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RESIMSEL MEKANDA KARSITLIGIN GEOMETRI iLE
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Elvan CINAR
Siileyman Demirel Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Ana Sanat Dal1, Yiiksek Lisans Tezi

Nisan, 2012, 68

Danisman: Yrd. Dog. H.Nevin GUVEN
Yardimci Danigsman: Yrd. Dog. Dr. Giiler BEK ARAT

Resimsel kurgularda, mekéan-nesne algisi irdelenirken her varlik kendi i¢inde,
kendi aralarinda ve kendileri disinda birbirlerine geometriyle baglanmaktadir.
Geometrik unsurlar karsitliklarin igine katildig: bir algilama bigimi ile mekana dahil
edilirler. I¢-dis kavramlar: aralarindaki iliskiyle her gorsel bicimi karsitina
doniistiirerek bir devinim olusturmaktadir. Arastirma icerisinde karsit kavramlarin,
kurgusal mekanlar arasindaki dontisimlerinin iliskilendirilmesi, birbirine bagh
olarak dort asamada irdelenmistir.

[Ik asamada diisiiniirlerin kavrama yonelik bakis agis1, ikinci asamada; sanat
alaninda sanatgilarin ig-dis karsithgini igine alan izlenimleri, gegirdigi degisimlerin
etkileri, bigim-icerik, anlatim, malzeme, teknik gibi degisen sanat anlayislari ile yeni
onermeler arastinlmustir.  Uciincii  asamada; edinilen bilgiler ve bulgular
dogrultusunda olusturulan resimsel siiregte; yalin, geometrik bicimlere indirgenmis
kurgular araciligiyla i¢-dis karsithiginin igerdigi arada olma durumlar1 bu bigimsellik
icinde aktarilirken aragtirma kapsaminda son asamada ise; karsitliklar arasinda
diistinsel ve bicimsel anlamda bir doniistimiin olustugu ve kavramlarin sinirsizliginin

yerine surekli bir sinirliliga neden oldugu durumlar saptanmustir.

Anahtar Kelimeler: Mekan, Geometri, Karsitlik, i¢-Dis, Arada Olmak, Sanat.

Vi



ABSTRACT
PiCTORIAL SPACE OPPOSITiON GEOMETRY WITH MEANING
SULEYMAN DEMIREL UNIVERSITY

Institute Of Fine Arts, Painting Department, Master Thesis
April, 2012, 68

ADVISOR: Asist. Prof. H. Nevin GUVEN

ASISTANT SUPERVISOR: Asist. Prof. Guler BEK ARAT

Pictorial fiction, every being questioned for the perception of space-object in
itself, except for themselves and their geometry is connected to each other. Space
with a detection format involving geometric elements are included into the
oppositions. Every visual form of the relationship between internal and external
concepts constitute a movement into its opposite. Research in the opposite concepts,
associating transformations between fictional places, depending on each other, are
discussed in four stages.

The first stage perspective to the concept of thinkers in the second stage, art
in the field including artists impressions of inside-outside contrast, the effects of its
changes, form and content, expression, materials, techniques such as the changing
conceptions of art and new propositions were investigated. The third phase, the
information acquired and generated pictorial process in accordance with the findings;
simple, geometric forms through the internal and external anti-fictions contained in
the reduced state of being together in the last stage of this research is being
transferred in formal; contradictions occur between the intellectual and stylistic
transformation and a sense of limitlessness of concepts limitations, it was found to

cause a continuous conditions.

Key Words: Space, Geometry, Contrast, Internal-External, Intervene, Art.
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GIRIS
Calismanin konusunu resimsel mekanda karsithigi geometri ile anlamlandirma
bicimleri olusturmaktadir. Kurgulanan resimlerle geometrik mekanla iliskili olarak;
karsitliklarin arasindaki iletisim ve bu iletisimin istem dis1 yarattigi arada olma
durumunun gorsel algilama bigimleri ve anlamlari agisindan etkilerine

deginilmektedir.

Geometrinin sanatla iliskilendirilmesi ilk kez uygulanan bir konu olmamakla
birlikte bu ¢alismada, mekan iginde ¢ok sayida karsitliklarin olmasina karsin ig-dis
kavramlar1  yalmizca  geometriyle  Ozdeslestirilerek  gorsel  yorumlamalar

olusturulmaya calisilmistir.

Arastirmaya farkli kiitiiphanelerde yapilan kaynak taramasiyla bagslanarak
metnin igerigi olusturulmaya calisilmustir. Ik olarak Bilkent Universitesi, Mimar
Sinan Guizel Sanatlar Universitesi, Stileyman Demirel Universitesi kiitiiphanelerinde
yerli slreli yayinlarin izlenmesi ile ¢ok sayida makale elde edilmis ve Neveser

Aksoy’la goriismeler yapilarak destek saglanmustir.

Tiirkiye’de yaymnlanan Hiirriyet Gosteri, Cogito, Felsefe Dergisi, Dosya
Dergisi, Sanat Cevresi, Pi Sanat, Sanat Diinyamiz, Artist, Arredamento Dekorasyon
(Mimarlik) vb. dergiler ile Cumhuriyet gazeteleri incelenmistir. Ayrica mekani ve
karsitliklar1 daha iyi anlamak icin Gaston Bachelard’in Mekanin Poetikasi, Sahin
Yenisehirlioglu'nun Felsefe ve Diyalektik (Bilgi Kurami) ve Adnan Turani’nin

Resimde Geometri- Islemleri-Sorunlar1 adl kitaplarindan yararlanilmstir.

YOK kiitiiphanesi’nde yapilan arastirmalar sonucunda konuyla dogrudan
ilgili olarak hazirlanmis bir tez ¢alismasina rastlanmamustir. Gazi Universitesi’nde
hazirlanan Mustafa Albayrak’in “Resimde Geometri” konulu yuksek lisans tezi ve
Hacettepe Universitesi’nde hazirlanan Ismail Ates’in “Resimsel Oge Olarak
Geometrik Bigimler” konulu yiiksek lisans tezinde kavramlara farkli agilardan
deginilmistir.

Arastirma dort bolimden ve eklerden olusmaktadir. Birinci bolimde;
kurgulanan mekandaki geometri ve kavramsal olarak karsitligin diisiince yonteminin

nasil olustugu konusunda diisiiniirlerin farkli goriislerine deginilmistir. Bu arastirma



sonucunda edinilen bulgular dogrultusunda i¢-dis karsithiginin 6znenin konumundan
dogan algilama bigimlerinin “kuskuculuk” (septisizm) ve “arada olma”

kavramlariyla iligkili olarak mekanda olusturdugu yanilsama bigimleri irdelenmistir.

Ikinci boliimde; sanat alaninda i¢-dis karsithgmi amaclayan (reten
sanatgilarin, Ronesans doneminden giiniimiize yaklastikga degisen gorsel ve bigimsel
karsitliklarin neden oldugu ‘“arada olma” durumunun farklilasan gorsel algilama

bicimlerine deginilmektedir.

Uclincli bolimde; diger iki boliimiin verileri dogrultusunda geometriyle
iliskilendirilen i¢-dis karsithigi ve arada olma kavraminin resimsel agidan

yorumlanarak irdelenmistir.

Dérdiincii boliim arastirmanin sonug boliimiinii olusturmaktadir. Irdelenen ic-
dis kavramlariin ritmik devinim iginde siireklilige doniistiigii gézlemlenmis ve ayni
zamanda karsitliklarin iligkilendirildigi istem dis1 yanilsamalarla agiga ¢ikan arada
olma bigiminin simirsizliginin aktariminda belirsizliklerin var oldugu ve aslinda bir

stnirlilik igerdigi sonucuna ulagilmistir.



1.BOLUM
1. MEKANDAKI GEOMETRI ALGISI

Mekanin iginde var olan geometri kurgulama araci olarak, mekéana dair
bilginin tiretilmesinde belirli bir alan1 tanimlar. Bu baglamda mekan, sistemli olarak
algilanan bir gergekliktir; kesin degerleri igerir. Mekan-geometri iliskisi, birbirini
bitlinleyen, biri digerinin yerine gegebilen bir yanilsama olarak algilanir (Cevizci,
2003:262). Mekanin geometrisi birbiriyle iletisim halindedir; birbirini goriiniir
kilarak var olan hacimli mekani anlama olanag: saglar. Geometri mekéanin etkilesim
alant olarak degerlendirildiginde; hem fiziksel mekénin geometrik 6zelliklerinin
nesnelligi, hem de kavranan mekanin imgesel 6zelliklerinin 6znelligi ¢esitli kurgusal

yorumlarla algilamaya agiklik kazandirir.

Resimlerde mekanin geometrisi perspektif izdiigiimsel geometrinin somut
uygulamalarindan biri olarak goriilmektedir. Mekanin igyapisiyla iligkilendirilen
geometri ayni zamanda birbiri i¢ine gecerek birbirlerine karsi gelen mekan igi
yapilarin goriiniir kilinmasina yardime1 olmaktadir. Bu konuyla ilgili olarak; Leon
Battista Albertinin agik pencere gibi duran bir dikdortgen ¢iziyorum ve buradan
resmedilecek nesneye bakiyorum demesi burada tek bir goziin gordigi resmi
yansitmak, daha matematiksel bir anlatimla, resim diizleminde kisinin bir goziinii

merkez alan bir izdiigtimlii goriintiyl olusturulmasindan s6z etmektedir (Cumming,

2006:88).

Kurgulanmaya c¢aligilan gorsel mekan; birbirini kapsayan ve farkli uzantilari
geometrik Kkarsitliklar araciligiyla kendi i¢inde bulunduran bir yapidadir. Bu
anlamlandirma bi¢ciminden sonra nesnelerin siralanmasina iligkin perspektifin
farklilagarak algilanmasi ile sonsuzluk olusturulmaya caligilmistir. Geometrik
sekillerin i¢lerinde bulundurduklart mekan dogal perspektif anlayisina dayali
degildir. Resimlerin derinligini birbiriyle iligkilendirilmis yiizeyler saglar iist iiste

yan yana iligki igindeki unsurlar mekéani ortaya koyar (Turani, 1978:184).

Mekan i¢inde var olan bu karsitliklar anlamlandirma bi¢imi agisindan 6zele
indirgenerek i¢-dis karsitliklarindan yararlanilarak algilama saglanilmaktadir. i¢ ve
dis alanlar olarak adlandirdifimiz mekan birbiri i¢inde anlamlandirilmis

karsitliklardan olusmaktadir.



Geometri; mekan i¢inde i¢ ve disin olusturdugu gegislilikleri ve karsitliklart
algilamada mekanin 6ziine indirgenmis bir bi¢cim olarak gorilmektedir. Gorsel
mekan geometriyle algilanmaya baslandiginda smnirlar  katmanlar arasinda
saydamlasan yiizeyler olusturur. Bu durumda mekén iginde arada olma durumunu
incelerken geometriyle kurgulanmig i¢ ve disin yapisal birligi olusturulmaya
calistlmistir. Aktarilan bu bilgiler esliginde ilk olarak mekanin anlamsal 6zelligini
olusturan karsithk dizgesinin diisiiniirler tarafindan kurgulanma bi¢imlerine
deginilmektedir. Mekéan icerisindeki geometrinin ritmik devinimleri gorsel unsurlara

doniigmesi bu bakigin temel alinmasi ile olusturulmustur.

1.1. Karsithiklar I¢inde i¢-Dis Kavramlan

1.1.1. Karsithklar Dizgesi Icinde I¢-Dis Kavramlarmna iliskin Kimi
Yaklasimlar

Karsitliklar kendi iglerindeki dizge anlayisindan yararlanarak birbirinden
bagimsiz gibi algiliyor olmasina karsin birbirini etkileyen ve doniistiiren bir yapi
icinde kendilerini ifade ederek bir bdtinin tanimlamasina neden olmaktadir.
Parcalarla bitiinii olusturan karsithiklar ayn1 zamanda ‘“arada olmak” ve
“kuskuculuk” gibi kavramlarin sorgulanmasina neden olmaktadirlar. Karsitliklarin
bu anlamsallikla olusturdugu diisiince yapis1 ilk olarak Isa’nin dogumundan 5- 6
yiizy1l onceleri Grek toplumunda beliren ve tanimlanan belli bir diizene oturtulmaya
calisilan, zaman icinde kendine uygun bir tanimlama bulmus bir dizgedir.
Karsitliklarin bir anlam ve amacinin olabilmesi karsit goriislerin, tutumlarin ve
cabalarin temsilcileri sifatiyla, soru ve yanit, kigkirtma ve karsilik verme, saldirma ve
savunma yoluyla bir bilgiye ya da karara varabilmelerine baghdir.
Yenisehirlioglu’na (1996:23) gore, anlamlandirilmaya g¢alisilan karsithik diisincesi
sOyle aktarilmistir;

“Bircok diislinlir Grek toplumundan itibaren karsitlik anlayisi

farkli bicimlerde ortaya koymaya calismistir. Ik gercek anlami da
Herakleitos felsefesi ¢evresinde olusturulmustur; ¢linkii bu felsefede

! Karsithik diisiincesinin ¢ikis noktastyla ilgili detayl bilgi igin bkz: Selahattin Hilav, “Diyalektik
Diisiince Tarihi”, Sosyal yayinlar, 1997, s.11



karsitlik; kesin, bilincli ve dizgeli bicimde sergilenmiyor, 6nermeler
yoluyla dile getiriliyor. Daha ¢ok sozlii anlatima dayanan ve Kkarsit
olgulari dile getiren bir disa vurma, evren-doga ve insan varhigmi
anlamaya calisan bir bilesim olarak algilaniyordu”.

Herakleitos bu disiince yapisiyla dizgesini olustururken ayni zamanda
parcalarin biitiinsellik olusturarak uyum i¢indeki yapilarina da deginmek istemistir.
Herakleitos’a gore, “tek” olan biitiinsellik ile “ her bir sey” olan parca arasindaki

baglanti “uyum”dur ya da “ uyumsuzluk” drtnadar. Bu belirlenimlerden yola
cikarak, bilesimi  olusturan parcalarin tek baglarina  birer  biitiinliik
olusturamayacaklar1 yargisina varilmaya c¢alisiliyor (Yenisehirlioglu, 1996:61).
Herakleitos araciligiyla karsitliklara genel bir yorum getirilecek olunursa varolan tek
bir biitiiniin pargalanmasi ve onun ¢eligki iceren parcalarinin kavranmasinin karsit

yapilar araciligiyla dizgenin 6zlni olusturdugu yargisina varilir. Karsit yapilar bu

anlamda birbirinden ayr1 diisiiniilemez, daha ¢ok birlikte varliklarini stirddrdiler.

Karsitliklarin dizge anlayisi igerisinde Herakleitos’un varolan diisiincesi

Yenisehirlioglu’nun (1996:34) yorumlarina gore;

“ (...) Herakleitos, giinduizsliz gece var olmayacagi gibi, gecesiz glindiiz
de var olmamaktadir. Yalnizca gece ve giindiiziin olusturdugu bilesim
(sentez), olarak algilanmir. Cunki onlar, bir bilesimin iki ana evrensel
unsurudur artik. Kisacasi, gecesiz glndiz, glndlzsiz gece de
diigiiniilemez. Gundiz, gece ile birlikte, gece de gindiz ile
iligkilendirilerek algilanmakta ve disiiniilmektedir”.

Heraklitos un olusturdugu, karsitliklar1 anlamlandirdig1 dizge icinde gelisime
katki1 saglayan bir diger diisiiniir de Engels’dir. Engels’a gore; karsitliklarin dizge
yapis1 gerek dis diinyanin gerekse insan diisiincesinin genel hareket kanunlarini
bildiren bir bilim olarak gorulmektedir (Kivileimli, 1995:14). Genel bir tanimla
hareket mantigina dayandirilarak kendiliginden olusan yapisallik ayn1 zamanda karsit
gozlem ve diisiincelerle birlikte parga ve biitiinselligi de i¢ine almaktadir. Karsitliklar
icinde oncelikli olan, karsitlarin birligi ve olusturdugu pargalardaki butlinligiin

anlamlandirilmasidir.
Bu konuda Goldman (1998:25) goriislerini soyle belirtmistir;

“Karsitliklar genel yapisi i¢inde butunsellik fikrinden yola ¢ikar ve
parcalarin  biitiin igerisindeki iligkileri disinda kendileri olarak
anlagilmayacaklarini, ayn1 zamanda butlniinde; onu olusturan pargalarin
disinda anlasilamayacagini varsayar”.



Karsit bicimlerin birbiri iginde algilaniyor olmasi eszamanli bir etkilesimi
beraberinde getirmektedir; ¢ilinkii karsit yapilardan birine etki eden neden, aym
dogrultu da diger yapmnin degisimine etki etmis olmaktadir. Geulincx de bu yapiyi
“cift saat egretilemesiyle” agiklamaya calismistir. Ayni zaman ic¢inde birbirine
bagintili olarak kurulan iki saatten birisi ¢aldiginda digeri de bundan etkilenerek
calmaya baslayacaktir. Birinde ortaya ¢ikan bir neden digerine ivme kazandirir
(Armagan, 1997:113). Bu 6rnek kapsaminda karsit ikililesme arasinda yer alan i¢-dis
kavramlar1 kendi icinde de ayni iliskiyi bulundurmaktadir. “I¢” alam etkileyen
nedenler bu dogrultuda “dis” i¢in de gegerli olacaktir. Birbiriyle baglantili olarak
dizgeyi olusturan karsitliklar kendi 6ziinii olustururken birbirinden kopmayan

yapilar1 da temeline yerlestirmistir.

Karsit yapilar i¢in temel nitelik tasiyan ilke, karsit kurallarin ve
tutumlarm birbirini diglamadigi, tersine birey ve toplum ya da bigim ve
icerik gibi birbirinden kopmaz bicimde bagli bulundugunu, 6ziiniinde
ancak bu Kkarsitlikta belirginlestigi saptamasina dayanir (Arnold
HAUSER,[12.06.2008]).

Karsit kavramlar arasinda birbirini etkileyen bu durumlar ayni iliski
cercevesinde ikili gruplasmayi ve siirekliligi ortaya cikarir. “Ikililesme bigimlerinden
dolay1r bu durumun yarattigi milyonlarca kilcal damardan olusan “iligki bigimleri”
aslinda istem dig1 bir etki ile siirekliligi saglar. Boylece siirekliligi her defasinda
yerinden eden “devinim”, yarattigi sonucun altinda goriilmez olur. Sireklilik
varhgmi siirdiirmek igin devinime gereksinim duyar ve bunun sonucunda karsit
yapilar etkilesime geger” (Baris ACAR,[20.01.2011]). Olusturulan bu bakis agis1
belli bir dizgenin olusturuldugunun gostergesidir. Karsithk ise bu noktada,
kaynagindan dogrudan ve kesintisiz tiiretilebilen bir yapidan ¢ok, sirekli ortaya
cikan ve yeni yan etkiler yaratan ve etkenlerin slrekli degisim gegirdigi karsit

ciftlerinin sonucu olarak bakilabilir.
1.2. Hegel Diisiincesinde i¢ — D1s Kavramlan

Hegel’in diislincesine gore karsitliklar, siradan bilincin bakis agisini ortadan
kaldirmay1 gerektirmektedir; bilincin konu edindigi gercekligi karsit ve dolayisiyla
aligilagelenden farkli bir bakis acgisiyla gorebilmeyi olanakli kilar. Karsitlik

olumsuzlugun bir evresidir ve bilincin gelisimi i¢in bilincin karsit varhigint bir



zorunluluk olarak olusturmustur. Yap1 olarak her nesnenin karsitini kendi iginde
barindirmasini zorunlu kilmaktadir. Diisiince agisindan farklilasan karsitlik anlayist,

idealist bir yapida, kavramm kendi kendisine gelismesidir. Hegel’in karsitligi bu
durumda; “kendinde ve kendi icin”, “kendin-deyi” ve “kendi i¢ini” izler. Bu nedenle

Hegel’in diisiincesi “kendi kendine” yeten bir diisiincedir (Goldman, 1998:14).

Hilav’a (1997:151) gore;

“Hegel’in karsitliginda biitiinselligin 6nem tasidigi vurgulanir. Yani her
karsitlik 6nce bir blttnsellikten kalkar, sonra parcalara bolunir (ayrilir)
ve sonra tekrar biitlinsellige doner. Biitiinsellik farklilasmis bir birlik
olusturur. Bu birlik kendisine karsit olan bir duruma gecer (farklilagsmus
cokluk) ve sonunda somut bir biitiinselligi olugturur”.

Olusturulan bu yap1 hem birbirinden ¢ok ayr1 hem de birbiri araciligiyla var
olan bigimlerin smiflanmast olarak gorulmektedir. Hegel’in disiince yapisina
getirdigi anlayis, karsitlarin birinin iginde olan yapiy1 yalnizca kendinde aramayi
birakarak Otekinde olmasi gerektigini savunmustur. Hegel’in karsitliklarla iliskili

diistincesi Bozkurt’a (1990:43) gore soyle ifade edilmistir;

“Hegel’in mantigina gére her yanlis icinde az da olsa bir dogruluk ve her
dogruluk, i¢inde az da olsa bir yanlis tasir; bagska deyisle, hi¢bir yanlis
yoktur ki iginde birazcik dogru bulunmasin der”.

Bu durumda herhangi bir seyi tek basina algilamanin miimkiin olmayacagini
bir seyi ancak karsitiyla yani hem kendinde hem de baskasinda olan bir yapiyla
iligskilendirilebilecegi goriilmektedir. Bu iligki big¢imi yorumlanirken yapilarin
birbirine gereksinim duydugu ve bunun sonucunda uyumun yakalandig1 vurgulanir.
Hauser’in goriislerini dogrular nitelikte bir baska goriis de Seidel (1988:21)

tarafindan yorumlanmustir;

“Her seyin dogusu ve bitisi nedenini, zitlarin ¢atigmasinda,
birliginde, i¢ 1ice gegmesinde ve son olarak da ayniliginda
bulur. Nitekim doga “erkek olanla disi olami bir araya getirir
ve boylece, ilk birligi karsit olan dogalarin sayesinde kurar”. Doga zitlar
elde etmeye c¢abalar ve uyumu ayni olanda degil, karsitlardan cikarir”.
Zatlar i¢inde bulunduklari yapilar dogrultusun da ayni zamanda birbirini
de dislarlar “Ornegin; giin ve gece, kis ve yaz, savas ve baris, tokluk ve
aclik biitiin bu zitlar birbirini diglar. Zitlar sadece birbirini diglamakla da
kalmaz birbirini de gerektirir; ¢linkii agclik olmadan tokluk, yaz olmadan
kis olmaz. Zaten birbirlerini gerektirdikleri icin de, i¢ ice gegisirler. Ve
iste birbirlerini gerektiren ve zorunlu olarak i¢ ice gegisen zitlar siirecin
Oziinl olustururlar”.



Dis diinyadaki ayr1 seyler her zaman ve yalmiz digeriyle iligkili olarak her
seyin ve her olayin karsitina doniistiigli bir yapidadir. Varolan bu yap1 ayni1 zamanda
karsitlik yasasini i¢inde bulundurur; sicak ve soguk, aydinlik ve karanlik, yiiksek ve
alcak gibi farkli ve karsit tamamlayicilarin bilingte birbirini ¢agristirdigini,
karsitlardan birinin kendi karsithgini giindeme getiren yasa olarak da bilinebilir.

I¢c-dis karsithgr konusunda Hegel, her kavramin kendi karsitiyla yiikl,
celigkili ve bu nedenle hareketli ve dogurgan oldugunu sunarken i¢-dis karsithginin

da her kavram gibi ayni bigimleri i¢inde bulundurdugunu aktarmaktadir.

Kargitliklarin i¢inde bulundugu yapr 20. yilizyillda degisiklige ugrayarak
yontemli ve dogru olarak diisiinme big¢imini aktardigi goriilmiistiir. Kendi i¢inde
karsitiyla birlikte dizgeli diistinmeyi gerektiren bakis acis1 baska bir deyisle,
baglantili olan ile olmayanin baglanmasi ya da 6zdes ve 6zdes olmayanin 6zdesligi
karsit-olma ile bir-olmayr aynmi zamanda i¢inde barindirandir. Bu durum ayrica
karsitliklarin diisiince yapisinda nasil bir dizge anlayisinin oldugunu bize gostererek

varliklar1 hangi iligkiler araciligiyla anlamlandirmamiz gerektigi vurgulamaktadir.
1.2.1. I¢-Di1s Karsithg ve Aralarindaki Etkilesim

I¢ dis karsithginim birbiriyle olan iliskisi arasindaki tamamlayic1 sinir net bir
bi¢imde olmamas1 nedeniyle i¢ ve dis kavramlarinin da kendi iginde net bir bigcimsel
ayrimi kavranamamustir. Varolan bu sorun karsilikli olarak birbirinden ayr1 olduklari
sOylendigi zaman ne birini ne dbdrini agikga gosterilemeyen bigimde, biri 6birindn
algilanmasinda az ya da ¢ok karmasik olarak anlasiliyorsa baglanti zorunlu olarak
gorulmektedir (Timugin, 2000:144). Karsitliklarin iginde bulundugu zorunluluk
dizgenin araciligiyla nesneler arasindaki blyuklik (en, boy, derinlik), bicim, t6z,
slire, say1 vb. gibi zorunlu baglanti bize ayn1 zamanda yapilarin karsitiyla ne kadar
iligkili olursa olsun bu nesneler arasinda net bir ayrimin olmadigini gostermektedir.
Bu durum diger goriis bildiren diistiniirler gibi Yenisehirlioglu (1996:206) tarafindan

da ayn1 bigimsel 6zellikler cercevesinde aktarilmistir;

“(...) karsit 6gelerde tam anlamiyla belirlenmemis bir bigimde olusan
“cift” belirlemesi ile ortaya c¢ikan nitelemelere rastlariz. Ciinkii onlardan
her biri, Platon’a goére bir otekisine baglantisinda ve bir 6tekine oranla
belirlemektedir. Bagka bir deyisle bu 6gelerden her biri, kendi yapisinda
timiiyle belirlenmemistir. Daha “biiylik” ve daha “kii¢iik”, daha “ince”



ve daha “kalin”, daha “sicak” ve daha “soguk” gibi terimler bu
aciklamada birer Ornek olustururlar. Dikkat edilirse, bu da bize,
“gorelilik” ilkesini vermektedir. Bu ilkeye gore belirlenmis o6geler,
yalnizca yapilarinda 6znel olan ve siirekli belirsiz kalan terimlerdir. Bu
nedenle simir ya da belirlilik, nicelik olan tutturulmus olan bir olgunun
yansimasidir”.

Ic ve dis karsithg arasindaki yapinin hangi dogrultu araciligiyla
iligkilendigini de gorebilmekteyiz. Varolan bu yapilar ayni zamanda karsitlarin

birbiriyle nasil bir eslesme i¢inde oldugunu da gostermektedir.

Timugin’e (2000:117) gore ise; karsitliklarin kendi ig¢indeki yapilarinda nasil

var olduklarini sdyle aciklamistir:

“(...) Ornegin; 151k, renk, ses, koku, tat, sicaklik, sogukluk...
Bunlarin  hangi fikirsel oOlgiide dogru olarak anlamlandirildigini
bilemedigimiz i¢in ger¢ek anlamda dogru olup olmadigini konusunda da
belli yapilar c¢ercevesinde maddesel yanlishk olabilecegi de
bilinmektedir. Bunlarin fikirlerinde de maddesel 6rnek verelim: soguktan
ve sicaktan edindigim fikirleri ben apagik olarak anliyorum, gelgelelim
sogugun mu sicagin yokluguyla yoksa sicagin mi sogugun yokluguyla
oldugunu bilemiyorum der”.

Bu durum i¢ ve dis kavramlar1 arasinda hangisinin sonucunun hangisinin
olusumuna neden oldugu konusu bir belirsizlik ve sinirsizlik igindedir. Genel olarak
karsitliklar1 bu yaklagimla incelememiz gerekmektedir. Disaris1 ve igerisi bu iki
terimin tasidig1 bigimsel karsitlikla ortaya g¢ikan sey, daha 6tede bozulmaya ve
catismaya doniisiir. Arada olma bigimselligi tam olarak bu noktada ¢eliskiler

ortaminda kendine yer edinmis bir durumdadir.

Anlam agisindan bakilacak olursa “i¢ herhangi bir durumun, cismin ya da
alanin sinirlart arasinda bulunan bir yer olarak goriiliirken dis da sinirlar1 olmayan

i¢’in karsit1 olarak anlamlandirilir” (Hangerlioglu, 1995:168).

Karsit yapilarin kendi igindeki bu tanimlamalar1 ilk olarak birbirini var
etmekle ortaya g¢ikmistir. Karsitini besleyerek, karsitliklarin birbiriyle iletisime
gegerek olusturdugu yapinin 6zii biri olmadan digerinin olmayacagi ve bu durumla
dogru orantili olarak birbirine doniisme olasiligin bilinmesidir. Disaris1 ve
icerisinin olusumunun birbirleri igin katkilar1 vardir. Bigimsel karsitlikla ortaya ¢ikan
ic ve dis kavramlar1 daha ileride birbiriyle beslenerek birbiri iginde var olmaya

baslamistir. Karsitlik yapr i¢inde i¢ ve dig kavramlar1 arasindaki etkilesim ayni



zamanda disaridaki ve igerideki, birer gegislilik alanidir; ikisi de olduklar1 seyin
tersine donlismeye diismanliklarini birbirine aktarmaya hazir durumdadir. Boéyle bir
iceridelik ile disaridalik arasinda bir sinir yilizey varsa her iki taraf iginde aradalik

durumunun olusmasi vazgecilmez bir unsurdur.
Bu yapilar dogrultusunda Acar’in fikirlerine gore;

“(...) burada “dis” ve “i¢”, uzlagmaz karsitliklar olarak degil bir
“gecislilikler alam1” olarak kurgulanmasi gerekmektedir” (ACAR,
[20.01.2011]).

Bu goriis dogrultusunda gecislilikler alani olarak goriilen bu yapt ayni
zamanda Oznenin i¢inde bulundugu mekénla ve algilama bicimiyle dogrudan

iliskilidir.
1.3. Oznenin Konumuna Gére Algilanip Bicimlenen i¢-Dis Karsithg

Birbiri i¢inde kendilerine yer edinen karsit yapilar arasinda net bir sinir var
gibi gdriinmesine karsin ele alinan bu kavramlar1 birbirinden ayiran yalnizca bulanik
bir siirdir ve varolan bu durum ¢ogu zaman kesin sinirlarla da ayrilamayacag i¢in
karsitliklarla ilgili yapilarda genellikle bu konu {izerinde durulmaktadir (Guarden,
1996:36). Bu anlamda i¢-dis karsithgma da su bigimsellik ile bakmamiz
gerekmektedir.

“Digar1 ve igeri, bir “gelgit” karsithigi olusturur ve bu karsithigin apagik
geometrisi onu anlamlandirmamiz i¢in kargitina basvurmay gerektiren bu
durum tikanip kalmamiza neden olur ¢iinkii her sey hakkinda bir karar
olusturan evet ve hayir karsithginin kesin netligine sahip degildir”
(Bachelard, 1996:225).

I¢ ve dis karsith@ her zaman igin arada olma durumunu beraberinde getirdigi
igin net bir ayrimi yapilamayan bu yapi1 birbiriyle olan gecisligiyle kendini tanitir

durumdadir.

Birbiriyle iliskilendirilerek algilanan bu yapilar bize sunu gostermektedirler;
evrende her hareket diger bir hareketin devam etmesinden ibaret oldugu igin,
organizmada meydana gelen degisim diger bir hareketin iliski bi¢cimi ve sonucudur

(Erisirgil, 2006:125). Bu yap1 da bize karsit kavramlar arasindaki esitlik durumunu
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gostermektedir. Yapilan acgiklamalar dogrultusunda i¢-dis ve arada olma
kavramlarinin  bir arada bulunmasmi saglayan temel yap1 boliinebilirligi

dogrultusunda mekan olarak goriilmektedir.

Mekanin tanimimin belirlenmesi ile nasil bir bag kurarak algilandig:

belirlenebilir:

“En genel anlamiyla mekan; tim var olanlar1 i¢inde bulunduran sinirsiz
yer... Tiim var olanlarin akist iginde birbirlerinin yerini almasi ile
zincirlendikleri sonsuz siireyi dile getiren zaman kavramiyla sikica
bagimli olmas1 maddenin var olma bigimlerinden baslicalaridir. Bundan
dolayi; (...) Mekan, zaman, hareket, madde birbirlerinden ayrilmazcasina
bagimhidirlar. Bunlardan biri olmayinca digerleri de olmaz”
(Kahveci,[15.11.2007]).

Temel olarak bilinen bu tanim dogrultusunda i¢ ve disin mekandaki
algilamalarina Riemann da kendine gore bir diisiince belirlemistir. Riemann mekani
biiylik bir diislem giiclinden yararlanarak egrilerle donatir; ¢ilinkii her evren egrilerin
icinde kapalidir; her evren bir g¢ekirdektir, bir tohumda, dinamik bir merkezde
yogunlasir kiiglik olanin biiyiigii icerdigin bir kez daha goérulir (Bachelard,
1996:175).

“Mekanin 6zii, degismeyen bir toz degildir. Temel t6z, kendisiyle 6zdes
kalmayan bir seydir, bagsiz ve sonsuz bir degismedir, karsitlarin
savasidir, sonsuzca akan bir siirectir. Hareket bu durumda yalnizca
Otekine gecis, bir tek yonliilik degildir. Daima hem asagidan yukariya,
hem de yukaridan asagiya ayni anda ¢ok yonliidiir” (Cubukcu, 1989:26).

Mekani algilamadaki bu hareketlilik farkli bigimlerde mekanin algilanmasina

neden olmaktadir. Avar’a (2009:8) gore ise bu durum;

“Mekén ne salt bir soyutlama ve nesne, ne de sadece somut, fiziksel bir
seydir. Biitiin boyutlar1 ve bigimleriyle, hem kavram hem de gercekliktir,
yani toplumsaldir. Bu yiizden, iligkiler ve bigimler biitliinlidiir. Yine
cansiz, sabit, duragan degil canli degisken ve akigkandir. Siirekli diger
mekanlara akar ve geri doner, onlarla birlesir ya da catisir. Bu akislar ve
catismalar ki farkli zamanlarla olur bir digerinin ya da 6ncekinin iizerine
yerlesir ve mevcut mekani olusturur. Bir bagka ifadeyle mekan, birgok
boyutuyla, ona katilan, anlamlandirilan veya anlamlandirilmayan,
algilanan ve dogrudan deneyimle iligkilendirilen pratik ve teorik akislarla
uretilir”.
Avar’in burada aktardigi bilgiler dogrultusunda mekanin genel olarak
algilanma big¢imlerine deginilmistir. Bulundugu her duruma gore geg¢islilik olusturan

mekanlardaki en onemli etken akiskanligidir. Bu konudaki Lebniz’in goriislerine
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gore de mekan sebep ve sonug olarak birbirine bagli olanlarin i¢ ice girdikleri ardi
ardina olmalarmin diizen formudur. Mekanlarda var olan bu algilama bi¢imleri ayni
zamanda i¢-dis yapilarinin algilanmasina dogrudan etki eden bir yapidadir. Bu karsit
yapilar arasinda olan iletisim ayni zamanda birbirini dogrudan etkiledigi i¢in birbirini
stirekli olarak kapsayan durumdadir. Mekan algist igindeki i¢-dis kavramlarinin

anlamlandirilmasina da bu yap1 ¢ergevesi iginde bakilmasi gerekmektedir.

Mekandaki i¢-dis yapisinin sorgulanmasiyla iligkili olarak Girard’da sunlari
belirtmistir; (...) iceriden bakildiginda aynilik goriinmiiyor disaridan bakildiginda ise
farklilik. Igeriden bakis disaridan olanla her zaman tiimlestirilebilir; disaridan bakis
ise iceriden olanla tiimlestirilemez (Girard, 2003:225). Bu yapmin ortaya
cikmasindaki en biiyiikk etken i¢ alanin her zaman icin disi kapsamasindan
kaynaklanmaktadir ¢iinkii mekan salyangoz kabugu benzetmesiyle goriilmektedir.
Yani genel olarak “Salyangoz kabugu icinden ¢ikan her sey karsittir ve buttinuyle
ctkmadigi icin disar1 ¢ikan igeride kalanla g¢elisir. Varligin geri kalan bolimi, kati
geometrik bigimler iginde kapali kalir. Ayrica kabuk izlegi konusunda (salyangoz
kabugu) imgelem, kiiciik ve biiyiik karsithgmin disinda bagimli varliklara da
deginilir. (...) Bu noktada biiyiik ile kiigtigin, gizli olan ile ortada olan, dingin olan
ile saldirgan olanin, yumusak olan ile sert olanin karsitliklarinin altt bu benzetme

araciligiyla ¢izilmis bulunmaktadir” (Bachelard, 1996:128).

Bu yapida goriintirde i¢ ve dis karsith@r birbirine bagimli dizge bi¢imini
olustururken tek bir i¢ alanin kapsadigi ve dis alanla baglarin1 koparamayacak

durumda oldugu vurgulanmustir.
Bachelard’a (1996:218) gére bu durum;

“Genel olarak bakacak olursak tiim bu evren i¢ mekanimizin bir pargasi
olarak goriilmektedir. Birbirine eklenen pargalar i¢ mek&nimizin da
derinligini olusturur durumdadir. Bu deyis, diinya mekaninin sonsuz
biliytkligi ile i¢inde bulundugumuz mekanin goriniirde i¢ ve dis
karsitlig1 birbirine bagimli dizge bicimini olustururken tek bir i¢ alanin
kapsadigi ve dis alanla baglarimi koparamayacak durumda oldugu
derinliginin birbiriyle olan iliskisini gdstermek istedigimizde vazgecilmez
bir yap1 durumundadir”.
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Birbiriyle kaynasan etkilesim i¢inde olan bu bigimler i¢ ve dis arasinda sinirin
olmadigini1 vurgulayarak birbirlerinin olusumunda nasil etkin bir rol oynadiklarini ve

iletisim i¢inde olduklarini gostermektedir.

Net bir sinirla ayrilamayan karsitliklarin simirsizligi 6znenin konumuna gore
algilanan mekanlarla birlikte i¢-dis yapisinin kavranis bigimlerini de etkiler ve
kuskuculugu beraberinde getirir. Mekénda 06znenin durumuyla iliskilendirilen
kuskuculuk Alexander Moseley’e (2010:156) gore soyle agiklanmistir; “(...)
gordiigiim seyin gergekte ne oldugunu bilme bakimindan veya kisisel olarak onun
hakkinda disiindiigiim seyler bakimindan yaniliyor olsam da, bir sey
gorebiliyorumdur”.  Bu durum 6znelerin bulunduklar1 yerlere gore sekillenen

algilama bi¢imlerimizin Kesin olarak bir sonuca gétiirmeyecegini vurgulamaktadir.

Nesnesi kendisine karsilik gelen olgularin bilinemedigi bir inancin ya da
yarginin ne dogru ne yanlis oldugunun bilinmemesi ve onun dogruluk nedeninin
belirlenemez olmasi bizi farkli bi¢imlerde algilamaya yoneltir (Cevizci,
[25.11.2008]). Kuskuculuk agisindan da elde edilen en genel yarg: karsitliklarin esit
yapilarda algilanarak arada olma bi¢imini sorgulatmasidir. Kuskuculuk genel bir
tavir olarak, hi¢bir seyi oldugu gibi kabul etmeme, her seyi genel bir elestiri
siizgecinden gecirme tavri; belli bir dogruya ulagsmadan once, kusku duymanin
zorunlu ve kag¢milmaz oldugunu savunan anlayistir. Felsefe ya da metafizikte,
insanin duygularinin veya aklin yetersizliginden dolay1, gercekligin bilgisine
erismeyecegini, goriiniisiin gerisindeki gergeklige ulasmanin higbir sekilde miimkiin

olmadigini 6ne siiren 6greti olarak bilinmektedir (Cevizci, 2003:244).
Kuskuculuk Jones tarafindan da ele alinmis ve Jones’a (2006:514) gore;

“Kugkuculuk hangi bigimde olursa olsun goriinenleri yargilarin karsiti
olarak konumlayan bir yatkinlik ya da zihinsel bir tutumdur; bunun
sonucu sudur: birbirine bdyle karsit olarak konumlanan nesnelerin ve
hiikiimlerin esit agirligi yiiziinden, dnce zihinsel bir kararsizlik durumuna
geceriz. (...) catisan yargilardan higbirinin daha muhtemel olarak
otekinden istiin olmadiginmi belirtmek igin, muhtemel olan ve olmayan
bakimindan esitlik hakkinda “esit agirlik deyisini kullaniriz”.

Mekan i¢inde 6znenin konumuna gore algilanmaya calisilan i¢-dis kavramlari
esit Ol¢iide algilanmalar1 nedeniyle kuskuculugu ve arada olma durumunu ortaya

koymustur. Bu yap1 dogrultusunda birbirini kapsayan i¢-dis kavramlari ayni
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diizlemden bakildiginda bir biitiin olarak tek bir bicimde algilandig1 goriilmektedir.
Genel olarak birbiriyle algilanan ve siirekli aralarinda bir gecislilik alan1 olan bu
karsitliklar farkinda olmadan bir hareketin etkilesimini olusturmaktadir. Mekanlarla
birlikte iletisime gegen bu alanlar ig-dis karsitliginin anlamlandirilmasinda énemli bir

etken konumundadir.
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I1. BOLUM
2. SANATTA KARSITLIK ALGISINA YONELIK YAKLASIMLAR

Sanat, evrende ve dis diinyadan alinan bilgilerle etkilesim i¢inde olarak
bireylerin diisiince boyutu, sezme ve gorme big¢imlerinin iliskilendirilmesi ig¢in

stirekli uygulama alanlarini giincelleyip yenilemektedir.

Resim, muzik, edebiyat gibi sanat alanlarinda “biiyiik ile kiigtiglin, gizli olan
ile goriinenin, dingin olan ile karmasikligin, yumusak olan ile sert olanin alt1 ¢izilmis
durumdadir” (Bachelard, 1996:132). Bu yapilar araciligiyla olusturulan yapitlarda
kimi zaman imge ¢ok gizli, belli belirsizdir ancak etkileme alani derinliklidir. Sanat

alanindaki bu karsitliklar Foulquie (1975:47) tarafindan su bicimde aktarilmistir;

“Karsitlar birbiriyle uyusurlar, degisik seslerden en giizel uyumu ortaya
cikarirlar, bu anlamda doga da her sey kavgayla yaratilmigtir. (...)
Karsitliklar1 dogada sever uyum, karsitlarla dogar, benzerlerle degil.
Boylece 6rnegin, doga erkegi kadinla birlestirir ama varligi bir benzeriyle
birlestirmez. Doga ilk birligi karsitlarin birlestirilmesiyle gerceklestirir.
Ressam beyaz renkleri kara renklerle sari renkleri kirmizi renklerle
karigtirir ve modeli olusturur; muzik de tek bir uyum saglayabilmek igin,
tiz sesleri ve pes sesleri uzun sesleri ve kisa sesleri degisik seslerde
birlestirir. Dilbilgisi seslilerle sessizleri birlestirerek anlatimini ortaya
¢ikarir; bu da uyumlu ve uyumsuz seyler bir’den ve bir her seyden gelirin
karsitliklarla birlesiminin bir gostergesidir”.

Sanat yapitlarinda karsitliklarin ne tiirden oldugunu bilmek igin, birbirleriyle
nasil karsilikli iletisim iginde olduklarini anlamak gerekmektedir. Her sanat yapitinin
kendi igerigiyle ilgili olarak Kkarsitiyla 6zdeslesme gereksinimi, bdtinin

anlamlandirilmasinda dnemli bir etkendir.

Biitiinii algilamamizda yon gosteren karsitlik calisma kapsaminda iceride
veya disarida olmanin anlamlandirilmasina yardimci olacaktir. Temel olarak mekéan
icinde orada olmayi, oranin disinda olmayi, oradan oraya ge¢cmeyi ve Oranin ¢ok
daha icerisinde olabilmek gibi eylemleri aymi mekan i¢inde bir butin olarak
algilamanin bigimsel sunumu Uzerinde durulacaktir. Mekanin yoriingesinde 6znenin
algilama bigimiyle belirlenen igerisi ve disarisinin iligkisi sonucunda “arada olma”
durumunun resim sanatinda gorsel anlatim bigimlerinin irdelenme ydntemleri ve

hangi anlamlar iizerinde yogunlastirildigi agiklanmaya ¢alisilacaktir.
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2.1. Resimde i¢-Dis Karsithginin Gosterimi

Resim sanati, iki boyutlu bir diizlemin tanimlanig1 ve orgiitlenisine dayanur.
Bu agidan yaklagildiginda ister dizge yapisi olsun, ister dogalci olsun, her
betimlemede kendine 0zgl bir diizlem tanimlamasi oldugu vurgulanir. Bu noktada
“i¢-d1s” ve “arada olma” durumundan kaynaklanan “gegcislilik alanlar1” anlatim araci
olan resim dizleminde kisisel bakis agis1 yoniinde Ozgiin anlatimlara

doniistiirilmektedir.

Resim alaninda irdelenen bu konuyla ilgili olarak deginilmesi gereken dnemli
unsurlardan biri; yok sayilan duvarlarin nasil ortadan kaldirilarak gegisliligin
saglandigidir. Bu anlayisla bigimlenen resimlerde bir “gecislilik” olarak algilanan

yapilar disariyla olan baglantiy1 saglamaktadir.

Resim alaninda i¢ ve dis arasindaki gegislilik ilk olarak mekan olgusunun tam
olarak olusturulmaya baslandigi Erken Ortagag donemi minyatiirlerinde oldugu
bilinmektedir. Bu dénemden baslayarak olusturulan mekanlar belli bir dizgede, ic-
disin birbiriyle olan siirekliligi ve arada olma durumlari minyatiirler araciligiyla
aktarilmistir. Daha sonraki toplumlarda mimari yapilarin gelismesiyle mekanlardaki
i¢ ve disin birbiriyle olan iligkisine sanat alaninda ayri bir nesne gorevi yiiklenerek
incelenmistir. Bu amagla irdelenen mekanlarda kuskuculugun getirdigi bir
yorumlama ortami agiga ¢ikmistir; boylelikle sanatgi, izleyici ve sanat nesnesi olarak
algilanan mekan iligkisi kendini arada olma bi¢imiyle anlamlandiracaktir (Tikel,
1999:77).

Erken Ortagag doneminden Ronesans’a kadar olan dénem kaynaklarina gore
mekan planlamasinda i¢ ve dig ayriminin tam olarak yapilmadigini géstermektedir.
Genel olarak bu yap1 ROnesans donemiyle birlikte farklilagir ¢iinkii sanatgilardan
Leon Battista Alberti gercege uygun olarak resim yapmayi ve bu nedenle yeni
kesfedilen perspektif kurallarin1 agiklamak i¢in resmi bir pencere ylzeyi gibi
gostermis ve 20. yiizyila kadar siirecek olan bir donem bu anlayisla siirmiistiir. Resim
alaninda butln bu iliskiler araciligiyla bakildiginda, ilk olarak bigimsel ve dizgeli ic-
dis kavramlar1 arasindaki gegislilik, Ronesans donemi sanat¢ilarindan Antonella da
Messina nin resimlerinde goriiliir. I¢ ve dis kavramlarmin karsit yapilar1 Messina nin

“Aziz Hieronymus Hucresinde” adli yapitinda gozlemlenebilir ( Tiikel, 1999:78).
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Resim 1. : Antonella da Messina “Aziz Hieronymus Huiicresinde”, 1496, t. U. y. b, 87 x 100 cm

Messina’nin, 15. ylizy1l da yaptig1 *“ Aziz Hieronymus Huicresinde” adli resmi
akilcr bir yontemle resminde izleyiciye, akilciliga ters diisen bir bi¢imde duvari yok

sayan bir yap1 sunmustur. Bu durum Tiikel (1999:77) tarafindan soyle agiklanmigtir:

“Yok sayilan duvar bi¢imini ortadan kaldirmanin iki yolu vardir. Ya bir
iki adim daha atarak mekanin i¢ine dahil olunacak (izleyici olarak bizde
sanatcinin pesinden gidecegiz dogal olarak) ve resimlenen i¢ mekéan
disinda yaprya iliskin herhangi bir mimari 6genin gdsterimi s6z konusu
olmayacak, ya da o duvar kemerli bir yap1 ya da agiklik olarak
benimsenerek rasyonel bir mekan tutarlihigi aranacak. Ornegimizde
Antonella ikinci yolu yeglemis goriiniiyor. Ne var ki, doga tutkunu erken
Ronesans ustalarini ondeki yok sayilan duvardan ¢ok (Sonugta atilan bir-
iki adimla o is ¢c6zulebilir), arkadaki yok sayilmamasi gereken duvar cezp
etmis goriiniiyor. Ikili, iiclii ya da tek dikdortgen pencerelerle acilan arka
duvar doneminin dogaya acilma ozelliklerinden biridir. Antonella her
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aciklikta ayrintict 6zelligini yansitirken dogada i¢ mekanin bir parcasi
haline doniisiiyor”.

Tukel’in anlattiklarindan yola ¢ikarak su sonuca varilabilir: Aziz Hieronymus
Hicresinde adli yapitta; duvarlarin olmayisi dis alanla yiizlestirmeye yoneltirken
algilama big¢imi olarak i¢ mekan alaninin, dist nasil kapsadigini ve i¢ alana nasil
doniistiigli gosterilmektedir. Bu resim i¢-dis ve arada olma durumunu sunarken ayni
zamanda 6zneyi ve izleyiciyi iginde bulundugu konumu sorgulatmaya yoneltmistir.
Izleyici resim iginde dolasirken resmin her karesine kuskuyla yaklasmak
durumundadir ¢linkii mekansal gegislilikler 6znenin konumuna goére bicimlenir i¢ ve
dis arasinda net bir sinir olmadigi i¢in bu durum bulunulan konumu algilamayla ilgili

olarak izleyeni karsitliklarla karsi karsiya getirebilir.

Resmin yapisina bu diigiince bigimleri ile bakildiginda duvarin ortadan
kaldirilmasi ayr1 bir kurguyu beraberinde getirdigi i¢in, ilk olarak kemerli yap1
dikkati cekmektedir. Figiiriin bulundugu i¢ mekan ve son olarak arka planda yer alan
pencerelerden goriinen dis mekan algilanir. Resim su ti¢clemeyi sunar: Dis-i¢-dis gibi
birbirlerini kapsayarak birbiri iginde var olan karsitliklarin gegisliliklerini aktarir.
Resim birkag adim atildiginda i¢ mekéna dahil olma hissini yaratmasindan dolay1
izleyiciyi i¢ine alir, resmin her karesinde yasanacak bir kuskulanmay1 da beraberinde
getirir.

Sanat alaninda Hegel’in bakis agisiyla bigimlenen bir diger 6rnek de 17.
yizyilin ikinci yarisinda Emmanuel de Witte tarafindan yapilmis olan (resim 2)
“Virginal Calan Kadin” adli resmidir. Bu resmin ¢ikis noktasi, Flaman i¢ mekanlari
olarak tasarlanmig, birbiri icine ge¢mis iliskiler biitiinlinii sunan bir anlatimi
sergilemistir. Flaman i¢ mekan resimlerindeki yan anlam diinyasi, bir donem igin
oldukga ilgi ¢ekmistir. Bu agidan bakildiginda Flaman i¢ mekan resimleri zengin
anlatimlar sunar. Son derece siradan bir olayla calgi, giysi, kadife masa ortsu gibi

renkli nesneler heyecan uyandirici bir bi¢imde tanimlanmustir (Tiikel, 1999:79).
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Resim 2. : Emmanuel de Witte “Virginal Calan Kadin”, 1460, t. 0. y. b, 73X 72 cm

Bu resim Tukel (1999:79) tarafindan soyle yorumlanmistir;

“Emmanuel de Witte tarafindan yapilan bu resim i¢ ice gegmis (iG)
mekanlariyla gosterim sorununa farkli bir yanit getirmistir. Donemin
tipik mekan kurgularindan biriyle karsi karsiyayiz. Sagda virginal ¢alan
kadin bize sirti doniikk gosterilmig. Duvarda asili ayna, yinede onun
yiizeyini géstermiyor ve modelin anonim niteligini degistirmiyor. Soldaki
yatakta yatan adamin ¢ikarilip kanepeye atilmis giysilerinden onun bir
subay oldugunu anliyoruz. Yer karolari, avize ve Oteki nesnelerle
giindelik yagamdan sakin bir kesit gozler oniine serilmis. Bu kadari bir i¢
mekan gosterisi icin yeterlidir. Ne var ki, acik kapidan bir baska (ig)
mekanin gosterimi (o mekan: ise duvardaki harita belirliyor. Ayni
avizenin orada da yinelenmis olusu, zaten her ¢izgisinde egemen olan
guclu bir perspektiften bagka bir sey degildir), oradan bir hizmetginin
temizlik yaptigi bagka bir mekana gegis; derinlik verme ¢abasinin
yilizeysel bir gosterimi olmaktan ¢ikiyor. Yapit, gdsterim sorunlar
acisindan “igeriden igeriye bakis” tiirlinden, daha ¢ok eklemlenmeli bir
mantig1 giindeme getiriyor. Witte’nin yapiti, agilan yapilarla birbirleriyle
iligkili alanlarin (baska i¢c mekanlarin) gosterimi sorununa diyalektik bir o
kadarda karmasik yapilar sunuyor”.

Witte’nin resimlemis oldugu algilanmasi zor gibi goriinen bu gegislilikler
alani, sanatciya ve izleyiciye iki farkli bakis acis1 gosterir. Oznenin konumuna gore
belirlenen mekan olgusu ilk olarak, i¢ mekan1 algilarken daha sonra onu kapsayan bir

baska i¢ mekan gibi goriinen dis kapsama alanini algilar ve son olarak biitlin bu i¢
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mekan odalarin1 kapsayan bir bagka oda ile karsilanir. Birbiriyle iliskili bir bi¢imde
kapsama alani olustururken kendi i¢inde bir digerinin olusum bigimine etki etmis
olur. Tek bir noktadan baslayan ve her zaman i¢in bir digerini i¢ine alarak kapsayan,
birbiriyle iliski kurarak parcalara ayrilan ve bu yapinin sonucunda belli bir dizgesel

anlatim yontemi olusturan bigimleri igine almgtir.

Resim alaninda Witte de bu yontemi kullanarak belli bir anlatim aracini
ortaya ¢ikardigi icin i¢ mekan araciligiyla i¢ ve dig karsitliginin birbirini hangi
yapilar araciligiyla kapsadigia deginmistir. Igeriye disardan bakmak ya da disariya
iceriden bakmanin bigimsel anlatimini gostermeye ¢alismistir. Bu bakis agisi
saglanirken resmi destekleyen ve resim icinde biiyiik bir etkisi olan yer karolari;
derinligi ve birbiri i¢ine ge¢misligi vurgulayan yapidadir. Yer taslarit araciligiyla
mekanin igine 0zneyi alan ve i¢-dis arasindaki gecisliligi sunan bu bigimsellik ve

duvarin ortadan kaldirilis1 izleyenle dogrudan iligki kurar.

Witte, resimlerini duvarlar1 yok sayarak gegislilik alanlar1 olarak yapar ve bu
resim bir diger anlamda mekansal yorumlamalarina farkli bir bakis agisi getiren
doniim noktas: olmustur. I¢-dis kavramlarmin arasinda net bir sinirm olmamasi
nedeniyle her zaman birbirine dénlismeye olanakli olduklari i¢in Witte’de izleyiciyle
iliskilendirmeye calismistir. Bu yapiya iliskin en iyi 6rneklerden biride (resim 3)

Witte’nin yapmis oldugu “Amsterdam’daki Eski Kilisenin Dis1” yapitidir.

S dEEREAN | -ns»ﬁ
— |

Resim 3. : Emmanuel de Witte “Amsterdam’daki Eski Kilisenin Dis1”, 1654, t. (. y. b,
192 x 171cm
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Witte “Amsterdam’daki Eski Kilisenin Dig1” adli bu resimle mekan algilama
bicimini izleyiciye yeni bir bakis agisiyla gostermeye calismistir. Resmin (st
kismindaki perde dis alanla net bir smirin olmadigimin gostergesidir. izleyiciye her
durumda bir gegislilikler alan1 sunarak onlar1 resmin igine alir. Resimdeki perde evin
bir odasinin pargasiymis gibi gosterilerek dis alanla bir biitiinliik saglanmis ve i¢-dis
arasindaki karsithgin birbiriyle ¢cagrisim yaptigr bir ortam yaratilmistir. Bu 6rnegi

Witte nin bir bagka yapitinda da gérmek mimkundr.

Resim 4. :Emmanuel de Witte “Eski Bir Kilisede Vaaz”, 1668, t. U. y. b, 50 x 73 cm

Witte’nin “Eski Bir Kilisede Vaaz” adli resimde i¢ ve dis1 yalnizca bir perde
ayirir ve bir adim atarak i¢ mekandan cikarilarak dis mekéna katilma sezgisi
yaratmakta olup O6zne konumundaki bireye i¢inde bulundugu yapiyr ve konumu
sorgulatma olanagi tammmustir. Witte’nin (resim 4) bu resminde ilk olarak dikkati
ceken nesne perdedir; cunki resimde dis mekan anlatilmasina karsin perde
araciligiyla ¢agrisim yoluyla bir bag kurulmak istenir. Resmin en digindaki siyah
alan bir pencereden disartya bakiyormus izlenimi yaratirken sol kenardaki yesil
perde de bu vurgunun etkin olmasini giiglendirir. Witte’nin genel olarak resimleri i¢

ice gecen alanlarin birbirlerini kapsayarak olusturduklar1 arada olma alanlarinm
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gostermektedir. Aktarilan bu durum O6znenin ve izleyicinin algilama bigimiyle

esdeger durumdadir.

Perspektifin bilimsellestirilmesi ile daha belirgin olarak kullaniimaya
baslanilan i¢ ve dis mekanlardaki i¢ ige gecmislik ve arada olma durumlarinin en
belirgin anlatim araclar1 kapilar ve pencerelerdir. Her donem bu aracglar, yapilar
geregi i¢ ve dis mekan karsithgi arasindaki tek bir noktadan birbirini kapsayarak
cogalabilen yapilarin birbiriyle iletisimini saglayan bir araci konumundadir.

Bu durum Ronesans doneminden baslayarak perspektifin etkisiyle derinlikli

%42

bir uzami gerektirirken Aksoy’a” (Aksoy, yazili goriisme, 9 Mayis,2011) gore;

“20. ylzyll basinda modern sanatgilar tablonun pencereye
benzetilmesine, resimde perspektif olgusuna karsit c¢iktilar. Francis
Picabia tablodan bahsederken “Pencereyi kapaymiz. Ne kaybederiz”
demistir. Matisse’in agik pencereli kompozisyonlarinda bile derinlik degil
yiizeysellik olgusu goriiliir. i¢ ve dis mekanlar aym yiizeydeymis gibidir.
Boylece pencere tabloya yalnizca yeni bir boyut kazandiran mimari bir
eleman olarak iglenmekle kalmamis, pek ¢ok sanatgi ve yazarin tablo-
pencere iliskisi iizerine diisiinmelerine yol agmistir”

Ic-dis karsithgma ayr bir bakis acis1 getiren sanatcilardan bir digeri de
Matisse’dir. Matisse kullandigi renk bigimleriyle ve kurguladigi mekanlardaki i¢-dis
karsithigin1 yansitma iligkili olarak farkli bir algilama bigimi gdstermistir. Konuyla
iligkili olarak i¢-dis karsitlig1 ve bu yapilarin pencereler, kapilar araciligiyla ortaya

cikardiklari arada olma durumlarini Mattisse’in resimlerinde de gérmek mimkand(r.

Resim 5. : Henri Matisse “Fonograf ile I¢”, 1924, t. (i. y. b, 18 x 25 cm
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Matisse’in “Fonagraf ile I¢” adli resmi i¢-dis arasindaki gecislilikleri
gostermek i¢in kap1 ve pencere kullamlmustir. Ik olarak resimdeki iki oday:
birbirinden ayirmaya ¢alisan yarim agiklikta bulunan bir perde dikkati cekmektedir
¢linkii bu nesne resme giris noktasi olan i¢ odayla i¢i kapsayan dis oda arasinda bag
kurarak bir arada olma durumu gergeklestirmistir. Resmin daha ilerisinde pencere
araciligiyla igyapilar1 kapsayan bir dis yapiya acildigi gorliir. Birbiri i¢inde birbirini
kapsayarak anlamlar yiklenen bu i¢-dis karsithginda her durum aralarindaki iliski

geregince birbirini zorunlu kilar.

Resim 6. :Henri Matisse “Notre Dame Ogleden Sonra Bir Bakis ”, 1918, t. i. y. b, 45 x 65 cm
Matisse’in “Notre Dame Ogleden Sonra Bir Bakis” adli resmi digerlerinden
ayr1 bir algilama bi¢imi sunmaktadir. Resimde bir dis mekan manzarasi aktariliyor
gibi goriinmesine karsin bu resim bir igcerden disa bakis bicimini gdstermektedir.
Resimde bir i¢ mekan belirtisi gériinmemesine karsin resmin sag tarafinda yer alan

dik girintili yap1 penceren bakis imgesini sunmustur. Resimdeki kicuk bir girinti
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olarak goériinen pencere cgercevesi i¢ alanla ilgili ¢agrisim yapmaktadir; ¢lnki i¢ ve
dis karsitligr her zaman i¢in birbirini gerektiren ve birbiriyle baglanti kuruldugu
Olglide anlam olusturabilen yapidadir. Matisse’in bu resmi dis1 gosterirken i¢ alani
algilatan ve Ozneye de igerde mi disarida mi oldugunu kuskuculuk iginde

sorgulamaktadir.

Matisse diisiincesi ve resimlerinin bigimsel 6zelligiyle donemine farkli bir
anlayis kazandirmig ve bunlardan “Agik Pencere” adli resmiyle algilanma durumlar

cesitlenmistir.

Resim 7. :Henri Matisse “A¢ik Pencere”, 1905, t. 0. y. b, 40 x 42 cm

Matisse “Agik Pencere” adli resminde agik bir pencereden dis mekan

goriintiisiinii aktarmis ve Ronesans dénemi resimlerindeki i¢-dis ve arada olma
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durumunun 6znede yarattig1 gorsel algidan ayr1 big¢imde olusturulmustur. Perspektif
kurallarmin g6z ardi edilmesiyle i¢-dis karsithigimin ortaya koydugu arada olma
durumu resmin derinligi yerine ayni yiizeyde yan yana duruyormus izlenimi
yaratmaktadir. Bu dizlemdeki yapi i¢-dis ve arada olma kavramlarmin gecislilik
durumunu resimsel derinligi kullanmadan dogrudan yansitmaya calisir. Ronesans
donemi resimlerinde i¢-dis karsith@ini kapsayan mekanlarda gegislilik belli bir sira
ile algilanirken Matisse’in bu resmin de renklerinde etkisiyle i¢ ve dis karsitligi ayn
dizlem i¢inde yer aliyormus izlenimi kazandirir. Resmin unsuru olan pencere
arkasinda yer alan manzara goriintiisiiyle esit 6lgiide ve dogrudan algilanmaktadir.
Resme bakan izleyicinin i¢c mekéana katilmasi ve dis alanin anlatimu i¢in ylizeysel bir
algilama bigimi olarak gosterilmistir. BUtlin bu ylzeysel yapilarla temeli atilmis olan
geometrik bigimsel degisiklikler ve i¢-dis karsithigini anlamlandirma g¢abasi Piet

Mondrian’in resimlerinin de ana sorunsallar1 arasindadir.
Krausse’a (2005:98) gore;

“Mondrian ii¢ boyutlu mekan ve egrisel ¢izgi geleneklerinden ayrilan bir
islup gelistirerek; eserlerinde gorsel dilin ve kompozisyonun temel
unsurlart olarak renk, bi¢im, alan ve ¢izgiyi 6n plana ¢ikartir. Mondrian
yatay ve dikey hatlardan olusan geometrik bir sistem kurmus, bunu saf
renklerle desteklemistir. Nesneden bagimsizlastirdigt ve renk bigim
iistiine insa ettigi yapitlarinin bireysellikten uzaklastirmay1 amagliyordu.
Daha ¢ok Mondrian dogal big¢imlerin ardinda yatan ebedi bigimlere
ulagmak istemigtir”.

Cizgisel mekan anlayisi Mondrian’in olusturdugu resimlerde 6n plandadir.
Mekanlar, manzaralar dikey ve yatay unsurlarla vurgulanmaya c¢alisilan iki boyutlu
mekanlara iliskin 6zelliklerle renk ve geometrinin derinliginden yararlanmaya ¢alisir.
Resimlerde derinlik uzay olarak degil yatay olarak resmin diizleminin bir uzantisi
biciminde ve yanlamasina gosterilen cizgilerle yatayligin1 derinlik olarak
anlamlandirmaktadir (Lynton; 2004:74-76). Mondrian’in resimlerinde i¢-dis ve

mekan kavramlari daha iyi gorsellestirilebilir.
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Resim 8. :Piet Mondrian “Composition No: 10, 1917, t. . y. b, 72 x 59 cm

Mondrian doéneminin doga ve mekan anlayisina farkli bir yorumlama
getirdigi “Composition No: 10” ve “Composition No: 12” resimlerinde olustugu
geometrik karsithigin dengesini sunmaktadir. Genel olarak Mondrian’in resimleri
kirmizi, mavi, sari ya da notr renklerden siyah, beyaz ve griden olusmaktadir.
Resimlerinin yizeyleri dikddrtgen ya da prizmalar araciligiyla bi¢cimlenirken; denge,
ritim ve oran gibi temel unsurlar yerlestirilme bigimlerine gore algilanmaktadir. Bu
durumda resmin ortasinda bulunan siyah renkteki {i¢ ¢izgi derinlige giden bir alanin
gostergesidir. Mondrian’in nesnelerin 6ziine deginerek var olan gercek bigimlerin
kendi gergegine ulagsma istegi onu diger sanatgilardan ayirarak bigimselligin en aza

indirgenmesine yoneltmistir.
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Resim 9. : Piet Mondrian “Composition No: 127, 1918, t. G. y. b, 41 x 49 cm
Mondrian’in mekan ve bigim anlayisi donemine getirdigi alisilmisin disinda
insanlar1 diisinmeye yonelten bakis acist Ben Nicholson’nin resim 10’da yapmis

oldugu gibi ¢agdas donem sanatgilar1 bu konuda ilham kaynagi olmustur.

Resim 10. : Ben Nicholson “Kabartma”,1934, Karton kabartma teknigi, 71,8 x 91,5 cm
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Nicholson yaptigi resimlerde, Mondrian’dan farkli olarak, yatay dikey
cizgiler ve renk yontemiyle nesnelerin genel yapisimi renkler araciligiyla
kurgularken, Nicholson aktardigi bi¢imler dogrultusunda egriler, Yyuvarlaklar ve
karelerle nesneleri anlamlandirmay1 segmistir. Nicholson “Kabartma™ adli resminde
farkli kalinliktaki beyaz kartonlar1 oyarak algiladigi mekanlarin gergekliklerini ancak
bu bigimlerle anlamli kilacagina inanmistir. Mimarinin resim {izerindeki algilama

bi¢iminin deneyselliginden yararlanarak farkli bir yaklasim gerceklestirmistir.

Resim 11. : Ben Nicholson “ St lves Okulu”, 1934, Kagit (izerine baski, 50 X 50 cm

Nicholson, “St Ives Okulu” adli resminde siyah bir arka alan tizerine kurdugu
birbiriyle iligkili kareler ve yuvarlaklarin igine soyut bir okul binasi yerlestirmis ve
en yalin bi¢imi olarak bu resmi ortaya c¢ikarmistir. Nicholson da resimlerinde

karsitlarin dengesini kullanarak i¢ ice ge¢mis ve i¢-dis arasinda bir iliski dizgesi
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kurmaya c¢alismistir. Resmin igyapisinda bulunan iki siyah kare beyaz alanlari
kapsayacak bicimde kendileriyle baglanti kurmasini saglarken, gri alanlar bu
karsitliklar arasinda gegislilik gorevi gorerek, arada olma bicgimlerini gosterge

konumunda iletir.

Resim 12. : Ben Nicholson “ Yesil Carnac” , 1939, t. (. y. b, 66 x 46 cm

Nicholson, “ Yesil Carnac” isimli resminde siyahla kaplanmig alan daha ¢ok
sonsuz evren izlenimi olusturarak bina mimarisinin yalinligimi gdstermeye
calismigtir. Olusturulan (resim 12) bu yapilarin temelinde bir karsithik yasasi
yatmaktadir; ¢linkii mimari yapinin 6ziinde her sey dikeyler, yataylar, egriler ve
cizgilerle aktarilirken bu bigimler arasinda yapinin anlamlandirilmasi agisindan

onemli bir islevi olan i¢-dis karsitliginin olmasidir.
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Cagdas Tiirk sanatinda da i¢-dis karsithginin da nasil ele alindigina
bakmamiz gerekmektedir. Bu konuda farkli yaklasim gelistiren Neveser AKsoy,
Yavuz Tanyeli, Biilent Sangar, Bubi gibi sanat¢ilara deginmemiz gerekmektedir.
Neveser Aksoy 1978’den bu yana pencere resimleri yapmaktadir ve bu anlamda
Tiirkiye de en uzun siire pencere resmi yapmis olan sanat¢1 olarak adint duyurmustur.
1990 yilinda Sorbonne Universitesi’nde Plastik Sanatlar doktora tezinin konusunu da

“Tablo-Pencere / Pencere-Tablo” olusturmaktadir. Nicolas’a (2001:36) gore;

Sanatgr dogada gordiiglii bicimleri alarak, ayrintilardan siiziip, aritip
yeniden diizenlemektedir. Pencere mekéanindan aldigi tiim elemanlar,
tuvalin yiizeyinin plastik biitiinligii i¢inde tasarlanmigtir. Aksoy’un
gerceve i¢inde cercevelenmis pencereleri genel olarak i¢c ve dis
mekanlarimizi belirtir, i¢ ve dig diinyamizi olusturur.

Genel olarak Neveser Aksoy’un c¢alismalari icerik ve teknik olarak {i¢ ayri
donemde incelenebilir. Teknik olarak bakildiginda ilk dénemlerinde boyay1 yogun
olarak kullanirken, ikinci doneminde kes yapistir (kolaj), son doneminde ise
assamblaj agirlikli diyebiliriz. Ancak bu teknik farkliliklarinin daha ¢ok ifadeyi
kuvvetlendirmek amacina yonelik oldugunu ve birbirini destekleyerek olgunlastigini
gormekteyiz (Erkilig, 2001:11). Neveser Aksoy’un resimlerinde i¢-dis karsithgr ilk
olarak bir yerlere agiliyor yani pencerenin ic¢inden disarisini goriiyorduk ya da
pencere bir yerden agiliyordu ve ev iclerini tam gostermese bile, imgeletebiliyordu

(Turan, 2001:10). Aksoy resimleriyle ilgili sunlar1 aktarmistir.

“Duvarda bir “agma” olan gilinliik yasamimizin ayrilmaz elemamn
pencerelerin asil islevi i¢ ve dis mekénlar arasinda bir gecis yeri
olmasidir. Disardan ya da icerden bakisimizda pencere acik oldugunda
gozun dikkati pencereden ziyade bu gegislilik aracindan goriilen olay ve
nesneler {izerine toplanir. A¢ik pencereleri kompozisyonlarimda pencere
nesne olarak Onemini kaybeder, bakisimiz pencere-gerceveden
gorilenlere yonelir” (N. Aksoy, yazili goriisme, 9 Mayi1s,2011).

Aksoy resimlerinde algilanan yapilart bu bi¢imde anlamlandirirken, 6znenin
kuskuculuguyla iliskilendirilen arada olma durumu da Samurcay’a (2001:44) gore

sOyle anlamlandirilmistir;

Resimdeki nesnelerin bir iceriye bakan yani var bir de disariya yonelen
yant; hep ince aglarla ¢eker gibiyiz bilinmezlikler denizini pencereden
iceri. “Ben” mi “O” mu? Ben igerde isem o digarida; Ben disarida isem o
icerde. Hep yokmus gibi diislindiigiimiiz alanlarda bilinmezlikler. Bu
pencereden benden, ondan baska daha niceleri bakmustir kim bilirdir.
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Bu anlamsallikla aktarilan yapitlar Aksoy i¢in bir sorgulama alam
olusturmustur. Her seyden Once pencere ve tahta gibi i¢ ve dis mekanlar arasinda
iletisim ve iliski kuran islevsel bir nesne, 1s1tk veren ve disarinin zararlarindan
koruyan veya tam tersi kagmamizi saglayan yasamsal unsurdur. Bu nedenle i¢-dis
kavramlarinin algilanma bigimleri farkli bi¢imlerde yorumlanmalarina neden

olmustur (Jakimuik, 2001:9).

Resim 13. : Neveser Aksoy “Bakis” , t.y, Tuval Uzerine asamblaj, 47 x 92 cm

Aksoy’un olusturdugu “Bakis” adli resimde sag tarafa agilan tahta pencere
yapisi igeriye dogru bir bakis agis1 gelistirerek dis alanla iligki kurulmasini saglar.
Aksoy, i¢-dis arasindaki iletisimi daha iyi yansitabilmek igin “asamblaj’1” da
almigtir. Tuval ve boya, gergek tiil perdeler, fotograflar, hasirlar, boynuzlar, ¢akil
taglari, mukavvalar, teller, sandiklardan sokiilmiis tahtalar bdylece yapiya daha
gercekei bir gériinlim katmistir (Samurgay, 2001:45). Sanatin aktarim bigimleriyle
ve anlatim unsurlari ile resimlerini beslemis ve i¢-dis arasindaki sinirlilig1 ortadan

kaldirmustir.
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Resim 14. : Neveser Aksoy “Kafesden Grafitili Duvara Bakis”, t.y. , t. 0. k. t, 100 x 100 cm

Aksoy, « Isimsiz” adli resminde i¢-dis karsithigiyla iliskili olarak karsidaki
binanin yiizeyinde boliimlemeler yaparak sade bir anlatim kurmaya ¢alismistir. Yapi
icinde i¢ alanla iligki kurmamiza engel olamazken daha ¢ok 6zneyi o yapinin
arkasindaki varlikla iligki kurarak anlamlandirmaya yoneltir. Resimsel yapinin

sorgulanmasindaki en 6nemli etken ig-dis karsithgimin birbirini gerektirmesidir.

Resim 15. : Neveser Aksoy “Isimsiz” t.y, Karisik teknik Paris duvari

Aksoy’un kendi algilama bigimine gore yorumladig i¢-dis karsithigi ve arada

olma bigimlerinin birbiri igine gegerek algilama alani olusturma durumlarini
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aktardign “Isimsiz” adli resimde i¢ ice gegerek birbirini kapsayan i¢c ve dis
kavramlarinin farkli bigimlerde algilanmasina yonelik bir ¢alisma ortaya koymaya
caligmistir. Aksoy, son doneme iliskin ¢aligmalarinda daha ¢ok grafitiler ve dogal ve

hazir malzemeleri (asamblaj) kullanmusgtir.

Resim 16. : Neveser Aksoy “Isimsiz”, t.y, Duvar tzerine grafiti teknigi

Aksoy’un son donem resimleri genel olarak su bigimsel 6zellikleri tasimaktadir.

“Pencere ve onu gevreleyen sivalar1 dokiilmiis, ilizerine grafitiler yazilmisg,
afigler yapistirilmig duvarlar ele aldim resimlerimde, ¢esitli malzemeleri
firca ile ifade etmenin yami sira, kendilerini de kullanarak asamblaj
calismalar gergeklestiriyorum. Bdylelikle ayn1 zamanda pencere temasina
degisik ve cagdas bir yorumlama getirmeyi amagliyorum. Asamblaj
yapitlarimda pencere ii¢ boyutluluk kazaniyor. Hatta ¢evresindeki
duvardan soyutlayarak ele aldigim bazi tahta kepenkli yapitlarimda,
sokiip tekrar istedigim bigimleri yorumlayarak aktariyorum demistir” (N.
Aksoy, yazili goriisme, 9 Mayis, 2011).

Neveser Aksoy’un i¢-dis karsithigi kavramlari araciligiyla yapilan
calismalarina degindikten sonra bir diger énemli isimde gunimiz sanatgilarindan
Yavuz Tanyelidir. Tanyeli’ne gore sanat¢inin genel diisiince yapist i¢inde bigimin
hicbir zaman degismedigini sadece sanatcilarin bakis acistyla iligkili olarak
algilayisin farklilastigini vurgular. Tanyeli de aktarmis oldugumuz diger sanatgilar
gibi i¢-dis arasinda iliskiyi kurmaya g¢alisarak aradalik durumunu ortaya ¢ikarmistir.
Tanyeli, genel daha ¢ok sade bir anlatimi tercih etmesi sebebiyle yaptigi resimde

kullandig1 yalin renklerle i¢-dis karsithigiyla dogrudan iletisime gecerek gegislilik
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olusturmustur. Tanyeli’nin yapitlarinda bulunan i¢-dis karsithiginin ele alinma bigimi

Ozal (2000:35) tarafindan sdyle degerlendirilmistir;

Yiiksekce bir mekandan farkli mekénlara aitmis gibi goriinen goriintiiler
bulunmaktadir. Oyle ki sanki bir arada olmamas1 gerekirken bir sekilde;
belki de hileyle bir araya getirilmis gibi duran iki ayr1 par¢amiza
bakmaktayiz. Bu yapiy1 karsitliklarin ilkesi olarak da degerlendirebiliriz.
(...) daha genel bir yapida zit olarak algilanabilen yapilarin genel birligi
olarak gorilmektedir.

Tanyeli’nin ¢alismalarindaki bu bigimsellige en iyi érnek “Isimsiz” adli ¢alismasidir.

A T e

Resim 17. : Yavuz Tanyeli « isimsiz”, 1998, k. (i. s. b, 25 x 40 cm

Tanyelinin “Isimsiz” adli resminde gegislilik alan1 olarak goriilen pencereyi
yalinlastirilmis ortadan kaldirmis ve dis kapsama alaniyla dogrudan iletisim kurmay1

amaclamistir. Akay’a (1999:1) gore Tanyeli’nin yapitlari;

“I¢ gerceklik ile dis gerceklik arasinda denge oyunlari olusturmustur.
Yavuz Tanyeli, i¢ gercekligini tuvalin yilizeyine dev boyutlarla
kurgularken dis gergekligi dznel bir yorumla sunuyor. I¢ ve dis gerceklik
arasindaki ayrim bir yerde karsitliklarin bulundugu Moebius seridi gibi
birbiri icine girmis durumdadir. (...) i¢ ve dis mekani birbiri igine
sokmaya basladiginda yukarida bahsetmis oldugumuz Moebius seridi

34



gibi, Yavuz Tanyeli i¢ ve dis dinamikleri renkleri sayesinde disavurarak
anlamlandirmistir”.

I¢inde bulundugumuz dénemin yapsi itibariyle deginmemiz gereken bir diger
isim de Bilent Sangardir. Calismalarinin genel yapisint daha ¢ok fotograf ve

kavramsal yapilar araciligiyla olusturarak kendine bir anlatim dili olusturmaktadir.

Sangar’in sanat anlayisi; Klasik Ronesans¢1 bakistyla yalin bigimsel, Bauhaus
etkisinden ¢ikarak glnimuize gelmek istemekte ve giliniimiz sanatina ilgi
duymaktadir. Bu anlamda yeni ¢ikan dergiler ve bunlarda gordiigii sanatg¢ilarin
yapitlarinin fotograflart Sangar’1 entellektiiel yasaminda bigimsel olarak etkilemis ve

bu dogrultuda ¢alismalar olusturmustur (Akay, 2009:14).

Resim 18. : Biilent Sangar “isimsiz(Pencereler)”, 1997, Fotograf , 90 x (40x26 cm)

Akay’a (2009:119) gore Sangar’in “isimsiz (pencereler)” adli ¢alismast,;

1997 yilinda 5. Uluslararast Istanbul Bienali’nde Roza Martinez
tarafindan 90 fotograftan olusan “isimsiz (pencereler) fotograf serisinde
Biilent Sangar bir pencerede hali silkmekte, birinde gazete okumakta, bir
bagka imajda ¢icek sulamakta ama bir alttaki kattaki imajda ise bu imaja
kars1 semsiye agmaktadir; pencerelerden digerinde sirtini donmekte veya
fotograf c¢ekmekte ve hatta kendi alt kattaki kendisinin fotografini
cekmektedir. Baska birinde bir siyah basortiilii Islamci kiz camdan
bakmaktadir; ates etmekte ve hatta iki Biilent Sangar birbirine ikiz olarak
ates etmektedirler; bir bagka pencerede ise camdan bavulunu tasimakta ve
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kare kare giden bu imajlarda Biilent Sangar bu yapitinin en biiyiik 6zelligi
istediginiz yerden girerek okunabilir, izlenebilir olmasidir.

Sangar yapmis oldugu bu caligmalarin yani sira “ikizlik” basligi adi altinda
calismalar yapmis ve her zaman i¢in karsiliklarin birlesiminde bir kavram ortaya
ciktigint vurgulamistir. Rene Girard farkliliklarin karsithiginin daha ¢ok anlamsal

acidan zenginliginden s6z etmistir.

Sangar’in genel olarak c¢alismalar1 disin ve i¢in iligkisini aralarindaki
gegisliligi yansitmigtir. Bu durumla ortaya ¢ikan arada olma bi¢iminin de farkli bir

gorsellikle sunuldugunun gostergesini gérmekteyiz.

Resim 19. : Biilent Sangar “Isimsiz(Kapilar)”, Fotograf , 16 x (66x100 cm)
Sangar’in (resim 19) yapitinda i¢-dis karsith@i ve arada olma bigimi abartili
act imgeleri, giinliik yasamin hicbir sey olmamigcasina siirmesi, olaylarin tiimiiyle
dongusel olduguna isaret ediyor. Evin i¢inde yari agik bir kapinin ardindan izliyor

olmamiz, igerde olanlari anlamlandirmay1 saglarken bir yandan da 6zneyi disarida
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kalmaya yoOneltmistir. Olusturulan bu yapi, hem icerideki alanla hem de disaridaki
alanla her zaman i¢in iletisimde olmaya uygun ortam yaratilir.

Son olarak; i¢-dis karsitligi ve arada olma durumuyla iliskilendirilebilecek
giinlimiiz sanat¢ilarindan Bubi ve Ben Willikens’in yapitlarina deginilmektedir. Bubi
ve Willekns “Hem iceride Hem Digarida: Bir Mekan Kurgusu™ isimli sergileriyle
mekandaki karsitliklart ve arada olma durumlarini yorumlamiglardir. Ugar’a

(2010:54) gore Bubi ve Willikens’1n yapitlar1 s6yle yorumlanmustir;

“Orada olmak”, “oranin disinda olmak”, “oradan oraya ge¢cmek” ve
“oranin oK daha igerisinde olmak” gibi eylemleri ayn1 mekan iginde bir
biitiin olarak sunuyor. Oyle ki bir sergi, izleyicilerinden mekan1 yeniden
derlemelerini ve sanat yapitinin bir mekanin smirlarini, yoriingesini ve
boyutlarmi nasil degistirebileceginin farkina varmalarini talep ediyor.
Ciinkii sanatgilar bir mekanda ii¢ ayr1 boyutu sunuyor ve ii¢ ayr1 boyutta
hem bireyin kendi varligini, hem de mekanin varligini goriiniir kilmaya
¢abaliyorlardir.

Mekandaki bu aktarimlar araciligiyla  yapitlarin  anlamlandirilmast

gerekmektedir. Bu durumunda 6rneklerle bigimselligi ortaya ¢ikarilabilir.

Resim 20. : Ben Willikens “isimsiz”, 2010, t. {i. y. b, 200 x 300 cm

Alman sanat¢1 Ben Willikens mekan i¢inde, mekanin sinirlar1 i¢inden disariya
¢ikmak igin izleyiciyi yonlendiriyor. Willikens agtig1 pencereler ile farkli boyutlara
gecmeye ve igerinin disartyla birlesmesine olanak tanimustir. Willikens kapilar

ardinda kapilar agiyor, mekanin icinde yeni mekanlara agilan biiyiik girisler
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kurguluyor, mekanin kendi i¢inde ondan bagimsiz olarak ¢ogaliyor ve bunu minimal
cizgilerle soyutlamaktadir (Ucar, 2010:57). Williken yapitlarin1 bu anlamsallikla

birlestirmis ve yorumlamstir.

Resim 21. : Bubi “isimsiz”, 2010, Kanisik teknik, 140 x 180 cm

Bubi’nin yapitlarinda atik nesneler toplanmis malzemeler ii¢ boyutlu olarak
kullanilmistir. Bubi var olan mekanlarin sinirlart olarak belirledigi duvarlari ardinda
birakarak igerideki atmosfere katilan, degistiren ona girintili ¢ikintili yeni sinirlar
kurgulayan yapitlar tasarliyor. Bubi’nin ¢aligmalari hem farkli malzemeleri yan yana
getirerek kendi i¢inde bir hiyerarsi yaratiyor, hem de o asildig1 duvarla varlik olarak
iliskilenerek onun bir pargasi haline getirilir. Bubi’nin eserleri o yizeyin hem ona
bagli hem de ondan bagimsiz pargalar1 olarak anlam kurulmasini

saglamaktadir.(Ucar,2010:57).

38



Resim 22. : Bubi-Ben Willikens “isimsiz”, 2010

Bubi’nin bazen mek&na gore mekéan iirettigi, bazen yalmizca malzeme
tizerinden hareket ettigi isleri, tuval gibi bir ylizeyde soyut anlatimlar sunarken, Ben
Willikens somut mekéanda kullandig1 gri ve tonlart renklerle ¢alismalarina soyut bir
anlam kazandirmaktadir. Her iki sanat¢ida mekani Gylece kabul etmemenin yeni
mekanlar yaratabilmenin olanaklarini kullanmistir.

Sonug olarak; ig-dis kavramlari ve arada olma durumlarina bagh olarak
ortaya c¢ikan gecislilik alanlarinin donemler ve sanatgilar araciligiyla farklilasma
bicimleri gostermektedir. Her donemde kendine goére bir anlamsallik kazanan ig-dis
karsithgr genel yapisi icinde mekansal gegislilikleri ve bu durumun 6znede
olusturdugu kuskuculuk algisiyla iliskilendirilerek bulundugu konumu sorgulama
bigimi, Ronesans doneminden gilinlimiize kadar birgok sanat¢inin ilgi alanina
girmistir. Bu sanatgilar daha ¢ok i¢-dis arasindaki gegislilik alanlarini; pencere,
kapilar ve disariyla baglanti kurulmasini saglayabilecek olan yapilar araciligiyla
vermeye calismuglardir. Bu durum sanatgilarin algilama bigimlerine gore farklilik
gosterdigi icin sanatin c¢esitli alanlartyla iligkilendirilmistir. Sanatcilar; yapiya ait
gercekci bakig agisint ve bunun yaninda nesnelerin 6z yapilarina inerek;
anlamlandirma bi¢imi olan soyut anlatimlari benimsemislerdir. Daha sonraki
donemlerde bu yapr minimal bir anlatim tarzini ortaya ¢ikarmis ve son olarak da
kavramsal c¢alismalarda, kavramlarin disiinsel yoniiniin 6ne c¢ikarildigr aktarim

bigimleri, i¢-dis ve arada olma kavramlarinin anlamlari ile birlestirilmistir.
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I11. BOLUM

3.1C-DIS KARSITLIGI iCINDE BiRBIRINE DONUSEN ALANLARIN
RESIMSEL DiLLE ANLATIMI

Resimsel mekanda her yap1 kendi iginde iligkilendirilerek 0Ozlerinde
birbirlerine geometriyle baglanmaktadir. Mekanin igyapisiyla iliskilendirilen
geometri ayn1 zamanda birbiri igine gecerek birbirlerine karsi gelen mekan ici
yapilarin goriintir kilmmasina yardimci olmaktadir. Bu nedenle geometri ile
kurgulanmaya calisilan mekanlarda karsitliklar ve bu karsitliklar arasinda o6zele
indirgenmis i¢-dis karsitliklarindan yaralanilmaktadir. I¢ ve dis alanlar olarak

adlandirdigimiz mekan birbiri i¢ine gegmis karsitliklardan olugsmaktadir.

Resim ve felsefe gibi cesitli bilim dallarinda anlamsalligit olusturulmaya
calisilan “i¢-dis” karsithign ve “arada olma” durumlariyla sanatsal unsurlar ile
birbirine doniisen alanlara deginilmistir. Kavramlarin iligskilendirilmesine yodnelik
kurgulanan bigimler, calisma siiresince olusan bilgilerin araciligiyla gorsel ve
diisiinsel yontemlerle irdelenmistir. Karsitliklarin olusturdugu calisma dizgesinde
kendine bir yer edinen i¢-dis kavramlarinin algilanmasi, birbiriyle stirekli devinim

icinde bulunan ¢ekismenin sorgulanmasidir.

Karsithgin kokeninde varolan 06znenin konumuna goére degistirilebilen
durgunluk, devinimlilik, tinsellik ve maddeselligin algilanisi ile aralarindaki birligi
gorsellestirmek icin renk karsithigiyla birlikte yalinliga indirgenen kurgular
olusturulmustur. Bu durum plastik unsurlar 6l¢tisinde Mondrian ve Ben Nicholson
basta olmak tizere bir¢ok sanat¢inin olusturdugu gorsel yorumlamalar Gzerinden
irdelenmistir. Resimlerin geometrik bigimlerle algilanan ve daha c¢ok mekan
yapisinin Ozline deginilerek anlamlandirilma durumlarina yeni bir bakis agis1
onerilmistir.

Anlam ve yorumlama bigimindeki farkliliklar, Karsitliklarin iginde bulunan
zorunlu yapi ile smirlart zorlayan durum arasindaki gelgitlerin dizgeli bir bi¢imde
yasaniyor olmasindan kaynaklanmaktadir. Ara bolgedeki saydamlilik anlatimiyla
birbirine doniisme egiliminde olduklari i¢in her yap1 zincirlerle birbirine baglidir. Bu
nedenle gegcisliliklerin kurguya katildigi resimlerde, kesin ayrimlarin goz ardi

edildigi birbirlerine doniistiikleri durumlar sezgisel duyularla algilanmaktadir.
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Resimlerde; i¢-dis karsithigi 6znenin iginde bulundugu konumla iliskilendirilerek

0znenin kusku duymasi saglanmaktadir.

Resim 23. : Elvan Cnar “isimsiz”,2011, t. (i. y. b, 70 x 120 cm

I¢-dis karsithginin aralarindaki etkilesim sonucunda dizgenin bir pargast olan
“arada olma” durumu resim 23’de mekanin derinlerine inildikge sonsuz
siirsizliklarin olustugu ve bu sinirsizligin neden oldugu bulanikligin birbiri iginde
kaynagarak anlamlandirilmasi, geometrik bigimlerle gorsellestirilmistir. Ben
Nicholson’nin c¢aligmalarindan esinlenerek olusturulan resim 23’de kavramlarin
geometrik yapilarla anlatilmasinin nedeni nesnelerin ve karsit yapilarin net bigimde

algilanmasi agisindan bir arag gorevi goérmesidir. Resimde yer alan agik renkli
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kareler, yiizeyler arasi bir devinim ve hareketin gostergesi konumundadir.
Kahverengi dikdortgenler ise anlam olarak i¢-dis karsithiginin goriiniirde esit
miktarda algilanma biciminin simgesel gorsellesmesidir. Bu gorsellesme ayni
zamanda ritmik distan ice dogru yonelisiyle “arada olma” durumunun dizge devam

ettikce daha da artarak kavramlarin 6niine gectiginin resimsel anlatimidir.

Resim 24. : Elvan Cinar “isimsiz”, 2011, t. ii. y. b, 70 x 120 cm

Arastirma kapsaminda; karsitliklarin algilanma big¢imi 6znenin konumu ile
iligkili olarak beraberinde getirdigi; orada olmak, oranin disinda olmak, oradan oraya
gecmek ve oranin ¢ok daha icerisinde olabilmek gibi eylemleri iginde bulundurur
(Ucar, 2010:35). Bu durumda 6zneyle birlikte gegisliliklerin yalnizca geometrik
bicimde bulundugu ve sonsuz etkilesim alanlarinin oldugu varsayilmaktadir. Resim
25’de karsitlarin kapsama ve i¢e alma diislincesi birbiriyle iliskilendirilerek resmin
On ylizeyinde dikdortgen diizlemler ve prizmalar acik koyu renklerle ve kiitle arayisi
ile ritmik bir devinim olusturmustur. Kompozisyonda denge, oran ve sireklilik
iliskileri yalin renklerle anlatilmistir. Kare ve prizmay1 gevreleyen siyah alanda;

sonsuz evrenin 6zinde varolan sureklilik ve hareketlilik ile 6zdeslestirilmistir
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Resim 25. : Elvan Cinar “Isimsiz”, 2011, t. ii. y. b, 90 x 110 cm

Resim 25°de; iki boyutlu duzlemde (¢ boyut etkisi ile derinlemesine
ilerledik¢e varolan netligin kayboldugu ve sinirsizligin  olusturdugu anlam
gosterilmeye calisilmigtir. Resimde siyah kare icinde yer alan beyaz kare i¢-dis
kavramlarinin birbirini kapsadigi karsitliklarin tanimlanmasina yardimeci olan bir
etken durumundadir. Gri renkte gosterilen mekénsal alan ise dizgenin bilinmez
sonsuzlugu icinde derinlemesine inildikge karsithigr icine alan “arada olma”
durumunun arttirildigr gosterilmektedir. Resmin giris noktast olarak belirlenen sag
taraftaki dikey mekéansal alandan ilerledikge renk tonlariyla arada olma durumu
cesitlendirilmektedir. Oznenin konumuyla kurgulanarak, sezgiyle algilanan dikey ve

yatay geometrik yapilar gorsel algilamalar ile irdelenerek anlamlandirilmistir.
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Resim 26. : Elvan Cinar “isimsiz”, 2011, t. 0. k. t, 100 x 70 cm

Bir baska unsurla gorsellestirdigimiz resim 26’daki “isimsiz” ¢aligmada ise
diz bir dizlemde temel olarak geometrinin bir resim dili olusturdugu goriilmektedir.
Bu yap1 esliginde mekanlarin birbirine dair olan karsitliginin algilanmasinda
geometrik bicimlerden karelerin 6n plana ¢iktig1 bir ¢alismadir. Resmin genelinde
egemen olan acili kompozisyon ile kurgulanmig diizlemlerin kenar yiizeyleri ile
birbirine bagl karelerin olusturulmasi, gorsel geometrik agilimlarin sonsuza dogru
stirececkmis  gibi bir sezgisellik olusturulmasina neden olmustur. Dizge
kurgusalligiyla irdelenen bu algilama bi¢imi beraberinde hareket ve devinim
anlayisin1 da getirmistir. Karsitliklar araciligiyla kurgulanan bu dizge ayni1 zamanda
goriinenin arkasinda varolan gergekligin, devinimin, saydamligin irdelenme
bicimidir. Resmin sol kenarindan baslayarak saydamlasan birbirine paralel kareler
ayni diizlem igerisinde “arada olma” ve “kusku duyma” durumlarinin bigimsel olarak
da gorsellesmesidir. Kuskuculuk ve sonsuzluk izlenimi nedeniylede resmin bitinsel
yapisi igerisinde siyah bir rengin egemen oldugu bir alan kullanilmig ve karsitliklar

zit renklerin birbirini tamamlayici etkisiyle de desteklenmistir.
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Resim 27. : Elvan Cmar “isimsiz”, 2011, t. 0. a, 90 X 110cm

“Arada olma” durumunun etkilerinden biri olan saydamlik resim 27°deki
izlek bigimi ile i¢g-dis karsithiginin i¢inde bulundugu anlayisinin aktarimidir. Resmin
en Ust yuzeyinde ve 6nde yer alan diyagonal dikdortgen ve arkasinda bulunan koyu
cizgilerle belirlenmis diger iki dikdortgen karsitliklarin ilk olarak gbdze carpan
algilanan etkisini gostermektedir. Bu bakis agisiyla iliskilendirilen resmin derinlerine
inildikge daha da saydamlasan ve her dikdortgen birbirine bagli olarak algilandig:
kurgusallik olusturulmaktadir. Arada olma bigimi tek bir simgenin ya da bir butinun
pargalari degil, 6znenin gorsel ve diisiinsel boyut da olusturdugu bir iligkiler butunin
pargalar1 konumundadir.

Bu anlam igerisinde resimde olusturulan “arada olma” durumu i¢ igce gecen
dikdortgenlerin strekli ve yeniden (Uretilen bir anlayisin aktarimidir. Gorsel

unsurlarla yorumlanan ic-dis karsitligi ayn1 zamanda saf renkler esliginde siyah ve
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beyazin kullanilarak aktarildigi kompozisyonlarda karsitlik bir uyum iginde birbirini

tamamlayan renk, bi¢im ve denge unsurlariyla gorsellestirilmistir.

Resim 28. :Elvan Cinar “isimsiz”, 2012,t. 0. a, 100 x 70 cm

Mekan iginde var olan arada olma durumunun yalin bir bi¢imde anlatilma
durumu resim 28’de gosterilmektedir. Resmin sol kenarindaki biiyiik dikdortgen
mekan icine girisimizi saglarken i¢ kisimda bulunan sag ve sol tarafindan resmin
merkezine dogru uzanan iki geometrik sekil ise karsit iki yapiyr simgeler
durumdadir. Bu iki yapt ayni zamanda birbirinden ayri noktalarda ortaya ¢ikmis
birbirleriyle iliskilendirildiginde yeni bir anlam Gretebilen gorinimdedir.
Karsitliklarin birlestigi nokta iglerinde bulundurduklar1 sonsuza kadar devam eden
devingenlik izlenimiyle birlikte netligin ortadan kalktigt bir yapry1 da

gostermektedir. Arada olma durumunun bulundugumuz konumla iligkili olarak tek
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bir bakis agisindan anlatilmak istenmesi tizerine saydam dikdortgen olusturulmustur.
Bu dikdortgen saydamlig: ile goriinenin arkasindaki diger uzamlar arasinda iliski

kurmamizi saglamaktadir.

Resim 29. : Elvan Cmar “isimsiz”, 2012, t. {i. a, 100 x 70 cm

Resim 29’da diger resimlerden farkli olarak birbirine karsi iki dikdortgenin
renksel olarak da zithiginin 6n plana ¢ikarildigi bir ¢alismadir. Etkin olan agik ve
koyu rengin kullanilmasindaki temel unsur ise; mekén iginde kurgulanmaya ¢aligilan
ig-dis karsithgmin yine bir karsit renk grubuyla iliskilendirilmesidir. Bu durum
aktarilirken resmin ortasinda bulunan saydam kare icerisinde i¢ ige gee¢mis iig
karenin sinirlilik igerisinde arada olma durumunu her katmanda olusturdugu

belirsizlik gosterilmektedir.
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Resim 30. : Elvan Cmar “isimsiz”, 2012, t. 0. y. b, 90 x 95 cm

Bu resimde mekandaki geometri ve saydamlik 6n plana ¢ikarilarak yiizeyler
iizerinde birbirine gegisen ve birden fazla birbiri icinde eriyen ve karsitini i¢inde
yansitan yiizeyler olusturulmustur. i¢-dis karsith@min varhigi biiyiik prizma ile
gosterilirken olusturulmus olan seffaf ylizey ise iki karsitligin birlesiminden istem
dis1 ortaya ¢ikan igerisinde kuskuculugu ve arada olma durumunun olustugunun bir
gosterimidir. Resmin genelindeki orta tonlarin kullanimindan siirsizligin ve ig ige

geemisligin renk kullanimina da yansitildigini bu ¢alisma araciligiyla algilayabiliriz.
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4, DEGERLENDIRME VE SONUC

Geometrik mekan icinde i¢-dis karsithginin anlamlandirilmasina yonelik olan
degerlendirmede, diislinlirler tarafindan birden fazla goriis bildiren i¢-dis
karsithiginin, her diisiiniire gore farklilagan algilamalar1 oldugu sonucuna varilmistir.
Oznenin konumuyla iliskilendirilen her duruma gore gesitlilik gdsteren karsitliklarin
siirsizligt ve bu simirsizligin beraberinde getirdigi  belirsizlikler diisiintirlerin
goriisleriyle iligkilendirilmistir.

Temelini diisiiniirlerin olusturdugu karsitliklar dizgesinin, sanat alanindaki
etkilerinin belli bir algilama iliskisi esliginde goriiniir kilindig1 saptanmistir. Her
dénemin kendine 06zgii sanat anlayisi igerisinde i¢-dis karsithigi ile ilgili olarak
farklilasan goriislerinin yani sira 6znenin konumuyla iliskilendirilen “arada olma” ve
“kuskuculuk” durumlari birbirinden ayrilmaz bir unsur oldugu gézlemlenmistir.

Bu konuyla iligkili olarak Seidel tarafindan birinci boliimde aktarilan su

sOylemin ¢aligmanin diisiince agisindan 6ziinii olusturmaktadir.

Her seyin dogusu ve bitisi nedenini, karsitliklarin ¢atigmasinda,
birliginde, i¢ ige gecmesinde ve son olarak da ayniliginda
bulur. Giin ve gece, kis ve yaz gibi butlin bu karsitlar birbirini dislar ve
gerektirir. Birbirlerini gerektiren ve zorunlu olarak i¢ ice gegisen
karsitliklar siirecin 6ziinii olustururlar.

Karsitliklarin  diisiince acisindan iliskilendirildigi bu yap1 resim, mizik,
felsefe gibi bir¢cok alanda degerlendirilmis ancak bu arastirma kapsaminda yalnizca
sanat alanindaki gorsel yorumlamalarla smirlandirilarak caligilmistir. Sanatgilarin
diisiince boyutu ile algiladigr gercekligin degisime ugratilarak, anlamlandirma
stirecindeki inang-kusku, siirlilik-siirsizlik, biling-bilingdis1 gibi  karsitliklarin
kurulan karmasik iliskiler igerisinde devinimli olarak yapitlarin gorsellestirildigi
saptanmigtir. Karsitliklarin birbirine bagli olarak olusturdugu doniisiim igerisinde
yapitin anlam ve bigim iliskileri incelenmis, i¢-dis karsithigmimn her iki niteligin ayni
anda varlik kazanarak bir biitiin oldugu goriisiine ulasilmistir. Caligma boyunca
incelenmis olan mekansal karsitliklarin sanat yapitlar1 Uzerinden plastik etki alanlar
gozlemlenmistir. Anlamlandirma siirecine ait karsitliklarin etkili oldugu sanat alani,
temelinde bi¢im ile algilanmasi arasinda plastik bir iliski kurma acisindan

cesitliliklerin oldugu sonucuna ulagilmustir.
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Okumalar ve edinilen bilgiler dogrultusunda i¢-dis karsithiginin mekan iginde
sorgulanmasinin nedeni ise; Bachelard tarafindan bu iki karsith@in mekan ile bag
kurmast ve bunu salyangoz kabugu benzetmesi ile 06zdeslestirmesidir. Bu
iligskilendirme bi¢iminin 6ziinde olan durum ise salyangoz kabugundaki geometridir.
Icinden ¢ikan her sey karsittir ve biitiiniiyle ¢ikmadig1 icin disar1 ¢ikan iceride
kalanla ¢elisir. Varligin geri kalan boliimii kat1 geometrik bigimler i¢inde kapali kalir
ve bu benzetme bigimi Gglinct bolimdeki gorsel uygulamalarin geometrik yapilar ile
eslestirilmistir.

Ie-dis karsithginin geometrik yapilar esliginde sureklilik ve devinimi etki
alanimiz igine dahil ettigi, dahil ettigi kadar da 6zneyi igine ¢ektigi ve bununla
birlikte sonsuzluga kadar devam edecek olan kendi karsithk dizgesini olusturdugu
sonucuna varilmistir.

Resimsel yorumlarda i¢ ice girmis geometrik yapilar, yalin renk
gegislilikleriyle verilmis ve arada olma durumu gorsellestirilmeye ¢alisilmistir.
Uygulanan resimlerde net bir smirin olmamasindan kaynaklanan ve izleyenin
konumuna go6re algilanan arada olma durumlarinda farkliliklar oldugu
gozlemlenmistir. I¢-dis karsithgi resimsellestirilirken geometrik bicimlerin mat ve
saydam katmanlardan olusturulmasiyla birden fazla ortaya ¢ikan arada olma
durumlarinin goriiniir kilinmasi saglanmistir. Saydamlasan ve i¢ ice gecen ylzeylerin
sonsuza kadar surecek olan devinimleri ve birbirini kapsamama durumlarinin
belirsizlik i¢inde kaldig1 saptanmustir.

Arada olma durumunun gorsel olarak gosterilebilme giigliigii; mekandaki
smirsizliklarin - belirsizligi ve 6znenin kusku duymasiyla esdeger bir yapida
iligkilendirildigi goriilmektedir. Kavramlarin keskin smirlarinin - olmayisindan
kaynaklanan belirsizlikler icinde arada olma durumunun daha ¢ok o©ne c¢iktig
izlenmistir. Arastirma kapsaminda birbiriyle iligkili olarak uygulama slrecinde
ortaya c¢ikan arada olma, smirsizlik, belirsizlik ve kuskuculuk gibi kavramlarin
resimsel yorumlarda tam anlami ile gorlinlir kilinmasmin miimkiin olamayacagi

sonucuna ulagilmstir.
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EKLER

merhabalar hocam ben siilleyman demirel tiniversitesinde resim bolimiinde yiiksek lisans yapiyorum
tez konum ig dis diyalektigi ve arada olmak durumunun sanatsal sunumu. Bu konuyu ele alirken
kapilar pencereler ve gegisliligi olan alanlari kullaniyorum

1. ilk olarak resimleriniz ayni zamanda i¢- dis, acik -kapali gibi karsitliklari icinde bulunduruyor bu
durumu da pencereler aracilifiyla ifade ediyorsunuz. Bu yapilari ele alirken pencere sizin igin bir
gecislilik aract midir?

Pencere motifine Bati sanatinda ilk olarak 15. yiizyilda, dzellikle dini kompozisyonlar ve
“Madonna”larda rastlaniyor. 1435te Leon Battista Alberti’'nin gercege uygun olarak resim yapmayi,

_dolayisiyla yeni kesfedilen perspektif kurallarini agiklamak icin, gecirgen olmayan tahta pano veya
tuvalden olusan tablo yiizeyini pencere gibi saydam bir nesne (vetro tralucente) olarak tanimlamasi
(kabullenmesi) resim tarihinde 20. yiizyila kadar etkisini siirdiirecek kuramsal bir diigiincenin
dogmasina sebep oldu. Leonardo da Vinci’nin de camdan bir duvarla kiyasladigi tablo, agik bir
pencereden diinyay gordiigiimiiz sekilde, gercege uygun goriintiiyli yansitmalydi. R&nesans’tan
itibaren ressamlar, dzellikle perspektifin daha belirgin oldugu, kapali bir mekandan disariya agilan
pencereden goriilen peyzajli kompozisyonlara ilgi duydular.

20. yiizyihn baginda modern sanatgilar tablonun pencereye benzetilmesine, resimde perspektif
olgusuna kargi ciktilar. Francis Picabia tablodan bahsederken “Pencereyi kapayiniz. Ne kaybederiz”
demigtir. Matisse’in agtk pencereli kompozisyonlarinda bile derinlik degil yijzeysellik olgusu gorilir. ig
ve dig mekénlar ayni ylizeydeymis gibidir. Bdylece pencere tabloya sadece Qeni bir boyut kazandiran
mimari bir eleman olarak islenmekle kalmad, pek cok sanatgi ve yazarin tablo-pencere iliskisi lizerine
diisiinmelerine yol acti. '

Duvarda bir “agma” olan giinlik yasamimizin ayrilmaz elemani pencerenin asil islevi ic ve dig
mekanlar arasinda bir gecis yeri olmasidir. Disaridan ya da icerden bakisimizda pencere agik
oldugunda, goziin dikkati pencereden ziyade bu gecislilik aracindan goriilen olay ve nesneler lizerine
toplanir. Agik pencereli kompozisyonlarimda pencere nesne olarak dnemini kaybeder, bakisimiz
pencere-cerceveden goriilenlere yonelir.

Oysaki pencere gercek islevini kaybedip kapal oldugunda, kendisi diginda i¢ ya da dis mekandan bir
goriintli vermediginde, yani tablo yiizeyi gibi gecirgen olmayan bir nesneye dénistiglnde, gbzimuz
sadece karsimizda bir engel gibi dikilen pencereyi goriir. Bir gecislilik elemani olan pencere kapali
konumunda nesne olarak daha bir nem kazanir.

Aslinda sokaklarda gezerken pencereyi cogu zaman bir “aciklik” olarak degil “kapali agiklik”
konumunda gérmekteyiz. Perde ile kapal pencerelerin diginda, insanlarin pencereleri gegitli
nedenlerle kumas, tahta, naylon, tas, karton ve baska malzemelerle kapadigini, hatta tugla ile duvar
ordiiginii ve asil islevi insanlarin i¢ ve dig mekénlarla iletigimini saglamak olan pencerenin kapali bir
nesne olarak kargimiza dikildigini gériyorum. ic ve dig mekanla iletisimi yok edilmis bu pencereler
tarihsel, sosyal ve psikolojik boyutlariyla insani sorgulamamiza neden oluyor. Kapali pencerelerin
arkasinda nasil insanlarin yasadigini, ya da bu pencerelerin neden tikali, kapal oldugunu diisiinmeye
basgliyoruz. Pencerenin, 6zellikle kapall konumda, sembolik ve psikolojik duygularin anlatimi
bakimindan insanin hayal giiciinde daha ¢ok cagrisimlar yarattigina inaniyorum.
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Charles Beaudelaire’de “Disaridan agik bir pencereyi seyreden kimse, asla kapali bir pencereyi
seyredenin gordiiklerinden gok bir sey géremez” demistir.

2. Birde dikkati mi en ¢ok ¢eken resimlerinizde tahta ve tahta pencere bicimlerinin kullaniimasidir.
Bununla vurgulanmak istenen belli bir yapi var midir?

Pencere temasi resimlerimde doku arayislarina verdigim dnem nedeniyle plastik acidan zengin
olanaklar sunuyor. Bu nedenle modern binalardansa eski evlerin pencerelerini ele aliyorum.
Geleneksel pencerenin malzemesi tahta oldugundan bende yapitlarimda tahtayi kullaniyorum.

Pencere ve onu cevreleyen, sivalari kat kat dokiilmis, tzerine grafitiler yazilmis, afisler yapistinilmis
duvarlan ele aldigim resimlerimde, cesitli malzemeleri firga ile ifade etmenin yani sira, kendilerini de
kullanarak asamblaj calismalar gergeklestiriyorum. Boylelikle ayni zamanda pencere temasina degisik
ve cagdas bir yorum getirmeyi amagcliyorum. Assamblaj yapitlarimda pencere gercek bir (¢ boyutluluk
kazaniyor. Hatta gevresindeki duvardan soyutlayarak sadece pencereyi ele aldigim bazi tahta kepenkli
yapitlarimda, sokiip tekrar istedigim bicimde birlestirdigim pazar sandiklarint kullaniyorum. Bu tahta
pargalarint dogal renginde birakmayip, renklendiriyorum.
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