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OZET

Ebru Tekniginin Farkli Yontemlerle islenmis Deri Malzeme Uzerine

Uygulanmasi
Halit 0ZDAMAR

Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk Sanatlari

Ana sanat Dal1, Yiiksek Lisans Tezi
Yil: 2012, Sayfa: 124

Danisman: Dog. Dr. Filiz Nurhan OLMEZ

En eski siisleme sanatlarindan biri ebru sanatidir. “Renklerin suyla dansinin
yarattigi bir ahenk” olarak da dile getirilen, yogun bir emek gerektiren, tekrari
olmayan, geri doniisii olmayan bir sanattir.

Basglangicinda sadece kitap ve kagit siisleme sanati olarak kullanilan ebru
sanatt giinlimiizde bu orijinal hali disinda 06zglin arayiglar cergevesinde
sekillendirilmeye c¢alisilmaktadir. Bu dogrultuda bu ¢alismada ebru sanatinin deriye
uygulanabilirligi tizerinde durulmustur.

Calismada genel olarak; ebru ve dericilik sanatlarinin tarihi siirecte gegirdigi
degisimler, kullanim alanlar1 ve bu uygulamanin gergeklesebilmesi i¢in kullanilan
yontemler, dericilik gibi el sanatlarimizin teknolojik gelisim ve hizli sanayilesmenin
getirdigi ekonomik ve toplumsal degisikliklerin sonucunda, gelisen yeni lrilinlere
kars1 degerini kaybetmemesi adina bir yontem Onerisi sunmak, ebru ve deriyi bir
arada kullanilarak  glinlimiiziin  kosullarinda yeni ve ¢ok sayida iiriin
tasarlanabilirliginin, deri desenlendirmede ebru tekniginin uygulanabilirliginin
denenmesi amaclanmistir. Bu amagla, 18 farkli ebru yontemi deriye uygulanmis ve
36 gesit ebru derili {iriin tasarimi yapilmustir. Uriinler bir sergiyle sanatseverlerin
begenisine sunulmus ve olumlu tepkiler alinmigtir. Klasik Tiirk sanatlarindan ebru
sanatinin kokli dericilik sanatina uygulanabilecegi belirlenmis, yapilan tasarimlarla
ortaya konulmustur.

Anahtar kelimeler: ebru sanati, dericilik, yenilik



ABSTRACT

Application of Marbling Technique on Leather Material Processed with
Different Methods

Halit OZDAMAR
Siileyman Demirel University, Institue of Fine Arts, Traditional Turkish Handcrafts
Department, MA Thesis
Year: 2012, Pages: 124

Supervisor: Dog. Dr. Filiz Nurhan OLMEZ

One of the oldest decorative arts is the art of marbling. It is an art expressed
as “a harmony created by the dance of colors and water” and it is irreversible,
irreproducible and requiring a labor intensive. The art of marbling was used as
decorative art of books and paper at his beginning, today except his original state, it
is studied within the framework of individual searches. Accordingly, the applicability
of the art of marbling on the leather is focused in this study.

Generally in this study; changes in the historical process of marbling and
leather arts, usage areas and the methods used for the realization of this application,
proposition of a method in order to prevent the value losing of developed new
products of handicraft such as leather, that is a result of economic and social changes
brought by technological development and rapid industrialization, usage a
combination of marbling and leather in order to design new and a lot of products
accordingly today's conditions and testing the applicability of the marbling technique
on the leather patterning were aimed. For this purpose, 18 different marbling
methods were applied to the leather and 36 types of marbling-leather products were
designed. Products were presented to art lovers in an exhibition and positive
reactions have been received. It is determined that the art of marbling, one of the
classical Turkish art, could be applied to the leather art and put forth with the
designs.

Key Words: The art of marbling, leather, innovation



SUNUS

Geleneksel kitap siislemede Tiirkler kendilerine has bulus ve kullanim
alanlar1 ile ebru sanatindan yararlanmislardir. Ilk basta yardimci sanat olarak
kullanilirken zamanla degisim ve gelisme gostererek artik giinlimiizde bash basina
bir sanat haline gelmistir. Cagimizin sanat akimlar1 igerisinde ebru dnemli bir boyuta
ulasmistir.  Artitk  kagit disindaki yiizeylere de wuygulanabilirligi iizerinde
durulmaktadir. Bu amagla, bu ¢alismada diger el sanati dallarimizdan biri olan
dericilik sanati, ebru sanati ile birlestirilmistir. Yapilan arastirmalarda el sanati

0zelligi tagiyan deri iiriinlerinin iiretiminin zamanla azaldig1 tespit edilmistir.

Bu calisma ile birlikte, kullanim alanlar1 ¢ok genis olan bu iki sanat dali
birlikte ele alinarak hem unutulmaya yiiz tutmus kendimize 6z sanatimizi tekrar
canlandirmak, hem de yeni nesle ayak uyduran yani modernlesmis bir sanat ortaya

konmus olunacaktir.

Bu arastirma i¢in beni yonlendiren, ¢alisma imkani saglayan ve bana destek
olan danisman hocam Dog. Dr. Filiz Nurhan OLMEZ’e sonsuz tesekkiirlerimi

sunarim.
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Ogr. Gor. Unal ERDINC'e tesekkiirlerimi sunmay bir borg bilirim.

Arastirmam strasinda bilgilerini esirgemeden benimle paylasan Sayin Ibrahim

ATALAR’a sonsuz tesekkiir ve siikranlarimi sunarim.
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Turgut CAMLI’ya tesekkiirlerimi sunarim.
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1.GIRIS

Tiirkler biitiin tarihlerinde biiyiik orijinallige sahip olan sanatlarini ortaya
koymuslardir. Orta Asya’da dogan Tiirk sanati, zamanla hayatin, sartlarin ve
cevrenin degismesiyle bagka kiiltiirlerle etkilesim igerisine girmistir. Tiirkler
kendilerine has bir sanat iislubu yarattiklar1 gibi bagka uluslarin sanatlarim1 da
kullanarak kendi tisluplarina gore uyarlamislardir. Ancak kendi sanat anlayiglarindan

gelen karakteri biitiin devirlerde korumuslardir.

Yiizyilllar boyu Tirk sanatinin 6nemli bir boliimiinti siisleme sanatlari
olusturmustur. Siisleme sanatlar1 arasinda bulus ve kullanim alanlariyla Tiirklere 6zel
olan ebru sanati, Tirk kiiltiiriiniin giizellik ve estetik anlayist ile geligmistir.
Ebruculugun nerede ve hangi tarihte basladigi kesin olarak bilinmemektedir. Eski
tarinli kitap ciltlerinde kapak ile kitab1 birbirine baglayan kagitta ebru sanatini
gormekteyiz. Ancak eserlerin tarihi bilinse bile bu eserlerin giinlimiize ulagsmasina
kadar pek c¢ok tamirattan gecmis olabilecegini ve ebru kagitlarinin tamir sirasinda
konmus olmasi ihtimalini unutmamak gerekir. Ayrica bir sanatin gelismesi ve kabul
gormesi i¢in hayli bir zamanin ge¢mesi gerekmektedir (Derman, 1977: 6). Bazi
aragtirmacilar ebru sanatinin Tirkistan’a dayandigini ileri stirmektedirler. Fakat
bizdeki ebru sanatkarlar1 arasindaki goriis, ebruculugun gercekte Buhara’da basladigi
seklindedir (Basar ve Tiryaki, 2006: 1). Cagatay Tiirk¢esi’yle ebrunun ilk ad1 “Ebre”
(hare gibi dalgali ve damarli) olmustur. Tiirkistan’dan en ge¢ 16. yiizyil baslarinda
Ipekyolu’nu takiben Iran’a gecisinde ise “Ebri” olarak isimlendirilen ebru sanati,
gorliniisiiyle gercekten bulut kiimelerine benzer sekiller tasidigindan, Farsca olan
ismini dogrulamaktadir. Osmanli déneminde gecerliligini siirdiiren ayni isim, son
yiizyilda Tiirk¢ede “ebru”’ya doniismiistiir. 17. yiizyilin baglarinda ise “Tiirk Kagidi”
ad1 ile Avrupa’ya ve oradan tiim diinyaya yayilmistir (Derman, 1977: 8).

Ebru sanatt yapmminin kisaca tarifini  edecek olursak; geven ile
yogunlastirilmis olan kitre tekneye bosaltilmaktadir. Giil dali ve at kilindan yapilmis
firgalarin yardimi ile i¢ine 6d katilmis toprak boyalar suyun yiizeyine serpilmektedir.
Daha sonra biz yardimi ile sekillendirilip kagida aktarilma iglemi
gerceklestirilmektedir (Erig, 2007: 9).



Gegmiste ebru sanati kagit materyali lizerine uygulanarak, yan kagit olarak
ciltlerde, fon olarak yazilarda, yazi koltuklarinda, Carklse ciltlerde (Kitaplarin
yipranmamasi i¢in kapaklarin dort kosesine konulan kagit) vb. malzemelerde

kullanilmustir.

Glinlimiizde ise ebru sanatinda yeni arayislar s6z konusudur. Bunlardan bir
tanesi ise ebrunun deriye uygulanmasidir. Bununla ilgili bugiine kadar aslina uygun
bir 6rnegi olmamistir. Aslinda deri ve deri iirlinlerinin, Tiirk el sanatlar1 icerisinde
biiylik bir 6nemi vardir. Orta Asya’dan gogle birlikte Anadolu’ya gelen dericilik
sanat1 geliserek bugiine kadar varligini siirdiirmiistiir. Tiirkler deri isleme ve deriden
elde edilmis iiriin hakkinda oldukc¢a zengin bir birikime sahiptirler. Derinin kullanim
alan1 olduk¢a genistir. Bunlardan bazilari; giyim esya ve aksesuarlari, ev esya ve
aksesuarlar1, miizik aletleri, silah aksesuarlari, kitap sanatlari, gélge oyunu ve tipleri
ev (ofis, isyeri vb.) esya ve aksesuarlaridir. Ancak, giiniimiizde el sanat1 6zelligi
tastyan deri iiriinleri {iretiminin yavas yavas azaldig1 gozlemlenmistir. (Ozdemir ve

Kayabasi, 2007: 7).

Bu calismanin ii¢ temel amaci s6z konusudur. Birinci amaci; kiiltiirel
varligimizin en 6nemli gostergelerinden biri olan el sanatlarimizin teknolojik gelisim
ve hizli sanayilesmenin getirdigi ekonomik ve toplumsal degisikliklerin sonucunda
gelisen yeni iiriinlere kars1 degerini hatirlatmaktir. Ikinci amaci; kullanim alani genis
olan bir sanatin bir bagkasiyla bir araya getirilerek bu iki sanat dalin1 yeni nesillere
ilk defa farkli objeler {iizerinde sunmaktir. Uciincii amaci ise, giiniimiizde
insanoglunun vazgecilmezleri ve temel ihtiyaclar1 arasinda olan bir materyale bir

sanat1 uygulayarak daha fazla insana ulagmaktir.

Bu amaglarla bu ¢alismada tek ve essiz bir sanat eseri olma 6zelliginde olan
ebru, insanoglunun yasama alan1 olarak sectigi her yerde var olan deriye
uygulanmistir. Boylece gerek ebrunun gerek deri islemedeki sanatsal degerin tekrar
canlandirilmasi, kullanim alan1 ¢ok genis olan deri kullanilarak giiniimiiziin
ihtiyaclaria gore yeni ve ¢ok sayida iiriinlerin ortaya konulmasi ile olduk¢a genis bir

kitleye hitap edilmesi iimit edilmektedir.



2. KURAMSAL TEMELLER

2.1. Dericilik Sanati ve Tarihcesi
Dericilik insanoglunun ihtiyaglari arasinda onemli bir yere sahiptir. Deri ilk
caglarda insanlarin barinma ve Ortiinme ihtiyaglarini karsilamistir. Bu nedenle ilk

insanlar avladiklar1 hayvanlarin derilerini ilkel ve dogal bir sekilde islemisler ve

kullanmiglardir (Sakaoglu, 2002: 14).

Cok eski donemlerden beri derinin kullanildigint genellikle duvar
resimlerinden ve bu donemlerden kalma deri par¢alardan anlamaktayiz. Fakat bu deri
pargalarin sayisit oldukg¢a azdir. Ciinkii deri organik yapisindan dolayr dogada ¢ok
fazla barmamamaktadir. Sibirya gibi olduk¢a soguk, Misir gibi sicak ve kurak
yerlerde deri pargalar ciiriimeden kalabilmektedir. M.O. 2000 yilinda ispanya'da
Altamira magaralarinda bulunan duvar resimlerinde bizonlar ve onlar1 avlayan
avcilar sirtlarinda postlari ile deri kullanan ilk insan1 belgelemektedir (Yildiz, 1993:
27).

Cin, Orta Asya, Mezopotamya, Anadolu, Misir ve Avrupa, dericilik ve deri
sanatini tarihin en eski verilerini sunmaktadir. 1931 yilinda da Cin'de Kou-Tien'de
yapilan arkeolojik arastirmalarda, tarih Oncesi devirlere ait deri kalintilar
bulunmustur. Fransa’da Chapelle-aux Saints civarinda Orta Paleolitik zamaninda
cikan kalintilar ileri hayvan kiiltlirline sahip oldugunu gostermektedir. Ayrica
Mezopotamya, Firat vadisindeki kazilarda M.O. 4000 yillarindan kalma kirmizi
boyal1 deri buluntular1 bulunmustur. Bunun sonucu olarak bu bélgelerin bir dnceligi

oldugunu diisiindiirmektedir (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 23).

Dericilik Misir, Mezopotamya’dan sonra Asur, Hitit gibi diger Anadolu
medeniyetlerine de yayilmistir. Uygarligin besigi olan Anadolu’da Hitit, Frig, Lidya,
Iyon, Grek, Urartur gibi yerlesik uygarliklarin yan1 sira Asur, Pers, Misir gibi gegici
uygarliklarin da yasadigi bilinmektedir. Deriyi isleme ve deriden elde edilmis
tirtinlerin Anadolu’nun eski ¢aglara uzanan geg¢misinde var oldugu bilinmektedir

(Yelmen, 1998a: 147).

Catalhoylik'teki magara duvar resimlerinde karsimiza ¢ikan posta sarinmis
insan figiirleri, derinin ilk olarak post bi¢iminde giyim amach kullanildigin1 ortaya

koymaktadir. Bogazkoy ve Alisar'da yapilan kazilarda ise, 10. 2800 yilina ait bir



cocuk gomiisiinde bulunan deri pargalari derinin ¢ok eski donemlerden beri

insanoglunun hayatinda oldugunun bir bagka kanitidir (Dagtas, 2007: 7).

Insanlar ozellikle gdcebe yasamdan yerlesik yasama gectiklerinde deri
kullanmaya daha fazla ihtiya¢ duymuslardir. Fakat derinin dmriinii uzatma gerekliligi
ortaya ¢ikmistir. Bunun igin de ilk sepileme yontemini ger¢eklestirmislerdir (Onol,
1984: 17).

Altay daglarindaki kurganlarda dogal derilerin bozulmadan giiniimiize degin
gelebilmesini saglayan nedenlerden birisi derilerin buzlar altinda kalmasidir (Sekil
1., 2.) Diger bir nedeni de iyi bir tabaklama isleminden ge¢cmeleridir. Bu durum ise
diinya Tirklerin deri sepilemesinde deriyi kullanan diger topluluklara gore, ileri bir

konumda olduklarinin belgesi olarak diistiniilmektedir (Yelmen, 1998b: 221).

Sekil 1. : Leningard Hermitaj Miizesi’nde bulunan Altay pazirik kurganindan ¢ikarilmis eyer
(Hyde 1998: 580).

Sekil 2. : Hunlar donemine ait Altay daglarindan ¢ikartilmis bir eyer (Altan 2001: 262).

Tirklerin de ¢ok eski tarihlerde hayvanlar1 evcillestirdikleri bilinmektedir.

Tirkler hayvanlari evcillestirme ile deriyi islemeye ve kullanmaya da baslamislardir.



Tiirklerin bozkir yasam tarzi da deri kullanma gereksinimi artiran nedenlerden biridir

(Diyarbekirli, 1972: 38).

Bozkir yasam tarzinda at 6nemli bir yere sahiptir. Bu yiizden at Tiirklerin
giinliik yasantisinda ve savaglarda hep yaninda olan ve deger verilen bir hayvandir.
Ata verilen 0onem at i¢in iiretilen aksesuarlari da onemli kilmistir. Eyer, kosum
takimi, yular, {lizengi gibi malzemeler siislenmis, islenmis deri parcalarindan

olusmaktadir (Diyarbekirli, 1972: 38).

Orta Asya’da baglayan deri sanati sonralar1 batiya gdclerle birlikte Anadolu’ya

gelmistir. Deri sanati ortaya ¢iktig1 giinden bu giine ¢ok fazla gelisim gostermistir.

Dericilik sanat1 Selguklu ve Osmanli doneminde altin ¢agini yasamistir. Sarayda
deri atdlyeleri bulunmaktayd: ve bu atdlyelerde saray i¢in farkli tasarimlarda ¢ok
sayida deri islemeleri yapilmistir. Cok ince is¢ilikle ortaya ¢ikarilan bu deri eserler
giinimiizde halen daha bir¢ok miizede sergilenmektedir. Anadolu’ya goc¢ eden
Tiirklerin dericilik alaninda ilerlemelerini 13. yiizyilda kurulan Ahilik teskilati
kurucusu olan ve ayni1 zamanda dericilikle ugrasan Ahi Evren de desteklemistir. 15.
ve 16. yiizyilllarinda ise Lonca teskilati derinin sanatsal boyuta ulagmasini
saglamistir. Selcuklu ve Osmanli doneminde deri hemen her alanda kullanilmistir. At
kosum takimlari, kemerler, ¢izmeler ve ayakkabilar, kitap ciltleri, para keseleri,
mataralar, sahan kapaklari, camilerin kap1 ve pencerelerinin riizgarliklar1 bunlardan
bazilaridir. Bu {irlinlerden bazilar1 halen Topkap1 Sarayr Miizesinde bulunmaktadir

(Cagatay, 1989: 44).

Dericilik sanatinin gelismesine etkisi olan kisilerden biri de Fatih Sultan
Mehmet’tir. Deriye olan biliylik istegin ve gereksinimin karsilanabilmesi i¢in, bu
donemde farkli farkli yerlerde olan tabakhaneler bir araya getirilmistir. Fatih
doneminde, 1475 yilinda deri imalat¢ilar1 Saraghane’de toplanmistir. Cikan bir
yanginda yok olan Sarachane daha sonra tekrar yapilmis ancak 1908 yilinda ¢ikan

yanginda yok olmustur (Kii¢iikerman, 1988: 40).

Osmanlt déneminde dericiligi, donemin ticaretle ilgili belgeleri, resim,
minyatiir gibi sanat yapitlarindan, donemin gezginlerin yazilarindan ve miizedeki
tirinlerden yola ¢ikarak saptanmistir (Dagtas, 2007: 40). En 6nemli gorsel belge ise
16. yiizyila ait Surname-i Humayun minyatiirleridir (Sekil 3.).



Sekil 3. : 1582 yilinda, “Surname-i Humayun’da, padisahin éniinden tirsecilerin gegisi.
(Kiiciikerman, 1988: 62).

Surname-i Vehbi ise, Ill. Sultan Ahmed'in 1720'de siinnet edilen dort
sehzadesi ile li¢ kizinin evlenmesi nedeniyle yazilmistir. Bu eglence ve senlikleri
zamanin iinli sairi Hiiseyin Vehbi, nazim ve nesirle karisik olarak anlatmig, Nakkas
Levni de minyatiirlemistir. Giiniimiizde Topkap1 Saray1 Miizesinde 137 minyatiirii

vardir (Dagtas, 2007: 41).

Her iki Surname'de debbaglar, ciftciler, ayakkabicilar, cadircilar, saraclar

padisah 6nilinden gegerlerken resmedilmislerdir (Sekil 4.).

Sekil 4. : Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunan levni’nin minyatiirlerinden,
“Surname-i Vehbi’de”, padisahin 6niinden debbaglarin, saraclarin gecisi (Dagtas, 2007: 41).



Osmanli Levetlerinin Levni'nin Surnamesi'nde kirmiz1 sahtiyandan pabuglari

ile sar1 ¢izmeleri ile téren gegisi belgelenmistir (Sekil 5.).

Sekil 5. : Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunan levni’nin minyatiirlerinden kirmizi
sahtiyandan pabuclari ile sar1 ¢cizmeli Leventlerin toren gecisi (Dagtas, 2007: 42).

1808 yilinda II. Mahmut tarafindan ordunun ayakkabi ihtiyacin1 karsilamak
amaci ile kurulan deri fabrikasi 1908 yilinda Beykoz Techizat-1 Askeriye Fabrikasi
adin1 almistir (Giiler, 1995: 73). Fabrika'da ordu i¢in kundura, ¢izme, palaska, kosum
takimlar1 yapilmistir (Sekil 6.,7.).

Sekil 6. : Beykoz fabrika koleksiyonun’da bulunan kirmizi sahtiyandan yapilmis yeniceri ¢carigi
(Kiiciikerman, 1988: 177).



Sekil 7. : Beykoz fabrika koleksiyonun’da bulunan el yapim ¢6l potini (Kiiciikerman, 1988:
192).

1993 yilinda Simerbank adin1 alan fabrika 2003 yilinda yapilan
ozellestirmeler ile 6zel sektore devredilmistir. Dericilik zanaati ortaya ¢iktig1 giinden
bu yana hemen her bolgede faaliyetlerini siirdiirmekte iken sanayilesme ile birlikte

organize sanayi bélgelerine tasmmustir (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 56).

Dericilik ilk zamanlarinda ihtiyaglari karsilamak amaci ile kullanilmistir.
Giiniimiizde ise neredeyse hayatin her alanina girmis, tasarimlari ¢ogalmistir. Eski
donemlerde de giiniimiizde de derinin ¢ok tercih edilen ve ¢ok kullanilan bir
malzeme olmasinin en 6nemli sebebi kullaniminin ve islemesinin kolay olmasidir.
Deri esnek yapist sayesinde her sekle girebilmektedir. Kiyafet, canta, clizdan, kemer,

ayakkabi, taki, ev aksesuari gibi tirtinlerde deri tercih edilen bir hammaddedir.

2.2. Derinin Yapisi ve Tanim

Deri biiyiik hayvan govdelerini kaplayan kalin bir ortiidiir. Esneklik, sertlik
ve dayaniklilik deriye ait bazi 6zelliklerdir. Derinin bu 6zelliklere sahip olmasinin
yaninda kolay sekil alabilmesi de tercih edilme nedenlerindendir. Derinin ¢ok eski
donemlerden beri insanlarin bazi ihtiyaclarini karsilamak amaci ile kullandiklari
birgok kaynaktan anlasilmaktadir. Ilk zamanlarda sadece ortiinme ve barmma
thtiyacinm karsilarken giintimiizde aksesuar, canta, kemer, clizdan gibi giinliik hayatin

her alaninda kullanilmaya baslanmistir. Fakat derili iirlin ortaya ¢ikarmak i¢in bazi



islemler gerekmektedir. Ilk once derinin hayvandan yiiziilmesi ve tabakhaneye
gonderilmesi gerekmektedir. Tabakhaneye gonderilen deriye ham deri adi
verilmektedir. Tabakhaneden islenmis olarak c¢ikan deriye ise mamiil deri

denmektedir (Harmancioglu ve Dikmelik, 1993: 1).

Hayvanlarda bulunan deri, hayvanin tiirli, irki, yasadigi bolge gibi bircok
ozellige gore farkliliklar gostermektedir. Deri sanayilerinde de hayvan derileri bu
Ozelliklere gore gruplandirilmistir. Bu gruplar genel olarak; biiylikbas hayvan
derileri, kiigiikbas hayvan derileri, kiirkliik hayvan derileri, siiringen hayvan derileri
ve ayl, kedi, kopek, fok balig1 gibi diger hayvan derileridir. Sig1r, 6kiiz, manda gibi
biiyiikbag hayvan derilerinden, kayislik, kdsele, rugan, giideri gibi iirlinler elde
edilmektedir. Koyun, keci, ceylan gibi kiiclikbas hayvan derilerinden, mesin, astarlik,
giideri, siiet gibi Urlinlerin hammaddeleri iiretilmektedir. Geyik, kaplan, koyun gibi
tiyleri yumusak olan ve terbiye edilen hayvan derilerine post denilmektedir.
Bunlarin disinda derideki tiiyleri alinmadan kullanilan tilki, tavsan, vasak gibi
hayvan derilerinin terbiye edildikten sonraki hallerine ise kiirk denilmektedir
(Dagtas, 2007: 11).

Derinin yapisi genel olarak ii¢ boliimden olugmaktadir (Sekil 8.).

Sekil 8. : Ham deri (www.flo.com.tr/deri-hakkinda-bilinmesi-gerekenler.html).
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Derinin yaklasik % 1°lik boliimiinii olusturan iist deridir. Ust derinin altinda
0z deri bulunmaktadir ve deri kalinliginin % 85’ini olusturmaktadir. Derinin en
altinda ise alt deri yer almaktadir ve ise deri kalinliginin % 15’ini olusturmaktadir
(Yakali, 1981: 8).

Ust deri dis etkenlere kars: bir koruma sagladigi icin sert ve dayaniklidir.

Derinin iglenmesi sirasinda bu kisim atilmaktadir (Alpaut, 1957: 13).

Derinin alt deri ad1 verilen sinirlerin ve damarlarin bulundugu alt kisim da

deri islemeciliginde kullanilmaktadir (Alpaut, 1957: 14) (Sekil 9.).

?
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/
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{

Sekil 9. : Ham derinin dikey kesiti (Alpaut, 1957: 10).

Oz deri ise dericilikte en fazla kullanilan ve biiyiik oneme sahip olan
boliimdiir. Oz derinin iist tabakasiyla temasta bulunan ve liflerin sikismas1 nedeniyle
parlak bir goriiniise sahip olan deriye "sir¢a kat" denilmektedir ve bu o6zellik
dericilikte biiyiik dnem tasimaktadir (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 71).

2.3. Dericilikte Kullanilan Arac¢ ve Gerecler
Dericilikte kullanilan araglar fonksiyonlarina gore dort grup altinda
incelenebilmektedir. Bunlar; kesim ve tiraslama, oyma ve delme, birlestirme ve diger

araglardir (Ozdemir ve Kayabag1, 2007: 85).

Kesim ve tiraglama araglari igerisinde deri kesim bigagi yer almaktadir (Sekil
10.).
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Sekil 10. : Deri kesim bigagi (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 85).

“Deri kesim bigcag1” iskelet kisim ve ortada bicagi olmak iizere 2 kisimdan
olugmaktadir. Bicak sapinin arkasi sivri olup koseleri yuvarlaklastirma ve nokta
koyma iglemlerinde kullanilir (Akalin, Y1lgor ve Seyhan, 1993: 100). Deri kesimi

disinda kosele tizerindeki derileri belirginlestirmede de kullanilmaktadir.

“Bigak”™ deri kesimi ve agma islemlerinde kullanilmaktadir (Sekil 11.).

Sekil 11. : Bicak (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 86).
Genel olarak bigak iki parcadan olugsmaktadir. Bunlar, sap ve ¢elikten olusan

boliimdiir (Hangerlioglu, 1992: 83).

Kesim ve tiraglama araclarinda yer alan diger bir 6rnek ise “Makas”tir (Sekil

12).

g \

Sekil 12. : Makas (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 85).

Kullanim alanlarma goére degisik tipleri s6z konusu olan makas, birbirine
ortadan c¢apraz eklenmis iki bigaktan olusmakta ve genellikle bez, kagit, deri vb.

malzemelerin kesiminde kullanilmaktadir (Agakay, 1974: 549).

“Maket bigag1” giiniimiizde de ¢ok kullanilan bir aragtir (Sekil 13.).

g

Sekil 13. : Maket bigag: (Halit Ozdamar).

Deri, kagit vb. malzemeleri kesmeye yarayan maket bicagi degisik boylara
sahiptir. Keskin kismi koreldiginde ug¢ kismu kirilarak yenilenebilen bir aragtir.

(Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 85).
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Tiraglama araglarindan bir tanesi “Falcata”dir (Sekil 14.).

Sekil 14. : Falgata (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 85).

Farkli kalinlik ve uzunluklara sahip olmas1 disinda genellikle ince ve uzun bir
bicak tiiridiir (Akalin, Yilgér ve Seyhan, 1993: 66). Koselede 6zellikle biiyiik

parcalarin kesim islemlerinde ve deri tiraslamada kullanilmaktadir.

Bir diger ara¢ grubu oyma ve delme araclaridir. Bu grup igerisinde yer alan
araglardan bir tanesi “Biz”dir (Sekil 15.).

Sekil 15. : Biz (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 86).

Deri delme ve yakmada kullanilan, tahta sapli ve ucu igneli bir aractir
(Korkusuz, 1971: 322).

Diger bir arag ise “Carkli zimba”dir (Sekil 16.).

Sekil 16. : Carkli zzmba (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 86).

Delik agmak i¢in kullanilmaktadir. Farkli biiytlikliilerde ¢aplara sahip bir el
zimbasidir (Akalin, Yilgor ve Seyhan, 1993: 50). Deride kenar birlestirme isleminde

ve deri ylizey siisleme islemlerinde kullanilmaktadir.

“Linol bigagi” metal bir ug¢ ve tahta saptan olusmaktadir (Sekil 17.).

Sekil 17. : Linol bicag1 (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 86).
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Deri ylizey siislemelerde kullanilan linol bigagi, kazima islemi ile deseni
olusturmaktadir. Ozellikle desenin kontur bélgelerinde ve genis hatlar olusturmada
kullanilmaktadir. Uygulanacak desenin o6zelligine gore degisik uclara sahip bir

bigaktir (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 86).

Deri yiizeyi siislemede kullanilan diger bir ara¢ ise “Celik kalem”dir (Sekil

18.). Ug kisminda farkli kabartma desenlere sahip metal bir cubuktur (Ozdemir ve

Kayabasi, 2007: 87).

Sekil 18. : Celik kalem (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 87).

e

Oyma ve delme araglarindan diger bir 6rnek ise “Delgi zzmba”dir (Sekil 19.).
farkli sekil ve biiyiikliikte uclara sahip olan, tas, tahta, deri vb. malzemeler iizerinde
cekicle vurularak delik agmada kullamlan celik bir alettir (Ozdemir ve Kayabas,
2007: 87).

Sekil 19. : Delgi zimba (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 87).

Dericilikte kullanilan araclardan 3. grubu olan birlestirme araglari igerisinde
“acik-kapali zzimba ve fermajup basma el araclar’” mevcuttur. Belirli bir diizende
dizilmis zimbalarin ya da fermajupun deriye uygulanmasi amaciyla sikistirma islemi
gerceklestirerek basan bir tilir prestir. Bu araglarin ucuna silindir bi¢imli, uzun, agiz
kismi delik ve yuvarlak olan c¢elik uglar gegirilerek zimba basma islemi

gergeklestirilir (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 88).

Birlestirme araglarindan biri de “Basabas”tir (Sekil 20.). Klips ve fermuar

sikistirmada kullanilan bir aragtir (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 88).
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Sekil 20. : Basabas (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 88).

Klipsin agiz kismmin acilmasinda ise “Fermuar acacagi” kullanilmaktadir

(Ozdemir ve Kayabas1, 2007: 88) (Sekil 21.).

Sekil 21. : Fermuar acacagi (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 88).

Birlestirme araglarindan bir tanesi de “Deri dikis makinesi”dir (Sekil 22.).

Sekil 22. : Deri dikis makinesi
(www.google.com.tr/imgres?q=deri+diki%C5%9F+makinas%C4%B1&um).

Deri dikis makinesi bazen yiizey siislemelerinde kullanilan ancak daha ¢ok
kenar birlestirme ve astarlamada kullanilan bir aragtir. Sanayiye yonelik deri
islerinde farkli tip ve boyutlarda olan makineleri mevcuttur. Kivirma makinesi,
cizgileme makinesi, deri biye makinesi, kemer bombe makinesi, deri sicak ve soguk
baski makinesi, yarma makinesi, serit kesim makinesi ve iitli makinesi bu makinelere

ornek olarak verilebilir (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 88).

“Freze makinesi”, koseleri yuvarlaklastirmada ve koselenin kenar
diizgiinliigiinii saglamada kullanilan bir aragtir (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 88)
(Sekil 23.).
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Sekil 23. : Freze makinesi (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 88).

Birlestirme araglarindan biri de “Amblem basma makinesi”dir (Sekil 24.).

Deri driinlerin iizerine g¢esitli metal sembollerin basiminda kullanilmaktadir

(Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 88).

Sekil 24. : Basma makinesi (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 89).

“Ceki¢” deride vurarak yapistirma isleminde kullanilan uzun ahsap sapi ile

doévecek maden kismindan olusan bir el aracidir (Agakay, 1974: 173) (Sekil 25.).

Sekil 25. : Ceki¢ (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 90).

Deri kruponlama isleminde “Celik cetvel” kullanilmaktadir (Sekil 26.).
Bunun disinda deri yiizeylerinden desen ve parga ¢ikartmak icin de bu cetvelden

yararlanilmaktadir (Ozdemir ve Kayabas1, 2007: 90).
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Sekil 26. : Celik cetvel (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 90).

~ %

‘CEge
(Akalin, Y1lgor ve Seyhan, 1993: 64) (Sekil 27.).

(limaki) ii¢ yiizeyli olup bigaklarin agzin1 agmada kullanilan bir alettir

Sekil 27. : Ege (limaki) (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 90).

Boyama, parlatma ve derilerin yiizeyine yapistirict siirme islemlerinde

“Fir¢a” kullanilmaktadir (Ozdemir ve Kayabas1, 2007: 91) (Sekil 28.).

Sekil 28. : Fir¢a (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 91).

Diger araglardan biri de “Kargaburun”dur (Sekil 29.). Tel kivirma ve biikme
islemlerinde kullanilmaktadir. Uglar1 karga gagasi gibi sivri, madenden yapilmis bir

alettir (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 90).

Sekil 29. : Kargaburun (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 90).

“Keski”, deri, agac, tas, metal vb. malzemeler {izerinde ¢esitli delikler agmak
ve kesmek ig¢in kullanilan bir aragtir (Sekil 30.). Ucu keskin olup g¢elikten
tiretilmistir. Uzerine ¢ekic yardimiyla vurularak yiiriitiilen bir alettir (Agakay, 1974:
480).
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Sekil 30. : Keski (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 90).

Deriyi bir yere takarken ¢ekme islemini gergeklestirebilmek i¢in “Kerpeten”
kullanilmaktadir (Sekil 31.). Demirden iiretilmistir. Yarim ay seklinde iki parcadan
olusmaktadir. Tutmak i¢in kollara sahip bir aragtir (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 91).

—

Sekil 31. : Kerpeten (Halit Ozdamar).

“Masat”, demirden iretilmis yuvarlak hatli bir aractir (Sekil 32.). Deri
bigaklarinin bilenmesinde kullanilmaktadir (Ozdemir ve Kayabas1, 2007: 91).

Sekil 32. : Masat (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 91).

Diger araglardan biri de “Musta”dir (Sekil 33.). Sar1 veya beyaz metalden
iretilmis, kiire seklinde olan sapli ve kenarlar1 ice dogru kavisli bir aragtir.
Yapistirict stiriilmiis  derilerin kivirma ve dovme islemlerinde kullanilmaktadir

(Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 91).

Sekil 33. : Musta (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 91).
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Farkli sekil ve biiytikliikte bir kiskag olan “Pense” telleri kivirma, kiiciik vida
ve somunlari sikistirma, ¢ikarma islemlerinde kullanilan bir aragtir (Ozdemir ve

Kayabasi, 2007: 91) (Sekil 34.).

Sekil 34. : Pense (Halit Ozdamar).

“Pergel” , yay ve ¢cember ¢izme ve d6lgmede kullanilan 6l¢ii ve ¢izim aracidir
(Sekil 35.). Her bir ucunda birbirine eklenmis iki metal ¢ubuktan olusmaktadir
(Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 91).

%)

1)

Sekil 35. : Pergel (Halit Ozdamar).

Dericilikte kullanilan geregler 2 grup altinda toplanmaktadir. Bunlar; temel ve

alt yap1 gerecleri ile siisleme gerecleridir.

Temel geregler icerisinde yer alan “Agik ve kapali zimbalar”, beyaz ve sari
renklerde olabilen, parcalar1 birlestirme islemi i¢in agilan deliklere gegirilen metal

zimbalardir (Akalin, Y1lgor ve Seyhan, 1993: 171).

“Boyalar”, sivi ya da kati bir tasiyict maddeden olusmuslardir.
Kullanildiklar1 bolgelerdeki malzemelerin rengini degistiren renkli maddelerdir
(Akalin, Y1lgor ve Seyhan, 1993: 45). Kimyasal yapilanma ve boyama &zelliklerine
gore gruplandirilirlar. Dericilikte daha ¢ok anilin boyadan yararlanilmakla birlikte,

deri, kumas, ¢icek boyalari ile guaj ve mont boyalarindan da yararlanilmaktadir.

“Boncuklar”; birgogu yuvarlak olan, ortalar1 delikli, cam, tas, sedef, tahta ve

plastik gibi materyallerden iiretilmis renkli maddelerdir (Agakay, 1973: 129).
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“Cesitli metaller” de temel gerecglerde yer almaktadir. Elde kolay sekil alan
ince plaka seklindeki bakir-piring levhalar, birlestirmede kullanilan teller, ¢esitli
rozet ve tokalar ile liriinlerin tutacak kisimlarini meydana getiren saplar 6rnek olarak

verilebilir.

Temel gereglerde “Cesitli iplikler” de mevcuttur. Bunlar makina ya da elde
birlestirmede kullanilan farkli kalinlikta naylon, flos ve pamuk iplikler seklindedir
(Korkusuz, 1971: 10).

“Davul derisi”, sert ve kalitesiz deri olup, daha ¢ok vurma calgili saz
yapiminda kullanilmaktadir. Toprak kap lizerine germe isleminde veya yiizeyini

stislemede ve de dekoratif lirlinlerin yapiminda kullanilan bir malzemedir.

“Degisik Ozellikteki deriler” de temel gereclerde yer almaktadirlar. Bunlar
glase, sliet, rugan, vaketa, maroken, fantezi ve suni deriler olabilir. Bu deriler deri ev

ve giyim aksesuar yapiminda ve siislemelerde yer almaktadirlar.

“Fermajup”, sar1 ve beyaz renklere de sahip olan, pargalar1 birbirine baglayan

bir tiir kapsiildiir (Akalin, Y1lgér ve Seyhan, 1993: 293).

“Makine kayis1”, kalin koseleden kesilmis ve yuvarlatilmis deri seritlerdir.
Daha c¢ok c¢anta birlestirme isleminde ya da ylizey silisleme islemlerinde

kullanilmaktadir.

Boyal1 yiizeyleri korumak ve parlatmak i¢in “Parlaticilar” kullanilmaktadir.
Bunlara 6rnek olarak laklar, deri cilalari, seliilozik vernikler, gomlak ve leflef

verilebilir (Aker ve Bostancioglu, 1970: 253).

Deri iirtinlerde kenar birlestirme, kenar temizleme ve ylizey siisleme
islemlerinde “Sirim” adi1 verilen gere¢ kullanilmaktadir. Sirim, mesinin ¢ok ince

kesilmis ince ve uzun hali olup, koseleden yapilmais tiirleri de mevcuttur.

Temel gereglerden biri de “Yapistiricilar”dir. Bunlar iki yilizeyi birbirine
yapistirmada kullanilan kat1 veya sivi seklindeki maddelerdir (Aker ve Bostancioglu,
1970: 292). Deri birlestirmede daha ¢ok derby ve bally yapistiricilart tercih

edilmektedir.
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“Alt yap1 gereci” olarak mukavva, karton, siinger, astar (suni der, kumas) gibi
malzemelerin yaninda dekoratif {riinlerin yapiminda cam, ahsap, toprak gibi

malzemeler de kullanilmaktadir.

Tiy, kurdele, plastik saplar, borular, sicim, boncuklar, metal zimbalar vb.

malzemeler ise “siisleme gereglerini” olusturmaktadirlar.

2.4. Dericilikte Kullanilan Teknikler

Dericilik hayvancilikla ugragsmanin sonrasinda ortaya ¢ikan bir sanattir. Tiirk
el sanatlar1 icerisinde deri iirlinlerin Onemi ¢ok biylktiir. Deri islenmeye
basgladigindan itibaren, ¢esidine gore farkli teknikler uygulanarak siislenmistir.
Deriye zenginlik katan bu siislemeler, deri islemeciligindeki ilerlemenin kanitidir.
Tiirklerin deri siislemelerine bakildiginda, diger sanat dallarinda oldugu gibi,
islamiyetin uygun gordigi sekillere agirlik verildigi ve siislemenin yapildig
donemin ozelliklerini yansitacak bigimde diizenlendigi goriilmektedir. Fakat eski
donemlerde yapilan deri iirlinlerin islemelerine bakildiginda o donemlerin giiniimiize
gore ¢ok daha ilerde oldugu gorilmektedir. Cesitli miizelerde bulunan degerli
taglarla, miicevherlerle siislenmis deri {iriinlerin bir 6rneginin iiretimine giiniimiizde

rastlamak pek miimkiin degildir (Ozdemir ve Kayabas1, 2007: 99).

Sanayideki ilerleme, deri iirtinlerin fabrikalarda hizli bir sekilde tiretilmesini
ve bu iriinlere kolay, ucuz bir sekilde ulagilmasini saglamistir. Eski donemlerde
tiretilen deri iriinleri ile zamanimizda fabrikalarda tretilen deri iriinleri arasinda
tasarim, desen, siisleme gibi acilardan da biiyiik farkliliklar gériilmektedir (Ozdemir

ve Kayabasi, 2007: 100).

Derinin esnek olmasi, hemen her alanda kullanilmasini kolaylastirdigi gibi
her sekilde siislenebilmesini de saglamaktadir. Kalem isi, lake kabare, aplike, yaldizli

bezeme gibi bir¢ok teknik deri lizerine uygulanabilmektedir.

Yiizey siisleme tekniklerinden biri aplikedir (Sekil 36., 37.).
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Sekil 36. : Topkap1 Saray1 Miizesi’nde bulunan deri iizerine farkh renkte rumi motifleri aplike
edilmis 2. Selim’in ¢izmesi (Sozen, 1992: 257).

Sekil 37. : Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde bulunan postaci cantasi (Dagtas, 2007: 74).

Aplike bir ylizeye farkli ozellikte ya da aym oOzellikte bir maddeyi
yapistirmak, dikmek, montelemek anlamma gelmektedir (Ozaslan, 2001: 101).
Aplike iki farkli sekilde uygulanmaktadir. Bunlar, kapali aplike ve agik aplikedir.
Acik aplikede, bir yiizeye farkli bir motif dikis ya da yapistirma gibi bir yontemle

eklenmektedir. Kapali aplikede ise bir yiizey iizerine eklenecek motif genellikle az
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girintilidir ve dikis ya da yapistirma yeri i¢e kivrildigindan gériinmemektedir. Aplike
teknigi ile birlikte kabartma gibi farkli tekniklerde aynmi deri {iizerinde
uygulanabilmektedir (Barista, 1999: 196).

Bir diger siisleme teknigi de kabartmadir (Sekil 38., 39.).

oo L e
L L e

Sekil 38. : Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde bulunan kabartma teknigi ile yapilms deri cilt
(Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 106).

Sekil 39. : Istanbul Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nde bulunan kabartma ve baski teknigi ile
yapilmis eyer (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 109).

Kabartma teknigi, yiizeyin farkli derecelerde oyulmasi ile ortaya bir seklin
¢ikmasidir. Figiiriin ¢ikintilar1 zemine gore yiiksek ise “yiiksek kabartma”, ¢ikintilar:
hafif ise “ algak kabartma” ad1 verilmektedir (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 106).

Oyma (kat1) teknigi ise tas, ahsap gibi diger yiizeylerde oldugu gibi deri
yiizeylerde de ¢ok fazla kullanilmaktadir (Sekil 40., 41.).
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Sekil 40. : Fatih Sultan Mehmet Devri’ne ait oyma teknigi ile yapilms cilt (Mesara, 1998: 42).
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Sekil 41. : Disi oyma teknigi ile yapilmus sayfa (Ulker, 1994: 33).

Genellikle ciltlerde kullanilan bu zahmetli teknikte; rumi, hatai, giil, karanfil
gibi motifler islenmektedir. Oyma teknigini miizelerde ¢ok fazla gordiigiimiiz gibi
giiniimiizde de oldukgca fazla 6rnegi bulunmaktadir (Ulker, 1994: 32).

Kakma (gémme) teknigi ise diiz bir yiizey iizerine tas, miicevher, cam gibi
farkli materyallerin sikistirilmasi ile olusturulan siislemeye verilen addir (Sekil 42.,
43)).



24

Sekil 43. : Topkap1 Saray1 Miizesi’nde bulunan kakma teknigi ile yapilan deri Kur’an
mahfazasi (Atasoy, 1992: 69).

Diger sanat alanlarinda da kullanilan bu teknik 6zellikle Selguklular
doneminde gelisme géstermistir (Tirkoglu, 1993: 39).

Isleme teknigi ise cesitli iplik ve ignelerin kullanilmasi ile olusturulan
siisleme bi¢imidir (Sekil 44., 45.).
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Sekil 44. : istanbul Harbiye Askeri Miizesi’nde bulunan islemeli deri kiitiikliik (Cotelioglu,
1997: 142).

Sekil 45. : Askeri Miize Koleksiyonlarin’dan siyah deri kaplama iizerine giimiis sirma islemeli
deri tirkes ve detay (Tekeli, 1996: 27).

Deri iizerinde genellikle sirma, ipek, sim gibi géze hos gelen tiirden iglemeler
yapilmaktadir. Genellikle Osmanlida saray ayakkabilarinin yapiminda kullanildigi
goriilmektedir (Kokli, 2002: 1).

Dikis teknigi de bir siisleme teknigidir (Sekil 46., 47.). Farkli iplik, sirim ve
sicimlerin lastik bilizgii, makine biizgli gibi islemlerden gegerek desen

olusturulmasidir (Ozdemir ve Kayabas1, 2007: 128).
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Sekil 46. : Osmanh Doneminde deriden dikis teknigi ile yapilmus sofra althg (Akbayar, 2002:
156).

Sekil 47. : Deri hur¢ (Akbayar, 2002: 184).

Yiizey siisleme tekniklerinden bir digeri de yakma (daglama) teknigidir (Sekil
48., 49.).
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Sekil 48. :

Sekil 49. : Dekoratif deri kaph ¢omlek (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 133).

Selguklular ve Osmanlilarda genellikle aga¢ iizerinde kullanilan yakma
teknigi tli¢ sekilde yapilmaktadir. Birinci teknik yakma makinesi ile yapilmaktadir.
Yakma makinesinin ucu ile model olan sekil deri {izerine noktalar halinde
gecirilmektedir. ikincisi olarak bicak, biz gibi keskin uglarm 1sitilmas1 ve seklin deri
lizerine gecirilmesidir. Uciinciisii ise kesilmis deri parcalarmin atese tutulmasi ya da
alev piuskiirten bir materyalin derinin tiizerine tutulmasi ile deride yaniklar

olusturmaktir (Segkindz, Komsuoglu, Imer ve Etike, 1986: 95).

Baski teknigi olarak adlandirilan yiizey siisleme tekniginde baski yapilacak
yiizeyin ¢esidine gore baski olusturacak materyalin se¢ilmesi gerekmektedir (Sekil
50., 51.).
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Sekil 50. : Sultan 4. Murad’n sar1 sahtiyan iizerine baski desenli mest pabucu (Tezcan, 1997:
100).

Sekil 51. : Baski teknigi ile yapilmis Amerikan servis 6rnegi (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 136).

Birgok baski teknigi bulunmaktadir fakat en ¢ok tercih edileni metal baskidir.
Metal kaliplarin boyanmasi ya da kizdirilmasi ve yiizeye basilmasi ile elde

edilmektedir (Seckindz, Komsuoglu, Imer ve Etike, 1986: 94).

Deri yiizeyinin siislenmesinde kullanilan tekniklerden biri de boyamadir

(Sekil 52.).
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Sekil 52. : Kemal Ozdemir Arsivi’nden deri harita (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 141).

Boyama tekniginde ©onemli olan deri yilizeyine uygun boyar maddelerin
kullanilmasidir. Analin, kumas boyasi, akrelik ya da deri boyasi gibi cesitler
kullanilmaktadir ancak en fazla kullanilani analin boyadir. Analin boya etil alkol ile
karigtirllarak deride yanma meydana gelir ve boylece kalicilik elde edilmektedir
(Ozdemir ve Kayabas1, 2007: 140).

Keserek isleme ve linol isleme teknigi deri iizerinde kesme bicagi ve linol bigagi

ad1 verilen bigaklarla siisleme teknigi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 53., 54.).

Sekil 53. : Hitit El Sanatlar1 Atolyesin’den Keserek isleme ve boyama teknigi ile yapilmus deri
sehpa (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 145).
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Sekil 54. : Keserek isleme ve boyama teknigi ile yapilmus deri tablo (Ozdemir ve Kayabasi, 2007:
144).

Linol islemenin keserek islemeden farki ise daha diiz ve genis hatlar meydana

getirilmesidir (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 144).

Deri normalde esnek bir 6zellige sahiptir fakat bu 6zelligi artirarak siislemeyi
daha rahat yapabilmek i¢in kullanilan tekniklerden bir digeri de 1slatarak sekil verme
teknigidir (Sekil 55., 56.).

Su icerisinde 1slatilan deri istenilen sekli kolayca alabilmektedir (Ozdemir ve

Kayabasi, 2007: 148).

Sekil 55. : Islatarak sekil verme teknigi ile yapilmus siirahi (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 148).
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Sekil 56. : Islatarak sekil verme teknigi ile yapilmus deri saat (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 150).

Yiizey siisleme tekniklerinin yaninda birlestirme teknikleri de siisleme amaclh

kullanilmaktadir (Sekil 57.).

Sekil 57. : Birlestirme teknigi ile yapilmus deri sandik (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 152).

Genel olarak dort farkli birlestirme teknigi bulunmaktadir. Bunlar elde dikme,
makinede dikme, yapistirma ve zimba ile birlestirmedir. Birlestirme teknikleri yiizey
sisleme  tekniklerinin  yaninda  yardimci  siisleme unsuru olarak da

kullanilabilmektedir (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 152).

2.5. Deri Uriin Cesitleri
Deri ¢ok eski donemlerden beri insanoglunun hayatinda dnemli bir yere

sahiptir. Derinin bu derece Onemli olmasinin sebebi ise hemen her alanda
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kullanilabilmesidir. Derinin saglam olmasi, esnekligi sayesinde kolay sekil

alabilmesi gibi 6zellikleri de degerini artiran nedenlerden birkagidir.

Deri ¢esidine, kalitesine ve kullanim yerine gore farkli islemlerden gegerek
mamil deri haline gelmektedir. Yapilmasi amaglanan iiriin ne ise o {riiniin
ozelliklerine uygun deri ¢esidi se¢ilmektedir. Mamiil deriler goriiniislerine ve bazi
ozelliklerine gore isimlendirilmektedir. Glase ya da siiet en ince deri ¢esidine verilen
addir. Rugan parlak deri, vidala ise kalin olan deri anlamina gelmektedir (Kapucu,
1995: 209).

Deri kullanilarak elde edilen iiriinler genel olarak; giyim esyalar1 ve
aksesuarlar1: ayakkabilar, cantalar, kemerler, bagliklar, eldivenler ve elbiselerdir
(Sekil 58., 59.).

Sekil 58. : Topkap1 Saray1 Miizesi’nde bulunan islemeli deri ¢ocuk cizmesi (Ozdemir ve
Kayabasi, 2007: 160).
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Sekil 59. : 3.Murat’a ait deri kaftan (Akbayar, 2002: 188).

Mobilya, kutular, mum altliklari, para kesesi, sofra althigi, hurglar, yastik,

sandik, perde gibi iirlinler ev esyalar1 ve aksesuarlar1 grubundadir (Sekil 60., 61.).

Sekil 60. : Hitit El Sanatlar1 Atolyesi, deri koltuk (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 198).
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Sekil 61. : Hitit El Sanatlar1 Atolyesi, deri abajur (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 201).

Bazi miizik aletlerinin yapiminda da deri hammadde olarak kullanilmaktadir.

Kos, davul, def bunlardan sadece birkagidir (Sekil 62., 63.).

Sekil 62. : istanbul Harbiye Askeri Miizesi’nde bulunan davul (Ozdemir ve Kayabasi, 2007:
172).
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Sekil 63. : Topkapi Saray1 Miizesi’nde bulunan 19. yy ait tulum (Atasoy, 1992: 225).

Bilindigi gibi at 6zellikle Tiirkler i¢in ¢ok dnemli bir yere sahiptir. Bu yiizden at
ile ilgili esyalarn yapimina da Onem verilmistir. Bu esyalarin ve aksesuarlarin
yapiminda deri malzemeler kullanilmistir. Kosum takimlari, eyerler, lizengi, gem ve

kirbaglar 6zenli bir sekilde yapilmistir (Sekil 64., 65., 66.).

Sekil 64. : istanbul Tiirk islam Eserleri Miizesi’nde bulunan kamgi (Ozdemir ve Kayabas,
2007: 173).

Sekil 65. : Topkapi Saray1 Miizesi’nde bulunan 19. yy ait eyer takimi (Atasoy, 1992: 114).
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Sekil 66. : Istanbul Tiirk islam Eserleri Miizesi’nde bulunan eyer (Ozdemir ve Kayabasi, 2007:
175).

Ok kabu, yay kilifi, ok yatagi, kili¢ kabzasi, hancger kilifi, kasatura kilifi, zirh,
gogisliik, kalkan silah aksesuarlarindan bazilaridir (Sekil 67.).

Sekil 67. : Istanbul Harbiye Askeri Miizesi’nde bulunan deri tirkes (Ozdemir ve Kayabasu,
2007: 177).

Fiseklik, silahlik, barutluk, kiitiikliikk gibi atesli silah aksesuarlarinin yapiminda
da genellikle deri kullanilmigtir (Sekil 68., 69.).
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Sekil 68. : Harbiye Askeri Miizesi’nde bulunan silahlik (Cételioglu, 1997: 146).

Sekil 69. : istanbul Tiirk islam Eserleri Miizesi’nde bulunan barutluk kemeri (Ozdemir ve
Kayabagsi, 2007: 189).

Tiirklerin eski donemlerden bu yana O6nem verdikleri bir diger husus da
ciltgiliktir. Kitaplara, kitap ciltlerine olan degerden dolay:r islemeli, 6zenli deri
kullanimma dikkat edilmistir. Kitap kapaklari, Kur’an-1 Kerim muhafazalar
kitaplarin aginmasin1 6nlemek, dis etkenlerden korunmasini saglamak amaci ile

yapilmistir (Sekil 70., 71.).
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Sekil 70. :

Sekil 71. : Yilmaz Ozcan koleksiyonu’ ndan cilbend (Ozdemir ve Kayabasi, 2007: 221).

2.6. Ebru Sanati ve Tarihcgesi

Ebru sanatinin hangi tarihten beri yapildigi konusunda kesin bir bilgiye
ulagsmak bugiin i¢in miimkiin degildir. Ebru sanati, tarihi ¢ok eski kitaplarin yan
sayfalarinda kullanilmistir. Fakat bu ebrunun o tarihte yapildigmmin kaniti olarak
gorilmemektedir. Kitaplarin yazildigi donemden sonra yenilenmis ve onarilmis olma
thtimali bulunmaktadir. Ebrularin da bu onarim sirasinda konulmus olabilecegi

diistiniiliirse net tarih vermek olanaksizdir. Ancak ebru kagidinin iizerinde tarih
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yazilmig ise yapim zamani konusunda kesin bilgiye sahip olunabilmektedir. Ugur
Derman’in “Tiirk Sanatinda Ebru” kitabindan edindigimiz bilgiye gore; tarihi en eski
ebru kagidi 962 H. (1554) yilina ait bir Malik-i Deylemi yazisidir (Derman, 1977: 6).
Ugur Derman’a gore ebru sanatinin bu sathaya gelebilmesi i¢in en az birkag yiizyilin
geemis olmast gerekmektedir. Bu durumda bu sanatin ortaya ¢ikisi 15. yilizyila kadar
indirilebilir.

Ebru kelimesi, kagit tizerinde renklerin buluta benzer sekil almasindan dolayi
Farscada bulut, bulutumsu manasina gelen ‘ebri’, Cagtayca’da ise roba (elbise)
anlamma gelen ‘ebre’ kelimesinden gelmektedir. Ebru kagidina Arap aleminde
damarh kagit (varakii'l-miicezza'), iran’da hava, bulut (ebr-i bad), Avrupa’da ise
mermer kagidi (papier marbré, marmor papier, marbled paper...) anlamina gelen

adlar verilmistir (Derman, 1977: 8).

Ebru sanatinin nereden geldigine dair ¢esitli kaynaklarda birbirinden farkl
rivayetler bulunmaktadir. Iran kaynaklar1 ebru sanatinin Hindistan’dan geldigini
sOylerken kimi arastirmacilar bu sanati Uygur Tiirklerine kadar dayandirmigtir.
Bazilart da ilk ebrunun Tirkistan’da yapildigi konusunda diislincelerini
bildirmislerdir. Elimizde en eski ebru ornegi Arifi’'nin 1539/40 tarihli “Guy-1
Cevgan” adli eserdir (Basar ve Tiryaki, 2006: 1). Tarihimizde adi bilinen en eski
ebrucu "Tertib-i Risale-i Ebri" adli ve 1608 tarihli yazma eserde yazari olan
Sebek’tir. Bu yazma eserde Sebek isimli ebrucu, ebru ve ebrunun yapilis1 hakkinda
bazi bilgiler vermektedir. O donemde yazilan bu eserde, ebru yapiminda kullanilan
tekniklere bakildiginda, giiniimiizde halen uygulanan teknikler oldugu goriilmektedir.
Fuat Bagar’a gore bu tarihte boyle bir eserin ortaya ¢ikarilmasi ebru sanatinin en az

birkag yiizyil 6ncesine dayandiginin kanitidir (Basar ve Tiryaki, 2006: 2).

Bilinen eski ebruculardan bir digeri de Ayasofya Hatibi Mehmed Efendi’dir.
Mehmed Efendi’nin ¢ikan bir yangindan eserlerini kurtarmaya calisirken vefat ettigi
kaynaklardan 6grenilmistir. Seyh Sadik Efendi ise ebru sanatin1 Buhara’da Ozbekler
tekkesinde Ogrenen ve ogullarina da 6greten bir ebrucudur. Ulkemizin ebru
sanat¢ilarinin diisiincelerine gére de ebru sanati Buhara’da ortaya ¢ikmis ve Biiyiik

Ipek Yolu ile Iran iizerinden Tiirkiye’ye ulasmistir. Ozbekler tekkesinde yetisen
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diger ebrucular ise; Hezarfen Edhem Efendi, Sami Efendi, Aziz Efendi ve
Abdiilkadir Kadri Efendi’dir (Basar ve Tiryaki, 2006: 3).

Ebru sanatinin giiniimiizde, tiim diinyada taninmasi, gelistirilmesi ve ilgiyle
karsilanmasi da bazi listat ebrucular sayesinde olmustur. Bu ustalardan biri ebruya
cicek motifini kazandiran Necmeddin Okyay ve onun Ogrencisi olan Mustafa
Diizgiinman’dir. Bu biiyiik ustalar sayesinde ebru sanati su anda diinyaca taninan bir
sanat haline gelmistir (Erig, 2007: 49). Ebru sanati sadece kagit siisleme sanati
olmaktan ¢ikarilarak porselen, seramik, kumas, deri gibi malzemeler {izerinde de

kullanilmaya baslanmuistir.

2.7. Klasik Ebruda Kullanilan Malzemeler

Ebru, sadece bir ya da birka¢ malzeme ile ortaya ¢ikarilan bir sanat degildir.
Bir¢ok malzeme kullanilmaktadir. Klasik ebru yapiminda kullanilan malzemeler;
tekne, su, kitre (kivamlastirict), boya, deste-seng (el tasi), 6d, firca, kagit, tarak, biz

ve diger yardimec1 malzemelerdir.

Ik olarak kitre ile yogunlastirilan suyun konulacag: tekne gereklidir. Tekne
onceki donemlerde budaksiz ¢am agacindan yapilirken giiniimiizde genellikle

galvaniz, paslanmaz ¢elik ya da aliminyumdan yapilan tekneler kullanilmaktadir.

Teknenin igerisine konulacak su da baz1 6zelliklere sahip olmalidir. Onceleri
ebru ustalar1 ebru yapiminda yagmur suyu kullanmaktaydi fakat giinlimiizde bu pek
miimkiin degildir. Bunun i¢in ebru yapiminda kullanilacak suyun sertligi, kloru ve
kireci az olmalidir. Bu 6zelliklere sahip olmayan ve igerisinde kimyasal bulunan su

ebru yapiminda kullanilan boyalar1 bozmaktadir (Barutgugil, 1999: 39).

Kullanilan diger bir malzeme de kitre (kivamlastirici)’dir. Kitre, daglarda
yetisen geven otunun govdesinden ¢ikan sivinin hava ile temasi sonucu kemiklesen
bir salgidir. Hazirlanan kitreli suyun yogunlugunun kivaminda olmasi gerekir.
Yogunlugu az ya da cok oldugunda istenilen sonuca ulasmak da miimkiin

olmamaktadir.

Gilinlimiizde ebru yapiminda akrilik, miirekkep gibi boyar maddeler kullanilsa
da asil olarak klasik ebru yapiminda suda erimeyen toprak boyalar ve bitkisel boyalar

kullanilmaktadir. Toprak boyalar, dogada iglerindeki minerallere gore farkli
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renklerde bulunan topraklardan elde edilmektedir. Her iilkenin, her bdlgenin
topraginin kendine 6zgii bir rengi vardir. Bitkisel boyalar ise bitkilerin kok, gévde ve

yapraklarindan elde edilmektedir (Sonmez, 2007: 17).

Ebru yapiminda kullanilan boyay1 ezmek amaci ile kullanilan deste-seng (el
tas1), genellikle sert mermer ya da ¢akmak tasindan yapilmaktadir. Deste-sengin

porselen, cam veya sert taglardan da iiretilebilinmektedir.

Yogunlastirilmis suyun lizerine serpilen boyanin dibe ¢dkmeden agilmasini
saglayan madde dddiir. Ebru yapiminda genellikle sigir 6di kullanilirken bazen de
kalkan balig1 ve tavuk 6dii de kullanilmaktadir. Ebru ustalarina gére ebru yapmanin
sirr1 Oddiir ve 6d ayart deneme yanilma yolu ile yapilabilmektedir (Derman, 1977:
11).

Ebru yapiminda fir¢a, boyalar1 karistirmak ve boyalar1 ebru astarin {lizerine
serpmek i¢in kullanilmaktadir. Firgalar hazir olarak da bulunabilmektedir fakat hazir
fircalar ile boyayr serpme esnasindaki kontrolii saglamak kolay olmamaktadir.
Ebrucular hem geleneksel olarak hem de daha i1yi sonug alabilmek i¢in kullanacaklar
firgalar1 kendileri yapmaktadir. Ebruculukta kullanilan fircalarin yapiminda at

kuyrugunun killar1 ve giil dali kullanilmaktadir.

Ebru yapiminda kullanilan kagidin en 6nemli 6zelligi emici olmasidir. Emici
ozelligi olan cesitli kagitlar kullanilsa da asitsiz kagit olmasi en iyl sonucun
alinmasin saglayacaktir. Teksir kagidi ve {iglincli hamur kagitlar da ebru yapiminda
kullanilir fakat zamanla renk degistirdiklerinden dolay1 usta ebrucular elde yapilan

asitsiz kagitlar1 kullanmaktadirlar (Barutcugil, 1999: 42).

Tarak, ebru yapiminda desen olusturmaya yarayan, diiz bir tahtanin iizerine
esit araliklarla ¢akilan ¢elik tel, igne veya ¢ividen olusturulan bir malzemedir.

Genellikle tekenin igerisine sigabilecek biiyiikliiktedir.

Biz ise baz1 desenlerin yapiminda, ¢igek yapiminda boyanin tasinmasinda ve
boyaya sekil verilmesinde kullanilan malzemeye verilen addir. Kullanilan bizin

paslanmaz celik, sar1 bakir ya da piring olmasi1 kullanim1 agisindan énemlidir.
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Klasik ebru yapiminda suda erimeyen toprak boyalar ve bitkisel boyalar

kullanilmaktadir (Sekil 72.).

Sekil 72. : Klasik ebru yapiminda kullanilan boyalar (Halit Ozdamar).

Topraklar, dogada iglerindeki minerallere gore farkli renklerde
bulunmaktadir. Her iilkenin, her bdlgenin topraginin kendine 6zgii bir rengi vardir.
Bitkisel boyalar da bitkilerin renk veren kok, gdvde ve yapraklarindan elde
edilmektedir (S6onmez, 2007: 17).

Toprak boyalari hazirlamak zor ve mesakkatli bir istir. Toprak boyalarin
hazirlanmasinda oncelikle boya yapilacak topragin ince kismindan alinarak elekten
gecirilmesi gerekmektedir. Daha sonra bir kaba konulup iizerine su ilave edilerek,
eriyene dek karistirilmalidir. Eridikten sonra elek gorevi gorecek bez torba ya da
coraptan gegcirilmelidir. Bu islem, toprak c¢amur haline gelene kadar elekten
gegirilerek en temiz hale getirilmelidir. Karisim bir kaba konulmali ve kabin tabanina
tam ¢okmeden iistteki sulu kisim baska bir kaba alinarak dinlenmeye birakilmalidir.
Ustte kalan su atildiktan sonra kalan toprak boya giines altinda kurutulmalidir. Boya
kurutulduktan sonra mermer ya da cam iizerine konularak kireg¢siz su ile spatula
yardimi ile karistirilmali ve deste-seng adi verilen el tasi ile mermer iizerinde,
merhem kivamina gelene kadar, 8 cizilerek ezilmelidir. Tamamen ezilen boyalar
tekrar spatula yardimi ile mermer iizerinden kullanilacagi kaplara alinmali ve tizerine

az miktarda su ve 6d ilave edilerek dinlenmeye birakilmalidir (S6nmez, 2007: 18).

Bitkisel boyalarin elde edildigi c¢ivit bitkisi genellikle; Pakistan, Hindistan,
Cin, Yemen ve Amerika’da yetismektedir. Lifleri ¢ok sert olan bitki ddviilerek

inceltilmekte ve su ile mayalanmaya birakilmaktadir. Bitkide bulunan boya olarak
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kullanilacak madde olan indigotin sivisi hava ile temasa gegince mavi sekilde dibe

¢okmektedir (S6nmez, 2007: 19).

Toprak boyalar; beyaz renk, titanyum oksit ya da kursun karbonat (listiibeg-
isfidag) igeren topraklardan elde edilmektedir. Sar1 renk, arsenik siilfiir (zirnik)
iceren topraklardan elde edilmektedir. Kirmizi renk (koyu kirmizi), giilbahar da
denilen bu boya demir oksit iceren topraklardan elde edilmektedir. Kirmizi, kizil
kahverengi gibi farkli tonlar1 da bulunmaktadir. Turuncu renk, siiliigen (siilyen) de
denilen bu boya yaklasik yiizde 80 kursun oksit ile yiizde 20 kursun monoksit
igcermektedir. Tiitlin rengi, camlica topragindan elde edilmektedir. Siyah renk, baca
isi kullanilarak meydana getirilmektedir (S6nmez, 2007: 17).

Bitkisel boyalarda ise kirmizi renk, kizil ¢ivit (¢ivitin ¢ift siilfak-tanl tiirevi).
Sar1 renk, sari ¢ivit (indigotinli ¢ivit). Yesil renk, yesil ¢ivit (indigotinli ¢ivit). Mavi
renk, (indigotinli ¢ivit). Lacivert renk, bedahsi laciverdi. Beyaz renk, beyaz ¢ivit
(mavi ¢ivitin indirgenme tiriinii). Kahverengi renk, kahverengi ¢ivit (indigotinli ¢ivit)
(Sénmez, 2007: 19).

Klasik ebru yapiminda kullanilan en 6nemli malzemelerden biri de 6ddiir

(Sekil 73.).

Sekil 73. : Klasik ebru yapiminda kullamlan 6d (Halit Ozdamar).

Yogunlastirilmis suyun iizerine serpilen boyanin dibe ¢okmeden agilmasini
saglayan madde 6ddiir. Ebru yapiminda genellikle sigir 6dii kullanilirken kumlu ebru

yapmak i¢in Lahor c¢ivitinin igine kalkan balig1 veya tavuk 6dii katilmaktadir. Odiin
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icerisinde bulunan safra asitleri kullanilan boyanin gerilimini saglamaktadir. Ebru
ustalarima gore ebru yapmanin sirr1 6ddiir ve 6d ayar1 deneme yanilma yolu ile
yapilabilmektedir (Sénmez, 2007: 29). Od ayar1 yapilamayan boyalar ebru
yapiminda istenilmeyen durumlara neden olabilir. Od miktar1 az ise boya astar
lizerinde yeteri kadar agilmayacak ve dibe ¢okecektir. Od miktar1 fazla ise de tam
tersi boya ¢ok fazla acilacaktir. Fakat agik renkler ve biiylik desenler elde edilmek
isteniyorsa boyaya fazla 6d katmak gerekmektedir.

Boyalarin tekneye konulmasinda herhangi bir sira yoktur. Tekneye konus
sirast boyalarin 6d miktari ile alakali bir durumdur. Teknenin bos olmasi boyanin
rahat acilmasini saglayacagindan 6d miktar1 az olandan ¢ok olana dogru atilmalidir.
Boyalarin astar lizerinde kendilerine yer agabilmeleri igin bir 6nceki atilan boyadan

daha kuvvetli yani daha fazla 6dlii olmas1 gerekmektedir.

Od, benmari metodu ile hazirlanmaktadir. Odiin bulundugu kap kaynar su
igeren baska bir kabin igerisine konulur. Yaklasik 20 dakika kaynatilir ve kaynama
esnasinda lizerinde olusan kopiikler alinir. Soguduktan sonra bir tiilbentten

gecirilerek agzi kapali bir kapta buzdolabinda uzun siire saklanabilir.

Klasik ebru yapiminda kullanilan bir diger 6nemli materyal ise gevendir

(Sekil 74.).

Sekil 74. : Klasik ebru yapiminda kullanilan geven otu (Halit Ozdamar).

Ebru yapilan suyun yogun olmasi iizerindeki boyada uygulanacak olan
hareketlerin istenilen sekilde olabilmesi icin gerekli bir 6zelliktir. Bu yogunlugun
saglanabilmesi amaciyla, geven, salep, ayva cekirdedi gibi yogunlastirma ozelligi

olan bazi maddeler kullanilmaktadir. Ancak giinlimiizde en fazla kullanilan
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yogunlastirict kitredir. Kitre, daglarda yetisen geven otunun gdvdesinden ¢ikan

stvinin hava ile temasi sonucu kemiklesen bir salgidir (Barutgugil, 2007: 250).

Kitrenin hazirlanmasi1 agsamasinda yapilacak ilk islem 1 litre suya yaklasik 10
gram kadar pargalanmis kitre konulup iki giin ara ara karistirilarak bekletilmelidir.
Suda yumusayan kitre el ile yogrulmalidir. Kitre iyice eridiginde, iri tane kalmayana
kadar sik dokunmus bir bez torbadan gegirilmelidir. Kitrenin koyuluguna gore
igerisine su ilave edilmelidir. Tekneye dokiildiikten sonra dinlendirilen suyun rengi

seffaf olmalidir.

Herhangi bir kivam artirict kullanilmasa da ebru yapilabilmekte ancak kivami
olmayan suyun iizerinde olusan renkleri bir desene ¢evirmek miimkiin degildir.
Kivamlastiricinin az ya da c¢ok kullanilmasi da ebru yapiminda istedigimiz sonucu
vermemektedir. Suyun yogunlugu gereginden az ise biz yardimi ile ¢ektigimiz astar
istedigimiz yerde durmayacak ilerlemeye devam edecektir. Suyun yogunlugu
gereginden fazla ise de astar bizi ¢ektigimizde geri ¢ekilecektir. Her iki durum ebru
yapiminda istenilmemektedir. Olusturacagimiz desen, astar iizerinde hareket
ettirdigimiz bizi biraktigimiz yerde kalmalidir. Astarin koyu olmasinin olusturacagi
bir diger sorun da tlizerine serpilen boyanin dibe ¢okmesidir. Tam tersi astar ince ise
serpilen boya gereginden fazla agilacak ve dengesiz dagilacaktir. Kitreli suyun
hazirlanmasinda suyun kivami kadar 1s1s1 da 6nemlidir. Kullanilacak boya ile astarin
sicaklig1 birbirine esit olmalidir. Kitrenin ¢ok soguk ya da ¢ok sicak olmasi istenilen

sonuca ulagsmay1 engelleyecektir (Barutgugil, 1999: 53).

Klasik ebru yapiminda, geven ile yogunlastirilmis suyun konuldugu kaba
tekne ad1 verilmektedir (Sekil 75.).

|

Sekil 75. : Klasik ebru yapiminda kullanilan ebru teknesi (Halit Ozdamar).
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Tekne metal, cam, tahta ya da galvanizden yapilabilmektedir. Eski
donemlerde ebru ustalar1 budaksiz ¢camdan yapilmis ve igleri ziftlenmis tekne
kullanmakta iken gilinimiizde genellikle galvaniz, paslanmaz ¢elik ya da

aliminyumdan yapilmis tekneler kullanilmaktadir.

Agag teknelerin avantaji sicak ve soguk ortamdan ¢ok etkilenmemesi ve
olusabilecek kiifleri engellemesidir. Aliiminyum tekneler ucuz olmasinin yaninda
suyu ¢abuk sogutmasindan dolay: kullanigh degildir. Galvanizli paslanmaz sa¢ ya da
celik sacgtan yapilan tekneler digerlerine gore daha pahalidir ancak kiif tutmadigindan
daha kullanighdir (S6nmez, 2007: 29).

Teknelerin boyutlar1 genellikle kullanilacak kagit boyutlarinin 1 cm fazlasi
olmalhidir. Ciinkii teknede 1slanan kagit her kenarindan yaklagik birer cm
genisleyecektir. Derinliginin ise yaklasik 6-7 c¢m olmasi yeterlidir. Bir teknenin
boyutlari, derinligi ve malzemesinin disinda en 6nemli 6zelligi teknenin kenaridir.
Teknenin kenarinin piitiirlii olmas1 ya da keskin olmasi ebru yapilan malzemeyi
tekneden ¢ikarilma esnasinda zedelemektedir. Bu yiizden de teknenin kenari kivrik

ve zimparalanmis olmalidir.

Klasik ebru yapiminda, dogal malzemelerden yapilmis olan firca
kullanilmaktadir (Sekil 76.).

Sekil 76. : Klasik ebru yapiminda kullanilan ebru fircas: (Halit Ozdamar).
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Firca, boyalar1 karistirmak ve boyalar1 ebru astarnin {izerine serpmek i¢in
kullanilmaktadir. Fir¢alar hazir olarak da bulunabilmektedir fakat istenilen sonuca bu
fircalarla ulasmak ¢ok miimkiin degildir. Hazir firgalar ile boyay1 serpme esnasindaki
kontrolii saglamak kolay olmamaktadir. Ebrucular hem geleneksel olarak hem de
daha iyi sonug¢ alabilmek igin kullanacaklari firgalar1 kendileri yapmaktadir

(Barutgugil, 1999: 40).

Ebruculukta kullanilan fir¢alarin yapiminda at kuyrugunun killar1 ve giil dal
kullanilmaktadir. Killarin sert olmast fircanin kullanimint kolaylastirdigindan
genellikle yaslh atlarin killar1 tercih edilmektedir. Giil dali kullanilmasinin sebebi ise
saglam ve esnek olmasmin yani sira giil dalinin antiseptik &zelligidir. Od ile suyun
karismasi ile olusabilecek bakterileri giil dalinin antiseptik 6zelligi engellemektedir

(Barutgugil, 1999: 41).

Gl dal1, kullanim durumuna gore genellikle 25-30 cm uzunlugunda, at killari
ise 5-6 cm uzunlugunda kesilmektedir. Giil dalinin kalinligina goére at killar1 dalin
etrafina yapistirilmakta ve misina ya da naylon ip kullanilarak sarilmakta, diigiimsiiz
baglama yontemi ile baglanmaktadir. Killarin uzunlugu ebru yapiminda kullanilacak
olan teknenin biiytikliigii ile orantilanmaktadir. Killarin kesilmesinde dikkat edilmesi
gereken bir diger nokta da ayni seviyede kesilmesidir. Firga yapiminda kullanilan
killarin uzunlugu ve siklig1 ¢ok 6nemlidir. Boyalar1 karistirma amaci ile kullanilacak
firgalardaki killar ince olmalidir. Fakat boyayi tekneye serpme amaci ile kullanilacak
olan fircalardaki killar stk ve kalin baglanmalidir. Killarin uzunlugu istenilenin
tizerinde olursa boyayr cok fazla alan fircadan boyalar dengeli bir sekilde
serpilmeyecektir. Killarin kisa olmasi da fircanin boyay1r ¢ok az almasina neden
olacak ve tekrar boya alip serpmeyi gerektirecektir. Tekneye ilk serpilen boya ile
ikinci serpilen boya arasinda ise renk farki ortaya ¢ikacaktir (Basar ve Tiryaki, 2006:
4).

Ebrucular alt zeminin ¢abuk ve biiyiik sekilde dolmasi i¢in kalin fir¢alari, st
zeminin ise kiiciik lekeler ile dolmasin1 saglamak icin ince firgalar1 tercih

etmektedirler (Sonmez, 2007: 31).
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Klasik ebru yapiminda kullanilan su ¢ok onemlidir. Giiniimiizde ¢esmeden
akan icme sularinin igerisine ¢ok sayida kimyasal oldugu bilinmektedir. Sertligi,
kloru ve kireci az olan suyun tercih edilmesi gerekmektedir. Ar1 ve damitik olmayan
suyun kimyasallar1 ebru boyalarin1 bozmaktadir. Baz1 sehirlerin sularinin asit orani
cok diisiiktiir bu sular ebru yapiminda kullanilabilir. Onceleri ebru ustalari ebru
yapiminda yagmur suyu kullanmaktayd:i fakat giliniimiizde bu da pek miimkiin
degildir. Kullanilan suya giivenilmiyor ise de suyun kaynatilmasi gerekmektedir

(Barutgugil, 1999: 39).

Klasik ebru yapiminda, kullanilan kagidin en 6nemli 6zelligi emici olmasidir

(Sekil 77.).

Sekil 77. : Klasik ebru yapiminda kullanilan ebru kagitlar1 (Halit Ozdamar).

Emici 6zelligi olan ¢esitli kagitlar kullanilsa da asitsiz kagit olmasi en iyi
sonucun alinmasimi saglayacaktir. Makinede iiretilen ve rulo olarak ¢ikan kagitlar
1slandiklarinda kuruma asamasinda, makineden ¢ikis yonii yani su yolu yoniiniin tersi
yonde c¢ekme yapmaktadir. Ancak el yapimi kagitlarda dagilim esit yonde
olmaktadir. Teksir kagidi ve liglincii hamur kagitlar da ebru yapiminda kullanilir
fakat zamanla renk degistirdiklerinden dolay1 usta ebrucular elde yapilan asitsiz

kagitlar1 kullanmaktadirlar (Barutgugil, 2007: 248).

Ebru sanati uygulanan kagida miihreleme ve aharlama islemleri
yapilmaktadir. Miihreleme kagidi terbiyeleme yontemidir. Mithre cam ya da billur
gibi malzemeler yumurta bigiminde yapilmis aletlerdir. Miihreye kuru sabun

siriildiikten sonra kagidin iizerinde kirisikliklar gidene kadar bastirarak
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gezdirilmektedir. Miihreleme isleminden sonra kagit aharlanmaktadir. Ahar
genellikle nisasta ve yumurtadan yapilmaktadir fakat daha oOnceki zamanlarda
nisadir, Arap zamki gibi maddelerle de yapilmakta idi. Ebrulanmis kagit yumurta
ahar1 ya da nisasta aharina batirildiktan sonra kurutulmakta daha sonra ise tekrar
mihrelenmektedir. Kagidi aharlamanin sebebi ise hem Omriinii uzatmak hem de

ebrunun daha mat goriiniimiinden kurtulmasini saglamaktir (Sénmez, 2007: 35).

Klasik ebru yapiminda, desenleri olusturmak ic¢in tarak ve bizler
kullanilmaktadir (Sekil 78.).

Sekil 78. : Klasik ebru yapiminda kullanilan tarak ve bizler (Halit Ozdamar).

Tarak, diiz bir tahtanin tizerine esit araliklarla ¢akilan ¢elik tel, igne veya
¢ividen olusturulan bir malzemedir. Genellikle tekenin igerisine sigabilecek
biiyiikliiktedir. Tellerin araligi ve inceligi tamamen ebru ustasinin kararina baglidir

uzunlugu ise yaklasik 4 cm’dir.

Biz, baz1 desenlerin yapiminda, ¢igek yapiminda boyanin taginmasinda ve
boyaya sekil verilmesinde kullanilan malzemeye verilen addir. Kullanilan bizin
paslanmaz ¢elik, sar1 bakir ya da piring olmasi kullanimi agisindan 6nemlidir. Biz,

hatip, gelgit ve ¢igekli ebru yapiminda kullanilmaktadir (Elhan, 2004: 14).

Klasik ebru yapiminda, boyayr ezmek amaci ile deste-seng (el tasi)
kullanilmaktadir (Sekil 79.).
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Sekil 79. : Klasik ebru yapiminda kullanilan Deste-Seng (el tasi), (Halit Ozdamar).

Genellikle sert mermer ya da cakmak tagindan yapilmaktadir. Deste-sengin
porselen, cam veya sert taslardan yapildigi da olmaktadir. Deste-sengin iizerinde

kullanicinin tutmasi igin de bir tutamak bulunmaktadir (Elhan, 2004: 14).

Klasik ebru yapiminda, akkase ebru yapmak igin Arap zamki
kullanilmaktadir (Sekil 80.).

Sekil 80. : Klasik ebru yapiminda kullanilan Arap zamki (Halit Ozdamar).

Arap zamki akasya agacinin ¢esitlerinden elde edilen bir tiir zamktir. Ebru
sanatinin tiirlerinden olan akkase ebru, yazili ebru yapiminda Arap zamkindan

faydalanilmaktadir. Arap zamki 1lik suda eritilerek bir tiilbentten siiziiliir ve
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yazilacak yazi ebru yapilacak kagida yazilir. Arap zamki olan kisma boya

gegmediginden o kisimlar bos kalir (Elhan, 2004: 13).

Klasik ebru yapiminda, yardimci malzemelerden olan sergen, spatula,

damlalik ve piset kullanilmaktadir (Sekil 81.).

Sekil 81. : Klasik ebru yapiminda kullanilan sergen, spatula ve suluk (Halit Ozdamar).

Sergen, ebrunun tekneden alindiktan sonra fiizerine serildigi, kurumaya
birakildigi, uzun c¢italarin ¢atilmasi ile yapilan kurutma tezgahidir. Spatula ise boya
ezerken boyalar1 toparlamak i¢in kullanilir. Ayrica kitreyi karistirmak iginde
kullanilir. Damlalik ve piset, boyalarin igine kademeli olarak 6d veya su damlatmak

i¢in kullandigimiz malzemelerdir.

2.8. Klasik Ebrunun Yapimi

Ebru yapimina baslamadan 6nce bazi 6n hazirliklar yapmak gerekmektedir.
Bunlardan ilki boyalarin hazirlanmasidir. Boyalar ebru yapimina baslanmadan 6nce
temin edilmeli ve boyanin cinsine gore bazi iglemlerden gecirilmelidir. Kullanilacak
boya toprak ya da bitkisel boya ise icerisinde herhangi bir yabanc1 madde kalmayana
kadar elekten gegirilmeli ve iizerine bir miktar su konularak eriyene kadar
karistirilmalidir. Daha sonra bez bir torba ya da ¢oraptan gecirilmeli ve tekrar bir
kaba alinarak igerisine su konulmalidir. Kabin tabanina tam ¢okmeden iistteki sulu
kisim bagka bir kaba alinarak dinlenmeye birakilmalidir. Ustte kalan su atildiktan
sonra kalan toprak boya giines altinda kurutulmalidir. Boya kurutulduktan sonra
mermer ya da cam gibi sert bir yiizey iizerine konularak kirecsiz su ve spatula

yardimut ile karistirilmali ve deste-seng ad1 verilen el tagi ile merhem kivamina gelene
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kadar 8 ¢izilerek ezilmelidir. Daha sonra iizerine az miktarda su ve 6d ilave edilerek

dinlenmeye birakilmalidir.

Ebru yapiminda o©nceden yapilacak islemlerden biri de kitreli su
hazirlamaktir. 1 litre suya yaklasik 10 gram kadar pargalanmis kitre konulup iki giin
boyunca arada bir karistirilarak bekletilmelidir. Suda yumusayan kitre el ile
yogrulmali ve iyice eridiginde, iri tane kalmayana kadar sik dokunmus bir bez
torbadan gecirilmelidir. Kitrenin koyuluguna gore igerisine su ilave edilmelidir.

Tekneye dokiildiikten sonra dinlendirilen suyun rengi seffaf olmalidir.

Ebru yapimindan o&nce bazi malzemelerin de hazir bulundurulmasi
gerekmektedir. Emici 6zelligi olan, teknenin biyiikliigiine uygun kagit, ebru
yapimindan sonra tekneyi temizlemek i¢in gazete kagidi, ¢6p kovasit bunlardan

birkagidir.

Ebru yapimina baslanacaginda teknenin icerisindeki yogunlastirilmis suyun
miktart ve kivami kontrol edilmeli yavas bir sekilde karigtirilmali ve {izerinde olusan
kopiikler gazete ya da biz yardimi ile alinmalidir. Daha sonra boyalarin 6d miktarinin

kontrolii yapilmalidir.

Boyalarin tekneye serpilmesinde at killar1 ve giil dalindan yapilmis firgalar
kullanilmaktadir. Firca yatay olarak tutulup diger elin isaret parmagina hafif hafif
vurularak tekneye boyalarin dengeli bir sekilde serpilmesi saglanir. Yapilacak
ebrunun tiiriine gore ilk serpmeden sonra ya direkt olarak ikinci serpmeye gegilir ya
da biz yardimi ile gelgit seklinde desen verilebilir. Bu ebrucunun kararina baglidir.
Gelgit veya herhangi bir desen olusturmak i¢in kullanilacak biz ya da igne her
kullanimdan sonra 1slak bez ile temizlenmelidir. Daha sonra istege gore ikinci,
ticiincli serpmeler yapilabilir. Boyalarin tekneye konulmasinda herhangi bir sira
yoktur. Tekneye konus sirasi boyalarin 6d miktari ile alakali bir durumdur. Teknenin
bos olmasi boyanin rahat agilmasini saglayacagindan 6d miktar1 az olandan ¢ok
olana dogru atilmalidir. Boyalarin astar tizerinde kendilerine yer acabilmeleri i¢in bir
onceki atilan boyadan daha kuvvetli yani daha fazla 6dlii olmasi gerekmektedir. Bu
kurala uyuldugu takdirde boya sayisinda herhangi bir sinirlama yoktur fakat klasik
ebruda bes renkte karar kilinmistir (Sénmez, 2007: 44).
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Fir¢a kullaniminda dikkat edilmesi gereken husus her boya i¢in ayr1 bir fir¢a
kullanilmasidir. Bir boya i¢in kullanilan firca diger boya i¢in de kullanilirsa hem

boyanin rengi farklilasacak hem de boyalarin igerisindeki 6d miktar1 degisecektir.

Yogunlastirilmis su iizerinde yapimi tamamlanan ebrunun kagida gegirilme
asamast bliylik bir dikkatle yapilmalidir. Kagit kisa veya uzun kenarlarinin
ortalarindan tutularak esnetilmeli ve tekne iizerine hava kabarcigi kalmayacak
sekilde serilmelidir. Kagit yiizeye serildikten sonra kisa bir siire bekletilmeli ve biz
yardimi ile teknenin ebru yapan kisi tarafindaki iki kosesinden kaldirilmali. Ebrulu
kagidin tekneden kaldirilmas: esnasinda dikkat edilmesi gereken nokta kagidin iki
kosesinden kaldirildiktan sonra teknenin kenarina siirtiilerek ¢ikarilmasidir. Boylece

kagitta bulunan fazla boya ve kitreler teknede kalmis olacaktir.

Kagidin temizlenmesi amaci ile tekne kenarma siirtiilmesi sonucu teknede
boya kalintilar1 olacaktir. Ve bir sonraki ebrunun bu teknede yapilmasi ebruyu
bozacaktir. Bundan dolayr her ebru yapimindan sonra tekne iizerindeki kalintilari

temizlemek i¢in birkag kez gazete kullanilarak temizleme islemi yapilmalidir.

Ebru yapilmis kagit tekne iizerinden ¢ikarildiktan sonra ise serin ve diiz bir
yerde kurumaya birakilmalidir. Son asama ebru yapilmis ve kurutulmus kagit

miihrelenmeli ve diizeltilmelidir.

2.9. Klasik Ebrunun Cesitleri

Battal, Tiirkgede iri, bliyikk anlaminda kullanilmaktadir (S6nmez, 2007: 51).
Battal ebrunun bir 6zelligi ise sadece firga ile boyalarin serpilmesiyle yapilmaktadir.
Biz veya tarak gibi yardimci malzemeler kullanilmamaktadir. Yapilan islem
bakimindan en basit ebru olmasina ragmen sonug itibariyla yapimi en zor ebrudur.
Calismanin giizel yapilabilmesi i¢in zemin atisinin ¢ok iyl Ogrenilmesi
gerekmektedir. Yapimi ise koyu bir renk tekne yiizeyine fir¢a yardimiyla serpilir.
Damlalar 5-6 cm. ¢apinda daireler olusturur. Bu rengin iizerine daha agik bir renk ile
boyalar tekrar serpilir. Ikinci renk ilk atilan boyay: iterek bir yer agar ve biitiin
bosluklar doldurularak iki renkli bir battal ebru meydana gelmektedir (Sekil 82.).
Daha giizel bir goriintii i¢in bu ikinci rengin iizerine tekrardan boya atilabilir.
Genelde klasik ebruda iki, ii¢, dort renk kullanilmaktadir. Ug, dért renk boya
atildiktan sonra bir de serpme ilave edilebilir (Basar ve Tiryaki, 2006: 13).
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Sayin merhum Nusret Hepgiiliin yapmis oldugu degisik battal tiirlerinin

siralanmis oldugu bir tasnif var. Bunlar: Zemin battal, tarz-1 kadim, M. Diizgiinman

batali, Ethem efendi battali, neftli battal, somaki battal, serpmeli battaldir
(Barutgugil, 1999: 66).

Sekil 82.: Battal ebrusunun teknedeki asamalari (Turgut Camh).

Tarz-1 kadim, merhum Mustafa Diizglinman’in gelistirdigi bir ebru tarzidir

(Sekil 83.).

Sekil 83. : Tarz-1 kadim ebrusu (Derman, 1977: 14).

Once battal désenmis bir desen iizerine, miimkiin oldugunca acik bir renkten
iri damlalar halinde bir renk atilir. Daha sonra, bunun {izerine, yine uygun bir renkte
¢ok kiiciik, 2-3 mm hatta bazen 1 mm ¢apinda serpme ebru yapilir (Barutgugil, 1999:
67).
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Zemin battalli ise eski ebrucularin sik¢a kullanmis olduklar1 bir desen
cesididir (Sekil 84.).

Sekil 84. : Zemin battal ebrusu (Halit Ozdamar).

Bir kag¢ veya tek renk ile yapilir. Bir rengin farkli tonlarinda da kullanildigi
goriilmistiir. Fakat renklerin agikli koyulu kullanilmasi geleneksel olarak pek fazla
goriilmemektedir. Ayrica bu desenin Necmettin Okyay ve Mustafa Diizgiinman

tarafindan zemin olarak sik¢a kullandiklar1 goriillmektedir (Barutgugil, 1999: 67).

Ethem Efendi battali ise sar1 giilbahar {izerine sar1, lacivert lahor kullanilarak

yapilan tarzdir. Son kat olarak atilan boyanin i¢ine fazla 6d ve neft katilarak yapilmis

ebrulardir (S6nmez, 2007: 55).

Mustafa Diizgiinman ebrusu, M. Diizgiinman'in gelistirdigi ve Nusret Hepgiil'

in "Mustafa Diizgiinman Battali" adin1 verdigi bir tarzdir (Sekil 85.).
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Sekil 85. : Mustafa Diizgiinman ebrusu (Sénmez, 2007: 53).

Bu tarzda, zeminde iki kiiglik renk kullanilmis, gel-git lizerine ¢ok iri
damlalar halinde bir desen olusturulmus ve onun {iizerine de ¢ok ince bir desen

serpme yapilmistir (Barutgugil, 1999: 67).

Bir diger 6nemli ebru ¢esitlerimizden biri de somaki ebrudur (Sekil 86.).

Sekil 86. : Somaki Battal ebrusu (Halit Ozdamar).

Somaki battal, genellikle iki renkten olusur. Zemine birinci renk serpilir.
Ikinci renge daha fazla 6d katilarak birinci rengin iyice sikistirilmasini saglanir,
damarlar haline gelmesi saglanir (Sekil 87.). Bir mermer cinsi olan Somaki'ye
benzeyen damarli ebrulara "Somaki ebrusu™ denir (Barutgugil, 1999: 68).
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Sekil 87. : Somaki battal ebrusunun teknedeki asamalari (Turgut Caml).

Battal atilmis bir zeminin {izerine boyalarin igerisine neft yag: ilave edip,
birkag¢ islemden gegcirildikten sonra battal tarzinda serpilen ebrulara “neftli ebru” adi
verilir (Sekil 88.).

Sekil 88. : Neftli battal ebrusu (Elhan, 2004: 34).

Neft yag (tercihen ¢cam terebentin) boya igerisinde su ile karigsmadigi icin
belirli bosluklar meydana getirir. Buda kitre yiizeyindeki boya harelerini,

bosluklardan olusan bir goriiniime sokmaktadir (Basar ve Tiryaki, 2006: 13).
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Serpmeli battal, teknedeki battal ebrusu iizerine, ince fircadaki boya iyice
sikilir. Agik renk bir boya ile serpilir. Bu ebru ¢esidine "serpmeli" ebru denir (Sekil
89.).

Sekil 89. : Serpmeli battal ebrusu (Elhan, 2004: 23).

Serpmeli battal ebruda, 6d ve boyanin az olmasindan dolay: teknede kiigiik
noktalar olugsmaktadir. Bu noktalar mercimek biiytikliigiinde olmalidir. Ancak istege
gore daha biiyiik de olabilir. Gel-git, biilbiilyuvas: veya diger desenlerde serpme
yapilabilmektedir (Elhan, 2004: 23).

Ebru gesitlerimizden bir digeri ise gel-git ebrusudur (Sekil 90.). Burada artik

desene biz ile miidahale edilmektedir.

Sekil 90. : Gelgit ebrusu (Halit Ozdamar).
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Gelgit ebrusunda, tekne yiizeyine battal ebrusu yapilir. Daha sonra bu
kompozisyon iizerine biz yardimiyla sagdan sola, soldan saga birbirine paralel ve

diizgiin bir sekilde gidip gelinir. Bu ¢izgi araliklar istenilen genislikte de olabilir

(Sekil 91., 92.). Gidip gelinmesinden dolay1 ismini de buradan almistir. Bu ebruya
Gelgit ebru denir (Elhan, 2004: 21).

Sekil 91. : Gelgit ebrusunun teknedeki asamalar: (Turgut Camh).
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Sekil 92. : Gelgit ebrusunun yapimi (Turgut Camh).

“Sal ebrusu” ise Anadolu'da ¢ok kullanilan sal motifine benzemesi

nedeniyle bu ismi almistir (Sekil 93.).
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Sekil 93. : Sal ebrusu (Halit Ozdamar).

Sal ebruda 6nce teknenin yiizeyine battal ebrusu yapilir. Daha sonra gel-git
ebrusu uygulanir. Bu kompozisyon iizerine, enine ii¢ adet (S), boyuna iki adet (S)
harfi cizilir, aralarina istenildigi kadar (S) kavisler cizilerek dokular olusturulur

(Sekil 94., 95.). Istenirse distan iceri dogru daireler de ¢izilebilir (Sonmez, 2007: 63).

Sekil 94. : Sal ebrusunun teknedeki asamalari (Turgut Camh).
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Sekil 95. : Sal ebrusunun yapimi (Turgut Camh).

“Tarakli ebru”da ise tarak yardimiyla desenler olusturulmaktadir
(Sekil 96.).

Sekil 96. : Tarakh ebru (Halit Ozdamar).

Tarakli ebru, 6nce zemin battal ebrusu olarak hazirlanir. Daha sonra gel-git
kompozisyonu uygulanir. Burada dikkat edecegimiz husus gelgit sagdan sola
uzaniyor ise tarak yukaridan asagiya dogru c¢ekilmesidir (Sekil 97., 98.). Kullanilan
taraga gore ebru isim alir. Ince tarakli ebru, ince disli sik aralikl1 bir tarak yardimiyla
yapilir. Kaim tarakli ebru, kaim disli seyrek aralikli bir tarak yardimiyla yapilir.
Fantezi tarakli ise taviisi ebru olarak bilinir. ince ya da kalin tarakli ebrularin ikinci
bir tarak yardimiyla taranmasindan ortaya tavus kusu kanadi goriiniimii ¢ikar. Dalgali
tarakli, ince ya da kaim tarakli ebrularin ikinci bir tarak yardimiyla dalgali bir

bigimde taranmasindan ortaya ¢ikan ebru ¢esididir (Basar ve Tiryaki, 2006: 31).



Sekil 97. : Tarakh ebrunun teknedeki asamalari (Turgut Camh).
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Sekil 98. : Tarakh ebrunun yapimi (Turgut Camh).

62



63

Bir diger farkli ebru cesidi ise Biilbiilyuvasi ebrusudur (Sekil 99.).

Sekil 99. : Biilbiilyuvasi ebrusu (Halit Ozdamar).

Biilbiilyuvasi ebrusunda, tekneye istenilen renkler atilarak battal ebru yapilir.
Distan baslayip i¢e dogru istenilen ¢apta (genellikle 3-5 cm. ¢apinda) spiraller ¢izilir.
Bu spiraller icten disa da olabilirler (Sekil 100., 101.). Ayrica gel-git, tarakli gibi
desenler {izerine de biilbiilyuvasi yapilabilir. Biilbiilyuvalari; bir biz yardimi ile tek
tek yapilir ya da genig aralikli kalin uglu bir tarak ile hatta tiim tekneyi kaplayacak,
0zel bir tarak yardimu ile bir seferde de yapilabilir (Barutgugil, 2007: 279).

Sekil 100. : Biilbiilyuvasi ebrusunun teknedeki asamalari (Turgut Camh).
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Sekil 101. : Biilbiil yuvasi ebrusunun yapim (Turgut Camh).

Kumlu ebru, kum ya da ¢ok ince iplik¢ikler seklinde goriiniimlii ebrudur
(Sekil 102.).

Sekil 79. : Tiilay Taslacioglu’un yapmis oldugu Kumlu ebru (Basar ve Tiryaki, 2006: 41).

Eskiden kitrenin kirlenmeye basladigi zamanlarda yapilmaktaydi. Simdilerde
tekne daha yeni iken yapimi tercih edilmektedir. Yapilisi ise su miktar1 az, 6d miktari
cok olan tekneye lahor ¢ividi bir damlalikla ya da bizle yakin mesafeden ayni
noktaya damlatilir. Boyanin agilmasi beklenir, ag¢ilma islemi durduktan sonra da
tekrar damlatilir. Damlalar bir tekneyi dolduran agikli koyulu goériiniimde bir
ebruyu meydana getirir (Sekil 103.). 3-5 dakika beklenir. Bu bekleme esnasinda

havadaki tozlarin tekneye diismemesi i¢in tekne bir cam ile kapatilabilir. Baska
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onemli bir husus ise kagit tekne kenarina siyrilmadan ¢ikartilmalidir. Cikan ebruya
ise "kumlu ebru" denir (Elhan, 2004: 35).

O

Sekil 80. : Kumlu ebrunun yapim (Turgut Camh).

Hafif ebru, hattatlarin iizerine yazi yazmak i¢in kullanmis oldugu agik, soluk
renkli ebrulardir (Sekil 104.).

Sekil 81. : Hafif ebru (Halit Ozdamar).

Kitrenin kivami civiklagtirilir. Boyalarim su ve 6d miktarlart artirilarak
yapilmaktadir, boylece renkler kolay ve cokca agilacagindan agik renkli olurlar

(Barutcugil, 1999: 71).

Akkase ebru, ayn1 ebru kagidinin {izerine birden fazla baski yaparak yazi
veya desen elde edilen ebru ¢esididir (Sekil 105.).
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Sekil 82. : Akkase ebru (Derman, 1977: 24).

Arapg¢ada akkase, aks eden, yansiyan anlaminda kullanilmaktadir.
Ebrulanacak kagidin iizerine 6nce Arap zamki boya tutmamasini istedigimiz yiizeye
istenilen sekilde firga ile siiriiliir. Arap zamki siiriilmiis yiizey kuruduktan sonra

lizerine boya atilmig tekneye yatirilir.

Zamkl1 ylizey boyayr almaz, kullanilan kagidin rengi goriiniir. Kagit
kuruduktan sonra ebrulu béliim Arap zamki ile ortiiliir ve tekneye yatirilir. Ikinci
defa tekneye yatirilan kagidin daha 6nce bos kalan kesimleri boyayi alir, diger
boliimler almaz. Boylelikle diizgiin hatlardan olusan bir yazi veya desen ortaya ¢ikar.

Bu tipteki ebrulara Akkaseli Ebru adi verilir (Basar ve Tiryaki, 2006: 23).

Yazili ebru, Hattat Necmeddin Okyay'in bulusu olan bir ebru tarzidir (Sekil
106.).



67

Sekil 83. : Yazili ebru (Derman, 1977: 22).

Yazili ebruyu nasil yaptigini rahmetli hocamiz sdyle anlatiyor; "Onceleri
yaziy1 ayr1 bir kagida yazar, nevregen denilen oyma bigagi ile oyarak ¢ikartip, sonra
bunu ebru yapacagim kagida Arap zamki ile yapistirirdim. Teknenin iginde bu
kisimlar 1slanarak ayrilir ve onlarin yapistirilan yerler ebruyu almazdi. Ancak, bu is
cok zahmetli ve zaman alirdi. Bir giin, oyup yapistirdigim yazilarin etrafindan tasan
zamklarin altinda kalan yerlerin de ebruyu almadigina dikkat ettim. Ebrunun iizerine,
yaziy1 zamk ile yazdim. Netice milkemmel olmustu. Artik diiz kagida yazilar1 oymak
yapistirmak kiilfetinden boylece kurtulmus oldum". Bdylece yazili ebru daha pratik
bir sekilde yapilmaya baslanmistir.

Ebru kagidina istenilen yazi Arap zamkiyla yazilir ve kurutulur. Kurutulmus
yazili kagit tekneye atilir. Arap zamki ile yazilan ylizey ebruyu almaz ve kagit
renginde kalir. Tekneden alinan kagit yazili ebrudur (Elhan, 2004: 50).

Ayasofya Camii'nin hatibi Mehmet Efendi tarafindan yapildigi ve ¢ok
kullanildigi igin onun adiyla anilan ebru ¢esidine "Hatib ebrusu" denir (Sekil 107.).
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Sekil 84. : Hatip ebru (Halit Ozdamar).

Battal bir zemin tizerine orantili bir sekilde koyudan agiZa genellikle 4 sira ve
5-6 merkezli i¢ ice 1-6 renk iist iiste gelmek kaydiyla damlatilir. i¢ ice daireler
olusturan bu renk hareleri biz yardimiyla yukaridan asagiya, asagidan yukariya,
soldan saga, sagdan sola taranir. Ortaya c¢ikan sekildeki ebrulara Hatib Ebrusu adi
verilir (Sekil 108., 109.). Her tarama sekli Hatib Ebrusunun bir alt grubunu olusturur.

Levha pervaz ve koltuklarda kullanimi tercih edilir.

Hatip-i Miitenevvia, hatip ebrusunda kullanilan tiim sekillerin tek bir kagit
iizerinde yer alan 6rnegidir. Menekseli Hatip, hatip ebrusunun menekseye benzeyen
ornegidir. Yirekli Hatip, hatip ebrusunun kalp motifine benzeyen 6rnegidir. Taral
Yiirekli Hatip, yilirek ebrusunun kenarlarinin taranmig 6rnegidir. Yildiz Hatip, hatip

ebrusunun yildiz bi¢iminde taranmis 6rnegidir (Basar ve Tiryaki, 2006: 26).

Sekil 85. : Hatip ebrusunun teknedeki asamalari (Turgut Caml).
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Sekil 86. : Hatip ebrusunun yapim (Turgut Camh).

Bir farkli ebru ¢esidimiz ise ¢ift baskili ebrudur (Sekil 110.).

Sekil 87. : Cift baskili ebru (Halit Ozdamar).

Cift baskili ebru, daha 6nce yapilmis bir ebrunun (battal ebrusu, gelgit ebrusu,
sal ebrusu Hatib vb.) iizerine ikinci bir ebrunun yapilmasidir. Cift ebru yapilirken ilk
ebrunun istiindeki renklerin kontrast renklerle yapilmasi ebruyu daha iyi gosterir.
(Sekil 111.). Begenmedigimiz ebrular1 ¢ift ebru denemeleri yaparak yeni ebrular

haline dontistiirebiliriz (Elhan, 2004: 48).
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Sekil 88. : Cift baskili ebrunun teknedeki asamalar1 (Turgut Camh).

Kedi gozii ebrusu, teknede battal ebrusu olusturulduktan sonra, renklerin nok-
talara ayrilip farkli dokular olusturmasi igin, 10 gr potasyum karbonat, 10 gr sap ve
10 gr sodanin 15 gr sicak suda ¢oziilmesi saglanir. Elde edilen bu karisim kiigiik bir
kaba alinmis boyaya katilir. Damlalikla battal ebrusu iizerine damlatilir. Olusan sekil

kedigozii gibidir. Bu nedenle bu ebruya "Kedi gozii ebrusu" denir (Sekil 112.).

Sekil 89. : Siileymaniye Kiitiiphanesinde bulunan Kedi goézii ebrusu (Sénmez, 2007: 100).

Kullanilan boyalarmn igine eritilmis sap ya da limon suyu karistirilarak giin
1s181indan uzakta bekletilir. Glinde bir kez calkalanmak suretiyle karistirilir. Bir hafta
bu islem tekrarlanir. Sap karistirilmis boyalar kedi gozii ebrusu etkisi, limon suyu
karistirtlmis boyalar ise neftli ebru etkisi verir. Osmanli doneminde bolca

kullanilmistir (S6nmez, 2007: 99).
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Necmeddin ebrusu, merhum iistat Necmeddin Okyay'in gelistirdigi ve kendi
ad1 ile anilan ebru tiirtidiir (Sekil 113.).

Sekil 90. : Necmeddin ebrusu (Derman, 1977: 38).

Cigekli ebrulara bu adin verilmesini 6grencisi olan Ord. Prof. Dr. Siiheyl
Unver 6nermistir. Bu ebrularin lale, karanfil, hercai menekse, gelincik, gonca giil,
kasimpati, siimbiil gibi cesitleri vardir. Necmeddin Okyay'in yetistirdigi 6grencisi

"Mustafa Diizglinman" papatya ebrusunu ilave etmistir.

Cigekli ebru yapmak icin Once agik renk bir zemin hazirlanir. Tekne
buytikliigiine gore cigek sap ve yapraklari hesaplanarak teknede yerleri saptanir.
Yapilacak c¢icegin sap ve yaprak kismi igin gerekli boya tekneye ortalanarak
damlatilir. Bu renk y18in1 asagidan yukariya dogru ¢ekilir. Cigegin ¢esidine gore sap
ve vyaprak sekli verilerek c¢icegin yapimina baslanir. Cigcek biz yardimiyla

sekillendirilmeye calisilarak kompozisyon tamamlanir.

Tekneden c¢ikarilan kagit daha once hazirlanmis olan kurutma yerlerine

getirilir ve kurumaya birakilir (Elhan, 2004: 53).
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Cigekli ebrularimizdan biri de lale ebrusudur (Sekil 114.).

Sekil 91. : Lale ebrusu (Halit Ozdamar).

Lale ebrusu, ¢icekli ebrularda zemin olarak ayni rengin bir agik bir de koyusu
hazirlanir. Koyu renk tekneye atilir, lizerine 6d miktar1 fazla olan boya atilir. Bu
zemin lizerine yesil boya damlatilir ve yaprak, sap biz yardimiyla ¢izilir. Teknenin
boyutuna goére orantilanmalidir. Biz ya da igne tekneden ¢iktiktan sonra mutlaka
silinmelidir, yoksa beyaz lekeler olusturur. ikinci hareket sapa yakin yerden yesil
rengin sol ve sagindan ortalanarak iki yana gekilir. Ikinci renk de sag ve solundan iki
yana ¢ekilir. Daha sonra daire sapin hemen yanindan ikiye boliinerek asagiya (ikinci
daireye kadar) cekilir. ikinci hareket dairenin sapa yakin diger tarafindan yine
ortalanarak bu kez tamamen asagiya dogru cekilir, bu hareket sonrasi ¢icegin sap1 ve
yuvarlak yapraklari tamamlanmis olur. Yapraklarin u¢ kismi bir igne ile yukariya
dogru cekilir. Sapin bittigi yere lale yapmak i¢in uygun olan renkler damlatilir.
Damlatilan boya bir bizle iistten ikiye boliinlir. Ayni bizle ikiye béliinen bir ucu

[P
S

asagidan yukariya dogru kavisi cizilerek cekilir. Ikinci ugta da aym hareket

tekrarlanir. Bu ebruya "laleli ebru" denir (Sekil 115., 116.).

Lale tek renkle yapildigi gibi ¢ift renkle de yapilabilir. Lale yapiminda
yapraklar hafif yanlara agik, yaklasik ve seyrek olmak tizere tek ve ¢ok sapl olarak
da yapilabilir (Elhan, 2004: 57).



Sekil 92. : Lale ebrusunun teknedeki asamalari (Turgut Caml).

Sekil 93. : Lale ebrusunun yapimi (Turgut Camh).
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Bir diger ¢icekli ebrularimizdan biri ise karanfil ebrusudur (Sekil 117.).

Sekil 94. : Karanfil ebrusu (Halit Ozdamar).

Karanfil ebrusu, ilk Necmeddin Okyay tarafindan denenmistir (Elhan, 2004:
59). Once agik battal bir ebru yapilir. Yapilacak olan karanfilin yeri belirlenir. Uger
santim araliklarla biz yardimiyla yesil renkteki boyadan damlatilir. Ustteki damla
biraz biiyiik olabilir. En tstteki damladan sap c¢ikarilir ve istteki ve alttaki yesil
damlalar bir bizle saga ve sola gekilir. Ustteki iki yesil damla sapin yakinindan
dairelerin ortalarindan asagiya cekilir. Sonra iist kismina paralel biitiin yesillerin

ortasindan olacak sekilde asag1 dogru cekilir.

Sap kismina istenilen renk damlatilir. Bu rengin {istiine bagka bir renk daha
damlatilabilir. Boylece dort - bes cm ¢apinda bir daire elde edilir. Bir biz yardimiyla
saga sola dogru cekilerek elips sekline getirilen boyaya karanfil sekli verilir. Sap ile
cigek arasina ayni yesilden bir damla damlatilir. Tag¢ yaprak saga sola ve ortaya

olmak tizere iige boliiniir (Sekil 118., 119.).



Sekil 95. : Karanfil ebrusunun teknedeki asamalar1 (Turgut Cambh).

Sekil 96. : Karanfil ebrusunun yapimi (Turgut Camli).
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Bir diger ¢icekli ebrularimizdan biri ise menekse ebrusudur (Sekil 120.).

Sekil 97. : Menekse ebrusu (Halit Ozdamar).

Menekse ebrusu, zemin, battal ebru olarak hazirlanir. Sap ve yaprak yapimi
papatya ve gelincik yapiminda oldugu gibidir. Cigek sap1 istenilen c¢oklukta
yapilabilir. Yaprak kismi ince biz ile yarim santim arayla ice dogru ¢ekilerek yapilir.
Cigek yapiminda sirayla dnce koyu - agik - koyu bir renk birinci damladan sonra ug
uca gelecek sekilde damlatilir. Son rengin iist tarafindan ince bir biz ile yariya kadar
cekilir. Soldan da yariya kadar ¢ekilir boylece ortaya menekse cicegi ¢ikmaktadir.
Biitiin saplara bitkinin o6zelligi olan igneler c¢ekildikten sonra ¢i¢egin yandan
goriiniimii i¢in kalin bir bizle kitreye hareket verilerek boyunlar egilir (Sekil 121.,
122.). Meneksenin dallar1 daha kisa ve yere yakin bir goriintii verir (Elhan, 2004:
63).



Sekil 99. : Menekse ebrusunun yapimi (Turgut Camh).
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Bir diger cicekli ebrularimizdan biri ise giil ebrusudur (Sekil 123.).

Sekil 100. : Giil ebrusu (Halit Ozdamar).

Giil ebrusu, her ¢igekte oldugu gibi, giil ¢igegi yapiminda da zemin battal
ebrusu olarak hazirlanir. Giil sapinin yapimi diger ¢igeklerin saplarinin yapimindan
biraz daha farklidir (Elhan, 2004: 67). Damlaya kalin biz ile yukari-asagi ¢ekilir ve
uzamasi saglanir ve bir ana sap ve iki ya da ¢ kii¢iik sap ¢ikartilir. Kiigiik sap
¢ikmalarin ucuna yine yesil boya damlatilir ve yapraklari olusturulur. Ana sap
tizerine kirmizi boya damlatilir. Kirmizi boyanin igine farkli tonlarda renkler ya da
farkli renkler katilarak karistirilip giil formu verilir. Daha sonra karanfilde oldugu
gibi ta¢ ve canak kismina (giil ile sap arasina) yesil boya damlatilir. Saga, sola ve

ortaya ¢ekilen yesil boyayla tag ve ¢anak yapraklar olusturulur (Sekil 124., 125.).



Sekil 101. : Giil ebrusunun teknedeki asamalar1 (Turgut Camh).

Sekil 102. : Giil ebrusunun yapimi (Turgut Camh).
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Bir diger ¢icekli ebrularimizdan biri ise papatya ebrusudur (Sekil 126.).

Sekil 103. : Papatya ebrusu (Halit Ozdamar).

Papatya ebrusu, tekneye battal ebrusu olarak hazirlanir. Papatya ¢i¢eginin
saplarini olugturacak yesil boyalar arka arkaya aralikli olarak damlatilir. Sap ¢ikmasi
yapilir ve bizle yukaridan asagiya ¢izilerek saplar olusturulur. Yapraklar: ince ince
boliiniir. Her sapin ucuna beyaz boya, 6d karisimli su, biz ile damlatilir. Odlii su,
ebrulu zemin tizerine bosluk meydana getireceginden ebru kagida gegirildiginde bu
bosluklar beyaz kalacaktir. Elde edilen beyaz daireler biz yardimi ile distan ige dogru
karsilikli olarak once ikiye, sonra dorde, sekize, on altiya boliinerek papatya formu
verilir. Daha sonra ortasina biz ile sar1 renk damlatilir (Sekil 127., 128.). Elde edilen

sekle "papatya ebrusu" adi verilir (S6nmez, 2007: 107).



Sekil 104. : Papatya ebrusunun teknedeki asamalar: (Turgut Cambh).

Sekil 105. : Papatya ebrusunun yapimi (Turgut Caml).
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Bir diger ¢icekli ebrularimizdan biri ise stimbiil ebrusudur (Sekil 129.).

Sekil 106. : Siimbiil ebrusu (Halit Ozdamar).

Stimbiil ebrusu, agikli koyulu atilmis iki renk zemin hazirlanir. Bizle yesil
renk damlatilir. Uzerine acik renk yesil damlatilir. Onun iizerine de ilk damlatilan
yesil renk boya damlatilir. Yapraklar tek renk de olabilir. Biz yardimu ile sap ¢ikmasi
yapilir. Aym1 bizle disa dogru boyalar boynuz seklinde ¢ekilir. Boynuz seklinde
¢ekilen boyanin yapraga doniigsmesi i¢in sapa yakin yerden yavasca ikinci daireye

kadar c¢ekilmesi gereklidir. Ayni1 hareket diger taraftan bu kez en alta kadar cekilir.

Stimbiil ¢igegi telden yapilmig alt1 - sekiz uglu 6zel bir biz ile yapilir. Bu
kalibin sapindan tutarak diiz bir kaba konulan boyaya batirilir. Sapin u¢ kismina
yakin yerinden kaliptaki boya kitre iizerine degdirilir. Stimbiiliin biiyiikliigline gore
bir iki kez boya alip kalip tekrar batirilir. Sonra bir ige bir disa hareketler verilerek
stimbiil ¢igegi olusturulur, ince biz ile ¢icek i¢inde gelgit yapilarak taranir (Sekil
130., 131.). Aym rengin bir agig1 birde koyusu aym tarakla (kalipla) Kkitreye
batirilarak ¢igegin birkag renkte olmasi saglanabilir (Elhan, 2004: 69).



Sekil 107. : Siimbiil ebrusunun teknedeki asamalar1 (Turgut Cambh).

Sekil 108. : Siimbiil ebrusunun yapim (Turgut Caml).
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Bir diger ¢icekli ebrularimizdan biri ise gelincik ebrusudur (Sekil 132.).

Sekil 109. : Gelincik ebrusu (Halit Ozdamar).

Gelincik ebrusu, zemin, battal ebrusu olarak hazirlanir. Papatyadaki gibi sap
ve yaprak kisimlar1 olusturulur. En iist tarafina da 4 cm aralikla kirmizi renkteki boya

damlatilir.

Gelincik yapilacak kirmizinin ortasina ince biz yardimi ile siyah ve onun
ortasina da sar1 renk damlatilarak gelincigin 6zelligini gosteren renkler kullanilmig
olur. Biz yardimi ile dérde boliiniir. Yapilan islem gelincigin tam iistten goriintiistinii
verir. Tomurcugun ¢anak yapragini olusturmak igin tekrar yesil boyadan ince biz ile
bir damla damlatilp kirmizi1 renk etrafindan yuvarlanir. Profilden goriinen
gelinciklerin kirmizilart iki yandan yukar1 gekilir. Gelincigi olusturan kirmizi tag
yaprak (U) seklindedir. (U) seklinin tam tabanina kiiciik bir siyah nokta konur (Sekil
133., 134.). Elde edilen ebruya "gelincik ebrusu" adi verilir (Sonmez, 2007: 106).
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Sekil 110. : Gelincik ebrusunun teknedeki asamalar1 (Turgut Caml).

Sekil 111 . : Gelincik ebrusunun yapimi (Turgut Camh).

Klasik ebru yontemleri deri iizerine ¢alisilmis olup, bu ¢alismada uygulama

yiizeyi olarak ebru kagidi yerine 6zel islenmis deri malzeme kullanilmistir.
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3. KAYNAK ARASTIRMASI

Derman (1977), ebru sanati alaninda yayinlanan ilk kitaplardan olan “Tiirk
Sanatinda Ebru” adli dokuz béliimden olusan eserinde; {lk olarak ebru sanatinin
tarihgesini, ebru kelimesinin nereden geldigini detayl1 bir sekilde anlatildiktan sonra,
ebru sanatinin malzemelerini ve yapim asamalarini anlatmistir. Daha sonra ebru
ustalart tamitilmistir. Son olarak ebru kagidinin kullanildig1 yerler {iizerinde
durulmustur. Bu eseri diger eserlerden farkli kilan yonii, ebru sanati alaninda derli
toplu, dogru bilgilere titizlikle ulasilmaya calisilmig, alaninda oOncii bir eser

olmasidir.

Ozen (1998), “Tiirk Cilt Sanat” eserinin esas amaci Tiirk cilt sanatmnin
niteligini ve gelisimini gostermektir. Eserde genel olarak devirlere gore cilt

sanatindaki degismeler ele alinmistir. Ayrica gesit coklugu gosterilmeye galisiimistir.

Barutcugil (1999), “Renklerin Sonsuzlugu” eserinde once ebru sanati ile
ilgili genel bilgi vermistir. Daha sonra ebru yapiminda kullanilan malzemeler
hakkinda bilgi verdikten sonra ebrunun uygulanmasini anlatmistir. Sonra geleneksel
ebru desenleri ve ebru yapiminda karsilasilabilecek sorunlar ve ¢oziimleri iizerinde
durmustur. Son olarak ebru sanatinda yeni arayislar hakkinda agiklamalarda
bulunmustur. Eser Yasar Egitim Ve Kiiltiir Vakfi tarafindan desteklenmistir. Bu
eserin iki onemli 6zelligi vardir. Birincisi bu eserin ebru sanatinin son ustalarindan
olan Hikmet Barutgugil tarafindan hazirlanmis olmasi, bdylece kiiltiir hazineleri geng
nesillere tanitmak ve gelecek nesillere nakletmek amacina uygun diigmesidir. Ikincisi
ise “renklerin sonsuzlugu” kavraminin merhum Durmus Yasar’in kurdugu ve sevdigi
resim sanati ile iligkili olan Yasar Boya Grubu ile uyum igerisinde olmasidir.

Boylece bu eser hem sanat hem de renklere verilen 6nemi yansitmis olmaktadir.

Barutcugil (2004), “Siyah Beyaz Ebru” eserinde ilk olarak ebru sanati ile
ilgili genel bir bilgi verdikten sonra Ahmet UNAL’1n ‘varlikta yokluk® yazisina yer
vermistir. Daha sonra Mustafa OZDAMARa ait ‘tasavvufta renk sema ve temalar
tizerine’ baglikli yazis1 yer almaktadir. Bu eserin digerlerinden farki burada sadece
siyah ve beyaz renkler kullanilarak ebru eserlerinin ortaya konulmasi ve yapilmis

olan ¢alismalar1 kitap sonuna kadar yer verilmesidir.
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Elhan (2004), “Yapim Yontemleriyle Ebru Sanati” eseri egitim ve 6gretim
acisindan degerlendirilebilecek olan bir kaynaktir. Malzeme hazirliklari, yapim
teknikleri tek tek anlatilmis ve bol miktarda gorsellerle desteklenmistir. Bu eserin
ayricaliklarindan biri ise ebrunun kagit disinda farkli materyallerde uygulanabilirligi
tizerinde durulmasidir. Ayrica ebru yapiminda Kkarsilagilabilecek sorunlara yer

verilmistir. Eserin sonunda ebru ile ilgili terim ve kavramlara yer verilmistir.

Basar ve Tiryaki (2006), “Tirk Ebru Sanati” adli kitaplarinda
giiniimiizdeki ebrunun zanaattan ¢ikarak sanat haline gectigini ve bu gegis siiresince
olusan evreler ve birikimler sonucunda bilimsel terminolojik bir degerin olustugunu
vurgulamiglardir. Ebrunun bilimsel kriterlere ve ilkelere sahip bir sanat oldugunu
bildirmektedirler. Ilk basta ¢alisma yontemi ile ilgili bir degerlendirme yapilmustir.
Daha sonra ebrunun tarihgesi ile ilgili bilgilere yer verilmistir. Fir¢a, boya ve kitre
hakkinda bilgi verilerek bunlarin nasil hazirlandiklart anlatilmistir. Ebru yapimi
hakkinda bilgiler verildikten sonra ebru gesitleri lizerinde durulmustur. Bunun igin
birgok Ornege yer verilmistir. Son olarak ebru terimleri s6zliigii seklinde bir bolim

yer almistir.

Babaoglu (2007), “Ebru Istanbul” eserinde Istanbul siluetlerini ele almistir.
Burada ebru ile kati sanatlarinin birlesmesi ile olusan 06zel bir koleksiyon
olusturulmustur. istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S. tarafindan desteklenen
bu eser uzun ugraslar sonucunda ortaya ¢ikmustir. Eser takdim edildikten sonra yazar
ve kitap hakkinda bilgiler verilmekte, daha sonra ebru hakkinda kisa bir bilgi

verilmektedir. Sonunda biitiin koleksiyon fotograflanmis sekliyle eserde yer almistir.

Barutcugil (2007), eserinde ebru sanatinin tarihgesinden bahsettikten sonra
Bati1 Kaynaklarda Tiirk Ebru Sanati, “Ebruzen” kelimesinin ortaya ¢ikist ve iistatlar
hakkinda makalelere genisce bir yer vermistir. Daha sonra Ozbekler Tekke’si ve
kendisinin sahip oldugu Ebristan Istanbul Ebru Evi hakkindaki makalelere yer
vermistir. Ve bunu Ekoller baghgr altinda toplamistir. Eseri farkli kilan
ozelliklerinden biri ise ebru sanatinin gizemi ve terapisi hakkinda makalelere yer
verilmesidir. Ebru malzemeleri ve desen cesitleri hakkinda yazar kendi bilgi
birikimini aktarmistir. Son olarak Edhem Caliskan’in makalesinden giliniimiiziin

ustalari1 konu olarak ele alinmustir.
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Dagtas (2007), “Miize Ve Koleksiyonlardan Deri Eserler” eseri deri isleme
kiiltiirtimiizii gorsel olarak ortaya koymus Onemli bir {irlin niteligindedir. Eserde
baslangicta tarihsel bilgi verildikten sonra derinin 6zellikleri lizerinde durulmustur.

Daha sonra resimler yer almistir.

Eris (2007), ebru sanatinin tarihsel gelisimini ve Mustafa Esad
Diizgiinman’in temsilcisi oldugu ebru tarzinin kokenlerini incelemistir. Eserde
Mustafa Esad Diizgiinman’in hocasi olan Necmettin Okyay ve ebru sanatinin
kokeninin dayandigi Ozbekler Tekkesi’nin kusaktan kusaga aktarnmis oldugu sanat
birikimlerinden bahsedilmektedir. istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nin araciligiyla
Mustafa Esad Diizgiinman’in iistiin ahlakini ve sanata bakis tarzini, dostlarinin ve
talebeleri konu olarak alinmustir. Bu eseri farkli kilan 6zelliklerinden biri ise ebru
sanatini tasavvuf, matematik, fizik ve kimya ile olan iliskilerinden bahsedilmesidir.
Eserde koleksiyonlardan fotograflar verilmistir. Mustafa Esad Diizgiinman’in

dostlarinin ve talebelerinin réportajlarina genis bir sekilde yer verilmistir.

Ovalioglu (2007), “Arsivin Rengi” eserinde Osmanli belgelerinde yer almis
olan ebru ve etiketleri toplamistir. Eserde basta ebru sanati hakkinda genel bilgi
verildikten sonra yaklasik 58 ebruya ve 70 defter etiketine yer verilmistir. Ebrularin
tamamina yakim defter kabi seklindedir. Orneklerin tarih araligi 17. yiizyilin

sonlarindan 19. yiizyilin baslarina kadar uzanmaktadir.

Ozdemir ve Kayabas1 (2007), “Gegmisten Giiniimiize Dericilik” eserinde,
deri sanatinin tarihgesi, derinin tanimi, yapisi ve elde edilmesi ile ilgili bilgiler
verilmistir. Daha sonra dericilikte kullanilan ara¢ ve gerecler, teknikler, deri {iriin
cesitleri iizerinde durulmustur. Ayrica, bu eser ile giiniimiizdeki deri {iretim durumu
ile tiretim sekli ortaya konularak bu alanda bulunan kisilere katki saglanmasi
hedeflenmistir. Eserde 60 adeti miizelerdeki eski iirlinler, 60 adeti ise giiniimiizde
tretilen deri Uriinler olmak iizere toplam 120 adet 6rnek sergilenmistir. Eserin
sonunda Tiirk deri sanatinin zenginligini ortaya koymak amaciyla “kaynak 6zetleri”
boliimiine yer verilmistir. Burada Tiirk dericiligine katkida bulunan kisilerin

caligmalar1 6zet seklinde verilmistir.

Sonmez (2007), “Gelenckselden Giinlimiize Ebru” eserinde Tiirk ebru sanati

ve bu sanata getirilen yenilikler iizerinde durmustur. ilk basta ebrunun tanimi ve
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tarihgesi verilmistir. Daha sonra ebru yapiminda kullanilan malzemeler, ebru yapima,
ebru cesitleri hakkinda bilgiler verilmistir. Ebruda yeni boyut adinda bir bolim
olusturularak ebruda meydana gelen yeniliklerden bahsedilmistir. Daha sonra ebru
tarihi ile ilgili bilgileri i¢eren bir ¢izelge verilmistir. Arkasindan Necmeddin Okyay’a
ait 1540-1900 yillarina ait ebrulardan olusan bir fotograf albiimii yer almistir. Eski
ebru ornekleri ve tarihteki ebrucular {izerinde durulduktan sonra terimler boliimii yer

almstir.

Oz¢imi (2009), “Levni’den Ebru’ya” eserinin en &nemli ozelligi Tiirk
minyatiirciiliglinde 6nemli yere sahip olan Levni’nin eserlerinin akkase teknigi
kullanilarak ebru ile yeniden yorumlanmasidir. Baslangicta okuyucuya notlar ve
giristen sonra “Levni” Abdiilcelil Celebi boliimii yer almistir. Daha sonra ebru sanati
hakkinda bilgiler verilmistir. Sonunda katalog ve siirlerden olusan bir boliime yer

almistir.

4. MATERYAL VE YONTEM

4.1. Materyal

Bu ¢alisma materyallerini; Boyalar, 6d, kitre, ebru teknesi, ebru fircasi, su,
ebru kagitlari, kavanoz, taraklar, bizler, Deste-Seng (el tasi), Arap zamki, sergen,
spatula, suluk, deri kesim bigagi, bicak, makas, maket bigagi, falgata, carkli zimba,
delgi zimba, deri dikis makinesi, ¢ekig, celik cetvel, ege (limaki), firca, kargaburun,
kerpeten, pense, pergel, tuz, kelebek makinesi, zirnik, siyirma bigagi, kireg, deri
dolabi, kavalata makinesi, tirag makinesi, tav dolabi, tirtir makinesi, gergi makinesi,
firn, zimpara makinesi, cilalama makinesi, pres makinesi olusturmaktadir. Ebru
sanatinin deriye uygulanabilmesi i¢in derinin bazi kurallar igerisinde islenmesi
gerekmektedir. Derinin astar yilizeyinin yani ebruyu uygulayacagimiz alanin yagsiz
ve daha Onceden cilalanmamis olmasi gerekmektedir. Dogal deri ebru sanatinin

uygulanmasinda en iyi sonucu vermektedir, bu nedenle dogal deri kullanilmistir.

4.2. Yontem
Bu ¢alismada deri isleme yontemlerinden ve 18 farkli ebru yontemlerinden

yararlanilmigtir.
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5. BULGULAR

5.1. Derinin Ebru Uygulamasi i¢in Hazirlanmas:

Ebru giliniimiize kadar kagit lizerinde uygulanmistir. Ancak son dénemlerde
kagit disindaki materyallere uygulanabilirligi tizerinde durulmaktadir. Bu amagla bu
calismada deri materyal olarak secilmis, bununla ilgili arastirmalar yapilmistir.
Burada hedef, derinin kagidin tasidig1 6zellige sahip olmasini saglamaktir. Bunun
icin deri isleme yontemleri incelenerek geleneksel deri isleme yoOnteminin
kullanilmast ile basar1 saglanmistir. Burada deriye tamamen bitkisel tanen (dolgu)
teknigi uygulanmistir. Mese palamudu, nar kabugu, kestane, calilarda bulunan
palamud, mimoza agaci, mazi, misir, bugday, burcak gibi maddeler dolgu maddeleri
olarak kullanilabilir. Bu c¢alismada mese palamudu kullanilmigtir. Bdylece deri
kagidin emici ozelligini kazanmis olup, kagittaki renk gorselligi deride de elde

edilmistir.

Derinin geleneksel igleme yoOntemi giiniimiizde kaybolan sanatlarimiz
arasinda yer almaktadir. Son yillara bakildiginda deri objelerin sanatsal kalitesi
diismiistiir. Geleneksel deri isleyen ustalarin azalmasi deri fiyatlarinin yilikselmesine
neden olmustur. Ebru sanatinin geleneksel islenmis deri malzeme {izerine
uygulanmasiin amaglarindan biri ise geleneksel islenmis deriye hem sanatsal
degerini kazandirmak hem de yeni bir pazar olusmasinmi saglamaktir. Geleneksel
yontemle islenmis derinin 6zelligi ise derinin dogal olmasidir, yani vejetal deri
olmasidir. Ebru sanatinin uygulandigi en uygun deri ¢esidi ise dogal deridir. Dogal
deri kullaniminin nedenlerinden biri ise kimyasal barindirmamasi ve boylece ebruda
kullanilan kitreyi bozmamasidir. Ebru renklerini daha canli gdstermektedir, bunun
sebebi ise geleneksel yontemle islenmis derinin daha siimgerimsi bir yapiya sahip
olmasidir, yani derideki go6zenekleri fazla kiigiiltmemekte biiyilk kalmasinm
saglamaktadir. Boylece boya deri iizerine daha iyi gegmektedir. Fakat geleneksel
yontemle islenmemis yani sentetik malzeme ile iiretilen deriler plastiklesmekte ve
boyay1 iyi emmemektedir. Burada dolgu malzemesi olarak asit verilmektedir. Bu da
derinin gozeneklerini kii¢liltmekte ve derinin boyayr yavag emmesine neden
olmaktadir. Sonug¢ olarak renkler deriye tam olarak aktarilmamaktadir. Fazla asit

ebru sanatinda kagitlarda bile tercih edilmemektedir.
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Ebrunun deride uygulanmasimin bir avantaji ise ebrunun deri kusurlarimni
kapatici bir yontem olmasidir. Deride kusurlarin olusmasina nedenlerden biri
larvalardir. Canli hayvanin derisine sinekler larva birakmaktadirlar. Larvalar
olgunlasirken deriyi delerek disartya cikmaktadirlar ve bdylece deride yaralarin
olugsmasina neden olurlar. Bu yaralarin kapanmasi ile deride izler kalmaktadir. Diger
bir nedeni ise hayvanin daglik bolgelerde ¢ali, agag, kaya gibi maddelere
siirtinmesinden olugan yaralardir. Bunlar da deride izlerin olugsmasina neden olurlar.
Bu izler ise derinin kalitesini diistirmektedir. Deri islendikten sonra boyanmaktadir.
Ancak tek renk boyanin uygulanmasi derideki izleri, kusurlar1 ortmemektedir.
Ebruda ¢ok renkli boyalarin kullanilmasi kusurlarin ortiillmesini saglamaktadir. Yani
g6z algisin1 kusurlu bolgenin {izerinden kaydirmaktadir. Bunun sonucu olarak

derinin sinifin1 yani kalitesini diigmemesini saglamis olmaktadir.

Ebru sanatini uygulayacagimiz derinin islenmesi su sekilde gerceklesmekte; ilk

olarak deriler temin edilir ve tuzlama islemi yapilir (Sekil 135.).

Sekil 112. : Deriye tuz uygulamasi (Halit Ozdamar).

Daha sonra deriye, tuzlama esnasinda kaybetmis oldugu suyu tekrar kazandirmak

icin kelebek makinesinde 1slatma islemi yapilir (Sekil 136.).
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Sekil 113. : Kelebek makinesi (Halit Ozdamar).

Islatma isleminin ardindan, derinin kil koklerini eritmek i¢in sodyum stlfiir(kiikiirt)
ve kire¢ uygulamasi yapilir ve killar 8 saat sonra derinin iizerinden siyrilir (Sekil

137.,138.).

Sekil 115. : Killarin siyrilmasi (Halit Ozdamar).
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Killart styirma iglemi bittikten sonra deri sicak suyun icerisinde 37 dereceye (viicut

1s1s1na) getirilir (Sekil 139.).

Sekil 116. : Derinin viicut 1s1sia getirilmesi (Halit Ozdamar).

Deriye dolapta tekrar zirnik ve kireg verilir (Sekil 140.). Zirnik deri tizerinde
kalan killar1 tamamen dokmek i¢in, kireg ise deriyi sisirmek i¢in verilmektedir.
Albumin, glabulin, melanin gibi derinin bozulmasina neden olan enzimler, derinin

arkasinda bulunan et ve yag boylece disar1 atilmis olmaktadir.

Sekil 117. : Zirmklama ve kirecleme islemi (Halit Ozdamar).

Deri kabarmasi i¢in dolapta bir gece bekletilerek ertesi giin dolaptan dokiiliir (Sekil
141.).
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Sekil 118. : Derinin dolaptan dokiilmesi (Halit Ozdamar).

Dolaptan dokiilen deriler, kavaleta makinesinde kirecin ig¢inde siser. Bu islemin

amaci derinin arkasindaki yag ve etin kabartilmasidir (Sekil 142.).

Sekil 119. : Kavaleta makinesi (Halit Ozdamar).

Sertlesen deriyi yumusatmak i¢in dolapta (amonyum siilfat (seker giibre)

kullanilarak) kire¢ giderme islemi yapilir.

Sama islemi, deride kalan kil koklerini deriden c¢ikarmak icin yapilan
islemdir. Yag giderme islemi, hayvansal yaglar1 ¢ikarmak i¢in uygulanan iglemdir.
S1vi sabun yiizeydeki gazyagi ise derinin igindeki yaglari ¢ikartir. Salamura islemi,
deri sama igleminin yapildig1 dolapta tekrar yikanir. Derinin organik maddelerden
tamamen arinmasi i¢in asit kullanmilir. Salamura islemi 60 yil Oncesine kadar
yapilmamaktaydi. Asit kullanilarak yapilan bu islem derinin émriinii uzatmaktadir.
Debbaggad isleminde ise deriye dolgu malzemesi (mimoza, mese palamudu)

verilerek olusan bosluklar kapatilir. Asil deri tabaklama islemi burada yapilir. Deri 4
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saat boyunca kromda doner ve sodyum bikarbonat verilerek nétralizasyon iglemi

yapilir (Sekil 143.).

Sekil 120. : Debbaggad (Krom islemi) (Halit Ozdamar).

Dolapta kire¢ giderme, sama, yag giderme, salamura ve debbaggad islemi

yapilan deriler dolaptan dokiiliir (Sekil 144.).

Sekil 121. : Derilerin dolaptan dokiilmesi (ibrahim Atalar).

Daha sonra deriler istiflenir ve dort ay bu halde beklemesi gerekir (Sekil 145.).
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Sekil 122. : Derilerin istiflenmesi (Halit Ozdamar).

Istiflenerek dort ay bekletilen derilerin tiras makinesinde boyutlar esitlenir
(Sekil 146.).

Sekil 123. : Tiras makinesi (Halit Ozdamar).

Deriler tekrar dolaba konularak 2. krom (debbaggad) islemi ve kromun deride
kalmasi i¢in sodyum bikarbonat verilerek bazifikasyon islemi yapilir (Sekil 147.).
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Sekil 124. : Derilerin tekrar dolaba konulmas: (Halit Ozdamar).

Deriyi yumusatmak amaciyla deriye hayvansal, bitkisel ve sentetik yaglar
verilir (Sekil 148.). Dolgu malzemesi (mese palamudu, mimoza) verilen derilerde
istenen rengi elde etmek amaciyla kok boyasi kullanilir ve deriye boyama islemi

yapildiktan sonra dolaptan dokiiliir.

Sekil 125. : Deriyi yumusatma (Halit Ozdamar).

Dolaptan dokiilen deriler kurumasi igin serilir (Sekil 149.).
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Sekil 126. : Derinin serilmesi (ibrahim Atalar).

Kurutmadan toplanilan deriler yumusatmak ve kivama getirmek amaciyla tav
dolabina atilir (Sekil 150.). Belli miktarda su verilerek yaklasik 10 saat dolapta
bekletilerek dolaptan dokiiliir.

Sekil 127. : Tav dolabi (ibrahim Atalar).

Tav dolabinda yumusatilan ve kivama getirilen derilere tirtir makinesinde

acma islemi yapilir (Sekil 151.).
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Sekil 128. : Tirtir makinesi (Halit Ozdamar).

Daha sonra gergi makinesinde deriyi gerdirme islemi yapilir (Sekil 152.).

Sekil 129. : Gergi makinesi (Halit Ozdamar).

Gergi makinesinde gerilen deriler yaklasik bir saat 90 derece sicaklikta
firinda bekletilir (Sekil 153.).
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Sekil 130. : Firin (Halit Ozdamar).

Deriler firindan ¢ikarilarak kenarinda kalan pislikler temizlenir (Sekil 154.).

Sekil 131. : Kenar alma islemi (ibrahim Atalar).

Derinin arka kismi da Onemlidir. Bu ylizden arkasi temizlenmesi igin

zimparalanir (Sekil 155.).
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Sekil 132. : Zimparalama islemi (Halit Ozdamar).

Zimparalanarak temizlenen deriler 6lgiim makinesinde dm? cinsinden

olgiilerek ebrulanmasi igin hazir hale getirilir (Sekil 156.).

Sekil 133. : Ol¢iim makinesi (Halit Ozdamar).

Hazirlanan derinin tizerine ebru sanati uygulanir (Sekil 157.).

Sekil 134. : Deriye ebru sanatimin uygulanmasi (ibrahim Atalar).
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Daha sonra yapilan ebrunun deriye sabitlenmesi igin koruma (cilalama) islemi

yapilir (Sekil 158.).

Sekil 135. : Cilalama makinesi (Halit Ozdamar).

Ebrulanan ve cilalanan deriye pres makinesinde iitiileme islemi yapilir (Sekil
159.).

Sekil 159 : Pres makinesi (Ibrahim Atalar).

Tim bu islemlerin sonucunda, ebru sanati deri iizerine aslina uygun bir
sekilde aktarilmigtir. Ebru sanati uygulanan derilerden farkli objeler iiretilebilir. Bu
objeler sadece ebrulu derilerden olusabilecegi gibi farki malzemelerden tiretilmis

objelerle birlestirilerek de kullanilabilir.

5.2. Deri Uzerine Uygulanan Ebru Teknikleri ve Elde Edilen Uriinler
Bu calismada, 18 farkli ebru yontemi deriye uygulanmis ve 36 c¢esit ebru

derili iirlin tasarim1 yapilmistir. Objelerden bir tanesi semsiyeliktir (Sekil 160.). Bu
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tasarimda karanfil, menekse, papatya, siimbiil, gelincik ve lale teknikleri kullanilarak

kaplama islemi gerceklestirilmistir.

e

Sekil 136. : Semsiyelik (Halit Ozdamar).

Ahsap vazo lizerine Somaki battal teknigi uygulanmis deri kaplanmistir ve

vazonun agik kalan yerleri gatlatma teknigi kullanilarak kapatilmistir (Sekil 161.).

Sekil 137. : Ebrulu deri vazo (Halit Ozdamar).

Mustafa Diizglinman battali teknigi kullanilarak cam sise kaplanmistir (Sekil
162.). Deri 1slatilarak sekil verilmistir.
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Sekil 138. : Ebrulu deri sise (Halit Ozdamar).

Diger objelerden bir tanesi de mumluktur (Sekil 163.). Burada serpmeli ebru

teknigi kullanilarak kaplama islemi gergeklestirilmistir.

Sekil 139. : Ebrulu deri mumluk (Halit Ozdamar).

Deriye tarakli ebru teknigi uygulanarak seramik minyatiir kaftana

giydirilmistir (Sekil 164.). Acik kalan alanlar islemelerle kapatilmistir.
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Sekil 140. : Ebrulu deri minyatiir kaftan (Halit Ozdamar).

Deri taki kutusunda ise zemin battal teknigi kullanilmistir (Sekil 165.). Bu
ahsap obje tlizerine deri kaplanmis olup agma kapama kisimlardaki deriler 1slatilarak

sekil verilmistir. Daha sonra nazar boncugu kutunun iist kismina yerlestirilmistir.

Sekil 141. : Ebrulu deri taki kutusu (Halit Ozdamar).

Zemin battal ebru teknigi kullanilarak ve deri birlestirilerek siis terligi
olusturulmustur (Sekil 166.). Daha sonra terliginin u¢ kismina nazar boncugu

eklenmistir.
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Sekil 142. : Ebrulu deri siis terlik (Halit Ozdamar).

Diger objelerimizden biri de kiipelerdir (Sekil 167.). Burada zemin battal

teknigi kullanilmistir. Deride kesme islemi gerceklestirilmistir.

st §§

Sekil 143. : Ebrulu deri kiipeler (Halit Ozdamar).

Deri bayan cantasinda ise Mustafa Diizgiinman battali ebru teknigi
uygulanmustir (Sekil 168.). Deri kesilip delindikten sonra kenarlar1 sicimle Oriilerek

birlestirilmistir.

Sekil 144. : Ebrulu deri bayan cantas: (Halit Ozdamar).
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Deri bayan g¢antasinda ise sal ebru teknigi uygulanmistir (Sekil 169.). Deride
kesim, delme islemleri tamamlandiktan sonra Kenarlar sicimle oriilerek

birlestirilmistir.

Sekil 145 . : Ebrulu deri bayan ¢antasi (Halit Ozdamar).

Objelerimizden biri de bayan clizdanidir (Sekil 170.). Burada somaki battal
ebru teknigi kullanilmigtir. Deri kesildikten sonra kenarlar1 dikilerek obje

olusturulmustur.

Sekil 146. : Ebrulu deri bayan ciizdam (Halit Ozdamar).

Deri erkek cantasinda ise Mustafa Diizglinman ebru teknigi kullanilmistir
(Sekil 171.). Deri kesilip delindikten sonra kenarlar1 sicimle oriilerek birlestirilmistir.

Daha sonra derinin 6n kismina yakma teknigi kullanilarak ¢anta olusturulmustur.
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Sekil 147. : Ebrulu deri erkek cantasi (Halit Ozdamar).

Somaki battal ebru teknigi deriye uygulandiktan sonra kaplama yapilarak

masa kalemligi objesi elde edilmistir (Sekil 172.).

Sekil 148. : Ebrulu deri masa kalemligi (Halit Ozdamar).

Objelerimizden biri olan kalemlige lale ebru teknigi kullanilarak kaplama
islemi gerceklestirilmistir (Sekil 173.). Kalemligin st kisminda lale motifi yer

almaktadir.

Sekil 149. : Ebrulu deri kalemlik (Halit Ozdamar).

Deriye hatip ebru teknigi uygulanarak tepsi kaplanmistir (Sekil 174.).

Tepsinin orta kismina yiirek motifi ¢izilmistir
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Sekil 150. : Ebrulu deri tepsi (Halit Ozdamar).

Objelerimizden biri de bardakaltligi olmustur (Sekil 175.). Burada somaki
ebru teknigi kullanilmistir. Ahsap objenin agik kalan kisimlari catlatma teknigi
kullanilarak kapatilmistir.

ST

Sekil 151. : Ebrulu deri bardakalthg (Halit Ozdamar).

Zemin battal teknigi uygulanmis olan deri islatilarak cam bardagin etrafi

kaplanmustir (Sekil 176.).

Sekil 152. : Ebrulu deri bardak (Halit Ozdamar).

Objelerden biri de erkek clizdanidir (Sekil 177.). Burada Mustafa Diizgiinman

ebru teknigi uygulanmistir. Deri dikilerek obje olusturulmustur.
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Sekil 153. : Ebrulu deri erkek ciizdam (Halit Ozdamar).

Mustafa Diizgiinman ebru teknigi uygulanmis deri kesilerek objemiz olan

anahtarlik olusturulmus, daha sonra aksesuarlari monte edilmistir (Sekil 178.).

Sekil 154. : Ebrulu deri anahtarhk (Halit Ozdamar).

Bayan kemeri olan objemizde zemin battal ebru teknigi kullanilmistir (Sekil

179.). Kemerin tokasi takildiktan sonra delik yerleri agilmistir.

Sekil 155. : Ebrulu deri bayan kemeri (Halit Ozdamar).

Objelerimizden biri de erkek kemeri olan objemizde zemin battal ebru teknigi

kullanilmistir (Sekil 180.). Kemerin tokasi takildiktan sonra delik yerleri agilmstir.
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Sekil 156. : Ebrulu deri erkek kemeri (Halit Ozdamar).

Zemin battal ebru teknigi uygulanmis deri ahsap objeye kaplanarak ebrulu
deri sandik olusturulmustur (Sekil 181.).

Sekil 157. : Ebrulu deri sandik (Halit Ozdamar).

Gel-git ebru teknigi uygulanmis deri Kesilerek masa ¢ergevesi elde edilmistir
(Sekil 182.).

Sekil 158. : Ebrulu deri masa cercevesi (Halit Ozdamar).

Mouse-ped objelerden biri olarak yer almistir (Sekil 183.). Burada lale teknigi

uygulanmistir. Deri kesildikten sonra altina kaydirmaz yapistirilmistir.
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Sekil 159. : Ebrulu deri mouse-ped (Halit Ozdamar).

Cift baski ebru teknigi kullanilarak ahsap ¢ergeve lizerine kaplama yapilmistir
(Sekil 184.).

Sekil 160. : Ebrulu deri cerceve (Halit Ozdamar).

Zemin battal ebru teknigi kullanilarak ahsap cerceve iizerine kaplama

yapilmistir (Sekil 185.).

Sekil 161. : Ebrulu deri cerceve (Halit Ozdamar).
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Defter kaplig1 objemizde zemin battal ebru teknigi uygulanmistir (Sekil 186.).
Deri  kesildikten sonra kenarlart sicimle oOriilmiis, Dbirlestirme islemi

gergeklestirilmistir.

B

Sekil 162. : Ebrulu deri defter kaphg (Halit Ozdamar).

Objelerimizden biri olan klasérde Mustafa Diizgiinman teknigi kullanilmigtir
(Sekil 187.). Burada deri kesilerek kenarlar sicimle oriilmiistiir ve birlestirme islemi

gerceklestirilmistir.

Sekil 163. : Ebrulu deri klasor (Halit Ozdamar).

Mustafa Diizgiinman ebru teknigi uygulanmis deri kesildikten sonra kenarlar
sicimle Orilmiistiir ve birlestirme islemi gergeklestirilmistir, boylece anahtarlik

olusturulmustur (Sekil 188.).

Sekil 164. : Ebrulu deri anahtarlhik (Halit Ozdamar).



114

Ayna cergevesinde zemin battal ebru teknigi kullanilmistir (Sekil 189.).

Ahsap lizerine deri giydirilerek objemiz olusturulmustur.

Sekil 165. : Ebrulu deri ayna cercevesi (Halit Ozdamar).

Akkase ebru teknigi kullanilarak ebrulu deri tablo olusturulmustur (Sekil
190.).

Sekil 166. : Ebrulu deri tablo (Halit Ozdamar).
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Objelerimizden biri olan tabloda akkase ebru teknigi kullanilmistir (Sekil
191.).

Sekil 167. : Ebrulu deri tablo (Halit Ozdamar).

Ebrulu deri tabloda akkase ebru teknigi uygulanmistir (Sekil 192.).

Sekil 168. : Ebrulu deri tablo (Halit Ozdamar).

Akkase ebru teknigi kullanilarak ebrulu deri tablo olusturulmustur (Sekil
193.).
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Sekil 169. : Ebrulu deri tablo (Halit Ozdamar).

Hafif ebru teknigi kullanilarak deri ebrulanmistir. Daha sonra derinin st
kismina tezhip sanati uygulanmistir. Deri, maske bigiminde kesildikten sonra tablo

olusturulmustur (Sekil 194.).

Sekil 170. : Ebrulu deri tablo (Halit Ozdamar).

Yazili ebru teknigi kullanilarak tablo olusturulmustur (Sekil 195.).

Sekil 171. : Ebrulu deri tablo (Halit Ozdamar).
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6. SONUC VE DEGERLENDIRME
Bu calisma, hangi tarihten bu yana yapildigi konusunda kesin bir bilgiye

sahip olunmayan ebru sanatinin deri iizerine yapilmasi amaciyla gerceklestirilmistir.
Deri insanoglunun varolusundan bu yana barinma, ortiinme, siis esyasi, aksesuar vb
amaglarla kullanilmigtir. Bu denli ¢esitliligin sebepleri arasinda derinin esnekligi,

sertligi ve dayaniklilik 6zelligi 6nde gelmektedir.

Bu giine kadar ebru sanat1 seramik, ahsap, tekstil malzemeleri lizerine basarili
bir sekilde uygulanmis ancak deri {izerine uygulanmasi ile ilgili gerek pratik gerekse
literatiir anlaminda herhangi bir veriye rastlanmamistir. Bu amagla deri ile ilgili
arastirmalar yapilmistir. Bunun ig¢in deri isleme yontemleri incelenmistir. Bu
yontemler arasinda geleneksel deri isleme yonteminin kullanilmasi ile basar

saglanmistir.

Geleneksel deri isleme yonteminde kullanilan kire¢ derinin kendi 6zilinde
bulunan albumin melanin globulin gibi deriyi ¢iiriitiip yok edecek olan organik
maddeleri deriden uzaklastirmaktadir. Liflerden (iplikgiklerden) olusan deriye
verilen kire¢ derinin liflerini sisirerek liflerin arasinda olan organik maddeleri disina
cikartmaktadir. Daha sonra deriye dolgu malzemesi olarak mese palamudu
verilmektedir. Bu da derinin dogal kalmasini saglamaktadir. Bu nedenle ebru
teknikleri bu sekilde islenmis iizerine, ebru boyar maddelerini, renklerde her hangi
bir solma, akma, bozulma, kararma, karisma olmaksizin kabul etmektedir. Deri
tirtinlerde boyanin kullanimdan kaynakli olarak bozulmamasi istenen ve aranan bir

ozelliktir.

Calisma sonucunda 36 farkli deri objeye 18 farkli ebru teknigi kullanilarak
uygulamalar  gergeklestirilmis ve ebru sanatinin ebru sanatinin  orijinal
uygulamalarinin disina ¢ikilarak 6zgiin sekilde degerlendirilebilecegine dair drnekler

olusturulmaya ¢aligilmistir.

Bu anlamda c¢alismanin literatiire olan katkisinin yami sira dericilik
sektoriiniin de ebru sanat1 ile birlestirilmesi ve degerlendirilmesi s6z konusu olacagi

icin bu sektore de katki saglayacagi kanisindayiz.
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Bu calismanin bundan sonra yapilacak olan caligmalara 151k tutacagi ve
ebrunun ¢ok farkli materyallere uygulanarak giinliik hayatimizda daha fazla yer

alacagi umudu ve diisiincesi i¢indeyiz.
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