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ONSOZ

Bu tez c¢alismasinda resimlerarasilik yontemi ve Herman Braun-Vega’nin
resimlerinde resimlerarasilik sorunsali konu edinilmistir. Herman Braun-Vega’nin
resimlerinin derin yapisindaki ortak degismezlerin, resimlerarasilik silirecinde
¢oziimlenmesi amaciyla gergeklestirilen bu calismada sanat¢inin  yapitlarinin
bicimsel ve anlamsal olarak kavranabilmesi gerekcesiyle oOncelikle sanatginin
yapitlarinda temel egilim olarak beliren resimlerarasilik olgusu tanimlanmis, daha
sonra Braun- Vega’nin resimleri incelenmistir. Amacimiza uygun olarak yazinsal
alanda uygulamaya sokulan metinlerarasiligin kuramsal temellerine kosut olarak
resimlerarasilik ad1 verilen bir bakis agis1 belirlenmistir. Boylelikle metinlerarasiligin
kimi verilerinin Herman Braun-Vega’nin resimleri araciligiyla resim sanatindaki var
olma big¢imleri belirlenmeye c¢alisilmistir. Calismada yararlanilan kaynaklarin
agirlikli olarak Fransizca olmasi ve konu ile ilgili cok az Tiirk¢e kaynak bulunmasi
tez arastirmasinda karsilasilan temel gligliiklerdendir. Bu nedenle metinlerarasilik ve
resimlerarasilik alaninda temel basvuru kaynagi olarak Kubilay Aktulum’a ait
kitaplar, bildiriler ve makaleler yer almaktadir.

Tez calismasina maddi destek saglayan Siileyman Demirel Universitesi
Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimi’ne, dokuz yildir 6zverili yaklagimi
ile bilgisini esirgemeyen Danismanim Yrd.Dog. Oktay KOSE’ye, egitimimde
kendisinden ders almaktan ve tanismaktan onur duydugum Yardimeci Danismanim
Prof.Dr. Kubilay AKTULUM’a, Enstiti Midirliigii siiresince ilgisini esirgemeyen
Dog.Dr. Ali M. BAYRAKTAROGLU’na, bask1 asamasindaki yardimlarindan dolay:
is arkadasim Ogr.Gor. Ece CALIS’a, nazimi ¢eken Annem Emine YENER’e,
yardimlarini esirgemeyen Babam Ridvan Kubilay YENER’e ve bana her an destek
olan; varligt ile beni hep mutlu kilan Esim Mehmet Sabri KODAL’a tesekkiirii bir
borg bilirim.

Tugba KODAL
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OZET

RESIMLERARASILIK VE HERMAN BRAUN-VEGA’NIN RESIMLERINDE
RESIMLERARASILIK SORUNSALININ iRDELENMESI

Tugba Kodal
Siileyman Demirel Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat ve Tasarim Anasanat Dali, Sanatta Yeterlik Tezi,
Yil: 2012, Sayfa: 164
Danisman: Yrd.Dog. Oktay KOSE
II. Danisman: Prof.Dr. Kubilay AKTULUM

Postmodern siiregte yazinsal alanda iki ya da daha fazla metin arasindaki
aligverisleri belirtmek i¢in kullanilan metinlerarasilik kavrami, yazinsal alanin
disinda gostergelerarasilik islemiyle kendini gostermektedir. Baz1 kuramcilarin metni
tanimlama ugraslar1 sonucunda metin kavrami yazinsal ve dilsel alanin disinda farkli
sanat bi¢imlerinde de kullanilmaya baslanmistir. S6zsel olmayan sanatlar sozsel
sanatlardan ayr1 olarak farkli anlatim bi¢imlerini kullanarak gostergebilimsel bir
ayrim olusturmaktadirlar. Bu nedenle sozsel olmayan sanatlarin kendi aralarindaki
aligverislerine “metinleraras1 alisverigler” yerine “gostergelerarasi aligverisler” adi
verilmektedir. Gergekten de gostergelerarasilik kavramini ilk ortaya koyan Roman
Jacobson “bir gostergeler dizgesinden bir digerine aktarimi”ndan s6z eder. Bu
tanimlamaya uygun olarak, farkli disiplinlerin bir araya gelmesi, daha 6nce yapilan
bir calismanin alintilanmasi, yansilanmasi, taklit edilmesi vb. islemleriyle bir
yenidentiiretim siirecine girilir. Bu genel kullanimin yaninda, zamanla ayni sanat
tiirline ait olan yapitlar arasindaki (6rnegin resim ile resim, miizik ile miizik vd.)
aligverisleri tanimlamak i¢in her ugras alanina Ozgii kavramlar tliretilmistir:
sinemalararasilik, miiziklerarasilik vd. Bu g¢alismanin odaginda yer alan temel
kavram ise “resimlerarasihk” (Ing. interpicturality) kavramidir. Resimlerarasilik
olgusunun Herman Braun-Vega’nin resimlerinin kavranmasinda ayri bir 6nemi
bulunmaktadir. Bu temel olgu ¢oziimlenmeden, sanat¢inin yapitlarinin bigimsel ve
anlamsal olarak kavranamama problemini dogurur. Bu problemden yola g¢ikarak
Herman Braun-Vega’nin resimlerine resimlerarasilik siirecinden bakmaya
calisilmigtir. Tezde yontem olarak; Herman Braun-Vega’nin resimleri giiniimiizde
hemen her alanda benimsenen disiplinlerarasi bakisa uygun, yazinsal alandaki
metinleraras1 yaklagimin resim sanatindaki karsiligi olarak resimlerarasilik adi
verilen bakis acisina gore tamimlanacaktir. Bir baska deyisle c¢alismamizda
metinlerarasiligin kimi verilerinin Herman Braun-Vega’nin resimleri araciliiyla
resim sanatindaki var olma bigimleri belirlenmeye caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Herman Braun-Vega, Resimlerarasilik, Metinlerarasilik,
Gostergelerarasilik, Yenideniiretim, Alint1, Pastig, Parodi, Palempsest, Resim Sanati.



ABSTRACT

INTERPICTURALITY AND THE STUDY OF THE INTERPICTURALITY
PROBLEM IN HERMAN BRAUN-VEGA’S PAINTINGS

Tugba Kodal
Siileyman Demirel University,
Fine Art Institute Art and Design Main Art Branch, Ph.D. Thesis,
Year: 2012, Page: 164
Supervisor: Assist.Prof. Oktay KOSE
Second Supervisor: Prof.Dr. Kubilay AKTULUM

During the postmodern period in the literary field, the concept of
intertextuality that is used to indicate the transaction between two or more texts
manifests itself with its intersemiotic process beyond the literary field. As a result of
the efforts of some theorists to define the text, the concept of text has begun to be
used in different art forms apart from the literary and linguistic fields. Differently
from verbal arts, non-verbal arts form a semiotic distinction by using different
wordings. Thus, the transaction of the non-verbal arts among themselves is called
“semiotic transactions” rather than “intertextual transactions”. Indeed, Roman
Jacobson, who put forward the intersemiotic concept for the first time, mentions the
transfer from one indicators system to another. In accordance with this definition, a
reproduction process begins with the leaguing of different disciplines and the
quotation, repercussion and imitation, etc. of the earlier studies. Beside this general
use, the concepts specific to each field of occupation have been produced to define
the transactions between the works of the same art form (for instance art and art,
music and music, et al.): intercinema, intermusicality, et al. The key concept that
remains in the center of this study is interpicturality. The effect of interpicturality has
particular importance in terms of comprehending Herman Braun-Vega’s paintings.
The lack of analyzing this key effect leads to the problem of semantically and
formally incomprehensibility of the works. Based upon this problem, there has been
an effort to have a look at Herman Braun-Vega’s paintings through interpicturality
view. As a method in this study, Herman Braun-Vega’s paintings are defined in
respect of a view called interpicturality, pictural equivalent of intertextuality in
literary field in accordance with the interdisciplinary view adopted in almost every
field today. In other words, in our study, the ways of presence of some data
concerning the intertextuality in painting have been tried to define through Herman
Braun-Vega’s paintings.

Key words: Herman Braun-Vega, Interpicturality, Intertextuality,
Intersemiotic, Reproduction, Quotation, Pastiche, Parody, Palimpsest, Painting art.
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GIRIS

Insan yasami, birbiri {istiine eklenen bilgi ve deneyimlerin toplami ile
ortilmekte ve bigimlenmektedir. Bir 6nceki yasanmishigin iistiine koyulan ek bilgiler,
eskiden tiiremis yeni anlamlar1 olusturmaktadir. Her alanda siiregelen bu isleyisin
sonucu giderek birden ¢ok yapinin, anlamin ve bigimin bulustugu yeni bir diizene
ulagsmaktadir. Teknolojinin, bilimin, sanatin, felsefenin, kisacasi bilgi ve bilgilenme
bi¢cimlerinin ve araglarinin son ylizyillardaki gelisimi ile vardigi nokta sonucunda her
alan birbiriyle aligveris icerisine girmistir. Jean-Frangois Lyotard’in Postmodern
Durum adli g¢alismasindaki Ongoriisiine uygun olarak yinelersek, disiplinlerin
aralarindaki sinirlar ortadan kalkmus, farkli alanlarin kendilerine 6zgii verilerinin
paylagimi ve aktarimi bilinen bir kullanim durumuna gelmistir. Boylelikle bir 6nceki
¢agin bakis agisin1 tanimlayan modernizmin kapali dizge anlayisinin yerini, daha ¢ok
1960’1 yillardan baglayarak disiplinlerarasi aligverislerin gilincele tasindigi ve
postmodern olarak adlandirilan bir donem almistir. Hemen her alanda kendini
gosteren ¢cogul yapiya agik olan bu bakis agisi, dogal olarak sanat elestirisini de farkli
bir siirece gotlirmiistiir: Artik gecmis ile bugiinii birlestiren, kendisine kat1 sinirlar
belirlemeyen, c¢esitliligin, uyumsuzlugun egemen oldugu ancak kendi iginde bir
diizen olusturan sanat arayisina gidilmistir. Cok yonlii, ¢cok sesli, ¢ok katmanli bir
gorlingliye biirlinen sanat tekellikten alabildigince uzaklasmistir. Postmodern
donemin sanati ele alma bigimleri de bu dogrultuda gelisim gostermistir. Ozellikle
postmodern olarak adlandirilan yazinsal elestiri alaninda, bir metnin biinyesinde
baska metinleri, bagka sdylemleri barindirarak, Mihail Bakhtin’in adlandirmasiyla bir
“cokseslilik” 0Ozelligine biirtindiigiinii belirtmek i¢in  “metinleraras:” kavramini
ortaya atan Julia Kristeva’nin yenilik¢i savi dikkati ¢ekmektedir. Gergekten de
yazinsal metni klasik elestirinin yalnizca kaynak ya da koken elestirisi baglaminda
ele almasina karsit farkli bir bakis agisiyla tanimlayan (Aktulum, 2000:11) J.
Kristeva’nin metinlerarasilik kavrami, 1970’lerden bu yana postmodern elestiride

genis bir yer tutmaya baglar.

[lkin yazinsal alanda iki ya da daha fazla metin arasindaki alisverisleri
belirtmek ic¢in kullanilan metinlerarasilik kavrami, yazinsal alanin disina tasarak

farkli sanatsal bicimler arasindaki aligverislere gonderme yapan gostergelerarasilik

1



islemiyle de kendini gostermektedir. Gergekten de son yillarda kuramcilar arasinda
da boyle bir egilimin belirgin bir bicimde egemen konuma geldigi goriilmektedir.
Ornegin bir metin kuramcis1 kimligiyle Roland Barthes’a gdre “biitiin anlamli
kilgilar metin dogurabilirler: resim, miizik, film vb.” Bir baska deyisler. R.
Barthes’in tanimlamasindan ¢ikarabilecegimiz sonuca gore, metin kavrami yazinsal

ve dilsel alanin disinda pek ¢ok farkli sanat bicimlerinde kullanilmaktadir.

Bu asamada temel bir ayrima deginmekte yarar olacaktir. Bu ayrima gore,
degisik sanatsal bi¢imler kuramcilarca (Molinié, Claire-Gignoux) sozsel olan ve
sozsel olmayan bigiminde siniflandirilmaktadir. Bu siniflandirmaya gore, sozsel
olmayan sanatlar (6rnegin resim) sozsel sanatlardan (6rnegin edebiyat) ayr1 olarak
dilin disinda farkli anlatim bigimlerini kullanarak gdstergebilimsel bir ayrim
olustururlar, bir bagska deyisle araci unsurlar birbirinden ayridir: Resimde renkler,
edebiyatta sozciikler. Dolayisiyla kendi iglerinde yarattiklar1 dizgeler birbirlerinden
ayrilmaktadir. Bu nedenle sodzsel olmayan sanatlarin  kendi aralarindaki
aligverislerine “metinlerarasi aligverisler” yerine “gdstergelerarasi aligverisler” adi

verilmektedir.

Gergekten de gostergelerarasilik kavramini ilk kez giindeme getiren Roman
Jacobson “bir gostergeler dizgesinden bir digerine aktarimi”ndan s6z ederken
sozsellik ile sozsel-olmayan ayrimina da vurgu yapmis olur. Boyle bir ayrimin
dogasinda farkli disiplinlerin bir araya gelmesiyle daha 6nce yapilan bir ¢alismanin
alintilanmasi, yansilanmasi, taklit edilmesi vb. islemleriyle bir yenideniiretim
siirecine  girildigi  diisiincesi  bulunmaktadir  (Kodal, 2011:64). Kisacasi
gostergelerarasilik farkl tiirlere ait olan sanat yapitlarinin aralarindaki aligverisleri
nitelemek icin kullanilmaktadir. Bu genel kullanimin yaninda, zamanla ayni sanat
tiiriine ait olan yapitlar arasindaki (6rnegin resim ile resim, sinema ile sinema, miizik
ile miizik) aligverisleri tanimlamak i¢in her ugras alanina 06zgli kavramlar
tiiretilmistir: sinemalararasilik, filmlerarasilik, miiziklerarasilik vd. Bu caligmanin
odaginda yer alan temel kavram ise, daha ¢ok 1980’li yillara dogru kullanilmaya

baslanan resimlerarasilik (Ing. interpicturality) kavramidir.

Herman Braun-Vega’'nin yapitlarindaki temel estetik tutumunu belirleyen

resimlerarasitlik ya da ikinci eldenlik olarak adlandirabilecegimiz olgu sanatginin



yapitlarinin biitiiniiniin kavranmasinda temel, hatta ayricalikli bir rol oynamaktadir.
Bu temel olgu ¢6ziimlenmeden, sanat¢inin yapitlarinin bigimsel ve anlamsal olarak
kavranmasi olasi degildir. Bu problemden yola c¢ikisla sanat¢inin temel estetik
tutumunun belirlenmesi ve c¢oziimlenmesi gergeklestirilecektir. Bu dogrultuda
calismada “Resimlerarasilik adi verilen uygulama, Herman Braun-Vega 'nin resim
estetigini belirleyen degismez ve temel yapisal ozelliktir. Boyle bir yapisal ozellik
sanatgimin yapitlarmmin icerigini de belirlemektedir” tezinden yola ¢ikarak yazinsal
alanda uygulamaya sokulan metinlerarasiligin kuramsal temellerine kosut olarak
resimlerarasilik adi verilen bir bakis agis1 belirlenmistir. Postmodern estetigin temel
bir secimi olan, ayrisik olgularin anlami ve bi¢imi belirledigi anlayisina doniik
olarak, Herman Braun-Vega'nin resimlerinde kullandigi -agirhikli  olarak
resimlerarasilik olgusunu somutlastiran- egemen yontemleri tanimlayarak, yapitlarin
derin yapisindaki ortak degismezlerin resimlerarasilik siirecinde ¢oziimlenmesi

amaclanmaktadir.

Bu amag¢ dogrultusunda tezin yédntemine iliskin; glinimiizde hemen her
alanda benimsenen disiplinlerarast bakisa uygun olarak, yazinsal alanda yapildigi
gibi, kuramsal tanimi yapilmis ve verileri siirekli olarak diger alanlara aktarilan
metinlerarast bir yaklasim benimsenecektir; yaklasimin verileri yazinsal alandaki
karsiligiyla degil, resim alaninda “resimlerarasilik” ad1 verilen bakis agisina gore
tanimlanacaktir. Bir baska deyisle calismamizda metinlerarasiligin kimi verilerinin
Herman Braun-Vega’'nin resimleri araciligiyla resim sanatindaki var olma bi¢imleri
belirlenmeye calisilmistir. Tezde metinlerarasilik veya yenidenyazmak kavraminin
resim sanatindaki karsiligi olarak oOnerilen “resimlerarasilik” kavrami Kubilay
Aktulum’un Metinlerarasilik//Gostergelerarasilik (2011) adli kitabinda ve konuyla
ilintili diger calismalarindaki karsiliklariyla kullanilmaktadir. Ayni zamanda
calismamizda bu kavrama es degerde “yenidenresmetmek” ve “yenideniiretmek”
kavrami da sikhikla  kullamilmistir. K.  Aktulum’un  Metinlerarasilik//
Gostergelerarasilik kitabinda belirttigi lizere; “incelenen resimlerde baska bir
sanatgimin - yapitimin - tiimiiniin - veya bir parcasimin  alintilandigi  durumlarda
resimlerarasiliktan yani bir yenidenresmetme igleminden s6z edilmektedir”
(Aktulum, 2011:77). Herman Braun-Vega’nin resimleri de boyle bir islem {izerinden

irdelenmektedir.



Calismamizda inceleme konusu olarak Herman Braun-Vega’nin resimlerinin
secilmesinin en temel nedeni, sanat¢inin gliniimiiziin postmodern olarak tanimlanan
sanatsal bigimlerinin g¢oksesli yapisin1 ve Ozelliklerini en yakindan uygulamaya
sokan sanat¢ilardan biri olmasidir. Bu nedenle inceleme alani Herman Braun-
Vega’nin resimleri ile sinirlandirilmigtir. Ancak alint1 yaptigr gonderge resimler de
konuya yardimci diger gerecler olarak kullanilmaktadir. Konunun daha iyi
anlasilmasi i¢in resim sanatinin genelinde kimi diger sanatgilardaki resimlerarasi
aligverigler yontemler iizerinden ¢oziimlemeye gitmeden yalnizca 6rneklendirilmistir.
Ayrica tez metninin disinda “Ekler” bashigi altinda, bu alisverisleri 6rneklendiren bir

kataloga yer verilmistir.

Resimlerin orijinallerini incelemek igin Paris’e gidilerek Louvre Miizesi'nde
yer alan bagyapitlar ve Herman Braun-Vega'nin resimleri incelenmistir. Sanat¢inin
Paris’teki atolyesi ziyaret edilerek konumuza iligkin bir roportaj yapilmistir.
Kuramsal baglamda ise tez konusu boliimlere ayrilarak bu boliimler ile ilgili olan
Tiirkce ve yabanci kaynaklar saptanmis; resimlerarasilik siireci irdelenirken
postmodern sanata ve Herman Braun-Vega’nin resimlerindeki resimlerarasilik
stirecine iligkin veriler toplamak adina kaynakcada belirtilen kaynaklar kullanilmstir.
Yabanci kaynaklarin agirlikli olarak Fransizca olmasi ve Tiirk¢e kaynaklar arasinda
yapilan literatiir taramasinda, konu ile ilgili ¢cok az kaynak bulunmasi tez
arastirmasinda karsilagilan temel giicliiklerdendir: Tiirkiye’de metinlerarasilik ve
resimlerarasiliga yonelik olarak yalnizca Kubilay Aktulum’a ait c¢aligmalar
bulunmaktadir. Bu nedenle yararlanilan Tiirk¢e kaynaklar icerisinde metinlerarasilik,
resimlerarasilik ve gostergelerarasilik alanlarinda temel basvuru kaynagi olarak
Kubilay Aktulum’a ait kitaplar, bildiriler ve makaleler yer almaktadir. Ozellikle
resimlerarasilik konusuyla ilgili olarak Kubilay Aktulum’un
“Metinlerarasilik//Gostergelerarasilik” bashikli kitabina siklikla bagvurulmus ve
konuya iliskin yapmis oldugu kuramsal tanimlamalarin verilerinden yararlanilmastir.
Ayrica sanat bigimlerinin donemlere iliskin karsilastirmalarinin yapilabilmesi,
ontolojik verilerin tiretim iligkisini etkiledigi noktalar1 belirlemek ve Herman Braun-
Vega’nin alintt yaptigr sanatgilarin resimlerini izleksel ve bigimsel bakimdan

¢cOzlimleyebilmek i¢in alan dis1 kaynaklardan da yararlanilmistir. Ancak temel



konumuz olan postmodern elestiri yontemlerinden olan resimlerarasiliktan

uzaklagilmamaya ¢aba gosterilmistir.

Postmodern anlayisin elestiri boyutunda resimleri anlamlandirma ¢abasinda
olacagimiz bu c¢alismada: resimlerarasiliktan s6z ederken resimlerarasiligin
dogasindaki ayrisiklik 6zelligi vurgulanmaktadir. Ayrisik olma durumu; alintisallik,
gondergesellik, sdylesim, palempsest vb. 6zelliklerini de biinyesinde barindirir. Bu
Ozellikler yalnizca Herman Braun-Vega’nin resimlerinde degil, postmodern olarak
adlandirilan tiim sanatsal iriinlerinin bir 6zelligidir. Bu nedenle birinci bdliimde
postmodern bakis ac¢ist sanat baglaminda kisaca ele alinmistir. Ancak
postmodernizmin genel bir kuramsal tanimin1 yapmak amaglanmamaistir; temel amag
postmodern olarak adlandirilan yapitlarin yontem agisindan bakildigi zaman genel
olarak goze c¢arpan sOylesim, cokseslilik, cogulluk, ayrisiklik, gondergesellik,

kopukluk, karma vb. 6zellikleri 6n plana ¢ikmaktir.

Postmodern siirecin o6zelliklerinin ardindan, daha 6zelde inceleme yapmak
adina metinlerarasilik; gostergelerarasilik; resimlerarasilik ve yontemleri ele

alinmustir.

Resimlerarasilik kavramini kabaca bir resimden diger bir resme aktarilan
unsurlarin doniistiiriilerek yeniden kullanima sokulmasi olarak tanimlanmaktadir.
Dontistiirme islemi iki diizeyde gerceklesir: birincisi gosterenl diizleminde, ikincisi
gosterilen? diizleminde. Resimlerarasiligin bir sdylesim3 6zelligi bulunduguna gore,
bir sanat¢1 gosteren diizleminde bir bagkasinin yapitindan aldigi unsurlart 6nce
bi¢cimsel olarak doniistiiriir. Bu nedenle ¢alismanin ikinci boliimiinde Herman Braun-
Vega’nin resimlerindeki bigimsel doniisiimlerin neler olduguna iliskin saptamalar
yapilmustir. Yenidenresmetme olarak anacagimiz islem boyunca, genel olarak Braun-
Vega’nin baska sanatcilarin yapitlarini nasil bir donilisiime ugrattigi, eskiden yola
cikarak yeni bir yapitt hangi islemlerle irettigi ele alinmistir. Bir baska deyisle
calismamizda sanat¢inin yenidenresmetmeyi hangi resimlerarast yonteme gore

gerceklestirdigi belirlenmektedir. Her bicimsel doniisiim, igeriksel doniisiimleri de

1 Gosteren: Soyut bir durumun resim diizeyinde somut olarak aldig1 bigim (Giinay, 2008-2009).

2 Gosterilen: Soyut bir durumun beyinde olusturdugu imge (Giinay, 2008-2009).

3 Resim sanati igin; sanat iiriinlerinin farkli bi¢im, kaynak, konu, bigem gibi alanlarda birbirine
gondermeler yaparak resim diizleminde aligveris yapmasimi resimde sdylesim 0Ozelligi olarak
tanimlanabilir.



beraberinde getirdigine gore dogal olarak calismanin ikinci asamasinda bu igeriksel

dontistimler de belirlenmektedir.

Herman Braun-Vega’nin resimlerini okuma asamasinda ister istemez,
oldukca simirli da olsa, yapisalci, postyapisalct ve gostergebilimsel bakisin
verilerinden yararlanilmistir: Yapisalct ve gostergebilimsel bakigsa gore bir yapiti
olusturan tiim unsurlar bir géstergedir ve bu gostergeler birbirleriyle siirekli aligveris
igindedir. Buna bagli olarak bir resmi kendi igerisinde ¢6ziimlerken veya bir resmin
anlamini 6teki resimlerle iliskilendirirken bu bakis agilarin1 verilerine zaman zaman
basvurulmustur. Boylelikle “anlam bicimde gizlidir” anlayisindan yola cikisla
Herman Braun-Vega'nin resimlerinin anlami belirleyen bigimsel diizenegini
saptanmaya calisilmistir. Bunu yaparken sanat¢inin resimlerinin dikey ve yatay
resimlerarast okumasi yapilmistir: Dikey okumada oOncelikle sanat¢inin yapitlari
alinti yaptig1 ressamlara gore artsiiremsel olarak gruplandirilmistir. Kuskusuz
Herman Braun-Vega sanat tarihinin pek ¢ok onemli ressamindan yaralanir, ancak
yapitlarinda en belirgin konumda olan ve baskdseye oturan ii¢ ressam belirlenmistir;
bir grupta cogul alint1 yaptig1 resimlerden olusturularak toplam doért ayri inceleme
grubu olusturulmustur. Gruplardaki resimler artsiiremsel olarak, bir bagka deyisle
tarih sirasina gore dizilmistir. Ancak sunu belirtmek yararli olacak; gruplarin
icerisinde yer alan resimler, ressamin yaptig1 tiim resimleri olusturmamaktadir; tiim
resimleri ¢oziimlemek oldukca gili¢ oldugundan incelememiz bazi resimler ile
siirlandirilmistir. Dilin i¢ gercekliginin ele alinmasimi Oneren ve dil/séz (Fr.
langue/parole), artsiirem/essiirem  (Fr.  diachronie/synchronie)  ayrimlarinin
yapilmasini zorunlu géren Saussure’iin (Vardar, 2001:29-31) artsiiremsel4 bakis agis1
aciklamasina kosut olarak dort gruptaki resimler hem kendi iginde incelenmis hem de
tarihsel ardilliklar1 g6z Oniinde bulundurularak gelisim ve degisim asamalari
belirlenmistir. Daha sonra yatay okumada ise gruplarin igerisindeki Braun-Vega’nin
resimlerinin  birbirleriyle olan iligkileri  belirlenmistir. Boylece ressamin

yapitlarindaki ortak degismezleri ve oOzgiilliikleri saptanmigtir. Ayrica sonug

4 Ferdinand de Saussure’iin, “Genel Dilbilim Dersleri” adli kitabinda artsiiremli ve essiiremli dilbilim
ayrimi su bi¢gimde yapilmistir: “Artsiiremli dilbilim, ayni toplumsal bilincin gérmedigi ve aralarinda
dizge olusturmadan birbirinin yerine gegen ardisik 0gelerin bagintilarini ele alir” yani dilin siire
icindeki evrimi artsiirem diye adlandirilir. “Essiiremli dilbilim ise bir arada bulunan ve dizge olusturan
Ogelerin bagmtilarini, ayni toplumsal bilincin algiladigi mantiksal ve ruhsal bagintilari inceler”.
Ayrintili bilgi i¢in bkz. (Saussure, 1988).



boliimiinde yer alan 6nerilerimizde de bu bakis agisina bagl kalinarak degerlendirme

yapilmustir.

Bu calisma ile dilsel ve yazin alaninda metinleraras1 aligverisleri belirleyen
yontemlere karsilik gelebilecek resim sanatina iliskin Kubilay Aktulum’un 6nerdigi
kavramlar tanimlanarak resmin olusumunda ve anlamsal yapisinin ¢oziimiinde etken
rolii olan unsurlar ortaya konmaya calisilmistir. Boylelikle bu calismanin; 6zellikle
Tirk resim sanatinin gilinlimiizde kuramsal alt yapidan yoksun, yalnizca big¢ime
yonelik iiretim yapilmasinin Gtesine gegilerek evrensel gecerliligi olan kavramlar
tizerinden, kuramsal tanimlamalar yapilabilmesine iliskin ¢alismalar arasinda katki

saglayacag diisiniilmektedir.



L. BOLUM

1. RESIM ELESTIiRiSINDE POSTMODERN BiR YAKLASIM:
RESIMLERARASILIK

Yazinsal alanda metinlerarasiik kavramindan esinlenilerek tiiretilen
resimlerarasilik oldukca yeni bir kavramdir. Bununla birlikte resim sanatinin
baslangicindan bu yana gelistirilen pek ¢ok yontemden birisi olan ve resimlerarasilik
olarak adlandirilan olgunun, kdkeninin ¢ok eski tarihlere uzanmaktadir. Gergekten de
resim sanat tarihinin hemen her doneminde sanatgilarin birbirlerinden dykiindiikleri,
alintilar yaptiklar1 goriilmektedir. Kisaca “dtekinin yapitindan su ya da bu bicimde
alintilama” (Aktulum, 2009:1) siirecine gonderme yapan resimlerarasilik kavrami
kokeni olan metinlerarasilikta oldugu gibi uygulama alanim1 en fazla postmodern
denilen siirecte bulmus ve bu donemin baglica ayirici 6zelliklerinin pek c¢ogunu
icinde barindiran bir resim uygulama yontemi olmustur. Bu nedenle bu bdliimde
resimlerarasiligin  kavramsal olarak tanimlandigi ve yontem olarak belirlendigi

postmodern siire¢ kisaca gdzden gecirilmektedir.

1.1. Postmodern Siirecte Sanat Elestirisi ve Postmodern Sanatin Genel
Ozellikleri

Sanat var edildiginden bu yana igerisinde bir ileti, bir giz barindirir. Ciinki
sanat¢1 cevresindeki her varlik ve olay ile gizli bir etkilesim igerisindedir. Bu
etkilesim sanat¢inin i¢ diinyasini ve diissel etkinliklerini tetikler, sanatsal iiretim bu
devinimlere esgiidiimlii olarak gerceklestirilir. Ancak iiretim asamasinda etkin rol
oynayan sanatci, Uretimin sonunda yok olmaya, yapitin igerisinde erimeye
egilimlidir, postmodern bakis da bdyle bir sanatg1 anlayisini ortaya atmistir. Cilinkii
sanatginin islevi; kendi yapitini i¢inde oldugu sanatin geregleri disinda farkl: bir dil
aracilifiyla agiklamak, tanimlamak ya da anlamlandirmak degildir. Aksine iletisim
dili artik bir oyun gibi algilanan sanat yapitinin kendisidir. Sanat alicist ve sanat
yapit1 karsi karsiya geldiginde devreye sanat yapiti ile alicisinin arasinda bag

olusturarak yapit1 anlamlandirabilmek amaciyla sanat elestirisi girer.

Elestirel diigiince akilciligin agir bastigi Aydinlanma Cagi ile 6n plana ¢ikmis
ve Ozellikle Immanuel Kant, Gotthold Ephraim Lessing gibi Unlii diisiiniirler

onciiligiinii yapmislardir (Bolat Aydogan, 2010:69). Ancak ger¢ek anlamda elestiri



19. yiizyilda Klasikler ile Romantikler arasindaki tartismalar ile olusmustur (Bolat
Aydogan, 2010:87); 1789 Fransiz Ihtilali sonrasindaki toplumsal, siyasal ve diisiinsel
yapinin tetikledigi romantizm, klasisizmin ortaya koydugu akil ve sagduyu temelli
goriise karsit var olmanin 6zgiir bir ruh durumunu isaret etmistir (Axis, 1999:180).
Hizla her alanda yayilan romantizmle birlikte sinirsiz bir hayal giicline kavusan
sanatg1 daha Ozgiir, daha yaratici kilinmistir (turkcebilgi, 2012). Batida temelleri
aydinlanma doneminde atilan yeni ve pozitivist diisiinceye dayali doga ve tarih
yorumunu igeren elestirel yaklagim, 20. yiizyillda “sanat elestirisi” adi altinda
bagimsiz bir yazi diline donlismiistiir. Sanat yapitini miizelerde saklanan, ender
bulunan ya da essiz bir nesne olarak gdren anlayis yerine onu kitlelerin begenisine
sunulmas1 amaglanmis ve izleyicinin, tartisma yaratmaya yonelik yorumlar1 giindeme
getirilmistir (Arda, 2008:153). 20. yiizyilda ise ortaya ¢ikan ‘sanat bilimleri’ sanati
bilimsel yontemlere gore inceleme egilimine girmistir. Bu durum diger sanat
alanlarmi etkiledigi gibi kuskusuz sanat elestirisini de etkilemistir (Seferoglu,
2000:91).

Bitirdigimiz 20. yiizyil, bir¢cok sanatsal akima, diisiinsel ve toplumsal
degisimlere sahne olmustur. Ama yiizyilin son ¢eyreginde, degisim bas dondiiriicii
bir hiza ulagsmistir (Yamaner, 2007:7). Modern ¢agin insanliga hemen her alanda
yararli getirileri olmus; teknolojik gelismeler sayesinde yasam kalitesi artmis, ancak
insanlik tiim bu olumlu geligsmelerin yani sira bazi tehlikeler ile yiliz yiize kalmistir.
En biiyiik sorun olarak iletisim sorunu kaynakli bireysellesme ve yabancilagsma
olgusu bas gostermistir; duygular, tutkular bastirilmig; sahip oldugu maddi
zenginlikler insan1 mutlu etmeye yetmez duruma gelmistir (Ozbek, 2005:1). Buna
bagli olarak 20. yiizyilin ikinci yarisindan baglayarak modernist hareket
inandiriciligmi yitirmeye baslamistir. Kurtulus yolu olarak gecmisin yeniden ele
gecirilmesi diistincesi dogmustur (Yamaner, 2007:17). Modern dénemin agtigi
tahribat1 engellemek i¢in ge¢cmise donerek eskinin yiginlar1 arasindan nefes alacak
bir alan arama egilimi olusmustur. Buna bagli olarak modernist elestiri 1960’larda
baslayan yeni yaklasimlara wuygunlugunu yitirmistir. ...1970’lerin sonuna
gelindiginde Michel Foucault’nun, Jacques Derrida’nin, Jean Baudrillard’in, Jean-
Frangois Lyotard’in, Jacques Lacan’in, Helene Cixous’nun, Luce Irigaray’in

metinlerine ve Fransa kokenli postmodern bir sdyleme birakmistir (Danto,



2010:180). ...R. Barthes yapitin yaraticisinin 6énemini géz ardi etmis, J. Derrida, bir
metnin her okumada ayr1 anlamlara gelebilecegini savunmus ve 6zellikle resimde,
heykelde ve diger nesnelerde kesin bir anlamm varligin1 yadsimistir. Ote yandan M.
Foucault bir toplumda giig iliskilerinin kirilgan ve ¢ok yonlii karakterini tanimlamak
icin sOylem analizi kavramini benimsemistir. Bir resim ya da yapinin sonsuz sayida
sosyal, artistik ve psikolojik sdylemlerin gizli gii¢ ve kontrol iligkilerini tanimlamak
icin kullanildigimi ileri siirmiistir (Kumral, 2002:47°den akt. Bolat Aydogan,
2010:92).

Modern c¢aga tepkilerin en etkili olanlar1 6zellikle sanat alaninda
gerceklesmistir. Farkli anlayislar, farkli bakis acilari, farkl iisluplar yavas yavas
kendilerinden soz ettirmeye baslamistir. Bir karsi durmay temsil eden postmodern
kavrami1 ortaya atilmis ve genis yanki bulmustur. Postmodern bakisi
benimseyenlerce, modernizmin saglameci, tutarli olma eregindeki ¢oziimleme
yontemlerinin ve tek dogru, tek anlam pesinde kosmanin eskimis bir yaklagim
oldugu, yeni sanat anlayigm ¢dziimlemede kisir olacagi savunulmustur (Ozbek,
2005:2-7). Boylece postmodern olarak adlandirilan bu siire¢te modernizmin getirdigi
tim tanim ve saglamci tasarilarina karsit orgiitlenilmis bir yapiya ge¢ilmistir. Buna
bagli olarak hemen her alanda disiplinleri ayiran kati siirlar silinmeye, alanlar
arasinda bilgi ve yontem aligverisine gidilmistir. Jean-Frangois Lyotard Postmodern
Durum adli yapitinda boyle bir gidise doniik olarak coksesli bir yapilanmanin
belirmesi olgusuna su soézlerle vurgu yapmistir: “Disiplinler ortadan kalkmakta,
bilimler arasindaki sinirlarda karigsmalar olusmakta”, “eski dil oyunlarina yeni dil
oyunlart eklenmektedir” (Lyotard, 2000:52). Boylelikle modernizmin kapali
sitemlerinin yerine disiplinlerarasi aligverislerin gergeklestigi bir donemin basladigini

haber vermistir.

Gergekten de disiplinlerarast anlays, tekil bakis acilarima gore kurgulanmis
sistemler yerine ¢ogul agilimlara dayali siiregleri tercih eder (Kahraman, 1999:161).
Dogal olarak bu dénemde sanat elestirisi yaninda 6zellikle ¢oksesliligi merkeze alan
sanata bakis da Oncekinden farkli yeni bir siirece girer. Artik ge¢misin zengin
malzeme birikiminden yararlanmak isteyen sanatgilar, eski kusaklar taklit ederken
onlarin parodisini yapmaktadirlar, ama ayn1 zamanda onlar gili¢lendirmektedirler

(Yamaner, 2007:17). Kendisine yeni bir poetika olusturmayan, yeni bir estetik egilim

10



getirmeyen postmodernist yapit, bigimsel oOzelliklerini modernizme yaslanarak
olusturur (Isiksalan, 2007:426). Onceki yapitlardan malzemesini tiilketme, onu su ya
da bu amagla doniistiirerek yeniden kullanima sokma arayisinda olan ve postmodern
olarak simiflandirilan bir yapitta birincil olarak gbéze ¢arpan bir diizensizligin,
uyumsuzlugun, ayrisitk bir yapilanmanin egemen olmasidir. Ancak postmodern
yapitta diizensizlikler kendi aralarinda bir diizene oturtulmuslardir. Gergekte
diizensizlikler olarak karsimiza ¢ikan yap1 ¢ok yonliiliik, ¢okseslilik, ¢ogulculuk veya
cok katmanli bir olusumun adidir (Ozbek, 2005:14-15). Bu nedenle J. Kristeva,
postmodern elestiri alaninda, bir metnin biinyesinde baska metinleri, bagka
sOylemleri barindirarak bir ¢okseslilik 6zelligine biiriindiglinii belirtmek i¢in
“metinlerarasi1” kavramini ortaya atar. Boylelikle J. Kristeva metni klasik elestirinin
yalnizca kaynak ya da koken elestirisi baglaminda ele almasina karsit farkli bir bakis
acistyla tanimlar (Aktulum, 2000:11). Ardindan 1970’lerden baslayarak giiniimiize
gelinceye degin metinlerarasilik (son yillarda ise gostergelerarasilik) postmodern

elestiride genis bir yer edinir. Kendi kavramlar1 sanatin degisik bi¢cimlerine aktarilir.

Bu asamada amacimizin sanat elestirisi baglaminda postmodernizmin
kuramsal tanim1 yapmak veya tarihini yazmak olmadigini bir kez daha animsatmakta
yarar vardir. Ancak resimlerarasiliga kaynaklik etmesi nedeniyle ilerleyen
boliimlerde metinlerarasiliga yeniden doniilecektir. Bu boliimde postmodern elestiri
ve Oncesi sanat elestiri tiirlerinin tarihsel dokiimiine girmeksizin postmodern olarak
adlandirilan donemin estetik 6zelliklerine deginmek daha dogru olacaktir. Buradaki
amacimiz postmodern yapitlari genel olarak ele aldigimizda goze ¢arpan sdylesim,
cokseslilik, ¢ogulluk, ayrisiklik, gondergesellik, kopukluk, karma ve/ya kirma vb.
estetik ozelliklerini 6n plana ¢ikarmaktir. Bunlar postmodern yapiti belirleyen temel

ozelliklerdir.
1.1.1. Gonderge - Gondergesellik

Gonderge, gondergesellik diger yapitlarda oldugu gibi, postmodern olarak
adlandirilan yapitlarda da hemen goze ¢arpan, bilinen bir 6zelliktir. Genel olarak “dis
diinyada yer alan, bir gostergenin belirttigi nesne veya varliga” gonderge
denilmektedir (Giinay ve Uzlu, 2008:12). Bu belirtme eylemi hem genel bir alani

kapsar hem de, kullanildig1 baglama gore, 6zeli isaret edebilir. Her yapitin karsilik
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geldigi diger bir yapit bir gonderge konumundadir. Kendi igerisinde ele alindiginda
yine her yapitin gerceklikte bir karsiligmin bulunmasi gerekmektedir. Oyleyse
resimlerarasi bir goriingiiden bakildiginda bir resmin gondergesi hem kurgusal (6teki
resim) hem gercek (gercegi oldugu gibi yeniden aktaran bir resim) ya da bir ressamin
kendi resimlerinden birisi olabilir (6z-gondergesellik bu durumda devreye girer).
Alicryla iletisim bu tiirden secenekler lizerinden gerceklestirilir. Sanat alaninda her
zaman izleyiciye aktarilan bir ileti vardir. Bu iletiler sanat¢inin 6zgiin yaraticit edimi
ile birlikte bir gonderge araciligiyla izleyiciye aktarilir. Bu nedenle sanatta bir

gondergesellik 6zelliginden s6z edilir.
1.1.2. Soylesim - Soylesimcilik

Soylesimciligin kokeni aslinda M. Bakhtin’e uzanmaktadir. M. Bakhtin
sOylemlerin siirekli olarak birbirlerine gonderdiklerini varsayim olarak benimser.
Kuramina ise sOylesimcilik adi verilir. M. Bakhtin sdylesimcilik kuramini 6zellikle
Rabelais ve Dostoyevski'nin yapitlarinin iizerinden, artsiiremli bir yaklasimla
incelemeler yaparak temellendirmeye girisir. Ozellikle roman tiiriinde metinlerin ve
karakterlerin birbirleriyle, yazarla ve okurla konustuklarini ve bunlarin aralarindaki
iligkileri diyalojik (sdylesimsel) bir siire¢ olarak dile getirir (Kurtulus, 2009:63). Bir
baska deyisle, birden fazla sesi, sozceleyen Oznesini kastederek “her sozcenin
valnizca bir soyleyenin iiriinii olmadigint séyleyenle dinleyen arasinda ortak
etkilegimin sonucu oldugunu, higchir bir séyleminde anlamsal olarak el atilmamug
oldugunu, (...) séylesim boyutundan yoksun sézcenin olmadigini” sdyler (Aktulum,
2000:40). Hatta bunu “Yalnizca ‘yalmiz-Adem’ biitiiniiyle séylesimci yontemden
kurtulabilir...” (Bakhtine, 1975:102°den akt. Aktulum, 2000:27) sozii ile agik bir
bi¢cimde ifade etmistir. M. Bakhtin’e gore roman ¢oksesli bir tiirdiir. Dostoyevski’nin
romanlarindan yola ¢ikarak kisilerin roman metnine farkli sesler kattiklarim

kanitlamaya ugrasir (Aktulum, 2000:29).

Ancak birden ¢ok sesin olusturdugu soylesim iliskisi baska alanlarda da
goriilmektedir. Ozellikle postmodern olarak adlandirilan tiim iiriinler uygulama
alanlarinin kendine 6zgii anlatim bi¢imlerinde bdyle bir sdylesimsel i¢ 6zelligi
barindirirlar. Herman Braun-Vega, M. Bakhtin’in roman baglaminda belirlemeye

ugrastifi soylesimsellik boyutunu kendi resimlerinde yaratir. Onun resimleri ¢ok
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katmanli, sdylesimsellik 6zelligi oldukca giiclii resimlerdir. Bir egretileme olarak
kullanilan sdylesimsellik postmodern tanimina uyan yapitlara ¢okseslilik 6zelligi

kazandiran temel bir yol durumuna getirilmistir.
1.1.3. Cokseslilik

Soylesimcilik kavramini onunla ig¢li dishh olan ¢okseslilik kavramindan
ayirmadan kullanmak gerekmektedir. M. Bakhtin’in Dostoyevski’nin romanlarinda
birden ¢ok “ses”in (her biri farkli bir goriisii temsil eden sesler s6z konusudur) ayni
zamanda varoldugunu saptamasiyla ortaya attigi “cokseslilik” kavramini bir metin
icerisinde birden ¢ok sesin sozii almasi ve ayri bir goriisii temsil etmesi bigiminde
tanimlar. Ozellikle halk edebiyatinda anlatilarin sdylemsel acidan ¢ok katmanliligini
niteleyen bu kavramla (Oztokat, 2005:51) genel olarak 6zne, sdyleyen ve konusucu
ayrimiyla ortaya ciktigini belirtir (Iseri, 2003). M. Bakhtin coksesliligi icerisinde
farkli tiirlerin, farkli distincelerin, farkli sesleri, bakis agilarin, unsurlarin ve
karsithiklarin bir araya getirildigi durum olarak tanimlanir. Ona gore degisik
donemlerde bu yolla metinde c¢ogullugun s6z konusu oldugu estetik bir ortam

yaratilir.

Sanat ve edebiyatta modern anlatinin “nasil”ma kars1 postmodern anlatinin
“ne”ye onem vermesi, modernin anlatim incelikleri, bi¢im ve isluptaki segkinci
durusuna karsin postmodernde anlatim karmasikligi ve degisik lislup denemeleri,
edebi iiretimde cokseslilige olanak tanimistir (Isiksalan, 2007:427). Gorsel sanatlar
alaninda da buna benzer ¢oksesli 6zellige sahip 6rnekler oldukga fazladir. “Bilgi
akisimin son derece hizli gergeklestigi giintimiizde, sanat¢ilarin otekinin baskisindan
kendilerini tiimiiyle kurtarmalar: sanki olanaksiz duruma gelmistir” (Aktulum,
2011:72). Postmodernin ¢oksesli yapisina uygun, birbirine karismig karma; birden
fazla ayrigik bigcemi, baskasinin izlerini barimdiran yapilar hemen her sanat iiriiniinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Herman Braun-Vega’nin resimleri bu tanimlamalara oldukca

uygun diismektedir.
1.1.4. Aynisikhik - Kopukluk

Coksesli yapilanmanin dogal bir sonucu olarak yapitlarda ayrigik ya da
kopukluk 6zelligiyle kendini belli eden bir siireksizlik estetigi giindeme gelmektedir.

“Modern ya da postmodern anlatilarda/yazilarda c¢ok¢a yer alan metinlerarasi
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gondergeler bir kopukluk, bir ayrisiklik yaratarak bir konunun artik kesilmeden
anlatildigi, bir ¢izgisellige bagl kaldigi izlenimini silerler. Kopukluk ve ayrisiklik
her yazumn, anlatimin ozelligi olur neredeyse” (Aktulum, 2000:225). Boyle bir
anlatisal Ozellik ayrisik unsurlarin bir araya getirilerek yeni bir yapi olusturmayi
amaglayan yenideniiretim edimini de belirtir. Ornegin “alinti parcalarin, gazete
kupiirlerinin, reklam anonslarmmin vb. (...) rasgele aymi diizeyde bir araya konmast,
postmodern metinlerdeki ayrisiklk ozelligini” belirten kolaj yontemine uygun olarak
gerceklestirilir (Aktulum, 2000:231). Sanat alaninda da ayrisik imajlar, bicemler
kolaj, asamblaj, kaynastirma yontemleri araciligiyla ayni diizleme bir araya
getirilerek tasarilarda ayrigiklik yaratilir. Her ne kadar belli bir biitiin icerisinde yan
yana getirilen unsurlar ayrigiklik 6zelligi gosterse de ortaya cikan yapit kurgusalin
alanina tasindigindan belli bir biitlinliik icerisinde evrensel 6zellige ulasir. Bir bagka
deyisle ayrisik ya da kopuk yapilanma sanat¢i tarafindan benimsenen estetik bir
secime gonderme yapar. Ayrisiklik 6zelligi gozlemlenen bir yapit ayni zamanda
postmodern kuramcilarla siklikla vurgu yapilan, pargali bir yap1 kavramiyla benzer
anlam ve islevle kullanilir. Bununla birlikte ayrisiklik daha soyut bir diizleme
gonderme yaparken, parcalilik daha somut bir diizleme gonderme yapar. Ayrigiklik
daha c¢ok bir imge, parcalilik kurgusal diizlemde yazarca kullanima sokulan estetik
bir se¢imdir. Herman Braun-Vega’nin resimleri farkli donemlerden, farkl
sanat¢ilarin yapitlarindan siirekli olarak alintilanan unsurlart bir araya getirdiginden
ayrisik etki yaratir; tim unsurlar yer aldiklari yapitlarda ayni tiirden Ozellikler
tasimadiklarindan s6zdizim diizleminde, ya da dizimsellik bakimindan pargali bir

yapinin ortaya ¢ikmasina yol agarlar.
1.1.6. Parcahihk

Cok katmanli, ¢ok anlamli dokusu olan iist kurmaca metinlerin birden ¢ok
anlama gonderme yapan metaforik 0Ozelligi, romanin ana kurgu ilkelerindendir.
Kaygan, gecisken, esnek yapidaki katmanlarda cesitli disiplinlere bagli anlamlar,
siirlarint yitirme, bolinme ve pargalanmayla karsi karsiyadir ya da birbirlerinin
icinde erirler (Isiksalan, 2007:427). Birbirinden ayrisik unsurlarin ayn1 alanda var
olmasi1 c¢oksesli bir yap1 olusturmasinin yani sira genel kurgu icerisinde parcali bir
yapiy1 da ¢agirir. Cilinkii 6zgiilliigii olan bigimlerin bir araya geldiginde anlamsal ya

da bigimsel uyumsuzluklar kirilmalar yaratir ki bu da tam uyum ve biitiinliik sunan
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bir durumun aksine devinimli bir bdliinmiisliik ortaya ¢ikarir. Yapitlarin s6zdizimini

belirleyen bu kullanim postmodern yapitlarin 6ne ¢ikan bir dzelligidir.
1.1.7. Senkretizm

Birbirinden farkli inan¢ ve diislince sistemlerinin kiiltiirlesme siireci
icerisinde birbirleriyle karisimi ve sonrasinda da karigimin birleserek biitiinlesmesi
anlamma gelen senkretizm, Yunancada birlesmek, kaynasmak anlamlarini tasiyan
synkretismos kelimesinden tiiretilmistir (Sam, 2012:55). Ilk defa Rus folklorcusu A.
N. Veselovskiy 1881-1886 yillarinda “Tarihi Poetikaya Giris” baslikli makalesinde
sOzlii gelenek tiriinlerinin senkretiklik 6zelligini 6zel olarak -“senkretizm” terimiyle-
tamimlamustir (Arvas, 2010:214). Andre Lalen’den yaptigi alintida Niyazi Oktem,
senkretizm kavramini su sekilde tamimlamaktadir. “Ac¢ik bir sekilde anlasiimamalart
nedeniyle degisik kékene sahip olmalarina ragmen farkl diisiince ve tezlerin olgusal
olarak birlesmesi” (Ozdemir, 2008:32). Bir baska tanima gore ise; senkretizm, bir
nesneye ait farkli bakis acilarinin yan yana koyulmasidir (Brandist, 2011:5).
Veselovskiy senkretizmi tiirlerine gore simiflandirmistir; bunlardan birisi de

“sanatsal senkretizm”dir.

Bu tanimlara bagli kalarak postmodern yapitlarin senkretik olma durumuna
odaklanildiginda, postmodern bakis agisinin ana ereklerinden birisi olan ayrisik
yapilarin bir araya getirilerek aymi olgu i¢inde eritmek eylemini karsiladig
goriilmektedir. Herman Braun-Vega’nin degisik kiiltiirel unsurlar1 yan yana getirdigi

resimleri senkretik yapitlar tanimlamasina olduk¢a uygun diismektedir.
1.1.8. Karma — Melez Yapi

Postmodernizmde higbir kavram, diisiince ya da kurum kutsal degildir. Bu
nedenle ilkeleri, kesin yargilari, bir iitopyas: yoktur. Postmodern anlayista her sey
tartisgamaya agiktir ve her seyden yararlanabilir; postmodern olan kesin ‘anlam’a
kars1 ¢ikarak melez bir yapiy1, melez bir anlatiy1, melez bir dili ve sdylemi ongoriir
(Ugan, 2009:2290). “Eklektizmi” ve kodlarin harmanlanmasini destekleyen bir iislup
melezligi, 6ykiinme ve “kiiltiir s1glig1” kabul goriir olmustur. Boylece postmodernin

zithk ikilemi igerisindeki kavramlarinin arasinda “6zgiinliik/melezlik” ikilisi de

girmistir (Kilig, 2011).
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Melezlesme bu dénemde bir tiir, bir tercih veya tlislup 6gesi olarak degil, bir
durum olarak ortaya ¢ikmaktadir. Melezlesme farkliliklarin bir araya gelerek yeni bir
iirlin yaratmasindan 6te farkli anlatim bigimlerinin ve isluplarin bilingli olarak bir
araya getirilmesi olarak anlam kazanir (Biilent Kahraman, 2002:165-210). Resim
alaninda da karma ve biresimsel bir yap1 agirlikli olarak resimlerarasi alintilarla olasi
kilinmaktadir (Aktulum, 2011:89). Giiniimiizde pek ¢ok sanatg¢i resimlerarasi
yontemler araciligiyla resimde bir karma/kirma yapi olusturma arayisindadir.
Herman Braun-Vega karma bir yap1 arayisin1 resimlerinde agiklikla beli etmektedir.
Karma ya da melez yapimin 6niinii aralayan temel olgu ise kuskusuz kiiltiirlerarasi
aligverislerle yakindan ilintilidir. Gilinlimiiz kosullarinda tizerinde siklikla durulan
kiiltiirleraras1 iletisim ve etkilesim sanatsal {irlinleri de hem gosteren hem de

gosterilen diizleminde fazlasiyla belirlemektedir.
1.1.9. Kiiltiirlerarasihk

Yukarida so6zii gecen postmodern estetik Ozelliklerine sahip bir iiretim
iligkisine girebilmenin kosulu kuskusuz tek bir kiiltirden beslenmek degildir.
Bilindigi gibi, yalnizca disiplinlerin degil tiim siirlarin ortadan kalktig1 giiniimiizde
iletisim ve bilgi paylasimi biiylik olanaklara ve hiza sahiptir. Kiiresellesen diinyada
arttk smirlar harita iizerinde kalmistir. Ozellikle internetin bulunusu ve hizla
yayginlagmasi verilerin kolay erisimini ve paylasimini kolaylastirmistir. Dolayisiyla
bu ortamda kiiltiirlerin tanigmamasi, karisip kaynagmamasi olanaksiz goériinmektedir.
Bu durum sanat alanina da ¢ok cabuk yansimistir. Artik glinlimiiziin bu yeni
kosullarinda sanatin birden fazla kiiltiirel dokuyu barindiran bir 6rgilisii olmustur.
Sanat yapitlar1 adeta bir kiiltiirlerin bulusma alan1 durumuna gelmislerdir. Iki farkli
kiltiri (Peru ve Fransiz) temsil eden Herman Braun-Vega'nin resimleri
kiiltiirleraras: verilerin yogun olarak akistigi senkretik 6zellikte, ¢oksesli ve karma
uzamlardir. Tim bu 6zellikler sanat¢inin yapitlarini derin yapida belirleyen temel
estetik Ozellikleri olmasi yaninda, genel olarak postmodern tanimlamasina uyan

yapitlarin en belirgin estetik 6zellikleri olarak karsimizda durmaktadirlar.

Postmodern bakis acisimin genel Ozelliklerine kisaca degindikten sonra
konumuzun bakis agisint olusturan resimlerarasiligin daha aciklikla algilanacagin

diisiinliyoruz. Daha once belirtildigi {izere resimlerarasiligin kavramlagmasinin
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temelinde metinlerarasilik sonrasinda da gostergelerarasilik yatmaktadir. Bu nedenle
resimlerarasilik kavramimi daha iyi algilamak adina konumuz ¢ercevesinde
postmodern yazin ve sanat estetiginin temel bir yontemi olan metinlerarasilik ve
ondan tiiretilen gostergelerarasilik kavramini kisaca gbézden gecgirmek yerinde

olacaktur.
1.2. Metinlerarasilik / Gostergelerarasihik

19. yiizyilin sonlarindan baslayarak yasanan gelismeler dogrultusunda diisiin
alaninda dile ayr1 bir 6nem verilmistir. Bunun nedenlerinin basinda Ferdinand de
Saussure’iin  Genel Dilbilim Dersleri’nde 6ne ¢ikan dil alanindaki yenilik¢i
calismalar1 gelmektedir. Dili essiiremsel bir bakis agistyla bir gostergeler dizgesi
olarak ele alip tamimlayan Saussure, dil incelemeleri konusunda dil/s6z;
artstiremlilik/essiiremlilik, dizisellik/dizimsellik, t6z/bi¢cim vb. bir dizi Kkarsit
terimlerden olusan kavramlar Onermistir.  Saussure’iin  Oliimiinden sonra
ogrencilerinin yayinladigi ders notlarindan olusan “Genel Dilbilim Dersleri” ve

diger calismalar1 yapisalc1 dilbilim baslangici olarak kabul edilmektedir.

Avrupa dilbilimi yapisalcilikla birlikte yeni bir ivme kazanmistir. Yazinsal
aragtirmalara yeni bir segenek sunarak elestiri alanina yeni araglar sunmustur; yapitin
incelenmesinde dis etkilerden yararlanmanin yani sira yapitin kendi anlamsal
yapisina yonelik inceleme olanaklarina dikkat ¢ekmistir (Yiicel, 2000:75’den akt.
Oztokat, 2005:45). Yapisalciligin getirdigi en biiyiik yenilik metnin 6z niteliklerine
dikkat cekmek olmustur (Oztokat, 2005:45). Metin incelemeleri konusunda yapisalci
bakisin verileri baslangicta bolca kullanilmis, metinler kapali birer dizge olarak,
kendi verilerinden yola ¢ikilarak incelenmistir. Ancak sonradan boyle bir yaklasimin
yetersiz oldugunun ayrimina varan kimi kuramcilar yeni bir metin anlayisiyla
karsimiza cikarlar: “Onceleri, metinler, cogunlukla tarihe, yazara, yazarin
psikolojisine, ereklerine gore ele aliniyordu. Ancak séylemlerin i¢ ice gectikleri,
yvapitlarin st tiste gelerek birbirleriyle karistiklar:, her yazinsal metnin aslinda
“coksesli” ozellikte oldugu, metnin ve anlamin biiyiik ol¢iide onceki metinlerden
gelen kesitlerin i¢ ice ge¢melerine bagh olarak iiretildigi savi ileri siiriilerek yeni bir

metin tanimi ve anlayisi ortaya konur” (Aktulum, 2000:7.) Alintilanan Kesitten de
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cikarilabilecegi gibi, metni yeni bir anlamda, bir metinlerarasilik cergevesinde

tanimlayanlarin basini J. Kristeva ve Hocast R. Barthes gibi kuramecilar ¢eker.

Postmodern sanat tanimlamalarinda ve elestirisinde en ¢ok karsilasilan
alanlarin basinda metinlerarasilik gelmektedir. Metinlerarasilik kavramu ilk kez Julia
J. Kristevanin 1969 yilinda yayimladigi “Sémeiotiké: Recherches pour une
semanalyse” (Aktulum, 2000:25) adli yapitinda yer almistir. J. Kristeva'nin
metinleraras1 kavramimin kaynagini M. Bakhtin'in “soylesimcilik” kurami olusturur
(Aktulum, 2000:13). Rus elestirmen M. Bakhtin pek ¢ok yazili yapit lizerinde
gerceklestirdigi incelemeler sonucunda sdylemlerin {tiretildigi kiiltiir ¢evreleri ve
tiretilmis diger sdylemler ile sOylesim durumunda oldugu belirler. M. Bakhtin’i
Fransa’ya tanitan J. Kristeva bu s6éylesim durumundan yola ¢ikarak metinlerin “iki ya
da daha ¢ok metin arasinda bir alisverig, bir tiir konusma ya da soylesim bicimi”
(Aktulum, 2011:452) igerisinde oldugunu soyler. R. Barthes da “artik metnin tek bir
anlamini agiga vuran bir sozciik dizisinden olusmadigini; ¢esitli boyutlara sahip,
hi¢biri temel olusturmayan farkli yazilarin birbirine karistigi ve ayni zamanda
birbirine karst ¢iktigi bir uzam oldugunu biliyoruz; metin binbir tirli kiiltir
ocagindan gelen alintilarla olusturulmus bir dokudur” (Bechler, 2008:131) diyerek
postmodern metnin ¢oksesliligine isaret ederek J. Kristeva’'nin tanimlamalarini

destekler.

Sanatin diger bicimlerinde egretilemeli bir anlamda bir siire kullanilan
metinlerarasilik kavrami yerine sonradan yeni bir kavram benimsenmistir:
Gostergelerarasilik. Saussure’lin “her dil bir gostergeler dizgesidir” anlayisindan
yola ¢ikan bu yaklasimda en az iki metin arasindaki aligverisleri belirtmek adina
kullanilan metinlerarasilik kavrami yerine, yazinsal alanin diginda kalan sanatsal
bigimler arasindaki olas1 aligverisleri belirtmek i¢in gostergelerarasilik kavrami
kullanilmaya baslanmistir (kimileri ise farklt sanatsal bi¢imler arasindaki
aligverigleri medyalararasilik olarak adlandirmaktadir). Gilinlimiizde kimi
kuramcilar arasinda bdyle bir ayrimin gitgide daha fazla benimsendigini ve
tanimlamalarinda daha belirgin bir bicimde egemen konuma geldigini
gorebiliyoruz. Ornegin bir metin kuramcis1 kimligiyle R. Barthes’a gore “biitiin
anlamli kilgilar metin dogurabilirler: resim, miizik, film vb.” (Barthes, 1974:373’den
akt. Aktulum, 2011:13). Bir baska deyisle R. Barthes’in tanimlamasindan
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cikarabilecegimiz sonuca gore, metin kavrami yazinsal ve dilsel alanin disinda pek
cok farkli sanat bicimlerinde egretisel bir anlamda kullanilmaktadir. Oysa onerilen
yeni tanimlamaya gore, degisik sanat bigimleri kuramcilarca 6nce “sozsel olan ve
sozsel olmayan biciminde ayrilmaktadr” (Aktulum, 2011:14). So6zsel olmayan
sanatlar sozsel sanatlardan ayri olarak dilin disinda farkli anlatim bigimlerini
kullanarak aragsal olarak ve kullanilan araci unsur bakimindan (6rnegin miizikte ses,
yazinda sozciik) gostergebilimsel bir ayrim yaratirlar. Bu nedenle sézsel olmayan
sanatlarin kendi aralarindaki alisverislerine “metinlerarast alisverisler” yerine
“gostergelerarast aligverigler” (Aktulum, 2011:16) adi verilmeye baslanmistir.
Gostergelerarasilik kavramimi ilk kez kullanan Roman Jacobson “bir gostergeler
dizgesinden bir digerine aktarimi”ndan s6z eder. Bu tanimlamaya gore, farkl
disiplinlerin bir araya gelmesi, daha Once yapilan bir calismanin alintilanmasi,
yansilanmasi, taklit edilmesi vb. islemleriyle bir yenideniiretim siirecine girilir

(Kodal, 2011:64).

Her ne kadar kokeni ¢ok eskilere uzansa da daha c¢ok postmodern
tanimlamasina uygun diisen, yeni anlatim olanaklar1 deneyen, bi¢imi bir oyun alani
durumuna getiren bir sanat yapitinin izlerinin bagka bir sanat yapitinda siklikla
varolmasi ile sanat bi¢imleri arasindaki aligverigler gitgide daha fazla giindeme gelir
olmustur. Yazinsalin alanina gonderme yapan boyle bir kullanim sanatin diger
bicimlerinde de baskin bir 6zellik durumuna gelmistir. Ger¢ekten de giiniimiizde
yalnizca yazinsalin ya da dilselin alanina 6zgli bir kavram olmaktan c¢ikan
metinlerarasilik farkli disiplinler igerisinde, sanatin 6teki bigimlerinde (medya, dans,
miizik, resim, mimari), ugras alanlarinin dogasina gore donistiiriilerek kullanilan,
anlam ve kapsam alan1 genisleyen bir kavram durumuna gelmistir. Boylelikle yazin
ve resim, yazin ve sinema, yazin ve miizik, yazin ve fotograf, resim ve miizik,
fotograf ve resim, resim ve heykel, sinema ve resim vb. farkli disiplinler arasindaki
ahigveris islemleri “gostergelerarasilik” bashg altinda, yeni bir ag¢idan

sorgulanmaktadir (Aktulum, 2011:9).

Gostergelerarasilik;  gorsel  sanatlar  alaninda  farkli  amaglar ile
kullanilmaktadir. Egitim, saygisin1 belirtme ya da alay etme gibi degisik amaclara
bagli olarak alinti, gizli alinti, amigtirma, gonderge, parodi (yansilama), pastis

(0ykiinme), anlat1 i¢inde anlati vb. metinleraras1 yontemleri kullanarak bir yapit
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ortaya koymak, giiniimiiziin temel estetik prensiplerinden birisi durumuna gelmistir

(Kodal, 2011:65).

Gostegelerarast aligverise pek ¢ok Ornek verilebilecegi gibi konunun disina

¢tkmamak adina birka¢ 6rnek vermekle yetinilecektir.

Resim 1.: Auguste Rodin, The Resim 2.: Edward Steichen, Rodin The Thinker,
Thinker, Bronz Heykel, 19025 Fotograf, Gum bichromate baski, 1902

Resim 3.: Duccio di Buoninsegna, Resim 4.. Anthony Caro, Duccio
L'Annunciazione (Maesta’dan 6n panel), Variations No.1, Celik-Ahsap
Fresk, 1308-11 Heykel, 1999-2000

5 Fotograf: Wayne Cozzolino, Rodin Museum (Cozzolino, 2012).
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Resim 5.: Masolino da Panicale, Pieta, Resim 6.: Bill Viola, “The Passions: Emergence”,
Fresk, 1424, Detay 2002, Video Enstalasyon, dakika; 1.59

Omeklerde de goriildiigii iizere gdstergelerarasilik ayn tiirlere ait olan sanat
yapitlar1 arasindaki aligverigleri nitelemektedir. Bu calismada “Gostergelerarasilik”
kavrami bir resmin bagka sanatsal bigimlerle (yazin, miizik, sinema vb.)
aligverislerini belirtmek i¢in kullanilmistir. Ayni sanat tiirlerine ait olan yapitlar
arasindaki (resim ile resim) aligverisleri tanimlamak igin iSe resim sanati alanina

0zgl olan “resimlerarasilik” kavrami kullanilmaktadir.
1.3. Resimlerarasihik

Postmodern bir kuramcinin bakis acisina gére postmodern 6zellikte bir sanat
yapitinin  barindirdigr genel 6zelliklerin sdylesimci, c¢oksesli, cogul, ayrisik,
gondergesel, kopuk, alintisal vb. oldugu gbéz 6niinde bulundurulursa resimlerarasi
yontemlerde de bu 6zellikleri karsilayan pek ¢ok unsura rastlamak olasidir. Resim
sanat tarihine sdyle bir goz atildiginda postmodern kuramcilarin giindeme getirdikleri
resimlerarasiligin aslinda resmin dogasinda bulunan, degisik donemlerde sanatcilarca
benimsenen temel bir estetik se¢cim oldugu goriilebilecektir. Gergekten de
resimleraras1 aligverigler sanat tarihin hemen her doneminde sanatgilar tarafindan
kullanilmistir. Ancak bu kullanim bi¢iminin bir yontem olarak tanimlanmas1 ve bakis
acis1 olarak verilerinin ortaya konmasi 1980’11 yillarda baslamistir. Tezde
metinlerarasilik  kavraminin  resim  sanatindaki  karsiligit  olarak  Onerilen
resimlerarasilik kavrami Kubilay Aktulum’un

“Metinlerarasilik//Géstergelerarasilik” baslikli kitabinda ve konuyla ilintili diger
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calismalarinda  Tirkgceye  ¢evirdigi  big¢imiyle;  “resimlerarasilik”  olarak
kullanilmaktadir. Ayrica postmodernizm, modernizmde sanat yapitinin orijinal bir
nitelik tasidigr ve sanat¢inin bagimsiz, 6znel goriisiiniin {irtinleri oldugu tezini
ciiriitmek igin sanat yapitlarin1 yenideniiretmesine (Ozel, 2006:159) kosut olarak
caligmada metinlerarasilikta yer alan yenidenyazma isleminin karsiligi olarak bir
yapitin tlimiiniin ya da kimi kesitlerinin alintilanarak yeni bir yapit olusturuldugu
durumlarda yenideniiretim ya da yenidenresmetme (Aktulum, 2011:77) kavrami
siklikla  kullanilmistir.  Ayrica metinlerarasiligin  temel kavramlarindan ve
yontemlerinden yola c¢ikarak resimlerarasi bakis agis1 “alinti”, “génderme”,
“amstrma”, “yenidenresmetme”, “parodik doniistiirme”, “pastis” gibi yontemler

etrafinda aciklanacaktir.

Resimlerarasiligi bir ressamin bagka ressama ait bir resmin verilerini oldugu
gibi kullanmasi islemi degildir. Ciinkii bir ressam tasarimini olustururken bagka bir
resmin bir bolimiinden veya tiimiinden yararlanirken alintiladig kesitleri yalnizca
bicimsel olarak yinelemek disinda yeni bir baglama sokar. Boylece kullanilan her bir
parga yeni goriinglide yeni bir anlama biiriiniir. Nasil ki “bir yazar baska bir yazarin
metninden pargalart kendi metninin baglaminda kaynagtirarak yenidenyaziyor”
(Aktulum, 2000:17) ise bir ressam da ayni isleme goriintiiler {izerinde

gerceklestirdigi bir yenidenresmetme sirasinda basvurur.

Resimlerarasi aligverisleri metinleraras: aligverigler konusunda yapildig: gibi
siniflandirmak olasidir. Bunun i¢in yaralanabilecegimiz kaynaklarin basinda Gérard
Genette gelir. Konumuz baglaminda G. Genette’in metinlerarast kavraminin yerine
metinsel-agkinlik kavramimi kullandigini ve bes ayrt islevden s6z ettigini
animsatmakta yarar olacagini diisiiniiyoruz. Genette metinsel-askinligi “ bir metni

genel ulamlar (tirler, soylem tiirleri, sozcelem bi¢imleri) ya da oteki metinlerle iliski

igerisine sokan her sey olarak adlandirir” (Aktulum, 2011:457). Ona gore metinsel-
askinlik tiirleri sunlardir: metinlerarasilik, ana-metinsellik, yan-metinsellik, tst-

metinsellik ve yorum-metinsellik (Aktulum, 2000:83-88).

Gérard Genette’in Palimpsestes adli kitabinda metinsel-agkinlik i¢in 6nerdigi

tiplemeden yararlanarak, Lilian Louvel (1998) “L'oeil du texte, texte et image dans la
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littéerature de langue anglaise” adli calismasinda resimlerarast iligkileri

tanimlanmaistir:
Iki ayr1 ya da aym smiftan gosterge dizgesi arasindaki aligverislerin neler
olabileceklerini sorgularken resimsel-agkinligin bigimlerinden s6z eder ve yeni
bir tipleme Onerir: Iconotextualité (ikon (goriintiisel)-metinsellik: bir metinle bir
goriintilyl birlestirerek bu kavrami onerir); archipicturalité (tst-resimsellik);
interpicturalité (resimlerarasilik ya da ara-resimsellik); métapicturalité (yorum-
resimsellik), hypopicturalité (alt-resimsellik), transpicturalité (resimsel-askinlik),
mnémopicturalité  (bellek-resimsellik),  parapicturalit¢é  (yan-resimsellik)
(Aktulum, 2011:76-77).

S6z konusu 6nerilerden yola ¢ikarak Genette’nin metinsel-askinlik kavramina
benzer resimsel-askinlik tiirleri6 belirlenebilir. Ancak konumuzdan uzaklagsmamak
adina anilan tiim bu iligki tiirlerine girmeden daha ¢ok metinsel-agkinligin ilk bigimi
olan metinlerarasilia karsilik gelen resimlerarasilik  kullanimi  {izerinde
yogunlagsmak istiyoruz; bizi ilgilendiren resimlerarasilik olgusunu bu iliski tiirleri
i¢erisinde K. Aktulum su bi¢cimde tanimlamaktadir:

Resimlerarasilik’tan (interpicturalité) bir gériintiiniin, bir figiirlin, bir motifin, bir
kisinin ya da herhangi resimsel bir unsurun, bir metinde ya da bir bagka resimde
anigtirma veya agik alintilar biciminde yer almasinin yani sira goriintiiniin
oldugu gibi yer aldig1 durumlarda s6z edilir. Bir resmin 6teki resimdeki somut
varligint belirtmek i¢in kullanilabilecek resimlerarasilik, gergekgi bir diizende
gerceklestigi i¢in daha cok gdndergesel bir isleve sahiptir. Otekinin yapitim
alintilama, yalin bir anistirma ya da 6tekinden asirma yapma bigimleri bu baglik
altinda yer alir (Aktulum, 2011:77).

Yazinsal alanda kalindiginda bir metne ayrisik unsurlar sokarak metnin
cizgiselligini kesen, birligini bozan, onu bagka bir metnin uzamina gonderen
metinlerarast yoluyla, iki metin arasinda aligveris islemi “yeniden-yazma” (biz
yenidenresmetmeden soz edecegiz), “‘yapistrma”, “mozaik”, “ayrisikiik”,
“vaptak¢ilik”, “palempsest” vb. imgeler yaratildigini eklemeliyiz (Aktulum,
2000:15). Bir resmin diger resimlerle arasindaki aligveris islemi ile resmin kendine

0zgii bicemleri igerisinde bu unsurlar1 gérmek olasidir.

6 Ayrimntili bilgi i¢in bkz. (Aktulum, 2011:76-78).
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Mikhaél Riffaterre’in Ongorilisine uygun olarak, resimlerarasi iligkileri
algilamak i¢in resim izleyicisinin belirli diizeyde kiiltiir ve sanat bilgisine sahip
olmasmi gerekli kildigin1 da eklemeliyiz. Ciinkii yapitlar arasindaki aligverislerin
ayrimina varilmasi gorsel ve zihinsel bir etkinliktir; alimlayic1 yeterli donanima sahip

degilse resmin iletisini ve amacini kavrayamaz.

Kurgusunda yer alan her unsurun kendi igerisinde olusturdugu bi¢imsel ve
anlamsal degerlerin birlesmesiyle bir resmin bi¢imsel ve anlamsal Orgiisii ortaya
cikar. Bu Orgiinlin ¢6ziilmesi ise anlam iiretme siirecini kavramaktir. “Anlatibilim
agisindan baktigimizda bir olay ancak aktarma yoluyla bir anlatiya doniisiir.
Aktarim araglart anlatimin tiiriinii belirler; film, oykii, karikatiir gibi. Adam’a gore,
anlatict ve dinleyici arasinda aktaruimin gergeklesmesi icin iki tarafin algiladigi bir
anlati iletisimi olmalidir” (Oztokat, 2005:68-69). Bu durumda resmin anlatisin
alimlayabilme alic1 kitlenin resmin verilerini tagimasi ile dogru orantilidir; yapit ile
izleyici arasinda iletisim gerceklesebilmesinin  Onkosuludur. Resimlerarasi
aligverisler siradanin 6tesinde yapit ve alict arasinda list diizeyde bir aligveris siirecini
zorunlu kilmaktadir. Resim sanat tarihinde basindan giiniimiize gelinceye degin
tiretilen yapitlarda anlamin basini ¢eken temel durak, yapita bir ¢okseslilik 6zelligi
katan, ayrigik, senkretik ve karma bir yapilanma yaratan “6teki” unsurlarin kullanimi
olmustur; sanat elestirmenleri bu ayrisik unsurlardan giderek, ¢ogu zaman ele alinan
bir yapitin anlamini belirleme yoluna gitmislerdir. Alici gondergesel boyutun
devreye sokulmasiyla etken bir konuma g¢ekilmis, anlam dayatilmamis, anlam
arayisina c¢ikilmaya zorlanmistir. Deginilecegi gibi, resim sanat tarthinin hemen her
doneminde gecmisin  ya da kendi doneminin yapitlarindan beslenen;
yenidenresmeden, resimlerarasi iligkiler kurulan yapitlar iiretilmistir. “Gergekten de
sanat tarihinde birbirlerinin malzemesini tiiketen, birbirlerine gonderme yapan,
birbirlerinden beslenen, otekinin yapitini degisik amaclarla bigcimsel ve iceriksel

olarak doniistiiren ¢ok sayida sanat¢t bulunmaktadir” (Aktulum, 2011:79).

Resimlerarasi yontemler basligi altinda ele alacagimiz alinti, gonderme,
anigtirma, yenidenresmetme, parodik doniistiirme, palemsest, pastis, asirma gibi
uygulamalar resimlerarasilik admi  verdigimiz uygulamanin arka planim
olusturmaktadir. Oyleyse her resimleraras1 uygulamanin, metinlerarasilikta oldugu

gibi, bir tiir sdylesim, cokseslilik, cogulluk, ayrisiklik, gondergesellik, kopukluk,
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alintisallik vb. Ozellikler ile birlestigi; Ortlistiigi sOylenebilir. Sanatin diger
bigimlerinde de bu 6zellikler ortak bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiim bu
kullanimlar resimlerarasilik ile ne anlasilmasi1 gerektigi ile ilgili yeterince ipuglar

vermektedir. Bu asamada kisaca bu kullanimlarin tanimlar1 lizerinde duracagiz.
1.3.1. Resimlerarasi Yontemler
1.3.1.1. Alint1

Postmodern olarak adlandirilan giinlimiizde sanatcilar, yazarlar onceki
donemlerde iretilmis yapitlar1 kendi yaratilarinin bir ¢ikist olarak almakta bir
sakinca gormemektedirler. Kendi yapitlarinda o6tekinin olant bir doniistiirim
islemiyle genisleterek, yogunlastirarak ~ alintilama  islemine siklikla
basvurmaktadirlar. Resimlerarasi yontemler arasinda alint1 diger yontemlerin biraz
daha Oniine gegerek bas siraya oturur. Alintiyr bir iist-yontem/ana-yontem olarak
nitelendirebiliriz. “Umberto Eco’yla birlikte alintimin, yinelemenin, sanatin
neredeyse tiim bi¢imleri disinda, tiim yasamimizi sardigi, belirledigi bir donemden
gectigimizi soyleyebiliriz. Degisik donemlerde alintinin bigimleri, ilgili sanat tiiriine
gore, degisiklikler gosterebilmektedir” (Aktulum, 2011:43). Resim sanati1 i¢in en
genel tanimi ile bir ressamin, bilerek ve isteyerek daha onceki bir resmin tamamini
veya bir pargasini kendi resim diizlemine tagimasi eylemine ‘“alinti” olarak

adlandirabiliriz.

Baslangigta hukuk alaninda “mahkemeye celbetmek”, “yargic karsisina
¢ikmak™1n karsilig1 olan “a/intr” (daha ¢ok eylem bi¢imi olan ‘alintilamak’) s6zciigii
1671 yilina dogru yazinsal alanda ““iinlii bir kisiden ya da bir yazarin yapitindan
aktarilan kesit, par¢a” anlaminda kullanilmaktaydi; alintiya “yetkesini belirtmek”,
bir bagka deyisle velayetinin ait oldugu yeri belli etmek islevi yiiklenmistir. Alinti
yalin bir yineleme iglemi degil, Compagnon (1979:56)’un soyledigi gibi, bir yeniden-
sozceleme edimidir: Aktarilan kesit yeni bir baglama sokulur, onu bi¢cimselden ¢ok
anlamsal olarak doniistiiriir. Boylelikle alint1 araciligiyla yazinsal ya da resimsel bir
miras, eski bir bilgi yeniden harekete gecirilir. Ayrica bir sanat¢inin kendi yapitini
baskasinin yapitina dayandirarak daha inandirict kilar, ileri siirdiigli bir goriisii

desteklemek eregiyle kullanilir (Aktulum, 2011:44).
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Alint1 iki veya daha fazla yapit arasinda bag kurar; alintilanan goriintii yeni
bir baglamda yeni bir anlama biiriiniir. Boylece resme hem bir anlamsal zenginlik ve
hem de bir giz katilir. Buna gore alintiy1 yalnizca belirli goriintiilerin yer degistirmesi

olarak nitelemek yanlis olur; alint1 yagayan bir siirectir: Aktulum’un deyisiyle;

resimsel alintt onceki bir yapiti, kiiltiirel ya da ulusal mirasin dnemli bir
unsurundan bir kesiti yeni bir uzama aktarmaya dayanir. Bu yapilirken 6zgiin
yapitla arasinda ister istemez belli bir uzaklik yaratilir. Gondermelerle, anlam
diizeylerinin sayilari1 c¢ogaltarak, alintilayan konumundaki bir ressam
alintilanan yapiti, resimsel anlamda isleyisini, iyelerini sorgulama konusu yapar.
Bir ig-anlatt (i¢-resim), anlati i¢inde anlati (resim ig¢inde resim) ydntemine,
gorsel bir yorum bigimine uyan alinti bir yineleme etkisi yaratir; diisiinsel bir
islem olarak, resimsel bir “cogito” (diistince) bigimine biiriiniir, bir tist-resimsel
kilg1 olarak resim kuramu igerisinde neredeyse her donemde rastlanan temel bir

estetik 6zellik durumuna gelir (Aktulum, 2011:53).

Resim sanatinda alintiya hemen her donemde basvurulmustur; gerek klasik
donemin taklitgi ve gercekci bakis agisi, gerek 19. yiizyillda miizelerin 6n plana
cikmasiyla sanatgilarin digerlerinin yapitlarini gézlemleme olanaklarmin dogmasi7,
gerekse modern zamanlarda yeni tekniklerin kesfedilmesi ile {iretimin sinirlarin
kesfetme c¢abalari, gerekse giiniimiizde her tiirlii sinirin kalktigi ve siirekli dolagim
halinde olan verilerin her an bir araya gelebilmesi alintiy1 her dénemde bagvurulan
bir estetik arayls durumuna getirmistir.

Ozellikle postmodern olarak adlandirilan dénemde alint1 sanatin neredeyse tiim
bigimlerinde temel bir bagvuru yolu olmustur. 1980°1i yillardan sonra resimsel
alintilarin sayilari, degisik Ozellikte alintt bigimleri alabildigince gogalmustir.
Aligveris islemlerinin ¢ogalmasi ve hizli akigi tiirlerin ve bigemlerin birbirine
karigmasina ve ¢esitlenmesine, karma yapitlarin ortaya c¢ikmasmna neden
olmustur. Yazarlar, sanatgilar u¢suz bucaksiz kiiltiirel mirastan malzemelerini
secme yoluna gitmislerdir. Onlar i¢in geriye kalan yol sanki ge¢cmigin
kalintilarin1 yeniden toplayip yeni bir uzamda bir araya getirmekten baska bir sey

degildir.(...) Geg¢mise ait yapitlart alintilayan ressamlar ar1 bir taklit pesinde

7 Ozlellikle Napoléon Bonaparte’in girisimiyle halka agik Louvre Miizesinin kurulmasi 19. yiizyilda
yapitlarin dagiliminda 6nemli ve belirleyici bir rol oynamstir. ...Bdylelikle devlet, sanat egitimini
yine biiyiik ustalarin, ressamlarin yapitlarini inceleyerek, kopyalayarak gergeklestiriyor, kiiltiiriin ve
bilginin sanat araciligiyla yayilmasmi sagliyordu. ...bircok ressam diger iinli ressamlarin
calismalarin1 kopyalayarak, kendi yaptiklarini digerlerininkiyle karsilastirabiliyordu. Cézanne sdyle
yaziyordu: “Bizim i¢in, Louvre okumay1 6grendigimiz bir kitapt1” (Aktulum, 2011:54-55).
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olmadan, ancak tlimiiyle 6zgiin yaratilar ortaya koymaya cabalamadan eskiyi
tiketme, eskiye daha yogun olarak bagvurma yolunu se¢mislerdir. Boylelikle
bizim ge¢misle olan iligkilerimizi, gecmige ait unsurlar1 asir1 derecede koruma

altinda tutma tutkumuzu sorgulamaya baslamiglardir (Aktulum, 2011:56).
Resim sanatinda alintinin 6rneklerine hemen her donemde rastlariz; Picasso,
Edouard Manet, Van Gogh, Andy Warhol, Herman Braun-Vega akla ilk gelen
ornekler arasindadir. Ornegin “Manet nin yaptigi le Portrait de Zola yineleme ve/ya

resimsel alinti doneminin bir baslangict olarak goriilmektedir”’ (Aktulum, 2011:57).

Resim 7.: Edouard Manet, Le Portrait d'Emile Zola, 1868

Manet le Portrait de Zola (Zola’nin Portresi) adli yapitinda ii¢ farkli resmi
alintilamistir. Bir resim iginde resim yontemi ile Manet’'nin resminde gonderme
yapilan bu ii¢ resim sanatgmin kendi yorumu ile bi¢cimsel ve anlamsal olarak

doniistiiriilerek yenideniiretilmistir.

Resim 8.: Utagawa Kuniteru I, Sumé
Wrestler, 1857

Resim 9.: Velazquez, Los Borrachos,1629
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Zola’nin Manet’ye poz verdigi resmin sag iist kdsesinde alintilanan resimler
goriilmektedir; Manet yine kendi resmi olan /’Olympia’ya bir 6z-alint1 bigiminde yer
vermistir. Ayrica Velazquez’in Los Borrachos ve Utagava Kuniaki II'nin Sumé
Wrestler Onaruto Nadaemon of Awa Province (Ashd Onaruto Nadaemon) adli

resminden alintilar yer almaktadir.

Resim 10.: Edouard Manet, I’Olympia, 1863 Resim 11.: lﬁdouard Manet, Le Portrait
d'Emile Zola, detay

Manet resmine iki farkli bigimde imzasmi atmistir; birincisi bir 6z-alinti
yaptig1 [’Olympia adli tablosu; ikincisi masanin iizerinde duran acik mavi kagidin
lizerinde Manet yazisi ile; bu mavi kagit 1866 yilinda, Emile Zolanin yazdig1 “La
Revue du XXe Siéecle” baglikli makalesidir; makaleyi Manet’yi [’Olympia adli
resminden Otiirii aldig1 elestirilere karsi savunmak igin yazilmistir, makale 1867

yilinda mavi kapakli ince bir brosiir olarak yaymlanmistir (Emile Zola, 03.03.2012).

Almtilama bigimleri sanatgiya gore degisebilmektedir. Yazin alanindaki alinti

cesitlerinden yola ¢ikarak resim sanatinda alint1 tiirlerini su bigimde belirleyebiliriz:

Dogrudan resimsel alinfi: Bir baska resmin tamaminin veya bir boliimiiniin

yalin bir bicimde (fazla degisiklige ugratilmadan) alintilanmasidir.

Dolayli resimsel alinti: Bagkasinin resminin biceminden, kurgusundan veya
izleklerinden yola ¢ikilarak yeni bir resim yapilmasidir. Bu durumda bi¢emlerin
plastik yontemlerinin taklidinden s6z edilmemekte; kaynak resme iistii kapal

gondermelerde bulunulan alintilama durumlarindan s6z edilmektedir.

Kabaca belirlenen bu iki bi¢im uygun olarak yapilan alintilamalara ¢okca
rastlamak olasidir. Ancak her benzerlige alintt demek dogru degildir. Ciinkii alintida

ressam bilerek ve isteyerek baska bir resimden beslenir. Kaynagindan aldig1 parcay:
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veya tamamini yeni resim diizlemine sokarak yenideniiretir. Boylece sanat¢1 kendi
bigeminin ayirici noktasini olusturur. Bu bilingsiz veya rastlantisal benzerlikler ile
karigtirllmamalidir. Ya da ayni konuyu isleyen resimlerin veya ayni resim akiminin
icinde iiretilen yapitlardaki bigemsel 6zelliklerin benzerlikleri de bir resimlerarasi
alintry1 belirtmemektedir. Oyle ise burada sdzii edilen bilingli bir teknik egilim ile
ressamin Ozgiilliiglinii arama girisimidir. “Ancak belli bir bigime sokulan, ozgiil bir
gosterim bigimine oturtulan, belli bir kékene baglandigi durumda bir izlek bir alinti

Kimligine biirtinebilir” (Aktulum, 2011:52).

Alint1 gesitlerine pek ¢ok 6rnek vermek miimkiindiir. Secilen bazi 6rneklere
g0z atacak olursak; alintiyr temel bir estetik se¢im durumuna getirmis olan Picasso
ilk akla gelen isimdir. Picasso sanat tarihinin 6ne ¢ikan pek ¢ok resmin biitlinlinii
veya bir kesitini alintilayarak kendi bicemiyle kosutluklar kurarak incelemistir.
Bunlarda en ¢ok bilineni Velazquez’in Las Meninas adli tablosudur. Picasso bu

resmin 50°den fazla versiyonunu yapmistir.

Resim 12.: Velazquez, Las Meninas, 1656 Resim 13.: Picasso, Las Meninas, 1957

Resmin biitliniinii alintilayan Picasso sonralari tek tek figiirlerin iizerlerine
egilmistir. Onlardan kimi kesitleri alintilamistir. Ozellikle Las Meninas’m bir kesiti
olan Infanta Margarita’yr alintilayarak yeni bir uzamda (kendi resimsel uzami)
yeniden degerlendirmistir. Picasso, Veldzquez’den sik¢a alintilar yapmaktan
kaginmamuigstir. Ciinkii 6tekini alintilamak Picasso’ya gore gelismek, kendi teknigini
gelistirmek, kendi resmini, resim teknigini 6tekinin resmi ve teknigiyle bulusturmak,

kars1 karsiya getirmektir (Aktulum, 2011:66).
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Resim 14.: Picasso, Infanta Margarita versiyonlari, 1957

Picasso disinda Yasumasa Morimura ve Lee Lee-nam gibi sanatgilar da
Infanta’yr alintilamiglardir. Velazquez’in Blue Infanta Margarita’s: farkli donemler
icerisinde farkl tisluplar ile yeniden iiretilmistir. Her sanatginin kendine 6zgii dili ile

izleyiciye ayr1 uzamlarda ayri iletiler verilmistir.

e

Y -

Resim 15.: Velazquez,  Resim 16.: Salvador Resim 17.: Yasumasa Resim 18.: Lee Lee-

Blue Infanita Margarita, Dali, Velazquez Morimura, Daughter of Art  nam, video resim,
1659 Painting the Infanta History 1990 Vogue Fashion Into
Margarita with the Art Sergisi, Seoul,

Lights and Shadows of Kuzey Kore, 2011

His Own Glory, 1958

Glinlimiiz sanat¢ilarindan Yasumasa Morimura alintiyr baskasinin yapiti
araciligiyla kendine déonmek i¢in kullanir. Sanat tarihin basyapitlarinin igerisinde

kendi bedenini kullanir, tiim figiirlerin kiligina girer:
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Resim 19.: Edouard Manet, I'Olympia, 1863 Resim 20.: Yasumasa Morimura, Portrait
(Futago), 1990

Sanatg1 Portrait (Futago) adli resminde pek ¢ok ressamin génderme yaptigi,
alintiladigt Edouard Manet’nin /’Olympia’sin1 yenideniiretmistir. Sanat¢1 foto-
manipiilasyonu resimsel bir tavirla birlestirmektedir. Yasumasa Morimura sanatin
baska big¢imlerinden, &zellikle resim sanatindan siirekli yararlanmistir (Kodal,

2011:69, 70).

Vincent Van Gogh da alintiya ¢okca basvuran ressamlar arasindadir: The
Courtesan adli yapitinin kaynagini 1886’da Paris Illustré Dergisi’nin kapaginda
yaymlanan ve Keisa Eisen’e ait resim olusturur. Sanat¢t resmi dogrudan

alintilayabilmek i¢in biiyiiterek bir kopyasini ¢ikartarak tuval diizlemine aktarmistir.

Resim 21.: Keisai Eisen, Paris Illustré Resim 22.: Vincent van Gogh,  Resim 23.: Vincent van
Dergisi kapagi, “Le Japon” say1.z4,  The Courtesan (after Eisen), Gogh’un aktarim i¢in
Mayis, 1886, no. 45-46. 1887 kullandig1 parsdmen
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Resim 24.: Van Gogh, Happy Pére Tanguy, 1887-88 Resim 25.: Pére Tanguy, detay

Ayn1 resme yine Van Gogh’un Happy Pere Tanguy adli resminde rastlanir.
Bu resimde Japon sanat¢ilardan esinlenerek yaptigi diger resimleri ile birlikte arka
duvara asilmis bir resim olarak karsimiza cikar. Calisma bir resim icinde resim
yontemine uygundur ve bu kez bigimsel olarak daha ¢ok doniisiim gecirmis boyutlar

kiigiilmiis baz1 detaylar yok edilerek yalinlagtirilmistir.

Bir bagkasini referans alarak yeniden iireten ressamlarin en bilinen
isimlerinden birisi de Francis Bacon’dir. Bacon 6zellikle Velazquez’in Papa
Innocent X adli figiiriinii alintilayarak alisilagelmis anlamin tam tersini ortaya
koymustur; o giine kadar ac1 ¢eken insanlarin dini verilerle resmedilmesine karsit tez
olarak, din cergevesinin disindaki bir tavirla, papaya act c¢ektirmistir (Yener,
2006:36). Ancak Bacon’in yenideniirettigi bu {inli resminde bir bagkasinin

resminden alintilanmis olma olasilig1 yiiksektir.

Resim 26.: El Greco, Portrait Resim 27.: Velazquez, Portrait of Resim 28.: Francis Bacon, After
of a Cardinal, 1598 Innocent X, 1650 Velazquez's Portrait of Pope
Innocent X, 1953
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Velazquez’in de kendisi gibi Ispanyol bir ressam olan El-Greco’nun Portrait
of a Cardinal adli resminden alintilamalar yaptigini soylemek miimkiindiir. Her iki
resimde de kurgu biitiinii, renk, 151k kullanimi, figiirlerin bakis agisi; ellerinin durusu
birbirine oldukca benzemektedir. Ayrica El-Greco’nun resminde yerde duran mektup

Veldzquez’in resminde bu kez Papa’nin elinde goriilmektedir.

Ingres’in  Odaliklar’t ¢okca alintilanan yapitlarin basinda gelmektedir;
Picasso Ingres’in The Great Odalisque’sinin 6nemli bir bolimiinii alintilar ve
kendine 6zgii kiibizmin habercisi olan yalin ve kdseli bir yorumunu yapar, resmine

koydugu baslik ile kaynagini agikga bildirir.

Resim 30.: Pablo Picasso, The Great Resim 31.: Martial Raysse,  Resim 32.: Erro Gudmundur,
Odalisque (after Ingres), 1907  The Great Odalisque, 1964 Odalisque, 1974-77

Martial Raysse ise 1964 yilinda yaptigr aymi adli ¢alismasinda gonderge
resimdeki figiiriin portresini alintilar, bazi bi¢cimsel yalinlagtirmalara gider ve renkleri
biitiiniiyle degistirir. Erro Gudmundur da, Odalisque’sinda portreyi alintilanmistr,
ancak resimde fona olduk¢a ayrisitk bir goriinti (bilim kurgu) eklenerek

yenidentiretilmistir.
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Kuskusuz anilan bu 6rnekler disinda sanat tarihi icerisinde alintiya bagvuran
yiizlerce sanat¢1 siralanabilir. Verilen 6rneklerde goriildiigii iizere alint1 her donemde
kullanilan resimsel bir yontemdir. Her sanat¢i ¢aginin sanat anlayislar1 ve kendi
bi¢cemlerinin dogrultusunda ¢esitli alintilama bigimleri sergileyebilmektedirler. Daha
once de belirtildigi tizere kimi zaman egitim amagli, kimi zaman hayranligini dile
getirmek, kendi resim yontemini baskasinin yontemi ile kiyaslamak vb. amaglarla
alinttya bagvurmak degiskenlik gosterebilmektedir. Ancak sonugta bigimsel,
sOylemsel ve anlamsal olarak resmi zenginlestirdigi, yenileyerek gilincelledigi

kesindir.

Alintt glinimiizde postmodern kosullarin ereklerinden birisi olan sanatsal
alanda gecmisle bugiinii bir araya getirerek ¢ok katmanli ve ¢oksesli yapitlar ortaya
koymak icin siklikla kullanilan bir yontem durumuna gelmistir: Sanatcilar alintiy1
kullanarak “alintilanan yapitin sanatsal ozelliklerini yeniden yapilandiran bir
gosterim, yeni bir anlayis getirir. Alintilayan yapit ile alintilanan yapit arasindaki
bag ar1 bir yinelemeyle sinirli kalmaktan alabildigine uzaklasir. Alintilar yaratici bir

islem durumuna getirilirler” (Aktulum, 2011:40).
1.3.1.2. Pastis

Rus Bigimcileri parodi (yansilama) ile pastisi (Oykiime) esanlamli olarak
goriirler, oysa Gérard Genette parodiyi pastisten ayri tutar. Onerdigi tanimlamaya
gore parodi genel bir anlatim ile konusu soylu bir yapitin siradan bir konuya

indirgenerek doniistiiriilmesi islemidir (Aktulum, 2011:480).

Bir yapit bicem bakimindan taklit edilirken, igerik bakimindan farklilagarak,
artik ondan bagimsiz, 6zgiin bir yapit haline gelir. Kesin bir géndergeyi zorunlu
kilan pastis ile iki yapit arasinda (Oykiinen ve Oykiiniilen) arasinda bir taklit
iligkisi kurulur. (...) Buna gore bir sanatci, bir bagka sanat¢inin bicemini kendi
bicemiymis gibi benimseyerek, izleyici lizerinde olugturmak istedigi etkiye gore
kendi metnine sokarak ya da 6zgiin yapitin igerigini kendi yapitina uyarlayarak
yeni bir yapit ortaya cikarir. (...) Bir bicemi taklit eden sanat¢inin amaci
yansilama ve alayci doniigtiirimde oldugu gibi daha ¢ok eglendirmek, giiliing bir
etki yaratmaktir. Ote yandan pastiste yazarin taklit ettigi yapitin ozellikleri
dizgelestirilerek, bazen de onun 6ziinii degistirerek elestirel, yergisel ve/veya
ovgtisel erekleri de vardir (Aktulum, 2011:462).

Pastis en yalin tanimi ile bir metnin bi¢imini taklit etmektir. Pastiste yazar,
daha oOnce uygulanmis bir yapitin bi¢cimini kendi anlatimma uygular (Tosun,
2007:77). Bu yontemi resim alaninda aktaracak olursak; sanatginin baskasina ait bir

resmin kompozisyonunun genelini taklit edilerek kendi dili ve 6zgilin bir anlam ile
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yenidenresmetmesi olarak tanimlanabilir. Bu konuya iliskin glinlimiiz sanat¢ilarindan

Aaron Nagel 6rnek verilebilir.

Resim 33.: William-Adolphe Bouguereau, Resim 34.: Aaron Nagel, Senza Pieta, 2010
Senza Pieta, 1876

Resimlerinde sugluluk ve giig, 6rgiitlii din ve teizmin tehlikeleri temalarini
isleyen (Nagel, 2010) Aaron Nagel, dykiindiigii Fransiz ressam William-Adolphe
Bouguereau’nun Senza Pietad’sina karsit bir konu isler, bu bakimdan teknik ve kurgu

uyusmaktadir; buna gore resim pastis yontemine uygundur.

Ayn1 yonteme uygun Orneklerden birisi de Richard Pettibone’a aittir.
Pettibone c¢agdas1 sayilabilecek Warhol’un ve Lichtenstein’in pek ¢ok resmini

yeniden liretmistir.

Resim 35.: Andy Warhol, “Marilyn Monroe”,  Resim 36.: Richard Pettibone, Warhol's Marilyn
1964 Monroe, 1973

Richard Pettibone ozellikle ¢agdasi pek c¢ok ressamin resimlerinin hem
bicimlerini alintilamis hem de bicemlerini taklit etmistir. Yalnizca kurguda cok

kiicik renk, boyut ve kadraj farkliliklarina yer vermis, bazen de sergileme
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sunumlarinda degisikliklere gitmistir. Ancak bu farkliliklar oldukga belirsizdir. Pastis
yontemine olduk¢a net bir ornek olan Pettibone’un g¢alismalar1 6tekinin yapitini
neredeyse birebir taklit etmesine karsin sanat¢i kendine 0zgii yontem olarak

benimsenmis, ayr1 anlam diizeyleri yaratmistir.
1.3.1.3. Parodi

Parodi, bir yapittan alinan biitlinlin veya bir parcanin bi¢cemini taklit ederek
yeni bir amagla kullanimi1 ve yeni bir anlam yiiklenmesidir (Aktulum, 2000:223).
Metnin bigimsel Ozelliklerini sahiplenen pastisten farki ise; Parodi kullanim
bakimindan alayci bir doniistiirim islemidir. Ana metnin temel dayanaklarmnin,
igeriginin, bi¢giminin giiliinglestirerek doniistiiriildiigli parodi biiyiik oranda “kliseye
kars1 yiritiilen bir deformasyon hareketidir” (Tosun, 2007:77).

Parodi yOntemine uyan en iinli Orneklerden birisi Marcel Duchamp’in
Leonardo’nun Mona Lisa’sini parodi yontemine uygun olarak yenideniirettigi yapiti
LHOOQ’dir. Marcel Duchamp LHOOQ’da Mona Lisa’ya ekledigi bir tutam biyik ve
top sakal ile 35 yil Once elestirmenleri sok etmistir (DiPietro, 1998). Sanatg¢inin
parodik tutumla yeniden yorumladigi bu yapit ile resmin biricikligine ve resmin

seckinci yoniine karsi dadaci tutum izlemistir. Amaci bagyapit kavramiyla alay

etmektir.

Resim 37.: Eugéne Resim 38.: Marcel Resim 39.: Salvador Resim 40.: Peter Saul,
Bataille (Sapeck), Duchamp, Dali, Autoportrait en Mona Lisa Throws Up
Mona Lisa with a “LHOOQ~”, 1919 Mona Lisa, 1954 Pizza, 1995

Pipe, 1887

Ozellikle Duchamp’1n resim karsit1 tavri olarak Mona Lisa ile alay etmesi ¢ok
ses getirmistir. Tiim diinya ikinci bir kez Mona Lisa’y1 tanimistir. Beki de bu yiizden

Mona Lisa ¢ogunlukla parodi yontemine uygun olarak yenidenresmedilmistir.
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Duchamp’tan 6nce Leonardo da Vinci’nin Mona Lisa’sinin parodik bir dille

illistrasyonunu Eugéne Bataille’in 1887 yilinda yaptigini animsatmak gerekir.

Picasso, El-Greco’nun The Burial of Count Orgaz adli resmini Evocation
(The Burial of Casagemas) basligi altinda yenidenresmeder. Her iki resmin de temasi

6lumdiir. Picasso, El Greco’nun yapitini kendine 6zgii resim dili ile betimlemistir.

Resim 41.: EI-Greco, The Burial of Count Resim 42.: Pablo Picasso, Evocation
Orgaz, 1586-8 (The Burial of Casagemas), 1901

Picasso, pek cok figilirii elemis daha yalin deformasyona dayili bir yap1
olusturmustur. Kaynak resimdeki cennete gidisin hiiziinlii; bir o kadar da gosterisli
durumu yerine daha ¢ok dini alaya alan, kosniil yapilari resme katar. “Resimdeki
alayc: tutumunu da su bicimde ézetler: ““Biz Ispanyollar, sabah kiliseye dua etmeye,

ogleden sonra boga giiresine, aksam da geneleve gideriz” (Galassi, 2008:56).

Ronesans donemi Hollandali Ressam Jan van Eyck tarafindan resmedilen
donemin {inlii zenginlerinden Giovanni di Arrigo Arnolfini ve esinin evliliklerini
konu alan tablo giinliimiiz ressamlarmin hayli ilgisini ¢ekmis, cogunlukla da parodik

bir dille yenidenresmedilmistir.
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Resim 43.: Jan van Eyck, The Resim 44.: Fernando Botero, The Resim 45.: Errd, Lovesong,
Arnolfini Portrait, 1434 Arnolfini, 1978 2008

Flaman resminin belli bashi ozelliklerini tasiyan resimde yogun olarak
simgesellik 6zelligi kullanilmistir. Resimde yer alan her figiiriin bir anlam1 vardir;
hicbir nesne bosu bosuna yerlestirilmemistir. ROnesans'ta ortaya ¢ikan ve yavas
yavas yayilan burjuvazi, eskiden yalnizca kilisenin ve soylularin hizmetinde olan
sanati, kendine dogru ¢evirmeye baslamisti. Bu yeni siirecin ilk drneklerinden olan
s0z konusu resim yeniden resmedilirken baska ressamlarca seckin kitleye aitlik
elestirel bir tavirla parodi yontemine uygun dondstirilmiistiir. Erré Disney
karakterlerini kullandig1 resimde alayci bakisini belli ederken, Botero ideal olanin

karsisina dogallikla birlesmis ince mizahi bir dil kullanir.
1.3.1.4. Palempsest

Eski yazilar silinerek iizeri yeniden yazilmis parsomen anlamina gelen
palempsest konumuz igerisinde iist liste binmis anlamsal ve bi¢cimsel y1ginlar1 niteler:
Verilen orneklerden de goriildiigli iizere her resim biinyesinde baska resimlerden
bicimsel ve anlamsal izler barindirir; bu da her yapitin birbirine génderme yaptigini,
sanatin egretisel bir anlamda bir palempsest dzelligine sahip oldugunu bildirir. Insan
sanat1 var ettifinden bu yana sdylemler, bigimler, goriintiiler iist iiste binerek bir
sonraki siirece aktarilmistir. Boylelikle katmanlasmis bir durumdan s6z edilir: La
Bruyere’in soyledigi gibi her sey sdylenmis, sOylenmeyen s6z kalmamistir, bu
diisiince de postmodernistlerle birlikte artik ar1 bir yapitin varliginda soz
edilemeyecegi anlamina gelmektedir. Yine bu yaklasimi benimseyenlere bakilirsa,

her yapit Onceki yapitlardan bir parca, Michaél Riffaterre’in deyisiyle bir iz

38



barindirmaktadir. Boylelikle sanat katmanli bir yapidadir goriisii benimsenmistir. Her
katmanin altindan eskiye ait bigimsel ve anlamsal unsurlar ¢ikmaktadir. Resim
sanatinda buna benzer anlamsal katmanlasmanin disinda 6zellikle bi¢cimsel katmanlar
kullanilarak palempseste uygun isler {retilmektedir. Tuval yiizeyi adeta bir
parsdmenin lizerine iist iiste yazilar yazarmiscasina kullanilmaktadir; boylelikle tist

tiste binmis goriintiilerden olusan resimler elde edilmektedir.

Resim 46.: Francesco Clemente, A History of the Heart in Three Rainbows (111), 2009

Italyan ve Amerikan cagdas sanatcist Francesco Clemente 2011 yilinda
Frankfurt’ta agtig1 “Palimpsest” adli sergide sulu boyanin seffaf yapisin1 kullanarak
cok katmanli trettigi igler ile hem bi¢imsel hem de 33 wyillik sanat yasaminin

palemsest yapisina ironik bir gonderme yapmistir.

Polonya kokenli Fransiz sanat¢i Hanna Sidorowicz’in Leonardo da Vinci,
Rembrandt, Michelangelo, Pontormo’dan izler tasiyan resimleri palempsest imgesini
cagiran resimlerdir. La Cene adli resmin gerisinden Leonardo’nun Son Aksam

Yemegi (la Céne) adl1 resminin izleri yansir.

Resim 47.: Hanna Sidorowicz, la Céne, 2007
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Hanna Sidorowicz parcalilik yaninda palempsest diisiincesi ¢evresinde
odaklanan resimler iiretir. Resimsel bellek onda tam bir saplanti durumuna gelmistir.
Cagrisimsal degeri yiiksek resimlerdir onunkiler. Palempsest imgesinin yarattigi

siliklik resim estetiginin 6ne ¢ikan bir 6zelligidir.

Son olarak ¢agdas ressamlarimizdan olan Utku Varlik’in sanat yasaminin
neredeyse tiimiinde palempsest kullanimina uygun resimler iirettigini animsatalim.
Varlik’1in resimlerinde pek c¢ok farkli goriintii st {iste gelir ve her bir goriintii kendi
alanint olusturur. Karisik teknik ile tirettigi resimlerde giiniimiizden veya sanat
tarihinden tinlii yapitlardan alintilar1 saydam alanlar icerisinde bir araya getirerek bir

alttaki goriintiiyii gozlemlememize olanak tanir.

Resim 48.: Utku Varlik, Efemer 19, 2009

1.3.2. Resim Sanat Tarihinde Resimleraras1 Alisverisler

Daha once degindigimiz gibi, resimlerarasi aligverigler yalnizca Herman
Braun-Vega’ya 6zgili degildir. Tiim resim sanat tarihinde resimlerarasilik tanimina
uyan ressamlar ve resimler bulunmaktadir; Herman Braun-Vega disinda hemen akla
gelebilecek sanatgilar arasinda Goya, Délacroix, Gauguin, Andy Warhol, Jean-Paul
Riopelle, Ernest Pignon-Ernest, Roy Lichtenstein, Martial Raysse, Fernand Léger,
Pablo Picasso, Vincent van Gogh, Edouard Manet, Henri Matisse, Errd, Fernando
Botero, Per Kirkeby, Peter Saul, Hana Sidorowicz gibi isimleri sayabiliriz. Bu
boliimde yontem ve anlam incelemesi yapmadan kimi resimler arasindaki aligverisler

orneklendirilmektedir.
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Bilindigi gibi, resimlerarasilik tanimina uygun yapitlar arasinda basta gelen,
pek cok sanat¢inin kaynak olarak aldigi ve yenideniirettigi bir yapit olan Edouard

Manet’nin Luncheon on the Grass adli resmidir.

Resim 49.: Edouard Manet, Luncheon on the Resim 50.: Titian, The Pastoral Concert, 1509
Grass, 1862

Fransa’da sanat ¢evrelerinin biiyiik elestirilerine ugrayan Manet’nin bu resmi
Louvre miizesinde Titian’nin The Pastoral Concert adli yapitin1 gordiikten sonra
resmettigi (Zuffi, 2008:32) soylenir. The Pastoral Concert Manet’ye tiirsel olarak
kaynaklik etmistir; Manet kir izleginden esinlenmistir. Ancak bicimsel kaynag;
Marcantonio Raimondi’nin Judgment of Paris adli yapitidir. Bu graviiriin sag alt
kosesinde, nehir kenarinda dinlenen tanrilar izlegiyle goriilen sahne neredeyse ayni
kurguya sahiptir. Marcantonio Raimondi’nin graviiriinde yer alan ¢iplak bir kadin,

iki erkegin konumlar1 ve duruslar1 aynidir.

Resim 51.: Marcantonio Raimondi, engraving after Resim 52.: Marcantonio Raimondi,
Raphael drawing, Judgment of Paris, 1514-18 Judgment of Paris, Detay
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Italyan ¢ini sanat¢is1 Guido Durantino sonradan bir tabak {izerine

Marcantonio Raimondi’nin graviiriinii yenidenresmeder. Yine bu yapitin sag alt

kosesinde ayni tiglii tanr1 goriintiisii renklendirilmis halde goriilmektedir.

Resim 53.: Guido Durantino, after Marcantonio  Resim 54.: Guido Durantino, After Marcantonio
Raimondi Judgment of Paris, 1545-1550 Raimondi Judgment of Paris, Detay

Manet’nin yapitina giiniimiizde neredeyse her sanat alanindan farklh

uygulamalar ile gonderme yapilmistir, kimi 6rnekler sunlardir:

Resim 55.: Claude Monet, Resim 56.: Paul Cézanne, 1870 Resim 57.: Sava Sumanovic,
1865-1866 1927

-

X 4

Resim 58.: Pablo Picasso, 1961 Resim 59.: Alain Jacquet, 1964 Resim 60.: H.Braun-Vega, 1999
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Resim 61.: Alexander Vinogradov Resim 62.: Markus Muntean &  Resim 63.: Yona Friedaman,
& Vladimir Dubosarsky, 2002 Adi Rosenblum, The Day Série Licornes, 2003
Doesn't Promise... , 2003

Manet’in resmini yaptig1 yildan bu yana c¢ok farkli zaman dilimlerinde, farkli
ressamlar tarafindan alintilanarak yenideniiretilmistir. Her birinin yorumu, bigcemi,
plastik diizenlemeleri 6tekinden ayridir; sanat¢1 gonderge resim ile birlesirken kendi
Ozglin, O0znel bakisini devreye sokmaktan geri durmaz. Amaci ne olursa olsun
(saygisin1 sunma, bigemini begenme ya da elestirme, kiyaslama, egitim vb.)
alintilanan yapit yeni bir baglama girmistir. Bu nedenle bi¢imsel, anlamsal ve plastik
diizenlerin degismemesi olanaksiz goriinmektedir. Cilinkii sanat dogas1 geregi her
adimda yeni bir ileti yeni bir siire¢ sunar. Kuskusuz bu siirecin degisiminde
sanat¢inin  oldugu kadar yasadigi donemin etkileri bulunmaktadir. Resimlerin
timiiniin kayna@i aymi olmasin karsin yeni ve ayri bigcemler ile varliklarini

surdurirler.

Picasso da degisik sanatgilarin yapitlarini ele alarak kendince degisik resimsel
yontemler anlaminda bir ¢oziimleme silireci baglatmistir.  Yenidenresmetme
yontemine basvurmasmin temel nedeni budur. Bdylelikle Picasso resimlerinin
“yonteminin otekilerinki karsisindaki konumunu sorgular. Hem kendi resmine
derinlik katar hem de bicemsel anlamda yeni atilimlar gerceklestirir.” Siklikla
kullandig1 alint1 ve gondermelerin gerekcesini sdyle ozetler: ...*“Sonugta, bir ressam
nedir ki? Bir koleksiyoncudur, sevdigi oteki ressamlarin resimlerini yaparak
kendisine bir koleksiyon yapan kisidir. Ben boyle baslarim ve sonra bu baska bir sey
olur” (Gallasi, 2008:2). Picasso 6nemli sanat¢ilarinin yapitlarindan alinti yaparak
gecmisin bir dokiimiinii yapar ve onlart kendi bicemi aracilifiyla giinceller
(Aktulum, 2011:101-102). Alintiladig1, gonderme yaptigi sanatcilarin sayist oldukca
fazladir: sanatgt Cézanne, Cranach, Titian, Rubens, El Greco, Velazquez, Goya,
Rembrandt, Poussin, David, Ingres, Delacroix, Manet, Velazquez, Renoir, Degas,

Toulouse-Lautrec, Henri Rousseau, Gauguin gibi sanat tarihinin pek ¢ok iinlii
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sanatgisinin yapitlarindan yola ¢ikarak resimsel bir yenideniiretmeyi estetik bir tutum

haline getirmistir.

Ornegin; Pablo Picasso Amerika Birlesik Devletleri'nin Kore'yi isgalini
elestiren (Rubin, 1980:383) Massacre in Korea adli yapitin1 Goya’nin The 3 Mai

1808 adl1 yapitindan yola ¢ikarak yenidenresmetmistir. Picasso bu resminde kurgu ve

tema olarak Goya’nin yapitindan izler barindirir.

Resim 64.: Goya, The 3 Mai  Resim 65.: E. Manet, Execution Resim 66.: Picasso, Massacre in
1808, 1814 of Emperor Maximilian, 1868 Korea, 1951

1808 yilinda Madrid’i isgal eden Napolyon’un ordularina direnen
Ispanyollara adanan Goya’nin resminden Edourad Manet de etkilenerek benzer
kurguda bir resim yapmistir. Ressamin The 3 Mai 1808’i, 1865 yilinda Prado
Miizesi'nde gérmiis olma olasiligi oldukga yiiksektir (Moma, 2006). Manet’nin 1868
yilinda resmettigi Execution of Emperor Maximilian adli yapitinda Meksika
Imparatoru'nun 19 Haziran 1867'de gerceklesen idamimi konu alir. Goya'min The 3

Mai 1808’inde bi¢imsel ve anlamsal benzerlikler gozlemlenir.

y

h
W
4 A
Resim 67.: Delacroix Women Resim 68.: Resim 69.: Picasso, Resim 70.: Roy
of Algiers, 1834 Delacroix, Jewish ~ Women of Algiers, 1955 Lichtenstein,
Bride of Tangier, Women of Algiers,
1832 1963

Picasso 1954 yilinda Délacroix’nin “Women of Algiers’nin 15 versiyonunu

apar. Bu resim 1tizerinde vyogunlasmasinin nedenlerinden biri Délacroix’nin
yap yogunlag
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resmindeki nargile icen kadinla esi Jacqueline’in benzerligidir. Resmin kdsniil bir
Dogu imgesi yansitmast da onu cezbeder, ayrica Dogu’ya 6zgii kirmizi, mavi, sari
renklerin kullanimi ayn1 y1l 6len Matisse’e bir saygi ifadesidir (Aktulum, 2011:122).
Picasso etiitleri boyunca figiirleri bigimsel degisimlere ugratir. On plandaki kadin
figlirliniin bashgi, kiyafetleri ve ellerinin durugunun Délacroix’nin bir bagka resmi
olan Jewish Bride of Tangier ile benzesmesi bu resimde de alint1 yapildig: olasiligini
giiclendirmektedir. Ayrica yatan nii figiiri ve arkada dans eden nii kadinlar
araciligiyla Ingres’in The Turkish Bath adli resmine ortilk gondermeler yapildigini

distindiirmektedir.

1963 yilinda Roy Lichtenstein, Picasso’nun Women of Algiers’inde on
plandaki kadin figiiriinii alintilar, kimilerince asirma yaptig1 gerekgesiyle yoneltilen
elestirilere su bicimde yamit verir: “Picasso Femme d’Alger’yi Delacroix nin
resminden yola ¢ikarak yapti, ben de Femme d’Alger’yi onunkinden yola ¢ikarak
vapiyorum” (Aktulum, 2011:113).

Resim 71.: Pablo Picasso, Le Resim 72.: Roy Lichtenstein, Bull
Taureau, 1945-46 Profile Series, 1973

Roy Lichtenstein yalnizca Picasso’dan degil, baska pek ¢ok ressamin
calismasindan malzemesini tiiketmistir. Bunlardan birisi de futiirist ressam Carlo
Carra’dir. Lichtenstein Red Horseman adiyla Carra’nin Il Cavaliere Rosso adli
resmini neredeyse birebir alintilamistir. Ancak daha keskin boliimlemeler ve yalin

renk bloklar1 ile kendi bigemini ortaya koymustur.
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Resim 73.: Carlo Carra - Il cavaliere rosso, 1913 Resim 74.: R. Lichtenstein - Red Horseman
1974

Resim 75.: Jacques-Louis Resim 76.: Guillaume-Joseph Resim 77.: Marc Vérat, Death of
David, Death of Marat, 1793  Roques, Death of Marat, 1793 Marat, 1996

Jacques-Louis David arkadast Marat’in bigaklanarak oldiiriilmesi {izerine
yaptigi 1793 tarihli Death of Marat adli resmi baska sanatgilarca siklikla ele
alimmistir. Bunlardan birisi ¢agdasi olan Guillaume-Joseph Roques’tir, digeri ise
giinlimiize daha yakin tarihli Marc Vérat’tir. Roques donemin resimsel 6zellikleri ile
bagintil1 olarak plastik bakimdan David’den ayrilmamaktadir. Bigimsel olarak hemen
her ayrintiyr kiiclik farkliliklar ile incelemistir. Marc Vérat ise sicak renklerin
egemen oldugu yapay bir 1s1ikla donatilmis kurgusunun icerisine dijital illiistrasyon

havasi katan ¢iplak bir figiir eklemistir.

Kuskusuz alintilanan bu birka¢ 6rnek disinda burada ¢ok sayida bagka
sanatcinin adimi1 anmak olasidir. Onemli olan uzun bir sanat¢1 ve resim listesi
cikarmaktan ¢ok resimlerarasi uygulamalarin her dénemde rastlanabilen, resim
estetiginin baskin 6zelliklerinden birisi oldugunun ayrimina varmaktir. Postmodern

donemde sanatin kuramsal tanimlamalar1 yapilirken ayrigikligin ya da onunla
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esdegerde kullanilan ¢oksesliligin, gondergeselligin, alintisalli§in, kisacasi
resimlerarasiligin egemen bir yontemler dizisiyle anilmasinin nedenleri bu ¢ergevede
sorgulanmalidir. Bat1 sanat tarihinde yogun bir kullanim yontemi olarak karsimiza

¢ikan resimlerarasi uygulamalara Tiirk resminden de 6rnekler bulmak olasidir.
1.3.3. Tiirk Resim Sanatinda Resimleraras1 Ahsverisler

Tiirk resminin kdkenlerini Hiung-nular (Hunlar) donemine kadar gitmektedir.
Macar Tiirkolog Laszlo Rasonyi’nin belirttigi ilizere gogebe olan Tiirk kavimleri
tagimasi gili¢ yapitlar ortay koyamamis daha ¢ok silah, kogsum takimlar1 ve dokumalar
gibi en ¢ok kullandiklar1 esyalarinin iizerlerine resim c¢alismalari yapmislardir.
Yerlesik yasama gecen Uygur donemine kadar Maniheizm’in de etkisi ile Tiirklerde
gelisme gosteren resim sanati, Islamiyet’e gecisten sonra resmin yasak olmasi
diisiincesi ile etkinligini yitirmistir (Turan, 2000:268, 269). Bu dénemden sonra daha
cok Islam iilkelerine kullanilan minyatiir sanati uygulamalar1 devreye girmistir. Ilk
olarak 12. yiizyilda Yunanca kitaplarin Arapgaya cevrilmesine bagli olarak minyatiir
resimleme ¢alismalar1 bir Islam minyatiir okulunda gerceklestirilmistir (Alsa¢ ve
Alsag, 1993:14). Osmanli donemine gelindiginde minyatiir sanat1 disinda sarayda bir
resim etkinligi goriilmektedir. Baz1 Osmanli padisahlarinin resme ilgi géstermesi ve
ozellikle portrelerini yaptirmalari Avrupa resim sanati ile iliski kurmay1 saglamstir.
Sonucgta Ronesans ile gelisen cagdas resim sanatina yonelis yine sarayda baslamistir
(Turan, 2000:272). En eski Osmanli resimleri Fatih Sultan Mehmet déneminden
kalmadir. Fatih Sultan Mehmet doneminde Anadolu birliginin saglanmasinin disinda
resim sanat1 da énem kazanmustir. Istanbul’a Italya’dan Gentile Bellini, Constanzo
da Ferrara ve Matteo di Pasti gibi ressamlar getirtilerek Padisah’in ve Ailesinin
portreleri yaptirilmis ve cesitli madalyonlar hazirlatilmistir (Alsag ve Alsag,
1993:15). Fatih Sultan Mehmet’ten sonra III. Selim, II. Mahmut, I. Abdiilhamit gibi
sanat 6nem veren Padigahlar bu gibi etkinlikleri siirdirmiislerdir. 18. yiizyilda
Osmanli Imparatorlugu’nun Avrupa karsisinda gerilemeye baslamasi ile yenilenme
stirecine girilmistir. Bu slirecte ilkin askeri daha sonra sanat alaninda ¢alismalar ile
gerceklestirilmistir. 1793’te kurulan Miihendishane-i Berri-i Hiimayun (istanbul
Teknik Universitesi) ve 1835’de agilan Mektebi Harbiye-i Sahane (Harp Okulu) gibi
askeri ve miihendis okullarinda ilk resim denemeleri yapilmistir (Alsa¢ ve Alsag,

1993:38,39).
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Bu okullarda yetismis olan Ferik Ibrahim Pasa, Ferik Tevfik Pasa ve Hiisnii
Yusuf gibi asker ressamlar batili anlamda resim sanatinin ilk temsilcileri arasinda yer
alirlar. 19.yiizyilin ilk yarisinda askeri okullardan ¢ikan bu ilk ressamlar Osmanli
padisah1 tarafindan Avrupa’ya resim egitimi i¢in gonderilmislerdir (lebriz.com)
Yurtdisinda egitim alan asker kokenli sanatgilar belirgin olmamakla birlikte
genellikle Klasik-romantik ekolii benimsemislerdir. 1887°de agilan Sanayi-i Nefise
Mektebi Tiirk resim sanatinin gelisiminde Onemli bir rol oynamistir. Osman
Hamdi’nin miidiirliigiinii yaptig1 okuldan Uskiidarli Cevat, Hoca Ali Riza, Sami
Yetik, Ibrahim Calli gibi Calli kusagim1 olusturan sanatcilar yetismistir; 1914’den
sonra izlenimcilik gibi kimi yeni egilimler baslamistir. 19.yy ortalarindan sonra Tiirk
ressamlar Claude Monet, Camile Pissaro, Renoir gibi sanatcilardan etkilenmislerdir.
Sanayii-Nefise Mektebi’nin natiiralist egilimi 1928-1933’lii yillarda sona erer ve
sanatta yorum donemi baglar: Miistakil Ressamlar Birligi ve ardindan D Grubu yeni
bir girisim baglatir; “sanat dogaya katilmis insandir” felsefesine baglanmis bu
ressamlar kendini ¢evreleyen hicbir seye veya nesneye bagl kalmaksizin kisisel bir
yorum katabilecek, duygusallig1 ve fikirsel ¢aba arayisina girerler. Gene yurt disina
gonderilen Refik Ekipman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Ciida, Ali Avni
Celebi hocalarma bir karsi ¢ikis ile izlenimei renkgilikten ¢ok tablonun desen
yapisina ¢izgisel kurulusuna 6nem verdiler. Bu kusak sanat¢ilar1 Cézanne, Picasso
karisimi bir kiibizme baglanmislardir. Abidin Dino, Nurullah Berk, Zeki Faik izer,
Elif Naci, Cemal Tollu ve heykeltirag Ziihti Miiritoglu D grubunu olusturmuslardir.
Miistakillerin belirsiz sanat egilimlerine karsin D grubu kiibizm ve konstriiksiyon
egiliminde birlesmislerdir. Daha sonralar1 Sabri Berkel, Bedri Rahmi Eyiipoglu,
Halil Dikmen, Salih Uralli, Esref Uren, Arif Kaptan, Hakki Amil, gibi isimler D
gruba katilmiglardir. 1940’11 yillarda D grubuna karsi bir tavirla Yeniler Grubu
sanat¢inin  yasadigi toplumun gerceklerini yapitlarinda yansitmasi gerektigini
savunur. 1950’11 yillarda ise akademiye karsi bir tavirla 6zgiin ve soyut resmi
savunan Tavanarasi Ressamlar1 kurulmustur. Bu dénemde yurt disina gonderilen ve
Tiirkiye’deki akademik yapiyr olusturan ressamlarin, Avrupa’daki ressamlar1 ve
ekolleri yalnizca kopyalamaktan oteye gitmedikleri ileri siiriiliir. Cagdas Tiirk resmi
gec baslayan bu gelisimleri dogrultusunda genelde Avrupa resmini geriden izlemistir

(Tolun, [14.11.2011]).
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Resimlerarasi aligverigler ise ancak egitim amagli yapilabilmis, estetik bir
tutuma doniisememistir. Tiirk ressamlart her ne kadar Avrupa resminden Oykiinseler
bile asirma (intihal) suglamalar1 endisesi ile ressamlar arasinda genelde bu tiir bir
aligveris tercih edilmemis, her sanatg1 kendisine bir bicem belirleyerek onun
izerinden yapitlar liretmistir. Son donemlerde ise Tiirk resim sanati her tiirlii teknik

ve bilgi gelisimine agik duruma gelmistir.

Calismanin bu boliimde bir 6nceki boliime kosut olarak resimlerarasilia ait
yontemleri ayrintili incelemeye girmeden yalnizca resimlerarasilik olgusuna

benzesen, Tiirk resminde yer alan bazi 6rneklere yer verilmektedir.

Yeniler Grubu'nun savunucularindan Hilmi Ziya Ulke’nin 1942'de
yayimladigi Resim ve Cemiyet adli kitabinda Eugéne Délacroix'nin Inkilaba
Rehberlik Eden Hiirriyet'i ile Zeki Faik Izer'in Inkilap’1, Moreau'nun Teyyareciler’i
ile Nurullah Berk'in Teyyareciler’ini karsilastirarak bunlarin kopya olduklarini
dolayli olarak ima etmistir. Sonralar1 Tavanaras1 Ressamlari, bastiklar1 //k Sergimiz
adli brogiirde bu konuyu yeniden giindeme getirmisler ve D Grubu sanatgilarini
acikca hedef alarak ¢ikaracaklari bir brosiirde Avrupali sanatgilardan kopya edilmis

say1siz resmi, asillariyla birlikte yayinlayacaklarini belirtmislerdir (Yaman, 1993).

Resim 78.: Luc-Albert Moreau “Le Raid aérien”, Resim 78.: Nurullah Berk “Teyyareciler”,
1914
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Resim 78.: Delacroix, Halka Yol Gosteren Resim 79.: Zeki Faik izer, 1nk11ap Yolunda, 1933
Ozgiirliik, 1830

Konu o tarihte basmi olduk¢a oyalamis ve Vatan Gazetesi, Nuri Iyem'in
“Tavanaras1” adi verilen at6lyesinde Tavanarasi Ressamlari ile goriismiistiir. Bu
goriismede Nuri Iyem, sdz konusu resimlerin etkilenme degil kopya olduklarini

vurgulamis; Akademi'ye kars1 hosnutsuzluklarini belirtmistir (Yaman, 1993).

O giin i¢in boyle yorumlanan bu tiir aligverislere daha eski tarihli bir 6rnek
verilecek olunursa; uzun siire Istanbul’'un Fethi denilince akla gelen Fetih
tablolarinin Fausto Zonaro’nun kendi tasarimin oldugu diisiiniiliiyordu. Ancak Sanat
elestirmeni Omer Faruk Serifoglu, 1453 Kiiltiir ve Sanat Dergisi i¢in hazirladig
makalede, Esliha-i Atika (Eski Silahlar) Miizesi Komisyonu'nda Zonaro ile birlikte
gorev yapan ressam Hiisnii Tengiiz'lin, hatiratinda sunlarin yazdigimni agiklar: “Bir
giin Hoca Ali Riza ve Ahmet Ziya ile Zonaro'nun Besiktas'ta, Akaretler'de oturdugu
daireye gittik. Biz igeriye girdigimiz zaman Fatih'in Dolmabahge'den gemileri
karaya c¢ekisinin tablosunu yapryordu. Bu tablonun orijinali rahmetli Hasan Riza
Bey'indir. Zonaro yagliboya ile yapmakta oldugu tabloda Fatih'in bindigi atin
resmiyle mesguldii. Bu tablo gibi asli Askeri Miize'de bulunan Fatih'in Biiyiik Toplart
Edirne'den Istanbul'a Nakli adli tablosu da Hasan Riza'mindir ve Zonaro tarafindan

kopya edilmigtir” (Hiirriyet, 2011).
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Resim 80.: Hasan Riza, Istanbul’un Fethi, 1898 Resim 81.: Fausto Zonaro, Fatih Sultan
Mehmed’in Topkap1’dan istanbul’a Girisi, 1903

Ayrica Serifoglu, Zonaro'nun da hatiratinda bu tablolar1 yaparken Bahriye (Deniz)
Miizesi'nden aldig1 tablolardan yararlandigini sdyledigini belirtir. Zaten Zonaro o
stirece iliskin Abdiilhamid’in Hiikiimdarliginda Yirmi Yil adiyla kitaplastirdigi

hatiralarinda da sunlart yazmistir: “Canlandirmam gereken donem icin eski

baskilarda giivenilir izler aramak iizere Istanbul Miizesi Kiitiiphanesi'ne gitmem

gerekti” (Skylife, 2011).

o

¥ -7 A7 TALE i :
Resim 82.: Hasan Riza, Istanbul’un Kusatilmasinda Resim 83.: Fausto Zonaro, Istanbul’un
Fatih Sultan Mehmed’in Gemilerin Karadan Kusatilmasinda Fatih Sultan Mehmed’in

Yiiriitiilmesine Nezareti, 1989 Gemilerin Karadan Yiiriitiilmesine Nezareti, 1908
Gorildiigii lizere saray ressamlarimizdan olan Fausto Zonaro’nun her iki

resmi de ressam Hasan Riza Bey’den alintilanmistir. Ayrica, tipki Hasan Riza Bey’in
yaptig1 gibi resimlere kendi portresini yenigeri olarak gizlemistir. Zonaro’nun resmi
birebir kopyalamas: ve kaynagimi gizli tutarak, kendine mal etmesinden dolayi,

alintidan daha ¢ok agirmadan s6z etmek gerekir.
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Tiirk resim tarihinin belki de en 6nemli yapitlarinda biri olan Osman Hamdi
Bey’in Kaplumbaga Terbiyecisi adli resmi de bir bagkasinin yapitindan yola
cikilarak yapilmistir.

DA S e
Charmesr da tortaos, — Ueaala da L, Cripoa &apcie 530 pravare
Ppsaise.

Resim 84.: Charmeur de tortues, Tour du Monde  Resim 85.: Osman Hamdi Bey, Kaplumbaga
Dergisi, Graviir, 1869 Terbiyecisi, 1. versiyonu, 1906

1869'da Tour du Monde isimli dergide yaymlanan “Charmeur de tortues”
isimli graviir Osman Hamdi Bey’in Kaplumbaga Terbiyecisi ile hem baglik hem
tirsel hem de kullanilan figilirler bakimindan neredeyse aynidir. Osman Hamdi Bey
bu resmi bir baskasinin yapitindan yola ¢ikarak yorumlar ve kendi bicemi ile
yenidenresmeder, kendi resmini bdyle bir iglemle yenideniiretmis; sonradan kendi

0zglin yapitinin ikinci bir versiyonunu yapmistir.

Cagdas Tirk ressamlarindan Mustafa Ayaz’in resimlerinde de Henri
Matisse’in izlerine rastlamak olasidir. Matisse’in Purple Robe and Anemones’unda
oldugu gibi Ayaz’in resminde de tiirsel ve bigimsel anmistirmalar goriilmektedir: her
iki resim de {lizerinde vazonun icinde ¢icek olan bir masanin saginda oturan bir kadin

izlegini konu edinir.
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Resim 86.: Henri Matisse, Purple Robe and Resim 87.: Mustafa Ayaz, isimsiz, 1999
Anemones, 1937

Mustafa Ayaz’da Matisse’in renkleri de gozlemlenir; canli maviler,
kirmizilar, pembeler vd. Matisse’in yapitlarina benzer bir baska resmi ise
Dansgilar’dir. Bu resim Matisse’in son donemlerde rahatsizligindan dolay1 yaptigi
kolajlart amimsatir; dans edenler bi¢imsel olarak deforme edilmis, rengarenk figiirlere

yer verilmistir.

Resim 88.: Henri Matisse, Jazz Icarus, 1943-47 Resim 89.: Mustafa Ayaz, Dansgilar, 2005

Resul Aytemiir’iin Beyoglu’nda adli resmi 1925 yilinda Otto Dix’in
resmettigi Three Prostitutes On The Street yapiti ile benzesmektedir. Figiirlerin
sayis1, cinsiyetleri ve konumlar1 uyumludur, ayrica Otto Dix’in resmindeki uzamsal

parcalanmalar Aytemiir’iin resminde de gézlemlenir.
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Resim 90.: Otto Dix, Three Prostitutes on The  Resim 91.: Resul Aytemiir, Beyoglu’nda, 2002
Street, 1925

Tiirk resim sanati ayrintili olarak incelendigi zaman hem ressamlarin kendi
iclerinde hem de yurt digindaki ressamlar ile aligveriglerinin gézlemlendigi buradaki

orneklerin disinda ¢ok sayida yapita ulagsmak olasidir.

Simdiye kadar Avrupa’dan ve Tiirkiye’den orneklere yer verilen calismada
Herman Braun-Vega ve resimleri temel alindigindan ikinci asamada onun resimleri
tizerinden giderek resimlerarasilifin degisik goriiniimleri lizerinde biraz daha fazla

duracagiz.
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II. BOLUM
2. HERMAN BRAUN-VEGA VE RESIM ESTETIGI
2.1 Herman Braun-Vega

1933 yilinda Peru’nun Lima kentinde diinyaya gelen Herman Braun-Vega
kirk y1l 6nce gog ettigi Paris’te yasamaktadir. Sanat¢inin resim ile tanigmasi kiiciik
yaslarda babasinin Ronesans sanatcilarindan XX. yiizyil sanatgilarina gelinceye
degin evlerinin duvarina astig1 réprodiiksiyonlar ile gerceklesir. Herman Braun-

Vega’nin yatak odasiin yaninda Matisse'in Interior with a young girl’ii asilidir.

Ve i

’
N" “,q

Resim 92.: Henri Matisse, Interior with a young girl (readlng girl), 1905

Bu resmin renklerinin bollugu ve keskinligi, resimdeki kaotik grafik yapi onceleri
Herman Braun-Vega’y: 6fkelendirir. Oysa bir giin ayni resim igin gazeteci ve yazar
dostu Fernando Carvallo'ya sok yasadigini, resimde buldugu isiktan biiyiilendigini
soyler. “Saniyorum o giin ressam oldum” der. Babasinin onayiyla Lima'daki Giizel
Sanatlar Okulu’nda, bir duvar resmi ustast olan Carlos Quispez Asin'in derslerini
izlemeye baglar. Sanatgi yeni Ogrencisinin yetenegini hemen anlar, ona bir giin
sunlar1 soyler: “Elin diisiincenden daha ¢abuk, oysa elin diisiincenin pegsinden
gitmeli, diigiince elinin degil”. Quispez Asin'in dersleri onda derin izler birakir.
Resimini ¢izmeye baglamadan 6nce imgesinde yapacagi resmin kurgusunu tamamen
olusturur, bu igsel gorselligi olusturduktan sonra resme baslar: Ne plan yapar, ne
taslaklar ¢izer (Gac, 2009).
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1951 yilinda Lima'dan ayrilan Braun-Vega Paris'e agabeyinin yanina gelir.
Kaldig1 oteldeki diger ressamlarla tanismasi ve otelin Louvre Miizesi'ne yakin olmasi
onemlidir. Siirekli olarak orayr gezmeye gider, gelecekte benimseyecegi
resimleraras1 yonteminin temel kaynagi olan klasik sanatgilarin yapitlarini izler.
Klasisizmin temel geleneksel yapici unsurlarindan birisinin resimlerarasi bakis

oldugunu boylelikle kavrar (Gac, 2009).

Braun-Vega 1968 yilinda Barselona'da agilan Picasso Miizesi’nde
Picasso’nun Velazquez'in Las Meninast konusunda yaptigi varyasyonlar1 goriir.
Paris'e dondiigiinde Picasso'nun yaptigi gibi kendisi de s6z konusu resmin
varyasyonlarin1 yapmaya koyulur. iki buguk ayda Velazquez'in yapitinin tam 63
versiyonunu ¢izer. Bu girisimi resimlerarasilik teknigin baslangici olur. Artik
durmadan onu gelistirmek ¢abasi igerisine girer. Ancak ¢abasi yalnizca bigimsel bir
gelisim ile smirli kalmaz. Braun-Vega resimlerarasiligi dizgeli bir bigimde
kullanarak resmin kendinde bir amag¢ olmakla kalmayip, diisiinceyi aktarma,
resimlerarasiligin ise gercek bir tanima, bilme yolu oldugunu diisiiniir. Herman
Braun-Vega; “Giiniimiizde sanatc¢ilar asiri bir bigimde bilgiyi bir kenara birakip
icgiidiilerine yaslanvyorlar. Bicemlerini gii¢lendirmeye ve anlatimda olabildigince
serbestlige ulasmaya calisiyorlar. Icgiidii kazanilmaz, i¢giidii her bireyin duyularinin
algilama olasiliklarimin ~ bir islevidir. Bilmekten koparmaya ¢alismak onu
citlizlagtirmakla esdeger kilmaktir. Bilme deneyimlerimizde ilerleyip yol aldik¢a
icglidiimiizii keskin kilar ve onu kusursuzlastirtr. Kuskusuz derin bilgiden sakinmak
gerekir, ¢iinkii derin bilgi i¢giidiimiizii gercekten de baski altina alabilir. Sanatta,
diger oteki disiplinlerde, yarati ve bulus i¢in en uygun an i¢giidiimiiziin bilgimizin

smirlariyla kontak kurdugu, bilgisizligimizin basladigi andir” der (Gac, 2009).

Ona gore sanatin ayni zamanda egitsel bir islevi olmalidir. Uyguladig:
resimlerarasilik yontemi ile Braun-Vega'min resimleri ¢ocuklarin sanat egitiminde
basvurulan temel kaynaklardan birisi durumuna gelmistir. Yapitlarmi goérmeye
gelenler arasinda yiizlerce ¢cocugun ve yetiskinin bulunmasi bosuna degildir. Braun-
Vega geng sanatci1 adaylariyla bir araya gelip resimleri, sanata bakisi ve giiniimiiz
resminin getirileri konusunda siklikla sdylesiler yapar. 1980'li yillardan baglayarak
resimleri olgunluk smavlarinda, sanat tarihi derslerinde, okul kitaplarinda temel

bagvuru kaynaklarindan birisi olur. 1994 yilinda sanat egitiminin nasil yapilmasi
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gerektigi sorgulanirken Fransa Milli Egitim, Kiiltiir, Yiiksekogretim Bakanlig: ile
Genglik ve Spor Bakanligi arasinda imzalanan bir anlagma uyarinca yapitlarinin
sanat egitiminde temel almmasi kararlastirilmistir: Orleans-Tours Universitesi
Rektorli; “Sanatin ve kiiltiiriin herkesge ulasilabilir olmast i¢in Braun-Vega nin
vapitlart bu noktaya dikkat ¢cekmek adina en gozle goriiliir gostergelerden birisidir.
Kendine ozgii goriisiiyle, bir baska anakaradan gelen Braun-Vega'min resimleri
kendi kiiltiirel mirasimizi, gondermelerimizi, séylemlerimizi iyi yansitmaktadir. Bu
anlamda resimleri bize kendi goriintiilerimizi sunmakta ve kendi kimligimiz
konusunda diigiinmeye zorlamaktadr. Onun sanati ayni zamanda 6tekini anlamak
icin bir ¢agridir. Sanat ve kiiltiir diizensizligin egemen oldugu yerde uyumu
verlestiren bir bilgi tasiyicisidir. Malraux'nun anlatimiyla, sanat bir karsi yazgidir.”
diye konusur. Sorbon Universitesinde yapitlari {izerine gergeklestirilen bir yuvarlak
masa toplantisinda Brezilya'dan, Amerika Birlesik Devletleri'nden, Italya'dan,
Fransa'dan, Arjantin'den, Romanya'dan, Ispanya'dan gelen sanat tarihgileri, {iniversite
hocalarinca resme bakisi, kullandig1 resimlerarasilik yontemi enine boyuna tartigilir

(Gac, 2009).

Ispanya’da ise 1988 ve 1991 yillar1 arasinda Kiiltiir Bakani olan yazar Jorge
Semprun farkl kiiltiirler, irklar ve anakaralar arasinda bir bag kuran Herman Braun-
Vega'nin yapitlarinin 6nemini kavrar. 1992 yilinda Madrid'de Cagdas Sanatlar
Miizesi’nde adma sergi diizenlenir. Resimlerarasilik Goya'min graviirleri L0S
horrores de la guerra ve Picasso'’nun Guernica'si araciligiyla siirer. Jorge Semprun
buna deginir: “Bu biirokratik, askeri, baskici Ispanyol geleneginden geriye ne
Kalmistir? Bu resimlerde kalan ve hepimizin paylastigi bir seyler var. Birden bire
aynmi diizeye geliyoruz, ¢iinkii Goya'dan alintilanan bu kisiler, Napoleon'a karsi
vapilan bagimsizlik savasindan ¢ikip gelen bu sahneler Latin-Amerika baglaminda
veniden bulusuyorlar, ortak yanimiz bu iste.” Onun yapitlarinda sanat ve egitim gibi
sanat ve siyaset de birbirinden ayrilmaz. Braun-Vega resimlerinde Latin-Amerika'nin
20. ylizyilin ikinci yarisinda yasadigi acilar1 da sorgular. Braun-Vega hep giincelin
icerisinde olmay1 bilmistir. Kisacasi o bir insanseverdir, yasam felsefesini bu anlayis
lizerine kurmustur, yapitlarinin gerisine bu temel anlami gizlemistir. Bu amacla
yapitlar1 pek ¢ok iilkede sergilenmistir: Sanatci Peru disinda Isvigre, Amerika

Birlesik Devletleri, Belgika, Fransa'min pek cok kenti, Hollanda, Italya, Brezilya,
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Arjantin, Ispanya, Danimarka, Israil, Almanya, Veneziiela, Meksika, Norveg, Kiiba,
Kolombiya, Finlandiya gibi iilkelerde kisisel sergiler agmis, bienallere katilmistir.
(Gac, 2009).

Herman Braun-Vega farkli yapilari, konular1 ve kiiltiirleri biraraya getirerek
uzam ve zaman boyutu ile oynar ve temalarini olaganiistii bir canlilikla iiretir. Kendi
tablolarinin diyalektigi iginde yakaladigi bu resimsel anlatimin alt yapisinda hep bir

teori vardir (Gac, 2009).
2.2 Latin Amerika ve Peru Resmi

Latin Amerikan sanati, indigenismo (yerlicilik) ile Avrupa modernizminin
bulustuu bir noktada gelismistir. Modernizmin siyasal miicadelelerde sanatgiy1
Ozgiirlestirici yonii Meksika'daki Muralism (duvar resmi) geleneginde kendini
gosterir. Diego Rivera, Orozco, Jose Clemente, David Alfaro Siqueiros, Jean
Charlot, Juan O'Gorman ve Pablo O'Higgins gibi isimlerin temsil ettigi muralist
harekette yerli kiiltlirlerine 6zgii tsluplar ve giincel politik temalar ile Avrupa
modernizminin sundugu estetik olanaklar birlesir. Hareketin temsilcileri, Avrupa'da
veya Kuzey Amerika'dan edindikleri modern sanat verileri ile kendi sanatlarini
biraraya getirmislerdir. Muralist sanatgilarin 6zellikle kamu binalarinin duvarlarina
yaptiklar1 dev resimler halka mal olarak toplumsal mirasin bir par¢asi durumuna
gelmistir. Muralist hareketin yaninda, Latin Amerika’da baska 6zgiin sanatcilarda
kendini gostermektedir: Meksika'dan Frida Kahlo, Remedios Varo, Hermenegildo
Bustos, Antonio Ruiz, Alberto Gironello, Leonora Carrington, Nahum B. Zenil;
Arjantinden Raquel Forner, Octavio Blasi, Antonio Berni; Kiiba'dan Amelia Pelaez,
Raul Martinez, Wifredo Lam; Kolombiya'dan Fernando Botero, Antonio Caro, diger
birgok isimle birlikte anilmaktadir. Latin Amerikan sanat¢ilart karma bir gesitlilik ve
cok-renklilik goriinlimii ardinda, 6z olarak modern, yasadiklar1 cografyayla barisik
ve giincel toplumsal olaylara duyarli olma ydnleri temel ozellikleridir (Akman,
2006).

Latin Amerika Sanatcilari, Ozgiir iradeleriyle Avrupa'nin sundugu ileri
anlatim yOntemlerini kullanmanin yani sira yerel koklerine ait ¢ogul renkleri de
korumuslardir. Sanatgilar kiiresellesmeyi bir problemden ¢ok sanatsal iiretim igin bir

olanak durumuna ¢evirmislerdir. Ayrica Latin Amerika'daki iilkeler arasinda biiyiik
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oranda Ispanyolca konusuluyor olmasi, ortak bir dilin varli1 sanatgilara yapitlarini
tartisma, anlatma ve anlama olanagi sunmaktadir. Bu da karsilikli yogun bir sanatsal
ve entelektiiel aligverisi dogurmaktadir. Edward Lucie-Smith'in de belirttigi gibi,
Latin Amerikan Sanati, Avrupa kiltliriiniin yerli kiiltiirleri ve Afrika'dan go¢ yoluyla
gelen gelenekler ile kaynastigi bir atmosferde var olmustur. Ispanyollarin yerli
kiiltiirlerini biiyiik oranda tahrip etmis olmasina karsin 20. yiizyil Latin Amerikan
sanatinin, Aztek, Maya ve Inka uygarliklarindan gelen unsurlar ile Avrupa resim ve
heykel sanatinin modern yapisinin bir araya getirildigi goriilmektedir. Ancak bu
konuda Arjantin ve c¢evresindeki giiney tlkeleri istisnai bir tutum sergiler. Bu
ilkelerde giiclii bir yerli etkisi bulunmadigi i¢in sanat akimlarinin daha Avrupai
oldugu soOylenebilir. Meksika, Guatemala ve Peru gibi lilkelerde ise, olusturulan
sentezde yerli uygarliklarinin izleri daha belirgindir. Kiiba ve Brezilya gibi, siyah
topluluklarin oldugu iilkelerdeki plastik sanatlarda ise Afrika etkisi daha baskindir
(Akman, 2006). Herman Braun-Vega’nin senkretik resim anlayisi Latin-Amerika
ortaminda izlerini buldugumuz, burada kisaca 6zetledigimiz bdyle bir bakis agisini
sirdiiriir. Bununla da kalmaz Avrupa Kitasi’'nda, ozellikle Fransa’da tartisilan
postmodern sanatin estetik diizlemdeki 6zelliklerinden olan metinlerarasi bakisi bir
resimlerarasilik gorlinlimiinde doniistiirerek Latin-Amerikan sanatinin senkretik

ortamiyla bulusturur. Coksesli yapilanmanin kapisini boyle bir tutumla aralamis olur.
2.3. Herman Braun-Vega’nin Resimlerinde Resimlerarasilik

Animsatildigr gibi, postmodern kosullarda her sanatsal alanin digerleriyle
aligveris igerisinde oldugu savlanir. Bu belirleyici sava gore artik disiplinlerarasi
sinirlar ortadan kalkmuis, farkl alanlara 6zgii verilerin paylasimi ve aktarimi giindeme
gelmistir. Buna gore postmodern olarak nitelendirilen kosullarda, sanatsal baglamda
ortaya ¢ikan uygulamalar1 yakindan izleyen ve kendi resimlerinde uygulamaya sokan
sanat¢ilardan biri Latin-Amerikan kiiltliriiyle yogrulmus olan, bu kiiltiiriin verilerini
bati sanatinin bagyapitlariyla bulusturan Perulu sanatgt Herman Braun-Vega’dir.

Braun-Vega tam bir resimlerarasilik sanat¢isi olarak tanimlanabilir.

Deginildigi iizere, resimlerarasiligin dogasinda bir aynisiklik 6zelligi
bulunduguna gore ayrisik olma durumunun alintisallik, gondergesellik, sOylesim,

palempsest vb. 6zellikleri kapsadigint g6z 6ntinde bulundurmak gerekmektedir. S6z
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konusu o6zellikler postmodern olarak adlandirilan tiim sanatsal yapitlar yaninda
Herman Braun-Vega’'nin resimlerinin de temel bir 6zelligidir. Ayrica resim sanat
tarihi resimlerarasi aligverislerini somutlastiran ¢ok sayida 6rnekle doludur. Birinci
bolimde verilen Orneklerde de goriilecegi tlizere uygulama c¢ok eskilere
dayanmaktadir, metinlerarasiligin kuramsal ve kavramsal bir tanimlama yapilmasi
1960’11 yillarda gerceklesmistir. Resimlerarasilik ise son birkag yildir kullanilagelen
bir kavram olmustur. Herman Braun-Vega kuramsal alanda beliren yeni kavramlara
ve yaklasimlara olduk¢a duyarli bir sanat¢idir. Resimlerinde uygulamaya soktugu
senkretik yapilanma bu 6zelligini yeterince gozler oniine sermektedir. O denli ki

Herman Braun-Vega resimlerarasilig1 temel bir estetik se¢im durumuna getirmistir.

“Resimlerarasilik adi verilen uygulama, Herman Braun-Vega 'nin resim
estetigini belirleyen degismez ve temel yapisal ozelliktir” tezinden yola g¢ikarsak
sanat¢inin resimlerinin anlasilmasi i¢in iki odak noktasi ortaya ¢ikmaktadir; birincisi
resimlerarasilik ikincisi ise resimlerin yapisidir. Her iki 6zellik kuskusuz birbirini
tamamlamakta, belirlemektedir. Resimlerarasilik kavramimin dar anlamda ele
alindiginda bir resmin diger bir resimden aldig1 unsurlar1 doniistiirerek kullanima
sokmast iglemini belirttigini, doniistiirme isleminin iki bigimde: gosteren diizleminde
ve gosterilen diizleminde gergeklestirildigini soylemistik. Resimlerarasilik soylesim
Ozelligine sahip bir islem olduguna gore gosteren diizleminde bir baskasinin

yapitindan alinan unsurlar bi¢imsel olarak doniistiirtiliir.

Buna gore ¢alismanin bu asamasinda Herman Braun-Vega’'nin resimlerindeki
bicimsel doniisiimlerin neler olduklarimi saptamaya c¢alisacagiz. Her bigimsel
dontisiim igeriksel doniigiimii de beraberinde getirdigine gore resimlerin igeriksel
doniistimlerini de belirlemek gerekmektedir. Resimlerin yap1 ve anlam katmanindaki
doniistimleri belirlenerek bir resimlerarasilik ve onun ¢agristirdigr ayrisiklik 6zelligi
gozlemlenir. Buna gore calismada kaynak resim (ana-resim) ile yeni yapit (alt-resim)
arasindaki iliskiyi, hem gosteren hem de gosterilen diizleminde ¢oziimleyecegiz.
Bicimsel ve anlamsal doniisiimlerin hangi bakimlardan gerceklestirildigini gostermek
adina, baz1 yapitlarin {izerinde biraz daha fazla duracagiz. Herman Braun-Vega’nin
resimlerinin anlami belirleyen bigimsel diizenleri saptarken sanat¢inin resimlerinin
dikey ve yatay resimlerarast okumasi yapilmistir: Dikey okumada oOncelikle

sanatginin ~ alintt  yaptigi  ressamlara gore yapitlar1 artsiiremsel  olarak
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gruplandirilmigtir. Herman Braun-Vega sanat tarihinin pek ¢ok dnemli ressamindan
yaralanmistir, caligmada sanat¢inin yapitlarinda izleri, varliklar1 en agik bir bigimde
gozlemlenen tli¢ ressam belirlenmistir. Bir grupta ¢ogul alinti yaptig1 resimlerden
olusturularak dort ayr1 inceleme grubu olusturulmustur. Gruplardaki resimler
artsiiremsel olarak, yani tarih sirasina gore dizilerek hem kendi iginde incelenmis
hem de tarihsel ardilliklar1 g6z 6niinde bulundurularak gelisim ve degisim asamalari
belirlenmistir. Daha sonra yatay okumada gruplarin igerisinde Braun-Vega’nin
resimlerinin  birbirleriyle olan iligkileri  belirlenmistir. Boylece ressamin

yapitlarindaki ortak degismezler ve 6zgiilliikleri saptanmustir.
2.4. Herman Braun-Vega’nin Resimlerinin Dikey Okumasi

Herman Braun-Vega’nin resim yasami boyunca en ¢ok basvurdugu yontem
sanat tarihini bagyapitlarini yenidenresmetmek olmustur. Braun-Vega klasik
sanat¢ilarin ortaya koydugu yapitlardan kendince basmakaliplasmis degerde olan
gorsel bir depo olusturmustur; bu yolla kendisine sanki siirekli génderme yapacagi,
basvuracagi resimsel bir kaynakca belirlemistir. Bu kaynakg¢ada yer alan sanatgilar ve
yapitlar arasindan en ¢ok Velazquez, Ingres, Goya, Picasso, Poussion gibi
sanat¢ilardan ve yapitlarindan yararlanir. Sanat¢inin resimlerinin dikey okumast igin
belirlenen sanat¢ilar arasindan yenidenresmetmeyi en fazla kullanima soktugu ve
baskoseye oturttugu Velazquez, Manet ve Ingres se¢ilmistir. Braun-Vega’ nin siklikla
bagvurdugu birden fazla sanatgilarin resmine kattig1 karma/cogul gruplardan secilen

resimleri ¢oziimlenecektir.
2.4.1. Karma Ressamlara Basvurulan Resimler

Bu béliimde birden fazla ressamdan yararlanarak tirettigi resimleri arasindan
Carambal, Un Charnier de plus..., Double éclairage sur Occident adli resimleri
incelemek iizere se¢ilmistir. Artsiiremsel olarak siralanan bu ii¢ resmin bigimsel ve
anlamsal katmanlar1 incelenmis, sonunda ise gruptaki resimlerin zaman igerisindeki

gelisimleri 6zetlenmistir.
2.4.1.1. Carambal!

Herman Braun-Vega’nin birden ¢ok sanat¢iya gondermede bulundugu bu
resim sanki sanat¢inin estetik tutumunu bir ¢irpida 6zetler durumdadir. Sanatg1 1983

tarihli Caramba! adli yapitta atalarim dedigi pek ¢ok usta ile sOylesi igerisindedir.

61



Rembrandt, Goya, Ingres, Cézanne, Matisse, Picasso bu resimde bir araya gelir.
Ustelik Braun-Vega’nin kendisi de bu soylesiye katilir ve hayranlik duydugu ustalar
ile bulusmanin coskusu ile “caramba!” (vay canina!) diye bagirir. Bu “sozciik Victor
Hugo’nun babasinin anisina yazdigr bir gsiirden (Apres la bataille) yaptigr bir
alintidir” (Aktulum, 2011:88). Sanatc1 ¢izgi roman tiiriine benzer konusma balonu
kullanarak akademizmi bu resim araciligiyla alaya alir; pop art’a yakin bir durusla

ikon karsit1 bir tutum igerisine de girer (Aktulum, 2011:92).

Resim 93.: Herman Braun-Vega, Caramba! 1983

Herman Braun-Vega kendi 6z-portresini betimledigi boliimii Veldzquez’in
Las Meninas’indan alintilamistir. Bir tuvalin arkasinda sergiledigi durus; elindeki
boya paleti ve firgayr tutus bicimi Veldzquez’in kendi resmindeki durusu ile

neredeyse aynidir.
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Resim 94.: Velazquez, Resim 95.: Herman Braun- Resim 96.: Rembrant, 6z-portresi,
Las Meninas, detay Vega, Caramba, detay 1660

Bu boéliimde goze carpan bigimsel doniisiimler dncelikli olarak; Veldzquez’in
yerine gecerek kimlige bagl olan fiziksel doniistimlerdir: Her iki yapitta da doneme
uygun giyim tarzlart kendini gostermektedir. Ayrica gonderge yapitta tuval daha 6n
plandadir, Caramba!’da ise daha az alani kaplar; ressami tuval degil Cézanne’in
bedeni gizler. Gonderge yapitin plastik yapist ile karsilastirildiginda Velazquez’in
boya kullanimina benzer bir titizlik ve gerceklikle etiit edilmistir, her ikisinin
yiliziinde sag taraftan gelen bir 151k yansimasinin etkisi goriiniir. Ancak iki resim
arasinda renk iligkisi ve agik koyu degerlerin dagilimi farklilagsmaktadir: Braun-
Vega’nin resminde Veldzquez’in resminin aksine daha sicak ve 1sikli renkleri

kullanilmistir.

Hemen arkada yer alan, elini Braun-Vega’nin omzuna dayamis olan figiir ise
Rembrandt’dir; sanki yeni durumu desteklercesine bir durus sergiler. Rembrandt’in
figiirii bicimsel ve bicemsel anlamda fazla bir degisiklige ugratilmamistir. Genel
olarak resmin bu boliimiinii bigemden uzaklasmadan yeni bir anlama dahil edildigi

i¢in pastis kullanimina uygun diigmektedir.

Rembrant’in yaninda sandalyede Picasso oturmaktadir. Bu goriintiiyii Braun-
Vega Picasso’nun fotografindan alintilamistir. Gostergeleraras: bir tutumla ayr bir

sanat bigimi olan fotografi kendine 6zgili yontemiyle resmine katmistir.
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Resimde 6z-portresi olan bir baska usta sanatgi ise Cézanne’dir: “elinde

izleyiciye bir elma uzatmaktadir (yasak meyveye ortiik bir gondermedir bu”

(Aktulum, 2011:88).

Resim 97.: “Pablo Picasso in the center of his Resim 98.: Cézanne, Oz-Portresi, 1875
studio, La Californie, 19578

Braun-Vega bu resmin bazi boliimlerini ressamlarin  portrelerini
degerlendirmeye aywrmustir. “Sanatgi resimlerinde yiizleri gostermeyi sever”
(Aktulum, 2011:88). Bu yolla onlara hem saygisini iletir hem de iletisini aktaracagi

referans noktasi olarak kullanir.

Resim 99.: Goya, Los Caprichos, ‘Sopla’, Resim 100.: Goya, ‘Ya van desplumados’, 20
1796 nolu graviir, 1799

8 Fotograf: David Doglas Duncan (Duncan, t.y.).
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On planda Goya’nin bir graviiri olan Sopla Caprichos’dan bir figiir
alimtilanmistir, figlirde bicimsel olarak Picasso’nun bigemi taklit edilerek yiiz ve
ayaklar deforme edilmistir. Plastik diizlemde ise renk ve tarama bigiminde konturlar
eklenmistir. Figiir elindeki ¢ocuk ile mumu sondiirmek ugrasindadir. Belli ki var olan
yaptya zarar vermek amacindadir. Zaten figiirlin kirmizi eteginin iizerine belli
belirsiz gizlenmis ‘I love the neutron bomb’ (Notron bombasini seviyorum) yazisi

bunu desteklemektedir.

Goya’dan yapilan bir bagka alint1 ise yerde dolasan insan bagh tavuklardir.
Goya karma yapilari sever; “Y a van desplumados” adli graviiriinden alintilanan bu
unsurlar orijinal resimde de insanlar tarafindan defedilmek istercesine siipiirge ile
kovalanmaktadir. Insanlar béyle bir yapiya karsidirlar, bu nedenle temizlemeye, yok

etmeye ¢alisirlar (Braun-Vega, 2010).

Anlam diizeyinde Goya’nin yasadigi dénemin Ispanyol toplumunun batil
inanclarini, ahlaksizligin1 ve bilgisizligini elestirdigi graviir serisine benzer bi¢cimde,
Braun-Vega da kendi déneminin toplumunun yapisini bozan egemen giigleri elestirir.
Ik bakista figiirlerin alayci deformeleri parodi kullanimmi ammsatsa da alt
anlaminda alay etmekten ¢ok elestirel bir yap1 bulunmaktadir. Bu da pastis yontemini

daha gecerli kilmaktadir.

Resim 101.: Henri Matisse, The Sheaf, 1953 Resim 102.: Ingres, The Turkish Bath, 1863

Resmin arka planinda yer alan duvarda iki ressama gonderme yapilmaktadir,
burada acik gondermeler s6z konusudur. Duvarin kapli oldugu mavi renk iizerine
kullanilan motifler Matisse’e aittir; kendisinin de siklikla 6z-gonderme olarak

kullandig1 bir unsurdur. Duvar da asilt bir resim olarak karsimiza ¢ikan betimleme
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ise Ingres’in The Turkish Bath adli yapitidir. The Turkish Bath bicimsel olarak
yalinlagtirllmig, ayrintilar yok edilmistir. Plastigi daha yiizeyseldir; gonderge
yapittaki gibi doygun boya yiiklemesi yapilmamis, daha taslak bi¢iminde etiit
edilmistir. Renklerin soft gegisi yerine birka¢ plandan olusan yakin renk degerleri
kullanilmistir. Renk gecisleriyle {i¢ boyutlu etkisi kazandirmak yerine yalnizca ana
hatlar1 ortaya ¢ikaracak sert konturlar eklenmistir. Matisse’de bicimsel anlamda
teknik bir dykiinme s6z konusuyken, Ingres’te her ne kadar kurgu ve figiirler aynen

alinsa da, kaynak resme oranla daha modern bir doniistiiriim saglanmustir.

Resim 103.: Cézanne, The Resim 104.: Picasso, Enamel  Resim 105.: Cézanne, Apples and
Poplar Trees, 1879 Saucepan, 1945 Oranges, 1899

Di1s mekana agilan, zeminden gii¢lii bir 15181n gecisini saglayan arkadaki
acikliktan goriilen manzara Cézanne’mn The Poplar Trees adli resmidir. Cézanne’in
resminin yonii tam tersi yonde dondirilmiis, ancak teknik ve bigimde ug
degisikliklere gidilmemistir. Yalnizca Braun-Vega’nin kullandig1 renkler daha canh

durmaktadirlar.

Resmin ortasinda, masanin tizerinde ise Picasso’nun “Enamel Saucepan” adli
caligmasi ve Cézanne’in “Apples and Oranges”indan bir kesit bir araya getirilmistir.
Kaynak resimdeki samdan ve sos tenceresi alintilanmis bi¢cim ve teknikte degisime
gidilmemis, yalnizca renkleri degistirilmistir. Bu alintilarda da pastis 6zellikleri goze

carpmaktadir.

Bu resim karma yapiyr (métissage), biresimselligi resim sanatinin temel
niteliklerinden birisi durumuna getiren Herman Braun-Vega’nin resim estetiginin bir
Ozeti gibidir. Braun-Vega Caramba!’da hem ustalarina hayranligini ve saygisin dile
getirir, resimsel kaynaklari konusunda temel ipuglar1 verir, hem de gondergeleri
araciligiyla giincel bir bildiri vermeye ugrasir: bilgilendiren; giizellik yaratan sanatin

1518101 sondiirmekle tehdit eden seye: Canavarlar lireten ve insani insanla yok etmeye
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calisan, egemen olma saplantisindaki siyasetin ¢ikmazlarina karsi 6tkesini dile getirir

(Aktulum, 2011:89).
2.4.1.2. Un Charnier de plus...

Herman Braun-Vega’nin Un Charnier de plus... (Bir toplu mezarlik daha)
adli resminde Pablo Picasso’ya gondermeler ve Jean-Auguste-Dominique Ingres’den

alintilar bulunmaktadir.

Resim 106.: Herman Braun-Vega, Un Charnier de plus..., 1984

1984 yilinda yapilan bu resmin genel mekan tasarisi ile Pablo Picasso’nun
Three Bathers, Juan-les-Pins adli resmi karsilastirildiginda ortiik génderme olasiligi
yiiksektir. Ciinkii Picasso’nun resminde benzer bir bigimde, deniz kenar1 ve kumsal
izlegi goriilmektedir, ancak iki resim arasindaki benzerlik bu kadar degildir; her iki
resmin de ufuk ¢izgisi neredeyse kadrajin ortasindan gegmektedir; sol tarafi kaplayan
bir kayalik ve geri planda dag goriintiisii bulunmaktadir. Ayrica resimlerdeki
kahverengi ve tonlar1 ile mavi degerlerin kapladiklar1 alanlarin konumlar1 neredeyse

uyusmaktadir.
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Resim 107.: Pablo Picasso, Three Bathers, Juan-les-Pins, 1920

Picasso’nun resminde yerde uzanan kadin figiirii Braun-Vega’nin resminde
sag koseye yaslanmistir ve Picasso’nun kiibist donemini anigtiran bir tutum ile
bigimsel olarak doniistiiriilmiistiir. Kadin kendini bir iple bogazindan asmaktadir: Bu
kadin figlirti Sofokles'in yazdigi bir Antik Yunan tragedyasi olan Antigone’da yer

alan Oidipus’un oglu oldugunu bilmeden evlenen Jacoste (Iokeste)’dur.

Braun-Vega yerde yatan Jacoste figiiriiniin 6zellikle yiiziinde Picasso, Nude

on a Beach resmindeki yap1 bozuma benzer bir doniistiiriim siireci uygulamistir.

Resim 108:; -F>ablo-Picasso, Nude on a Beach, i929
Sol tarafta ise Ingres’den alintilanan Oidipus Sfenks’i sorguya ¢ekmektedir;
Picasso’dan alintilanan Jacoste figiiriiniin bacaklar1 arasinda tuttugu gazetelerdeki
haberlere aldirmamaktadir. Arka boliimde ise futbol oynayan bir grup adam (asker ya
da gerilla olabilir) bulunmaktadir (Braun-Vega, 1979-2006).
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Resim 109.: Jean-Auguste-Dominique Ingres, Oedipus and the Sphinx 1808

Ingres’in Oedipus ve Sphinx’i daha giiglii bir 1g1kla bezenmistir. Renkler daha
canlidir. Braun-Vega ise Oedipus’un etrafin1 giddetli kirmiz1 konturla ¢evrelemistir.
Ayrica yliziinde Picasso’nun bicemine uygun bir yapt bozuma gitmistir. Ayn
kirmizilar yerde yatan Jacoste’un {zerinde birkag leke olarak goriiniip
kaybolmaktadir, en son kirmizi lekeler arkada yer alan barakanin {iizerinde

Ispanyolca Restaurante Yocasta® yazan levhada gériiniir.

Antik Yunan tragedyasindan esinlenen Ingres ve Picasso aracilifiyla kendi
bigemi ile olusturdugu resminde trajik Oykiilerin kahramanlarini giiniimiiziin Latin
Amerika’sinda somiirge diizeninin ortaya ¢ikardigi baska bir tragedya ile

bulusturmustur.
2.4.1.3. Double éclairage sur Occident

Herman Braun-Vega, Double éclairage sur Occident’da Veldzquez’in Las
Meninas’ni1 yenidenresmetmistir. Resimde ayrica Picasso ve Francis Bacon’a

gondermeler ve alintilar yer almaktadir.

Bu yapitta Braun-Vega, Las Meninas’in kurgusuna es bir kurgu diizenler.
Veldzquez’in de Las Meninas’t bir baskasinin yapitindan yola c¢ikarak

yenidenresmettigini amimsatalim: “Italyan ressam Mantegna tarafindan 1474 de

9 “Joceste Restoran” anlamindadir.
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Mantua’da Castello Camari Degli Sposi’de yer alan freskler arasinda goriilen
Mantua Diikast Gonzaga ve Ailesi’'ni gosteren freskte Las Meninas’a benzer bi¢im ve

icerik ile soylu idareci bir aileyi betimler” (Kose ve Kodal, 2011).

Resim 110.: Herman Braun-Vega, Double éclairage sur Occident (Velazquez et Picasso), 1987

Braun-Vega gonderge resimde 6z-portresine yer veren Velazquez’in yerine
ciplak Latin Amerikan yerlisi iki erkek figiirii koyar; her iki figiir de tuvale gonderge
resimdekinden daha yakin bir uzaklikta dururlar. Velazquez’in yerine gegen figiiriin
durusu ve bakisi asliyla benzesir, ancak kraliyet nisanin1 gogsiinde tasiyan saray
ressami Velazquez’in aksine {izerinde sosyal statiisiinii belli edecek kiyafeti yoktur.
Zaten resmin 6n planinda konuslanmis Braun-Vega’ya ait hicbir figiiriin iizerinde
kiyafet bulunmamaktadir. Resimde yer alan tiim giyimli kisiler diger ressamlardan

alintiladig: figiirlerdir.
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Resim 111.: Velazquez, Las Meninas, 1656

Velazquez’in Las Meninas’indaki temel figiir kralin kiigiik kizi Infanta
Margarita Tereza, Braun-Vega’nin resminde bi¢imsel donilisiime ugramamustir,
yalnizca daha tuslu bir boyama tarzi kullanilmistir. Onun solundaki seyirciye bakan
Dona Isabel De Velasco yeni resimde yer almazken saginda “insamin maddi
olgusundan swyrilarak ruhsal yiicelisi simgeleyen” (Emmens, 1961:66) toprak kap
icinde su uzatan Dona Maria Agustina Sarmiento ¢iplak bir yerli kadina doniismiis
ve su yerine ¢ig et uzatmaktadir. Braun-Vega et imgesini resimlerinde siklikla
kullanir, ancak bunu c¢ogunlukla elestirel bir tutumla siddete ve aciya gonderme

yapmak i¢in kullanir.

Burada anlamsal bir déniisiim s6z konusudur: ilk resimde oldugu gibi sarayda
hizmet etmek “onuru”na sahip (!) nedime yerini, egemen gii¢lere hizmet etmek
zorunda birakilan melez bir kadima birakir. Ozellikle son yiizyilda somiirgeye dayali
insanlarin sistem iginde eritilmesine bir elestiridir diyebiliriz (Braun-Vega’nin
Ispanyollar ve Portekizlilerce, son olarak da Amerikalilarca yagmalanan bir
cografyadan geldigini bir kez daha animsatmaliy1z). Yine kdpegin iizerine ayagini
koyan ciicenin yerini sirtini izleyiciye dénmiis yerli bir kiz ¢ocugu alir. Diger kadin
clice Mari Barbola aym1 durgunlugu icinde izleyici ile goz temasindadir. “Saray
ciicelerinin arkasindaki Infanta ve nedimelerinin gozetmeni Dona Narcela De Ulloa

ve yamindaki tahminen Don Diego Ruiz De Azcona” (Beksag, 2004) Braun-Vega’nin
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resminde yer almazlar. On tarafta oturan kopek kralin varligmin simgesi iken Braun-
Vega resminde yer alan kopek imgelerini farkli bir amag i¢in kullanilir: Arka kap1
icinde bulunan Kraliyet duvar halis1 atlyesi sefi Don Jose Nieto Velazquez’in yerine
de bir kopek betimlenmistir. Sanat¢1 kdpekler araciligiyla donemin siyasal sistemine
elestiri ve gondermede bulunur. Aynada goriilen Kral IV. Felipe ve Kralice Maria
Anna’ yerine “Papa Il. Jean-Paul goriiliir. Papa’min dizinin iistiinde Klaus
Barbie’'nin (eski bir Nazi subayi) bir resminin yer aldigi bir gazete (Libération)
bulunmaktadir. Papa ise Nazi déneminde bir siyaset¢i, sonra da Birlesmis Milletler
Genel Sekreteri olan Kurt Waldheimt kabul etmektedir” (Aktulum, 2011:84).
Burada Papa’ya kotii imgesi yilikleyen Bacon’a gonderme yapar. Braun-Vega resmini
kendine 6zgli resim teknigini kullanarak betimlese de bazi figiirlerin teknigini
kaynaklarindan Oykiinmiistiir. Ancak her iki resimde de egemen olan plastik unsur
151k ile Oriilmiistiir. Tablonun sag kanadindan siiziilen ve sol kanada dogru eriyen bir
151k egemendir. Resimlerde 15181n ifade bigimleri farklilagsa da iki resimde de ayni

glizergahi izlemektedir (Kose ve Kodal, 2011).

Resim 112.: Alexandros of Antioch, Resim 113.: Braun-Vega, Veniis,
“Milo Veniisii”, M.0.130-100 detay

Merdivenlere agilan bolmenin duvarinda asili tabloda Milo Veniisii’nii
izleyen, soytar1 kiyafetleri giymis Picasso ve onun resimlerinde sik¢a kullandig:
lambas1 goriilmektedir; Braun-Vega lamba igin sOyle demektedir: “Bu lamba
onemlidir: ¢iinkii Picasso herhangi bir dine inanmiyordu ama yine de iginde bir
Ispanyolluk var. Yukaridaki lamba bir goz gibidir bu. Katolik inancta yukaridaki
tanrt bir gozdiir. Resmin gerisinde tanri bakiyor ve her seyi goriiyor. Klasik

donemdeki ve barok donemdeki tanrisal 1s1ga bir gonderme var. Birbirimizden farkl
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diigtiniirken kullandigimiz sézciiklerdeki kelimeler gibi aymi  kelimeler bunlar’

(Braun-Vega, 2010).

Ressam Diego Velazquez resminde simgesel yapilar kullanarak krali ve
egemenligini yliceltmistir, ancak dolayli olarak Kral’dan asalet nisani talebini de

resme gizlemistir. Herman Braun-Vega’nin resminde ise;

Velazquez’in yapitina zamansal (Birinci Diinya Savagsi) ve uzamsal (Fransa ve
Almanya) bir gonderme yapilmaktadir. Tarihsel ve toplumsal olaylar carpici
bigimde islenmistir. Izleyici resimsel sahneye katilip kisilerle dogrudan bir
konusma yapmaya gagrilir; karsimizda duranlar sanki bir tiyatro oyunundaki
oyunculardir. Resimdeki figiirlerden birisi olan sarayli ¢ocuk saray elbisesiyle,
giines tenli (sanki gilines simgesi) sarisin diger cocuk ¢iplak bir bigimde, ressam
ve cevresindekiler, ¢iplak kadinlar ve erkekler hepsi birden Latin-Amerika’nin
giizelliginin bir yansist olurlar; Yeni Diinya’nin mutluluk habercisi gelecegine
gonderirler. Sahnenin Oniine ¢ikan tim kisiler karma bir yapimin, yasama
biciminin simgesi olurlar (Aktulum, 2011:84).

O da resmine yer yer sisteme iligkin yergisini gizler: Infanta’ya uzatilan et
parcasinda, kopek figlirlerinde ya da Bacon gondermelerinden bunu

anlayabilmekteyiz.
2.4.2. Edouard Manet’ye Gonderme Yapan Resimler

Bu bolimde Herman Braun-Vega’min Edouard Manet’den yola c¢ikarak
yenidenresmettigi resimlerden Double éclairage sur Occident, ... dite la Brésilienne,
le Déjeuner in Central Park (Manet) iizerinde durulacaktir. Artsiiremsel olarak
stiralanan bu li¢ resmin bi¢imsel ve anlamsal katmanlar1 incelenmis, sonunda gruptaki

resimlerin zaman igerisindeki gelisimleri 6zetlenmistir.
2.4.2.1. Double éclairage sur Occident

Birinci boliimde érneklendirildigi iizere Edouard Manet’nin Luncheon on the
Grass’t resmetmesinin ardindan giiniimiize kadar pek ¢ok kez yenidenresmedilmis,
alintilanmis ya da ona gondermeler yapilmistir. Biri ¢iplak digeri yart ¢iplak iki
kadinin ve giyimlerinden soylu kesime ait oldugu anlasilan iki erkegin yer aldigi bu
resimle 1863'teki Paris Salonu'nun yillik sergisine bagvuran Manet’nin ¢alismasi
(Walther vd., 2002:491) jiiri tarafindan diger 3.000’den fazla yapitla birlikte
reddedilmistir. Bunu iizerine Imparator III. Napolyon'un emriyle “Reddedilenler
Salonu” agilmis ve tablo orada sergilenmistir (White, 1999:160-162).
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Resim 114.: Edouard Manet, Lucheon on the grass, 1862

Daha 6nce belirtildigi iizere Manet'nin tablosu, “/talyan Rénesans ustalarina
gondermeler icermektedir’ (Walther vd., 2002:491). Igerdigi tarihi gdéndermelere
karsin modern bir islupla calisilmasi resmi izleyiciler ve elestirmenler, ¢agdas
giyimli iki erkekle ¢imenlerin ilizerinde oturmus “¢iplak bir kadimin™ betimlemesi
olarak algilayarak miistehcen bulmuslardir (Brombert, 1997:131). Ustelik o giine
kadar yalnizca tanrisal bir durum icinde sergilenen c¢iplaklik normal bir kadina
devredilmistir ve bu kadinin dogrudan izleyicinin goziine sehvetle bakmasi
ahlaksizlik olarak degerlendirilmistir. Yarattig1 sansasyona karsin tablo tuslu firga
darbeleri, farkli 151k golge kullanimi, renk se¢imi, ¢iplak modelin izleyicinin
gozlerinin i¢ine dogrudan bakmasi ve bir hikdye anlatmamasi nedeniyle modern
resmin baglangic1 olarak kabul edilmistir (Acton, 2004:29). Bu nedenle bu tablo
resim sanat tarihinde ayr1 bir yer edinmis ve diger sanat¢ilarin da oldukga dikkatini
cekmistir.
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Resim 115.: Herman Braun-Vega, Fin d'un déuner sur I'herbe, 1983

Lucheon on the grass’i yenidenresmeden ressamlarin arasinda Herman
Braun-Vega da bulunmaktadir. Manet’'nin yapitinda modelligini Victorine
Meurent’in yaptigi ¢iplak kadinin yerini Braun-Vega’nin resminde melez bir ¢iplak
kadin figlirii almistir. Asil yapitta oldugu gibi izleyiciye bakmaz; basini ters yone
cevirmistir. Soylu erkekle ilgilenmektedir; ona dogru elini uzatir. Manet’in
resmindeki erkekle ayni pozisyonda uzanmistir; bu sahne italyan Ronesans ressami
Michelangelo’nun Adem’in Yaratilisi’m amimsatir. Tanr’nim ilk insan olan Adem’e
yasam iflemesi gibi sanki sehirlinin sOmiirgelerine yasam bahsetmesi

beklenmektedir.

Resim 116.: Michelangelo, The Creation of Adam, 1508-1512

Edouard Manet’in resmindeki piknik sepetinin yerine Fransiz somiirgesi olan
Guadeloupe’den getirilmis iki kasa ve meyveler goriiniir; kadin piknik igin degil

iirtinlerini sergilemek i¢in orada bulunmaktadir. Ayrica resmin sag kdsesinde ekmek
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ve poseti durmaktadir ki posetin iizerinde “pain de campagne” yazmaktadir.
Gonderge resimde arka planda yer alan yar1 giyinik yikanan diger kadinin yerine
olasilikla ailesi olan ¢ocuk ve yetigkin bir erkek bulunur. Aile tiim dogallig1 ile resim
icinde dolasir. Gonderge yapittaki akarsu kurumustur, yalnizca ciliz bir su
akmaktadir. Geng¢ erkek cocugunu bu su ile yikamaya caligmaktadir. Kadinin
parmaginda ve kolunda parlayan takilari vardir. Braun-Vega’nin figiirlerinin
duruglart Manet’nin figiirleri ile benzerdir ancak biraz daha grafiksel cizilmistir.
Sanat¢1 6zellikle eski ile yeni ayrisik yapilar1 bir araya getirir (Braun-Vega, 2010).
Sehirli erkek ¢izgi roman tiiriine yakin grafiksel bir yap:1 sergiler. Manet’in resmini
1s1tk ve renk bakimindan daha parcali bir betimlemeyle sunar: 1siklar1 figiirlerin
lizerinde belirgin planlara ayirir. Renkler daha canlidir. Izleyici firca tuslarni daha
fazla hisseder. Manet belli bir kesimin tekelinde olan deger ve kurallarin disina
cikarak bireysel degerlerini ve kistaslarini ortaya koymus, donemin toplumsal norm
belirleyicilerini elestirmistir. Herman Braun-Vega ise resminde zamanin pragmatist
yaklagimla toplumlara miidahale eden, onlar1 deforme eden politik ve siyasal ¢ikar

iliskilerine karsi ¢ikar.
2.4.2.2. ... dite la Brésilienne

Herman Braun-Vega’nin 1984 yilinda yapmis oldugu “ ... dite la Brésilienne
adli resmine Manet’in “I’Olympia” adli yapit1 kaynaklik etmistir. Manet de 1863
yilinda tamamladig1 bu resmi Girgione’nun Uyuyan Veniis ve Tiziano nun Urbino’lu

Veniis adli yapitlarint yeni bir diizlemde ve anlamda yenideniiretmistir (Aktulum,
2011:52).

Manet’in Kirda Ogle Yemegi resmine benzer bicimde yine biiyiik elestiriler
alan bu resimde hayat kadini oldugu diisiiniilen yataga uzanmis ¢iplak bir kadin
betimlenmistir (Jones ve Stephenson, 1999:102). Hemen yaninda elinde bir buket
cicekle zenci hizmetgisi ve siyah bir kedi bulunmaktadir. Manet, ¢agin klasik
tablolarinin aksine higbir gonderme icermeyen gercek bir ciplak ¢izmistir (Farthing

ve Doganay, 2007:417) ki bu nedenle ¢okga elestirilmistir.
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Resim 117.: Manet, I’Olympia, 1863

Herman Braun-Vega Manet’in /’Olympia’sin1 ve hizmetgisini alintilayarak
yeni bir uzama ve zamana yerlestirmistir. Ressam asil resimde sol tarafta yer alan
duvara benzer bir yapinin ontine yerlestirdigi figiirlerin arkasinda 1984 yilinin sehir

yasamindan bir boliimii betimlemistir.

Resim 118.: Herman Braun-Vega, ... dite la Brésilienne, 1984

Manet resminde kumaslar, yatak, yastiklar ve 1’Olympia’nin cinsel organini
kapatan elinde oldugu gibi bazi unsurlar1 oldukca gercekei ve titizlikle etiit etmistir.

Ancak ozellikle Olympia’y1 ayrintilardan arindirmigstir. Isik neredeyse tiim bedenini
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esit siddetle aydimnlatir ve solgun bir hava yaratir. Kompozisyonda ¢ok belirgin bir
acik-koyu karsitlhigr vardir. Ressam Olympia’yr egemen kilmak i¢in fonda koyu
degerler kullanir. Hatta “Manet'nin siyahi bir zenci ve kedi kullanmasinin sebebi de
bu renge ihtiya¢ duyuyor olmasitydi” (Bazin, 1980:24). Herman Braun-Vega ise
bicimsel olarak oldugu gibi alintiladig1 bu iki figiirii soft renk gegisleri ile etiit etmek
yerine daha koyu degerleri ve sert gecisleri yegler. Ozellikle Olympia’nin viicudunda
konturlar kullanir. Braun-Vega Manet’ye benzer bir karsithk iligskisi (siklik-
seyreklik) kullanir: Fona yerlestirdigi pek c¢ok insana, binalarin vd. yarattigi

karmasaya karsin Olympia aralarindan siyrilir ve kurgunun merkezine yerlesir.

On dokuzuncu yiizyil Paris'inde burjuvazinin yiikselisi ile cinsel bir devrim
yasantyordu (Brombert, 1997:138). Manet, ¢iplak bir Veniis'iin ideal fantezisi yerine
cagdas bir yosmanin tiiketilebilir bedenini ¢izerek modern bir gercekgilik anlayisi
sergiledi (Pooke ve Newall, 2007:150). Hayat kadinligi da burjuva toplumu igin
hassas bir konuydu. Olympia para 6zlemini ve sinif ayriminin yarattifi gerginligi
canlandiriyordu (Edelman, 1995:26). Ayn1 gerginligi Herman Braun-Vega da kendi
resminde, postmodern toplumun igerisine dahil ettigi Olympia’yr ilgiyle, ayni
zamanda oOtekilestiren bakislarla izleyen erkek figilirii ile yaratmistir. Ayrica arka
planda onu gormezlikten gelircesine yanindan ge¢ip giden; yasamin hizli akist
igerisinde siiriiklenen toplumun bireyleri bu olusuma destek vermektedir. Bu yeni
durumda Olympia’nin izleyiciyi utandiran bakislart artik biraz kaygili biraz da

mahcup bir hal alir. Ayni endige hizmetgide de gézlemlenir.
2.4.2.3. Le Déjeuner in Central Park

Herman Braun-Vega 1999 yilinda tekrar Manet’in “Lucheon on the grass”
resmine doner. Le Déjuner in Central Park adli resmi Manet’nin resmi ile tiirsel bir
iligki kurar; yani izleksel olarak ayni yapiya; piknik izlegi g¢evresinde resmini

kurgular.
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Resim 119.: Herman Braun-Vega, Le Déjeuner in Central Park, 1999

Ciplak kadin Manet’nin resminden oldugu gibi alintilanmistir ve yeniden
izleyiciye bakmaktadir. Ayrica kadimin sapkasi da oldugu gibi alintilanmig, ancak
konumu degistirilmistir: Sirtt doniik ikinci ¢iplak kadinin arkasinda durmaktadir.
Alintilanan kadin figiiriiniin ¢evresine ¢ok sayida insan ve hayvan, miizik aletleri gibi
yeni unsurlar eklenmistir. Ayrica gonderge resme kosut olarak ¢ kisi yerde
oturmaktadir. Ancak iki erkek yerine biri ¢iplak iki kadin goriilmektedir. Braun-
Vega’nin resminde agaglar daha seyrek ancak Manet’de oldugu gibi uzamda tuvalin
bir tarafinda daha agirlikli olmak tizere sagli sollu yerlestirilmigtir. Boylelikle
uzamsal yapida kosutluklar kurulmustur. Geri planda Manet’nin resminden farkli
olarak su ya da yikanan kadin izlegi yerine sehir silueti ve figiirler yer almaktadir.
Gonderge resimdeki c¢iplak kadinin yaninda oturan erkek ile Braun-Vega’nin
resminde ayakta duran erkegin bakis a¢ilar1 uyumludur. Piknik sepeti, ekmek, sarap,
kiiclik meyvelerin yerini karpuz almistir. 19. yiizyilinin figiiri 20. yiizyilin unsurlari
ile birlestirilmistir: Miizik aletleri, binalar giyim en belirgin olanlaridir. Burada
sanat¢inin amact 20. yiizyilda bi¢cimsel anlamda 6n plana ¢ikan unsurlarin hepsini bir

resimde bulusturmaktir.

Plastik olarak degerlendirildiginde, Herman Braun-Vega’nin gonderge resme
gore yesilin daha canli tonlar1 ve mavi rengi kullandig1 goriilmektedir. Manet’de
gozlemlenen sari-yesiller kapladig1 alan1 ve degeri diistilerek geri planda toprak yol

iizerinde kullanilmustir. Izleyiciye bakan kadm ayni plastik yapr ile etiit edilmistir,
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ancak uzam ile olusturdugu acik koyu karsithigr ayni degildir; Braun-Vega ¢evresine
daha uyumlu tonlar se¢mistir. Boylece Manet’de kadin dogrudan ilgiyi iizerinde

toplarken yeni resimde ilgiyi yanindaki figiirler ile paylagsma egilimindedir.

Anlam diizleminde ise; gonderge resimde ¢iplak kadin toplumun belirledigi
normlarin disinda bir tutum sergiledigi icin yadsinacagini bilmektedir ve bunu
istercesine bir bakig atmaktadir. Bir baska deyisle, ilk yapitta bir sey Oykiileme
kaygis1 yoktur; aksine tepki dogurmayi1 amaglar ve bunun i¢in gerekli malzemeyi
donemin duyarli oldugu yapilar iizerinden yapar; ressamin amaci var olan siirecteki
yapiy1 yermektir. Ancak Herman Braun-Vega’ya gore gliniimiiziin ¢ok kiiltiirlii, cok
sesli, ¢ok katmanli dokuya sahip toplum yapisi igerisinde pek c¢ok renk
barindirabilmekte ve hi¢ biri birbirini yadsimamaktadir. Ciinkii herkes en az
karsidaki kadar farklidir. Bu farkliliklara karsin bir araya gelip ortak bir biitiiniin
parcasi olabilmektedirler. Hatta 100 yil 6ncesinin yiizii bile onlarin arasinda yabanci
durmamaktadir. New York’taki Central Park bdyle bir karma yapimin simgesel

uzamidir. Ressam gercekte diledigi; olmasi gerekeni betimlemistir.
2.4.3. Jean Auguste Dominique Ingres’e Gonderme Yapan Resimler
2.4.3.1. Le Bain a Barranco

Herman Braun-Vega’nin Le Bain a Barranco’sunda neoklasiklerden ve
orientalist akimin temsilcilerinden biri olan Ingres’in en taninmis eserlerinden biri
olan The Turkish Bath adli resminden alintilanan iki figiir yer almaktadir. Ingres’in

1863 yilinda yapmis oldugu bu yapitta bir Tiirk hamami betimlenir.

Resim 120.: Ingres, The Turkish Bath, 1863
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Kadinlara dugkiinliigii ile bilinen Ingres’in ilgisini dogunun gizemli
diinyasindaki kadinlar ¢eker. Ancak Ingres ne doguya ne de Osmanli topraklarina hig
gitmemistir. Bu resminin ve odalik resimlerinin tasarisin1 Tiirkiye Biiylikel¢isinin esi
Mary Wortley Montagu’nun mektuplarindan yaralanarak yapmustir (Carswell,
1996:47)

Sanat¢1 bu resminde model kullanmamis; kendi ¢alismalarindan, kitaplardaki
resimlerinden ya da graviirlerden alintiladigi figiirler araciligiyla kurgusunu

olusturmustur.

Resim 121.: Ingres’in gonderge resim Resim 122.: The Valpincon Bather, 1808
kaynaklarina 6rnek

The Valpincon Bather isimli yapitindaki kadin figiirii resmin 6n tarafina
yerlestirilmis ve diger kadinlardan daha canli ve sicak renklerle bezenerek etkisi
arttirllmistir.  Hemen yaninda uzanan ve bize bakan kadinin yiiziindeki ve
dudaklarindaki ayirt edilmesi giic ayrintilar izleyiciyi bir anda resmin igine g¢eker.
Tiirk Hamami ¢oklu figlir gruplarindan olugmaktadir, gruplarin ve figiirlerin
birbiriyle iligkisi yoktur, ancak yan yana geldiklerinde anlam kazanirlar (Grimme,
2007:85,86). Herman Braun-Vega da bu yapidan etkilenerek birbirleriyle iliskili
olmayan figiir gruplar1 kullanmistir. On planda Le Bain a Barranco’da Perulu sisman
bir kadin, Lima yakinlarindaki Barranco ilgesindeki bir plajda Ingres’in la Baigneuse
adl calismasinda banyo yapan kadinla sohbet etmektedir” (Aktulum, 2011:85). Yine
Tiirk Hamami resminden alintiladigi figiir yalmiz basina izleyiciye bakmaktadir.

Arkada yer alan kadin ve c¢ocuklar ise birbirleriyle baglantist olmadan
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gezinmektedirler. Ancak resmin biitiinlinde anlam kazanirlar. Sanki birbirleri ile

iligkileri varmis gibi birlikte hareket ederler.

Res}m 123.: Herman Bréun-Vega, Le Bain a Barranco, 1984

Resimde mekan hilelerinden hoslanmayan Ingres 6l¢iilii renk kullanimindan
ve desenin giiclinden beslenir: Turkish Bath’de figiirler birbirine ¢ok yakin tonlar ile
renklendirilirken Herman Braun-Vega figiirlerin {izerinde daha sert 1s1k-golge
oyunlart kullanmis, ayrica soft 1sikla aydinlanan soluk tonlar yerine daha lekesel
bloklar ve antik toprak tonlar1 eklemistir. Braun-Vega resmin genelinde soguk mavi
ve yesil degerler kullanmistir, yer yer (tabela, esarp, tisort gibi) sicak kirmizilar
tuvalin igerisinde gezmektedirler. Mekan kurgusu Un Charnier de plus... adl
resmine benzer bir yapidadir; genel konusuna bakildiginda kendi resminden tiirsel bir
alint1 yapmistir. Yani deniz kenarinda eglenen insanlar izlegini yeniden ele almistir.

Ayrica figiirlerin ve kullanilan teknigin ¢ogullugu ile karma bir yap1 olusturmustur.
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2.4.3.2. Pourquoi pas eux?

Resim 124.: Herman Braun-Vega, Pourquoi pas eux?, 1985

1985 yilinda yapilmis olan Pourquoi pas eux? adli resimde Ingres’in The
Great Odalique’sindan alintilanmis kadin figiirii yer almaktadir. Dogu mistizmi
icerisindeki kadin imgelerine siklikla resimlerinde yer veren Ingres’in bu resminde

cariyenin uzuvlarini kasith bir sekilde uzatmistir (Hautefeuille, 2004:16).

A &, /J/
Resim 125.: Ingres, The Great Odalique, 1814

Braun-Vega durgun ama sehvetli durusu ile iinlii olan bu figiirii hem plastik
anlamda hem bicimsel anlamda oldugu gibi aktarmistir. Ancak kolaj mantigina
uygun bicimde resme kesip yapistirilan cariyenin aslinda farkli olarak iizerinde
pargalanmis keskin 1giklar goriliniir. Resmin diger figiirleri de benzer bir plastikle etiit
edilmistir. Ancak mekan daha tuslu ve canli renklerle betimlenmistir. Ingres’in farkl
bicemleri bir araya getirmesi, klasik sekli romantik temayla birlestirmesine
(Benjamin, 2000:754-755) benzer bir bicimde Herman Braun-Vega da farkli

bicimleri ve bicemleri birlestirmistir.
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Braun-Vega’'nin resminde Ingres’in resmettigi kadmin etrafinda melez
cocuklar oynamaktadir, hatta bu c¢ocuklardan iicli cariye ile yakindan
ilgilenmektedirler. Cocuklardan ikisi cariyenin baktig1 a¢1 ile izleyiciye bakmaktadir.
Sanatgimnin  Fransizca “Pourquoi pas eux?” olan resminin ismi “Neden onlar
olmasin?” anlamindadir. Farkli donemlere ait, farkl kiiltiirlerin figilirlerinin bir araya
geldigi bu resimde her kesimin ayn1 diizey ve diizlemde yer almasi gerektigine dair

ortiik bir gobnderme yapilmaktadir.

2.4.3.3. Le Bain a Cantolao. 8,7 = Rideau d'aprés Ingres

Resim 126.: Herman Braun-Vega, Le Bain a Cantolao. 8,7 = Rideau d'aprés Ingres, 1999

Le Bain a Cantolao. 8,7 = Rideau d'apres Ingres adli resminde Herman
Braun-Vega bir kez daha Ingres’in Tiirk Hamami’ndan alintilar yapar. Resimde
Ingres’den alintilanan kesitler bicimsel ve plastik olarak degistirilmistir. Neoklasik
bicemde etiit edilen figiirler Braun-Vega’nin resminde karakalem ile yapilmis taslak
desenler bi¢ciminde karsimiza ¢ikar. Ingres’in The Turkish Bath’i yapmadan 6nceki

taslaklarini animsatir.
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Resim 127.: Ingres, The Valpingon Bather, 1808  Resim 128.: Ingres, Taslaklar; Paris; Musée du
Louvre, département des Arts graphiques

Kompozisyonda Ingres’in alintilar1 disinda kendi resimlerinden yaptigi 6z-
alintilar goriiniir; 1983 yilinda yaptig1 Fin d'un déjeuner sur ['herbe adli resimden
alintiladig1 figiir herhangi bir bicimsel ya da plastik donilisiime ugratilmamaistir,

yalnizca tuval i¢indeki yonii degistirilmistir.

Resim 129.: Herman Braun-Vega, Fin d'un déjeuner sur l'herbe, Detay, 1983

Sanatc1 yeni resminde anlam diizeyinde kendi deyisiyle sunlar1 sorgulamistir:
Ingres’in Tiirk Hamami’nda yer alan ¢iplaklarin aralarinda herhangi bir iletisim
yoktur; resmin ayrintilarina iyt baktigin zaman her biri baska yere bakiyor,
birbirleriyle alisveris ger¢eklesmez. Oysa bir Tiirk hamaminda erkekler/kadinlar
birbirleriyle konusur ama o resimde konusmuyor, kisilerarasinda bir uzaklik bir

uzaklik var (Braun-Vega, 2010). Braun-Vega resminde bu uzakligi kaldirmak
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istercesine farkli zamanlarin ¢iplak figiirlerini bir araya getirmistir; kirda 0gle
yemeginden alintiladig: figiir Ingres’in The Valpincon Bather resminden alintiladigi
figiire dogru isaret etmektedir. Ancak bu figiirler ayn1 uzamda yer almalarina karsin
plastik olarak farkliliklar1 ile aralarindaki iletisim bir noktadan sonra

sinirlandirilmustir.
2.4.3. Jean Auguste Dominique Ingres’e Gonderme Yapan Resimler
243.1. Lalae..

“Braun-Vega’'nin Avrupa’ya, Ispanya’ya yaptig1 yolculuklar, arastirmalari,
egitimi; Barselona’da gordiigii Picasso’nun yaptig1 Las Meninas’in bigimleri resme
bakisini, resim teknigini etkilemistir (Aktulum, 2011:85). O da ozellikle
Velazquez’in resimleri tizerinde ¢alismistir. Bu ¢alismalarindan birisi de “La La e...
(Velazquez)” adli resmidir. Bu c¢alismasinda Veldzquez’in Papa Innocent X’nin

portresini alintilamistir.

vt

Resim 130.: Herman Braun-Vega, La Lae..., 1984 Resim 131.: Velazquez, Papa Innocent X, 1650

Papa’nin ana resimdeki delici bakislar1 ve asik yiizii kisiye biraz da siddet
yanlis1 bir hava katmaktadir. Veldzquez’in olduk¢a gercekei olan etiidii ve papanin
kirmiz1 (siddeti simgeleyen) saten kiyafetini 6n plana ¢ikaran keskin pariltilar, sicak
sarilar yalinlastirilmis; neredeyse yalnizca rengin iki tonu kullanilmistir. Papa figiirii
tizerinde bu birkag¢ teknik ayrintinin disinda doniisiime gidilmemistir. Ancak papa

gosterisli sandalyesinden indirilmis basit tahta bir oturagin iizerine oturtulmustur.
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Ayrica fonda eski yikik bir evin 6niinde tavuk temizleyen yerli kadinlarla birlikte
betimlenmistir. Veldzquez bu yapitinda “bir yanda tek bir kiginin genis halk kitleleri
tizerindeki giiciinii simgelerken diger yanda kaba ve ters bir kisiligi olan Papa 'nin bu
ozelligini de gostermisti” (Diego Velazquez, [01.04.2012]). Herman Braun-Vega ise
papayi ironik bir bicimde toplumsal bakimdan diisiik bir statiide olan, gelir diizeyi
diisiik halkin i¢inde var etmistir. Papanin onilindeki masanin iistiinde pargalanmis
etler bulunmaktadir. Herman Braun-Vega resimlerinde et goriintiilerini fazlaca
kullanmustir. Sanat¢1 bu resimdeki etlerin alt anlamini séyle agiklar: “Kurban edilen
hayvanlardan parcalardir bunlar, Ispanyollarin kan doktiigiiniin ve siddetin bir

simgesidir” (Braun-Vega, 2010).

2.4.3.2. Le repos du guerrier

Resim 132.: Herman Braun-Vega, Le repos du guerrier, Resim 133.: Diego Velazquez, Mars
2000 Resting, 1640

Le Repos du Guerrier adli resimde sahilde bir kadin ve erkek figiirii yer alir.
Braun-Vega erkek figiiriinii Diego Velazquez’in Mars Resting’inden alintilamistir.
Velazquez’in yapiti Yunan mitolojisindeki Ares'in Roma mitolojisindeki dengi olan
savas tanris1 Mars’1t konu alir. Usta ressam dini ya da klasik konular ile g¢ok
ilgilenmezdi: “Altin yaldizli migferi altinda yari ¢iplak duran Mars, bir savas
ilahindan ziyade, sarkik biyiklariyla, giiclii kuvvetli bir yiik hamalini andwir”
(Velazquez, [03.05.2012]). Herman Braun-Vega savas tanrisi Mars’1 ayni1 yorgunluk
ve bikmislik ile resmine alir, bi¢im ve plastiginde de ¢ok fazla degisime gitmez,

ancak sarili oldugu kumaslarin yerini gazete parcalar alir; biiyiik bir olasilikla bu

87



gazetelerde yazanlar bir savas tanrisini bile yoracak kadar agir yiikler tasimaktadir.
Hemen yaninda duran yerli bir kadin figiirii ise kendi resimlerinden yaptig1 bir 6z-
alintidir. Ayni figlirii sanat¢inin pek ¢ok resminde gérmek olasidir. Figiirlerin oniinde
yine gazete kagitlar1 arasinda meyve, sebze ve deniz iirlinleri bulunmaktadir.
Kullanilan bu iiriinlerin hepsini ger¢ekte yerli insanlar yetistirmektedir, bu meyve

sebzeler Avrupa’ya yerliler sayesinde yayilmstir.

Resimde bir Peru pelikani1 da (Pelecanus thagus) yer almaktadir. Ressamin
resimde bu kusa yer vermesinin nedeni 1997 yilinda Peru’da gergeklesen yiizlerce
pelikanin toplu dliimiine bir gonderme olabilir. Ayrica bu pelikandan olayin Peru
sahillerinden birinde gectigini anlasilmaktadir. Arka planda goriilen tastan yapilmis
duvar bagka resimlerde de karsimiza cikar. K&pek ise zamaninda yerlilere karsi
kullanilan bir silah olmas1 nedeniyle resimlerinde siddeti elestiren ya da unutmanin
onitine ge¢mek (Herman Braun-Vega’da bellegin ne denli Onemsendigini
animsatalim) i¢in bir imge durumunda kullanilmistir. Tarihsel siire¢ igerisinde
sOmiirgeye ugrayan halki temsil eden kadinin siirece adapte olmuslugu, “baslarda
Romali bereket ve bitki tanrist olan sonralart savasla ézdeslestirilen Mars” (Mars,
[08.04. 2012]) yorgunlugu Giiney Amerika sahillerinde senkretik bir yapi igerisinde

bulugmuslardir.

2.4.3.3. Rencontres inattendues sur le Vieux Port

el

Resim 134.: Herman Braun-Vega, Rencontres inattendues sur le Vieux Port, 2008
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Herman Braun-Vega’nin 2008 yilinda yaptigi Rencontres inattendues sur le
Vieux Port adli resmi Marsilya’da bir limanda geger. Resimde Velazquez’in 1657
yilinda yaptig1 The Spinners adli yapitinda yer alan bir kadin figiiriinii ve yine ona ait
Jacob receiving Joseph's bloodied Clothing adli resminden kopek figiiriini

alintiladig1 goriilmektedir.

Resim 135.: Velazquez, The Spinners, 1657

The Spinners’da 6n planda ip egirenler yer almis, arkada ise 1s1kl1 bir yerde,
dokuma sahnesi izleniyor. Veldzquez’in, bir yanda saray, diger yanda fabrika
hayatin1 betimledigi bu tablo en eski fabrika resmi olarak kabul edilir. Calisanlarin
akic1 ve anlik hareketleri, XIX. ylizyildaki gergekgileri ve izlenimcileri ¢ok etkilemis
ve Velazquez’i ilk izlenimci sanatg1 olarak saymuslardir (Turani, 1992:462). Usta
sanat¢cinin resminde beyaz bluzu ve iizerine diisen 1sikla ilk géze ¢arpan unsur olan
kolunu uzatan ip egiren kadin, Braun-Vega’nin resminde ayni pozla goriiliir, ancak
resmin gercekei etkisi biraz daha zayiflatilmig ve kadiin etegi daha agik ve parlak

bir yesil renge boyanmustir.

Herman Braun-Vega’nin resminde Perulu bir kiz sirtindaki heybesi ile meyve
sebze satmaya gelmistir; alt yapisinda Kkiiltiirinii pazarda satmasini simgeler.
Velazquez’den alintilanan kadinin durusu bu resimde “defol buradan!” dercesine bir
anlama biiriinmiistiir. Veldzquez Ispanyol oldugu i¢in bu kadin figiirii ispanyol bir
goemeni temsil etmektedir. Dolayisiyla da gogmenlerin baska iilkelerde yasadiklar

drama anistirma yapmaktadir.
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Resim 136.: Velazquez, Jacob receiving Joseph's Resim 137.: Velazquez, Jacob receiving Joseph's
bloodied Clothing, 1630 bloodied Clothing, detay

Kadinin hemen ayagmin dibinde duran kopek yine Velazquez’e aittir. Jacob
receiving Joseph's bloodied Clothing adli resminde Yusuf’un kanli gémlegini babasi
Yakup’a sunan kiskan¢ agabeylerinin yalan sdyledigini fark ederek onlara havlayan
Veldzquez’in kdpegi, Braun-Vega’nin resminde “sahibinin sattigr seyin ne oldugunu
unutmaktadir; sattigi meyveler haviadigi yerli kizin atalarinin Avrupa’ya getirdigi
meyvelerdir. Bir zamanlar onlara yapilamin aymsim  simdi  baskalarina
yapmaktadirlar” (Braun-Vega, 2010). iste Braun-Vega da resminde bu g¢arpikliga
isaret eder. Resmin isminde de (Eski Limanda Beklenmeyen Karsilagmalar) bu
duruma agik olarak gonderme yapmaktadir. Ama yine de bu resim renkleri, 15181,
igerigi vb. bakimindan digerlerinden biraz daha farklidir; daha umut vaat etmektedir.
Gonderme daha azdir: resmin uzami olan Marsilya farkli kiiltiirlerin oldugu ¢ok

karisik bir sehirdir. Bu resim de digerleri gibi kiiltiirel senkretizmi barindirir.
2.5. Herman Braun-Vega’nin Resimlerinin Yatay Okumasi

Bir o6nceki bolimde Herman Braun-Vega’nin gonderge olarak aldigi
sanatcilara gore gruplandirilmis resimlerinde ne tiirden aligverislerde bulundugunu,
kimi anlamsal ve bi¢gimsel doniisiimlerin neler olduklarini inceledik. Bu boliimde ise
yatay okuma dedigimiz; sanat¢inin kendi resimleri arasindaki olasi aligverigleri ve

ortak birliktelikleri bir i¢ resimsellik ¢ercevesinde belirleme ugrasinda olacagiz.

Herman Braun-Vega’nin yalnizca yukarida ele alinan resimleri degil,
ulagabildigimiz neredeyse biitiin resimlerinin birbirleriyle olan aligverisleri
incelenmistir. Sanat¢1 yalnizca resim sanat tarihinin bagyapitlarindan degil kendi

resimlerinden de alintilamalar yapmaktan geri durmamustir.
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Ornegin, Le Bain a Barranco’daki sisman bir yerli kadin figiirii bir ayrinti

olarak alintilanarak yenidenresmedilmistir.

Resim 138.: Herman Braun-Vega, Le Bain a Barranco, 1984 Resim 139.: Le Bain a
Barranco, detay

1988 tarihli Banos (Ingres) adli resimde sisman kadin figiri bu kez
bakislarin1 dogrudan izleyiciye yoneltir ve kurgunun egemeni durumuna gelir.

Ingres’in izlerine bu resimde de rastlanmaktadir.

T

Resim 140.: Herman Braun-Vega, Banos, 1988

Ayni figiirii Herman Braun-Vega’nin 1996 yilinda yaptig1 ;La Realidad es
asi adli resminde goriiriiz. Bu kez figiir bigimsel olarak alintilanmig ancak plastigi

degistirilmis; renklerinden arindirilmis, ¢izgisel betimlemesi yapilmistir.
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Resim 141.: Herman Braun-Vega, ;La realidad es asi, 1996 Resim 142.: ;La
realidad es asi
detay

Bir bagka 6z-alint1 ise yine yerli sisman bir kadin figiirtiyle ilintilidir. Kadinin
boyundan bagli sar1 bir onliigli ve elinde kaldirdig: bir balik vardir. Bu figiir ilk
olarak Le Géographe a Lima (choisissant du poisson frais) adli resimde kargimiza

cikmaktadir.

Resim 143.: Herman Braun-Vega, Le Géographe a Lima Resim 144.: Le Géographe a Lima,
(choisissant du poisson frais), 2004 detay

Daha sonra, 2004 yilinda bir kez daha bu figiir belirir; sisman kadin yine ayn1

pozu vermektedir, ancak tuvaldeki a¢is1 degistirilmistir.
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Resim 145.: Herman Braun-Vega, Ego et alter-ego (autoportrait) Resim 146.: Ego et alter-ego,
(Cézanne, Velazquez, Rembrandt et Ingres), 2007 detay

Bir bagka resimde alintiladigi diger bir figiir bu kez bikini giymis melez
siyahl bir kadindir. Bu figiirii ayn1 mayo ve sa¢ bonesi ile farkli resimlerde
gormekteyiz. Figiir ilk once 1984 yilinda resmettigi Encore un déjeuner sur le sable

(Manet) adli resminde belirir. Sar1 bikinisi ve beyaz esarbi ile sahilde dolagsmaktadir.

Resim 147.: Herman Braun-Vega, Encore un déjeuner sur ~ Resim 148.: Encore un déjeuner sur le
le sable, 1984 sable, detay

Ayni figiir Peru siyahisi olarak 2002’de yaptig1 bir bagka resimde Peru Negro

(Ingres) da yer alir, bu kez arkasini doniiktiir.
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Resim 149.: Herman Braun-Vega, Peru negro, 2002 Resim 150.: Peru negro, detay

Le Repos du guerrier (Velazquez) adli resimde siyahi kadin Veldzquez’in
Mars’1 ile birlikte bize bakmaktadir. Mars’tan daha keyifli bir ifade takinmistir. Son
olarak 2008 yilinda yapilan Monet a Etretat, mer calme adli resimde ayni figiirle
karsilagiriz ve yine aymi kiyafetleri ile bu kez yiizii biraz daha seg¢ilmektedir.
Mayosunun rengi saridan turuncuya donmiistiir. Kadinin bedeninde daha keskin

1s1iklar kendini gosterir.

Resim 151.: Herman Braun-Vega, Le repos du  Resim 152.: Herman Braun-Vega, Monet a Etretat,
guerrier, 2000 mer calme, 2008

Herman Braun-Vega’'nin resimlerinde sik¢a karsimiza ¢ikan bir bagka figiir
ise sar1 Onliiklii melez kizdir. Bu figiirii Rembrandt’in Doktor Tulp’lin anatomi
dersinin yenidenresmedilmis bi¢imi olan ve 1984’de yapilan La Legon...a la
campagne adli resimde goriiriiz. Kadin bir yandan elindeki tavugu temizler, bir

yandan da otopsi dersini saskinlikla izler.
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Resim 153.: Herman Braun-Vega, La legon a la campagne, = Resim 154.: La legon a la campagne,
1984 detay

Ayni kadin figiirii bu kez 1993 yilinda yapilan “BodegonVelazquez” adi
resimde goriiliir. Kadin figiirli bigimsel ya da plastik bir donilisiime ugramaz, yalnizca

resimde pozisyonu degismistir; basini Oniline egmis ve isine devam etmektedir.

Resim 155.: Herman Braun-Vega, Bodegon Resim 156.: Bodegon Velazquez, detay
Velazquez, 1993

2003 yilinda La Realidad es asi n°2 adl1 resimde ayn1 pozu ile bir kez daha
karsimiza ¢ikmaktadir, ancak bu sefer bize bakmaktadir.

Resim 157.: Herman Braun-Vega, La Resim 158.: La realidad es asi
realidad es asi n°2, 2003 n°2, Detay
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Herman Braun-Vega bu figiire 2004 yilinda yaptig1 bir resimde bir kez daha
yer verir. Figlir Le Géographe a Lima (choisissant du poisson frais apres la visite de

Bush)’da belirir, bu kez elindeki tavuk yoktur, ilgiyle baliklara bakmaktadir.

Resim 159.: Herman Braun-Vega, Le Géographe a Resim 160.: , Le Géographe

Lima (choisissant du poisson frais apres la visite de a Lima, detay
Bush), 2004

Bir baska 6z-alinti 6rnegi ise sirtinda ¢ocuk tasiyan kiz imgesidir. Cocuk
tastyan kiz temasmin kaynagi Peru’daki yerel halkin yasama bi¢imidir; Peru’da

kadinlar ¢ocuklarii bu bi¢imde tasimaktadirlar.

/

Resim 161.: Yerli kadin ve gocugu, Detay, Cusco/Perul0

10 Fotograf: Eylem Atilgan
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Resim 162.: Herman Braun-Vega, El poder se nutre de dogmas
(Velazquez, Huaman Poma de Ayala, El Greco, Goya) 2006

Resim 163.: Herman Braun-Vega, L’argent des Andes, ou la Resim 164.: L’argent des Andes,
dime du Vatican, 2010 ou la dime du Vatican, detay

Yine yerel kiiltiiriin bir irlinii olan heybe tasiyan Perulu kadin pek ¢ok
resimde yer almaktadir. Ilk olarak Viernes Santo adli resimde siyah beyaz etiit edilen
figlir 2001 de yapilan “Les mosquées au verre de vin” adli resimde renkli olarak
karsimiza ¢ikar. Ik resimde yandan goriinen figiir, bu resimde cepheden
goriinmektedir. Sapkasindan ve heybesinin deseninden, kiyafetinden ayni kadin

oldugu anlasilmaktadir.

Resim 165.: Herman Resim 166.: Viernes Resim 167.: Herman Braun-  Resim 168.: Les
Braun-Vega, Viernes Santo, detay Vega, Les mosquées au verre mosquées au verre
Santo, 1996 de vin, 2001 de vin, detay
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Les Inattendus (Ingres) ve Rencontres inattendues sur le Vieux Port adl
resimlerde yine heybeli kiz goriiniir, duruslar aynidir ancak yukaridaki figiirlerden
farkli olarak kiyafetinde degisiklik yapilmistir. Biitlin olan kiyafet gomlek ve elbise

bicimine, renkleri ise kirmizi ve sartya donlismiistiir.

Lf: :_’;_ ¢

Resim 169.: Herman Resim 170.: Les Resim 171.: Herman Braun- Resim 172.:
Braun-Vega, Les Inattendus, detay ~ Vega, Rencontres inattendues Rencontres
Inattendus, 1995 sur le Vieux Port, 2008 inattendues sur le

Vieux Port, detay

Ressam figiirlerini ve iizerindeki ayrintilar1 kendi kiiltiiriinden esinlenerek

resmetmistir. Figiir tamamiyla Peru’daki yerli insanlarin 6zelliklerini tagimaktadir.

Resim 173.: Yerli kadin, Cusco /Peru 11

Braun-Vega kimi ¢ocuk figiirlerini de 6z-alint1 bi¢iminde kullanir, bunlarin
icinden kimileri; dans eden c¢ocuk, kirmizi kazakli ¢ocuk, kosan cocuk figiirleridir.
Her biri bigcimsel ya da plastik diizeyde kadraj degisimleri, renk tonlarinin

farklilasmas1 gibi ¢ok kiiciik doniisiimlere ugratilarak yinelenirler. Yalnizca ilk

11 Fotograf: Eylem Atilgan
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verecegimiz drnekteki figiir renksiz ve ¢izgisel olarak etiit edilmistir, digerlerinde ise

canli renkler kullanilmig ve gercekei bir havada betimlenmistir.

>
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Resim 175.: ;La
realidad es asi, detay

Resim 177.: Herman Braun- Resim 178.: Resim 179.: Herman Resim 180.: Los

Vega, Pourquoi pas eux?, 1985 Pourquoi pas eux?, Braun-Vega, Los Caprichos Caprichos del
detay del F.M.1., 2003 F.M.1., detay
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Resim 181.: Herman Braun- Resim 182.: Resim 183.: Herman  Resim 184.: Monet
Vega, Pourquoi pas eux?, 1985  Pourquoi pas Braun-Vega, Monet Etretat, Etretat, mer calme,
eux?, detay mer calme, 2008 detay

Braun-Veganin kadin ve g¢ocuk figiirlerini siirekli olarak alintilamasinin
nedeni siyasal elestirilerini bu melez figiirler {izerinden yapmasidir. Tarih sahnesinde
cogunlukla somiirliye ve haksizligia maruz kalmis kitlenin temsilceleri olarak Latin

Amerikanin yerli figiireri resimlerde bu iletiyi siirekli tagir.

Herman Braun-Vega yalnizca insan figlirlerini bir 6z-alintt biciminde
yenidenresmetmistir; resimlerinde yinelenen kimi nesneleri gérmek olasidir. Ornegin
siyah kurdeleli bir sapka pek ¢ok resminin ayrintisinda gizlidir. Bu sapkanin asil
kaynaginin Manet’in tinlii tablosu Lucheon on the grass’inda yer alan sapka olma

olasilig1 giicliidiir.
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Resim 187.: Herman Resim 188.: Le Déuner
Braun-Vega, Le in Central Park, detay Vega, El poder se nutre de  se nutre de dogmas,
Déuner in Central dogmas, 2006 detay
Park, 1999
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Resim 194.: Ls '

s =09 N “l .

Resimul_g:l.: Herman

‘ Resim 193.: Herman

Resim 192.: Rencontes

Braun-Vega, Rencontres inattendues sur le Vieux Braun-Vega, Les Tricheurs & cancun
inattendues sur le Vieux Port, detay Tricheurs 4 cancun n°2, n°2, detay
Port, 2008 2003

Meyveler; Herman Braun-Vega’nin neredeyse vazgegilmez unsurlarindandir,
onlara ¢ok sayida resminde yer vermistir. Kimi zaman 6li doga betimlemesi olarak

resmin egemenidir; kimi zaman da ayrintilarda gizlidir.

| o4

Resim 195.: Choclos, 1993 Resim 196.: Papaye a la Resim 197.: Compotier ~ Resim 198.: A
guitare, 1993 aux chirimoyas, 1994  contre-jour (Hals)

Kullanim alani ve bi¢imi ne olursa olsun sanat¢i i¢in meyvelerin 6zel simgesel

gondermeleri vardir ve bunun i¢in resme dahil edilirler. Anlamsiz ya da yalnizca

resme plastik katki saglamasi amaci ile resimde yer almazlar.

2-' : [RNSS———- |

Resim 199.: A Resim 200.: A contre- Resim 201.: Resim 202.: Laborando
contre-jour jour (Hals), detay Laborando con Don  con Don Pablo, detay
(Hals), 2007 Pablo, 2006

Herman Braun-Vega icin meyveler bir ileti aracidir. Sanatg1 meyveleri soyle
anlatir: “Belli sebze ve meyve natiirmortlarint ¢ok sik kullanirim ¢iinkii miswr,

domates, patates biitiin bunlar Latin Amerika’dan gelmedir. Amerika kesfedilmeden
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once bunlarin hi¢birini burada kimse yiyemiyordu. Portakallar Asya’dan geliyor
tropik meyveler de Afrika’dan geliyor. Avrupa’da yetisen tek unsur elmaydi. Bu
meyveler Avrupa’ya gelmeden once gelenekseldi, diinyanin biitiin iilkelerinden gelen
meyveler buraya geldikten sonra senkretik bir yapi ortaya ¢ikti. Ama senkretizm
gecicidir. Ciinkii asimilasyon doénemine gegiliyor, mesela Bel¢ika’da patates
kizartmast kutlamalart yapilyyor. Ciinkii bu Belgika nin geleneksel yemegidir. Oysa
Perululara tesekkiir etmeyi unutuyorlar, ¢iinkii patatesi ilk yetistiren Perululardr.
Resimlerinde siireklilikten ¢ok i¢ icelik var, meyveler de bunlar: simgeleyen

araclardan bir tanesi.”

Herman Braun-Vega meyveleri oldugu gibi etleri de elestirel tavrini ortaya
koymak i¢in bir aract olarak kullanir. Sanat¢i etlerin alt anlamimi sdyle agiklar:
“Amerika’da inek ve okiiz yokmus, Ispanyollar araciligiyla getirilmistir.
Resimlerimde kullandigim etler kurban edilen kutsal hayvanlardan parcalardir.
Ispanyollarin kan doktiigiinii ve siddetin bir simgesidir. Hep siddete bir gonderme
yaparim. Insanlar kasaba gidip etlere baktigi zaman istahi kabarir. Buzdolab:
vokken etler demire asilirdi, ceset kokusu olurdu ama igtah kabartan seker tadinda.
Kasaba gittiginde bu iyi bir seydir ve tercih edilir. Ama resimlerimde bu siddete
dontiyor. Kasapta olsan bunu tercih edersin ancak benim resimlerimde siddetin

elestirisi bigimini alyyor” (Braun-Vega, 2010).

Resimlerde mekan kurgusu incelendiginde, genel olarak mekani tanimlayan
yapilarin (duvar birlesim cizgileri, ufuk c¢izgisi vb.) baskin olarak kullanildig1 i¢

mekan ve dis mekan kurgularinin betimlendigi goriilmektedir.

Sanatginin kimi resimlerinde olay oOrgilisii bakimindan anlatisal tarzdaki
kesitlerden alintilar yapilmistir. Ornegin sahilde eglenme izlegi veya miizik esliginde

eglenme izlekli resimler yapmustir.

Deniz kiyisinda eglenenler izlegini konu edinen iki resmi ele alirsak; 1984
yilinda yaptigi Encore un déjeuner sur le sable adli resminde sahilde vakit gegiren
bir grup izleginin benzeri sanatginin 2002°de yaptig1 La lettre... & Mancora adl
resminde de goriilmektedir. Sanat¢inin bu gibi sahil igerikli ¢ok sayida resmi vardir.

Hatta bazilar1 nerdeyse ayn1 mekani ¢agristirmaktadir.

102



Resim 203.: Herman Braun-Vega, La lettre... & Resim 204.: Herman Braun-Vega, Encore un
Mancora, 2002 déjeuner sur le sable, 1984

Tirsel alintiya bir bagka Ornek ise miizik esliginde eglenenler izleginde
karsimiza gikmaktadir. Orneklerden de anlasilacag gibi aym1 konu kapsaminda farkli

kurgular ve figiirler ile her defasinda yeni kompozisyonlar olusturulmustur.

Resim 205.: Herman Resim 206.: Herman Resim 207.: Herman Resim 208.: Herman
Braun-Vega, Don Pablo Braun-Vega, Musicos en Braun-Vega, Concierto Braun-Vega, Le Déjeuner
baila un huyano (danza el mercado, 1995 en el mercado, 1997 in Central Park, 1999

andina de la sierra
peruana) bajo la mirada
sorprendida de Matisse
(Duncan), 2005

Ancak sunu animsatmakta yarar olacagini diisiiniiyoruz; bu tipten birbirine
tirsel kaynaklik etmis resimlerin alt anlami1 da aymi olacaktir diye bir kosul
bulunmamaktadir; gdosteren diizeyindeki izlekler ayni tiir olabilirler, ancak bu durum
gdsterileninin ayn1 olma zorunlulugunu dogurmaz. ilke olarak yenidenresmetme her

defasinda yeni bir gosteren ve gosterilen iligkisinin yaratilmasina neden olmaktadir.
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1. BOLUM
3. DEGERLENDIRME VE SONUC

Sanatin varolusundan bu yana sanatcgilar kendine 6zgli anlatim bigimleri
gelistirmiglerdir. Zaman igerisinde kendilerini ifade edecek bir arag ortaya koyarak
belirli bir biling diizeyini ve tutarliligi ele veren yoOntemler gelistirmisleridir.
Konumuz olan resimlerarasilik da bu yontemlerden yalnizca bir tanesidir. Resim
sanat tarihine sOyle bir goz atildiginda sanatgilarin bu yonteme siklikla basvurduklari
kolaylikla goriilebilecektir. Calismamizda bu yola basvuran kimi sanatgilarin
yapitlarina degindik. Degisik donemlerde sanatc¢ilar yarattiklar1 kendine ozgii
bicemler yaninda oOtekinin yapitindan bilerek ve isteyerek yararlanmaktan geri
durmamislardir. Bu isleme basvururlarken degisik amaclar pesinde olmuslardir.
Sanatgilar digerlerinden aldiklar1 veriler ile resimlerinin anlam, uzam, zaman
boyutlarinda oynamalar yapmislardir. Boylelikle &tekinin yapitini, yapitlarin
bicemsel ozellikleri yaninda onlar karsisinda kendi sanatsal duruslarini sorgulamaya

agmislardir.

Tiim sinirlarin ortadan kalktigi glinlimiiz kosullarinda ayrisik yapilari resim
diizleminde bir araya getirmek pek ¢ok sanat¢inin baskdseye oturttugu bir segenek
olmustur. Resim baglaminda resimlerarasilik olarak adlandirilan aligverigler ayrisik,
coksesli, sOylesimsel bir yapilanmanin Oniinii aralamistir. Temel bir gonderge
konumuna oturttugumuz Herman Braun-Vega da kullandig: resimlerarast yontem ve
anlatim bi¢imi ile degisik donemlerde yasamis olan sanat¢ilarin en bilinen
yapitlarindan alintiladig kesitleri siirekli bir doniisiim islemine tabi tutarak senkretik,
karma ya da ayrisik olarak nitelendirilebilecek resimler iiretmis, her birini tarihsel ve
toplumsal yerlemleri igerisinde bi¢imsel ve anlamsal doniisiimlere ugratmistir.
Gordiigiimiiz gibi resimlerarasilik resim estetiginin en belirgin bir 6zelligi durumuna

gelmistir:

...Braun-Vega resimlerarasiligin ugsuz bucaksiz alanindan malzemesini istedigi
gibi tiiketir, resimlerarasilik desen konusundaki yetenegiyle ge¢cmis dénemlerin
usta ressamlar1 kadar giizel figiiratif bir resim teknigi yaratmasina olanak saglar.
Resimlerindeki kavramsal egilimlerin agirligina karsin acik, yogun, en siradan
izleyicilerin anlayabilecegi resimler iiretebilmistir. Braun-Vega farkli yiizyillari,
uygarliklar, sdylenceleri ya da sanat tarihinin klasiklerini bu tiirden
gondermelerle yan yana getirir. Resim iginde eski resimleri doniistiirerek
yeniden tanimlar. Resimsel ve kurgusal bir gerceklikten almtilanan bildiriler
araciligiyla resimleri pargalar, donistiiriir, dis gercekligi tuvale farkli bir bigimde
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yansitarak izleyicinin gézlemini degistirir. Braun-Vega’nin bir resmini izleyen
bir izleyici yeni bir gerceklik bulur karsisinda, aydinlanir, eski resimlere yeni bir
gbzle bakmasi saglanir. I¢ ve dis iki ayr1 gerceklik tuval iizerinde bulusturulur.
Her iki gergeklik tiirii de somuttur (Aktulum, 2011:85).

Boylelikle “resimlerarasilik adi verilen uygulama, Herman Braun-Vega nin
resim estetigini belirleyen degismez ve temel yapisal ozelliktir. Boyle bir yapisal
ozellik sanatcimin yapitlarinin igerigini belirlemektedir” tezinden yola c¢ikarak
calismamizda resimlerarasilik siirecine iliskin kimi tanimlamalarin ardindan, daha
¢ozlimsel bir tutum izleyerek Herman Braun-Vega’nin  resimlerinde
resimlerarasilifin isleyisine doniik saptamalar yapmaya ugrastik. Calismamiz
boyunca da yapmaya ugrastigimiz c¢oziimsel incelemelerden ve irdelenen
orneklerden Herman Braun-Vega’nin resim estetigini olusturan temel unsurun
resimlerarast aligverigler oldugu kolaylikla goriilmektedir. Kuskusuz gonderge yapit
olarak kullandigimiz sanatcilarin resimleri disinda Herman Braun-Vega’nin
resimlerinde sanat tarihinin ¢ok sayida baska Onemli isimlerine gondermeler
yapmaktadir, gonderge listesi olduke¢a kabariktir: Veldzquez, Ingres, Goya, Picasso,
Manet, Monet, David, Toulouse-Lautrec, Gauguin, Matisse, Rembrandt, Duncan,
Poussin, El Greco, Vermeer, La Tour, alint1 yaptigi; resimlerini yenideniirettigi
sanat¢ilar arasindadir. Sanat¢inin resimlerinde siirekli olarak onlardan biri ya da
birkagindan izler gormek olasidir. Bununla birlikte Herman Braun-Vega sanat
tarihinin 6nemli ustalarinin yapitlarin1 bire bir kopyalamaktan kaginarak onlardan
alintilar yapmis, yapitlarindan kimi goriiniimleri yinelemis ancak yeni bir baglamda
yeni bir anlamda, yeni bicimleri ile bir soOylesi yaratma ugrasina girmistir.
Postmodern olarak adlandirilan sanatsal bakisin dogasinda boyle bir beklenti
bulundugunu animsatmaliyiz. Postmodern tanimina uyan yapitlarda gézlemlendigi
gibi Herman Braun-Vega da resimlerarasi yontemleri kullanarak resimlerinde bir
bildiri iletme kaygisina yonelik olarak tek yonlii bir ¢izgiselligin disina ¢ikarak ve
ayrisik bir yapilanma yaratarak cok katmanli ve c¢ok degerli anlamli yapilar
olusturmustur: Bu yolla sanat¢i kimi zaman siyasal, kimi zaman tarihsel, kimi zaman
kiiltiirel bildiriler verme eregi giitmiistiir. S6z konusu anlam katmanlar1 arasindan
sanat estetigine iliskin bildiriler yaninda genel bir toplumsal bildiri verme, toplumsal

ve evrensel bildiriler verme ¢abasinda olmustur. Insancil yan1 son derece baskin olan
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Herman Braun-Vega’nin bu tiirden bildiriler verme cabasi son derece dogal
goziikmektedir.

Sanat¢1 Peru’dan baglayarak tiim diinyada yasanan acilara, yoksulluga,
degerlerin yitimine seyirci kalmak yerine, ¢ogunlukla buna neden olan Batili egemen
giiclerin sOmiiriisiinii kendince resminde elestirmis; tarihin buna benzer olaylarla
dolu kara listesini yine tarihin yapitlar1 araciligiyla tekrar animsatma cabasina
girismistir. Bir baska deyisle Herman Braun-Vega resimlerini bellek {izerine
temellendirir; dolayisiyla hem sanat yapitlarinin verilerinden olusan gorsel bir

depodan bolca yaralanmak hem de tarihin sosyal ve siyasal verilerini yeniden

giindeme getirmek eregi pesinde olur.

Bu egilimin dogal bir sonucu olarak degisik donemlerden alintiladig
unsurlardan yola c¢ikarak yeniden yarattig1 resimlerinde karma bir yapi ister istemez
kendini belli etmektedir. Birbirlerinden ayr1 kopuk ve ayri duran, bu nedenle de
beliren ayrisik yapilari kendine 6zgii teknigi (resimlerarasilik) ile o kadar uyumlu
bulusturur ki farklarin sorun olmadigi, her kesimin es diizeyde deger kazandigi ¢ok
kiiltiirlli, ¢cok renkli karma bir diinya tasarisini sunar. Sanilanin tersine, metinlerarasi
bir bakista gosteren diizleminde bir ayrigiklik, kopukluk etkisinden ¢ok bir biitiinliik

etkisi yaratmak arayisi oldugunu eklemeliyiz.

Sanat¢1 yaptigr resimlerde sanat tarihinden beslendigi kadar kendi
resimlerinden de beslenmektedir, boylelikle bir i¢-gondergesellik yaratir. Bir bagka
deyisle yapitlarina hem gosteren hem de gosterilen diizleminde bir biitiinliik ya da
strerlilik diistincesi katmanin yollarindan birisi, 6nceki yapitlarla yeni yapatlar
arasinda bir 6z-alinti yontemi araciligiyla kimi baglar kurmaktir. Herman Braun-
Vega bu nedenle, ¢alismada da incelendigi lizere, resimlerinden kimi kesitleri degisik
zaman dilimlerinde alintilamis, onlar1 yeni bir baglamda yeniden degerlendirmistir.
Bunu yaparken Braun-Vega 6z-alint1 yaptigi figiirlerinde ¢ok fazla bigimsel degisime
gitmemeyi yeglemis, onlar1 agirlikli olarak kimi kiiciik degisikliklerle oldugu gibi
alintilamistir. Bununla birlikte 6z-alint1 bi¢iminde yineledigi unsurlar yeni resimde
(dolayisiyla da yeni bir baglamda) diger unsurlar ile iliskilerinden dolay1 eski
resimdekinden farkli bir degerle donatilmistir: Alintilanan unsur kimi zaman egemen

bir unsur olurken kimi zaman da geri planda gizlenmistir. Alintilar yan yana
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kondugunda sanki belli bir zaman dilimi icerisinde siirekliligi belirleyen pozlar

gibidirler. Bellek bir siireklilik diisiincesini zorunlu kilmaktadir.

Resim 209.: Braun-Vega’nin 6z-alint1 yontemi ile resimlerinde yineledigi figiirler

Bu yapilanma, sanat¢inin séz konusu figiirleri fotograflayarak resimlerinde
kullanima soktugu olasiligini da akla getirmektedir. Bu ac¢idan bakildiginda Braun-
Vega’nin figiirlerinde bir objektife bakiyormus hissi yaratilir. Boylece Herman
Braun-Vega’nin yalnizca resimlerarasi degil fotograf sanati ile aym1 zamanda

gostergelerarasi bir iligkiler kurma arayisinda oldugu da sdylenebilir.

Anlam olarak bakildiginda; Herman Braun-Vega’'nin resimlerine yiikledigi
anlamlar ¢esitlidir. Bununla birlikte biitiin olarak bakildiginda alintilanan unsurlar
araciligiyla yeniden kurgulanan resimlerde yineleme edimine bagl olarak, resimlerin
yiiklendikleri anlamlar farklilagsa da somiirgeye ugramis halki (go¢, somiirii, siyasal
manipiilasyonlar, toplumsal dramlar, savas gibi degisik anlam alanlar1 yaratilir)
temsil eden bir yapinin biraz daha baskin ¢iktig1 goriilmektedir. Oz-alint1 kullanimi

bu diisiinceyi daha da desteklemektedir.

Herman Braun-Vega’nin resimlerinde siklikla alint1 yaptigi iki grup vardir ki

sanat¢1 bunlara yogun anlam yiiklemesi yapmaktadir: Bunlar resimlerinde siirekli
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karsimiza ¢ikan meyveler ve kopeklerdir. Bu unsurlar araciligiyla sanatgi eski ve
yenidiinyanin iretim-tilketim iliskilerini sorgular, meyvelerin tarihi ve kokenleri
tizerlerinden bugilinkii duruma bakar: “Avrupa’da bugiin bir zamanlar Latin
Amerikalilara yapildigr gibi Asyalilar, Afrikalilar dislaniyorlar. Oysa Avrupa’daki
zenginligin oralardan geldigini ve onlara bor¢lu olduklarint unutuyorlar” (Braun-
Vega, 2010). Herman Braun-Vega bu durumu nesnel baglamda somutlayan en iyi
orneklere; meyvelere bagvurur, bir zamanlar yerlilerin geleneksel olan yiyeceklerini
ellerinden alip onlan iiretemez duruma getirdikten sonra yiyeceklerini yine onlara
satarak yerlileri ikinci kez somiiren batili egemen sisteme karst tavirdir bu
meyvelerin anlami. Kiiltiirel alintilar resimlerde bu tiirden bildiriler vermek adina

kullanilir.

Kopek figiirleri ise gelismis bati toplumunun kanli tarihini tekrar animsatir;
Ispanyollarm Latin Amerika’ya girdiklerinde yerli halki yakalamak ve iskence etmek
icin nasil kullandiklarimi ve bu sayede Latin-Amerika’nin nasil ele gegirildiginin
Oykiisiinii tasir kopek figiirleri. Bir baska deyisle somiirgeciligin ve yasanilan

vahsetin ironik bir gondermesidir.

Herman Braun-Vega'nin plastik siirecinde ise belirlenen temel nokta ise
sudur: Resimlerinde kullandig1 plastik unsurlarin  basinda 151k gelmektedir.
Dolayisiyla temel gondergelerinden birisi Rembrandt’tir. Isik, resimsel kurgularinda
pek cok ressamin izi olsa da, birlestirici biitiinliigli saglayan temel unsurdur. Herman
Braun-Vega ayni zamanda bir 151k sanatcisidir. Alintiladigi ressamlarin yalnizca
bicimlerini degil, onlarin 151k uygulamalarimi da resmine katar. Adi gecen
ressamlarin 151k kullanimi ile kendi 151k kullanimini birlestirir; alintiladig kesitlerin
ve kendi kurgusunun 151k kaynaklar1 birden fazladir. Farkli acilardan gelen 1siklari
rengin de yardimiyla bir akis igerisinde biitiinlestirmeyi basarir. Hatta gergek 151k
kaynagini da devreye sokmak i¢in resmine ahsap cubuklar, ¢erceveler yerlestirir;
gercek 15181 temsili 1s1iktan daha etkili bulur. Cogunlukla izleyici 151k kaynaginin
sayisinin fazlaligiin ayrimina varmaz, bundan rahatsiz olmaz. Bir 151k sanatgis1 olan

Rembrandt’1 yeni baglamlarda bu tiirden islemlerle yeniden yaratir.

Sanatc1 yenidenresmederek gonderge yapitin plastik ve sanatsal 6zelliklerini

yeniden yapilandirir. Bdylelikle ortaya ¢ikan resim alicisinin algilama bigimini
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yeniler, yeni bakis agilar1 sunar. Yapita eklenen yeni bigim ve bakis agis1 sayesinde
yalnizca eskiyi oldugu gibi yineleme girisiminden uzaklasir. Birden fazla kaynagi bir
diizlemde birlestirerek “yeni” bir durumu giindeme getirir, yaraticilik edimi boylece

kendini gosterir.

Renk iligkilerine gelince; resimler tarihsel siralamalarina gore incelendiginde
baslangigta cogunlukla klasik doneme 6zgili renk tonlari, kirmizi, kahverengi ve
tonlari, sar1 ve mavinin bazi degerlerini kullandig1 goriiliir. Giderek renk iligkileri
daha 6n plana ¢ikmaktadir. Renk paletinde ¢ok degisiklik yapmasa da tonlarinda
degisime gitmistir; resimlerinde Matisse’i andiran bigimde daha canli kirmizilar,

turuncular, parlak maviler ve arada yesiller kendini gostermektedir.

Herman Braun-Vega’nin resimlerinde belirlenen iki nokta dikkat c¢ekicidir:
Birincisi; Braun-Vega resimlerinde i¢ mekanda gecen kurgularin ¢ogunda
Velazquez’in Las Meninas resminde yaptig1 mekansal pargalanmalara ve unsurlara
yer vermistir. Resimler biraz daha yakindan incelendiginde hemen her resminde Las
Meninas’in kurgusuna ait 6zellikleri kullanir. ikincisi ise neredeyse tiim resimlerinde
kullanilan figiirlerden en az bir tanesi izleyiciye bakmaktadir. Bu da Manet’in
[’Olympia’smi anistirir. Boylelikle sanat¢1t Manet nin yaptig1 gibi izleyiciyi dogrudan

resmin igine ¢eker.

Herman Braun-Vega’nin resimlerinde gesitli bigimlerde uygulamaya soktugu
resimlerarasilik yontemi aracilifiyla atalarim dedigi sanatcilarin yapitlarini her
defasinda yeni bir baglamda yeniden kullanima sokarak bir siirerlilik, bagka deyisle
bir anlamda ataya baghlik iliskisi icerisinde yaratici bir siirecin Oniinii aralar.
Herman Braun-Vega’nin temel eregini daha iyi anlayabilmek i¢in Paris’te kendi
atolyesinde gerceklestirilen bir sdylesiden bir parga ile dzetlemek uygun olacaktir
diye diigiinliyorum: “Ben gormedigim bir resimden yola ¢ikmam, biraz da ironik bir
tarzda bellegim geriden ¢alisir, yani geriden yola ¢ikarim. Simdiye kadar var
olmamig bir seyi hatirlamam olast olmayacagina gére ben varolani hatirlarim. Bu
nedenle gecmisin onemli yapitlarindan yola ¢ikarim, sosyal, siyasal icerigi olan
cagdas bir olay da ona eslik eder. Sanat bu ikisini yan yana getiriyor benim igin hem
gecmisi hem bugiinii bulusturuyor. Giiniimiizde irklar: birbirinden aywrma egilimi

olmasina karsin Paris metrosunda biitiin diinyadan wklari gérebilirsiniz. Bu nedenle

109



benim resimlerimdeki genel tutumum karma yapidir. Dinlerin birbirini etkilemesi ya
da birbirleri icerine karismasini tamimlayan karma yapr giiniimiizde tiirlerin
birbirine karismast anlamindadir; senkretik, almasik, karmagik yapidan soz
ediyorum. Giiniimiizde artik senkretizm rksal bir senkretizm durumuna gelmistir. Bu
da tarihi, gecmisi bilmeyi gerektirir. Tarihi bilmezlikten gelmek olmaz, tam tersine
vapilmasi gereken sey gecmisin malzemesini yeniden kurgulayarak bir sey ortaya

ctkarmaktir. Benim ¢alismalarumin ozii de budur” (Braun-Vega, 2010).

Herman Braun-Vega tiim resim estetigini alintilanan bu kesitte 6zetlemistir.
Hem gelenekseli savunan, hem postmodern bir tutum benimseyen sanatgi,
resimlerarasilik yontemi araciligiyla sanatsal bellegin ancak onceki donemlerde
tiretilmis olanlarin giincele tasinmasiyla siirebilecegine inanir. Bir baska deyisle
Veldzquez’in, Rembrandt’in, Picasso’nun, Poussin’in vd. kiligina girerek, onlardan
alintiladig1 unsurlar araciligryla kendi varliginin siirecegine inanir. Kisacast onda

resimlerarasilik varolussal bir sorunsala baglanir.
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EKLER
Ek-1
Avrupa Resim Sanatindan Resimleraras1 Alisverislere Ornekler

Bu boliimde tez calismasinin metni igerisinde yer verilmeyen Avrupa resim
sanatinda yer alan resimlerarasi aligverislerine bazi1 ornekler yer almaktadir. Genel
olarak verilen 6rneklerde birinci resim gonderge yapit (kaynak yapit), ikinci ve daha
sonraki resimler ise yenideniiretilen yapit olarak diizenlenmistir. Resimler arasindaki

aligverislerin bigimleri ve tiirlerine iligkin bilgi verilmemistir.

15. ve 16. Yiizylldan Ornekler

Lorenzo di Credi, Venere (Veniis), 1493-94
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Leonardo Da Vinci iinlii Uomo Vitruviano (Vitruvius Adami) ¢izimini
Romal1 yazar, mimar ve miihendis olan Marcus Vitruvius Pollio (d. MO 80-70, &.
MO 15 sonra) nin iinlii yapit: “De architectura libri decem” (Mimarlik Hakkinda On
Kitap) yazilarinda anlattigi ideal insanin Olgiilerinden yola ¢ikarak g¢izmistir.
Leonardo Da Vinci’nin en bilinen ¢izimlerinden biri olan Uomo Vitruviano daha
sonra pek cok ressam ve mimar tarafindan yeniden resmedilmistir. Ancak Da
Vinci’den yaklasik 325 yil 6nce Alman yazar, besteci, filozof ve basrahibe Hildegard
von Bingen’in Liber Divinorum Operum adli kitabinda yer verdigi "Universal Man"
adli illiistrasyonun bigimsel 6zellikleri Uomo Vitruviano ile oldukg¢a benzesmektedir.
Leonardo Da Vinci’nin bu kitab1 goriip gérmedigi bilinmezken resimler arasindaki
benzesmeler onun Hildegard von Bingen’in "Universal Man"inden esinlenmis olma

olasiligin1 dogurmaktadir.

—

' eade e e

i A e A
Hildegarde de Bingen’in Liber Divinorum Operum Leonardo da Vinci, Uomo vitruviano,1490
Kitabindan "Universal Man" illumination, 1165 dolaylarinda

12 http://en.wikipedia.org/wiki/Hildegard_of Bingen
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Francesco di Giorgio Martini, not defterinden eskiz, ~ Fra Giovanni Giocondo, Uomo vitruviano,
1439-1502 1511"%
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Cesare  Cesariano, Uomo  Vitruviano De
Architectura Libri Dece’nin latince ¢evirisinde yer
alan illiistrasyon, 1521

Francesco Giorgi, Uomo Vitruviano, 1525

3 Kaynak: http://leonardodavinci.stanford.edu/submissions/clabaugh/history/othermen.html
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Heinrich Cornelius Agrippa, Man inscribed in a
pentagram, “De occulta philosophia libri tres” adli ~ Albrecht Diirer, Proportions of Man, 1557

kitabindan, 1533

Girgione, Dresden Venus, 1510

% Kayn: http://en.wikipedia.org/wiki/Pentagram
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Lucas Cranach the Elder, Ruhende Diana, 1515 Palma Vecchio, Reclining Venus, 1520

= o FIY
A‘\—‘_} "

Girolamo Da Treviso the Younger, Sleeping Venus,
1523

o

Tiziano Vecellio, Vénus d'Urbin, 1534

Titian, Bacchus, 1523-1524, Dosso Dossi, Bacchus, 1524

!> http://www.wikipaintings.org/en/lucas-cranach-the-elder/reclining-diana
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16. ve 17. Yiizylldan Ornekler

Leonardo da Vinci, L'Ultima Cena, 1495-1498

Giovan Pietro Rizzoli (Giampietrino), The Last

Andrea del Sarto, Ultima cena, 1511-1527 Supper, 1515 dolaylarinda

Giovanni Mauro Della Rovere, Ultima cena,
1626 1635
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Bilinmeyen sanatg1, Three Graces, Titus
Dentatus Panthera’nin Evinden Fresk, Pompeii, Raphael, The Three Graces, 1504
M.S. 79

Hans Von Aachen, The Three Graces, 1604 Peter Paul Rubens, The Three Graces, 1639
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Joachim Beuckelaer, The Slaughtered Pig, 1563*°  Rembrandt van Rijn, The Slaughtered Ox, 1655

Peter Paul Rubens, The Entombment, c. 1612-
Caravaggio, The Entombemnt, c. 1601-1603 1614 (after Michelangelo Merisi da Caravaggio)

18 http://artinvestment.ru/en/news/artnews/20090906_butchered_pig.html
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Peter Paul Rubens, St. Sebastian, 1618

Andrea Mantegna. St. Sebastian, 1480
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18. Yiizyilldan Ornekler

_ LI A & - & R

Diego Velazquez, Las Meninas, 1656

Raphael, The Three Graces, 1504 Jean-Etienne Liotard, The Three Graces,
1737
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Frangois Boucher, Diana Leaving Her Bath, 1742  Francois Boucher Diana's Return from the Hunt,
1745

129



19. Yiizyildan Ornekler

Raffaello Sanzio da Urbino, La Fornarina, Jean Auguste Dominique Ingres, Raphael and the
1518-1519 Fornarina, 1814

Jean-Auguste-Dominique Ingres, “Paolo and
Francesca,” Chantilly, 1814

Ingress bu resmin bes versiyonunu yaparak kendi resmini yeniden tiretmstir.
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Jean-Auguste-Dominique Ingres, “Paolo and Marie-Philippe Coupin de la Couperie, The
Francesca,” Angers, 1819 Tragic Love of Francesca da Rimini, 1812

Dominique Ingres, Baigneuse de
Valpingon, 1808

Armand Cambon, Galel, 1864

131


http://search.it.online.fr/covers/wp-content/armand-cambon-galel-1864.jpg
http://search.it.online.fr/covers/wp-content/armand-cambon-galel-1864.jpg

Jean-Frangois Millet, The first steps, 1858 Van Gogh, The first steps, 1890

Honoré Daumier, Les quatre ages, 1862 Van Gogh, Les buveurs, 1890
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http://search.it.online.fr/covers/wp-content/edouart-manet-la-barque-de-dante-1859.jpg
http://search.it.online.fr/covers/wp-content/edouart-manet-la-barque-de-dante-1859.jpg

Gustave Caillebotte, Un Balcon, Boulevard Edvard Munch, Rue Lafayette, 1891
Haussmann, 1880
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Medicis at Marseilles, 1623-25
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20. Yiizyilldan Ornekler

Gustave Courbet, Les demoiselles du bord de Pablo Picasso, Les Demoiselles des bords de Seine
la Seine, 1856-57 d’aprés Courbet, 1950

Dieric Bouts the Elder, The Last Supper, Salvador Dali, La Céne, 1955
1464-67
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http://search.it.online.fr/covers/wp-content/pablo-picasso-les-demoiselles-des-bords-de-seine-de28099apres-courbet-1950.jpg
http://search.it.online.fr/covers/wp-content/pablo-picasso-les-demoiselles-des-bords-de-seine-de28099apres-courbet-1950.jpg

Rembrandt, The Anatomy Lesson, 1632

Henri Matisse, La desserte (Nature
morte d’aprés “La desserte” de Jan Davidsz
de Heem), 1915

Jan Davidsz De Heem, A Table of Desserts,
1640
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Dominique Ingres, Oedipe et le Sphinx, 1808-25 Francis Bacon, Oedipus and the Sphinx, 1983

= — =
Jean Baptiste Camille Corot, L’atelier, 1870 Pablo Picasso, Jacqueline in Studio, 1957
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http://search.it.online.fr/covers/wp-content/francis-bacon-oedipus-and-the-sphinx-1983.jpg
http://search.it.online.fr/covers/wp-content/francis-bacon-oedipus-and-the-sphinx-1983.jpg

William Michael Harnett, Still Life-Five Dollar Roy Lichtenstein, Ten Dollar Bill (Ten Dollars),
Bill, 1877 1956

Phillip Hefferton, George Washington on
a dollar bill, 1962

Paul Cézanne, Compotier with Glass, 1879- Maurice Denis, Homage to Cezanne, 1900
1822

137


http://search.it.online.fr/covers/wp-content/Roy_Lichtenstein,_Ten_Dollar_Bill_(Ten_Dollars),_1956.jpg
http://search.it.online.fr/covers/wp-content/Phillip_Hefferton,_George_Washington_on_a_dollar_bill,_1962.jpg
http://search.it.online.fr/covers/wp-content/Andy_Warhol,_Dollar_Bill,_1962.jpg

21. Yiizyildan Ornekler

Edouard Manet, Torero mort, 1864-1865

Thomas Eakins, John Biglin in a Single Scull,

1873 Peter Doig, 100 Years Ago, 2001

“
Paul Cézanne, L’ Aprés-midi a Naples, 1875 Lucian Freud, After Cézanne, 2000
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Henry Fuseli, The Nightmare, 1782 Mike Guppy, Selected, 2011

Charles Willson Peale, The Staircase Sophie Matisse, The Staircase Group,
Group, 1795 2001
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http://search.it.online.fr/covers/wp-content/Sophie_Matisse,_The_Staircase_Group,_2001.jpg
http://search.it.online.fr/covers/wp-content/Sophie_Matisse,_The_Staircase_Group,_2001.jpg

Ek-11
Tiirk Resim Sanatinda Resimleraras1 Alisverislere Ornekler

Bu boéliimde tez calismasinin metni igerisinde yer verilmeyen Tiirk resim
sanatinda yer alan resimlerarasi aligveriglerine bazi 6rnekler yer almaktadir. Genel
olarak verilen 6rneklerde birinci resim gonderge yapit (kaynak yapit), ikinci ve daha
sonraki resimler ise yenideniiretilen yapit olarak diizenlenmistir. Resimler arasindaki

aligverislerin bigimleri ve tiirlerine iliskin bilgi verilmemistir.

Nakkas Sinan Bey, Fatih Sultan Mehmed Fatih Sultan Mehmed Han Portresi, Asik Celebi
portresi, 15. ylizyilin sonlar1 Tezkiresinin Fatih Millet kiitiiphanesindeki
minyatiir, 16. yiizyil sonlar1
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Osman Hamdi, Tiirbe Ziyaretinde
Iki Geng Kiz 11 1890

J.William Waterhouse, My Sweet Rose, 1908 Ibrahim Calli, Giil Koklayan Kadin,
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Alexandre Cabanel, Naissance de Venus, 1863 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Yatan Ciplak,

Nurullah Berk Teyyareciler, Maide Arel, Isimsiz

Gentile Bellini, Fatih Sultan Mehmet'in Mihri Miisfik Hanim, Fatih Sultan Mehmet'in
portresi, 1480 portresi, 1960 sonrasi
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Leonardo da Vinci, Mona Lisa, 1503-1519

Kasimir Malevich, Suprematist Zeki Faik Izer, Isimsiz,
Painting, 1916
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Ozdemir Altan, caliskan Robot, 1973 Zekai Ormanct, Isimsiz, 1996

Hiiseyin Yiice, Isimsiz, Yal¢in Gokgebag, Isimsiz,

e SR o
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Van Gogh, Oz-portresi, 1889 Adem Geng, Isimsiz 2008-2009
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Andrea Mantegna, The Lamentation over the Utku Varlik, Isimsiz,
Dead Christ, 1490
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Ek-111

Tez ¢alismasinda siklikla vurgulandigi gibi glinlimiizde hemen her alanda
sinirlar ortadan kalkmis ve tiim disiplinler arasinda aligverisler giindeme gelmistir.
Her alanda siiregelen bu iletisim agi1 sonucunda farkli anlam ve bigim yapilarinin bir
araya geldigi, cok katmanli yeni bir diizene ulagilmistir. Kuskusuz sanat da bu yeni
yapilanmanin en ¢ok gozlemlendigi alanlarin basinda gelmistir. inceleme alanimizin
sinirlarindan birisi olan resim sanati1 alaninda bu tiir islemlerin yontemini incelemek
adina yapilan arastirma siirecinde, plastik diizlemde gergeklestirilen ¢alismalardan

kisisel bir sergi gerceklestirilmistir.

H. BRAUN-VEGA

alintilar

SERGIS!

Sergi Afisi, Tasarlayan: Ece Calis, 2009

20 Mayis 2009 tarihinde SDU GSF Grafik Boliimii Sergi alaninda
gerceklestirilen sergi kapsaminda karisik teknik ile liretilen 16 ¢aligsma sergilenmistir.
Resimlerin  temel basvuru kaynagimi Herman Braun-Vega’nin resimleri
olusturmaktadir. Resimlerarasi bir bakis agisi benimsenen caligmalarda, H. Braun-
Vega’nin resimlerinden yapilan alintilanmalar, resimlerin kurgusunun odak
noktasina yerlestirilmistir. Her resim i¢in uygulama asamasinda oOncelikli olarak

kendimize 6zgii bicem ile saydam figiirler yagli boya ile etiit edilmistir. Bu figiirlerin
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saydam olmasi, somut tek varligin farkli yonlerinin birlesimini yani ¢oklu bakis
acilarin1 ayn1 diizlemde kullanabilme amact ile gerceklestirilmistir. Daha sonra
Herman Braun-Vega’nin resimlerinden yapilan alintilanmalar dijital ortamda bu
figiirler ile birlestirilerek yeni bir yapilandirmaya gidilmistir. Resimlerin kurgusunun
merkezine her defasinda H. Braun-Vega’dan alintilar yerlestirilmis, kendi
figlirlerimiz genellikle geri planlara gizlenmistir. Her resim kendi i¢erisinde iletimize
hizmet edecek bi¢imde renk, doku, figiirler kullanarak kurgulanmistir. Resimlerin
cogunda renk bloklar1 ile saydam katmanlar olusturularak hem bicimsel hem de
anlamsal cesitlilik elde edilmeye calisilmistir. Ayrica bagka resimlerden bigimsel ve
anlamsal izlere yer vererek ve diger yapitlara gonderme yaparak, resimler egretisel
bir anlamda palempsest Ozelligine biirlinmiistiir. Ayrisik unsurlarin bir araya
getirilerek yeni bir yap1 olusturmak amaglanmis, yenideniiretilen bu resimlerde gerek
plastik diizeyde gerekse kullanilan figlirlerde pargali bir yap1 olusturulmaya
calisilmigtir. Birbirinden ayrisik unsurlarin ayni alanda var olmasi ¢oksesli bir yap1

olusturmasinin yani sira genel kurgu icerisinde parcali bir yapiy1 da ¢agirir.

Daha o6nce belirtildigi iizere postmodernizmde higbir kavram, diisiince ya da
kurum kutsal degildir. Bu nedenle ilkeleri, kesin yargilari, bir {itopyast yoktur.
Postmodern anlayista her seyden yararlanilabilir; postmodern olan kesin ‘anlam’a
kars1 ¢ikarak melez bir yapiy1, melez bir anlatiy1, melez bir dili ve sdylemi dngoriir
(Ugan, 2009:2290). Bu goriise kosut olarak resimlerde de giincel sanat anlayis1 ve
teknikleri dogrultusunda kurgulanan resimlerin melez bir yap: igerisinde H.Braun-

Vega’nin atalik iliskisine bir halka daha eklenmek amag¢lanmistir.
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HERMAN BRAUN-VEGA’DAN ALINTILAR SERGISI
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Tugba Kodal, Victim 11, 2009

Tugba Kodal, Victim, 2009

Tugba Kodal, Poisonous apple, 2009 Tugba Kodal, Poisonous apple 11, 2009

Tugba Kodal, Dance, 2009 Tugba Kodal, Dance I, 2009
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Tugba Kodal, Get out!, 2009

Tugba Kodal, Get out! I, 2009

149



Tugba Kodal, Baby boy, 2009 Tugba Kodal, Baby boy I1, 2009

Tugba Kodal, Leave me alone!, 2009 Tugba Kodal, Leave me alone! 11, 2009
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Tugba Kodal, ouch!.. 2009 Tugba Kodal, ouch!.. Il, 2009

Tugba Kodal, I'm on the long and narrow road, 2009

Tugba Kodal, I’'m on the a long and narrow road Il, 2009
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