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SUNUS

“Velazquez’in Nedimeler Adli Yapitinin Yenideniiretimi Uzerine Bir
Inceleme” bashikli bu c¢alismada metinlerarasilik yontemlerinden yola cikarak
yenidentiretilen yapitlar incelenmeye calisilmistir. Bir yapitin bagka bir yapittan
esinlenerek, alintilar yaparak onu yinelemesi olarak tanimlanan yenideniiretim iglemi
ile tiretilen yapitlarin bigim, yontem ve anlayis olarak kapsadigi alan Velazquez’in

Nedimeler Adli yapiti tizerinden ¢alisma igerisinde belirlenmeye ¢alisilmistir.

Arastirma siiresince ¢alismanin her asamasinda yardimlarin1 esirgemeyerek
tezimin olugsmasima biiylik katkilar saglayan degerli danigmanim Yrd. Dog. Nevin
GUVEN’e, bilgi birikimini ve yardimlarini hi¢bir zaman esirgemeyen Prof. Dr.
Kubilay AKTULUM’a ve degerli hocam Yrd. Dog. Dr. Giler BEK ARATa sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

M. Coskun ZEGEREK
Isparta, 2012



OZET

VELAZQUEZ’iN NEDIMELER ADLI YAPITININ
YENIDENURETIMI UZERINE BiR INCELEME

M. Coskun ZEGEREK

Stileyman Demirel Universitesi,
Glzel Sanatlar Enstitlisii Resim Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi,
Yil: 2012, Sayfa:54
Danisman: Yrd. Dog. H. Nevin GUVEN

Insan daha hayvan oldugu evrede bile bir dili vardi. Gévdesinin o biitiin yabanct, yogun, act veren

duyulary, ruhunun o giigli tutkular: ¢ighklarla, seslenislerle, yabansi, iyice belirmemis seslerle dogrudan

dogruya agiklaniyordu.

D. G. Herder

Bir anlatim araci olan dil, bir arada uyumlu bir bigimde isleyen gostergeler
toplulugundan olusmaktadir (toplumsal torenler, reklamcilik, yazili sozlii basin,
mimarlik diizenleri, siyasal rejimler, moda, toreler, inaniglar, resim, miizik, tiyatro,
sinema, edebiyat vb.). Bir bagka deyisle dil bir gostergeler dizgesidir ve gostergelerin
dizgelesmesi ile anlamli bir yap1 olusur. Bu anlamli yapinin yazinsal alanda karsilig
metindir. Her anlaml1 kilginin Roland Barthes ile birlikte bir metine indirgenmesinin
ardindan resim, miizik, tiyatro, dans gibi diger sanatsal bi¢imler de birer metin olarak
degerlendirilmistir. Bu nedenle yazin disindaki diger sanatsal bi¢imlerden de birer
metin olarak s6z edilmesinin ardindan metinlerarasiligin verilerinden/kavramlarindan
yararlanmak bir gereksinim olarak ortaya ¢ikmustir.

Bu dogrultuda caligmanin birinci boliimiinde metinlerarasilik kavraminin
resim sanatindaki karsiligi olan resimlerarasilik ydntemine &rnekler Gzerinden
bakilmistir. Caligmanin ikinci bdliimiinde ise Veldzquez’in “Nedimeler” (Las
Me¢éninas) adli yapitimin diger sanat¢ilar tarafindan resmedilen Grnekleri
resimlerarasilik baglaminda irdelenmeye calisilmistir. Daha sonra tez kapsaminda
tiretilen calismalar yenidenlretim yontemine uygun bir bicimde c¢ozimlenmeye
calisiimastir.

Anahtar Kelimeler: Metinlerarasilik, Yenidendretim, Velazquez, Las Méninas
(Nedimeler).



ABSTRACT

REVIEW ON THE REPRODUCTION OF
VELAZQUEZ’S LAS MENINAS

M. Coskun ZEGEREK

Stileyman Demirel University,
Fine Art Institute, Painting Main Art Brance, Master's thesis
Year: 2012, Page:54
Supervisor: Assistant Prof. H. Nevin GUVEN

While still an animal man already has a language. All violent, those which cause him pain, and

all strong passions of his soul express themselves directly in screams, in sounds, in wild inarticulate tones

D. G. Herder

Language, a means of declaration rather than expression, consists of an
assembly of indicators functioning responsively all together (public ceremonies,
advertising, printed media, spoken media, architectural schemes, political regimes,
fashion, morals, beliefs, art, music, theatre, cinema, literature, etc). In other words,
language is a whole of codes and once indicators have been encoded, a meaningful
structure forms. In literary sense, the structure of this meaning corresponds to text.
Thanks to Roland Barthes, after each meaningful practice has been reduced to a text,
it has been possible to regard the meaningful structures outside the text as text as
well and the other artistic forms (art, music, theatre, dance, etc) has been able to be
reduced to a text. Therefore, while referring to the other artistic forms as text, it is a
must to make use of the intertextual data / concepts.

Accordingly, in the first part of the study, interpicturality has been defined
based on the concept of intertextuality and these definitions have been exemplified in
artistic forms. In the second part of the study, examples of Velazquez's “The Maids
of Honour” (Las Méninas) which had been depicted by many artists are tried to
examine in the context of interpicturality. Then, studies have produced in the scope
of thesis tried to analyze in accordance with the reproduction method.

Key words: Intertextuality, Reproduction, Velazquez, Las Méninas.
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GIRIS

Alitinin, yinelemenin sanatin neredeyse tiim bigimlerini sardig1 ve
belirledigi gliniimiizde, sanat¢ilar her zaman etkilesim i¢inde olduklar1 toplumlardan
ve kilturlerden etkilenmislerdir. Gergekten de “Virginia Woolf un da belirttigi gibi,
biiyiik sanat yapitlar tekil ve yalniz dogumlarin {iriinii degildirler; bunlar uzun yillar
stiren ortak diistinmenin iirtintidiirler” (Aktulum: 2006:13). Bu anlatim dogrultusunda
Ozellikle sanatta 6zgilinliigiin tartisildigi postmodern sirecgte bir sanatginin baska bir
sanat¢idan esinlenmesi, yapitlarini yinelemesi yapit hirsizligi degil “yenidentiretim”
islemidir. Yazinsal alanda kullanim alani bulan ve “yenidenyazma” kavramina
karsilik gelen yenidentretim islemi, bir yazarin bagka bir yazara ait bir metni yeniden
yazmasi, onu yeni bir durumda, yeni bir baglamda, yeni bir okur kitlesi i¢in, yeni
islevlerle doniistiirmesi islemi olarak tanimlanmaktadir (Aktulum, 2011:149). Resim
sanat1 baglaminda ise yenidendretim; bir sanat¢inin baska bir sanat¢iya ait olan bir
yapiti ele alip yeniden iiretmesi, onu yeni bir baglamda, yeni islevlerle doniistiirmesi
olarak tanimlanmaktadir. Ozellikle 1970’li yillarda bir ydntem olarak belirginlesen
yenidentiretim islemi ile birlikte sanat tarihi igerisinde yer alan yapitlarin tamaminin
ya da bir boliimiiniin alintilanmasi, postmodern siire¢ icerisinde tiim sanatsal

bicimlerin estetik birer 6zelligi durumuna gelmistir.

Sanatgilarin alintilama islemi ile dnceki yapitt degerlendirerek ¢oziimlemeye
caligmalari, yapitin sdylemi iizerine sdylemde bulunmalari, temel bir elestiri islemi
olarak degerlendirilmektedir. Bu islem ile sanat¢1 kendi bigemini kullanarak yeni bir
soylemle, oOtekinin yapiti iizerinden kendi sdylemini gilincellemektedir. Ersoy
(2010:39)’un da belirttigi lizere “elestiri kendi ¢agin1 ve olusturdugu kendi dilini
kullanir, bir ¢agin ve bir kisiligin bakisin1 yansitir.” Giliniimiizde sanat elestirisinin
gorevi; sanatciya ya da sanata ilkeler, yontemler dayatmak degil; sanat denen varlik
alanmi biitlinligi icinde anlamaya g¢alismak, bu alanin insanin varlik yapisindaki
yerini  gostermektir. Bozkurt’un belirttigi gibi; sanat elestirisinin amaci
¢Oziimlemeler, yorumlar ve bilgiye dayali yargilar gelistirmektir (Bozkurt, 2000:31).
Bir yapiti tiimiiyle anlamak, seyredilen resmi hem big¢im, hem de onu yaratan
diisiince acisindan kavramak ancak elestirel bir bakis acist ile olasidir. Sanatgilar,

elestirelligin biligsel-duyusal gelisime dayali 6zelliginden yararlanarak, Onceden



tiretilmis yapitlarin verileri dogrultusunda eskiyi agsmay1 isteyen, farkli bir diinyanin
olabilirligini vurgulayan yapitlar iiretmislerdir. Bu noktada sanatcilar elestirelligin
zengin ve ¢esitli anlamlar1 ¢agristiran, zaman zaman agik ya da ortiikk olan, farkl
yorumlara gotiriilebilen gok yonlii yapitlar ortaya koymusturlar. Ortaya koyduklar
yapitlar ile estetik bir yeni bicimle agimlamayi, ¢oziimlemeyi, celiskileri tespit edip

gostermenin yollarini aramiglardir.

Bu yaklasimdan hareketle hazirlanan galisma kapsaminda alintinin estetik bir
duruma geldigi giintimiizde sanat yapitlarin1 anlamlandirabilmek i¢in postmodern bir
elestiri yontemi olan metinlerarasilik iizerinde durulmus, Veldzquez’in “Nedimeler”
yapitinin  yenideniiretimleri {izerinden geg¢mis ve c¢agimiz arasindaki resimsel
ahigverisin  temelleri  metinlerarasi  yontemlerin  verilerinden  yararlanarak
anlamlandirilmaya ve ¢oziimlenmeye c¢alisilmistir. Yine bu ¢alisma kapsaminda bir
metinlerarast olgudan; “i¢ alint1”, “gdnderge”, “yansilama”, “Oykiinme”, “anlati
icinde anlat’” gibi metinlerarast yontemlerin varliindan s6éz edilmis ve bu
yontemlerin kullanilmasiyla yeni ¢alismalar tiretilmistir. Olusan bu yeni ¢alismalar
Kubilay Aktulum’un belirttigi gibi “bir alintilar mozaigi, son derece farkli, ayrisik

unsurlarin bir araya geldigi bir uzam” olarak tanimlanmustir.

Postmodern bakiga gore anlam ancak metinlerarasi atiflar yoluyla gegici ve
kisisel diizeyde belirlenebilir, yani anlamin meydana gelisi, okurun kisisel birikimi,
0zge¢misi ve ruhsal durumu ile metinlerarast bagmtiyr kavrayabilmesi yetisine
baghdir, bu yilizden anlamin 6znel ve gegici oldugu kabul edilir. Bu temellerin g6z
Oniline alinmasi ile gegmis donem ve kiiltiirlerde iiretilen sanat yapitlarinin anlamlari,
giinimiizde nasil “esdegerlik” yaratmaktadir sorusuna yanit aramaya yonelik olan bu
caligmada bigimsel, anlamsal doniisiim ve ¢6zlimleme ugrasinda bulunulmustur.
S6zi edilen bu kavramlar Gzerinden “Nedimeler” yapitinin bigim, yontem ve anlayis
olarak kapsadigi alan c¢alisma igerisinde belirlenmeye ¢aligilmigtir. Postmodern
donemde bir okuma yontemi olarak benimsenen ve yazin alaninda kendini gosteren
metinlerarasilik kavraminin, resim sanatinda yenideniiretilen diger yapitlar ile nasil
iliskilendirilebilecegi incelenerek, gorsel sanatlarda yeni bir ivmeyi betimleyen

postmodernist anlayisin resim sanatinda hangi bi¢imlerde karsiligini buldugu ve



sanatgilarin yapitlarinda buna nasil ve neden yer verdigi sorusuna karsilik bulmak bu

calismanin amacini olusturmaktadir.

Calismaya basta Yiiksek Ogretim Kurumu Ulusal Tez Merkezi olmak iizere
cesitli kiitiiphanelerde yapilan yerli ve yabanci literatiir taramasi ile baslanmis, elde
edilen verilerden yola cikilarak metnin igerigi olusturulmustur. Konu ile ilgili
yontemin belirlenebilmesi i¢in Oncelikle metinlerarasilik ve yenideniiretim islemini
konu alan kitaplardan yararlanilmigtir. Bu kitaplar arasinda Kubilay Aktulum’un
yazmis oldugu “Kopuk Yazi Kopuk Yapit”, “Metinleraras1 Iliskiler”,
“Metinlerarasilik//Gostergelerarasilik”  adli  kitaplar  yer almaktadir. YOK
Kiitiiphanesinde yapilan tarama sonucunda dogrudan Veldzquez’in Nedimeleri’nin
yenideniiretim iliskisini inceleyen bir tez ¢alismasina rastlanmamis, ancak tez konusu
icerisinde Las Meéninas’a yer veren tezler arasinda Veysel Kurucu’nun “Yansiyan-
Yansitilan liskisi Baglaminda Resimde Ayna”; Onok Bozkurt’'un “Plastik
Sanatlarda, Alimlama Estetiginde "Beklenti Ufku" Sarsilmasi; Giilderen Gorenek’in
“14. Yiizyildan 17. Yiizy1l Sonuna Kadar Bat1 Resim Sanatinda Mekan Sorunu” adli
tezler yer almaktadir. Bu tez calismalarinin yani sira kaynakgada belirtilen bazi
makaleler ve kitaplarda konu ile ilintili bazi g¢aligmalardan yaralanilmistir. Bu
kaynaklar arasinda M. Foucault'un “Kelimeler ve Seyler” adli kitabmin ilgili
bollimleri; Kubilay Aktulum’un “Alint1 ve Resim” ve “Yeniden Yazmak" adli
makaleleri; Serpil Aygin Cengiz’in “Velazquez’i Unutmak: LasM¢éninas” adli
makalesi; Nevin Guven’in “Resimde Yenidenlretim (Velazquez’in Nedimeler
Yapitr’nin Picasso tarafindan Yeniden Yorumlanmasi Uzerine)” adli bildirisi, Yildiz
Doyran’in “Velazquez, Picasso ve Las Méninas” adli makalesi, Usun Tiikel’in

“Resmin Dili” adl1 yazis1 yer almaktadir.

Ad1 gecen kaynaklarin incelenmesi sonucunda elde edilen verilerin 1s181nda
tez calismasi ili¢ boliime ayrilmistir. Calismanin birinci bdliimiinde konunun bakis
acisinin ve yonteminin daha iyi anlagilmasi i¢cin modern ve postmodern siirecte
sanata bakisin nasil oldugu ile ilgili bilgilere yer verilmistir. Bu boliimde 6zellikle tez
konusuna yonelik olan ayiricit noktalara deginilmis; sanat yapitlarinin postmodern
stire¢ icgerisinde birbirlerinin verilerini alintilayarak yogun bir bicimde yeni yapitlar

tirettiklerine deginilmistir. Ardindan sanat tarihi igerisinde kendinden dnceki yapitlari



alintilayarak yenideniiretilen yapitlara 6rnekler verilmis ve bu yapitlar postmodern
stire¢ igerisinde bir elestiri yontemi olan “metinlerarasilik”in verileri ile
anlamlandirilmaya calisilmistir. Bu dogrultuda oncelikle metinlerarasilik tanimi
yapilmis, ardindan resim sanati baglaminda alintilama islemi ile yenideniiretilen

yapit drneklerine yer verilmistir.

Calismanin ikinci boliminde, Veldzquez’in Nedimeler adli yapitini
yenidentiretim iglemi ile yineleyen bazi sanatgilarin yapitlarina yer verilmistir. Bu
yapitlar arasinda sirasi ile Francisco de Goya’nin “La familia de Carlos IV’u (1800);
Joaquin Sorolla’nin “La Familia Sorolla”s1 (1901);Pablo Picasso’nun “Las
M¢ninas™1 (1957); Salvador Dali’nin “The Maids-in-Waiting Les Méninas™1 (1960),
Soledad Sevilla’nin “Las Méninas™ (1981-83) ve Herman Braun-Vega’nin
“Doubleéclairage sur Occident” (1987) yer almaktadir. S6zii edilen bu yapitlar
gonderge yapitla karsilagtirilarak bigimsel ve anlamsal doniistimlerinin neler oldugu

belirlenmeye calisilmigtir.

Calismanin iiglincii boliimiinde tiim veriler ve orneklerden yola ¢ikarak
bireysel uygulamalar yapilmistir. Bu boliimde iki adet akrilik g¢alismaya yer
verilmistir. “Kopekli Kiz” ve “2011” adli ¢aligmalar “Nedimeler” yapitindan yola
cikarak yeniden yorumlanmistir: Calismalarin alt anlamlarina nesnelerin her birine
dis diinyadaki iglev ve anlamlarinin disinda, egemenlik sdylemini temsil eden yeni

anlamlar yiiklenmeye calisilmistir.

Calismanin  sonu¢ boliimiinde ise wulasilan verilerden yola ¢ikilarak
Veldzquez’in Nedimeler adli resminden yola c¢ikisla yenideniiretilen yapitlar
tizerinden postmodernist anlayisin resim sanatinda kendini gosterme bigimleri

belirlenmistir.



1. BOLUM

1. POSTMODERN SURECTE METINLERARASILIK KAVRAMI VE
YENIDENURETIM YONTEMIi

Caglar boyu sanatsal etkinlikler, i¢inde bulundugu dénemin siyasal, sosyal ve
toplumsal yapilarindan etkilenmis, her donemde farkli anlayis ve bigimler ile kendini
var etmistir. Sanatgi1 dis diinyadan alimladiklarini kendi i¢ diinyasinda yorumlayarak
sanat yapitin1 iiremistir. Dolayisiyla her donemin kendine 6zgii sanat anlayisi
gelismis, gectigimiz ylizyilin ikinci yarisindan itibaren diger alanlarda oldugu gibi
sanatsal gelismelerin ¢6ziimlenmesinde ve nitelendirilmesinde postmodernizm
kavrami kullanilmaya baglanmistir. “Modernizim sonrasi” anlamina gelen
postmodern kavrami, modernist anlayis ile ortaya ¢ikan olumsuzluklara karsi bir
bagkaldir1 olarak giindeme gelmistir. Ozellikle 19 yy.’1n sonlarinda sosyal, siyasal ve
teknoloji alanlarinda yasanan hizli gelisim ve degisimler sonucu ortaya c¢ikan
bireysellesme ve yabancilagma durumuna karsi ilk tepki sanatgilardan gelmistir. Bu
donemde sanatgilar kendi gercekliklerini, gbrme bicimlerini arayarak, bicimsel
sorgulamalar yapmis, ¢alismalarini bu dogrultuda iiretmislerdir; sanata bakis yagamla
i¢ ice girmis, sorgulamalarin yansimalari nesnenin, 6znenin, toplumun ve hatta
sanatin kendisi durumuna gelmistir. Bu i¢ i¢e ge¢misligin {irlinii olarak alintilama,
yansilama, Oykiinme, ¢ogulculuk gibi kavramlar postmodern sdylemin en belirgin
Ozelliklerini olusturmustur (Yamaner, 2007:15-18). Sanatta postmodern sdylemin
ortaya ¢ikisi ile modernizmin biriciklik ilkesinin karsisina “gogulcu” bir anlayis
geemistir (Connor, 2006:26). Cogulcu anlayis icerisinde tiirler i¢ ige gecerek bakis
acilarinda ve anlamda ¢okluk yaratilmaktadir. Boylece Umberto Eco’nunda dedigi
gibi metnin “agik yapit” 6zelligi giindeme gelir: Artik sanatin tiim bigimleri birbirleri
ile bir etkilesim igerisindedir ve birbirlerinin verilerini kullanarak var olurlar. Bu
durum biitiin disiplinlerin birbirine karistig1 postmodern donemde temel bir estetik
yonelim haline gelmistir. Postmodern siliregte ar1 sOylem ve 0zgiin yapit yoktur.
Sanat 0nceki donemlerde yapilan yapitlardan alintilar yaparak ortaya yeni bir {iriin
koyma egilimindedir. Bu dogrultuda postmodern donem igerisinde yazin alaninda

temel bir yontem olarak benimsenen metinlerarasilik yontemi 6n plana ¢ikmaktadir.



Postmodern elestiri alaninda ¢ok¢a uygulama alani bulan Metinlerarasilik
kavrami Rus kuramci Mihail Baktin’in sdylesimcilik kuramindan yola ¢ikarak ilk
kez 1960’11 yillarda Julia Kristeva tarafindan ortaya atilmistir. Metinlerarasiliga gore
bir metin bagka metinlerle olan iliskisine gore deger kazanir. Aktulum (2000:7-
13)’un da dile getirdigi gibi “artik metinlerarasi bir goriingiide tanimlanan metin bir
alintilar mozaigi, son derece farkli, ayrisik unsurlarin bir araya geldigi ¢oksesli bir
uzam” olarak tanimlanmaktadir. Bu dogrultuda “iki metin arasindaki bir aligveris,
bir konusma, ya da sdylesim bi¢imi” olarak adlandirilan metinlerarasilik, kimi zaman
da bir “yenidenyazma islemi” olarak anilmaktadir. Yenidenyazma islemi sirasinda,
bir yazar bagka bir yazarin metninin tamamini veya bir boliimiini alintilar, kendi
metni icerisinde yeniden yorumlayarak bambaska bir metin olusturur. Ancak bu
yontemin yazin alam1 disindaki diger sanat alanlarinda da kullanilmasiyla alanlara
6zgii metinlerarasilifa es degerde yeni kavramlar tiiretilmistir. Ornegin fotograflar
arasindaki aligverisler icin “fotograflararasilik”, miizikler arasindaki aligverisler i¢in
“miiziklerarasilik” vb. kavramlar kullanilabilecegi gibi resimler arasindaki aligveris
islemlerinde ise “resimlerarasilik” kavrami kullanilmaktadir. Ayrica yazinsal alanda
kullanilan “yenidenyazma” kavramini karsilayan resim sanatinda da “yenideniiretim”

kavrami kullanilmaktadir.

1.1. Resim Sanatinda Yenideniiretim

Yenideniiretim kavrami yazinsal alanda kullanilan yenidenyazma kavramina
karsilik gelmektedir. Yenidenyazma J. Kristeva’ya gore farkli gosteren dizgelerini
yeniden dagitmak, yeni bir metin, buna bagl olarak da yeni anlamlar tiretmektir. Bir
doniistiirim islemi olan yenidenyazma ile yeni anlam olanaklar1 yaratilir, bir metne
yeni bir bakis acisi ile bakma olanagi saglanir (Kristeva, 1969:52°den akt. Aktulum,
2000:41).

Yazinsal alanda kullanim alani bulan yenidenyazma islemine, giiniimiiz
postmodern donem igerisinde yer alan diger sanatsal bicimlerde de rastlamak
olasidir. Ancak yazinsal alan disindaki diger sanatsal bicimler arasindaki aligveris
islemlerini belirtmek icin “yenidenyazmak” yerine “yenideniiretmek” kavraminin

kullanim1 daha yerindedir. Yenideniiretim islemi ile tipki yenidenyazilan metinler
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gibi, diger sanatsal bicimlerde yeniden ele alinmakta, yeni bir bakis acist ile
doniistiiriilerek yeni bir anlam kazanmaktadir. Bu baglamda bir yapitin baska bir
yapit tarafindan yeni bir islevle yeniden diizenlenmesi yenidenlretim olarak

adlandirilabilir.

Yenidentiretim siirecinde en ¢ok basvurulan yontemlerden birisi “alint1”dr.
Jacobson’a gore alint1 “bir sfzce iginde sOzce, bir ileti igcinde ileti, bir sozce Uzerine
s0zce" olarak tanimlanirken, Genette’e gore “bicimsel olarak ve ¢ogu zaman, bir
metnin bagka bir metindeki somut varligi” bigiminde tanimlanmaktadir. Resim
alaninda ise alint1 bir ressamin, bilerek ve etken bir bicimde var olan bir yapit1 ya da
yapittan bir boliimii farkli bir resimsel uzama tasimasi ve boyle bir yer degistirme
islemiyle “yeni” anlamlar yaratmasi islemidir (Aktulum, 2011:50). Bu yéntem pek
cok ressam tarafindan kullanilmistir. Sanat tarihi boyunca ressamlar egitim amagli,

saygisin1 sunmak i¢in veya elestirmek i¢in diger ressamlardan alintilar yaparak yeni

yapitlar ortaya koymuslardir.

Resim 1: Edouard Manet, Le Portrait d'Emile Resim 2: Edouard Manet, Le Portrait d'Emile Zola
Zola, 1868, T.U.Y., 146 x 114 cm, Orsay Detay
Miizesi, Paris

Resim sanatinda alintt doneminin en belirgin Orneklerinden birisi olarak
Edouard Manet’nin “Le Portrait d'Emile Zola” (1868) yapit1 goriilmektedir. Edouard
Manet bu yapitinda kendi yapitt olan Olimpiya’sina, Velasquez’in Los
Borrachos’una (1629) ve Japon sanat¢ist Utagawa Kuniaki II (1860) yapitina yer
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vererek bir alintilar zinciri kurmustur. Sanatci kendi resmini bir 6z-alintiyla, yani bir
yapitin bir bagka yapitta oldugu gibi yinelenmesi biciminde, Velasquez’in Los
Borrachos yapitin1  baski teknigi ile Utagawa Kuniaki II’yi ise bicemsel
doniistiirimler yaparak alintilayarak yenidentretmistir (Aktulum, 2011:50)

s -
“ gt

Resim 3: Utagawa Kuniaki Il, 1860 Resim 4: Velazquez, Los Borrachos, 1629
T.U.Y., 165 x 225 cm, Prado Miizesi, Madrid

Manet’nin “Le Portrait d'Emile Zola” adli yapitinda alintiladig1 kendi yapiti
olan Olimpia’s1 ger¢ekte daha dnce pek ¢ok sanat¢cinin kullandigr bir figiirdiir. Manet
Giorgione, Tiziano gibi sanatcilarin yapitlarin1 alintilayarak yeni bir baglamda
kullanarak Olimpia adli yapitin1 ortaya koymustur. Giorgione, Tiziano ve Manet’in
arasindaki yaklasik 350 senelik bir zaman dilimini kapsayan ve ii¢ sanatginin
neredeyse ayn1 kompozisyona sahip ancak birbirinden tamamen farkli imler gésteren
tic bagyapiti: Giorgione’un “Uyuyan Veniis”U (1510), Tiziano’nun “Urbino’lu
Venls” (1534) ve Manet’'nin “Olimpiya”s1t (1863) bu tanimlamaya uygun bir
ornektir. Giorgione’un, Tiziano’nun ve Manet’nin yapitlar1 tarihsel siralamaya gore
incelendiginde; bi¢imsel dontsiimlere gidildigi ancak resim kurgusunda ¢ok biyuk
degisimler yer almadig: goriilmektedir. Ilk olarak Tiziano ve Manet, Giorgione’un
yapitinda yer alan kadin imgesini alintilayarak onu “kendi icerisinde eritmis, boylece
yeni bir uzamda yeni bir anlam ortaya ¢ikartmistir” (Aktulum, 2011:52).



) Resim 5: Girgione, “Uyuyan Venis”, 1510
T.U.Y., 108,5 x175 cm, Gemaldegalerie, Dresden-Almanya
Girgione’nun “Uyuyan Veniis” yapitinda bir Tanriga figiirii olarak resmedilen
Veniis muhtesem giizelligi ile acik bir alanda, goz alict kumaslarin {izerinde
yatmaktadir. Ote yandan Venis’iin hafifce bize doniik bedeni, basinmn altina aldig
kolu ve bacaklarinin arasina yumusakca yerlestirdigi eli, resmin estetik boyutunu

yansitmaktadir.

Resim 6: Tiziano Vecellio, “Urbino’lu Vendis”, Resim 7: Eduart Manet, “Olimpiya”, 1863,
1534, T.U.Y., 119 x165 cm, Uffizi Galerisi, T.0.Y., 130,5 x 190 cm, Orsay Miizesi,
Floransa, talya Paris-Fransa

Tiziano’nun (Urbino’lu Venus-1534) yapitinda Venls bu kez Ronesans
donemine ait bir sarayin gosterisli ortaminda, bir kanepe ya da yatak {izerinde
uzanmis olarak Veniis betimlenmektedir. Arka planda ise bir hizmet¢i ¢eyiz sandigi
hazirlamaktadir. Bu da Veniis’iin evlilik hazirligi icinde oldugunun gostergesi
olabilir. Tiziano konuyu kendi zamanina tagiyarak resmin alimliligin1 arttirmistir.
Venis’un elindeki giller ilgiyi, ayaginin dibinde uyuyan kopek ise sadakati

sembolize etmektedir. Giorgione’nin resminde masum bir bicimde uyuyan Vends bu


http://guzelsanat.files.wordpress.com/2010/12/10660-sleeping-venus-giorgione.jpg
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yapitta glizelligine hayranlik duyulacak soyut bir Tanriga degil, fiziksel olarak arzu
uyandiran bir kadin figiirii bigiminde resmedilmistir (Wikipedia, 2008).

Manet’in Olimpiya’sina bakildiginda ise oteki iki yapittan farkli oldugu
goralir. Girgione’nun ve Tiziano’nun yapitlarindaki sicak renklere karsin Manet’in
yapitinda soguk renklerin tercih edildigi gorullr. Urbinolu Veniis’iin ayaklarinin
ucunda uyuyan sadakat sembolu olan kdpegin yerine tiim tiiyleri dikilmis siyah bir
kedi yer alir. Arka planda evlilik hazirliklar1 yapan hizmetkar yerine zenci bir
yardimcr vardir (Aktulum, 2011:60-63). Goruldigii gibi bu ii¢ yapit arasinda
birbirinden alintilanan kadin imgesi, iletileriyle ii¢ farkli donemin kadina olan bakis

acisin1 yansitmaktadir.

Alint1 islemine basvuran ¢ogu ressam Ozellikle 17. yy.’dan baslayarak bir
yapitta baska bir yapita yer vererek bigimsel ve uzamsal olanaklarin neler olduklarini
denemisler, yine bu yola bagvurarak anlam etkilesimlerini ele almiglardir. Sanatgidan
sanatgiya cesitlilik gosteren alintilama islemi ile bir yapit bagka bir yapita ait bir
motifi, bir izlegi yalin bir bigimde alintilayabilir; 6teki yapittan bigemsel bir alint1 da
yapabilir, yani onun resmetme bic¢imini taklit edebilir ya da 6z-alint1 yontemiyle bir
bagka ressamin yapiti yeni bir yapitta oldugu gibi yinelenebilir. Gauguin’in, “Sar1
Isa” adli yapitin1 alintiladig1, “Christ Jaune’nin Otoportresi”nde 6z-alint1 yontemi ile

yapitini olusturdugu goriilmektedir (Aktulum, 2011:54, 59).

Resim 8: “Gauguin, le Christ jaune”, 1889, Resim 9: “Autoportrait au Christ Jaune”,
T.U.Y., 92.1 x 73.4 cm, Albright-Knox Art 1889-1890, T.U.Y., 30 x 46 cm, Orsay
Gallery, Buffalo-New York Mizesi, Paris
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John Singer Sargent’in “Noon After” (1875)’inda, Van Gogh’un “Afternoon
Siesta” (1889)’sinda ise Jean Francois Millet’in “La Meridienne” (1866) adh
yapitinin izlerine rastlanir. Sanatgilar Millet’in yapitinin izlegini alintilayarak yalin

bir bicimde yinelemislerdir.

Resim 10: Jean Francois Millet, “La Meridienne”
Kagit tizeri pastel boya, 29.2 x 41.9 cm, Gizel Sanatlar Mizesi, Boston

Resim 11: John Singer Sargent, “Noon After Millet”
beyaz kagit lizerine ¢izim, 14.9 x 21.9 cm, Metropolitan Museum of Art, New York

Resim 12: Van Gogh, Noon, “Rest from Work”
T.0.Y., 73 x 91cm, Orsay Miizesi, Paris
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Teknik ressam, grafiker, sahne tasarimcisi ve fotografci olan David Hockney
de alint1 yontemine bagvuran bir baska sanat¢idir. 1960’larin Pop sanati hareketine
onemli bir katkida bulunan Ingiliz ressam ve 20.yy.’mn en etkili Ingiliz
sanat¢ilarindan biri olarak kabul edilen sanat¢i “The Chair” adli yapiti ile Van
Gogh’un “Vincent’s Chair with His Pipe” ve “Gauguin’s Chair” adli yapitlarini
alintilayarak yenideniiretmistir. Ote yandan sanat¢i fotograf ve kolaj teknigini

kullanarak kendi yapitin1 da yeniden iiretme yoluna gitmistir.

Resim 13: Vincent Van Gogh, “Vincent’s Resim 14: “Gauguin’s chair”, 1888,
Chair with His Pipe, T.U.Y., 93 x 73.5cm, T.0.Y.,90.5 x 72.5cm,
National Gallery, Londra Van Gogh Museum, Amsterdam

Resim 15: David Hockney, “The Chairs”, 1985-1985-1998

Sanatin tiim bigimleri birbirleriyle 6rgii igerisindedir, bu drnekler birbirlerine
gonderme yaparak var olmustur. Bu durum biitiin disiplinlerin birbirine karistigi,
verilerin birbirinden alindigr postmodern dénemde artik temel bir estetik yonelim
bicimine dayanmistir. Bir baska deyisle postmodern bakis agisina gore ari
sOylem/6zgilin yapit yoktur. Giiniimiizde pek ¢ok sanat yapit1 Onceki donemlerdeki

yapitlardan alintilar yapan yeni birer iiretim durumundadir.

12


http://www.vggallery.com/painting/f_0498.jpg
http://www.vggallery.com/painting/f_0498.jpg�

2.BOLUM

2. VELAZQUEZ’iIN NEDIMELER (LAS MENINAS) YAPITI VE
YENIDENURETIMLERI

2.1. Veldzquez - Nedimeler (Las Méninas) Yapiti

Velazquez 1656’da uzun zaman “Kral ailesi” adiyla taninan ve 1843’te
“Nedimeler” adin1 alacak olan bir yapit gergeklestirmistir. Yapit degisik dénemlerde
degisik isimlerle adlandirilmistir: 1666 tarihli bir kayitta yapitin adi “Nedimeler ve
bir Ciice ile Emperyal Kii¢iik Hanim” olarak belirtilirken, 1734 tarihli bir kayitta
“Saym Kral Philip IV’Un Ailesi” olarak gegmektedir. 19.yy.’in basina kadar bir sire
Kraliyet Resim ve Heykel Mizesi’nde bulunan yapit, “Nedimeler” (Las Méninas)
adim1 1834 yilinda Prado Miizesi’ne girdigi zaman almistir. Yapit, 318 x 276 cm.
boyutlarindadir. Yapita giiniimiizdeki adin1 veren “Nedimeler” sozciigili; soylu bir
aileden gelen ve kiiciikligiinden beri sarayda kralice ya da prense/prensese hizmet

etmek i¢in yetistirilen kisiler i¢in kullanilan bir adlandirmadir.
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Resim 16: Velazquez - Nedimeler (Las Méninas) — 1656
T.U.Y., 318 x 276 cm, Madrid Prado Miizesi, Ispanya

Yapitta yer alan ana figir Kral IV. Philip’in kizi Prenses Infanta
Marguerita’dir. Prenses Margarita’nin her iki yaninda ise nedimeler yer almaktadir.
Prensesin sol tarafinda konumlanan ve hafif diz ¢cokmiis bir bicimde prensese doniik
duran figlr “Nedime Dona Agustian Sarmiento”dur. Prensesin sag tarafinda yer alan
ve bedeni prensese, yizu ise hafifce izleyiciye donik duran figur ise “Nedime Dona
Isabel de Velasco”dur. Yapitin solunda arkasi izleyiciye doniik duran sévalenin
onunde, elinde paletiyle ayakta duran figir ressam Velazquez’dir. Yapitin sag alt
kosesinde bekei kopeginin arkasindaki iki figlirden, sol ayagini képegin sirtina koyan
figiir “Ciice Nicolas de “Pertusato”, diger figiir ise “Ciice Mariboarbola’dir.
Ciicelerin arkasinda yer alan, biri kadin biri erkek olan iki figlir de saray
hanimlarimin  koruyucusudur. Yapitin arka planinda odaya acilan kapinin
merdivenlerinde duran figlr “Saray gorevlisi Don Jose Nieto Velazquez”dir.
Merdivenlerin hemen solundaki aynada ise Kral IV. Philippe ile Kralice Mariana’nin
yansimast goriilmektedir. Yapitta yer alan mekan, Madrid Alcazar Sarayi’nda,
sanatginin ¢alismasina ayrilmis bir salon olarak karsimiza ¢ikmaktadir (wikipedia,
2011). Sag taraftaki ¢ok sayidaki pencere ve tavandaki avize ¢engelleri, salonunu
olduk¢a uzun oldugunun bir gdstergesidir. Ote yandan arka planda yer alan kapinin
hemen arkasindaki merdivenler de salonun alt katta bulundugunun gostergesidir.
Ayrica yapitta olusturulmak istenen anlam dogrultusunda, duvarlarda yer alan
yapitlarin bilingli bir bicimde diizenlendigi sOylenebilir. Ayrica sag taraftaki pencere
kapaklarmin genellikle kapali birakilmis olmasi, sanat¢inin 151k ve golge oyunlari

yapabilmesi i¢in olanak saglamistir.

Mekanda cok sayida dikdortgen pargalanma bulunmaktadir. Bu geometrik
(inorganik) pargalanmalar, canli (organik) alanlar ile (planli bi¢cimde giysiler, ten
dokular1, sac¢lar, kopegin tiiylerinin ayrintili olarak anlatimi) ile dengelenmistir
(Guiven, 2007:382). Ote yandan perspektif izlenimi mekandaki bosluklarla, bilyiik-
kiiciik 1iliskisiyle, 1518 ustalikla kullanimi ile verilmis, agik-koyu degerlerin
kullanilmasi ile de anlam giiglendirilmistir. Ancak yapitin perspektif odaklarinda
kaymalar bulundugu ve salonun ger¢ek perspektif odagimi olusturmadigi da

gortlmektedir. Bunun nedeni goriintiiniin timiiniin arka duvarda asili duran ayna

14



disinda muhtemelen bir baska aynaya yansiyan goriintiiden kaynaklanmis olmasidir.
Veldzquez’in birgok yapitinda ayna yansimasi goriilmektedir. Ornegin “Rokeby
Veniisii” ve “Maria ve Marthanin evinde Isa” adli yapitlarinda Velazquez’in
6lumunden sonra atdlyesinde ¢ok sayida degisik boyut ve nitelikte aynanin ¢ikmis

olmasit bu durumun 6nemli bir gostergesidir (Beksag, 2004:13).

Genel bir anlatimla yapit, Veldzquez’in yasaminda var olan gergeklerin,
sosyal iligkilerin bir goriintiisii bigimindedir. Resimde saray yasayanlarinin giysileri,
bulunduklar1 konumlar, duruslarindaki anlamlar ve kopek ile saray i¢indeki hiyerarsi
betimlenmistir. Kopegin tarih boyunca konumu iizerine yapilan arkeolojik/
antropolojik caligmalara bakildiginda; kopegin sahiplerine avlanmada yardimci ve
yabancilara karsi uyarict ve koruyucu olarak kullanildigi goriiliir. Ayrica zaman
igerisinde Ozellikle mezar kazi sonuglarmma goére kopegin bir “statii hayvani”na
doniistiigli, Ornegin savas¢t mezarlarinda giic ve zenginligin sembolii olarak
kullanildig: gorilmektedir. Bu baglamda “Nedimeler” yapitinda resmedilen kopegin,
bir statli simgesi olarak Kral VI. Philippe’in tebaasi iizerindeki egemenligi
simgeledigi sdylenebilir (Trantalidou, 2006:116°dan akt. Cengiz, 2010:40). Ote
yandan yapitin arka planinda yer alan duvarin genel niteligi itibariyle, yapitin ¢agin
politik vurgulartyla tam bir uyum i¢inde oldugu, duzeni, siirekliligi ve yilicelmeyi
isaret eden bir orgilitlenmeyi betimledigi goriilmektedir. Dolayisiyla aynadaki varlik
yansimalariyla diizeni temsil eden kral ve kralice, Rubens’e ait Pallas-Arakhne’nin
bir kopyasi ve Jordaens’e ait Apallon- Marsyas’in kopyasi1 politik ve sosyal bir
anlatimin temellerine isaret etmektedir. Veldzquez’in sozii edilen bu gostergelerin
hepsini bir araya getirerek dizgelestirmesiyle, yapitin metinsellik boyutunda

okunmasina olanak saglanmaktadir.

Julia Kristeva’nin, “Her metin bir alintilar mozaigi gibi olusur, her metin
kendi i¢inde bagka bir metnin eritilmesi ve doniisimiidiir” (Kristeva, 1969:85’den
akt. Aktulum, 1999:41) anlatim1 Velazquez’in yapiti ile ortismektedir; yapittaki her
bir nesnenin kendi iginde bir anlatisy/bir gondergesi vardir. Ote yandan her bir
gosterge diger gostergeler ile baglantilidir. Her bir figlr/nesne bir digerini anlamsal
acidan destekleyen ve gizli gostergelerden olusan iletiler icermektedir: Yapitta yer

alan Ispanyol Prensesi Margarita’nin, gevresindeki ciicelerin, saray memurlarinin,
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sag altta yer alan kopegin, nedimelerin ve aynadan yansiyan kral ile kraligenin
gorintusunln, duvarda yer alan Jordaens’e ve Rubens’e ait yapitlarin ilk bakista

algilanan temel anlamlarinin altinda ikinci bir anlam gizlenmektedir.

Velazquez’in bu c¢ok sayida nesneyi (kendini, kralin kizimi, ciiceleri,
kopegi...) bir araya getirerek yapitinda ne anlatmaya calistigini anlamak igin J.
Fiske’nin su sozlerine deginmek yerinde olacaktir: “Bir dizgedeki tum birimlerin
bazi ortak Ozelliklere sahip olmalar1 gerekir. Hepsi de belli bir dizgeye ait olmalarini
saglayan bazi ortak Ozellikleri paylasmak zorundadir” ve “dizideki her birimin
digerinden acgik bir bi¢imde ayirt edilmesi gereklidir” (Parsa, 2004:22). Bu anlatima
bagl kalarak; yapitta bulunan her bir nesnenin birbirinden bagimsiz olmasinin,
dolayisiyla her birinin tek basina bir anlam tasimasinin yan sira, nesnelerin ortak bir
Ozelliklerinin oldugu goriiliir. Bu ortak 6zelliklerin ise tek bir yapinin\anlamin altinda
-egemenlik sdyleminin altinda- toplandig1 goriiliir. M. Foucault, bu gdstergelerin
ortak sdyleminin “egemenlik” oldugunu sdyleyerek bu durumu egemenligin temsili
boyutuna indirgemektedir. Foucault “Nedimeler” yapitin1 okurken; “temsil edilenin
ne oldugunu, baska bir deyisle resmin asil konusunu, resmin Oykisuni
aragtirmaktadir” (Foucault, 1994:27-42). Foucault’ya gore yapitta temsil edilen
gercekligin kendisi degildir, gergeklik oOrtiik gondermeler ile olusturulmustur.
Velazquez “Nedimeler” yapitinda gorilen anlati dizgelerinin yaninda bagka bir anlati
dizgesi olusturmay1 amaclamistir. Bu dizge, aslinda yapittaki diger anlat1 dizgeleriyle

kurulmaktadir.

Yapitta bulunan Kral IV. Philippe’nin istegi iizerine yapilan resmin
merkezinde bulunan ve yapitin konusuymus gibi goriinen Prenses Margarita, aslinda
as1l merkezde olan ve herkesin baktig1 kral ile kralicenin yerini almig durumdadir.
Ancak resmin ana konusu Prenses Margarita degildir. Velazquez “egemenlik”
sOylemini kral ve kralicenin yetkisine dayanarak Prenses Margarita Uzerinden, kendi
egemenligini ise gerek kendini resme dahil ederek, gerekse bakislariyla ifade
etmektedir. Velazquez davetkar bakiglarini izleyiciye yonelterek izleyen ile iletisim
icine girmekte, izleyene baktigi yonii isaret etmektedir. Enis Batur bunu soyle dile
getirir; “Ressam, bir adim geri atmis, bakiyor. Bakisinin dogrultusunda gordiigii ne

olabilir? Ve bu dogrultunun odagina yerlesebilirsek: Nereye bakiyor?” (Batur,
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2000:29). “Bize baktigin1 goriiyoruz, biraz caba gosterirsek: disar1 bakiyor
Velazquez” (Batur, 2000:23). “Ressamin gozleri, seyirciyi bakislarinin alani igine
yerlestirdigi anda, onu kavramakta, tablonun i¢ine girmeye zorlamakta, ona hem
ayricalikli hem de zorunlu bir yer” (Foucault, 1994:29-30) vererek aynadaki yansima
ile bu ayricalikli iktidar konumunun, herkesin bakiglarini {izerinde toplamis kral ile

kraliceye ait oldugunu izleyiciye gostermektedir.

Resimde yer alan mekanin arka duvarinda yer alan aynada, kral ve kralicenin
yansimalar1 gorilmektedir. Kral ve kralice yapita dogrudan eklenmemis ancak
aynadaki yansimalar1 ile hem yapitin icine hem de yapitin disinda
konumlandirilmislardir. Velazquez bu islemle onlari, yapitin i¢inde yer vererek hem
egemenligin gostergesi olan varliklarin1 resme katmig, hem de onlari resmin dig
unsuru olarak birakip varliklarimi dislagtirmistir. Bu durum egemenlige olan bir
bagkaldirt eylemi olarak s6z edilebilir. Turani, “Dinya Sanat Tarihi” kitabinda su
anlatima yer verir:

“Ulkede mutlak idarenin sarsildigi, Velazquez’in yaptigi bir portreden anlagilmaktadir.
Cunkl Velazquez Philip’i, Bernin’nin XIV. Louis’i gibi efsanevi bir ifade iginde degil, kendi halinde
bir insan olarak resmetmistir. Bu ifadeden ressamin artik, krali efsanevi, mutlak bir hakim olarak
gormedigini anliyoruz” (Turani, 2007, 461:95).

Velazquez egemenlik sOylemini giliclendirmek ve anlamlandirmak adina
yapitinda iki yapit/sdzce almtilamistir. Aktulum bu islemin “bir yetke isleviyle
yapildigini, bu yoniiyle de bir yapitta yer verilen bir sdzcenin gegerliliginin,
hakliligin bir tiir garantisi durumuna gelecegini, alintiya ¢ogunlukla bir metne
anlamsal olarak zenginlik ve derinlik katmak adina bagvuruldugunu” sdylemektedir
(Aktulum, 2011:45). Bu iligki bir i¢ anlati yardimi ile; Rubens’e ait Pallas ile
Arakhne’nin bir kopyasiyla Jordaens’e ait Apollon ile Marsyas’in kopyasinin resme
eklenmesi ile desteklenir. Ana metinden gok ayr1 gibi duran bu iki yapit tersine ana

metini destekleyen anlamlar tasimaktadir.
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Resim 17: Pallas-Arakhne Jordaens Resim 18: Apollon-Marsyas, Rubens

Her iki resimde de tanrilar ve Oliimliler arasindaki yarismalar konu
edilmistir. Pallas ile Arakhne’de konu, tanrigca Athena ile bir insan olan Arakhne
arasinda, kimin daha iyi dokumaci oldugu tartismasi iizerine diizenlenen yarismadir.
Yapitta tam olarak resmedilen an ise Tanriga Athena’nin kendisinden daha giizel
dokuma yapmis olan Arakhne’yi kiskanarak dovdiigii sahnedir. Benzer bigimde,
Apollon ile Marsyas’ta ise konu kimin daha iyi miizik yaptigi tartismasi tizerine
yapilan yarismadir. Arakhne, Athena tarafindan oldiiriilir ve daha iyi dokuma
yapmast i¢in sonsuza dek bir driimcege doniistiiriiliir. Marsyas ise Apollo tarafindan
oldaralur ve daha iyi lir galmasi i¢in sonsuza dek nehire dontstirilir. S6ylenlerin
ikisinde de tanrilarla yarismaya kalkanlar dlmiislerdir. Bu soylenlerin Velazquez’in
resmi ile Ortiisen yanlari, tanrilarin diinyasina ait olmayanlarin, daha asagi bir
konumda olmalarina karsin yetenekleriyle tanrilarin Oniline gegmeleridir. Ancak
tanrilarin insanlar1 cezalandirarak, onlara farkli bi¢imlerde yasam sunmasi bir 6diil
gibi gordlebilir. Bu durum Velazquez’in saraydaki yasamina bir tepkisidir. Saray
sanat¢isinin  saray icinde resim yapmaktan baska sorumluluklart da oldugu
bilinmektedir (yapitta beline baglamis oldugu bilinen anahtar demeti bu durumun bir
gOstergesi niteligi tasir). Bu sorumluluklar nedeniyle yalnizca kralin hizmetinde olan
bir saray ¢alisanidir. “Nedimeler” adli yapitin yapildigi donemde heniiz bir asalet
unvani almamis olan Velazquez, bu resimde bu arzusuna iligkin gondermeler
yapmaktan geri kalmamistir. Rubens ve Jordaens’in asalet iinvanina sahip olan
sanatgilar olmalarinin yani sira sanatinin icerik degerini gésterme amacina yonelik
olmas1 Veldzquez’in bu resimleri segcme nedeni olarak degerlendirilebilir. Ayrica

ressamin bir soyluluk Unvani isteginde oldugu bilinmektedir. Sanatg¢i resmin
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bitiminden sonra kendisine verilen soyluluk iinvani nisani olan “kirmizi hac1 yapitta
kendi giysisi tizerine eklemistir.

Veldzquez’in bir asalet iinvan1 alma egilimine girdigi, 1649-1651 yillar1 arasinda italya’ya
yaptig1 yolculuk esnasinda, portresini yaptigt Papa X. Innocencio’dan ve g¢evresinden de destek
gordiigii bilinir. Ozellikle sanatginin 1628-1640 yillar1 arasinda yapmis oldugu hicbir eseri igin para
talebi etmemis oldugunu belirtmesi ve Papa’dan da para almamis olmasi bu noktada tamamen soylu
bir davranig olarak, sanatgiy1r zanaatgidan ayiran bir eylem olarak teshis edilebilmektedir (Beksag,
2004).

Velazquez’in yapitinda bir anlati i¢inde anlati (i¢ anlat1)’y1 ¢oziimlemek
miimkiin olacaktir. Boylece yapitin sdylemi olan egemenlik anlatis1 i¢ine “bagska bir
anlat1 sokularak, ilk anlati icerisine sokuldugu anlatiy1 yansitir” ve anlatilan birinci
Oykiiye “kosut olarak metinde yer verilen ikinci metin ilk Oykiiyii yinelemesi”

(Aktulum, 1999:159) durumu gergeklesir.

Yapit genel anlamiyla gosterenler {izerinden incelendiginde, Veldzquez
yapitimin anlamini olusturma siirecinde belli amaglar dogrultusunda alintilama
islemini gergeklestirdigi goriiliir. Ressam sdylemini temellendirmek adina bagska
sanatcilarin yapitlarina yer vererek yapitimi giiclendirmektedir. Yapitin1 bitmis bir
somut varlik olarak ortaya koymaz, gecmisin sdylemlerine bagvurarak yapitina
devinimsel bir anlam yiikler. Yapit “bitmis yapit”/sdzce boyutunda degerlendirilirse
anlam kendi i¢inde kisithi kalarak gosterenlerin birbiriyle olan sdylesim iligkisi sinirl
anlamlar dogurur. Ancak yapitin genel sdylemini ve derin anlamin1 irdelemek yapitin

olusum siirecini/sdzcelem boyutunda degerlendirilmesi ile anlamlandirilabilir.

2.2. “Nedimeler” Yapitlarina Iligkin Yenideniiretilen Ornekler

Diger sanatsal bigimlerde oldugu gibi resim sanatinda da karsimiza ¢ikan
yenidendretim islemi, birgok sanatgi tarafindan siklikla kullanilmaktadir. Bilindigi
gibi yenideniiretim islemine bagvuran sanatgilar resim yapmayi 6grenmek, glindeme
getirmek, 6lmiis bir yapiti yeniden canlandirmak, &teki yapiti alaya almak, resim
tekniklerini yikmak, saygisim1 bildirmek vb. amaglarla Otekinin yapitin1 yeniden
yorumlamakta, Oteki yapit1 bigimsel ve anlamsal bakimdan doniistiirmektedir.

Velazquez’in “Nedimeler” adli yapit da dontistiiriim iglemlerine bagvurularak bir¢ok
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kez yenideniiretilen yapitlar arasinda yer almaktadir. Francisco de Goya (1800),
Pablo Picasso (1957), Salvador Dali (1960) , Micheline Lo (1985), Herman Braun-
Vega (1987) gibi bircok sanatgt “Nedimeler” adli yapiti baska amaglarla
yenidentiretmislerdir. Bu boliimde “Nedimeler” adl1 yapit1 yenideniireten sanat¢ilarin
yapitlarina gegmeden 6nce asil yapitin kendi kosullarindaki anlamina deginilecektir.

Ciinki bir yapitin anlami ancak baglam, zaman ve uzam ile belirlenmektedir.

Tarihsel siire¢ i¢cinde sanatgilar birbirlerinin yapitlarina yer vermisler bigcimsel
ve uzamsal olanaklarin neler olduklarini denemislerdir, yine bu yola bagvurarak
anlam etkilesimlerini ele almiglardir. Yapitlar kendi baglamlarinin disina uzamsal,
cografi ve kiiltiirel yer degisiklerle ¢ikarak islevlerini yeni ereklerle olusturmuslardir.
Sanatcilar bu islemi farkli bi¢imlerde gerceklestirmistirler. Veldzquez’den sonra
“Nedimeler” adli yapit bircok ressam tarafindan alintilanarak yenideniiretilmistir.
Sanatgilar sdylemelerini\yapitlarini olugturmak i¢in Veldzquez’in yapitindan birebir
kesitler, parga kesitler ya da tamamin yineleyerek ederek alintilamiglardir. Bunlarin
cogu bicimsel, teknik ve anlam arayislarin oldugu ¢oziimleyici yinelemeleridir.
Sanatc¢ilar bu islemi yaparak Aktulum’un da ifadesi ile “amacl bir aligveris islemi”
yaptiklarin1 ve bu dogrultuda sanat¢inin ister saygisini belirtmek, onu agmak,
yinelemek ya da bozmak isterse de sanat¢inin bir yapitinin bir bakima diger bir
yapitla boy o6l¢iisme arzusundan kaynaklandigini ve bunu digsallastirildigini sdyler
(Aktulum, 2010:50). Bu dogrultuda calismanin bu boliimiinde farkli amaglar
dogrultusunda alintilama islemine bagvurarak Velazquez’in yapitin1 yenideniireten
sanat¢ilardan Francisco de Goya, Joaquin Sorolla, Pablo Picasso, Salvador Dali,
Soledad Sevilla ve, Herman Braun-Vega’nin yapitlari ele alinarak yapitlarin bigimsel

ve anlamsal ¢oziimlemeleri zamandizimsel bir siralama ile yapilacaktir.
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2.2.1. Francisco de Goya’nin Yenideniirettigi “Nedimeler” Yapiti

Resim 19: Francisco de Goya, “La familia de Carlos 1V, 1800
T.0.Y., 280 x 336 cm, Madrid Prado Miizesi, ispanya

Velazquez’den esinlenen sanatgilardan biri olan Francisco de Goya, 1778
yilinda “Nedimeler” yapitinin bir baskisini yapmis, ardindan 1800 yilinda “The
Family of Charles 1V’ adl1 yapitini resmetmistir. 19.yy. resim sanatinin ressami olan
Francisco de Goya, 1799°da kralin bas ressami tinvanini aldiktan sonra IV. Carlos’un

ailesinin resmini yapmustir (wikipedia, 2011).

Francisco de Goya’nin “La familia de Carlos IV” adli yapiti, kurgusal agidan
Velazquez’in “Nedimelerini” animsatmaktadir. Yapitta Kral Charles IV ve ailesi
yalin bir diizenlemeyle tablolarin asili oldugu bir duvarin 6niinde resmedilmistir.
Tipki Velazquez’in “Nedimeler” yapitinda oldugu gibi Goya’nin ¢alismasinda da
kraliyet ailesi, ressami atdlyesinde ziyaret ederken resmedilmistir. Ote yandan
ressamin kendisi de yapitin sol tarafinda izleyiciye donik olarak yer almaktadir. Her

iki yapitta da ressamlar tuval lizerinde ¢alisirken betimlenmistir.

IV. Charles ailesini aydinlatan 1s1ik, “Nedimeler’de oldugu gibi yandan
gelmektedir. Asil yapitta 9 figiir yer alirken; Goya’nin yapitinda 14 figiir yer

almaktadir. Kral ve kralicenin arasinda kiigiik Infante Francisco de Paula, Kral’in
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solunda ogullari, kizlar1 ve torunlari, Kralice’nin saginda ise daha sonra VII.
Fernardo olarak tahta gegecek olan biiyiik ogullari, kiz1 ve yash Infante Maria Josefa
yer almaktadir. Arka planda ise yine Velazquez’in “Las Méninas”indaki gibi Goya
da kendini sovalesinin basinda resim yaparken betimlemistir. Bu dizenlemeyle
Goya, kendisini kral ve ailesinin iginde gosterse de onlari aydinlatan 15181 kendi
portresine diisiirmemis, 151k oyunlariyla kendini kral ve ailesinin disinda birakmistir.
Daha onceki yiizyillarda kraliyet resimlerinde varolan katmanlasan dizen ve
bicimsellik bu resimde yer almamaktadir. Biitiin aile siklik i¢inde gosterilirken,
kisilerin i¢ diinyalar1 ve kisilikleri de biitiin gercekligiyle yansitilmistir. Krali giiler
yiizllii ve aptal bir adam, kraligeyi ise ¢irkin, kurnaz bir kadin olarak resmeden Goya
onlara alayci bir tutum ile yaklasmaktadir (Kurucu, 2006:23). Velazquez gibi Goya
da Kraliyet ailesini karsisina almamis, arkalarindan bakarak onlari ayna (biz bu
aynayr goremeyiz; ancak resmi olusturan kurgudan anlayabiliriz) araciligiyla
gormiistiir. Enis Batur “Ayna” adli kitabinda bu durumu resminin 6nunde duran
kisinin kendisine olan giivenini ¢ogaltmak istemesine baglamistir. Bagka bir deyisle
Goya, bu resimde kendi tasarladig1 bir aynay1 kurmus, kendisini de resim yaparken
betimleyerek kendini hem seyreden; hem de bizim tarafimizdan seyredilen
konumuna tagimistir. Bu nedenle, izleyici kendisini kral ailesiyle birlikte resmedilmis
gibi duyumsamaktadir (Kurucu, 2006:24).

Veldzquez’in “Las Méninas” yapitinda oldugu gibi soylu bir kraliyet ailesinin
resmedilmesi, 1s1k kullanimlarinin  benzer olmasi Goya’nin  Velazquez’den
esinlendiginin bir gostergesidir. “La familia de Carlos 1V adli yapit asil yapitla
bicimsel agidan tam olarak Ortiismese de anlamsal agidan bircok benzerlik
tasimaktadir. Asil yapitin resimsel kurgusu taklit edilmis, kisiler arasi iligkinin
tutumu benzer bir bi¢cimde betimlenmistir. Bu baglamda Goya’nin anlami

giiclendirmek, bir baska deyisle kral ve ailesinin soylulugunu, saygmligini

pekistirmek amaciyla Velazquez’in yapitina basvurdugu soylenebilir.
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2.2.2. Joaquin Sorolla’nin Yenideniirettigi “Nedimeler” Yapiti: La

Familia Sorolla”

Resim 20: Joaquin Sorolla, “La Familia Sorolla”, 1901
T.U.Y., 185 x 160 cm, Valensiya Sehir Miizesi, Ispanya

Dikkatle incelendiginde génderge yapitta yer alan figiirlerin farkli bir bigim
ile yeniden iiretildigi goriiliir ve bu noktada Sorolla’nin yapiti gdnderge yapitin
tutumundan agik izler tasimaktadir. Gonderge yapitin ana konusu olan kiigiik kiz ve
etrafindaki kisilerin siralanig bigimi iki yapit arasindaki ortak bagi gdosterir. Asil
yapittan ¢ok fazla uzaklasilmadigi, kisilerin durus bi¢imleri ve resmedilme anindaki
eylemleri ile anlasilir. Iki yapit arasindaki bir diger ortak bag ise 15181 ve rengin
benzerligidir. Gonderge yapitta dokuz figlir ve bir kopek yer alirken, Joaquin
Sorolla’nin yapitinda 4 figiir yer almaktadir. Bunun yani sira kdpek, tuval ve duvarda
yer alan resimler yapita dahil edilmemistir. Figiirler olduk¢a yakin bir mesafeden
resmedildikleri i¢in yapitin resmedildigi mekana dair bilgi verilmemektedir. Yapitta
bir sandalyede oturarak resmedilmis olan kiz ¢ocugunun kiyafeti, renk ve bigim
acisindan gonderge yapitta yer alan Prenses Margarita’ylr animsatmaktadir. Yine
yapitin arka planinda yer alan duvardaki resim ile sandalyede oturan kiz ¢ocugunun

resmini yapan gocuk da izleyiciye gonderge yapit1 animsatmaktadir.
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Joaquin Sorolla’nin yapitinda yer alan unsurlarin ve figiirleri ilk anda
Vélazquez’in “Las M¢éninas” adli yapitinin disinda kaldigi goriiliir. Ancak resmin
kaynaklar1 ve olusum asamasi sorgulandik¢a asil yapit ile bigimsel benzerligin
disinda anlamsal benzerlikler de kuruldugu goriiliir. Asil resimde olay doénemin
egemen glicii olan kraliyet ailesi etrafinda bigimlenirken bu resimde ise yeni
dénemin egemen giicii olamaya baglayan aile kavramini temsilen bi¢imlendirilmistir.
18. yy’lin baglarinda artik egemenlik iliskisi tekelden yani kral ve kraliceden diigsmiis
burjuvanin giderek gelismesi ve hak sahibi olmasi ile ticaret ile ugrasan ailelere
dagilmistir. Donemler farkli olmasina karsin sosyal ya da siyasal kosullarin Gisttnlik
sagladig1 bir zlimreyi ele almaktadir. Asil yapittaki kraliyet ailesinin yerini donemin
egemenlik iligkilerini paylasmaya baslayan halkin i¢indeki zengin aileleri temsilen
Sorolla ailesi almistir. Artik aynada asil glic olan kral ve kralicenin yansimasi yok

olmus yerine yeni gii¢ ortaklarindan olan aile reisinin goriintiisii belirmistir.
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2.2.3. Pablo Picasso’nun Yenideniirettigi “Nedimeler” Yapiti: “Las

Méninas”

Resim 21: Pablo Picasso, “Las Méninas”, 1957
T.U.Y., 194 x 260 cm, Picasso Miizesi, Barselona-ispanya

Pablo Picasso, Vélazquez’in Barok donem o6zellikleri tasiyan “Las Méninas”
adli yapitin1 tiirsel bir amag¢ arayist dogrultusunda kiibist bir islupla bir¢ok kez
yenideniiretmis, resmin her detay1 iizerinde c¢esitli denemeler yapmistir. Bu
yapitlardan en ¢ok bilineni 1957 yilinda siyah-beyaz tonlarda yapilan yapitidir.
Vélazquez’in bu yapitinda yer alan butlin figurlerin ve nesnelerin Picasso’nun
yapitinda da yer aldigi, ancak bigcimlerin deforme edildigi goriiliir. Asil yapitta yer
alan her bir figiir en ufak ayrintilarina kadar ¢éziimlenmistir. Bozuk perspektifli bir
odadan olusan mekan igerisinde uzun sagli bir kiz yapitin ana figiiriini
olusturmaktadir. Diger figiirler ve nesneler de asil yapitta oldugu gibi ana figiiriin
etrafinda konumlanmistir. Isik kullanimi1 da yine Vélazquez’in “Las Méninas™ ile

benzerlik gostermektedir.

Klasik donem sanatgilarin yapitlarin1 birgok kez yenideniireten Picasso,
“klasik ya da akademik resim denilen resimden ayri olarak sirf bigimsel oyunlar
izerine dayanan, bununla birlikte tarihin, giincelin icerisinde tanimlanan yapitlar

olusturmustur” (Aktulum, 2010:79). Ressamin bunu yapmaktaki amaci, sanat
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tarihinin 6nde gelen isimlerinin yapitlarim1 kendi bigcemsel arayisinin malzemesi
olarak kullanmasidir. Berger (1999:195)’in de dedigi gibi; “Picasso’nun daha sonraki
onemli yapitlarinin ¢ogu anlamsal bir kaygi tasimadan, baska ressamlardan 6diing
alinmis temalarin ¢esitlemeleridir. Bu yapitlar ne denli ilging olurlarsa olsunlar,
resim agisindan birer alistirma olmanin 6tesine gegemezler”. Gergektende sanat¢inin
bir anlam kaygist ile yola ¢ikmadigimi anlamak Picasso’nun su sozleriyle
anlagilabilir:

“Her zaman ‘bir baskasin1’ yapmak gerekir. (...) otekinin yapitim1 yapmak istiyoruz! Deniyoruz! Ben
asla bir resim yapamadim demek! Bir fikirden yola ¢ikiyorum ve sonra bu fikir bagka bir sey
oluveriyor. Sonugta, bir ressam nedir ki? Bir koleksiyoncudur, sevdigi 6teki ressamlarin resimlerini
yaparak kendisine bir koleksiyon yapan kisidir. Ben bdyle baslarim ve sonra bu bagka bir sey olur”
(Aktulum, 2010:101).

Bu dogrultuda Picasso’nun yapitlarinin, sanat¢inin kendi kurgusuyla eskiyi
yeni bir bigemle sunma Ozelligi tasidigi sdylenebilir. Sanat¢i alintilama islemi
yaparak, daha ¢ok bir yeniden yaratma, yeni bir yapit ortaya koyma ugrasinda oldugu
gibi kendi resimsel dilini olusturarak ¢oksesli bir gorsellik yaratir. Plastik anlamda da
coksesli ve karmagik bir yapr ile yapitlarint olusturmak Picasso’nun siklikla

basvurdugu bir yontemdir.

Genel bir anlatim ile Picasso’nun, Las M¢éninas’1 yeniden iiretirken, kendi
dogrusu ve bilgisi dahilinde kendi gercekligini aradigi, kendi bi¢imini abartili bir
bicimde ortaya koydugu soylenebilir. Burada iiretim nesnesinden yeni gerceklikler
cikarip, 0zgiin bir yapit ortaya koymak séz konusudur. Yapit bicimler, renkler ve
sey’ler olarak diisiiniilen sozciiklerle sinirli degildir; nesneler, yapitta birer gosterge
olarak yer alir (Lenior, 2004:85). Picasso’nun tam anlamiyla yenideniiretim adina
yaptig1 “Las Méninas” adli yapitinda izleyicinin ne gordiigli sorgulanmaktadir. Bu
baglamda Picasso, “izleyiciyi Vélazquez’in ve tabloda kisilerin birbirlerine baktiklar
gibi, kendisini izlemeye zorlar. Bu tiir bir alintilama bi¢iminde kaynak yapitin

sOzcelem Oznesinden ¢ok, alintilayan sanatgidan soz edilir” (Aktulum, 2008:371).
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2.2.4. Salvador Dali’nin Yenideniirettigi “Nedimeler” Yapiti: “The Maids-in-
Waiting Las Méninas”

Resim 22: Salvador Dali, “The Maids-in-Waiting Les Méninas”, 1960, T.U.Y

Salvador Dali’nin 1960 yilinda yenideniirettigi “The Maids-in-Waiting Les
Méninas” adli yapitinda (Resim 22), Vélazquez’in Les Méninas adli yapitinin farkli
bir teknikle bi¢imsel olarak yorumlandigi goriiliir. Buna gore Dali, asil yapitta yer
alan figiirler yerine rakamlar1 kullanmis, figiirlerin duruslarina, 6zelliklerine gore de

rakamlarin bi¢imini belirlemistir.

Dali “The Maids-in-Waiting Les M¢ninas” adli bu yapitinda rakamlari
kullanarak kompozisyonunu olusturmustur. Dali’nin bu yapitta rakamlar
kullanmasimin nedeni, bilime 0Ozellikle de matematige olan merakindan ileri
gelmektedir. Birgok yapitinda Dali, bilime olan merakini, olusturdugu
kompozisyonlar ile izleyiciye sunmaktadir. Salvador Dali, “The Maids-in-Waiting
Las Méninas” adli yapitta da matematigi kompozisyonuna dahil etmis, her bir figuri
bir rakam ile resmetmistir. Yapitta her rakam yalniz bir kez yer alirken, 7 rakami 3
kez yer almaktadir. En arkadaki “7” rakami kapida duran figiiri, ortadaki “7” rakami1
Vélazquez’in kendisini ve en 6nde yer alan ve en biiyiik olan “7” rakamui ise tualin

cercevesini olusturmaktadir. Ote yandan yapitta ana figiir olan Baltasar Carlos’un kiz
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kardesi Infanta Margarita Tereza “8” rakami ile gosterilmektedir. Ana figiiriin
solunda yer alan ve seyirciye bakan nedime Dona Isabel De Velasco “5” rakamu ile,
saginda yer alan ve kendisine toprak kap icinde su uzatan nedime Dona Maria
Agustina Sarmiento “4” rakami ile betimlenmistir. Kopek “2” rakamiyla, saray
ciicelerinden Nicolosito Pertusato “1” rakamiyla ve Mari Barbola ise “3” rakamiyla
gosterilmektedir. Arka planda goézetmen oldugu diistiniilen iki figiir de “6” ve “9”
rakamlariyla gosterilmektedir. Asil yapitta arka planda duvarda aslili olan aynada

goriintiileri yansiyan Ispanya Krali IV. Felipe ve ikinci esi Kralice Avusturyali

Marianna’ya Dali’nin yapitinda yer verilmemistir.

Resim 23: Rakamlarin asil yapittaki figiirlere gére konumlandiriligt

Yapitta yer alan rakamlara bakildiginda gelisi giizel bir bigimde degil, asil
yapittaki figiirlerinin duruslarina gore bigimlendirildigi gortliir (Sanatdunyasi, 2010).
Ornegin yapitin arka planindaki merdivenlerde yer alan saray gorevlisinin durusuna
bi¢imsel ag¢idan uygun olarak “7” rakami kullanilirken; Prenses Margarita, 8 rakami
ile betimlenmistir. 8 rakami Prensesin durusu ve elbisesinin kabariklig
dogrultusunda deforme edilmistir. Prensesin sol yaninda yer alan nedimenin prensese

dogru hafif egimli durusu da “5” rakami ile resmedilmistir.

Dali’nin yenideniirettii yapit bigimsel olarak asil yapita bagli kalmaktadir.
Asil yapitta yer alan figilirlerin yerine rakamlar gelmis ancak kompozisyon

degistirilmemistir. Bir kraliyet ailesini anlatan asil yapit artik gercek baglamindan
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uzaklagmis, yeni bir bi¢imde yeni bir anlam kazanmistir. Salvador Dali bu yapitinda
Vélazquez’in “Las Méninas”in bigimini yeniden kurgulamus, figiirlerin duruslarina
uygun rakamlarla yapit1 yeniden yorumlamustir. Ote yandan her iki yapitta kullanilan
renkler farkli olsa da, renklerin yapit icerisinde birbirleriyle olan uyumu ve kullanim
bicimi nedeniyle Salvador Dali’nin, Vélazquez’in “Las Méninas” adli yapitin1 renk
acisindan da yorumladigi sdylenebilir. Salvador Dali’nin “The Maids-in-Waiting Les
Méninas” adli yapitin yani sira daha 6nceki yillarda “Las Méninas” adli yapitin farkli

yorumlarini da yaptig1 bilinmektedir.
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2.2.5. Soledad Sevilla’nin Yenideniirettigi “Nedimeler” Yapiti: “Las

Méninas”

Resim 25: Soledad Sevilla, “Las Méninas”, 1981-83
T.U.A, 219 x 199 cm

Soledad Sevilla’nin yapitinda nedimeler tablosuna kapali génderme yapilir.
Kapali gonderme yalnizca figiirlerin mekanda kapladigi alanlarin  renk
boéliimlemeleriyle ayrilmasi ile olusturularak izleyiciye nedimeler tablosu animsatilir.
Yapitta bicimsel olarak belirgin degisimler yer almaktadir. Tim resim
insansizlastirilarak yalnizca mekana ait tanimlamalar ile kurgulanmistir. Sevilla’nin
resminde bes ayr1 renk alani ile olusturulan geometrik bir dil kullanilmaktadir.
Bdylece gonderge resimde yer alan mekan, Sevilla’nin resminde bu renk katmanlari
ile yapilandirilmigtir. Nedimeler yapitinin mekana iligkin betimlemesi tizerinden yeni
bir yorumlama ile daha yalin bir resim ortaya konmustur. Ancak Sevilla’nin yapitinin
bu kadar yalin olmasina karsin izleyici, dogrudan biling altina yerlesen gonderge
resmin mekan1 ile baglanti kurmaya ve tamisiklik duygusunu algilamaya
zorlanmaktadir. Vélazquez’in 6niinde durdugu tuval beyaz bir blok ile hemen hemen
gonderge yapita benzer bir bicimde konumlandirilmistir. Gonderge resimde yer alan

yan duvar benzer bir perspektife sahip kahverengi bir alan ile betimlenirken arka
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duvarda ise acik mor rengi kullanilmigtir. Yine zeminde yer alan pembe renkli alan,
gonderge resmin zemininin konumlanmasi ile benzer bir bicimde resmedilmistir.
Vélazquez’in resminde zeminden baslayarak resmin ortasina dogru ilerleyen tiim
figlrlerin yer aldig1 alan Sevilla’nin resminde pembe renk ile boyanmistir. Boylece
gonderge resimdeki egemenlik noktalar1 Sevilla’nin resminde yalin, tek bir alan
olarak ayni yerde betimlenmistir. Ayrica pembe alan diger renk alanlarma oranla
daha etkili bir degere sahip olmasi nedeniyle ilk olarak algilanmakta, diger alanlar ise
daha sonra algilanmaktadir. Boylece gonderge resimdeki katman iligkisi ayni
siralama ile kurgulanmis olur.

Sevilla, yapitinin temel kurgusunu nesnesizlestirme, insansizlagtirma {izerine
kurmustur. Ozellikle postmodern dénemde karsi durmak adma basvurulan
insansizlastirma eylemi, resim diizleminde lirik geometrik soyutlamalar ile
gerceklestirilir. Bu geometrik soyutlamalar Sevilla’nin yapitinda da goriilmektedir.
Yapitin lirik ve siirsel yapisi ise, komsu renklerin yumusak bir iligki igerisinde
kullanmasi ile olusturulmustur.

Ressam bu yapitinda diinyevi bir varlik olan insan ile insanin pesinde kostugu
nesne, varlik, konum, itibar gibi saplantilarini elestirmek, bunlarin hepsinin gegici
olduklarin1 vurgulamak ister. Bu nedenle resim diizleminden insanlar1 ve insanlara
ait olanlar1 tamamen atar ve yalnizca duragan, kalic1 olana yani diinyanin mekansal
anlatim bi¢imlerine yer verir. Sanat¢inin, 6zellikle saray ressami tinvanina sahip olan
Vélazquez’in saray ailesini ve hizmetkarlarini betimleyen bu resmini segmesindeki
temel neden de bu katmanlagmanin anlamsizligin1 vurgulamak istemesidir. Sevilla
resminde zaten su anda var olmayan yani yok olmus figiirlerin ve nesnelerin gegici
oldugunu tekrar kanitlamak istercesine kendi resminde de onlar1 yok etmistir. Tiim
bu veriler dogrultusunda Sevilla’nin, Vélazquez’in yapitin1 anigtirma yontemine
uygun bir bi¢gimde yenideniirettigi goriiliir. “Bu yontem ile acik secik bir gondermede
bulunmadan bir kisi ya da nesne konusunda diisiinceler uyarilmakta ve okurun

bellegine seslenilmektedir” (Aktulum, 2011:419-420).
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2.2.6. Herman Braun-Vega’min Yenideniirettigi “Nedimeler” Yapiti: “Double

éclairage sur Occident”

Resim 26: Herman Braun-Vega, “Double éclairage sur Occident”, 1987
T.U.A, 195 x 262 cm

Peru kokenli olan ayni1 zamanda Fransa’da yasayan Braun-Vega’nin “Double
éclairage sur Occident” adli yapitina bakildiginda figiirlerin genis bir salonun iginde,
giinlin 0gle saatlerinde konumlandirildigi goriliir. Salonun duvarinda Papa
Innocent’in tablosu bulunurken, salonun disinda kalan duvarda ise Picasso’nun bir
resmi bulunmaktadir. Ressamin konumlandirilisi gonderge yapittaki gibi yapitin sol
kenarinda yer almaktadir. Yapitta yer alan figiirlerin ¢iplak bir bigimde
resmedilmesine karsin yalnizca prenses ve clice Mariboarbola génderge yapittaki
gibi giysileri ile resmedilmistir. Bunun yani sira gonderge yapittaki kopek aslina
uygun bir bicimde resmedilmistir, ancak yapita ikinci bir kdpek eklenmistir. Ikinci
kopek gonderge yapitin arka planinda merdivenlerde duran “Saray gorevlisi Don
Jose Nieto Veldzquez’in yerini almistir. Braun-Vega’nin yapitinda Prensese bir tabak
igerisinde et sunmakta olan figilir ise yine gonderge yapitta yer alan Nedime Dona

Isabel de Velasco’nun bulundugu yerde konumlanmustir.
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Resim 27: Kral ve kralice tablosu - Papa Innocent’in tablosu

Vélazquez’in yapitinda egemenligin gostergesi olan ve arka planda yer alan
kral ve kraligenin goriintiisiine karsin, Braun-Vega’'nin yapitinda papanin resmi yer
almaktadir. Papa imgesi yapitta kotiiliigiin simgesi olarak yer almaktadir. Odanin
giris kapisinda ise Peru’ya ait cins bir kdpek yer almaktadir. Izleyicinin dikkatini
yapitin disindaki bagka bir uzama ¢eken bu kopegin, Peru yerli halkini tehdit amaci
ile kullanildig1 bilinmektedir. Prensese sunulan tabaktaki et pargcasi da yine
kotiiliigii/vahseti simgelemektedir. Biitiin bu gosterenlerin egemenlige karsi duyulan
Ofkenin disa vurumu oldugu sdylenebilir. Aktulum (2011:89) “canavarlar iireten ve
insan1 insanla yok etmeye c¢alisan, egemen olma saplantisindaki siyasetin

¢ikmazlarina kars1 bir 6fkedir” sozleri ile bu durumu desteklemektedir.

Braun-Vega “her sanat yapit1i onceki sanat yapitlarindan yola ¢ikilarak
olusturulur” goriisline bagli bir sanat¢idir. Sanatin dilini neredeyse her dénemden,
ressamdan malzemesini tiiketerek sorgulamis, onlarin dillerinden beslenerek kendi
dilini kurmus, kendi yapitlarinda onlar1 siklikla ve 6zgiirce alintilamistir (Aktulum,
2011:89). Braun-Vega 1950’li yillardan itibaren iiretmeye ve sergilemeye basladigi
yapitlarinda farkli irklarin, dillerin, kiiltiirlerin i¢ iceligini saglayan ayrigik unsurlari
yapitlarinda bir araya getirmektedir. Sanat¢i bu ayrisikligi doniistiirme, anistirma,
alint1, kolaj gibi resimleraras1 yontemler araciligi ile izleyiciye aktarmaktadir. Bu
egilimi sanat¢inin yapitlarinin estetik birer 6zelligidir. Dolayisiyla yazinsal alanda
kullanilan metinlerarasilik kavramindan yola ¢ikarak Braun-Vega’nin yapitlarinin
temel bir 6zelliginin resimlerarasi iliskiler oldugu sodylenebilir. Braun-Vega’nin
resimlerarasilik yontemiyle iirettigi bu yapitlar her defasinda yeni bir baglamda
yeniden kullanima sokulur, diger ressamlar araciligiyla da yaratici bir siire¢ baslatilir.
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Boylece karma bir yapi tanimina uyan, bir resim i¢inde resim veya bir
resimlerarasilik yontemine son derece agik olan yapitlar ortaya ¢ikar. Braun-Vega
yapitlarindan s6z ederken yogun olarak resimlerarasilik kavramini kullanmaktadir
(Roberto Gac’dan akt. Aktulum, 2011:83). Braun-Vega’ya gore resimlerarasilik
“acik ve eytisimsel bir bigimde bat1 sanatinin ustalarinin yapitlarindan alintilanan
unsurlar1 kendi igersinde eriten ve 6zii geregi, tiim kiiltiirlere, tiim ufuklara ve karma

bi¢imlere agik bir yontemdir” (Aktulum, 2011:83).

Braun-Vega’nin Vélazquez’in “Las Meéninas” yapitindan esinlenerek
olusturdugu “Double éclairage sur Occident” adli yapitinda da ayrisik unsurlar
siklikla kullanilmistir. Braun-Vega bu yapitinda ayrigik unsurlar bir araya getirerek,
coksesli bir yapmin temelini atmistir. Yapitin genelinde melez bir yap1 egemendir.
Yapitta, birbirinden farkli gosterenlerin bir arada kullanilmasi melez yapimin bir
gostergesidir. Yapitinda yer alan bu ayrigik unsurlarin ¢ogu kendi yasaminin sosyal
gercekleridir ve kendi gercekligine ayna tutmakta, ideolojik, etnik g¢atigmalarin
ortasinda yasadigimiz bir dénemde bireyselin yanina toplumsal ve tarihsel olani
koymaktadir (Aktulum, 2011:91). Braun-Vega’nin yasamin sosyal yapisina taniklik

etmesi, onun gercekei bir sanatci oldugunun gostergesidir.
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3.BOLUM

3.YENIDENURETIM YONTEMI iLE URETILEN RESIMSEL YORUMLAR

Bu bélimde Velazquez’in “Nedimeler” adli yapitindan yola ¢ikilarak
yenideniiretilen resimsel yorumlamalar yer almaktadir. Calismalarda gonderge
yapitta, bigimsel gondermelerin yan1 sira anlamsal gondermelerde yapilmistir. Buna
gore resimlerin anlamsal alt metnini olusturan ana unsurlar arasinda toplumlarin
maruz kaldigi baski yer almaktadir: Pek ¢ok olumsuz kosullarin zamanla toplum
icerisinde kabul gdrmesine karsin, ayni tutum adaletsizlige ve haksizliga karsi
gosterilememistir. Insani diger canlilardan ayiran o6zelliklerden birisi; onur ve
Ozgurlik olgularin1 6nciil degerler olarak belirlemek, baskiya karsi tepkinin
gosterilmesi dogal bir hak olarak goriilmiistiir. Bu direnis siyasal, sosyal, sanat gibi
alanlarda farkli eylemsel tavir bigimleri ile agiga c¢ikmus, sanatgilar eylemlerini
yapitlar Uzerinden bir baskaldir1 olarak belirlemislerdir. Veldzquez’in Nedimeler adli
yapiti, Ispanyol Krali IV. Philipp’in egemenligine karsi bir baskaldirt niteligi
tasimaktadir. Velazquez’in resimsel s6yleminde tepkisel tavirlarini agiklamak igin
kullanmis oldugu anlatilar gbz oniine alindiginda baskiya kars1 direnme s6z konusu
oldugu goriilebilir. Ancak, siyasal alanda baskici iktidara karsi “direnme” ya da
zulme karst “baskaldirma”nin bir hak olarak kabul edilmesi, (Aliefendioglu,
2002’den akt. Taskin, 2004:37) baski ve zuliim varliginin kabulii, bireylerin direnme
hakkini mesru olarak kullanimi ve direnme hakkinin bir deger olup olmadigi tartisma
konusudur. Bu hak nereye kadar gider ve uygulamada nasil bigimlenir? (Kapani,
1993:302). Freeman’a gore direnme, baskasinin eylem veya iradesine karsi
psikolojik veya fiziksel her tiirli muhalefeti kapsar ve zorlamanin karsisindaki
savunma edimidir (Thoreau ve Gandhi, 1999’dan akt. Taskin, 2004:37). Bu
dogrultuda Velazquez, doneminin egemen giiciine karsi olan savunma ve baskaldiri

sOylemini “Nedimeler” basyapiti araciligiyla sanat tarihine tagimistir.

Bu bolumde Velazquez’in Nedimeler yapitindan Ornekler alinarak,
yenidentiretilen caligmalarin genelinde egemen gu¢ sdylemine karst muhalif bir
tutum sergilenmektedir. “Kodpekli Kiz” ve “2011” adli ¢alismada ginimiz
toplumlarinda varolan egemen giic iliskilerine elestirel bir bakis agisi ile yaklasilmig

ve egemenligin tek bir yap1 icerisinde degerlendirilmesinin tersine genel bir yapiya
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yayilmasi amaglanmistir. Adi gegen c¢alismalarin kurgusunda, nesnelerin her birine
dis diinyadaki islev ve anlamlarinin disinda, egemenlik séylemini temsil eden yeni

alt anlamlar yiiklenmistir.

3.1. Kopekli Kiz

Resim 28: Coskun Zegerek, “Kopekli Kiz”, 2011, T.U.A, 110 x 130 cm

“Kopekli Kiz” adli resim, gonderge yapitin disinda kalan ve farkh
kaynaklardan alintilanan figilirlerin yeni bir anlatim igerisinde kurgulanmasiyla
olusturulmustur. Bu ¢alisma, Veldzquez’in yapitinin disinda kalan bir mekanda
kurgulanmis, bigimsel farkliliklar ve yeni figlrler resime eklenmistir. Kiiciik kiz
figlrQ, sarayin kapali mekani igerisindeki katmanlagmig diizeninden ¢ikartilmis, 6n
plana yerlestirilen ¢im goriintlsu ile dis mekan gorintisi olusturulmustur. Diger
taraftan alanlarin parcalamasi ile arka planda derinlik yerine (kapali ortam) sezgisi

yaratilmigtir.
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Resim 29: “Ko6pekli Kiz” ¢aligmasindan bir kesit

Gonderge yapitin kalabalik insan toplulugundan ayristirilan kiigiik kiz
figlrinin zaman ve uzam baglaminda yeniden yorumlanmasi ve anlamlandirilmasi
adma, gonderge yapitta ayagini hafifce degdirdigi kopegin yerini yenideniretilen

yapitta yeni bir kdpek cinsi almis, hemen yanina da yesil renkli bir top eklenmistir.

Resim 30: “Ko6pekli Kiz” ¢aligmasindan bir kesit

Saray odasina agilan kapi bigimindeki alanin yerine resmin sol tarafina
yapilan gri alanli bi¢imle geometrik esdegerlilik saglanmis, Velazquez’in yapitina en
arka planda katilan ve yapitin ikinci 11k kaynagi olarak kullanilan alanin yerine yeni

bir geometri alani olusturulmustur.

“Kopekli kiz” resminde dOneminin prensesi Margerita’'nin “Nedimeler”
yapitinin ana izlegi olmasi ve yapitin merkezinde konumlandirilmasina, sarayin
hiyerarsisi ve gorkeminde yer almis ancak bu resimde kendi 6z anlamini yitiren
gercgekliklere tavir olarak anlamlandirilmistir. Veldzquez’in yapitinda katmanlara

ayrilmis  toplumsal yapiy1r figirler ve onlarin konumlanma bigimleriyle
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simgelemektedir ve bireylere yiikledigi anlatimin igtenliksiz bir siradanliga
indirgenmesi, yapitin genel sdylemini desteklemektedir. Ancak saray insanlarinin
gorevleri geregi ilk akla gelen zorunluluklarinin ve onlara yiiklenen anlamlarin
Otesinde her birinin varligin egilimleri olan duygularin1 g6z Oniine alinmasi bir
gercekliktir. Bu goriise karsit olarak iiretilen ¢alismada insanin kendi gergegine

bictigi deger oncelikli kilinmigtir.

Resim ¢alismasmin kurgusuna yerlestilen kiigiik kiz figlri anlamsal ve
bicimsel acidan, anlatinin temeline baslangi¢c noktasi yapar niteliktedir. Caligmanin
anlatis1 Velazquez’den alintilanan kiigiik kiz ve ona eslik eden diger hayvan figurleri
ile desteklenmistir. Kdpegin tarih boyunca sahiplerine avlanmada, yabancilara karsi
uyarici ve koruyucu olarak kullanilmasina karsin ona yiiklenen anlamlarin-gorevlerin
Otesinde seven ve sevilen bir canli oldugu vurgulanmak istenmis, giiniimiizde sert
tavirlariyla ve korkutucu disg goriiniisiiniiyle bilinen Rotwiller cinsi kdpegin tim
canlilar gibi seven-sevilen bir hayvan oldugu vurgulanmistir. Gonderge yapitta yer
alan kopek cinsinin yerine Rotwiller cinsi képek resmedilmesindeki tutum, bu cins
kopege yliklenen anlamlarin disinda bir canli oldugunun onciiliigii tasarlanmistir.
Ana yapittaki kopegin asil durusunun yerine calismaya eklenen baska tiirdeki bu
kopege daha sevecen daha masum bir anlam katilmigtir. Sevencenlik ve masumluk
kopegin kiigiik yasta olmasi ve c¢alismanin ana figiirii olan kizin, kiigiikk olmasi ile

esdegerlendirilmis, es anlamlandirilmistir.

Calismada yer alan kus figiirlerinden karga ve papagan, dogalar1 geregi farkli
Ozelliklere sahip hayvanlardir. Karganin evcillesmeyen dogasi nedeniyle insanlara
olan uzak yasami ve Otelenen varlifi onun sevilebilir bir canli olmadigini
diisiindiiriir. Papagan ise evcillesebilen, insan sesini taklit edebilen ve daha renkli bir
yapiya sahiptir. Bu nedenle insanlara daha yakin olan bir kus tiiridiir. Yapitta
karganin ve papaganin bir arada yer almasi bdylesi bir karsitlik anlatimi icindir.
Farkli tiirde olan bu iki hayvana yiiklenen yeni anlamlar kigiik kiza gore
konumlandirilmistir. Kuslardan biri kizin omzunda bir digeri ise elinde
konumlandirilmig bdylece bu iki hayvanin birbirlerine olan karsithigina karsin ayni
derecede sevilebilecegine vurgu yapilmigtir. Bu durum ise esitlik anlayisi ile

Ozdeslesir.
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“Nedimeler” yapitinda oldugu gibi “Kopekli Kiz” ¢alismasinda da iki tiir 1g1k
kaynagi yer almaktadir. Nedimeler yapitinda yer alan 151k kaynaklar1 yapitin saginda
pencereden gelen bir giin 15181 ile yapitin arka planinda yer alan ve saray odasina
acilan bir kapidan gelen 1siktir. “Kopekli Kiz” ¢alismasinda yer alan 1s1k kaynaklari
ise renkler aracilig1 elde edilen 151k ve resmin arka planinda gri alan icerisinde yer
alan kargalarin tam arkasindan gelen ay 1sigidir. Ay 15181 ile ana yapitta yer alan ve
acik kapidan gelen 1s18a gonderme yapilmaktadir. Boylelikle 1s1k-g6lge, agik-koyu
karsitliklar1 kullanilarak resmin genelinde dolasan lekelere yer verilmistir. Figiirler
ile birlikte, lekesel dagilim resmin tiim yiizeyine yayilmaktatir. Resmin biitiiniine
dagitilan figiir ve lekeler araciligiyla vurgulanmak istenen diisiince; gii¢ olgusunun

esit ve igten dagilimidir.

3.2.%2011”

Resim 31: Coskun Zegerek “2011”, 2011, T.U.A, 100 x 130 cm

Resim 2011’de goOnderge resmin kurgusal bicimine Oykunerek yeni bir
betimleme yapilmistir. Nedimeler yapitinda yer alan tuvalin mekanda konumlanma

acis1 degistirilmis ve sanat¢inin yerini bir asker figlirii almistir. Gonderge resimde
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tuvalin arkasinda yer alan sanat¢i Veldzquez’in yerine betimlenen asker figuri
tuvalin arkasina gizlenmek yerine One ¢ikarilmistir. Bdylece gercek yapitin
sOyleminin tersine ikinci bir gziin yorumu ortadan kaldirilarak ¢alismanin séylemini
dogrudan alimlayiciya iletilmek istenmistir. Asil yapittaki sanatg1 kendisini yapitina
dahil ederek doneminin ona verilen konumu ve yuktimlalukleri resmetmesi g6z
Oniine aliarak, glinlimiiziin degisen konum ve yiikiimliilik anlayis1 asker figuru ile
betimlenerek; Velazquez’in tizerine ilistirdigi gogsiindeki hag isareti ve belindeki

anahtarligin dénemsel anlamlari giiniimiizde yesil kart imgesiyle 6zdeslestirilmistir.

Nedimeler yapitinda yer alan saray ailesine ait figiirlerin anlam bakimindan
temsil ettigi siyasal ve sosyal egemen giigleri giiniimiizde kendini gésteren egemen
giicler ile yer degistirmistir. Resmin ikinci planinda yer alan ritbeli asker figuri
temelde Leonardo’nun Mona Lisasi’na Oykiinerek resmedilmistir. Teklik, biricik
olma &zelligi ile 6n plana ¢ikan Mona Lisa’nin yerini katmanlasma igerisinde teklik
olgusunu elinde bulunduran riitbe kavrami ile 6zdeslestirilmistir. Burada parodik bir
anlatimla, kadin figiiriiniin erkek figiirii ile birlestirilmesi katmanlagsmaya yapilan bir
elestiridir. Bu figiiriin diger askerin tersine, bir ¢erceve igerisine sikistirilmasindaki
amag¢ gerceklikte boyle bir yapilanmaya karsit durusun ve var olmamasinin

arzusundan kaynaklanmaktadir.

Arka planda kirmiz1 alan iizerinde beyaz alan ile betimlenen kurgu, gonderge
resimde kral ve krali¢enin yerini almistir. Asil yapittaki kurguya egemenligin simgesi
olan kral ve kralicenin bir ayna yardimi ile resmedilmesi yerine c¢aligmanin
bitiininde alana egemen kilinmigtir. Asil yapitta bir ayna gorintusu ile resmedilen
kral ve kralice resmin hem bir i¢ unsuru hem de bir dis unsuru olarak
degerlendirilmesi egemenlige olan bir baskaldiridir. Asil yapittaki bu alt anlam
“2011” adli ¢alismada beyaz alan ile kurgulanan betimleme araciligiyla ayni tutum
izlenmeye caligilmistir. Yapitta egemenligin gostergesi ikinci bir nesne araciligiyla
resmedilmesine karsin calismadaki plastik tutum egemenlik soylemini bir anlamda
hafife alan ve ikinci bir anlamda ¢alismanin plastik degerlerinden ayrilarak
egemenligin tek bir biitiine dahil olmadigi séylenmeye calisilmistir. Egemenligi
tarihsel olaylarla biitlinlestirip ortak bir ge¢misin pargas: oldugu anlatilmistir. Kurgu

ureticinin  belleginde yer alan, yasadigi iilke glindemine dair olaylarn
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yorumlanmasidir. Kurguda resmin biitiiniine sessizce taniklik eden halki simgeleyen
siliietler yer almaktadir. Gergekte olayin ana karakteri olan halk resim diizleminde en
geri planda yer almaktadir. Tersine isleyen bu yapilanma gergekte bir gizli 6zne

olusturma c¢abasidir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Calisma kapsaminda Veldzquez’in “Nedimeler” adli yapitinin giiniimiizde ve
gecmis donemlerde yenideniiretilen Ornekleri incelenerek bigimsel ve anlamsal
doniisiimleri belirlenmeye ¢alisilmistir. inceleme alanini olusturan resimlerden Pablo
Picasso’nun ve Herman Braun-Vega’nin yapitlarinin Velazquez’in yapiti ile bigimsel
anlamda ve mekansal kurgusunda belirgin benzerlikler tasidigi saptanmistir.
Francisco de Goya’nin, Joaquin Sorolla’nin, Salvador Dali’nin ve Soledad
Sevilla’nin yapitlarinin ise ilk anda bi¢imsel olarak gonderge yapittan ¢ok farkli
gorlnse de renk, figir ve mekan agisindan gonderge yapitin temel kurgu diizeni ile
bir iliski kurdugu belirlenmistir. Ozellikle Soledad Sevilla’nin ve Salvador Dali’nin
yapitlarina bakildiginda diger yapitlardan farkli bir bigimsel arayis igerisine girilerek
resimlerin figlirlerden tamamen arindirildigi goriilmistiir; sanatgilarin bu yeni resim
icerisinde daha cok mekanda parcalilik yaratma egilimin oldugu saptanmuistir.
Francisco de Goya’nin yapiti anlamsal acidan gonderge yapit ile oldukca benzer
Ozellikler tasimaktadir. Her iki yapitta da soylulugu simgeleyen kraliyet ailesi,
ressami atdlyesinde ziyaret ederken resmedilmistir. Joaquin Sorolla’nin yapitinda da
soylulugu simgeleyen gostergelere yer verilmis olsa da bu yapitta kraliyet ailesi
yerine zenginligi simgeleyen Sorolla ailesi yer almaktadir. Herman Braun-Vega’nin
yapitinda ayrisik unsurlarin bir arada kullanilmasi ile igerisinde bulunulan dénemin
ideolojik ve sosyal yapisina elestirel bir bigimde gonderme yapilmaktadir. Salvador
Dali’nin, Pablo Picasso’nun ve Soledad Sevilla’nin yapitlar1 ise gonderge yapitin

baglamindan uzaklasarak tiirsel bir ama¢ dogrultusunda yeniden iiretilmislerdir.

Bu tespitler dogrultusunda anlamsal agidan Francisco de Goya’nin ve Joaquin
Sorolla’nin yapitlarinda gonderge yapit ile benzerliklerin yer aldigi; Herman Braun-
Vega’nin yapitinin ise yeni bir anlam arayist1 dogrultusunda yenideniiretildigi;
Salvador Dali’nin, Pablo Picasso’nun ve Soledad Sevilla’nin yapitlarinda ise
anlamsal benzerlik ya da farkliliklardan ¢ok resimsel dil olusturmak amaciyla yeni

yapitlarin iiretildigi saptanmustir.

Genel bir anlatim ile calisma kapsaminda resim sanati tarihi icerisinde
sanatcilarin ¢cogu zaman birbirlerinin yapitlarini kullanarak sdylesim iginde olduklar

goriilmiistlr. Gostergelerin her donemde yeni anlamlara dontistiigii, bitmek bilmeyen
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bir dongiiniin estetik anlayisina olanak sundugu diisiincesinin dogrulugu ¢alismada
sOzii edilen yapitlar lizerinden incelenmistir. Bu dogrultuda anlatilarin siirekli olarak
yinelendigi, gostergelerin yeni anlamlarla farkli tarihsel zamanlarda kultirel,
uzamsal etkilesimlerle yer degistirdigi saptanmis, yeni gosterenler Uzerinden bir
devinime katildigi, yapitlarin bigimsel ve anlamsal doniisiimlere ugradigi sonucuna
ulasgilmistir. Ayrica yapilan incelemeler dogrultusunda, yenideniiretilen her bir
yapitin aynit zamanda bir yeniden okuma, vurgulama, yer degistirme ve bircok

metnin kesisme noktasinda yer aldig1 saptanmistir.
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