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SUNUS

“Metal Konstrilksiyonlarin Resimsel Bir Izlege Déniistiiriilerek incelenmesi
ve Plastik Siirece Aktarimi” isimli tezimde, yapmis oldugu yardimlardan dolay1
danisman hocam Yrd. Dog¢. Olcay ATASEVEN’E tesekkiirlerimi sunarken,
aragtirmamiza destek saglayan BAP Koordinatorliigiine, maddi ve manevi destegini

esirgemeyen aileme, ¢cok tesekkiir ederim.
Hatice KOKLU

Isparta 2012
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OZET

METAL KONSTRUKSIYONLARIN
RESIMSEL BiR iZLEGE DONUSTURULEREK INCELENMESI
VE PLASTIK SURECE AKTARIMI

Hatice KOKLU

Siileyman Demirel Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Anasanat Dal1, Yiiksek Lisans Tezi
Agustos, 2012, Sayfa: 66

Danigman: Yrd. Dog. Olcay ATASEVEN

Glinlimiiz sanatin1 bi¢imlendiren en 6nemli etkenlerden biri endiistridir. Endustri
devrimi ile yeni bir ¢ag baslamis ve bu ¢agin getirdikleri ile bi¢cimlenen yeni diinya
gOriisii, yasam bigimi, yapilan icatlar sanat1 da etkilemistir. Endiistri devrimine kosut
olarak teknolojinin gelisimi her alanda yeni malzemelerin kullanimina olanak tanimistir.
Bu malzemelerin en 6nemlilerinden bazilar1 metal ve tiirevleridir.

Malzeme olarak metal esyaya karsi duyulan antipati ve metal esyanin 6znel
yasantida yarattig1 fiziksel ve ruhsal olumsuz etkiler, kisisel yaratim siirecinde soz
konusu malzemeden uzaklasmak yerine bu konu {izerinde yogunlasma egilimi
yaratmistir. Dolayisiyla ele aliman konu iizerinde yapilan c¢alisma siireci, endiistri
devrimiyle gelisen sanat ortamini, ulusal sergileri, modern sanat akimlarindan
Konstruktivizm ve De Stijl’i inceleyerek yeni malzeme donemi hakkinda da inceleme
yapmay1 gerekli kilmistir. Boylece arastirma siireciyle birlikte metal malzemeye karsi
duyulan psikolojik ve fiziksel antipati, korku bu malzemeyi zamanla g¢ekici bir unsur
haline getirmistir. Bu durum endiistriyel bir malzeme olan metal ve drinlerinin, resimsel
konuya doniismesinde bir nedensellik olusturmustur. Calismanin ilk asamasinda;
endiistri devrimi ve yeni malzeme donemi ele alinmistir, ikinci agsamada; endiistriyel bir
iriin olarak metalin kullanimi1 baglaminda Konstruktivizm, Bauhaus ve De Stijl” in
incelenmesi yapilmis, liclincli asamada ise; kisisel yaratim siirecinde resme konu edilen
metal malzemenin ¢oziimlenme agamalari arastirilip uygulamalar gergeklestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Metal, Konstriiksiyon, Konstriktivizm, Sanat
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ABSTRACT

OBSERVATION OF METAL CONSTRUCTIONS BY TRANSFORMING THEM
INTO APICTORIAL THEME AND THEIR TRANSFER IN PLASTIC

Hatice KOKLU

Suleyman Demirel University,
Institute of Fine Arts, Painting Department, Master Thesis
August, 2012, Page: 66

Advisor: Asist. Prof. Olcay ATASEVEN

One of the most significant factors shaping our current art is the industry. A new
era started with the industrial revolution and the new philosophy shaped by this era, life
styles and the inventions also affected art. Parallel to the industrial revolution, the
development of technology enabled the use of new materials in various areas. Some of
these most important materials are metal and its derivatives.

Antipathy felt for the metal equipments and the negative physical, mental effects
that the metal things created in private life enabled a tendency to concentrate on metal
issue, instead of growing away from them in the process of individual creation. Thus, the
process of work on this issue, made it essential to investigate this new material period by
observing the environment of art developed in industrial revolution, national exhibitions
and modern art movements as Constructivism and De Stijl. The physical and mental
antipathy felt against the metal materials made them attractive in time. This situation
caused the metal and its products return to issue in painting. In the first stage of the
work, the industrial revolution and new material period was dealt and in the second
stage, Constructivism, Bauhaus and De Stijl were analyzed and the stages of materials
analysis entreated in painting in the process of individual creativity were analyzed and
the applications were performed in the third stage.

Key Words: Metal, Construction, Constructivism , Art



GIRIS

Insan yasamini anlamli kilan temel unsurlardan biri, ne ugruna yasandiginin
bilincinde olma durumudur. Bir amag¢ ugruna yasayan bireylerin varligi ile insanlik
tarihi olugsmustur. Bu varolussal durum, insanin kendini gerceklestirme istegi iginde
olmasinin nedenidir. insan biyolojik, psikolojik biitiinliigii ile bir organizma olarak
diinyaya gelmekte daha sonra ise tarihsel, kiiltiirel, toplumsal degerle gelismektedir.
Yasamini siirdiirme istegi ve amacglart ugruna insan, kendini var etme siireci

icerisindedir.

Bu kaygilarla 20. yiizyilda Bati’da yasanan Endiistriyel devrim, yeni bir ¢ag
baslatmis ve bu ¢agin getirdikleri ile bi¢imlenen yeni diinya goriisii, yasam bigimi,
yapilan buluslar sanatla siirekli etkilesim iginde olmustur. Tarihsel surece
bakildiginda, endiistriyel devrim ile yeni malzemelerin kullanilmaya baglandig1 yeni
bir dénem olusur. Ozellikle metal ve gelik her alanda kullanilan bir malzemeye
donlismistiir. Bu calismanin ana kaynagini da Endiistriyel devrim, teknoloji, makine
cagl ve metalin malzeme olarak bu siirecte kullanimi olusturmaktadir. Konuya
duyulan ilgi, teknoloji iriinii, 6zellikle metal ve ¢elik gibi malzemelerin kigisel

yasantida olusturdugu antipati duygusunu ¢oéziimleme gereksinimi ile agiga ¢ikmistir.

Tez kapsaminda yer alan uygulama ¢aligmalarinin temelini olusturan metal
malzemenin kisisel yasantidaki itici ve fiziksel bazi rahatsizliklara neden olan etkisi,
endiistri toplumunun yarattigi dogayla baglarin1 giderek koparan insan modelinin
hissettigi yabancilasma duygusu ile 6zdeslestirilerek, bu donemi aragtirmaya yonelik
caligmalar yapilmistir. Boyle bir egilimin olusmasi ile birlikte malzeme olarak
Ozellikle metal ve iirlinlerinin yogun olarak kullanildig1 alanlar ve konstriiktivist
akima dahil olan sanat¢i yapitlari, metal ile iligkili konular1 ele alig bigimleri

irdelenmistir.

Ayrica, Endiistri Devrimi, buna bagl gelisen sanat ortami ve ulusal sergiler
ile ilgili bilgiler verilip modern sanat akimlarindan Konstriiktivizm ve De Stijl
hakkinda arastirmalar yapilarak yeni malzeme donemi incelenmistir. Bu
aragtirmalardan elde edilen bilgilerin katkisiyla, cevre yeniden gdzlemlenerek,
resimsel anlatim bigimleri ile iliski kurulmaya calisilmistir. Bu alanda eskizler

olusturularak resme ait tekniklerle yeni anlatim olanaklar1 arastirilmistir.



Endiistriyel olanaklarin kullanimiyla degisen sanat bi¢iminin arastirilmasi,
metal malzemenin ve belli metal malzemelerle olusturulmus konstriiktif yapilarin
gorsel malzeme olarak kullanilip, resimsel diizleme aktarimi g¢alisma siirecini
belirleyen bir etken olmustur. Boylece, “Metal Konstriksiyonlarin Resimsel Bir
Izlek Olarak Incelenmesi ve Resimsel Siirece Aktarimi” konu olarak belirlenmistir.
S6z konusu dogrultuda, konstriiktif yapilar incelenip, {i¢ boyutta konstriiktif
uygulamalar, arastirmalar yapilarak, bu yapilarin resimsel diizlemde plastik
cozlmleme olanaklar1 ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir. Bunun yani sira resim
dizleminde yeni denemeler, farkli 6nermeler ortaya koyarak, konstriiktivist anlayista
oldugu gibi gercek mekdn ve gercek malzemenin kullanimi yerine, gergek
malzemenin (6zellikle metalin) resimsel duzlemde yeniden ifadesine yonelik
uygulamalarin  gercgeklestirilmesi  amaglanmistir.  Uygulama siireci  i¢inde,
caligmalarin nesnesi olarak yiiksek gerilim hatlari, elektrik pilonlar, elektrik
trafolarr, makine aksamlari, demir y1gim1 kuleler gibi konular iizerinden, belirlenmis
olan sorunsal ¢oziimlenmeye calisilmistir. Bununla birlikte, kisinin dis diinyayi
algilama bicimi, diisiince ve gorlintii arasindaki yansima, yapita aktarilmaya ve
anlamlandirilmaya calisgilmaktadir. Bu arastirma yapilirken, tarihsel suregten
yararlanilarak modernist donemin sanati bigimleyisi ¢alisma baglaminda ele alinarak

islenmeye calisilmistir.

Arastirmaya farkli kiitliphanelerde yapilan kaynak taramasiyla baslanarak
metnin igerigi olusturulmaya calisilmistir. ilk olarak Bilkent Universitesi, Siileyman
Demirel Universitesi kiitiiphanelerinde yerli ve yabanci siireli yayinlarm izlenmesi

ile ¢cok sayida makale elde edilmistir.

Tiirkiye’de yayinlanan Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, Akdeniz Sanat Dergisi,
incelenmistir. Ayrica metal yapilar incelenirken Norbert Lynton’in Modern Sanatin
Oykist, Ahu Antmen’nin Yirminci Yiizyillda Bati Sanatinda Akimlar, N-M.
Ipsiroglu’ nun Sanatta Devrim, John Berger’in Sanat ve Devrim adli kitaplardan

yararlanilmigtir.

Mimar Sinan  Universitesi'nde  hazirlanan  Deniz ~ Keyvankli’nin
“Konstriiktivizm ve Tiirk Heykel Sanatina Yansimalar” konulu yiiksek lisans

tezinde kavramlara farkli agilardan deginilmistir.



1. Asamada; Endiistri Devrimi ve yeni malzeme donemi ele alinmaktadir. Metal
malzemenin kullanimi ve Diinya Sergileri ele alinmaktadir.

2. Asamada; endiistriyel bir {iriin olarak metalin kullanimi baglaminda,
Konstriktivizm, De Stijl ve Bauhaus incelenmeye calisilmaktadir.

3. Asamada; kisisel yaratim silirecinde resme konu edilen metal malzemenin
resim diizleminde ¢oziimlenme asamalar1 ve uygulamalara iligkin agiklamalar

yer almaktadir.



I.BOLUM

1. ENDUSTRIi DEVRIMI VE YENi MALZEME DONEMIi

Endiistri Devrimi, 18. yiizyilda Ingiltere’de bilimsel yeni yontem ve teknolojilerin
gelismesiyle makine kullaniminin arttigi bir donem olmustur. “Fabrikalar, ambarlar, ticaret
ofisleri ve tren istasyonlari, ¢cagdas sanayi doneminin onde gelen imgeleri-ve simgeleri-

durumuna gelmistir” (Hollingswort, 2009:436).

Endistri devriminin olusumunda, 17. yiizyilda tarimsal yeniligin yasanmasi,
ticaretin artmasi, calisan kesimin niifus ve sosyal hareketlerindeki hizli ve toplu
degisim, yatirimcilarin paralarini degerlendirmek i¢in yeni sahalar aramasi, yatirim
olanaklarmin artmasi, enerji konusunda yenilik¢i yaklasimlar aranmasi biiyiik

etkenlerdendir.

Tarimsal reformlarin ve ticari olanaklarin artmasi ile fabrikalar artmis yeni
sosyal ve ekonomik anlayislarin olusmasinin yolu agilmistir. Bu gelismeler ilk olarak
Ingiltere’de ortaya ¢ikmistir. Yeni ydntem ve teknolojilerin 6zellikle de makinenin
istlinliigl artmastir.

1800’ler gibi bir tarihte ve insanlik tarihinde ilk kez, toplumlarin kendi
iiretici gliclerinin yarattig1 zincirlerden kurtulmas: anlamina gelmektedir;
bundan boyle iretici giigler, durmadan, hizla ve bugiine dek sinirsiz bir

bigimde insan, mal ve hizmet artis1 ger¢eklestirmeye muktedir olacakti.

(Hobsbawm, 2008:37)
Endiistri devrimi Ronesans ile birlikte gelisen Aydinlanma c¢aginin bir
sonucudur. Bu stiregte, bilimsel bulus ve yontemler yeni arastirmalari dogurmustur.
Uretim ve tilketimin artmasiyla teknolojik yeniliklere basvurulmustur. Ticaret dnemli

hale gelmistir.

Biger’e (2006:4) gore; bliylime Once tekstil alaninda yeniliklerle yasanmistir.

Cikrik makinesi ile iretim saglanmis, su ile c¢alistigt i¢in su kenarinda

konumlanilmistir. Sonrasinda gelisen buhar giicline basvurulur. Buhar giiciiniin
kullanilmasi ile demir yolar1 geligsmis, ulasim daha kolay ve hizli saglanmstir.

...Endistri-cag1 da Bati kiiltiirlinde teknigin gelismesiyle varilan bir

asamadir. ...Buhar ve elektrik gliciiniin kullanilmasiyla baslayan teknigin
gelismesi, atom fizigi, uzay denemeleriyle bas dondiiriicii bir hiz



kazaninca, tarimcilik kiiltiiriiniin temelleri sarsilmaya ve insan topraktan
kopmaya basliyor. Bu degisme sosyal yasami temelinden degistiriyordu.
Koylerden kentlere gog basliyor, biiyiik yiginlar endiistri merkezlerinde
toplaniyor. Diine kadar kendini topraga bagli duyan insan, makinelesmis
yapay bir diinyada yasamaya zorlaniyor. Sosyal konutlari
siipermarketleri, otomobil yollar, insanlarin {ist iiste yigildiklan
kampingleri, yiizme havuzlariyla endiistri diizeyinde yeni bir yasam
islubu doguyor. 19. yilizyll sonlarma kadar sliren tarimcilik kiiltiirii,
yerini topraktan kopmus endiistri toplumuna birakiyor (Ipsiroglu,
2009:13).

Yasanilan degisiklikler mimari alanda da kendini gostermektedir. Hizli
kentlesmenin getirmis oldugu yeni yapilara duyulan ihtiyag, kolay ve hizli kullanilan
demiri 6n plana ¢ikarmistir. Demir ilk olarak tas binalarin i¢inde tasiyici olarak yer
almigtir. Daha sonra demir ve ¢eligin kullanimi artmis ve miihendislik bilgilerine
ihtiya¢ duyulmustur. Demirin ¢elige doniismesi ile mimaride kullanilan malzemeler
cesitlenmis ve metal, 6nemli bir konuma yiikselmistir.

Demir madeninin celige donistiiriilmesi igin daha ucuz ve verimli
yontemlerin  gelistirilmesi, bi¢imsel olarak daha biiyiikk yapilarm
yapilmasini saglamustir. Londra Joseph Paxton’in 1851°deki biiyiik sergi
icin tasarladigi biiylik salonun yapilandirilmasinda, demir cergevelerin
icinde prefabrik cam birimleri kullamilmigtir. Bu yontemle genis alanlar

daha cabuk, wucuz ve verimli bir bi¢cimde yapilandirilmstir
(Hollingsworth, 2009:436).

Endiistri devrimi, teknoloji, tiretim, kiiltiir, ekonomi, toplumun sosyal yapisi,
sanat ve mimarlik gibi pek ¢ok konuda 6nemli degisimlere ve yeni yaklagimlarin
ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Sanat ve yasamin birbirinden ayrilmaz alanlar oldugu
diisiintildiiglinde, Endiistri Devrimiyle degisen yasam kosullarinin sanati etkiledigini
gormek kagiilmazdir. Bu siireg, yeni bir malzeme donemini beraberinde getirerek,
ulusal sergilerle birlikte endustriyel diinyanin sanata yeni bir yon vermesine yol

acmustir.

1.1. Metal Malzemenin Kullanimi ve 1851 Londra Diinya Sergisi

Endiistri devrimi Bat1 uygarligin1 tamamen degistiren gercek bir devrimdir.
Uretimin artmas1 icin olusan kapitalist talepler, yakitla c¢alisan daha verimli
makinelerin icat edilmesine yol agmistir. Temel {irlinlerin seri iiretiminde, basit el
aletlerinin ve el emeginin yerini ¢ok gelismis, karmasik makineler ve igslemler alir.
Iletisim ve ulasim alanindaki gelismelerle birlikte zaman ve uzaklik kavramlari,

algilama bi¢imi degismis, bu da gilindelik yasami ciddi bir bicimde etkilemistir.



Ekonomik zenginligin temelini tarim yerine sanayi almis niifus yogunlugu kdylerden
kentlere kaymistir. Bu yapilar, sanayi ile 6zdeslesen fabrikalar, ambarlar, ticaret
odalari, temel iirlinlerin seri iiretimine kosut olarak daha pratik malzemelerle hizli
insa edilebilen mimari ¢éziimlemeleri beraberinde getirmistir. Dolayisiyla metal ve
celik baslica konstriiksiyon elemani olarak yapilarda ele alinmistir. Bu yapilar
sanayi ile 6zdeslesen cagdas sanayi doneminin onde gelen imgeleri ve simgeleri

durumuna gelmistir.

Yeni malzeme olarak demir ve 1860°dan sonra ¢elik her zamandan daha
genis agikliklara imkan verdigi gibi planlarin da daha kivrak olmasini
sagladi. Demir ve c¢eligin yardimiyla camdan yararlanan mihendisler,
tavan ve duvarlar1 tamamen seffaf eserler yapabildiler. Betonarme de
1860 yilinda icat edildigi halde bu striiktiirden estetik olarak ancak 20.
ylizyllda tam yararlanilabildi. Yiizyilin sonunda betonarme; celigin
elastikiyetini tagin saglamligiyla birlestirdigi icin daha fazla kullanilmaya
baslandi. Fakat bu ¢agda mimarlar heniiz bu yeni imkénlarla fazla
ilgilenmeyerek bunlar1 1800°den sonra tamamen ayr1 bir meslek haline
gelen mithendislige biraktilar. Mimarlar hala atelyelerde d6grendikleri eski
nizamlar artik devlet i¢in degil 6zel kisiler i¢in yaparlarken, Teknik
Universitelerde yetisen miihendisler, demir asma kopriiler, calisan
binalari, tren istasyonlar1 ve Kristal Palas, Eiffel Kulesi gibi insaatlarla,
yalniz islup iistiinde ¢alisan profesyonel mimarlara, madeni straktiriin
imkanlarin1 agikga belirttiler. Fakat Kristal Palas’in mimari igin sagladigi
yeni gelisme, baska bir kit’ada ve bagka bir nesil tarafindan basarilacakti
(Mutlu, 2001:195).

XIX. yiizyilin teknoloji ve endiistri alaninda yaptigi biiyliik hamle, eski
caglarin  disiincelerinden, tartismalarindan, eski stil ve zevk
problemlerinden tamamen bagimsiz olarak gelisiyordu. Bdylece mimariyi
kokiinden degistiren yeni bir alanin unsurlari ortaya ¢ikiyordu. Bu
unsurlar demir, cam ve betondu ve yapiya insa bakimindan yepyeni
olanaklar getiriyordu... Demir, cam ve beton yeni mimarinin yap1
unsurlar1 oldular. Boylece yeni konstriiksiyon metotlar1 ortaya ¢ikacakti
ve XIX. Yiizyilin ikinci yarisinda daha yenileri genis sekilde miihendisler
ve ingaatcilar tarafindan arastirilacakt: (Turani, 1999:522-553).

19. yiizyilda yeni yapr malzemeleri ve yapim yontemlerinin kullanilmasi ve
tilkeler arasindaki teknoloji alaninda yasanan rekabet fuar yapilart adi verilen yeni bir

yap1 tipinin girmesine yol acar.

1851 yilinda Londra’da agilan ilk diinya fuarinda Ingiltere’yi temsil eden
Kristal Saray, ilk kez dokme demir ve camin birlikte yapt malzemesi olarak
kullanildig1 ve boylece teknolojinin bigimlendirdigi bir yap1 oldugu i¢in biiyiik 6nem

tagimaktadir.



Ingiltere, Kralice Viktorya ¢aginda materyalizm ile idealizm arasinda
bocaliyordu. 1851 Diinya Sergisi i¢in insa edilen bu bina yeni olanaklari
acikga belirtti. Krisital Saray’in mimari John Paxton bir bah¢ivandi ve
demirle cami sera binalarinda insaat malzemesi olarak kullanmaya
alisiktl. Daha evvel bir¢ok camekan ve sera binasi yapmisti. Simdi ise
bliylik, aydinlik ve siislii bir sergi binasi gerekiyordu. Hyde Park’ta
ingaati 9 ayda tamamlanan bu bina demir ile camimn kullanilmasi igin
yapilan tartigmalar zirveye ulastirdi. Bilylik bir teknik basar1 olan Kristal
Saray ayni zamanda mimariyle demirin de uyusabileceklerini kanitladi.
...Aslinda malzeme olarak demir ile cam yeni degildi. 18. ylizyilda da
kullanilmigt;, fakat bu kadar genis bir mek@nin boyle hafif bir
malzemeyle Ortllmesi ve bilhassa i¢ ve dis mekanlarin birbirleriyle
karigtirllmas1 yepyeni bir olaydi. Bu sayede daha 6nce bu yonde
calisanlarin kanaatleri kuvvetlenmis oldu (Mutlu, 2001:195).

Turani’ye (1999:524) gore; bu yapi geleneksel bir yap1 degildi. Burada tas
mimaride oldugu gibi, ayaklar, kirisler, duvarlar, tavanlar yoktu. Dis ve i¢ mekan
birbirinden c¢ok ince saydam bir deri ile ayriliyor gibi idi. Sanki maddeden
uzaklastirilmig bir yapiydi. Boylece 151k, yapida kazanilmis yeni bir unsur oluyordu.
Yapi, tasin agir kitlesiyle meké@n bakimindan sinirlayici sartlarindan kurtulmustu.
Kristal Palas tarihte ilk kez onceden hazirlanmis fabrikasyon insaat parcalarindan
kurulmus bir yap1 oluyordu. Ingiliz endiistrisi yeni bir yapi elemani imal etmeye
baslamisti. Turani’nin de belirttigi gibi, tarihte ilk kez onceden hazirlanmis yapi
unsurlarinin bir yerde imal edilip her tarafa dagitilma olanag buldugu goriiliir. Bu
yeni standardizasyon yalniz yapilarin yapilmasini ¢abuklastirmiyor, ayn1 zamanda

daha rasyonel ve ekonomik olmasini temin ediyordu.

Boylece, demir cergevelerin ve prefabrik camlarin kullanimiyla daha genis
alanlarin yapilisi da miimkiin oluyor ve yapilar, kisa siirede tamamlanma olanagi ile
verimli bir kullanim gergeklesiyordu. “Demirin insaatta kullanilmasi, kemerden
sonra mimaride ikinci buytk ihtilaldi. Zira demirle celik bina insaati kadar kentlerin
de yiiziinii degistirdi” (Mutlu, 2001:195).

Makine Salonu 1889 Sergisi i¢in Ferdinand Dutert ve Contamin tarafindan
yapilan bu 6nemli binada uzunluk 420 m. aciklik 113 m. ve yiikseklik 45 m. Olup
celik kemerler kullanildi (Mutlu, 2001:197).
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Resim 2.: Ferdinand Dutert ve Contamin, “Makine Salonu”, 1889.



19. vyiizyilda Neoklasisizm etkisini yitirmeye baslamistir. Sanayinin
gelismesiyle birlikte demir ¢elik 6n plana ¢ikmis, mimarlar, mimari alanda demir ve
celigin kullanimini yayginlastirmislardir. Modern dénemin en énemli simgelerinden

biri Eiffel Kulesi’dir.

Yeni teknik imkéanlarin kullanilmasinin en iyi 6rnegi, timiyle sembolik
amaglarla yapilmis da olsa, fikir babasinin miihendis ve girisimci
Gustave Eiffel (1836-1920) oldugu Eiffel Kulesi’ydi. 1889’da Paris
Evrensel Sergisi’nde Fransiz Devrimi’nin yiiziincii yildéniimii anisina bir
gosteris abidesi olarak dikilen bu kule, yeni teknolojiye beslenen inancin
bir ifadesiydi (Smith, 1996:20-21).

Resim 3.: Gustave Eiffel, Eiffel Kulesi, Paris, 1887-1889.

Aymi sergi i¢in mithendis Gustave Eiffel tarafindan yapildi. Cam ve demir
mimarinin 6énem kazandigr bu cagda Eiffel kulesiyle bu akimin en
basaril1 eseri yaratilmustir. Mithendis olan Eiffel’i bilhassa teknik sorunlar
ilgilendiriyor, temel insaati, riizgdra kars1 direng sorunlariyla ugrasiyordu.
...Amag en az agirlikla en ¢ok saglamlig: elde etmekti. Bu kule yeni bir
kitle duzenine imk&n oldugunu kanitladi. Eiffel bu ii¢ boyutlu bi¢imleri
yaratirken en biiyiik engeli olan riizgra karsi tedbirler almak i¢in 1910
yilindan itibaren aerodinamik inceleme ve deneylerine de basladi (Mutlu,
2001:197).



Mutlu’nun (2001:197) aktardigina gore; bu donemde miihendisler insaat
konusunda yeni sorunlarla karsilasmiglardir. Demir ve ¢elik gibi malzemelerle
¢Ozlim aradiklari i¢in, diizenli ve teorik insaat bi¢cimlerinden ayrilarak striiktiirlerin
dinamik dengesini ve elastikiyetini yeni bicimlerde bularak i¢ gerilimlerin strekli ve
homojen olmasini saglamaya calistilar. Kprii insaatlar1 ile oldukca deneyim kazanan
Gustave Eiffel, demirin dokme olarak kullanildiginda agirlagtigin1 ve elastikiyetini
kaybettigini fark etmis, demir ve ¢elikten verimli olarak yararlanmak icin yeni metot

ve bi¢imler yaratilmasi gerektigini anlamistir.

Eiffel kulesi halk tarafindan kabul gormez ve elestiri alir. Ancak endiistri
devrimi ile teknolojinin yarattigi etkiyi degisimi kanitlamak i¢in Fransiz hiikiimeti
yapilmasina devam ettirmistir. Gotik tas bina iskeleti yerine metal konstriiksiyon
yontemlerine gec¢ilmistir. Metaller sanayilesme siirecinde insan hayatin1 belirleyici
unsurlardan olmustur. Hayat1 ve toplumu tam anlamiyla degistiren bu mekaniklesme
insan hayatini, diisiinsel organizasyonu yeni bir siirece itmistir. Sanati da kendi

icinde yeni yollara yoneltmistir. Hollingswort’a (2009:436) gore;

Demir, duvar yapimi ve bina saglamlastirilmast icin asirlardir
kullanilirken, yap1 malzemesi olarak kullanilabilmesi i¢in yeterli ¢ekme
direnci kazandirilmasini saglayan ileri iiretim yoOntemlerinin gelisimi
ancak 1750 yili sonrasinda gergeklesmistir. Maden eritmek i¢in odun
komiirii yerine kok komiriiniin kullanilmasit yontemi, ilk kez 1740
yilinda Abraham Darby’nin dékiimhanesinde denenmistir. Ingiltere’nin ig
bolgelerindeki Shropshire eyaletinde, Coalbrookdale’de bulunan bu
dokiimhanede ilk defa bir demir koprii yapilmaya baglanmistir. Koprii
¢ok uzun degildir (yaklasik 32 metre) ancak yapisal anlamda ¢ok 6nemli
bir yeniligi temsil etmektedir (Resim 4).

Demir ucuz, giiglii ve atese dayaniklidir; ancak gelenegin egemen oldugu
bir toplumda estetik agidan kabul goremeyecek kadar modern
bulunmaktadir. Bu nedenle saygin mimari projelerde yaygin bir bicimde
kullanilsa da, {tstleri her zaman taglarla kaplanmaktadir. Bu tlr
kisitlamalar sanayi ve ticari amagli bina tiirlerini etkilememistir, bu tiir
yapilarda demirin kullanis bakimindan {stiinliigli, estetik eksiklerine
kiyasla agir basmuistir (Hollingsworth, 2009:436-37).

Demir, Endustri Devrimi’yle birlikte yasami kolaylastiran bir unsur haline
gelmigtir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte de pek ¢ok alanda doniigiimleri
gelistirilerek kullanim1 gerceklestirilmistir. Bu sayede yliksek binalarin yapimi
kolaylagmistir. Sennett” in de (1999:78) belirttigi gibi, dokiim demirden iskelet, hem

duvarlarda hem de tavanlarda tugla ve kiremit yerine kullanilan camdan panelleri
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tagiyabilen bir striiktiirdiir. Boylelikle demir, mimaride etkin olarak kullanilan bir
malzeme haline gelmistir. Bu yeni teknoloji 6nce dikey yonde kullanilarak
gokdelenler yapilmis ve beraberinde gelisen sorunlarla ¢eligin kullanilmasi gerekli

hale gelmistir. Hollingworth’ a (2009:437)gore;

Sanayi ¢agmin dogusunu simgeleyen en onemli yapi tiirlerinden biri olarak tren
istasyonlar1 gosterilebilir. Sanayi Devrimi’nin yeni malzemeleri yeni bina turlerine tren
istasyonlarima koprii ve tinellerin olusumuna olanak vermistir. Bu yapilar Sanayi
Devrimi’nin bir simgesi durumuna gelmislerdir. Tren istasyonlar1 Ingiltere’de 6ncelikle
komiir tagimaciligi igin gelismistir. Tren yollari, koprii ve tiinel yapiminda biiyiik teknolojik
yeniliklere yol agmis ve buna bagli olarak istasyonlarin yapiminda hizli bir artist da

etkilemisgtir.

19. ylizyll ve 20. yiizyilda gelisen teknik bilgi ile yeni teknolojinin
saglayabilecegi imkanlar, metalin nasil kullanilacagina iliskin bilgilerin ¢ogalmasi,
hizla degisen hayata ayak uydurmak icin yeni yapilara duyulan ihtiyaci artirmistir.
Endiistri devrimi sonucunda ger¢eklesen yeni bulus ve yontemlerin Ozellikle de
metal Uriinlerinin kullanimi tren yollar1 ve istasyonlarmin g¢ogalmasina neden

olmustur.

Resim 4.: Abraham Darby, “iron Bridge”, Coalbrookdale, England, 1779.
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Resim 6.: Claude Monet, ‘Saint Lazare Gar1’ (Gare Saint-Lazare), Musée d’Orsay, Paris,
Tuval, 1877.
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1900 yillart eklektik zevkin en ¢ok yayginlastigi ¢agdir. Demir iskeletin
kullanildig1 hallerde dahi bunun istii taklit siislerle maskelendiginden,
binalarin hepsi cepheden eskinin kopyasidirlar... ‘Sanat icin sanat’
formult 19. yy sanatgisinin yasayan ve gelisen toplumla baglantisini
keserek onu taklitci ve hikayeci yapmis, boylece mimaride, fonksiyon-
striktlr-bi¢cim iligkilerinin gevsemesine sebep olmustu... 1851 yil
Buyik Dinya Sergisi’nde teshir edilen esyalar Unlii Kristal Saray’in
aksine, o c¢ag uygarhigmmin fazla siislii, duygusal ve kaba fabrikasyon
iiriinlerinden Orneklerdi. Buna kars1 ilk tepki William Morris ile
arkadaslarindan geldi. (Mutlu, 2001:203).

Bu hareket Arts And Crafts’tir. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi’nde
(1997:141) bu hareketten soyle s6z etmektedir;

19. yy’m ikinci yarisinda INGILTERE’de endiistrilesmenin getirdigi
makinelesmeye ve seri iretime tepki olarak gelismis bir hareket.
Ingiltere, diinyada endiistrilesmenin en erken basladig: iilke olmakla
birlikte 1851°de ki 1. Londra Diinya Sergisi’nde yer alan endistri Griinleri
izleyenleri, 0zellikle de aydmnlan diis kirtkligina ugratmisti. Makinenin
insanin emeginden ekonomi saglamadigini, tersine isini ¢ogalttigini ve
insanin yaratici emegine aracilik etmedigini 6ne siiren Arts and Crafts’in
kurucularindan W.MORRIS, seri iiretim karsisinda kaybolmakta olan el
isciligini ve zanaatcihgini (DEKORATIF SANATLAR) yeniden
canlandirmaya ¢alismus ve bunun ancak Ortagag geleneklerine donilerek
saglanabilecegini savunmustu.

Mutlu’ya (2001:203) gore; William Morris makineye ve onun Uriinlerine
karst bir goriis gelistirmistir. Sanatginin yeniden zanaat¢i olmasi ve endiistrinin
olumsuz etkilerine karsi miicadele etmesinden yanadir. Makinenin getirmis oldugu
basit el isciligine taklitcilige karst bir tutum sergilemistir. Sonrasinda Art Nouveau
benzeri bir elestiri gelistirir. Sanayi devrimi ile mimarlar dnce islevsellige onem
vererek gereksinimler dogrultusunda tasarimlar yapmis ve Onceki donemlerdeki
tisluplarin siisleme anlayisin1 kullanmislardir. Daha sonra bu durumdan rahatsizlik

duyulmus ve Art Nouveau sanati ortaya ¢ikmaistir.

1800-1910 arasinda Avrupa’da énce GRAFIK TASARIM, kitap resmi
(ILLUSTRASYON) ve UYGULAMALI SANATLAR, ardindan da
MIMARLIK, ICMIMARLIK ve MOBILYA alanlarinda yayginlasan
akim, 19. yy’m EKLEKTISIZM’ine (segmecilik) ve endiistrinin sanati
oldiiren monotonluguna karsi bir tepki olarak dogmustur. Romantik,
bireyci ve estetik degerleri 6n planda tutan Art Nouveau, konularimi
dogadan almis...(Eczacibagi, 1997:141).

Cizgi vurgulandig1 i¢in daha c¢ok grafik sanatinda gelismistir. Amaglar

sanatta tarihsel olandan uzaklagmaktir. Giizellik ve siis 6nemli 6geleridir.

“Art Nouvueu” oncelikle sanayilesmis, yeni bir iiretim bigimini gelistirip
sahiplenmis llkelerde goriildii. Akimin diisinsel arka plani,

13



sanayilesmenin ve bilyliyen ekonomilerin problemleriyle iligkiliydi.
Ornegin sinai iiretimdeki gelismeye veya yap1 alamindaki yeni malzeme
ve tekniklere karsin geleneksel kaliplara ve formlara bagimli olmanin yol
actig1 tutarsizliklarin sorgulanmasiyla bagladi. Ama sanayilesmenin ve
ekonomik bilylimenin olanaklariyla da beslendi; drnegin basim, yayim
veya ulasim teknolojisindeki gelismelerden yararlandi (Batur, 1996:94-
116).

Mutlu’ya (2001:205) gore, 1892 — 1900 sergisi daha once belirmis olan demir

mimari ve fonksiyonalizm egilimine karsi kompozit ve eklektik {islubun bir tepkisi,

direnisi olmustur. Bu tepki Art Nouveau ile birlikte 1892 yilinda Briiksel’de Victor

Horta’nin kendisi i¢in yaptig1 evle baglamistir. Art Nouveau 1900 yillarinin oncii bir

uslubu olup, tarihi Ornekleri reddetmesi yoniyle modern bir harekettir, eklektik

tislubun aksine, orijinal ve eskisiyle iligskili olmayan bir yeni sanat yaratilmak

isteniyordu.

Dekoratif bir zevk anlayisina dayanan eklektizm ile aslinda ayni1 nitelikte
oldugu halde, bicimsel yonden tarihte bir esi olmadigi gerekgesiyle onu
alt etmek istemistir. Art Nouveau Ozellikle dekoratif alanlardaki arastirma
ve ¢alismalarda basarili oldugundan mimari sanatina da bu gergeve iginde
sokuldu. O ¢aga kadar yalmiz miihendislerin kullandiklar1 cam ve demir
bu islupta dekorasyonda da kullanildi. Bu tip ylizey dekorasyonu
sonradan ekspresyonist ¢agda ii¢ boyutlu olarak yeniden ele alindi. Genel
olarak her alanda eklektik anlayis1 ¢iiriitiip, onun yerine orijinal bir iislup
getirmeye c¢alisan Art Nouveau, mimaride nispeten az tutunmus fakat
esya ve sanat biblolarinda daha basarili olmustur... (Mutlu, 2001:205).

Sanayi devriminin {iretimi 6ne ¢ikarip unutturdugu giizellik duygusu
yeniden aranmali, bulunup yasanmaliydi. Hem de her seyde.
Tasarlamanin kalitesi yalniz mimarlik veya resim, heykelde degil giinliik
kullanim egyasinda da gozetilmeli, sinai iiretim mallarinin utang verici
cirkinligi diizeltilmeliydi. “Her sey de sanat” aranmaliydi (Batur,
1996:95).

Modern sanatin ilk yeni iislubu olan “Art Nouveau”, bigim &zellikleri
acisindan en genel tanimla, klasik/neoklasik/akademik olandan farkli
olarak asimetriye, geometrik olarak tamimlanmasi zor olan atipik plan
Ogelerine, cephe diizenlerinde frontaliteden kacisa, kitlelerde serbest
cikmalar ve eklemelere, bezemede ve resimde coskun bir egrisellik ve
cizgisellige, kivrim ve biikliimlere, nakis esprisine, uguculuga, dogaya ve
doganin akiciligina egilimli bir tasarim anlayisi gelistirmistir (Batur,
1996:96).

Art Nouveau’'nun en Onemli temsilcisi Victor Horta’dir. Bu yeni stili

mimariye basarili bir bicimde aktarmistir. Demiri hem kullanighh hem de dekoratif

olarak uygulamistir. Yeni bir tasarim anlayisi ve yeni malzemelerin olanaklariyla

farkl1 bir bakis agis1 getirilmistir.
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Horta simetriye Odnem vermemeyi ve dogu sanatindan hatirladigimiz
dolambagli egrilerden haz almayi Japonya’dan 6grenmisti. Ama sadece
bir taklit¢i degildi o. Bu egrileri, modern gereksinimlere de uygun diisen,
demir striiktiirlere aktarmay1 da bilmisti (Gombrich, 1997:536).

Resim 7.: Victor Horta, Merdiven, Hotel Tassel, Rue Paul-Emile Janson, Briiksel, 1893.

20. yuzyilda dretim bicimlerinin ve birey-toplum problemlerinin
¢oziimlemelerine yonelik yeni agiklamalar tiretilmeye calisilmistir. Sosyal anlamda
yeni degerler ve yaklagimlar {ireten insan ve sanat bu yeni degisimlerin etkisinde

kalmaktadir.

Endiistri Devrimi modern siireci baslatan en 6nemli etkeni olusturmaktadir.
Yasam ve iiretim bi¢imleri degismistir. Caglar boyunca ortaya ¢ikan sanat akimlari
ve sanat dallar1 incelendiginde, hem toplumsal ve Kkiiltiirel yapilarin hem de
ekonomik sdylemlerin yansimalari goriilmektedir. Gelisen teknoloji ve degisen
yasam bi¢iminin sanata yansimasi da ka¢inilmaz olmustur. Sanayi Devrimi ve
sonrasinda gelisen teknoloji modernist siirece yol agmis ve sanata da yeni bir yon

vermistir. Bu donem 19. yiizy1l ile baslayip 20. yiizyil ile devam eder.
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19. yilizyilin ikinci yarisindan sonraki doneme Endiistri Cagi denilmeye
baslanmigtir. Bu donemin kent olgusu iizerinde yarattigi degisimlerin psikolojik
etkileri yeni bir insan tipinin olusumuna yol agmistir. Makine insana hakim olmaya
baslamistir. Insanlar makinenin ya esiri olmuslardir ya da ona isyan eder bir
durumdadirlar. Bdylelikle Endiistri ¢agmin yarattii ortam insant kendine
yabancilagmaya gotlirmiis, dolayisiyla onu yeni ¢oziim arayiglarma yoneltmistir.
Endiistri devrimiyle insanin diinyas1 yeniden bigimlenmektedir. Sanatsal, kiiltiirel ve
toplumsal alanda da yeni tslup ¢esitliligi olugsmustur. Teknik gelismenin

olanaklariyla insanin elinde diinya yeniden bigim alacaktir.

Araz’a (2008:9-15) gore; Avrupa’da 19. yiizyil ortalarinda, gelencksel sanat
kavraminin, teknolojinin de etkisi ile degismesi, modernizm seriivenini baglatmistir.
Modernizm ile baslayan yasamsal ve sanatsal sorgulamalar hem giliniimiiz felsefesi,

hem de sanata ait yeni sorunsallarin ¢éziimlenecegi bir donemi olusturmaktadir.

Modernizmle birlikte gelenekselden bir kopus gergeklesmektedir. Gelenekten
ayrilmanin yarattig1 tepkiye karsi izlenimcilik yeni ve 6zgilir aragtirmalara olanak
saglamistir. Modern siirecin getirdigi aydinlanma, sanatin izlenimcilikle baglayan
modernizm seriiveni, Kiibizm ve sonrasinda gelisen Dada, Konstriiktivizm
Stirrealizm, Fiitiirizm gibi hareketlerle devam etmistir. Bu olaylarin gelismesi
siiresince I. Diinya Savasi’nin etkisi olmustur. Savasa karsi olan tepkiyle yeni

arayislar ortaya ¢ikmistir.

Bu donemde sanat insanlarin diinyasini ve yasam iislubunu tasarlayan
konumdadir. Yeni yasam iislubunun olusumunda Konstriiktivstler, De Stijl, Bauhaus
sanat¢ilarinin ve Dada hareketinin etkisi biiyiiktiir. Teknik gelismeler yeni akimlarin
dogmasina neden olur. Bunlar Fovizm, Ekspresyonizm, Kibizm, Orfizm, Nabiler,

Futuristler, Surrealistlerdir.

Endiistrilesmeye baslayan bir Avrupa toplumu igerisinde, sanatinin
merkezinin Paris olmasi, artan ilgi ve sanatgilar arasindaki rekabet,
modern sanatin  bigimsel iretkenliginin nedenleri  arasindadir.
Modernizmin yarattigi genel imaj ilkelerin sosyokiiltiirel yasamini
etkiledigi gibi sanatin gegmisten gelen geleneksel “gercekci” yapisini da
ozellikle empresyonizmi izleyen kiibizmle birlikte yogun bir degisim
siirecine dogru siiriiklenmistir (Ozderin, 2009:57-65).
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Insanin yaratti§i makine bir siire sonra insami kendine koéle yapmustir.
Dolayistyla bu durum, insanin insani duygulardan uzaklagsmasina neden olmustur.

Onu adeta bir robota doniistiirmiistiir.

Lynton’a (1982:13) gore; insanin dogayla ve kendi ig¢yapisiyla baglarini bir
daha kuramayacak bir bicimde kopardig1 yolundaki kuskular da artmaya baglamstir.
Teknoloji kendi yiktiklarinin tlizerinde zaferle yukselecek, sanayi bolluk getirecek;
bolluk da, insanlarin birbirlerine gereksinme duyduklarini anlamalart sonucunu

doguracakti.

20. yilizyillda Endiistri Devrimi sonrasinda bir¢ok akim ortaya g¢ikmistir.
“Sanat alaninda bu biiyiik devrim 1910’larda Kiibizmle basliyor ve onu izleyen soyut

sanatla tamamlaniyor” (Ipsiroglu, 1993:9).

Yenilik¢i akimlardan biri olan kiibizmle birlikte geleneksel sanattan bir kopus
yaganmistir. Ronesans’tan bu yana doga oldugu gibi resmedilmektedir. Kiibizmle
birlikte ise nesnenin 6ziine yapisina inilmis bigim yiiceltilmistir. Nesnenin duyularla
algilanan yapist degil degismeyen yapisi yansitilmaya c¢alisilmistir. BOylelikle ilk
olarak dogadan uzaklasma ve soyut olana yonelmeye baslanmistir. Kiibizm nesnenin
gercek yapisina yonelik bir sanat olmustur. Nesnenin dis goriiniimii {lizerinde
calistlirken nesne tamamen duyulardan arindirilmistir. Onemli olan hacmi
yakalamaktir.

Kiibizm resim ve heykelin nasil yapilacag ile ilgili kural ve beklentileri
degistirmistir. Resimler artik birer pencere degil, her seyin olabilecegi bir
forum gibiydi. Heykellerse kat1 ve masif objeler olmak yerine agik ve
seffaf olabilecekti. Her tiirlii malzeme, ne kadar miitevaz1 veya gilindelik

olursa olsun sanat igin kullanilabilirdi. Kiibistler i¢in sanat gézlemden
ziyade, deneyimlerin birikiminden olusuyordu (Cumming, 2008:350).

Kibizm’in dogdugu yillarda Avrupa’da sanat ortamini etkileyen ilerici
sanatcilar, “Italya’ da Fiitiirizm, Fransa’da Orfizm, Almanya’da “Der BlaueReiter”
adlar1 altinda gruplar olusturmuslard1 (Ipsiroglu, 2009:33). Bunlardan Endustri
devriminin etkilerini en iyi goOsterenlerden biri Futlrizm’di. Fatdristler endustri
cagmin getirmis oldugu tiim yenilikleri, teknik ve bilim alaninda ¢18ir agan bulgulari
yiiceltir. Modern makine diinyasinin getirmis oldugu devinim ve hizi en 6nemli

unsur olarak gorurler.
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Hiz ve devinim endiistri ¢agini anlatmaktadir. Bunun sanata yansimasini
Fiitliristler resimlerine, devinim ve eszamanlilik ile yansitmislardir. Cizginin hizli
ritmi, bagiran renkler ve bigim c¢arpitmalart resimlerde belirgin bir bicimde

gortlmektedir. Krausse (2005:95) gore;

Ressamlar goziimiiziin 6niinden saniye hiziyla gegmeye baslayan ugucu
imajlar1 tuvallerine aktarmak i¢in ugrasiyorlardi. Birkag kez {ist iiste
cekilmis bir fotograf karesindeki gibi goriintiileri iist {iste bindirerek
bir¢ok izlenimi ayni resme sigdirmak istediler... Bugiin bize cizgi
filmleri hatirlatan bu Gslubun arkasinda, duragan resim sanatin1 zamanin
hizina ulagtirma, resimleri harekete gecirme arzusu yatar.

Lynton’nin s6z ettigi Ornekte nesne olarak lokomotif, teknolojiyi ve hizi

simgeleyen bir figiir olarak soyle betimlenmektedir. (Resim8)

...bir tren istasyonunda vedalasan insanlarin duygularini konu alan ve bu
insanlarin kimini trenle uzaklasirken, kimini de evlerine donerken
gosteren onemli bir yapittir. Ronesans mihrap siislemesi olarak yayginlik
kazanan Ucli pano bicimi bura da dramatik, hatta operavari bir senaryo
havasina sahiptir. Kesin, gozle goriinebilir ayrintilarla birtakim genel
duygularin anlayabilecegimiz 6lgiide ayrintili ve duygusal katilimimizi
saglayacak kadar acik bir gorlintiiye doniismesi gerekiyordu. Resmin
kahraman: Victoria donemi teknolojisinin 6nemli buluslarindan buharli
lokomotiftir. Lokomotifin bi¢imi kiibist iisluba uygun olarak dagilmustir,
hemen gdze ¢arpan numarasi ise Picasso ile Braque’in tablolarindaki
harfleri ve sayilar1 amimsatmaktadir. Cizgiler ve lokomotifin sagindaki
baz1 golgeler vagonlari, solundaki cizgiler ise elektrik direklerini belirler
ve bir manzara izlenimini yaratir (Lynton, 1982:90-91).

Resim 8’de nesneler parcalara ayrilmis, pargalar farkli sekillerde iist iiste
yerlestirilmistir. Kiibizmin etkisi tam olarak goriilmekte fakat kiibizmden ayr1 olarak

cizgiler koseli degil kivriktir.

Sanatcilar konularmi cagdas diinyadan seg¢misler gercek yasantidan yola
cikmiglardir. Fitiiristler, konularin1 Endiistriyel c¢evreden segerek donemin
gerektirdigi kosullar sergilemiglerdir. Makinenin her alanda egemen olmasi, hiz ve
devinim vurgulanmistir. Resimlerde hareket, bicimlerin iist {iste veya yan yana
getirilerek bicim carpitilarak saglanmistir. Sanayideki hizli ilerlemeler resimlerde
konu olmustur.

...devinim olarak yorumladiklar1 hiz kavramalar1 vardi. Bergson’dan
ogrendiklerine gore, yasantinin ¢ogaltilmis ve parcalanmig bir bigimde
betimlenmesi s6z konusuydu. Bu da Ust (ste ve saydam bir betimleme,

uzak yakin, hareket eden, duran, goriinen ve amimsanan nesnelerin
birbirine karismasi1 demekti (Lynton, 1982:89).
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lamalar, 1911, t.ii.y.b, 70x96 cm, New

gur

Resim 8.: Umberto Boccioni, Ruh Durumlari I: U

York.

Resim 9.: Fernand Léger, Yap iscileri, 1950.
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Ipsiroglu’na (2009:37) gore; konunun yerini renk ve bicim patlamalar1 alur.
Hiz ¢agrisimi uyandiran makine ve makine pargalari da bu donemde resim sanatina
girer. Fernand Léger cark, disli gibi makine pargalari ile metal konstriiksiyonlu insaat
imgelerini ¢agristiran ve giderek silindir, koni, prizma vb. geometrik bicimlere

doniisen resimlerini bu sirada yapmaya baslar.

Léger, nesnenin plastik deger olarak yeniden yaradilisina 6nem vermektedir

ve yapi iscileri adl1 galismasi icin sdyle sdylemektedir;

Bunu vermek istedim: Insanla buluslar arasindaki karsithigi, isci ile tim
bu metal mimari arasindaki karsithgi. Bu karsithgi, bu demirleri, bu
civatalart ve bu perginleri. Bulutlar, onlart da teknik olarak koydum
resme. Bulutlar metal kiriglerle bir karsitlik olusturuyordu. Duygusal
hicbir 0zveri s6z konusu degil. Figiirlerim ¢ok g¢esitli ve fazla
bireysellestirilmis olsalar bile. Sorunu unutmadan kendimi yenilemeye
calistyorum. Insan olgusu gelisti bende, gokyiizii gibi. Kisilerin {izerinde
daha agir basiyorum, ama ayni zamanda onlarin devinimlerini ve
tutkularmi denetim altinda tutuyorum. Bana 0Oyle geliyor ki gercek
bdylece daha iyi dile geliyor, daha dolaysiz daha kesintisiz... (Edgu,
2008:97).

Bu resimde, 1945 sonrast Fransiz filmlerinin en iyi Orneklerinde
gordiigiimiiz insancil bir gii¢ dile geliyordu. Insat Iscileri tablosunda
Cagdas diinyadaki celik konstriiksiyonunu yiiceltmek i¢in, gegmis resim
gelenegine daha az gereksinme duydugunu gosteriyordu. (Bu resmi
gecmise baglayan Ogeler, resimde Isa’min g¢armuhtan indirilisini
cagristiran Ozelliklerdir). Masmavi bir goge karsi, siradan insanlar bir
elektrik pilonu dikmeye ¢aligmaktadirlar (Lynton, 1982:220).

Endiistri devrimi ile yeni bir siirece girilmis ve teknolojinin gelisimi ile yeni
malzeme donemi baglamistir. Bunlardan biri olan metal ve tiirevleri her alanda
kullanilir hale gelmistir. Bu durum sanat alaninda da yeni malzeme donemini
baslamistir. Sanat alaninda 1851°de yapilan Paris Dinya Sergisi, metal

konstriiksiyonlarin yer aldigi, teknolojiyi yiicelten ilk drnekleri ortaya koymaktadir.

Sanat yagsamla i¢ ice hale gelmistir ve sanat endiistri diinyasin tasarlayip ona
bicim verme ve insanin yasam islubunu olusturma gorevi listlenmistir. Kendini
bulma istegi kisiyi yeni yaratim siirecine yoneltmistir. Bu endise bireyde ruhsal
birikimlere neden olmus ve psikolojik etkilerini sanata yansitmistir. Sanata
yansimalart farkli malzemeler kullanimi ile gergeklesmistir. Plastik sanatlarda

endustri atiklariyla yapilan diizenlemeler olusturulmustur. Her tiirli malzeme
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kullanilmistir. Bu dénemde yabancilagma ve kentlesme kavramlar i¢inde birey ve
sanat¢t yeniden tamimlanmistir. Gelenekselden kopus ve yeni arayislar, endiistri
irlinleri, endiistrilesen sanat ve liretim ¢esitliligi, bakis ve diislince tarzinin degisimi
ozellikle heykel sanatina yansimis ve yeni akimlar ortaya ¢ikmistir. Ozellikle bu
calismanin konusunu olusturan metal malzemenin kullanimina yonelik 6rneklerin
olusumuna zemin hazirlayan sanatsal egilimlerden, Konstriktivizm, De Stilj,

Bauhaus, dikkati ¢ceken diger konular olmustur.
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I1.BOLUM

2. ENDUSTRIYEL BiR URUN OLAN METALIN KULLANIMI ACISINDAN,
KONSTRUKTIVIZM, DE STIJL VE BAUHAUS’ UN INCELENMESI

Endiistri Devrimi ile metal malzeme her alanda goriiliir hale gelmistir.
Ozellikle mimaride etkin olmustur. Sanatta da yansimalari modern sanat
akimlarindan biri olan Konstriiktivizm, De Stijl, Bauhaus akimlarinda goriilmektedir.
Endustri Devrimi ile gelisen teknolojiyi ve onun Grinlerini kullanan akimlardan biri
olan Konstriiktivizm, yeni plastik 6gelerle birlikte sanat nesnesini yeniden insa

etmektedir.

19. yiizyiln ikinci yarisindan bu yana biiyiik bir gelisim gosteren endiistri,
toplumlarin tiimiinii etkisi altina almis, yasam bigimlerini degistirmistir. Buna paralel
olarak Italya’da Fiitiiristler, Hollanda’da De Stijl toplulugu, Almanya’da Der Blaue
Reiter, Ingiltere’de Vorticistler gibi yenilik¢i sanat akimlar1 olusmaya baslamis,
Rusya’da Konstrikktivizm akimi ortaya c¢ikmistir. Konstriiktivist —sanatgilar
endiistriyel malzemelerden biri olan metali kullanarak konstriiktif yapilar ortaya

koymuslardir.

2.1. Konstruktivizm

1917 Ekim Devrimi ile 1920’lerin sonundaki Sosyalist Gergekligin etkili
oldugu yillar arasinda Sovyetler Birligi’nde ortaya ¢ikan konstriikktivizm, kokli
mimari akimlarin en uzun vadede etkilisi olmustur (Melvin, 2007:102).
Konstriktivizm, gere¢ ve yapi (materyal ve konstriiksiyon) gibi iki elemanin birligi
igin olusturulmus bir sanatsal sistemdir (Beykal, 1985:18-22). Konstriktivizm
1920’lerde Moskova'da gelisen bir soyut sanat akimidir (Eczacibasi, 1997:1924).
“Resim, heykel ve mimarlik alanlarinda egemen olmus, sosyalist ger¢ek¢ilik resmi
tutum olarak benimsenince ortadan kalkmis, yandaslarmin bir bolimii Batiya
gocmiistiir. Genelde ¢agdas malzemeleri kullanan ve geometrik bir kompozisyon

anlayis1 benimseyen bir tutumdur” (S6zen, 2001:40).

Konstriiktivizm, bir diisiinme, davranma, kavrama ve yasama tarzidir.

Endustri devrimi ve modernizmin etkileri ile ortaya ¢ikan ¢agin ruhunu yansitan
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endiistriyel malzemeyi 6n plana ¢ikartan bir sanat akimidir. Konstriiktivizm akimi ile
yap1 ve bigim lizerinde durulmaktadir. Malzeme ve striiktiiriin birlikteligini gozeten

bir biitiinliik igerisinde diizenlemeler yapilarak bosluk yapitin igine dahil edilmistir.

Konstriiktivizm, sanatta en kokten degisimin gerekliligini vurgulamig ve
basarmig bir sanat anlayisi getirmisti. Spekiilatif eylemi alasag1 ederken
gerek kuramsal olarak, gerekse uygulamada yagli boya resmin tiim
islevine ve anlayisina karsi ¢ikmay1 6neriyorlardi (Beykal, 1985:18-22).

Geometrik  bicimlerle ylzey Uzerinde matematiksel bir dizen
olusturulmaktadir. “Konstriktiv sanat¢i, bu matematik diisiiniis tarziyla c¢alisir ve
matematik modeller ona bu c¢alismasinda kilavuzluk ederler. Bundan 6tlrl non-
figlirativ ya da konstriiktiv sanat yapitlari, birer matematiksel yasal bi¢imlenmeyi
gosterir” (Tunali, 2008:177). Bunu yaparken heykelin geleneksel 6gelerini degil,

malzeme ve mekénin kendisine gonderme yapan bir tavir sergilenmistir.

. Akim, doneminde “gercek mekanda gercek gereclerle” ilkesini
getirmis, resim sanatimt sehpa {izerinden ve yagh boya, firca
tutsakligindan kurtarmis, sanatlarin biitlinliigli icin ¢abalamis ve hemen
hemen her dalin i¢inde aym ilkelerle 1920’lerde iilkenin resmi sanati
olarak onaylanmistir. Konstriiktivizn adina ilk kez yazili olarak Tatlin’in
yonetiminde Svomas ve Vhutemas’ta 6grenci olan, Obmokhu-Geng
Sanatg¢ilar Grubunun 1921 Ocaginda actiklar1 sergi bildirisinde rastlanir.”
(Beykal, 1985:18-22).

Bir baska deyisle, Konstriiktivizm Malevich, Tatlin, ve Rodjenko’nun
dikdortgen, ¢cember ve dogrularin diizenlenmesine dayanan resimlerini 1913°te

Moskova’da sergilemeleri sonucu ortaya ¢ikmistir (Turani, 1998:45).

Erken Sovyet genclik hareketinin bir parcasi olarak konstriiktivistler
sanatsal perspektiflerini ve amagclarmi “bilme, kavrama, malzeme
cesitliligi, insanligin tiim manevi degerleri” olarak belirlediler. Sanatg1 bir
yapit yarattiginda, izleyiciyi geleneksel edilgen konumundan g¢ikarmali,
yapitin etkin bir katilimcis1 haline doniistiirmeliydi. Bu anlamda c¢ogu
tasarim, sanatsal ve politik kabullerin birlestirilmesi, devrimci bir ¢agin
degerlerinin yansitilmasi, gereglerinin kullanilmasi amacini giidiiyordu.
Sanatgilar bu soylemden etkileniyor ve cam, metal plakalar gibi
endustriyel malzemeleri kullanarak genellikle geometrik nesneler
yaratiyorlardr (Turkhan, 2007:4).

Boyle bir anlayista, sanatci her tiirlii teknik ve yontemi kullanmakta 6zgiirdiir.
Endlstrinin getirisi olan farkli tiirden malzemeleri (plastik, cam, tahta vb.)
kullanmislardir. Sovyet devrimiyle beliren Konstriiktivizm, ge¢misle tiim baglarini

koparmis, endiistriyel malzeme ve tekniklerini yiicelten bir bigimlendirme c¢abasi
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icinde olmustur (S6zen, 2001:40). Little’in (2008:114) ifadesiyle sanatsal ile

endiistriyel olan arasindaki engelleri yikmak i¢in ‘yapim’ terimini almiglardir.

Krausse (2005:97), Konstriiktivizmin, sanatin giindelik yagami nasil ifade
edebilecegi ile ilgili soruna ¢6zlim arayan bir yani oldugunu belirtirken soyle
sOylemektedir;

Insanhig1 sanat aracihigiyla uyuma ve birlige ulastirma riiyasmin
gerceklesebilmesi iki temel kosulun yerine getirilmesi gerekiyordu:
birincisi, sanatin kendisi de uyumlu, net ve saf olmaliydi. Ikincisi, bu
sanat toplumsal bir etki yaratabilmek i¢in hayatin i¢ine girmek, miidahale
etmek zorundaydi. ...soyut diisiince mimaride ve iirlin tasariminda
kendine yer buldu veya daha net bir ifadeyle onlarin islevselci

yonlerinden ilham aldi...bu yaklagim, gorsel sanatlarda “Konstriiktivizm”
adi alirken “iglevselcilik” olarak tanimlanmustir.

Konstriiktivist sanat¢ilar Endiistriyel malzemeler kullanilarak geometrik
nesneler yaratmislar ve soyut bir anlatim dilini benimsemislerdir. Kiibizm ve
Fiitiirizmden 6rnek aldiklar1 heykel elemanlarini, mimari makine estetigi ve teknoloji
ile birlestirmislerdir. Bu form ve malzemelerle amagladiklari, modern diinyanin bir

pargast olan makinenin iistiinliiglinii kanitlamaktir.

Endiistriyellesme ve makineyi, kendi 6zgiirliikk sinirlari igerisinde kullanan bu
akimin sanatgilarimin amaci, soyut tasarimlar ortaya koymak yerine, komiinist

kiiltiirtin kendilerine yiikledigi islevi yerine getirmektir (Aydogan, 2003:54-57).

Endiistri Devrimi ile birlikte yeni malzemelerin kullanim ilk olarak mimarlik
alaninda gerceklesmistir. Mimarligin yeni toplumu yansitacagi diisiincesi de
konstriiktivizm akimiin gelisimini saglamistir. Gelenege karsi yeni bir sanatsal
diizen olusturulmustur. Mimarlik sosyal gelisim ile iligki icinde gercek olarak
goziikken gereksinimlerin karsilanmasina yardimci olmakta ve gelenege bagh

olmayan yeni formlarla anlatim dili olusturulmaktadir.

Konstriktivizm, bilimsel ve teknolojik yeniliklere sanatsal tiretimde ¢ok genis
anlamda agik olan bir akimdir. Bu teknolojik imkanlar icerisinde kaynak teknigi,
demirin malzeme olarak kullanim olanaklar1 ve makine 6nemli yer tutmaktadir. Yap1
incelenmis islev sorgulanmistir.

Uluslararasi bir akim olarak Konstriiktivizm, sanatin smirlar iginde kalan
bir gelismeydi. Konstriiktivizm, genellikle yalin geometrik bigimler ve
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endiistriyel malzemeden yararlanan heykelciligin bir kolu sayilir.
(Lynton, 1982:112).

Konstriiktivist sanat yapitlar1 i¢in kullanilan teknikte, akilc1 ve yararh
yaraticiligin etkileri arastirilmaktadir. Daha ¢ok heykel alaninda kendini gostermekte
ve malzeme olarak her tiirlii teknik ve yontem denenmis, 6zellikle metal malzeme

kullanilmistir. Yilmaz’a (2006:56) gore Konstriktivizm;

Geleneksel yontemlerin modasi ge¢mistir. Onemli olan ¢agdas olmaktir
ve arttk hep insaci yoOntemi kullanilmaktadir. Sanatgr amacim
gergeklestirebilecek her tiirlii teknik ve yontemi kullanmakta 6zgiirdiir.
Asil ¢agdaslik budur. Gergi; insaci (konstriiktivist) heykelin neredeyse bir
asirik  bir gegmisin oldugunu hesaba katarsak, onun da ¢oktan
gelenekselligini pek ala sOyleyebiliriz. Ayrica 20. yiizyilin o kadar hizli
yasanan bir ¢ag ki doniisiim yogunlugu acisindan ge¢misteki diizinelerce
caga bedeldir diyebiliriz (Yilmaz, 2006:56).

Konstriiktivistler, sanatin yasama girmesini istemekte, sanatgidan taklit
etmesi degil, gercegi yansitmasini beklemektedirler. Onlara gore, Endiistri
toplumunun yasamina girecek olan sanatin, teknikle beraber sorunlara ¢oziim
aramas1 gerekiyordu. Hareket ve zaman birbirinden ayrilmayacagi igin, zaman
kavrami da dordiincii bir boyut olarak sanat yapitina Konstriiktivistlerce dahil

edilmistir.

Konstriiktivist sanat¢ilar arasinda iki farkli egilim vardir. Bunlardan ilki, Rus
konstriktivistleridir. Rus konstriktivist sanatgilarinin ¢aligsmalarinda diisiin-formlari,
dinamik uzay kompozisyonuna doniisiiyordu. Ikincisi ise 20. yiizyilin ikinci

yarisinda De Stij’in etkili oldugu egilimdir.

Yilmaz’a (2006:57) gore;

Insact (konstriiktivist) heykelin temelleri, bir 20. yiizy1l resim sanati
akimi olan Kiibizm ile atilmistir. Braque ve Picasso bu anlayisin
yaraticilaridir. Nesnel goriintlileri tuval yiizeyine parcalar halinde
dagittiklar1 ¢oziimsel (analitik) Kubizm (1909-1910) déneminden sonra,
kibizmin ikinci donemi olan Biresimsel (sentetik) Kilbizm baslar (1912).
Bu doénemde, nesneler tuval iizerine tekrar birlestirilir. Ancak bunlar
dogalct (Naturalist) bir betimlemeden ¢ok, geometrik soyutlamalardir.
Picasso ve Braque resimde ilk kolaj denemelerini gergeklestirdikten sonra
sanatta yeni bir kapi1 daha aralanir. Ressamlar, o giine kadar boya
kullanarak tuval yiizeyi lizerinde, diyelim ki bir sise, bez, gazete vb.
yanilsamalar1 yaratiyorlardi. Oysa kiibist sanatcilar, resim yaptiklar
yiizey lizerine bir nesneyi yapistirarak gercek bir devinim baglattilar.
Ozellikle Picasso bu yeni yontemi oyun oynarcasina gelistirir. Ug boyutlu
denemeler yapar. Tas1 ya da agact yontma, kil ya da al¢tyla calisip daha
sonra bunlar1 bronzdan dékme yolu yerine, eline gegirdigi ve heykelle
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ilgisiz her tdrli malzemeyle heykel yapma diisiincesi Picasso’nun
deneysel tavrinin rastlantilart kendi amaclart dogrultusunda kullanma
egilimin bir gostergesidir (Y1lmaz, 2006:57-58).

“Gitar” isimli ¢aligma bu iglerine 6rnek olarak gosterilebilir. (Resim 10)

Resim 10.: Pablo Picasso, Gitar, 1914, Paris.

...kiibizm, kendi alaninda, belli bir donemin sonuna nokta koyuyordu; bu
da Rusya’nin yasamadan asacagi anlasilan kapitalizm, burjuva bireyciligi
ve faydacilik dénemiydi. Ustelik bu dénemin sonuna, gecmise degil,
zaferle daha yeniye, daha agiga, daha karmasiga genis olanaklar taniyarak
nokta koyuyordu (Berger, 1974:29).

Picasso 1928-31 yillar1 arasinda metalden c¢alismalar yapmustir.
Bunlardan biri ‘Bahgedeki Kadin’, metal heykellerinden biridir. Bu
calisma sarmagiklar arasinda c¢iglik atan bir kadin1 simgelemektedir.
Kadin agz1 agik bilylik gozleri, ¢ivilerden olusan gdzbebekleri ugusan
saclartyla adeta c¢iglik atmaktadir. Diger bir metal heykeli “Kadin
Bag1”dir. Siizgeg, yaba ¢atali, mandal gibi siradan metal parcalardan
olusturulan bu heykelle Picasso kaynakla birlestirilen modern heykelin
temelini atmig oluyordu (Bitmez, 2008:39).
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Resim11.: Pablo Picasso, “Kadin Bag1”, 1931.

Resim 12.: Pablo Picasso, “Bahcedeki Kadin”, 1930.
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Tatlin bu ¢alismalardan etkilenmistir. Picasso geleneksel malzemenin disina
cikarak, eline gecirdigi her tiirden malzemeyle heykel yapmay1 ve resimde de resimle
ilgisi olmayan malzemeleri kullanarak konstriiktivist bir anlayis ortaya koymustur.

Bu yonlyle Rus konstriktivizminin ortaya ¢ikmasinda 6nemli etken olustur.

Yilmaz’a (2006:59) gore; Konstriiktivist sanat¢ilarin kullandiklar1 yontem,
kendi diinya goriislerinin digavurumudur. Yaptiklari isler tamamen soyut ya da dogal
bicimleri andiran geometrik soyutlamalardir. Bu farklilagsmanin yani sira yapilan isler
sanayi ve teknoloji diinyasinin birer yansimalaridir. Gorselligi geleneksel sanat
anlayisinin disina ¢ikarmaya ¢alismiglar yeni tanimlar gelistirmislerdir. Endiistriyel
malzemenin birlestirilmesine dayanan yeni konstriiktivist nesneleri bilimsel anlamda
birer deney olarak gérmiislerdir. Malzemeleri birbiri tstine bindirerek, kaynak ile
tutturarak kesip birbirine gegirerek, yani insa ederek heykel yapan bu sanatgilar, ayni

zamanda birer mihendis ve teknisyen gibi ¢aligirlar.

Konstriiktivizm akimi i¢in Tatlin’in 6nderliginde gelismis bir akimdir demek
yanlig olmaz. (Antmen’e (2008:106) gore;
Tatlin’nin galigmalarinda temel sorun mekandir. Resimsel bosluktan daha
cok gercek boslukla ilgilenmistir. Bosluk kavraminin yeniden ele
alinmasinin, geleneksel perspektife dayali resimsel meké@nin yerine

gercek mekén olarak boslugun kullanilmasi, ¢aligmalarinin ana kaynagini
olusturmaktadir.

Tatlin, kaynakli ¢elik, tel ve cam gibi endiistriyel materyallerle heykelimsi
mimari yapilarla bu fikri ileri gotlirmiistiir. Rus devriminin yasandigi dénemde
konstriiktivizm yeni bir hareket olusturmustur. Rus konstriiktivistler boslugu sadece
geometrik formlar ve benzeri yollarla sekillendirmenin heykeldeki olanaklarini
kesfetmislerdir. Daha ¢ok farkli malzemelerle mekan iizerinde ¢alisilmigs bununla
ilgili yapisal ¢oziimlemeler aranmistir. Konstriktivistler, gelenekten ve nesnelerin
iliskilerinden hareketle soyut geometrik formlarla yeni bir anlayisla g¢alismalar

tiretmislerdir.

Lynton’a (1982:105) gore; Tatlin’in yaptigi ilk kabartmalar, degisik
malzemelerin bir araya getirilmesiyle gerceklestirilmistir. Sanayi devriminin ginlik

yasama kattig1 tirlinler ve malzemeler kullanilmistir. Endiistrinin etkilerinin sanata
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yansimasint  gosteren Onemli Orneklerdir. Biresimsel Kiibizmin etkileri de

goriilmektedir. Tatlin burada gercekligi giinlik yasamin i¢inde aramaktadir. Beykal’a
(1985:20-21) gore;

Resim 13.: Vladimir Tatlin, ‘Karsit Kabartmalar’, Demir, Cinko ve Aliminyum, 78x152x76 cm,
1915, Londra.

Resim 14.: Vladimir Tatlin, ‘ Reliefs’, 1914-15.

... Tatlin “ger¢ek boslukta gercek gereclerle” diye ozetledigi kuramini
gelistirdi. Bu ilkelerle gercgeklestirdigi konstriiksiyonlarinda temel
geometrik formlarin diizeni iginde kisisel gereclerine odaklanmak
istiyordu... O, sanat¢1 anlatiminin gergek bildirisi olarak gereglerin fizik
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varligint eylem alanina c¢agirmayr yegledi. Bu tir bir gerceklik
anlayisinin altinda kuskusuz ki, daha Onceki bati sanatinin kendi
iilkesinin sanatinin etkisine karsin kendilerine 6zgli yeni bir bigim
formiile etmeyi istiyordu.

Lynton’a gore (1982:105) gore; Tatlin’in yaptigi ilk kabartmalar, degisik

malzemelerin bir araya getirilmesiyle olusturulmus, odalarin koselerine, duvarlara ya

da tavana asilan ve genel olarak boslukta sallanir duygusu veren tiimiiyle soyut,

metal heykellerdir. O, giderek gercekligi, kullandigi malzemede ve daha c¢ok da

gunliik sorunlarda aramaya basladi, kullandigi malzemenin ve bir siire¢ olarak

Konstriiktivizmin gerc¢ekligine 6nem verdi. (Resim 14)

Tatlin’in “Rélyef Resim” adli ¢alismasinda Picasso benzeri soyutlamalar
vardir. Ancak daha koktenci bir tutum gosterir. Ug boyutlu bigim
arayisinda, kapali, heykelsi kiitleden acik, dinamik, boslugu
boyutlandiran konstriiksiyonlara ilk adimlardir yaptiklar. ilk kez
Tatlin’in bu konstriiksiyonlarinda, biz resimsel bir 6ge olarak gergek
boslugu kavrariz. Ik kez bu rélyef resimlerinde, Tatlin degisik geregler
arasindaki iligkileri sinar (Beykal, 1985:20).

Resim 15.: Vladimir Tatlin: Letatlin, 1929-31, Tahta, ipek, Mantar, Bilye.

Sanatc1 artik sadece insaci bir teknisyendir. Tatlin tamamen islevsellige 6nem
vermigtir. Tasarlanan nesne bir amaca ve yararliliga yonelik belirlenmektedir

(Resim15).

Lynton *a (1982:106) gore;
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1929-31 yillar1 arasinda Tatlin, insan giiciiyle calisan ve bir gun
insanlarin bisiklet gibi sahip olabileceklerini umdugu bir ugan makine
gelistirmeye c¢alisiyordu. Bir operatérle pilotun danismanliginda, egri
tahta, balina kemigi, ipek ve baska malzemeler kullanarak bir arag yapti.
Bu arag i¢ine yatan insanin dirseklerini ve kollarini kaldirip indirmesiyle
kanat ¢irparak hareket edecekti. Tatlin modernizmin iislup kaygisindan
burada kurtulmus, aracim insan viicudunun organik yapisina, kemiklere
ve adalelere bakarak tasarlamuisti.

Tatlin’in dinamik bir anlatima sahip olan spiral seklindeki kulesi, III.
Enternasyonal’e bir anit olarak ismarlanmisti. Ayn1 zamanda bu, Paris’teki Eiffel

kulesine bir yanittir (Lynton, 1982:107).

... Savagm yol a¢tig1 diismanliklari, kardesce bir is birligi i¢inde ortadan
kaldirmay1 ve uluslararasi sosyalizmi birlige kavusturmayi amaglayan
Uglincli Enternasyonale bir Anit olarak ismarlanan Tatlin’in Kulesi,
Paris’teki Eiffel Kulesine bir yanit olacakti. Eiffel Kulesi reklam ve
eglence amaciyla yapilmis 300 metreye ulasan bir yapiydi. 400 metre
olarak tasarlanan Tatlin’in Kulesi ise, hem diinya ¢apinda bir birligin
gicund ve ozlemlerini simgeleyecek, hem de Komintern’in merkezi
olarak kullanilacakti. Bir bolumu kafes biciminde ve 60 derece yatay bir
kirigin tasidigi sarmal yapi lizerinde ii¢ hiicre yerlestirecekti: Kip
bicimindeki mekéan toplant1 ve tartisma salonu, bir yana yatmig konumda
ve piramit bicimindeki mekan sekreterlik biirosu, iizerinde yarimkiire
oturtulmus silindir bi¢imindeki tigtincii mek&n da danisma merkezi ve
radyo istasyonu olarak tasarlanmisti. Simgesellikle islevselligin uzlastig
bu yapi, gelik ve cam malzemeden olusacakti. Asansorler, yapinin kirig
omurgasina yerlestirilecek, iki sarmal rampada araglarin ve yayalarin
ulasgimmi saglayacakti. Tlimiiyle bir gozlemevine benzeyecek olan bu
yapinin, son zamanlarda agiklandigina gore, egik ekseni Kutup Yildizina
dogru yonelecekti. Yerden firlarcasina yiikselen bu yapmin anlami ve
islevi bakimindan kozmik bir tasarimin bir pargasit oldugu diislinmek
hicte asir1 bir yaklasim degildi. Bir geminin kaptan kopriisii ya da bir
uzay gemisinin komuta bolimud gibi, Tatlin’in Kulesi de, insanhigin
yeryuzindeki yonini belirleyecekti (Lynton, 1982:106-108).

Zamaninin diger pek cok iddiali projesi gibi gerceklestirilememesine karsin
maketiyle de olsa tarihe mal olan bu anit, resim, heykel ve mimarinin bilesimini

ongoren dev bir propaganda merkezi olarak tasarlanmistir (Antmen, 2008:106).

Tatlin’in  bu ¢alismasi, doénemin olanaklari el vermedigi igin
gerceklestirilememis, sadece maketi sergilenmistir. Antmen’in  (2008:105) de
belirttigi gibi, bu donemde devrim sonrasi ilerici atilimlar yapilmis, yeni malzemenin
kullanim bigimleri aragtirilarak islevi olabilecek alanlara aktarilmistir. Sanat yapiti
gibi sergilenen, ama sanat gibi algilanmay1 amaglamayan bu tiir tic boyutlu yapitlarin

amaci, islevsel nesnelere bir tiir bicimsel altyap1 olusturmaktir.
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Devrimden sonra sanatgilarin, toplumsal gereksinimlere odaklanarak sanattan
cok tasarima ydnelmeleri bu siirecin bir sonucudur. Ornek olarak Tatlin, ahsap,
metal, karton, tutkal gibi malzemeler kullanarak G¢ boyutlu diizenlemelerinde,
geleneksel resim ya da heykelle iliskilendirilebilecek teknikleri terk etmistir.
Tatlin’in atik malzemelerle gergeklestirdigi konstriiktivist yapitlarnin en 6nemli
ozelligi, heykel sanatinin kiitleselliginden uzaklasarak izleyiciyi gercek mekanda,

ger¢ek malzemeyle bas basa birakmasidir.
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Resim 16.: Vladimir Tatlin, ‘IIL. Enternasyonal icin Amit’, 1920.
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Beykal’in ifadesiyle Tatlin, teknoloji ve sanati birlestiren isler de yapmistir.
Daha ¢ok isleve dnem vermis toplum yararina ¢alismistir. 1932 yilinda sergiledigi,
teknoloji ve sanati birlestiren yapiti i¢in soyle demektedir; “Benim aracim” der
organik bic¢imlerin ilkeleri {izerine kurulmustur. Bu bi¢imlerin incelenmesiyle en
estetik bigimin, en ekonomik bigim oldugu sonucuna ulastim (Beykal, 1985:22).
Tatlin, Rusya’nin 6énemli sanat¢ilarindan biri olarak yasamini ve sanatini iilkesine

adamis, yapitlari ve tasarimlartyla konstriiktivizmin 6ncii isimlerinden biri olmustur.

Konstriiktivizim akiminda metal malzemeyi kullanarak makineyi yiicelten

diger bir sanat¢i Naum Gabo’dur.

Rusya’daki devrim sanatcilar1 etkilemistir. Yeni teknik ve buluslar
gelistirerek yeni bir sanat dili yaratmislardir. Yasanan devrim ile sanat¢i 6n plana
cikar ve halka yol gosteren bir 6zellik kazanir. Rus heykeltiras Naum Gabo, bu
ortamin icinde yetisen en Onemli sanatgilar arasinda yer alir. Devrim, sanat¢ilari
destekleyerek yenilik¢i ve kokli degisiklikler getirir. Rus Konstriiktivistleri olarak
anilan bu sanatgilar, ii¢ boyutlu ¢aligmalarinda yeni teknik ve malzeme kullanimiyla
hareketin gosterilmesi {izerine yogunlasirlar. Zaman kavraminin da yer aldigi mekan
konstriiksiyonlari, dinamik uzay kompozisyonlari, havayla ya da dokunmayla
kimildayan, bi¢cim degistiren, ses veren, renk ve 1s1k yansitan mobiller yaparlar.

Makine tretimi onemli bir ifade aracidir.

Lynton’in belirttigine gore, Naum Gabo’nun, ilk heykelleri ise demir ve
seliiloit diizlemlerden olusan soyut baslar1 betimliyordu. Bu diizlemlerin kenarlari,
bicimi belirleyen bir diizenleme icindeydi, i¢ ve dis uzayi birbirinden ayirmiyordu
(Lynton, 1982:122). Endiistriyel bir malzeme olarak metal ve c¢elik sanatginin

caligmalarinda etkin rol oynamaktadir.

Gabo’nun ¢alismalar1 baglangicta plastik, cam, metal plaka, tel, karton, tahta
vb. malzemelerden insa edilmis ve ilk denemeleri figiiratif karakterdeyken, daha

sonra yaptiklar: tamamen soyut bir 6zellik tagimaktadir.
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Resim17.: Naum Gabo, ‘Soyut Baslar’, Demir ve Seliiloit, 1915.

“...Lissitzky i¢in de resim ve Obiir sanat yapitlari, amaglarini agiklamanin
yollarindan yalniz biriydi” (Lynton, 1982:114). Calismalarin1 olustururken
teknolojiden faydalanmistir. Lissitzky'nin bu donemlerde yapmaya basladigi ‘Proun’
dizisi, iki boyutlu resimden ii¢ boyutlu mekan diizenlemelerine geg¢is asamasini
temsil etmektedir. “Saglam fakat maddeden armmmis bir goriiniimii olan Proun
resimleri onun bu goriislinii yansitiyordu. (Proun ‘yeni sanat i¢in’ anlamina gelen
sozciiklerin bas harflerinden uydurma bir s6zcuktd.)” (Lynton, 1982:115). “Proun
bigimleri, mimari verilerle uyumlu ve ters olarak bir araya geliyor, her ylizey boylece
degisik gruplagsmalar meydana getiriyordu... Resimlerde oldugu gibi duvarlar hem
destek hem de bosluk duygusu yaratiyordu” (Lynton, 1982:115). El Lissitzky,
‘mimari ile resim arasindaki bir ara durak’ olarak ‘Proun’ kavramini gelistirmisti

(Smith, 1996: 125).
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Resim 18.: El Lissitzky, Konstriksiyon Proun No. 2, 1920, t.0.y.b. 60 x 40 cm, Philadelphia
Sanat Muzesi, Pennsylvania.

Resim 19.: El Lissizky, Proun 12, 1920.

35



Resim 20.: El Lissitzky, Proun R.V.N. 2, 1923, Tuval Uzerine Suluboya ve Giimiis Boya, 100x100
cm.

“Mimari Ozellikler tasiyan "Proun" sekilleri, Malevich'in dortgenlerinin {i¢
boyutlu Orneklerini andirmakta, siirsiz bir boslukta yliziiyormus izlenimi

vermektedir” (Lynton, 1982:116).

Lynton’a (1982:116) gore; Lissitzky’nin ‘Gilinese Kars1 Zafer’ isimli tasarimi
hem Tatlin’in Kulesine bir saygi belirtisiydi, hem de 1siklari, ses diizeni, hareketli
kuklalart ve biitin bunlar1 denetleyen gosteri yonetmeniyle bir sirk g¢adirini

andirmaktadir.

Lynton, Lissizky’nin teknoloji konusundaki diisiincelerini su sekilde ifade
etmektedir;
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Resim 21.: El Lissitzky, Giinese Kars1 Zafer’den Resim 22.: El Lissitzky, Giinese Kars:
Yeni insan, 1923, Tas Baski. Zafer’den Cagdas Gezgin, 1923, Tas Baski.

Benim besigimi buhar makinesi sallamigtir. Buhar makinesi artik fosili
bulunan biiyiik deniz canavarmin siifina girmistir. Makinenin artik i¢
organlarla dolu koca karinlari yoktur. Cagimiz artik iginde elektronik
beyinin bulundugu dinamolu kafatasinin ¢agidir. Madde ve ruh hemen
itici gli¢ saglayan krank mili ile dolaysiz baglant: i¢indedir yercekimi ve
devinimsizlik engelleri asilmaktadir (Lynton, 1982:114).

Konstriiktivist sanatgilardan bir digeri Moholy-Nagy, sanatla toplum
arasindaki iliskiye yeni bir a¢idan bakmaya calismig, bunun ic¢in tim modern

teknikleri (fotograf, film, elektrik 15181, metal, plastik vb.) denemistir.

Moholy-Nagy'nin 1s1k tutkusu, onun farkl tiirdeki yapitlarina bir biitlinliik
kazandirmistir. Lynton’in (1982:114) aktarimiyla, Moholy Nagy’nin en tnli eseri,
1930'da sergiledigi Uzay Modiilatorii adindaki kinetik heykeldir. Ik adi Isik
Donatim1 olan bu motorlu yapt, celik, cam, plastik ve tahta malzemeden olusan,
151kl bir gosteri aractydi. Moholy, ¢esitli 151k oyunlarin1 ve degisik 151k deneylerini
igeren alt1 boliimliik bir film yapmay1 planlamisti. Bu filmin son bdliimiinde Isik

Donanimi ile Uzay Modiilatorii’niin olusturdugu golgeler ve isiltilar inceleniyordu.
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Moholy, Bauhaus'da makine estetigine ve Elemantarist goriislere Oncelik veren
cesitli deneyler yapmisti. Bauhaus’un endiistri tasarimi1 konusundaki girisimlerinde
genellikle Moholy'nin katkis1 bulunmaktaydi. Bu girisimlerin en basarilis1 6ncelikle

cesitli 151k donanimlariydi.

Resim 23.: Lazslo Moholy-Nagy, Isik -Uzay Modulatoru, Celik, Plastik ve Tahta, y. 151
cm, 1923.

Moholly-Nagy de daha 6nce modern diinyadaki teknik harikalar1 yiicelten

demiryollar, elektrik ve benzeri konularda resimler yapmaistir.
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Resim 22.: Laszlo Moholy- Nagy, A I1. 1924, Tuval Uzerine Yaghboya, 113x134 cm.

Resim 24. :Lazslo Moholy-Nagy, Konstriiksiyon, Calisma 4, Litografi (6 x 4,4 m), Ozel
Koleksiyon, 1923.
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Konstriiktivizm akiminin sanatgilar1 yeni bir diinyanin insas1 olarak
geleneksel formlarin yerine islevin 6n planda oldugu topluma daha ¢ok yonelen bir
amacla hareket etmislerdir. Sanatsal disavurum yerine zihinsel tasarim siireclerini ele
almiglardir. Konstriiktivizm akimiyla birlikte yeni egilimler olusmustur. Bunlardan

biri De Stijl’dir.
2.2. De Stijl

“De Stijl Hollandaca’ da “stil, tarz” anlaminin yani sira “dikme, sove, destek”
anlamina da gelir” (Eczacibasi, 1997:432). 1971°de Hollanda’da Teo Van
Doesburg’un ¢evresinde toplanilarak “De Stijl” dergisi ¢ikarilir. Derginin amaci yeni
sanat hakkinda sanat¢ilarin yeni diisiincelerini aciklamak, halka tanitmaktir. Sanat ve

yasamin biitiinliigli vurgulanmis, ayrilmaz biitiin halinde diistiniilmiistiir.

Sanattan insanin yasamina girmesi ona yon vermesi beklenmektedir. 1930° da
Doesburg ilk olarak “Somut Sanat” deyimini kullanir. Ciinkii sanat¢ilarin diisiinme
ve olusturma bi¢imi yapitlarda bigim aliyor somutlagiyordu. Ona gore soyut olan
doga bicimleridir, resme aktarilinca soyut oluyordu. Diisiince resimde bi¢gim aliyor

somutlasiyordu.

“StijI” sanat anlayisi, “De Stijl” adli derginin ¢evresinde olusur ve yeni
bir sanat goriisiinii ve estetik’i beraberinde getirir. Bu sanat goriisii ve
estetik, her seyden dnce yeni bir bi¢im anlayisina dayanir... Bu anlayisin
temsilcileri olarak Teo Van Doesburg, Piet Mondrian, ve Van der Leck
goranlr. Anti-natiiralizm’ e ve soyuta dayanan bu sanat anlayisi, getirdigi
estetik’i “neo-plastisizm” adi altinda savunur (Tunali, 2008:178).

Savunduklar1 sanat anlayisi konstriiktiv soyut anlayisiyla 6zgilinliige
ulagsmaktir. De StijI’de temel goriis plastik sanatlarda gercek, yalnizca bicim ve
rengin dinamik devimlerinin dengesi ile belirlenebilmektedir. Mondrian bu alanda

denemeler yapar. Eroglu’na (2007:382-383)gore;

Her tirlii yenilige agik olan bu Hollanda’li sanat¢i, daha 198’den
baglayarak, giderek daha stilize hale gelen ve hep ayni1 konuyu isleyen bir
dizi transkripsion (agag, kumul, ¢an kulesi) yapmustir... tnlii kiibist
sanatcilarla karsilagsmasi, sanatinda kesin doniim noktasi olmustur. Ele
aldig1 konuyu giderek daha fazla soyutlayan, plastik anlatimi giderek
yatay ve dikey dogru parcalarina, renkleri ise Olii tonlara indirgeyen
Mondrian’in resmi 1912’de biitliniiyle soyut nitelik kazanmisgtir.
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De StijI’de yayimlanan ilk bildiride, makinelesmenin modern yasam i¢indeki
anlamu dile getirilerek, islev ve striiktiir biitiinliigiine deginilmis, Rusya’daki olusum

Hollanda’da De Stijl icinde tekrarlanmistir (Tunal1, 2008:179).

De StijI’de asagi yukar1 ¢agdasi Bauhaus gibi tasarim, mimarlik
uygulamali sanatlar, heykel ve resmi bir araya getiren evrensel bir amaca
yonelmis, derginin ilk sayilarinda ressamlarla mimarlarin bir arada
sunularak disiplinleraras1 bir yaklagimla ve genel slup birlikteliginin
vurgulanmasina 6zen gosterilmistir (Eczacibasi, 1997:433).

Endiistriyle yakindan ilintili ‘topyekin’ bir sanata iligkin benzer
diisiinceler, Rus Konstriiktivistleri ve 6zellikle Theo van Doesburg basta
olmak iizere De Stijl’e yakin kisilerle de baglar1 olan Bauhaus okulunda
da karsimiza ¢ikar (Smith, 1996:126).

2.3. Bauhaus (1919 - 1933)

Gropius’un  1919°da  kurdugu Bauhaus, Moholy-Nagy sayesinde
konstriiktivist fikirlerin 6grenciler {izerinde etkili oldugu bir okul olmustur. Bauhaus
sanatsal yaratilar i¢in makinelerden yararlanmayi benimsemis, endiistriyel {iretim

kosullarina uygun bir sanat egitimini dngormiistii.

Bauhaus’un egitim programinin temelini, her 6grencinin almasi1 gereken
zorunlu genel hazirlik dersleri olusturuyordu. Bu derslerde giizel sanatlar
ile uygulamali sanatlar arasinda bir ayrim yapilmiyor, Ogrenciye
olabildigince fazla sayida aracin ve teknigin deneyimini kazandirmak
amaglaniyordu. Ogrenciler, ellerine gegen biitiin malzemeleri kullanarak
hem iki boyutlu hem de ii¢ boyutlu calismalar yapmaya, dokuyla,
renklerle, tonlarla oynamaya 6zendiriliyordu. Bu tiir alistirmalar bugiin
sanat egitiminde olagandir, ama o donemde devrimci nitelikteydiler.
Ogrencilere, gdzlem giiglerini gelistirmeleri igin dogadan ¢izimler
yaptirilsa da, temel egilim soyut formlarin calisilmasi yoniindeydi;
formlarin renklerle nasil bir etkilesim i¢inde oldugu da ozellikle
inceleniyordu (Smith, 1996: 126).

Bauhaus, Alman mimar Gropius tarafindan kurulan bir mimarlik, tasarim ve
uygulamali sanatlar okuludur ve “yap1 evi” anlamina gelmektedir. Bauhaus’un diger
sanat anlayislarindan ayrilan yonii sanatsal yaratilarda makinelerden yararlanmay1
benimsemesi, endiistrinin olanaklarin1 yadsimayarak endiistriyel iiretim kosullarina
uygun bir sanat egitimi vermesidir (Eczacibasi, 1997:203-204). Bu okul,
Almanya’nin énemli bir kenti olan Weimar kentinde agilmistir. Miimkiin oldugunca

acik goriislii demokratik bir yonetim anlayis1 vardir.
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Krausse’a (2005:97) gore; Bauhaus’un baslica amaci sanatla gercek, nesnel
tiretimi  yeniden bulusturmaktir. Bauhaus, sanatsal yaratilarda makinelerden
yararlanarak, endiistrinin olanaklarin1 yadsimadan, endiistriyel iiretim kosullarina
uygun bir sanat egitimi vermesiyle diger tasarim okullarindan ayrilmakta, bu da onu
ilk gergek endiistri tasarimi1 okulu durumuna getirmektedir.

Modern resimle birlikte modern mimari de kendi sdéylem ve kurallarini ortaya
koymustur. Iki alan arasinda sik1 bir baglanti vardir. Antmen’e (2008:104) gore;

Rus Konstriktivizmi 20. yiizyilin ilk yarisinda goriilen baska avangard
sanat akimlar1 gibi ‘soyut estetik’ hareket olarak dogmamustir. Sanatgiy1
soyut ve sade gorsel bir dile yonelten de dolayisiyla bireysel bir estetik
dirtii degil, toplumun bazi fiziksel ve entelektiiel gereksinimlerinin
sanatla giderilebilecegi diigiincesidir. Topluma ve kolektif ruha yonelik
yasam alanlarinin yaratilmasina katkida bulunmak ve yeni bir toplumun
timayle yeni bir ‘gérinim’ kazanmasina ¢alismak, Konstriiktivistlerin
oncelikli hedefidir.

Bu nedenle Konstriiktivistlerin miihendislige ve mimarhiga egilimleri

olmustur. Sanatgilar endiistriyel malzemelere ve yontemlere yonelmistir.

... Konstriiktivist mimarlik bir yandan estetik gercekligin tek dogrucusu
dogrudan insa gergekligin kendisidir saviyla islevsellige baglanirken, bir
yandan da modern yasamda makinenin énemini vurguluyor ve bir insa
modeli olarak makineyi éneriyordu (Tanyeli, 2000:114).

Bu okul, geometrik soyut anlayis temelinde, mimari, resim ve endiistriyel
irlinlerde, esyaya estetik bi¢im vermeye calisiyor ve li¢ temel kural
Uzerinde duruyordu: Rationalisme (akilcilik), Fonstionalisme (islevcilik)
ve Standardisation (normlastirma) (Demirkol, 2008:67).

19. yiizy1l teknik ilerlemelerin yasandigi bir donem olmustur. Bu ilerlemelere
bagli olarak toplumun yapis1 degismistir. Teknoloji her alanda etkin hale gelmistir.
Teknolojinin etkisine aldig1 alanlardan biri olan sanatta yeni bir yola girmistir.
Sanatin malzemesi degismistir. Her tiirlii malzemenin sanata girmesi ile konu ve
tislup sorunu ortaya ¢ikmistir. Sanat¢1 kendini ortaya ¢ikarmak i¢in yeni yontem ve
malzemeleri denemistir. Farkli malzeme ve yontemleri kullanan akimlardan olan
Konstriiktivizm akimina dahil sanatgilar, metal ve tirevleriyle yeni bir bicim dili

ortaya koymuslardir.
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I11. BOLUM

3. KiSISEL YARATIM SURECINDE RESME KONU EDIiLEN METAL
KONSTRUKSIYONLARIN COZUMLENME ASAMALARI

Bu tez kapsaminda olusturulan kisisel ¢calismalarda, belli bir soyutlama siireci
takip edilmistir. Soyutlama kavramindan ve siirecinden s6z ederken kastedilen ve
izlenen sey nesneden uzaklagmadir. Soyutlama kavrami agiklanirken Mondrian’in
soyutlama siirecinden etkilenerek benzeri yonde ¢alismalar yapilmustir.

Endiistrinin arka arkaya yapilan icatlarla gelistigi ve bilim diinyasinda
atomun parcalanmasinin problem oldugu yiizyilmiz baslangicinda,
plastik sanatlarda objeyi par¢alama egilimi belirmistir. Endistri, insani i¢
huzursuzluklarina gétiirmiis ve hatta kisiligi tehdit eden en 6nemli etken
olmustur. Boylece materyalizmin sebep oldugu devamli endiselere ve

huzursuzluklara sanatg1 tepki gostermis ve objeyi resimde pargalayip yok
etmisti (Turani, 1999:550).

Kendini gergeklestirme istegi, yeni arastirmalar yeni yontemler gelistirmeye
neden olmustur. Resimlerde bitmemislik ve ¢esitli ayrintilarin  {izerine
yogunlasilarak, kesit Gzerinde durulmasi ve bitirilmeden birakilmasi bilingli bir
tavirdir. Resimsel kurgulamada bigim ve renklerin lekeler halinde tuvale aktarilmasi
amaglanmaktadir. Nesnenin bi¢imsel olgularindan yola ¢ikilarak, farkli bir bakis

ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmaktadir.

Genel olarak calismalarda, daha ¢ok ¢izgi 6n plandadir, zaman zaman da renk
ve ¢cizgi i¢ icedir. Ritim ve denge ise bicimle renk arasindaki iliskiyi diizenleyen
tekdiizelige izin vermeyen bir yonelis olarak yer almaktadir. Renk yogunlagmasi,
bi¢cimin parg¢alanmasi, dokularin titresimi ve yayilimi uygulanmaya c¢alisiimistir.
Gergek olan kisinin gercegidir. Gergege ulasilirken karsitliklarin  dengesinden
yararlanilmistir. Bu karsitliklar renklerin ve ¢izgilerin karsith@idir. Boylece soyuta
ulagilmak istenmektedir. Bazen beyaz bazen de siyah baskindir. Nesne ve mekan
iligkileri yeniden kurgulamaktadir. Renk, c¢izgi gibi bi¢cim O6gelerinin kullanimi
sonucu ortaya ¢ikan geometrik imgeler olusturarak diizenlemeler yapmak amag
edinilmektedir. Nesne, soyutlama siirecinde yeni anlam kazanmaktadir.

Empresyonizmde sanatcilar dogadan yola ¢ikarak, dogayr duyulariyla
kavradig: gibi resmetmislerdir. “Oysa, simdi boyle bir doga kavrayisi bir
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yana itiliyor, ilgi nesnelerin kendisinden nesnelerin anlamima kayryor”
(Tunali, 2008:122).

Calismalarda metal konstriiksiyonlarin gorsel etkilerinden yola g¢ikilarak
soyutlama siirecine gidilmistir. Gorlinenin  anlamini  daha kuvvetli bir hale
getirebilmek i¢in sadelestirilmektedir. Ama¢ nesnenin basitlestirilmesi degil,

ayiklanmasidir, bilinen formlarin yorumlanmasidir.

...nesne ile nesnelerinin anlaminin ayriligin1 belirtmek gerekir. Nesne,
duyusal olarak kavranan gercekliktir, empirik varliktir. Buna karsilik,
nesnenin anlami, empirik bir gergeklik, duyularimizla kavradigimiz bir
varlik olmayip, bizim bir ben, bir biling varligi olarak nesneye
yukledigimiz diigiinsel varliktir (Tunali, 2008:122).

Doga ve nesneler farkli bir bigcimde, geometrik formlarla kavranmak istenir.
Bu yaklagim ile doga ve nesnelerin goriiniimleri giderek pargalanir ve gériinmez hale
gelir. Bu siirecten sonra resim sanati doganin dis goriiniimiinden kurtulmakta ve yeni

bi¢imler almaktadir.

Sanatta en somut goriinlimler bile soyutlamalarla elde edilmistir ve
yakindan bakarsak goriildiig kadar somut degildir, ama goriildiigii kadar
soyut da degildir. Bu belki de ne bir giivercindir, ne bir kirlangictir,
yalnizca kustur, kus fikrinin ta kendisidir, der Picasso. Resimde
gordiigiimiiz kus hem kustur hem degildir, somut olarak vardir oradadir
ama yine de bir soyutlamadir. O bir simgedir ya da simgeler karmasidir.”
(Timugin, 1998:23).

Bireysellesen ve yalnizlasan insan i¢ diinyasinin ¢atismasimi plastik dilin
olanaklartyla sorgulamaktadir. Yilizeydeki parg¢alanmalar, renk tuslari, sicak-soguk
renk kontrastliklari, bigimler arasindaki hareket, kisisel i¢ dlinyay1 yansitmaktadir.

Resimde bigim sorunu, tasidigr 6zden, igerikten siyrilarak ele alinmaz.
Genellikle resim big¢imleri ya organiktir, yani dogadaki olusu siki sikiya
izler, ya da semboliktir. Sembolik bi¢cim bir bakima mutlak,
geometriklesmis, degismez kilinmig bi¢imdir. Aslinda, resim yiizeyine

aktarilmis her bi¢im ister organik, ister geometrik olsun, soyutlanmis bir
bi¢imdir. (Tansug, 1995:15).

Bu yeni bicimle, nesnenin goriinlimiinden uzaklasilarak i¢sel olan ifade
edilmeye calisilmistir. Bu, resimde yeni bir gergeklik ortaya koyar. Bu gergeklik,
bi¢cimin tasviri yerine renk ve cizgilerle ortaya konur. Amaglanan degismez olana
ulagmaktir. Asil amag varligin derinligini, 6ziinii yakalamaktir.

Mondrian diisey ve yatay Ogelere dayanan resim dilini kullanmus,

kiibizmden etkilenmis ve geometrik soyutlamaya gitmistir. Soyut sanati
yeni bir bicim dili gérmektedir. Soyutlamay1 “yok etme” ve “yikma”
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olarak tanmimlamaktadir. Diinyayr karsithklarin  dengesi  olarak
gormektedir. Denge ve oran arayislari vardir. “Bu karsitliklardan dogan
denge bozukluklar1 Mondrian’nin ¢ikis noktasiydi; bu sanatin eregi ise
uyum ve dengeye ulagmakt1” (Ipsiroglu, 1991:52).

Mondrian dengeyi karsitliklarla saglamistir. Kiibizmden yararlanmistir. Ilk
once kompozisyonlarini renkli dikddrtgenlerin diizenlemesine indirgemistir sonra
dikdortgenleri bir araya getirerek resim diizlemini yeniden diizenlemistir. Mondrian,
caligmalarinda firga darbelerini, bireysellesmis teknik Ogeleri, resminde tamamen
ortadan kaldirmistir. Renkleri bilingli olarak sinirli kullanmistir. Sadece beyaz, siyah
ya da griyi ve li¢ ana rengi, kirmizi, sar1 ve maviyi kullanmistir. Cizgiler yatay dikey

olarak birbiriyle kesisirler.

Diisey ve yatay cubuklar, (degisik tonlarda) ana renkler, bazen bir
kosesinden asilan dikdortgen bigiminde tualler, trajik ya da guler yizli
olmadan dikkatleri asildiklar1 duvara ¢eken bakisimsiz kompozisyonlar...
acik ve degistirilmesi gerekmeyen bir formiildii bu (Lynton, 1982:216).

Mondrian kibist resimlerini 1911-1914 yillar1 arasinda yapmustir. Bu
resimlerde aga¢ ve evler resimlenmistir (Turani, 1999:603). Kompozisyonlarinda
yatay ve dikey kesen egik ¢izgilerle ¢alismis son asamada bu g¢izgileri en aza

indirgemistir. Mondrian’a gore yatay ve dikey ¢izgiler karsitlik olusturmaktadir.

Mondrian’in 1912 den sonra yapmus oldugu ‘agacli manzara’ resminde
siyah ¢izgileri resmin yiizeyinde duran 1zgaralar gibi kullanmaya basladi.
Ona gore ¢izgiler resmin ¢izgisi olmaya baslamisti. Cisimleri cam
catlaklar gibi bir araya getirerek; ylizeyi siyah cizgilerin ag yapisiyla
sonlandirtyordu. Yiizeye yazi yaziyormus gibi cisimleri ¢izgilerin arasina
yerlestiriyordu (Biryan, 2006:33).

Gri Agag resminde yaprak kiimelerini ve elma bahgelerindeki gri puslu
havayr anlatmak istemistir. Gergek bir bahg¢e kokusu anlatilmaya
calisilmistir.” Cigekler Arasinda Elma Agaci ise ‘Gri Agag ile aymi yil
resmedilmistir. Renklerdeki katman daha transparandir. Agacin yeri
tesadiifi olmaya baglamistir. Resmin yapist agacin iizerindeki ¢icekten
meyve olusmasi yoluyla, getirilmis gibi goériinmektedir. Kompozisyonda
dort kdseden merkeze ulagmaya c¢alisilmistir. Beyaz yiizey iizerine yesil,
sar1 gri ve pembeyi kullanarak renklerde sinirlilik getirmistir (Biryan,
2006:36).
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Resim 26.: ‘Cicekler icerisindeki ElIma Agacr’, 1912, Yagh Boya, 78 x106 cm.
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Modern 1zgara  hicbir seyin degismedigi, tekrarlayan ogeler
diizenlemesidir. Modern kentsel 1zgara, bir sanayi makinesinin
calismasina ¢ok benzeyen, sirf tekrarlardan olusan merkezsiz ve sinirsiz
bir bi¢imdir...bir ¢ok sanatgi, bigimi tekrarlarken onda degisiklikler de
yaratmaya caligsarak bu mantiga kars1 ¢ikmistir. Bu tiir sanat, doniisiime,
yani Spencer’in “doniigebilirlik” diislincesinin modern versiyonuna
dayanir. Diger pek ¢ok ressamin yanisira Picasso, Mondrian, Jasper Johns
da tekrarla degisim arasindaki iliskiyle hep ilgilenmisler ve bir imgenin
tekrarlanarak nasil  degistirilecegini deneyen 1zgara  bigimleri
uygulamuslardir (Sennett, 1999:241)

Calismalarda Mondrian’in bu soyutlamaya gecis siirecinden etkilenilmistir.
Metal konstriiksiyonlar tizerinde c¢alisirken elektrik direkleri ele alinip inceleme
yapilmistir. Mondrian’in aga¢ isimli caligmalarinda yapmis oldugu soyutlama
asamasi kisisel uygulamalarda denenmistir. Mondrian’da ¢izgiler birbirini yatay ve
dikey cizgilerle kesmektedir. Uygulamalarda c¢izgiler benzeri sekilde olusmustur.
Mondrian’dan farkli olarak uygulamalarda perspektiften yararlanilmistir. Mondrian
agacin dallarinin karmagik yapisini, resmin yiizeyinde siyah cizgilerle gostermistir.
Siyah, cizgiler nesnelerin gortimlerini verir. Kisisel uygulamalarda da elektrik
direklerinin karmasik yapisinin goriiniimii bi¢imlendirilirken, Mondrian’da oldugu
gibi birbirini kesen siyah c¢izgiler kullanilmistir. Bu ¢izgiler gerek renkle gerekse
bicimle kargitliklar yaratilarak, makinenin c¢aligmas:t gibi tekrarlanan Ogelerle
olusturulmaktadir. Mondrian renk ve bicimleri matematiksel bir dizlem ve
geometrik bir diizen igerisinde kurgulamistir. Bigim soyutlanarak, ana renkler, siyah
beyaz ve gri renkler kullanmaktadir. Renkler planlarla olusturulmakta bi¢imler ise,
dikey ve yatay karsitliklarla uyum elde edilmektedir. Kisisel uygulamalarda da buna
benzer bir tavir igerisinde, siyah, beyaz ve gri kullanilmakta, tek rengin ¢esitliligi yer

almaktadir.

Mondrian; denge ve uyumun, sadece renk ve bicimin hareketi ile
saglanabilecegini diistinmektedir. Bu denge karsitliklarin dengesi ile olusmaktadir.
Denizi, gokyiiziinii ve yildizlart gézlemleyip; yatay ve dikey cizgileri birbiriyle
kesistirmistir. Bu ¢alisma kapsamindaki uygulamalarda da Mondrian’nin eserlerinde
oldugu gibi bir etki arastirlmaya g¢alisilmistir. Gozlemlenen elektrik pilonlarinin

yapisindan yola ¢ikilarak birbirini yatay ve dikey kesen ¢izgiler kullanilmaktadir.
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3.1. Uygulamalar

Bu ¢alisma Modernizmle birlikte Endiistri devriminden giinimiize kadar olan
sirecte, endustriyel bir Grln olarak metal konstriiksiyonlarin resimsel bir izlek olarak
plastik siirecte arastirilmasini konu edinmistir. Buradaki amag, endiistriyel bir iiriin
olan metal konstriiksiyonlarin estetik 6ge haline getirilip, resimlerle birlikte yeniden

yorumlanmasidir.

Kisisel yaratim siirecinde metal malzemeye duyulan antipati, resimsel
diizlemde plastik arastirmalarin olugsmasina yol agmistir. Calisma siireci i¢inde metal
konstriiksiyonlar incelenerek, mekéan ¢oziimlemelerine gidilmekte ve yapi iizerinde
durulmaktadir. Cogunlukla elektrik direklerinin formundan yola c¢ikilarak, resim

diizleminde plastik ¢oziimlemeler yapilmaktadir.

Amag, Endiistri {irlinii malzemelerin, sanatta kullanilmasinin tarihsel
gelisimini inceleyip bunun kisisel yaratim siirecine etkilerini ortaya koyarak, plastik
alanda uygulamalar gerceklestirmektir. Bunu yaparken de resim diizleminde yer alan
cizgilerin siklasip seyrelmesi, duragan dengenin bilingli olarak bozulmasi
amaglanmistir. Renk ve lekelerle ¢alismalar denenmektedir. Resimde renkler ve
sekiller zaman zaman rastlantisal bir etki yaratmaktadir. Yapilmak istenen nesnelerin
geometrik biciminden yola cikip, degisiklik yapmak ve bi¢im bozmadir. Bazi
detaylar ayiklanmakta nesnenin dig goriiniimii yani bi¢imi bozuma ugramaktadir. Bu
elektrik direklerine farkli acgilardan bakislar ile perspektiften yararlanilarak

gerceklestirilmektedir.

Endiistrinin tiriinlerinden biri olan metal malzemenin 6znel diinyada yarattig
izlenimler ruhsal birikimlere neden olmakta ve psikolojik etkileri uygulamalara
yansimaktadir. Bu etkilerin yansimasi resim yiizeyinde pargalanmalar, renk tuslari,
sicak soguk renk kontrastliklar1 ve bigimler arasindaki hareketler ile

gosterilmektedir.

Kirmizinin yogun olarak etkin oldugu Resim 27°deki uygulamada, elektrik
trafolarindaki makine pargalarinin etrafindaki elektrik direkleri ve kablolari, siirekli
hareket halinde kiiglik parcalar ya da lekeler halinde espas duygusu yaratir. Mekan

nesne iligkisi iizerinde kurgulanan elektrik direkleri soyutlamalarinda resmin
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bilinmeyenlerini bulmak, kavramlarini olusturmak amaglanmaktadir. Bu, elektrik
direklerine farkli agilardan kesitler alinarak saglanmigtir. Nesnel dinya ile Oznel
yasam arasindaki gerilimin ruhsal etkileri, sanal bir atmosferle simgelenerek,

birbirinden ayrilan ya da yakinlasan ¢izgilerle somutlastirilmaya caligilmistir.

s s

Resim 27.: Hatice Kokli, “Isimsiz”, 2009, t.i.a.b, 70x100 cm

Cizgi, resim duzleminde plastik ve renkli bir dizenlemenin geometrisi iginde
olusmaktadir. Gergege ulagsmak i¢in dogayla i¢ ige olmak gerekmektedir.
Konstriktivistler gercege ulasmak igin ger¢ek malzeme ve gercek mekani
kullanmiglardir. Yapilan uygulamalarda konstriiktivistlerde oldugu gibi yapi tlizerinde

durulmus; fakat gercek malzeme gercek mekén yerine resim diizleminde gergege
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ulagilmak istenmigtir. Mekan, yapi, zaman gibi kavramlardan yola ¢ikilarak, bu

kavramlar kisisellestirilip i¢sellestirilmeye calisilmistir.

Resim 28.: Hatice K6KIU, “Isimsiz”, 2009, t.0.a.b, 100x100 cm

Yapilan ilk uygulamalardan Resim 27 ve Resim 28’deki 6rneklerde, elektrik
trafolarindaki makine parcalarindan bazi kesitlerin goriiniimleri ele alinmistir. Bu
uygulamalarda, Mondrian’in ¢aligsmalarindaki soyutlama slrecine benzer bir stire¢
izlendigi gbzlemlenir. Cizgiler ve renk bir arada kullanilmistir; ayrica rahat firca

darbeleri vardir, rastlantisallik s6z konusudur. Korku ve o&limi cagristirdig
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diistiniilen kirmizi yogun olarak kullanilmistir. Bu resimlerde beyaz alanlar 1s1ik

etkisini arttirmaktadir.

Resim 29.: Hatice Koklu, “isimsiz”, 2010, t.i.a.b, 100x120 cm

Resim 29’daki uygulamada, elektrik direklerinin asagidan yukariya dogru
bakis ile ¢izgilerin daralis1 ve siklagsmasiyla derinlik etkisi yakalanmaya ve gizgiler
karmasasi ile bir hareket etkisi olusturulmaya calisilmistir. Nesnenin gercek
yapisindan yola c¢ikilarak, farkli agilardan bakiglar ile perspektif yontemleri

kullanilmistir.  YUzey bicimi smirlamakta ve nesnenin ger¢ek yapisindan
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uzaklastirilmaktadir. Boylece bigim igsel olanin disavurumunu simgeleyen bir

duruma kavusmaktadir.

Resim 30.: Hatice Ko6KIU, “Isimsiz”, 2010, t.0.a, 100x120 cm

Bu ¢aligmada yapiy1 yiiceltmesi agisindan konstriiktivist etkiye bir dykiinme
s0z konusudur. Tatlin’in Kulesine bir gonderme olarak planlanmistir. Tatlin’in

kulesi, Eiffel kulesine bir gondermedir. Ayn1 zamanda Endiistri Devrimi ile gelisen
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teknoloji yiiceltilmektedir. Ilk olarak bu gelismeler mimari alanda yasanmis metal ve
celigin enddistri tirtinii olarak kullanimi artmis ve modern diinyay: temsil eden bir

simge durumuna gelmistir.

Resim 31.: Hatice K6KIU, “Isimsiz”, 2010, t.ii.a, 100x120 cm

Giderek nesne kisisel bir nesneye doniismektedir. Metal malzemenin vermis
oldugu etki arastirilirken ¢izgiler birbiri ile kesismekte zaman zamanda yarida
birakilmaktadir. Konstriiktivist anlayistakine benzer bir sekilde, bicim 6gelere ayrilip

tek tek yeniden birlestirilmektedir. Form, iistiin durumdadir ve geometrik birer yap1
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olarak tekrar ele alinmaktadir. Metal, yapinin olugsmasinda yardime1 bir iskelettir. Bu

nedenle ¢cagdas mimarinin yayginlasmis bir yapt malzemesi olarak hayatin i¢indedir.

Resim 32.: Hatice Koklii “isimsiz”, 2010, t.ii.a, 80x100 cm

Resim 32’deki uygulamada, bir elektrik diregi iizerinde 15181n ve gdlgenin
yansimasinin olusturdugu hareket, dikey ve yatay cizgilerle birlikte saglanmaktadir.
Bosluk ve derinlik, ylzey Uzerinde birbiriyle iliskili ¢izgilerle bagintilar kurularak
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olusturulmaya calisilmistir. Cizgiler, derinlik icerisinde 151k ve goélge farkliliklari ile
yiizeyde ger¢eklestirilmektedir.

Resim 33.: Hatice Koklu, “isimsiz”, 2011, t.ii.a, 100x120 cm

Endiistriyel hizin artmasi, tekniklerin gelismesi ile yasam alaninda kullanilan
ara¢ ve gerecler de buna bagli olarak teknolojik ilerlemelerle degismektedir.
Giindelik hayatin degisen ihtiyaglarina gore teknoloji baglilik olugsmaktadir. Resim
33-34’deki uygulamalarda, yine yasamin ana kaynagini olusturan elektrik
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direklerinin alttan i¢ gOriiniimii yansitilmaya calisilmistir. Direklerin formunu
olusturan ¢izgiler giderek uzaklagarak derinlik yaratmakta ve birbirinden koparak
azaltilmaktadir. Bu ¢alismada, Mondrian’nin ‘Gri Agag’ isimli resminde oldugu gibi
bi¢im arayislarina yonelme vardir. Cizgiler ylizeyde parcalanarak birbirini yatay ve
dikey cizgilerle kesmektedir. Fakat Mondrian’dan farkli olarak ¢izgiler zaman zaman

birbirinden ayrilmakta ya da yaklasmakta veya yarim kalmaktadir.

Resim 34.: Hatice Koklii “isimsiz”, 2011, t.0.a, 100x120 cm

Amag¢ matematiksel bir diizlem degil renk ve duygulari hakim kilmaktir.
Resme 06zgii baz1 detaylar ayiklanmakta zaman zaman da belirtilmektedir. Resimde

konu olarak makine pargalarindan kesitler kullanilmig ve elektrik trafolarindaki
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direklerden yola ¢ikilmigtir. Elektrigin iletimini saglayan biiylikk makinelerden
kesitler resme dahil edilmistir. Elektrik tellerinin olusturdugu dokular ile de resimde

plastik ¢oziimlemeler aranmistir.

Resim 35.: Hatice Koklu, “isimsiz”, 2011, t.0.a 80x120 cm

Gergeklestirilen uygulamalarda metal konstriiksiyonlardan yola c¢ikilarak,

duzlemsel alanda, resimsel bir ¢oziim olusturulmaya caligiimistir.

Ressam teknolojiden konstriiksiyon anlayisimin biitiin 6gelerini degil,
ancak genel yapisim1 alabildi. Resimdeki konstriksiyon kavrami
teknolojideki ayni kavramdan tamamen farkli 6gelerden olusuyordu.
Bi¢ciminden ve amacindan bagimsiz olarak anlagilan konstriiksiyon
kavramu, belli tiirden bir ilkeyle bir biitiin halinde birlesmis ve bu haliyle
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bir sistemi temsil eden Ogeler karmasasini (complex) anlatir (Batur,
2002:96-116).

Resim yiizeyinde olusturulan konstriiksiyonlarin ¢ikis noktasi metal
malzemeden tretilmis yapilardir. S6z konusu uygulamalar, metal malzemenin
yarattig1 konstriiktif etkinin resim diizleminde, resmin bi¢imlendirme olanaklar

cergevesinde yeniden insasi olarak tanimlanabilir.

Amag, endustri Ortnlerinin, sanata yansimasini tarihsel gelisimi iginde
inceleyip, kisisel uygulamalarda metal malzemeyi yapitin nesnesine doniistiiren
aragtirmalar yapmaktir. Bunu yaparken de resim dizleminde yer alan nesnelerin
yogunlasip seyrelmesi ile duragan dengenin bilingli olarak bozulmasi istenmistir.
Renk ve lekelerle galismalar denenmistir. Resim 35°deki uygulamada renkler ve
sekiller zaman zaman rastlantisal bir bicimde tuvale aktarilmaktadir. Bazi detaylar

ayiklanmakta dis diinyaya ait géruntiler bicim bozmaya ugratilmaktadir.

Sanat tarihine iliskin incelemeler sonucunda goriilmiustiir ki, insanlar
yasadiklar siirece dogadaki varliklarini ispatlama istegi duymuslar, bu ispatlama
ugrast icinde de sanatsal ifadelere bagvurmuslardir. Doganin pargasi olan insanin
doga ile iliskisi sonucu ortaya sanat ¢ikmigtir. Sanat¢iyr soyutlamaya iten neden,
dogay1 degistirme ya da yeniden diizenleme arzusudur. Sanat, insanin dogayla
hesaplagmasidir ve soyutlama nedeni, insanin dis diinya olaylar1 karsisinda hissettigi

biylk i¢ huzursuzlugudur.

Resim 36’daki kompozisyonun ¢ikis noktasini, yine metal malzemeden
tiretilmis olmasi nedeniyle elektrik direginin kisisel yasantidaki antipati duygusuna
kaynaklik etmesi olusturur. Bu antipati duygusu s6z konusu konstriiksiyonlara farkli
bir bakis agisiyla bakma gereksinimini dogurmustur. Bu slire¢, konu edilen nesneye
olagan konumundan farkli bir bakis noktasiyla elde edilen perspektif gorinimundn
resimsel diizleme yansitilmasiyla ¢oziimlenmeye c¢alisilmistir. Uygulamada teknik

olarak farkli malzemeler de kullanilmistir. Alg1 ile doku arastirmalar yapilmistir.

Teknolojinin yarattigi yeni diinya ona bagli bir yasam gerektirmistir. Ilk
donemler ¢ikan yeni irilinler kullanmak tercih sebebiyken bir siire sonra tercih

etmeme gibi bir durum kalmamistir. Endiistri ¢agr ile hizla degisen yasama ayak
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uydurmak zorlasmustir. Uretimin artmas: ile tiiketim de artmistir. Sanat artik yeni

diinyanin ger¢egini yansitmaktadir.

Resim 36.: Hatice Koklu, “isimsiz”, 2011, t.0.k.t, 70x100 cm

Teknoloji iiriinii olmadan yasayamiyoruz artik. ilk ¢iktigi yillarda, bu
triinleri kullanmak tercih sebebiyken simdi, tercih etmeme gibi bir
hakkimiz bile yok. Olsa olsa, bize sunulan markalar arasindan bir se¢im
yapabiliyoruz. Dort bir taraftan kusatilmis durumdayiz. Dogaya ve ya
geemise 6zlem duyan biri oldugumuzu varsayarsak, rahatsiz oldugumuz
bazi iriinlerden kagsak bile, yine de binlercesine maruz kaliyoruz
(Yilmaz, 2006:78).

Endiistrinin gelisimi ile her sey hiz kazanmis sanatgilar yeni arayislar igine
girmistir. Resim bicimsellikten anlama dogru bir kayma gdsterir. Nesnenin dnemi
kalmamistir. Bi¢im bir kenara birakilir nesneye yiuklenen anlam, kavram 6nemli

olmustur. Kavrama anlamlar yiiklenmistir. Resim 37’ de yine bir elektrik direginin
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goriiniimiinden yola ¢ikilarak, farkli acidan bir perspektif ile ¢alisilmistir. Yapidaki

cizgilerin karmagikligi ile endiistri diinyasina bir gonderme yapilmak istenmistir.

Resim 37.: Hatice KoKIU, “isimsiz”, 2012, t.i.a, 80x120 cm

Kisisel yaratim siireci igerisinde Konstriiktivistler gibi kendini yeniden insa
edis, yeni bir diinya amaglanmaktadir. Monokrom renk, rengin yansimasi, hareket ve
form, kisisel yaratim silirecinde merkez olmak ve boya yiizeyini yeni bir yonteme
dontistiirmek, heniiz ulagilmamis, yeni bir soyut forma ulagsmak amaclanmaktadir.

Elektrik direkleri, rastlanti, striiktiir kavramlari siirecin i¢inde yer almaktadir.
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Resim 38.: Hatice Koklu, “Isimsiz”, 2012, t.ii.y.b, , 80x120 cm

Resim 39.: Hatice KokIu, “iIsimsiz”, 2012 t.i.a, 80x120 cm
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Resim 38 ve Resim 39’daki uygulamalarda, demir bir malzeme olan elektrik
diregi, farkli bir acidan kesit alinarak, yatay ve dikey cizgilerle olusturulmaktadir.
Resimlerde ¢izginin 6nemi vurgulanmaktadir. Uygulama sirecinde, yuzeyleri
doldurmak yerine cizgilerle ylizeyi akici hale getirmek amaglanmistir. Fir¢a kalem
gibi kullanilmaktadir. Bu ¢izgilerle bir biitlinliik, akicilik saglamak amaglanmistir.
Cizgilerin yatay ve dikey olusumu, 151k ve golge ile birlikte derinlik, devinim ve ug¢
boyut aranmistir. Bu yapilirken uzayan kisalan ¢izgilerle karsitlik saglanarak denge
saglanmaktadir. Karsit cizgilerin birlestigi nokta sonsuzluk iginde derinlik yaratarak
gozden kaybolmaktadir. Cizgilerin ritmi ve hareketi bi¢imci bir anlayisla, icsel
diinyay1 yansitmakta, tuvalde gorsel bir hareket saglamaktadir. Soyutlamaya egilim
vardir. Mavi, yesil ve siyahin yogun oldugu calismada, kontrast renkler de

kullanilmistir. Kirmiz1 burada yine korku ve 6liimii ¢agristiran bir konumdadir.

Resim 40.: Hatice Kokli, “Isimsiz”, 2012, t.i.a , 80x120 cm

Resim 40’daki uygulamada, diger c¢alismalardan farkli olarak yatayda
ilerleyen bir mekan anlayisi olusturulmustur. Mekan, uzam algis1 yatay diizlemde
aragtirtlmistir. Giderek ¢izgilerin azalmasi ile mekan sonsuza ulastirilmaya galisilir.
Cizgiler renk ve lekeler haline doniiserek, boslukta derinlik algis1 yaratilmasi
amaclanir. Diger resimlerde oldugu gibi elektrik direginin alttan bir goriintimii degil,
belli bir béliimiinden kesit alinarak farkli bir kurgu gorsellestirilmistir. Ilk once
resme dikey konumda baslanmis, fakat calisma siireci igerisinde yatay konumda
mekan etkisinin ¢ok daha etkili bir sekilde belirdigi fark edilmistir.
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Resim 41.: Hatice Koklu, “isimsiz”, 2012, t.0.a.b, 50x120 cm

Gunumizde mekan kavrami artik dort duvar arasindan ibaret degil.
Internetin ve siber ortamin gelismesiyle beraber insanlar olduklari yerden
bagka yerlere gidip seyahatler yapabiliyor, farkli alanlarda ticaret
yapabiliyorlar. Biitlin bu olusumlar aslinda bir dizi elektrik yiikiiniin
elektronik devreler yoluyla aglar {iizerinden seyahatiyle miimkiin
olabiliyor... Burada 6nemli bir devrimden ve degisimden s6z ediyoruz.
Bilgiler, gorintiiler, sesler artik fiziki bir ortama ihtiyag duymadan
diinyay1 dolasiyor (Alisir, 2011:84-85).

Mekénlar gittikge yasam i¢inde kaybolmanin, yabancilasmanin bir
elestirisidir. Siirekli degisen bilgi yasam alnimizi daraltmakta ele gegirmektedir.

Yenigag diinyayla mesafemizi her gegen giin biraz daha aralamaktadir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Uygar toplumlar soyutlamaya gotiiren nedenlere baktigimizda, toplumdaki,
diinyadaki degisimler, gelisimler, endiistrilesme, gibi olaylar goze carpar. Yasamda
ve teknolojide olusan bu ¢ok hizli ilerleyis, toplumu ve sanatgilart etkilemis; deger
yargilar1 ve gereksinimleri degisen insan, sanatsal anlatiminda tek yonlii bakis agisini

kirarak, yeni bir bigim dili olusturmaya baslamistir.

Birinci bolimde endustriyel bir Griin olan metal malzemenin konstriiksiyon
eleman1 olarak ilk kez mimaride kullanildigi ortaya ¢ikarilmistir. Teknolojiyi ve
modernizmi temsil eden, dven bir simge durumuna gelmistir. Endiistri devrimine
kosut olarak teknolojinin gelisimi her alanda yeni malzemelerin kullanimina olanak
tanimistir. En Onemlilerinden biri metal ve tiirevleridir. Metal esyanin 6znel
yasantida yarattigi fiziksel ve ruhsal olumsuz etkilerin, yaratim siirecinde bu
malzemeden uzaklasmak yerine, bu irritasyonun iizerine gitme isteginden kaynakli,
malzemeyi konu edinmeye dogru bir yonelim olugmustur. Bu durum Modernizmle
birlikte ortaya ¢ikan sanat akimlarindan olan Konstriiktivizm iizerinde calismayi
gerektirmistir. Konstriiktivistlerin yapitlarinda geleneksel olanin disinda farkli
malzemeler kullanilmistir. Bu donemde kullanilan malzemelerden biri olan metal,
endustri  devriminin  etkisiyle ¢agin bir yansimasi olarak kullanilmistir.
Konstriktivistler, gercek malzemeyi gercek mekén1 kullanmislardir. Kisisel
uygulamalarda bunun tersi bir durum s6z konusudur. Gergek malzeme gergek mekan

yerine, tuval diizleminde plastik ¢éziimlemeler yapilmistir.

Sonug¢ olarak, metal yap1 ve makine pargalarindan kesitler alinarak,
Mondrian’in soyutlama sirecine benzer bir yol izlenmeye c¢alisilmistir. Metal
yapilarin dogaya hiikmedisi hayatin bir parcasi haline gelerek 6znel yasantida bir
antipati olusturmaktadir. Bu durum metal malzemenin kullanimi ile ilgili
arastirmalar1 ¢ekici kilmistir. Yontem olarak nesnenin gériinlimiinden yola ¢ikilarak,

soyutlamaya dogru bir yonelis geligsmistir.
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