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OZET

YUKSEK LiSANS TEZIi

KANUN iCRA TEKNIKLERININ METOTLARDA KULLANIMI

DURAN, Okan
Miizikoloji Anabilim Dal
Tez Damismani: Do¢. Dr. Timur VURAL

Temmuz 2019, 73 Sayfa
Arastirma kapsaminda Onceden yapilan bilimsel galigmalarda yer alan kanun
teknikleri, literatiir taramasina dayali olarak tespit edilmistir. Bu kanun tekniklerini
tanimlanmast i¢in uzman kisilerle goriismeler yapilarak veriler elde edilmistir.
Sonrasinda ise iilkemizde kullanilmakta olan on tane kanun metodunda (Ahmet Liitfi
Tas¢i—Kanun Ogrenme Metodu, Giilcan Karadagli-Kanun Metodu, Giiltekin Tahir
Aydogdu—Kanun Metodu, Halil Karaduman—Kanun Metodu, Ismail Sengalar—Kanun
Ogrenme Metodu, M. Beste Aydin-Kanun Metodu, Ozdemir Hafizoglu—Kanun
Egzersizleri ve Egitimi, Pinar Somakg¢i—Kanun Ogretimine Giris, Turhan Tezelli-Kanun

Metodu, Umit Mutlu—Kanun Metodu) bu tekniklerin kullanim durumlari tespit edilmistir.

Bu aragtirmanin sonucunda ise kanun tekniklerinin aragtirmaya konu olan
metotlarda sistematik olarak islenmedigi, uygulamaya yonelik gerekli etiit ve O6rnek

eserlere yer verilmedigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kanun Calgisi, Kanun icra Teknikleri, Kanun Metodu, Miizikoloji



ABSTRACT

MASTER’S THESIS

USING THE QANUN PLAING TECHNIQUE IN THE METHODS
DURAN, Okan
Department Of Musicology
Supervisor: Associate Professor Timur VURAL
July 2019, 73 pages

The Qanun playing techniques in the previous scientific studies have been
determined based on the literature review within the scope of this research. Then the
definition of these techniques has been specified. Interviews were conducted to
understand the techniques. These techniques were tried to be defined and the theory were
tried to be formed through these interviews. Because it was observed that there is a
serious gap about the techniques. Afterwards, ten methods of playing Qanun which are
used in our country (Ahmet Liitfi Taggt —Qanun Learning Method, Giilcan Karadaglh —
Qanun Method, Giiltekin Tahir Aydogdu — Qanun Method, Halil Karaduman — Qanun
Method, Ismail Sengel — Qanun Learning Method, M. Beste Aydin— Qanun Method,
Ozdemir Hafizoglu — Qanun Exercises and Education, Pmar Somakg -Introduction to
Qanun Teaching, Turhan Tezelli — Qanun Method, Umit Mutlu — Qanun Method) have
been researched.

As a result of this research, it has been found that law techniques are not
systematically processed in the methods that are the subject of the research, and that the
necessary studies and sample works for the application are not included.

Key Words: Qanun instrument, Qanun Playing Techniques, Qanun Method, Musicology
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1. BOLUM
GIRIS

Miizik, insanlarin kendini ifade etmek i¢in faydandiklari kendi duygu diinyalarina
ifadeler kattiklar1 ilk ¢aglardan beri faydalandiklari 6nemli araglardan birisidir. Bu araci,
ses ve calgi yardimiyla kullanmislardir. Bu durum insan sesinin ve c¢algiin ayni anda
kullanilmasiyla viicut bulmustur. Daha sonra calgilar gelistirilip ¢esitlendirelerek gelisim
gostermistir.

“Miizigin ¢ok Onemli bir parcast da calgilardir. “Bir iilke musikisinin
karekteristigini meydana getiren husus, o musikinin ses sistemi ve sonra da ¢algilaridir”
(Ungér, 2004: 33). “Calgl, miizigin elle tutulur tek araci olarak, eski zamanlardan beri
belli bazi biiyiilii sunuslarla birlestirilmistir. Cogu zaman halki biiyiileyen, sihirli bir gii¢
olarak tanimlanmis; bdylece bazi ses aletleri, tip adamlari, samanlar, papazlar tarafindan
kullanilmigtir” (Sun, 2007: 74). Cok eski zamanlardan beri ¢algi miizigi, kendine 6zgii
tarz kendine 6zgii repertuvar ve kendine 6zgii bir ifade gelistirmistir. Daha sonra bu
calgilar kendi i¢inde gruplanmistir.

“Calgilarin  siniflandirilmasma  kiiltiirin - devamliligi ilkesi geregi, Selguklu
donemine yakin tarihte dlen Ibn-i Sina’nin eserindeki altinci makalede anlattiklarmi da
ilave edebiliriz.

Ibn-i Sina, calgilar1 simflandirirken:

1. Telliler (mizraplilar yaylilar; perdeliler perdesizler)

2. Uflemeliler (perdesizler yani mutlaklar ve perdeliler yani mukayyedler)

3. Vurmalilar (darbeliler) ve kaseliler diye ti¢e ayirir” (Uslu, 2010: 56).

Bu calgi gruplart i¢inde bu g¢alismaya konu olan kanun caligis1 telli ¢algilar
grubunda yer almaktadir. Kanun ¢algist eski zamanlarda kullanilan yatagan, ¢eng gibi
kanun benzeri calgilarla 6zdes tutulmaktadir. “Yirminci yiizyilin baslarinda Istanbullu
calg1 yapimcilarinin ellerinde gelismis, yarim perdeler i¢in mandal diizeneginin eklenmesi
ile daha kullanigh bir hale gelmistir” (Teoman, 2012: 5). O dénemden giiniimiize kadar
gelenekten kopmadan gelmistir. Tirk miizigi gelenegine bagli olarak kanun egitimi de
mesk usuliiyle olmustur. Ancak gilinimiizde kanunda kullanilan teknikler ve bu
tekniklerin kanun egitiminde kullanilmasi tartismali konulardan bir tanesidir. Bu konuda
yapilan c¢alismalar ise ¢ok az sayidadir. Kanun tekniklerinin belirlenmesi ve buradaki

tekniklerin iglerinin tanimlanmasi, giiniimiiz kanun egitimindeki en biiyiik sorunlardandir.



Bu arastirmaya bu gibi sorunlar gorerek baslanmaya karar verilmistir.
1.1. Problem Durumu

Calg1 egitiminde kullanilan en 6nemli araglardan birisi metotlardir. Bu yiizden
metotlarda, calgiya ait teknilerin agiklamalari, etiit ve eser durumu yeterli olmalidir. Bu
calismaya konu olan kanun calgisinin teknikleri, ve tekniklerin metotlardaki yer alma
durumu, bu yiizden Onemli goriilmiistir. Bu c¢alismanin problem ciimlesi “kanun
calgisindaki icra tekniklerinin kanun metotlarinda kullanim durumu nedir?” olarak tespit
edilmistir.

1.1.2. Alt Problemler

1.1.2.1 Kanun tekniklerine (Carpma, Tremolo, Trill, Fiske, Fiskeli Glissando,
Oktavli Icra, Normal ve Ters Mizrap, Mandal Degistirme, Erol Deran Kesmesi, Parmakla
Calis, Akor-Arpej, Sag El Tremolosu, Glissando, Armonikler, Vibrato, Portamento,
Penge, Mute) ait icra 6zellikleri nelerdir?

1.1.2.2 Kanun tekniklerinin (Carpma, Tremolo, Trill, Fiske, Fiskeli Glissando,
Oktavli icra, Normal ve Ters Mizrap, Mandal Degistirme, Erol Deran Kesmesi, Parmakla
Calis, Akor-Arpej, Sag El Tremolosu, Glissando, Armnikler, Vibrato, Portamento, Penge,

Mute) metotlardaki kullanim durumu nedir?
1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, kanun icra tekniklerinin kanun metotlarinda kullanim
durumunun tespit edilmesidir. Ayn1 zamanda tespit edilen kanun icra tekniklerinin,

uzman kisilerin goriislerine dayali olarak tanimlanmas1 amaglanmaktadir.



1.3. Arastirmanin Onemi

Bu calisma, kanun metotlarinda yer alan ve almayan kanun icra tekniklerini ortaya
koymaktadir. Bu durum metotlarin teknik icerik olarak gelistirilmesine, teknik tanimlarin
daha genis kapsamli olarak agiklanmasma ve tekniklerin kullaninm durumunun

belirlenmesine katki saglayacagi i¢in 6nemlidir.
1.4. Arastirmanin Simirhliklar:

Bu aragtirma Onceki aragtirmalarda tespit edilen kanun teknikleri ile sinirlidir.
Aragtirmanin temel kurgusu kanun icra teknikleridir. Aragtirma kapsaminda tespit edilen
tekniklere yonelik agiklamalar, uzman kisi goriigleri ve literatiir taramasi ile siirlidir.

Arastirma yontemi bulgulart tanimlamak i¢in frekans ve ylizde degerleri
tizerinden kurgulanmistir. Ayrica bu calismada tekniklere ait kullanim durumlari,
ulagilabilen 10 adet (Ahmet Liitfi Tas¢1, Giilcan Karadagli, Giiltekin ve Tahir Aydogdu,
Halil Karaduman, ismail Sencalar, M. Beste Aydin, Ozdemir Hafizoglu, Pinar Somakgi,

Turhan Tezelli, Umit Mutlu) kanun metodu ile smirlandiriimistir.
1.5. Varsayimlar

Ik olarak ulasilabilen kanun teknigi bilgilerinin arastirmayr kurgulamak igin
yeterli oldugu varsayilmistir. Uzman kisilerin goriisme sorularina verdikleri cevaplarin
gercekleri yansittigl varsayillmistir. Arastirma modelinin alt problemleri ¢éziimlemek igin

yeterli oldugu varsayilmaktadir.
1.6. Tanimlar

Etimoloji: Koken bilimi. (TDK, agis, 2019)

Miisavi: Esit. (TDK, agis, 2019)

Nikel: Atom numarasi 28, atom agirligi 58,71 yogunlugu 8,9 olan, giimiis parlakliginda,
demir sertliginde, kolay islenebilen ve kolayca tel durumuna getirilebilen bir element.
(TDK, agis, 2019)

Kamil: Yetkin, eriskin, agirbasl miikkemmel. (TDK, agis, 2019)

Konik: Tabani daire bi¢imde olan bir koninin bir diizlemle ara kesiti. (TDK, agis, 2019)
Levendane: Yakisir bir bicimde, yakisikli ve gosterisli bir tarzda. (TDK, agis, 2019)



2. BOLUM
ILGILi ALAN YAZINI
2.1. Tlgili Literatiir
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dini miizik, eglence miizigi, calgilar, miizik bicimleri, ses sistemi makamlar usiiller,
miizik felsefesi ve estetigi, miizisyenler, miizik litaratiirii ve miizik teorisi eserleri,
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kanunda icra ve tislup konularindan bahsetmistir.

Pmar Munzur (1995) “Tarih, Teknik ve Icra Ozellikleriyle Kanun” adli Selguk
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii yiiksek lisans tezinde, kanunun tarihgesi, kanun
benzeri ¢algilar, kanunun genel Ozellikleri ve yapisi, kanun sazimin yapimi, kanun
yapimcilari, kanun g¢alarken kullanilan araglar, akord yaparken ses almada faydalanilan
araglar, kanun sazinin akord edilis sekli, kanunun kullanilis1 ve ¢alis teknigi, kanunda iz
birakan tistadlarin 6zelliklerinin incelenmesi konularini agiklamistir.

Volkan Kirimlioglu (2011) “Baslangi¢ Seviyesinde ‘Kanun’ Icin Etiitler” adl
Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii yiiksek lisans tezinde, kanunun
tarih¢esi, kanunun yapisi, baslangic seviyesinde kullanilacak ritmik kaliplar ve duate
teknigi, etiitler konularini agiklamstir.

Goksel Baktagir (2014) “Kanun Sazinda Sag ve Sol El i¢in Yazilmis Teknik
Gelistirici Etiitler ve Saz Eserleri” adli Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler



Enstitiisii  Yiiksek Lisans Tezinde, kanunun tarih¢esinden, mandal yapisindan,
iskeletinden, ses tablalarindan, kanun sazindan sag ve sol el i¢in yazilmis teknik gelistirici
etlitlerden kanun metotlarinda karsilastirmali mizrap tekniklerinden bahsetmistir.

Giiltekin-Tahir Aydogdu (2008) “Kanun Metodu” adli kitabinda genel miizik
bilgilerinden, kanun sazinin tarihgesinden, tekniklerinden, yapisindan, yapimcilarindan,
icracilarindan, detayl olarak bahsetmistir.

Ismail Sencalar (1976) “Kanun Ogrenme Metodu” adli kitabinda genel miizik
nazariyatindan, kanun iizerindeki detaylardan, kanun tekniklerinden, makam ve usiil
konularindan bahsedip, kanun sazi i¢in etiit ve eserlere yer vermistir.

Umit Mutlu (1998) “Kanun Metodu” adli kitabinda kanun sazinin tarihgesinden,
akrabalarindan, yapimcilarindan, yapisindan, calis tekniginden genel miizik ve Tiirk
miizigi bilgilerinden detayli olarak bahsetmis ve kanun sazi ile ilgili alistirma ve ilgili
eserlere yer vermistir.

Ahmet Liitfi Tas¢1 (1980) “Kanun Ogrenme Metodu” adli kitabinda kanun sazinin
tarihgesinden, yapisindan yapimcilarindan, musiki bilgilerinden bahsetmis ve kanun sazi
ile ilgili alistirma ve 6rnek eserlere yer vermistir.

Ozdemir Hafizoglu (2009) “Kanun Egzersizleri ve Egitimi” adli kitabinda kanun
sazinin yapist ve tarih¢esinden, makam ve usul bilgilerinden, kanun tekniklerinden
detayli olarak bahsetmis ve kanun saz1 ile ilgili alistirma ve eserlere yer vermistir.

Pinar Somakg1 (2000) “Mesleki Miizik Ogretimi Yapan Universitelerde Baslangi¢
Diizeyi I¢in Kanun Ogretim Yéntemine iliskin Sistematik Bir Yaklasim” adli Gazi
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii doktora tezinde, kanun 6gretim sorunlari, ilkeler,
amaglar ve kaynaklar, kanunun tarihsel gelisimi ve yapisal 6zellikleri, kanun icrasinda
kullanilan geregler, kanunun akordu, kanunun tutusu, seslerin, siirelerin kanunda 6gretimi
ve uygulama Ornekleri, noktali siireler, 6l¢ii tekrart senyd isareti, dolap isareti, uzatma
bag1, senkop, ligleme, staccato konularini agiklamistir.

Erhan Bebek (2011) “Kanun Sazinda Belli Bagli Tekniklerin Egitimde Geleneksel
Tiirk Sanat Miizigindeki Sarki Formundaki Eserlerin Aranagmelerinin Kullanilabilirligi”
adli Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezinde, kanun sazinin
tanimi, kanun sazinin tarihsel gelisimi, kanun sazinin akrabalari, kanun sazinin yapisi ve
teknik o6zellikleri, Klasik Tiirk miiziginde sozlii sarki formlari kanun sazinda kullanilan
belli bagh ¢alis teknikleri konularina yer vermistir.

Yilmaz Kahyaoglu (2011) “Kanun Sazi1 Ogretiminde Klasik Tiirk miizigi Saz

Eserleri Formlarinin Fonksiyonlarmin Incelenmesi” adli Inonii Universitesi Sosyal



Bilimler Enstitiisii doktora tezinde, tarihsel gelisim siirecinde Tiirk miizigine genel bakis,
TM sazlan i¢inde kanun sazinin yeri, kanun sazinin teknik Ozellikleri ve calgilama
acisindan tanimi, kanun sazinda dslup, kanun sazi 6gretiminde basvurulan materyal ve
kaynaklar, Klasik Tiirk miiziginde saz miiziginin yeri ve dnemi, miizikte form, kanun saz1
ogretiminde kullanilan belli baglh calis teknikleri konularini agiklamistir.

Serkan Giinalgin (2010) “Kanun Metotlarinin Sag ve Sol El Teknikleri A¢isindan
Incelenmesi ve Bu Tekniklerin Kanun Egitimine Y&nelik Olarak Ornek Eserler Uzerinde
Gosterilmesi” adli Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii yiiksek lisans tezinde,
Tirk Miizik Egitimi, Tirk Miizik egitimine tarihsel bir bakis, Tiirk miiziginde calgi
egitimi Metot kavrami, kanun egitimi ve kanun egitiminde kullanilan atiflar kanunla ilgili
tarihi ve teknik bilgiler, kanunun tarihgesi, kanunun teknik yapisi ve 6zellikleri, kanunun
ses sahasi, kanunun mandal sistemi, kanunda sag ve sol el kullanim teknikleri konular
aciklamstir.

Berker Teoman (2000) “Kanun icra Teknikleri” adl1 Istanbul Teknik Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezinde, kanun sazinin tarihgesinden, fiziksel
yapisindan, Tiirk Musikisi’nin ¢esitli donemlerinde 6ne ¢ikmis kanun icracilarindan,
kanun yapiminda 6ne ¢ikmis lutiyelerden, kanun yapiminda kullanilan arag-gereclerden

ve kanun icra tekniklerinden bahsetmistir.
2.2. Konu {le Tlgili Alan Yazim

Arastirmanin bu bdliimiinde kanun calgisiyla ilgili genel bilgiler verilmistir.
Kanun adinin nereden geldiginden, bu calginin tarihgesinden, kanun benzeri galgilarin
neler olduklarindan ve bu c¢algilarin tarihgelerinden bahsedilmistir. Sonra kanun
calgisinin gelisim siirecinden ve bu donemlere ait {inlii virtiiozlerden bahsedilmistir.
Sonra tezler, kitaplar, makaleler arastirilarak ve uzman goriisleri de alinarak kanundaki
teknikler belirlenip agiklanmigtir. Sonra bu teknikler 10 tane kanun metodunda
aranmistir. Bu tekniklerin tek tek yer alma durumu, agiklanma durumu, ilgili alistirma-
etlit durumu ve eser durumu tablolar kullanilarak, frekans ve ylizdelik degerleriyle ortaya

konmustur.



2.2.1.Kanun Calgisinin Tarihgesi

“Kanunun tarihi Mezopotamya ve eski Misir uygarliklar
kadar gerilere gider. Arkeolojik kazilardan ele gecen kalintilarda,
bugiinkii sekline az ¢ok benzeyen drneklere rastlanmistir. Daha yakin
caglarda Orta Dogu {ilkelerinde kanunun prototipleri gorilmistiir.
Ozellikle Pakistan, Hindistan, ve Cin’de kanun ailesinden baz: tiirler
goriilmiistiir” (Ozalp, 2000: 170).

“Kanun; mizrapl ¢ok telli ve yatik bir ¢algidir. Etimolojik olarak Yunanca’da
bulunan ve ‘kanun, kaide kural’ anlamina gelen ‘kanon’ kelimesinden geldigi ileri
stirilmektedir. Kanon terimi, ‘qinin’ kokiinden gelmekte olup, ’q-n’ ya da ‘k-n’ ortak
kokii tizerine goriilmiistiir” (Somaket, 2000: 15).

Bir baska kaynaga gore ise kanun kelimesi Arapga’dan gelmektedir.“Tiirk
miiziginin Onemli muzrapli sazlarindandir. Yapilan arastirmalara gore KANUN
kelimesinin Arapg¢a’dan dilimize ‘KANUN’ olarak yerlesmis oldugu anlasiimaktadir”
(Munzur, 1995: 2). “Her ne kadar Araplarda kullanilmis bir saz olsa da, bu saz1 Arap sazi
olarak kabul etmek kanaatimizce yanlis olur” (Akdogan, 2010: 328).

Kanun c¢algisinin, kanun benzeri ¢algilarla etkilesim halinde ortaya c¢iktigi
sOylenmektedir.

“Ceng adindaki calginin kanun ile birlikte bulundugu ve
gelistigi genellikle kabul edilmistir. Ismi Yunanca kanon olmasina
ragmen Asya’da icat edildikten sonra Tirklerin Orta Asya’dan
Anadolu’ya goc¢ etmeleri ile kanun Anadolu’ya getirilmistir. Bu
calgtya kanun isminin verilmis olmasi bir bakima (Acoustique)
kanunlari ile ilgili bulunmasindan ileri geldigi ihtimalini de akillara
getirmektedir” (Aydogdu, 2008: 24).

“Kanun Mense bakimindan antik devre, eski misirlilara ve siimerlere kadar
gotiirtilebilir. Ceng ile kanunun ayn1 menseden geldikleri siiphesizdir. Biigiinkii seklini
ortagagdan sonra almistir” (Kahyaoglu, 2000: 4).

Kanun calgis1 derin bir kdkene sahip oldugu i¢in tarihgesinde cesitli sOylemler
vardir. Ama kaynaklara gore en agir basan tarih¢e bu ¢alginin Ebu Nasr Muhammed Bin

Turhan Bin Uzlug-u Farabi tarafindan icat edildigi yoniindedir.



“Tiirk musikisinde sevilen bir saz olan kanunu aslen Tiirkistan’in
Farab Kasabasinda dogan ve zamanin en biiyiik Filozof ve Musiki
Ustad: olarak kabul edilen (Ebu Nasr Muhammed Bin Turhan Bin
Uzlug-u Farabi) nin icadi oldugu rivayet edilmekte ise de, Farabi’nin
kendi eseri olan (Kitab-al Musiki) bu durum izah edilmiyor”
(Sengalar, 1976: 8).

Farabi ile ilgili giinimiizde az sayida kaynak vardir. Farabi’nin, notlarin
yapraklara ve benzeri cisimlere yazdigi sdylenmektedir. Bu yiizden tiim kaynaklari
elimize ulasamamustir. Kendi kaynaklarinda yer alip giiniimiize gelememesi muhtemeldir.

“Baz1 kayitlara gore Farabi’nin kanun iizerinde bazi
degisiklikler yaptig1 one siiriilmektedir. Corci Zeydan, Medeniyyet-i
Islamiyet Tarihi adli eserinde Farabi’ye ait su bilgiyi vermektedir.
Araplar kanun saz1 gibi dogrudan icat ettikleri musiki sazlarindan
baska, diger devletlerden aldiklar1 sazlari ve bilgileri de
ilerletmislerdir. Adi gegen kanun sazini1 bu sekilde ilk diizenleyen
Hakim- Sehir (Ebu Nasir Farabi) idi. Bu saz hald o sekilde
bulunmaktadir” (Aydin, 2007: 1).

“Baz1 kaynaklar Horasanli Ibn-i Hallegan’in kanunu bulmus olabilecegi iizerinde
durmuslardir. Fakat, Hallegan kendi eserinde de Kanunu Farabi’nin bulusu oldugunu
kanitlamakta ve Farabi’nin Tiirk olmasi nedeniyle de kanunun bir Tiirk sazi oldugu
anlasilmaktadir” (Munzur, 1995: 3).

Kim tarafindan icat edildigi ile ilgili kaynaklar farkli seyler sdyleseler de kesin
olan bir sey vardir ki o da kanunun Tiirklerin eski zamanlardan beri kullandiklar1 bir galgi
oldugudur.“Abdulkadir Meragi kanun ¢algiin bulucusu olarak Eflatun’u gosterse de bu
konuda bilgi vermez” (Mutlu, 1998: 11). Giiniimiize ulasan kaynaklarda genellikle
kanunu icat eden kisi i¢in isim verilmis fakat detay verilmemistir.

“15. asirda yasamis bir Tiirk bilgini olan Ahmetoglu
Stikrullah’in ~ IV.  Osmanli  Padisah1  Yildinm  Bayezid’in
sehzadelerinden Isa Celebi’ye ithaf ettigi kitabinda eski Tiirklerin
“Calav” ismini verdikleri ¢algilar hakkinda genis bilgi vardir.
Ahmetoglu Siikrullah bu kitabinda yapilis ve c¢alimig tarzlar ile
birlikte bu ¢algilar1 kamil calgilar ve eksik calgilar diye iki grupta
incelemistir. Eksik ¢algilardan oldugunu bildirdigi kanun hakkindaki

bilgiye gore, o zamanki kanunun sekil ve Olciileri ile kiris (tel)



diizeni bakimindan bugiinkii kanundan esasli bir farki olmadigi
anlasiliyor” (Aydogdu, 2008:24).

“Bir middet Osmanli saraylarinda ragbet gormedigi anlasilan Kanun IL
Mahmud’un saltanati sirasinda (1808-1839) Samdan gelen Kanuni Omer Efendi’nin
sayesinde tekrar icra edilmeye baslanmistir”’(Sengalar, 1976: 8). “Kanun saz1 Tiirk miizigi
tarihinde inisli ¢ikislh bir yere sahip olmustur. “17. yiizyilda Istanbul’da bir¢ok kanun
sanat¢ist oldugu bilinmektedir” (Kahyaoglu, 2011: 12).

“Ahmet Pasa ve Nizami onbesinci ylizy1l kadar Revani (onaltinct yiizyil) gibi
Tirk sairlerince 6viilen galgilardan bir digeridir” (Gokgen, 1999: 45).

“Seyhiilislam Yahya Efendi (1561-1644) Tevriye sanatindan yararlanarak su beyti
sOylemistir:

Asik gam-1 dehr ile kesel-nak olur mu?

Calinmadi m1 glisuna Kan{in-1 muhabbet?” (Ozalp, 2000: 172).

17. yy.“Evliya Celebi seyehatnamesinde, kanunun Ali Sah adinda bir zat
tarafindan icad edildigini yazsa da hakkinda bilgi verilmez” (Mutlu, 1998: 11).

Gorsel 1: Eski doneme ait kanun icracist

2.2.2. Kanunun Gelisimi

“Kanunun bugiinkii seklini ne zaman aldigi konusunda kesin bir bilgi yoktur.
Meragali Abdulkadir’in (1350 ?-1435) edvarinda yaptigr ‘kanun’ tanimindan 14. yiizyilda
kullanilan kanunun biigiinkii sekline yakin oldugu anlasilmaktadir” (Giinalgin, 2010: 10).



“Mevcut kaynaklardan kanunun, on besinci yiizyila kadar diisey olarak tutularak
calinmakta oldugu ve on besinci ylizyil ile birlikte diisey tutustan yatay tutusa gecilerek
sol elin de icraya katildigi anlasilmaktadir” (Teoman, 2012: 4). Bu durum kanunun,
kanun benzeri galgilarla birlikte ortaya ¢iktiginin ve zamanla kendi seklini almasinin bir
gostergesi olarak kabul edilebilir.

“15. yy’da piringten tellerle daha sonrasinda da bagirsak teller
kullanilarak g¢alinan kanun sazinda, 20. yy’in ortalarindan itibaren
bagirsak tellerin 1s1 ve rutubete karsi asir1 hassasiyeti sik goriilen tel
kopmalar1 1s1 ve rutubet degisimde sazin zor akort tutmasi sebebi ile
bagirsak tellerden vazgegilip, yerine naylon teller tercih edilmeye
baslanmigtir” (Kirimlioglu, 2011: 7).

Kanunda ortalama 70-80 arasi tel sayisinin bulunmasi bagirsak tel kullanimini
olduk¢a zorlu kilmis olmalidir. Bu durum eskiden kanun sazinin kullanimimin diger
calgilara gore daha zor oldugunun gostergesidir. Gilinlimiiziin gelistirilmis kanunlarinda
bile akort stiresi diger ¢algilara nazaran bir hayli uzundur.

“Kanuni Hac1 Arif Bey (1862-1911) kanunun mandalsiz olarak calindigi devrin
en biiyiikk kanun virtiiozii olarak bilinir” (Aydogdu, 2008: 24). “Kanuni Haci Arif’den
sonra, Ama Nazim, Artaki Candan, Ferit Alnar, Ahmet Yatman, Vecihe Deryal, Fikret
Kutlug, Hilmi Rit, Hiisnli Anil, Nevzat Siimer, Necdet Varol ve Erol Deran gibi degerli
isimleri de kanun icracisi olarak anmamiz gerekir” (Koriiket, 1998: 117).

“Yirminci yiizyilin baglarinda Istanbullu ¢algi yapimcilarinin ellerinde gelismis,
yarim perdeler i¢in mandal diizeneginin eklenmesi ile daha kullanigli bir hale gelmistir”
(Teoman, 2012: 5). “Kanun yapan ustalar: Mahmut Efendi, Andelip, Leon Usta, Kirkor
Efendi, Kadikdylii Murad Usta, Artin Uzunyan, Onnik, Kumkapili1 Ziya Bey” (Koriikeii,
1998: 139).

“Eskiden mandal sistemi bilinmediginden, perdeler ya sol
elin bagparmaginin tirnag ile ya da akort anahtarinin kavisli yeri
bastirilarak ¢alinirdi. Mandal uygulandiktan sonra Tiirk Musikisi’nde
kullanilan biitiin perdeleri karsilayamamis, smirli kalmistir. Daha
sonralar1 bu durum, yani perdeler tonal sistemimizdeki biitiin
perdeleri karsilayacak sekilde yeniden diizenlenmistir. Bugiin genis
oktavli ve renkli bir saz olarak begenilerek kullaniliyor” (Ozalp,

2000: 171).
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Bu boliimde gelistirilmis ve son halini almis kanunun fiziksel 6zelliklerinden
bahsetmek gerekirse;

“26°11 kanunun (26 sesli) Ozellikleri

Kisa kenar tel boyu, 18.7 cm

Uzun kenar tel boyu, 76.3 cm

Kisa kenar kasa 0l¢iisii, 99.5 cm

Uzun kenar kasa 6l¢iisii, 99.5 cm

Dip tahtasi, 42 cm

Kasada kullanilan agag¢ cinsi, maun

Gogiiste kullanilan agag cinsi, ladin

Kullanilan deri cinsi, balik derisi

Sapta kullanilan agag cinsi, maun

Esikte kullanilan agag cinsi, kelebek” (Kartal, 2011: 142).

Gorsel 2: Glinlimiizde kullanilan kanun (Mutlu, 1998: 29)

2.2.3. Kanunun mandal sistemi

“Kanun saz1 evvelce mandalsizdi. Yarim asir evveline
gelinceye kadar kanun, icra edilecek herhangi bir makamin getirdigi
perdelere gore akort edilirdi ve makam degistikge, perdeler yeniden
diizenlenir (akort edilir)di. icra esnasinda gecki gerektiginde, sol elin
bas parmagi icabeden tel {izerine basilarak o telin boyu lizumlu
derecede kisaltilir ve bu suretle istenilen notanin sesi ¢ikarilirdi”

(Tasc1, 1980: 6).
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“Eskiden mandal yerine telin altinda bir oyuk a¢ip, bu oyuga makara yerlestirmek
yoluyla da bir ses degistirme sistemi gelistirilmistir. Kullanilmak istendiginde makara
oyuktan ¢ikarilarak yeterli ses yiiksekligi elde ediliyordu. Eski kanunlarin mandallarinin
saplart ¢ikintili olur ‘kulakli’ veya ‘tirnakli’ denilirdi” (Mutlu; 1998: 21).

“Tellerin miisavi sekilde mandal iizerine basmasi i¢in, evvela en kii¢iik mandaldan
tellerin gectigi en dip kismina birer tane mandal ¢akilir. Bu mandallarin ismine dip
mandali denir” (Sengalar, 1976: 11).

“Mandal, mandal tahtasinin Uizerinde ve tellerin altinda sesleri
inceltip kalinlagtirmaya yarayan bakir, nikel karisimindan dokiilme
parcaciklardir. Bir mandalin sap1 11-12 mm. yiiksekliginde, tellere
degen 11 mm. enindedir. Mandalin kendisi 13 mm. yiiksekliginde,
kalinlig: tele degen yiizde 2,5 mm. tabanda 3 mm. genisligi st
tarafta (sapin genisligi dahil) 13 mm. tabanda ise 16 mm. dir”
(Mutlu, 1998: 20).

“Kanun, muhtemelen zamanimizin en gelismis perdeli mikrotonal calgisidir. Saz
musikisinin gelismesiyle birlikte, mandallarin sayisi da artmis; entonasyon problemlerini
ortadan kaldirmak i¢in adma 4,5 koma yerine yarim sesi 6’ya bdlen bir sisteme
doniismiistiir. Hatta glinlimiizde bazi mikrotonal arastirmacilar ve miizisyenler Ozan
Yarman, Ruhi Ayangil, vs 7 mandalli sistemin musikiye daha uygun oldugunu
savunmaktadirlar. Kanun tizerinde 4 mm’den 10 mm’ye kadar 200 ile 250 arasinda

degisen mandal bulunmaktadir” (Baktagir, 2004: 9).

Gorsel 3: Kanunun mandallar1 (Hafizoglu, 2009:12)
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Gorsel 4: Kanunun mandallar1 (Aydogdu, 2008:220)
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2.2.4. Orta Asya’daki kanuna benzer calgilar.
2.2.4.1 Ceng

“Arpa benzeyen, XVII. Yiizyilla kadar musikimizde

kullanilan, daha sonra unutulan antik bir sazdir. Eski Yunan ve Roma
uygarliklarinda esatir saz olarak gosterilen {i¢ telli sekilleri vardir.
Tirkler tarafindan tel sayisi arttirilmistir. Bu da biitiin telli sazlarda
oldugu gibi gelismesini Orta Asya’da tamalamistir. Uygur duvar
resimleri ile minyatiirlerinde degisik sekilleri goriiliir. Tel ve perde
sayist smirli olan bu sazin  resimlerine Osmanli ve Iran
minyatiirlerinde sik rastlanir” (Ozalp, 2000: 184).

Kokeni Orta Asya’ya dayanan Tiirk calgisidir. Bircok tilke ve donemde
kullanilmistir. “Siimerler’de, Eski Misir’da, Asurlular’da, ibraniler’de, Babiller’de cesitli
ebatlarda kullanilmistir. Eski Arap, Iran ve Tiirk miiziginde kullanilan baslica sazlardan
olmustur” (Munzur, 1995: 9).

“Ortagag minyatiirlerinde tasvir edilen musiki meclislerinin ¢cogunda ¢eng aletinin
tasviri verilmistir. Milattan 6nce yapilmig ¢engler 6-9 telli iken ortacagda tahminen 18-24
telli olmustur. Cenge tel yerine ipek teller cekilirdi. Icra usulii degisik idi: Mizrapla,
telekle, sonralar1 parmakla ¢alinirdr” (Hiiseyinova, 2001: 379).

“Ceng calgisinin adina ortacag Azerbeycan klasiklerinden Nizami, Mehseti Gencevi,
Hakani, Nesimi ve Fuzuli’nin siirlerinde de rastlanmaktadir. Mesela, Nizami Gencevi
sOyle yaziyor:

Ceng alip eline o dilber peri,
Soyledi ¢ektigi eziyetleri.
Yayild1 ¢eng sesi diistii her yana
Nale agiklar etti divane” (Hiiseyinova, 2001: 379)

“Ceng, Selcuklu ve Osmanli déneminde agik arp tipinde bir ¢alginin adidir. Ancak
Uygurlar déneminde santur benzeri bir ¢algiya da bu adin verildigi diisiilmektedir. Santur
gibi tokmakla/gubukla ¢alinmaktadir” (Vural, 2016: 242).

Ceng calgisi, goriintii olarak arpt andirir. Kanun, dizlerin
iistline konulup yatay pozisyonda icra edilmektedir, Ceng ise, dikey
olarak icra edilir. “A. Siikrullah (14.yy sonu-15.yy basi ¢engi sdyle

anlatir: Eksik calgilarin en kamilidir. Canagi konik ve tepe kismi at
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boynu gibi iri bir bas seklindedir. Ceng 24 kirislidir. Calgi, sol kol
altinda tutularak ¢alinir. Kirigli sag el ¢alar ve sol el diizene sokar.
Akort bittikten sonra sol el kirisleri, sag el ise kabalari ¢almaya
baslar” (Mutlu, 1998: 15).

“On altinci-on yedinci yiizyillarin ¢ok gozde bir sazi olan ¢eng on sekizinci

yiizyilda kayiplara karismistir” (Aksoy, 2003: 69).

“Arp tipinde, “ dik ve yukar ¢ikan govde tarafi kavisli asagi
tarafinda diiz kolu olan, genellikle 24 veya 34 cift olmak iizere ¢ok
telli, dikine saz. Tahtadan yapilmis yatay bir teldiplikle 90 derecelik
bir ag1 teskil eden, ylikseldikce dne dogru egilen bir ahenk govdesi
canak arasinda ¢ift veya tek olarak gerilmis telli ¢algl. Canak deri ile
kaplanmistir. Baz1 6rneklerinin arka tarafinda, iki parg¢anin birlestigi
yerde, saz1 dayamak igin kisa bir ayak goriilmektedir” (Uslu, 2010:
59).

Icradaki genisligi cok kisith degildir giiniimiiz tsm ve tassavuf miizigine

uygundur. Giiniimiizde Sirin PANCAROGLU ¢eng enstriimani ile bir albiim yapmustir.

Alblimde yer alan eserler ¢engin icra yelpazesini ortaya koyar niteliktedir.

Alblimde yer alan eserlerin listesi

1.

Kiirdi Pesrev/Tanburi Angeli
Ney taksimi

2
3. Nihavend Pesrev/Katip Celebi

4. Rast Ilahi/Seyh Sadik Efendi Hz.
5.
6
7
8
9

Nikriz Saz Semai/Sirin Pancaroglu

. Rehavi Pegrev/Dervis Mustafa

. Hiiseyni ilahi/Anonim

. Ceng i¢in Nisabur Pesrev/Bora Uymaz
. Tanbur taksimi/Murat Aydemir

10. Siraz’da bir gece/Amir Mahyar Tefreshipou
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Gorsel 5: Gilinlimiizde yapilmig ¢eng

2.2.4.2. Niizhe

“Kanuna benzeyen, tellerine parmaklar takilarak, yani teller ¢irpilarak ¢alinan bir
sazdir. Safiyliddin Abdulmiimin’in bulusu oldugu ileri siiriilen Niizhe, ¢ok erken yillarda
unutulmustur” (Ozalp, 2000: 182).

“13.yiizyilda yasayan Safiyiiddin Urmevi biiyiikk Tiirk-Islam bilgini olarak
karsimiza ¢ikar. Safiyliddin, Tiirk musikisi sistemini ilmi sekilde ortaya koymus, santur,
niizhe, mugni gibi calgilari icat etmistir” (Somakei, 2003: 135). Bu 6zellikleriyle niizhe
de Tirklerin eski ¢algilarindandir.

Govdesinin kirmizi sogiit agacindan veya simsir ya da selvi agacindan imal
edildigi kaynaklarda yazmaktadir. Sekli dikdértgen olmayip uzunlugu genisligini bir
parca gecmektedir. GOgiis tahtasinin lizerine iki biiylik esik konmustur. Bu tahtanin
tizerine 27 ses vermek igin Gigerli 81 tel ¢ekilmistir” (Munzur,1995: 11). Niizhe ¢aligisi,
bu 6zellikleriyle kanunu ¢ok andirmaktadir. Giinlimiizde baz1 kanunlarinda da tiger licer
27 ses olmak iizere toplamda 81 tel sayis1 vardir.

Niizhe, Osmanlilarda mehter takiminda kullanilan calgilar
arasindadir.“Ney, ud kanun, tambur santur, kemence, ¢ogiir, kopuz,
daire, tef, zurna, nakkare, zil, 3 telli sazlardan Bulgari veya baglama,
nefir, davul, kos, rebabi mizmar, iklig, piyse, niizhe ve musikar.
Goriildiigii tizere bu enstriimanlar, klasik musikide, halk musikisinde

ve mehterde kullanilan sazlarin tiimiidiir” (Yavasca, 2004: 157).
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2.2.4.3. Yatagan/Catagan

“Asya Tiirklerinin dizler iizerine yatirarak caldiklari niizhe benzeri kiris telli bir
calgidir. 12 inci yiizyillda Araplar yoluyla Avrupa’ya gecti. Yatagan ismine Abdiilaziz
Celebi’nin ‘Ne-kavet il Edvar’ (15.yy) adli kitabinin telliler boliimiinde ‘Yatagan’ olarak
rastlanmaktadir” (Mutlu, 1998: 15). Yatagan calgisinin dizler iistiine konularak ¢alinmasi
icra bi¢imi bakimindan kanunla benzerlik gostermektedir.

XV.asir Tiirk miiziginde, bilhassa Tiirkistan’da kullanilan bir telli saz. Santur’a
benzetilmektedir. XVI. Asir sonlarina ait bir kaynak “yatagan yani kanun” ifadesini
kullanmistir” (Kahyaoglu, 2000: 12).

2.2.4.4 Mungi

“Bu ¢alg1 Safiyiiddin tarafindan Iran’dan Isfahan’a yapmis
oldugu seyahat sirasinda icat edilmistir. Bu icadin fikrini o devirde
mevcut olan rebab, kanun, niizhe gibi 3 telli ¢algidan almistir.
Yazmalarda sazin 39 telli oldugu soylenmektedir. Fakat mugninin
sekli tamamlanmamis oldugundan bu 39 telin tertibi iyice
anlasilamamustir” (Munzur, 1995: 11).
Hammaddesi zerdali agacidir. Ugerli 13 sesi vardir. Canagi
(Tin1 kutusu) Rebab’in ¢anagindan daha ince ve geniscedir. Canagin
iistline gayet diizgiin bir deri kaplanir. Bu saz da ortalama 18 inci
yiizyil baglarinda unutulmustur” (Mutlu, 1998: 15).
“Ust kism1 kanun, alt kismu ise niizhe tertibindedir. Evliya
Celebi bu sazlardan bahsederken kanun seklinde 24 kirisli olan
mugninin levendane bir saz olup Bati Anadolu tarafinda ¢alindigini
beyan etmektedir. Sultan II. Bayazit’in oglu alim ve sair bir sehzade
olan Korkud, musikide de iistad imis ve kendisi her nevi saz1 ¢aldigi
gibi giday-1 ruh isimli bir saz da icat etmistir” (Munzur, 1995: 12).
“Eski bir kaynakta Mugni’den soyle soz ediliyor: Ve bu ziimrenin en ganisi,
muganni kismini1 mamilke malik iden mugnisi ve riya ehline iltifat etmeyiib her mecliste
arkasi lizre yatan miitagnisidir. Hadd-i satinde bir miibattan ve sahsen sahsidir ki sozleri

mugnidir” (Ozalp, 2000: 182).
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2.2.4.5. Santur

“Turk Mukisinde ¢ok eski yillardan beri kullanilan bu saz,
bicim yoniinden kanuna benzer. Eski drneklerine bazi kaynaklarda
rastlantyor. Birgok Avrupa ve Asya iilkelerinde ¢ok degisik
bigimlerde kullanilmistir; bugiin de kullaniliyor. Ulkemizde ilk defa
Leh asilli Ali Ufki Bey tarafindan getirilip kullanildig1 ileri
stiriiliiyorsa da, Ali Ufki Bey’den dnce de santur calanlarin varligt
biliniyor” (Ozalp, 2000: 176-177).

“Santur niizhenin gelismis seklidir. Geometrik olarak eskenar yamuk seklindedir.
Tevrat’ta ‘psanterin’ olarak gecmistir. Santur sdzciigii de bundan tiiretilmistir. ibranilerin
calgist olup 11. yiizyildan sonra Ortadogu’dan diger iilkelere yayilmistir. Ilk sekillerinde
beser telli olan her ses, sonradan ticer tele indirilmistir” (Bebek, 2011: 11-12). Gorildigi
lizere santur calgisi, her sese 3 telin tekabiil etmesiyle kanun ¢algisini andirmaktadir.

“Bugiinkii sekli 1850’ye dogru Hilmi Bey tarafindan miizigimize sokulmustur.
Perdeleri sinirlidir fakat 1slahi1 yapilabilir. Bu bakimdan kanundaki zengin perdeler
yoktur” (Kahyaoglu, 2000: 13).

Santur calgisini gelistiren Hilmi Bey’in 6grenci olan Santuri Ethem Efendi’nin, en
bilinen eserlerinden birisi Sehnaz Longa’dir. Bu eserin metronom hiz1 ve arpej seklindeki
atlamali sesleri, santur ¢algisinin icra iistiinliigiinii ortaya koyar niteliktedir.

Santur calgis1 giiniimiiz sokak miiziginde sik¢a kullanilmaktadir. Bu durum santur

calgisinin icradaki kullanim alaninin popiiler miizigi de kapsadigini gostermektedir.
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Gorsel 6: Santur

2.2.4.6. Koto

“Japonya gibi Uzak Dogu tilkelerinde kullanilan parmaklara gegirilen mizraplarla

calinan bir enstriimandir” (Munzur, 1995: 21).

2.2.4.7. Kayagun

“Kore’de kullanilan yere konularak parmaklara gecirilen mizraplarla ¢alinan bir

enstriimandir” (Bebek, 2011: 12).

2.2.4.8.Gusli

“Rusya’da kullanilan sirt kismi gogiise dayanarak parmaklarla ¢alinan

enstriimandir” (Munzur, 1995: 21).
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3.BOLUM
YONTEM
3.1. Arastirmanin Modeli

Bu ¢alisma betimsel karekterli, nitel bir arastirmadir. Calismada en basta metotlar,
tezler, makaleler ve kitaplar arastirilarak literatiir ve kaynak taramasi yolu ile teknikler
tespit edilmistir. “Tarama, ge¢miste ya da hélen var olan bir durumu var oldugu sekliyle
tespit etmeyi amaglayan arastirma modelidir” (Karasar, 2018:109).

Daha sonra kanunun tarihgesi, kanunun gelisimi, kanunun mandal sistemi, Orta
Asya’daki kanun benzeri galgilar literatiirdeki verilere dayali olarak agiklanmistir. Kanun
icra teknikleri ise bu yontemle agiklanmistir. Ayni zamanda kanun icra teknikleri
boliimiinde ele alinan teknikler, kilavuz/kaynak kisilerle yapilan goriismeler sonucunda
aciklanmistir. “Gorlisme teknigi ylizylize iletisimi icerdiginden, nesnel bilginin daha
dogru ve eksiksiz, -goriisiilen kisinin vermek istedigiyle smurli sekilde eksiksiz-
toplanmasini saglar” (Karahasanoglu ve Yavuz, 2015: 17). “Kilavuz/kaynak kisi tabiri
arastirma konusuyla ilgili toplulugun diger tiyelerinden daha detayli, daha kapsamli ya da
daha 0Ozel bilgileri arastirmaciya sunan kisiler i¢in kullanilir” (Karahasanoglu ve Yavuz,
2015: 64). Kilavuz/kaynak kisilerin se¢imi, alaninda icralari ve ortaya koyduklari kanun
konulu egitsel icerikli caligmalariyla 6n plana ¢ikanlar arasindan secilmistir. Bu kisilerin
sunduklar1 verilere dayanarak tekniklerin tanimlanmasi sonrasinda, 10 adet kanun
metodunda tespit edilen tekniklerin ne diizeyde kullanildigi, alt problemlerin siralamasina
gore ¢ozlimlenmistir. Daha sonra toplanan bulgular ve sonu¢ bdliimiinde toplanan veriler

tablolastirilip frekans ve yiizdelik degerleriyle agiklanmustir.
3.2. Evren ve Orneklem

“Evren (population), arastirma sonuglarinin genellenmek istendigi elemanlar
bitliniidiir” (Karasar, 2018: 147). Bu arastirmanin evrenini kanun metotlar
olusturmaktadir.

“Orneklem (sample), belli bir evrenden, belli kurallara gore secilmis ve secildigi

evreni temsil yeterligi kabul edilen kiiglik kiimedir. Arastirmalar, ¢cogunlukla, 6rneklemler
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tizerinde yapilir ve elde edilen sonuglar alindiklar1 evrene genellenir” (Karasar, 2018:

148). Bu arastirmanin 6rneklemi, ulasilabilen on adet kanun metodundan ibarettir.
3.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada tezler, kitaplar, makaleler arastirilarak kanun icra tekniklerine
ulagilmistir. Daha sonra bu teknikler uzman kisilerile yapilandirtlmis goriisme teknigi
dogrultusunda elde edilen verilerle agiklanmistir.“Goriisme, sozli iletisim yoluyla veri
toplama teknigidir” (Karasar, 2018: 210).

Her teknik tek tek ele almarak metotlarda aranmistir. Once carpma tekniginden
baslanarak bu teknigin yer alma durumu, agiklanma durumu, ilgili etiit durumu ve ilgili
eser durumu on tane metotta detayli sekilde aranmistir. Daha sonra diger tekniklere

gecilerek bu yontemle teknikler on tane kanun metodunda aranmustir.
3.4. Verilerin Analizi

Goriismelerle toplanan kaynak kisilerin kanun tekniklerine ait verdikleri verilerin
sistematik olarak anlasilabilmesi igin, var olan temel tanimlar sonrasinda kaynak kisilerin
aktarimlari sirasina gére sunulmustur.

Arastirma kapsamindaki kanun metotlar1 kanun icra tekniklerinin metotlarda yer
alma, agiklanma, ilgili etiit, ilgili eserlerin var olup olmama durumlariauna gore analiz
edilmistir. Daha sonra elde edilen veriler tablolastirilarak frekans ve yiizdelik degerleri ile

birlikte gdsterilmistir.
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4, BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular
Kanun icra Teknikleri
4.1.1. Carpma

Carpma, iki notadan olusan bir siisleme bigimidir. Birinci ses c¢arpip kagar,
boylece asil ses vurgulanmus olur. Italyanca acciacatura” (Say, 2012: 136).

Torun’a gore “Carpma esas notadan ne kadar hafif tonda ve cabuk calinirsa o
kadar giizel olur. Carpmalarin ¢ok sik yapilmasi eseri monotonlastirir. Carpmanin nerede
ve nasil yapilmasi gerektigi bestecinin veya saz sanatgisinin zevkine baglidir” (Mutlu,
1998: 40).

Yapilan goriismelerde uzman Kkisilerin ifadelerine gore: “Kanunda en ¢ok
kullanilan tekniklerden birisidir. Carpma, bir kiiciik notayla asil notanin baglanmasidir.
Seslendirirken sol elin igsaret parmagiyla uygulanir. Mandala yakin bolgeden yapilacagt
icin sol elle uygulamak daha dogru olur. Carpma notasi, ana notaya gore daha piyano
olur, niians olarak daha kiiciik olur” (KK.1).

Bagka bir uzmana gore “Carpma teknigi kanun ¢algisinda ¢ok kullanilan bir
tekniktir. Geleneksel tavir icerisinde siisleme olarak kullanilir. Tiirk miizigi icralarinda
notaya ya da yoruma bagh olarak sik¢a yapilir”(KK.3).

Bir bagka uzman kisiye gore “Carpma tekniginde mizrapla ¢arpma teknigi vardur.
Fiske teknigi de bir nevi ¢arpma teknigidir. Bunlar apajatiir notalardir. Notanin
degerinin ve kendisinin disinda, farkli zamanda, farkl seste seslendirilmesidir. Bu farkl
sesi mizrapla da alabiliyoruz, parmakla da alabiliyoruz. Parmakla, bulundugu sesin
tistiinii perdeleyerek ¢alinir. Mesela Do notasi ¢alindigi zaman, mandalin tam bitimi Do
diyez, biraz daha ilerisi Re gibi. Onu oradan ¢arpma alarak yapariz. Fiskeyle yapilan her

sey carpma teknigidir ashnda. Iki sesin ya da ii¢ dort sesin arasina giren, iki zamanin
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arasina giren apajatiiv nota olarak nitelendirdigimiz seslerdir. Bu ¢carpma teknigini
parmakla da alabiliriz, mizrapla da alabiliriz. Mizrapla aldigimizda, evrensel notalama
tekniginde notaya baslamadan oénce, ashinda bir onceki notadan c¢alarak bir sonraki
notaya zamaninda diismektir’(KK.2).

Carpma teknigi, kanunda sol elle yapilir. Sol elle yapilan ¢arpma vurusunun
hemen ardindan asil nota c¢alinir. Carpma yapilirken tartima dikkat edilmelidir.

Carpmanin 0l¢ii iginde siire degeri yoktur. Cok sik kullanilmasi1 eseri monotonlastirir.

4.1.2 Tremolo

“Biitliin miizik tiirlerinde kullanilan bir siisleme bi¢imidir. Ayni sesin birbiri ardi
sira ¢ok sekilde seslendirilmesi” (Say, 2012: 526).

“Tremolonun genel tarifi, ¢algilarda yay veya mizrapla tel tizerinde yapilan hizl
hareket bi¢imidir” (Karaduman, 2007: 68).

Yapilan goriismelerde uzman kisilerin ifadelerine gore: “Tremolo teknigi iki el
kullanilarak yapilr. Iki notamin siiratli bir sekilde arka arkaya tekrar edilmesiyle
gergeklesir’(KK.3).

Bagka bir uzman kisiye gore: “Tremolo yine telli ¢algilarda en ¢ok kullanilan
tekniklerden birisidir. Tremolo teknigini uygularken iki elin de esit siddette ve siirede
vurmasi lazim ve bir el diger elden baskin olmamalidir. Bunun ¢egsitleri de vardiwr. Sag el
tremolosu, oktav tremolosu seklinde. Oktav tremolo, sag el Do perdesinde sol el alt oktav
Do perdesinde olmalidir. Sol el asagida sag el yukarida ve ilk énce sol daha sonra sag el
seklinde. Iniste de yine pozisyonu koruyarak oktav tremolo aym  sekilde
yapilabilir’(KK.1).

Bagka bir uzman kisiye gore: “Tremolo teknigi aslinda notanin iist sapinin iistiine
iki ¢izgi, ti¢ ¢izgi gibi ¢izgilerle konulan tekniktir. Aslinda iki ¢izgi olarak koydugumuz
isaret de on altilik notalarin tekraridir. Ug ¢izgi koyuldugu zaman ise otuz ikilik notalarin
tekraridir. O siire bitene kadar otuz ikilik ¢alinacak anlamina gelir. Evrensel yazimda bu
boyledir. Biz bunu tremolo teknigi olarak degerlendiriyoruz. O notayt iiglemelerle
tekrarladigimiz trill kelimesinden geliyor aslinda. Tremolo oradan geliyor”(KK.2).

Kanunda genellikle uzun degerdeki notalarin icrasinda kullanilir. Uflemeli ve
yayli calgilarda uzun degerdeki notalari icra etmek kolaydir, ¢iinkii ses rahatlikla

uzatilabilir. Bu durum kanunda tremolo teknigi ile saglanir.
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4.1.3. Tril

“En yaygin siisleme bi¢imlerinden biri. Ana ses ile komsu ses arasinda ¢ok hizli
gidip gelerek uygulanan ve uzunca siiren seslendirme” (Say, 2012: 528).

“Bir 6l¢ii igindeki herhangi bir degerdeki notayi, degeri degismeden hemen
iistiindeki veya altindaki diger nota ile ard arda, o deger i¢indeki siiratli calmaktir ve ‘tr’
harfleri ile gosterilip notanin {istiine yazilir” (Mutlu, 1998: 42).

Yapilan goriismelerde uzman Kkisilerin ifadelerine gore: “Tril bir st notoyla
yapilir. Ornegin, Re notasindayken Re Mi-Re Mi- Re Mi seklinde yapilir. Triller
genellikle 32°lik, 64 liik notalarla yapilr”(KK.1).

Baska bir uzman kisiye gore: Yine iki el kullanarak yapilan bir tekniktir. Bu
teknikte sag el ve sol el farkli notalari ¢alar. Esas ses ¢alinirken sag el kullanilr. Trill
notasint ¢almak icin sol el kullamilmalidir. Ciinkii trill notasimin esas notadan zayif
vurulmast gerekir ”(KK.3).

Bagka bir uzman kisiye gore: “Trill dedigimiz teknik, tremolo tekniginin farkl
seste olamdir. Farkli ses ashinda carpma tekniginin hizlisi gibidir. Bunun farkl
kisaltmalart da olabilir. Agiklamasi da yapilabilir. Piyano notasimin alt béliimiinde
carpma, trill gibi tekniklerin agiklamalart vardr”(KK.2).

Trill teknigi tremolonun iki farkli sesle yapilanidir.
4.1.4 Fiske

“Sol elin birinci ve {iglincli parmagini birlestirerek, birinci parmagin tirnagini tele
vurarak sesi kesme hareketidir. Fiskeli ¢alma teknigini ilk uygulayan Kanuni Haci Arif
Bey (1862-1911) olmustur” (Hafizoglu, 2009: 169).

Yapilan goriismelerde uzman kisilerin ifadelerine gore: “Fiske teknigini parmakla
calyyoruz. Fiske olarak ¢arpmada da kullanabiliriz. Bence ¢arpma tekniginin iginde
degerlendirilebilir"(KK.2).

Baska bir uzman kisiye gore: “Bu teknik wuygulanmirken sol el kullanir.
Basparmagin ve iigiincii parmagin i¢ kisimlart birlestirilir. Nota ¢alindiktan sonra sol
elin parmak pozisyonu bozulmadan mandal tahtasina yakin bir boliimde basparmagin
hem etli hem de tirnakli boliimii tele temas edecek sekilde vurulur. Bu teknik uygulanirken

bilek hareketi kullanilir” (KK.3).
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Kanunda ¢ok sik kullanilan bir tekniktir. Ozellikle Klasik iislupla yapilan icralarda

kullanilir. Sol elin bagparmagi ile yapilir ama bilek hareketi kullanilir.
4.1.5. Fiskeli Glissando

Yapilan goriigmelerde uzman kisilerin ifadelerine gore “Bu teknik el pozisyonu
olarak fiske teknigine benzerlik gosterir. Bu glissando teknigi yapilirken sol el, fiske
pozisyonu aldigi icin fiskeli glissando denilmistir” (KK.3).

Kanun icrast esnasinda vurgulanacak sesin dogal bir baglanti saglamak icin

kullanilan bir tekniktir.
4.1.6. Oktavh icra

“Oktav: Sekizli aralik. Sekiz perdeden olusan diatonik dizinin ilk ve son perdesi
arasindaki araligin ad1” (Say, 2012: 385).

“Sekizli aralik demektir. Sekiz sesten olusan dizinin (Orn: Fa’dan Fa’ya
Acemagsiran-Acem arast) ilk ve son sesi arasindaki araligin adina Oktav denir” (Aydin,
2007: 24).

Yapilan goriismelerde uzman kisilerin ifadelerine gore: “Ad: iistiinde arada bir
oktav fark var. Yine kanunda ¢ok kullanilan tekniklerin basinda geliyor. Bu teknigi iyi
uygulayabilmek igin kanuna iyi bir sekilde hdakim olmak gerekiyor. Benim sevdigim
tekniklerden birisidir. Zor bir tekniktir ama hi¢bir sey imkansiz degil, iyi ¢alisilirsa gayet
rahat bir sekilde uygulanabilir. Arada bir oktav fark var. Do ’dan Do’ya, Re’den Re’ye,
Mi’den Mi’ye biitiin kanunda uygulayarak yaptigimiz egzersizler var. Sol el asagida, sag
el yukarida olur. Inerken de aym pozisyonu koruruz”(KK.1.).

Baska bir uzman kisiye gore: “Iki el kullanilarak yapilan bir tekniktir. Hangi seste
yvapilmasi isteniyorsa o sesin sekiz ses iistii ya da altt aymi anda veya kisa araliklarla
calinarak icra edilir. Icraya renk vermek amaciyla da kullamlir. Ara taksimlerde sikilikla
kullanmlir ”(KK.3.).

Baska bir uzmana gore: “Oktavli Icra, tremolonun oktavli halidir (KK .2).

Kanun ¢algisinda ¢ok rahat bir sekilde kullanilabilen bir tekniktir. Ciinkii kanunda
sag el ve sol el birbiriyle paralel yonde kolaylikla hareket edebilir.
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4.1.7. Normal ve Ters Mizrap

Yapilan goriismelerde uzman kisilerin ifadelerine gore: “Kanunda iki tiirlii mizrap
vurusu vardir. Birisi normal yukaridan agsagiya, bir de ters mizraptan kast edilen
asagidan tiste dogru vurulan ters mizrap. Cok hizli notolarda, yetisemeyecek durumlarda
ters mizrap ¢ok kolaylikla kullanilir. Parmaktan ve bilekten olmak iizere iki tirlii
kullanilir. Mesut Cemil’in Nihavend Saz SeMamisinin dordiincii hanesinde tek yonlii
mizrapla yetisilmez, ama orada altly iistlii kullanilirsa rahatlikla yetistirilir ’(KK.1).

Baska bir uzman kisiye gére: “Iki tiirlii mizrap teknigi vardir. Mizrap tekniginde
parmaktan, bilekten ve omuzdan olmak iizere ii¢ tiirlii giic noktasi vardir. Parmaktan ters
mizrap, parmagin ag¢isint bozmadan aym telde mizrabi indirip, a¢i bozulmadan tekrar
kaldirlr.  Bilekten mizprap ise, parmakla iist mizrap indirilir ve mizrap basparmakla
tutulur. Otomatik olarak parmak eklemi bosa ¢ikmaywnca alt mizrap bilekten yapilir.
Bilekten yapilan ters mizrap daha voliimlii olur. Hem voliim hem de hiz olarak kolaylik
saglar”(KK.2).

Bagka bir uzman kisiye gore: “Kanun ¢algisinda uygulanan énemli bir tekniktir
icraya hiz katmak icin kullanilir. Bu teknik sayesinde iki elle yaptiguimiz bir hareketi tek
elimizle yapiyoruz. Bol bol ¢alisma gerektiren zor bir tekniktir”(KK.3).

Kanun ¢algisinda daha ¢ok kromatik ¢ikislarda kullanilir. Sol el mandallari indirip

kaldirirken, sag eli daha verimli kullanmak i¢in ters mizrap vurusu yapilir.
4.1.8. Mandal Degistirme Teknigi

Yapilan gorlismelerde uzman kisilerin ifadelerine gore “Burada en onemli sey
mandali degistirirken kontrollii bir sekilde sessiz degistirmektir. Mandallar1 atmadan
degistirmek gerekiyor. Mandal degisimi yaparken mandali basparmak ve orta parmagin
arasinda tutmak gerekiyor”(KK.1).

Bagka bir uzman kisiye gore: “Mandal degistirme tekniginde basparmakla
mandali degistiriyoruz. Ben krometikte orta, yiiziik ve serce parmakla mandalin sapini
tutarak yani kalkmasimi engelleyerek, yarim dedigimiz hareketi uyguluyorum. Ornegin Do
majorde La diyez, Sol diyez ve Fa diyezi ii¢, dort, besinci parmaklarla tutuyorum, sadece
basparmagim hareket ediyor. Yani hepsini basparmagimla kaldirryorum. Orta
parmagimla La diyezi, Sol diyezi yiiziik parmagimla, Fa diyezi ise ser¢e parmagimla geri
indiriyorum. Bu tist oktavla kolay oluyor. Ama alt oktavda mandal araliklar: genis oldugu

icin zorluyor. Ama digerine gore daha siiratli oluyor. Ciinkii tek parmakla indirildigi
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zaman, orta parmak yetismekte zorlaniyor. Bu teknigi Ruhi Ayangil, Osman Kiirsat Cakur,
Ahmet Baran ve ogrencilerim kullanir. Yukar: ¢ikista ise, bir basparmak bir orta parmak
gibi farkli denemelerimiz oldu. Yani elimizi tam ters ¢evirip basparmak, orta parmatk,
isaret parmagi gibi hepsini kullandr”(KK.2.).

Baska bir uzman kisiye gore: “Bu teknikte sol el kullamilir. Fiske tekniginde
kullandigimiz basparmagimizi ve orta parmagumizi kullamiriz. Degistirilecek olan
mandallar bu iki parmak arasinda tutulur. Sesi bemol yapmak i¢in mandali indiririz,
diyez yapmak igin ise mandali kaldiririz. Mandallari sessizce indirip kaldirmaliyiz.
Stiidyo ortaminda daha da dikkatli olmaliyiz”(KK.3.).

Bu teknik ses degistirici isaretleri uygulamak i¢in kullanilir. Mandallar sol elin
birinci ve liclincli parmagi ile tutularak indirilip kaldirilir. Bu teknigi uygularken,
mandallart sessizce indirip kaldirmak gerekmektedir. Bu teknigin 6grenilmesi i¢in bol

pratik(tekrar) yapilmasi gerekmektedir.
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4.1.9. “Erol Deran” Kesmesi

“Sesin uzamasini istemedigimiz durumlarda ya da kesik kesik ¢almak
gerektiginde kullandigimiz bir tekniktir. Bu teknigi uygularken sol elimizin avug i¢ini
kullaniriz” (KK.3).

Erol Deran’in icralart incelendiginde yaptigi kesme hareketiyle sadece sesi
susturmak amaci1 giitmedigi ayn1 zamanda tinlasim miktarini arttirmaya ¢alistigi

degerlendirilmektedir.
4.1.10. Parmakla Cahs Teknigi

Yapilan goriismelerde uzman kisilerin ifadelerine gore: “Bu teknik iki sekilde
uygulanr. Bunlardan birincisi; mizraplar parmagimizdayken icra yapilir. Digeri ise sekiz
parmagimizla uyguladigimiz tekniktir. Bu teknigi kullanmak iki porteye ihtiyag
duyulabilir. Sag el birinci dizegi, sol el ikinci dizegi ¢alacak sekilde olmalidir. Baz
durumlarda piyano ve arp icin bestelenmis eserlerden faydalanilabilir. Ikinci portenin sol
anahtart mi yoksa fa anahtart mi olacag eserin icra genisligi ile alakalidir”(K.K.3).

Baska bir uzman kisiye gore: “Kanun sazimi sadece parmakla da ¢almak
miimkiin. Ornegin, Yalgin Turan’in Dalgalarin Oyunu adli eseri bu teknikle ¢alinabilir.
Uygun makamlar kullaniimak kosuluyla arpej teknigi ve akor teknigi uygulanabilir. Bu
da bir teknik sayilabilir. Bununla ilgili eser de var zaten ”(KK.1).

Baska bir uzman kisiye gore: “Parmakla ¢alis teknigi bence tam olarak
gelistirilmis bir teknik degil. Oncelikle kadanslart calmak gerekiyor. Bunu konuda
“Kanunda Armoni Uygulamalart” diye bir metot yazdim. Bununla ilgili piyano etiitlerini
calarsak daha iyi olur. Suanda arpejleri falan kullaniyoruz. Géksel Hoca yukart ¢ikan
hareketlerde basparmak ve orta parmagi kullaniyor. Mesela, Do Si Do yaparken Si
Do yu sag elin orta parmak ve bagparmagi ile aliyorum. Sol el ile bir Do vurulur, Si Do
sag elin bas ve orta parmag ile ii¢cleme yapilir. Bunun aynisi Do Si Do, Si La Si, La Sol
La gibi. Veya Do Re Mi yapilirken Do ’yu Sol el, Re Mi’yi iki parmak veya Do Re’yi iki
parmak Mi'yi sol el ile kullanabilirim. Veya her iki parmakla da Do Re Mi Fa, Re Mi Fa
Sol, Mi Fa Sol La yaparken sol elin bas ve orta parmagla Do Re, sag elimin bas ve orta
parmagiyla Mi Fa seklinde ¢ikilir. Bu sekilde parmaklar kullamilabilir. Bu Goksel
Hoca’min kullandigi iki parmak teknigidir. Bunlar o an i¢imizden geldigi gibi yapilir. Bir

piyano ve arptaki gibi detayli bir parmak egitimden ge¢medigimiz i¢in, kendi miizigimizin
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icinde ufak tefek icimizden geldigi gibi farkli sesleri ¢cogaltmak i¢cin o anda hazir bulunan
parmaklarla yani yasayarak ogrendik. Bunu detayli bir teknige sokmadik ama
detaylandirmaya ¢alisiyoruz”(KK.2).

Kanun calgisinda icrayr zenginlestirmek i¢in kullanilan tekniktir. Hem akor
arpejde kullanilir hem de ana ezgi parmakla icra edilir. Bazi icracilarin farkli ton elde

etmek i¢in kullandiklar1 tekniktir.
4.1.11. Akor Arpej

“Akor: Ayni anda duyulan ya da duyurma islevinde olan ii¢ ya da daha fazla sesin
birlesimi” (Say, 2012: 18).

“Birden fazla sesin ayni anda ¢ikarilmasi veya seslerin bir diizen icinde iist iiste
getirilmesine akor denir” (Tas¢1,1980: 17).

“Arpej: Kirilarak seslendirilen akor” (Say, 2012: 41).

“Akor notalarinin melodik olarak arka arkaya g¢ikarilmasina arpej denir” (Tasci,
1980: 17).

Yapilan goriismelerde uzman kisilerin  ifadelerine gore:  “Bu  teknigi
uygulayabilmek icin, biraz armonin temel kurallarim bilmek gerekiyor. Uclii nedir?
Dortlii nedir? Besli nedir? Bunlar: bilmek gerekiyor. Hiizzam, saba gibi makamsal
hususiyeti olan eserlerde akor arpej yapmak dogru degil ¢iinkii aralik tinlamaz. O yiizden
daha ¢ok nihavend, mahur, kiirdi, vb. tiirdeki makamlarda kullanmak gerekir. Hiiseynive
segahta kullamilabilir ama onun teknigi farkli. Bati Miizigi teknigi degil de Kemal
Hlerici’nin veya Jazz da kullanilan 7°li, 9°lu, 11°li gibi akorlar kullamilabilir. Karar sesini
La olarak kabul edersek, dortliisii Re, beslisi Mi, bir de yedilisini ekleriz ve oktaviyla
birlikte tinlanlir. Nihaventte kismen minor akorlar kullanilabilir. Yalniz her durulan seste
akor kullanilmamasi énemli bir konu. Arpej, ajoriyordan geliyor. Notalar: arka arkaya
siralamak demek. Arpejleri iyi yapabilmek i¢in sag el ve sol eli iyi ¢alismak gerekiyor.
Mesela sag el biterken sol ¢alacak, sol bitirken sag el ¢alacak seklinde olmalidir ”(KK.1).

Bagka bir uzman kisiye gore: “Akor Arpej. Bu teknik el pozisyonu olarak
parmakla ¢alis teknigi ile ilgilidir. Yine ayni sekilde mizrap ve sekiz parmak kullanilarak
yapulir. Kendi i¢inde temel akor ve arpej kurallarini barindirir ”(KK.3).

Akor arpej teknigi i¢in oncelikle temel Tirk miizigi kurallarinin ve melodiyle

uyumlu olabilecek akor arpejlerinin incelikle sinanmasi gerekmektedir. Akor arpej teknigi
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Tirk miiziginin makamsal igeriginde yer alan mikrotonlardan otiirti gelisi giizel bir

sekilde kullanilamaz.

4.1.12. Sag El Tremolosu

“Bunu yapmak i¢in sag elinizin bilegini esigin arkasmma koyunuz ve
basparmaginizla mizraba alttan destek veriniz. Tremolo yapacaginiz telde mizrabinizi
iistten ve alttan, ¢cekerek ve iterek bu islemi yapiniz” (Karaduman, 2007:70).

Bir uzman kisiye gore “Sag el tremolosu iki tiirlii yapilir. Biri parmakla ¢alinir.
Alth distlii mizrapla ¢alinir. Bir de bilekten ¢alinir. Parmaktan sag el tremolosu yapilirken
daha zayif ses cikar, niiansi diisiik olur. Romantik eserlerde kullanilir. Eger kuvvetli
tremolo isteniyorsa sag el bilegiyle yapilir "(KK.1.).

Bir uzman kisiye gore “Bu teknik kanun ¢algisinda tek perde iizerinde yapilir. Sag
el dengeli ve yumugak bir sekilde kopriiye konur. Bu teknik wygulanirken ters mizrap
tekniginden yararlamilir. Bu teknik sayesinde icra daha da zenginlesir. Cok sesli
calimlarda sag el tremoloyla mesgulken sol ¢esitli nameler yapabilir’(K.K.3.).

Sag el esigin istiine konulurak yapilan tekniktir. Bilek esige bastirilirsa, perdeler

aras1 geciste hiz kaybina neden olur. Bu yiizden bilek bastiriimamalidir.
4.1.13. Glissando

“ ‘Kaydirmak’. Sesleri birbiri ard1 sira hizli iiretme” (Say, 2012: 2012).

“Genel tarifi, insan sesinde veya calgida sesi kaydirarak elde etmektir. Konuyu
biraz daha agmak gerekirse sunlar1 ekleyebiliriz. Herhangi bir notadan dnce veya sonra o
tonun veya makamin dizisiyle, notalar1 tek tek belli etmeden, siiriitme yoluyla yapilan
kaydirma” (Karaduman, 2007:67).

Yapilan goriismelerde uzman kisilerin ifadelerine gore: “Parmak glissandosu ve
mandal glissandosu vardir. Parmakla tele bastirarak yukart dogru yaptigim teknikten
yola ¢ikarak oktavina veya 5 ’lisine, yani 5 lisine ve yukart araliklara beni hazirlayici, o
sese hazirlayan tekniktir. Geri glissandoyu yani pese dogru olan glissandoyu da
mandalla yapiyoruz. Yarum ses veya tam ses olarak yapabiliriz. Mizrapla yukaridan

asagi, asagidan yukari yapilan harekette arpin bir glissandosudur aslinda. Bizde de ayni
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sekilde glissando diye gecer. Bu da dioatonik diziyi tizden peste, pestten tize dogru
yaptigim glissandodur”(KK.2.).

Bagka bir uzman kisiye gore: “Sesler arasi kopukluk olmadan gecisi saglayan bir
tekniktir. Kanunun fiziksel ve karekteristik ozelligi bu teknigi uygulamaya ¢ok miisaittir.
Bu teknik, kanunun diyatonik oézelliginden yararlanilarak yapildigi icin, buna diyatonik
glissando da denebilir’(KK.3).

Tiirk miizigindeki makam hussiyetini yansitmak i¢in siklikla kullanilan bir
tekniktir. Duyum kullanilarak yapilmalidir. Ozellikle agir tempolu eserlerde karara gelis
ve gegkiler esnasinda yakin aralikli olarak mandallarla glissando yapilabilmektedir. Fazla
yapildigi zaman bozuk sesler elde edilebilir. Buna dikkat etmek gerekir.

Diatonik glissando ise, sesler arasi gegiste tek tek sesleri belli etmeden, mizrab1

stiriitme yoluyla uygulanan bir tekniktir.
4.1.14. Armonikler

Yapilan goriismelerde uzman kisilerin ifadelerine gore “Bu teknigi kullan da var
kullanmayan da var. La Sesindeyken sese tam basarsak bir oktav tistiinii verir. Bunun iigte
ikisine basarsak dortliisiinii verir. Bunlarla ilgili ¢ok fazla alistirma yapilirsa yerleri
rahatlikla bulunabilir. Benim birka¢ tane kanunumda telin ortasina gelen béliim kursun
kalemle isaretlidir. Onu bir tek ben gériiriim. Bazen acil durumlarda onu gorerek yapmak
kesin sonug¢ verir. Ben genellikle bir oktav iistiinii kullanirim. Eger kanun acik renkse
kursun kalemle yapilmali ama kanun koyu bir renkse daha a¢ik renk bir kalem tercih
edilmelidir ”(KK.1.).

Bagka bir uzman kisiye gore: “Armonikler teknigini ¢ok sik kullanmiyoruz. Bu
teknikle 16°hik ezgiler ¢calamiyoruz. 16’°lik ezgileri belki ¢alabiliriz ama 60 metronomda
calariz. Bu tiir teknikler renklendirme teknikleridir aslinda”(KK.2.).

Baska bir uzman kisiye gore: “Kanun ¢algisinda icray: renklendiren giizel ve zor
bir tekniktir. Bu teknik uygulamirken cok dikkat edilmelidir. Yanhs yapilirsa doguskan
sesler elde edilemez. Bu teknikte sol elin orta parmaginin alt kismi kullanilir. Bu parmak
telin tam ortasina gelecek sekilde hafifce telin iistiine konulur hemen ardindan sag el ile
mizrap vurusu yapilir. Boylece bir iist oktav sesi elde edilmis olur ”(KK.3.).

Bu teknik hem icrayi siislemek i¢in kullanilan, hem de icra alanini bir oktav daha

genisletmek i¢in kullanilan bir tekniktir.
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4.1.15. Vibrato

“Vibrato,(Salinim) sesi zenginlestirmek, yumusatmak, yogunlastirmak amaciyla,
vokal miizikte, iiflemeli ¢algilarda, telli ve yayl calgilarda seslendiriciler tarafindan
uygulanan titrestirme (salinim) teknigidir” (Say, 2012: 562).

“Vibratonun kelime anlami titresimdir. Her enstrimanda degisik sekillerde
yapilir. Kanunda ise; mizrapla sese sag elle vurduktan hemen sonra, vibrato yapacagimiz
sesin sonundaki bir veya iki mandali sol elin bas parmagi ve ii¢lincii parmagiyla mandalin
ucundan tutarak kaldirmak suretiyle elde edilir” (Karaduman, 2007:81).

Yapilan goriismelerde uzman kisilerin ifadelerine gore: “Vibrato teknigi mandalla
ilgili bir sey. Giizel bir tekniktir. Cok aswri kullaniimamalr yerine gore kullaniimalidir.
Mandal kaldirma iglemini zamanminda uygulamak gerekiyor. Ne ¢ok erken ne ¢ok geg
kullanilmamali. Cok fazla titretildigi zaman asirt oluyor, kararli kullanmak gerekir.
Kulagi kullanarak dogru perdelerde kullaniimali”(KK.1).

Bagka bir uzman kisiye gore: “Mandallardan yararlanilarak sese dalga verilmeye
varayan bir tekniktir. Mandallar kullanilirken yine mandal degistirme teknigindeki
pozisyonla mandallar hareket ettirilmelidir "(KK.3).

Baska bir uzman kisiye gore: “Vibrato teknigi mandalla yapilir. Bu teknikte
mandal cakimi onemlidir. Normalde natiirel seste ortalama 6 tane mandal vardir.
Bunlarin birbirleriyle olan uzaklar: sent hesabinda 0.17-0.20 arasidir. 0.20 olan bir
seviyede bir mandalla vibrato yapilir ama 0.17 ile fark olan yani iigiincii dérdiincii
mandalinda 0.17 fark varsa bir mandal cizirti yapar. Iki mandalla vibrato yapmak
gerekir. Yani bu tiir teknik problemler var”(KK.2).

Vibrato teknigi mandali titreterek yapilan siisleme teknigidir. Sesi dalgalandirarak

icraya renk katar.
4.1.16. Portamento

“ ‘Kaydirma’. Ses sanatinda, seslendirme sirasinda bir perdeden otekine sesi

kaydirarak gecis yapmak” (Say, 2012: 435).

32



Yapilan goriismelerde uzman Kkisilerin ifadelerine goére: “Bu da bir nevi
glisandodur. Glisandoda sesi buluyoruz, portamentoda ise sesi tasiyoruz”’(KK.1).

Baska bir uzman kisiye gore: “Kaydirma anlamina gelir. Sesler arast kesintisiz
gecmeye yarayan bir tekniktir. Sanda ve enstriiman icrasinda kullamilir. Iki ses arasinda
bir ¢izgi varmis ve o ¢izgi dogrultusunda sesten sese geciyormusuz gibi
diistinebiliriz”(KK.3).

Glissando teknigine benzer bir tekniktir. Sesin taginmasini saglar.
4.1.17. Penge Teknigi

Yapilan goriismelerde uzman kisilerin ifadelerine gore: “Pencge teknigi
bahsettigimiz akor teknigidir. Bu akor tekniginde akorun seslendirilmesini istedigimiz
sesleri agik birakip digerlerini kapatiyoruz. Ornegin Do Mi Sol ¢aliyorsak, Si Re Fa La’yt
kapatryoruz”(KK.2.).

Baska bir uzman kisiye gore: “Bu teknik iki sekilde uygulanabilir. Birincisinde
parmaklarimizdan  yararlaniriz ve parmakla pence olarak adlandiririz. Ikincisinde ise
mizraptan yararlaniriz ve buna mizrapli penge deriz. Parmakli pencede hangi sesleri
sesleri tinlatmak istiyorsak o seslerin ¢evresindeki sesleri sol elimizin birinci, ti¢iincii ve
besinci parmaklariyla kapatiriz ve sag elimizin parmaklariyla ritim bir melodi ¢alariz.
Mizrapli pengede ise sol elimizle ayni islemi uygulariz ama sag elimizle ritmik melodiyi
olustururken parmaklarimizi degil mizrabimizi kullaniriz”(KK.3).

Temel Tiirk miizigi ¢ok seslendirme kurallar1 ve eserin ritim yapisina uygun
olarak yapilan bir tekniktir. Genellikle bir soliste veya diger enstriimanlara eslik edilirken

kullanilir.
4.1.18. Mute Teknigi

Yapilan goriismelerde uzman kisilerin ifadelerine gore: “Mute teknigine susturma
teknigi diyelim. Telleri kimisi fiske ile susturur, kimisi sag eli yani mizrabr vurdugu eli
mizrapla ayni seviyede tutar. Kimi bunu mizrap seviyesinin tistiinde tutar ve cizirtili bir
ses elde eder. Bu cizirtili sesten hoslananlar var”(KK.2.).

Baska bir uzmana gore: “Sesi kesmek icin bazen orta parmagimi kullanirim bazen
de elimin igini kullanirim. Acil yapmam gerekirse Erol Deran Hoca'nin kesmesini

kullanirim ”(KK.1.).
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Baska bir uzmana gore: “Bu teknik sesin titresimini azaltip, sesi kismaya yarar.
Icraya renk veren bir tekniktir. Cegitli enstriimanlarda da kullanilir. Bu teknigi hem sag
hem de sol el ile uygulamak miimkiindiir. Sol elimizin ser¢e parmaginin ucundan bilege
kadar olan etli kisimla kanunun tusesine bastirillarak sesler kapatilir ve béylece istenen
tint elde edilmis olur. Ayni poziyon sag el i¢in de gecerlidir "(KK.3).

Icraya renk katmak igin kullanilir. Sag veya sol elin serce parmagiyla tellere

bastirilarak hem sesin yiiksekligi diisiiriiliir hem de farkli bir ton elde edilir.
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4.2. ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

4.2.1. Carpma Tekniginin Metotlarda Kullanimina Yonelik Bulgular

Tablo 1: Metotlarda ¢arpma teknigine yer verilme durumu

Yer alma Aciklanma llgili

Metot Yazar durumu durumu a"hstlrma- Mgili eser
etlit durumu

Ahmet Liitfi TASCI + + - +
Giilcan KARADAGLI 1-2-3-4 - - - .
Giiltekin-Tahir AYDOGDU + + - +
Halil KARADUMAN + + + +
Ismail SENCALAR - - - B}
M. Beste AYDIN - 3 ¥ -
Ozdemir HAFIZOGLU + + + +
Pinar SOMAKCI - - - -
Turhan TEZELLI - - - -
Umit MUTLU + + + +

% f % f % f %
TOPLAM

Tablo 1. incelendiginde

Tas¢1’ya ait metotta carpma teknigi konusuna yer verildigi devaminda bu teknigin
aciklandigi, metotta bu teknigin &gretilmesine ve kavranmasina yonelik olarak ilgili
aligtirma — etiit bulunmadigi bununla birlikte metotta makam 6gretimi igin yer verilen 59
ornek eserin 16’siin ¢arpma teknigi igerdigi,

Aydogdu’ya ait kanun metodunda c¢arpma teknigi konusuna yer verildigi
devaminda bu teknigin agiklandig1 metotta bu teknigin ogretilmesine ve kavranmasina
yonelik olarak ilgili alistirma — etlit bulunmadigi bununla birlikte metotta makam
Ogretimi i¢in yer verilen 28 6rnek eserin 15’inin ¢arpma teknigi icerdigi,

Karaduman’a ait kanun metodunda c¢arpma teknigi konusuna yer verildigi
devaminda bu teknigin agiklandigi, metotta bu teknigin 6gretilmesine ve kavranmasina
yonelik olarak ilgili aligtirma — etiide yer verildigi, bununla birlikte T.S.M sarkilarla
ornekler boliimiinde yer verilen 29 6rnek eserin 14’linlin ¢arpma teknigi igerdigi,

Hafizoglu’na ait kanun metunda ¢arpma teknigi konusuna yer verildigi devaminda
bu teknigin aciklandigi, metotta bu teknigin Ogretilmesine ve kavranmasina yonelik

olarak ilgili alistirma — etiide ve esere yer verildigi,
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Mutlu’ya ait kanun metodunda ¢arpma teknigi konusuna yer verildigi devaminda
bu teknigin agiklandigi, metotta bu teknigin 6gretilmesine ve kavranmasina ydnelik
olarak ilgili alistirma — etiide yer verildigi, bununla birlikte metotta usiil 6gretimi igin yer
verilen 11 6rnek eserden birinde, makam 6gretimi i¢in verilen sekiz eserin ise sadece
birinde ¢arpma teknigi bulundugu,

Giilcan Karadagli — Kanun Metodunda, Ismail Sengalar — Kanun Ogrenme
Metodunda, M. Beste Aydin — Kanun Metodunda, Pmar Somakg¢i - Kanun Ogretimine
Girig isimli eserinde Turhan Tezelli — Kanun Metodunda ¢arpma teknigi konusuna ve
aciklamasina yer verilmedigi ve metotlarda bu teknigin 6gretilmesine ve kavranmasina
yonelik olarak ilgili alistirma - etiit ve ilgili eser bulunmadig1 gézlenmektedir.

Tiirk sanat musikisi icrasinda siklikla kullanilan bir tavir hususiyeti olan ¢arpma
tekniginin kanun metotlarinda yer almalarinin, anlatimlarmin, etiit ve ilgili eserle
desteklenmelerinin yetersiz bir diizeyde olmasinin temel sebebinin, bu teknigin yoruma
bagli olarak yapilmasi ve icrada yoruma bagli olarak yapilan siisleme tekniklerinin

notasyona aktarilmamasindan kaynaklandigi diigiiniilmektedir.
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4.2.2. Tremolo Tekniginin Metotlarda Kullanimina Yo6nelik Bulgular

Tablo 2:Kanun MetotlarindaTremolo Teknigi konusuna yer verilme durumu

Tlgili
Metot Yazari Yder alma Agiklanma alistirma- etiit Ilgili eser
urumu durumu
durumu

Ahmet Liitfi TASCI + + - -
Giilcan KARADAGLI 1-2-3-4 - - - -
Giiltekin-Tahir AYDOGDU + - + +
Halil KARADUMAN + + + +
Ismail SENCALAR - - - _
M. Beste AYDIN + + + +
Ozdemir HAFIZOGLU + - + +
Pinar SOMAKCI - - - -
Turhan TEZELLI - - - .
Umit MUTLU + + o +

f % f % f % f %
TOPLAM

6 60 4 40 5 50 5 50

Tablo 2. Incelendiginde;

Tasc1’ya ait kanun metodunda tremolo teknigi konusuna yer verildigi, devaminda
bu teknik ile ilgili agiklama yapildigi, metotta bu teknigin 6gretilmesine ve kavranmasina
yonelik olarak ilgili alistirma-etiit ve eser bulunmadigi,

Aydogdu’ya ait kanun metodunda tremolo teknigi konusuna yer verildigi, ama
devaminda bu teknik ile ilgili agiklama yapilmadigi, metotta bu teknigin 6gretilmesine ve
kavranmasina yonelik olarak ilgili alistirma-etiit bulundugu, bununla birlikte metotta
makam ve usul 6gretimi i¢in yer verilen 28 6rnek eserin 3’liniin ¢arpma teknigi igerdigi,

Karaduman’a ait tremolo teknigi konusuna yer verildigi devaminda bu teknigin
aciklandig1 metotta bu teknigin Ogretilmesine ve kavranmasina yonelik olarak ilgili
alistirma — etiide ve ilgili esere yer verildigi,

Aydin’a ait kanun metodunda tremolo teknigi konusuna yer verildigi devaminda
bu teknigin agiklandig1 metotta bu teknigin 6gretilmesine ve kavranmasina yonelik olarak
ilgili alistirma — etiide yer verildigi bununla birlikte makam ve usiil 6gretimi i¢in yer
verilen 50 6rnek eserin 14’{iniin tremolo teknigi icerdigi,

Hafizoglu’na ait kanun metodunda tremolo teknigi konusuna yer verildigi ancak
bu teknigin agiklanmadigi metotta bu teknigin 6gretilmesine ve kavranmasima yonelik
olarak ilgili alistirma — etiitlere yer verildigi bununla birlikte metotta makam ve usiil

Ogretimi i¢in yer verilen 51 6rnek eserin 7’sinin tremolo teknigi icerdigi,
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Mutlu’ya ait kanun metodunda tremolo teknigi konusuna yer verildigi devaminda
bu teknigin aciklandig1 metotta bu teknigin 6gretilmesine ve kavranmasina yonelik olarak
ilgili alistirma — etiide yer verildigi, bununla birlikte makam ve tartim 6gretimi igin yer
verilen 50 drnek eserin 8’inin tremolo teknigi igerdigi,

Giilcan Karadagli — Kanun Metodu’nda, Ismail Sengalar — Kanun Ogrenme
Metodu’nda, Pmar Somak¢t — Kanun Ogretimine Giris’te, Turhan Tezelli- Kanun
Metodu’nda tremolo teknigi konusuna ve agiklamasina yer verilmedigi, metotlarda bu
teknigin 0gretilmesine ve kavranmasina yonelik olarak ilgili alistirma - etiit ve ilgili eser
bulunmadig1 gozlenmektedir.

Tremolo teknigi ¢arpma teknigine gore daha sik olarak metotlarda yer almak ile
beraber, kanun tavrindaki yogun kullanimini karsilamaktan uzak diizeydedir. Carpma

tekniginde de tiim 0gretim asamalarini karsilayan yazar Karaduman olmustur.
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4.2.3. Trill Tekniginin Metotlarda Kullanimina Yonelik Bulgular

Tablo 3:Metotlarda trill teknigi konusuna yer verilme durumu

Mgili
aligtirma- etiit Ilgili eser
durumu

Yer alma Aciklanma

Metot Yazari
durumu durumu

Ahmet Liitfi TASCI - - - -
Giilcan KARADAGLI 1-2-3-4 - - - .
Giiltekin-Tahir AYDOGDU - - - -
Halil KARADUMAN + + - +
Ismail SENCALAR - - - _
M. Beste AYDIN - - - -
Ozdemir HAFIZOGLU - - - -
Pmar SOMAKCI - - - -
Turhan TEZELLI - - - -
Umit MUTLU + + - -

TOPLAM

Tablo 3. Incelendiginde;

Karaduman’a ait kanun metodunda #rill teknigi konusuna yer verildigi devaminda
bu teknigin agiklandig1 metotta bu teknigin dgretilmesine ve kavranmasina yonelik olarak
ilgili alistirma - etlit bulunmadigi, bununla birlikte metotta makam &6gretimi icin yer
verilen 31 6rnek eserin ikisinin trill teknigi icerdigi,

Mutlu’ya ait kanun metodunda trill feknigi konusuna yer verildigi devaminda bu
teknigin aciklandigi, metotta bu teknigin gretilmesine ve kavranmasina yonelik olarak
ilgili alistirma - etiit ve ilgili eserin bulunmadig,

Ahmet Liitfi Tas¢1 — Kanun Ogrenme Metodu’nda, Giilcan Karadaglh — Kanun
Metodu’nda, Giiltekin-Tahir Aydogdu — Kanun Metodu’nda, Ismail Sencalar — Kanun
Ogrenme Metodu’nda, M. Beste Aydin — Kanun Metodu’nda, Ozdemir Hafizoglu —
Kanun Egzersizleri ve Egitimi’nde, Pmar Somakg¢1 — Kanun Ogretimine Giris’te, Turhan
Tezelli- Kanun Metodu’nda trill teknigi konusuna ve agiklamasma yer verilmedigi,
metotlarda bu teknigin 6gretilmesine ve kavranmasina yonelik olarak ilgili alistirma - etiit
ve ilgili eserin bulunmadig1 gézlenmektedir.

On adet kanun metodunun biiyiik cogunlugunda trill teknigi konusunun
anlatimina, etiit ve 6rnek eser basliklarina yer verilmedigi goriilmiistiir. Icra esnasinda
tremolo teknigi kadar olmasa da Onem verilen trill tekniginin metotlarda goézden

kagirildigr sdylenebilecektir. Trill teknigi ile tremolo teknigi parmak hareketleri olarak
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benzer 6zellik gdstermesine ragmen, bu teknige tremolodan daha az yer verilmistir. Yine

bu teknige yer veren yazar Karaduman olmustur.
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4.2.4. Fiske Tekniginin Metotlarda Kullanimina Yoénelik Bulgular

Tablo 4:Metotlarda fiske teknigi konusuna yer verilme durumu

Mgili
aligtirma- etiit Ilgili eser
durumu

Yer alma Aciklanma

Metot Yazari
durumu durumu

Ahmet Liitfi TASCI - - - -
Giilcan KARADAGLI 1-2-3-4 + + + -
Giiltekin-Tahir AYDOGDU - - - .
Halil KARADUMAN + + + +
Ismail SENCALAR - - - _
M. Beste AYDIN - - - -
Ozdemir HAFIZOGLU + + + +
Pmar SOMAKCI - - - -
Turhan TEZELLI - - - -
Umit MUTLU - - - -

TOPLAM

Tablo 4. Incelendiginde;

Karadagli’ya ait kanun metodunda fiske teknigi konusuna yer verildigi devaminda
bu teknigin aciklandigi, metotta bu teknigin Ogretilmesine ve kavranmasia yonelik
olarak ilgili alistirma — etiide yer verildigi ancak ilgili eser bulunmadig,

Karaduman’a ait kanun metodunda fiske teknigi konusuna vyer verildigi,
devaminda bu teknigin agiklandigi, metotta bu teknigin 6gretilmesine ve kavranmasina
yonelik olarak ilgili alistirma — etiide yer verildigi, bununla birlikte metotta makam
Ogretimi i¢in yer verilen 31 6rnek eserin 16’smin fiske teknigi icerdigi,

Hafizoglu’ya ait kanun metodunda fiske teknigi konusuna yer verildigi devaminda
bu teknigin agiklandigi, metotta bu teknigin Ogretilmesine ve kavranmasina yonelik
olarak ilgili alistirma — etlide yer verildigi bununla birlikte metotta makam 6gretimi igin
yer verilen 31 6rnek eserin 14’liniin fiske teknigi igerdigi,

Ahmet Liitfi Tas¢t — Kanun Ogrenme Metodu’nda, Giiltekin-Tahir Aydogdu —
Kanun Metodu’nda, Ismail Sencalar — Kanun Ogrenme Metodu’nda , M. Beste Aydin —
Kanun Metodu’nda, Pinar Somakg¢1 — Kanun Ogretimine Giris’te, Turhan Tezelli— Kanun
Metodu’nda, Umit Mutlu Kanun Metodu’nda fiske teknigi konusuna ve agiklamasina yer
verilmedigi, metotlarda bu teknigin 6gretilmesine ve kavranmasina yonelik olarak ilgili
alistirma - etiit ve ilgili eserin bulunmadig1 gozlenmektedir.

Fiske teknigi, kanun calgisinda geleneksel tarz ile yapilan icralarda siklikla

kullanilan bir teknik olmasina karsin, metotlarda yeteri kadar yer almamistir. Bunun en
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biiyiilk sebebinin, kanun icra tarzinin, kanun egitimine (metotlara) yeteri kadar

yansitilmamasi oldugu diisiiniilmektedir.
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4.2.5. Fiskeli Glissando Tekniginin Metotlarda Kullanimina Yonelik Bulgular

Tablo 5: Metotlarda fiskeli glissando konusuna yer verilme durumu

flgili
aligtirma- etiit Ilgili eser
durumu

Yer alma Aciklanma

Metot Yazari
durumu durumu

Ahmet Liitfi TASCI - - - -
Giilcan KARADAGLI 1-2-3-4 - - - -
Giiltekin-Tahir AYDOGDU - - - -
Halil KARADUMAN - - - -
Ismail SENCALAR - - - _
M. Beste AYDIN - - - -
Ozdemir HAFIZOGLU - - - -
Pinar SOMAKCI - - - -
Turhan TEZELLI - - - .
Umit MUTLU A - - -

f % f % f % f %
TOPLAM

Tablo 5. Incelendiginde;

Ahmet Liitfi Tasct — Kanun Ogrenme Metodu’nda, Giilcan Karadagli — Kanun
Metodu’nda, Giiltekin-Tahir Aydogdu — Kanun Metodu’nda, Halil Karaduman— Kanun
Metodu’nda, Ismail Sencalar — Kanun Ogrenme Metodu’nda , M Beste Aydm — Kanun
Metodu’nda, Ozdemir Hafizoglu — Kanun Egzersizleri ve Egitimi’nde, Pinar Somakg1 —
Kanun Ogretimine Giris’te, Turhan Tezelli- Kanun Metodu’nda, Umit Mutlu Kanun
Metodu’nda fiskeli glissando teknigi konusuna ve agiklamasina yer verilmedigi,
metotlarda bu teknigin 6gretilmesine ve kavranmasina yonelik olarak ilgili alistirma - etiit
ve ilgili eserin bulunmadig1 gézlenmektedir.

Fiskeli Glissando tekniginin metotlarda hi¢bir durumda yer almasinin temel
nedeni, Tirk miizigi notasyonundaki sembol ve isaret yetersizliginden kaynaklandigi
diistiniilmektedir. Tiirk miiziginde Fiskeli Glissando anlaminin yiiklendigi herhangi bir

sembol ve isaret bulunmamaktadir.
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4.2.6. Oktavh Icra Tekniginin Metotlarda Kullanimina Yénelik Bulgular

Tablo 6:Metotlarda oktavli icra teknigi konusuna yer verilme durumu

Mlgili
Metot Yazari Yer aima Agiklanma alistirma- etiit Ilgili eser
durumu durumu
durumu

Ahmet Liitfi TASCI - - - -
Giilcan KARADAGLI 1-2-3-4 + - + -
Giiltekin-Tahir AYDOGDU + + + +
Halil KARADUMAN + - + +
Ismail SENCALAR - - - _
M. Beste AYDIN + + + -
Ozdemir HAFIZOGLU + - + +
Pinar SOMAKCI + - + +
Turhan TEZELLI - - - -
Umit MUTLU + + - +

f % f % f % f %
TOPLAM

7 70 3 30 6 60 5 50

Tablo 6. incelendiginde;

Karadagli’ya ait kanun metodunda oktavli icra teknigi konusuna yer verildigi
ancak bu teknigin aciklanmadigi, metotta bu teknigin ogretilmesine ve kavranmasina
yonelik olarak ilgili alistirma — etlide yer verildigi ancak ilgili eser bulunmadig,

Aydogdu’ya ait kanun metodunda oktavli icra teknigi konusuna yer verildigi
devaminda bu teknigin agiklandigi metotta bu teknigin dgretilmesine ve kavranmasina
yonelik olarak ilgili alistirma — etiide yer verildigi, bununla birlikte metotta makam
ogretimi icin yer verilen 51 drnek eserin 1’inin oktavl icra teknigi icerdigi,

Karaduman’a ait kanun metodunda oktavii icra teknigi konusuna yer verildigi
ancak bu teknigin agiklanmadigi, metotta bu teknigin ogretilmesine ve kavranmasina
yonelik olarak ilgili arastirma — etiide yer verildigibununla birlikte metotta makam
Ogretimi i¢in yer verilen 31 6rnek eserin 6’smin oktavli icra teknigi icerdigi,

Aydin’a ait kanun metodunda oktavli icra teknigi konusuna yer verildigi
devaminda bu teknigin acgiklandigi, metotta bu teknigin 6gretilmesine ve kavranmasina
yonelik olarak ilgili alistirma — etiide yer verildigi ancak ilgili eser bulunmadig,

Hafizoglu’na ait kanun metodunda oktavii icra teknigi konusuna yer verildigi
ancak bu teknigin agiklanmadigi, metotta bu teknigin ogretilmesine ve kavranmasina
yonelik olarak ilgili arastirma — etiide yer verildigi, bununla birlikte metotta makam

Ogretimi i¢in yer verilen 31 ornek eserin 6’siin oktavl icra teknigi igerdigi,
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Somakg1’ya ait kanun metodunda oktavii icra teknigi konusuna yer verildigi ancak
bu teknigin agiklanmadigi, metotta bu teknigin Ogretilmesine ve kavranmasina yonelik
olarak ilgili arastirma — etiit ve esere yer verildigi,

Ahmet Liitfi Tas¢1 — Kanun Ogrenme Metodu’nda, Ismail Sengalar — Kanun
Ogrenme Metodu’nda, Pmar Somak¢1 — Kanun Ogretimine Giris’te, Turhan Tezelli—
Kanun Metodu’nda, oktavili icra teknigi konusuna ve agiklamasina yer verilmedigi,
metotlarda bu teknigin 6gretilmesine ve kavranmasina yonelik olarak ilgili alistirma - etiit
ve ilgili eserin bulunmadigi gézlenmektedir.

Oktavl1 Icra Teknigi, kanun metotlarinda en ¢ok yer alan tekniklerdendir. Yer
alma durumu, ilgili arastirma-etiit durumu ve ilgili eser durumu %50 ve iistiindeyken
aciklanma durumu diistik diizeydedir. Bunun temel sebebinin, Tiirk miiziginde 6rneklerle

ve eserlerle 6gretimin daha ¢ok tercih edildigi diisiiniilmektedir.
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4.2.7. Normal ve Ters Mizrap Tekniginin Metotlarda Kullanimina Yonelik

Bulgular

Tablo 7: Metotlarda normal ve ters mizrap teknigi konusuna yer verilme durumu

Tlgili _
aligtirma- etiit Ilgili eser
durumu

Yer alma Aciklanma

Metot Yazari
durumu durumu

Ahmet Liitfi TASCI - - - -
Giilcan KARADAGLI 1-2-3-4
Giiltekin-Tahir AYDOGDU

Halil KARADUMAN - - - -
Ismail SENCALAR - - - _
M. Beste AYDIN - - - -
Ozdemir HAFIZOGLU - - - -
Pinar SOMAKCI - - - -
Turhan TEZELLI = - = -
Umit MUTLU - - - -

+
+

+ +

+
+

TOPLAM

Tablo 7. Incelendiginde;

Karadagli’ya ait kanun metodunda normal ve ters mizrap teknigi konusuna yer
verildigi devaminda bu teknigin agiklandigi, metotta bu teknigin Ogretilmesine ve
kavranmasina yonelik olarak ilgili alistirma — etiide yer verildigi ancak ilgili eser
bulunmadig,

Aydogdu’ya ait kanun metodunda normal ve ters mizrap teknigi konusuna yer
verildigi devaminda bu teknigin agiklandigi, metotta bu teknigin Ogretilmesine ve
kavranmasina yonelik olarak ilgili alistirma — etiide yer verildigi, bununla birlikte metotta
makam Ogretimi i¢in yer verilen 59 6rnek eserin 12’sinin Normal ve Ters Mizrap teknigi
igerdigi,

Ahmet Liitfi Tas¢1 — Kanun Ogrenme Metodu’nda, Halil Karaduman— Kanun
Metodu’nda Ismail Sengalar — Kanun Ogrenme Metodu’nda ,M. Beste Aydin — Kanun
Metodu’nda, Ozdemir Hafizoglu — Kanun Egzersizleri ne Egitimi’nde, Pmar Somakg1 —
Kanun Ogretimine Giris’te, Turhan Tezelli- Kanun Metodu’nda, Umit Mutlu Kanun
Metodu’nda normal ve ters mizrap teknigi konusuna ve agiklamasina yer verilmedigi,
metotlarda bu teknigin dgretilmesine ve kavranmasina yonelik olarak ilgili alistirma - etiit

ve ilgili eserin bulunmadig1 gézlenmektedir.
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Normal ve Ters Mizrap Teknigi, kanunda sol elin mandallarla mesgul oldugu
anlarda sag eli hizlandiran bir tekniktir. Icrasindaki zorlugunun metotlardaki kullanim

durumunu etkiledigi diistiniilmektedir.
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4.2.8. Mandal Degistirme Tekniginin Metotlarda Kullanimina Yonelik

Bulgular

Tablo 8:Metotlarda mandal degistirme teknigi konusuna yer verilme durumu

ilgili

Metot Yazari Yeraima Agiklanma aligtirma- etiit flgili eser
durumu durumu
durumu

Ahmet Liitfi TASCI - - - -
Giilcan KARADAGLI 1-2-3-4 + - + }
Giiltekin-Tahir AYDOGDU + - } +
Halil KARADUMAN + + + +
Ismail SENCALAR - - - -
M. Beste AYDIN + - + +
Ozdemir HAFIZOGLU + - + +
Pmar SOMAKCI - - - -
Turhan TEZELLI E . - .
Umit MUTLU + - + +

f % f % f % f %
TOPLAM

6 60 1 10 5 50 5 50

Tablo 8. Incelendiginde;

Karaduman’a ait kanun metodunda mandal degistirme teknigi konusuna yer
verildigi devaminda bu teknigin aciklandigi, metotta bu teknigin Ogretilmesine ve
kavranmasina yonelik olarak ilgili alistirma — etiide yer verildigi, bununla birlikte metotta
makam Ogretimi i¢in yer verilen 31 6rnek eserin 30’unun mandal degistirme teknigi
icerdigi,

Aydmn’a ait kanun metodunda mandal degistirme teknigi konusuna yer verildigi
ancak bu teknigin agiklanmadigi metotta bu teknigin Ogretilmesine ve kavranmasina
yonelik olarak ilgili aragtirma — etiide yer verildigi, bununla birlikte metotta makam
Ogretimi i¢in yer verilen 53 ornek eserin 46’sinin ¢arpma teknigi icerdigi,

Hafizoglu’ya ait kanun metodunda mandal degistirme teknigi Konusuna yer
verildigi ancak bu teknigin aciklanmadigi metotta bu teknigin Ogretilmesine ve
kavranmasina yonelik olarak ilgili arastirma — etiide yer verildigi, bununla birlikte
metotta makam Ogretimi icin yer verilen 125 6rnek eserin 119’unun mandal degistirme
teknigi icerdigi,

Mutlu’ya ait kanun metodunda mandal degistirme teknigi konusuna yer verildigi

ancak bu teknigin agiklanmadigi metotta bu teknigin Ogretilmesine ve kavranmasina
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yonelik olarak ilgili arastirma — etiide yer verildigi, bununla birlikte metotta makam
Ogretimi i¢in yer verilen 19 6rnek eserin 18’inin mandal degistirme teknigi igerdigi,

Ahmet Liitfi Tas¢t — Kanun Ogrenme Metodu’nda, Ismail Sencgalar — Kanun
Ogrenme Metodu’nda, Turhan Tezelli- Kanun Metodun’nda, mandal degistirme teknigi
konusuna ve agiklamasina yer verilmedigi, metotlarda bu teknigin Ogretilmesine ve
kavranmasma yonelik olarak ilgili alistirma - etiit ve ilgili eser bulunmadig
gozlenmektedir.

Mandal Degistirme Tekniginin, yer alma durumu, ilgili arastirma-etiit durumu ve
ilgili eser durumu %50 ve istiindeyken agiklanma durumu ¢ok diisiik diizeydedir. Bunun
temel nedeninin, metot yazarlarinin 6rnek etiitler ve eserle anlatim yapmay1 daha ¢ok

tercih ettigi diistiniilmektedir.
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4.2.9. “Erol Deran Kesmesi” Tekniginin Metotlarda Kullanimina Yoénelik

Bulgular

Tablo 9:Metotlarda “Erol Deran Kesmesi” teknigi konusuna yer verilme durumu

Tgili _
alistirma- etiit Ilgili eser
durumu

Yer alma Aciklanma

Metot yazari
y durumu durumu

Ahmet Liitfi TASCI - - - -
Giilcan KARADAGLI 1-2-3-4 - - - -
Giiltekin-Tahir AYDOGDU - - - .
Halil KARADUMAN - - - .
Ismail SENCALAR - - - .
M. Beste AYDIN - - - -
Ozdemir HAFIZOGLU - - - .
Pinar SOMAKCI - - = -
Turhan TEZELLI - - - .
Umit MUTLU - - - -

TOPLAM

Tablo 9. Incelendiginde;

Ahmet Liitfi Tas¢1 — Kanun Ogrenme Metodu’nda, Giilcan Karadagl — Kanun
Metodu’nda, Giiltekin-Tahir Aydogdu — Kanun Metodu’nda, Halil Karaduman— Kanun
Metodu’nda, Ismail Sencalar — Kanun Ogrenme Metodu’nda, M. Beste Aydin — Kanun
Metodu’nda, Ozdemir Hafizoglu — Kanun Egzersizleri Ve Egitimi’nde, Pmar Somakg1 —
Kanun Ogretimine Giris’te, Turhan Tezelli- Kanun Metodu’nda, Umit Mutlu Kanun
Metodu'nda “Erol Deran Kesmesi” teknigi konusuna ve agiklamasina yer verilmedigi,
metotlarda bu teknigin 6gretilmesine ve kavranmasina yonelik olarak ilgili aligtirma - etiit
ve ilgili eserin bulunmadig1 gézlenmektedir.

“Erol Deran Kesmesi” teknigi geleneksel Tiirk sanat miizigi tavrini yansitan
onemli bir tekniktir. Kanun metotlarinda yer almamasinin temel sebebinin, diger icracilar

tarafindan siklikla kullanilmayan bir teknik oldugu diistiniilmektedir.
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4.2.10. Parmakla Calis Tekniginin Metotlarda Kullanimina Yonelik Bulgular

Tablo 10:Metotlarda parmakla calig teknigi konusuna yer verilme durumu

Tlgili
Yer alma Aciklanma .
Metot ad alistirma- etiit Ilgili eser
durumu durumu
durumu

Ahmet Liitfi TASCI - - - -
Giilcan KARADAGLI 1-2-3-4 - - - -
Giiltekin-Tahir AYDOGDU - - - +
Halil KARADUMAN - - - .
Ismail SENCALAR - - - .
M. Beste AYDIN - - = -
Ozdemir HAFIZOGLU - d 4 .
Pmar SOMAKCI - - - -
Turhan TEZELLI - - - -
Umit MUTLU - - - .

f % f % f % f %
TOPLAM

Tablo 10. Incelendiginde;

Aydogdu’ya ait kanun metodunda parmakla ¢alis teknigi konusuna yer verildigi
ancak bu teknigin agiklanmadigi, metotta bu teknigin ogretilmesine ve kavranmasina
yonelik olarak ilgili arastirma — etiide yer verilmedigi ancak ilgili eser bulundugu,

Ahmet Liitfi Tas¢1 — Kanun Ogrenme Metodu’nda, Giilcan Karadagli — Kanun
Metodu’nda, Halil Karaduman— Kanun Metodu’nda, Ismail Sencalar — Kanun Ogrenme
Metodu'nda, M Beste Aydin — Kanun Metodu’nda, Ozdemir Hafizoglu — Kanun
Egzersizleri Ve Egitimi’nde, Pmar Somak¢i — Kanun Ogretimine Giris’te, Turhan
Tezelli- Kanun Metodu’nda, Umit Mutlu Kanun Metodu'nda parmakla calis teknigi
konusuna ve agiklamasina yer verilmedigi, metotlarda bu teknigin &gretilmesine ve
kavranmasina yonelik olarak ilgili alistirma - etiit ve ilgili eserin bulunmadigi
gbzlenmektedir.

Parmakla Calis Teknigi, icracilar tarafindan son donemde daha sik kullanilan bir
tekniktir. Bu teknigin metotlarda kullanilmamasinin temel nedeni, gelenek dis1 bir teknik

olarak kabul edildigi diisiinilmektedir.

51



4.2.11. Akor-ArpejTekniginin Metotlarda Kullanimina Yonelik Bulgular

Tablo 11: Metotlarda akor-arpej teknigi konusuna yer verilme durumu

Mlgili

Yer alma Aciklanma .

Metot Yazari alistirma- etiit Ilgili eser
durumu durumu
durumu

Ahmet Liitfi TASCI + + - -
Giilcan KARADAGLI 1-2-3-4 + + + .
Giiltekin-Tahir AYDOGDU + + + +
Halil KARADUMAN + + + +
Ismail SENCALAR - - - .
M. Beste AYDIN - - - -
Ozdemir HAFIZOGLU + + + .
Pmar SOMAKCI - - - -
Turhan TEZELLI - - - -
Umit MUTLU - - - -

f % f % f % f %
TOPLAM

5 50 5 50 4 40 2 20

Tas¢r’ya ait kanun metodunda parmakla ¢alis teknigi konusuna yer verildigi
devaminda bu teknigin aciklandigi metotta bu teknigin gretilmesine ve kavranmasina
yonelik olarak ilgili alistirma - etiit ve ilgili eser bulunmadigi,

Karadagli’ya ait kanun metodunda parmakla ¢alis teknigi konusuna yer verildigi
devaminda bu teknigin acgiklandigi metotta bu teknigin ogretilmesine ve kavranmasina
yonelik olarak ilgili alistirma — etiide yer verildigi ancak ilgili eser bulunmadig,

Aydogdu’ya ait kanun metodunda parmakla ¢alis teknigi konusuna yer verildigi
devaminda bu teknigin ag¢iklandigi, metotta bu teknigin 6gretilmesine ve kavranmasina
yonelik olarak ilgili alistirma — etiide ve ilgili esere yer verildigi,

Karaduman’a ait kanun metodunda parmakla ¢alis teknigi konusuna yer verildigi
devaminda bu teknigin aciklandigi metotta bu teknigin 6gretilmesine ve kavranmasina
yonelik olarak ilgili alistirma — etlide ve ilgili esere yer verildigi,

Hafizoglu’na ait kanun metodunda parmakia ¢alis teknigi konusuna yer verildigi
devaminda bu teknigin agiklandigi, metotta bu teknigin 6gretilmesine ve kavranmasina

yonelik olarak ilgili alistirma — etlide yer verildigi ancak ilgili eser bulunmadigi,
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Ismail Sencalar — Kanun Ogrenme Metodu’'nda, M Beste Aydin — Kanun
Metodu’'nda, Ozdemir Hafizoglu — Kanun Egzersizleri Ve Egitimi’nde, Pinar Somakg¢1 —
Kanun Ogretimine Girig’te, Turhan Tezelli- Kanun Metodu’nda, akor-arpej teknigi
konusuna ve agiklamasina yer verilmedigi, metotlarda bu teknigin Ogretilmesine ve
kavranmasma yoOnelik olarak ilgili alistirma - etiit ve ilgili eser bulunmadig
gozlenmektedir.

Akor Arpej teknigi, kanun c¢algisinin icra alanini genisleten bir tekniktir. Buna
ragmen metotlarda diisiik diizeyde tutulmustur. Geleneksel Tiirk miiziginde nazariyatinda

akor-arpej tekniginin yer almamasinin, bu durumu dogrudan etkiledigi diistiniilmektedir.
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4.2.12. Sag El Tremolosu Tekniginin Metotlarda Kullanimina Yonelik

Bulgular
Tablo 12:Metotlarda sag el tremolosu teknigi konusuna yer verilme durumu
Mlgili

Yer alma Aciklanma .

Metot Yazari alistirma- etiit Ilgili eser
durumu durumu
durumu

Ahmet Liitfi TASCI - - - -
Giilcan KARADAGLI 1-2-3-4 + + + +
Giiltekin-Tahir AYDOGDU + - + -
Halil KARADUMAN + + + +
Ismail SENCALAR - - - -
M. Beste AYDIN J - - -
Ozdemir HAFIZOGLU - - - .
Pmar SOMAKCI - - - -
Turhan TEZELLI - 5 - .
Umit MUTLU + + + -

f % f % f % f %
TOPLAM

4 40 3 30 4 40 2 20

Tablo 12. incelendiginde

Karadagli’ya ait kanun metodunda sag el tremolosu teknigi konusuna yer verildigi
devaminda bu teknigin agiklandigi, metotta bu teknigin 6gretilmesine ve kavranmasina
yonelik olarak ilgili alistirma — etlide ve ilgili esere yer verildigi,

Aydogdu’ya ait kanun metodunda sag el tremolosu teknigi konusuna yer verildigi
ancak bu teknigin agiklanmadigi, metotta bu teknigin 6gretilmesine ve kavranmasina
yonelik olarak ilgili aragtirma — etiide yer verildigi ancak ilgili eser bulunmadigi,

Karaduman’a ait ait kanun metodunda sag el tremolosu teknigi konusuna yer
verildigi devaminda bu teknigin agiklandigi, metotta bu teknigin Ogretilmesine ve
kavranmasina yonelik olarak ilgili alistirma — etiide ve ilgili esere yer verildigi,

Ahmet Liitfi Tase1 — Kanun Ogrenme Metodu’nda, Ismail Sengalar — Kanun
Ogrenme Metodu’nda, M Beste Aydin — Kanun Metodu’nda, Ozdemir Hafizoglu —
Kanun Egzersizleri ve Giris’te, Pmar Somak¢1 — Kanun Ogretimine Giris’te, Turhan

Tezelli- Kanun Metodu’da, sag el tremolosu teknigi konusuna ve agiklamasina yer
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verilmedigi, metotlarda bu teknigin 6gretilmesine ve kavranmasina yonelik olarak ilgili
alistirma - etiit ve ilgili eser bulunmadig1 gézlenmektedir.

Sag El Tremolosu kanunda sik¢a kullanilan bir tekniktir. Eskiden iki elle yapilan
tremolo tercih edilirken giiniimiizde sag elle yapilan tremolo daha ¢ok tercih edilmektedir.
Sag el tremolosu, iki elle yapilan tremoloya nazaran icra alanini genisleten bir tekniktir.
Buna ragmen metotlarda diisiik diizeyde tutulmustur. Bunun temel nedeni her icraci
tarafindan farkli sekilde uygulanmasi ve genel geger bir agiklamaya kavusmus

olmamasindan kaynakli oldugu diistiniilmektedir.
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4.2.13. Glissando Tekniginin Metotlarda Kullanimina Yonelik Bulgular

Tablo 13:Metotlarda glissando teknigi konusuna yer verilme durumu

Mlgili

Yer alma Aciklanma .

Metot Yazar1 alistirma- etiit Ilgili eser
durumu durumu
durumu

Ahmet Liitfi TASCI - - - -
Giilcan KARADAGLI 1-2-3-4 + + + -
Giiltekin-Tahir AYDOGDU + + + -
Halil KARADUMAN + + + +
Ismail SENCALAR - - - -
M. Beste AYDIN o - = -
Ozdemir HAFIZOGLU - r r -
Pmar SOMAKCI - - - -
Turhan TEZELLI - - - .
Umit MUTLU - - - -

f % f % f % f %
TOPLAM

2 20 2 20 2 20 1 10

Tablo 13. incelendiginde

Aydogdu’ya ait kanun metodunda glissando teknigi konusuna yer verildigi
devaminda bu teknigin agiklandigi, metotta bu teknigin 6gretilmesine ve kavranmasina
yonelik olarak ilgili alistirma — etlide yer verildigi ancak ilgili eser bulunmadigi,

Karaduman’a ait kanun metodunda glissando teknigi konusuna yer verildigi
devaminda bu teknigin ag¢iklandigi, metotta bu teknigin 6gretilmesine ve kavranmasina
yonelik olarak ilgili alistirma — etlide ve ilgili esere yer verildigi,

Ahmet Liitfi Tasct — Kanun Ogrenme Metodu’nda, Giilcan Karadaglh — Kanun
Metodu’nda, Ismail Sencalar — Kanun Ogrenme Metodu’nda, M Beste Aydin — Kanun
Metodu’nda, Ozdemir Hafizoglu — Kanun Egzersizleri Ve Egitimi’nde, Pinar Somakg1 —
Kanun Ogretimine Giris’te, Turhan Tezelli- Kanun Metodu’nda, Umit Mutlu Kanun
Metodu’nda glissando teknigi konusuna ve agiklamasina yer verilmedigi, metotlarda bu
teknigin ogretilmesine ve kavranmasina yonelik olarak ilgili alistirma - etiit ve ilgili

eserin bulunmadig1 gozlenmektedir.
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Glissando Teknigi, Tiirk miizigi tavrin1 yansitan énemli bir tekniktir. Metotlarda
cok diistik diizeyde yer almistir. Bunun temel nedeninin, genellikle duyuma dayali olarak

uygulanan bir teknik olmasindan kaynakli oldugu diisiiniilmektedir.
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4.2.14. Armonikler Tekniginin Metotlarda Kullanimina Yoénelik Bulgular

Tablo 14:Metotlarda armonikler teknigi konusuna yer verilme durumu

Ilgili
Yer alma Aciklanma )
Metot Yazari aligtirma- etiit Ilgili eser
durumu durumu
durumu

Ahmet Liitfi TASCI - - - -
Giilcan KARADAGLI 1-2-3-4 - - - .
Giiltekin-Tahir AYDOGDU - - - .
Halil KARADUMAN - - - .
Ismail SENCALAR - - - -
M. Beste AYDIN - - - -
Ozdemir HAFIZOGLU P - - .
Pinar SOMAKCI - - - -
Turhan TEZELLI - - - -
Umit MUTLU - - - .

f % f % f % f %
TOPLAM

Tablo 14. incelendiginde

Ahmet Liitfi Tas¢1 — Kanun Ogrenme Metodu’nda, Giilcan Karadagli — Kanun
Metodu’nda, Giiltekin-Tahir Aydogdu — Kanun Metodu’nda, Halil Karaduman— Kanun
Metodu’nda, ismail Sengalar — Kanun Ogrenme Metodu’nda, M Beste Aydin — Kanun
Metodu’nda, Ozdemir Hafizoglu — Kanun Egzersizleri Ve Egitimi’nde, Pmar Somakg1 —
Kanun Ogretimine Giris’te, Turhan Tezelli- Kanun Metodu’nda, Umit Mutlu Kanun
Metodu’nda armonikler teknigi konusuna ve agiklamasina yer verilmedigi, metotlarda bu
teknigin Ogretilmesine ve kavranmasina yonelik olarak ilgili alistirma - etiit ve ilgili
eserin bulunmadigi gozlenmektedir.

Bu teknigin icrasinda cesitli sorunlar olmasi ve herkes tarafindan genel gecer bir
aciklamaya kavugsmamis olmasi etkili olmus olabilir. Bir de doguskan seslerin metodik

bir egitim igerisinde dgretilmesindeki giicliikler de bu konuda etkili olmus olabilir.
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4.2.15. Vibrato Tekniginin Metotlarda Kullanimina Yonelik Bulgular

Tablo 15:Metotlarda vibrato veknigi konusuna yer verilme durumu

Ilgili
Yer alma Aciklanma )
Metot Yazari aligtirma- etiit Ilgili eser
durumu durumu
durumu

Ahmet Liitfi TASCI - - - -
Giilcan KARADAGLI 1-2-3-4 - - - .
Giiltekin-Tahir AYDOGDU - - - .
Halil KARADUMAN + + - .
Ismail SENCALAR - - - -
M. Beste AYDIN - - - -
Ozdemir HAFIZOGLU P - - .
Pinar SOMAKCI - - - -
Turhan TEZELLI - - - -
Umit MUTLU - - - .

TOPLAM

Tablo 15. incelendiginde

Karaduman’a ait kanun metodunda vibrato teknigi konusuna yer verildigi
devaminda bu teknigin agiklandig1 metotta bu teknigin ogretilmesine ve kavranmasina
yonelik olarak ilgili alistirma - etiit ve ilgili eser bulunmadigi,

Ahmet Liitfi Tas¢t — Kanun Ogrenme Metodu’nda, Giilcan Karadaglhh — Kanun
Metodu’nda, Giiltekin-Tahir Aydogdu— Kanun Metodu’nda, Ismail Sengalar — Kanun
Ogrenme Metodu'nda, M Beste Aydin — Kanun Metodu'nda, Ozdemir Hafizoglu —
Kanun Egzersizleri Ve Egitimi’nde, Pinar Somakg¢1 — Kanun Ogretimine Giris’te, Turhan
Tezelli-Kanun Metodu’nda, Umit Mutlu Kanun Metodu’nda vibrato teknigi konusuna ve
aciklamasma yer verilmedigi, metotlarda bu teknigin Ogretilmesine ve kavranmasina
yonelik olarak ilgili alistirma - etiit ve ilgili eserin bulunmadig1 gézlenmektedir.

Vibrato teknigi kanunda en ¢ok kullanilan teknikler arasindadir. Ama metotlarda
yok denecek kadar az diizeyde yer almistir. Bunun temel nedeninin, icracilar tarafindan
duyguya ve icracinin o anki yorumuna bagli olarak kullanilmasindan kaynakli oldugu

diistiniilmektedir.
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4.2.16. Portamento Tekniginin Metotlarda Kullanimina Yénelik Bulgular

Tablo 16:Metotlarda portamento teknigi konusuna yer verilme durumu

Metot Yazari

Yer alma

durumu

Agiklanma

durumu

ilgili

alistirma- etiit

durumu

Ilgili eser

Ahmet Liitfi TASCI

Giilcan KARADAGLI 1-2-3-4
Giiltekin-Tahir AYDOGDU
Halil KARADUMAN

Ismail SENCALAR

M. Beste AYDIN

Ozdemir HAFIZOGLU

Pimar SOMAKCI

Turhan TEZELLI

Umit MUTLU

TOPLAM

%

Tablo 16. incelendiginde

Ahmet Liitfi Tas¢t — Kanun Ogrenme Metodu’nda, Giilcan Karadaglhh — Kanun

Metodu’nda, Giiltekin-Tahir Aydogdu — Kanun Metodu’nda, Halil Karaduman— Kanun

Metodu’nda, Ismail Sencalar — Kanun Ogrenme Metodu’nda, M Beste Aydin — Kanun

Metodu’nda, Ozdemir Hafizoglu — Kanun Egzersizleri Ve Egitimi’nde, Pmar Somakg1 —

Kanun Ogretimine Giris’te, Turhan Tezelli- Kanun Metodu’nda, Umit Mutlu Kanun

Metodu’nda portamento teknigi konusuna ve agiklamasina yer verilmedigi, metotlarda

bu teknigin 6gretilmesine ve kavranmasina yonelik olarak ilgili alistirma - etiit ve ilgili

eserin bulunmadig1 gozlenmektedir.

Portamento teknigi, uygulanmasi zor bir tekniktir. Bu teknigin uygulamadaki

zorlugunun, metotlardaki anlatimini da zorlastirdig1 diistiniilmektedir.
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4.2.17. Penge Tekniginin Metotlarda Kullanimina Yonelik Bulgular

Tablo 17: Metotlarda penge teknigi konusuna yer verilme durumu

Igili
Yer alma Aciklanma .
Metot Yazari alistirma- etiit Ilgili eser
durumu durumu
durumu

Ahmet Liitfi TASCI - - - -
Giilcan KARADAGLI 1-2-3-4 - - - -
Giiltekin-Tahir AYDOGDU - - - -
Halil KARADUMAN - - - .
Ismail SENCALAR - - . .
M. Beste AYDIN - 4 - -
Ozdemir HAFIZOGLU - - - .
Pinar SOMAKCI - - - -
Turhan TEZELLI - 5 - -
Umit MUTLU - - L .

TOPLAM

Ahmet Liitfi Tas¢t — Kanun Ogrenme Metodu’nda, Giilcan Karadaglh — Kanun
Metodu’nda, Giiltekin-Tahir Aydogdu — Kanun Metodu’nda, Halil Karaduman— Kanun
Metodu’nda, Ismail Sencalar — Kanun Ogrenme Metodu’nda, M Beste Aydin — Kanun
Metodu’nda, Ozdemir Hafizoglu — Kanun Egzersizleri Ve Egitimi’nde, Pmar Somakg1 —
Kanun Ogretimine Giris’te, Turhan Tezelli- Kanun Metodu’nda, Umit Mutlu Kanun
Metodu’nda penge teknigi konusuna ve agiklamasina yer verilmedigi, metotlarda bu
teknigin Ogretilmesine ve kavranmasina yonelik olarak ilgili alistirma - etiit ve ilgili
eserin bulunmadig1 gozlenmektedir.

Pence Teknigi ana ezgiye eslik etmekte kullanilan, akor ve ritimle meydana gelen
bir tekniktir. Kendi i¢erisinde armoni ve ritim bilgisini gerektirir. Bu teknigin metotlarda
yer almamasinin temel nedeninin, eslikte kullanilmasi, temel Tirk miizigi ¢ok
seslendirme kurallarmi  barindirmasi  ve eserin ritim yapisina uygun olarak

uygulanmasinin metotlarda anlatimini zorlastirdig1 diisiintilmektedir.
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4.2.18. Mute Tekniginin Metotlarda Kullanimina Yonelik Bulgular

Tablo 18: Metotlarda mute teknigi konusuna yer verilme durumu

Igili
Yer alma Aciklanma .
Metot Yazari alistirma- etiit Ilgili eser
durumu durumu
durumu

Ahmet Liitfi TASCI - - - -
Giilcan KARADAGLI 1-2-3-4 - - - -
Giiltekin-Tahir AYDOGDU - - - -
Halil KARADUMAN - - - .
Ismail SENCALAR - - - .
M. Beste AYDIN - - = -
Ozdemir HAFIZOGLU - d 4 .
Pmar SOMAKCI - - - -
Turhan TEZELLI - - - -
Umit MUTLU - - - .

TOPLAM

Ahmet Liitfi Tas¢1 — Kanun Ogrenme Metodu’nda, Giilcan Karadagli — Kanun
Metodu’nda, Giiltekin-Tahir Aydogdu — Kanun Metodu’nda, Halil Karaduman— Kanun
Metodu’nda, Ismail Sencalar — Kanun Ogrenme Metodu’nda, M Beste Aydin — Kanun
Metodu’nda, Ozdemir Hafizoglu — Kanun Egzersizleri Ve Egitimi’nde, Pmar Somakg1 —
Kanun Ogretimine Giris Te, Turhan Tezelli- Kanun Metodu’nda, Umit Mutlu Kanun
Metodu’nda mute teknigi konusuna ve aciklamasma yer verilmedigi, metotlarda bu
teknigin Ogretilmesine ve kavranmasina yonelik olarak ilgili alistirma - etiit ve ilgili
eserin bulunmadigi gozlenmektedir.

Mute tekniginin metotlarda yer almamasinin temel nedeni icracilar tarafindan
siklikla kullanilan bir teknik olmamasindan ve Tiirk miizigi notasyonunda yer

almamasindan kaynakli olabilir.
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5.BOLUM
SONUC VE ONERILER

Bu bolimde, arastirma igerisindeki bulgulardan ve yorumlardan elde edilmis
sonuglar ve bunlara iligkin gelistirilmis Oneriler yer almaktadir. Sonuglar alt problemlerin

sirasina gore olusturulmustur.
5.1. SONUCLAR

Carpma tekniginin kanunda calgisinda sol elle yapildigi ve ¢carpma notasinin 6l¢ii
icinde siire degerinin olmadigi, ¢ok sik yapilmasinin eseri monotonlastirdigi sonucuna
ulagilmigtir. Kanun c¢algisinin temel icra tekniklerinden olan ¢arpma tekniginin,
metotlarda yer alma durumu, agiklanma durumu, ilgili eser durumu genel olarak
yeterliyken ilgili etiit durumunun yetersiz oldugu sonucuna ulasilmistir. Halil
Karaduman’m ve Ozdemir Hafizoglu’nun metodunda her durum yer alirken, dort tane
metotta hi¢ yer almamistir. Bu teknigin metotlarda yeteri kadar yer almamasi, bu teknigin
yoruma bagli olarak yapilmasi ve icrada yoruma bagl olarak yapilan siisleme
tekniklerinin notasyona aktarilmasindaki gii¢liikler oldugu sonucuna varilmastir.

Tremolo tekniginin kanunda ¢algisinda iki elle uygulandigi ve her iki elin de ayni
notay1 ¢aldigi, genellikle uzun siire degerindeki notalarin icrasinda kullanildig1 sonucuna
ulagilmistir.  Kanun ¢algisinin temel icra tekniklerinden olan tremolo tekniginin,
metotlarda yer alma durumu, ilgili etiit durumu ve ilgili eser durumu genel olarak
yeterliyken agiklanma durumunun yetersiz oldugu goriilmustiir. Halil Karadumanin’in,
Beste Aydin’in, Umit Mutlu’nun metotlarinda her duruma yer verilirken bes tane metotta
hi¢ yer almadig tespit edilmistir.

Trill tekniginin tremolo teknigi ile benzerlik gosterdigi, iki el de kullanilarak icra
edildigi uzun siire degerindeki notalarin icrasinda kullanildigi, fakat ¢alinan iki sesin
farkli oldugu sonucuna ulagilmistir. Kanun ¢algisinin temel icra tekniklerinden olan trill
tekniginin higbir metotta yeterli diizeyde yer almadigi sonucuna ulasilmistir. Tremolo
teknigi ile ¢ok benzerlik gdsteren bu teknigin tromoloya nazaran metotlarda daha az yer

aldig1 sonucuna varilmaistir.
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Fiske tekniginin kanun c¢algisinda sol elin birinci ve {iglincli parmagimin
birlestirilmesiyle yapildigi, uygulanirken bilek hareketi kullanildigi, bir ses kesme
tekniginin oldugu sonucuna varilmigtir. Kanun galgisinin temel icra tekniklerinden olan
fiske tekniginin kanun metotlarinda genel olarak yeteri kadar yer almadigi sonucuna
ulasilmistir. Halil Karaduman’in ve Ozdemir Hafizoglu’nun metodunda her duruma yer
verilirken yedi tane metotta hi¢ verilmemistir. Icrada sik¢a kullanilan fiske tekniginin
metotlarda yeteri kadar kullanilmamasi, bu teknigin icrasindaki kullanim sikligiyla,
metotlardaki kullanim siklig1 arasinda bir kopukluk oldugu goézlenmistir.

Fiskeli glissando teknigi uygulanirken sol elin fiske pozisyonu almasindan dolayi
bu teknige fiskeli glissando teknigi denildigi ve icrayi1 renklendirmek i¢in kullanildigi
sonucuna ulagilmigtir. Kanun ¢algisinin 6nemli tekniklerinden olan fiskeli glissando
teknigine on tane metotta da yer verilmedigi goriilmiistiir. Bu teknigin icrasinda nota
izerinde gosterilmesine yonelik herhangi bir isaret bulunmadigi goriilmiistiir.

Oktavli icra teknigi uygulanirken her iki elin de kullanildigi, sol elin asagida sag
elin ise yukarida olacak sekilde ellerin konumlandirildigi, hangi seste yapilmak
isteniyorsa o sesin sekiz ses altindaki veya istiindeki sesin ¢alindigi, zor bir teknik
oldugu, genellikle tempolu taksimlerde kullanildig: tespit edilmistir. Kanun calgisinin
temel icra tekniklerinden olan oktavii icra tekniginin, yer alma durumu, ilgili etiit durumu
ve ilgili eser durumu genel olarak yeterliyken acgiklanma durumunun yetersiz oldugu
tespit edilmistir. Halil Karaduman’mn ve Ozdemir Hafizoglu’nun metodunda her duruma
yer verilirken, {i¢ tane metotta hi¢ yer almamistir. Bu teknigin anlatiminda orneklerle ve
eserlerle anlatimin, agiklama ve tanimlama yapilarak anlatimdan daha ¢ok tercih edildigi
gorilmektedir.

Normal ve ters mizrap teknigi ile kanunda iki tiirli mizrap vurusunun oldugu
(bunlardan birinin normal yukaridan asagiya normal mizrap digerinin asagidan yukariya
ters muzrap), parmaktan ve bilekten olmak tizere iki sekilde kullanildigi, tek el ile
yetisilemeyecek durumlarda kullanildigi, sonucuna varilmistir. Kanun calgisinin énemli
tekniklerinden olan normal ve ters mizrap tekniginin, metotlarda kullaniminin genel
olarak yetersiz oldugu tespit edilmistir. Giiltekin-Tahir Aydogdu’nun metodunda her
duruma yer verilirken, sekiz tane metotta hi¢ yer almamistir. Normal ve ters mizrap
tekniginin uygulamadaki zorlugunun metotlardaki yer alma durumunu etkiledigi
gorilmiistiir.

Mandal degistirme teknigi kullanilirken sol elin birinci ve licilincii parmag ile

mandalin tutuldugu, bemolde mandalin indirildigi diyezde ise kaldirildigi, mandallar
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degistirilirken atma hareketi yapilmadan sessizce degistirilmesi gerektigi sonucuna
vartlmistir. Kanun galgisinin temel tekniklerinden olan mandal degistirme tekniginin, yer
alma durumu, ilgili etiit durumu ve ilgili eser durumu genel olarak yeterliyken agiklanma
durumunun yetersiz oldugu tespit edilmistir. Halil Karaduman’in metodunda her duruma
yer verilirken dort tane metotta hi¢ yer almamistir. Mandal degistirme tekniginin
Ogrenilmesinin, pratik (tekrar) yapmaya dayali olmasindan dolayi, metot yazarlarinin
eserlerle drneklerle gosterimi tercih ettigi gorilmistiir.

Erol Deran Kesmesi tekniginin, sesin uzamasinin istenmedigi durumlarda ve kesik
kesik ¢almak istendiginde kullanildigi, genellikle klasik iislupla icra edilen eserlerde ve
taksimlerde  kullanildigi  sonucuna ulasilmistir. Kanun ¢algisinin  geleneksel
tekniklerinden olan Erol Deran kesmesi tekniginin, hicbir metotta yer almadigi
anlagilmigtir.  Bu durumun temel sebebinin sembol ve isaret yetersizliginden
kaynaklandig1 anlagilmis, ve icracilar tarafindan tanimlanmadigi goriilmiistiir.

Parmakla calis tekniginin mizrapli ve mizrapsiz olarak iki sekilde uygulandigi,
sag el birinci dizegi, sol el ikinci dizegi calacak sekilde ellerin konumlandirilmasi
gerektigi, ikinci dizekte fa anahtarinin ya da sol anahtarinin kullanilmasinin, eserin icra
genigligi ile aldkali oldugu sonucuna varilmistir. Kanun galgisinin tekniklerinden olan
parmakla ¢alis tekniginin sadece bir metotta 6rnek eserle yer aldigi sonucuna varilmistir.
Bu teknigin klasik Tiirk miizigi icrasinda tercih edilmemesinin bu durumu dogrudan
etkiledigi gorilmiistiir.

Akor-Arpej teknigi uygulanirken parmakla ¢alis tekniginden faydalanildigi,
temel Tiirk miizigi c¢ok seslendirme kurallarina hakim olmak gerektigi sonucuna
ulagilmigtir. Kanun galgisinin giiniimiiz tekniklerinden olan akor arpej tekniginin, yer
alma durumu, agiklanma durumu genel olarak yeterliyken ilgili etiit ve eser durumunun
yetersiz oldugu tespit edilmistir. Giiltekin-Tahir Aydogdu’nun ve Halil Karaduman’in
metounda her duruma yer verilirken bes tane metotta hi¢c yer almamistir. Klasik Tiirk
miiziginde akor ve arpej yer almamasinin bu durumu dogrudan etkiledigi goriilmektedir.

Sag el tremolosu teknigi, bilekten ve parmaktan olmak {tizere iki sekilde
uygulandigl, parmaktan yapildigi zaman zayif ses bilekten uygulandiginda ise giiclii ses
elde edildigi, bilekten yapilirken sag elin esik iizerine konumlandirilmasi gerektigi, bu
teknikte ters muzrap tekniginden yararlanildigi goriilmiistiir. Kanun ¢algisinin sik
kullanilan tekniklerinden olan sag el tremolosu tekniginin metotlarda diistik diizeyde yer
verildigi sonucuna ulagilmistir. Giilcan Karadagli’'nin ve Halil Karaduman’in metodunda

her duruma yer verilirken alti tane metotta hic yer almamistir. Bu teknigin bilek
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hareketinin icracilar tarafindan farkli sekillerde uygulanmasinin ve icracilarin genellikle
rahat olduklar1 el pozisyonunda bu teknigi uygulamalarinin, metotlardaki anlatimini
zorlagtirarak, yer alma durumunu dogrudan etkiledigi goriilmiistiir.

Glissando tekniginin tanim olarak kaydirmak anlamma geldigi, parmak
glissandosu ve mandal glissandosu olarak uygulandigi, sesler arasinda kopukluk olmadan
gegmeye yaradigi gorilmustiir. Kanun ¢algisinin temel tekniklerinden olan glissando
teknigine metotlarda oldukga diisiik diizeyde yer verildigi tespit edilmistir. Halil
Karaduman’in metodunda her duruma yer verilirken yedi tane metotta hi¢ yer almamustir.
Glissando tekniginin duyuma bagli olarak kullanilan bir teknik olmasinin, metotlardaki
anlatimi1 zorlastirdig1 goriilmiistiir.

Armonikler tekniginin hem siisleme i¢in hem de icray1 bir oktav genisgletmek i¢in
kullanildigy, sol elin {igiincli parmaginin alt kisminin telin tam ortasina hafifge bastirilarak
uygulandigt sonucuna ulasilmistir. Kanun calgisinin giiniimiiz tekniklerinden olan
armonikler tekniginin metotlarda hi¢ yer almadigi anlasilmistir. Bu teknigin icrasinda
genel geger bir agiklamasinin olmadig1 ve doguskan seslerin metodik bir egitim igerisinde
giicliikkler yasanacagi tespit edilmistir.

Vibrato tekniginin titresim anlamina geldigi, eseri siislemek amaciyla kullanildigi,
mandallarin birinci ve {iclincli parmakla tutularak sesin titretildigi, asiriya kagilmamasi
gerektigi gorilmustiir. Kanun galgisinin temel tekniklerinden olan vibrato tekniginin
metotlarda yok denecek kadar az kullanildigi sonucuna ulagilmigtir. Bu teknigin duygu
ve yoruma bagli olarak kullanilmasi ve Tiirk miiziginde sembol ve isaret yetersizliginden
dolay1 metotlarda kendine yer bulmamasini1 dogrudan etkilemistir.

Portamento tekniginin anlam olarak perdeden perdeye kaydirarak ve bosluk
birakmadan ge¢gmek anlamina geldigi, glissando teknigi ile benzerlik gosterdigi, sesin
tasinmasint  saglayan bir teknik oldugu anlasilmistir. Kanun ¢algisinin icrasi zor
tekniklerinden olan portemanto tekniginin hicbir metotta kullanilmadigi sonucuna
ulasilmistir. Bu teknigin icrasinin zorlugu, metotlardaki anlatimim1 da zorlastirdig:
gorilmektedir.

Penge tekniginin parmakla penge ve mizrapla penge olarak iki sekilde kullanildigi,
tinlatilmak istenen seslerin agik birakildigi, diger seslerin ise sol elin birinci {iglincli ve
besinci parmaklariyla kapatildigi, sag elin parmaklariyla ya da mizrabiyla ritmik meledi
olusturularak uygulandigi anlasiimistir. Kanun calgisinin giiniimiiz tekniklerinden olan
penge tekniginin hicbir metotta kullanilmadigr gortilmiistiir. Bu teknigin genellikle eslikte

kullaniliyor olmasi, Temel Tiirk miizigi ¢ok seslendirme kurallarini barindirmasi ve
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eserin ritim yapisina uygun olarak uygulanmasi kanun metotlarindaki anlatimim
zorlastiridigi goriilmektedir.

Mute tekniginin susturmak anlamina geldigi, hem sag elle hem de sol elle
kullanilabildigi, serce parmaktan bilege kadar olan bdliimle seslerin titresiminin
azaltildigi, ¢esitli enstriimanlarda da kullanildigi sonucuna varilmistir. Kanun calgisinin
giniimiiz tekniklerinden olan mute tekniginin hicbir metotta kullanilmadigi tespit
edilmistir. Bu teknigin icracilar tarafindan siklikla kullanilmamasi ve Tirk miizigi

notasyonunda yer almamasi metotlarda kullanimini1 dogrudan etkilemektedir.
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5.2. ONERILER

Kanun icra tekniklerinin genel geger tanimlarinin yapilmasi ve bunlarin miizik
terminolojisine kazandirilmasi gerektigi 6nerilmektedir.

Fiskeli Glissando, Ters Mizrap, Erol Deran Kesmesi, Parmakla Calis, Sag El
Tremolosu, Armonikler, Vibrato, Portamento, Penge ve Mute adl1 tekniklerde sembollerin
olmadigi, bu konuda yapilacak calismalar sonrasinda bir sembol birligine varilmasi
onerilmektedir.

Kanun metotlarinda aciklama, ilgili etiit ve ilgili eser boliimlerinin, her konu
baslig1 altinda sirayla verilmesi 6nerilmektedir.

Kanun metotlarinda, kanun icra tekniklerine en az makam ve usiil bilgisi kadar yer

verilmesi onerilmektedir.
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EKLER

KANUN iCRA TEKNIiKLERININ METOTLARDA KULLANIMI

GORUSME SORULARI

Bu c¢alisma, kanun calanlarin icra tekniklerini anlamalarina ve ilgi diizeylerini
arttirmaya yonelik bir aragtirmadir. Goriisme sorularini kisisel tecriibelerinize dayanarak
cevaplamanizi rica ederim. Aragtirmanin degeri, gercekeiligi ve basaris1 timiiyle
vereceginiz cevaplarin igtenligine baglidir.

Katkilarmiz i¢in simdiden tesekkiir ederim.

Okan DURAN

1.Carpma teknigi nedir? Bir 6rnekle gosterip agiklar misiniz?

2.Tremolo teknigi nedir? Bir 6rnekle gosterip agiklar misiniz?

3.Trill teknigi nedir? Bir 6rnekle gosterip agiklar misiniz?

4.Fiske teknigi nedir? Bir 6rnekle gosterip aciklar misiniz?

5.Fiskeli Glisando teknigi nedir? Bir 6rnekle gosterip agiklar misiniz?
6.0ktavli icra teknigi nedir? Bir 6rnekle gdsterip aciklar misiniz?

7.Normal ve Ters Mizrap teknigi nedir? Bir 6rnekle gosterip agiklar misiniz?
8.Mandal Degistirme teknigi nedir? Bir 6rnekle gosterip agiklar misiniz?
9.“Erol Deran Kesmesi” teknigi nedir? Bir rnekle gosterip agiklar misiniz?
10.Parmakla Calig Tekniginedir? Bir 6rnekle gosterip agiklar misiniz?
11.Akor-Arpej teknigi nedir? Bir rnekle gosterip agiklar misiniz?

12.Sag El Tremolosu teknigi nedir? Bir 6rnekle gosterip agiklar misiniz?
13.Glissando teknigi nedir? Bir 6rnekle gosterip agiklar misiniz?

14. Armonikler teknigi nedir? Bir 6rnekle gosterip agiklar misiniz?
15.Vibrato teknigi nedir? Bir 6rnekle gosterip agiklar misiniz?
16.Portamento teknigi nedir? Bir 6rnekle gosterip aciklar misiniz?

17.Penge teknigi nedir? Bir 6rnekle gosterip aciklar misiniz?

18.Mute teknigi nedir? Bir 6rnekle gosterip aciklar misiniz?
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