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ONSOZ

“Bir Tasarim Uriinii Olarak Video Klip ve Almt1” bashkli bu ¢alismada bir
tasarim iriinii olarak ele alman video kliplerin alintisallik boyutu incelenerek,
tasarim siireci igerisinde diger sanatsal bigimlerle/disiplinlerle olan aligveris islemleri
iizerinde durulmustur. Gostergelerarasilik baglaminda alintilama islemlerine diger
sanatsal bigimlerde oldugu gibi video klip alaninda da bagvuruldugunu gostermek ve
bu islemlerinin anlam olusumundaki islevlerini tespit etmek amaciyla hazirlanan
calismada, oncelikle video klip tanimina ve diger sanatlarla iliskisi baglaminda video
klip tarihine deginilerek, yeniden tiretilen video klip ornekleri tizerinde durulmustur.
Ardindan  gostergelerarasilik  kavrami  tanimlanarak alintilama islemi ile
gergeklestirilen video klipler incelenmis, bu video kliplerdeki bigimsel ve anlamsal

dontistimlerin neler oldugu tespit edilmeye calisilmistir.

Tez ¢alismam siiresince bana her konuda destek olan danigmanim Dog.Dr.
Ali M. Bayraktaroglu’na, gostergelerarasilik yontemi ile tanmigsmami saglayan ve
bilgisini/tecriibesini bizlerle daima paylasan Prof. Dr. Kubilay Aktulum’a, tez yazim
asamasinda yardimlarini esirgemeyen meslektasim Okt. Tugba Kodal’a, 6zellikle
manevi destegi ve varliklar1 ile her zaman yanimda olduklarin1 hissettiren “aileme”

tesekkiir ederim.

Ece CALIS
Isparta, 2012
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OZET

BiR TASARIM URUNU OLARAK VIDEO KLIiP VE ALINTI

Ece Cahs

Siileyman Demirel Universitesi,

Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat ve Tasarim Anasanat Dali,
Sanatta Yeterlik Tezi,

Yil: 2012, Sayfa: 163
Danisman: Dog. Dr. Ali M. BAYRAKTAROGLU

Yazinsal alanda genis bir kullanimi olan ve bir okuma yontemi olarak
adlandirilan metinlerarasilik kavrami, yazinsal alan digindaki sanatsal bicimlerde de
uygulama alant bulmaktadir. Ancak degisik metinler arasindaki aligverisler igin
kullanilan metinlerarasilik kavrami yerine, metin disindaki sdzsel olmayan sanatsal
bicimler arasindaki aliverisleri belirtmek icin “gdstergelerarasilik” kavraminin
kullanilmas1 daha uygundur. Bu aligverisler postmodern dénem igerisinde basta
resim olmak {izere miizik, sinema, grafik tasarim ve fotograf gibi pek cok alanda
siklikla kullanilmaktadir. Video kliplerin tasarim siireci igerisinde daha onceden
iiretilmis olan goriintiilerin bir araya getirilerek nasil yeni bir yap1 olusturduklarimi
anlayabilmek de ancak gostergelerarasi bir bakis agis1 ile miimkiindiir.

Bu anlayis dogrultusunda tez calismasinda birer tasarim iirlinii olarak ele
alman video Kkliplerin, diger sanatsal bigimlerle olan aligverislerine degindikten
sonra, gostergelerarasilik baglaminda video kliplerdeki alintilama bigimleri
tanimlanacaktir. Bu sayede video klipler aracilifi ile yinelenen &teki sanatsal
bi¢gimlerin yeni anlamlar1 belirlenmeye calisilacaktir. Clinkii 6teki sanatsal bigimlerin
verilerini kullanan video kliplerin anlami ancak bu kosullar igerisinde ortaya
¢ikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gostergelerarasilik, yenideniiretim, alinti, tasarim, video klip,
yansilama, dykiinme, kolaj, anistirma.



ABSTRACT

VIDEO CLIP AS A PRODUCT OF DESIGN AND QUOTATION

Ece Cahs

Suleyman Demirel University,
Fine Arts Institute, Art and Design Main Art Branch, Ph.D Thesis,
Year: 2012, Page: 163
Supervisor: Assoc. Prof. AliM. BAYRAKTAROGLU, Ph.D

The concept of intertextuality, which may be defined as a method of reading
and interpretation in literature, is used in other art forms other than literature as well.
However, instead of “intertextuality” it would be more appropriate to use the term
“intersemiocity” for borrowings between art forms other than literature. In the
postmodern period, these exchanges are used in many fields, especially painting,
music, cinema, graphic design and photography. Understanding the images that were
produced by bringing together in the video clips design process is possible with a
intersemiotic viewpoint.

In the context of this, after mentioning the exchanges of video clips that
quoted from other artistic forms, quotation forms in video clips will be defined in the
intersemiotic context. So that, new meanings that have been duplicated by video
clips will be try to determined. Because the meaning of the video clips using data
from other artistic forms arise only in these conditions.

Key Words: Intersemiotic, reproducing, quote, design, video clip, pastiche, parody,
collage, allusion.
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GIRIS

Bilginin hizla yayildigi giiniimiiz kosullarinda, alabildigine gelisen
teknolojinin bilim ile olan yakin iliskileri sanati/sanat¢iyr derinden etkilemistir.
Ozellikle 20. yiizyilda sanat/sanat¢1 kendisini cevreleyen teknolojik unsurlarin etkisi
altinda kalmis, (S6zen, 1999, 109) teknolojik belirleyicilik baglaminda sanatsal
sOylemini olusturmustur. Bu gelismelere paralel olarak goriintiiye ve bilgiye
ulasabilmek oldukga kolaylagmus, hizli algilanabilen ve tiiketilen imgeler araciligiyla
da gorselligin egemen oldugu bir diinya olusturulmustur. Video performans, video
enstelasyon ve video klip gibi sanatsal bi¢imler teknolojik gelismelere bagh olarak
ortaya ¢ikmustir. Isitsel sanatin alaninda konumlanan degisik miizik bigimleri video
klipler araciligtyla goriintii ile birlesmis, izlenebilir duruma gelmislerdir. 1980’lerin
basinda ortaya ¢ikan video klipler, dnceleri sinema salonlarinda film aralarmdaki
boslugu dolduran ¢izgi filmler ve haber filmleri gibi programlar arasinda sikca
kullanilarak yayginlasmis (Kinder, 1984’den akt. Celikcan, 1994:153), gilinlimiizde
ise bir¢cok tematik miizik kanallar1 araciligi ile televizyonlarda siklikla yer verilen
onemli bir endiistri haline gelmistir. Teknolojinin ilerlemesi ile birlikte iiretim-
tilketim iliskisinde bir yondesme goriilmiis, 6zellikle internet iizerinden kolayca
ulagilabilir hale gelen video kliplerin tiikketimi, giinlimiizde bir anlatim bi¢imi olarak

endiistriyel tiretim-tiiketim iliskisi icerisinde “gorsel literatiirde” yerini almistir.

Gorsel/isitsel bir anlatim bigimi olan video klip araciligi ile belirli bir bigimde
diizenlenen gorsel imgeler ve verilmek istenen “iletiler” miizige eslik ederek
izleyiciye sunulmakta, bir baska deyisle imgelerin izleyicinin zihninde yer
etmesi/kodlanmasi amaglanmaktadir. Gorsel hafizada gergeklestirilen tekrarlar
araciligiyla, goriintiilerin kolay hatirlanabilmesi ve istenilen iletiler dogrultusunda
tepkiler verilmesi amaglanmaktadir. Temelinde Gerbner’in ekme teorisine gonderme
yapan bu yaklagim baglaminda izleyici, yalnizca sarkiyi-melodiyi duydugunda bile
gorsel imgeler zihinde canlanmakta, miizik yalnizca s6zleri, melodisi ve sdyleyeni ile
degil artik goriintiileri ile birlikte bir biitlin olarak hafizada canlanmaktadir. Celikcan
(1994:156)’m da belirttigi gibi “ekranda gorsel olan isitsel olandan daha fazla
oncelige sahiptir. Dolayistyla video klipleri yalnizca miizik {irlinlerinin satigmni

arttrmak icin kullanilan birer kitle iletisim araci olarak tamimlamak yeterli



olmayacaktir. Video klip miiziklerin satigmni arttiran bir pazarlama iiriinii olmasmnin
otesinde bir tasarim {iriiniidiir. Oyle ki sanatm her alaninda bir tasarim siireci
mevcuttur, dolayisiyla tasarim siirecine iliskin olmayan bir sanatsal bigimden s6z
etmek miimkiin degildir. Latince “designare”, “dissignare” koklerinden gelen ve
“gostermek, igaret etmek, tanimlamak™ anlamlarmi tasiyan tasarim sozciigii; Akarsu
(1998:172) tarafindan daha once algilanmis olan bir nesne ya da olayn bilingte
sonradan ortaya ¢ikan imgesi”; bir bagka deyisle “Onceden goriilenmis olana karsit
olarak salt imgelem yoluyla varlik kazanan sey” olarak tanimlanmaktadir. Bir bagka
tanima gore tasarim, diisiinen insanin bilimde, felsefede, teknik ve sanatta yeni
tasarim modelleri yaratmasi igslemidir ve felsefe alaninda diisiince sistemleri adini
almaktadir. “Ornegin bir Platon, bir Descartes ve bir Hegel sistemi varlik {istiine
yapilmis tasarim modelleridir. Bu anlamda, tasarim olarak diisiince sistemi, varligi
biitiinliigii icinde ele alan, varlik hakkinda tiimel bir goriis ortaya koymay1 amaglayan
bir tasarim modelidir” (Tunali, 2004:9, 13). Klasik felsefe kuramina gore duyusal bir
eleman1 ya da bir edimi ortaya koyan ve bilgi 68esini kapsayan tasarim, modern
felsefede Gestalt¢1 diisiiniirler tarafindan birdenbire ortaya konan bir biitiin olarak
tanimlanmaktadir. Giizel sanatlarda ve uygulamali sanatlarda tasarim sozciigii bir
iirlinli ortaya koymaya yonelik diisiinsel ya da maddi ¢aligmalar siireci olarak da
tanimlanmakta, bunu irliniin gerceklestirilmesi asamasi izlemektedir (Eczacibasi,
1997:1746). Grafik tasarim alaninda ise tasarim, “hayalde canlandirilan bir olayn,
projesi, ¢izimi veya li¢ boyutlu goriintiisii olarak uygulanan ve ortaya konan
yapitlarin timiidiir” (Tepecik, 2002:27). Bu tanimlamalar baglaminda tasarimin bir
ama¢ dogrultusunda bilingli olarak gerceklestirilen yaratici bir eylem oldugu
goriilmektedir. Rodrigo Rodriquez teknolojik gelismeler dogrultusunda tasarimi
bicimsel bir dili, malzemeyi ve yeni teknolojileri birlestirmek olarak tanimlamaktadir
Tasarimin dogasinda islevine gore yeni bi¢cimler yaratma vardir (placeaudesign, t.y.).
Fillon’a gore tasarim potansiyel olanla gercek goriintiileri birlestirmek, bunlarm bir

sentezini yapmaktir (Fillon, t.y.).

Giiniimiize kadar farkli tanimlamalar yapilmis olsa da tasarim, biitiin sanatsal
bicimlerin iiretilme silirecinde ortak bir kavramdir ve iiretim siireci igerisinde her
sanatsal bigim kendi diline 6zgii yapilar1 kullanarak kurgusunu olusturur. Ornegin

resim sanatinda sanatgi, belleginde beliren goriintiiyli tuvale aktarirken, bir grafik



tasarimc1 goriintii (resim, fotograf, illiistrasyon vb.) ile yaziyr kullanarak hedef
kitleye bir “ileti” aktarma kaygis1 tasir. Miizik sanatinda ise notalar ve sesler aracilig1
ile melodi olusturulur. Televizyonlarda siirekli rastladigimiz ve siire olarak sinemaya
gore oldukea kisa olan video kliplerde de aynit durum s6z konusudur. Her ne kadar
video klipler bir pazarlama araci olarak miizige eslik eden yapilar olsa da aslinda
birer tasarim iiriintidiirler. Video klipler araciligi ile zihinde canlandirilan bi¢im ya da
bellegin anhiga sundugu goriintli ortaya konur, gerceklik yeni bir yapiya sokularak
bigimsel bir dil yaratilir. Bu nedenle calismada amag¢ miiziksel bir iiriin olan ve
popiiler kiiltir baglaminda sorgulama nesnesi yapilan video Kklipler iizerinde
calismak degil, bicimsel bir dil olarak video kliplerin tasarim siirecini sorgulamaktir.
Bir baska deyisle s6zce/iirlin ile ugragsmak degil, daha ¢ok iirliniin iiretilme siireci ile
ilgilenmektir. Calisma kapsaminda “video kliplerin alintisallik 6zelligi” {izerinde
durulacagindan postmodern doénem igerisinde {retilen video kliplerin tasarim

stirecleri ele alinmaktadir.

Postmodern donem igerisinde yer alan sanat iirlinleri agik birer yapit
durumundadir. Sanatin tiim bigimleri birbirleriyle adeta bir 6rgii icerisindedir ve
birbirlerine gonderme yaparak var olurlar. Bu durum biitiin disiplinlerin birbirine
karistigi, verilerin birbirinden alindig1 postmodern donemde temel bir estetik
yonelim durumuna gelmistir. Bir baska deyisle postmodern bakis agisimna gore ari
sOylem/6zgiin yapit yoktur. Nitekim tasarim siireci s6z konusu oldugu zaman biitiin
disiplinlerde oteki alanlarin verilerini tiiketmek s6z konusudur ve sanat Onceki
donemlerde yapilan yapitlardaki unsurlardan alintilar yapan yeni birer iiretim
durumundadir. Ornegin resim sanatinda Diego Veldzquez’in (1599-1660), Pablo
Picasso’nun (1881-1973), Andy Warhol’un (1928-1987), Herman Braun-Vega’nin
(d.1933) yapitlarinda; fotograf sanatinda Gerard Rancinan’in (d.1953), Yasumasa
Morimura’nin (d.1951), David LaChapelle (d.1969) ile Mike Diver ve Pedro
Aguilar’in fotograflarinda 6teki sanatsal bicimlerden yararlanildigi agikca goriiliir.
Grafik tasarim alaninda Ozellikle sanat tarihinin basyapitlari reklam afiglerinde,
televizyon reklamlarinda, gazete ilanlarinda yeniden iiretilerek yorumlanmaktadir.
Ozellikle seri halinde yaymnlanan televizyon g¢izgi dizilerinden olan Simpsons,
Southpark ve Sponge Bob gibi animasyonlarin kurgularinda; Martell Kanyaklari,

Print boya markasi ile Lexus ve Volkswagen araba markalari i¢in hazirlanan reklam



afislerinde, “Yes I Am” ajansi tarafindan Civita Art School i¢in hazirlanan reklam
afislerinde, sanat tarihinin 6nde gelen isimlerine (Salvador Dali, Andy Warhol)
gondermeler yapilmaktadir. Dahasi yine farkli bir tasarim iiriinii olan video kliplerde

de ayni isleyise tanik olunmaktadir.

Tiim sanatlarin i¢ ice oldugu postmodern donemde video klipler, izleyicinin
zihninde kalic1 olabilmek i¢gin daha onceden farkli bir bigimde sunulan goriintiilere
yer vermekte; sinema, miizik, tiyatro gibi gorsel-isitsel sanatlara iliskin verileri
tilketerek karma bir yap1 olusturmaktadir. Bu nedenle video klipler ayrisik bir
yapidadir ve postmodern sdyleme gére konumlandirilmalidir. Nitekim miizik video
kuramcilarindan E. Ann Kaplan, Andrew Goodwin ve Andrew Darley gibi
kuramecilar video kliplerin diger sanatsal bicimler ile iligkili oldugunu yapmis

olduklar1 akademik c¢alismalarda da belirtmektedirler. Bu kuramcilardan Andrew

9

Goodwin “Dansing in the Distraction Factory” isimli kitabinda video klipleri

tanimlanirken 6 maddenin temel alinmasi gerektigini belirterek metinlerarasiliktan

s0z eder (Goodwin, 1992):

1-Video klip, miizik tarzmin farkli belirgin/karakteristik 6zelliklerini goériintiiler
araciligi ile gosterir. (metal miizik videolarindaki sahne performanslari, Hip-Hop
tarz1 miizik kliplerinde erkek ve kizlardan olusan dans gruplarinin basmakalip
dans figiirleri gibi).

2-Sarki sozleri ve goriintiiler arasindaki iliski. Sozlerin video klipteki goriintiiler
aracihig ile izleyiciye yeniden sunumu (agiklamak, yiiceltmek, celigki yaratmak
amaciyla).

3- Miizik ve goriintiiler arasindaki iliski. Miizikteki tonlarin ve atmosferin
goriintiilere yansimasi (agiklamak, yiiceltmek, ¢eliski yaratmak amaciyla).

4- Plak sirketleri sanatginin ve gorsel imajinin yinelenmesini/tekrarlanmasini ve
pek c¢ok yakin c¢ekim agilarimi talep ederler (gorsel tarzin izleyici zihnine
eklimesi i¢in).

5- Video klipler igerisinde genellikle goriintii kaynaklarina bagvurulur (ekran
icinde ekranlar, aynalar, sahneler vb.) ve 6zellikle kadin bedeni ele alinir.

6-Video kliplerde ¢ogu kez metinlerarasi referanslar yer alir. (filmden, tv
programlarindan, diger video kliplerden vb.).

Bu dogrultuda ¢aligma kapsaminda bir tasarim {iriinii olarak video kliplerin,
tasarim siireci igerisinde diger sanatsal bi¢cimlerle/disiplinlerle olan aligveris islemleri
iizerinde durulmaktadir. S6zli edilen aligveris islemlerini tespit edebilmek icin de
postmodern donem igerisinde temel bir yontem olarak benimsenen “metinlerarasilik”

(Intertextuality) kavraminin verileri kullanilacaktir.



Postmodern sOylem igerisinde temel bir yontem olarak benimsenen
“metinlerarasilik” kavrami yazinsal alanda farkli metinler arasindaki aligveris
islemlerini tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. 1960’11 yillarda 6zellikle Julia Kristeva
ve Roland Barthes’in gelistirdikleri diislincelere bagli kalarak gelisim gosteren
kavramin ortaya ¢ikisina onciililk eden asil kaynak Mihail Baktin’in “soylesimcilik”
(diyalojizm) kuramidir. Bu kurama gore, bir sézciiglin nesnesiyle tek birbigimde
baglant1 kurmas1 imkansizdir: “Sozciik ile nesnesi arasinda, sozciik ile konusan 6zne
arasinda, ayni nesneye, ayni temaya iliskin bagka, yabanc1 sézciiklerden olusan esnek
ve genellikle i¢ine s1zilmas1 gii¢ bir ortam bulunur. S6zciik tam da bu 6zgiil ortamla
yasadig1 canli etkilesim siirecinde bireysellestirilebilir ve bicemsel bir sekil alabilir”
(Bakhtin 2001:52). Oyleyse “bir sézce baska sdzcelerle iliski halinde olmadan, belli
oranda birbirlerini etkilemeden var olamaz, yine her sdylem belli bir tarihsel ve

toplumsal alan igerisinde konumlanabilir” (Aktulum, 2007:24).

Kristeva da, Baktin’in soylesimcilik kuramindan hareketle metinlerarasiliktan
s0z eder. Metinlerarasiliga gore bir metnin anlami biiyiik 6lgliide 6nceki metinlerden
gelen kimi kesitlerin birbiri i¢ine gegmeleriyle olusur (Kurtulus, 2009:63). Boylece

metin, yazardan bagimsiz bir bicimde diger metinlerle iligkili olarak varlik kazanir.

Metinlerarasilik yalnizca yazinsal alanda degil, yazinsal alan digindaki diger
sanatsal bicimlerde de uygulama alan1 bulmaktadir. Resimden heykele, mimariden
sinemaya kadar birgok sanat alaninda metinlerarasi aligveris islemlerini gérmek
miimkiindiir. Ancak diger sanat alanlarinin hem kendileriyle, hem de yazinsal alanla
olan aligveriglerine metinlerarasilik taniminin uygunlugu kimi kuramcilar tarafindan
sorgulanarak yeni bir kavram Onerilmis ve “goOstergelerarasilik” kavrami ortaya
cikmistir. Boylece edebiyat-sinema, grafik tasarim-resim, sinema-fotograf vb.
arasindaki aligverigler gostergelerarasilik adi altinda ele alinmaya baslanmistir.
Video kliplerde de diger sanatsal bigimlerin verileri yogun bir bicimde
kullanilmaktadir. Dolayisiyla video kliplerin almtilsallik boyutu incelenirken
gostergelerarast bir bakisin izlenmesi gerekmektedir. Nitekim E. Ann Kaplan
“Rocking Around The Clock: Music Television, Postmodernism and Consumer
Culture” (1987) adli kitabinda, Andrew Goodwin “Music Television and Popular
Culture” (1992)adli kitabinda, Andrew Darley “Visual Digital Culture: Surface Play
and Spectacle in New Media Genders” (2001) baslikli kitabinda video kliplerin



alintisallik 6zelliginden s6z etmektedir. Buna ek olarak Sally Stockbridge
“Intertextuality: Video Music Clips and Historical Film” (1987) ve “Music video:
questions of performance, pleasure and address” baslikli makalelerinde (1987);
Aymar Jean Christian “Music Video Remakes: Culture, History and the Reach and
Limits of User Production” basliklt makalesinde; Lars Holmgaard Christensen, Tove
A. Rasmussen ve Denmark & Peter Kofoed’in birlikte yazmis oldugu “User-
Generated Video and Intertextuality”(2009) baslikli makalesinde; Leonardo
Mozdzenski’nin “A intertextualidade no videoclipe: Uma abordagem discursiva e
imagéticocognitiva” (2009) baslikli makalesinde oldugu gibi video kliplerin diger
sanatsal bicimlerle olan aligverislerinin gostergelerarasilik baglaminda ele alindigni
gosteren ¢aligmalara rastlanmaktadir. Ancak iilkemizde video klipler ile ilgili yapilan
bilimsel ¢aligmalara bakildiginda video klipleri gostergelerarasilik acisindan ele alan
calismalarin  yetersiz oldugu goriilmektedir: Video klip ile ilgili YOK
Kiitliphanesi’nde yer alan kaynaklar arasinda M. Ayse Kalay’m “Tiirkiye’de Video
ve Kitle Kiiltiirii Iliskisi” bashkli Doktora Tezi (1988); Fethi Kaba’nin “Miizik
Videolarda Anlatim Dili” baglikli Sanatta Yeterlik Tezi (1996); Siileyman Bektas’in
“Tiirkiye’de Miizik Videosu Agisindan Miizik Yapim Sirketleri ve Miizik
Televizyonu Iliskisi, Bir Ornek: MMC Tv” baslikli Doktora Tezi (2007); Bengisu
Bayrak’m “Fotograf, Resim Sinema ve Video Sanatin Devinimli Iliskisi: Almtilama
ve Anlamlandirma” baglikli Sanatta Yeterlik Tezi (2008); Okan Toker’in
“VideoClip’te Fotografin Kullanim1” bashikli Yiiksek Lisans Tezi (1999); Giines
Sayin’m “Bir Popiiler Kiiltiir Uriinii Olarak Tiirk Pop Miizik Videolarmm Anlati
Yapis1 ve Bigimsel Ozellikleri” baslikli Yiiksek Lisans Tezi (2006)’nin oldugu
goriilmektedir. Bunun yani sira lilkemizde video klip alaninda ¢ok sayida makale
yazilmig olsa da bu makallelerde video klibin alint1 ile dogrudan iliskilendirildigi
goriilmemistir. Ancak Prof Dr. Peyami Celikcan “Miizigi Seyretmek™ adli kitabinda
video klibin alintisallik 6zelliginden ve metinleraras1 iliskiler dogrultusunda
¢oziimlenebileceginden az da olsa sdzetmistir. Ote yandan Prof. Dr. Feridun
Akyiirek de 2005 yilinda yazmis oldugu “Gorsel/Isitsel Bir Dil: Video Klip” adli
makalesinde ayr1 bir baslik halinde yer verdigi “Video Klip Dili” bdliimiinde video
klibin kendine 0zgli dile ulagsmada hangi sanatsal bigimleri ve teknolojileri

kullamdig1 ile ilgili olarak resim, sahne sanatlari, sinema, video teknolojileri,



reklamlar ile olan iligkilerine deginmistir. Ancak bu makalede de video kliplerin
alintisallig1 ile ilgili kuramsal bir tanimlamanin yapilmadig: goriilir. Konu ile ilgili
dogrudan iligki olan tek kaynak Kubilay Aktulum’un 2011 tarihli “Metinlerarasilik//
Gostergelerarasilik” adli kitabinda yer verdigi “Video Klip ve Alintilama” baslikl

bolumdir.

Goriildiigii gibi video klip alaninda yapilan calismalara bakildiginda ¢ok
sayida arastirma, inceleme ve ¢éziimleme yapilmis olmasimna karsm video kliplerin
alintisallik 6zelligi ile ilgili olarak tilkemizde kapsamli bir arastirma ve kuramsal bir
tanimlama yapilmamistir. Bu nedenle video kliplerin o6teki sanatsal bigimlerin
verilerini kullanirken basvurdugu yontemlerin belirlenmesi ve kuramsal alt yapmnin
olusturulmasi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Bu ¢alisma ile video kliplerin ayrigik ve
almtisal yapisinin kuramsal bir temele dayandirilmasi ve Orneklerle incelenmesi

video kliplerin yapisal isleyisinin okunmasina olanak saglayacaktir.

YOK Kiitiiphanesinin yan1 sira ¢alisma siiresince konu ile ilgili kaynak kitap
taramasi yapilmis, literatiir taramasi yOntemine bagvurularak arastirmaya yon
verecek olan cesitli siireli yaymlar ve kitaplar tarama kapsamina dahil edilmistir.
Literatiir taramas1 sonucunda elde edilen veriler dogrultusunda alintisallik 6zelligi
ele alinarak video kliplerdeki gondergesellik boyutunun derinlemesine (bigim-icerik)
¢Ozlimlemesi yapilmaktadir. Video kliplerin hem bi¢imsel hem de igeriksel
¢oziimlemelerinin yapilabilmesi i¢in gOstergelerarast bir yontem izlenmektedir.
Calismanin temelinde nesnenin (video klip) kendisinden ¢ok nesnenin “iretim
stireci’nin ele alindigini daha oncede vurgulamistik. Nitekim bir seyin yapilis,
iiretilis bigimini olusturan stirekli islemler ve eylemler dizisi olan “liretim siireci”
tasarima iliskin olmasi nedeniyle calismanin merkezinde bulunmaktadir. Uretim
stireci igerisinde yer alan islemler ve eylemler dizisinin bir asamasi ise

“alintilama”dur.

Alintilama islemi ile tasarim siireci igerisinde var olan veriler, bigimsel
ve/veya anlamsal doniistiiriim islemlerine ugrayarak yeni bir bigim kazanirlar. Bu
dogrultuda calismanin giris boliimiinde Oncelikle tasarim, siireg, iiretim siireci
tanimlar1 yapilarak; alintiin tasarim siirecinin temel uglarindan birisi oldugu

iizerinde durulmaktadir. Ote yandan her tasarim siirecinin bir doniis(tiir)iim islemi



oldugu goriisiinden yola ¢ikarak calisma kapsaminda video kliplerin diger sanatsal
bicimlerin/disiplinlerin verilerini doniistiirerek nasil yeni bir bi¢im olusturdugu ve bu

doniistimlerin anlam olusumundaki islevleri ele alinmaktadir.

Calismanin ilk bolimiinde 6nce video klibin tanimi yapilmakta, daha sonra
video kliplerin Oteki sanatsal bigimlerle olan aligverigleri baglaminda tarihsel
stiregteki gelisimine yer verilmektedir. Calismanin kapsamini video klibin alintisallik
ozelligi olusturdugundan diger disiplinlerle olan aligveris islemleri “Video Kliplerin
Diger Disiplinlerle Olan Aligverisleri” bashigi altinda ele alinmaktadir. Bu baslik
altinda video klibin verilerini tiikettigi edebiyat, sinema, televizyon, fotograf vb.
disiplinlerle olan aligverisleri 6rneklerle desteklenerek aciklanmaktadir. Bunun yani
sira yer verilen Ornekler araciligi ile video klibin dogasina iliskin ayrigik bir
yap1/cokseslilik 6zelligi iizerinde durulmaktadir. Bu baglamda video kliplerbaska
disiplinlerin/sanatlarin verilerini tiiketmekte olan ve bir tiir gostergelerarasi aligveris
bicimlerinin yap1 taslarina sahip gorsel-isitsel kisa anlatilar1 temsil etmektedirler.
Calismanin ikinci boliimiinde postmodern kosullarm video klip 6zelinde nasil
belirleyici bir rol oynadig1 ve disiplinleri nasil etkiledigi ele alinarak, alntisalligin
postmodern dénem igerisinde nasil siklikla bagvurulan bir yontem oldugu iizerinde
durulmaktadir. Dahas1 alintilama yontemlerinin hangi bicimlerde (alinti, parodi,
pastis, kolaj) karsimiza c¢iktigi kuramsal tanimlamalarin ardindan ornekler ile
aciklanmaktadir. Yine aym boliimde, daha Onceki boliimlerde yer alan verilere
dayanarak video kliplerin alintisallik 6zelligi kapsamli bir bigimde ortaya konarak,
gostergelerarasilik yontemine uygun c¢oziimlemeler yapilmaktadir. Bu baglamda
degisik sanatcilarin gergeklestirdikleri kliplerin diger sanatsal bi¢imlerin verilerini
nasil kullandiklar1 ve onlar1 bigimsel ve igeriksel baglamda nasil doniistiirerek yeni
bir yap1 haline geldikleri, ortaya ¢ikan yeni yapinin anlamimin/dogasinin ne/neler

oldugu saptanmustir.



I. BOLUM

1. BIR TASARIM URUNU OLARAK VIDEO KLiP

1.1. Tanim ve Tarihge

Video kayit teknolojisinin gelismesi ile birlikte ortaya ¢ikan ve basta Ingiltere
olmak {izere popiiler miiziklerin tanitimlarinda kullanilmaya baslanan video klip ile
ilgili olarak gliniimiize kadar bir¢ok tanimlama yapilmistir. Ancak bu tanimlamalara
gecmeden Once “miizik videosu” ile “video klip” arasindaki farkliliklardan s6zetmek

gerekmektedir.

Gorlintii pargalar1 anlamina gelen video klip; haber, belgesel, dizi, miizik,
eglence programlar1 gibi goriintiilerin tamamini kapsamaktadir. Dolayisiyla video
klip yalnizca miizige 6zgii bir bi¢im degildir. Bunun yani sira video klip “asil metni”
Ozetleyerek tanitma 6zelligine sahipken; miizik videosu, bir sarkiyr biitiin halinde
gorsellestirmektedir (Celikcan, 2003:1). Literatiirde yapilan ¢aligmalara bakildiginda
miizik videosu teriminin yani swra “miizik video klibi”, “miizik klibi”, “miiziksel
klip”, “klip” gibi terimlerin de miizige 0zgii bir bicim olarak kullanildig1 goriiliir.
Ornek olarak Celikcan (1996) “Miizigi Seyretmek” baslikli kitabinda “miizik
videosu” ve “klip” terimlerini kullanirken; Aktulum (2011) “Metinlerarasilik//
Gostergelerarasilik adli kitabinda “miiziksel klip” terimini kullanmaktadir. Her ne
kadar miizige 6zgii bir bi¢im olarak ¢ogunlukla miizik videosu/miizik klibi gibi
terimler kullanilsa da ¢alisma kapsaminda tasarim stireci i¢erisinde yer alan “gdriintii
parcalar1” {izerinde durulacagindan miizige 6zgii bir bigim olarak {ist anlatimda

“video klip”, alt anlatimda ise “klip” terimi kullanilacaktir.

Video klip en genel tanimi ile bir sarkinm/albiimiin satigini tesvik etmek
amactyla pazarlama stratejisi olarak {iretilen; bir miizigin eslik ettigi kisa video/film
bicimidir. Video klipler, vitrine konan sarkilarin ve sanat¢min reklami olarak islev
goren ve popiiler miizigin gorsel paketlenisinin 6nemini vurgulayan bir promosyon
aract olmasmin yaninda miizisyenlerin kendi stratejilerini ortaya koyduklar1 6zgiin
bir anlatim bi¢imi (Lull, 2000:134) olarak da tanimlamaktadir. Bir diger tanima gore

video klip, sinema, televizyon, video, bilgisayar gorselliginin miizikle birlestigi yeni



bir bicimdir. Bir bagka deyisle miizik ve goriintiiniin bir arada oldugu gorsel/isitsel
bir anlatim dilidir (Akyiirek, 2005:98). Benzer bir bigcimde Celikcan (1992:1)’1n da
belirttigi gibi video klip, “popiiler sarkilarin tanitilmasi amaciyla, miizik enddistrisi
tarafindan iretilen ve bir sarkinin s6z dahil, miizikal unsurlarin1 gorsellestiren bir
bi¢imdir.”

Buraya kadar yapilan tanimlara bakildiginda video kliplerin daha ¢ok miizik
drlinlerinin tanitimin1 ve satisini saglayan araclar oldugu iizerinde duruldugu
goriilmektedir. S6z konusu tanimlamalardan ayr1 olarak ¢alisma kapsaminda video
kliplerin alintisallik boyutu incelenecek; dolayisiyla video klip ile ilgili tanimlamalar
bir alintisallik baglaminda yapilacaktir. Buna gore calismanin kuramsal cercevesi;
video klibin farkl tiirlerin ve tekniklerin verilerinden yola ¢ikan sanatsal bir liretim

bicimi oldugu savi tizerine kurulmustur.

Video klip konusunda oOnerilen tanimlamalarda ortiik bir dille olsa da
almtisallik 6zelligine dikkat ¢ekilmektedir. Kubilay Aktulum anilan yazisinda video
kliplerin dogasinda bulunan alintisallilk ve karma o6zelligine acik¢a wvurgu
yapmaktadir: Video klipler “bir reklam olamayacak kadar uzun, bir film olamayacak
kadar kisadir. Pek ¢ok alandan alint1 yapan bir ugrastir. Bu nedenle karma bir yapiya
sahiptir” (Aktulum, 2011). Oyle ki miizik videolar1 fotograf, sinema, televizyon,
plastik sanatlar, edebiyat gibi sanatsal bigimler ile alig-verislerde bulunmus, sanatsal
bigimlerin verilerini kimi zaman alintilayarak ve sentezleyerek kendi igerisinde
barindirmaya baslamistir. Nitekim Andrew Darley (2001:67) ¢agdas gorsel kiiltiir ile
ilgili saptamalarda bulundugu “Visula Dijital Culture” baslikli kitabinda video
kliplerin tiyatro, resim sanati, sinema, dans, moda, televizyon ve reklam ile iliskili

gorsel-isitsel formlari, miizik ile birlestirdiginden s6z etmektedir.

Miizik videolarmnin alintisallik 6zelligine, bir baska deyisle diger sanatsal
bicimlerle olan aligveris islemlerine gegmeden dnce miizik videosunun ortaya ¢ikis
stirecine deginmek yerinde olacaktir diye diislinliiyoruz. Tarihsel animsatmalar video
klibin dogasindaki ayrigiklifa (alintinin yer aldigir baglamda ayrisiklik yarattigini

animsatalim) iliskin kimi ipuglar1 verecektir.

Reklam endiistrisinin biling yonlendiricileri tarafindan tam olarak kesfedilip

yeterince kullanilmadigi donemlerde ortaya ¢ikan video klipler, iilkenin kendi

10



kamuoyunu ikna edebilecek stratejileri gelistirmek adina basvurulan bir kitle iletisim
arac1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyle ki tarihte video kliplerin ilk kullanim
alanina bakildiginda savas yillarinda 6zellikle 2. Diinya Savasi sirasinda “Cepheden
Haberler” baslig1 altinda sinema salonlarinda film aralarinda gosterildigi ve kendi
kamuoyunu savasa karst ikna etme niteligini iginde barmdirdigi, dolayisiyla
propaganda amagl olarak kullanildig1 goriilmektedir. Reklam endiistrisinin gelismesi
ve televizyonun yaygin kullanimmin ortaya g¢ikmasi ile birlikte kullanim alani
genisleyen video klipler, daha ¢ok reklam endiistrisine hizmet etmeye baslamistir.
Ozellikle bir video klip bigcimi olan miizik videolar1 da sinema salonlarmda film
aralarindaki boslugu dolduran video-klipler gibi televizyon programlari arasinda
sitkca kullanilarak yaygimlasmis (Kinder, 1984’den akt. Celikcan, 1994:153),
giinimiizde ise basta tematik miizik kanalar1 olmak iizere bir¢ok kanal araciligi ile

televizyonlarda siklikla yer verilen 6nemli bir sektér durumuna gelmistir.

Video klip tanimina uygun haliyle ilk klibin Jon Roseman ve Bruce Gowers
tarafindan 1975 yilinda Ingiliz miizik grubu Queen’in “Bohemian Rapsody” adli
sarkisma cekildigi bilinse de; Pete Franser, Daniel Moller gibi arastirmacilara gore
video klibin kokenleri ¢ok daha eskilere, “sesin ve goriintiiniin eszamanli bir konuma
getirildigi 1895 ile 1929 yillar1 arasindaki” gelismelere dayanmaktadir (Aktulum,
2011). Sozii edilen gelismelere bakildiginda video kliplerin en erken 6rnekleri
arasinda 1894 yilinda, George Thomas tarafindan tasarlanan “illustrated song (song
slides) adli caligmanin yer aldigir goriiliir. “Illustrated song” formatinda tretilen
yapitlarda, fotografik goriintiilere miiziksel performanslar eslik etmektedir.
Genellikle bir piyano ve vokali igeren miiziksel performanslar esliginde, cam ylizey
iizerine yansitilan 12-16 adet fotograf sira ile gdsterilmektedir (Abel, 2006:127). ilk
illustrated song “The Little Lost Child” (1894) adli sarki i¢in hazirlanmistir.
[lustrated song aracilig ile tanitilan “The Little Lost Child”1n kisa siire icerisinde iki
milyonun iizerinde kopyasi satilmis ve iilke ¢apinda en ¢ok dinlenen popiiler sarki
haline gelmistir (Altman, 2007:107). Bunun yam sira 1895 tarihinde Lumiére
Kardesler’in halka a¢ik ilk film gosterisini canli miizik esliginde sunmalari

sonucunda miizik ve goriintii birlikteligi izleyici agisindan da 6nem kazanmigtir.

1900’1ii yillara gelindiginde bir¢ok deneysel film iiretildigi, bu filmlerin de

birer klip 6zellikleri tasidig1 goriilmektedir. Bu nedenle 1900°li iiretilen filmlerin
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miizik videosunun temellerini olusturdugunu sdylememiz miimkiindiir.

Video kliplerin tarihsel siirecine iliskin bir diger yaklagima gore ise miizik
parcalart ve goOrsel materyallerin bir arada oldugu miizik videosunun temelleri
1920°’1i yillara dayandirmaktadir. (Clark, 2004)’a gore Oscar von Fischinger’in
1920’li ve 1930’lu yillarda, Almanya ve Amerika’da gergeklestirdigi deneysel
filmler miizik videolarmin Onciileridir. Bu filmlerin baslica o6rnekleri renkli
geometrik bicimlerin, bir miizik esliginde ritmik bir bicimde hareket ettigi
“Komposition in Blau” (Composition in Blue-1930) adli deneysel film ile bir Walt
Disney yapimi olan ve miizikle birlikte goriintiilerin eszamanli bir bicimde bir araya
getirildigi “Fantasia” (1939) adli filmdir. Ayn1 donemde Max Fleisher miizik ve
animasyon goriintlilerinin birlikteliginden olusan deneysel ¢alismalar {izerinde
durmus, Len Lye gibi Ingiliz film yapimcilar1 miizik ve goriintilyii deneysel bir
bicimde bir araya getirmistir (Toker, 1999:110). Bu gelismelerin yan1 sira yine
1920’1i ve 1930’Iu yillarda birgok miizikal film (miizikli giildiirii) iiretilmistir. S6zi
edilen miizikaller arasinda 1926 yilinda ilk sesli ve uzun metrajl bir film olan “Don
Juan” yer almaktadir. Alan Crosland tarafindan yonetilen ve bir Warner Brothers
(Warner Kardesler) filmi olan “Don Juan”da goriintiilere, vitofon (vitaphone)
yontemi ile senkronize edilen miizik ve ses efektleri eslik etmektedir (Erdogan ve
Solmaz, 2005:76). Yine aym tarihlerde vitofon yontemi ile 6zellikle Amerika’da
bir¢ok kisa miizikal film iiretilmistir. 1927 yilinda Alan Crosland’m yonettigi “The
Jazz Singer” (Caz Sarkicis1) adli yapim ilk miizikal film olmustur. Dansin ve

miizigin bir arada oldugu, cok az konugsmanin yer aldig1 film “sessiz sinemadan sesli

sinemaya geciste tarihsel bir gonderge konumundadir” (Aktulum, 2011). Gergek
anlamdaki ilk miizikal film serileri ise 1930 yilinda iiretilen ve tiyatral unsurlarin yer
aldig1 “Spooney Melodies” serisidir. Ses ve goriintiiniin bir arada yer aldig1 miizikal
filmler, miizikselligin egemen oldugu anlatilarin ¢ogalmasma Onciiliik etmis, bu

nedenle sinemada ayricalikli bir yere sahip olmustur.

1940'l1 ve 60’11 yillara gelindiginde sinema filmlerindeki goriintii par¢alarmin
kullanilmasiyla olusturulan derlemelerin (tek sarkilik kisa filmlerin) {retildigi

goriilmektedir. Klip-oncesi denilebilecek o6zellikler tasiyan ve “Soundies” olarak

lvVitaphone: Plak-tabanli sesli film sistemi (Erdogan, Solmaz, 2005:76).
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adlandirilan bu derlemeler, Mills Novelty Company tarafindan iiretilen ve 16 mm
siyah-beyaz film kullanan “Panarom visual jukebox” adli miizik kutular1 araciligi ile
sunulmustur. Sinema filmlerinden alinan parcalar ile popiiler sarkilarin eszamanli
olarak sunuldugu miizik kutularinda asil amag¢ sanat¢inin taninirhgini  ve
popiilaritesini arttirmak olmustur. Billie Holiday’den Bing Crosby’e kadar bir¢ok caz
sarkicisinin yani swra komedyenlerin ve dans¢ilarin yetenekleri, sekiz dakikay1
gecmeyen kisa filmler araciligi ile panaromlarda sergilenmistir (Clark, 2004).
Panarom adi verilen gorintiili miizik kutular1 2. Diinya Savast ile birikte
popiilerligini yitirmis ve zamanla kullanilmaz hale gelmistir. Savasin sonunda ise
goriintiilii miizik kutular1 tekrar giindeme gelerek 1960’1 yillarda Panaromlardan ¢ok
daha fazla gelismis olan ve 16 mm renkli film kullanan Scopiton’lar Fransiz Cameca
Company tarafindan iiretilmistir. 36 miizikli filmin bulundugu aygit ile tipk1 modern
miizik videolarindaki gibi sarkiya dair bir hikdye anlatilmaya, sarkiya ilgi ¢ekilmeye
calisgtlmistir. Frank Sinatra, Neil Sedaka, The Exciters, Nancy Sinatra, Debby
Raynolds gibi {inliilerin sarkilarinin da sunuldugu Scopitonlar, televizyonun yaygin
kullannma ge¢mesinin ardindan 1960’1 yillarin sonlarmma dogru popiilerligini

yitirmeye baslamistir (Yarsel, 2009).

1950’11 yillarda popiiler miiziklerin gorsellestirilmesi i¢in yaygin bir bigimde
kullanilan rock miizik merkezli genglik filmleri de ozellikle 1980°li yillarin
baslarindaki miizik videolarinin temelini olusturur. Sarki ve dansa dayali anlatim
bigimlerinin yogun olarak kullanildig1 filmlerin basglica 6rnekleri arasinda “Jailhouse
Rock” (1957), The Blue Hawai (1961) gibi Elvis Presley filmleri ile The Beatles'in
rol aldig1 “A Hard Day’s Night” (1964), “Let it Be” (1970) gibi filmler 6ne
¢ikmaktadir (Clark, 2004). Ozellikle The Beatles grubu “We Can Work it Out”
(1966), “Paperback Writer” (1966), “Penny Lane” (1967) ve “Strawbery Fields
Forever” (1967) gibi pargalar miizik videolarinin etkin birer tanitim araci olarak

kullanilabilirliginin 6nciiligiini yaptig1 sdylenebilir.

Televizyon araciligi ile miizik videolarinin tam anlamiyla ortaya ¢ikisi ve
popiilerlesmesi, 1980’li yillarda endiistrinin liretim endeksli yogunlasmasi ile birlikte
olmustur. Ozellikle 1 Agustos 1981°de Amerika’da yaymn hayatma baslayan ve 24
saat kesintisiz mizik videosu yaymi yapan ilk kablolu televizyon kanali MTV

(Music Television) miizik kanali ile birlikte popiiler miizikler ¢ok daha genis

13


http://scopitones.blogs.com/scopitonescom/2011/03/frank-sinatra-jr-love-for-sale-scopitone-s-1055.html

kitlelere yayilmis, bdylece miizik endiistrisinin iiretim-tiiketim carki daha biiyiik bir
ekonomik Olgcekte donmeye baslamistir. MTV’de yayinlanan ilk miizik videosu
oldukga ironik bir tercih olan The Buggles grubunun “Video Killed the Radio Star”
(Video radyo yildizini 6ldiirdii) adli pargasina ¢ekilen klip olmustur (MTV, 2011).
MTV miizik kanalini Amerika’da VH-1 (Video Hits One-1985) ve Music Box
(1984), MTV Europe (1987) ve The Poper Station (1990) gibi kanallar izlemistir. Bu
miizik kanallarinin televizyondaki yayin siirelerinin 24 saate genislemesi sonucunda
benzer kanallarin farkli iilkelerde farkli bigimlerde ortaya c¢iktigi bilinmektedir.
Nitekim Fransa’da “MCM”, Ingiltere’de “Music Box”, Almanya’da “Viva”,
Ispanya’da “Music Choise”, Polonya’da “Atomic TV”, Hollanda’da “TMF” bu
kanallardan yalnizca birkagidir (Bektas, 2007:71). Ulkemizde ise 1994 yilinda
InterStar televizyonu vericileriyle MTV miizik kanali yayin hayatina basglamistir.
Yine ayni1 y1l Tiirkiye’nin ilk miizik televizyon kanali olan Kral TV (1994) kurulmus,
Kral TV’y1 Number One Tv (1995), SATEL, Medya Tv gibi miizik kanallar
izlemistir (Celikcan, 1996:89).

24 saat yaym yapan tematik miizik kanallarin sayismin giderek artmasi ile
birlikte miizik videosu, popiiler miiziklerin pazarlanmasinda siirekli kullanilan
onemli bir deger haline gelmistir. Ornegin ilk miizik videosu olarak degerlendirilen
Queen miizik grubunun “Bohemian Rapsody” adli sarkisina gekilen klip, sarkinin
satisin1 6nemli 6l¢iide arttirmis ve ardindan bir¢ok miizik videosu tiretilmistir. Rod
Steward, Rolling Stones ve Bee Gees gibi sanatgilar o donemde miizik videosu
kullanmaya baglayan sanat¢ilar arasindadir (Aktulum, 2011). Daha ¢ok konser
goriintiileri ve canli performanslari igeren ilk miizik videolarmin yerini, teknolojik ve
ekonomik gelismeler ile birlikte estetik kaygilarin arttigi, gorsel agidan daha zengin
miizik videolar1 almistir. “Artik herhangi bir miizik parcasi yaratilirken onun
goriintiisel boyutu da, daha bestelenme asamasinda dikkate alinmaya baslanmistir”
(Ugur, 1991:130). Ingiltere’de David Bowie, Amerika’da Grup Devo gibi sanatgilar
tarafindan gorsel goriintii elemanlarina olduk¢a onem verilmesiyle dikkat ¢eken
Klipler yapilmistir. Ozellikle 1983 yilinda John Landis tarafindan yonetilen ve 14
dakika siiren Michael Jackson’un Thriller miizik videosu da bu agidan oldukga
onemlidir. Kisa film bi¢iminde ¢ekilerek satisa sunulan ve gercek anlamda bir

senaryolastirma siirecini de beraberinde getiren klip, 500.000 dolarlik biit¢esiyle o
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zamanlarin en pahali miizik videosu olarak tarihe gegmistir. “Ote yandan “Thriller”,
bir video klibin kendisinin de satilabilecek bir iiriin oldugunu ve bu formun tanitim
aracl olarak ne kadar giicli oldugunu kanitlamasi agisindan da biiyilk Onem
tagimaktadir” (Celikcan, 1996:81). Nitekim “Thriller” klibi ile birlikte ilk kez bir
miizik albiimii olduk¢a Onemli bir bagar1 kazanmis, Madonna, Pet Shop Boys
gibidiger sanat¢ilar/gruplar da miizik videolar1 i¢in ciddi yatwrimlar yapmaya
baslamiglardir. Yapilan yatirimlar ise hazirlanan tiriinlerin belli ticretler karsiliginda
yayinlanmasini beraberinde getirmis, bOylece miizik videolar1 ticari yoniiyle de

agirlik kazanmustir (Basak, 2003:114).

Miizik endiistrisinin  lokomotifi olarak nitelendirebilecegimiz Michael
Jackson, Madonna ve Pet Shop Boys’un basarilarimin ardindan miizik videosunda
“anlatiya” 6nem verilmeye baslanmis ardindan goriintii ve miizigin birbirine destek
oldugu birgok tematik miizik videolar: iiretilmistir. Ornegin Bruce Springsteen’in
“Born in the USA” (1984) klibinde milliyet¢ilik; George Michael’in “Careless
Whisper” (1984) klibinde aldatma; A-Ha grubunun “Take on me” (1985) klibinde
ask konusu islenmistir. Ote yandan tematik miizik videolarnda anlatimi
kuvvetlendirmek adina donemin popiiler film sahnelerinden kesitlere de yer
verilmeye baglanmistir. “Dans” temasmin iglendigi “What a Feeling” ve “Maniac”
adl sarkilarin miizik videolarinda “Flashdance” (1983); “ask” temasmim islendigi
Berlin’in “Take My Breathe Away” (1987) miizik videosunda “Top Gun” (1986;
AIDS’in tematik olarak islendigi Bruce Springsteen’in “Streets of Philadelphia”
(1994) miizik videosunda ise “Philadelphia” filminden kesitlere yer verildigi

goriilmektedir.

Miizik videolarinda goriilen tiim bu gelismeler bilgisayar teknolojisindeki
gelismeler ile birlikte daha da ilerleme gdstermistir. i1k kez Grup Devo’nun 1970°li
yillarin sonlarma dogru karsimiza ¢ikan bilgisayar destekli video klipleri ve 6zel
efekt tekniklerinin kullanimi bircok video klipte de kullanilmaya baslanmistir.
Ornegin Dire Straits’in “Money For Nothing” (1985) adli parcasma ¢ekilen miizik
videosu bilgisayar animasyonlari/efektleri ile desteklemis, 1986 yilinda Peter
Gabriel’in "Sledgehammer" adli miizik videosunda da bilgisayar destekli 6zel
efektler ile animasyon teknikleri kullanilmistir. 1980°li yillardan giiniimiize kadar

bilgisayar teknolojisinden siklikla yararlanan miizik videolari, internet kullaniminin
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da yayginlagsmasi ile birlikte giliniimiiziin 6nemli bir anlatim bigimi olarak yerini
almig, Onceleri miizigin satismi desteklemek i¢cin var olan goriintiilerin kullanimi,
endiistriyel anlamda miizikli video klip yapisinin ¢ok farkli bir boyuta taginmasini

saglamustir.

Goriildiigii gibi video kliplerin bugiinkii bi¢imini almasi, ses ve goriintiiniin
es zamanli konuma getirildigi yillardan itibaren video kayit teknolojisindeki
gelismeler ile birlikte gerceklesmistir. Miizik endiistrisinin televizyon kanallar1
araciligiyla 24 saate yayilmasi, siirekli tiretimi gerektirmis, liretim siireci igerisinde
video klipler diger sanatsal bicimlere/disiplinlere ait olan goriintiileri/verileri
tekrarlamaya, taklit etmeye ve yeni bir anlatim dilini olusturmaya bagslamistir.
Boylece diger sanat alanlarinda oldugu gibi video kliplerde de oteki disiplinler ile

olan ahgveris islemleri yeni anlat1 yapisinin merkezini olusturmustur.

1.2. Video Kliplerin Diger Sanatsal Bicimlerle Olan Ahsverisleri

Video klipler, kendine 6zgii dili ile sanatsal bir bigim olarak giiniimiizdeki
yerini alsa da onlarim diger sanatsal bi¢cimlerden bagimsiz oldugunu diisiinmek
miimkiin degildir. Nitekim tarihsel siire¢ icerisinde video kliplerin birden bire ortaya
¢ikmadigi, fotografin, sinemanin ve televizyonun igerisinden dogdugu bilinmektedir.
Bu nedenle video kliplerin, basta sinema ve televizyon olmak tizere siirekli olarak
diger sanat alanlar1 ve disiplinler ile aligveris igerisinde bulundugu goriilmektedir.
Video klip tiirlerine bakildiginda da bu aligveris islemlerinin nasil gergeklestigini

gormemiz miimkiindiir.

Video klipler miizik endiistrisi ve akademisyenler tarafindan farkli bicimlerde
tiirlere ayrilmaktadir. Miizik endiistrisi tarafindan yapilan smiflandirmaya goére video
klipler uygulanim (performance) ve kavramsal (conceptual) olmak {izere ikiye;
akademisyenler tarafindan yapilan smiflandirmalarda ise hemen hemen hepsinde
uygulanim tiriiniin yer aldigi, ancak kavramsal tiirtin farkhilik gosterdigi
goriilmektedir. Bir Oykii anlatmaktan cok miizik unsurlarini gorsellestiren ve
genellikle birbiriyle ilgisiz goriinen goriintiiler igeren kavramsal video klipler,
Marshal Kinder tarafindan “diigsel video klipler” olarak adlandirirken; Lynch
tarafindan “anlat1 dis1 video klipler” olarak adlandirmaktadir. Ote yandan E. Ann

Kaplan bu tiirden video klipleri “postmodern™ olarak tanimlamaktadir. Belirli bir
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Ooykii diizeni olan video klipler ise “anlatisal/6ykiisel video klipler” olarak
adlandirilmaktadir. Daha ¢ok anlatisal boyutu dogrultusunda yapilan tanimlamalarin
yant sira, Goodwin video klipleri ses ve goriintii arasindaki iligkileri temel alarak
“resimleyici”, “genisletici” ve “ayirict” olmak {izere ii¢ tiire ayirmaktadir. Celikcan,
Goodwin’in ayrimina ek olarak uygulanim/yansitict video klipleri eklemektedir
(Celikcan, 1996:216-218). Sozii edilen video klip tiirlerinden “ayirict video
klipler’de alintisallik 6zelliginin bulundugu goriiliir. Ayirici video kliplerde ses ve
gorlintli arasinda anlamli bir iliski kurulmaz. Bu tiirdeki video kliplerde imgeler
anlamli bir biitlin olusturmaz. Baska metinlerden sik¢a yararlanir ya da bagska
metinlere gdndermede bulunurlar. Oyleyse ayirict video klipler metinlerarasi bir yap1
olusturur ve ¢oksesli okumaya olanak saglayan postmodern bir bi¢im olarak
degerlendirilir. Goodwin’in bu ayrimindan farkli olarak bir baska miizik video
kuramcis1 olan John Stewart da video kliplerin alintisallik 6zelliginden s6z
etmektedir. John Stewart’a gore video klipler, diger sanatsal bi¢imlerin verilerini
referans almaktadir ve video kliplerdeki gorsel referanslarin kaynagi ¢ogunlukla
sinema, moda fotograf¢cilig1 ve sanatsal fotografciligidir. Video klipler, bu sanatsal
bicimleri birlestirerek, parcalayarak ya da yeniden insa ederek bir biitiin
olugturmaktadir. Aslinda s6zii edilen bu birlestirme, par¢alama ve yeniden inga etme
islemleri metinlerarasiligin 6ziinii olusturmakta, bu islemler araciligi ile seyirciye
tanidik gelen gorintiiler kullanilarak, nostaljik olan ile yeni anlamlar iiretilmektedir
(Willcox, 2011).

Bu veriler dogrultusunda video klipleri metinleraras1 bir bakisa gore
anlamlandirabilmek i¢in Oncelikle onlarin diger sanatsal bigimlerle olan alis-veris
iligkilerini somutlastirmak gerekmektedir. Bu nedenle ¢alismanin birinci béliimiinde
video Kkliplerin tarihsel siire¢ igerisinde verilerini yogun bir bi¢gimde kullanidigi
sinema, televizyon, tiyatro, bilgisayar oyunlari, edebiyat, fotograf, resim gibi sanatsal
bicimler/disiplinler ile oteki video kliplerden yapilan alis-veris iliskilerine yer

verilmistir.

1.2.1. Sinema ve Video Klip

Miizik ve goriintiiniin bir birlesimi olan video klip, temellerini sinemada
bulmustur. Ozellikle miizik ve dans dgelerinin birarada kullanilmasiyla olugturulan

miizikal filmler, video kliplere yeni bir bakis acist getirmistir. Bu dogrultuda bir

17



Hollywood klasigi olarak kabul edilen Flashdance filmi (1983) 6nem tasimaktadir
(Kinder, 1984°den akt. Celikcan, 1994:153). Geng bir kadinin dansa olan tutkusunu
konu alan Flashdance’in gosterime girmesinin ardindan filmin miizikleri de popiiler
olmus, en ¢ok dinlenen “What A Feeling” sarkist i¢in ¢ekilen klipte filmden
gorlintiiler yer almistir. Irene Cara’nin seslendirdigi ve 6zellikle dans sahnelerinin
yer aldigr s6z konusu klip, izleyiciye miizik esliginde adeta filmin Ozetini
sunmaktadir. Dahast klip, filmden almman goriintiilere yer vermesinin yani sira
donemin giyim tarzimi da belirlemeye Onciiliikk etmis, “Flashdance” filmi ve “What a
Feeling” video klibinin ardindan tozluk kullanimi moda olmustur. Filmin bir bagka
miizigi olan ve Michael Sembello tarafindan seslendirilen “Maniac” sarkisinin
klibinde de Flashdance filminden sahnelere yer verilir. Bunun yan sira sarkiimn ismi
ve sozleri “Maniac” adl bir korku filmden yola ¢ikarak Michael Sembello ve Dennis
Matkosky tarafindan yazilmistir. “Maniac” (William Lustig-1980) filmi, New York
sokaklarinda kurbanlarmin etrafinda sinsice gezinen bir seri katilin hikayesini
icermektedir. Sarkinin sozleri ilk kez yazildiginda Maniac filmine belirgin bir
bicimde animsatmaktadir. Ancak sozlerin klibe uygun olmamasi nedeniyle sarkinin

sozleri degistirilmistir (Songfact, 2011).

Sark sozlerinin ilk hali:He's a maniac, maniac Sarki sozlerinin degistirilmis hali:She's a maniac,
that's for sure He will kill your cat and nail maniac on the floorAnd she's dancing like she's
him to the door never danced before.

Resim 1.: “Flashdance” Filmi, 1983 Resim 2.: “What a Feeling” video klibi, Irene Cara

“What a Feeling”’in ardindan 2003 yilinda Jennifer Lopez filmdeki
goriintiiler dogrultusunda “I’'m Glad” sarkis1 i¢in klip c¢ekmistir. Ancak klipte
filmden birebir alinan goriintiiler yerine, filmdeki sahneler canlandirilarak yeniden
diizenlenmistir. Boylece gostergelerarasi yaklagim dogrultusunda yenideniiretim
kavramu ile birebir Ortiisen bir durum ortaya ¢ikmistir. Bunun yani sira filmin anlati

yapist da taklit edilmis, klip ykiisel bir bicimde izleyiciye sunulmustur.
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Resim 3.: “Flashdance” Filmi, 1983 Resim 4.: “I’m Glad” video klibi, Jennifer
Lopez, 2003

Resim 5.: “I’m Glad” video klibi, Jennifer Lopez, 2003

Video klip ile film arasindaki iligski acisindan olduk¢a dnemli olan bir baska
klip ise Michael Jackson’un “Thriller” albiimiinde yer alan ve 14 dakika siiren
“Thriller” adl1 sarkisi i¢in ¢ekilen kliptir. Yonetmenligini John Landis’in yaptigi klip,
genisletilmis uzunlugu ve bilingli olarak korku filmi tiiriinde c¢ekilmesi; miizik
videosu ile sinema arasindaki bagi giiclendirmistir (Kinder, 1984’den akt. Celikcan,
1994:153-154). 1950’lilerin korku filmlerine ve 1980’lerin zombi filmlerine
gonderme yapan Thriller klibi basindan sonuna kadar, John Landis’in yonetmenligini
yaptig1 “An American Werewolf in London” (Kurtadam Londra’da-1981) adh
filmden esinlenerek olusturulmustur. Filmde aktér David Naughton bir kurt adama,;
Griffin Dunne ise bir zombiye doniisiirken; Michael Jackson da klipte once kurt
adama sonra da bir zombiye doniismektedir. Michael Jackson’un diger kliplerinde de
filmlere yapilan géndermelere siklikla rastlanir. Ornegin “Beat It” ve “Bad” parcalar1
icin hazirlanan kliplerde “West Side Story” adli miizikal filme gdndermeler
yapilirken; “Smooth Criminal” ve “Billie Jean” adli kliplerde gerilim, casus ve

gangster film tiirleriyle baglant1 kurulmaktadir (Celikcan, 1996:131).
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Sinema filminden esinlenen bir diger klip Madonna’nin “Material Girl”
(Mary Lambert-1985) adli klibidir. “Material Girl” klibi, Marilyn Monroe’nun
basroliinii oynadigi, yonetmenligini Howard Hawks’in yaptig1 “Gentleman Prefers
Blondes” (1953) adli filmin hem bi¢imsel hem de iceriksel kurgusunu (tasarimini)
tekrarlamaktadir. Ciinkii hem film hem de klip belirli bir dykii diizeni icerisinde
tasarlanmigtir. Tipkt filmde sarkinin soylendigi dakikalar filmin birer pargasini
olusturdugu gibi, klipte de filmden alinan sahneler klibin yalnizca bir pargasini
olusturur. Klip, bir film sahnesi gibi baglar ve sarkicinin sahne disindaki yasantisina

da yer verilir.

Filmde Marilyn Monroe’nun “Diamonds Are A Girl’s Best Friends” sarkisini
seslendirdigi sahne klipte taklit edilmis, mekandan figiirlere, kostiimlerden dekora
kadar neredeyse biitiin ayrintilar bigimsel olarak yinelenmistir. “Gentleman Prefers
Blondes” (Erkekler Sarisin Sever-1925) adli bir romandan sinemaya uyarlanan
filmde, Marily Monroe’nun “Diamonds Are A Girl’s Best Friends” sarkisini
sOyledigi sahne tamamen kirmizi olarak dosenmistir ve bu sahne Madonna’nin
klibinde hicbir degisiklige ugratilmadan yeniden tasarlanmistir. Madonna’nin
kiyafeti tipk1 Marlyn Monroe’ninki gibi iist kismu biistiyerli, arkasi fiyonklu pembe
saten bir elbisedir ve pembe saten eldivenler ile elmas takilar kiyafeti

tamamlamaktadir.

Resim 6.: “Material Girl”,Madonna, 1985 Resim 7.: “Gentleman Prefers Blondes”, 1953

Hem filmde hem de klipte yer alan goriintiiler sarkinin sozlerini destekler
niteliktedir. Filmde “Diamonds Are A Girl’s Best Friends” sarkisinin sozleri ile
“Material Girl” sarkisinin  sozleri igerik bakimindan birebir Ortiismektedir.
“Diamonds Are A Girl’s Best Friends” sarkis1 gibi “Material Girl” sarkinin isminden

de anlagilacagi gibi sozler tamamen maddiyat1 konu almaktadir ve erkeklerle olan
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iliskiler bu maddi yasam dogrultusunda bi¢imlenmektedir. Klipte zenginligin
gostergeleri olan kiirk ve elmas takilar ile maddi yasama olan diskiinliik
simgelenirken, Madonna’nin, dans¢ilarin degerli esyalarmi ve ceplerindeki paralari

almasiyla zenginlige ve liikkse olan diiskiinliige vurgu yapilmaktadir.

Ingiliz rock grubu Queen’in “Radio Ga Ga” (1984) adlh klibinde ise,
yonetmenligini  Fritz Lang’in  yaptigt sessiz bir bilim-kurgu film olan
“Metropolis”den (1927) alinmis goriintiiler kullanilmistir (Goodwin, 1992:157).

Resim 9.: “Radio Ga Ga” video klibinden kesitler, Queen, 1984

Klipte, Metropolis filminden kimi zaman oldugu gibi alian goriintii pargalari
ard arda siralanir, kimi zaman ise Queen grup liyeleri tarafindan yeniden canlandirilir
ve klip aracilig1 ile izleyiciye sunulur. Boylece klip tasariminda bir biitiinliik olusur,
filmden alinan sahneler ile grup iyelerinin yeniden canlandirdig1 sahneler

birbirinden bagimsiz olarak degil sanki bir biitiiniin pargalartymis gibi algilanir.

Klip ile film arasinda bi¢imsel oldugu kadar anlamsal agidan da benzerlikler
oldugu goriiliir. Fritz Lang “Metropolis” filminde kitlesel bagimlilig1 elestirmistir.
Filmdeki kitlelerin bagimliligi klipte seyircinin bagimliligi olarak karsimiza

cikmaktadir (Stockbridge, 1987:4). Makinelesmeyi, boliinmiis toplumsal yapiy1,
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zenginler ve yoksullar arasindaki karsithig1 konu alan filmle klip arasinda ilk anda bir
iliskisi yokmus gibi goriinse de, goriintiilerin sarkinin sozleri ile birlikte anlam
kazandig1 goriiliir. Sarkinin sozleri teknolojinin gelismedigi heniiz televizyonun
olmadig1 donemlerde yasama dair her seyin radyo araciligi ile 6grenildigini,
radyonun insanin ruh halini etkiledigini, hayal kurma firsati verdigini kisacasi
radyonun yasamimizin merkezinde yer aldigin1 konu almaktadir. Ancak
makinelesme, buna bagli olarak da teknolojik gelismeler ile birlikte diinyaya dair her
sey yalnizca isitsel degil, hem isitsel hem de gorsel olarak takip edilebilir duruma
gelmis, bu durum radyonun etkinligini yitirmesine neden olmustur. Dahas1 bilim-
kurgu filmler aracilig: ile imkansizmis gibi gelen, yalnizca hayal edilebilen imgeler
artik gorintiiler araciligi ile somutlagsmis, boylece zihinde canlandirmak bir bakima
engellenmistir. Nitekim klipte bu durum diinya sinemasmm ilk bilim-kurgu
filmlerinden olan “Metropolis” filmine yer verilmesi ile de pekistirilmek
istenmektedir. Ote yandan radyo aracilig1 ile hayal etmeye duyulan dzlem sarkinin
sonunda “Radio, someone still loves you!” (Radyo, biri hala seni seviyor!”) sozleri

ile dile getirmektedir.

“Metropolis” (1926) 6rneginde filmle klip arasindaki zaman farki 58 yildir.
Queen grubunun “Radio Ga-Ga” klibinde grubun lideri olan Freddy Mercury bir
idole doniisiirken filmde (Metropolis) bir robot kentin iscilerini etkisi altina alip
manipiile etmektedir. Bu Freddy Mercury’nin bir rock yildizi olarak kendisinin
Ozdiisiinimsel kabulu olabilir. Bu yorum genisletilerek miizik endiistrisinin bir

elestirisine dontistiiriilebilir (Stockbridge, 1987:5).

Resim 10.: Busted, “Year 3000” adl1 video klibi

Busted’m “Year 3000” adli klibinde diger disiplinlere/sanatsal bicimlere

(bilgisayar oyunlarina, filme, ¢izgi filme vb.) yogun bir bigimde gdénderme
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yapilmaktadir. Klipte yapilan gondermeler ile gelecekte de popiiler olacaklarini
diistindiikleri kigilere, filmlere vb. yer verilmekte, bu gondermeler kimi zaman

oldugu gibi alintilanarak kimi zaman ise animsatilarak yapilmaktadir.

Klip, Amigo 3000 oyun konsolu i¢in iiretilen, yesil uzaylilarin yer aldigi
“The Space Invader” adli bir oyun ile baslamaktadir. Klipte yer alan en belirgin
gonderme, arabanin iizerinde yer alan zaman makinasi ile “Back To The Feature”
(Gelecege Doniis-1985) adhi filme yapilmaktadir ve bu durum sarki soézleri ile de
acik bir bicimde belirtilmektedir:

“Year 3000” Sarki Sozleri

One day when | came home at lunchtime, Bir 6glen yemegine eve gelmistim,

I heard a funny noise. Komik bir ses isittim.

Went out to the back yard to find out if it was,  Arka tarafa ne olduguna bakmaya gittim,
One of those rowdy boys. O sokak serserilerinden biri.

Stood there with my neighbor called Peter, Komsum Peter’le birlikte idi,

And a Flux Capacitor. Ve bir de akim kapasitoril.

He told me he built a time machine. Bir zaman makinesi icadettigini soyledi.
Like one in a film I've seen, Izledigim bir filmdeki gibi,

Yeah... he said... Evet 6yle dedi

I've been to the year 3000. 3000 yilina gittim.

Gelecege doniis filminde Christopher Allen Lloyd’un canlandirdigi
profesorDr. Emmett Brown'u klipte kiigiik, sarisin bir ¢ocuk canlandirmaktadir.
Filmde zaman makinasi ile 30 yil geriye doniiliirken, klipte gelecege, 3000 yilina
gidilmektedir. Grubun solisti ise 3000 yilinda goriidiiklerini ve yasadiklarmi
goriintiiler egliginde anlatmaktadir. Bu gorintiilerin bir c¢ogu diger sanatsal
bigimlerden alintilanan sahneleri icermektedir. Ornegin “Total Recall” (1990)
filminde yer alan “li¢ goOgiisli kadin” imgesi Busted’in klibinde de karsimiza
cikmaktadir. Klipte yer alan su alt1 sehri ve yiizen yaratiklar ile Stinger Bob adl ¢izgi
filmi anmimsatmakta, Michael Jackson’mn en bilinen dans hareketleri taklit
edilmektedir (latimermedia, 2010). Sarki sozlerinde ise Star Wars filminden,
Amerikalt pop-rock sarkicis1 Kelly Clarkson’dan s6z edilmektedir. Son olarak
Busted miizik grubu, 3000 yilinda “Year 3000” sarkismin pek ¢ok miizik odiilii
kazandigini, grubun ¢ok popiiler oldugunu ve herkesin grubun 7. alblimiinii satin
aldiklarmi gormiistiir. Busted grubu kendi sarkilarmnm, gruplarmin ne kadar iyi
oldugunu bu sozler araciligi ile vurgulayarak izleyicinin de Oyle diisiinmesini

istemektedir.
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“Year 3000” Sarki Sozleri

This song had gone multi-platinum. Bu sark1 pek ¢ok platin 6diil kazanmisti
Everybody bought our 7th album. Herkes 7. albimiimiizii almisti
It had outsold Kelly Clarkson. Kelly Clarkson’u sollamisti

Blur miizik grubunun “The Universal”i ile Rob Zombie’ nin “Never Gonna
Stop” adli kliplerinde “Clockwork Orange” filmine gonderme yapilmaktadir. Her iki
klipte yer alan mekanlar, kiyafetler, makyajlar tam anlamiyla filmi animsatmaktadir.
Blur miizik grubu, “To the End” adli bir baska video klibinde ise Alain Resnais’in
1961 yapimi olan “Last year at Marienbad” adli filmi taklit etmektedir.
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Resim 11.: “Clockwork Orange” filmi, 1971 Resim 12.: Rob Zombie, “Nevér Gonna Stop”
video klibi

Roger Waters’in “5:01 Am” (The Pros and Cons of Hitchiking) adli parcasma
cekilen video klipte sinema, fantezi ve diis birarada kullanilmistir. Klip, “Sahne”
filminden goriintiilerle baslar ve iistli acik bir arabayla yolculuk eden bir kadinin
yakisikli bir otostopcuyu arabasina almasmi konu edinen ¢ekimlerle devam eder.
Klip “Sahne” filminden ve “The Wild One” filminden alinan veya yeniden cekilen
sahnelerin diislenip bir fanteziye doniistiiriilmesi iizerine kurulur. “Romancing the

Stone” video klibinde de ikili bir bakis agis1 vardir (Celikcan, 1996:127).
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Bu Orneklere ek olarak Metallica, Iron Maiden, The Belle Stars ve
Eurythmics gibi sanatgilar/gruplar tarafindan ¢ekilen daha birgok klipte sinema
sanatina yapilan gondermeler bulunmaktadir: Metallica’nin “One” (1989) adli video
klibi Dalton Trumbo’nun “Johnny Got His Gone” (1971) adli filminden sahneler
icermekte, klip filmde yer alan diyaloglar ile baglamaktadir. Film ise Dalton
Thrumbo’nun 1938 yilinda yazmis oldugu ve filmle ayn1 ismi tasiyan savas karsiti
bir romandan sinemaya uyarlanmistir (Dastarac, 2010:149). Iron Maiden’in Alfred
Tennyson’un The Charge of the Light Brigade” isimli siirinden esinlenerek yazilmis
olan “The Throoper” sarkisina cekilen klip, ““Charge of the Light Brigade” filminden
sahneler icermektedir. Tom Cruise and Dustin Hoffman’in bagroliinii oynadig1 “Rain
Man” (1988) filminin soundtrack’i olan ve The Belle Stars’in seslendirdigi “lko 1ko”
sarkisi i¢in c¢ekilen klipte “Rain Man” filminden sahnelere yer verilir. Eurythmics’in
Sex Crime’1 (1984) da A. Hitchcok’un Vertigo (1958) filmiyle iliskilidir. TuPac ve
Dr. Dre’nin “California Love” (Hype Williams-1996) adli klibi ise Avustralya
yapimi bir aksiyon filmi olan “Mad Max Beyond Thunderdome”e (George Miller-
George Ogilvie-1985) gonderme yapmaktadir. Kiyamet senaryosu tizerine kurulu
olan film ile klipte yer alan mekanlar/setler (¢6l) ve kullanilan araglar arasinda

belirgin bir benzerlik vardir.

Yukarida verilen 6rneklere bakildiginda video klip tasarim siireci igerisinde,
sinema sanatmin verilerinin farkl bigimlerde alintilanarak kullanildigi goriilmiistiir:
Ornegin bir sinema filminden alnan goriintii pargalar1 oldugu gibi bir video klipte
kullanilabilmekte veya bu parcalar klip aracilig1 ile yeniden canlandirilabilmektedir.
Sinemadaki goriintii pargalarmin yani sira aktristler, mekanlar, dekorlar vb. de kimi
zaman oldugu gibi, kimi zaman ise taklit edilerek kliplerde kullanilmakta, boylece
referans alinan filminin izleyici tarafindan animsanmasi saglanmaktadir. Bi¢imsel
olarak yapilan bu alintilamalarin yaninda goriintiilerin birebir kullanilmadan ya da
yeniden canlandirilmadan yalnizca sinema filminin konusunun taklit edildigi kliplere
de rastlanmaktadir. Sozii edilen bu alintilama islemleri, anlami giiglendirme
(Madonna-Vogue), elestirme (Queen-Radio Ga Ga), eglendirme, sountrack ile film
arasinda baglant1 kurma (Irene Cara-What a Feeling), hayal edileni klip araciligi ile

gerceklestirme (Busted-Year 3000) gibi iglevleri iistlenmektedir.
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1.2.2. Televizyon ve Video Klip

Giiniimiizde teknolojik gelismelere paralel olarak bilgisayar kullaniminin, cep
telefonlarinin ve 3G-4G gibi teknolojilerin giin gectikce yasamimiza daha yogun bir
bicimde girmesine ragmen, televizyon hala etkin bir bi¢cimde yasantimizda yer
almaktadir. Ciinkii teknolojinin kullanimi belirli bir egitim seviyesini gerektirmesinin
yani swra belli cografi alanlardaki insan topluluklarnin da niteligine gore
bicimlenmektedir. Bu nedenle oOzellikle Tiirkiye gibi tam anlamiyla sayisal
televizyon yaymciligmma gegcmemis lilkelerde hemen hemen her evde, hatta odalarda
televizyon bulunmakta, izleyiciye televizyonlar araciligi ile verilmek istenen iletiler
aktarilmaktadir. Bu durum televizyonun yasamimizi yogun bir bi¢imde isgal

ettiginin, oldukga genis bir yelpaze ekseninde tiiketildiginin gostergesidir.

Televizyonlarda verilmek istenilen iletiler biiylik oranda gorsel gostergeler
baglaminda tasarlanip izleyiciye sunulmaktadir. Ciinkii gorsel gdostergeler,
sOzcliklerden daha kisa slirede algilanarak, belleklerde daha wuzun siire
kalabilmektedirler. Bu gostergelerin televizyon araciligi ile belirli bir amag
dogrultusunda kullanildig1 gibi, kimi zaman da baglamindan koparilarak yeni bir
bicimde, yeni bir anlam ile izleyiciye sunulmasi, televizyonun anlam/anlati
olugturma ve kitlesel etki elde etme siirecindeki 6zelliginin temel bir gostergesidir.
Televizyonun anlam olusturma siirecine olan etkisi video kliplerde de goriilmektedir.
Televizyon programlarinda yer alan gorsel gostergelerin/goériintii par¢alarin video
kliplerde belirli bir ama¢ dogrultusunda arka arkaya gosterilmesi ile bir anlati
olusturulmakta, boylece izleyiciye verilmek istenilen ileti bigimlendirilmektedir.
Ozellikle televizyon programlarmni elestirel bir dille konu alan video kliplerde,
televizyonlarda yer alan goriintiilerden yararlanilmasi ka¢inilmazdir. Televizyonun
kaynasma kazanini andiwran yapisi, igerisinde her tiir haberin yer almasima olanak
saglamaktadir. Kaynasma kazani kavraminin 6zet hali R.E.M. miizik grubunun “Bad

Day” adl1 parcasina ¢ekilen klipte goriilmektedir.
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Resim 13.: R.E.M, “Bad Day” video klibi

REM (Rapid Eye Movement), “Bad Day” (2003) adh klibinde,
televizyonlarda yer alan medya haberlerine gondermeler yapilmaktadir. Klip
Morning Team’s adli bir haber programi olarak tasarlanmistir. Video klipteki
goriintiiler ile sarkmin sozleri de birbirleriyle iligkilidir. Haber programlarinda yer
verilen kotii olaylar sarkmin sozleri ile dile getirilirken bir yandan da goriintiiler
ekrana gelmektedir. Klipte gosterilen haberler arasinda bir ev icinde meydana gelen
muson yagmurlari, bir senatorun odasini basan sel ve bir cocugun yatak odasinda

olusan kasirga gibi kotii olaylar yer almaktadir.

Resim 14.: R.E.M, “Bad Day” video klibi

Klip, John Stewart’in video klip teorisi ile birebir bagdasmaktadir. Ciinkii
John Stewart, video kliplerde sahne performansindan ¢ok sanat¢inin oyuncu/icraci
kimliginin 6n plana ciktigmi savunmaktadir (Willcox, 2011). Nitekim Bad Day
klibinde grup iiyeleri, sarkict kimliklerinin yani sira oyuncu kimlikleri ile de
karsimiza ¢ikmaktadir. Miizik grubunun iyeleri de programda haber sunucusu,
muhabir, metorolojist gibi rollerde yer almakta, tipki bir haber programi/hava
durumu sunar gibi sarkinin sozlerini sdylemektedirler. Grup iiyelerinden Michael
Stipe, haber sunucusu Cliff Harris olarak; Mike Mills muhabir Ed Colbert ve
metorolojist Rick Jennings olarak; Peter Buck, iklim uzmani Geoff Sayers ve
muhabir Eric Nelson olarak karsimiza ¢ikar. Benzer bir bicimde Juice Rap News’in,

diinyada meydana gelen giincel olaylar1 igeren sarkilar1 i¢in ¢ekilen video klipleri,
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televizyonlarda yayinlanan haber programlarini  animsatmaktadir. Ornegin
“Wikileaks’ Cablegate: The truth is out there” sarkilarinin klibinde Robert Foster bir
haber programi sunar gibi sarkinin sozlerini sdylemektedir. Benzer bir bigimde
iilkemizde “Manga” miizik grubunun “Diinyanin Sonuna Dogmusum” sarkisina
¢ekmis oldugu video klipte de ayn1 yapi1 goriiliir. Bu video klipte de televizyonlarda
yer alan medyatik yarisma programlarma “Carkifelek”, “Izdiva¢” gibi programlar
aracilig ile gobnderme yapilmakta/bir sistem (popiiler kiiltiir) elestirisi yapilmaktadir.
Elestiri ve mizah1 video klip araciligi ile bulusturmak i¢in ise mizah yazari olan

Vedat Ozdemiroglu ile Esra-Ceyda kardeslere klipte yer verilmektedir.
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Resim 15.: Manga, “Diinyanin Sonunda Dogmusum”

Bunun yani sira Devo’nun “Whip It” klibi, televizyondaki ¢ocuk dizilerine ve
Uzay Yolu (Star Track) adli diziye, Ozzy Osbourne’nun “The Ultimate Sin” klibi ise
“Dallas” dizisine gondermelerde bulunur (Celikcan, 1996:132). The Beastiec Boys’un

“Sabotage” (1994) adli klibinde ise polislerin gosterisini alaya alan bir yap1 vardir.

Bu ornekler dogrultusunda video kliplerin televizyonun verilerinden
yararlanmasinin en dnemli nedenlerinden birisinin, televizyonun yaygin ve en etkili
kitle iletisim araclarindan biri olarak, kamuoyunu ilgilendiren biitiin konular1
(politika, haber, egitim, din, bilim, spor) igerisinde barindirmasit oldugu sdylenebilir
(Postman, 2010:91). Televizyonun bu zengin igerigi bdylece video klipler i¢in
onemli bir veri kaynagi olusturur. Ote yandan hem televizyonlarda hem de video
kliplerde yer alan goriintiilerin daima eglenme ve haz alma fikri dogrultusunda

diizenlenmesi, bu iki sanatsal bigimin ortak noktasini olusturmaktadir. S6zi edilen
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kliplerde de goriildiigii tlizere eglence odakli goriintiiler araciligi ile medyay1
elestirmek, televizyon programlariyla ve/veya medyatik kisilerle alay etmek ya da

yiiceltmek amaglanmaktadir.

1.2.3. Tiyatro ve Video Klip

“Bir yazar tarafindan 6nceden yazilmis ya da tasarlanmis bir metnin, belirli
bir yerde, belirli bir siire iginde ve belirli kisiler tarafindan canlandirilmasi” (Yalgin
ve Aytas, 2002:13) olarak tanimlanan tiyatro, “dramatik metin, oyunculuk,
sahneleme, sahne tasarimi, kostiim, sahne miizigi, 1siklama” gibi bir¢ok tasarim
Ogesini biinyesinde barindiran kollektif bir sanat dalidir. Tarihi ¢ok eskilere dayanan
tiyatro sanati, kollektif yapisi nedeniyle diger sanatsal bi¢imlerle etkilesim igerisine
girmektedir. Tiyatronun iletisim icerisine girdigi sanatsal bi¢cimlerin basinda gorsel
sanat uygulamalar1 gelmektedir. Bu anlamda video klipte tipki tiyatro gibi hareket
odakli gorsel ve isitsel bir hitap bi¢imi sayesinde izleyiciyle iletisime gecer. Bu iKi
sanat bi¢ciminin ortak uygulama alanlari, birbirleri ile alig-veris iliskisini olas1
kilmakta, video klipler tiyatro sanatimin zengin verilerini kendi uygulama alani
icerisinde kullanmaktadir. Bu dogrultuda video Kklipler, kimi zaman tiyatro
oyunlarindan birebir kesitler alarak ya da esinlenerek, kimi zaman tiyatro oyun
yazarlarina gondermeler yaparak, kimi zaman da tiyatro oyunlarmin sahne yapisini
taklit ederek tiyatro sanatindan yararlanmaktadir. Tiyatro sanatinin verilerini
kullanan kliplere bakildiginda 6zellikle William Shakespeare’in yapitlarma siklikla
basvuruldugu goriilmektedir. Ornegin Taylor Swift’in Love Story adl1 sarkisinin hem
sOzleri hem de sarki i¢in ¢ekilen klibi, William Shakespeare’in “Romeo ve Juliet”

adli yapitindan esinlenerek yapilmustir.

Resim 17.: Taylor Swift, “Romeo and Juliet” video klibi
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Klibin, “Romeo ve Juliet” oyunundan esinlenilerek c¢ekilmesinin nedeni
Shakespeare’nin bu Oykii ile temel bir ask imgesi yaratmis olmasidir. Oyunun
orgiisiinii, birbirine diisman olan iki ailenin c¢ocuklarinin (Romeo ve Juliet’in)
“imkansiz ask”lar1 olusturmakta, karsilagtiklari ilk andan itibaren birbirlerine asik
olan iki gencin birbirlerine kavusamamalar1 siirsel bir dille anlatilmaktadir (Calislar,
1994:248-249). Shakespeare’in oyunundaki gibi siirsel bir dil ile yazilan Taylor
Swift’in “Love Story” isimli sarkisinin klibinde de bir agk hikayesi anlatilmaktadir.
Ancak Shakespeare’in yapitinda Romeo ve Juliet’in agklar1 ancak oOliimle
olimsiizlige kavusmakta iken; Taylor Swift’in klibinde 6lim ve trajedi yoktur. Bu
nedenle klip “Romeo ve Juliet” oyunundaki gibi trajik bir sonla degil, mutlu sonla
bitmektedir. Klip her ne kadar mutlu sonla bitse de sarkinin sozlerine bakildiginda
Romeo ve Juliet oyunundaki imkansiz aska gonderme yapildigi goriiliir. Ayrica sarki
sozlerinin siirsel dili, klipteki 151k kullanimi ve Ronesans etkilerinin mekan ve
kostiimler araciligi ile yansitilmasi, klibin bicimsel acidan da Romeo ve Juliet

oyununu taklit ettiginin gdstergesidir.

“Romeo and Juliet” Sarki sozleri:

Romeo, save me Romeo, kurtar beni

They try to tell me how | feel Bana nasil hissedecegimi anlatmaya caligtyorlar
This love is difficult, but it's real Bu ask zor fakat gercek

Don't be afraid, we'll make it out of thismess ~ Korkma, bu karmasadan kurtulmay: bagaracagiz
It's a love story Bu bir ask hikayesi

Shakespeare’in “Romeo ve Juliet” oyunu gibi Ingiliz edebiyatinmn en giiclii ve
etkileyici trajedilerinden birisi olan “Hamlet” (1599-1601) oyunu da birgok yapita
konu olmustur. Ornegin Erik Ransom’un “Patter Song” sarkismin klibinde, “Hamlet”
oyununa gonderme yapilmaktadir. Sinemadan miizige, resimden heykele kadar
bir¢ok alana konu olan Shakespeare’in bu iinlii yapitinda, Hamlet’in elinde bir kuru
kafa tutarak “Olmak ya da Olmamak™ (to be, or not to be) repligini s6yledigi sahne

klipte yeniden canlandirilmistir.
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Resim 18.: Erik Ransom, “Patter Song” video klibi.

Bu o6rneklerin yani sira herhangi bir tiyatro oyununa génderme yapmadan, bir
tiyatro tlirtinii ve tiyatro sahne yapisini taklit eden klibe 6rnek olarak Lady
Marmelade’nin “Moulin Rouge™u verilebilir. Kabare? tiyatro tiiriinii taklit eden klip,
Paris’te kabare gosterilerinin yapildigi diinyaca iinlii “Moulin Rouge” (Kirmizi
Degirmen) binasi ile ayni ismi tasimaktadir. Fransiz kiiltiiriinde sembollesmis bir
yere sahip olan ve erotik gdsterilerin, yetiskinlere yonelik eglence programlarin
sahnelendigi Moulin Rouge’un sahne yapisi, klip araciligi ile yinelenmekte, boylece

izleyicinin eglenmesi amaclanmaktadir.

(ONLIN nou«;S

Resim 19.: LadyMarmalade, “Moulin Rouge” video klibi

Klip tipki tiyatro sahnesinde oldugu gibi perdenin acilmasiyla birlikte
baslamaktadir ve sahneye Lady Marmelade’in grup iiyeleri (Christina Aguilera’nin
LiI’Kim, Mya, Pink) gelerek sarki soylemektedir. Miizigi ve dans1 birlestiren grup
iiyelerinin kostiimleri, bulunduklar1 gosterisli sahne de “Molin Rouge” kabaresini ilk
anda animsatmakta, sarki sozleri ise bir kaberdeki diyaloglar1 andirmaktadwr. Bu
sayede klip, diinyaca {inlii bir eglence gdsterisinin verileri ile desteklenerek tamamen

dinleyiciyi/izleyiciyi eglendirme amaci tasimaktadir.

Z Kabare tiyatrosu: Giincel, politik konularla ilgili, toplumsal ve kiiltiirel yozlasmay: sakayla karisik
elestiren, sivri bir dille taslayan; sarki, parodi, skeg, sdylev, sozsiiz oyun, siir, karikatiirden kurulu,
oyuncuyla seyircinin i¢li-dislt oldugu, biiyiik sehirlere 6zgii bir tiyatro tiirt.
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Resim 20.: N’Sync, “Bye Bye Bye” video klibi

Bir baska tiyatro tiirii olan -kuklalarin bir kisi tarafindan el ile veya iplerle
hareket ettirilerek oynatildigi- “kukla tiyatrosu”nun sahne yapist N’Sync’in “Bye
Bye Bye” adli klibinde taklit edilmektedir. Klip “ipli kukla” tiirline uygun bir
bicimde tasarlanmustir. Ipli kuklada, bir kuklac1 sahnenin iizerinde yer alirr ve
goriinmeden ipler araciligi ile kuklalar1 hareket ettirir (Oral, 2003:41). Klipte de ayn1
yap1 s0z konusudur: N’Sync grup liyeleri bir tiyatro sahnesinde tipki birer kukla gibi
eklem yerlerinden ip ile tutturularak, bir kuklaci tarafindan hareket ettirilmektedir.
Grup tiyelerini bir kukla gibi hareket ettiren ise sahnenin yukarisinda yer alan bir
kadindir. Ipli kukladan farkli olarak sdz konusu klipte yer alan kuklac1 kadin zaman

zaman izleyiciye gosterilmektedir.

Yukaridaki 6rneklerden de anlasilacagi tizere bir tiyatro sanatinin verilerine
bagvurularak gostergelerarasi bir yaklasim dogrultusunda firetilen video kliplerde
kimi zaman bir tiyatro oyunu, kimi zaman yalnizca bir replik, kimi zaman ise bir
tiyatro tiirlinden ve tiyatro sahne tasarimindan yararlanilarak klibin kurgusu
olusturulmaktadir. Bu islem swrasmda yapilan gondermeler ise sarkinin anlamini
pekistirmeye yoOnelik olabildigi gibi, izleyiciyi eglendirmeye ya da izlerken

diisiindiirmeye yonelik de olabilmektedir.
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1.2.4. Bilgisayar Oyunu ve Video Klip

Bilim ve teknoloji alanindaki gelismelere paralel olarak giiniimiizde bilgiye
ulasmak olduk¢a kolaylasmis, teknolojinin sagladigi olanaklar insanlar tarafindan
birgok alanda kullanilmaya baslamistir. Ozellikle bilgisayar teknolojilerindeki
gelismeler ile birlikte bilgiye ulasim siiresinin kisalmasi ve mesafelerin ortadan
kalkmasi, her tirlii Dbilgiye/veriye ulasabilmenin ve bu bilgileri/verileri
kullanabilmenin oniinii agmistir. Yasamin her alanini etkisi altia alan bu gelismeler
sanat alanini da yogun bir bigimde etkilemis, bilgisayar teknolojilerinin verileri diger
sanatsal bi¢gimler tarafindan da kullanilmaya baslanmistir. Sanatsal bigimler arasinda
video klipler, tasarim siireci igerisinde bilgisayar teknolojilerinin verilerinden yogun
olarak yararlanarak, yeni/zengin anlatim bi¢imlerinin olusmasmi saglamstir.
Teknolojik ilerlemelere paralel olarak gelisen ve degisen bilgisayar oyunlarina, video
kliplerde siklikla yer verildigi goriilmektedir. The Red Hot Chilli Peppers adli miizik
grubunun “Californication” adli sarkis1 i¢in c¢ekilen klip, bilgisayar oyunlarma

yapilan gondermeler agisindan oldukga iyi bir 6rnektir.

PLAYER SELELT

Resim 21.: Red Hot Chilli Peppers, “Californication” video klibi

“Californication” adh klip, tipk1 bir bilgisayar oyunu gibi goriinmektedir.
Ozellikle geng erkek izleyicisine yonelik olarak hazirlanmis olan klipte miizik
grubunun iyeleri star imajlarinin yani sira bir bilgisayar oyununda yer alan
oyuncular olarak konumlandirilmistir (Johnson, 2010). Bir bilgisayar oyununda yer
almas1 gereken biitiin 6gelere klipte de rastlanir: Klip, adeta bir bilgisayar oyununun
bilgisayara yliklenmesi gibi “Now Loading” yazisi ile baglamaktadir. Ardindan
“Player Select” sayfasmin ekrana gelmesiyle, oyuncularin 6zelliklerinin tanitildig:
gibi grup Tyelerini tanitict yazilara yer verilmektedir. Secim igleminin

tamamlanmasinin ardindan oyun baslar ve sarki boyunca devam eder. Klibin
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sonlarma dogru grup fiyeleri bir arada goriintiilenirken ekrana “Game Over”
yazisinin gelmesi ile birlikte oyun biter. Adeta gercek bir bilgisayar oyunu olarak
algilanan klibin, gergekte bir miizik klibi oldugunun izleyiciye hatirlatiimasi
amaciyla kimi zaman grup iyeleri bir sahne iizerinde sarkiyr sdylerken ekrana
getirilmektedir. Sarkinin sozlerine bakildiginda ise Batililagsmanin elestirisinin

yapildig1 goriiliir ve bu durum video klip araciligi ile oyunsu bir tavir ile elestirilir.

“Californication” klibine benzer 6zellikler tasiyan bir digeri Pakistanli sarkici
Mustufa Pervez’in “Kitna Yaad Aye” adli sarkist i¢cin ¢ekilen kliptir. Ancak
“Californication” klibi tamamen bilgisayar ortaminda, bir animasyon bi¢iminde
hazirlanmigken, “Kitna Yaad Aye” klibinde gergek goriintiiler ile bilgisayar destekli
gorintiiler birlestirilmistir. Klip, Mortal Combat, Street Fighter gibi doviis igerikli

bilgisayar oyunlarindan esinlenilerek hazirlanmistir.

Py Same | Bistnla M!n'

» Nethutty  Saper Kk »

b |

Resim 22.: Mustufa Pervez, “Kitna Yaad Aye” video klibi

Yelawolf’un “No Hand” adli klibinde ise “Driver: San Francisco” bilgisayar
oyununda yer alan mekanlar, arabalar ve oyunun yapis1 ile benzerlikler
goriilmektedir. Ayrica klipte arabalarin plakalarinda yer alan “DRV SF” harfleri

oyunun animsanmasi saglanmaktadir.
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Resim 23.: “Driver: San Francisco” Resim 24.: Yelawolf, “No Hand” video klibi
Bilgisayar Oyunu

Erick Peyton tarafindan yonetilen klipte gercek yasam ile oyun diinyasi
birbirine ge¢cmis durumdadir. Sarkici kendi karakter yapismi (kayit sirasindaki
saldirgan tavirlarin) oyunun ana karakteri olan Tanner’in tavirlari ile
0zdeslestirmektedir. Oyunda yer alan arabalarin ger¢ek yasamda biiyiik bir hayrani
olan sarkici, miizik ile oyunu birlestirmek istemis, bdylece gercek yasamda
edinemedigi arabalar1 klip aracilig1 ile oyun diinyasi igerisinde gercek dis1 da olsa
kullanabilmistir (gamezone, 2011). Bunun yan1 sira Mc Lars’in “Reaping Beauty”
sarkisinin yer aldigi “21 Concepts” adli albiimiin albiim kapaginda da Tetris

oyunundan esinlenildigi goriilmektedir (gamezone, 2009).

Resim 25.: Mc Lars, “Reaping Beauty” — SEGA “Bayonetta” bilgisayar oyunu
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Epic Rap Battles of History’nin “Mario Bros vs Wright Bros” adli sarkisina
cekilen klipte bir bilgisayar oyunu olan Mario ile Wright Brothers’a yapilan
gondermeler yer almaktadir. Ilkmotorlu ucag: yapan iinlii kardesler Wright Brothers
ile Mario ve Luigi kardeslerin canlandirildig1 klipte her iki kardes arasinda sanki bir
catigsma vardir. Bu durum video klibin sonuna dogru “kim kazandi1?”” ve “kim devam

edecek” sozleri ile de pekistirilmektedir ve karar izleyiciye birakilmaktadir.

representing North Carolina

Resim 27.: Epic Rap Battles of History, “Mario Bros vs Wright Bros” video klibi

Bilgisayar oyunlarindan ve dijital teknolojilerden yararlanan diger video
klipler arasinda; The Crystal Method’un “Play for Real” klibi “Ace Combat Assault
Horizon” bilgisayar oyunundan uyarlanirken, Robbie Williams’in “Let Love Be
Your Energy” klibi, Paul Oakenfold’'un “Tokyo” klibi ii¢ boyutlu anime
(canlandirilmis) karakterlerden esinlenilerek olusturulmustur. Muse’nin “Bliss” adli
klibinde bilgisayar teknolojilerinden yararlanilarak ve gercek dis1 mekanlar
yaratilarak diigsel bir yap1 olusturulmustur. Ayrica Cadence Weapon’un “Sharks™1,
Junior Senior’un “Move Your Feet”i, Daft Punk’in “One More Time”1, Peter, Bjorn
and John’un “Young Folks”u ve “Second Chance”1, Lek Mun’un “Finally Over™,
Franz Ferdinand’in “Take me Out”u, The Cribs grubunun “Don't You Wanna Be
Relevant?”1, Gorillaz’in “Feel Good Inc.”1, The Beatles’in “Lucy In The Sky With
Diamonds™u, Eiffel 65’in “I'm Blue”su, Halfby’in “Star Track™, Little Brother’in
“Atari 2600”si gibi daha bircok video klipte de gercek dis1 diissel yapi

olusturulmaktadir.

36


http://www.youtube.com/artist/Junior_Senior?feature=watch_video_title

Goriildiigii gibi video klipler daha ¢ok diissel bir kurgu olusturabilmek i¢in
bilgisayar oyunlarmin verilerinden yararlanmaktadir. Gergek diinya ile oyun
diinyasimnm harmanlandigt bu video kliplerde izleyici de oyunun igine dahil
edilmektedir. Boylece izleyicinin bir yandan eglenmesi amaglanirken, diger yandan
klip aracilig1 ile verilmek istenen iletiler oyunsu bir tavirla sunulmaktadir. Bu islem
sirasinda kimi zaman bir oyunun tamami, kimi zaman birden fazla oyunun bir araya
getirilmesi, kimi zaman ise oyunlardan alinan kimi pargalar (oyun arayiizleri gibi)

bir araya getirilerek klipte anlam olusumu gerceklestirilmektedir.

1.2.5. Fotograf ve Video Klip

Edward Muybridge’in 1880°1i yillarda senkronize kameralar sistemi kurarak
bir atin hareket halindeki goriintiilerini yakalamay1 basarmasi, fotograf sanatinin ve
hareketli goriintii tarthinin en 6nemli gelismelerinden birisi olmustur. O donemde
bilinen ve genel gecer olarak kabul edilen anlayisa goredort nala giden bir atin
ayaklarindan birisi ya mutlaka yere degmektedir ya da dort ayagi da diimdiiz
olmaktadir. Ancak Muybridge ile birlikte atin ayaklarinin hareket halinde iken bir
noktada hepsinin havada oldugu, goriintiiler araciligi ile ispatlanmistir. GO6ziin
yakalayamadig1 bir durumun kamera sayesinde saptanmasi sonucu atin ayaklarinin
bir noktada tamamen yerden kesildiginin anlasilmasina sebep olan bu seri senkronize
fotograflar, sinema kamerasmin gelismesine yardimci olmus, bdylece hareketsiz
goriintiilerden hareket eden goriintiilere gecilmistir (Imanger, 2003). Duragan
fotograf goriintiilerinin ard arda dizilerek hareketliymis izleniminin verilmeye
baslanmasi ile ortaya ¢ikan hareketli goriintiiler basta sinema olmak iizere televizyon
ve video gibi goriintli sanatlarmin temelini olusturmaktadir. Bu nedenle fotograf
sanatinin, so0zlii edilen sanatsal bicimlerden bagimsiz oldugunu diisiinmek
olanaksizdir. Ozellikle kompozisyon, bakis agisi, 131k kullanimi gibi fotograf sanatina
ait 0zellikler s6z konusu sanatsal bicimler tarafindan kullanilmakta, daha 6nceden

iiretilmis olan fotografik goriintiiler taklit edilmektedir.

Fotografik goriintiileri siklikla yineleyen sanatlardan olan video kliplerde
sanat¢ilar daha dnceden ¢ekilmis olan fotograflarin kimi zaman teknik 6zelliklerini,
kimi zaman ise goriintiiniin kendisini siklikla yinelemektedir. Ornegin fotograf

sanatindan yogun bir bi¢imde yararlanan Rihanna, S&M adli sarkismnin klibinde
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moda fotografcilarindan olan David LaChapelle’in ve Phillip Paulus’un ¢ekmis
oldugu fotograflarin izlerine rastlanmaktadwr. Rihanna’nin klibinde yer alan
gorintiiler ile sozii edilen fotograflar arasinda belirgin bir benzerlik s6z konusudur.
Fotograflarda kullanilan aksesuarlardan mekanlara, kostiimlerden makyaja kadar
bir¢ok unsur klipte bigimsel anlamda yinelenmistir: Klibin ilk dakikasinda ekrana
gelen goriintiilerede Rihanna, tipki Phillip Paulus’un fotografinda oldugu gibi seffaf
bir naylon ile duvara bantlanmistir. Her iki goriintiide de arka plan rengi aynidir ve
kullanilan bantlar siyah renktedir. Bunun yani sira her ne kadar Rihanna’nin sag
rengi ve kostiimii Phillip Paulus’un fotografindaki figiir ile benzerlik tasimasa da

fotografin kompozisyonu ve bakis agisi1 klipte neredeyse oldugu gibi tekrarlanmustir.

Resim 28.: Phillip Paulus’un fotografi ve Rihanna “S&M” video klibi

Klipte goriilen diger sahneler ise biiylik oranda David LaChapelle’in
fotograflarinin yeniden canlandirilmasi ile olusturulmustur. Yeniden canlandirilan
fotograflar arasinda Quentin Tarantino’nun (GQ Magazin), Milla Jovovich’in
fotograflar1 ile “Didn't We Have a Lovely Time...” serisi ve Lavazza kahveleri i¢in
¢cekmis oldugu fotograflar 6n plana ¢ikmaktadir. Bu fotograflarin disinda dogrudan
bir fotografa gonderme yapilmadan David Lachapell’in kullanmis oldugu renklerin,
kostlimlerin, mekanlarin ve dekorlarin izlerine klip igerisinde belirgin bir bicimde
rastlanmaktadir. Sarkinin s6zleri ile klipte yeniden canlandirilarak izleyiciye sunulan
fotograflar arasinda dogrudan bir baglanti yoktur. Bu fotograflar araciligi ile

izleyiciye adeta gorsel bir s6len sunulmaktadir.
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Resim 29.: David LaChapelle’in fotograflari ve Rihanna “S&M?” video klibi

Rihanna’nin “You da One” (2011) adl klibinde fotograf sanatina yapilan
gondermeler yogun bir bigimde karsimiza c¢ikar. Klibin yOnetmeni Melinda
Matsouka, Norve¢ asilli moda fotograf¢is1 olan Solve Sundsbo‘in “Numero
Magazine” i¢in 2008 yilinda ¢ekmis oldugu fotograflara Gykiinerek yeni bir yapi
olusturmustur (date360, 2011). iki klipteki tek fark sa¢ modelleridir. Solve’nin
fotografinda yer alan model Edita Vilkeviciute siyah kisa sa¢ kesimine sahip bir
peruk kullanilirken, “You da One” klibinde ise Rihanna Solve’nin fotografindaki sag
kesimine uygun bir sar1 peruk kullanmaktadir. Solve’nin fotografindaki modelin
viicudu beyaza boyanarak ¢iplak bir bicimde konumlandirilmigken, klipte Rihanna
ciplak olmak yerine viicudunu saran beyaz bir kostiim giymistir. Bunun yani sira 151k

oyunlari ile olusturulan golgeler, pozlar da neredeyse aynidir.

Resim 30.: Rihanna, “You Da One” video klibi ~ Resim 31.: Solve Sundsbo’nun fotografi
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Resim 32.: Rihanna, “You da One” Resim 33.: Solve Sundsbo’nun
video Klibi fotografi

Klipte Michael Jackson’un 6liimsiizlesmis dans hareketlerine ve “Clockwork
Orange” (1971) filmindeki karakterlere yapilan gondermelere de yer verilmektedir.
Rihanna’nin g6z makyaji, filmde Alex karakteri ile yer alan Malcolm McDowell’in
makyaj1 ile benzerdir. Her ikisinin de tek goziine abartili bir bigimde kirpik
cizilmistir. Klipte sanat¢inin giymis oldugu kiyafetler ve bastonun kullanilmasi yine
filmi animsatmaktadir. Sarki sozleri ile klip arasinda ise higbir bir baglant1 yoktur.
Sarki sozleri ile sevgiliye duyulan ask konu alinmaktadir ancak génderme yapilan
goriintiilerin hi¢birinin konusu dogrudan “ask” degildir. Bu goriintiilerin kullanilmis
olmasinin nedeni yalnizca izleyicinin daha 6nceden izlemis/gérmiis oldugu bicimler

iizerinden klipte bir animsama siirecinin yaratilmak istenmesidir.

Resim 34.: Rihanna “You da One” video klibi - S. Kubrick “Clockwork Orange” filmi
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Kliplerinde fotografik goriintiileri kullanan bir diger sanat¢t Madonna’dir.
David Fincher’in yonetmenligini yaptig1 “Vouge” adli sarkinin klibinde sarkinin
ismine ve sOzlerine uygun bir bi¢imde goriintiiler kullanilmistir. Klipte, “Vouge”
moda dergisinde yer alan fotograflar, modeller ve sinema yildizlar1 yeniden
canlandirilmigtir. Madonna’nin korse giydigi sahneler P. Horst’'un Mainbocher

Korseleri i¢in ¢ekmis oldugu fotografin neredeyse aynisidir (colleyeeqegs, 2009).

\*

\sn
Resim 35.: Horst P. Horst, Resim 36.: Madonna, Resim 37.: Madonna- Resim 38.: Madonna-
Mainbocher Corset, 1939 Vogue 1990 Marlene Dietrich Marlyn Monroe

Resim 39.: Lisa Fonssagrives — Madonna Resim 40.: Madonna- Carole Lombard

Sinema oyuncusu Carole Lombard’in ve Jean Harlow’un, oyuncu ve sarkici
Marlene Dietrich’in, fotomodel Lisa Fonssagrives’in fotograflarina benzer bir
bicimde goriintiiler kullanarak adi gecen sanatgilar iizerinden modaya ve popiilerlige
gonderme yapilmaktadir. Sarkinin sézleri de tamamen moda iizerine kurulmustur ve
sozlerde adi gegen kisiler, 1920’li ve 1960’11 yillar arasinda giizellikleriyle,
zerafetleri ve tarzlari ile gilinlimiizde de modaya yon veren iinli Hollywood
yildizlardiwr. Sarki sozlerinin yani sira sarkinin melodisi de The Salsoul Orchestra’nin
“Ooh, I Love It” (Love Break-1977) adli sarkismin bilingli bir bigimde Ornek

alinmasi ile hazirlanmistir (Vena, 2012).

41



“Vogue” Sarki sozleri

Greta Garbo,Monroe
DietrichDiMaggio

Marlon Brando, Jimmy Dean
On the cover of a magazine
Grace Kelly; Harlow, Jean
Picture of a beauty queen
Gene Kelly, Fred Astaire
Ginger Rogers, dance on air
They had ., they had grace
Rita Hayworth gave good face
Lauren, Katherine, Lana too
Bette Davis, we love you

Greta Garbo ve Monroe
Dietrich ve DiMaggio

Marlon Brando, Jimmy Dean
Bir dergi kapaginda

Grace Kelly; Harlow, Jean

Bir giizellik kraligesinin resmi
Gene Kelly, Fred Astaire
Ginger Rogers, canli yayinda dans
Tarzlar1 ve zarafetleri vardi
Rita Hayworth giizel goriiniirdii
Lauren, Katherine, Lana da
Bette Davis, seni seviyoruz

Resim 41.: Madonna, “Vogue” video klibi -Tamara de Lempicka, “Nana de
Herrera”, 1929

Resim 42.: Madonna, “Vogue” video klibiTamara de Lempicka,
“Donna in Blue”, 1929

Siyah-beyaz olarak ¢ekilen ve 1930’1u yillarin Hollywood filmlerini andiran
klipte tinlii Polonyali Art deco sanatgis1 Tamara de Lempicka’nin yapitlar1 da
kullanilmistir. Buna ek olarak klibin genelinde de geometrik bigimlerin, sadeligin
hakim oldugu bir Art Deco stili hakimdir. Goriildiigii gibi sarkmin sozleri ve
melodisi, klip goriintiilerinin neredeyse tamamu bir alntilar mozagigi gibidir. Klip

tasarimimin 1920’li ve 1960’11 yillar arasindaki moda ve sanat anlayigina gonderme
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yaparak olusturulmasinin nedeni, sarkinin anlat1 yapisinin modaya yon veren kisiler
ve sanatsal bicimler iizerinden pekistirilmek istenmesidir. Ote yandan klip
yonetmeninin 1990 yilindaki bu klibinde Madonna’nin tipki Marlyn Monroe, Carole
Lombard, Lisa Fonssagrives vb. Isimleri animsatacak bicimde goriintiilemesi,
Madonna’nin sanatg¢1 kimliginin yaninda sozii edilen diger iinlii isimler gibi modaya
yon veren bir sanat¢i oldugunu diisiindiirmek i¢indir. Nitekim bu klip ile birlikte
Madonna’nin dansgilart ile birlikte sergilemis oldugu Vogue dansmin (voguing)
popiilar hale gelmis olmasi, Madonna’nin popiiler olanin belirlenmesinde ne kadar

etkili oldugunun bir gostergesidir.

Fotograf sanatinin verilerinden yararlanarak olusturulan bir baska Klip iinlii
rock grubu U2’nin “Lemon” adli sarkis1 i¢in ¢ekilmistir. Eadweard J. Muybridge’in
1878 yilinda insanlarin ve hayvanlarin biitiin hareketlerini tespit etmek amaciyla
kayit altina aldig1 goriintiiler (Kiiclikcan, 2011:15), U2 tarafindan, “Lemon” adli
Klipte alintilanmistir. Klip, hareketi ¢oziimlemek amaciyla gerceklestirilmis olan s6z
konusu caligmaya bir saygi gostergesi olarak, Muybridge’nin fotograf teknigine
uygun bir bigimde ¢ekilmistir. Klibin Muybridge’nin caligmalarindan etkilenerek
cekildigini Washington Corcoran Galerisi Fotograf ve Medya Sanatlar1 Kuratorii

olan Philip Brookman® su sozleri ile dile getirmektedir:

“Muybridge’nin fotograflarmin biiyiik etkisi resim ve heykel sanatlarinda
Thomas Eakins’in, Edgar Degas’m, Umberto Boccioni’nin, Marcel Duchamp’in
ve Francis Bacon’un yapitlarinda; 1999 yilinda gise rekorlari kiran “Matrix”
filminde ve U2 miizik grubunun popular sarkisi olan “Lemon”un video klibinde
goriilmektedir” (washdiplomat, 2012).

“MEN” yazisinin ekrana gelmesi ile baslayan klip, Muybridge’nin “Human
Figure in Motion” adli fotograf serisinden esinlenilerek olusturulmustur. “Human
Figure in Motion” adl1 bu kapsamli calismada Muybridge erkeklerin, kadinlarin ve
cocuklarin kosma, ziplama, diisme hareketlerin yani sira sportif faaliyetlerini ve
giinlik yasamdaki smradan aktiviteleri iizerinde c¢alisarak, insan goziiniin
yakalayamadigi/goremedigi hareketleri tespit etmistir (eadweardmuybridge, 2012).
“Lemon” isimli klipte de Muybridge’nin fotograflarinda oldugu gibi yiiriiyen, kosan,

® Philip Brookman, 2010 yilinda Muybridge’nin fotograflarmin sergilendigi Washington Corcoran
Galerisinde, “Helios: Eadweard Muybridge in a Time of Change” baghkli serginin kuratorliigiini
yapmuistir.
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bir enstriiman calan, dans eden, sarki sdyleyen vb. figiirlere yer verilmekte, boylece

klip aracilig1 ile Muybridge’nin bu ¢aligmalarina saygi durusunda bulunulmaktadir.

Resim 43.: U2, “Lemon” video klibi

Resim 44.: E. Muybridge, “Athlete, Walking”

Muybridge’nin g¢alismalarindan yararlanildigini daha belirgin bir bi¢imde
izleyiciye sunmak amaciyla, klibin arka planinda i1zgaralar kullanilmistir. Bu
1zgaralar, Muybridge’nin insan hareketlerini tespit etmek amaciyla kullandigi
Antropometri* alaminda kullanilan “Antropometrik 1zgara” ile ayndir. Bunun yam
sira antropometrik 1zgaranm 19. yiizyilda etnografik fotografcilik alaninda insan

bedenleri ile ilgili nesnel ¢caligmalarin yapilmasi i¢in kullanildigi da bilinmektedir.

*Antropometri: Kemik, kas ve yag dokusunun boyutlari agisndan insan viicudunun Slgiimii ile
ilgilenen, insanin fiziksel durusunu ve hareketleri tespit eden bir bilim dalidir (cdc, 1988:1).
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Resim 45.:“Antropometrik 1zgara”nin fotografta ve klipte kullanim1

Sark1 s6zlerinin klipteki goriintii pargalari ile bir iligkisi yoktur ancak goriintii
esliginde ekrana gelen alt yazilar, klibin Muybridge’in caligmalarindan esinlenerek
olusturuldugunun bir gostergesidir. Klipte goriintiiler ile birlikte eszamanli olarak
ekrana gelen alt yazilar insan hareketlerini tanimlamaktadir ve bu yazilar,
Muybridge’nin “Human Figure in Motion” fotograf isimleri (Muybridge, 1885:17-
153) ile dogrudan ortiismektedir:

E. Muybridge fotograf isimleri U2, “Lemon “Klip altyazilar ¢eviri
Athlete, Walking Man walking

Woman, walking Man walking (twice speed)

Athlete, Running Man running

Woman, running Man running (half speed)

Athletes, Fencing Man gesturing

Athlete, Standing broad jump. Man with guitar jumping backwards off
Woman turning and ascending stairway platform

Woman descending an incline Man turning through 1800

Woman turning around on the ground Man with suitcases walking down incline
Dancing Girl, A Pirouette Man with electric guitar turning through 3600

Boys, playing at “leap-frog” Man dancing
Man playing buss drum
Bu Orneklere ek olarak Rihanna’nin “Only Girl” adli klibinde moda
fotografcist Tim Walkers’in fotograflar: taklit edilmistir. Red Hot Chili Peppers’in
“Can’t Stop” klibi ise, Erwin Wurm’un “One Minute Sculpture” isimli
fotograflarindan esinlenilerek ¢ekilmistir. Nitekim klibin sonunda génderme yapilan
kaynak belirtilmektedir. S6zii edilen oOrneklerde goriildiigli {lizere goriintiiler,
fotograflar araciigi ile tiiketilirken; fotograflar da video klipler aracilig:

tiketilmektedir.
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Fotografin an1 “sabitleme” 0zelligi ile birlikte goriintiileri 6limsiizlestirmesi
ve gorsel hafizay: etkileme giicti, fotografi insanin i¢inde yer aldigi her etkinligin
ayrilmaz bir parcast konumuna getirmistir. (Freund, 2008:8). Bu nedenle fotografin
verilerinin yogun bir bicimde video kliplerde ve diger sanatsal bigimlerde
kullanilmas1 olagandir. Video kliplerde fotografin dis gergekligi yansitabilme
ozelliginin yaninda kurgusal goriintiiler olusturabilme 0Ozelligi de tasarim siireci
icerisinde anlatimi1 desteklemek admna kullanilmakta, fotografin giiclii anlatim
giiciinden yararlanilmaktadir. Ote yandan kliplerde alintilama islemi kimi zaman
fotograflarin oldugu gibi kullanilmasiyla, kimi zaman ise yeniden canlandirilmasi ile
gerceklestirilmektedir. Bu sayede izleyiciye adeta ‘hareketli fotograflar”

sunulmaktadir.

1.2.6. Resim ve Video Klip

Diger sanatlara gore daha yeni bir bi¢cim olan video kliplerin ortaya ¢ikigsinda
sinemanin ve fotografin rolii ne kadar biiyiikse; fotografin ve sinemanin ortaya
¢ikisinda da resim sanatmin rolii o derecede biiyiik ve dnemlidir. Oyle ki goriintiiniin
151k araciligi ile saptanip kaydedilmesi ile ortaya c¢ikan bu sanatlarin ilk bigiminin
resim sanati oldugu soylenebilir. Ciinkii resim insanlik tarihinin baslangiciyla birlikte
var olmus bir ugrastir ve diger sanatsal bigimler resim sanatinin temel ilkelerinden
yararlanarak kendi anlatim dilini olusturmaktadirlar: Fotograf ve sinema sanat1 gibi
video klipler de 151k ve renk kullanimi, kompozisyon (gerceveleme), yerlestirme,
perspektifi olusturan diger 6geler acgisindan c¢ogu kez resim sanatinin temel
ilkelerinden yararlanmakta, bunun yani sira sanat tarihi igerisinde adi gegen
ressamlar, yapitlar ve resim sanatina konu olan imgeler video klipler araciligi ile
yeniden iiretilmektedirler (Karakaya, 2005:134-135). Ornegin Amerikan rock grubu
olan Violent Femmes’in “Renaissance Man” adli sarkisi igerisinde Ronesans donemi
sanat¢ilar1 konu alinmaktadir. Resim sanatinin Onde gelen isimlerinden olan
Leonardo da Vinci, Dante, Michelangelo, Albrect Diirer ve Pieter Brughel’in yani
sira Dante, Thomas More, Henry VIII, Miguel de Cervantes, William Shakespeare,
Baldassare Castiglione, Desiderius Erasmus, Nicolaus Copernicus, Lorenzo de
Medici, Cosimo de Medici, Andreas Vesalius gibi Ronesans doneminin 6nemli

figtirleri klip icerisinde tanitilmaktadir.
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Resim 46.: Violent Femmes, “Renaissance Man” video klibi

Klip, hem sarki sozleri hem de sozlere eslik eden goriintiiler ile Ronesans
doneminin kisa bir 6zeti niteligindedir. Sarki sozlerine bakildiginda “Ronesans’in
kelime anlamindan baglayarak bu donemde yasanan bilimsel ve sanatsal gelismeler
ilgili bilgi verilmekte, li¢c dakikalik siire icerisinde adeta Ronesans doneminin kisa bir
tarihi anlatmaktadir. Sarki sozlerine eszamanli olarak eslik eden goriintiiler ile
birlikte, izleyicinin Ronesans déonemi hakkinda bilgi sahibi olmasi amaglanmakta,
klip bu 6zelligi ile egitici bir islev listlenmektedir.

“Renaissance Man” Sarki sozleri
Renaissance is a French word for “rebirth”  Renaissance Fransizca’da “yeniden dogus” demektir

Renaissance the understood human worth Renaissance insan degerini anlamistir
Leonardo last name -da Vinci Leonardo soy ismi — da Vinci

He was really the guy O gergekten adamdi

The last Supper, The Mona Lisa Son Aksam Yemegi, Mona Lisa
Buildings wing to fly Ugan kanatlar1 insaa eder

Renaissance man, he can do most everything Renaissance insanlari, onlar herseyi yapabilir
Renaissance man, paint, sculpt, design andRenaissance insanlari, Boya, sekillendir, tasarla ve

sing! sarki soyle!

Then there was a Dante Sonra Dante vardi

He wrote in Tuscan, The Divine Comedy 0, Toskanalr’y1, ilahi Komedya’y yazdi
Talking of life in Heaven and Hell Cennet ve Cehennemdeki yasam ile
And Dreaded Purgatory! Urkiitiicii Araf {izerine konustu
Michelangelo was intense Michelangelo, elleri ile caligmaktan
Liked to work with his hands ¢ok hoslanirdi

Making the marble come to life Mermere hayat verdi

The Pope one of his fans Onun hayranlarindan birisi Papa idi

Benzer bir bigimde Hold Your Horses miizik grubunun “70 Million” adli
sarkisina c¢ekilen klipte resim sanat tarihi icerisinde adi gegen ressamlarin
yapitlarindan alintilar yapildigr goriliir. Degisik donemlerden, {ilkelerden
sanat¢ilarin yapitlarindan alintilar yapan klipte yer alan goriintiiler adeta “yeniden
canlandirilmis resimler” durumundadir (Aktulum ve Calis, 2010:64). Klipte

alintilanan ve Hold Your Horses miizik grubunun {iiyeleri tarafindan yeniden
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canlandirilan/taklit edilen yapitlar arasinda Leonardo da Vinci’nin Son Aksam
Yemegi (The Last Supper, 1498), Botticelli’nin “The Birth of Venus™i (1486),
Rembrandt’m “The Anatomy Lecture of Dr. Nicolaes Tulp”u 1632), Holbein The
Younger’in “Portrait of Henry VIII”i (ca. 1536), Edouard Manet’in “Olympia”s1
(1863), Johannes Vermeer’in “Girl with A Pearl Earring”i (c. 1665), Théodore
Géricault’n “Medusa’nin Sali” (The Raft of the Medusa,1818-1819), Jacques-Louis
David’in “Death of Marat™1 (1793), Michelangelo’nun “The Creation of Adam™1 (ca.
1511), Magritte’in “The Son of Man”1 (1964), Mondrian’m “Composition II in Red,
Blue, and Yellow”u (1930), Frida Kahlo’nun “Self-Portrait”1 (1940), Picasso’nun
“Portrait of Dora Maar”1 (1937) ve Munch’un “The Screem”i (1893), Velazquez’in
“Las Meninas™ yer almaktadir. Sarki sozleri ile hi¢bir baglantis1 olmayan bu
goriintiiler bir yandan izleyiciyi eglendirme islevi gormekteyken, diger yandan sanat

tarthinde yer alan iinlii yapitlarin animsanmasini saglanmaktadir.

Resim 47.: Botticelli, “The Birth of Resim 48.: Rembrandt, “The Resim 49.: Edouard Manet,
Venus”, 1486 Anatomy Lesson of Dr. “Olympia”, 1863
Nicolaes Tulp”, 1632

The Red Hot Chili Peppers miizik grubu “Monarchy Of Roses” adli
sarkilarmin klibinde Amerikali sanat¢t Raymond Pettibon’un ¢izimlerinden
esinlenilmistir. Genellikle ¢izgi roman niteligi tasiyan Pettibon’un ¢izimleri, siyah-
beyaz figuratif unsurlar ve siyah miirekkep ile yazilan yazilardan olusmaktadir.
“Monarchy of Roses” klibi ise bigimsel olarak Pettibon’un c¢izimlerini taklit
etmektedir. Tamami siyah-beyaz olan klipte grup iiyeleri bir ¢izgi roman karakteri
gibi goriinmektedir ve klibin kimi boliimlerinde elle yazilmis izlenimi veren yazilar
yer almaktadir. Benzer bir bicimde Aha miizik grubunun “Take On Me” sarkisinin

klibinde ¢izgi roman niteligine uygun goriintiiler bulunmaktadir.
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Resim 50.: Red Hot Chilli Peppers, “Monarchy of Roses”  Resim 51.: Raymond Pettibon ¢izimi

video Klibi

- e
EVERYONE T —— S
LOVES A ! €
HAND SOME
KILLER. e

.
o o
kil - - -
Resim 52.: Red Hot Chilli Peppers, “Monarchy of Roses”  Resim 53.: Raymond Pettibon ¢izimi

video klibi

Ayni bigimde Nick Cave’in The Bad Seeds grubu ile ¢ikardigi “Murder
Ballads™ adl1 albiimiinde yer alan “Where the Wild Roses Grow” adl1 sarkisinin klibi
William Shakespeare’in Hamlet oyunundaki Ophelia karakterine bagli kalarak
resmedilen Everett Millais’in Ophelia’sindan esinlenilerek c¢ekilmistir. Saplantili bir
ask Oykiisiiniin anlatildig1 klipte Nick Cave katil, Kylie Minoque ise Elisa Day
karakteri ile kurban roliindedir. Elisa Day, Cave’in hayatinda gordiigii en giizel
kizdir. Cave bu giizelligin hi¢ bozulmamasi i¢in Elisa’y1 yok ederek saklamak ister
ve Elisa’y1 oldiiriir. Sarkida gegen “all beauty must die” (biitiin giizellikler 6lmeli)

sOzii de goriintiileri destekler niteliktedir:

“Where the Wild Roses Grow” Sarki sozleri
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On the third day he took me to the river

He showed me the roses and we kissed

And the last thing i heard was a muttered word
As he knelt (stood smiling) above me

with arock in his fist

On the last day i took her

where the wild roses grow on

And she lay on the bank, the wind light as

a thief

And i kissed her goodbye, said ,
“all beauty must die”
And lent down

Ukgiincii giin beni nehre gotiirdii

Bana giilleri gosterdi ve oplistiik

Duydugum son sey fisiltil bir sdzdii
Yumrugundaki bir kayayla,

Oniimde diz ¢okiiliiydii giilimseyerek durdu

O giin onu yaban gillerinin yetistigi yere
gotlirdiim

Ve banka uzandiginda riizgar bir hirsiz gibi
Konmustu ve elveda opiiciigii verdim,

Dedim ki: biitiin giizellikler olmeli

Ve egildim

Ve dislerinin arasina bir giil yerlestirdim

And planted a rose
between her teeth

Resim 54.: John Everett Millais, “Ophelia”, 1852 Resim 55.: Nick Cave-Kylie Minogue “Where
the Wild Roses Grow”

Anilan Orneklerin yani sira Live’in “Turn My Head” klibinde gergekei
resimler yapan Amerikali John Register’in yapitlarindan biiyiik oranda esinlenmistir
(snap2objects, 2007). Madonna’nin “Bedtime Stories” adli klibinde siirrealist
ressamlardan olan Leonora Carrington’un, Remedios Varo’nun ve Frida Kahlo’nun
yapitlarindan esinlenilmistir (snap2objects, 2007). Benzer bir bigimde Enya’nin
Carabbean Blue adli klibinde, Don McLean’in “Vincent” (Starry Starry Night) adli

klibinde resim sanatinin verilerinden yararlanildig1 goriilmektedir.

Orneklerde de goriildiigii gibi resim sanatindan yapilan resimsel almtilar
video klip aracilig1 ile izleyiciye miizik esliginde yeniden sunulmaktadir. Resim
sanat tarihi igerisinde yer alan bu yapitlar, video kliplere oldugu gibi aktarilabildigi
gibi yeniden canlandirilarak da alintilanabilmektedir. Altilanan bir ya da birden
fazla yapitin kimi zaman bi¢iminin (yapitin biitiinii veya bir kesiti), kimi zaman

iceriginin, kimi zaman ise tislubunun video klip araciligi ile yinelenmesi, sanat tarihi
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icerisinde yer alan yapitlarin, sanat tarihinin ciddi havasindan uzaklastirarak daha
eglendirici bir havada izleyiciye yeniden sunulmasina, bu sayede kiiltiirel mirasin bir

kez daha giincele taginmasina olanak saglanmaktadir (Aktulum, 2011:364).

1.2.7. Edebiyat ve Video Klip

Sinema, tiyatro gibi dili ara¢ olarak kullanan sanatsal bi¢cimlerle etkilesim
icerisinde olan edebiyatin verileri, video klipler tarafindan da siklikla
tikketilmektedir. Edebiyat ve video klipler her ne kadar birbirlerinden farkli iki ayr1
sanatsal bi¢cim olsalar da, kliplerin edebiyatin malzemelerini kullanarak kendi
anlatim dilini olusturdugu goriiliir. Bilindigi gibi edebiyat “bir olayi, diisiinceyi,
duyguyu ve hayalleri dil aracilig1 (s6z/yaz1) ile anlatma” sanatidir (tdk, t.y.). Video
Kliplerde benzer bir yap1 s6z konusudur, ancak edebiyatin anlatim bigimi s6z/yazi1 ile
olusturulurken video kliplerde anlatim bi¢cimi sdzsel, goriintiisel ve isitsel bir dil
aracihip1 ile olusturulmaktadir. Ote yandan video klipler belirli bir dykiiyii icersin ya
da icermesin, tasarim siireci icerisinde senaryo yazimini, bir bagka deyisle
sOzlin/yazimin kullanilmasini gerektirmektedir. Dolayisiyla video kliplerin s6zden ve
yazidan bagimsiz olmasi diisiiniilemez. Bu dogrultuda anlatim bigimlerini ve dili
ara¢ olarak kullanan diger sanatsal bigimler gibi video kliplerin de edebiyat ile

siklikla etkilesim igerisine girmesi kaginilmazdir.

Video klip tasarim siireci igerisinde kimi zaman edebi metinlerin bigimsel
yapisindan, kimi zaman ise konu ve temalarndan yararlanilmaktadir. Ornegin
Amerikali rap sarkicis1 Nicki Minaj’ rap sarkicis1 Drake ile birlikte seslendirdigi
“Moment 4 Life” adli sarkinin klibinde Sindirella (Kiil Kedisi) hikayesine gonderme
yapilmaktadir. Klipte Nicki Minaj’in Drake ile olan evlilikleri konu edinilmekte ve
bu evlilik kiilkedisi hikadyesi ile Ozdeslestirilerek anlatilmaktadir. Klipte tipki
kiilkedisinde oldugu gibi Nicki de kendisine iyilik perisi tarafindan verilen bir ¢ift
ayakkabi ile balo salonuna girer. Gece 12 oldugunda Nicki ile Drake’in evlilik toreni

gerceklesir. Klibin kiilkedisinden tek farki gece 12 olunca hikayenin bitmemesidir.
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Resim 56.: Nicki Minaj,“Moment 4 Life” video klibi

Enigma’nin “Sadness” adli klibi, erotik edebiyatin 6nemli yazarlarindan olan
ve sadist Oykiiler yazan Fransiz yazar Marquis de Sade’i referans alarak c¢ekilmistir.
Klipte Marquis de Sade, masasi basinda yazi1 yazarken uykuya dalar ve riiya gérmeye

baslar.

Resim 57.: Enigma, “Sadness:video I‘dibi

Riiyada bir rahibin, onu bastan ¢ikaran bir kadina olan cinsel arzularmi ve
dini korkular1 ele alinmaktadir. Sade’in “doga ve insan” iliskisi baglaminda ele aldig:
cinsel arzular ve dini konular sarki sozleri ile de yinelenmektedir. Sade’in doga
anlayigina gore insanin biricik ylikiimliligli yasamin sonuna kadar haz duyarak
yasamak i¢in her seyi yapmaktir. Doganin kadinlara ve erkeklere buyurdugu bu
buyruk, oncelikle cinsel bakimdan yerine getirilmelidir ve cinsel haz duymak i¢in
yapilan eylemler ne kadar asir1 olursa olsunlar dogay: asla ihlal etmezler (Ketenci,
2007: 88, 90). Sade’in bu diisiinceleri sarkida su sozler ile karsiligini bulmakta ve

elestirilmektedir:
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“Sadness” Sarki sozleri

Sade dit moi pourquoi le sang pour le plaisir? Sade sOyle bana neden zevk i¢in kan?

Le plaisir sans l'amour. N'y a til plus deNigin asksiz zevk?

sentiment dans le culte de I'homme? Insanligin ibadetinde duygular yok mudur? Sade
Sade es-tu diabolique ou divin? sen seytani misin yoksa ilahi mi?

Sarkida Sade’in inang(sizlik), olim ve kotilik ile ilgili goriisleri de
elestirilmektedir. Sade’e gore doganin bir ilk hareket ettiriciye, Tanrtya ihtiyact
yoktur. Yaratici, hareket etme 06zelligi olan maddeden bagkas1 degildir (Sade
2002:37°den akt. Ketenci, 2007:86). Ote yandan “dliim” dogaya hizmetin bir
parcasidir. Ciinkii doganin yeni canlilar yaratabilmesi ancak canlilarin Sliimiiyle
dontisecek maddelere baghdir Sade’e gore kotiiliikk yok olursa tiim doga yasalar1 da
yok olacaktir (Sade 2005 ve 2004’ten akt. Ketenci, 2007:87, 88). Sade’in bu

gorisleri ise su sozler ile dinleyiciye sunulmaktadir:

“Sadness” Sarki sozleri

Procedamus in pace In nomine Christi, AmenSadeness Huzur iginde ilerleyelim Tanr1 adina,
Cum angelis et pueris, Fideles inveniamurdyleyse olsun (Amin)

Attollite portas, principes, vestras Inanghi olanlart bulahm Melekler ve cocuklarm
. yardimiyla

Sade dit moi Sade donne moi
Procedamus in pace In nomine Christi, Amen  Sade sdyle bana Sade ver bana Huzur iginde

Sade dit moi Qu'est ce que tu vas chercher? ilerlemeliysek Tanr1 adina, Gyleyse olsun (Amin)
Le bien par le mal Sade soyle bana O aradigin kimdir?

La vertu par le vice Yanliglarin dogrusu Kétii huyun erdemi

Sade dit moi pourquoi I' 'evangile du mal? Sade soyle bana neden koétiilerin kitabi1?

Quelle est ta religion ou” sont tes fide les? Dinin nedir?

Si tu es contre Dieu, tu es contre I'homme Senin inananlarin nerededir?

Eger tanriya karsi isen insanliga da karsisindir

Riiyasinda, bir katedralin kalmtilar1 arasinda dolasan Sade, “The Gates of
Hell”in (Cehennem Kapilarinin) oniine gelir. Klipte yer alan “Cehennem Kapilar1”,
Fransiz heykeltras Auguste Rodin’in Dante’nin Ilahi Komedi’sinden esinlenerek
yapmis oldugu bir yapidir. Bu dogrultuda klipte heykel sanatmna da gdénderme
yapildig1 sdylenebilir.
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Resim 58.: August Rodin, “The Gatest of Hell”

Epic Rap Battles of History rap miizik grubunun “Dr Seuss vs Shakespeare”
isimli klibinde ise bir oyun yazar1 ve sair olan William Shakespeare ile Amerikali
yazar, sair ve karikatiirist olan Dr. Seuss (Theodor Seuss Geisel) canlandirilarak, iki
yazar arasindaki sozlii atigmalara yer verilmistir. Her iki karakter de kendilerini

overek bir digerini elestirmektedir.

Bilindigi gibi, rap miizikte genellikle miizigin temposuna uygun bir bicimde
eslik eden kafiyeli sozler ile bir durumun/olayin/kisi(ler)in elestirisi yapilir. Nitekim
“Rap” sdzciigiiniin Ingilizce sdzliik anlamina bakildiginda da “agir elestiri” anlamima
geldigi goriiliir. Bir rap miizigi olan “Dr Seuss vs Shakespeare” adli sarkinin klibinde
elestirel bir bigcimde sdylenen sozlere goriintiiler eslik etmektedir ve goriintiiler

sOzleri destekler niteliktedir.

“Dr. Seuss vs Shakespeare” Sarki Sozleri

(Shakespeare) (Shakespeare)

My rhymes are classic Benim ritimlerim klasik

Your crap is drafted by a kindergartener Senin sagmaligin kafayr bulmus bir ¢ocuk

high on acid tarafindan bile ¢ikartilir

Youre an old white Soulja Boy who has no swagSen daha takimlar1 bile olmayan yash beyaz bir

and no gonads Soulja cocugusun

Egads, it's so sad Gergekten bu ¢ok tiziicii

And to top it off Ustiine iistliik

You're not a doctor Sen doktor degilsin

I've never seen a softer author Senden daha yumusak bir yazar gérmedim

You crook, you Seni sahtekar seni

I bet you wrote The Twilight books too! Bahse girerim Alacakaranhik kitaplarmi1 da sen
yazmigsindir!

Bunun yani sira Dr Seuss’un kendi Oykiilerinde yer alan karakterlerin s6z
konusu klipte de kullanildigi, Shakespeare’in kitaplarinda yer alan iinlii s6zlerden ve

oyunlarmdan alintilar yapildig: goriilmektedir.
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my rhymes are classic

Resim 59.: Epic Rap Battles of History, “Dr. Seuss vs Shakespeare”

The Band Perry’nin “If I Die Young” sarkisi i¢in cekilen klipte Ingiliz yazar
Alfred Lord Tennyson’un klasik bir siiri olan “The Lady of Shalott”a yapilan gorsel
gondermeler yer almaktadir. “The Lady of Shalott” siirinde, Kral Arthur efsanesine
gore lanetlenmis bir kadin olan Shalott isimli bir kadin betimlenmektedir. Shalott
diinyaya yalnizca yasadigi satonun penceresinden elindeki  aynasiyla
bakabilmektedir. Ciinkii diinyaya ¢iplak gozle baktigi anda 6lecektir. Ancak bir giin
aynasindan disariya bakarken Sir Lancelot’u goriir ve asik olur, ona ¢iplak gozle
bakmak ister. Satonun etrafindaki su birikintisini kayikla gecmeye calisir, ancak Sir

Lancelot’a ulasamadan kayikta 6liir (Marotti, 2004).

Trajik bir efsaneyi konu alan “The Lady of Shalott” siiri John William
Waterhouse’un tablosunda, Loreena Mckennitt’in miiziginde oldugu gibi The Band
Perry’nin “If I Die Young” klibinde de betimlenmistir. Ancak klipte betimlenen
hikaye trajik bir son ile degil mutlu son ile bitmektedir. Bunun yan sira klibin son
sahnelerinde Tennyson’un siir kitabinda “The Lady of Shalott”un oldugu sayfanin

gosterilmesi, klibin esin kaynagi ile ilgili olarak izleyiciye bilgi vermektedir.
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Resim 60.: The Band Perry, “If I Die Young” video klibi

Yukaridaki 6rnekler géz dniinde bulunduruldugunda edebi metinlerin (roman
ve hikayeler vb.) video kliplerde senaryolastirilarak kullanilmasinin nedenleri
arasinda Kale (2010:274)’nin “Edebiyat Sinema Iliskisi” baslikli makalesinde sdz
ettigi gibi daha c¢ok sanatsal ve ticari kaygilar, yazar ve yOnetmenin politik
mesajlarinin uyusmasi, metin yazarina bir saygi durusu, begenilmis bir metinden
uyarlanan video klibin ilgi gérme garantisi ya da yazarin/metnin elestirilmesi vb. nin
oldugu soylenebilir. Bu nedenler dogrultusunda kliplerde alintilanan metinler
aracilig1 ile insani bir durum/bir olay, bir ¢atisma veya bir gozlem izleyici ile

paylasilmakta, referans alinan metin araciligi ile anlam pekistirlmektedir.

1.2.8. Video Klip ve Video Klip: i¢ Gonderme ve Yenideniiretim

Video klipler diger sanatsal bigimlerden oldugu kadar kendi verilerinden de
yogun bir bicimde yararlanmakta, daha onceden c¢ekilmis bir video klibi farkh
amaglar dogrultusunda yeniden iiretmektedir. Bu tiirden video klipler kimi zaman
hi¢bir degisiklige ugratilmadan, kimi zaman ise yeni bir baglamda yeni bir bicimde
tekrar {iretilmekte/taklit edilmektedirler. Ornegin Robert Palmer’in “Addicted to
Love” adli sarkisinin video klibi Shania Twain’in “Man I Feel Like a Woman”

sarkisma cekilen klipte neredeyse birebir olarak yinelenmistir.

Robert Palmer’in Addicted to Love” adli klibinde tipki Patrick Nagel’in
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cizimlerindekilere benzer bir bigimde soluk benizli, koyu renk sa¢li ve makyajli,
sanki birer robotmus gibi goriinen dort model kullanilmistir. Modellerden Julie
Pankhurst klavye; Kathy Davies davul; Patty Kelly, Mak Gilchrist ve Julia Bolino da
gitar ¢almaktadir. Shania Twain’in klibindeki mekana, enstriimanlara ve figiirlerin
konumlandiriligina bakildiginda Robert Palmer’in klibi ile neredeyse ayni oldugu
goriliir. Enstriimanlarin  hepsi beyazdir ve Robert Palmer’in klibindeki gibi
siralanmiglardir. Modeller yine cansiz birer manken gibi gorinmektedirler. Bu klibin

diger klipten tek farki modellerin erkek olmasidir.

Resim 61.: Robert Palmer, “Addicted to Resim 62.:Shania Twain, “Man I Feel Like a
Love” video klibi Woman” video klibi

The Verve grubunun “Bittersweet Symphony” sarkisinin klibi ise farkli bir
ama¢ dogrultusunda Fat Les’in “Vindaloo™ sarkisi i¢in ¢ekilen klipte bigimsel olarak
yinelenmistir. 1998 yilinda Fransa’da diizenlenen FIFA Diinya Kupasi i¢in yazilan
ve bir mars1 andiran “Vidaloo” sarkisinin klibinde “Bittersweet Symphony” adli klip
taklit edilmistir. Ancak klipte sarkinin sozlerine uygun bir bigimde yeni unsurlar
eklenmistir. Ingiliz futbol taraftarlarma yonelik olarak hazirlanan sarkmnn klibinde,

sanki bir grup taraftar yiirliyerek marslarini séylemektedir.

= A it I —— __
Resim 63.: Bittersweet Symphony, “The Verve” klibi Resim 64.: Fat Les, “Vindaloo” klibi

Madonna’nin fotograf sanatindan esinlenilerek c¢ekilen “Vogue” klibi, bir
bagka klibe esin kaynagi olmustur. Ayni sarki Sue Sylvestor Glee tarafindan

“Vogue” klibine benzer goriintiiler esliginde tekrar seslendirilmistir. Siyah beyaz
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cekilen her iki klipte yer alan mekanlar, kamera agilari, kostiimler, sa¢ ve makyajlar

-

Resim 65.: Madonna, “Vogue” video klibi

neredeyse aynidir.

S Slkag

Resim 66.: Gless, “Vogue” video klibi

Gilintimiiziin popiiler sanatc¢ilarindan olan Christina Aguilera’nin “Not Myself
Tonight” sarkisinin klibinde daha 6nceki kliplerde yer alan veriler kullanilmaktadir.
“Not Myself Tonight” klibinde 6zellikle Lady Gaga’nin “Bad ‘“Romance” klibine,
Madonna’nin “Express Yourself” (1989) ve “Human Nature” (1996) kliplerine
bircok kez gonderme yapilmaktadir (beatrixkiddo79.buzznet, 2010). Cogunlukla
Lady Gaga’nin imajinin taklit edildigi klip, s6zi edilen li¢ klibin bir sentezi gibi

goriinmektedir.
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Resim 67.: C. Augilera, “Not Myself Tonight”;  Resim 68.: C. Augilera, “Not Myself Tonight”;
L. Gaga, “Bad Romance” Madonna, “Express Yourself”

Bu 6rneklerin yan1 sira Coldplay’in “Viva La Vida’s1 (Depeche Mode-Enjoy
The Silence), Erasure’in “Take a Change On Me”’si (ABBA-Take a Change On Me),
The Muppets’in “Bohemian Rhapsody”si (Queen-Bohemian Rapsody) gibi daha

birgok klipte 6teki kliplerin izlerine rastlanir.

Goriildiigii tizere video klipler ile sanatin farkli bigimleri arasinda hemen her
donemde ahs veris iliskilerine rastlanmaktadir. Oyle ki daha 6nceden yazilmis olan
edebi ve sinematografik senaryolarin video klipler ile (yeniden)gorsellestirildigi,
resim sanat tarihinde yer alan 6nemli yapitlarin giincel bir dille yinelendigi, fotograf
ve televizyon araciligi ile kaydedilen dis gerceklikler giincel bir dille izleyiciye
sunuldugu, bilgisayar oyunlar1 ile diigsel bir ortam olusturuldugu sézii edilen
orneklerde de goriilmektedir. Her ne amacla olursa olsun tiim bu alis veris
islemlerinin ortak noktasi izleyiciyi eglendirmeye yonelik olmasidir. Alintilama
islemine bagvurarak olusturan bu video klipler araciligi ile bir yandan sarkiya eslik
eden goriintiiler ile izleyiciyi eglendirmek, diger yandan bilingli bir bigimde bir araya
getirilerek yeniden animsatilan 6teki yapitlar araciligi ile verilmek istenilen iletinin
izleyici tarafindan yorumlanmasi amaglanmaktadir. Bu tiir alis verisler video klibin
baslangicinda bu yana pek ¢ok kez yapilmis olsa da iilkemizde kuramsal tanimlamas1
ile ilgili bilgilerin yetersiz oldugu goriilmektedir. Bu nedenle caligmanim ikinci
boliimiinde video kliplerin alintisalligi ile ilgili kuramsal tanimlamalar yapilarak elde
edilen veriler dogrultusunda ¢6ziimlemeler yapilacaktir. Calismanin bu boliimiinde
iilkemizde yer alan video klip 6rneklerinden yalnizca Manga miizik grubunun klibine
yer verilmis olmasinin nedeni tespit edilen 6teki video kliplerin alint1 isleminden ¢ok
“calint1” islemine uygunluk gostermesidir. Belirli bir anlam arayisindan yoksun olan

bu video klip drneklerine “Ek-6"da yer verilmistir.
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II. BOLUM

2. VIDEO KLIiPTE GOSTERGELERARASI ALISVERISLER

2.1. Gostergelerarasihk

Gostergelerarasilik kavrami, yazinsal alanda bir okuma yontemi olarak
benimsenen metinlerarasilik (Intertextuality) kavraminin, metin disinda kalan diger
sanatsal bi¢gimlerin aralarindaki aligverisleri belirtmek i¢in kullanilan karsiligidir. Bu
nedenle kavram Oncelikle kendisinden tiiredigi metinlerarasilik kavrami ¢ergevesinde

disiiniilmelidir.

Bilindigi gibi, daha c¢ok postmodern olarak tanimlanan sdylem
coziimlemelerinde temel bir yontem olarak benimsenen ve 1960’11 yillarda Julia
Kristeva tarafindan ortaya atilan metinlerarasilik kavrami, yazinsal alanda farkl
metinler arasindaki alisverigleri tanimlamak icin kullanilmaktadir. John Stewart’a
gore video klip baglaminda metinlerarasilik daha oOnce de belirtildigi gibi
“birlestirme, tahrip etme ve yeniden insa etme” anlammma gelmektedir
(theojohnsonmusicvideo, 2010). Yazmsal sOylem ¢oziimlemelerinde, metnin
ozerkligini benimsemek yerine bigcimci bir ¢izgide kalarak, yapitlarin sonsuz bir
etkilesim igerisinde olduklarmi, sdylemlerin i¢ ice gegerek anlam firettiklerini ileri
siren metinlerarasilik ile 0Oznellik kavramimin egemenligine son verilmistir
(Aktulum, 2008). Boyle bir anlam iiretimi ile “cokseslilik” ortami yaratilmis, farkh
tiirlerin ve disiplinlerin verileri bulusturulmus, eski donem yapitlarma ait parcalar ile
baska bir baglamda, baska ama¢ ve islevler dogrultusunda yeni, bir baska deyisle
tiire(ti)mis yapitlar iiretilmeye baslanmistir. Boylece ayrisik, siireksiz ve parcal,
dolayisiyla da Umberto Eco’nun s6z ettigi gibi agik yapitlar ortaya ¢ikmustir.
Yazmsal/dilsel alanda gerceklesen metinlerarasi alisverisler daha da ileri giderek,
sanatin diger bi¢imlerinden yararlanarak genis bir sorgulama alani durumuna
gelmistir (Aktulum ve Calig, 2010:3). Boylelikle bir yandan yazinsal alan sanatin
diger bicimlerinden yararlanirken, diger yandan degisik sanatsal bicimler kendi
aralarinda aligveris yaparak, yeni yapitlarin ortaya ¢ikmasmma olanak saglamustir.
Diger sanat alanlarinin hem kendileriyle, hem de yaznsal alanla olan aligveriglerine

metinlerarasilik tanimmim uygunlugu sorgulanarak yeni bir kavram Onerilmis,
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aralarindaki aligveris islemlerini tanimlamak i¢in “gdstergelerarasilik” kavrami

kullanilmaya baglanmaistir.

[Ik olarak Roman Jackobson “bir gosterge dizgesinin baska bir gdsterge
dizgesine aktarilmasi” isleminden, bir baska deyisle “gOstergelerarasi bir
aktarim”dan (6rnegin yazinin miizikle, resmin sinemayla iliskisi vb.) s6z ederek
aslinda bir gostergelerarasilik tanimi yapmustir. Saussure’iin “dil bir gostergeler
dizgesidir” anlayisindan yola ¢ikan s6z konusu tamimlamaya gore yapit bir
gostergeler dizgesidir ve baska yapitlarla iliskilidir. “Gostergelerarasilik” yazinsal

alan digindaki diger sanatsal bigimler arasindaki aligveris islemini belirtir.

Gilintimiizde temel bir yonelim haline gelen gostergelerarasi aligverisler
resim, miizik, sinema, fotograf, reklam, video klip ve benzeri sanatsal bigimler
arasinda siklikla kullanilir hale gelmis, edebiyat-resim, resim-sinema, fotograf-resim,
miizik-resim vb. arasindaki aligverislerden gostergelerarasilik basligi altinda soz
edilmeye baslanmistir. Ozellikle teknoloji alanindaki gelismelere kosut olarak
bilginin hizla gelisip yayildig1 giinlimiiz kosullarinda, sanatin tiim bigimleri artik agik

birer yapit durumuna gelmislerdir.

Sanat tarihine bakildiginda gostergelerarasi aligverislerin izlerine yogun
olarak rastlanmaktadir. Ornegin sinema alaninda diinyanm en iyi filmleri arasmda
gosterilen, Bernardo Bertolucci’nin  “The Dreamers (Disler, Tutkular ve
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Suclar)”’imda benzer bi¢imde farkli yapitlarin, Ozellikle yeni dalga Fransiz
filmlerinin izlerine siklikla rastlanir. Eva Green’in “Veniis de Milo” olarak
goriintiilendigi sahne bilinen Ornekler arasindadir. Bu sahnede gonderge yapitin

bi¢gimsel anlamda neredeyse oldugu gibi yinelendigi goriiliir.

A
Resim 69.: “Venus de Milo” Heykeli ve “The Dreamers” filminden bir sahne
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Blur miizik grubu The Universal (1995) adli klibinde Otomatik Portakal
(Clockwork Orange, 1971) filminden, Dalton Trumbo’nun “Johnny Got His Gun”
adli filmi yine Dalton Trumbo’nun ayni isimli romanindan esinlenmistir. Ardindan
Metallica miizik grubu “Johnny Got His Gun” filminden goriintiilere “One adli”
klibinde yer vermistir. Bu ii¢ sanatsal bi¢imin tanitimi i¢in kullanilan kitap kapagi ve

afig tasarimlarinda da ayn1 goriintiiler kullanilmistir.

S gun -1 ) .
johnny got his
Jjohinny s'en va-ten gu

1 va-ben gu

gun  oNe- 77z paco

@
Resim 70.: “Johnny Got His Gone” romani, film afisi ve “One” Video klibinin afisi

Resim sanatinda Michelangelo’nun Meryem ve oglu Isa’y1 betimledigi “La
Pieta” (1498-1499) adl yapit1 birgok kez alintilanarak, heykel, fotograf, resim ve
¢izgi roman gibi bir¢ok sanatsal bicime siklikla esin kaynagi olmustur. Fotograf
sanatinda Tune Anderson, Aurelio Amendola, David LaChapelle, Tanya
Gramatikova; resim sanatinda El Greco, Giovanni Bellini, Enguerrand Quarton;
Cizgiroman alaninda “Chrisis”, “Tomahawk”™ ve “Daredevil” adli romanlar ve daha

bircok sanatsal bigim La Pieta imgesini siklikla alintilamastir.

Resim 71.:Michelangelo, “Pieta”, 1498-1499 Resim 72.: Tune Anderson, “Pieta”, 1992
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Resim 73.: El Greco, “Pieta”, 1587-1597 Resim 74.: “Crisis” Cizgi Roman Kapag1

Michelangelo’nun Ronesans heykel sanatinin bagyapit1 olarak kabul edilen
Davut heykeli diger sanatsal bi¢cimler tarafindan kimi zaman doniistiiriim islemlerine

de bagvurularak 6zellikle reklamcilik baglaminda alintilanan bir diger 6rnektir.

Resim 75.: Michelangelo, “Davud Heykeli” (1050-1504) ve alint1 6rnekleri

Bir¢ok sanatsal bicimin verilerinden yararlanarak doniistiiriim islemlerine
siklikla bagvuran bir diger 6rnek “The Simpsons™ adli televizyon dizisidir. Amerikan
kiiltiirtinti, toplumunu, televizyonunu ve farkli insanlik hallerini hicveden dizide
resimden edebiyata, sinemadan miizige, televizyon dizisinden ¢izgi filme kadar
bircok gondergesel 6genin yer aldig1 goriilmektedir. Yazinsal alanda Sefiller (Les
Misérables) romani; sinema alaninda Arzu Tramwayr (1951), Yildirim Giinleri
(1990), Kuzularin Sessizligi (1991); cizgi film alaninda Tom ve Jerry, Tas
Devri,Temel Reis; resim sanatinda Norman Rockwell - “Triple Self Portrait”,
Michelangelo - “The Creation of Adam” (1511), Edvard Munch - “The Scream”
(1893) adli yapitlar génderme yapilan yapitlardan yalnizca bir kismudir.
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Resim 76.: Simpsonlar dizisinde “Kuzularin Sessizligi” filmine yapilan génderme

Birinci bolimde deginildigi gibi, bu asamada anilan o6rnekler sanatsal
bicimlerin birbirleriyle adeta bir 6rgii igerisinde olduklarini, birbirlerine gonderme
yaptiklarini yeterince gostermektedir. Jean-Frangois Lyotard’in Postmodern Durum
adli yapitindaki tanimlarina uygun olarak, verilerin birbirinden alindig1 postmodern
donemde artik metinlerarasiligin yaninda gostergelerarasilik da biitiin disiplinlerin
birbirine karistigi, temel bir estetik yonelim durumuna gelmistir. Bir baska deyisle
postmodern bakis acisma ve Mihail Baktin’in goriisiine bagli olarak ar
soylem/dzgiin yapit yoktur. Oyleyse sanat dnceki ya da kendi déneminde ortaya

konulan yapitlardaki unsurlardan siirekli olarak alintilar yapan bir alandir.

Gostergelerarast bir uygulama yapabilmenin degisik yontemleri ve onlara
baglh kavramlar1 bulunmaktadir. En bilinen kullanim alinti/alintilamadir.
Calismamizin  konusunu almtilama islemi olusturdugundan oncelikle alint1
kavramina, ardindan konuyu dagitmamak adina yalnizca incelenen video kliplerde en

¢ok kullanildig1 saptanan yontemlerin tanimlarina yer verilmistir.

2.1.1. Alint1

Alint1, metinlerarasilikta oldugu gibi gdstergelerarasi alisveris islemlerinde de
en sik basvurulan yontemdir. Alintinin her iki goriingiideki anlami oldukca
benzesmektedir. Alint1 sdzciigiiniin kokenine bakildiginda Latince bir sozciik olan
“citus” harekete ge¢irmek; “citare” ise mahkemeye cagirmak, tanikligma bagvurmak
gibi anlamlarda kullanildig1 goriiliir. Sozctigin 17. yiizyilda yazmsal alanda
kullanilmaya baslanmasiyla birlikte kullanim alani degiserek farkli bir anlama
kavusmustur (Aktulum, 2011:44). Buna gore alint1, yazinsal alanda “bir metne ait bir
kesit yeni bir metne sokularak ona yeni bir anlam yiliklenmesi” iglemidir (Aktulum,

2007:94-95). Bir yazarin kendi metnini bir bagska metninde alintilamasi ise bir “6z
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alint1” iglemidir. Video klip alaninda ise alint1 “bir sanatsal bi¢cimin (resim, fotograf,
sinema vb.) ya tamaminin ya da bir kesitinin video klibin tasarim siireci igerisine
sokularak yeniden kullanima sokulmasidir. Bilingli bir animsama islemi olan
alintilamanin konumuz agisindan isimize yarayabilecek, video klip alanindaki en
onemli 6zelligi sudur: Bir video klip bir bagka sanatsal bigimi goriintiiler araciligi ile
yineleyerek onlara yeni anlamlar yiikler. Bunu yaparken kimi bigcimsel doniisiimlere

basgvurmaktan geri durmaz.

Alintilamaya uygun video klipler arasinda Slayer’n “Born To Be Wild”1
(1968) yer almaktadir. Bu klipteki tiim sahneler ger¢ek goriintiilerden belli bir amag
dogrultusunda alintilanmistir. Vahsi olmak i¢in dogduk anlamina gelen sarkida
insanlarm acimasizligmi ve diinyaya verdikleri zararlar1 anlatan sozlere, goriintiiler
esilk etmektedir. Sozleri desteklemek amaciyla klipte kullanilan bu goriintiiler,
gercek yasamda insanlara acit veren olaylarn somut goriintiilerinden birebir

alintilanmastir.

Resim 77.: Slayer, “Born To The Wild” video klibinden gériintiiler

Ote yandan bir ya da birden fazla video klip arasmda gergeklesen almtilama
islemleri i¢in “i¢ gdnderme” ve “6z alint1” kavramlarmi kullanmak yerinde olacaktir.
Video klip baglaminda bir video klibin baska bir video klipte alintilanmasi/yeniden
kullanima sokulmas1 bir i¢ gonderme islemidir. Ornegin ABBA miizik grubunun
“Take A Chance On Me” klibinin, Erasure miizik grubu tarafindan Abba iiyelerinin

kiligina girerek yinelenmesi bir “i¢ gonderme” islemidir.
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Resim 78.: Abba, “Take A Chance On M¢” Resim 79.: Erasure, “Take A Chance On Me”

Bir yazarin kendi metnini bir bagska metninde alintilamasi ise bir “6z alint1”
islemidir. Ancak 6z alint1 isleminin gergeklesebilmesi i¢in klipleri ¢ceken yonetmenin
ayn1 olmas1 gerekmektedir. Boylece 6z alintilama islemi ile yonetmen, kendi video
klibine bir baska video klibinde yer verir. I¢ gdnderme ve 6z alint1 islemleri, ayni tiir
sanatsal bigimler arasinda yapilan alis veris sislemlerinde kullanildigindan

“videolararasilik” teriminin kullanimina da olanak saglamaktadir.

2.1.2. Yansilama (Parodi)

Genelde alayi, taklidi igeren yansilama; ‘“ele aldig1 yapitin, zayif yanlarmi
ortaya koymak, saldirida bulunmak, onu giiliing duruma diisiirmek, basit bir yapiya
yiice bir tarzi uygulamak ya da tam tersine ciddi bir yapitin giiliing taklidini yapmak
gibi ¢esitli bicimlerde ortaya ¢ikan” bir alint1 bigimidir (Yamaner, 2007:30, 31).
Yansilama ile bir yapit baska bir amacla kullanilarak, ona yeni bir anlam yiiklenir.
Bir baska deyisle yansilama bir yapitin bicemini taklit ederken konusunu degistirerek
anlamsal bir doniisiim gerceklestirir (Aktulum, 2007:117). Yansilama islemi video
kliplerde izleyiciyi eglendirmek amaciyla ¢ogunlukla bir baska video klibin giiliing
taklidi yapilarak gerceklestirilir.

Ornegin Amerikali sarkict Weird Al Yankovic’in “Fat” adl1 sarkis1 ve miizik
videosu tam bir parodi ornegidir. Yankovic “Fat” klibinde, Michael Jackson’un

“Bad” adl klibini parodik bir bi¢imde yeniden yorumlamistir. Gonderge klip sokak
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ceteleri arasindaki gii¢ savasmi konu almakta iken; Yankovic’in klibi ise Michael
Jackson imgesi tlizerinden Amerika’nin yeme aliskanhigini elestirmektedir. Klibin
kurgusu sarki sozleri ile dogru orantili olarak yanlis yeme aliskanliklar1 ve sismanlik
ile ilgili elestirel bir tavir lizerine kurulmustur. Bir grup obez adamin, Amerika’da en
cok tiiketilen fast food iiriinlerinden olan Pizza, Hamburger ve Ding Dong (¢ikolatali
kek)'u Yankovic’e yedirmek istemesiyle baslayan klipte, elestirel tavrin yani sira
Yankovic’in viicudunun sisman olmasmin getirdigi bir komiklik de s6z konusudur.
Bu sayede Michael Jackson’un unutulmaz danslar1 ve hareketleri daha giiliing bir

durum ortaya ¢ikmistir.

Resim 80.:Weird Al Yankovic, “Fat”, 1988 Resim 81.: Michael Jackson, “Bad”, 1987

Bu 6rnegin yan1 sira Goodwin (1992:161), Neil Young’un “Bad News Beat”
klibini, Howard Jones’in “Life In One Day” klibini ve Breakfast Club’un “Right On
Track” klibini parodik video klipler sinifina sokmaktadir.

2.1. 3. Oykiinme (Pastis)

Oykiinme bicemi taklit eder, yansilamadan farkli olarak yergisel bir islevden
uzaktir. Ote yandan hem yansillama hem Oykiinme eglendirme ereginde
olduklarmdan oyunsal bir diizende yer alirlar (Aktulum, 2007:133). Oykiinme
yontemi, video kliplerin tasarim silirecinde siklikla basvurulan bir yontemdir.
Nitekim eski bir MTV televizyonu uzmani olan E. Ann Kaplan postmodern olarak
adlandirilan video kliplerin dogasinda var oldugunu ve Oykiinme islemine
yansilamadan daha c¢ok basvuruldugunu belirtmektedir (Hoesterey, 2001:113;
Goodwin, 1992:159). O’na gore video klipler ¢ok uzun bir ge¢gmisi olmayan yeni bir
sanattir ve kendinden Onceki sanatsal bigimlere Oykiinerek yeni bir yap1
olusturmaktadir. Bu nedenle miizik klipleri yeni kombinasyonlar ortaya c¢ikaran,
eskiyle yeniyi bulusturan aralikli Sykinmelerdir (Kaplan, 1987:46). Kaplan,

oykiinme ile ilgili olarak calismanin birinci boliimiinde de s6z edilen Queen’in
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“Radio Ga Ga” klibini 6rnek verir ve klipte hem Fritz Lang’in “Metropolis”
filminden dogrudan alintilar yapildigindan, hem de "The Triumph of the Will" gibi
filmlerdeki nazist sOylemlere basvuruldugundan séz eder. Goodwin de Oteki
yapitlara Oykiinen video kliplere 6rnek olarak Ozzy Osbourne’nin “The Ultimate
Sin” klibini (Dallas); Sigue Sigue Sputnik’in “Love Missile fl1-11” klibini (video
oyunlar1 ve Blade Runner) verir (Goodwin, 1992159-160).

Hold Your Horses miizik grubunun “70 Million” adl sarkisinin video klibi
Oykiinmeye uygun bir 6rnektir. Klipte resim sanati tarihinde yer alan bir ¢ok bilinen
yapit, klip araciligi ile yinelenmistir. Bu yineleme islemi gergeklestirilirken yapitin
bicemi taklit edilmis, ancak gonderge yapitta yer almayan unsurlar klibin eglendirme
islevine uygun bir bicimde eklenmistir. Ornegin Rembrandt’m “Dr. Tulp’un
Anatomi Dersi” yapit1 klipte alintilanarak yeniden canlandirilmis, gitar ve org

Oykiinme yontemine uygun bir bicimde goriintiilere eklenmistir.

Resim 82.: Hold Your Horses, “70 Million” video  Resim 83.:Rembrandt, “Dr. Nicolaes Tulp'un
klibinden bir goriintii Anatomi Dersi”, 1632

2.1.4. Yapistirma (Kolaj)

Yapistirma “yazinsal alandaki tanimlamaya gore, palempsest disinda su ya da
bu metinleraras1 yonteme gore, metin disindan alinan her ayrisik unsurun bir biitiin
olusturacak bicimde montajlanip, belli bir dizgiye gore belirlenmis bir yapit igerisine
sokulmasi olarak tanimlanmaktadir” (Aktulum, 2007:223). Plastik sanatlarda ise
buluntu nesnelerin (gazete kagidi, afis, kumas, fotograf vb.) bir pano ya da tuval
iizerinde kullanilmasina, resim dist unsurlar1 bir araya toplayarak montajlamaya
dayanan kolaj yonteminin genis bir kullanim alant vardir (Aktulum, 2007:222-223).
Dolayisiyla kolajin yer aldig1 yapitta bir ayrigiklik s6z konusudur. Video kliplerde ise

kolaj islemi, farkli goriintiilerin ardisitk olarak birbirlerine eklenmesi ile
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gerceklestirilir. Boylece video klip araciligi ile ayrisik yapilar bir araya getirilir.
Nitekim

Nil Karaibrahimgil’in “Bu mudur” (2006) adli sarkisinin klibi tipik bir kolaj
ornegidir. Klipte eski Tiirk filmlerinden alintilan farkli sahneler, kolaj mantigina
uygun olarak arka arkaya siralanmistir. Boylelikle farkli sahnelerin ardisik kullanimi
veya ayni sahnelerin yinelenmesi ile sarkiy1 bu goriintiilerdeki kisilerin sdyliiyormus
algis1 yaratilmistir. Ancak sarkicinin diger video kliplerinde de kolaja uygun video

klipler iirettigini soylemek miimkiin degildir.

L Va4

Resim 84.:Nil Karaibrahimgil, “Bu mudur?” video klibinden goriintiiler

2.1.5. Amistirma

Anistirma, bir seyi acik¢a sOylemeyip istii kapali, dolayli olarak anlatmak,
animsatmaktir. Video kliplerde bu durum alintilama, parodi, pastis ve kolaj
yontemlerinden farkli olarak bir yapitin istii kapali olarak animsatilmasi olarak
karsimiza ¢ikar. Video klip tasarim siireci ¢erisinde gonderge yapiti ¢agristiracak
kimi goriintillere yer verilerek, Oteki yapitin izleyicinin zihninde hatirlanmasi
saglanir. Ancak izleyicinin video klip ile gonderge yapit arasmmda baglanti
kurabilmesi zorlasir. Bu durumda video klip ve gonderge yapit arasinda baglanti
kurulmas1 belirli bir algilamay1 zorunlu kilar. Agikca belirtilmeden animsanmasi
istenilen gonderge yapit ile ilgili olarak kisisel birikimi gerektirir, bdylece izleyicinin
bellegine seslenir.

Ornegin Lady Gaga’nin “Telephone” video klibinde anistrma islemine
rastlanir. Klipte 1950°li yillarm pop kiiltiirline, Pop Art akimmin en O6nemli

temsilcilerinden biri olan Andy Warhol’un (1928-1987), seri iiretim nesnelerini sik¢a

kullanarak gerceklestirdigi calismalarina yer verilerek gonderme yapilir.
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Resim 85.: Andy Warhol, Campbell’s Soup ve Coca Cola Caligmalari
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Resim 86.:Lady Gaga “Telephone” Video Klibi: Miracle Whip, Wonder Bread, diet Coca Cola sisesi

Ozellikle Andy Warhol’un klasikleri arasinda yer alan Campbell marka gorba
kutusu ve tasarimlarinda kullandig1 Coca Cola siselerini anistirma yontemine uygun
bir bigimde ¢agristirir. Bu ¢agrisim, klipte Pop art sanatinin 6ncii isimlerinden olan
Andy Warhol ve Roy Leithgenstaynin estetik anlayisina uygun goriintiilere ve
Miracle Whip, Wonder Bread, Diet Coca Cola sisesi gibi tiiketim triinlerine yer

verilmesi ile yaratilir.

70



2.2. Video Klip Coziimlemeleri

2.2.1. R.EE.M., “Losing My Religion” Video Klibi

Video Klibin Kiinyesi

Yapim Yih : 1991
Yonetmen : Tarsem Singh
Siire : 4dk, 46sn
Albiim : Outof Time

Grup Uyeleri: ~ Michael Stipe, Peter Buck, Mike Mills

REM adli miizik grubunun 1991 yilinda seslendirdigi “Losing My Religion”
adli sarkinin sozlerinde anlatilmak istenen konu ile ilgili ¢esitli yorumlar
bulunmaktadir. Kimilerine goére dinden kopan bir adamin tanriyla hesaplagsmasi
anlatilirken, kimilerine gore saplantili bir askin ugruna kaybedilenler konu alinir. Bir
baska sav ise escinsel bir askin toplum ve din karsisindaki baskaldirisini konu
almaktadir. Bu sarki i¢in c¢ekilen klibin anlamsal alt okumalar1 tiim bu savlar
arasindan escinsel bir agk oykiisii temel almarak yapilacaktir. Clinkli grubun solisti
Stipe’in escinsel oldugunu acgiklamasi, klipte kullanilan escinsel izlekler bunu

giiclendirmektedir.

Klipte resim sanati, edebiyat ve sinema sanati gibi farkli sanat alanlari ile
belirgin bir bi¢cimde alisverislerde bulunulmustur. Adi anilan sanat bi¢imlerinde
iiretilmis iinlii yapitlardan bazilarina gondermeler yapilmaktadir ki bu da klibin her
karesini birer tablo veya bir sinema karesi Ozelligine biiriindiirmektedir. Klibin
yonetmenligini ayni zamanda film yOnetmeni olan Tarsem Singh, sanat
yonetmenligini Jose Montanad yapmistir. Klibin yonetmeni olan Tarsem Singh
gostergelerarasilik bashigi altinda 6beklendirdigimiz aligverislere ve gondermelere
ilk defa bu klipte yer vermemistir: YOnetmenligini yaptig1 filmlerinde de gonderme
ve almtilamayr bir sanat bicemi (lislup) durumuna getirmis ve Ozellikle kendi

filmlerinden 6z alintilara yer vermistir.
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Klibin senaryosunun temel kurgusu resim sanati, Yunan mitolojisi ve sinema
sanatinin birlesiminden olugmaktadir. Temel kurgunun yani sira yardimer kurgularda

klipte yine gondermeler araciligiyla var olurlar.

Swrastyla bu gondermeler ve alintilar incelenecek olursak: Klip R.E.M.'in
grup tiiyeleri olan Michael Stipe, Mike Mills ve Bill Berry ve Peter Buck'un
bulundugu bos bir odada baglamaktadir. Stipe bir pencerenin Oniinde duran
sandalyede oturmaktadir. Digsarida yagmur yagar. Odanin penceresinin pervazinda

bir sise su, iki kavanoz ve siit dolu bir siirahi vardur.

Resim 87.: R.E.M., “Losing My Religion” video klibi

Miizik baglamadan once yagmur ve tikirt1 sesleri duyulmaktadir. Grup iiyeleri
amagsizca odanin etrafinda kosmaya baslarlar. Miizik, siit testisinin yere vurmastyla
birlikte baglamaktadir. Gergekte bu sahne Andrey Arsenyevi¢ Tarkovski’in “Offret”
(Kurban - 1986) adli filminden alintilanmistir. Filmde klip ile benzer bir bigimde
yagmur ve tikirt1 sesleri duyulur ve masanin {izerinde bulunan siirahinin sallandig1
goriilmektedir. SSCB dogumlu yonetmen Andrey Tarkovskiy, Offret filminde siirgiin
edildigi iilkesinin rejiminin aksine maddeden siyrilarak ruhani olana seslenir ve
duasmi bu kaynaga yonlendirerek varolus sorgulamasi yapar. Filmde basrol
kahramani Alexander “Beni hasta eden bu 6liimciil hayvani duygudan kurtulmama
yardim et. Evet, her seyim senindir! Tanrim! Bana yardim et! S6z verdigim her seyi
yapacagim” sozleriyle dua ederek kendisini kurban eder. Klipte de sarkinin
sozlerinde yer alan “her fisiltisinda, uyumadigim her anm giinah ¢ikariglarmmu
arzuluyorum” ciimlesinden adeta arzulanan sevgiliye kavusmak icin gergeklesmesi
icin ruhani olana bir seslenis vardir. Klipte ayrica SSCB’ye ait donemin rejiminin

propaganda araci olarak kullanilan resimsel imgelerden alintilara yer verilmektedir.
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Klibin 01:29.’uncu dakikasinda Rus is¢ileri ve Ors goriintiisii yer almaktadir. Arka
planda ise Sovyet Rusya’sina ezeli diismanlig1 ile bilinen Amerika’nin, New York
sehrindeki Trump Tower binasmnin Oniinde yer alan “Glob” heykeli dikkati
cekmektedir. Klipte Rus imgelerine yer verilmesinin nedeni yonetmen
Tarkosvkiy’nin bir zamanlar diisiinceleri nedeniyle siirgiin edilmesine gonderme

yapilarak, SSCB’nin emekgi halkin1 anmak olarak tanimlanabilir.

Resim 88.: R.E.M., “Losing My Religion” video Resim 89.: “Glob”, Tump Tower,
klibinden bir goriintii New York

Ozellikle Rus iscileri, klipte sik sik karsimiza ¢ikan fkarus® icin celik kanatlar
yaparken betimlenmektedir. Zamaninda SSCB’nin gelisimi ve ebedi zaferi i¢in ¢ekig
sallattirilan Rus isciler, bu kez Ikarus’un kanatlarmi giineste yanmayacak kadar
saglam bir malzeme olan ¢elikten yapmaktadirlar, belki de bu ¢elik kanatlar sarkinin

sOzlerindeki ebedi aska ulasmak i¢in bir aragtir.

Resim 90.: R.E.M., “Losing My Religion” video klibinden bir gériintii

® fkarus: Yunan mitolojisinin bir kahramani. Babasiyla Girit siirgiiniinde bir labirent insasinda ¢aligr.
Insaatin sirlarin1 baskalarina anlattig1 gerekcesiyle o labirente hapsedilir. Babasi, oradan kagmanin bir
yolunu bulur. Kendisine ve ogluna dev kanatlar yapar. Balmumuyla omuzlarina yapistirir bu
kanatlar1... Onlarla 6zgiirliige havalanacaklardir. Babasi, Ikarus’a ¢ok algaktan ucarsa nemli havanin
kanatlarin1 agirlastiracagini soyler. Cok yiiksege cikarsa da giines, balmumunu eritecek, kanatlari
yakacaktir. ikarus anlamus goriiniir; ama semayr ufukta gorenlerin yiikselmesini engellemek ne
miimkiin... Aydinliga dogru yiikseldikge yiikselir Ikarus... Ta ki giines, kanatlarini tutan balmumunu
eritene kadar... O zaman, yanik kanatlarla Ege'nin sularma diisiip kaybolur. Azat olmanin,
tirmanmanin, aydinlifa u¢manm karst konulmaz cagrisi, ona pahaliya mal olmustur (Wikipedia,
2012c).
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Yine Rusya’ya ait imgelerden birisi de Saint Sebastian’in gezindigi basak
tarlas1 goriintiisiidiir. Sovyet Rusyast’nin halkina vadettigi glizel giinleri simgeleyen
propaganda afislerindekine benzer sar1 basaklarin arasindan gezinen Saint Sebastian,
adeta ¢ektigi acilarin sona erecegi, vaat edilen mutluluga kavusacagi yeri

aramaktadir.

p ,
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Resim 91.: SSCB Propaganda Resim 92.: R.E.M., “Losing My Religion”, 03:17 dk
Afisi

Klipte iinlii Italyan Ressam Caravaggio nun resimlerinden de bir¢ok alint1
yapilmistir. Hatta nerdeyse klibin pek ¢ok sahnesi bu resimlerden yola ¢ikilarak
oriilmiistiir. ilk olarak “Kuskucu Thomas” (Thomas the Apostle) adli resmindeki
betimledigi sahne oldugu gibi alintilanir. Klipte, resimdeki kurgusal yap1 ve 1518in
gelis yonii aynen kullanilmis, yalnizca figiirlerin fiziksel 6zelliklerinde ve
kiyafetlerinde degisikliklere gidilmistir. Ancak klip ile resim arasinda konunun
isleyisinde anlamsal ve bigimsel farkliliklar gozlemlenmektedir: Klipte gokyiiziinden
diisen Ikarus, Isa’nmn yerine gecerek bogriine ok yemistir. Incil’de yazdig1 gibi
havarilerden birisi olan Thomas, Isa’nmn dirildiginden siiphe etmektedir. Isa bu
durumda, Thomas’a “Parmagmn1 uzat’, Ellerime bak, elini uzat, bogriime koy. Imansiz
olma, imanli ol!” (Yuhanna, 2009:20:27) sozlerini soylerini sdyleyerek onu yanma
cagirir. Bu resimde Caravaggio havarileri yapay bir kutsalliktan ¢ok tiim dogalligiyla
yiizlerinde yillarin izini barindiran birer emekgi olarak betimlemistir. Ancak klipte,
Isa Incil’de oldugu gibi havari Thomas’i bogriindeki yaraya dokunmasi igin
cagirmamaktadir; bu kez ¢agriyr beklemeden Thomas’m kendisi biiylik bir istekle

yaray1 desmekte, iistelik Isa ac1 gekmektedir.
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Resim 93.: Caravaggio, “Kuskucu Thomas” Resim 94.:R.E.M., “Losing My Religion”, 02:25 k.
(Thomas the Apostle), 1601-02

Klipte yine Caravaggio’nun “The Entombment of Christ” adli resmine
gonderme yapilmakta ve Unlii tablo farkli bir agidan canlandirilmaktadir. Klipte
kumas, sise ve ahsap tekerleklerin kullanildigi bir dekor Oniinde {i¢ erkek ve bir
kadin gokten diisen Ikarus’u kaldirmaya calismaktadirlar. Klipte orijinal resimden
farkli olarak figiir sayilar1 diisiiriilmiis ve giyim bigimlerinde degisimlere gidilmistir.
Bakis acis1 ve diger detaylarin de§isimine ragmen yine de 6zglin yapittan bigimsel
olarak fazla uzaklagilmamistir. Caravaggio’nun The Entombment of Christ adli
resimde sagda iizlintiisiinden ellerini havaya kaldirmis Azize klipte de goriilmektedir.
Resimde sagdan soldan dogru siralanmis figiirler Isa’nin bedeni ile birlikte bir {icgen
olusturmaktadir ve izleyici bu tiggen yapiy1 figiirlerin yan profilinden izlemektedir.
Ancak klipte izleyici bu liggeni baska bir agidan, figiirlerin karsisindan izlemektedir.
Resimde kurgulanan hareketler ve kullanilan 1s1k-gblge oyunlar1 dramatik bir etki
olusturmaktadir. Caravaggio’nun Isa’nin 6ldiiriilmesi ile inanlarin acisini ve
lizlintiisiinli ustaca betimledigi bu resimden yola ¢ikilarak kurgulanan klibin son
sahnelerinden birisi olan bu goriintiide, adeta arayis1 sonugsuz kalmis ve inancini

yitiren bir adamin iizlintiisii yer almaktadir.
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Resim 95.: Caravaggio, “The Resim 96.: R.E.M., “Losing My Religion”, 04:31 dk.
Entombment of Christ”, 1602-1603

Klipte yer alan gondermelerden bir digeri yine Caravaggio’nun Pilatus’un
Isa’y1 Yahudilere sundugu ani1 betimleyen “Ecce Homo” adli resmine yapilmaktadir.
Bu resimde yer alan ve Isa’nin omzuna mor kaftan1 koyan figiiriin basindaki sarigin
aynist (Resim 86), klipteki bir figiirde de goriilmektedir. Platinus’un kahverengi kepi
ise yine Pilatinus’a benzer beyaz sakalli yaslh bir adamin basinda yer almaktadir

(Resim 87).

h\' .

Resim 97.: Caravaggio, “Ecce Homo”, 1605  Resim 98.: R.E.M., “Losing My Religion”, detay

Yine klibin 03.56.°c1 dakikasinda Ikarus’un bir siituna baglandig:
goriintiilerin kaynakligmi Caravaggio nun “Isa’min Kirbaglanmas1” (The Flagellation
of Christ) adli resminden almtilanmustir; klipte ikarus, tipki Caravaggio nun

resmindeki Isa gibi iki kisi tarafindan bir siituna baglanr.

76



Resim 99.: Caravaggio, “Isa’nin Resim 100.: R.E.M., “Losing My Religion”, 03:56 dk.
Kirbaglanmas1”(The Flagellation of
Christ), 1607

Klipte Caravaggio’ya yapilan gondermelerden sonuncusu Ikarus’u asag: iten
siyahi melegin bulutlardan asagi elini uzattig1 sahnedir. Bu sahne, iinlii ressamin
“The Martyrdom of St. Matthew” adli resminden bir alintidir. Resmin sag iist

kosesinde goriilen melek figiirii bulutlardan asagi dogru uzanmaktadir.

’ \
Resim 101.: Caravaggio, “The Martyrdom Resim 102.: R.E.M., “Losing My Religion”, 02.17 dk.

of St. Matthew”, 1599-1600

Klipte 6zellikle Caravaggio’nun resimlerine gonderme yapilmasinin temel
nedenlerinden birisinin, ¢ogunlukla Isa’nin basrolde oldugu dinsel konulu resimler
araciligiyla, var olan dinsel argiimanlarda ve detaylarda gizlenmis olan dinsel
verilerin gergekliklerinin alayci bir tavir ile sorgulanmasi oldugu sdylenebilir. Diger
taraftan klibin sozlerinin altindaki anlamda yer alan escinsel bir agkin Oykiisiinii
anlatmak i¢in gey oldugu iddia edilen Caravaggio’nun se¢ilmesi, ressamin cinsel

tercihine bir gonderme olarak da diisiiniilebilir. Bu baglamda ¢ift cinsiyetli veya
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cinsiyetsiz kimlige sahip olan Hint tanri(¢a)larnin kullanilmasi da bir tesadiif
degildir. Tim cinsellikle ilintili bu gondermeler, temelde escinsel iliskilerin

toplumsal normlar arasinda reddedilmesine karsit elestirel bir tavirdir.

o e

Resim 103.: Klipte Hint ”l‘"an}l(g:aSIIarma yapilan géndermeler,-02:36 dk. - 03:56 k.

Klipte iki farkli yerde yine resim sanatina gonderme yapilmaktadir. Birincisi
Ikarus’un kanatlarinin projesinin ¢izili oldugu kagitta, Leonardo da Vinci’nin

tasarladig1 makine projelerine yapilan gondermedir.
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Resim 104.: R.E.M., “Losing My Religion”, 3.05 Resim 105.: Leonardo da Vinci’nin planor ¢izimi

Ikinci gdnderme ise resim sanat tarihinde Meryem’in Misir’a kagisinmn
betimlendigi resimlere yapilmaktadir. Pek c¢ok ressam “Bakirenin (Meryem’in)
Misir’a kagisini”, Meryem, bir adam ve bir esegin yer aldigi kompozisyon olarak
kurgulamistir. Klipte bu tasvire benzer bir goriintiiye 01.51.’nci dakikalarda

rastlanmaktadir.
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Resim 106.: R.E.M., “Losing My Religion”, 01:51 Resim 107.: A. Durer, “Meryem'in
Yedi Cilesi:Misir'a Kagis”, 1406

Klibin ydnetmeni Singh, Italyan ressam Caravaggio ve Rus film yapimcisi
Andrei Tarkovsky’den yaptig1 alintilar disinda, klipte Saint Sebastian imgelerine de
siklikla yer vermistir. Saint Sebastian 3. yy.’da diocletian zuliimleri sirasinda inanci
ugruna bedenine oklar saplanarak Oldiriilen geng bir c¢ocugun tasviridir
(independent, 2008). Klipte sik sik yer alan bu figiir, saplantili bir agskin ardindan
kaybedilenlerin “inan¢” metaforu iizerinden tamimlandig1 sarkinin sozleri ile

uyumluluk gosterir.

Resim 08.:“St1 Ségastian”, Andrea Resim 109.: “St. Sebastian”, Pietro
Mantegna, 1480 Perugino, 1494
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Resim 110.: R.E.M., “Losing My Religion”, St. Sebastian imgesi

Goriildiigii tizere REM grubunun “Losing My Religion” adli sarkisinin
Klibininin kurgusu farkli sanat bi¢imlerinden alintilamalar yapilarak olusturulmustur.
Klibin yonetmeni Singht’in bu klip disinda iirettigi filmlerinde (The Cell, The Fall)
gostergelerarasi aligverisi bir sanat bigimi olarak benimsedigi goriilmektedir. Klibin
genelinde yapilan aligverislerde, pastis yontemine uygun olarak bicem taklitlerine

gidilmis, ancak alintilara anlamsal olarak farkli bir yap1 yiiklenmistir.
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2.2.2. Metallica, “Until It Sleeps” Video Klibi

Video Klibin Kiinyesi

Yapim Yih : 1996

Yonetmen : Samuel Bayer
Siire : 4.dk, 36sn
Albiim : Load

Grup Uyeleri:  Kirk Hammett, Lars Ulrich, James Hetfield, Robert Trujillo

Klip Hristiyan dini temelli siirreal kurgulardan olusmaktadir. Senaryo genel
olarak insanimn diinyaya atilisi, giinah, ceza gibi dini temalarin etrafinda farkl: sanat
bicimlerinden alintilamalar yaparak olusturulmustur. Alintilamalar ¢ogunlukla resim
sanatindan Hieronymous Bosch’un tablolarindan yapilmistir. Klipte 6ne ¢ikan
alintilardan ilki Bosch’un “The Garden of Earthly Delights” (Diinyevi Zevkler
Bahgesi)resmindendir;

Resim 111.: H. Bosch, “The Garden of Earthly Delights”, 1480-1505

Sanat¢inm “The Garden of Earthly Delights” adli resmi yan yana ii¢ resmin
olusturdugu bir pano bigiminde (triptik) olarak tasarlanmistir: Tablonun sol
panelinde, Adem ile Havva ve sira dig1 hayvanlar esliginde cennet tasvir edilir. Orta
panelde pek ¢ok ciplak figiir, cesit ¢esit meyveler ve fantastik hayvanlarla birlikte

diinyevi zevkler; sag panelde ise glinahkarlarin sira dis1 bigimlerde cezalandirilisinin
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gosterildigi cehennem resmedilmistir. Resmin dis panelleri kapatildiginda tizerinde

“tanrinin diinyay1 yaratis” konulu rolyef goriilmektedir (Wikipedia, 2012a).

Earthly Delights’mn dis panelleri, 1480 — 1490

Cennet, cehennem ve diinyanin aligilagelenden farkli bi¢cimlerde betimlendigi
bu resimlerde, Bosch ayn1 zamanda Ortagag insaninda hakim olan karabasan ve 6liim
diisiincesine de vurgu yapmistir. Benzer bir tema ile gerek klibin senaryosu, gerekse
sark1 sozleri solist Heattfield’m “ebeveynlerinin kansere yakalanmasi sonucunda
Hristiyan inancinin ve tanrmmin onlar1 iyilestirecegine inanarak tibbi tedaviyi
reddetmeleri  sonucunda Olmelerine karst bir isyan1” (encycmet, t.y.)

betimlemektedir.

Klibin 03:11.’inci dakikasinda goriintiilenen sahne, Bosch’un bu triptik
resminin sag kanadinda yer alan cehennem tasvirinin bir parcasindan alintilanmistir.
Iki goriintiide de yer alan insan yiyen kusa benzer canavar adam birbirine c¢ok
benzemektedir. Hatta klibin arka fonu ve diger figiirler de sira dis1 6zellikleri ile
Bosch’un resmini animsatmaktadir. Ancak resimde diinyevi zevklere kapilan
giinahkar insanlar cezalandirilirken; klipte cezalandirilanlarin seytanlar oldugu
goriilmektedir: Boyle bir betimleme ile adeta diinyadaki acilarmm nedeni olarak

goriilen seytan cezalandirilmak istenmistir.
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Resim 113.: Detay: “The Garden of Earthly Resim 114.: Metallica, “Until it sleep”, 1996, 03:11 dk
Delight”

Klipte Adem ve Havva’nin yasak meyveyi (elma) yemesinin betimlendigi
sahneler yine Bosch’un “Haywain” resminden yararlanilarak kurgulanmistir.
Bosch’un bu yapitinin ad1 dogrudan Flaman atasoziinden gelmektedir. “The world is
a haystack, and each man plucks from it what he can.” “Diinya bir samanliktir ve her
insan ondan bir parca alir” anlamimna gelen bu s6zde yer alan samanlik kelimesi
diinyevi sohretleri, serveti, gecici arzular1 ve anlamsiz degerleri simgeleyen bir

metafordur (pureinsight, 2011).

Resim 115.: H. Bosch, “The Haywain” (Hay Wagon), Triptych, 1485 — 1490

Resmin sol panelinde Tanri, elinde evreni sembolize eden bir kiire ile
cennetin st kisminda gorinmektedir. Asagidaki sahneler ise kronolojik olarak
“Havva’nin yaratilmas1”, “yasak meyvenin tadilmasi” ve “Adem ile Havva’nin
cennetten kovulmasr” olarak siralanmistir. Boylece izleyici yapit1 bir hikdye gibi

kronolojik olarak okuyabilmektedir. Ortadaki panelde, saman arabasini gevreleyen
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insanlarin samandan bir pay alabilmek i¢in biitiin gii¢leri ile savagmakta, birbirlerini
oldiirmektedirler. Sag alt kdsedeki rahip ve rahibeler bir ¢uval samandan ¢oktan pay
almiglardir. Krallar, piskoposlar ve aristokratlar bile sag vagonunu arkasinda pay
alma endisesindedirler. Iblislerin saman arabalarin1 sag panelin icerisindeki
cehenneme ¢ektigini kimse fark etmez. Sagdaki panel “The Garden of Earthly
Delights”daki gibi Bosch’un cehennem tasviridir. Kirmizi gokyliziinde korku ve
iskence dolu bir atmosfer vardir. Baz1 giinahkarlar seytanlar tarafindan kovalanmakta
ve yok edilmekte, topluca cezaevi kulesine yonlendirilmektedir. Cezaevi kulesinin

tepesinde bir daragaci ve giinahkarin asili viicudu yer almaktadir (pureinsight, 2011).

Resim 116.: S. Boticelli, “Veniis’iin Dogusu”, Resim 117.: Metallica, “Until It Sleeps”, 01:52
(1445-1510)

Klipte ilk olarak Havva goriilmektedir ancak bu figilir, durusu itibariyle
Bosch’un resminden ¢ok Sandro Boticelli’nin “Veniis’iin Dogusu” (La nascita di
Venere) adli resmini animsatmaktadir. Ayrica klibin c¢esitli sahnelerinde Havva
figiirtiniin, Boticelli’nin Veniis’line benzer bir bigimde elini gdogsiinde tutmasi da bu

benzesimi desteklemektedir.

Resim 118.: Botticelli, “Veniis’iin Dogusu”  Resim 119.: Metallica, “Until It Sleeps™, 02:15 dk
resminden detay
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Bu goriintiiniin hemen ardindan Havva’nin yanina Adem gelmektedir. Bu
sahne her ne kadar Bosch’un “Haywain” resminden lintillanmig olsa da daha ¢ok

Albrecht Diirer’in 1504 yilinda yaptig1 “Adam and Eve” resmini animsatmaktadir.

Diirer’in resmindeki Adem ve Havva’nin konumlandirilislar1 ve Adem’in durusu,

klipteki figtirler ile neredeyse aynidir.

Al

Resim 120.: Albrecht Diirer, “Adam and  Resim 121.: Metallica, “Until It Sleeps”, 01:53 dk
Eve”, 1504

Klipte Adem ile Havva, Incil metinlerinde oldugu gibi yasak meyveyi agag
dalindan koparirlar. Buradaki agag, metinlerde veya klasik eserlerde betimlendigi
gibi incir agaci degildir. Daha sira dis1 olan bu agacin govdesi, bir kadin figiirii ile
biitlinlesmistir. Agacin dallar1 kadinin kollaridir ve kadinin boynuna bir yilan
sarilidir. Bu betimlemeden de anlasilacagi iizere agac, 6zellikle kadin ve yilan imgesi
ile birlestirilmistir. Bu yap1 Bosch’un “The Haywain” resminde goruldigi gibi
Michelangelo’nun Sistine-Chapel’in de yaptigi resmin bir boliimiinde ve daha klasik
yapitta da benzer bigimde betimlenmistir. Adem ile Havva’nin betimlendigi
resimlerde ve klipte agacin yilan ve kadin figiirii ile birlestirilmesinin nedeninin,
Ortacag metinlerinde ve resimlerde hakim olan kadinin bastan ¢ikariciligi ile
kandirmaya yonelik olan tutumu iizerinden seytana gonderme yapmak oldugu

sOylenebilir.
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Resim 122.: H. Bosch, “The Resim 123.: Michelangelo, “The-Fall and Expulsion of Adam
Haywain” resminden detay and Eve”, Sistine-Chapel, 1508-1512

Kadin govdeli yilanin benzeri klipte kimi zaman tek basina yer almaktadir.
Klipteki yilan da Haywain resmindeki gibi kadmn govdesine sahiptir ve tiim viicudu

sicak sar1 renkler ile kaplanmustir.

Resim 124.: Metallica, “Losing My Religion”, 00:58 dk

Bir bagka alint1 ise yine Bosch’un “Ecce Homo” resmindendir. Klibin
02:35.’ci dakikasinda ve sonrasinda yer alan goriintiiler bu resimden alintilanmaistir.

Gergekte Ecce Homo sanat tarihinde pek ¢ok sanatgiya kaynaklik eden incil’den bir

Resim 125.: H.Bosch, Ecce Homo, Resim 126.: Metallica, “Until It Sleeps”, 02:35 dk
1490’lar, 52 x 54 cm
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“Ecce Homo”, Isa carmiha gerilmeden az 6nce yasanmis bir olay1 tanimlayan
Yuhanna Incili'nde 19. béliimde yer alan besinci metnin tasviridir. Ecce Homo,
Latince’de “Iste (bakim) Insan” anlamina gelmektedir ve Incil’e gore “ddviilmiis,
baglanmis ve dikenlerle taglandirilmis isa’y1 6fkeli ve nefret dolu kalabaliga sunan
Pontius Pilatus tarafindan Isa’yr kastederek sdylenmis vurgulu ciimledir”.
(wikipedia, 2012b). “...Bdylece Isa, basindaki dikenli tag ve iizerindeki mor kaftanla
disar1 ¢ikt1. Pilatus onlara, ‘Iste o adam!” dedi...” (Yuhanna, 2009:19:5). Buradan
yola ¢ikarak sanat tarihinde Isa’nmin Yahudi kalabaliga takdimini betimleyen sanat
eserine “Ecce Homo” ad1 verilmistir. Klipte de Bosch’un Ecce Homo’sundan yapilan

alintilamalar goriilmektedir.

Bosch’un erken donem resimlerinden olan bu yapitin arka planinda bir
Ortagcag kentinden goriiniim vardir. Resimdeki Isa figiirii, onu tutan askerler ve
Pontius Pilatus (artbible, 2012) klipte alintilanarak kullanilmistir. Bu figiirlerin
taktiklar1 sapkalar ve giydikleri kiyafetler gonderge yapit ile uyum igerisindedir.

T TN

Resim 128.: Metallica, “Until It Sleeps”

Resim 127.: H.Bosch, “Ecce Homo”
resminden detay

Klipte donemin Kudiis halkini temsil eden kalabaligin ellerini Isa’ya dogru
savurmalar1 resimdeki ile benzerdir. Ancak resimden yalnizca Kudiis halkindan bir
tanesinin agik olarak alintilandigi gozlemlenir. Gonderge resimde goriilen yesil
pelerinli beyaz sacli adam figiirii, klipte de bicimsel olarak aymi Ozellikler ile

kullanilmstir.
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Resim 129.: H.Bosch, “Ecce Homo”, detay Resim 130.: Metallica, “Until It Sleeps”, detay

Klipte bir grup insan Isa’ya nar firlatmaktadir. “Hristiyanhikta Hz. Isa ve
Meryem Ana resimleri ile heykellerinde kiyamet giinii, sonsuz hayat sembolii olarak
nar kullanildig1 goriiliir (izinsizgosteri, 2004), sarkinin sodzlerinde de arzulanan
huzura erme yakarigi sonsuz bir yasami talep edercesine var olur. Ancak Oykiiniin
geneli bu arzuya kavusamayan ve aci ¢eken insanlar ile doludur: Solist ve grup
tiyeleri tipki Isa’nn nar ile taslanmasi gibi huzura erememenin acis1 ile

kivranircasina dans ederler.

Resim 131.: Aci ¢ekerek dans eden grup tiyeleri

Klipte Meryem ana roliindeki kadin pek ¢ok sanat tarihindeki tinlii resimlerde
oldugu gibi safligin (yiiceligin) simgesi olan mavi ve bekaretin simgesi olan beyaz
kiyafetler i¢erisinde goriintiilenmistir. Meryem’in oglunu kaybedisiyle hissettigi acis1

ise yiiztinde donmus olan gozyaslar ile ebedilesmistir.

88



Resim 132.: Video klipte, safligi-bekareti simgeleyen
renkler ve ebedilesen gozyaslari

Klip, Meryem’in ¢armiha gerilmis olan Isa’min ayaklarini yikamasi ile
bitmektedir. Bu sahne Incil’e gdénderme yapmaktadir: Yuhanna Incilinin 13.
boliimiinde Isa, havarilerinin (6grencilerinin) ayaklarmi yikar. “Ben Rab ve
Ogretmen oldugum halde ayaklarinizi yikadim; &yleyse, sizler de birbirinizin
ayaklarini yikamalisiniz. Size yaptigimin aynisini yapmaniz i¢in bir 6rnek gosterdim.
Size dogrusunu séyleyeyim, kdle efendisinden, el¢i de kendisini gonderenden {istiin
degildir. Bildiginiz bu seyleri yaparsaniz, ne mutlu size!” (Yuhanna, 2009:13:13-17)
sozleri ile deger verme ve alcakgoniilliilik konusunda &giit verir. Incil’in bu
pasajinin benzeri olarak klipte Isa’nmn ayaklarmi bu kez annesi yikar ve ogluna
verdigi degeri miitevazi1 bir aci ile birlestirir. Bu sahne adeta solist Hetfield in,

ailesini kaybetme acisini simgeler.

Resim 133.: Metallica, “Until It Sleeps”, 4:30

Genel olarak degerlendirirsek Metallica’nin “Untill It Sleeps” adli sarkisinmn
klibinde resim sanatindan yogun bir bi¢imde alintilamalar yapildig1 goriiliir. Ayrica
klipte dini metinlere de gondermeler bulunmaktadir. Boylelikle Untill It Sleeps

klibinde, farkli sanat bi¢imlerinden yaralanarak gostergelerarasi aligverislere yer
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verildigi sOylenebilir. Ayrica klipte gonderge yapitlarin taklit edilerek farkli bir

anlam ile izleyiciye sunulmasi pastis yontemine bagvuruldugunun gostergesidir.
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2.2.3. Madonna, “Hollywood” Video Klibi

Video Klibin Kiinyesi

Yapim Yih : 2003

Yonetmen : Jean-Baptiste Mondino
Siire : 3dk, 42sn

Albiim : American Life

Madonna’nin “Hollywood” adli video klibinde Fransiz moda ve reklam
fotograf¢ist olan Guy Louis Bourdin’in fotograflar1 alintilanmistir. Hollywood
yasantisina olan 6zenme ve beklentilerin konu alindigi1 sarkinin klibi, G. Bourdin’in
on bir adet fotografindan yola ¢ikilarak ¢ekilmistir. Sarkiin sozlerine bakildiginda
onceleri biiyiilk umutla girilen bu yasam bi¢iminin giderek diis kirikliklarina neden

oldugu siire¢ tanimlanmaktadir.

Klibin genelinde Vouge dergisi ve Fransiz moda tasarimcisi olan Charles
Jourdan’in ayakkabi tasarimlar1 i¢in c¢ekilen fotograflara yapilan gondermelere
rastlanir. Gonderme yapilan ilk goriintiide Madonna, eski model bir televizyonun
iizerinde oturmaktadir. Arka planda sar1 duvarda asili duran bir fotograf
bulunmaktadir: Hollywood’un sembolii haline gelen Lee Dagi'ndaki Hollywood
yazisinin fotografi dikkati ¢ceker. Boylelikle sarkinin adi somut bir bi¢im ile bellege
kazmir. Gonderme yapilan G.Bourdin’in fotografi dis mekanda ¢ekilmis iken; klipte
gorillen mekan i¢ mekandir. Her iki figliriin bacak duruslari birbirine benzer
niteliktedir. Bourdin’in ¢ektigi goriintiiye bakildiginda elinde fotograf tutan kadin
goriintiisiinde “fotograf i¢inde fotograf” oldugu goriiliir. Madonna’nmn klibinde de
benzer bir bicimde ‘“(hareketli) goriintii igerisinde (hareketli) goriinti” yer
almaktadir. Her iki goriintii arasindaki benzerliklere karsin en biiyiikk farklilik

yalnizca kullanilan renk tonlarmda gozlemlenir.
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Resim 134.: Guy Bourdin, Charles Jourdan Resim 135.: Madonna, “Hollywood” video
ayakkabi tasarimlar1 reklam fotografi klibinden bir goriintii

Klipte G. Bourdin’e yapilan gondermelerden digeri ise Madonna’nin, gri
zemin lizerinde uzandig1 ve sar1 bir telefon tutarak sarkisini soyledigi goriintiidiir.
Gonderge fotografta yer alan figiir de tipki Madonna gibi gri tonlardaki bir zemin
iizerinde uzanarak, telefonla konusur gibi goériinmektedir. Her iki figiir de birbirine
benzer nitelikte bigimsel bir tavir sergilemektedir. Tki goriintii arasindaki fark yine

kullanilan renk tonlar1 ve kiyafetlerdir.

Resim 136.: Guy Bourdin, Resim 137.: Madonna, “Hollywood” video klibindenbir
Stiidyo ¢ekimi goriintii

Gonderme yapilan bir bagka goriintiide kullanilan mekan ve figiirler bi¢imsel
anlamda olduk¢a benzerdir. Her iki mekanda da, ayni tip saca ve makyaja sahip olan
figtirler, aynalar oniinde yer alan pembe bir yatak iizerindedir. Bu benzerliklerin yan1
sira Bourdin’in fotografinda aynada yansimasi goriinen pembe duvarmn, klipte
bicimsel degisiklige ugrayarak yesil bir perdeye doniistiigli goriiliir. Charles
Jordan’in Sonbahar ayakkabi kreasyonunu tanitmak amaciyla c¢ekilen bir baska G.
Bourdin fotografi, klipte yinelenen goriintiiler arasindadir. Fotografta da video klip

goriintiisiinde de iki kadin figiirli yer almaktadir. Figiirlerden hizmet¢i roliindeki

92



kadm, diger kadmnin ayakkabisini giydirmektedir. G.Bourdin’in fotografindaki
hizmet¢i kadm ayakkabiya odaklanmig gorevini yerine getirirken, Hollywood
klibindeki hizmet¢i kadin ayakkabidan ¢ok -muhtemelen Hollywood’da bir sanatgi
roliindeki- Madonna’ya odaklanmistir, adeta onun yerinde olma arzusunu

disavururcasina biraz 6zenti, biraz hiizlinlii bir ifade ile ona dokunmaktadir.

Resim 140.: Guy ourdin, Charles Jourdan:

Resim 141.: Madonna, “Hollywood” video
Mistress & Maid, , 2008

klibinden bir goriintii
Bu sahnelerde G. Bourdin’in bir baska fotografinin izlerine de

rastlanmaktadir. G. Bourdin’in ¢ektigi bir fotografta goriilen siluet halinde figiirlerin

duruslar1 ve hareketleri, klipte Madonna ve hizmetgi arasinda da goriilmektedir.

Resim 142.: Guy Bourdin, fotograf ~ Resim 143.: Madonna, “Hollywood” video klibinden
bir goriintii

Bu goriintiiler araciligi ile pek ¢ok kisinin diislerini siisleyen Hollywood’un,
iinlii olmanm; digerlerince taninma arzusunun bir simgesi durumuna gelmesi ele
alinmaktadir. Bunun yani sira klipte iinlii olma durumunun goriinenin diginda kalan
boyutuna da yer verilmektedir. Bagka bir perspektiften bakilarak tiim miikemmelligi
ile karsimizda duran bir yildizin, yorgun ve ¢okmiis bir durumda bir hizmet¢i ile yan

yana ayn1 karede bulusturulmasi ile gercekte tinliilerin siradanlhig1 vurgulanmaktadir.
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Resim 144.: Madonna, “Hollywood” video klibinden bir goriintii

Klipte géonderme yapilan fotograflar arasinda G. Bourdin’in kirmiz1 ve yesil
renklerin hakim oldugu bir fotografi da yer almaktadir. Klipte neredeyse oldugu gibi

yinelenen sahnelerde, ayna karsisinda kendisini izleyen bir kadin (Madonna) yer

almaktadir.

Resim 145.: Guy Bourdin, fotograf Resim 146.: Madonna, “Hollywood” video klibinden
bir goriinti

Bu goriintiiler araciligi ile klipte iinlii olma durumunun; ekran Oniindeki
kadinlarin  yasantilarmin popiiler kiiltlire hizmet etmesi i¢in nasil bigim
degistirdiginin kiigiik bir elestirisi yapilmaktadir. Gonderge fotograflarin yani sira
klipte daima giizel ve bakimli olabilmek ugruna kadmlarin ¢ektikleri/gdze aldiklari

“ac1”’lar1 simgeleyen sahneler de yer almaktadir.

Resim 147.: Madonna, “Hollywood” video klibinden bir goriintii
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Resim 148.: Madonna, “Hollywood” video klibinden =~ Resim 149.: Madonna, “Hollywood” video
bir gdriintii klibinden bir goriintii

Sira dist ve 6zendirici bir yasamin figiiranlarinin bu yolda harcadiklar ¢aba,
hizlandirilmig dans goriintiilerinin art arda aktarilmasi ile desteklenmektedir. Bu hizli
temponun igerisinde yasama dair kirilma noktalarma seri akan bir hareketin
beklenmedik bir sonucu ile 6rnegin Madonna’nin top iizerinden diismesi gibi

goriintiiler kullanilarak gondermeler yapilmistir.

Resim 150.: Madonna, “Hollywood” video klibinden bir goriintii

Klibin bu sahnelerinde yer alan goriintiiler aracilig1 ile yine G. Bourdin’in
fotograflarina da gonderme yapmaktadir. G. Bourdin’in iki farkli fotografindan

alinan parcalar klipte tek bir goriintiide birlestirilmistir.

Resim 151.: Vogue i¢in G. Bourdin fotograflar1 ve Madonna “Hollywood” video klibi

G.Bourdin’in fotograflarinin yeniden canlandirilarak temel kurgusunun
olusturuldugu klibin sonunda sozler ile dogru orantili olarak insanin arzuladiklari ile

varolan yapmin uyumsuzluguna gondermede bulunulur: Madonna’nin oturdugu
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televizyonda gosterilen siyah beyaz bir film karesini animsatan bir sahne ile
tamamlanmistir. Goriintiide bir cadde tlizerinde goriinen kadin otostop ¢ekmek i¢in
elini kaldirir ancak araba durmaz ve kadin arabayi kagirmanin iizlintiisiinii ve

kizgmligini gésteren bir mimikle elini indirir ve geriye doniip yoluna devam eder.

Goriildiigii lizere Hollywood adli video klibin ¢ekimi, alintilama {izerine
kurulu bir yeniden canladirma islemi ile gergeklestrilmistir. Bu islem
gerklestirilirken de sarkida konu edilen Hollywood yasantisini en iyi yansitacak
kisiler arasnda olan ve moda fotogafi alaninin {inlii isimlerden birisi olan

G.Bourdin’in fotograflar1 se¢ilmistir.

96



2.2.4. Red Hot Chili Peppers - Dani California adh Klibi

Video Klibin Kiinyesi

Yapim Yih : 2006

Yonetmen : Tony Kaye

Siire 1 4dk, 44sn

Albiim : Stadium Arcadium

Grup Uyeleri :  Anthony Kiedis, Chad Smith,Flea, Josh Klinghoffer

Red Hot Chilli Peppers (RHCP) miizik grubunun “Dani California” adli
video klibi farkli sanat¢ilarin sahne performanslarindan ve kliplerinden alian
kesitleri yeniden canlandirarak gostergelerarast bir yapi olusturmaktadir. Klip
stiresince gonderme yapilan miizik gruplari/sarkicilar 1950’11 yillardan baslayarak
2000’lere kadar siiregelen donem igerisinde miizik tarihine damgasmi vuran
sarkicilar ve miizik gruplar1 arka arkaya siralanan goriintiiler araciligi ile izleyiciye
sunulmaktadir. Milyonlarca insan tarafindan taninan sarkicilarin kullanilmasindaki
amag¢, gonderme yapilan karakterlerin herkes tarafindan tanmmasini saglamak
icindir. Klipte swrasiyla Elvis Aaron Presley, The Beatles, Jimi Hendrix, Alice
Cooper, Sex Pistols, The Misfits, Mdtley Criie ve Nirvana gibi isimlere yapilan

gondermeler yer almaktadir.

Klip, ilk olarak (00:00-00.25 dk) Elvis Presley’in sahne performansina ait
goriintiilerinin, grup lyeleri tarafindan yeniden canlandirilmasi ile baglamaktadir.
Klipte yer verilen goriintiiler Elvis Presley’in 1956 yilinda “Hound Dog” televizyon
programinda (youtube, 2009) sergiledigi sahne performans: ile birebir
benzesmektedir. Tipki bir sahne performansi gibi baslayan klipte, Elvis Presley’i
grubun solisti Anthony Kiedis canlandirmaktadir. Kiedis’in kiyafeti, sac stili, dans1
ve mimikleri Elvis Presley ile olduk¢a benzerdir. Klipte yer alan sahne dekoru, diger
grup iiyelerinin kostiimleri, konumlandirilis1 ve ¢aldiklar1 enstriimanlar da benzerligi
arttiran unsurlardandir. Ayrica klibin siyah-beyaz filtre kullanilarak c¢ekilmesi,
izleyiciyi Elvis Presley donemine gotiirmekte ve benzerlige iligkin vurguyu

gliclendirmektedir.
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Resim 152.: Dani California klibi, girig sahnesi Resim 153.: Elvis Presley “Hound Dog”,
Milton Berle Show, 1956

Resim 154.: Elvis Presley, sahne performansi Resim 155.: Dani California klibinden
gorintu

Kiedis, tipki Elvis Presley’in sahne performansinda oldugu gibi siyah
pantolon ve gomlek, beyaz ceket, beyaz c¢orap ve siyah rugan ayakkabilar
giymektedir. Klipte Presley’e 6zgii dans figiirleri Kiedis tarafindan basarili bir Klibin
Elvis Presley’e ait goriintiiler ile baslamig olmasinin nedeni, Presley’in Rock
miiziginin erken donemlerine ait bir sanat¢1 olmasmdandir. Nitekim Elvis Presley,
Rock’n Roll’un bir tiirii olan ve 1950’li yillarda popiiler hale gelen Rockabilly’nin

temsilcilerindendir (Scheurer, 1989:9).

Elvis Presley’in taklidinin ardindan 1960’11 yillarda ingiliz miizik grubu olan
“The Beatles” canlandirilmaktadir (00:26-00:35 dk). Grubun degisik sahne duruslari,
kiyafetlerindeki 6zgiinliik ve tipik sahne dekorlari bu klipte yinelenmis, Beatles
iyelerinin sahne performanslarindaki tuhaf hareketleri ve danslar1 RHCP grup
iiyeleri tarafindan oldukg¢a basarili bir bicimde taklit edilmistir. Klipte, grubun 1964
yilinda katildiklar1 ve “Sullivan Show” adli bir programda (youtube, 2008)

sergiledikleri sahne performansi referans alinmig gibidir. Bir 6nceki sahnede oldugu
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gibi burada da goriinti filtresi degistirilerek Beatles kliplerindeki sepya tonlar1

kullanilmistir.

Resim 157.: RHCP’nin Beatles’in sahne Resim 158.: Beatles’in canli sahne
performansini taklidi performansindan bir kare

Beatles miizik grubunun ardindan Jimi Hendrix (00:36-00:56 dk), Alice
Cooper (01:22-1:50) ve Sex Pistols (01:51-2:02) taklidi yapilmaktadir. Rock
tarthinin en 6nemli isimlerinden biri olan Jimi Hendrix’in sahnede siirekli giymis
oldugu bando kostiimiinii andiran kiyafetinin benzeri RHCP’nin klibinde
Anthony’nin {izerinde de goriilmektedir. Jimi’nin uzun biyiklar1 ve konserlerinde
kullanmig oldugu renkli fonlar ve 1siklar ¢ok fazla abartilmadan bu klipte de

kullanilmaktadir.

Resim 159.: Anthony Kiedis’in Jimi Hendrix Resim 160.: Jimi Hendrix’in giydigi sahne
canlandirmasi kiyafeti

Resim 161.: RHCP’nin Alice Cooper taklidi Resim 162.: Alice Cooper, sahne performanst
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Sira dis1 bir imaja sahip olan ve “metal miizigin babas1” olarak adlandirilan
Alice Cooper’in kiyafetinden yiiz makyajma kadar biitiin detaylar islenirken,
konserlerinde kafasindan ¢ikartmadig: sihirbaz sapkasina da klipte yer verilmistir.
Alice Cooper’in ardindan Ingiliz Punk rock miizik grubu olan “Sex Pistols™iin sahne
performanst (1:50-02:02) taklit edilmektedir. Klipte vokalist Johnny Rotten
mimikleri, Anthony Kiedis tarafindan abartili bir bi¢imde canlandirilmistir. Sahne
dekoruna bakildiginda ise; grup iiyelerinin albiim kapaklarinda, kiyafetlerinde ve
sahne dekorlarinda siklikla yer verdikleri Ingiliz bayragmin kullanildig1 gériiliir. Bu
bayrak araciligi ile izleyicinin bellegine seslenilerek Ingiltere’de simgelesen ve
bircok gruba ilham kaynagi olan grubun kimligine dair agik bir bigimde bilgi
verilmektedir. Klibin bu boliimiinde hem siyah-beyaz hem de renkli gériintiilere yer
verilmistir. Bunun nedeninin 1970’li yillarda ¢ikan Sex Pistol miizik grubunun

glinlimiizde de halen var oldugunu belirtmek i¢in oldugu sdylenebilir.

Resim 163.: RHCP’1n Sex Pistols canlandirmasi Resim 164.: Sex Pistols, “Anarchy in the
U.K.” alblim kapagi

Resim 165.: RHCP’1n Sex Pistols canlandirmast Resim 166.:Sex Pistols, Nicolas
Ungemuth
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Klipte Sex Pistol’in ardindan, Amerikali Punk rock grubu “The Mistfits”
(02:02-02:14) canlandirilmaktadir. Klibin bu boliimiinde The Mistfits’in sahne imajt,
en ince detaylarina kadar RHCP’m grup {iyeleri tarafindan taklit edilmektedir.
Ozellikle Anthony Kiedis, koyu gdz makyaji, farkli sac stili, boynundaki kolyesi,
kolundaki dovmesi, siyah pantolonu ve eldivenleri ile dogrudan gurubun solisti

Gleen Danzig’i animsatmaktadir.

Resim 167.: Anthony Kiedis-RHCP Resim 168.: Gleen Danzig-The
Misfits

Resim 169.: Anthony Kiedis’in sa¢ Resim 170.: Gleen Danzig’insag stili
stili

Danzig’in sahne performanslar1 sirasinda ve kliplerinde kullandig1 diger
kostlimler ve aksesuarlar yalnizca Anthony Kiedis’de degil grubun diger {iyelerinde
de goriilmektedir. Ornegin Gleen Danzig’in sahne performanslari sirasinda sikhikla
giydigi file bluz ve kolye, RHCP’m gitaristinin lizerinde de goriilmektedir. Bu
sayede goriintiilerin her karesinde The Misfits grubuna agik gonderme yapilmakta,

boylece izleyicinin her iki grup arasinda baglanti kurabilmesi saglanmaktadir.
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Resim 171.: RHCP’in gitaristinin kostiimii ~ Resim 172.: Gleen Danzig’in kostlimii

Klipte canlandirilan bir diger grup 1980’11 yillarda diinyada en c¢ok tanimnan
miizik gruplarindan biri olan “Mdétley Criie”dir (02:15-02:46). Heavy metal tiiriinde
miizik yapan Métley Criie’a yapilan gondermeler, tipki diger gondermelerde oldugu
gibi olduk¢a agiktir. Klibin bu boliimiinde, grubun en tipik 6zellikleri abartili bir
bigimde taklit edilmistir.

Resim 173.: RHCP, “Dani California” Resim 174.:Métley Criie

Grup {yelerinin sahnede birbirleri ile olan diyaloglari, mimikleri ve
kullandiklar1 peruklara klip araciligi ile dikkat c¢ekilmektedir. Klipte kimi zaman
yakm plan c¢ekimler yapilarak daha ¢ok alayci bir bicimde abartili goriintiiler 6n
plana ¢ikarilmaktadir. Bu dogrultuda klip igerisinde yapilan diger géndermelerden
farkli olarak Métley Criie’a yapilan gondermelere bakildiginda alayci (parodik) bir

tavrin oldugu goriilmektedir.
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Resim 175.: RHCP, “Dani Clifornia” Resim 176.:Métley Criie

Klipte son olarak taklit edilen grup 1990’11 yillarda popiiler olan Amerikali
rock miizik grubu “Nirvana”dir (02:47-03:00). Grunge miizik tiiriinde sarkilar yapan
grubun solisti olan Kurt Cobain’in iizerindeki hirkanin renginden, iizerinde durusuna
kadar taklit edilmesi ve dekorda kullanilan mumlarin benzerligi dikkat ¢ekmektedir.
Ayrica Nirvana’nin kliplerinde doguya ait hali gibi bazi unsurlarin kullanilmasima da,

RHCP’nin klibinde yerlere ii¢ tane Tiirk halis1 serilerek gonderme yapilmaktadir.

Bunun yanmi sira grubun miizik tarzi, klip boyunca génderme yapilan diger
miizik gruplarindan tamamen farkhidir. Diger gruplarin aksine daha yavas bir
tempoda miizik yapan Nirvana’nin en son goderme yapilan grup olarak secilmesi,

klibin artik bitmek tlizere oldugunun bir gostergesi olabilir.

Resim 177.: RHCP’nin Nirvana canlandirmasi Resim 178.: Nirvana’nin sahne performansi
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Resim 179.: RHCP’nin fonda génderme yaptigit  Resim 180.: Nirvana’nin kullandigi mum
mumlar dekoru

1950’11 yillardan itibaren dokuz ayr1 miizik grubuna yer veren klipte son
olarak RHCP (03:01-04:42) miizik grubu sahnede goriilmektedir ve klip grubun
kendi gortintiileri ile bitmektedir. Bu siire icerisinde klip boyunca gonderme yapilan
miizik gruplarina ait goriintiiler zaman zaman yeniden ekrana gelmektedir. Ayrica
grup tlyeleri eski sahne performanslarindaki ¢ilginca hareketlerini abartarak

kendilerini de alayc1 bir bigimde yinelemektedirler.

Resim 181.: RHCP, “Dani Clifornia”

Klibin genel yapismna bakildiginda farkli miizik gruplarinin bir araya
getirilerek yeni bir yap1 olusturuldugu goriiliir. Klipte ele alinan miizik gruplar farkl
donemlere ve farkli tarzlara aittir. Ancak her birinin ortak noktasi rock miizik tiirii
icerisinde yer almalaridir. Klip bu 6zelligi ile ayrisik/parcali bir yapiya sahipmis gibi
goriinse de kendi igerisinde bir biitlinlik olusturmaktadir. Klipte rock miiziginin
gelisimi, miizik tarithine damgasimi vurmus miizik gruplar1 araciligi ile izleyiciye
sunulmaktadir. Bu yonii ile klip, 04.42 dakikalik siire icerisinde rock miizik tarihinini

anlatmaktadir Nitekim bu sure i¢erisinde rock miiziginin farkl: tiirlerinde performans
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gosteren popiiler gruplar1 kronolojik bir sira ile izleyiciye sunulmaktadir. (Bkz. Tablo

1),

Miizik Grubu/Sanat¢i [Miizik Tiiri Y1l
1 Elvis Presley Rock’n Roll - Rockabilly {1950°1i yillar
2 The Beatles Rock’n Roll - Britishi1960’li  yillarin ~ erken
Invasion donemleri
3 Jimi Hendrix Psychadelic Rock 1960’11 yillarmn sonlar1
5 Alice Cooper Glam rock 1960’11 yillar
6 Sex Pistols Punk Rock 1970’11 yillar
7 The Mistfits Punk Rock - Goth Rock
3 Motley Criie Heavy Metal - Glam Metal {1980°1i yillar
9 Nirvana Grunge 1990’1 yillar
10  |Red Hot Chilli Peppers [Modern 1990’11 yillarin sonlar1

Tablo 1: Klipte génderme yapilan miizik gruplari

Bu islem sirasinda gruplarmn en belirgin 6zelliklerine vurgu yapilarak, kimi
zaman bu Ozellikler abartilarak izleyicinin bellegine seslenilmekte, boylece
izleyicinin gonderge gruplar ile ¢abucak baglant1 kurmasi saglanmaktadir. Klipte ad1
gecen gruplar neredeyse birebir taklit edilerek olusturulan goriintiilerin arka arkaya
birlestirilmesi ile kolaj yontemine uygun bir bigim ortaya konmaktadir. Ancak
belirtildigi lizere klibin 6zellikle 02:15-02:46 dakikalar1 arasinda Moétley Criie’e ve
grubun kendilerine gonderme yaptiklar1 sahnelerde, alayci bir tutumla abartili bir

canlandirma yapmalar1, parodik bir doniistiiriimiin de gostergesidir.
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2.2.5. Lady Gaga& Beyoncé Knowles - “Telephone” Video Klibi

Video Klibin Kiinyesi

Yapmm Yih : 2010

Yonetmen : Jonas Akerlund
Siire : 9dk, 30sn

Albiim : The Fame Monster

Glintimiizde taklit kralicesi olarak da anilan Lady Gaga’nin gerek sahne
performanslarinda gerekse video kliplerinde yogun bir bicimde gostergelerarasi
aligveris islemlerine basvurulmaktadir. Bu durum Lady Gaga’nin ve onun video
kliplerinin en belirgin 06zelliklerinden birisidir. Bir¢ok sahne performansinda
Madonna’ya benzerligi ile dikkat ¢eken Lady Gaga; “Papparazi”, “Judas”, “Born
This Way” gibi video kliplerinde oteki sanatsal bigimlerden yararlanarak video
klibinin anlat1 yapisimi olusturmustur. Bu video kliplerin yani sira “Telephone” adli
sarkisi icin ¢ekilen video klipte de birgok gostergelerarasi gonderme yer almaktadir.
Ancak yapilan gondermeler iistii kapali oldugu icin izleyicinin video klip ve
almtilanan yapit arasinda baglant1 kurmasi zorlagsmaktadir. Klip adeta dokuz buguk
dakikalik kisa bir film niteligindedir. Nitekim video klibin yonetmeni Jonas
Akerlund’un dogrudan Quentin Tarantino’nun pop-art estetiginden ilham aldigi
bilinmektedir (latymermedia, 2011). Video Klibin bu pop-art tarzi, Lady Gaga’nin

pop imaj1 ile de uyum saglamaktadir.

Video klip “Streamline Presents, Telephone, Starring Lady Gaga and
Beyonce ve Tyrese Gibson” gibi klibi tanitict yazilar ile baslamaktadir. Klibin bu
sahneleri sanki televizyon programindan/dizisinden bir bolim ya da bir film
baslangict gibi goriinmektedir. Nitekim video klipte kirmizi tonlarda golge verilmis
olan sar1 renkteki bu yazilarin, Tarantino’nun 1997 yapimi olan Jackie Brown adli

filminin baglangicinda yer alan yazilarla benzerlik gostermektedir.
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Resim 182.: Jackie Brown, Quentin Tarantino, 1997

Her ne kadar gonderge yapitta kullanilan yazi karakteri farkli olsa da, yazilara
uygulanan golge efekti, kullanilan renk tonlarinin yakinligi ve yazinin ekranda

kapladigi alan Jackie Brown filmini animsatmaktadir.

Resim 183.: Lady Gaga, “Telephone” video klibi, 00.00-00.25 dk

Video klibi tanitici yazilarin ardindan Lady Gaga’nin hapisaneye getirilis
sahnesinde ekranda goriilen yazilar ile mekana ve zamana dair bilgilerin verilmesi
yine filmlerde goriilen bir yapidir. Bunun yani sira video klibin ilk iki buguk dakikas1
boyunca yer alan konusmalar bir film sahnesinde gegen diyaloglara benzemekte,
miizik ve konusmalar disinda duyulan sesler (ambulans, tren, telsiz, kamera kayit

sesi, ayak sesi, vb.) de bu izlenimi giiclendirmektedir.
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Resim 184.: Telephone video klibinden bir kesit, 0.29 dk

Lady Gaga video klipte kendi sarkisina da gonderme yapmaktadir. Hapisane
bah¢esinde mahkumlarin dinledigi bir radyoda duyulan sarki, Lady Gaga’nin “Paper
Gangsta” (01.20 dk) adli sarkisidir. Video klibte Lady Gaga’nin sarkisini sdylemeye
baslamasiyla birlikte (02.54’{incii dakika) dans goriintiileri de ekrana gelir. Bu dans
goriintiilerinin bir Amerikan miizikal filmi olan “Chicago” (2002) ile benzer yonleri
vardir. Chicago miizikalinde {nli bir yildiz olan Velma Kelly, hapisane
parmakliklarmin goélgesinin diistiigii bir sahnede 4 kisi ile dans etmektedir. Pop
miiziginin bilinen isimlerinden olan Gaga da video klipte hapisane parmakliklar
arasinda 4 kisi ile dans etmektedir. Figiirlerin konumlandirilisi, dansgilarn

kostiimleri ve Kelly ile Gaga’nin popiiler isimler olusu her iki yapi1 arasindaki

benzerligi pekistirmektedir.

Resim 185.: Lady Gaga, Telephone Resim 186.: Chicago miizikal film

Chicago miizikalinde yer alan ve video klip ile benzerlik gdsteren bir diger
sahne, arka planda parmakliklarla dans eden dansc¢ilarin bulundugu sahnelerdir.
Gaga’nin klibinde de dansgilar demir parmakliklar ile dans etmektedirler. Bunun
yani sira video klibin konusu ile Chicago miizikalinin konusu birbirine benzer
niteliktedir. Her iki yapida da su¢ islemis bir kadinin hapse girmesi s6z konusudur.
Video klibin Cicago miizikaline gonderme yapmasinin nedeninin her iki yapimin da

benzer konular islemesinden kaynaklandig: diistiniilebilir.
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Resim 187.: Lady Gaga, Telephone Resim 188.: Chicago miizikal film

Lady Gaga’nin hapishaneden c¢ikis sahnesinde ve video klibin sonraki
bolimlerinde, pop art akiminin en 6nemli isimlerinden olan Roy Lichtenstein ve
Andy Warhol’a yapilan gondermeler oldukca belirgindir. Roy Lichtenstein’in
yapitlarinda kullandig1 reklam ve ¢izgi roman 6geleri, Andy Warhol’un yapitlarinda

kullandig: seri iiretim nesneleri Lady Gaga’nin video klibinde de goriilmektedir.

Resim 189.: Roy Litscheinstein, Lady Gaga, Andy Warhol

Klipte Lady Gaga’nin sapsar1 saglari, Lichenstein’in bir¢ok yapitindaki kadin
imgesi ile bigimsel agidan benzesmektedir. Ozellikle arabadaki konusma sahnesinde
Lady Gaga ve Beyonce’nin durusunun, kadrajlama tekniginin ve ¢ekim agisinin

Litcheinstein’in “In the car” ¢izimi ile Ortiistiigi goriiliir.

Resim 190.: Lady Gaga, “Telephone” Resim 191.: Roy Lichenstein, “In the car”,
1963
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Litcheinstein’in ¢izgi roman niteligindeki konusma baloncuklar1 ve ses

efektlerini gosteren yazilar da video klipte alintilanan 6geler arasindadir.

ZZF I L W SN L
Resim 192.: Lady Gaga, Telephone Resim 193.: Roy Lichenstein, “Varoom!”
Klipte, Warhol'un reklam ve tiiketim kiiltiirlinli yansitma bi¢iminden de
etkilenilmistir. Klibin yonetmeni Akerlund, 1950’lerin pop kiiltiiriiniin “miikemmel
ev kadin1” stereotipini, ve tiiketim kiiltiirline ait hazir nesneleri tipki Warhol’un
Campbell Soup’u gibi Wonder Bread ve Miracle Whip kullanmistir (latymermedia,
2010).

Resim 194.: 1950’1i yillar ev kadin1 stereotipi

Feminist hareketin goriildiigii 1950’li yillarda yapilan illiistrasyonlarda
oldugu gibi, Lady Gaga ve Beyonce yiyeceklere zehir katarak Diner’deki sevgilisini
ve ardindan herkesi zehirlemektedir. Lady Gaga bir nceki video klibi “Papparazi”de
de sevgilisini zehirleyerek oldiirmektedir. Boylece izleyicinin her iki klip arasinda

baglant1 kurmasi amaglanmaktadir.
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Diner ev yemekleri lokantasinda herkesi zehirledikten sonra dans etmeye
baslayan Lady Gaga, 1940’11 yillarin baslarinda yaratilmig olan ve feminist hareketin
sembolii olarak kabul edilen DC Comics karakteri “Wonder Woman”in giincel bir

yorumudur (latymermedia, 2010).

Resim 196.: Lady Gaga, Telephone Resim 197.: Wonder Woman
Wonder Woman temas: cezaevi sahnelerinde Gaga’nin giydigi zincirli
kiyafetlerle devam etmektedir, ¢linkiit Wonder Woman sahip oldugu giiglerine karsi
koymanim zorlugu nedeniyle, koétii adamlar tarafindan siirekli zincirlenmis olarak
tasvir edilmistir. Ayrica bu sahnelerde bir roman karakteri olan ve A Christmas
Carol’da goriinen La Jacop Marley’in zincirlerine de gonderme yaptig1 da

sOylenebilir.
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Resim 198.: Lady Gaga, “Telephone” Resim 199.: La Jacop Marley,
A Christmas Carol

Lokantadaki toplu dans sahneleri ve dans kareografileri Michael Jackson’un
“Thriller” filmine de gonderme yapmaktadir. Ancak Thriller filminde dans eden
karakterlerin tiimiiniin 6lii olmasina karsm, Gaga oldiirdiigii kisilerin arasinda dans

etmektedir (Santos, 2010).

Resim 200.: Lady Gaga, “Telephone” Resim 201.: Michael Jackson, “Thriller”

Tarantino’nun Kill Bill Vol.1 (2003) filmi de gonderme yapilan filmler
arasindadir. Kill Bill filminde Uma Thruman’m ¢aldig1 ve tizerinde “Pussy Wagon”
yazan arag ile; video klipte Gaga ile Beyonce’nin i¢cinde bulundugu ara¢ aynidir.
Hatta Tarantino’nun Kill Bill filminde kullanmis oldugu orijinal araci, video klipte

kullanmak tizere Gaga’ya verdigi soylenmektedir (Corona, 2011:13).

Resim 202.: Pussy Wagon, “Telephone” Resim 203.: Pussy Wagon, “Kill Bill vol.1”

112



Bunun yani sira yine klibin bu sahnelerinde Pulp Fiction (1994) filminin
acilis sahnesine gonderme yapilmaktadir. Pulp Fiction’da bir lokantadaki soygun
sahnesinde “Honey Bunny” takma isimli Yolanda karakteri, video klipte “Honey

Bee” olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 204.: Pulp Fiction, 1994

Video klibin sonlarina dogru (08.45 dk;), televizyonda “WNS News” adl1 bir
haber programinda, Gaga ve Beyonce’nin kagak olduklarma dair duyuru
yapilmaktadir. Klibin bu sahneleri bicimsel yapisi ile bir haber programi
niteligindedir. Klibin bu boliimiindeki goriintiilerde ekranin sag tarafinda yer alan

“The Telephone Effect” yazilar1 ile de sarkinin ismine gonderme yapilmaktadir.
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Resim 205.: Televizyon haberlerine génderme yapan sahneler

Yine aym sahnelerde, Gaga’nin ‘“Papparazi” klibindeki goriintiilere de
gonderme yapilmaktadir. Her iki video klipte de Lady Gaga’nin saglari, makyaji,
durusu, arka plan ve renk kullanimi birebir aynidir. Bunun yani sira yine “Paparazzi”
klibinde Gaga’nin takmis oldugu Mickey Mouse gozligiinii, “Telephone” video
klibinde Beyonce’un taktig1 goriilmektedir. Iki klibin yonetmenin de Jonas Akerlund
oldugu goz éniine alindiginda Akerlund’un bu iki video klibi arasinda bir “6z alint1”

islemine basvurdugu sdylenebilir.
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Resim 206.: Lady Gaga, “Telephone” video klibi

Resim 207.: Lady Gaga, “Papparazi” video
klibi

Video klibin genel yapisina bakildiginda, klibin bir Ridley Scott filmi olan
“Thelma ve Louis”e bagl kalinarak bigimlendirildigi goriiliir. Filmin konusunu,
Amerika’da kanunlara kars1 gelen iki kagak arkadasin yol boyunca isledikleri suglar
olusturmaktadir. Video klipte Gaga ve Beyonce’nin isledikleri suglar tlizerinden
bicimlenmektedir. Nitekim film ile video klip arasinda birebir benzer goriintiilerin

yer almasi, klibin filmden alintilar yaptiginin gostergesidir (mtv, 2010).

Resim 208.: Lady Gaga, “Telephone” Resim 209.: “Thelma and Louis” filmi

Video klip, ekranda “To be continued...” yazisinin ardindan goriinen ve
kadmlig: temsil eden cinsiyet simgesi ile bitmektedir. Devam edecek anlamina gelen

“To be continued...” yazisi, televizyon dizilerinde ve filmlerinde goriilen bir yapidir.
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Ayni zamanda kendinden sonra gelecek olan video klip arasinda yine

gostergelerarasi bir alig-veris olacaginin da isaretidir.

Resim 210.: “Telephone” video klibinden bir goriintii Resim 211.: Kadin cinsiyet sembolii

Video klip, gii¢lii bir feminizm duygusu ile stereotiplesmis kadin imajm
kirmaya calisarak, gilinimiiz Amerika toplumundaki kadmn temsiline meydan
okumakta ve kurallar1 yikmaktadir. Bu diisiince dogrultusunda bicimlenen video
klibin anlammi giiclendirmek i¢cin de feminist diistincenin sembollesmis goriintiileri
video Klipte yinelenerek yeniden kullanilmaktadir. Video klibin sonunda kadin
cinsiyet simgesi olan Veniis isaretinin kullanilmasi, video klip boyunca konu edilen
feminist anlatilar1 destekler niteliktedir. Buna ek olarak video klipte ozellikle
Amerikan toplumundaki kadinin yerinin sorgulandigimi diisiindiiren temel
dayanaklardan birisi de klipte Amerika’ya isaret eden simgesel yapilarin siklikla

kullanilmasidir.

Resim 212.: Amerika’y1 simgeleyen goriintiiler

Sonug olarak “Telephone” video klibinde yer verilen alintilarin oldukca genis
bir yelpazeden beslendigi gézlemlenmektedir: Resim, video klip, sinema, televizyon,
afis gibi sanat bi¢imlerinin yogunlukla kullanilmas: ile video klipte tam bir alint1

mozagi olusturulmak istenilmistir.
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Video klip 20. yiizy1l igerisinde ortaya ¢ikmis yeni bir sanat olmasimna karsin,
kendinden Onceki sanatsal bicimlerin, farkli tiirlerin ve tekniklerin verilerinden
daima yararlanmistir. Oyle ki video kliplerin ilk ortaya ciktig1 donemlere
bakildiginda sinema ve televizyonun i¢inde dogdugu, dolayisiyla 6ziinde karma bir
tiir oldugu goriiliir. Video klipler gorsel-isitsel ve sozsel bir sanatsal bicimi olmas1
yonii ile de postmodern siirecten etkilenerek farkli bigimleri birarada kullanarak
coksesli bir ortam yaratmaktadwr. Boylelikle bu yeni sanatsal bi¢imin
gostergelerarasilik baglaminda tanimlanmasi olagandir. Buradan hareketle tez
calismasinda gostergelerarasilik yontemine uygun olarak 6tekinin verilerini bilingli
bir bicimde almtilayarak yeni bir yap1 olusturan video klipler incelenmistir. Sozii
edilen kliplerde, goriintiiler yansilama, dykiinme ve kolajin kimi 6zelliklerine uygun
olarak doniistiiriilerek ve taklit iliskisiyle yan yana getirerek coksesli bir alan
yaratilmistir. Bir kopukluk ya da ayrisiklik estetigi iizerine oturan bu kliplerde
izleyici degisik tarzlari, degisik donemlere ait sanatsal bicimleri ve
sanatcilari/yazarlar1 tanimaya c¢agirilmaktadir. Boylelikle postmodern siireg
icerisinde yer alan ve bir tanimlama yontemi olan gostergelerarasi alig-verislerin pek

cok video klibin estetik 6zelligini belirledigi gézlemlenmektedir.

Bu dogrultuda ¢alisma kapsaminda video klipler birer tasarim iiriinii olarak
ele alinmig ve gostergelerarasilik kavrammin verilerinin izleri ilk bolimde genel
ornekler {izerinden belirlenmistir. Ozellikle kliplerin sinema, televizyon, bilgisayar
oyunlari, fotograf, tiyatro, edebiyat, resim ve Oteki video klipler gibi degisik
alanlardan yogun bir bicimde beslendigini belirlemek {izere yapilan arastirmalarin
ardindan, bes video klip ilizerinden daha ayrintili bir ¢oziimleme ugrasinda
bulunulmustur. Bu video klipler arasinda R.E.M - “Losing My Religion”, Metallica -
“Untill It Sleeps”, Madonna - “Hollywood” Red Hot ChiliPeppers - “Dani
California”, Lady Gaga&Beyonce -“Telephone” adli video klipler yer almaktadir. Bu
video kliplerin seg¢ilmesindeki neden gostergelerarasiliga en ¢ok bagvuran karma,
coksesli ve kopukluk estetiginin 6zelliklerini tasiyan ve igerisinde zengin verileri

barmdiran bilingli birer yenideniiretim olmalaridir. S6zii edilen bu video klipler
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iizerinde yapilan incelemelerde birden fazla sanatsal bicimden izler tespit edilmistir:
R.E.M - “Losing My Religion” klibinde yogun bir bi¢cimde resim sanatindan
yararlanilmasinin yan1 sira sinema ve yazin sanatina; Metallica -“Untill It Sleeps”
Klibinde ressam H. Bosch’un yapitlarina ve dini metinlere; Madonna - “Hollywood”
klibinde yalnizca fotograf sanatmna; Red Hot ChiliPeppers - “Dani California”
klibinde star imajlarina ve 6teki video kliplere; Lady Gaga&Beyonce -“Telephone”
klibinde ise sinema, televizyon, video klip, miizikal, resim, ¢izgiroman ve miizik
sanatma basvurulmustur. Bu video kliplerde ve tez siiresince orneklendirilen diger
video kliplerde alintilama amaciyla basvurulan yapitlardan kimi zaman birebir
kesitler alinmis, kimi zaman birebir kopyalamak yerine dykiinme, yansilama ve kolaj
yontemine uygun bir bicimde yenideniiretim/yenidencanlandirma yoluna gidilmis, bu
sayede gonderge yapitlar yeni bir baglamda, yeni bir anlamda yinelenerek ¢oksesli
yapitlar olusturulmustur. Boylece video klip sanatinda da postmodern yapit
tanimlamasma uyan iretimlerde bulunuldugu, yapilan inceleme ve coziimlemer

dogrultusunda tespit edilmistir.

Yalnizca 6teki video kliplerden yararlanilarak olusturulan video kliplere bir
baska deyisle “i¢ gonderme” ya da “6z alintilama” isleminin giindeme geldigi
kliplerde ise alintilama isleminin  farkli sekillerde karsimiza  ¢iktig1
gozlemlenmektedir. Ayrica bu islemlerin Aymar Jean Christian’in “Music Video
Remakes: Culture, History and the Reach and Limits of User Production” adl
makalesindeki siniflandirmalarla uygunluk gosterdigi belirlenmistir: Video kliplerin
gorsel ve isitsel tarzlar1 ve kaynak materyale olan bakislar1 iizerinden yapilan bu

smiflandirmaya gore (Christian, 2009:13) alintilama islemine basvuran klipler;

1. Orijinal miizigi kullanir ve orijinal materyalin goriintiisiinii ve uyandirdig:
hissi kopyalamay1 amaglar.

2. Orijjinal miizigi yeniden diizenleyerek kullanir ve orijinal videoyu
montajlayip bagka iceriklerle birlestirirler.

3. Orijinal miizigi kullanir ancak gorsellik farklidir.

4. Orijinal miizigi yeniden seslendirir ve/veya yeni bir miizik kullanir, ancak
gorsellik benzerdir.

5. Orijjinal miizigi yeniden seslendirir ve/veya yeni bir miizik kullanir, ancak

gorsellik farklidir.
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Gergekten de i¢c gonderme ya da 6z alint1 islemine basvuran video kliplerin
orjinal video klibi kulland1g1, farkli video kliplerin kolaj teknigine uygun bir bicimde
bir araya getirilerek montajlandigi, ya da birebir goriintiiler kullanmadan yeniden
canlandirildig: tespit edilmistir. Ote yandan gériintiilere eslik eden miizigin de kimi
zaman yinelendigi kimi zaman ise miizikten bagimsiz bir iiretim yoluna gidildigi

gorilmektedir.

Yukarida sozii edilen bu alintilama islemlerinin yapilis bi¢cimi ve amaci her
ne kadar farklilik gdsterse de hepsinin ortak ve en dnemli 6zelligi klipte linlii sahsin
varligmin temel rol oynamasi, ticari bir kaygmin tasmmas: ve eglendirici bir islev
istlenmesidir. Aktulum, (2012:393)’un de belirttigi gibi “amag klipte ilk anda daha
cok okuru ‘biiyiilemek’, ‘gdziinii boyamaktir’. Gonderme yapilan yapit1 ve sanatgiy1
bulmasiyla bulusundan alacag: ‘tat’ hedeflenir ve izleyicinin hangi yapita gonderme
yapildigini anlayabilmesi igin yeterince ipuglar1 verilir”. Ote yandan klip bir yandan
izleyiciyi oyunsu bir diizlemde eglendirirken, diger yandan icerisinde yorumlanmayi
bekleyen bir dizi ileti de barindirmaktadir: Bu iletiler toplumun yapisini igerisinde
bulunulan dénem ile iligskilendirerek daha ¢ok tarihsel, kiiltiirel ve egitsel olarak
karsimiza ¢ikmakta, ayni zamanda izleyiciye gilincel bildiriler verilmektedir. Connor

(2001:242, 261) ve Aktulum (2012:389) bu durumu su sekilde dile getirir:

Klip “kiiltiirimiiziin imgenin tam ve mutlak egemenligi altinda séniip gitmesini”
temsil eder. “Bu ayni anda hem bir ‘ekstaz’ yani cosku, tat alma, hem de bir
‘clirime’ ugragidir” (Connor, 2001:242). Baglamsal olmaktan cikarilarak farkli
seslerin ¢oksesli bir yapida bir araya getirilmesi, “siras1 degistirilerek yeniden
iiretilen bir¢ok tarzin” (Connor, 2001:261) ayrisik bir yap1 ortaya koymasi, tarz
coklugunun yansilama ya da Oykiinme {stiinden gergeklestirilmesi, “kiiltiirel
kliselerin yeniden kullanima sokularak simnirlarin bulaniklastirilmasi, kiiltiirelin
birbirinden kolayca ayirt edilemeyecek tarzda toplumsal ve ekonomik olanla ig
ice gegirilmesi, klibin fiziksel yapisinin pargalanip pastis ve kolaj halinde
yeniden bir araya getirilmesi, sanatcilarin bagka sanat bicimlerinin ses
teknolojilerinden yararlanarak ya da baska sanatgilarin kayit ve icralarmi
kendilerine mal edip istedikleri gibi kullanmalari, metinlerarasilik ilkesinin
popiiler kiiltiirdeki bir esdegerini ortaya koymak bi¢imi vb. bilinen postmodern
ozellikler ele aldigimiz klibin yapisina uygun Ozelliklerdir. Klibin anlami
gosterilenden ¢ok gosterende bu bicimde belirginlik kazanmakta ... bu ‘yeni’
versiyon, basitce tek bir kiiltirel kimligi ifade etmek yerine heterojen kiiltiirel
yasantinin ifade edilmesine, “karistk ya da gecisli kiiltiirel kimliklerin
tartisilmasina” olanak verir” (Connor, 2001:274).

Genel bir anlatimla video klipler s6zii edilen islemler aracilifiyla “agik bir
yapr” lizerine oturtularak, zamansal ve uzamsal agidan birbirinden farkli olan

sanatsal bigimlerin video kliplerin tasarim siireci igerisinde bir araya getirilmesiyle
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yeni yaratilar olsuturulmustur. Boylelikle bu yeni yaratilar araciligiyla birer uyarici
olan gostergelerin uyandirdigi belleksel imge zihnimizde bagka bir uyaricinin
imgesine baglanarak, yeni anlamlarin olusumuna olanak saglamaktadir. Bir bagka
deyisle imgenin unutulmasi engellenerek, izleyiciye giincel toplumsal igerikli iletiler

vermektedir.
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EKLER

EK-I: R.E.M. - “LOSING MY RELIGION” SARKI SOZLERI

Sanat¢i:R.E.M.
Albiim:Out Of Time

Tiir:Pop

Soz yazar(lar)1: William Berry, Peter Buck, Mike Mills, Michael Stipe

O h, life is bigger

It's bigger than you

And you are not me

The lengths that I will go to
The distance in your eyes
Oh no, I've said too much

| setit up

That's me in the corner

That's me in the spotlight

Losing my religion

Trying to keep up with you

And | don't know if I can do it

Oh no, I've said too much

I haven't said enough

| thought that I heard you laughing
| thought that | heard you sing

| think I thought, | saw you try

Every whisper

Of every wakin' hour

I'm choosing my confessions

Trying to keep an eye on you

Like a hurt, lost and blinded fool, fool
Oh no, I've said too much

| set it up

Consider this, consider this

Hint of the century

Consider this, the slip

That brought me to my knees failed
What if all these fantasies

Come flailing around?

Now I've said too much

| thought that | heard you laughing

Hayat biiyiik

Senden daha biiyiik

Ve sen ben degilsin
Gidecegim yolun uzunlugu
Gozlerindeki mesafe kadar
Olamaz sanirim fazla kagirdim
Cekiliyorum

Ko6sedeki benim

Spot 151g1ndaki ben

Inancimi kaybediyorum

Seni kaybetmemeye calisiyorum
Ve yapabilir miyim bilmiyorum
Olamaz sanirim fazla kagirdim
Yeteri kadar konusamadim
Giildiigiini duydum sanki

Sarki sdyledigini duydum sanki
Denedigini gordiim sanki

Her fisilt1
Uyanma saatimdeki
Itiraflarimi segiyor

GoOziimii lizerinde tutmaya calistyorum

Yarali ve kayip kor bir aptal gibi
Olamaz sanirim fazla kagirdim
Cekiliyorum

Diistin bunu

Asrin ipucu

Diistin bunu

Diistiigiim hata

Beni diz ¢oktiirdi

Tiim bu fanteziler
Havada ugussa ne olurdu
Iste simdi fazla kagirdim
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| thought that | heard you sing
| think I thought, | saw you try

But that was just a dream
That was just a dream

That's me in the corner

That's me in the spotlight

Losing my religion

Trying to keep up with you

And | don't know if I can do it

Oh no, I've said too much

I haven't said enough

| thought that | heard you laughing
| thought that I heard you sing

| think I thought, | saw you try

But that was just a dream
Try, cry, why try?

That was just a dream
Just a dream, just a dream
Dream

Giuldigini duydum sanki
Sark1 sOyledigini duydum sanki
Denedigini gérdiim sanki

Ama o sadece bir riiyaydi
O sadece bir riiyayd1

Kosedeki benim

Spot 1s1gindaki ben

Inancim1 kaybediyorum

Seni kaybetmemeye calisiyorum
Ve yapabilir miyim bilmiyorum
Olamaz sanirim fazla kagirdim
Yeteri kadar konugamadim
Giildiigiinii duydum sanki

Sarki sdyledigini duydum sanki
Denedigini gordiim sanki

Ama o sadece bir riiyaydi
Dene, agla

O sadece bir riiyaydi
Riiyaydi
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EK-I1: RED HOT CHILI PEPPERS - DANI CALIFORNIA SARKI
SOZLERI

Sanatci1: Red Hot Chili Peppers

Albiim: Stadium Arcadium
Tiir: Rock
Soz yazar(lar)1: Michael Peter Balzary, John Frusciante, Anthony Kiedis, Chad
Smith

Gettin' born in the state of Mississippi
Papa was a copper and momma was a
hippie

In Alabama, she would swing a hammer
Price you gotta pay when you break the
panorama

She never knew that there was anything
more than poor

What in the world does your company
take me for

Black bandana, sweet Louisiana
Robbin' on a bank in the state of Indiana
She's a runner, rebel and a stunner
Condemned everywhere sayin' baby
whatcha gonna

Lookin down the barrel of a hot metal
.45

Just another way to survive

California rest in peace
Simultaneous release

California show your teeth

She's my priestess I'm your priest
Yeah, Yeah

She's a lover, baby and a fighter

She should've seen it comin when it got
a little brighter

With a name like Dani California,

Day was gonna come when | was gonna
mourn ya'

A little loaded she was stealing another

breath

Dani Kaliforniya

Mississippi eyaletinde dogar

Babasi aynasiz, annesi de hippi
Alabama'da ¢ekig salliyordu
Manzaray1 ¢ektiginde 6demen gereken
bedel bu

Fakirlikten baska bir sey oldugunu
bilmezdi hig¢

Nedir yani? Sirdasin beni ne santyor?

Siyah bandana, tath louisiana

Indiana eyaletinde bir banka soyar

O bir kosucu, asi ve sok edici

Her yola gelir "bebegim napcan" diyerek
Namlusundan bakar bir kirkbesligin
Hayatta kalmanin bir baska yolu iste

Kaliforniya huzur i¢inde yat
Anida brrak

Kaliforniya goster dislerini

O benim rahibem, ben onun rahibi
Yeah

O bir ask bebegi ve savasci

Gelisini gdrmeliydim biraz parlamaya
basladiginda

Dani kaliforniya gibi bir adi varken
Seytan gelecek ama ben seni
uyaracaktim

Birazcik yalnizdi, bagka bir nefes

¢almaktaydi
Oliimiine seviyorum bebegimi
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| love my baby to death

California rest in peace
Simultaneous release

California show your teeth

She's my priestess I'm your priest
Yeah, Yeah

Who knew the harder side of you
Who knew what all this got to prove
Too true to say goodbye to you

Too true too sad sad sad

First to fade her, gifted animator

One for the now and eleven for the later
Never made it, up to Minnesota

North Dakota man was a gunnin' for the
quota

Down in the badlands she was saving the

best for last
It only hurts when | laugh
Gone too fast

California rest in peace
Simultaneous release

California show your teeth

She's my priestess I'm your priest

Kaliforniya huzur i¢inde yat
Aninda birak

Kaliforniya goster dislerini

O benim rahibem, ben onun rahibi
Yeah

Kim bilirdi senin diger yiiziinii
Kim bilirdi kanitlamak i¢in bunlar1
denedigini

Sana "bay bay" demek ¢ok dogru
Cok dogru sana demek, demek, demek...

Oltac1 sansliyd1 ve onu yarattigini

1 tane simdi, 11 tane sonra i¢in
Asla minnesota'ya gidemedi

North dakota'li adam kota i¢in
silahlaniyordu

Vadide en iyiyi sona saklamaktaydi
Sadece giildiigiimde aciyor artik
Cok cabuk gecti gitti...

Kaliforniya huzur i¢inde yat
Aninda birak

Kaliforniya gdoster diglerini

O benim rahibem, ben onun rahibi
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EK — 111: MADONNA - HOLLYWOOD SARKI SOZLERI

Sanat¢i: Madonna

Albiim: American Life

Tiir: Pop

Soz yazar(lar)1: Mirwais Ahmadzai, Madonna

Everybody comes to Hollywood

They wanna make it in the neighborhood
They like the smell of it in Hollywood
How could it hurt you when it looks so
good

Shine your light now

This time it's gotta be good
You get it right now, yeah
'Cause you're in Hollywood

There's something in the air in
Hollywood

The sun is shining like you knew it
would

You're ridin' in your car in Hollywood
You got the top down and it feels so
good

Everybody comes to Hollywood

They wanna make it in the neighborhood
They like the smell of it in Hollywood
How could it hurt you when it looks so
good

| lost my memory in Hollywood

I've had a million visions, bad and good
There's something in the air in
Hollywood

| tried to leave it but | never could

Shine your light now

This time it's gotta be good
You get it right now yeah
'Cause you're in Hollywood

There's something in the air in

Herkes Hollywood'a geliyor

Bu yakinlarda olmak istiyorlar
Hollywood'da havanin kokusunu
seviyorlar

Bu kadar giizel goziikiirken seni nasil
incitebilir

Is1g1n1 parlat simdi

Bu kez giizel olmali

Bu sefer istedigini aliyorsun
Ciinkii Hollywood'dasin

Hollywood'un havasinda bir seyler var
Giines parlayacagin bildigin sekilde
parliyor

Hollywood'da arabani siiriiyorsun
Arabanin Tstiinii agmissin ve bu ¢ok glizel

Hollywood'da hafizami kaybettim
Milyon tane goriintii vardi, kotii ve 1yi
Hollywood'un havasinda bir seyler var
Onu terk etmeye calistim ama asla
edemedim

Hollywood'un havasinda bir seyler var
Namimi kaybettim, kotii ve iyi
Hollywood'da arabani siiriiyorsun
Arabanin {istiinii agmigsin ve bu ¢ok giizel

Miizik istasyonlar1 hep ayni sarkilari
caliyor
Dogru ve yanlis kavramimdan sikildim

Herkes Hollywood'a geliyor

Bu yakinlarda olmak istiyorlar
Hollywood'da havanm kokusunu
seviyorlar
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Hollywood

I've lost my reputation, bad and good
You're ridin' in your car in Hollywood
You got the top down and it feels so
good

Music stations always play the same
song

I'm bored with the concept of right and
wrong

Everybody comes to Hollywood

They wanna make it in the neighborhood

They like the smell of it in Hollywood
How could it hurt you when it looks so
good

Shine your light now

This time it's gotta be good
You get it right now yeah
‘Cause you're in Hollywood
In Hollywood

Check it out, this bird has flown

Shine your light now

This time it's gotta be good
You get it right now yeah
‘Cause you're in Hollywood
In Hollywood

Push the button, don't push the button
Trip the station, change the channel
Push the button, don't push the button
Trip the station, change the channel

Bu kadar giizel goziikiirken seni nasil
incitebilir

Ciinkii Hollywood'dasin
Hollywood'da
Dinle bunu, bu kus ugtu

Ciinkii Hollywood'dasin
Hollywood'da
Diigmeye bas

Diigmeye basma
Istasyonlari gez

Kanali degistir
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EK-IV: METALLICA — UNTILL IT SLEEPS SARKI SOZLERI

Sanatc¢i: Metallica
Albiim: Load
Tiir: Rock
Soz yazar(lar)i: James Alan Hetfield, Lars Ulrich

Where do | take this pain of mine

| run, but it stays right my side

So tear me open, pour me out
There's things inside that scream and
shout

And the pain still hates me

So hold me, until it sleeps

Just like the curse, just like the stray
You feed it all once and now it stays
Now it stays

So tear me open, but beware
There's things inside without a care
And the dirt still stains me

So wash me, until I'm clean

It grips you, so hold me
It stains you, so hold me
It hates you, so hold me
It holds you, so hold me

Until it sleeps
Until it sleeps
Until it sleeps
Until it sleeps

So tell me why you've chosen me
Don't want your grip, don't want your
greed

| don't want it

So tear me open, make you gone
No longer will you hurt anyone
And the face still shakes me

So hold me, until it sleeps

It grips you, so hold me
It stains you, so hold me, oh, yeah

Benim olan bu acty1 nereden aldim?
Kagiyorum fakat hep yani1 basimda

Bu yiizden beni pargalayip acg, acilarimi
disariya dok

Icimde haykiran ve bagiran seyler var
Ve ac1 hala benden nefret ediyor bu
yiizden beni birakma

Ta ki 0 uyuyana kadar

Bir lanet gibi, basibos bir hayvan gibi
Onun bir sefer besledin ve simdi hala
burada, simdi hala burada

Bu yiizden beni pargalayip ag¢ fakat
dikkatli ol

Higbir seye aldirmayan bir seyler var
icimde

Ve bu pislik hala beni kirletiyor bu
yilizden temizlenene kadar beni yika

O sey seni simsiki kavriyor bu yiizden
beni birakma

O sey seni lekeliyor bu yiizden beni
birakma

O sey senden nefret ediyor bu yiizden
beni birakma

O sey seni birakmiyor bu yiizden beni
birakma

Ta ki 0 uyuyana kadar

Soyle bana ni¢in beni segtin?

Beni kavramani istemiyorum
AcgozIiligilini istemiyorum

O seyi istemiyorum

Parcgalayip agacagim kendimi, seni beni
terketmeye zorlayacagim

Daha fazla kimseyi incitemeyeceksin
Ve korku hala beni sarstyor bu ylizden
beni birakma

Ta ki 0 uyuyana kadar
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It hates you, so hold me
It holds you, holds you, holds you

Until it sleeps
Until it sleeps
Until it sleeps
Until it sleeps

| don't want it
Don't want it
Want it

Want it

Want it

Want it, no

So tear me open, but beware
The things inside without a care
And the dirt still stains me

So wash me, till I'm clean

I'll tear me open, a big jar

No longer would you hurt anyone
And the fear still shapes me

So hold me, until it sleeps

Until it sleeps
Until it sleeps
Until it sleeps

Until it sleeps

O sey seni simsiki kavriyor bu ylizden
beni birakma

O sey seni lekeliyor bu yiizden beni
birakma

O sey senden nefret ediyor bu ylizden
beni birakma

O sey seni birakmiyor, birakmiyor,
birakmiyor

Ta ki 0 uyuyana kadar

Ben o seyi istemiyorum,
[stemiyorum, istemiyorum,
istemiyorum,istemiyorum, hayir

Bu yiizden beni pargalayip ag¢ fakat
dikkatli ol

Higbir seye aldirmayan bir seyler var
icimde

Ve bu pislik hala beni Kkirletiyor bu
yiizden temizlenene kadar beni yika

Pargalayip acacagim kendimi, seni beni
terketmeye zorlayacagim

Daha fazla kimseyi incitemeyeceksin
Ve nefret hala beni sekillendiriyor bu
yiizden beni birakma

Ta ki 0 uyuyana kadar
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EK-V: LADY GAGA- TELEPHONE SARKI SOZLERI

Sanatc¢i:Lady Gaga

Albiim:The Fame: Monster

Tiir:Pop

Soz yazar(lar)i: Lashawn Daniels, Lazonate Franklin, Stefani Germanotta, Rodney
Jerkins, Beyonce Knowles

Hello, hello, baby, you called?
| can’t hear a thing
I have got no service

In the club, you say? say?
Wha-wha-what did you say, huh?
You're breakin® up on me

Sorry | cannot hear you

I'm Kkinda busy

Kinda busy

Kinda busy

Sorry | cannot hear you

I'm Kkinda busy

Just a second

It's my favorite song they re gonna
play

And | cannot text you with a drink in
my hand, eh?

You should ve made some plans
with me

You knew that | was free

And now you won't stop calling me
I'm Kkinda busy

Stop callin™ Stop callin®

| don’t wanna think anymore

| left my head and my heart on the
dancefloor

Stop callinStop callin®

| don’t wanna talk anymore

| left my head and my heart on the
dancefloor

Stop telephonin™ me
I'm busy

Stop telephonin™ me
Can call all you want

Merhaba merhaba bebegim
Aradin bir sey duyamadim.
Higbir hizmet yok

Kuliipte gordiin gordiin.
Ne-ne-ne dedin?

Oh benden ayriliyorsun
Uzgiiniim Seni duyamiyorum
Mesguliim.

Mesgul gibi

Mesgul gibi

Uzgiiniim seni duyamiyorum
mesguliim.

Yalnizca bir saniye

Onlarin ¢aldig1 benim en sevdigim sarki.
Ve sana elimde i¢ki varken mesaj atamam
Benimle bazi planlar yapmaliydin
Ozgiir oldugumu biliyordun.

Ve simdi beni aramadan duramiyorsun
Mesguliim.

Aramay1 kes Aramay1 kes

Daha fazla diistiinmek istemiyorum!
Aklim1 ve kalbimi dans pistine biraktim
Aramay1 kes aramayi kes.

Daha fazla konusmak istemiyorum!
Aklim1 ve kalbimi dans pistine biraktim
Arama beni!

Mesguliim!

Eh eh eh eh eh eh eh eh eh

Arama beni!

Istedigin kadar arayabilirsin
Ama evde kimse yok

Ve telefonuma ulagsamayacaksin!
Disarida kliipteyim

Ve ¢ocugu yudumluyorum
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but there’s no one home

And you're not gonna reach my
telephone

Out in the club

And I'm sipping that bubb

And you're not gonna reach my
telephone

Call all you want, but there's no one
home

And you're not gonna reach my
telephone

Out in the club

And I'm sipping that bubb

And you're not gonna reach my
telephone

Boy, the way you blowing up my
phone

Won't make me leave no faster
Put my coat on faster

Leave my girls no faster

| should ve left my phone at home
Cause this is a disaster

Calling like a collector

Sorry, | cannot answer

Not that I don't like you

I'm just at a party

And | am sick and tired of my phone
r-ringing

Sometimes | feel like I live in grand
central station

Tonight I'm not takin® no calls
"Cause I'll be dancin®

I"ll be dancin®

My telephone

Ma ma ma telephone

“Cause I'm out in the club

And I'm sippin that bubb

And you re not gonna reach my
telephone

The number you have reached
Is not in service at this time

Please check the number, or try your
call again)

Ve sen telefonuma ulasamayacaksin!
Istedigin zaman ara

Ama evde kimse yok

Ve telefonuma ulagamayacaksin!

Disarida kliipteyim

Ve ¢ocugu yudumluyorum

Ve sen telefonuma ulasamayacaksin!
Delikanli telefonumu patlatman
daha erken pes etmemi saglamaz
Hizlica ceketimi iistiine koyarim
kizlarimi daha hizli birakamam
Telefonumu evde birakmaliydim
¢linkii bu tam bir rezillik!

Tefeci gibi arayip duruyorsun
Uzgiiniim cevap veremem!

Seni sevmedigimden degil

Sadece suan partideyim.

Ve telefonumun ¢almasindan biktim usandim
istasyonunda yasiyor gibi hissediyorum.

Bu aksam cagrilar1 cevaplamiyorum

Ciinkii dans ediyor olacagim.

Ciinkii dans ediyor olacagim
Ciinkii dans ediyor olacagim.
Bu aksam cagrilar1 cevaplamiyorum
¢linkii dans ediyor olacagim!

Istedigin kadar arayabilirsin

Ama evde kimse yok

Ve telefonuma ulasamayacaksin!
Disarida kliipteyim

Ve ¢ocugu yudumluyorum

Ve sen telefonuma ulasamayacaksin!

stedigin zaman ara

Ama evde kimse yok

Ve telefonuma ulasamayacaksin!

Disarida kliipteyim

Ve ¢ocugu yudumluyorum!

Ve sen telefonuma ulasamayacaksin!
Uzgiiniiz aradigmiz numara servis disidir.
Liitfen numaray1 kontrol ediniz ya da tekrar
deneyiniz.

134



EK-VI: TURK VIDEO KLIPLERINDE ALIS-VERIS ORNEKLERI

Bu boliimde yer alan video klipler her ne kadar &teki sanatsal bicimlerin
verilerini kullanmis olsa da gostergelerarasilik baglaminda soziinii ettigimiz
alintilama isleminden c¢ok, daha oOnce de belirtildigi gibi “calint1” islemi ile
ortiismektedir. Bu nedenle asagida ornekleri verilen video kliplere tez metni

icerisinde yer verilmemistir.

Athena - “Kime ne” Klibi Calogero & Passi - “Face a la mer” Klibi
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Aylin Ashm Fiona Apple
“Ahh” Klibi “Criminal” Klibi
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Nez Nyusha
“Oldu mu Simdi” Klibi “Ne Prebivay” Klibi
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Dogus Unkle
“Yalmzim” Klibi “Rabbit in your headlights” Klibi
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Zakkum Papa Roach
“Ah Cikolata” Klibi “Between angels and insects” Klibi
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Sibel Can Madonna
“Lale Devri” Klibi “Love don’t live here anymore” Klibi
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Gece Yolculan Muse
“Yaban Giili” Klibi “Unintended” Klibi
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Mirkelam-Kargo Jim Jarmusch
“Yollar” Klibi “Permanent Vacation” Filmi
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Hande Yener Lorenzo Jovanotti Cherubini
“Uzayh” Klibi “Tanto Tanto Tanto” Filmi
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Ayna In Flames
“Asik Oldum Anne” Klibi “Cloud Connected” Klibi
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Serdar Ortac Sting
“Elimle” Klibi “Desrt Rose” Klibi
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Ebru Giindes MBLAQ BLAQstyle
“Seni Istiyorum” Klibi “Stay” Klibi

146



Volkan Dogan Sean Paul
“Of Dedirttin” Klibi “Temperature” Klibi
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Petek Din¢oz Soner Arica
“Yarallyim Yaralh” Klibi “Haydi Simdi Gel” Klibi
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