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ONSOZ

Yazma eserler, Tirk tarihinin giiniimiiz insanina hediye ettigi bilimsel ve
sanatsal ozellikleri olan onemli kaynaklardir. Tiirklerin Islamiyet’i kabulii ile her
bakimdan biiylik bir gelisme gosteren ilim ve sanat hem kiiltiirel hem de estetik

acidan biiyiik bir 6nem arz etmektedir.

Tirk kiltir ve medeniyetinin saheserleri arasinda yer alan el yazmalar
geemisten bugiine, kitaba verilen deger ve saygmin ifadesi olarak gelismistir.
Matbaanin icadindan once dini, edebi ve ilmi konularda yazilan tim kitaplar elle
yazilarak, cildinden hattina ve hatta siislemesine kadar biiyiik bir ustalikla sanat eseri
haline getirilmistir. Kutsal kitabimiz Kur’an-1 Kerimler basta olmak {izere Delailii’l-
Hayratlar, En’am-1 Serifler, Risaleler, Divanlar, vb. eserlerin en giizel sekilde

bezenmesi Tiirk sanatkarlarinin amaci haline gelmistir.

Tiirkiye’de Universite ile Arastirma Kiitiiphaneleri, Ozel Kiitiiphanelerin,
Milli Kiitiiphanenin ve Halk Kiitiiphanelerinin arsiv, miize ve 6zel koleksiyonlarin
¢ogunda yazma eser bulundugu herkes tarafindan bilinmektedir. Giiniimiizde bu
yazma eserler, Siileymaniye Kiitiiphanesi, Topkapi Sarayi, Milli Kiitiiphane,
Basbakanlik Osmanli Arsivleri Daire Baskanligi, Vakiflar Genel Midiirliigii, Halk,
Bolge Yazma ve Universite Kiitiiphaneleri gibi degisik bilgi merkezlerinde muhafaza
edilmektedir. Tiirkiye’de toplam on dort yazma eser kiitiiphanesi bulunmaktadir. Bu
kiitiiphanelerden, Siileymaniye ve Konya Bolge Yazma Eserler olmak {izere, ikisi de

bolge kiitiiphanesi olarak hizmet vermektedir.

Isparta Halil Hamit Pasa Il Halk Kiitiiphanesinde kayitli bulunan el yazmasi
eserler, uygun kosullarin bulunmamasi ve Burdur II Halk Kiitiiphanesinin sel
basmast sonucu ¢ok degerli yazma eserlerin zarar gormesi sebebi iizerine 1994

tarihinde Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesine nakledilmistir.

Isparta Halil Hamid Pasa Il Halk Kiitiiphanesi koleksiyonunda bulunan
yazma eserlerin arasinda o6zellikle tezhipli eserlerin olmasi ve tezhiplerinin simdiye

kadar ele alinip incelenmemis olmasi nedeniyle arastirma konusu olarak se¢ilmistir.

Bu konuda bana ¢alisma olanagi veren danisman hocam Sayin Dog. Dr. Sema
ETIKAN’a, tez galismam siiresince degerli katkilarmi esirgemeyen hocam Sayin
Prof. Dr. Ayse USTUN’e, sabir ve anlayislar1 igin aileme, emegi gecen herkese

tesekkiirii bir borg bilirim.

Ayse FALAK, ISPARTA 2013



OZET

ISPARTA HALIL HAMID PASA iL HALK KUTUPHANESI’ NDEN
SECILEN YAZMA ESERLERDE GORULEN TEZYINI UNSURLAR

Ayse FALAK

Siileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii,
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Ana Sanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi

Yil: 2013

Damsman: Dog. Dr. Sema ETIKAN

1984 yilinda faaliyete gecen Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi,
Anadolu’nun bir¢cok yerinde uygunsuz sartlarda depolanan el yazmasi eserleri bir
merkezde toplamak amaciyla kurulmustur. Tirkiye’nin ikinci biiyiik yazma eserler
kiitiiphanesi olan Konya Bolge Yazma Eserler Kiitliphanesi, Anadolu'nun en
kapsamli koleksiyonlarini biinyesinde bulundurmaktadir. Bu koleksiyonlardan biri de
Isparta Halil Hamid Pasa Kiitiiphanesi koleksiyonudur. Kiitiiphanede bulunan 1137
adet el yazmasi eser Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesine aktarilmigtir. Bu el
yazmasi eserlerden tezhipli eser sayisi 130 dur. Bunlarin ise 20 adedi dini eserdir.
Calismada da bu tezhipli el yazmasi dini eserlerde goriilen tezyini unsurlar
incelenmistir. Eserlerin cilt ve tezhipli sayfalarinin; malzeme, renk, motif ve
kompozisyonunu igeren bezeme Ozellikleri agisindan incelenmesi sonucunda,
bunlarin 3 tanesinde yer alan tezhipli sayfalarda 15. ve 16. ylizyil iislubunun hakim
oldugu goriilmiis, 8 tanesinin ise 18. ve 19. yilizyilin siisleme 6zelliklerini gosterdigi
belirlenmistir. Diger eserlerin tarihi belli degildir. Ancak kullanilan kagit

filigranlarina gore 18 yiizyila ait eserlerle benzerligi oldugu diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi, Yazma Eserler,
Tezhip



ABSTRACT

THE DECORATIVE ELEMENTS OF THE HANDWRITTEN
MANUSCRIPTS ELECTED FROM HALIL HAMIT PASA PUBLIC
LIBRARY IN THE CITY OF ISPARTA

Ayse FALAK

Stileyman Demirel University, Institute of Fine Arts,
Traditional Turkish Handcrafts Department, Master Thesis

Year: 2013

Supervisor: Dog. Dr. Sema ETIKAN

Konya Regional Manuscripts Library was established to gather the
manuscripts which were kept in inconvenient conditions in one center in 1984.
Konya Regional Manuscripts Library, which is the second biggest Manuscripts
library in Turkey, has the most comprehensive collections of Anatolia. One of these
handiworks is the collection of Isparta Halil Hamid Pasha Library. 1137 piece of
handwritten manuscripts which was in the library, had been transferred to the Konya
regional Manuscripts Library. The number of the gilded handiworks, just in library
collection, is 130. The 20 pieces of these gilded handiworks are religious. In this
study, decorative components and gilding characteristics of these religious

handiworks has been studied.

As a result of the examination of gilded pages and cover of gilded
handwritten manuscripts in terms of decorative characteristics such as motif/figure,
material, colour and composition, the gilded pages in the 3 pieces of handwritten
manuscripts contain features of 15" and 16" century, however it has been determined
that 8 pieces of handwritten manuscripts contain decorative features of 18" and 19"
century. The history of the other handwritten manuscripts is unknown but according
to watermarked paper characteristics they contain similarity to handwritten

manuscripts of 18" century.

Key Words: Konya regional Manuscripts Library, handwritten manuscripts/
handiworks/ handicrafts, gilded handwritten manuscripts
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GIRIS
Tiirk sanati gegmisten bu giine asirlar boyunca nesilden nesile aktarilarak

gilinlimiize kadar ulagsmistir.

Tirk kiltliriiniin 6zlnii yansitan sanatlarimizi ayrintili olarak arastirmak,
temelinde yatan felsefeyi bunun ¢izgilere, sekillere yansimasini anlamak, evrenselligi
benimseyerek, ulusal kimligimizi olusturmak, bir anlamda kendimizi anlamak

anlamina gelir.

Tiirk sanat1 sadedir, fakat bu sadelik i¢inde ihtisamli, zarif ve o olgiide de asil
bir manzara arz eder. Saftir. Gozii ve ruhu dinlendirir. Sanatkarin basaris1 yetenegine,
kiiltiir zenginligine ve yetistigi cevreye baghdir. Tiirkler, sanat arayisinda sadelik
icinde giizeli ararken, yaratilmistan Allah’a ulagmak istemis, bunun i¢in tabiatin
Olciilerine sadik kalarak teferruati atmistir. Modelini ¢izerken birebir kopya etmemis,
kendi yorumunu katarak, yaradan'a olan baglilik, edep ve hayranlik duygulariyla
kesretten vahdete, yani c¢okluktan birlige ulagsmanin yollarin1 aramistir. (Birol ve

Derman, 1995: 13, 14).

Tiirk sanatinin bugiin bilinen ilk yazma 6rnekleri, M.S. 8. yiizyilda kurulan ve
sanat alaninda biliyiik gelismeler gostermis olan Uygurlar’a aittir. Budizm ve
Maniheizm’in Uygur resim sanatinin gelismesindeki rolii nedeniyle dini metin ve
yazmalar ¢esitli minyatiirlerle ve tezhiplerle siislenmislerdir ki, giiniimiize gelebilen
bu minyatiirlerin ¢ogu daginik kitap sayfalarindan érnekler olup, 9 ve 10. yiizyillara
tarihlenmektedirler. Bilindigi tizere Tirk kiiltiiriinde ilk olarak Uygurlar zamaninda
tezhip minyatiir, giizel yaz1 gibi kitap sanatlar1 6nemli bir konuma gelerek eserler
iiretilmistir. Islam diinyasinda siyasetin oldugu kadar bilimin ve sanatin da merkezi
olan Bagdat’da yoneticilerin himayesinde Orta Asya’dan gelen Uygurlu sanatkarlarin
ve katiplerin ¢alistiklar1 da bilinmektedir (Birol, 2008: 34, 37).

Merv, Sam, Kahire, Bagdat, Kurtuba gibi Ortacag bilim merkezlerinde
kiitiiphaneler kurulmus, ayn1 zamanda kitaplarin istinsah edildigi yerler olan kitapg1
diikkanlar1 ¢ogalmistir. Boylece katipler, miizehhipler, miicellitler ve musavvirler

icin verimli bir ¢aligma ortami1 dogmustur (Tanindi, 2004: 865).

Ik islam yazmaciligi, Hz. Osman'm Kur'an-1 Kerim'i istinsah ettirerek bir

niishasint Medine'ye, diger niishalarin1 da Kife, Basra ve Sam'a gondermesiyle



baslar. Isldmiyet'te ilk yazmalar bu mushaflardir. Daha sonra kitap yazmaciligi
geliserek Hadis-i Serif, Siyer-i Nebi gibi eserlerin yaninda fikih, tefsir, dil, siir ve tip

konularinda da eserler yazilmaya baslanmustir.

Yazma eserlerin ilmi degerleri yaninda bir de sanatsal degerleri vardir. Bir
yazma eserin degerini igerdigi bilginin nadir olmasi, eski bir tarihte yazilmasi,
onemli bir kisiye ait olmas1 gibi ¢esitli nedenler arttirir. Bunlardan bagimsiz olarak,
Ozel bir cilde sahip olmasi, hat, tezhip, minyatiir gibi bezeme 6zelliklerinden
herhangi birinin bulunmasi da yazma eserin Sanatsal degerini arttiran Gzellikler

arasidadir.

El yazmasi bir eserin sanat degeri niteligi tasimast onun iyi bir hattatin
elinden ¢ikmasina, cildinin, tezhibinin ve tasvirlerinin ustalikla yapilmasina baglidir.
Ayn1 zamanda yazma eserlerin cilt, hat, tezhip ve minyatiirleri doneminin ekonomik,
sosyal kiiltiirel ve sanatsal anlayisini yansitmaktadir. Ortagagin ilk dénemlerinden
baslayarak Tiirk hiikiimdarlari, devletin ve devrin ileri gelenleri kendi adlarina
yaptirdiklart kiitliphanelere bir tiir itibar gostergesi olarak, devrin ileri gelen
hattatlarina veya katiplerine, bircok eser telif veya istinsah ettirmiglerdir. Aymn
zamanda bunlar1 devrin en Unlii miizehhiplerine tezyin ettirdikleri gorilmistiir

(Ustiin, 2007: 1, 2).

Kiitiiphanelerin esas amaci; el yazmasi eserleri koruma altina alip, bakim,
onarim ve dijital veya mikrofilm arsivlemesini yaparak arastirmacilarin hizmetine

sunmak ve gelecek nesillere aktarmaktir.

Kiiltiir mirasimizin en 6nemli Uiriinleri olan el yazmasi eserler; tarih, din, dil,
felsefe, cografya, astroloji, fen bilimleri gibi ¢esitli konularda, yazildig1 donem ve

yere ait temel bilgileri biinyesinde toplayan kitaplardir.

Arasgtirmanin  ana  bashigi, “Isparta Halil Hamid Pasa 11 Halk
Kitiiphanesi’nden Segilen Yazma Eserlerde Goriilen Tezyini Unsurlar” olarak

belirlenmistir.

Arastirma konusunu segilirken, Isparta Halil Hamid Pasa Il Halk Kiitiiphanesi
yazma eserlerinde goriilen tezhiplerin simdiye kadar ele alinip incelenmemis olmasi

nedeniyle arastirma konusu olarak secilmistir.



Tezin amaci; el yazmasi eserler igerisinde bazi dini konulu tezhipli eserlerin
bezeme 6zelliklerini inceleyerek bunlarin tezhip 6zelliklerini ortaya koymak ve kismi
bir katalog olusturmak, kitaplarin istinsah tarihinden yola ¢ikarak, tezhip sanatinin
motif, islup ve renk Ozelliklerinin gelisimini izleyebilmek, karsilastirmak ve elde
edilen verilerle aragtirmacilara bilimsel anlamda yardimci olmaktir. Yazma eser
kiitiiphanelerindeki yazma kitaplarla ilgili ylizeysel bilgilere erisilmekte olup,
bunlarin tezhip 6zellikleri hakkinda yeterli bilgi bulunmamaktadir. Tezhipli yazma
eserler lizerine literatiirde katalog eksikligi siklikla dile getirilmektedir. Bu calisma
ile ayn1 zamanda tezhipli eser katalogu ihtiyacinin siirlit kapsamda dahi olsa,

giderilmesi amaglanmigtir.

Bu amagcla Isparta Halil Hamid Pasa Il Halk Kiitiiphanesi koleksiyonuna
kayith fakat kiitliphane sartlarinin elverissiz olmasi nedeniyle 1994 yilinda Konya
Bolge Yazma Eserler Kiitliphanesine gonderilen 1137 adet el yazmasi eserin tamami
incelenerek tezhipli eserler 6ncelikle belirlenmistir. Tezhipli eser sayisinin sadece
130 adet oldugu tesbit edilmistir. Bu 130 tezhipli eser arasindan, 20 adet dini konulu

yazma eser bezeme o6zellikleri agisindan incelenmis ve desen gizimleri yapilmistir.

Ayrica secilen konu kapsaminda dncelikle kitap sanatlari, kitap sanatlarinin
bir kolu olan tezhip sanati ve yazma eserler ile ilgili konu taramasi yapilmis, bu konu

ile ilgili makale, tez ve gorsel malzemelere kaynak olarak ulagilmistir.
Hazirlanan tez ¢alismasi {i¢ boliimden olusmaktadir.

Birinci boliimde; once Isparta Halil Hamid Pasa Koleksiyonu ile Konya
Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi ve El Yazmalar1 hakkinda bilgilendirme yapilmis,
daha sonra genel olarak el yazmalari konulari, bir yazma eser olusturma sirasinda
kullanilan malzemeler, el yazmalarinda yer alan tezhipli alanlar, el yazmalarinda

goriilen tezhip yapim teknikleri anlatilmistir.

Ikinci boliimde; kitap sanatlar1 ana bashg altinda, Kitap sanatlarimizdan cilt,

hat ve tezhip sanati hakkinda genel bilgiler verilmistir.

Ucgiincii béliimde; katalog olusturularak secilen el yazmasi eserlerin orijinal
fotograflar1 kullanilmis ve atiflarda bulunulmus olup, ayrica ayrintili olarak tanitimi

ve ¢izimleri gosterilmistir.



Hazirlanan tez c¢alismasi igerigine uygun olarak degerlendirmeye tabi

tutulmus, kaynakca ile sonlandirilmistir.



. BOLUM

1. ISPARTA HALIL HAMID PASA KUTUPHANESI ve EL YAZMALARI
1.1. Isparta Halil Hamid Pasa ve Kiitiiphanesi

Sultan I. Abdiilhamid déneminde; Osmanli Devletinin yenilik¢i ve 1slahatgi
sadrazamlari arasinda bulunan Ispartali Halil Hamit Pasa'nin yeri, basli basina bir

Oonem tagimaktadir (Uzuncarsili, 1935: 213).

18. yiizyilda yetismis olan Halil Hamid Pasa (1736 —1789)'nin Burdur'lu
oldugunu bazi eserler kaydediyorlarsa da (Siireyya, 1891:299); Uzungarsili’ ya gore;
“O'nun Isparta'li oldugu kesinlikle tespit edilmis bulunmaktadir. Babadag'da gorev
yaparken Divan-1 Hiimayun hocaligi riitbesini kazanmis, devlet islerindeki
basarilarindan dolay1r énce Babidli’deki divan kaleminde katiplik yapmis, sonralari
beylik¢i, amedci; 1779 yilinda biiyiik tezkerecilik gérevi ve hariciye nazirligi, 1780
yilinda tersane emiri ve bir sene sonra da sadrazam kethiidast mevkilerinde
bulunmustur” (Uzungarsili, 1935: 214, 216).

Yegen Mehmed Pasa'min azledilmesi iizerine Silahtar Mehmed Aga
vasitasiyla, Halil Hamit Pasa, 1782 (25 Muharrem 1197) sadrazamliga getirilmistir
(Uzungarsili, 1935: 219).

Daha kirk sekiz-kirk dokuz yaslarindaki gen¢ sadrazam, devletin buhranh
zamanlarinda gorev almis, iki sene dort ay siiren bu goérevinde oldukca yararl isler
gormiistiir. 1789 Nisan’inda (H. 1/1199) azledilip Bozcaada'ya gonderilmistir. Halil

Hamit Pasa ayni senenin mayis ayinda 6ldiiriilmistiir (Tiitiincti, 1971: 88).

Isparta’da kendi adina kurulan Isparta Halil Hamit Pasa Kiitiiphanesi, Halil
Hamit Pasa’nin en 6nemli vakiflarindan biridir. Aksu’ya gore; “Pasa Isparta’da
kiitliphane binasi igin bir 6n arastirma yapip Isparta kadisina gonderdigi tarihsiz ve
tugra seklindeki imzasini havi bir mucip mektubunda, Hact Abdi Camiine; Haci
Abdi, ibrahim Cavus, Haci Kemal ve merhum Mehmet Efendi tarafindan vakfedilen
bircok diikkan ile kitaplarin iki kita hiicceti ser’iyesinin Anadolu muhasebesinde ve
gerek askeri ruznamesinde bulunmadigini beyan ederek bu camiye vakfedilmis

baskaca vakif bulunup bulunmadiginin tetkik ve tahkiki ile imzali ve miihiirli bir



defterin dersaadete gonderilmesini emretmistir” seklinde yazmaktadir (Aksu, 1939:
910, 911).

A. Turabi Titiincliye gore, “1198/ 1783 tarihli Halil Hamit Pasa Vakfiyesi,
Vakiflar Genel Miidiirligii arsivindeki 628 numarali defterin 547-554 sayfalari
arasinda kayithidir. 547-549 numara vakfiye metnini, 549-554 No.lu sayfalar ise
Halil Hamit Pasa tarafindan kiitliphaneye konulan kitaplarin basit bir listesini ihtiva

etmektedir” (Titlinct, 1971: 88).

Selguklu ve Osmanli Devleti’nde kiitiiphaneler devlet eliyle degil, vakiflar
tarafindan olusturulmustur. Osmanli Imparatorlugu’nda medreselerde miiderris ve
ogrencilerin, mahallelerde de halkin ihtiyaclarina cevap verebilmek icin kitap ve
kiitiiphane vakiflar1 kurulmustur. Bu kiitiiphaneler cami, tiirbe, tekke vb. hayir
kurumlarinin i¢inde ya da sosyal hayat i¢cin 6nemli bir yeri olan imarethanelerde

ortaya ¢cikmistir (Yazici, 2008: 1).

Vakfiye’ye gore kiitiiphane; Hact Abdi Camii iginde ayri bir kosede yaptirilan
bolmede kurulmustur. Cami kiitiiphaneleri karakterindedir. Halil Hamit Pasa,
kiitiphane binasindan baska ayni zamanda bu caminin (Aksu, 1936: 150) tamiri
sirasinda bazi binalar da yaptirmistir. Vakfiyede kiitiiphanenin yeri soyle

belirtilmistir:
«Vilayet-1 Anadolu'da Hamid Sancagi'nda nasiye zar-1 kadimim olan
Isparta kasabasinda vak'i Hact Abdi nam sahibu'l-hayrin cami-i serif-i
Derununda miiceddeten bina ve ihya eyledigim kargir kiitiib-hane...»

Kiitiiphanenin kurulus amaci vakfiyede acik olarak belirtilmemistir. Bununla
birlikte kiitiiphane, halka ve medrese dgrencilerine kitaplardan istifade etmek isteyen
herkese agik oldugu sdylenebilir (Tiitiincii, 1971: 89, 90).

Fehmi Aksu, Hact Abdi Camii adinin dipnotunda sunlari kaydediyor:
“....zenginligi nispetinde hasis olan bu adam, camii 970/1543 tarihinde yaptirmistir.
1137/1725°de birinci ve 1197/1783°de ikinci tamiri yapilmistir. Ikinci tamiri Halil
Hamit Paga tarafindan kargir olarak ve bir kitap sarayi, bir mahalle mektebi, bir
sadirvan, bir muvakkithane ilavesiyle yapilmistir. Simdi harap olan bu camiye

“iplik¢i camii...” de denir” (Aksu, 1936: 150).



Halil Hamit Pasa, kiitiiphaneden disariya hicbir surette kitap ¢ikartilmasina
izin vermemektedir. Her hafta kitaplarin sayimi yapilacaktir. Bu isin nezaret ve
mukabelesine karsilik giinde 5 akce ddenecektir. Boylece kitaplarin kaybolmasinin
Oniine gegilecegi distiniilmiistiir. Vakfiyede “vakfin mutasarrifligin1 hayatta kaldigi
miiddet¢e Halil Hamit Pasa bizzat yapacaktir. Oliimiinden sonra esi Ayse Hanim’1
miitevelli tayin etmektedir. Daha sonra siilalesinin en biiyiik kisisi miitevelli olacak,
soy kesildiginde ise en yakinlarinin en biiyilik evladina bu gorev gececektir” seklinde

belirtilmektedir (Titiinct, 1971: 90, 91).

Halil Hamit Pasa 1783 tarihinde bu kiitliphaneye ilk defa 554 kitap
koymustur (Aksu, 1936: 911).

Isparta tarihini inceleyen Daglioglu'nun tespitine gore; “1886 (H.1304) tarihli
defterde kitap sayis1 582; 1906 (H.1324) tarihli bir defterde ise bu say1 636’dir. Bazi
bagislar ve Egirdir - Yilanlioglu Seyh Ali medresesinden gelen yazma eserlerle

kiitliphanenin yazma eser sayis1 856'ya ulasmistir” (Daglioglu, 1941: 125).

Halil Hamit Pasa Kiitiiphanesi 1969 yilinda kendi adiyla anilan eski hizmet

binasina taginmistir.
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Sekil 1: Isparta Halil Hamit Pasa Kiitiiphanesi Eski Binasi (Falak; 2013).



Halil Hamit Paga Kiitliphanesinin depo kosullarimin yeterli ve elverigli
olmamasi, yazma eserlerin daha uygun ortamlarda muhafaza edilmesinin ve
bakimlarinin yapilmasi amaciyla, Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesine

nakledilmesine karar verilmistir.

2007 yilinda zemindeki oturmalar ve g¢atlaklar nedeniyle Baymdirlik
Bakanlig1 karariyla kiitliphane, yeni bina agilana kadar gegici olarak baska bir yere
taginmustir. Kuruldugu giinden bu yana dort yer degistirmis olan kiitiiphane, bugiin
ise Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii ile 11 Halk Kiitiiphanesi Miidiirliigii binasinda bir

halk kiitiiphanesi olarak hizmet vermektedir.

20 Subat 2012 tarihi itibariyle, bu glinkii modern binasinda hizmet vermeye

devam etmektedir.

Sekil 2: Halil Hamit Pasa Kiitiiphanesi Yeni Binas1 (Falak; 2013)



1.2. Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi

Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi Miidiirligi’niin, 20 Temmuz

1984°de Kiiltiir ve Turizm Bakanliginca hizmete acilmistir.

Ucg katl olan kiitiiphanenin ¢ok amagli salonu, on bir ¢alisma odasi, bir CD
arsiv odasi, el yazmasi eserlerin korundugu dort 6zel celik kasa deposu ile matbu

eserlerin yer aldig1 bes deposu bulunmakta olup, toplam kullanim alan1 723 m?’dir.

Tirkiye’nin ikinci biiyiik yazma eserler kiitliphanesi olan Konya Bolge

Yazma Eserler Kiitiiphanesi, yaptig1 caligsmalarla tarihi gelecege tasimaktadir.

Kiitliphane, satin alma, bagis ve devir yoluyla ¢esitli kisi, kiitliphane ve
kurumlardan bugiine kadar, 68 farkli yazma ve nadir eser koleksiyonunu biinyesine

katmustir.

Sekil 3: Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi, (www.konyayazmakutup.gov.tr)

Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi, Burdur il Halk Kiitiiphanesinin sel
basmasi sonucu ¢ok degerli yazma eserlerin zarar gérmesi iizerine, iilkemizin g¢esitli
kiitiiphanelerinde bulunan degerli yazma koleksiyonlarini bir araya toplamak, bakim
ve onarimlarinin yapilmasini saglamak, eserleri uygun ortamlarda muhafaza ederek

arastirmacilarin hizmetine sunmak amaciyla kurulmustur.



Ulkemizde Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigii’ne bagl 15 yazma
eser kiitliphanesinde yaklasik olarak 160.000 cilt yazma eser tesbit edilmistir.

Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi koleksiyonunda yazmalar devir, bagis ve
satin alma yoluyla temin edilmis, kayith ve halen tasnifi devam etmekte olan toplam
63. 857 cilt mevcuttur. Cesitli konu ve dillerde (Osmanli Tiirkgesi, Arapga, Farsga
basta olmak iizere) yazilan bu eserlerin ¢ogunlugu Osmanli doneminde telif ve

istinsah edilen yazmalardir (Www.konyayazmakutup.gov.tr).

Konya Bolge Yazma Eserler Miidirliigii'ne bagl kiitiiphaneler asagida

listelenmistir:

1. Konya Yusuf Aga Yazma Eser Kiitliphanesi

2. Diyarbakir Ziya Gokalp Yazma Eser Kiitiiphanesi

3. Kayseri Rasit Efendi Yazma Eser Kiitliphanesi

4. Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesi

Konya'da; Yusuf Aga, izzet Koyunoglu, Mevlana Miizesi ve Konya Bolge
Yazma Eserler Kiitiiphanesi gibi dort onemli koleksiyon bulunmaktadir. Karatay'daki
Yusuf Aga Yazma Kiitiiphanesi'nde 3.185 yazma eser olup, bu kiitiiphane Konya
Bolge Yazma Eserler Kiitliphanesi'ne bagli olarak ¢alismaktadir. Koyunoglu
koleksiyonunda 3.000; Mevlana Miizesi'nde 2.000 kadar yazma eser vardir.
Meram'daki anit alaninda bulunan Konya Boélge Yazma Eserler Kiitiiphanesi'nde;
Isparta Halil Hamid Pasa; Isparta- Sarkikaraagac Ilge Halk; Isparta - Yalvag Ilge
Halk; Isparta-Uluborlu Alaaddin; Adiyaman il Halk; Gaziantep Il Halk; Karaman il
Halk; Mardin 11 Halk kiitiiphanesi'nden gelen eserlerle birlikte 5.104 adet eser

bulunmaktadir.

Konya Bolge Yazma Eser Kiitiiphanesi’nde eserlerin tasnifi TUYATOK ’ta
belirtilen kurallara gore yapilmaktadir. Tasnifi tamamlanan eserler demirbas
defterine kaydedildikten sonra da bilgisayar kayitlar1 yapilarak, 6zellikle nadir
eserler fiziksel olarak arastirmacilara verildiginde de daha da zarar gérecek kitaplarin

dijital cekimler ile CD arsivi yapilmaktadir.

Kiitiiphane koleksiyonunda kayitli 6819 el yazmasi eserin dijital kopyasi
yapilmis durumdadir. Bu rakam 1.054.076 poza, yani 2.108.152 sayfaya tekabiil
etmektedir. Ayrica arsivde 557 adet kitabin da mikrofilmi bulunmaktadir.
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Anadolu'nun ve diinyanin en zengin koleksiyonuna sahip olan Kkiitiiphane,
imam Gazali'den Imam-1 Azam'a yiizlerce alim ve mutasavvifin eserini biinyesinde
bulundurmaktadir. Sadreddin Konevi, Ibn-i Arabi ve Hz. Mevlana gibi biiyiik
bilginlere ait eserler, kiitiiphanenin dikkat ¢eken kitaplaridir. Burasi, tip yazmalari
konusunda da ayrica, Hac1 Bektas Ilce Halk Kiitiiphanesi’nde bulunan Bektasilik ile

ilgili el yazmasi eserler de buradadir.

Kiitiiphanede, bu koleksiyonlarin disinda dijital ortamda yer alan
koleksiyonlardan bazilar1 ise sunlardir: Dubai Cuma el-Macid Kiiltir Merkezi
(diinyanin doksan yedi ayr kiitliphanesine ait eserler), Rodos Hafiz Ahmet Aga
Kiitiiphanesi, Tip Yazmalar1 Koleksiyonu, Fatih Universitesi Sefik Can Koleksiyonu,

Sami Tokg6z Koleksiyonudur.

Yazma eser kiitiiphaneleri, bilindigi gibi, vakif suretiyle kurulmustur.
Padisahlar, sadrazam ve vezirler, kadin sultanlar, din, devlet ve ilim adamlar1 ve
diger hayirsever sahislar ya kiitiiphane binasin1 da kendi yaptirarak, ya da mevcut bir
kiitiiphaneye zengin bir koleksiyon vakfederek kiitliiphane tesis etme yolunda adeta

yarigmislardir.

Konya Bolge Yazma Eserler Midiirliigli, yazma ve nadir eserleri ile yerli ve
yabanci arastirmacilara zengin bir koleksiyon sunmakta, paha bi¢ilmez onemdeki
yapitlar, yenileme isleminin ardindan dijital ortama aktarilmakta ve okurlara

sunulmaktadir.

El yazmalarinin yapim malzemesini olusturan deri, parsomen, kagit, ahsap
cevresel etkenlere karsi en duyarli organik objeler arasinda yer alir. Hava kirliligine
yol agan gazlar, toz, yiiksek bagil nem, sicaklik ile yiiksek aydinlatma siddeti ve UV
1511 iceren 151k kaynaklari bu objeleri olumsuz bicimde etkileyebilmektedir. Ote
yandan varliklar1 biiyiik oranda ¢evre kosullarina bagli olan mikroorganizmalar ve
bazi bocek tiirleri de el yazmalarinda onarimi miimkiin olmayan hasara yol
acmaktadir. Su baskin1 ve yangin gibi felaketler ile tecriibesiz kiitliphane
personelinin ve okuyucunun hatali kullanimina alinacak onlemler sayesinde koruma
saglanacaktir. Inceleme, fotograflama, kataloglama gibi calismalar sirasinda
eserlerde hasar olusabilmektedir. Bu nedenle el yazmalar1 incelenirken dikkatli ve

titiz davranilmalidir (Baydar, 2001: 366).
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Yazma eserlerin bakim ve yenileme iglemleri ise onarima muhtag olanlara cilt
ve patoloji servislerinde asillarina uygun olarak koruyucu tedbirlerin alinmasini
gerektiren faaliyetleri kapsamaktadir. Kitaplarin uzun sire  kapali  bir
yerde bulunmalari minyatiir, tezhip ve yazilariin bozulmalarina yol agmaktadir. Bu

nedenle kitaplar uygun ortamlarda mutlaka havalandiriimalidir.

El yazmasi ve basma kitaplarin bulunduklari depolar birbirinden ayridir.
Depolarin temizligine dikkat edilerek havalandirilmakta, raflar diizenli olarak
temizlenerek, yumusak wuglu fir¢alarla kitaplarin tozlar1 belirli araliklarla
alinmaktadir. Kitaplar raflara demirbag numarasina gore, soldan saga ve yukaridan

asagiya dogru, ne ¢ok sikisik ne de cok gevsek bir sekilde dizilmistir.

Kitaplarin tamir edilecek olan cilt kaplar1 cilt at6lyesinde sirasi gelince
onarilmak  ilizere  sokiilmekte ve  kapagin  yiizii tahrip  edilmeden
cikartilmaktadir. Aslina ve devrine uygun bir sekilde onarildiktan sonra tekrar

cildine yerlestirilmektedir.

Kiitiiphane sahip oldugu eserlerin nicelik ve nitelikleriyle, bilimsel
arastirmalarin  yapilabilmesi amaciyla {niversiteler ile yerli ve yabanci
arastirmacilara hizmet vermektedir. Buradaki eserlerin korunmasi ve bakimi igin

gerekli onlemler alinmaktadir (www.konyayazmakutup.gov.tr/TR).
1.3. El Yazmalar

El yazmalar iilkelerin degerli kiiltiir varliklar1 arasinda yer alan, bilim, sanat

ve kiiltiir arastirmalarinda en 6nemli kaynak eserlerdir.

Elle yazilarak yapilmis kitaplara “el yazmas1” ya da “yazma” denilmektedir.
El yazmalarinin parsdomen tlizerine 9- 10. yiizyillarda Dogu’da; kagit {izerine de 14.
yiizyildan sonra Avrupa’da yazi yazilmaya baslanmistir. Yazi araci olarak kamais, kaz

tilyli ve renkli miirekkepler kullanilmistir (Alpay, 1973: 78).

Tiirkiye’de el yazmalar1 900 yillik bir tarihi gozler oniine serer. Selguklu ve
cogunlugu Osmanli Devleti zamanlarinda olusturulan yazmalarda, Osmanl
Imparatorlugu’nun yayildigi (Asya’nin i¢ kesimlerinden Orta Avrupa’ya; Kuzey
Afrika ve Arap Yarimadasi’nin giineyinden Ural Daglari’na kadar) genis cografya

icinde kullanilan dillerin etkileri yer alir. Anadolu'da yazilmis en eski kitap "Tuhfe-i
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Mubarrizl" adli tip kitabidir. Miiellifi, Harezm asill1 bir tabip olan Hakim Bereket'tir.
Bunun "Hulasa der ilm-i tib" adiyla Tiirk¢e baska bir tip kitabi da bulunmaktadir.
Papirustan deriye, pamuk ve levhadan kagida kadar uzanan bu yolda kagit tizerine el
ile yazilan yazma eserlerden hicbiri basma eser gibi birbirinin aynisi degildir. Cogu
kez ayr1 ayn kisiler tarafindan tek tek yazilarak cogaltildiklar: i¢in, her biri bazen
bilerek, bazen de bilmeyerek atlama, ilave veya herhangi bir kelimenin yanlis
okunarak yaziya gecirilmesi dolayisiyla farklilk arz eder (Kaya ve Unver;
17.02.2005).

El yazma Kur’anlar katlanmis parsomen tabakalara kopya edilir. Tabakalar ya
birlestirilmeden yumusak deri kapaklar i¢inde veya koruma kutularinda saklanir, ya
da forma dikilir. Metinler cogunlukla parsomen yerine kagida yazilmaya
baslandiginda ikinci yontem daha fazla uygulanarak sayfalar i¢ ice konmus katlanmis
tabakalardan olusan formalar halinde birbirine dikilerek birlestirilirdi. Genellikle
formalar ii¢, dort ya da bes tabakadan olusmaktadir. Islami yazma ciltlerde
cogunlukla metni korumak i¢in arka kapagin dis kenarina bir kanat tutturulur, bunun
metin sayfalarin1 koruyan bir dis kenar kanadi, bir de kismen 6n kapagin {istiine
donen besgen bigimli ve ucu sivri bir zarf kanadi olur. Kitabin adi genellikle sirta

yazilir ve kitaplar normalde raflarda yatay bigimde saklanir (Bloom, 2003: 156, 157).

Yazmalarin ilk sayfasinda goriilen miihiir genelde vakif miihriidiir. Bu miihiir
metnin ara yapraklarinda ve son yapraklarinda da bulunabilir. Miihiirlerde
umumiyetle kitab1 vakfedenin adi, kitab1 nereye ve ne zaman vakfettigi yazilidir.
Yazma eserlerin metin diizeni ¢ogunlukla Besmeleyle baslar; ardindan da Allah’a
hamd ve Peygamber’e salavat yer alir. Eserin yazilma amaci, eserin adi, yazari
(mtellif) belirtilerek metin kismina giris yapilir. Metnin son bdliimii hatime olarak
adlandirilir. Kitabin sonunda da ketebe kaydi (eserin kim tarafindan nerede ve ne

zaman yazildig1) ve miistensihin adi bulunur (Bayraktar, 1983: 118).

Yazma eserlerde, eseri telif eden yazan kimseye “miiellif (yazar)”, bu eseri
kagit lizerine geciren, yazan kisiye ise; “miistensih (hattat)” denir. Miiellif, eseri telif
eden, miistensih bundan veya daha sonra meydana gelmis olan ¢esitli niishalar
birinden “istinsah (kopya)” ederek c¢ogaltan kisidir. Yazma eserin meydana

getirilmesinde emegi olan miiellif ve miistensihe karsilik, iki tiirlii tarih vardir ki biri
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eserin miellifi tarafindan telif edildigi (yazildig1) telif tarihi, digeri ise, miistensih
tarafindan istinsah (kopya) edildigi istinsah tarihi'dir. Yazmalarin bibliyografik
kiinyelerinde bu iki tarihin de bilinmesi 6nemlidir (Bayraktar, 1970: 321, 322).

Yazma eserler iizerinde yapilan ¢alismalarda yazmanin biitiin 6zelliklerinin
dikkate alinmasi gerekir. Istinsah tarihi kaydedilmemis olan yazmalarda, kitabin ve
kagidinin cinsi, yazisi, miirekkebi, tezhib tarzi, minyatiirii ve cildi, yazma eserin
devrini belirlemede en biyiik yardimcidir. Ancak, bunlara dayanarak kitabin
yazildig1 dénemi belirlerken ¢ok dikkatli olmak gerekir. Ciinkii eldeki kitabin cildi
daha eski devirde yapilmis olan bir cilt kab1 olup daha sonra yazilmis olan esere de
gecirilmis olabilir. Yazma eserler iretildikleri doneme ve yere gore farkli 6zellikler

sergiler (Kaya ve Unver; 17.02.2005).
1.3.1. El Yazmalarimin Konulari

Yazma eserler cesitli konularda olur. Bugiin kiitiiphanelerimizde Kuran,
tefsir, hadis, fikih, akaid, kelam, tasavvuf, ahlak ve siyer gibi dini konular yaninda
mantik, hesap, hendese, tarih, cografya, astronomi, tib, edebiyat, dil, kimya v.b.
konularda da yazilmis pek ¢ok yazma eser bulunmaktadir. Bunlarin ¢ogu Arapga,
digerleri Tiirkce ve Fars¢a yazilmistir. Bu eserlerin bir kismi telif, bir kismi
terclimedir. Ayrica bir eseri agiklamak, ona ilaveler yapmak, onu tamamlamak
gayesiyle yazilan ve sirasiyla serh, hasiye, zeyl ad1 verilen eserler; bir miiellifin veya
degisik miielliflerin risalelerinin bir araya toplandigi mecmua tarzinda yazmalar ve
bir miiellifin biitiin eserlerini i¢ine alan kiilliyatlar kiitliphanelerdeki yazmalarin belli
basl cesitlerini teskil etmektedir (Bayraktar, 1983: 118). Tezhipli el yazmalarinin

konularini ti¢ grupta toplayabiliriz;

Dini el yazmalar; Kur’an-1 Kerimler, Delailii’l- Hayrat, En’am-1 Serif, Tefsir,

fikih, hadis, akaid (kelam), dini ahlak, dua kitaplari, vb. dini yazma eserler yer alir.

Islam dininin kutsal kitab1 olmas1 nedeniyle mushaflara biiyiik 6nem verilmis,
hattindan tezhibine, kagidindan cildine kadar biiyiik bir 06zenle meydana
getirilmiglerdir. Kur’an-1 Kerim’in yazilmig sekli olan mushaflar, daha ziyade
Osmanli devrinde nesih hatt1 ile yazilir. Gegen yiizyilda matbaalarda Kur'an-1 Kerim

basilmasina baglanilmadan evvel, daima yazma mushaflardan istifade edilir, herkes
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mali imkanina gore, taninmig veya siradan bir hattatin yazdigi mushaf’t elinde
bulundurmak ister, buna imkan bulamayanlar, hayirseverler tarafindan camiye

vakfedilmis biiyiik boy mushaflar1 okuyup hatim siirerlerdi (Derman, 1993: 388).

Isparta Halil Hamid Pasa il Halk Kiitiiphanesi koleksiyonuna kayitl el
yazmas1 dini eserler, Kur’an-1 Kerim, hadis, tefsir, fikih, Islam dini ahlak, akaid

(kelam) gibi eserlerden olugsmaktadir.

Edebi eserler; Divanlar, dil bilimleri, (siir, destan, aruz, kafiye, atasozleri,
folklor, masal, vd.), tarih; (siyasi-askeri tarih, medeniyet tarihi, siyer, menakib, ilim

tarihi, megazi, ensab, biyografi- tabakat, miinseat, dinler tarihi) gibi konular yer alir.

Padisah siirlerinin toplandigi divanlar basta olmak iizere edebi konulu bir¢ok
yazmalar da, kiymet derecesine gore tezhip edilmistir. Ozellikle Kanuni Sultan
Siileyman’in Muhibbi mahlasiyla kaleme aldig1 3000°e yakin siiri kapsayan Muhibbi
divanlart onemli 6rneklerdendir. Ulkemizin ¢esitli miize ve kiitiiphanelerinde
muhafaza edilmekte olan divanlarin ¢ogu tezyin edilmistir. Muhibbi divanlarinin
mevecut 23 adet olan yazma niishalar i¢inde tezyini bakimindan en miikemmel
niishalar1 miizehhib Karamemi ve atdlyesi tarafindan tezhip edilmis olanlaridir

(Mesara, 1997: 109).

Tarihi, edebi ve ilmi konular islenirken, Tiirkler cogunlukla tarthi minyatiir
sanatinda yansitmayi tercih etmislerdir. Ornegin, imparatorlugun dogu ve batisindaki
savaslar, fetihler ve seferler, tahta gegisler, yabanci elgilerin kabulii, bayram
kutlamalar1 gibi 6nemli olaylarin minyatiirlerini Kanuni doénemi ve daha sonraki
devir yazmalarinda bulmak miimkiindiir. Daha sonraki asirlarda ise, diger sanat
kollar1 gibi minyatiir sanat1 da Batidan gelen akimlarin etkisinde kalmis ve bu sanatin
yerini perspektif kullanilarak yapilan resimleme teknigi almistir (Odabas, 2011; 143,
164).

Minyatiirlerdeki giysi ortii, duvar ve cadir siislemesi gibi bir¢ok ayrintilar
¢ogu zaman tezhiblenmistir. Tezhiplenen bdliimler arasinda; mekanlar, c¢adir
detaylari, kiyafetler, ortiiler ve diger kiigiik detaylar vardir. Minyatiirlerin igindeki
birimler etrafindaki dis ve i¢ pervazlar hafif bir sekilde tezyin edilerek, mekanlar

genellikle geometrik sekiller ile tezyin edilmistir. Kiyafet ve cadirlarda da diger
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motifler kullanilarak, minyatiiriin etrafi gerektiginde hafif bir halkar ile bazen

zerefsan ile tezyin edilerek genellikle bos birakilmistir (Taskale, 1994: 90, 93).

Ilmi eserler; Genelde Cografya, Felsefe, Tip, Fizik, Kimya, Zooloji, Botanik,

Riyaziyat; (hesap, cebir, hendese, vefk, astronomi, astroloji, vd.) konular1 kapsar.

19. yiizyiln ikinci yarisindan sonra Islam iilkelerinde ¢ok sayida yazma
katalogu hazirlanmistir. Yazma kitaplarin tasnifi ve kataloglarinin yapilmasi genis
bir genel kiiltiir, dil bilgisi ve bilgi birikimi, ayn1 zamanda da tecriibe, isteyen bir
konudur. Bugiin kiitiiphanelerimizde bulunan yazmalarin; Arap harfleriyle yazilmis
olmasi, eserlerin birgcogunun devrin ilim dili olan Arapga; bir kisminin da edebiyat
dili olan Farsc¢a ve iginde bu dillerden pek ¢ok kelime bulunan Osmanli Tiirkgesi ile
yazilmis olmasi, yazmalarin okunuslari bu eserlerin tasnif ve kataloglanmasinda
bir¢cok giicliikler ortaya cikarmaktadir. Bu eserlerin bir kismu telif, bir kismi

terctimedir (www.yazmalar.gov.tr. 02.06.2008).

Devlet biiylikleri ve saray kiitliiphaneleri i¢in hazirlanmis bu tiir yazma
kitaplar da zengin tezhip &rneklerini ihtiva ederler. Ozellikle bilim ve sanata deger
vermesi ile taninan Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul ve Edirne saraylarinda kurdugu
ve koruyuculugunu yaptig1 saray nakkaghanesinin tezhipleri bilim kitaplarinda

olduk¢a yogunlasmistir (Tanindi, 2002: 401).

Hazirlanan bu nadide eserler bize donemin en giizel yazma Orneklerini
vermektedir. Kitabin cildinden sonra en gdze carpan kisim tezhiple siislenmis
kisimlardir. Yazma eserlerin hazirlanmasinda kullanilan kagidinin cinsi, miirekkebi,

boyasi, bliyiik bir onem arzetmis, her bir is i¢in ayr1 ayr1 ustalar ¢calismistir.
1.3.2. El Yazmalarinda Kullanilan Malzemeler

El yazmas1 eserin hazirlanmasi i¢in kullanilan malzemeler; Kagit, miirekkep,

kalem, boyalar ve firgalardir.

Kagit; 11k olarak M.S. 105 yilinda Cin’de baslandig1 kabul edilir. M.S. 751
yilinda, Cinliler ile Miisliimanlar arasinda meydana gelen Talas savasi sonrasinda iki
Cinli kagiter ustasinin esir diismesiyle, Semerkandlilar kagit yapimini 6grenmisler ve
tiretmeye baslamiglardir. Semerkand’dan sonra kagit iretimi Bagdat’a gecmistir.

Daha sonra Sam, Hama, Yemen ve Misir’da da kagit imalathaneleri agilmstir.
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Kagidin bu bolgelerde bolca bulunmasi sonucunda Ortagag Islam kiiltiirii ileri bir
seviyeye gelmistir (Ersoy, 1963: 10, 64). Bati’dan ithal edilen kagitlarin tarihi kesin
olarak bilinmemesine ragmen, filigranlarindan anlagildigina gore 15. yiizyilda
Bati’da imal edilmis kagitlarin kullanildig1 ve 14. ylizyilin ortalarinda itibaren ise
kagidin Osmanli Devleti’ne gelmeye basladigi tahmin edilmektedir (Tekin, 1993: 15-
19).

Osmanli Devleti’nde 1744 yilinda Yalova’da agilan kagit fabrikasindan once
15. yiizyi1lda Amasya ve Bursa’da kagit imal edilmis olabilecegine dair baz1 goriisler
bulunsa da bunlar ihtimalden 6te gitmemektedir. 16. ylizyilda yasamis sair, tarihgi
Gelibolulu Mustafa Ali, Menakib-1 Hiinerveran adli eserinde kagitlarin Sam,
Semerkant, Cin, Iran ve Hint kigitlar1 oldugu ve en muteber kagitin ise
Semerkant’tan gelen kagit oldugu hakkinda bilgiler vermektedir (Ozkan, 2001: 12,
13)

Osmanli Imparatorlugunun ii¢ kitaya yayilmis genis bir devlet olmasi, kagit
thtiyacinin da her an yiiksek diizeyde olmasi gibi bir netice dogurmustur. 16.
yiizyildan baslayarak baz filigranlarda “Istanbuli” adina rastlanmasi, Osmanli’da 18.
yiizyildan once kagit tiretildigi fikrini uyandirmustir. 19. yilizyilda, III. Selim devrinde
acilan Kagithane ve Beykoz kagit fabrikalarinda filigranli kagitlar da imal edilmistir.
Kagithane’deki fabrikada iiretildigi kesin olan filigranl bir kagit 6rnegi bulunmasa
da Beykoz’daki fabrikada ay filigranli kagitlar imal edilmistir. 19. yiizyila ait,
Topkap1 Sarayr Miizesi Arsivi’nde bulunan iizerine metin yazilmis “Islambol”
filigranli bir Tirk kagidi bulunmaktadir. Bu kagidin Kagithane’deki fabrikada

tiretildigi ise muhtemeldir (Ersoy, 1973: 369).

S. Unver “Garp'tan bize getirilen kagitlar filigranlidir. En ve boy hizalarinda,
enlerde silik ve boylarinda ise bariz ¢izgileri vardir. Sark'tan getirilen kagitlarda
filigran ve su iizerinde siizgegten gegirilen kiivetlerin alandaki ince ¢izgiler yoktur.
Isiga bakinca Sark'in Garp'takine nispeten pahali kagitlarinin zemini karisik goriliir,

abadi kagitlarida boyle fark edilir” (Unver, 1962: 739, 740) demektedir.

17. vyiizyillda iretilen kagidin kalitesiz olmasmin nedenleri, klorun

bulunmasindan sonra kagidi beyazlatmak icin olduk¢a fazla kullanilmasi; kagidin
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civitlenmesi (mavilestirilmesi), sap kullanilarak kagidin asitik bir 06zellik

kazandirilmasi (Barrow, 1992: 82) sebebiyledir.

Incelenen yazma eserlerde kagit cesitleri olarak sunlar kullanilmistir; 1 No’lu
eser saykalli abadi, 2 No’lu eser abadi, 3 ve 18 No’lu eserler harf filigranli, 4 No’lu
eser harf marka filigranli, 5 No’lu eser {liziim salkimi tag filigranli, 6 ve 7 No’lu eser
abadi, 8 No’lu eser suyolu filigranli, 9 ve 19 No’lu eserler birlesik harf filigranli, 10,
14, 15 ve 17 No’lu eserler isim filigranli, 11 ve 20 No’lu eserler krem abadi, 12

No’lu eser cedid, 13 No’lu eser iiziimlii tag filigranli, 16 No’lu eser tag filigranlidir.

Pek c¢ok elyazmasi eserde karsimiza c¢ikan “suyolu filigranm1” diye
adlandirilan, herhangi bir sembolden ya da sekilden olugsmamis diiz ¢izgilerden
miitesekkil filigranlar da yaygin olarak kullanilmistir. Kagit kullanimi, hi¢ siiphesiz
kiiltiir ve medeniyet seviyesiyle dogrudan baglantili bir alandir. Matbaanin icadi ve
yayginlagmasina kadar, yazma isleminin temel malzemesi olan kagit, etrafinda pek
cok sanat dallarinin da tesekkiil etmesine zemin hazirlamistir. Kagit aharciligi,
zervarakeilik, ebruculuk, tezhib, kagit makasciligl, ciltgilik, kalemkeslik,
kalemtiraglik, miirekkepcilik ve rih¢ilik gibi, her biri ayn1 zamanda bir meslek ve
gecim sebebi olan ugrast alanlar kagit unsuruyla baglantili olarak viicut bulmuslardir

(Ozkan, 2001: 13).

Yazma eserlerde Habesi, Dimiski, Semerkandi, Devletabadi, Hatayi, Hindi,
Sultani, Harir-i Semerkandi, Venedik kagitlar1 gibi adlandirilan kagit gesitleri
kullanilmistir. Bu kagitlar beyaz, sari, kirmizi, kahverengi, nohudi, mavi, siyah,
pembe, yesil renkte tabii ve 6zel olarak hazirlanmistir. Kagitlarin 6nce beyaz
renginin kirilmasi ve gézli yormamasi i¢in boyanmasi gerekir. Kagitlara renk vermek
icin birgok dogal malzeme kullanilir. Bunlar, susam, kurt kulagi, badem agaci
yapragi, menekse yapragi, gelincik ¢igegi, lale yapragi gibi bitkilerden kaynatilarak
elde edilmektedir (Bayraktar, 1983: 116; Cumbur, 1987: 89, 90).

Hat, tezhip ve minyatiir gibi kitap sanatlarinda kullanilan kagitlarin boyama
islemi sOyle yapilir: Boyama isleminde de genellikle ¢ay, kahve, kina, sogan veya
ceviz kabugu, thlamur, badem yapragi, susam ¢icegi vb. bitkilerin yani sira toz ve

madeni boyalar da kullanilir. {lkbaharda toplanan yapraklar, 3-10 gram sap ile bir
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miktar su i¢inde kaynatilarak giizel bir renk elde edilir. Kagit boyamada baslica iki

yontem kullanilir.

a)- Banyo Yontemi: Renk vermesi i¢in kullanilan bitkiler suda kaynatilir,
rengi ¢iktiktan sonra bir miktar sap konulup tekrar kaynatilir ve su 1lik hale

geldiginde kagitlar banyo edilip siiziildiikten sonra kurumaya birakilir.

b)- Siirme Yéntemi: Toz veya madeni boya sirke ile karistirilip ezildikten
sonra nisasta veya kola peltesi katilarak pisirilir. Ilik durumda iken siinger, firga,
pamuk veya elle yedire yedire siiriiliir. Diizgiin durmas1 i¢in de nemli halde iken iist
iste yigilarak, boyanmig kagitlar giineste degil de golgede kendi kendine kurumaya
birakilmalidir (Karadeniz, 2003: 12, 13).

Boyanan kagitlarin en 6nemli bir 6zelligi de aharlanmalaridir. Boylelikle
hem yazi yazilirken bir yanlishik oldugunda kolaylikla diizeltme yapmak miimkiin
olur, hem de kagidin daha dayanikli olmas1 saglanir. Bir kere aharlanan kagida tek
aharli, iki ya da daha fazla aharlanan kagida da ¢ift aharli kagit denilmektedir
(Cumbur, 1987: 89, 90).

Kagittan sonra, yazma islemi olan hiisn-i hat devreye girer. Yazi igin gerekli
diger malzemeler, miirekkep, kalem, kalemtras, makta (kalemin acilacagi yer),

mustar, divit, lika (halkanin i¢ine konulan ham ipek) kullanilir.

Miirekkep; (midad, hibr), yazi yazmaya mahsus siyah sivi boyadir. Renkli
sivl boyalara da miirekkep denilmistir. Mirekkebin icat edildigi tarih kesin olarak
tespit edilmemis ise de MO. 2500 yillarindan itibaren yazi malzemesi olarak bilindigi
tahmin edilmektedir. Eski medeniyetlerde kullanilan ilk miirekkebin komiir tozu ve
tutkalin birlesimi ile yapildig1 zannedilmektedir. Hat sanatinda kullanilan en yaygin
miirekkep cesidi is miirekkebi olmakla birlikte, la’li miirekkep, sar1 miirekkep ve zer
miirekkebi de yapilmaktadir. Zaman icinde tecriibeyle miirekkep terkibi
zenginleserek gelismistir. Hat sanatinda kullanilan miirekkebin pek ¢ok formiilleri,
Giilzar-1 Savab gibi hat risalelerinde kaydedilerek giiniimiize kadar ulasmistir
(Binark, 1975: 56).

Mushaf yaziminda ana malzeme olan is miirekkebi inceligi ve kesif renginden
dolay1 tezhip sanatinda da tahrir ¢ekmek ig¢in kullanilmistir. Bezir, neft, balmumu

gibi maddelerin isiyle arapzamkinin karigtirthp doviilmesiyle hazirlanan 1S
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miirekkebinden baska, parlak kirmizi rengiyle surh miirekkebi de Mushaflarda
kullanilmistir. Ozellikle kiraat esnasinda durulacak yerleri gosteren tevakkuf-
secavend isaretleri surh miirekkebiyle yazilmistir. Asli civa siilfiir (zencefre) olan
surh miirekkebinin, yar1 seffaf olan la’l miirekkebine tercih edilme sebebi, la’l
miirekkebinin kurutulmus kirmiz bdceginden hazirlanmis olmasidir. Canlilarin
O0lmesiyle meydana getirilen miirekkep Mushaflarda kullanilmamistir (Derman,
2010: 143).

Yaziya gerekli olan miirekkebin yapilmasi da ayr1 bir ozellik arz eder.
Miirekkep soyle yapilir: Once zamk-1 arabi soguk suda eritilir. Boza kivamina
gelince siiziiliir. Sonra mermer havan igine bir 6l¢ii is, dort 6l¢li zamk-1 arabi konur
ve is zamk-1 arabi iginde iyice birbirine karisincaya kadar yavas yavas tokmakla
havanda doviiliir. Doviilme islemine az su ilavesiyle devam edilir. Miirekkebin tam
kivaminda olmasi igin eskiler, "seksen bin tokmak vurmak gerekir" demislerdir.
Boylece yapilan miirekkep, ¢uha veya kegeden yapilmis mibzeleden siiziiliir; on

misli sulandirilarak kullanilmistir (Serin, 1999: 344).

Kalem; Hat sanatinda yazma aleti olarak ince yazilar i¢in kamis kalem, biraz
iri hatlar i¢in bambu ya da kargt kalemi, celi yazilar i¢inse, tahtadan yapilma agac
kalemler kullanilir. Kamis, koparildig1 esnada yazmaya elverisli olmayip, bir miiddet
tezek, hayvan gilibresi altinda bekletilir, pisip sertlesmesi saglandiktan sonra
kullanima hazir hale gelir. Iyi kalem, ne ¢ok sert, ne cok yumusak, ne ¢ok kalin, ne
cok incedir. Egri, yass1 ve dalgali da olmayip, tabii bir sertligi vardir. Ince, uzun ve
diizgiin bir silindir bi¢cimindedir. Bogum aralar1 en az bir karig kadardir. Sert bir
zemine 15- 20 cm. yiikseklikten birakildig1 zaman gevik, geng ve ding bir ses ¢ikarir.
Saglam olmayan ¢atlak bir kamisin ¢ikardigi ses ise kisik ve boguktur. Madeni uglu
kalemler de kullanilabilir. Ancak, bunlar kamistan mamul kalemler kadar tabii
olmadig1 gibi yazim esnasindaki kalem ve el hareketlerine de yatkin olmayip, yaziya

giizellik katmaya elverisli degildir (Subasi, 1997: 27).

Mushaf-1 Serif’lerin yaziminda ise, acilisindan sonra uzun siire ucunun
bozulmamasi sebebiyle “Cava Kalemi” tercih edilmistir. Kamigin bogumu
kalemtragla alindiktan sonra kalem u¢ kismi kalemi agandan yana olmak iizere sol
elin avucu i¢ine yatirilir ve kalemin agilan kismi uzunca bir badem goriintiisii

verinceye kadar iki yandan kesilir ve yontulur. Kamig yeterince sert degilse, biraz
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daha tok bir badem sekli tercih edilir. Kalemin govdesinden ucuna dogru incelerek
uzayan kismina dil, u¢ kismina ise agiz denir. Agz1 dilinden daha enli agilan kaleme
de caksirli kalem adi verilir. Daha sonra kalemin agzi “makta” denilen kemik,
boynuz, fildisi, baga ve benzeri maddelerden yapilmis olan kalem ucunun, iizerinde
kesildigi ve c¢atlatildig1 bir alet olup iizerine yatirilarak ya da elde dikine catlatilir ve
buna sakk etmek tabir olunur. Sonra da yine makta iizerinde kalemin ucu yazilacak
yazinin gerektirdigi meyil gozetilerek kesilir. Bu isleme de katt etmek veya kat’ denir
(Subasi, 1997: 28).

Boyalar: Tezhip sanatinda kullanilan Onemli malzemelerden biri de
boyalardir. Tezhipte ve minyatiirde toprak boyalar ve bitkisel boyalar kullanilmistir.
Boyalar mermer yiizey lizerinde destesenk ile ezilip, toz haline getirildikten sonra
arap zamki ile karistirilip kullanilmistir. Toprak boyalar isminden de anlasilacag:
gibi, toprak esasli olup, iglerinde kimyasal katki maddelerinin ¢ok az oldugu ya da
hi¢ olmadig1 bir boya tiiriidiir. Bu boyalar kalict ve saglikli olup, iizerinde kullanilan
yiizeyi yipratmama Ozelligine sahiptir. En ¢ok kullanilan boyalardan bazilar ise
sunlardir: Siyah; Is miirekkepgiliginde kullanilan is, Beyaz; Bazik kursun karbonat
(istiibeg), Laciverdi; Tas boya, Lapislazuli; Bedahsi laciverdi (lapis), Kirmizi; Lal
miirekkebi. Tezhipde altin ve laciverd (lapis) den sonra kullanilan diger renkler;
beyaz, turuncu, limonkiifii, siyah, pembe, eflatun, mavi, san, kizil kahvedir (Duran,

1990: 9).

Behzad’ a gore; “Boyalarin sabit olmasi igin eski zamanlarda XIV ila XVII.
asirlarda ve XVIII. asir sonlarina kadar, yumurta sarist kullanilmistir. Yumurta sarisi
karistirllmis boyalar, gayet sabit ve parlak oldugu gibi minyatiirdeki resimlerde ¢ok
az kabartma hali meydana getirir ki, bu hal ¢gok makbuldiir. Yalniz yumurta sarist ile
hazirlanan boyalarda, her kullanista taze yumurtali boya hazirlamak mecburiyeti gibi
bir giicliik vardir, zira yumurta karigsmis boya kuruduktan sonra ikinci defa
kullanilamaz, yani yumurtali boya kurursa tekrar karistirilamaz. Bu giigliik goz
Oniline alinarak sonralar1 yumurtadan vazgegilmis onun yerine tutkal kullanilmistir.
Tutkal (Bain-marie) usulii ile suda eritilir ve igerisine bir damla saf pekmez veya iki
damla tiziim suyu karistirilir. Bu usulde yapilan boyalar kuruduktan sonra istendigi
zaman tekrar su ile eritilir ve kullanilabilir. Tutkal suyuna pekmez veya {izim suyu

karistirildiginda, boyalarda bir parlaklik husule gelir ve miihre siiriildiigii zaman
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boyalarda bir giizellik hasil olur. Halihazirda iran'da yapilan minyatiirlerde kullanilan

boyalar, tutkal suyu ile hazirlanmaktadir” (Behzad, 1953: 32).

“Guiniimiizde artik eski boylarin yerini sanayi yapimi, sulu boya, guas boya
ve akrilik almistir. Ayrica madeni oksitlerde bazi renkli taslarin tozlarini tutkalli su

ile karistirarak yapilirdi. Simdi bu boyalarin terkibi unutulmustur” (Ersoy, 1988: 11).

Firgalar: Kaynaklarda adi kilkalem olarak gegen firgalar, bu sanatin
gerceklestirilmesini saglayan yegane alettir. Motiflerin dis simirlarina g¢ekilen ve
tahrir ad1 verilen g¢izgilere, bu firgalar yardimiyla niians verilmektedir (Derman,
1999: 624). Tek tiiylii ve oldukca ince olan fir¢alar minyatiirlerde de kullanilir. Ug
aylik kedinin ensesinden (Behzad, 1953: 31) veya ¢ulluk kusunun ensesinden ya da
kanat ucundan kesilen killardan yapilir. Miizehhibler giinimiizde ise genellikle

samur kilindan yapilmais kaliteli hazir firgalar kullanmaktadir (Aksu, 2000: 636).
1.3.3. El Yazmalarinda Tezhipli Alanlar

Osmanli Donemi belge ve el yazmalar1 zengin igeriklerinin yani sira yiiksek
bir estetik ve sanat degerine de sahiptir. Divan ve padisahlara sunulan el yazmalari
yogun bir tezhiple igslenmistir. Cilt Gistiine yapilan estetik tasarimlarin yani sira yazma
eserlerin i¢ bolimlerinde de c¢esitli bezemeler yapilmaktadir. Osmanli yazma
eserlerinin i¢ kisimlarinda bezeme sanatlari bakimindan daha ¢ok tezhip, hat ve
minyatiiriin kullanildig1 gériilmektedir. Tezhip sanati ise daha ¢ok ¢ift sayfa halinde
altin yaldizla olusturulmus zahriye sayfasinda, serlevhada, temelliik kaydinda ve
hatime sayfalarinda uygulanmistir. Ozellikle bezeme unsurlart bu tiir yazmalarin

zahriye ve serlevha sayfalarinda ¢ok daha fazla yogun goriilmektedir.

Zahriye; yazmanin i¢ kapagi olarak diizenlenen sayfasidir ve bu sayfada
eserin adi, miiellifin ad1 ve bazen de kimin adina yazilmis olduguna dair kayit

bulunmaktadir.

Serlevha; yazmanin i¢ kapagindan sonra gelen sayfanin veya metnin basladigi
sayfanin iist kisminda genellikle dikdortgen veya iklil seklinde olusturulan boliimdiir.

Bu béliimde besmele veya kitabin adi yer alir.

Temelliik kaydinda eserin kime ait oldugunu gosteren not alani bulunur.

Hatime sayfasinda ise yazma eserlerde miiellifin, eserini bitirirken yazdigi dualarin,
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hattatinin ve varsa miizehhibinin bulundugu son sayfadir. Ayni1 zamanda satir
aralarina islenen gesitli renkli motiflerle ve sayfa kenarlarina gizilen bordiirlerde de
yazma eserlerin i¢ kisimlarma estetik kazandirilmistir. Ornegin Kanuni devri
yazmalarinda Istanbul bahgeleri, lale, nergis, siimbiil, giil, nar ve kiraz c¢igegi,
sakayik, servi, menekse, karanfil ve giil goncalariyla yapilan bezemeler
bulunmaktadir (Cumbur, 1968: 80).

1.3.4. El Yazmalarinda Tezhip Yapim Teknikleri

Hat sanati ile uygulanan tezhip sanatinda, oncelikle hattatin yazmis oldugu
yazinin tamamlanmast gerekir. Hattat tarafindan yazilmasi tamamlanan eser,
bezenmek iizere miizehhibe gelir. Miizehhib, bezemeye baslamadan evvel, yazinin
manasini, cinsini, ebadim1 hatta yazildigi kagidin rengini, desen ¢izme ve
renklendirme sathalarinda g6z Oniinde tutmak mecburiyetindedir. Yazinin hangi
mesafeden seyredilecegini hesaba katarak o mesafeden goriilebilecek deseni hazirlar.
Mesela, hareke ve sair isaretleri bulunmayan ta’lik hattina, daha zengin desen ¢izilir;
zemini isaretlerle dolgun olan siiliis i¢in daha sade desen hazirlanmalidir. Zira eser,
iki sanatla bir biitliin teskil eder. Miizehhib, bezeme safhasinda hatt1 bastiracak,
ortecek ve agirlik noktasini tezhibe ¢ekecek isten kaginmalidir. Ciinkii miizehhibin
gorevi yazinin glizelligine giizellik katmak ve onu ortaya c¢ikarmaktir. Tirk
sanatkarlar1 desen hazirlarken, daima sadeligi 6n planda tutmus ve seyredene huzur
veren, dengeli, ahenkli cizimleriyle diger Islam fiilkelerinden ayrilmustir. Girift,
karmagik ve yogun desene ragbet edilmemis, desende bosluk doluluk dengesi

titizlikle korunmustur (Derman, 2007: 3).

Aharli kagitlar iizerine parcalar halinde yazilan mushaf, tezhiplenmek {izere
miizehhibe gonderilir. El yazmasi Kur’an-1 Kerimlerde tezhip, genellikle kitap

yazildiktan sonra yapilmistir. (Derman, 1987: 63).

Tezhip deseni eskiz dedigimiz hafif yagh ince kagida gizilir. Fakat
giinimiizde desen, karbon kagidi, tebesirli kagit veya desen tersinden cizerek

uygulanacagi alana gecirilmektedir.

Yapistirtlan yazi kuruduktan sonra Oncelikle cetvelleri c¢ekilir. Desen

murakkaya gecirildikten sonra ilk Once tasarimda altin olacak yerler altinlanir.
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Altinlama islemi bittikten sonra altin miihrelenerek parlatilir. Motifler renklendirilir
ve bu islemden sonra desenin tahrirleri ¢ekilir. Tahrirleme isleminden sonra desenin
zemini dalgasiz olarak boyanir. Motif detaylarinin boyanmasinda degrade (tonlama
ya da tarama) yontemleri kullanilir. Uygun olan yerlere tiglar tezyin edilerek tezhip
tamamlanir (Derman, 2007: 3).

Tiirk tezhip sanatinda kullanilan teknikler, klasik ve yeni tarz tezhip teknikleri
olmak iizere cesitlilik arz eder. Klasik tezhip sanatinda uygulanan teknikler baslica
dort ¢esittir. Bu teknikler; zemini boyali klasik tezhip, zer-en-der zer teknigi, halkari

ve ¢ift tahrir teknigidir.

Zemini Boyali Klasik Tezhip Teknigi (Diiz Tezhip); klasik tezhip sanatinda
goriilen en eski tezhip teknigidir. Eski miizehhipler tarafindan diiz tezhip olarak da

adlandirilmistir.

Zemini boyali klasik (diiz) tezhibin hazirlanisi genellikle su sekilde olur:
Desen kagida gecirildikten sonra renkler tespit edilir. Ilk dnce altin kullanilacak
yerlere altin siiriiliir. Genellikle motiflerin sap ve yapraklar ile hatdyilerin mesime ve
i¢ yapraklarina kismen siiriilen altin zermiihre ile parlatilir. Cetveller de daima parlak
olarak miihrelenir. Sonra varsa zeminlerde mat altin siiriilecek yerler de doldurulur.
Diger ¢icek gruplarinda ise beyaz veya agik bir renk ile astar boya atilir. Daha sonra
biitiin desendeki motiflerin etrafina, tahrirleri ¢ekilir. Zemin rengi dalgasiz olarak
boyanir. Siiriilen astar boyanin iizerine golgeleri konur. Bu gdlgelerin iizerine ya
tonlama ya da tarama teknigi yapilir, ya da ¢icekten daha koyu bir renk ile nokta da
konulabilir. Ciceklerin zemininde koyu renk kullanildiysa altinla tarama da
yapilabilir. Bitis sinir1 dendanli ise zemin renginden farkli bir renkteki iplikle bu sinir
belirlenir. Tahrir ¢izgisinden biraz kalinca, genellikle lacivert renk ile kuzu ¢ekilerek
bunun {lizerine de bu tarz tezhibin vazgeg¢ilmezi olan tiglar islenerek tezhip
tamamlanir (Kaleli, 1999: 38, 39). Tezhipte zemin rengi olarak en ¢ok bedahsi

lacivert (lapis lazuli) kullanilir.

Arastirmamizda yer alan zemini boyali klasik tezhip teknigi 1 No’lu eser
(BYEK 4696/ 32 Hk 5784), 2 No’lu eser (BYEK 3803/ 32 Hk 1468), 3 No’lu eser
(BYEK 3840/ 32 Hk 1500), 4 No’lu eser (BYEK 3761/ 32 Hk 1428), 5 No’lu eser
(BYEK 4023/ 32 Hk 1650), 6 No’lu eser (BYEK 3859/ 32 Hk 1519/ 4), 7 No’lu eser
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(BYEK 4489/ 32 Hk 1944), 8 No’lu (BYEK 3975/ 32 Hk 1613) eser, 9 No’lu
(BYEK 4057/ 32 Hk 1654) eser ve 15 No’lu (BYEK 4034/ 32 Hk 1659) eserler, diiz

tezhip teknigi 6zelliginde yapilmis drneklerdir.

Zer-en-der zer Teknigi; altin zemin {izerine, degisik renk ve tonda altin

kullanilarak yapilan tezhip teknigidir.

Zer-ender-zer deyimi, sar1 altin iizerine yesil altinla veya yesil altin iizerine
sar1 altinla islenen bezemeler i¢in kullanilir. Altin parlatilip tahrirlenince desen de
ortaya ¢ikar. Zer-ender-zer iki renk altinla islendigi gibi, ayni1 renk altinin, mat ve
parlak tonlarda kullanilmasiyla da uygulanabilir. Tahrir genellikle niians verilmeden
cekilir. Zer-ender-zer bezemelerde, sadece ¢igeklere hafif tonlarda renk uygulanip

goriiniiste altin hakimiyeti hissettirilir (Derman, 2000: 629).

Altin iizerine altinla yapilan tezhip anlamina gelse de altin iizerine farkli renkte
boyalar kullanilarak yapilan 6rnekleri de vardir. Fatih doneminde 6rneklerine fazla
rastlanilmamakta 0Ozellikle Beyazit donemi ile birlikte kullanimi artmistir.
Calismamizda yer alan 12 No’lu eser (BYEK 4011/ 32 Hk. 1638) zer-en-der zer
tekniginde yapilmis bir 6rnektir.

Halkdri; Klasik tezhip tekniklerinden, zemini boyali klasik tezhipten sonra
gelen ve ¢ok kullanilan ince tarama veya golgeli altin siirme teknigi ile yapilan bir
boyama teknigidir. Halkari yazma eserlerde ve levhalarda kenar suyu bezemesi
olarak kullanildig1 gibi lake isciliginde de sevilerek tercih edilmistir. Halkar teknigi,
yapilis sekline gore isim alir. Uygulanis sekli kendi i¢inde teknik olusturmustur.
Halkar tekniginin cesitleri ise; tek renk altin ile yapilan * klasik halkari”, tarama
halkari veya “perdahli halkari”, “tahrirli halkari”, “zersikaf (renkli halkari)”, “foyali
halkari”, motif zemini boyali halkaridir (Derman, 1997: 365, 367).

Incelenen eserlerde, 3 No’lu eser (BYEK 3840/ 32 Hk. 1500) ve 8 No’lu
(BYEK 3975/ 32 Hk.1613) eserlerin, kenar suyu tezhibinde halkar teknigi
uygulanmistir. Ayrica 10 No’lu (BYEK 4005/ 32 Hk. 1633/ 2) eserin hatime
sayfasinda ve 11 No’lu (BYEK 3997/ 32 Hk. 1625) eserin unvan sayfasinin

kenarlarinda da halkar teknigi uygulanmistir.

Cift Tahrir (Havaly) Teknigi; Klasik tezhip sanatinda kullanilan tekniklerden

bir tanesi de ¢ift tahrir teknigidir. Bu teknikte bir motifteki biitiin tahrirler birbirine
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esit aralikli, paralel ve ¢ift cizildiginden dolay1 bu teknige ¢ift tahrir denilmistir. Iki

tahrir arasinda birakilan bosluktan dolay1 havali da denir.

Arastirmamizda yer alan eserlerde ¢ift tahrir tekniginin sadece tiglarda

uygulandig1 goriilmiistiir.
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1. BOLUM

2. TURK KiTAP SANATLARI
2.1. Cilt Sanati

“Cild kelimesi, Arapca’da “deri” anlamina gelir. “... Bir kitabin sahifelerinin
dagilmasimi engellemek ve Omriiniin uzun olmasii saglamak i¢in ince tahtadan,
deriden veya lizerine deri, kagit ve bez gibi malzemeler ile kapli mukavvadan yapilan
kaplara, verilen isimdir...” seklinde tanimlamaktadir (Arseven, 1983: 341; Binark,
1987: 91).

En eski cilt kaplari 4. yiizyila ait olup papiriis lizerine gosterissiz bir sekilde
mesin kaplanarak yapilmistir. Sanat ozelligi tasiyan ilk Orneklere ise 8. ve 9.
yiizyillarda rastlanilmaktadir. Misirda Koptlar ve Orta Asya’da Uygurlar tarafindan
meydana getirilmis bu ciltler, birbirleriyle benzer 6zellikler tasirlar (Aritan, 1993:

551).

Tiirk — Islam diinyasinda sanatkarlar Mushaf-1 Serif’lerle birlikte diger ilmi,
edebi, tarihi ve dini kitaplar cildinden baslayarak gerekli gordiikleri belirli sayfalari
biiyiik bir 6zenle bezemislerdir (Ustiin, 1994: 84).

Tiirk Islam cilt sanatinda tarih i¢inde goriilen iisliiplar: Hatayi (KAsi, Horasan,
Buhara ve Dihlevi), Herat (Herat, Siraz, Isfahan), Arap (El-Cezire, Halep, Fas),
Rimi (Selguk), Memlik (Mistr), Tiirk ( Diyarbakir, Bursa, Edirne, Istanbul, Siikife,
Rugan, Lake, Barok), Magribi (Ispanya, Sicilya, Fas), Lake (iran, Hint), Buhara-y1
Cedid’dir (Ozcan, 1994: 316).

Tiirk cilt sanat1 tezhip sanati desenlerinin uygulandigi 6nemli bir alandir.
Ciltleme isine “teclid”, cilt yapanlara ise “miicellid” denir. Genellikle “...mukavva
lizerine mesin (koyun derisi), sahtiyan (kec¢i derisi), rak (ceylan derisi) gibi farklh
tiirlerde deri kaplanarak olusturulan ciltler belli béliimlerden olusur..” (Ozen, 1998:

9).
El yazmasi eserlerin ciltleri dort boliimden olusmaktadir.
1) Ust ve alt kap; Kitabin alt ve iist kismini drter.

2) Dip- sirt; Kitabin arkasini orter.
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3) Sertab; Miklebin kapaga baglandigi, miklebe hareket imkani saglayan
kisimdir. I¢ ve dis yiizeyleri istenilen teknik ve tarzda siislenebilen sertabin dis

kisimlarinda kitap isimleri veya ayetler yazilidir (Binark, 1975: 6).

4) Miklep; Kitabin 6n tarafimi 6rter. Alt kapaga baglanmis ve genellikle ticgen
bicimindeki par¢a ayni zamanda sayfa yerini belirlemek icin kullanilir (Hatipoglu,
1997: 8).

“Siraze” ise kitabin yapraklarmi diizgiin tutan bag ve orgiidiir. Iki renk
ibrisim kullanilarak oriiliir. Oriilme tiirlerine gore siraze sigandisi, sag sol yolu, tek

ve ¢ift baklava, gecmeli ve alafranga gibi isimler alir (Ozen, 1986: 67).

Sirt (dip) Sertéb

S

] [

Salbek = V/h\

Semse —=— Miklep

Kosebent —a— x //

Zencirek ==

|
Y
Ust Kapak Alt Kapak

Sekil 4: Cilt Kabimin Béliimleri. (Ozen, 1998: 4)

Tiirk cilt sanatinda bir kitap kabr; salbekli semse, kosebent, zencerek (bordiir)

ve kartus paftalardan olmak iizere dort boliimden olusur (Ozen, 1998: 14).
2.1.1. Malzemelerine Gore Ciltler;

1- Deri Ciltler
2- Lake Ciltler
3- Kumas Ciltler
4- Ebrulu Ciltler

5- Murassa (miicevherli) Ciltler
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Deri Cilt: Klasik cilt sanatinda en genis yeri deri ciltler almaktadir. Deri
olarak “mesin” (koyun derisi), “sahtiyan” (kegi derisi), “lak” (ince tiraglanmig ceylan
derisi) kullanilmistir (Sakaoglu ve Akbayar, 2000: 307).

Sekil 5: BYEK 3918 Envanter No’lu Deri Cilt Kapak Ornegi.

Incelenen yazma eserlerin tamaminda deri cilt kullanildig1 tespit edilmis,
ciltlerde kullanilan renkler arasinda kahverengi ¢ogunlukta olup, visne rengi, kirmizi

kiraz rengi, siyah ve koyu bordo renklerinin de tercih edildigi goriilmistiir.

Lake Cilt: Mukavva, deri veya tahta iizerine gesitli boyalarla ve altinla
yapilan siislemeler bir tiir vernikle kaplayarak meydana getirilen eserlere “rugani”

veya “ldke” ad1 verilmistir (Inay, 2006: 14).

Sekil 6: T.S.M. E.H. 2851 Miklep ve lake cildin dis kapag (Ozen, 1990: 79)

Lake cilt yapilirken ilk 6nce mukavva murakka hazirlanir, mukavvanin

iizerine de lak (vernik) ¢ekilir. Daha sonra altin miirekkebi veya cesitli boyalarla
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siislemeler yapilir ve iist iiste birka¢ kat 1k siirtiliir. Eger teknik deri iizerine
uygulanacaksa da sirkeli yumusak bir bezle derinin yiizii temizlenerek yagi alinir. Bu
islemle boya veya altinin deri ilizerine diizgiin olarak siiriilmesi ve dokiilmesi

saglanmalidir. Boya ve altindan sonra birkag kat daha 1ak siiriiliir (Ozen, 1990: 79).

Kumas Cilt: Mukavva iizerine keten, ipekli veya kadife kumas kaplanarak

yapilan ciltlerdir.

Sekil 7: Ceharkuse Kumas Cilt Ornegi (Ozen, 1998: 88).

Ebrulu Cilt: Tarihgesinin 15. yiizyila kadar indigi bilinen ebrunun cilt
sanatinda 6nemli bir yeri vardir. Ebrulu ciltler, dayanikli olabilmeleri i¢in genellikle
carkuse tekniginde yapilmiglardir. Ebru, cildin dis ve i¢ kaplarinda kullanildig: gibi
kitap mahfazasi yapiminda da tercih edilmistir. 18. yiizyildan sonra yazmalarda ebru
ornekleri daha sik goriilmeye baslanmig, yazma eserlerin dis ve oOzellikle ig

kaplarinin kaplanmasinda daha yogun olarak tercih edilmistir.

Sekil 8: Ebru Cilt Kapagi Ornegi (Derman, 2000: 98).
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Incelenen eserler igerisinde 10 No’lu ve 14 No’lu (BYEK. 4005/ 32 Hk.
1633/ 1-2) eserlerin cildinin i¢ kabinda giizel bir kumlu hatip ebru 6rnegi yer
almaktadir. Ayrica 9 No’lu (BYEK. 4057/ 32 Hk. 1654) eserin cildinin i¢ kabina iki

renk kullanilarak hatip ebrusu yapilmistir.

Murassa (miicevherli) Ciltler: Murassa cilt, estetik 06zelliginden ¢ok
kuyumculuk sanatiyla ilgili olan bir tiir maddi kiymeti yiiksek bir cilt ¢esididir.
Fildisi oymali, altin kaplamali, sedef kakmali, mozaik, yesim kabartma, yakut,
zimriit, inci ve elmas ile siislemeli olanlart vardir. Daha g¢ok Kur'an-1 Kerim

ciltlerinde uygulanmustir (Ozen, 1998: 68).

Sekil 9: Murassa Cilt Kab1 Ornegi (Ozen, 1998: 68)

2.2.2. Bezeme Tekniklerine Gore Ciltler;

1- Semseli Ciltler

2- Zilbahar (Zerbahar) Ciltler

3- Yeksah (Yazma) Ciltler

4- Zerduz, (Islemeli, Iplik isleme, Zerdiizi, Simdiizi) Ciltler
5- Ceharkuse (Carkuse) Ciltler

6- Acemkari (Hayvan Resimli) Ciltler

7- Sukufe Uslubu Ciltler

8- Yazili Ciltler
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Semseli Cilt: Bezeme teknigine gére incelenen yazma eser ciltlerinde semseli
ciltler 6onemli bir yere sahiptir. Bu tiir ciltler adin1 deri iizerine yapilan semse
motifinden alir. Semseler yapilis tarzlarina gore incelendiginde; “Alttan ayirma
semse” motif kaliplarinin zemini altinla doldurulur, motifler kabartma seklinde iistte

ve deri renginde birakilmistir (Ozen, 1998: 46).

Calismada incelenen eserlerin ciltleri cogunlukla semseli cilttir. Bu eserlerde
alttan ayirma semse tekniginin yogun olarak kullanildig1 tesbit edilmistir. incelenen 1
No’lu eser (BYEK 4696/ 32 Hk. 5784), 2 No’lu eser (BYEK 3803/ 32 Hk. 1468), 5
No’lu eser (BYEK 4023/ 32 Hk. 1650), 7 No’lu eser (BYEK 4489/ 32 Hk. 1944), 8
No’lu eser (BYEK 3975/ 32 Hk. 1613), 10 No’lu eser (BYEK 4005/ 32 Hk. 1633/ 2),
12 No’lu eser (BYEK 4011/ 32 Hk. 1638), 15 No’lu eser (BYEK 4034/ 32 Hk.
1659), 16 No’lu eser (BYEK 4340/ 32 Hk. 1791/ 1-2), 17 No’lu eser (BYEK 4024/
32 Hk. 1651- 1) ve 19 No’lu (BYEK 3786/ 32 Hk. 1453/ 1) eserlerin cildi, alttan

ayirma semse tekniginin uygulandigi cilt 6rnekleridir.

“Ustten ayirma semse” zemin deri renginde birakilir, motifler ise altinlanmistir

(Binark, 1975: 11).

Yazmalar arasinda sadece 11 No’lu (BYEK 3997/ 32 Hk.1625) eserin cildi

iistten ayirma teknigi ile yapilmstir.

“Miilemma semse teknigi,” motiflerin hem zeminleri hem de kabartmalari
altinlanarak yapilir (Ozen, 1998: 60).

Calismada yer alan 4 No’lu eserin (BYEK 3761/ 32 Hk.1428), cildi ve 14
No’lu eserin (BYEK 4005/ 32 Hk. 1633/ 1) cildi miilemma semse tekniginde 16.

yiizy1l klasik kompozisyon tasariminin kullanildig1 giizel bir 6rnektir.

“Soguk Gomme semseli”, semse cilt kapagina altin kullanmadan islenir,

dolayistyla deriden farkl1 renkte degildir (Ozen, 1998: 60).

Incelenen 3 No’lu (BYEK 3840/ 32 Hk. 1500) eserin cildi, 19. yy.da soguk

gomme cilt tekniginde yapilmastir.

“Miilevven semse” cilt kabinin tizerindeki semse ciltte kullanilan deriden

farkli renkte bir deri ile yapilmigsa bu adi alir. Bu tarzda motifler alttan veya iistten
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ayirma teknigi ile boyanabilir. incelenen yazmalarda miilevven semse teknigi 6rnegi

bulunmamaktadir. Arastirilan eserlerde miilevven semse 6rnegi bulunmamaktadir.

“Miisebbek (kati’a) semseli” bu tiir ciltlerde semse dis kapaktan ¢ok cildin
i¢ kismina uygulanmistir. Deri bir dantel gibi oyulduktan sonra kabin i¢ yiiziine ve

ayr1 renkte deri, boyal1 ya da altin zemin veya kumas zemin iizerine yapistirilir.

Arastirmamizda incelenen 1 No’lu (BYEK 4696/ 32 Hk. 5784) eserin cildinin

i¢ kabinda, kat’a semse teknigi uygulanmistir.

Zilbahar (zerbahar) Ciltler: XVIII. yy. sonunda ve 6zellikle 19. yiizyilda
goriilen ve halk arasinda "kafes semse" de denilen bir siisleme tiiriinden alir. Kapak
tizerine ezilmis varak altim1 ile dort dilimli yaprak motifi ve parmaklik seklinde

cizgiler gekilir (Ozen, 1998: 49). incelenen yazmalarda zilbahar cilt 6rnegi yoktur.

Yeksah Cilt (Yazma Cilt) : Cilt yapiminda kullanilan bir baska yontem de
bezemenin deri lizerine ucu kor bir aletle yapilmasidir. Bu bigimde elde edilen

bezeme altin, giimiis ve boya ile ayrica renklendirilir (ismen, 1994: 7, 8).

Calismada yer alan 11 No’lu eserin (BYEK 3997/ 32 Hk.1625) cildi, yeksah
tekniginde yapilmis giizel bir 6rnektir.

Zerduz (Islemeli, Iplik Isleme, Zerdiizi, Simdiizi) Ciltler: Deri iizerine
kaliplayarak veya fir¢ayla boyayarak bezemeler yapildigi gibi, doku 6zelligi olan
veya islenmis kumaslardan da cilt kapaklar1 yapilmistir. Bu islemeler altin, giimiis
veya ipek ipliklerle yapilmistir. Glimiisle yapilan islemeli ciltlere “simdiizi” deri
lizerine yine altin yaldizla islenen ciltlere de “zerdiizi” cilt denilmektedir (Ozen,

1998: 22). Arastirmamizda bu tarz islemeli ciltlere rastlanilmamuistir.

Ceharkuge (Carkugse) Ciltler: Cildin kenarlar1 deri ile ¢evrilmis, orta kismi ise
ebrulu kagit, kadife, desenli ya da iglemeli kumaglarla ya da farkli renkteki deriyle
bezenmis ciltlere verilen genel addir. Bir goriise gore de, cildin kdselerine kdsebent

gibi konulan ii¢gen deriden dolay1 bu ismi almistir (Aritan, 1992: 6).

Teze konu olan ve calismada yer alan 13 No’lu eserin (BYEK 4012/ 32
Hk.1639), cildinin dis kabindaki ebru, caharkuse tekniginde yapilmis olup, gel-git
ebrudur. ¢arkuse tekniginde ebru ile yapilmistr.

33



Acemkari (Hayvan Resimli) Ciltler: Bezemelerinde rumi, hatayi nakislar veya
geometrik desenler yerine hayvan motifleri islenen ciltlere “Acemkdri cild” adi
verilmistir (Ozen, 1998: 19). Acemkari cilt ©Ornegi incelenen yazmalarda

rastlanilmamustir.

Sukufe Uslubu Ciltler: XVIIL. ve XIX. yy. Osmanli sanatinda yaygin bir
bezeme bicimi olan sukufe (gigek) iislubu, dogal veya disluplanmis c¢icek
minyatiirleri, buket, vazolu, vazosuz ¢igekler veya tek c¢igceklerin resmedildigi
desenleri yansitir. Bazen de klasik semse cilt formlarinin (salbekli semse, kdsebent)
iclerine, klasik teknikte yerlestirilmistir (Ozen, 1998: 21). Incelenen yazmalarda

sukufe cilt 6rnegi yoktur.

Selguklu donemi ciltlerinin ana malzemesinde deri ve tiim cilt kaplarinda
neredeyse kahverenginin tiim tonlar1 kullanilmistir. En ¢ok kullanilan motif ise hilal
ve Miihr-ii Siileyman’dir. Sirt, diiz ve yumusaktir, kamburali 6rneklere rastlanmaz
(Aritan, 2002: 936).

Selguklu ve Beylikler doneminde, ciltlerin dis yilizeyleri gegme bant ve
noktalarla bezenmis gosterissiz semse veya sivama gegme bantlarla bezendigi, i¢
kaplarin ise blok kalipla yapilmis dal ve rumilerle bezendigi goriiliir. Ayrica alt1 ve
sekiz yaprakli rozet seklinde kiiciik mihiir bigiminde hazirlanmis kaliplarin
baskisiyla sarmal dallar ve rumili bitkisel bezemelerin yam1 sira geometrik
diizenlemeler de vardir. Tiirk ciltlerinin kendine 6zgii 6zellikteki ilk 6rneklerine 15.
yiizyilda rastlanir. 15.yiizyilin ilk yarisina ait baz1 6rneklerde cildin i¢ kistmlarindaki
geometrik kompozisyonlarda yildiz kollar1 ve aralardaki altigen ylizeylerin ¢icek
kabartmalartyla dolduruldugu gozlenir. Ilk orneklerin bu doneme rastlamasinda
sanatsever Sultan II. Murat’in énemli bir rolii olup, bu tarz bezemelere Bursa inebey
Kiitiiphanesinde bulunan ve 15.yiizyilin ilk yarisina tarihlenen Tefsir-i Cevahir ve

Mecmua adli eserlerin cildin i¢ kaplarinda rastlanmaktadir (Tanind1, 1993: 422).

15. yiizyildan itibaren Semerkant, Herat ve Siraz’dan Bursa ve Edirne’ye
gocen sanatkarlarla birlikte, naif tslupta ¢alisan miizehhiplerin de Osmanli
imparatorlugunun ilk merkezlerine geldikleri ve bu iislubu Osmanli kitap sanatina

tagidiklar1 goriiliir. Fatih’e ithaf edilen bir¢ok eserde ve Bursa’da istinsah edilen bazi
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eserlerde bu naif tslubun etkisi vardir Bezemelerde ise geometrik desenler, ufak

motifler ve rumiler dénem ciltlerinin ortak 6zelligidir (Ozen, 2007: 11, 16).

Tirk cilt sanatinin en parlak donemi 15. ve 16. yiizyillarda olmus, 16.
yiizyllda Tiirk ciltleri Iranlhlar tarafindan taklit edilmistir. Osmanlilarda birinci
derecede sahtiyan (kegi derisi ) ve daha az goriilen mesin (koyun derisi) nin ¢esitli
renkleri kullanilmistir. Ciltte ¢cok kullanilan motifler arasinda tisluplanmis rumiler,
niliifer, 1tir yapragi, bulut motifleri 16. yilizyilda nargigegi, kaplan pars benegi gibi
sekiller vardir (Aslanapa, 1993: 393).

Sekil 10: 1475 tarihli Divan adh kitabin cilt kabinn igi.
(Siileymaniye Kiitiiphanesi Fatih no:3831), (Ismen, 1994: 120)

Tanindr’ya gore; “ XV. yy. sonlari, kitap kaplarinin tasarim ve teknik acidan
en giizel Orneklerinin verildigi, ayrica yliksek kalitede eserler veren Memlik,
Timurlu ve Osmanli kablarinin birbirinden ayirt edilemeyecek, ortak ozelliklere

sahip oldugu bir déonemdir.” (Tanind1, 1984: 20).

Aragtirmamizda incelenen 1 No’lu (BYEK 4696/32Hk 5784) Kur’an-1 Kerim
istinsah tarihine gore 15. yy. da yazilmis, Sultan Bayezid’ a ithaf edilmistir. Eserin
cildinin desen ve motif 6zellikleri incelendiginde doneminin bezeme o6zelliklerini
gosterdigi ve beyzi formda olan salbekli semse icerisinde yer alan tezyinatta, ayirma
rumilerin i¢inde dolanan helezoni dal, pen¢ ve hatayi motiflerinin kullanildig:

gorilmektedir.

16. ylzyll Tirk ciltgiliginin altin ¢agidir. Ciltlerin semseleri artik 15.
yiizyildaki gibi yuvarlak dilimli olmayip, beyzi ve salbeklidir. Genellikle sar1 ve yesil

olmak {lizere iki degisik tonda altin kullanilmistir. Bitkisel bezemenin agirlikta
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oldugu ciltlerde nargicegi, altili ¢icek, rumi, gonca giil, t1g, tepelik oldukca sik
kullanilan motiflerdir (C1g, 1971: 121).

Calisma kapsaminda yer alan 7 No’lu (BYEK 4489/ 32 Hk. 1944) eserin cildi
ve 8 No’lu (BYEK 3975/32 Hk. 1613) eserin ciltleri, 16. yiizyilin sonlarinda alttan
ayirma semse bezeme tekniginde yapilmis giizel bir kompozisyon 6rnegi teskil eder.
Incelenen 4 no’lu (BYEK 3761/ 32 Hk. 1428) eserin cildi 16. yiizy1l karekterlidir. 16.
yiizyil 6zelligi tasiyan desenlerde ince iscilik bariz bir sekilde géze ¢arpmaktadir.

17. yiizy1l Tiirk deri ciltleri Imparatorlugun bu dénemdeki siyasi gerileme
sonrasina ayak uydurmus, diger sanat dallarinda oldugu gibi cilt sanatinda da
umumiyetle iscilikte bir disiiklik goze carpar. Teknikte bir degisiklik olmamakla,
birlikte kompozisyonda ve motiflerin islenmesinde bariz bir gerileme goriiliir. Birgok
cilt kabindan kdsebent ve bordiir tezyinat kalkmistir. Bunlarin yerine yan ve tepeleri
cikint1 miistakil biiylik semseler tek tezyinat olarak kullanilmistir. Bazilarinda beyzi
semseler yapilmig, dis kenar bordiirii yerine kalinca ‘“zencirek” cekilmistir.
Salbeklerde fazlaca biiyiiyerek zerafetini kaybetmistir (C1g, 1971: 121). Incelenen

yazma eserlerde 17. yiizyila ait 6rnek yer almamaktadir.

17. yiizyll gelenegin devamiyla birlikte desenlerde, semse ve salbek
formlarinda degisiklikler olmustur. Bazi 6rneklerde hem dis hem de i¢ kaplara
fircayla saz tislibunda desen ¢izildigi ve altin yaldizla boyanarak adeta bir ¢ini pano

goriintiisii elde edilmistir (Tanindi, 2002: 862).

18. yiizyil Tirk deri ciltleri; Sultan III. Ahmed zamaninda klasik deri
kaplariin yapilmasina devam edilmis ve pek nefis eserler meydana gelmistir. Bu
donemde dort gesit cilt yapilmistir. 1) Lake ciltler. 2) Realist motifler (lale, giil
goncasi ve yaprak motifleri) kullanilarak yapilan ciltler. 3) Yeksah ciltler. 4) Avrupa
tesiri ile meydana gelen “ rokoko” tarzi havi ciltlerdir (C1g, 1971: 122).

18. yiizyillda gorilmeye baglayan yeksah tarzdaki ciltler, isciligi fazla
olmayan, klasik cilt sanati bezemelerine gore basit ve yalin bir tarzdadir. Yek-sah
olarak bilinen ve yaldiz siiriilmiis deri zemine metal kakma suretiyle yapilan ciltler,

bu donemden sonra yapilan tiirler arasindadir (Binark, 1986:105).
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Calismada yer alan 5 No’lu (BYEK 4023 /32 Hk. 1650), 11 No’lu (BYEK
3997 /32 Hk. 1625),19 No’lu (BYEK 3786 /32 Hk. 1453/1), ve 20 No’lu (BYEK
3818 /32 Hk. 1479) eserler, yeksah cilt olup 18. yiizyilda yapilmustir.

19 ve 20. yiizyilda daha ziyade yek-sdh ve rokoko tarzi ciltler fazlaca
yapilmaya baslanmis, bu yeni usuller klasik ciltlerle aradaki bagi tamamen

koparmistir (C1g, 1971: 122).
2.2. Hat Sanati

Hiisni hat, estetik kurallara bagl kalarak, 6l¢iilii, giizel yazma sanatidir. Ayni
zamanda kelime olarak “yazmak, ¢izmek, kazmak, alamet koymak” anlamlarina da
gelen, Arapca hat mastarindan tiiremis, mana olarak da “yazi, ¢izgi, ¢igir, yol” gibi

anlamlara gelir (Derman, 1997: 427).

Temelini Arap harflerinin olusturdugu hat sanatin1 uygulayan sanat¢iya da
hattat denilmektedir. Hattat kelimesinden once ise katip, muharrir ve verrak gibi
ifadeler kullanilmistir (Serin, 1999: 19).

Arap harflerinin sekillendirilmesiyle ortaya konulan hat sanatinin dogusunda
ve gelisip yayillmasinda siiphesiz Islam’m etkisi biiyiiktiir. Gerek Kur’an ayetlerinin
gerekse hadislerin yaziya tesvikinin yani sira Kur’an’in ve hadislerin yaziyla tespiti,
cogaltilmasi ve yayilmasi insanlar1 yaziya yoneltmis, yazi sanatina duyulan saygi ve

ragbeti arttirmistir (Acar, 1999: 19).

Aklam-1 Sitte’de Seyh Hamdullah’tan sonraki en biiyiik atilim Hafiz Osman
ile olmustur. Tirk yazi1 lslubu yeni bir yiikselis donemine girmistir. Osmanh
Devletinin en iinlii hattatt Seyh Hamdullah’dan sonra yeni bir ¢igir agtig1 igin “Seyh-
i Sani” (ikinci seyh) unvani verilmistir (Serin, 1999: 103, 105).

Sanatsal agidan g¢esitli siisleme teknikleri kullanilarak yazilan yazmalarda
daha ¢ok nesih, siiliis, muhakkak, divani ve rikaa yazi tiirli tercih edilmistir. Genel

olarak hat sanatinda kullanilan yaz1 ¢esitleri sunlardir:

Kufi yazi; Islam’in dogusundan itibaren kullanilan en eski yazi cesididir.
Ozellikle dort halife doneminde kullanilan ve kdseli olmasi nedeniyle digerlerinden

ayrilan kufi hat ¢esidi, Osmanli doneminde Aklam-1 sitte kadar ilgi gérmemistir.
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Ozellikle kitabelerde ve mimari eserlerin tezyinatinda kullanilan yazi cesididir

(Alparslan, 1999: 36).

Muhakkak; kelime anlami, muhkem, muntazam, siipheli bir yeri kalmamus,
ispat olunmus saglam s6z ve saglam dokunmus kumas demektir. Kufi ile siiliis arasi
bir yazidir. Biiylik boy Kur-an’larin yazilmasinda, 16. yilizyila kadar mimari eserlerde

kullanilmis yazi ¢esididir. Besmelesi ¢ok ilgi gormiistiir (Serin, 1999: 82).

Calisma kapsaminda yer alan 6 ve 7 No’lu eserin serlevha yazilar1t muhakkak

yazi ile yazilmistir.

Reyhani; muhakkak yazinin kurallarina baglidir. Onun {igte bir
kiictikligiinde yazilan seklidir Kalem kalinlig1 nesih yaz1 kadardir. Metin yazisidir.
Kitap sanatlarinda ve mushaf kitabelerinde goriiliir. Muhakkak ve reyhani sayfada
fazla yer tuttugu ve bir¢cok harfi siiliis’e benzedigi icin 6zellikle 16. yilizyildan
itibaren fazla kullanilmamistir. (Alparslan, 1999: 21; Yazir, 1972: 95).

Siiliis; kelime anlamu iigte bir demektir. Harflerinin ticte iki kismi diiz, tigte
bir kism1 da yuvarlaktir. Ayrica harflerinin boylar1 ve genislikleri biraz kii¢iik oldugu
gibi ¢anak seklindeki harflerinin de daha derin ve kisa oldugu goriiliir. Genellikle
kalem agzi 2-3 mm.dir. Ummii’l-hutt (yazilarin anas1) denen siiliis; Kitabelerde,
levhalarda, kitap basliklarinda kullanilmistir. Emeviler’in son déneminden itibaren
kullanilmaya baglanmis, 16. yiizyildan itibaren de biitiin Islam diinyasinda muhakkak
yazinin yerini almistir (Alparslan, 1999: 21; Serin, 1999: 82).

Nesih; kelime anlami “bir seyi kaldirmak, onun yerine bagka bir sey koymak”
demektir. Siiliis yaziya benzerligi olup kalem genisligi Imm.dir. Nesih’te, siiliis
harfleri iigte bir ufalmis olmakla beraber, tam siiliis degil, fakat onu andiran bir

ozelligi vardir (Alparslan, 1999: 21).

Tevki; alamet, nisan, tugra, ferman, mensur ve beratlara denir. Bu yazi
padisaha ait belgelerde kullanilan bir yazidir (Serin, 1999: 80). Tevki, ayn1 zamanda
padisahlarin buyruklarinin iizerine yazilan nisanin yani tugranin adidir (Yazir, 1972:

95).

Rika; deri ve kagit parcalarina verilen ad oldugu gibi onlarin iizerine hizh

yazilan yazinin da adidir. Rika, tevki yazinin kurallarina bagli kalinarak yazilan,
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nesih ve reyhani gibi ince olup, siiratli yazilmaya elverislidir. Diger bir ad1 da hatt-1
icaze olan bu yazi, vakif isleri, Kur’an’larin son sayfasi ve icazetnamelerde

(diplomalarda) kullanilan bir yazidir (Serin, 1999: 82; Alparslan, 1999: 21, 22).
Osmanli Doneminde hattatlarin gelistirdigi yazi tiirleri ise;

Divani; padisah fermanlarini, devletin resmi kararlarini yazarken tercih edilen
yazi ¢esidi, ayn1 zamanda Osmanli Devleti’nin resmi yazisidir. “Divani kirmast” ile

daha gelistirilmis “Divani Celisi” gibi ¢esitleri bulunmaktadir.

Siydkat; Sanat yazis1 olmaktan ¢ok, maliye, tapu ve vakiflara ait belgelerin
yazilmasinda kullanilmistir. Osmanli doneminde icat edilmistir. Gizlilik esas
alindigindan bu yazinin diger yazilardan farkli olmasi disiinilmiistiir (Alparslan,

1999: 22). Okunmasi zor bir yazi tiiriidiir. Devletin sirlari koruma altina alinmustir.

Ta’lik; Kelime anlami ‘asma, asilma’ demektir. Bu adi almasimnin sebebi
harflerinin birbirine asilmis gibi bir manzara arz etmesinden ileri gelmektedir. Tevki
hattinin 14. yiizyilda iran’da kazandigi degisiklikle ortaya ¢ikmis olup daha gok
resmi yazigsmalarda kullamilmistir. Ta’lik yazi her seyden Once harf sekillerinin
oranlilif1 ve ¢izgilerinin musikisi ile dikkati ¢eker. Ta’lik yazida iki iislip vardir.
fran Ta’lik iislibu ve Osmanl Ta’lik iislibu. Anadolu’da hattatlar 14. yiizyila kadar
Iran iislibunun etkisinde kalmus, fakat Tiirk hattatlar1 bu yazida kendi goriis ve sanat
anlayislarin1 uygulamislardir. ince, kavisli, narin yapisi ve harekesiz yazilistyla hos
bir gorilinlise sahip olan Osmanli Ta’lik hattinin hurde (kiiclik) veya hafi (ince)
denilen nes’talik hatt1 edebi eserlerde ve divanlarda kullanilmis, fetvahanenin de

resmi yazisi olmustur (Alparslan, 1999: 22).

Yaziin yazilmasindan 6nce malzemenin hazirlanmasinda énemli bir tecriibe
ve bilgi gerektiren hat sanati, basta Kur’an-1 Kerim olmak iizere, endm-1 serifler,
evrad-1 serifler, delailii’l hayratlardan olusan kitaplarda kit‘alarda, levhalarda ve
hilyelerde, kullanim sahasi bulmus, celi yazilarin gelismesiyle birlikte, cdmilerdeki
kubbe, kusak, mihrap ve kitdbe yazilarinda kullanilmistir. Ayrica divanlarda yazilan
tugra, ferman, berat da hat sanati icin gilizel Orneklerin verildigi diger alanlar
olmustur (Derman, 1997: 434, 435; Serin, 1999: 39). Arastirmada yer alan eserlerin
cogunlugu nesih hatti ile yazilmistir. Sadece dort adet (9, 16, 18 ve 19 no’lu eserler )
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eser talik hatt1 ile yazilmigtir. Calismada yer alan 6 ve 7 No’lu eserlerin ise besmele

yazilart muhakkak yazi ile yazilmistir. Eserlerden 17 adedinin miiellifi bellidir.
2.3. Tezhip Sanati

El yazmasi kitaplar1 ve hiisn-i hat murakkalarinin kenarlarini altin ve boya ile
bezeme sanatidir (Arseven, 1993: 1982). Tezhip yapan sanatgiya “miizehhip”,

tezhiplenmis eserlere ise “Miizehhep eser” ad1 verilir (Cumbur, 1992: 441).

Tarihi ge¢misi i¢inde, Tiirk tezhibine has olan renklerin de zamanla segilerek
olustugunu gormekteyiz. Esas malzeme olan ezilmis altin yaninda, ona ¢ok yakisan
lacivert renk, her devirde 6n planda yer almistir. Bilhassa zemin boyamada kullanilan
bu rengin, farkli devirlerde degisik tonlarda uygulanmasi, tarihsiz eserlerin zamanini
belirlemede de yardimer olur. Meseld Fatih devri laciverdi ile Herat devri laciverdi
birbirinden ¢ok farkli tonlardadir. Limonkiifii, turuncu, yesil gibi renkler daha az

miktarda kullanilan renkler arasindadir (Derman, 2007: 1, 3).

“Tiirk sanatinin bugiine kalan ilk yazma &rnekleri, M.S 8. ylizyilda kurulan
ve sanat alaninda biiyiik gelismeler gostermis olan Uygurlar’a aittir. Uygur Sanati,
Tiirklerin Islam dinini benimsemesinden dnceki parlak bir donemi temsil etmektedir.
Tezhip sanatinin kagit tizerine yapildigini ve ilk hiikiimdar saraylarinda nakkashane
geleneginin Uygurlarda mevcut oldugunu diisiiniirsek Tiirkler’de tezhip sanatinin
Uygurlarla basladigin1  sdyleyebiliriz. Altinin dahi o donemde kullanildigi,
Uygurlarin altin mahliilii ile bir tiir sar1 toprag1 karistirarak yaptiklart boyanin altin
varaktan daha fazla parladifi ve miihre olarak da yesim tasimmin kullanildig:
bilinmektedir. Budizm ve maniheizm’in Uygur resim sanatinin gelismesindeki rolii
nedeniyle dini metin ve yazmalar ¢esitli minyatiirlerle ve tezhiplerle siislenmislerdir
ki, glinlimiize gelebilen bu minyatiirlerin ¢ogu daginik kitap sayfalarindan 6rnekler

olup, 9 ve 10. yiizyillara tarihlenmektedirler” (Birol, 2008: 32, 35).

Giliniimilize kadar ulagsan nadir mani yazmalar1 ¢ogunlukla kiiciik boydadir.
Resimler metinlerle alakali, sayfalar dikdortgen seklinde ve arka zemin lacivert
renktedir. Kullanilan renkler kirmizi, beyaz, altin yaldiz, erguvan rengi, agik ve koyu
yesildir. Basitlestirilmis aga¢ motifleri, bosluklar1 dolduran yaprak ve c¢igeklerle

bezeli helezonlar goriiliir. Bunlar Islami dénem Tiirk tezhip sanatinda stilize edilmis
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cicek ve bitki motiflerinden meydana gelen “Hatayr Uslubu”nun habercileridir

(Ozkegeci, 2007: 32).

11. yiizy1l Selguklu tezhibinde daha ¢ok geometrik formlar, altigenler, sekiz
koseli yildizlar, dort koseli yildizlar, diiglimlii gegmeler ( 6zellikle saadet diigiimii)
kullanilmistir. 13. yiizyilla dogru gelindikge, geometrik diizenin yam sira bitkisel
kompozisyonlara onem verildigi goriilir. Kullanilan rumiler olduk¢a iri ve
dolgundur. Tepelik ve orta bag ile serbest kompozisyon olusturan rumiler arasinda

orant1 farki biiyiiktiir. (Aksu, 1992: 24, 25).

Selguklu doneminde hazirlanan Kur’an ve ilmi kitaplarin hemen her tiiriinde
tezhip orneklerine rastlamir. Unlii diisiiniir ve mutasavvif Mevlana’ya ait kitaplar en
cok tezhiplenen orneklerdir. “1278 yilinda Sadettin Kopek medresesinde, istinsah
edilen Kur’an, miizehhep Muhlis b. Abdullah el-Hindi tarafindan bezenmistir. Ayni
yil i¢inde katip Muhammed bin Abdullah el- Konevi tarafindan istinsah edilen
Mesnevi de ayni miizehhip tarafindan, daha gosterisli bir sekilde tezyin olunarak

Konya Mevlana Miizesine vakfedilmistir” (KMM. 51); (Birol, 2008: 40).

14. yiizy1l Anadolu Beylikler devri tezhip sanati, motif ve bi¢cim bakimindan
Selcuklu ve ¢agdasi olan Memlik ve ilhanli tezhipleri ile benzerlikler gosterir.
Ozellikle Karamanli Beyligi’nin tezhip tasariminda Selguklu ve Memlik karigimi

cizgiler goriiliir.

Karamanli Beylerinden Halil b. Mahmud Karamani i¢in Katip Ismail b.
Yusuf hattiyla yazilan Kur’an—1 Kerim; {inlii miizehhiblerden biri olan Yakup bin
Gazi el- Konevi tarafindan tezhiblenmistir. Konyali miizehhibin yapmis oldugu
tezhiplerin sayfa tasarimlari, renkleri, bezeme motifleri ve iscilik kalitesi Memlik ve

[lhanli tezhip tasarimlarina benzemektedir (K.M.M. 12), (Tanind1, 2004: 871).

15. yiizyilin birinci yarisinda 6nemli bir isim olan katip ve nakkas Ahmed b.
Haci1 Mahmud el- Aksarayi’nin1437 tarihinde istinsah edilen Divan-1 Ahmedi yazma
eseri (SK. Hamidiye 1082), aym ylizyil i¢inde saray nakishanesinden ¢ikma Kanun
fi’t Tib isimli yazmanin zahriye sayfasinda goriilen motiflerle benzer olup, Baba
Nakkas tislubunu temsilcisidir (Birol, 2008: 43).

Mavi iizerine altin ile yapilan serbest firca siislemesi, tezhip sanatinda yeni

motiflerinin habercisi olmakla birlikte, 15. ylizyilin ilk yarisindan itibaren, Osmanh
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tezhibinde goriilen Timur donemi Sirazina ait bir siisleme bi¢iminin yeni yorumunu

gostermektedir (Mahir, 1990: 6; Tuncel, 2003: 10, 11).

Z. Tanind1; “15. yiizy1l tezyinati renk bakimindan incelendiginde, lacivert
harici renklerin de pafta zeminlerinde kullanildig1 tezyinatta ise baslik tezhiplerinin
lacivert, turuncu, mavi, yesil, kahve, siyah, bordo gibi renklerle Tiirk tezhibi ilk defa
boylesine yogun ¢ok renklilige kavusmustur. 15. yy.’1n ikinci yarisindaki Timur -
Herat iislibundan esintiler tasiyan tezhip ornekleri goriilmektedir” seklinde ifade

etmektedir (Tanind1, 1993: 401).

II. Bayezid, kendisine hediye gelen kitaplarin yanisira, eser siparisi verir veya
satin alirdi. Tarihe olan merakindan dolay1r vak’aniivislere ¢ok onem veren Sultan
Bayezid, 1494 ile 1512 yillar1 arasinda tutulan kayitlara gére devlet hazinesinde, bes
tanesi divanda gorevli olmak {lizere yirmi yazman ve g¢irak bulundurmakta idi

(Kiipeli, 2007: 451, 453).

16. yiizy1l eserleri bezeme sanatinin en parlak donemi olarak karsimiza
cikmaktadir. Cesitli motif ve iisluplarin olusturuldugu bu yillar, klasik Tiirk tezhip
tislubunun hazirlayicis1 olmustur. Yavuz Sultan Selim'in Caldiran zaferinden (1514)
sonra Tebriz'e girigsiyle yanina Herat'li sanatgilarin siginmalari ve bir gurup Tebrizli
sanatginin Istanbul’a gonderilmeleri bazi sanat etkilerinin gerceklesmesine yol
acmistir. Osmanli Saray sanatina oldukga kisa siireli olan bu etkiler, kitap sanatlarina

da yansimigtir (Mahir, 1995: 375).

Nakkaghanelerde hazirlanan yazma eserler, tek bir sanatkarin degil, pek ¢ok
kisinin emegi ile bezenmistir. Bugiin miize ve kiitiiphanelerimizi dolduran yazma
eserlerin kisa siirede tezhip edilmesi bu sekilde saglanmistir. Nakkashanede calisan

ve* Ehl-1 Hiref” (Saray sanatkérlar1 toplulugu) olarak adlandirilan teskilatin
zamanimiza gelen en eski defteri 932/1526 tarihlidir (Derman, 2007: 1, 3).

Giintimiize kadar ulasan ehl-i hiref maas ve teftis defterlerinden yapilan eser
karsiligt 6denen ticretler, masraflar, bayramlarda padisaha sunulan hediyeler ve
karsihigindaki miikafatlar ve sanatkar isimleri listeler halinde tespit edilmistir.
Kanuni doneminde varlik gostermis olan ehl-i hiref sanat erbabinda katipler,
miicellidler, nakkaslar, kuyumcular (zergerler), ¢ini ustalar1 (kasigeranlar),

kiindekarlar, hakkaklar, sedefkarlar, nakkarlar bu boliikten sanat erbabindan birkagi
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olup, bu deftere gore 1566 yillarinda sayilari 636 kisiye ulasan ehli hiref
mensubunun farkli uzmanliklarda yaklagik kirk boliigii bulundugu bilinmektedir

(Birol, 2008: 48).

Klasik donem tislubuna damgasini vuran Sahkulu ve 6grencisi Kara Memi
adeta has bahgedeki cigekleri yazmalarin ve mimari eserlerin igine sokarak tezhipte,

¢inide, kalemislerinde kullanmistir (Birol, 2008: 46).

16. ylizyil ortalarindan 17. ylizyil ortalarina kadar devam eden bu iislup
tarzinin temel prensibi, desende tekrarlama olmayisidir. Genis alani dolduran
kompozisyon ¢iziminde, sanatkar tamamen hiir olup ayni zamanda kivrak bir fir¢aya
ve giiclii desen bilgisine sahiptir. Motiflerde ve kompozisyonlarda c¢esitlilik artmus,
iscilik ise miikemmel derecede incelmistir. Simetrik bulutlar ve rumiler, ii¢ nokta ve
dalgali iki ¢izgiden meydana gelen ¢intemani, donemin yaygin motifleri arasinda
olup, serlevhalar, yatay basliklar iizerine liggen veya dilimli mihrabiyeler seklinde
diizenlenmeye baslamigtir. Zeminde farkli ton ve renklerde altinla birlikte lacivert
kullanilirken, motiflerde beyaz, turuncu, pembe, sari, bordo, mavi yesil renkler ve
bunlarin tonlar1 tercih edilmistir. Tiglarda ¢esitlilik artmig, hatayi ¢igeklerin ve
rumilerin tek baslarina kullanildiklar1 6rnekleriyle, basl basina bir bezeme unsuru

haline gelmistir. (Derman, 1998: 113, 489).

17. yiizyilin ortalarindan itibaren Bati etkileri Osmanli sanatinda yavas yavas
kendini gosterir. Tezhip sanatinda bir yandan geleneksel motifler, bir yandan da
Avrupa sanatiin etkisiyle olusan yeni motifler kullanilir. Renklendirmede altinin
agirlik kazanmasi, iki renk miirekkep altin rengi kullanilms, (sar1 ve yesil) ayni1 renk
altin kullaniminda ise miihreleme teknigiyle parlak ve mat farkli goriiniimlii alanlar

yapilmustir.

18. yiizyilda tezhip siislemeleri iki yonde gelisme gostermistir. Birincisi,
klasik Osmanli tezhibinin gerileme donemi olarak degerlendirilebilecek biiyiik
cigekli ir1 ve karmasik motifli kaba siislemelerdir, ikinci grup ise Bati etkilerinin
ortaya ¢iktigi, serbest elle ¢izilmis halkari siislemenin yani sira, Barok motiflerin

goriilmesidir (Ersoy, 1989: 68, 70; Hatipoglu, 1997: 22).

Incelenen yazmalarda 18. vyiizyilla ait eserlerin ¢ogunlukta oldugu

goriilmiistiir. Bu eserlerden istinsah tarihi kesin olan 5, 13, 19, 20 No’lu eserler 18.
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yizyilin baglarina 11, 14, 15 No’lu eserler 18. yiizyilin ortalarinda yapilmistir.
Yazma eserlerde desen ve motiflerin irilestigi, renklerin solgunlastigi, sivama altin
tekniginde altinin yogun ve bolca siiriildiigli zeminlerde zer-ender-zer teknigi ve igne

perdahti, kullanildig1 tespit edilmistir.

Kagit filigranlarina ve desen ozelliklerine gore ise 3, 4, 9, 6 ve 10 No’lu

eserlerin 18. ylizyila tarihlendirilebilecegi diistintilmiistiir.

Tiim Islam diinyasinda cogaltilmasi ve saklanmasi zorunlulugu nedeniyle
Kur’an-1 Kerim yazmalar1 6nemli bir yere sahip olmustur. Kitap yapimi biiyiik 6zen
ve sayg1 gerektiren bir ugrasa doniistiiglinden kagidindan hattina, tezhibinden cildine

kadar siirekli bir gelisme gostermistir (Tanindi, 2004: 74).

Kitap sanatlarinda en yogun tezhipler Kur’an-1 Kerim, mesnevi ve dua
kitaplar1 gibi dini yazmalarda bulunur. Bunun yaninda edebi eser olan divanlarda,
ilmi yazmalarda, Hilye-i Seriflerde (Hilye-i Saadet), murakkalarda, kit’alarda,

levhalardaki celi yazi kenarlarinda da tezhip sanat1 bulunmaktadir.

Hattatin gayesi Kur’an1 Kerim’i insan elinin yazabilecegi en giizel bigimiyle
ortaya ¢ikarmaksa, tezhip sanatkarininki de ona yakisan bezemeyi adeta gonliiyle

renklendirmektir. Tezhip sanatinin mushaflarda goriilen bezeme boliimleri sunlardir:

Zahriye Sayfalari: “Arkalik, sirthk “manasina gelen zahriye, yazma
kitaplarda esas metnin basladig ilk sayfanin arkasindaki (yani bir 6ncesindeki sayfa)
i¢in kullanilan deyimdir. Kur’an metninin haricinde kalan tezyini sahadir. Burasi bos
birakilabildigi gibi, eser sahibinin belirtildigi bir ifade de yer alabilir. Ancak, kitap
sahibinin 6nemine gore buraya mahsus bir zahriye tezhibi islenmesi de olagandir.
Yazma eser ilmi ise, tezyinatin i¢inde veya disinda, kimin i¢in hazirlandigini, hangi
kiitliphaneye yazildigin1 belirten bir metin bulunur ki buna “temelltik” kitabesi denir.
Eger yazma eser mushaf ise bu kisimda ayet de yer alir. Zahriye sayfalar1 bazen
yazisiz olarak tamamen tezhiplenmislerdir. Bunlar tam sayfa halinde veya madalyon,

semse, mekik, oval, daire, kare formlarda tezhiplenmistir (Derman, 2010: 138).

Fihrist Sayfalari: Baz1 yazma eserlerde zahriye sayfasindan sonra fihrist
sayfasi tezhibi gelmektedir. Fihrist sayfas1 bir veya bir ka¢ sayfa olabilir. Yazmalarda
cok sik fihrist sayfasi tezhibine rastlanilmamaktadir. Bu nedenle 2 No’lu (BYEK
3803/32 Hk 1468) eserin, fihrist sayfasi tezhibi doneminin nadide ve giizel
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orneklerinden birini temsil eder. Bu eser Camius- Sahih isimli bir hadis kitabidir.
Desen ve renk Ozelliklerine bakarak Tiitkmen {islubunun hakim oldugu
diistiniilmektedir. Dikdortgen seklinde karsilikli ¢ift sayfa olarak hazirlanmstir.
Eserin fihrist sayfasi tezhibinde Sel¢uklu ciltlerinde goriilen gecme kafes seklinde
stislemeler goriilmektedir. Altin ve lacivertle ortaya ¢ikan renk anlayisi serlevha
sayfasiyla benzerlik gostererk her iki sayfada da ortak o6zellikler olarak

izlenmektedir.

Serlevhalar: Kur’an-1 Kerimlerde, Fatiha suresinin tamamiyla, Bakara
suresinin ilk ayetlerinin karsilikli olarak yazili oldugu, zahriye sayfasindan sonra

gelen ve en yogun bezemenin bulundugu sayfalardir ( Aksu, 1999: 132).

Fatih doneminde serlevha tezhibi sayfanin enince uzanan yatay dikddrtgen
bicimindedir. Bu dikddrtgenlerde renkli stilize ¢icek, dal, yaprak ve filiz motifleri
yani hatayi grubu bezeme ve cevrelerinde de tiirlii gegmeler goriiliir (Ozen, 2003: 18-
19).

16. yiizyildan sonra zahriye sayfalar1 6nceki Onemini yitirmis, tezyinatta
agirhik serlevha sayfalarma verilmistir. Serlevha sayfalarina “mihrabiye” veya

“dibace” de denilmistir ( Aksu, 2000: 635).

Iklil, kubbeli, miirekkep gibi ¢esitli bigimlerle adlandirilan serlevhalar, ender
olmakla beraber mushaf haricindeki bazi mithim yazma eserlerde de (Muhibbi

Divani gibi) bulunur (Derman, 2007: 4).

Yazma eserlerde incelenen 1 No’lu (BYEK 4696/ 32 Hk 5784) Kur’an-1
Kerim ve 2 No’lu eser (BYEK 3803/ 32 Hk 1468) hadis kitabinda iklil serlevha
sayfasi bulunmaktadir. Iklil serlevha sayfasi karsilikli ¢ift sayfa ve dikddrtgen
formludur. Kur’ an-1 Kerim 15. yiizyilda, hadis kitabi ise 15 yiizyilin sonu 16.
ylizyilin bag1 Tirkmen tislubu etkisinde yapilmistir. Tezhip deseninde ¢ok ince bir
iscilik ve tasarim vardir. Desende ayrilan alanlar dengeli bir sekilde bdliinerek,

secilen motifler ve renkler uyum dahilinde planlanmistir.

Yavuz Sultan Selim’in 1514 Caldiran seferi sonrast Tebriz, Misir ve
Herat’tan getirilen bir kismi Tiirkmen asilli sanatcilar, Istanbul’a gelerek Acem
nakkaglar1 boliigli’nli olusturmus, boylece Osmanli tezhip sanatinda yeni akimlarin

ortaya ¢ikmasina neden olmuslardir (Derman 1999: 112).
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Osmanli eserlerinde Tiirkmen {islibu etkisi motif, renk ve kompozisyon
seciminde goriiliir. Donemin el yazmalarindaki bezemeli alanlar yiiksek seviyede
ustalikla islenmis eserlerdir. Tasarimda simetri en ¢ok tercih edilen kompozisyon
tiiriidiir. Ince dallar iizerinde yer alan sivri uglu yapraklar, detaylar ile islenmis
motifler, tonlama ile yapilan goélgeleme, c¢ok ¢esitli olmayan ancak parlak ve net
zemin renkleri tislibun belirleyici unsurlaridir. Genis ylizeylerde zemin renkleri altin
ve lacivert, paftalarla ayrilmis kiigciik zeminler ise siyah, yesil ve kirmizi renktir.
Osmanli tezhiplerine Tiirkmen {slibunun en belirgin etkisi bol miktarda altin
kullanimidir. Motif renkleri, turuncu, mavi, pembe, yesil ve sar1 tonlaridir. (Kiipeli,

2007: 473).

15. yiizy1l eserlerinde siyah, beyaz, kirmizi ve yesil en ¢ok kullanilan renk
olmakla beraber lapis lazuli (bedahsi lacivert) olduk¢a acik renkte ve donemin
karakteristik rengini olusturmaktadir. Altin her donemde oldugu gibi bu donemde de
agirlikli kullanilmistir. Zemin renklerinde ise siyah ve yesil renkler goriilmektedir.
Ipliklerde ve rumilerde beyaz renk tercih edilmistir. Sadece rumi kompozisyonla
hazirlanan eserlerin yaninda hatayi grubu motifleri ile hazirlanmis olanlar1 da

bulunmaktadir (Birol, 1990: 153).

Sultan II. Bayezid’in saltanat yillarinda, meshur hattat Seyh Hamdullah’in
yazdig1 Kuran-1 Kerim’lerde goriilen tezhipler bunun en giizel isaretidir. Tezhiplerde,
mat ve parlak olarak uygulanan altin daha genis yer almis ve bedahsi laciverdi

denilen renkle essiz bir uyum sergilenmistir (Derman, 2002: 294).

Unvan Sayfalari: Eger ilk sag sayfada baslayan metin kisminin sadece st
tarafina tezhip yapiliyor ve tezhibin arasina da o eserin adi yaziliyorsa, bu sayfaya
“unvan sayfas1” denir. Yapilan tezhibin arasina da eserin adinin yazilmasi igin yazi
alan1 birakilmistir (Derman, 2010: 140). Incelenen eserlerde unvan sayfasi1 tezhibi; 3
No’lu (BYEK 3840/ 32 Hk 1500), 4 No’lu (BYEK 3761/ 32 Hk 1428), 5 No’lu
(BYEK 4023/32 Hk 1650), 7 No’lu (BYEK 4489/32 Hk 1944), 8 No’lu (BYEK
3975/ 32 Hk 1613), 9 No’lu (BYEK 4057 32 Hk 1654), 10 No’lu (BYEK 4005/ 32
Hk 1633/ 1- 2), 11 No’lu (BYEK 3997/ 32 Hk 1625), 12 No’lu (BYEK 4011 32 Hk
1638), 13 No’lu (BYEK 4012 32 Hk 1639) 14 No’lu (BYEK 4005/ 32 Hk 1633/ 1),
ve 15 No’lu (BYEK 4034 32 Hk 1659), eserlerde yer almaktadir. Bu sayfalarda,
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altinin yogun olarak bolca siirtildiigii, renklerin beyaz konularak soluklastirildigi,

motiflerin ise irileserek kompozisyon igerisinde yer aldigi gozlemlenmektedir.

Sure Baglari, Fasil Basi (Béliim Bagsiy): Kur’an—1 Kerimlerde sure baslarina
yapilan tezhibe sure basi tezhibi, diger yazma eserler igin ise bolim bagliklarina
yapilan tezhibe fasil bast denir. Sure basi tezhibine "serberk" adi da verilir. Bu
slislemenin ortasina ¢ogu zaman altin {izerine beyaz boya ile surenin veya metnin adi
yazilir (Hatipoglu, 1997: 6). Sure baslar1 Mushaflarda serlevhadan sonra gelir (Aksu,
1992: 10).

Calismada yer alan 1 No’lu Kur’an—1 Kerim sure basi tezhibine ornektir.
Fasilbas1 tezhibi ise 6 No’lu eserde (BYEK 3859/ 32 Hk 1519/ 4), ve 16 No’lu
(BYEK 4340/ 32 Hk 1791/ 1- 2) eserin 6b, 56b, 76b sayfalarinda yer almaktadir.

Koltuk Tezhibi: Eger Kur’an-1 Kerim birden fazla yazi cinsi kullanilarak
yazilmis ise o zaman bezenirken satir aralarinda kalan ve koltuk adi verilen kisimlara
koltuk tezhibi islenir. Bu sekilde yazilmis mushaflarin en mitkkemmeli ve meshuru

“Ahmed Karahisari Kur’an-1 Kerim’i adiyla anilan (TSMK..5)”, saheserdir.
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Sekil 11: Ahmed Karahisari Kur’an-1 Kerim, T.S.M.K. 5, (Derman, 1999: 8).
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Bezemesi 12 yil siirmiis olan eserin her sayfasinda karsilikli ikiserden dort
koltuk bezemesi bulunmaktadir. Miizehhiplerin her birinde farkli ve nadide

tasarimlari olusturup, tekrardan kagindiklar1 gézlemlenir (Derman, 2010: 140).

Sayfa Kenari Tezhibi: Baz1 degerli yazmalarin ara sayfalarinda yazi kenarlari
siislenmisg, bunlara daha ¢ok halkar ve zerefsan (piiskiirtme altinla yapilan) bezeme

teknikleri kullanilmistir (Ozen, 2003: 22)

Calismada 3 No’lu (BYEK 3840/ 32 Hk 1500), 11 No’lu BYEK 3997/ 32 Hk
1625), ve 8 No’lu (BYEK 3975/ 32 Hk 1639), eserlerin unvan sayfalarinda, halkari

bezeme teknigi uygulanmistir.

Hatime (Ketebe ) Sayfalari: Hatimenin liigat manasi “ tamamlamak, bitirmek,
sona erdirmek” anlamina gelen hatm (hitam) mastarindan tiiremis bir isim olup “ son,
sonug, nihayet” demektir. Mushaflarda son sure olan Nas suresinin devaminda, bitig
duastyla birlikte hattat, imzasin1 igeren ibareyi, kitabin yazilis tarihini, nerede
yazildigini da belirtir. Son sayfada bulunan yazi, ayet de olsa, hattatin imzas1 da olsa
“ketebe” bitisi genellikle ya ikizkenar yamuk veya ilicgen seklinde bir yazi sahasi
icine yazilir. Yazi satirlar1 yanlardan esit miktarda kisaltilarak bitirilirken kenarlarda
meydana gelen liggen veya yamuk sahalar tezhip edilir. TSMK. 5 V. 374 a’da
bulunan yazma eser bu geside giizel bir 6rnektir. Yuvarlak ve oval olanlarina ise
nadiren rastlanmistir. Hatime tezhibinin zahriye ya da serlevha tezhibi gibi karsiliklh

tam sayfa tezhipli 6rnekleri de yapilmistir (Derman, 2010: 142).

Aragtirma kapsaminda incelenen 15. yiizyila ait 1 No’lu Kur’an-1 Kerim’in
(BYEK 4696/32Hk 5784) hatime sayfasi; tam sayfa karsilikli olarak ince bir is¢ilikle
tezyin edilmistir. Eser serlevha sayfasiyla form olarak benzer oOzellikte tezhip
edilerek, sadece iklil kisminda yuvarlak sekil ile paftalanmistir. Sayfa kenarlarinda
yer alan % yuvarlak madalyon bigimindeki paftalarda desen olarak rumi ve bitkisel
kivrimlardan olusan bir kompozisyon kullanilmis, bedahsi laciverdi ve altin yuvarlak
paftada ise bordo zemin rengi olarak tercih edilmistir. 10 No’lu (BYEK 4005/ 32 Hk
1633/ 1- 2), eserde hatime sayfasi drnegi yer almaktadir.

Kenar Suyu ve Cetveller: Farsca’da pervaz, Fransizca’da bordiir olarak
dilimize giren tezyinatta kullanilan kenar bezemeleri, arasuyu (ara pervaz) veya

kenarsuyu (dis pervaz) ulama olarak, kullanildiklar1 yere gore farkli isimler alir.
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Bezeme sanatinda daima ihtiya¢ duyulan ve c¢ok

zengin ¢esitleri ile kullanilan tezyini unsurlardandir.

Arasuyunun desen icindeki gorevleri, genel olarak iki

kisimda toplanabilir; Bunlardan ilk akla gelen, desenin

cedvel veya yazinin cercevesini takviye ederek esere daha
kuzu giizel bir gbriiniis kazandirmaktir. Ikinci &nemli
e il gorevi ise, yazidan tezhibe veya bir desenden digerine

gecis saglamak ve eserde biitiinliigli korumaktir.

Arasuyunun eser i¢inde, uzlastirict ve birlestirici roli
bulunur. Cetvelde oldugu gibi arasularinda da kalinlik se¢imi ¢ok onemlidir. Eserin
biiyilikliigi, kamis kalemin uc¢ kalinligi, cetvel ve kenarsuyu genisligi, birlikte
diisiiniilmelidir. Eser bittiginde arasuyu, ne kenarsuyundan 6nce goze ¢arpmali ne de
yazi ile kenarsuyu arasinda sikisip kalmalidir (Birol, 2008: 184, 185). incelenen
eserlerde ¢ogunlukla “:+:+” seklinde ince arasulari, {i¢ iplik rumi arasuyu deseni,

kenarsuyu ve zencerek motiflerinin eserlerde yer aldig1 goriilmiistiir.

Giiller: Kur’anda genellikle surelerin basladigr sayfa kenarlarina konulan ici
bos, bazen de surenin adi yazili yuvarlak siislemeye “Giil” denir. Kur’an’in yirmi
sayfadan olusan ve ciiz denilen otuz boliimiinden her birinin basina da giil tezhibi
yapilmistir. “Hizb” kisim, boliik demektir; ayrica ciiz’lin dortte birine de hizb denilir.
Yazma Mushaflarda genellikle her bes sayfada bir hizb giilii konulmustur. Kur’ an’in
cemaat icinde sesli olarak okunan ve genellikle orta uzunluktaki on ayet olan
boliimlerine ise Tiirkler, “agr-t serif” demislerdir. Ezberleme ve yazma sirasini
gostermede kolaylik saglamak i¢in, Tiirkler, her on ayetlik boliimiin sonuna, asr
sOzcliglinlin ilk harfi olan ayin isaretini koymuslardir. Bu harf veya asr sozciigi,
bazen yalnizca altinla yazilmis; bazen de asr giilleri tezhiplenip ortasina yazilmistir.

Bu giillerin ¢ok degisik ve giizel yiizlerce 6rnegi vardir (Ozen, 2003: 20, 21).

Ayrica Mushaflarda, secde yerlerini belirten 14 adet secde giilii, her 10 ayette
bir agere giilii, her 5 ayette bir hamse giilli, her yirmi sayfada bir ciiz giilii, her 5
sayfada bir hizip giilii miizehhiplere hiiner gésterme vesilesi olmustur (Derman,

2010: 140).
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Duraklar: Kur’anda ayetleri ve bazi yazmalarda climleleri ayirmak, noktalari
belirtmek i¢in kiigiik yildiz, ¢igek ve yuvarlak siislemeler kullanilmistir. Bunlara da
vakfe ya da durak denilmektedir. Selguklular noktayr yapistirma altin iizerine
yapmuslardir. Cap1 1 cm’yi gegmeyen bu siisleme alaninin igindeki nokta motifleri
ok cesitlidir (Ozen, 2003: 21).

Mushaf tezhibinde eserin ¢ogunlugunu meydana getiren bu sayfalarda ayet
sonlar1 durak denilen kiigiik, ekseri yuvarlak tezyini sekillerle siislenir. Duraklar asil
gorevlerinin yaninda gozii dinlendirir ve sayfay1 bezer. En ¢ok karsilasilan duraklar;
seshane durak (altigen durak), miicevher durak (ge¢meli nokta), helezon durak ve
penchane durak cesitleridir (Derman, 2010: 140). incelenen yazmalarda 1, 2, 3, 4, 6,
7 ve 20 no’lu eserlerde altin ile basit yuvarlak duraklar yapilmis; 5, 17 ve 18 no’lu

eserlerde ise kirmizi miirekkeple duraklar basit nokta seklinde belirlenmistir.

Tiglar: Yazma kitap siislemelerinde, yapilan desenin bitiminde uygulanan
stisleme motiflerdir. Tiirk siisleme sanatlarinda genellikle yardimci eleman olarak
kabul edilen tiglar tezhipde miihim bir yer isgal ederler. Tezhibin bittigi yerden
baslayarak paralel hatlarla disa dogru ok gibi uzanir ve sivri bir sekilde nihayet
bulurlar. Siislenen boliim ile geride kalan boslugun dengesini saglamak amaci ile

yapilirlar (Akar- Keskiner, 1978: 24).

Incelenen eserlerin tamaminda t1g Ornekleri yer almaktadir. Miizehhep
yazmalarda desenlerin bazilart ince iscilige sahip oldugundan 15. ve 16. yy. da
yapitlmigs olan tiglarin, desene bagli olarak ince ve kisa islenmistir. Sonraki
donemlerde yapilan tiglarda ise, desen kompozisyonlarindaki motiflerin irilesmesi ve
basitlesmesi ile t1§ bezemeleri gittikce eriyen zarif goriinimden ¢ikarak iri rozet
seklinde cicekler tek renkli olmaktan ¢ikarak zemin renklerine gore kalin ve
gosterisli olarak yapilmistir. Tezde yer alan 3 no’lu, 9, 10, 11, 12, 13, 15, 18 ve 20

no’lu eserler 18. ve 19. ylizyilda yapilmis t1g 6rneklerini teskil eder.
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III. BOLUM

3. ISPARTA HALIL HAMID PASA iL HALK KUTUPHANESI’NDEN
SECILEN TEZHIiPLi YAZMA ESERLER KATOLOGU

Isparta Halil Hamit Pasa Il Halk Kiitiiphanesine kayitli bulunan el yazmasi
eserlerinin, 1994 yilinda Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesine, depo
sartlarmin elverigsiz olmasi sebebiyle nakledildigi 1. bolimde aktarilmigti.
Nakledilen 1137 adet el yazmasi eserden 130 tanesi tezhipli yazma eserdir.
Arastirmamiza konu olan 20 adet yazma eser tezhip sanati agisindan incelenmistir.

Bu bdliimde her bir eserin envanter bilgileri ve bezeme 6zellikleri verilmektedir.

ESER: 1

Envanter No

: BYEK 4696 / 32 HK 5784

Bulundugu Yer : Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi
Koleksiyon : Isparta 11 Halk Kiitiiphanesi

Eser Ad1 : Kuran-1 Kerim

Mdellif ..

Hattat : Ahmed b. Bahti Hoca et-Trablasi

Konu : Islam Dini-Kuran ve Kuran ilimleri

Yazi Dili - Tiiri : Arapga / Nesih

Istinsah Tarihi Hicri  : 902 / 1496

Istinsah Yeri

Boyut (Dis-I¢)

: 445x335-315%x230 mm.

Yaprak 201

Satir 15

Kagt tiirii : Saykall1 abadi

Miizehhib : Belirtilmemis

Cilt . Alttan Ayirma Semse Teknigi, Visne Renkli Deri
Tezhip : Serlevha, Sure baglar1 ve hatime sayfasi tezhiplidir.
Ebru
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Bezeme Ozellikleri: 15. yiizyila ait mushaf’in cildi visne rengi deri kaplidir.
Kalin mukavva bir cilt igerisinde tizerinin yaldiz1 yer yer dokiilmiis salbekli semse,
kosebent ve zencirek bulunmaktadir. Cilt {izerindeki salbekli semse ve kosebent
kompozisyonunda rumi, peng, yaprak kullanilarak Y4 simetri kompozisyon semasi

olusturulmustur.

Sekil 13: 1 No’lu Eser ( Kur’an-1 Kerim)’in Cildinin i¢ Kab.

Deffelerin (kitap cildinin iki kapagindan her birine verilen isim), i¢ yiizii
kahverengi mesin tizerine kaat1 tekniginde zemin yiizii mavi salbekli semse, kdsebent
ve zencirekle bezenmistir. Kat1’ sanati1 teknigi bir kagit veya deri {izerindeki yaziyi,

motifi veya sekli oyup ¢ikartarak bir bagka kagit ya da deriye yapistirmak suretiyle
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gerceklestirilen bir siisleme sanatidir. Bu sekilde yapilmis esere 'kaatia' veya
'mukatta’ sanatkarina 'kaati' ve 'kattaa' denilmektedir. Eserin cildinin i¢ kabinda yer

alan kat1’ sanatinda rumi bezeme kompozisyonunun kullanildigi goriilmektedir.

Eserin bas ve sondaki yapraklari ve cildi oldukc¢a yipranmistir. Miklep
deffelerde oldugu gibi, i¢ ve dis yiizii bezemeli olup sertabiyla ciltten kopuk oldugu
tesbit edilmistir.
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Sekil 14: 1 No’lu Eserin Cilt Kabinin Semasi.
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Sekil 15: 1 No’lu Eserin Cilt Kabimin Kanavige ve Desen Cizimi.

Sekil 16: 1 No’lu Eserin Serlevha Sayfasi.
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Sekil 17: 1 No’lu Eserin Serlevha Sayfasinin Ayrintisi.

Eserde, 1b-2a serlevha sayfasi, surebaslar1 ve hatime sayfasi tezhiplidir. iklil
serlevha tasariminin bulundugu sayfa diizeni dikdortgen, ortada Fatiha ve Bakara
stirelerinin ilk ayetlerinin yer aldig1 yazi alan1 ve bu alanin alt ve iistiinde boliimiinde
bulunan esit biiyiikliikte yatay dikdortgen koltuklar serlevha tezhibinin boliimlerini
olusturmaktadir. Altin renkli cetveller bu kismin etrafim1 ¢evrelemekte ve alanlari

ayirmaktadir.

Fatiha ve Bakara suresinin baslangicinda olusan iklil serlevha laciverdi, yesil
renklerle miilevven sekilde, altin yaldizla tezhiplenmistir. Dis pervaz deseni Y2
simetrik hazirlanarak kose hari¢ saga ve sola katlanarak ulama kompozisyon esasina
gore tam ortada tag seklinde hazirlanmistir. Desen, ayirma rumilerden olusmaktadir.
Rumiler altinla zemin ise lacivert ile renklendirilmistir. En disarida lacivert iplik ile
iklil serlevha tezyinati nihayetlendirilerek lacivert renkli nokta ve basit tig

cikislariyla desen tamamlanmaistir.

Surelerin yazildig1 alanin iist ve alt kisminda yer alan dikdortgen paftalarda
ise bitkisel motifler kullanilarak desen tasarlanmistir. Dendan dilimleri ile ayrilan
sure isimleri yazilan kitabeler igerisinde altin yaldiz siiliis hatla sure adi yazilmus,
sure isminin yazildigi zeminde ise lacivert uygulanmistir. Dikdortgen koltukta altin
renkli dendanli rumiler ile simetri kompozisyon esasina gore, ayrilan yazinin etrafini

iki farkli hat iizerinde sarmal doniisler yapan altin renkli bitkisel motifler
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stislemektedir. Dikdortgen koltuk paftalarinin zemini lacivert ve yesil renkten

miitesekkildir.

Fatiha ve Bakara surelerinin yer aldigi nesih hatti ile yazilmis kare yazi1 alam
altin yaldizla yazilmistir. Ayetlerin disinda kalan bosluktaki beyne’s-sutiirlara agik
pembe zemine beyaz renkli rumiler girilmis, climle bitimlerinde altin ile islenmis

basit motiflerinden olusan duraklar uygulanmstir.

Ortadaki yazinin sag ve sol tarafinda bulunan esit biyiiklikteki yan
¢ikintilardaki ince koltuklarin arasinda altin yaldizla yapilmis basit bitkisel motifler

bulunmaktadir.

Sayfa kenarlarinda yer alan madalyon i¢lerinin tezhiplenmesiyle iklil serlevha

tezhibi tamamlanmustir.
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ekil 18: 1 No’lu Eserin Serlevha Sayfasimmin % Semasi.
S y S
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Sekil 19: 1 No’lu Eserin Serlevha Sayfasi1 Tezhibinin Desen Cizimi.

Sekil 20: 1 No’lu Eserin Kerim’in Sure Bagsi Tezhipleri.

Dikdortgen sure baslarinin dis cetvelleri altin yaldiz ile ¢evrelenerek surelerin
yazilacagi alan cetvellerle ayrilmistir. Sure baglari altin ve kirmizi miirekkep ile
yazilmistir. Yazimin disindaki beyne’s-sutlirlar bitkisel motif sarmallart ile
tezhiplenerek zeminde yesil ve laciverd miirekkep kullanilmistir. Tecvit harfleri
mavi, yesil ve kirmizi miirekkeple belirlenmistir. Sure bitimlerinde altin ile islenmis
basit motiflerinden olusan duraklar uygulanmigtir. Cetveller altin yaldiz ve
laciverttir. Allah ve Peygamberlerin isimleri, tevhidi ciimleleri, duraklar, altin

yaldizlidir.
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Sekil 21: 1 No’lu Eserin Sure Basi Tezhibinin Desen Semasi.
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Sekil 22: 1 No’lu Eserin Sure Basi Tezhibinin Desen Cizimi.
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Sekil 23: 1 No’lu Eserin Hatime Sayfasi.

Sekil 24: 1 No’lu Eserin Hatime Sayfas1 Ayrintisi.

Hatime sayfasi serlevha sayfasiyla renk ve desen itibariyla benzerlik

gostermektedir.

Sayfanin dis pervaz deseni "2 simetrik hazirlanarak saga ve sola katlanarak
ulama kompozisyon esasina gore zemin laciverd, rumi deseni ise altinla yapilmistir.
Eserin son yapraklarinda yer alan Felak ve Nas sureleri karsilikli sayfalar halinde

serlevha tezhibi gibi tasarlanmistir. Ortada biiylik bir kare yazi alani ile bunun iist ve
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alt kismindaki dikdortgen paftalar bu sayfalardaki tezhibin boliimlerini
olusturmaktadir. Beser satir halinde beyne’s-sutiirlu olarak siralanan ayetlerin

sonlarina altinla renklendirilmis rozet bi¢iminde duraklar yerlestirilmistir.

Beyne’s-sutlirlu ¢izilen yazi alaninin bos kisimlar1 agik pembe zeminli ve sarmal
dallar {izerinde siralanan beyaz rumilerle islenerek yazinin etrafini doldurmaktadir.
Yan ¢ikintilarda ise altin yaldiz kullanilarak, tepelik motifinin tekrarlanmasiyla
olusmus desen tasarlanmistir. Kare paftanin {ist ve alt kisminda yer alan dikdortgen
alan yuvarlak seklinde paftalanarak zemini lacivert olup, bunun iizerine surelerle
ilgili bilgiler altin yaldizla ve siiliis hatla yazilmigtir. Desende altin renkli bitkisel
rumi sarmallar1 goriilmektedir. Eserin 1b-2a serlevha sayfasi, yapraklarinda yer alan
serlevha tezhibi gibi sayfa kenarlarinda yer alan yuvarlak madalyon bi¢imindeki
paftalarda desen olarak rumi ve bitkisel kivrimlardan olusan desen kompozisyonu,
paftalarin zemininde bordo ve lacivert renk kullanilmistir. Tezhibin en son yuvarlak
madalyonlar1 yapilarak dis gercevesi lacivert iplik ile laciverd renkli basit tig

cikislariyla desen tamamlanmastir.

‘)J L
3\

PR fi—
b

o gl
St
3P —h—
3._
5.—_
SIS fi—
3 pu——

'--
oY)

Sekil 25: 1 No’lu Eserin Hatime Sayfasimin Desen Semasi.
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Sekil 26: 1 No’lu Eserin Hatime Sayfasi Tezhibinin Desen Cizimi.

Desen laciverdi, bordo ve altin yaldizla renklendirilerek tezhiplenmistir.
Hatim duasi altin yaldizla yazilmig, dua yuvarlak ¢icek dilimi seklindeki dendanlar
icine altin yaldizla yazilmistir. Eser Sultan Beyazit’a ithaf edilmistir. Miistensihin

adinin altina kirmiz1 miirekkep ile miistensihin Edirne’de vefat ettigi not edilmistir.

Sekil 27: 1 No’lu Eserin Hatim duasi Sayfasi.
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ESER: 2

Envanter No

: BYEK 3803 /32 Hk 1468

Bulundugu Yer : Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi

Koleksiyon : Isparta i1 Halk Kiitiiphanesi

Eser Adi : Camius-Sahih

Miiellif : Ebi Abdullah Muhammed b. Ismail el-Buhari
(194-256/810-870)

Hattat ...

Konu : Islam Dini-Kiitiib- i Sitte-i Serh ve Hasiyeleri

Yazi Dili - Tiru
Istinsah Tarihi

Istinsah Yeri

Boyut (Dis-I¢)

. Arapca / Nesih

1 228%x150-145x80 mm.

Yaprak : 660

Satir 23

Kagit turti : Krem abadi

Miizehhip : Belirtilmemis

Cilt : Alttan Ayirma Salbekli, Kahverengi Deri
Tezhip : Fihrist Sayfasi ve Serlevha Sayfasi

Ebru

Bezeme Ozellikleri: 16. yiizyilin baslarma ait yazma eserin cildi, kahverengi

deri bir cilt igerisindedir. Cildin {izerinde salbekli semse kompozisyonunda
rumilerden olusan bir kompozisyon uygulanmistir. Semsenin etrafi zencirekle

cevrilmistir. Yazma eserin miklebi gévdeden ayrilmis, yipranmis bir sekildedir.
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Sekil 29: 2 No’lu Eserin Serlevha Tezhibi ve Fihrist Sayfas1 Tezhibi.
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Sekil 30: 2 No’lu Eserin Cilt Kabinin Semasi.
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Sekil 31: 2 No’lu Eserin Cilt Kabinin Kanavice ve Desen Cizimi.

65



i.

i

2 No’lu Eserin Fihrist Sayfas1 Tezh

Sekil 32
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Sekil 33: 2 No’lu Eserin Fihrist Sayfasi Tezhibinin Ayrintisi.
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Eserin fihrist sayfasi ve serlevha sayfasi tezhiplidir. Eserin fihrist sayfasi
tezhibinin dis pervaz deseni Y2 simetrik hazirlanmis olup, ulama kompozisyon
esasina gore tasarlanmistir. Desende ayirma rumilerden miitesekkil bir desen tasarimi
i¢clerinde dolanan helezoni dal ve gicekler altin yaldizla yapilmistir. Ayirma rumilerin
zemini altinla renklendirilerek, dis kisimlarinda ise laciverd renk zemin rengi olarak
kullanilmistir. Sayfanin dis gercevesi beyaz renkli “:+:+” seklinde cetveller ile
boliinmiistiir. Fihrist icinde yer alan dikdortgen kitabe basligi kismi, sivama altin
lizerine beyaz istiibe¢ miirekkeble siiliis yazi1 ile yazilmistir. Turuncu dendan
dilimleri ile kompoze edilen desen igleri altin iizerine beyaz iistiibe¢ miirekkebiyle
yazilmis yazi mevcudtur. Dendan dilimleri arasina yerlestirilen daha ¢ok Sel¢uklu

ciltlerinde goriilen Selguklu etkisindeki kafes motifi goriilmektedir.
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Sekil 34: 2 No’lu Eserin Fihrist Sayfas1 Tezhibinin Desen Semasi.
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Sekil 35: 2 No’lu Eserin Fihrist Sayfasi1 Tezhibinin Kanavice ve Desen Cizimi.

Sekil 36: 2 No’lu Eserin Serlevha Sayfasi Tezhibi.
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la ve lb serlevha sayfalarinin tezhibi dikdortgen karsilikli ¢ift tam sayfa
seklinde yapilmis olup, her iki sayfada da ayni tasarim uygulanmistir. D1s pervaz
deseni '~ simetrik hazirlanmis olup, kose hari¢ saga ve sola katlanarak cogaltilan
ulama kompozisyon esasina gore tasarlanmistir. Lacivert zeminli klasik tezhip
teknigi ve altin zemin kullanilarak biiyiik alanlarda lacivert ve altin, kiigiik alanlarin

zeminde ise siyah renk tercih edilmistir.
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Sekil 37: 2 No’lu Eserin Serlevha Sayfasi Tezhibinin Ayrintisi.

Kompozisyondaki paftalar rumilerle bolinmistiir. Rumiler kompozisyonda
merkeze bakan cetvele dayali olarak altin iplikler {izerine yerlestirilmistir. D1s pervaz
deseninde, rumi ve helezoni dallar yesil altinla islenmis; hatayi grubu motifler de
beyaz, turuncu, agik mavi ve pembe renklerle hazirlanarak kendi renklerinin
koyusuyla nokta seklinde ¢igeklere golge verilmistir. Rumi ipliklerinin birlestigi
noktada meydana gelen ortabag rumilerin zemini de siyah renk ile boyalidir. Ince
arasuyu, laciverd renk ve altin ile yapilmistir. Serlevhanin dis tezyinati lacivert
iplikle nihayetlendirilerek dendanli t1g igin ¢ikis saglanmigtir. Tiglarin iplik ile uyum

saglamasi i¢in, lacivert renkli zarif, kisa ve sade tiglarla desen biitiinlestirilmistir.
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Serlevha sayfasindaki yazi nesih hatti ile metnin bulundugu alanin tizerindeki
ve altindaki kitabe baslig1 sivama altin {izerine beyaz listliibe¢ miirekkebi ile yazilmas,
etrafi turuncu rumi dendanlar ile kompozisyona baglanmistir. Kompozisyonda Vi
simetri esasina gore hazirlanan desen koltuklariin dis pervazda oldugu gibi zemini
lacivert ile boyanarak, zemini lacivert renkli olan paftalarin rumi motifleri ile
diizenlenmis oldugu goriiliir. Yazinin sag ve sol kenarinda bulunan koltuklar
cetveller ile simirlandirilmistir. Basliklarin etrafi altin cetvellerle ¢evrilmis, icleri
laciverd renk zemin iizerine beyaz renk ile “:+:+” seklinde islenerek ¢evrelenmistir.
Koltuklar dis pervazda yer alan tezyinata gére uyumlu bir sekilde kompoze edilerek,
ayirma rami paftalar iginde dolanan helezoni dallar, hatayi grubu motiflerle % simetri
kompozisyon esasina gore hazirlanmistir. Rumi ve dallarda sadece altin kullanilirken

hatayi grubu motiflerinde turuncu, pembe, beyaz ve mavi renk kullanilmistir.

Koltuk zemininde donemin karekteristik rengi lacivert ve altin ortabag rumi

iclerinde ise siyah renk kullanilmistir.

Dis pervaz deseninin laciverd renkli ipligine uyum saglamasi igin lacivert
renkli tiglar, ortabag ve ¢izgilerden meydana getirilmis, zarif, kisa ve sade tiglarla

desen biitiinlestirilmistir.
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Sekil 38: 2 No’lu Eserin Serlevha Tezhibinin Desen Semasi.
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Sekil 39: 2 No’lu Eserin Serlevha Tezhibinin Desen Cizimi.
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ESER: 3

Envanter No

: BYEK 3840/ 32 Hk 1500

Bulundugu Yer : Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi
Koleksiyon : Isparta il Halk Kiitiiphanesi

Eser Ad1 : Miizekkiyiin-Niifus

Miiellif : Esrefoglu Abdullah b. Esref Rumi (61. 874/1470)
Hattat ...

Konu : IslAm Dini-Sifinin Ahlak ve Adab:

Yazi Dili - Tiiru
Istinsah Tarihi Hicri

Istinsah Yeri

Boyut (Dis-I¢)

: Turkce / Nesih

1 190x125-145x75 mm.

Yaprak : 253

Satir 125

Kagit tiirti : Harf filigranh

Miizehhip : Belirtilmemis

Cilt : Soguk Gomme Semse Teknigi, Koyu Visne Deri
Tezhip : Unvan Sayfasi

Ebru

Bezeme Ozellikleri: Yazma eserin cildi 18. yiizyil yeni tarz soguk gémme
tekniginde yapilmis, koyu vigsne rengi muhtemelen deri kaphdir. Salbekli semse ve
kosebent ile olusturulan cildin bezemeleri soguk semse cilt tekniginde yapilmis olup,
zencirekle, cildin etrafi ¢evrelenmistir. Cilt lizerindeki semse ve kdsebent deseninde

sadece rumi motifleri bulunan bir kompozisyon goriilmektedir.
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Sekil 41: 3 No’lu Eserin Unvan Sayfas1 Tezhibi.
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Sekil 42: 3 No’lu Eser (Miizekkiyiin-Niifus)’un Cilt Kabinin Semasi.
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Sekil 43: 3 No’lu Eserin Cilt Kabmin Desen Cizimi.
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Sekil 44: 3 No’lu Eserin Unvan Sayfasi1 Tezhibinin Ayrintisi.

Baslik (unvan) sayfast 1b- 2a’da yer alan yazi alani altin cetveller ile
siirlandirilmis olup, sayfa kubbeli formda, sayfa kenarlar1 ve sayfadaki kesideli
besmele peng ve yaprak kompozisyonlu basit halkari teknigi ile bezenmistir. 1b
sayfasindaki dikdortgen baslik altin cetveller, cetvellerin arasinda lacivert ve pembe
renk zemin {izerine beyaz ile (:+:+:+:) seklinde zencerek motifi kullanilarak, ince ara

suyu ile ¢evrelenmistir. Kompozisyon % simetrik tasarlanmis ve uygulanmastir.

Sure basligmnin kitabe kismina, simetrik ayirma rGmilerle paftalanan alan
igerisine pembe, beyaz renk pen¢ motifleri dolanarak, alan {istteki gibi altin ve
laciverdi zemin rengi ile bezenmis, yazi alani altin zemin girilerek bos birakilmisg

siyah is miirekkebi ile tahrirlenmistir. Lacivert renkli ¢ift tahrir ile bezenen tiglar

yapilmustir. Cilt ve unvan sayfasindan bagka tezhipli bir sayfa bulunmamaktadir.
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Sekil 45: 3 No’lu Eserin Unvan Sayfasinin Desen Semasi.

AN

Sekil 46: 3 No’lu Eserin Unvan Sayfas1 Tezhibinin Desen Ciziminin Kanavigesi.
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Sekil 48: 3 No’lu Eserin Unvan Sayfasi Tezhibinin Halkari Kanavice ve Desen Cizimi.
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ESER: 4

Envanter No
Bulundugu Yer
Koleksiyon
Eser Ad1
Miellif

Hattat

Konu

Yazi Dili - Tiiri
Istinsah Tarihi
Istinsah Yeri
Boyut (Dis-I¢)
Yaprak

Satir

Kagt tirti
Miizehhip

Cilt

Tezhip

Ebru

: BYEK 3761/ 32 Hk 1428

: Konya Bolge Yazma Eserler Kiitliiphanesi

: Isparta il Halk Kiitiiphanesi

: Behcetul-Fetava

: Yenisehirli Abdullah b. Mehmed (61. 1155/1742)
: Islam Dini-Fetvalar

: Turkge / Talik

: 285%150-185x70 mm.

: 298

125

: Harf marka filigranl

: Belirtilmemis

: Miillemma Semse Teknigi, Koyu Bordo Deri

: Unvan Sayfasinda Goriilmektedir.

Bezeme Ozellikleri: Eserin vakif miihriinde hicri 1123 (M. 1710) yazilidir.
Yazma eser muhtemelen klasik doneme ait bir baska eserin cildi olmalidir. Ciinkii
eserin tezhibi 18. ylizy1l ama kapak 16. yiizy1l kompozisyon 6zelligi gdstermektedir.
Eserin cildi koyu bordo renklidir. Deri iizerine kalipla uygulanan salbekli semse ve
kosebentleri miilemma semse bezeme teknigine gore yapilmis, olup mikleplidir.
Salbekli semse ve kosebentlerin etrafi, zencirekle gevrilmistir. Oval ve dilimli semse,

salbek ve kosebent formlarinin iginde bulunan Y simetrik kompozisyon, ayirma
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bulutlarin etrafinda dolasan hatayi grubu motiflerden olusan bir kompozisyon olarak

tasarlanmugtir.

kel

Sekil 49: 4 No’lu (Behcetul-Fetava)’ min Cilt Kabu.

Sekil 50: 4 No’lu Eserin Unvan Sayfasi Tezhibi.
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Sekil 51: 4 No’lu (Behcetul-Fetiava)’ nin Cilt Kabinin Semasi.
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Sekil 52: 4 No’lu Eserin Cilt Kabinin Kanavice ve Desen Cizimi.
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Sekil 53: 4 No’lu Eserin Unvan Sayfas1 Tezhibinin Ayrintisi.

1b kubbeli unvan sayfasinda iklil serlevha, ayirma rumi aralarindan helezoni
dolanan dallar, yapraklar ve mavi, pembe renk pen¢ motifleriyle miizehhep bir
kompozisyon olusturulmus, rumi iplik paftalarinin ayirdigi zemin laciverd, yesil,
kirmizi ile renklendirilmistir. Sure basinin yazili oldugu kitabe kisminda ayirma rumi
girisiyle yazili alan ayrilmis, fakat yazi yazilmamistir. Kitabe kisminin disindaki alan
rumi ve pen¢ motifleriyle basit bir desen ¢izimi yapilmis, dikdortgen kubbeli

basliktaki motif ve renklere uygun bir kompozisyonla tamamlanmistir.

Laciverdi renkte dendanli noktalarla yapilan kuzu {zerine devrin
karakteristik tiglar1 yapilmustir. Serbest firca hareketleri ve tirfiller ile yapilan
tiglarda; ana tiglar mavi, tirfiller ise kirmizi renkle boyalidir. Climle bitimlerinde

altin ile uygulanan duraklar yuvarlak altigen sekilde tezyin edilmistir.

Talik besmele ortalanarak kenarlarina renkli, basit yaprakli halkar iglenmistir.

Yazi igerisindeki 6nemli notlar kirmizi miirekkeple yazilmistir.
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Sekil 55: 4 No’lu Eserin Unvan Sayfasi Tezhibinin Kanavice ve Desen Cizimi.
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ESER: 5

Envanter No
Bulundugu Yer
Koleksiyon

Eser Adi
Muellif

Hattat

Konu

Yazi Dili - Tiirii
Istinsah Tarihi
Istinsah Yeri
Boyut (Dis-I¢)
Yaprak

Satir

Kagit tiirti
Miizehhip

Cilt

Tezhip

Ebru

: BYEK 4023/ 32 Hk 1650

: Konya Bolge Yazma Eserler Kiitliiphanesi
: Isparta i1 Halk Kiitiiphanesi

: En-Nesr fi Kiraatil-Asr

: Semseddin Muhammed b. Muhammed Cezeri
(751-833/1380-1429)

: Islam Dini-Niibiivvet
. Arapca / Nesih
:1150/1736

135

: Uziim salkimu tag filigranl

: Belirtilmemis

. Alttan Ayirma Salbekli, Kahverengi Deri

: Unvan Sayfas1

: Battal Ebru

Bezeme Ozellikleri: 18. yiizyilda istinsah edilen eserin cildi, salbekli semse,
kahverengi deri kapli, bir cilt icerisinde muhafaza edilmektedir. On ve arka kapak
bezemelerinde tiim zemini ¢evreleyen, bir sira altin zencirek, bu zenciregi igten ve
distan geviren birer sira ince altin kuzu g¢ekilmistir. Salbekli semse etrafindan 2 cm
bosluk birakilarak kuzulu cetvel ile g¢evrelenmistir. Cilt kapaginin {izerindeki

semsenin deseniyle salbekler, hatayi grubu motifler ile ters simetrik ayirma bulut
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kompozisyonundan olusmaktadir. Yan kagitlar, serpmeli battal ebru kagit ile

kaplhidir.

Sekil 56: 5 No’lu (En-Nesr fi Kiraatil-Asr)’ mn Cilt Kabi.

Sekil 57: 5 No’lu (En-Nesr fi Kiraatil-Asr)’ i Cildin Yan Kagit ve i¢c Kabu.

88



Sekil 58: 5 No’lu Eserin Cilt Kabinin Desen Semasi.
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Sekil 59: 5 No’lu Eserin Cilt Kabinin Desen Cizimi.
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Sekil 60: 5 No’lu Eserin Unvan Sayfasi Tezhibi.

Sekil 61: 5 No’lu Eserin Unvan Sayfas1 Tezhibinin Ayrintisi.

Ug tarafi altin cetveller ile ¢evrelenen vakif yazi kaydmin iistiinde kubbeli
basit bir unvan sayfasi tezhibi yer almaktadir. Dendanli ve dilimli lacivert, kirmizi,
altin iplikler ile sinirlandirilan kubbe i¢inde, rumi ipligin ayirdig1 %2 simetrik ¢izilen

kompozisyon uygulanmistir. Tezhipli alandaki rumi ve dallar altin yaldiz, ayirma
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ruminin igleri kirmizi ve mavi renk ile renklendirilmistir. Yazinin etrafi kirmizi renk
ile “-:-:-:* seklinde ince ara sulart yapilmistir. Dikdortgen seklindeki kitabe kismi
dendan dilimleri ile ayrilmis, yazi alani sivama altin yapilmis fakat yazi
yazilmamustir. 11k iki sayfanin cetvelleri altin yaldizli, diger cetveller ve fasil baslari
kirmiz1 renktedir. Tezhipli sayfanin karsisindaki metnin {izerine farkli renkte ve

sekilli kagit kesilerek metnin tizerine konulmustur.

Kubbe disinda ise zeminde kullanilan lacivert ve kirmizi renkle kuzu

cekilerek, basit tiglar yapilmustir.
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Sekil 62: 5 No’lu Eserin Unvan Sayfasi Tezhibinin Desen Semas:.
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Sekil 63: 5 No’lu Eserin Unvan Sayfas1 Tezhibinin Desen Kanavigesi Cizimi.
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Sekil 64: 5 No’lu Eserin Unvan Sayfasi Tezhibinin Desen Cizimi.
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ESER: 6

Envanter No

: BYEK 3859/ 32 Hk 1519/4

Bulundugu Yer : Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi
Koleksiyon : Isparta il Halk Kiitiiphanesi

Eser Ad1 : Es-Sevadiil-Azam

Miellif : Eb Abdullah el-Buhari (194-256 /810-869)
Hattat ...

Konu : Islam Dini-Akaid ve Kelam

Yazi Dili - Tiru
Istinsah Tarihi

Istinsah Yeri

Boyut (Dis-I¢)

: Arapga / Nesih

1 200x125-145x75 mm.

Yaprak : 124b-136b

Satir 15

Kagt tiiri : Abadi

Miizehhip : Belirtilmemis

Cilt : Caharkuse Kagit, Kahverengi Deri
Tezhip : Fasilbag1 Tezhipleri

Ebru

Bezeme Ozellikleri: Cildi yipranmis bir vaziyette olan yazma eser, ¢aharkuse

kahverengi deri tizerine, kagit kapl, miklepli, bir cilt i¢indedir. Cildin {izerinde

bezeme bulunmamaktadir.
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Sekil 65: 6 No’lu (Es-Sevadiil-Azam)’in Cilt Kabu.

Sekil 66: 6 No’lu Eserin Fasil Bas1 Tezhipleri.

Eserin fasilbag1 sayfalari iklil serlevha seklinde olup, metnin etrafi lacivert ve
altin cetvellerle ¢evrelenmistir. Iklil serlevhanin deseni ¥4 simetrik tasarlanarak, rimi
ipliklerle paftalara boliinmiis, {izerine altin renkli helezoni dal ve yapraklardan olusan
bir desen yapilmistir. Zemin rengi olarak lacivert renk ve kagit zemini tercih
edilmistir. Bagligin ortasindaki dendanli paftalar icerisinde yer alan muhakkak yazi
ile kagit zemin tizerine tstiibe¢ miirekkeple (besmele) yazilmistir. Miirekkebin bazi

yerleri silinmis vaziyettedir.
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Iklil serlevhayr cevreleyen cetveller kalin turuncu ve ince altn renkle
¢ekilmis, zemine siyah ile “: + : + ” seklinde zencerek kullanilarak koseleri siyah
renk ile boyanmustir. Baslikta kuzu lacivert renk yapilmig fakat bazi yerleri

silinmigtir. Basit tig uygulamasi ile desen tamamlanmustir.

Sekil 67: 6 No’lu Eserin 55-b Sayfasimin Fasil Bagi Tezhibinin Ayrintisi.

Yazma eserin 55 b ve 124 b sayfasindaki fasilbasi tezhibi de benzer 6zellikte
olup, 124 b sayfasinda dikdortgen baslik icinde desen "4 simetrik tasarlanarak,
tamamen bitkisel motiflerden olusturularak altin ile renklendirilmistir. Dilimli altin
ipligin ayirdigi paftalarin ortasindaki besmele ibaresi altin iizerine beyaz renk
istiibe¢ miirekkeple yazilmistir. S6z baslar1 kirmizi renk olup, cetveller yaldiz ve

mavidir.
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Sekil 68: 6 No’lu Eserin 124-b Sayfasinin Fasil Bas1 Tezhibinin Ayrintisi.

Sekil 69: 6 No’lu Eserin Fasil Bas1 Tezhiplerinin Desen Semasi.
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Sekil 70: 6 No’lu Eserin Fasil Bas1 Tezhiplerinin Kanavice ve Desen Cizimleri.
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ESER: 7

Envanter No
Bulundugu Yer
Koleksiyon

Eser Adi
Muellif

Hattat

Konu

Yazi Dili - Tiirii
Istinsah Tarihi
Istinsah Yeri
Boyut (Dis-I¢)
Yaprak

Satir

Kagit tiirti
Miizehhip

Cilt

Tezhip

Ebru

: BYEK 4489/ 32 Hk 1944

: Konya Bolge Yazma Eserler Kiitliiphanesi
: Isparta i1 Halk Kiitiiphanesi

: Futiihul-Gayb fil-Kesf an Kinair-Rayb

: Serefeddin el-Hiiseyin b. Muhammed et-Tibi (61.
743/1342)

: Omer b. Seyfeddin

: Islam Dini-Tefsir Terciime ve Teviller
. Arapga / Kirma Nesih

:985/1576

1 295x180-225x135 mm.

: 310

141

: Abadi

: Belirtilmemis

. Alttan Ayirma Semse, Salbekli

: Unvan Sayfas1

Bezeme Ozellikleri: 16. yiizyil sonlarinda istinsah edilmis bu eser, 14. yiizy1l
ortalarinda yazilmistir. Eserin cildi, kahverengi mesin iizerine Salbekli semse ve
kosebent semasina sahip olup, alttan ayirma semse bezeme teknigine gore motifler deri
renginde, zemin ise altinla renklendirilerek yapilmistir. Oval ve dilimli semse, salbek ve
kosebent formlarinin iginde bulunan serbest kompozisyon, dikey eksende yerlestirilen

saz yolu iislubunda olup dilimli yaprak ve hatayi grubu motiflerinden olugmaktadir.

99



Miklebi saglamdir. Salbekli semse, mikleb ve kosebentlerin etrafinda altin ile yapilmis

kisa cizgilerle islenmis tiglar bulunmaktadir.

Sekil 72: 7 No’lu Eserin Cilt Kabinin Semasi.

100



a9 = g
& “ﬁun%\:r ,., &
Pty |

rsalts
essegmefigly

e

e

LEts

N A
ek VM& SN

S~

Sekil 73: 7 No’lu Eserin Cilt Kabimin kanavigesi.

’lu Eserin Cilt Kabimmin Desen Cizimi.

Sekil 74: 7 No
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Sekil 75: 7 No’lu Eserin Unvan Sayfasi Tezhibi.

Unvan sayfasinda dendanli iplik ve rimi motifiyle paftalanan alanlar, rumiler
arasinda helezoni dolanan dal, yaprak, hatay1, peng gibi ¢icek motiflerinden olusan %
bir kompozisyona sahiptir. Dal, yaprak ve rumilerde altin, ¢igeklerde ise turuncu,
acik mavi, pembe, beyaz renklere yer verilmis, zemin rengi olarak da lacivert
kullanilmigtir. Basghigin ortasinda yer alan muhakkak besmele ibaresi, altin {izerine
istiibe¢ miirekkeple yazilmistir. Baghigin etrafin1 ¢cevreleyen cetvellerde klasik tislup
rengi, altin ve lacivert renk tercih edilmistir. Aynmi renkte kuzu ve oldukga sade
tiglarla sayfa tasarimi tamamlanmustir. Tk iki sayfa cetvel ve duraklar altin ile
yapilmustir. S6z baglar1 ve cetveller kirmizi renk miirekkeple onemli kisimlar

yazilmistir.
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Sekil 76: 7 No’lu Eserin Unvan Sayfas1 Tezhibinin Ayrintisi.
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Sekil 77: 7 No’lu Eserin Unvan Sayfasi Tezhibinin Desen Semasi.
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Sekil 78: 7 No’lu Eserin Unvan Sayfasi Tezhibinin Desen Kanavigesi.

—
-
-

Sekil 79: 7 No’lu Eserin Unvan Sayfas1 Tezhibinin Desen Cizimi.

104



ESER: 8

Envanter No : BYEK 3975/ 32 Hk 1613

Bulundugu Yer : Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi
Koleksiyon : Isparta il Halk Kiitiiphanesi

Eser Ad1 : Garaibul-Kur’an ve Ragaiibul-Furkan

: Nizdmeddin el-Hasan b. Muhammed el-A’rac en-

Miellif Nisabiri (1. 728/1328)

Hattat : Bayezid b. Himmet Aksehri

Konu : Islam Dini-Tefsir Terciime ve Teviller
Yazi Dili - Tiirt . Arapca / Nesih

Istinsah Tarihi 1001/ 1593

Istinsah Yeri D

Boyut (Dis-I¢) : 315x197-235x1 10 mm.

Yaprak 717

Satir : 36

Kagit turt : Suyolu filigranl

Miizehhip : Belirtilmemis

Cilt . Alttan Ayirma Semse

Tezhip : Unvan Sayfasi, Sayfa Tezhibi Halkar
Ebru e

Bezeme Ozellikleri: 16. yiizyiln sonunda istinsah edilen eserin cildinin
bezemesi de 16. yiizyil 6zellikli olup, siyah mesin renklidir. Altin zencirekli, salbekli
semse ve kosebentli, miikemmel bir cilt tasarim1 vardir. Semse ve kdsebentler alttan
ayirma semse bezeme teknigine gore yapilmistir. Motifler deri renginde, zemin ise
altinla renklendirilmistir. Cildin siislemesinde "2 simetrik tasarlanan semse ve

kosebentlerde ayirma bulut, helezoni dolanan dal ve peng motifleriyle olusturulan
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kompozisyon tasarimi biitiinlesmistir. Tepelik formlu salbek igerisinde hatayi motifi
yapilmistir. Semse ve kosebentlerin etrafinda altin ile yapilmis kisa c¢izgilerle
islenmis tiglar ve noktalar bulunmaktadir. Eserin kapagi yipranmis, ist kapak

diismiistiir.

Sekil 80: 8 No’lu (Gariibul-Kur’an ve Ragiibul-Furkan)’in Cilt Kab.

Sekil 81: 8 No’lu Eserin Unvan Sayfasi Tezhibi.
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Sekil 82: 8 No’lu Eserin Cilt Kabinin Semasi.
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Sekil 83: 8 No’lu Eserin Cilt Kabinin Kanavice ve Desen Cizimi.

108



Sekil 84: 8 No’lu Eserin Unvan Sayfas1 Tezhibinin Ayrintis.

Unvan sayfasinda iklil formlu serlevha tezhibinin etrafi ve yazili alanlar altin
cetvellerle cevrilmistir. %4 simetrik tasarlanan baglik tezhibi dendanli ipliklerle
paftalanan alanlar hatayi grubu motifler ile doldurulmustur. Paftali alanlarin zemini
altin ve kirmizi renk ile yapilmis, asil zeminde ise klasik tezhip rengi lacivert
kullanilmigtir. Dikdortgen kitabe kisminda turuncu dendan iplikle yazili alan
ayrilmus, fakat yazi yazilmamistir. Unvan sayfasinin metin kisminda yazi aralarina
beyn’es-siitdrlar altin ile yapilmistir. Dikdortgen basligin etrafina siyah ve altin rengi
ince cetveller ¢ekilerek, olduke¢a sade tiglarla sayfa tasarimi tamamlanmigtir. Unvan
sayfasini takip eden ilk iki sayfanin metin kenarlarina esas halkar tekniginde, basit
goncagiil ve yaprak motiflerinin olusturdugu bir bezeme uygulanmistir. Cetvellerin

disinda Arapca hasiyeler (derkenarlar) yer alir.
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Sekil 85: 8 No’lu Eserin Unvan Sayfasi Tezhibinin Desen Semasi.

L0

Sekil 86: 8 No’lu Eserin Unvan Sayfas1 Tezhibinin Kanavice ve Desen Cizimi.
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Sekil 87: 8 No’lu Eserin Sayfa Tezhibinin Halkari Kenarsuyu Deseni.

Sekil 88: 8 No’lu Eserin SayfaTezhibinin Halkari Kenarsuyundan Ayrinti.
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Sekil 90: 8 No’lu Eserin SayfaTezhibinin Halkari Desen Cizimi.
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Sekil 91: 8 No’lu Eserin Unvan SayfasiTezhibinin Halkari Kenarsuyu Deseni.

Sekil 92: 8 No’lu Eserin Sayfa Tezhibinin Ayrintisi.
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Sekil 93: 8 No’lu Eserin SayfaTezhibinin Halkéri Kanavice ve Desen Cizimi.

114



ESER: 9

Envanter No : BYEK 4057/ 32 Hk 1654

Bulundugu Yer : Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi

Koleksiyon : Isparta il Halk Kiitiiphanesi

Eser Ad1 : Hasiye ala Envarit-Tenzil ve Esrarit-Tevil

Miiellif : Isameddin Ibrahim b. Muhammed b. Arabsah el-
Esferayini (873-945/ 1468-1538)

Hattat D

Konu : IslAm Dini-Tefsir Terciime ve Teviller

Yazi Dili - Tiirt . Arapga / Talik

Istinsah Tarihi Do

Istinsah Yeri D

Boyut (Dis-I¢) : 300x210-210x100 mm.

Yaprak 1121

Satir 25

Kagit turt : Birlesik harf filigranh

Miizehhip : Belirtilmemis

Cilt : Caharkuse, Visne Renkli Deri ve Ebru Kaplh
Tezhip : Unvan Sayfasi

Ebru : Hatip Ebru

Bezeme Ozellikleri: Eser caharkuse visne rengi deri ve kagida iki renkli

hatip ebrusu yapilarak tizeri kaplanmis, miklepli bir cilt i¢erisindedir.
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Sekil 94: 9 No’lu (Hasiye 4la Envarit-Tenzil ve Esrarit-Tevil) Cildinin i¢c Kab.

Sekil 95: 9 No’lu Eserin Unvan Sayfasi Tezhibi.

18. yiizyila ait 6rneklerle benzerlik gosteren unvan sayfasi tezhibi, metnin dig
alanmin ¢ tarafi altin cetvelle ¢evrilmistir. Tezhip dilimli kubbe formunda
simetrik desen uygulanmis olup ayirma rumilerin olusturdugu paftalar iginde dolanan
bahar dallar1 ve ¢igeklerden olusan pembe, beyaz, ac¢ik mavi, renk c¢igeklerle bir
desen kompozisyonu yapilmistir.
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Sekil 96: 9 No’lu Eserin Unvan Sayfas1 Tezhibinin Ayrintisi.

Ayirma rumiler mavi renk ile renklendirilerek zemin paftalara ayrilmistir.
Zeminde lacivert renk ve altin kullanilmistir. Yanlar1 dikdortgen dilimli seklindeki
altin zeminli kitabe kisminda Y simetrik desen ve ayirma rumi ile yazi alami
belirlenmis, fakat yazi yazilmamistir. Kubbeli kisim ile kitabe kismini cetvellerle
cevreleyen kisim, kirmizi renk miirekkep iizerine “:+:+:+” seklinde beyaz renkte
zencerek motifi ile tezyin edilmistir. Metnin basladigi kisimdaki talik hatli besmele
ortalanarak, kenarlara altin ile basit peng ve yaprakli desen ile biitiinliik saglanmistir.
Tezhipli kubbenin dilimli dendanlar1 lacivert renk kuzu gekilerek, tiglar ise lacivert

renk cift tahrir kullanilarak bezenmistir.
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Sekil 97: 9 No’lu Eserin Unvan Sayfas1 Tezhibinin Desen Semasi Cizimi.
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Sekil 98: 9 No’lu Eserin Unvan Sayfasi Tezhibinin Kanavice ve Desen Cizimi.
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ESER: 10

Envanter No
Bulundugu Yer
Koleksiyon

Eser Adi
Muellif

Hattat

Konu

Yazi Dili - Tiirii
Istinsah Tarihi
Istinsah Yeri
Boyut (Dis-I¢)
Yaprak

Satir

Kagit tiirti
Miizehhip

Cilt

Tezhip

Ebru

: BYEK 4005/ 32 Hk 1633/2

: Konya Bolge Yazma Eserler Kiitliiphanesi

: Isparta i1 Halk Kiitiiphanesi

: Tabsirii’r-Rahman ve Teysirii’l-Mennan

: Ali b. Ahmed b. Ibrahim el-Mehayini (776—
835/1374-1432)

: Bakkalzade Mehmed b. Mustafa
- Islam Dini-Tefsir Terciime ve Teviller

. Arapca / Nesih

: 315x200-235x115 mm.

: 363b-687a

239

: Isim filigranl

: Belirtilmemis

. Alttan Ayirma Semse, Kirmizi Deri

: Unvan Sayfasi

: Kumlu Ebru

Bezeme Ozellikleri: H.1197 (1783) vakif miihrii olan eserin cildi, kiraz rengi
deri kaphdir. El-Vasit Beynel-Makbiiz Vel-Basit 14 No’lu eser (BYEK 4005/32 Hk
1633/ 1-2) ve Tabsirii’r-Rahman ve Teysirii’l-Mennan isimli (BYEK 4005/32 Hk
1633/ 1) bu eserin envanter kayitlar1 benzer olmakla birlikte kiitiiphane envanterinde
yer alan numaralardan aliman fotograflarda cilt kaplarinin aymi oldugu tesbit

edilmistir.
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Salbekli semse ve kdsebentler, alttan ayirma semse teknigiyle yapilmis olup
etrafimm  altin zencirek dolasir. Cilt kompozisyonu klasik tarzin en giizel
orneklerindendir. Ancak eserin cildi ya klasik kaptan alinmis bir 6rnek ya da 18.
yiizyilda yeniden yapilmis bir cilt kabidir. Oval semse dilimli, sazyolu {iislubu
motiflerden dolantt bulut, hatayi motifleriyle olusturulmus, ters simetrik bir
kompozisyona sahiptir. Kdsebentlerde serbest kullanilmistir. Salbekli semse ve
kosebentlerin etrafina altin ile lizerine kisa ¢izgiler ve noktalar uygulanmis tiglar
bulunmaktadir. Cildin miklebi gévdeden ayrilmis bir vaziyettedir. Yan kagitlarda

kumlu hatip ebru 6rnegi bulunmaktadir.

Sekil 99: 10 No’lu (Tabsirii’r-Rahman ve Teysirii’l-Mennan)’ in Cilt Kabi.
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Sekil 100: 10 No’lu Eser Cildinin Yan Kagidi.
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Sekil 101: 10 No’lu Eserin Cilt Kabinin Desen Semasi.
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Sekil 102: 10 No’lu Eserin Cilt Kabinin Desen Cizimi
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Sekil 103: 10 No’lu Eserin Unvan Sayfas1 Tezhibi.

Altin cetvelle ¢evrelenmis sayfa 1b kubbeli unvan sayfasi cilt kapagindaki
klasik tarz bezemenin aksine Bati tesirli bir desen Ozelligi gosterir. Tezhibinde
zemine altin uygulanmig, ayirma bulut, rumi ve g¢icek motiflerinin kullanildig1 %
ulama simetrik kompozisyon semasmin etrafi altin, turuncu, mavi, beyaz renk
diigiimlii gegcme motiflerinin yer aldig1 kalin ara suyu ile ¢evrelenmistir. Arasuyunun
zemini yesil renkte olup ince kenar cetvelleri kirmizi miirekkep iizerine “:-:-:-*
seklinde beyaz renkli zencerek motifiyle ¢evrelenmistir. Tezhibin ortasinda yer alan
yazi alan1 ayirma bulut motifi ile paftalanmig, fakat yazi yazilmamistir. Unvan

sayfas1 tezhibinde dilimli dendanlar altin cetvelle ¢ekilerek lacivert renkli kuzu

iizerine yesil ve kirmizi renk cift tahrir tiglarla desen sonlandirilmstir.

Metinde s6z baslar1 ve dnemli kisimlar kirmizi miirekkeple yazilmistir. Eser

iki cilt olarak hazirlanmustir. Eser Tefsirtir-Rahman olarak ta bilinir.
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Sekil 104: 10 No’lu Eserin Unvan Sayfasi Tezhibinin Ayrintisi.
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10 No’lu Eserin Unvan Sayfas1 Tezhibinin Desen Semas.

Sekil 105

124



gy 8l
: . (2 1 [ T T I
Al :‘Il N &,le!é}-?"-,»:!al:’ ¥ | \l.: L
MR & RTENGE 8 SRR
e ) Nl VNN o g kel g M ! L | (V) X
‘rl ;$° \!'\\\/’\l‘ ﬂ% c"n)..."., I\t :Z : \ 5' S|
i Y e W AR ORAS
&) ¢ ?][\\r Ay
Ll
\ P

L i
(== SNSRI

<
o= = =2 NS =

Sekil 106: 10 No’lu Eserin Unvan Sayfasi1 Tezhibinin Desen Cizimi.

Sekil 107: 10 No’lu Eserin Hatime Sayfasi1 Tezhibi.

Yazma eserde halkar tekniginde yapilmig, hatime sayfasi tezhibi de yer

almaktadir. Ucgen seklindeki yazi alanmin kenarlar1 altin ile yapilmis helezoni dal,
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yapraklar ve ¢igeklerden olusan bir kompozisyon kullanilarak klasik halkar teknigi

uygulanmigtir.

Sekil 108: 10 No’lu Eserin Hatime Sayfas1 Semasi.

Sekil 109: 10 No’lu Eserin Hatime Sayfas1 Tezhibinin Kanavige ve Desen Cizimi.
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ESER: 11

Envanter No : BYEK 3997/ 32 Hk 1625

Bulundugu Yer : Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi
Koleksiyon : Isparta il Halk Kiitiiphanesi

Eser Ad1 : Tefsiru Ziyain

Miellif D

Hattat : Mustafa b. Mehmed b. Ahmed

Konu : IslAm Dini-Tefsir Terciime ve Teviller
Yazi Dili - Tiirti : Arapca / Nesih

Istinsah Tarihi : 1168/ 1753

Istinsah Yeri e,

Boyut (Dis-I¢) : 237x150-165x77 mm.

Yaprak : 510

Satir 129

Kagit tiirti : Krem abadi

Miizehhip : Belirtilmemis

Cilt : Ustten Ayirma Semse, Visne Renkli Deri
Tezhip : Unvan Sayfasi

Ebru: D

Bezeme Ozellikleri: 18. yiizyila ait eserin cildi yeksah cilt tekniginde,
salbekli semse ve kosebentli olup, visne renkli deri kaplhidir. Salbek, semse ve
kosebentlerde rumi motifiyle olusturulmus % simetrik kompozisyon kullanilmistir.
Ustten ayirma salbekli semse ve kdsebentlerin dendanlarindan cikan tiglar da yeksah
demiri yardimu ile yapilmistir. Miklebi diismiis vaziyettedir. Cilt bezemesinin etrafi
tek sira kalin altin zencirekle gevrilidir. Bu zenciregin dis ve i¢ kisminda iki sira,

altin kuzu ¢ekilmistir. Cildin i¢ kab1 bezemesiz olup zerefsanl kagit ile kaplanmustir.
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Sekil 110: 11 No’lu (Tefsiru Ziyain)’ in Yeksah Cilt Kabi.

Sekil 111: 11 No’lu Eserin Cildinin i¢ Kaba.

Metnin kenarlar1 Smm kalinliginda halkari bezeme ve ince altin cetveller ile
li¢ tarafi ¢evrilmistir. 1b deki unvan sayfasi tezhibi yapildigi devrin 6zelligini tagiyan
barok-rokoko iisliipta yapilmistir. ¥4 simetrik tasarlanan desen S ve C kivrimli kalin

ve iri gosterigsiz yapraklarla olusturulmustur.

128



Sekil 112: 11 No’lu Eserin Unvan Sayfas1 Serlevha Tezhibi.

Kompozisyonda yapraklar pembe renkle gélgelendirme yapilarak, zemin ise
yesil renk nokta vuruslariyla renklendirilmistir. Desenin ortasinda kalp seklinde bir
diigiim yapilarak kompozisyonun ortasinda altin zeminli hafif bir bosluk
birakilmistir. Tezhipli alanin etrafini ¢evreleyen cetvel kismina ise agik mavi renkle
anahtarli gegme motifi islenmistir. 1b- 2a sayfalarinin metin kenar1 altinla yapilmis
kaba bir halkari bezemeden olusmaktadir. S6z baslar1 kirmizi, miirekkeple yazilmus,

satir aralar1 ve cetveller altinla yapilmistir. Yazi metni altin beyne’s-sutrludur.

Sekil 113: 11 No’lu Eserin Unvan Sayfasi Serlevha Tezhibinin Ayrintis.
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Sekil 115: 11 No’lu Eserin Unvan Sayfasi Serlevha Tezhibinin Desen Semasi.
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Sekil 116: 11 No’lu Eserin Unvan Sayfasi SerlevhaTezhibinin Desen Cizimi.




Sekil 117: 11 No’lu Eserin Unvan Sayfasi SerlevhaTezhibinin Halkéri Desen Cizimi.
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ESER: 12

Envanter No

: BYEK 4011/ 32 Hk 1638

Bulundugu Yer : Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi
Koleksiyon : Isparta il Halk Kiitiiphanesi

Eser Ad1 : Terceme-i Tefsiru Ebil-Leys

Miiellif : Ahmed-i Dai

Hattat : Mustafa b. Ahmed

Konu : IslAm Dini-Tefsir Terciime ve Teviller

Yazi Dili - Tiru
Istinsah Tarihi

Istinsah Yeri

Boyut (Dis-I¢)

: Turkce / Nesih
:1217/1801

1 315%x195-205x100 mm.

Yaprak 401

Satir 33

Kagt tirti : Cedid

Miizehhip : Belirtilmemis

Cilt . Alttan Ayirma Semse Teknigi, Kahverengi Deri
Tezhip : Unvan Sayfas1

Ebru:

Bezeme Ozellikleri: istinsah1 19. yiizyilin baslarina ait eser, salbekli semse
ve klasik tarz kahverengi deri ciltlidir. Cilt alttan ayirma semse teknigine gore
yapilmistir. Motifler deri renginde birakilmig, zemin ise altinla renklendirilmistir. Cilt
yipranmis ve miklebi diismiistiir. Oval ve dilimli salbekli semse formunun iginde
bulunan saz yolu islubu hatayi motiflerinden olusan bir serbest kompozisyon
bulunmaktadir. Salbekli semse etrafinda altin ile yapilmis kisa gizgilerle islenmis yeksah

tiglar goriilmektedir.
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Sekil 118: 12 No’lu (Terceme-i Tefsiru Ebil-Leys)’ in Cilt Kabi.
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Sekil 119: 12 No’lu Eserin Cilt Kabinin Desen Semasi.
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Sekil 120: 12 No’lu Eserin Cilt Kabimin Desen Cizimi.
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Sekil 121: 12 No’lu Eserin Unvan Sayfas1 Tezhibi.

Metin sayfasinin disin1 ¢evreleyen ince cetveller altinla yapilmistir. Unvan
sayfas1 tezhibi tepelikli, dendanli kubbe seklinde iplik ve paftalara ayrilarak, ayirma
rumi peng motifleri ile ¢izilen bir kompozisyona sahip olup zer-ender-zer teknigi ile
yapilmistir. Desen aralarinda igne perdahi ile yapilmis noktalar goriilmektedir. Kalin
ara suyunda ii¢ iplik rimi deseninin ¢izimi sol kdseden baslamustir. Ug iplik deseni
altin zemin tizerine siyah renk ile zarif bir sekilde tezyin edilmistir. Ara suyunun
zeminine Ui¢ nokta igne perdah1 uygulanmistir. Kalin arasuyunun disina turuncu renk
zemin iizerine siyah renk ince arasuyu yapilmistir. Yazili alanin kitabe kisminda ise
dendanl iplikle ayrilmis yazi alan1 bulunmakta olup, yazi silinmis vaziyettedir. Altin
ve siyah renk ¢ekilmis cetvel, lacivert kuzu, ¢ekilerek renkli tiglarla sayfa bezemesi
tamamlanmistir. S6z baslart ve metinde énemli kisimlar kirmizi renk miirekkeple

yazilmistir.
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Sekil 122: 12 No’lu Eserin Unvan Sayfasi1 Tezhibinin Ayrintisi.
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Sekil 123: 12 No’lu Eserin Unvan Sayfasi1 Tezhibinin Desen Semasi.
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Sekil 124: 12 No’lu Eserin Unvan Sayfasi Tezhibinin Kanavice ve Desen Cizimi.
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ESER: 13

Envanter No
Bulundugu Yer
Koleksiyon

Eser Adi
Muellif

Hattat

Konu

Yazi Dili - Tirt
Istinsah Tarihi
Istinsah Yeri
Boyut (Dis-I¢)
Yaprak

Satir

Kagit tiirti
Miizehhip

Cilt

Tezhip

Ebru

: BYEK 4012/ 32 Hk 1639
: Konya Bolge Yazma Eserler Kiitliiphanesi
: Isparta i1 Halk Kiitiiphanesi

: Uylniit-Tefasir

: Sihabeddin Ahmed b. Mahmid Sivasi (6l.

803/1400)

: Hac1 Omer b. Ahmed

: Islam Dini-Tefsir Terciime ve Teviller
. Arapca / Nesih

11119/ 1706

: 305x195-222x130 mm.
279

129

: Uziimlii tag filigranh

: Belirtilmemis

: Caharkuse Kahverengi Deri

: Unvan Sayfas1

. Gel-git

Bezeme Ozellikleri: 18. yiizy1l baslarnda istinsah edilmis eser gaharkuse

kahverengi deri iizerine, gel-git ebru ile kaplanmis bir cilde sahiptir. Cildi yipranmis

bir vaziyettedir.
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Sekil 125: 13 No’lu (Uydniit-Tefasir)’ in Cilt Kab.

Sekil 126: 13 No’lu Eserin iklil Unvan Sayfasi Tezhibi.

1b’deki iklil unvan sayfasinin cetvelleri ince altin cetvellidir. Dendanli,
kubbeli dikdortgen baslikta; desen Y simetrik tasarlanarak, helezoni dal ve altin

nokta sekillerinden olusturulmus basit bir bezeme yer alir. Nokta ve dallarda altin
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kullanilarak, noktalarin etrafina kirmizi ve lacivert nokta vuruslariyla ¢icek
goriiniimii kazandirilmistir. Kagit zemin renklendirilmeyip ii¢ nokta vuruslartyla
doldurulmustur. Tezhipli alanin ortasindaki kitabe kisminin yanlarinda ise aym
tasarim devam ettirilerek, yazi yazilacak alan turuncu renk basit dendan ayirmasiyla
alan belirlenmis, zemini altinla boyanarak bos birakilmigtir. Lacivertli kuzu tizerine

yapilmis ¢ift tahrir 1 uygulamasi ile desen tamamlanmastir.

Sekil 127: 13 No’lu Eserin iklil Unvan Sayfas1 Tezhibinin Ayrintisi.

143



Sekil 128: 13 No’lu Eserin iklil Unvan Sayfas1 Tezhibinin Desen Semas.

Sekil 129: 13 No’lu Eserin iklil Unvan Sayfas1 Tezhibinin Kanavice ve Desen Cizimi.
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ESER: 14

Envanter No
Bulundugu Yer
Koleksiyon

Eser Adi
Miellif

Hattat

Konu

Yazi Dili - Tiirii
Istinsah Tarihi
Istinsah Yeri
Boyut (Dis-I¢)
Yaprak

Satir

Kagit tiirti
Miizehhip

Cilt

Tezhip

Ebru

: BYEK 4005/ 32 Hk 1633/1

: Konya Bolge Yazma Eserler Kiitliphanesi
: Isparta il Halk Kiitiiphanesi

: El-Vasit Beynel-Makbiiz vel-Basit

: Ebdl-Hasan Ali b. Ahmed el-Vahidi en-Nisabari
(61. 468/1075)

: Bakkalzade Mehmed b. Mustafa

: Islam Dini-Tefsir Terciime ve Teviller
. Arapca / Nesih

1164 /1750

: 315x200-235x115 mm.

: 1b-362b

39

: Isim filigranl

: Belirtilmemis

: Miillemma Semse, Visne Rengi Deri

- 1klil Unvan Sayfasi
: Kumlu Ebru

Bezeme Ozellikleri: Eser 18. yiizyilin ortalarinda istinsah edilmis olup,
salbekli semse, zencirekli, kdsebentli, miklebi govdeden ayrilmis, visne rengi deri bir
cilt igerisindedir. Tabsirii’r-Rahman ve Teysiri’l-Mennan isimli 10 No’lu eser
(BYEK 4005/32 Hk 1633/ 1) ve El-Vasit Beynel-Makbiiz vel-Basit (BYEK 4005/32
Hk 1633/ 1-2) isimli bu eserin envanter kayitlar1 benzer olmakla birlikte kiitiiphane
envanterinde yer alan numaralardan alinan fotograflarda cilt kaplarinin ayni oldugu

tesbit edilmistir.
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Eserin cildi ya klasik kaptan alinmig bir 6rnek ya da 18. yilizyilda yeniden
yapilmis bir cilt kabidir. Cilt kompozisyonu klasik tarzin en giizel 6rneklerindendir.
Ancak Semse oval dilimli, serbest bulut hatayi motifleriyle olusturulmus, saz yolu
islubu motiflerden olusan bir kompozisyona sahiptir. Kdsebentlerde de ayn1 serbest
kompozisyon simetrik olarak uygulanmigtir. Salbekli semse ve kosebentlerin etrafina

altin iizerine kisa ¢izgilerle noktalar uygulanmis, yeksah tiglar bulunmaktadir.

Sekil 130: 14 No’lu (El-Vasit Beynel-Makbiiz vel-Basit)’ in Cilt Kabu.
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Sekil 131: 14 No’lu Eserin Cilt Kabinin Desen Semasi.
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Sekil 132: 14 No’lu Eserin Cilt Kabinin Desen Cizimi.

Sekil 133: 14 No’lu Eserin iklil Unvan Sayfasi Tezhibi.

Altin ve turuncu renkli arasularla ¢evrelenmis sayfa 1b iklil unvan sayfasinda

sivama altin lizerine simetrik bulut, rumi ve g¢igek motiflerinin  kullanildig:
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kompozisyon %2 ulama simetrik olarak tasarlanmigtir. Desende altin yogun olarak
kullanilmistir. Zeminde sivama altin ilizerine igne perdahi yapilarak biitiin motifler
renkli ¢alisilmistir. Rumilerde pembe renk, bulutlar da ise yesile calan mavi ve agik
patlican moru tercih edilmistir. Tezhibin Kitabe yazi alanin1 belirleyen dikdortgen
kisim dilimli ipliklerle paftalanmisg, sivama altin yapilarak yazi alani belirlenmis olup
yazi yoktur. Desenin gevresi ince altin cetvel etrafina kirmizi renk tizerine “:-:-:-*
seklinde beyaz renkli iplik ile ¢evrelenmistir. iklil unvan sayfasi ince siyah ve kalin
altin dendan dilimleri iizerine yesil renk kuzu ve ¢ift tahrir tiglar ile kirmiz: tirfillerle

bezenerek sonlandirilmigtir. S6z baslar1 ve 6nemli kisimlar kirmizi renk miirekkeple

yazilmistir.

Sekil 134: 14 No’lu Eserin iklil Unvan Sayfas1 Tezhibinin Ayrintisi.
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Sekil 135: 14 No’lu Eserin iklil Unvan Sayfas1 Tezhibinin Desen Semas.
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Sekil 136: 14 No’lu Eserin iklil Unvan Sayfasi Tezhibinin Kanavige ve Desen Cizimi.
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ESER: 15

Envanter No : BYEK 4034/ 32 Hk 1659

Bulundugu Yer : Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi
Koleksiyon : Isparta il Halk Kiitiiphanesi

Eser Ad1 : Fetava

: Seyhiilislam Ebsi Ishakzade Ata-Allah Mehmed

Miellif Efendi (1. 1236/1811)

Hattat : Abdullah b. Abdi Karahisari
Konu : Islam Dini-Fikih

Yazi Dili - Tiirt . Arapca / Nesih

Istinsah Tarihi 11165/ 1751

Istinsah Yeri : Karahisar (Afyon)

Boyut (Dis-I¢) : 315x190-220x95 mm.
Yaprak : 436

Satir : 36

Kagit turt : Isim filigranl

Miizehhip . Belirtilmemis

Cilt . Alttan Ayirma Semse, Kirmizi Renk Deri
Tezhip : Unvan Sayfasi

Ebru R

Bezeme Ozellikleri: 18. yiizyil ortalarinda istinsah edilmis eser, salbekli
semse Ve miklepli olup kiraz renk deri ile kaplidir. Cilt bezeme semasinda salbekli
semse oval dilimli, tepelikli olarak, kompozisyon diizeni ¢ok net olmamakla birlikte
ayirma bulut ve hatayilerle Y4 simetrik bezenmistir. Kompozisyonun zemini altin,

motifler siyah olup alttan ayirma semse teknigi uygulanmustir. Cildin tizerindeki
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bezemelerde yipranmalarin fazla oldugu ve desen ¢ok acik secilemedigi igin

cizimleri yapilamamaistir.

Sekil 137: 15 No’lu (Fetava)’min Cilt Kabu.

Sekil 138: 15 No’lu Eserin Unvan Sayfasi Tezhibi.

Iklil tarzi unvan sayfasinin cetvelleri altin gekilmis olup, tezhipli alanin
etrafindaki arasuyunun zemini kirmiziya boyanmis iizeri “:+:+:+” noktalarla
stislidiir. Desenin zemini sivama altin lizerine rumi iplikli paftali alanlar arasinda

bahar dallariyla yapilmis, renkli bir kompozisyon 6rnegi teskil etmektedir. Ayirma
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rumilerin paftaladigi alanin zemini laciverttir. Basligin dendanlan iizerine lacivert
noktalr sekilde kuzu gekilerek, lacivert cift tahrir tiglar, aralart kirmiz1 tirfillerle

siislenerek eserin tezhibi sonlandirilmistir.

Sekil 139: 15 No’lu Eserin Unvan Sayfas1 Tezhibinin Ayrintisi.
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Sekil 140: 15 No’lu Eserin Unvan Sayfasi1 Tezhibinin Desen Semasi.
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Sekil 141: 15 No’lu Eserin Unvan Sayfasi Tezhibinin Kanavice Cizimi

FIF T FT AT

Sekil 142: 15 No’lu Eserin Unvan Sayfas1 Tezhibinin Desen Cizimi.
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ESER: 16

Envanter No
Bulundugu Yer
Koleksiyon

Eser Adi
Muellif

Hattat

Konu

Yazi Dili - Tiirii
Istinsah Tarihi
Istinsah Yeri
Boyut (Dis-I¢)
Yaprak

Satir

Kagit tiirti
Miizehhip

Cilt

Tezhip

Ebru:

: BYEK 4340/ 32 Hk 1791/1-2

: Konya Bolge Yazma Eserler Kiitliiphanesi

: Isparta i1 Halk Kiitiiphanesi

: El- Feva’idii’z-Zeyniye -- El- Ahkam Fi’l-Fikh

: Ibn Nuceym el-Misri Zeyneddin Omer b. Ibrahim
(926-970/1519-1563)

: IslAm Dini-Fikih
. Arapga / Talik

: 210x120-145x57 mm.

: 6b-54a

123

: Tag filigranl

: Belirtilmemis

. Alttan Ayirma Semse, Koyu Kahverengi Deri

: Fasilbag1 Tezhipleri

Bezeme Ozellikleri: Eser bir ciltte iki boliim olarak hazirlanmistir. Envanter
kayitlarinda El-Feva'idii'z-Zeyniye 32 Hk 1791/1 de, EI- Ahkdm Fi’l-Fikh 32 Hk
1791/2 ismi altinda toplanmistir. Yazma eser semseli, yipranmis koyu kahverengi
deri bir cilde sahiptir. Kahverengi deri lizerinde alttan ayirma semsenin igine hatayi

gurubu motiflerden olusan serbest bir kompozisyon yapilmistir. Cildi ve sirazesi
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dagilmistir.. Kalipla basilarak yapilmistir. Eser neme maruz kaldigr icin cildinde

yipranma tezhibinde ise silinmeler mevcuttur.

Sekil 143: 16 No’lu (El- Feva’idii’z- Zeyniye - El- Ahkdm Fi’l-Fikh)’n Cilt Kabu.
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Sekil 144: 16 No’lu Eserin Cilt Kabinin Desen Semasi.
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Sekil 145: 16 No’lu Eserin Cilt Kabinin Desen Cizimi.

158



Sekil 146: 16 No’lu Eserin 6b Sayfas1 Fasil bas1 Tezhibi.

Sekil 147: 16 No’lu Eserin Fasil bas1 Tezhipleri.
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Yazma eserin 6 b, 56 b, 76 b sayfalarinin fasil basi tezhiplerinde ayni

kompozisyon ve renkler kullanilarak yapilmis bezeme mevcuttur.

6b sayfasinda bulunan fasil basi tezhibi dilimli kubbe tarzinda, sivama altin
lizerine islenmistir. Desenin ortasinda rengi kararmis ayirma rumi yaninda turkuaz
renginde helezoni dal ve yapraklar, pembe renkli golgeli pengler kompoze edilmistir.
Kitabe alanlari pembe ve beyaz renk zemin flizerine siyah miirekkep ile “:-:-:-
seklinde zencerek motifiyle belirlenmistir. Kitabe kismi sivama altin siiriilmiis,
tezhip yapilmamistir. Iki tane kitabe alami belirlenmis, ince olana talik hattiyla
besmele yazilmistir. Baslik tizerindeki dendanlara siyah renk t1g ve kirmizi renk

tirfiller yapilarak eser tamamlanmistir.

Sekil 148: 16 No’lu Eserin Fasil bas1 Tezhiplerinin Ayrimtisi.
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Sekil 149: 16 No’lu Eserin Fasil bas1 Tezhiplerinin Ayrintisi.
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Sekil 150: 16 No’lu Eserin Fasil basi Tezhibinin Desen Semasi.
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Sekil 152: 16 No’lu Eserin Fasil basi Tezhibinin Desen Cizimi.
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Sekil 153: 16 No’lu Eserin Fasil basi1 Tezhibinin Kanavice Cizimi.

5

Tl e et e
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’lu Eserin Fasil basi1 Tezhiplerinin Desen Cizimi.

Sekil 154: 16 No
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ESER: 17

Envanter No
Bulundugu Yer
Koleksiyon

Eser Adi
Muellif

Hattat

Konu

Yazi Dili - Tiirii
Istinsah Tarihi
Istinsah Yeri
Boyut (Dis-I¢)
Yaprak

Satir

Kagit tiirti
Miizehhip

Cilt

Tezhip

Ebru

: BYEK 4024/ 32 Hk 1651-1

: Konya Bolge Yazma Eserler Kiitliiphanesi

: Isparta i1 Halk Kiitiiphanesi

: Mecmaul-Enhur fi Serhi Miiltekal-Ebhur

: Seyhi-zade Abdurrahman b. Mehmed Gelibolulu
(61. 1078/1667)

: Islam Dini-Fikih

. Arapca / Nesih

135

: Isim filigranl

: Belirtilmemis

: Alttan Ayirma Semse, Kahverengi Deri

: Unvan Sayfas1

Bezeme Ozellikleri: Yazma eser salbekli semse ve etrafi zencirekli olup

kahverengi deri kapl, miklepli, mukavva bir cilt igindedir. Oval semse formunda
bulut, helezoni dolanan dallar arasinda penglerden olusturulmus ters simetrik bir
kompozisyon bulunmaktadir. S6z baslari, duracaklar ve cetveller kirmizi miirekkep

ile belirlenmistir. Ilk iki sayfa cetvelleri altin yaldizhidir.
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Sekil 155: 17 No’lu (Mecmaul-Enhur fi Serhi Miiltekal-Ebhur)’un Cilt Kab.
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Sekil 156: 17 No’lu Eserin Cilt Kabmnin Cizimi.
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Sekil 157: 17 No’lu Eserin Unvan Sayfasi Tezhibinin Ayrintisi.

Yazma eserde unvan sayfasi tezhibi dilimli kubbe seklindedir. Kaba bir tezhip
Ornegi goriilmektedir. Ayirma rumiler ve bitkisel motiflerden olusan kompozisyonda
zemin mavi, ayirma rumilerin ortasi ise kirmizi renk ile islenmistir. Sayfanin etrafini

13

cevreleyen cetvelde kagit rengi lizerine siyah miirekkeple “:-:-:-“seklinde arasuyu
uygulanmistir. Kitabe kismindaki %2 simetrik kompozisyon arasina, dendanla yazi

alan1 belirlenip alan bos birakilmigtir. Basit tiglar yapilarak tezhip tamamlanmistir.

167



=
< ¢
»
. .0 s Sy o . el
® ¢ ® e » g
- o
TR v
T
— ¥ P
B A, » .
#.\,.iwa ) -
& i A "i
. = DY 4N
. -
» ] brlmo ® & R
. e ® \...L ® l&\r
L. <
g

Sekil 158: 17 No’lu Eserin Unvan Sayfas1 Tezhibinin Desen Semasi.

Sekil 159: 17 No’lu Eserin Unvan Sayfas1 Tezhibinin Desen Cizimi.
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ESER: 18

Envanter No

: BYEK 4413/ 32 Hk 1865

Bulundugu Yer : Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi
Koleksiyon : Isparta il Halk Kiitiiphanesi

Eser Ad1 : Et-Tervih min Saabit-Telvih

Miiellif : Fazli- {lahi Osman Atpazari (61. 1102/1691)
Hattat ...

Konu : IslAm Dini-Fikih

Yazi Dili - Tiru
Istinsah Tarihi

Istinsah Yeri

Boyut (Dis-I¢)

. Arapca / Talik

1 225x170-200%x93 mm.

Yaprak . 287

Satir 27

Kagit tiirti : Harf filigranh

Miizehhip : Belirtilmemis

Cilt : Kumas Kapli, Yiizey Goziikmiiyor.
Tezhip : Unvan Sayfas1

Ebru

Bezeme Ozellikleri: Yazma eser, semseli, miklepli, yesil bez kapli, bir cilt
icerisindedir. Cildin iizerine kaplanan bez koruma amagli yapilmis olup, deri cilt
yiizeyi goziikmiiyor. Dikkatlice bakildiginda cildin {izerinde fazla belli olmayan
semse motifi goriilmektedir. Eserin kabi yipranmis vaziyettedir. Sure basi tezhibi
kubbe seklinde hicbir tezhip siisleme 6zelligi olmayan basit bir sekilde yapilmis,
altin stvamadir. Kubbe dendanlarinin iistiinden lacivert ve kirmizi renkte kaba tiglar

cikmaktadir.
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Sekil 160: 18 No’lu (Et-Tervih min Saibit-Telvih)’ in Cilt Kabu.

Sekil 161: 18 No’lu Eserin Unvan Sayfas1 Tezhibi.

Sekil 162: 18 No’lu Eserin Unvan Sayfasi1 Tezhibinin Detay1.
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ESER: 19

Envanter No

: BYEK 3786/ 32 Hk 1453/1

Bulundugu Yer : Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi
Koleksiyon : Isparta il Halk Kiitiiphanesi

Eser Ad1 : Erbaiine Hadisen

Miiellif : Ibn el-Hamami Ali b. Ismail Aksarayi
Hattat ...

Konu : Islam Dini-Hadis ve hadis ilmi

Yazi Dili - Tiirti . Arapca / Talik

Istinsah Tarihi 11136/ 1722

Istinsah Yeri

Boyut (Dis-I¢)

1 210x150-215x65 mm.

Yaprak : 1b-48b

Satir 117

Kagt tiiri : Birlesik harf filigranl

Miizehhip : Belirtilmemis

Cilt : Alttan Ayirma Semse Teknigi, Visne Rengi Deri
Tezhip : Unvan Sayfas1

Ebru il

Bezeme Ozellikleri: 18. yiizy1l baslarinda istinsah edilmis eser visne rengi

deri bir cilt tizerinde oval dilimli salbekli semse bezemesi yer almaktadir. Miklepli,
alttan ayirma cilt teknigi olan, hatayi motiflerinden olusturulmus, serbest bir desen

uygulanmustir.
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Sekil 163: 19 No’lu (Erbaiine HAdisen)’ in Cilt Kab.

Sekil 164: 19 No’lu Eserin Unvan Sayfas1 Tezhibi.

Ilmi yazma eserlerde esere baglamadan énce unvan sayfasina yapilan tezhipli
bezeme gelenegi bu eserde de devam ettirilmis, ancak tezhipte kullanilan geleneksel
motiflerin yerine gbéze benzeyen basit geometrik bir sekil kirmizi ve yesil renkli
miirekkep ile uygulanmis, yine yesil ve kirmizi renkli cetveller ¢ekilerek tizerine

basit tiglar yapilmistir. Besmele yazili alanda ise bezeme bulunmamaktadir.
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ESER: 20

Envanter No

: BYEK 3818/ 32 Hk 1479

Bulundugu Yer : Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi
Koleksiyon : Isparta il Halk Kiitiiphanesi

Eser Ad1 : Gunyetul-MutemelliSerhiiMunyetil-Musalli
Miiellif : Ibrahim b.Muhammed-el-Halebi (61. 956 / 1549)
Hattat : Mehmed b. Abdullah

Konu : IslAm Dini-Fikih

Yazi Dili - Tiirti : Arapca / Nesih

Istinsah Tarihi 11147/ 1734

Istinsah Yeri ...

Boyut (Dis-I¢)

Yaprak

Satir 125

Kagit tiirti : Krem abadi

Miizehhip : Belirtilmemis

Cilt : Yeksah Tekniginde, Kahverengi Deri

Tezhip : Unvan Sayfas1

Ebru

Bezeme Ozellikleri: 18. yiizyilda istinsah edilen eserin cildi; kahverengi deri

tizerine altinla ¢ift cetvel ¢ekilmis, cetvellerin koselerine altin yeksah noktalar
yapilmustir. Kapaklara tek sira altin zencirek bordiir kullanilmistir. Zenciregin dis ve

i¢ kisminda iki sira, altin kuzu ¢ekilmistir.
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Sekil 165: 20 No’lu (Gunyetul-Mutemelli Serhii- Munyetil-Musalli)’nin Cilt Kabi.

Sekil 166: 20 No’lu Eserin Unvan Sayfasi Tezhibi.
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Sekil 167: 20 No’lu Eserin Unvan Sayfasi Tezhibinin Ayrintisi.

Eserde sadece unvan sayfasi tezhibi bulunmaktadir. 11 No’lu eser ile
donemsel olarak benzerlik gostermektedir. Metnin ve tezhipli alanin kenarlari Smm
kalinliginda altin cetveller ile ¢evrilmistir. 1b unvan sayfasi tezhibi yapildig1 devrin
0zelligi olan Barok-Rokoko iisliipta bezenmistir. 4 tasarlanan desen C kivrimli kalin
ve iri gosterigsiz yapraklardan olusturulmustur. Altin zemin tizerine yapraklar kirmizi
ile boyanmis pembe renk ile golgelendirilmis, sar1 altin zemin, yer yer ii¢ nokta igne
perdah1 yapilarak 1s1lti kazandirilmistir. Kompozisyonun tam ortasina yesil renkli
yuvarlak bir dal sarmali yapilip bu sarmala yapisan iri lotus yapraklar ile mavi renkli
dal donmeleriyle golgelendirme yapilarak kompozisyon tamamlanmistir. Tezhibin
etrafin1 ¢evreleyen ince cetvelin disindaki ince arasuyuna ise kagit rengi ilizerine
siyah renk dendanli iplikten olusan zencerek uygulanmigtir. Tezhip deseninin
bitiminde dendan dilimlerinin iizerine siyah renk kuzu ¢ekilerek, siyah ve kirmizi ¢ift
tahrir uygulamasi tiglarla desen tamamlanmistir. Duraklar nokta seklinde altin ile

belirlenmistir. Onemli kisimlarda kirmizi renk miirekkep kullanilmistir.
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Sekil 168: 20 No’lu Eserin Unvan Sayfasinin Desen Semasi.
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Sekil 169: 20 No’lu Eserin Unvan Sayfasinin Desen Cizimi.
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DEGERLENDIRME ve SONUC

Tiirk sanatinda tarihi bir 6neme sahip bir kiiltiir birikiminin sonucu olusan
degerli el yazmalari, pek ¢ok kisinin sabir ve emegi ile nakkashanelerde hazirlanarak,
geleneksel kitap sanatlariin en zengin koleksiyonlarini olusturmaktadir. Bugiin bu
zengin koleksiyon basta diinya miize ve kiitliphaneleri olmak {izere bircok miize ve

kiitliphaneyi doldurmaktadir.

Bu kiitiiphanelerden biri olan Isparta Halil Hamid Pasa Il Halk Kiitiiphanesi
Sultan I. Abdiilhamid doneminde; Osmanli Devletinin yenilik¢i ve 1slahatgi
sadrazamlar1 arasinda bulunan Ispartali Halil Hamit Pasa tarafindan 1783 yilinda
kurulmustur. Kiitiiphaneye ilk kitap bagisi, kurucusu Halil Hamit Pasa tarafindan
yapilmis, bu bagisla ilk once 554 adet olan kitap sayisi zaman igerisinde
zenginleserek gelismistir. Ancak yine zaman igerisinde kiitiiphane koleksiyonuna ait
olan yazma eserler, uzun zaman uygunsuz depo sartlarinda ve korumasiz kosullarda
neme, toza maruz kalarak zarar gormiistiir. Ayrica uzman eleman yoklugu nedeniyle
tespit ve tasnifleri yapilamamustir. 1994 yilinda yazma eserler Halil Hamid Pasa Il
Halk Kiitiiphanesi’'nden hem saglikli kosullarda korunmaya alinmak hem de bir
merkezde toplanmak amaciyla, Konya Bodlge Yazma Eserler Kiitiiphanesine
devredilmiglerdir. 1984 yilinda faaliyete gegen bu kiitiiphane teknolojinin getirdigi
yeniliklerden de faydalanarak diinyanin sayili el yazmasi ve nadir matbu eser
kiitliphaneleri arasinda yer almaktadir. Halen yiizii askin resmi ve 6zel koleksiyonu
biinyesinde barindiran Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi, diinyanin cesitli
kiitiiphanelerinde de yer alan yazma eserlerin dijital fotograflarin1 da ilim diinyas1 ve

arastirmacilarin hizmetine sunmaktadir.

“Halil Hamid Pasa 11 Halk Kiitiiphanesinden Segilen Yazma Eserlerde
Goriilen Tezyini Unsurlar” konulu ¢alismamizda yazma eserlerin tamami hakkinda
bir fikir olusturularak kiitiiphane envanterine kayitli olan 1137 adet el yazmas1 eser
arasindan tezhipli 130 adet eser tespit edilmistir. Tez konusuna bir sinirlama
getirilerek tezhipli eserler arasindan tamami 20 adet olan dini eserler belirlenmis bu
eserlerin cilt ve tezhipli sayfalarinin bezeme o6zellikleri incelenmis ve temin edilen
dijital fotograflar1 iizerinden ¢izimleri yapilmistir. Halil Hamid Pasa 11 Halk

Kiitiiphanesi’nden segilen 20 adet yazma eser muhtevasi agisindan dini eser
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ozelliginde olup, (15. yiizy1l ile 19. yiizyillar) arasina tarihlendirilen eserlerdir, bu
eserlerden bir tanesi Kuran-Kerim’dir. Diger eserler ise hadis, fikih, kelam ve tefsir
konularindan olusturmaktadir. Kiitliphanede yer alan diger eserler ise edebi, tarihi ve

ilmi eserlerdir.

Kiitiiphanenin envanterinden segilen 20 adet dini eserin incelenmesinde

niteliksel olarak belirli degerlendirmelere ulasilmistir.

El yazmasi eserlerden 15 tanesi "nesih" hatti; 1 tanesi “kirma nesih” hattiyla,
4 tanesi "talik" hatt1 ile yazilmistir. Calisma kapsaminda yer alan unvan sayfasindaki
tezhipler arasinda muhakkak besmele ibareleri yer almaktadir. 6 No’lu (BYEK 3859
/32 Hk. 1519/ 4) eser buna oOrnektir. Eserlerden 17 tanesinin yazari bellidir ve
envanter kayitlarinda verilmistir. Ancak eserlerin miizehhibleri hakkinda bilgi
bulunmamaktadir. Cilinkii eserler kollektif bir calismanin sonucu ortaya ¢ikmaistir.
Secilen yazma eserlerin 11 adedinin, istinsah tarihinin belirtildigi, 9 adedinin ise

istinsah tarihinin belli olmadig1 gériilmiistiir.

Istinsah tarihi belli olmayan yazma eserlerde, kagidinin cinsi, yazisi,
miirekkebi, tezhib tarzi, ebrusu, minyatiirii ve cildi, yazma eserin devrini belirlemede
en biiyiik yardimcidir. Ancak, bunlara gore kitabin yazildigi dénemi belirlerken ¢ok
dikkatli olmak gerekir. Ciinkli eldeki kitabin cildi eserin yazilisindan ¢ok sonra
yapilmis olabilecegi gibi, daha eski bir devirde yapilmis olan bir cilt kabinin yazilmig
olan halihazirdaki esere de gecirilmis olabilir. Bu nedenle cilt, tezhip ve ebru bize

bulundugu eserin her zaman kesin tarihini vermemektedir.

Arastirmamizda yer alan yazma eserlerde yer alan tezyini unsurlar cilt, tezhip,
hat, kati’ ve ebru olarak ele alinarak katalog bolimiinde ayrintili olarak eserlerle
ilgili donem ozellikleri, kullanilan teknikler, {islup, motif ve desen analizleri
yapilmig, donemini yansitan Ozellikler vurgulanmug, ciltler iizerinde yer alan

bezemeler tespit edilerek anlatilmistir.

Incelenen yazma eserlerin cildinde deri ve ebru kagit kullanilmis olup,
dikdortgen sayfa diizeninde cetvel ile sinirlanmis alanlara yerlestirilmis, 16 adet
eserde goriilen salbekli semse seklindeki bezeme, bazilarinda simetrik olarak
uygulanmistir. Alttan ayirma semse bezeme teknigi olmak {izere, iistten ayirma

semse, miilemma semse teknigi ve yeksah tarzdaki cilt teknigi uygulanmistir.
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Calismada yer alan 9 No’lu eserin (BYEK 4057/ 32 Hk 1654) cildi ve 13
No’lu eserin (BYEK 4012/ 32 Hk 1639) ciltlerinin deri kisimlarinin yipranmis ve
ebru ile kaplanmis oldugu tesbit edilmistir. Yazma eser ciltlerinin kaplarinda
ozellikle 18. yy.dan sonra ebrulu kagit kullanimi1 ¢ok yaygindir. Cilt kaplarinin yan
kagit kisimlart donemin 6zelligini tagiyan serpmeli battal ebru, kumlu hatip ebru ile

kaplanmaistir.

Calismada kapsaminda yer alan 18 No’lu (BYEK 4413/ 32 Hk 1865)
yazmanin cildine bez koruyucu unsur olarak kaplanmis, tarih bulunmadigi igin 19.

yiizyilda yapilmis bez kapli tek cilt 6rnegidir.

Eser 1 No’lu Kur’an-1 Kerim (BYEK 4696/ 32 Hk 5784) 15. yiizyilda
istinsah edilerek, Sultan Bayezid’a ithaf edilmis olup, salbekli semse ve
kosebentlerden miitesekkil kitap kabi giiclii bir desen ve kaliteli bir cilt is¢iligine
sahiptir. 15. ylizyil sonu 16. yiizy1l basi karakteristik 6zelliklerini gostermektedir.

Incelenen 7 No’lu eser (BYEK 4489/ 32 Hk 1944) 14. yiizyil ortalarinda
yazilmis, 16. yiizyilda istinsah edilmistir. Eser cilt itibariyle klasik donem sonu ancak
tezhip deseni itibariyle 16. yiizyilin baslarina ait oldugu goriilmektedir. Semse ve

kosebentlerden olusan hatayi grubu motiflerle serbest bir tasarim yapilmustir.

Incelenen yazma eserlerden 10 No’lu eser (BYEK 4005/ 32 Hk 1633/ 2) ve
14 No’lu eserin (BYEK 4005/ 32 Hk 1633/1) kiitiiphaneden alinan fotograflara gére
cilt kaplar1 aynidir. Cildin deseni klasik tarzda ters simetrik 6zellikte yapilmisg, saz
yolu iislubunun hakim oldugu ¢ok giizel bir 6rnek olmakla beraber ancak unvan
sayfasi tezhibi 18. yiizy1l bati tesirli bir desen 6zelligi gostermektedir. Cilt ya klasik
bir kaptan alinmis olmali ya da 18. yiizyilda kompozisyon tasarimi tekrar

kullanilmistir.

XVIIIL. yy.da Osmanli bezeme sanatinda yayginlasmaya baslayan ve XIX.
yiizyilda yayginlasan, Avrupa barok ve rokoko siislemesi kitap sanatlarimizi

etkilemis, hem tezhipte hem de cilt tizerindeki bezemelerde bu etki goriilmiistiir.

Arastirma kapsaminda yer alan eserlerin siirekli olarak elle acilmaktan sayfa
kenarlar1 ve deri ciltleri yipranmis, ¢ogu neme maruz kalmig, bu yiizden tezhipli
kisimlarda silinmeler ve boya kayiplari olusmustur. Bazilarinda da kurt yenigi gibi

biyolojik zararlilarin verdigi hasarlar goriilmiistiir.
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Tezhip oOzelliklerinin belirlenmesi amaciyla bilgisayar ortamina aktarilan
fotograflardan, yazma eserlerin orijinal boyutlarina dikkat edilerek sayfalarin tezyinli
olan boliimlerinin semasi, desen kompozisyonu ve kanavigeleri ¢ikarilmstir.
Kompozisyonlarin daha anlagilabilir olmas1 amaciyla sayfalardaki desenlerin helezon

ve kanavigeleri ¢izilmistir.

Genel olarak eserlerin fihrist, serlevha, unvan, sure basi, hatime ve ketebe

sayfalarinin tezhipli oldugu belirlenmistir.

Yazma eserleri yapildiklari tarihi doneme gore gruplama olduk¢a yaygin olan
bir siniflama seklidir. Donem igerisinde yasanan her tiirlii degisim yazma eserleri
dogrudan veya dolayli etkilemektedir. Yazma eserler donemlere gore
smiflandirilirsa; desen, motif, renk, iislup ve kompozisyon, paftalama bi¢imi, gibi
ozellikler acisindan eserlerin degerlendirilmesi kolaylasir. Istinsah tarihi belli
olmayan yazma eserler, istinsah tarihi belli olan benzer 6rnekler ile kiyaslandiginda
kagit, desen, motif, renk, paftalama bi¢imi ve bezeme teknikleri, gibi slip

ozellikleri incelenerek tarihlendirilebilir.

Incelenen yazma eserlerin istinsah tarihleri su sekildedir:

Eser 1 No’lu (BYEK 4696/ 32 Hk 5784) Kuran-Kerim, 15. yiizyilin

sonlarinda;

7 No’lu eser (BYEK 4489/ 32 Hk 1944) ve 8 No’lu eser (BYEK 3975/ 32 Hk
1613) ise 16. yilizyilin sonlarinda;

5 No’lu eser (BYEK 4023/ 32 Hk 1650), 13 No’lu eser (BYEK 4012/ 32 Hk
1639) ve 20 No’lu eser (BYEK 3818/ 32 Hk 1479) 18. yiizyil baslarinda;

11 No’lu eser (BYEK 3997/ 32 Hk 1625), 14 No’lu eser (BYEK 4005/ 32 Hk
1633/ 2) ve 15 No’lu eser (BYEK 4034/ 32 Hk 1659) 18. yiizy1l ortalarinda;

12 No’lu eser (BYEK 4011/ 32 Hk 1638) ise 19. yiizyilda istinsah edilmis
tezhipli sayfalardir.

Eserlerin 9 tanesinde istinsah kaydmin bulunmamasi, eserlerin
tarihlendirilmesi konusunda sikintilar olusturmustur. Bu eserlerin tezhip ve cilt
ozellikleri incelenerek tarihleri hakkinda kesin olmamakla birlikte bilgi sahibi

olunmustur. Tarihlendirme yapilabilen eserlerin 1 tanesinin 15. yiizyila; 2 tanesinin
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16. yiizyila; 7 tanesinin 18. yilizyila ve 1 adet eserin ise, 19. ylizyila ait oldugu

belirlenmistir.

Bezeme ozellikleri ve kullanilan teknikler dikkate alindiginda, yapildig: tarih
hakkinda kaydi bulunmayan 2 No’lu eser (BYEK 3803/ 32 Hk 1468) bezeme
Ozelliklerine gore kesin olmamakla beraber Tirkmen dslubu etkisinde (15. yiizyil
sonu, 16. ylizyil basi) olarak tarihlendirilmistir. Tarihi kaydi bulunmayan 3 No’lu
eser (BYEK 3840/ 32 Hk 1500); 4 No’lu eser (BYEK 3761/ 32 Hk 1428); 9 No’lu
eser (BYEK 4057/ 32 Hk 1654) ve 10 No’lu (BYEK 4005/ 32 Hk 1633/ 2) yazma
eserlerin  kagit cinsine gore ve desen itibariyle 18. yiizyilla ait oldugu
diistiniilmektedir. 6 No’lu eser (BYEK 3859/ 32 Hk 1519/ 4) de ise kullanilan kagit
cinsine gore ve islenen teknige gore kesin olmamakla beraber, 15 ya da 16. yiizyil
donem tislubu olabilecegi diisiiniilmiistiir. Tarihi kaydi olmayan 16 No’lu eser
(BYEK 4340/ 32 Hk 1791/ 1-2) ve 18 No’lu eser (BYEK 4413/ 32 Hk 1865) kagit
cinsine gore 19. yiizyila tarihlendirilebilir. 17 No’lu eser (BYEK 4024/ 32 Hk 1651/
1) ise, yazildig tarih itibariyle 17. yiizyilin ti¢iincli ¢eyregi ancak tezhip 19 yiizyil

sonlar1 ya da acemi bir elden ¢ikmis oldugu diisiiniilmektedir.

Kiitiiphanede desen ve is¢ilik acisindan yiiksek kalitede 6rneklerin az sayida
oldugu gortlmistiir. Donemsel agidan en erken 6rneklerin ise 15. yiizyila ait oldugu

belirlenmistir.

Yazma eserlerin kagidi, genellikle el yapimi aharli kagittir. Incelemeye konu
olan yazmalarda Avrupa filigranli kagitlar kullanildigi, kagitlardaki armalardan
anlasilmaktadir. Yazmalarin bir kisminda istinsah tarihi ile hattatin adi ketebe
kayitlarinda bulunmakla birlikte, bircogunda tarih, hattat ve 6zellikle miizehhip adina

rastlanilmamaktadir.

Yazma eserlerde zahriye, serlevha, unvan sayfasi ve hatime sayfalarinin
tamaminin bir arada bulundugu o6rneklere rastlanilmamistir. Incelenen eserlerde
bulunan tezhipli sayfalar; 2 adet iklil serlevha sayfasi, 1 adet hatime sayfasi, 1 adet
fihrist sayfasi, 14 adet unvan sayfasi tezhibi, 3 adet fasil basi tezhibi Ornekleri

seklindedir.

Yazma eserlerde incelenen 1 no’lu eser (BYEK 4696/ 32 Hk 5784) Kur’an-1
Kerim ve 2 no’lu eser (BYEK 3803/ 32 Hk 1468) hadis kitabinda iklil serlevha
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sayfasi bulunmaktadir. Iklil serlevha sayfasi karsihkli ¢ift sayfa ve dikddrtgen
formludur. Kur’ an-1 Kerim 15. ylizyilda yapilmis, serlevha sayfasi, sure baslari ve
hatime sayfasindan baska tezhipli sayfasi bulunmamaktadir. Kur’ an-1 Kerim
serlevha sayfasiyla hatime sayfasi form olarak benzer ozellikte tezhip edilerek,
sadece iklil kisminda yuvarlak sekil ile paftalanmistir. Bedahsi laciverdi, altin, yesil

ve hatime sayfasinda yuvarlak paftada ise bordo zemin rengi olarak tercih edilmistir.

XV. yy. ortalarinda tezhipli el yazmalarinin ortak desen anlayisina ve yiiksek
diizeyde is¢ilige sahip oldugu goriiliir. Tezhibin deseninde ¢ok ince bir iscilik, emek,
sabir ve ustalik gerektiren bir tasarim vardir. Tezhiplerde goriilen desen 6zeliklerinde
agirhikli olarak ayirma rumi, bulut, hatayi grubu peng, goncagiil ve yapraklar

kullanilmustir.

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde (TSMK) muhafaza edilen 897/ 1492
tarinli 11. Bayezid devri mushaf bezemesi ile incelenen 1496 istinsah tarihli 1 No’lu
Kur’ an-1 Kerim’in istinsah tarihi itibariyle yakin tarih olmasi miinasebetiyle benzer

ozellikte olabilecegi diisliniilmektedir.

Istinsah tarihi mevcut olmayan 2 No’lu eser (BYEK 3803/ 32 Hk 1468)
Camius- Sahih isimli hadis kitabinda fihrist sayfasi tezhibi ve serlevha sayfasi tezhibi
dikdortgen seklinde karsilikli ¢ift sayfa olarak hazirlanmistir. Eserin fihrist sayfasi

tezhibinde, Selguklu ciltlerinde goriilen gegme kafes seklinde bezemeler yapilmistir.

[lmi yazma eserlerin gogunlugunda ilk sag sayfada baslayan metin kisminin
tistiine tezhip yapilmistir. Yapilan tezhibin arasina da besmele ile baslayan ya da
eserin adinin yazilmasi igin yazi alan1 birakilmistir. 3 No’lu eser (BYEK 3840/ 32
Hk 1500) ve 11 No’lu eserlerin (BYEK 3997/ 32 Hk 1625), unvan sayfasinin

karsisina halkari bezeme teknigi uygulanmistir.

Caligma kapsaminda yer alan 8 No’lu eserde (BYEK 3975/ 32 Hk 1613) hem
unvan sayfasi tezhibi hemde ¢ift sayfa halkar yapilmis sayfa tezhipleri yer

almaktadir. Bu nedenle fark olusturan bir yazma eserdir.

Yazma eserlerde ilk sayfaya tezhip yapilmas: bir gelenek halini almistir.
Dolayisiyla, 18 No’lu eser (BYEK 4413/ 32 Hk 1865) ve 19 No’lu (BYEK 3786/ 32
Hk 1453/ 1) yazma eserlerde goriilen kaba isciligi olan bezeme, yazma eserlerin

unvan sayfalarinin tezhiplenmesini gosteren bir gelenegin devami seklindedir.
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Eserlerin st kismin1 bos birakmak ya da hemen yazi ile baslamak yerine dua

kisminin basit sekillerle de olsa tezyin edildigi goriilmiistiir.

17. ylizyilin ortalarindan itibaren bat1 etkileri Osmanli sanatinda yavas yavas
kendini gostermis, tezhip sanatinda bir yandan geleneksel motifler, bir yandan da

Avrupa sanatinin etkisiyle olusan yeni motifler kullanildig1 tesbit edilmistir.

Incelenen bu eserlerin 2 tanesinde (Katalog No: 4 ve Katalog No: 10) vakif

miihiirleri yer almaktadir.

Zengin bir kiiltiir birikimine sahip olan Tiirkiye miizeleri ve
kiitiphanelerinde, her y1l cilt, hat ve tezhip gibi 6zellikleri agisindan incelenmesi ve
onarilmast gereken eser sayisi artmaktadir. Ancak el yazmasi eserlere ulagsmada
yasanan sikintilar, bu eserlerin bir¢ok yonden ozelliklerini saptamay1 da olanaksiz
kilmaktadir. Yazma eser ve kitap sanatlar1 konusunda arastirma yapmak isteyen
aragtirmacilar aradiklar1 bilgilere envanter kayitlarindan saglikli bir sekilde
ulasamamaktadirlar. Yazma eserlerin envanter kayitlart uzman kisiler tarafindan
arastirilarak bu eserler hakkinda dogru bilgiler verilmelidir. Eserlerin mevcut
envanter kayitlari, tezhipli yazma eser ve belgelerin sahip oldugu her tiirlii yaz1 ve
bezeme unsurlarimi gosterecek sekilde yenilenmelidir. Bunun igin konunun uzmani

kisilerin bu alanda istihdami saglanmalidir.

Oncelikle eserlerin saglikli kosullarda korunmaya alinmasi, dogru bir sekilde
tasniflerinin yapilmasi ve sonrasinda da yapilacak bilimsel ¢alismalar ile bunlarin
sonuclarinin ortaya konulmasi eserlerin bir sonraki kusaklara aktarilmasini

saglayacaktir.

Aragtirma kapsamina alman eserler; “sanat eseri” niteligi tasimalart ve
donemlerini yansitacak kaynak eser olmalari nedeniyle, bulunduklari yiizyil, bezeme
ozellikleri agisindan Geleneksel Tiirk Sanatlart Tarihine, sanat egitimi alanlarina
katki saglayacak ve ilerleyen donemdeki arastirmalara 11k tutacaklardir. Ayrica bu
calisma sonucunda elde edilen bilgiler gegmisten gelecege ornek teskil ederek,

sanatkarlara ve arastirmacilara ilham verecektir.
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