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SUNUS

“Gostergelerarast bir yaklasim olarak fotografta yenideniiretim, orneklem;
fiitlirist fotografci Anton G. Bragaglia fotograflarinin yenideniiretimi” baslikli tez
calismamda, gostergelerarasilik baglaminda yenideniiretim kavramlarindan yola
cikarak, gostergelerarasi ¢alisma yontemleri arasinda yer alan alinti, Oykiinme,
yansilama, taklit, gizli alinti-asirma ve kolaj-brikolaj gibi kavramlar fotograf
ornekleri ile agiklanarak incelenmis ve gostergelerarasi alisverisler tanimlanmaya
calistimistir. Orneklem olarak inceledigimiz Anton G. Bragaglia’nin fotodinamizm
baglaminda iirettigi ¢alismalarinin ise ¢ozlimlemesi yapilarak, yenidentiiretilmistir.
fotografin 20. yiizy1l sanat akimlarina olan etkisi ve flitlirizm akimi igerisindeki
varlig1 sorgulanmistir.

Arastirmam boyunca bilgi birikimi ile yardimci olan, yol gosteren ve 6zverili
yaklagimu ile ilgisini esirgemeyen saygideger hocam ve danigmanim Dog. Dr. Ali M.
BAYRAKTAROGLU’na, arastirmamin her asamasinda degerli zamanin1 benimle
paylasan, bilgisini esirgemeyen degerli hocam Ogr. Gér. Ece CALIS’a, tez
calismamda maddi destek saglayan Siileyman Demirel Universitesi, Bilimsel
Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimi’ne, ve son olarak egitim hayatim boyunca
maddi manevi desteklerini hi¢ esirgemeyen sevgili aileme sonsuz tesekkiirlerimi
sunarim.
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OZET
GOSTERGELERARASI BiR YAKLASIM OLARAK FOTOGRAFTA
YENIDENURETIM, ORNEKLEM; FUTURIST FOTOGRAFCI ANTON G.
BRAGAGLIA FOTOGRAFLARININ YENIDENURETIMI

Mukaddes CETIN
Siileyman Demirel Universitesi,
Gizel Sanatlar Enstitiisii, Grafik Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi,
Yil: 2013, Sayfa: 121
Danisman: Dog. Dr. Ali M. BAYRAKTAROGLU

Postmodern ogreti igerisinde bir calisma yontemi olarak ortaya c¢ikan
metinlerarasilik ile sanatsal anlamda degisim ve gelisimler yasanmistir. Iki metin
arasindaki her tiirli iliskiyi inceleyen metinlerarasilik ile baglayan bu degisim
sanatin diger kollarina da hakim olarak gostergelerarasilik ve yenideniiretim gibi
calisma big¢imlerinin olusumuna zemin hazirlamistir. Bu ¢alisma bigimleri ise
giinlimiiz sanatinda ¢oksesli bir yapi ortaya koyarak, bu dogrultuda eserler
uretilmesine olanak saglamistir. Boylelikle yeni yaklagimlarin onii acilmis ve
smirsiz bir sorgulama alani yaratilmistir. Gilinlimiiz sanati bu dogrultuda
sekillenerek farkli disiplinler arasindaki aligverislere zemin hazirlamistir. Bu
coksesli ortamda fotograf sanati da diger sanat dallar1 ile iliski kuran ve en fazla
aligveriste bulunan disiplinlerden birisidir. Dolayis1 ile c¢alisma kapsaminda,
gostergeleraras1 ¢alisma yontemleri ve bu yontemlerin fotograf sanatinda nasil
kullanildig1 sorgulanarak, ele alinmistr. Bu baglamda alinti, 6ykiinme, yansilama,
taklit, gizli alinti/agirma, ve kolaj/brikolaj gibi gostergelerarasi ¢aligma yontemleri
fotograf ornekleri ile agiklanarak gostergelerarst aligverisler tanimlanmaya
calisilmigtir. Anton G. Bragaglia fotograflari ise fiitiirizm kapsaminda ele alinarak,
ornek fotograflarinin ¢éziimlemeleri yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gostergelerarasilik, Yenideniiretim, Alinti, Oykiinme,
Yansilama, Taklit, Gizli Alinti/Asirma, Kolaj/Brikolaj, Anton G. Bragaglia,
Fiitlirizm, Fotograf.



ABSTRACT

REPRODUCTION IN PHOTOGRAPHY AS AN INTERSEMIOTIC
APPROACH. SAMPLE; REPRODUCTION OF PHOTOGRAPHS OF
FUTURIST ARTIST ANTON GIULIO BRAGAGLIA

Mukaddes CETIN

Siileyman Demirel University, Institute of Fine Arts Graphic Department, Master
Thesis Year: 2013, Pages: 121

Supervisor: Ali M. BAYRAKTAROGLU

With Intertextuality, which has been emerging as a method of postmodern
teaching, there’s been changes and developments experienced in an artistic sense.
The change which’s been started with the intertextuality examining the relationship
between the two texts, has prepared the ground of forms of work such as
intersemiotic and reproduction with dominating the other branches of art. This work
forms also led to the production of works of art in this direction as putting forward a
polyphonic structure in the modern art. Thus, paved the way for new approaches and
has been created an unlimited field of inquiry. Contemporary art shaped in this
direction with preparing the ground for exchanges between different disciplines. The
art of photography is one of the disciplines which establishes a relationship and is
one of the most purchasing with other disciplines of art in this polyphonic
environment. Therefore, under study, intersemiotic working methods and using these
methods in art of photography will be discussed by questioning how to using them.
In this context, intersemiotic working methods such as quote, emulation, mirroring,
imitation, confidential quote / plagiarism and collage / bricolage has been explained
with esamples of photography to describe the exchanges of intersemiotism. Photos of
Anton G. Bragaglia have been analyzed in terms within the context of the futurism.

Keywords: Intersemiotic, Reproducing, Quote, Emulation, Mirroring, Imitation,
Hidden Quote / Plagiarism, Collage / Bricolage, Anton C. Bragaglia, Futurism,
Photo.
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Giris

Gliniimiizde farkli disiplinler, birbirleriyle siirekli olarak aligveris ve
etkilesim halindedir. Bu aligveris siireci de coksesli bir yap1 ortaya cikararak,
bilimden sanata kadar bir¢ok ayri disiplini ayn1 noktada birlestiren disiplinlerarasi
calisma yoOntemine olanak saglamaktadir. Olusan bu coksesli yapmin temelleri,
1960’1 yillarda Julia Kristeva tarafindan Onerilen metinlerarasilik Ogretisi ile
atilmigtir.  Metinlerarasiligin -~ zeminini ise  postmodernizm  olusturmaktadir.
Postmodernizm sozciigli genel olarak modern sonrasi olarak tanmimlansa da,
postmodernizmin savunucularindan Jean-Francais Lyotard’a gore postmodernizm,
belli bir tarihsel donem ya da modernizmden sonraki siire¢ degildir. Modernizmin
icinde yer alan, belirli donemlerde yeniden ortaya ¢ikan elestirel bir sdylem tarzidir.
Modernizm ise; gecmis ile gelecek arasinda bir karsithk kurarak, ge¢misin
geleneklerine sirtint donmiistiir (Lyotard, 2009: 12). Modernistler gelecegi devrimci
ve gelisimci kabul ederken gecmisi ve geleneksel degerleri gerici olarak
nitelendirmislerdir. Modernizmin ge¢misle biitiin baglarin1 koparmasinin bir sonucu
olarak, gelecegin devrimci ve gelisimci goriisii inandiriciligi kaybetmeye baglamistir.
Bu nokta da postmodernizm ile yazinsal ve sanatsal alanda sanatgilar ge¢misin
zengin birikimlerinden ve deneyimlerinden yola ¢ikarak ge¢misi, ¢agin yenilik ve

teknolojilerinin araciligiyla yeniden giincellemeye calismiglardir.

Postmodernizm, iletisim teknolojilerinin gelisimi ve etkilerinin sonucu olarak
olaganiistii degisimleri iceren toplumsal yasami ele almaktadir. Bu olaganiistii
durum, insan yasaminin/kiiltiiriniin her alanin1 kapsam1 i¢ine alarak, ekonomi, tarih,
teoloji, sosyoloji, egitim, dilbilim, resim, fotograf, mimarlik gibi alanlarda séylemin
yeniden belirlenmesini gerektirmistir (Ozel, 2008: 5). Yazinsal ve sanatsal anlamdaki
geligsmeler ve degisimler postmodern dgretide metinlerarasilik, gostergelerarasilik ve
yenidentliretim gibi yeni c¢alisma bicimleri ortaya ¢ikarmistir. Metinlerarasilik
kavramui ilk olarak yazinsal alanda farkli metinler arasindaki aligverisleri tanimlamak
icin kullanilmistir. Metinlerarasilikla birlikte ¢okseslilik ortami yaratilmig, farkl
tiirlerin ve disiplinlerin verileri bulusturulmus, eski donem yapitlarina ait pargalar ile
baska bir baglamda, baska amac¢ ve islevler dogrultusunda yeni yapitlar iiretilmeye

baslanmistir. Yazinsal alanda aktif olan bu iligki, giderek sanatin diger dallarina da



hakim olmaya baslamistir. Sanat kuramcilart bu iligkiyi tanimlamak igin
“gostergelerarasilik” kavramimi Onermiglerdir (Aktulum,2011:13-14). Boylelikle
yazinsal alanin kendi ig¢inde yaptig1 metinlerarasi aligverisler sanatin diger dallarinda
gostergelerarasilik olarak yerini almistir. Sanatin diger kollarina hakim olan
gostergelerarasilik yontemi de eski sanat eserleriyle etkilesim halinde olarak yeni ve
yeniden {iiretilen bir ¢cok yapitin var olmasina olanak saglamistir. Bu dogrultu da
edebiyat ve resim, miizik, fotograf vb. arasindaki aligverisler ile sinema-resim,
fotograf-resim, miizik-resim vb. arasindaki aligverisler gostergelerarasilik adi altinda
ele alimmaya baslanmistir. Teknolojik gelismeler ile birlikte acik bir dizge
tiretebilmenin  kolaylagsmasi, Ozellikle fotograf ve sinema gibi alanlarda
gostergelerarast aligverislerin siklikla kullanilir duruma gelmesinin Oniinti agmistir

(Bayraktaroglu ve Calig, 2010:6).

Farkli disiplinler arasindaki aligverigin yani sira ayni sanat bigimleri
icerisinde de yeni kavramlar benimsenmistir. Yeni bakis acilariyla birlikte
sanatlararast aligverigin Oniinde genis bir sorgulama alani yaratilmistir. Fotograf da
bu o6greti icerisinde kendine oldukga genis bir calisma alani yaratmistir. Resim,
sinema, tiyatro, edebiyat, grafik tasarim gibi daha bircok sanat disipliniyle
etkilesimde bulunarak ¢oklu ¢alisma ortamina olanak saglayarak ayni zamanda da
kendine 06zgli yeni ve c¢esitli diller gelistirmektedir. 20. yilizyill sanatinda,
gostergelerarasilik ile sanatlar arasi smirlar ortadan kaldirilmis ve dogrudan ya da
dolayli olarak, fotograf sanati, diger sanat akimlar1 arasindaki yerini almistir. Bu
baglamda ¢alismanin ilk boliimiinde s6ziinii ettigimiz ¢oksesli sanat anlayisina 6rnek
olusturmas1 bakiminda alinti, 6ykiinme, yansilama, taklit, gizli alinti/asirma, ve
kolaj/brikolaj gibi gostergelerarasi ¢oziimleme yontemleri, fotograf sanati {izerinden
aciklanarak ele alinacaktir. Bu yontemler, fotograf ornekleri ile incelenerek
gostergeleraras1 aligverisler ve bu aligverisler sonucu ortaya ¢ikan yenideniiretim
caligmalar1 tanimlanmaya c¢alisilacaktir. Boylelikle sanatin her alanina hakim olan
gostergelerarasilik, gostergelerarasi ¢alisma yontemleri ve yenideniiretim

kavramlarinin fotograf sanati icindeki varligi sorgulanacaktir.

20. yiizyillda resim merkezli baslayan degisimler, fotograf alaninda ¢agin
yenilik¢i sanatgilari tarafindan yaraticiligin - simirlarin1 - zorlayan ¢alismalarla

geligmistir. Bahsettigimiz gelismelerin yasanmasinda etkin bir rol oynayan, Anton



Giulio Bragaglia edebi bir sanat akimi olan fiitlirizmi fotograf sanatina aktararak,
sadece bir belgeleme aract olarak goriilen fotografa yeni bir bakis agist
kazandirmistir. Bu baglamda, ¢alismanin ikinci ve tigiincii boliimlerinde sanatin diger
bicimlerinden siklikla yararlanan bir disiplin olan fotograf, fiitiirizm akimi
kapsaminda fiitiirist fotograf¢i Anton Giulio Bragaglia’nin fotograflart tizerinden
gostergelerarasilik baglaminda ele alinacaktir. Fotografin 20. yiizyil sanat akimlarina
etkisi incelenerek, fotograf ve fiitlirizm iliskisi gostergelerarasilik baglaminda
irdelenecektir. Fotografin sanat akimlar1 ve fiitiirizm ile iliskisini acikladiktan sonra,
fiitlirist akim icinde tek fotografci olan Anton G. Bragaglia’nin fotograflari
fotodinamizm kapsaminda ele alinarak, fltiirizm, fiitiirizmin ilkeleri ve sanata
etkileri ise Bragaglia’nin fotograflarinin c¢oziimlenmesine zemin olusturmasi

bakimindan alt bagliklar da tanimlanmaya ¢aligilacaktir.

Anton Giulio Bragaglia’'nin yapitlarinda yer alan gondermelerin neler
olduklarina ise yenideniiretim iliskisi baglaminda deginilmis olup, bu fotograflarin
cozlimlenmesine tgiincii bolimde yer verilecektir. Bu yapidan yola ¢ikarak,
aragtirmanin konusunun belirlenmesinde gostergelerarasilik ve yenideniiretim gibi
giincel calisma bigimlerinin, yeni yaklasimlarin 6niinli agmast ve yeni olusumlarin
varligina olanak saglamasi en onemli etkenlerden birisi olmustur. Fotograf, icat
edildigi zamandan bu yana O6zellikle resim sanati basta olmak {izere birgok farkli
sanat disipliniyle etkilesim halinde olan ¢oksesli yapiya sahip bir sanat dalidir. Bu
dogrultuda fotografin diger sanatlarla arasindaki aligverisi agiklamak adina kuramsal
anlamda c¢ok az calisma ve tanimlama yapilmasindan dolay1 gostergelerarasilik ve
yenideniiretim kavramlarini fotograf tizerinden agiklama ve 6rneklendirme diisiincesi
bir diger dénemli etkeni olusturmaktadir. Orneklem olarak fiitiirist sanatci Anton
Giulio Bragaglia’nin ¢aligsmalarinin irdelenmesinin sebebi ise, fiitlirizmin bir
edebiyat akimi olarak dogup, daha sonra birgok sanat disiplinini etkisi altina alan
coksesli bir yap1 ortaya koymasindan dolayidir. Bir edebiyat akimini fotograf
sanatina aktararak, flitiiristlerin sozciikler aracilifi ile anlatmak istedikleri hiz,
hareket, devinim gibi kavramlar1 fotograf sayesinde aktaran ve bu durumun
temsilcigini yapan Bragaglia’nin ¢alismalarinin gostergelerarasilik ve yenideniiretim
baglamlarinda ele alinabilmesi bir diger 6nemli etkeni olusturmaktadir. Bragaglia’nin

caligmalarinin  yeniden iretiminin yapilmasinin sebebi de, sanatgiya saygi



baglaminda iirettigi eserlerin tekrar glincellenerek, sanatsal alanda ge¢cmisle giiniimiiz
arasinda bir koprii kurmasi ve bu sayede degisik donemlerin ve kiiltlirlerin
bulusturulmak istenmesidir. Ayrica, farkli bir bakis agis1 gelistirilerek, giincel
iletiler vermek ve degisen kiiltiirleri ortak bir noktada bulusturarak 6zgiin bir deger
ortaya ¢ikarmak bir diger amagtir. Diinyada biiyiik oranda {izerine ¢alisilan yeniden
tiretim kavrammin {ilkemizde Orneklerine daha az rastlamaktayiz. Yapilan
caligmalarda da genel olarak kuramsal kisim ele alinip, ¢ok fazla uygulamaya yer
verilmemektedir. Dolayisiyla caligmanin amaglarindan bir digeri, bu boslugu
doldurmaya yoneliktir. Son olarak ise gostegelerarasi bir yaklasim ile ele alinan
fotografin, gostergelerarasilik ve yenideniiretim kavramlarindan yola ¢ikilarak
irdelenmesi ve bu kavramlar dogrultusunda fotograf-fiitiirizm iligkisi {izerine
akademik bir tanimlama yapmay1 ve bu alanda ¢aligma yapacak olanlar icin literatiire

katki saglamas1 amaglanmaktadir.



1. BOLUM
1. FOTOGRAFTA GOSTERGELERARASILIK VE YENIDENURETIM

Sanatin kendini sorguladigi ve gec¢misin geleneklerinden uzaklastigr 19.
ylizyillda insan yasaminin her alaninda sosyal, siyasal, ekonomik degisimler ve
gelisimler yasanmaya basglamistir. 20. ylizyilin ikinci yarisinda diinya ekonomik ve
siyasal oldugu kadar teknolojik, sanatsal ve felsefi anlamda da gerceklesen hizli
doniistimlere sahne olmustur. Tim bu doniisiimler postmodern durum olgusunu
beraberinde getirmistir. Postmodernizm de yeni olarak ortaya atilan etkin bir sey
olmadig1 gibi var olan seylerin yeniden giincellenmesi s6z konusu olmaktadir. Bu
nedenle postmodern sanat anlayisi baska yapitlardan birebir alinan 6gelerle elektik
bir sanat yapitinin ortaya c¢ikmasi sonucunu dogurmaktadir (Yaykin, 2010:99).
Gegmisin ve gelenekselligin biitiin kurallarina ve deneyimlerine kars1 olan
modernizm, ¢agin yenilikleri ve teknolojik gelismeleri karsisinda yetersiz kalarak,
yavas yavag etkisini kaybetmistir. Bu bunalim ortaminda birgok sanat¢i gecmis
donem eserlerini yeniden yorumlayarak ve gilincelleyerek postmodern hareketin
onciliiglinii yapmislardir. Resim merkezli baglayan bu hareket tiim sanat dallarina
yayilirken, fotograf da bu siirecte kendine has bir dil olusturmaya caligmistir.
“Fotografin bulunmasi, goriintiisel anlamda doganin betimlenmesine bir segenek
sunmas1 acisindan olduk¢a Onemli goriilmiistiir. Doganin mekanik ve kimyasal
yollarla kagit iizerinde Tiretilmesi, sanayilesmeye baglayan diinyada fotografin,
modern bir ara¢ olarak kabul edilmesine ve modern dénemin simgesi olmasina neden
olmustur” (Ozel, 2008:3). Bu baglamda fotograf, donemin sanatcilar1 ve sanat
hareketleri dogrultusunda yeni bakis acilarina kavusmus ve diger sanat dallariyla da

etkilesim halinde olan, yeni ¢aligmalara yon veren bir disiplin haline gelmistir.

Modernizmden Once ge¢cmisi belgeleme, gercegi yansitma, gibi kaliplara
bagli fotograf sanatinda modernizmle birlikte bu kaliplardan siyrilarak daha 6zgiir,
kuruya dayali ve soyut calismalarin yapildigr yapitlar {retilmeye baslanmistir.
Gergege baglh kalma sartindan koparak, yapilan calismalarda bigcimsel bozulmalar,
renk varyasyonlari, doku, detay ve 1sik oyunlart gibi deneysel yaklagimlar
benimsenmeye baslanmistir. Ayni zamanda kolaj, montaj, alinti, yansilama, taklit
gibi tekniklerde siklikla basvurulan yontemler olmuslardir. Postmodern fotograf

sanatcilar1 yapitlarinda daha 6nceden ortaya ¢ikan akimlardan alintilar yaparak, yeni



bir anlayis benimsemisler ve yeni ¢ikan kavramsal sanat akimlarindan da oldukga
etkilenmislerdir. Giiniimiiz sanatinda, modernizmin temellerini olusturan 6zgiinliik,
biriciklik gibi  kavramlar yerini, ge¢miste yapilan c¢alismalarin aynen
kopyalanmasinin kabul gordiigii bir anlayisa birakmistir. Bu anlayis ise alinti, parodi,
pastij gibi gostergelerarasi yontemler baglaminda yenideniiretim kavramini giindeme

getirmistir (Ozel, 2008:3).

Teknolojinin ilerlemesinin bir sonucu olarak iletisim dallar1 ¢esitlenmis,
goriintlilerin  hizla yaygilasmast ve kolay c¢ogaltilabilmesi, fotografta farkl
yontemlerle yeni calisma ortamlarinin var olmasina olanak saglamistir. Boylelikle
geemis doneme ve sanatcilara ait caligmalar, dontlistime ugratilarak baska anlamlara
gondermeler yapabilmektedir. Tiim bu gelismeler, fotografi sadece mekanik ve
teknik bir islem olmaktan ¢ikararak, diger sanat dallariyla etkilesim halinde olabilen
estetik bir alan haline getirmistir. “Glinlimiizde postmodern bir metin olan fotografta
neyin anlatildig1 degil, metinlerin nasil anlatildigi 6nem kazanmistir. Dolayisiyla bu
yeni anlayis geregi, sanat¢i bir fotografi sadece kurgulamakla kalmayip, ayni
zamanda nasil kurgulandig1 konusunu da ele alip, onu ikinci bir diizlemde yeniden
anlatmaktadir. Fotograflarda, ger¢ek anlamda dogal olan daha 6nceden olusturulmus
sanat iiriinlerinden olusan bir metinlerarasiliga déniismektedir” ( Ozel, 2008:10). 20.
yiizy1l sanatinda biitlin sanat dallar1 arasinda bir iligki s6z konusudur ve bu iligki,
farkli sanat alanlarinda kullanilan teknikler yoluyla her bir sanat alaniin gelisimini
ve birbirleriyle olan iliskisini dogrudan etkilemektedir. Bu disiplinlerarasi ¢aligma
ortaminda fotograf da resim, grafik, edebiyat, heykel, tiyatro ve sinema gibi

sanatlarla, yeni stirecte karsilikli bir etkilesim halindedir.

Tipk: fotograf alaninda ele aldigimiz gibi giinlimiiz sanat disiplinleri arasinda
da siirekli aligverisler s6z konusudur. Bu alisverislerin sonucu olarak da yeni
yaklagimlar ortaya ¢ikmaktadir. Sanatlararasi bu aligveris ile birlikte daha dnceden
olusturulmus sanat yapitlari, farkli bakis acilartyla yeniden firetilerek, kiiltiirel
deneyimlerini giinlimiiz sanatina aktararak, ge¢mis ile giiniimiiz arasinda koprii
kurmaktadir. Boylece sanatlararasi etkilesim ile neredeyse tiim sanatlar i¢ i¢e gecerek
kiiltiirel bir mozaik olusturmaktadirlar. Tim bu sanatlararasi etkilesim
gostergelerarasi aligverigler baglaminda gergeklesmekte ve yeniden iiretime olanak

saglamaktadirlar.



1.1 Gostergelerarasilik

Gostergelerarasilik; 1960’11 yillarda Bakhtin’in “sdylesimcilik” kuraminin bir
uzantis1 olarak, Julia Kristeva tarafindan ortaya atilan metinlerasilik kavramindan
tiireyen ve ¢oksesliligi hedef alan bir yontemdir. Metinlerarasilik (intertextualite) ise
farkli metinler arasindaki aligverigi tanimlamak i¢in kullanilan bir kavramdir. Julia
Kristeva, Bakhtin’in sdylesimcilik kavramindan yola ¢ikarak kendi metinlerarasilik
kavramini ortaya koymustur. Sanat yapitlar1 arasindaki siirsiz gonderme ve alintilar
durumu olarak tanimlanan “Metinlerarasilik”, “iki ya da daha ¢ok metnin arasindaki
ortak birliktelik iligkisi yani temel olarak bir metnin diger bir metindeki varligr”
olarak tanimlanir (Aktulum, 2007). Burada metin olarak sozii edilen yapi yalnizca
yazin i¢in degil diger sanat dallarindaki yapitlar icinde kullanilmaktadir.
“Metinlerarasilik giderek postyapisalct ve postmodern diisiincenin neredeyse en
temel kavrami halini almistir. Birgok diisiiniir i¢in postmodernizm metin merkezlidir
ve postmodern diinya da metinlerarasi bir diinyadir” (Aktulum, 2011:13-14). Her
seyin bir metin olarak goriildiigii bu anlayis iginde, Kristeva, Bakhtin’in sdylesim
kavramini doniistiirerek metinlerarasilik kavramini olusturmustur. Onun i¢in her
metin bir alintilar mozaigi gibi olusur, her metin kendi i¢inde bagka bir metnin
Oziimsenmesi ve donilisiimiidiir. Postmodern okumalarin temel yontemlerinden biri
olan metinlerarasilik kavrami, sanat alaninda farkli disiplinlerin birbirleriyle i¢ ice
gecmeleri sonucu anlam g¢esitliligi bakimindan sonsuz bir caligma alanina isaret
etmektedir. (Ogeyik, 2008:21). Her sanat dali kendi sanat disiplini iginde ya da farkli
sanat disiplinleri arasinda kendinden Once iretilmis farkli yapitlardan izler
tasimaktadir. Bu izler agik¢a gondermeler seklinde olabilecegi gibi daha {istii kapali
olarak da goriilebilmektedirler (Aktulum, 2011:13-14).

Yapisalcilik ve dilbilim lizerine ¢aligmalar yapan {inlii dilbilimci Saussure’iin
“dil bir gostergeler dizgesidir” kavramindan yola ¢ikan yazin ve sanat kuramcilari,
metin  disindaki  sanat  bi¢cimleri arasindaki  aligverisi  belirtmek i¢in
“gOstergelerarasilik” kavramini onermislerdir (Aktulum, 2011:13-14)
Gostergelerarasilik, degisik gostergeler arasindaki iligkileri, yani farkli sanat
bi¢cimlerinin kendi aralarindaki alisverisi tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Boylece

yazinsal ya da dilsel olmayan sanatlar arasinda da oldukca genis bir arastirma alani



dogmus olup, resimlerarasilik, fotograflararasilik, sinemalararasilik, miiziklerarasilik

gibi yeni tanimlamalar ve kavramlar kullanilmaya baglanmistir.

Gostergelerarasilik, iki farkli gosterge dizgesi arasindaki aligveris islemini,
degisik gosterge dizgelerine ait yapitlar arasindaki iliskileri agik ya da kapali olarak
belirler. Bu iligkiler iki bicimde ger¢ceklesmektedir. “Birincisi; s6zsel bir sanat sdzsel
olmayan bir sanat1 séze dokerek kendi igine alir. ikincisi; sdzsel olmayan bir sanat
acikca sozsel olan bir sanata gonderme yapar” (Aktulum, 2011:76). Daha acik bir
sekilde belirtecek olursak gostergelerarasilik, bir sanat bigiminin baska bir sanat
biciminden alintiladig1 pargalarin yeni bir sanat bi¢imi icerisinde yeni anlamlar ve
yaklagimlar kazanmasina yol agmaktadir. Ayn1 zamanda gostergelerarasilik, sdzsel
olan ve sozsel olmayan sanatlar arasinda da etkilesim olanagi saglamaktadir.
Ornegin; “koreograf Vaslav Nijinsky, Mallarme nin siirinden yola ¢ikarak Paris’teki
Chatelet tiyatrosunda 29 Mayis 1912 tarihinde “faune” roliiyle sergiledigi gosteride
Claude Debussy’nin 1894 tarihli senfonik eseri esliginde dans eder. Siir, miizik, dans
gibi ii¢ farkli sanat gostergelerarasi bir iliskiyle yan yana getirilir” (Aktulum,
2011:19). Bu baglamda sozsel ya da sozsel olmayan sanatlar arasinda,
gostergelerarasilik ile birlikte stirekli bir etkilesim ve bu etkilesim sonuncunda da
siir-miizik, miizik-heykel, sinema-yazin gibi olduk¢a fazla galisma alanlar1 ortaya
cikmaktadir. Bu calisma alanlar1 da miizisyen, ressam, yazar, heykeltras gibi bir¢ok
sanat¢inin  kendi alanlar1 disindaki disiplinlerle aligveris yapmasma olanak
saglamaktadir. Bu aligverisi bir Ornekle aciklayacak olursak; 1850’lerde William
Lake Price’1n siirsel konular {izerinden kurguladigi fotograf ¢alismasini ele alabiliriz.
William Lake Price, “Your Old Friend Robinson Crusoe” adl1 fotografinda bir yazin
tirtinii fotografa uyarlayarak sozsel olan ve gorsel olan iki ayri sanat disiplini
birlestirerek gostergelerarasi bir aligverise olanak saglamistir. Yazinsal alanda
kelimelerle betimlenmeye c¢alisilan eser, Price’in kurgusu sayesinde goriintiisel

olarak bir doniisiime ugramistir.



Resim 1.: W. Lake Price, Your Old Friend, Robinson Crusoe, 1860

Glinlimiizde oldugu gibi gegmis donemlerde de dil, miizik, resim, sinema,
fotograf gibi sanat disiplinleri arasinda aligverisler sz konusudur. Bu baglamda da
farkli disiplinlerin birbirleriyle olan aligverisine, calismada da ele alinan fotograf-
fiitlirizm iliskisini 6rnek gosterebiliriz. Hizin ve dinamizmin sozciiklerle aktarildig:
bir edebiyat akimi olan fiitiirizm, fiitiirist fotograf¢1 Bragaglia tarafindan gorsel
olarak fotografa aktarilmistir. Gostergelerarasilik ile birlikte yazin ve fotograf

arasinda bir aligveris gerceklesmis ve yeni bir yaklasimin 6nii agilmustir.

Resim 2.: Anton G. Bragaglia, Change Of Position, 1911



1.2 Yenideniiretim

Yenideniiretim; daha oOnceden yapilmis bir c¢alismanin alintilanmasi,
yansilanmasi, taklit edilmesi sonucu yeni bir {iretim elde etme bigimidir.
Gostergelerarasilik  kavraminin, metinlerarasilik kavramia karsi geldigi gibi
yenideniiretim kavrami da yenidenyazma kavramina karsilik gelmektedir. Julia
Kristeva yenidenyazma kavramimi “farkli gosteren dizgelerini yeniden dagitmak,
yeni bir metin buna bagli olarak da yeni anlamlar tiretmek” olarak tanimlamaktadir.
Kubilay Aktulum ise daha detayli bir tanimlama yaparak; “Metinleraras: iligkiler
baglaminda bir yontem olarak anilan yenidenyazma, bir yazarin baska bir yazara ait
bir metni, bir gonderge metnini, bir alt metni yeniden yazmasi, onu yeni bir durumda,
yeni bir baglamda, yeni bir okur Kkitlesi igin, yeni islevlerle yeni erkelere

doniistiirmesi islemi” olarak tanimlamaktadir (Aktulum, 2011:149).

Yeniden yazma genel olarak, hangi tiirde olursa olsun 6nceki bir metnin, onu
taklit eden, doniistliren, agik ya da kapali bir bicimde ona gonderen bir bagka metinde
yinelenmesi olarak tanimlanmaktadir (Aktulum, 2011:236). Yenidenyazma ile ilgili
bu tanimlamalar ayni zamanda yenideniiretim kavrami i¢inde kullanabilmektedir.
Birisi sozsel olam1 temel alirken digeri sozsel olmayani temel almaktadir.
Yenideniiretim zamanin akisina bagl olarak farkli bakis acilarin1 da beraberinde
getirmektedir. Yenideniiretim islemi bir sanat eserine yeni bir acidan bakma olanagi
saglamaktadir ve yeniden {iretilen eserin yeni bir gézle degerlendirilmesinin Oniinii
acmaktadir. Yenideniiretim ile birlikte gegmis donemlere ait eserler alintilanarak
yeni bir forma uygulanabilmekte, eserin Ozellikleri yeni bir anlama

doniistiiriilebilmektedir.

Tim bu tamimlamalar dogrultusunda gostergelerarasilik ve yenideniiretim
kavramlarmma baska bir Ornek olusturmasi agisindan, fotograf sanatgisi Gerard
Rancinan’in, “Metamorphoses” c¢alismasini ele alabiliriz. Rancinan ¢alismasinda,
sanat tarihinin sekiz onemli yapitin1 gostergelerarasi yontemle, resimden fotografa
aktararak yeniden yorumlamakta ve yeniden iretmektedir. Rancinan’in
“Metamorphoses” adli ¢alismasint gostergelerarsilik ve yenideniiretim kapsaminda
inceleyen Ece Calis ve Ali Muhammet Bayraktaroglu fotograflar1 bu kavramlar

tizerinden yola ¢ikarak ¢oziimlemislerdir;
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Rancinan’in  “Metamorphoses” sergisi kapsaminda alintiladigi
yapitlar arasinda Eugeéne Delacroix’in “Halka Yol Gosteren
Ozgiirliik”ii  (Liberty Leading the People-1830), Théodore
Géricault’in “Medusa’nin Sali” (The Raft of the Medusa-1818—
1819), Caravaggionun “Hz.Isa'min  Defnedilmesi”  (The
Entombment of Christ-1602-1603), Diego Velazquez’in
“Nedimeler”’i (Las Meninas- 1656), Henri Matisse’in “Dans”1 (La
Danse-1909-1919), Matthias Griinewald’in “Isenheimer Altar”1
(1512-1516), Michelangelo Buonarroti’nin “Adem’in Yaratilis1”
(The Creation of Adam-1508- 1512), Leonardo da Vinci’nin “Son
Aksam Yemegi” (The Last Supper-1498) yer almaktadir. Sozii
edilen yapitlara gondermeler yapilir. Ayrica gonderge yapitlardan
yola ¢ikilarak yeniden iiretilen fotograflarda bigimsel ve iceriksel
doniigiimler oldugu goriiliir. Yapilan donistiirimlere bakildiginda
bicimin ve igerigin taklit edildigi, ancak figiirlerin bazen oldugu
gibi, bazen ise belli bir ama¢ dogrultusunda bagkastirilarak
yinelendigi, yapitlardan arka plan, figir ve mekan gibi kimi
Ogelerin atildigi, yerine yine belli bir ama¢ dogrultusunda baska
eklemeler yapildigr goriiliir. Yapitlarda goriilen bu doniistimler,
metinlerarast yontemlerden olan yansilama (parodi), G&ykiinme
(pastis) ve kolaj tekniklerine uygun bir bicimde gerceklestirilmistir
Genel bir anlatimla Rancinan, diinyayr olusturan ve bozan
durumlari/olaylar1  fotograflayarak, eski ve yeni bilgileri
harmanlamaktadir. Bu bilgiler, postmodern donem igerisinde baska
bir amag dogrultusunda ve fotografik bir dil ile yenidentiretilmistir
(Bayraktaroglu ve Calig, 2010:06).

ol 7

Resim 3.: E. Delacroix, Liberty Leading the People, 1830
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Resim 4.: G. Rancinan, La Liberte, 2008

Delacroix’in 1830 yilinda yapmis oldugu “Liberty Leading the People” isimli
calismas1 sadece Rancinan gibi sanatcilar tarafindan bilingli olarak doniisiime
ugratilmamistir.  Yenideniiretim baglaminda yapilan calismalar yenideniiretilen
caligmanin orijinal halinden alintilar yapmak, taklit etmek, gondermelerde bulunmak
gibi amaglar giitse de c¢agdas diinyanin getirilerinden biri olarak kendiliginden
gelisen drneklere de rastlamaktayiz. Ornegin 27 Mayis da baslayan Istanbul’da ki
gezi parki protestolarinda polis ve halk kars1 karsiya gelmis, eylemler iilkenin bir¢cok
bolgesine yayilmistir. Bu eylemler sirasinda géze carpan detaylardan birisi de her ne
kadar yenideniiretim amac1 gozetmese de ayn1 Delacroix’in “Liberty Leading the

People” adli ¢alismasina ¢ok benzeyen bir goriintiidiir.

France 1789 Turquie 2013

Resim 5.: E. Delacroix, Liberty Leading the People, 1830 Resim 6.: Gezi Parki Olaylar1
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Yenideniiretim baglaminda yapilan calismalara Ciny Sherman’in “Untitled
Film Stills” adli film karelerinden yola ¢ikarak hazirladigr fotograf serisini de
ekleyebiliriz. “1970'lerde kavramsal sanatgilar fotograflardan yaygin bigimlerde
yararlanmaya baslamislardir. Sherman, bu dénemde kavramsal sanat ve feminizm
eksenleri dogrultusunda, iki farkli yaklasimin postmodern bir sentezi olarak ortaya
cikmig ve kendini gelistirmistir. Yapisalcilar ve feministlerle uyumlu calismalar
sergileyen, Sherman, 70'lerin ve 80'lerin kiiltiirel ortamiyla tekrar bi¢imlenerek bir
uygulayict olmus, medya ve kiiltiir i¢inde kliselesmis kadin tanimlamalarindan s6z
etmistir. Bu anlamda filmlerde kadinlara verilen klige rolleri sorgulayan 1977-1980
yillart arasindaki 69 adet siyah/beyaz calismadan olusan “Untitled Film Stills”
(Isimsiz Film Kareleri) serisi Sherman'in ilk tanman ¢alismasi1 olmustur. Hem model
hem de fotograf¢i olarak yer aldigi bu fotograflar1 Sherman, B smifi film
karelerindeki kadin tiplemelerinin kendi tizerinden yeniden canlandirilmasi seklinde
gerceklestirmis ve kendine mal etmistir. 1977°de basladigi bu ¢alismada, Hollywood
sinemasinda 1950’lerin ucuz prodiiksiyonlari olan filmlerden alinan taninmamis
Amerikan kadin karakterlerinin yasamlar1 {izerinde yogunlasmis, dramatik
goriinlimlerden ¢ok, karakteri anlatan simgesel bilgiler vermeyi tercih etmistir.
Sherman, hareketli goriintiiler biitiinii olan sinema filminin igerisinden bir kareyi
secip, kendi bedenini kullanarak o kareyi yeniden duragan bir goriintiide
canlandirmis ve fotograflarda gondermede bulundugu filmin bagroliinde oynamistir”

( Ozel, 2008:15).

Resim 7.: Cindy Sherman, Untitled Film Stills, 1977
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Resim 8.: Cindy Sherman, Untitled Film Stills, 1980

Ciny Sherman’in, “Unlited Film Stills” fotograf serisinden bazi ¢aligmalarin
kullanarak bagka bir yenideniiretim ortammna olanak saglayan Yasumasa
Morimura’nin, klasik sanat eserlerini yorumladigi “Art History” serisinde yaptigi
caligmalar fotograf sanatinda yenideniiretim kavramina baska bir oOrnek
olusturmaktadir. Morimura ¢alismasinda, sanat tarihindeki kadinlar1, tinlii sarkicilar
ve mitlesmis film yildizlarini bilinen goriintiileri ile kendi goriintiisii iizerinden
yineleyerek; o kiliklara girerek yeniden canlandirmaktadir. Klasiklesmis bati
ikonlarini Japon kiiltiiriine 6zgli yorumlamalarla yeniden doniistiiriip ¢ogaltmaktadir.
“Farkli kimliklerde fotograf olusturan Morimura’nin farkli Slgeklerde anlamlari
bulunan en ilging islerinden birisi de, Cindy Sherman’t yorumladigi ¢aligmasidir.
Sherman yorumunda Morimura zaten Sherman’in olusturmus oldugu var olmayan
kimligi kendi {izerinden bir kere daha kurgulamis ve zaten kurmaca bir denklemin bir
de Japonya tiirevini almistir (Dede 2002:216). Boylece Morimura, onlarin bu iini

iizerinden hem erkek, hem de Japon irktan olusunu kabul ettirmistir.” (Ozel, 2008:
20)
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Resim 10.: Yasumasa Morimura, To My Little Sister: Cindy Sherman, 1998

“Yarattigi portreyi bir maske gibi kendisine tatbik eden Morimura,
postmodern donemlere 6zgii, alint1 ¢esitlemelerine dayali yaraticilik yonetiminin bir
gostergesi olmus ve baslangicindan daha farkl bir igerik kazanmistir. Morimura son
derece sofistike bir travestilik stratejisi gelistirerek, “kitsch” estetiginin
berrakliginda, cinsellifin durmadan standart hale getirilmis/getirilmeye c¢alisilan

anlamlarimi bir kimlik arastirmasina donistiirerek tartismaktadir” (Atay 1999:11).

Yenideniiretim baglaminda ele alacagimiz son o&rnek ise California
iniversitesi eylemleri sirasinda polis ve gostericiler arasinda gerceklesen catisma ve
catisma sonucu polisin 6grencilerin yiiziine direk olarak biber gazi sikmasi ile bu
sahnenin sanat tarihinin Onemli eserlerinin yani sira birgok farkli platforma

uygulanarak yenideniiretildigi ¢aligmalardir. Bu dogrultuda yenidentiretim,
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sosyolojik ve toplumsal alanda yasanan olaylar1, degisimleri ayn1 zamanda bir ifade

aract olarak aktarmaya yardimci olmaktadir.

Resim 12

Resim 14.: Creation of Adam, 2012
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1.3 Fotograf Sanatinda Temel Gostergelerarasi1 Yontemler

1.3.1 Ahnt1 (Citation); bir metnin bagka bir metinde agik¢a ve sozciigii
sO0zclgiine yinelenmesi islemi olarak tanimlanabilmektedir. “Bir metnin baska bir
metinde ki varligin1i en somut bi¢imde goriiniir kilan alinti bigimli, istemli bir
animsamadir. Bagka bir metne ait bir kesit yeni bir metne sokularak ona yeni bir
anlam yiiklenir. Bir sdylem biriminin baska bir s0ylemde yenilenmesi olan alint1 ile
yalin bir sdylemlerarasi/metinlerarast iliski kurulur” (Aktulum, 2011:416).
“Postmodern olarak adlandirilan giiniimiizde sanatcilar, yazarlar 6nceki donemlerde
tiretilmis yapitlari kendi yaratilariin bir ¢ikigi olarak almakta bir sakinca
gormemektedirler. Kendi yapitlarinda Otekinin olani bir doniistiiriim islemiyle
genisleterek, yogunlastirarak alintilama islemine siklikla bagvurmaktadirlar” (Kodal,
2012:25) Alnti, giliniimiiz sanat¢ilar1 tarafindan olduk¢a siklikla basvurulan
yontemlerden birisi olmustur. Glinlimiiz sanatcilari ge¢mis donem sanatgilarinin
yapitlarindan kesitler ya da tamamiyla alintilar yaparak, hem ge¢mis ve giiniimiizii
birlestirmekteler hem de ayni esere farkli bakis agilar1 kazandirabilmektedirler. Bu
yoniiyle de alinti, gdstergelerarasi aligverislerde en fazla bagvurulan yontemlerden
birisi olmaktadir. “Alintinin en temel 6zelliklerinden birisi devingen olmasidir. Yani
eski bilgiler1 harekete gecirerek yazinsal ya da resimsel bir miras1 yeniden
giincellemesidir” (Aktulum, 2011:44). Ote yandan Compagnon ise “alintimin bir
yineleme islemi degil, yeniden sdzceleme edimi oldugunu savunmaktadir. Yani
alintilanan kesit yeni bir baglama sokularak anlamsal olarak doniismektedir.
Donitistiiriiliirken de anlamsal ve baglamsal bir donilistim s6z konusu olmaktadir”
(Aktulum, 2011:95). Daha agik bir tanimlama yapacak olursak alinti, iki yapit
arasinda iligki kurarak, alintilanan yapiti yeni bir baglamda yeni bir anlamla

donatmaktadir.

Alinti, iki yapit arasinda iliski kurmasinin yani sira iki ya da daha fazla sanat
disiplinini de kars1 karsiya getirerek birbirleri ile etkilesimlerine de olanak
saglamaktadir. Ornek verecek olursak; fotografci Robinson, ressam John Millias’in
“Ophelia’nin Oliimii” adli resminden alint1 yaparak, ayni goriintiiyii kendi bakis
acisiyla yeniden yorumlamistir. Robinson’un yeniden {irettigi Ophelia, bigimsel ve

igeriksel olarak taklit edilmis ve bu taklit islemi alint1 yontemine uygun bir sekilde
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gerceklesmistir. Arka planda yer alan nesnenler ve figiire ise olabildigince bagh

kalmaya ¢alisilmistir.

Resim 15.: John Milas, Ophelia’nin Oliimii, 1852

Resim 16.: Robinson, The Lady Of Shalott, 1861

Sanatgilar ¢ogu zaman kendi yapitlarini kopyalayip yeniden iiretirlerken ilk
yapitin tiim Ozelliklerine siki sikiya baghh kalmamaktadirlar. Yenideniiretim
baglaminda yapitin oranlarini degistirirler, yeni unsurlar1 aksesuarlar1 ya da kisileri
ekler ve ya c¢ikarirlar. Sanat¢ilar bu yola bagvurarak artik ilk yapita 6zdes olan bir
yapit ortaya ¢ikarma ¢abasindan uzaklasir. Yapit ayni sanat¢inin elinden ¢iksa da bir
yenideniiretim durumunda iki yapit artik birbirinden ayri, farkli yapitlar olarak
goriilmelidir (Aktulum, 2011:49). Bir sanatg1 alint1 yaparken, baska bir yapittan kesit
alintilayabildigi gibi, ayn1 yapit1 taklit edebilir ya da yeni bir yapitta

yineleyebilmektedir. Alint1 giinlimiiz sanatinin neredeyse vazgegilmezlerinden biri
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oldugu gibi ge¢mis donem sanatgilari tarafindan da oldukg¢a sik basvurulan bir
yontemdir. Ge¢gmis donem yapitlarinda alint1 alaninda en ¢ok 6rnege resim sanatinda
rastlanmaktadir. Ozellikle postmodern olarak adlandirdigimiz dénemde resimde
alintt  Ornekleri ¢esitlenerek artmistir. DOnemin sanatgilart  gegmis donem
sanatgilarinin eserlerini alintilayarak eski ve yeniyi, yeni teknik ve malzemeler
kullanarak yeniden yorumlamislardir. Bu aligverisin hizlanmasi ve gesitlenmesiyle
birlikte tiirler birbirine karisarak birgok karma yapit ortaya ¢ikmistir. Moderniteyle
birlikte alint1 yonteminin ¢esitlenmesi ve ¢ogalmasinin bir diger etkeni ise mekanik
yollarla goriintiiniin ¢ogaltilip ve hizli bir sekilde yayilabilmesidir. Bircok ressam
manzara ve figiir calismalarinda ayrinti, renk ve 15181 kopya etmek iizere profosyonel
fotografcilarin ¢ektigi fotograflardan yararlanmislardir. Fotograf¢ilar da sik sik siir,
efsane ve incil gibi kaynaklardan alintilar yaparak betimlenen sahneyi
fotograflamiglardir. Bu baglamda, Oscar G.Rejlander’in, 1857 yilinda kurgulayip,
montajladigi The Two Ways of Life isimli fotografini ele alabiliriz. Bu fotograf
Rejlander tarafindan 30 adet negatif filmden montajlanarak 31x16 boyutlarinda iki
parca kagit birlestirilerek basilmigtir.

Resim 17.: Oscar G. Rejlander, The Two Ways Of Life, 1857

Fotografta, sehri ve iilkeyi ayiran sinir1 betimleyen kemerin ortasinda goriinen baba
ve iki oglu bulunmaktadir. Biri hayatin tembellik, kumar, sarap ve zevklerine
yonelisi simgelemekte, digeri ise dini, merhameti ve ¢alismayr simgelemektedir.
Ortada yiizii ortiilii ¢iplak kadin pismanlig1 ve giinahlarindan arinmay1 anlatmaktadir.

Fotografta gbze carpan en dnemli nokta, farkli ahlaki se¢imlerin yarattig1 sonuglar
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ortaya koymasidir. Fotografa bakildiginda birbirinden tamamen zit u¢ noktada
hayatlarin ayn1 fotografta olmasi izleyicilerin tiim fotografi rahatsiz edici bulmalarina

neden olmaktadir (Sen, 2000:5).

Alint1 yontemine baska bir 6rnek olusturmasi bakimindan Andy Warhol’un,
Leonardo Da Vinci’den alintiladigi Mona Lisa adli diinyaca {inlii ¢alismay1 ele
alabiliriz. Sanat tarihinin bagyapitlarindan birisi olan ve bir¢ok kez yenideniiretilen
Mona Lisa, Andy Warhol’un i¢inde bulundugu pop Kkiiltiiriine ve akimina gore, ¢agin
yenilik ve teknolojik gelismeleri sayesinde yeniden giincellenmistir. Klasik sanatin
tim izlerini tastyan Da Vinci’nin Mona Lisa’si, Andy Warhol sayesinde tiikketim

kiiltiirintin kullanip atabilecegi, sanatsal degerlerden styrilmig bir hal almistir.

Resim 18.: L. Da Vinci, Mona Lisa,1503-7 Resim 19.: Andy Warhol, Mona Lisa, 1963

Andy Warhol’un, “hem uyguladig: teknik hem de ¢ok sayida goriintiiniin yan
yana kullanilmasi sanatginin 6nceki reklameilik alanina 6zgii bir anlatim unsurudur.
Yapitlarimi endiistriyel serigrafi teknigiyle yapan Warhol bu alanda uzmanlasmis
kisilerle “Fabrika” isimli atdlyesinde ¢alismistir. Bu tarz bir isbirligi bir yandan,
sanat¢1 ve yapitt arasina bir mesafe koyarken, 6te yandan yapitinin olusumunda diger
kisilerin katkisina da yer vermistir. Boylece Warhol sanatsal yarati ile maddesel
tiretimi birbirinden ayirmis olur. Onun bu tavri kavramsal sanat diisiincesinin de

habercisi olarak degerlendirilebilir” (Germaner, 1997:16)

Alint1 kapsaminda ele alacagimiz son Ornek ise yine sanat tarihinin

basyapitlarindan birisi olan ve ¢ok sayida sanat¢i tarafindan basvurularak yeniden
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iiretilen Leonardo Da Vinci’nin, “Isa’nin Son Aksam Yemegi” adli eseridir.
Calismada, Isa’nin ¢armiha gerilmeden onceki aksam havarileriyle birlikte yedigi
son yemek konu alinmaktadir. Son aksam yemegi Ronesans ressamlari tarafindan en
¢ok islenen konulardan birisi olmustur. Fakat bu calismalar icerisinde en 6nemli
olan1 Leonardo Da Vinci’nin eseridir. Bu yoniiyle de en fazla alinti yapilan
calismalardan birisi olmustur. Bir¢ok fotografci resim karesini, fotograf karesine
uyarlayarak belli bir elestirel ya da kurgusal c¢alisma kapsaminda resmi
giincellemislerdir. Resmin, alinti yontemiyle fotograf olarak en c¢ok kullanildig
alanlardan birisi de televizyon dizilerinin tanitim fotograflar1 igin yapilan

calismalardir.

Resim 21.: The Battlestar Galactica Resim 22.: The Lost
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24.: The Sopranos

Gorildigi lizere ylizyillar gegmis olmasina ragmen sanat tarihinin en 6nemli eserleri
bir sekilde tekrar giindelik hayatimiza girebilmektedir. Bu  durumun
gerceklesmesinde ki en biiyiik katki gdstergelerarast ve yenideniiretim gibi ¢alisma
bi¢cimlerinin varhi§idir. Sonug olarak modern sanatlarda oldugu gibi modern 6ncesi
sanatlarda da alint1 oldukca sik bagvurulan bir yontem olmustur ve donemin sanat
anlayisini ¢esitlendirmistir. Tiim bu ¢esitlilik de ¢oksesliligi beraberinde getirerek bir
sanatginin  yapitinda baska bir sanat¢inin izine rastlamayr miimkiin kilmistir.
“Sanatsal alanda ge¢misle simdi arasinda ki sOylesiyi en 1yl somutlastiran, gegmisin
sanatsal anlamda zengin igerigini gliniimiize aktarmaya yarayan alinti kullanimi
degisik donemleri, kiiltiirleri bulusturmak i¢in en elverisli yollardan birisi durumuna

gelmistir” (Aktulum, 2011:75).

1.3.2 Oykiinme (Pastiche); temel metinleraras1 kavramlar arasinda yer alan
bir bagka uygulama yontemidir. Kubilay Aktulum 6ykiinmeyi, tam olarak bir yapitin

degil, bicemin taklit edilmesi olarak tanimlamaktadir. Bir bagka deyisle bir yapitin
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bicemi ya da anlatim bi¢imi dolayli olarak taklit edilmektedir. Aktulum’a gore
Oykiinme, yapitin Ozelliklerini degistirerek elestirel, yergisel veya oOvgiisel bir
tutumda izleyebilmektedir (Aktulum, 2011:462). Eczacibasi sanat ansiklopedisi ise
Oyklinmeyi; “lnlii sanat yapitlarinin gesitli boliimleri kopya edilerek, biitlinliik
kaygis1 giidiilmeden bir araya getirilmesiyle olusturulan eklektik (se¢meci) yapit
olarak tanimlamaktadir (Eczacibagi, 1997:1435). Giizin Yamaner ise Oykiinmeyi,
postmodern diinyada ki hizli degisimlerin sonucu olarak siirekli yeni ve ilging
seylerin liretilmesinin zorlasmasiyla birlikte pastis’in ortaya ¢iktigini, alintilamalar,
yinelemeler ve pargalari bir araya getirerek postmodertine igerisinde yer almasi
olarak tanimlamaktadir (Yamaner, 2007:32, 33). Daha genel bir tanimlama yapacak
olursak Oykiinme, baska sanat¢ilarin yapitlarinin tamamindan ya da belirli bir
kismindan sozciik gruplari, goriintiiler, imgeler almak yoluyla gerceklesmektedir.
Pastis, modern sanatta parodinin yerine ge¢mistir ve postmodernizm de temel bir
uygulama olarak yerini almistir. “Ancak modernizm de parodinin iglevi taklit ettigi
sanat eserini asirt bir sekilde yorumlayarak elestirmektir. Mizahin doniistiiriicii
etkisinden yararlaniyordu ve mubhalif bir dil olarak iktidara saldirma gibi bir 6zelligi
vard1” (Yaykm, 2010:106). Oykiinmeyi bir &rnek iizerinden aciklayacak olursak
fotograf sanatgist Emine Ceylan’in sanat tarihinin 6nemli eserlerinden olan “Inci
Kiipeli Ki1z” ve “Mona Lisa” gibi ¢aligmalar1 fotograf alanina uygulayarak iki ayr
disiplin olan resim ve fotograf arasinda gostergelerarasi bir bag kurdugu

caligmalaridir.

Resim25.:Emine Ceylan, Inci K. Asiye,2009 Resim 26.:Johannes Vermeer, inci Kiipeli K1z, 1665
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Johannes Vermeer’in “Inci Kiipeli Kiz” adl1 diinyaca iinlii tablosundan yola ¢ikarak,
Oykiinme yontemi ile resmi fotografa doniistiiren Emine Ceylan, model olarak kendi
kizin1 kullanmistir. Vermeer’in 1665 yilinda yaptigi resmi, 2009 yilinda teknolojik
gelismelerin yardimi ile fotograf yoluyla yeniden giincellenmistir. Boylelikle daha
once bahsettigimiz gecmis ve glnlimiiz arasinda koprii kurma islemi de

gerceklesmistir.

Resim 27.: Raphael, The Granduca Madonna,1504 Resim 28.: Emine Ceylan, 2009

Emine Ceylan’in {irettigi bir diger 6rnek, Raphael’in 1504 yilinda resmettigi
Madonna’sin1  benzer ikonlar kullanarak yenidentirettigi ¢alismasidir. Fotograf
serisinin genelinde oldugu gibi bu calismada da model olarak kendi kizini
kullanmistir. Resimde yaratilan sahneye neredeyse bagli kalmaya c¢alisilarak, birkag

ufak degisiklik ile resmi yeniden giincellemistir.

Oykiinme bir sanat¢inin yapitinin, baska bir sanatci tarafindan iislubu, igerigi,
kapsami ve dilinin taklit edilmesi ile gerceklesmektedir. Boylece ¢alismada taklit
tizerinden anlam kurulmaktadir. Sanat yapitlarinin, yeniden iretilebilmelerinin bir
sonucu olarak, gecmis donem eserleri bircok sanatci tarafindan dykiinme, alint1 gibi
yontemlerle ele alinarak giincellenmektedir. Hemen hemen her donemde 6ykiinmeye
basvuran ve hayranlik duyduklari birgok sanat¢inin eserlerinden dykiinerek benzerini
yapan bircok sanat¢iya rastlamak olduk¢a miimkiindiir. Bir¢ok farkli sanat
disiplinine ait yapitlar, dykiinmeye bagli olarak kopyalanmaktadir. Bu kopyalama
islemine bagli olarak da ge¢mis donem sanatgilarinin eserlerine Oykiinen bir¢ok

cagdas sanatc1 yeni eserler meydana getirmektedirler.
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Oykiinme yontemine bir diger 6rnek olarak ise Leonardo da Vinci’nin “Son

Aksam Yemegi” adli eserinin, Gerard Rancinan tarafindan yenideniiretilmesini

gosterebiliriz.

Leonardo da Vinci’nin yapiti, Isa’min garmiha gerilmeden &nce,
havarilerle birlikte son aksam yemegini yiyisini ve onlara bir
ihanete  kurban  gidecegini  bildirmesini  betimlemektedir.
Rancinan’in yeniden iirettigi fotograf ise eglendirmenin yaninda
izleyiciyi disiindirmekte ve obezite hastaligina gonderme
yapmaktadir. Bu baglamda tarihi ve dini bir konuyu igeren “Son
Aksam Yemegi” yapitinin giincel bir konu olan obeziteye
uyarlanmas1 bakimindan yarattidi anlamsal doniisiim, Oykiinme
yonteminin Ozelliklerini tasimaktadir. Fotografta karakterlerin
giyisilerinin ve 6zelliklerinin ¢ok renkli olusu izleyicide eglendirici
bir etki birakirken, ayn1 zamanda giiniimiizde 6dnemli bir hastalik
olan obeziteye ve bu hastaligin ciddi bir sorun haline geldigi
Amerikan toplumuna gonderme yapmaktadir. Nitekim tiiketim
kiiltiirtiniin merkezi durumuna gelen Amerika’da oldukga biiyiik bir
dengesizlik s6z konusudur: 1 milyon insan aglikla miicadele
ederken, 1 milyon insan da obezite hastaligiyla savasmaktadir. Ote
yandan Amerika’nin giiciinii simgeleyen en biiyiik, en giizel, en
gorkemli vb. anlayis1 da Rancinan’in yeniden {irettii fotografa
yansimistir. Fotografa bakildiginda karakterlerin abartili olmasi ve
obeziteye dikkat ¢ekme bi¢imi fotografin bu elestirel yoniinii temsil
etmektedir (Bayraktaroglu & Calig, 2010:12-13).

Resim 29.: G.Rancinan, The Big Supper, 2008 Resim 30: L. Da Vinci, The Last Supper, 15. yy

Oykiinme baglaminda ele alacagimiz son drnek ise resim tarihinde birgok

ressama ilham kaynagi olan ve defalarca farkli diizenlemeleri yapilan, ilk olarak

Italyan Rénesans donemi ressamlarindan Giorgione nin yaptigi ve “ Uyuyan Veniis”

adin1 verdigi ¢calismasidir.
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Resim 31.: Giorgione, Uyuyan Veniis, 1510

Giorgioni’nin bu c¢alismasinda ¢iplak bir kadinin resmedilmesi sanattaki degisimin
isaretlerinden biri olarak kabul edilirken bazi otoriteler tarafindan ise Modern sanatin
baslangi¢ noktalarindan biri olarak goriilmiistiir. Giorgione'nin Sliimii sebebiyle tam
olarak bitirilememis olan tablo, daha sonra Italyan ressam Titian tarafindan “Urbino
Ventis”ii  isimli bagka bir c¢alismada tamamlanmaya c¢alisilmistir. Titian,
calismasinda Veniis oldugu diisiiniilen ¢iplak bir gen¢ kadini, Ronesans donemine ait
bir saraymn gosterisli ortaminda, bir kanepe ya da yatak iizerinde uzanmis olarak

betimlemistir.

Resim 32.: Titian, Urbino Veniisi, 1538

Titian’in Veniis’ii temel olarak Giorgione’nin “Uyuyan Veniis” adli ¢aligmasina
dayanmaktadir. Ancak Titian, caligmasinda Veniis’ii daha sehvetli bir sekilde
resmetmistir ve resmin erotik olarak on plana ¢ikarak daha dikkat g¢ekici olmasi
saglanmistir. Veniis {lizerine yapilan bir diger 6nemli calisma ise Fransiz ressam
Edouard Manet’in yaptig1 “Olympia” adli eseridir. Manet’in yaptig1 ¢alisma diger

benzerlerinden farkli olarak biiyiik bir skandala yol agmistir. Bunun sebebi ise daha

26


http://tr.wikipedia.org/wiki/Modern_sanat
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ven%C3%BCs_(mitoloji)
http://tr.wikipedia.org/wiki/R%C3%B6nesans

once Giorgione ve Titian tarafindan yapilan ve Tanrisal bir ifadeyle Veniis’e atifta

bulunulan kadin figiirii Manet’in ¢aligmasinda bir hayat kadinini betimlemektedir.

Resim 33.: Edouard Manet, Olympia, 1863

Ressamlar tarafindan bir¢cok kez Oykiinme yontemi ile alintilanan bu eser fotograf
yolu ile de benzer calismalara konu olmustur. Fotografcilar sanat tarihinin 6nemli
calismalarin1 bir¢ok kez kurgusal olarak yeniden canlandirarak fotograf teknigi ile
yeniden {iretmeye ¢aligmislardir. Bu eser de en fazla kurgulanan ¢alismalardan birisi
olmustur. Fotograf alaninda yapilan caligmalara ornek olarak Jack Crockett’in
hazirladigi “Titan’s Venus of Urbino” adli calismasimi ele alabiliriz. Crockett,
Titian’1n, Urbino Veniisii adim1 verdigi ¢alismasindan yola ¢ikarak, tablodan aldig:
kesitleri fotograf teknigi ile kurgulamaya g¢alismistir. Titian’in tablosunu, resmin
iceriginde bulunan detaylar1 ve anlatim dilini birebir aktarmaya calisan Crockett,

kurguda oldukga basarili olmustur.

Resim 34.: Jack Crockett, Titan’s Veniis of Urbino, 2012

27



Goriildiigii lizere 6ykiinme, ister gecmis donemlerde ister giiniimiizde sanatin iginde
bir sekilde var olmustur. Ge¢mis donem ressamlari donemlerinin imkanlari
dogrultusunda bu baglamda c¢alismalar iretirlerken, giiniimiiz sanat1 teknolojik
gelismeler ve yenilikler sayesinden bir¢ok yeni ¢alisma bigimine olanak
saglamaktadir. Bu yeni ¢aligma bigimleri de soziinii ettigimiz ¢ok sesli ortama zemin

hazirlamaktadir.

1.3.3 Yansilama (Parodie); genel anlamiyla alay1 ve taklidi igermektedir.
“Yansilama; ele aldig1 yapitin, zayif yanlarini ortaya koymak, saldirida bulunmak,
onu gililiing duruma diisiirmek, basit bir yapiya yiice bir tarzi uygulamak ya da tam
tersine ciddi bir yapitin giiliing taklidini yapmak gibi ¢esitli bicimlerde ortaya ¢ikan”
bir alinti bigimidir” (Yamaner, 2007:30,31). Parodi postmodernizm de alay1 ve
taklidi igermektedir. Cok ciddi bir yapitin parodisi yapilarak, bi¢cimin orijinali ile alay
edilerek mizahi bir taklidi yapilir.

Arsitotales, yansilamay1 (parodie) destan, trajedi, siir gibi metin tiirlerinin,
stirsel bir tonda yazilan giiliing bir taklidi olarak tanimlamaktadir. “Yazinsal
baglamda, klasik dizgede oyunsal bir islevle bir kurali ¢igneme bicimi olarak
tanimlanan yansilamada gergeklestirilen doniistlirim islemine karsin, yansilayan
metin ile yansilanan metin arasinda ¢ok sayida benzerlik bulmak olasidir” (Aktulum,
2011:480). Bu doniistiirim islemi sirasinda doniistliriilen yapitin bigiminde bir
degisiklik olmadig1 i¢in ayn1 zamanda bir taklit islemi de s6z konusu olmaktadir.
Bircok kuramci Oykiinme {izerine farkli tanimlamalar yapmuslardir fakat bu
tanimlamalar genellikle ortak bir goriisii icermemektedir. Baktin, pastis ve parodiyi
ayni diizlemde ele alarak bigemlestirme basligi altinda bir araya getirmistir. Gerard
Benette ise, iki kavrami birbirinden ayirarak anametinsellik’den uzaklasarak koken
metin iligkileri lizerinden bu kavramlarin yapi1 ve islevleri bakimindan ele almistir.
Daniel Sangsue ise parodiyi, 6zgiil bir metnin oyunsal, giiling ya da yergisel bir
donilisimii olarak tanmimlamaktadir (Aktulum, 2011:480). Tim bu tanimlamalar
1sinda yansilama i¢in genel bir tanimlama yapacak olursak, bir yapitin tam anlamiyla
alayct ya da elestirel bir amaci olmaksizin, giiling bir sekilde doniistiiriilerek

yenideniiretilmesidir.
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“Parodi, postmodernizmin i¢inde eylemsel bir olgu seklinde var olmakta ve
genelde alayi, taklidi icermektedir. Parodisi yapilan sanatsal bigimin orijinaliyle alay
edilmekte ve mizah dolu bir sekilde taklidi yapilmaktadir” (Yamaner, 2007:32).
Yansilamaya ornek olarak, Dadaist sanat¢1 Marcel Duchamp’in Mona Lisa’ya biyik
cizdigi “LHOOQ” adli yapitin1 gosterebiliriz. Duchamp, Leonardo Da Vinci’nin
Mona Lisa adli yapitinin burjuvazi sanati i¢in yapilmis oldugunu soyleyerek, soylu
sinifi asagilamak adina ayni eseri kopya ederek Mona Lisa’ya, biyik cizmistir.
Duchamp bu hareketiyle geleneksellesmis kurallari ve sanata dair kesin yargilari
yikmay1 hedeflemistir. Ayn1 zamanda burjuva sanatina bagkaldir1 olarak, dalga

gecmek maksadiyla yapit1 asagilamig, komik duruma getirmistir.

Resim 35.: L. Da Vinci, Mona Lisa, 1519 Resim 36.: M. Duchamp, L. H. O. O. Q. , 1920

Yansilama {lizerine verebilecegimiz bir baska 6rnek ise fotograf¢r David
Edger’in “Cloned Photos” isimli projesinde, fotograf tarihinin 6nemli Grneklerini
Star Wars filmindeki karakterleri kullanarak yeniden uyarladigi calismalaridir.
Calismada yapilan alintilarla yeni bir anlam yaratilmaya ¢aligilmig ayn1 zaman da
siyasi ve sosyal Oneme sahip fotograflar yeni bir kurgu iginde alayci bir
doniistiirimle taklit edilmistir. Edger, Henri Cartier-Bresson'un, en 06nemli
fotograflarindan birini, Star Wars filmindeki karakterlerin maketleriyle yeniden
kurgulamistir. Bresson’un fotograf karesindeki sahneleri birebir taklit eden Edger

fotograftaki insanlar yerine karakter maketleri kullanmay1 se¢cmistir.
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Resim 37.: Henri Cartier — Bresson, Magnum Photos, 1932 Resim 38.: David Edger, 2012

Edger’in bir diger caligmasi ise, fotograf tarihinin temel taslarindan sayilan
Eadweard Muybridge’in “Horse in Motion” adli, hizi ve hareketi yakalamaya
amagladig1 fotografini, yine Star Wars karakterlerinden bir stormtrooper maketi ile

canlandirmaya ¢aligmustir.
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Resim 39.: Eadweard Muybridge, Horse in Motion,1878

Resim 40.: David Edger, 2012
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1.3.4 Taklit (Imitation); iki yapit arasindaki kopyalayan ve kopyalanan
iligkisidir. Taklit, kopyaladig1 yapit1 Ornek alarak ayni yapiti yeniden {iretme
islemidir. Ozgiin yarati kavramma kars1 geldigi icin, birgok tartismanin da temel
konusu olmustur. Du Bellay olduk¢a kapsamli bir taklit tanim1 ortaya koymaktadir.
“Taklit iglemine bagvuran bir yazarin istem dist bir aktarimdan kaginmas i¢in 6rnek
aldig1 bir baska yazar ya da yapit1 uygun bir bicimde taklit etmesi i¢in, ona denk bir
konumda olmasi gerektiginden soz etmektedir (Aktulum, 2011:473). Metinlerarasi
kavramlardan olan taklit, baslica iki temel soruna gonderme yapmaktadir. Birincisi
taklit eden sanatg1, taklidini yaptig1 eseri taklit ederek, yetkinlige ulagmak amaciyla
kendisini gelistirmeye ¢alismaktadir. ikinci olarak ise, anametinsel iliskiler
baglaminda donistiirim sorunuyla karsilagsmasidir. “Genette’in belirttigi gibi, bir
metnin bagka bir metin tarafindan taklit edilmesi aykir1 olarak bu metnin
donistiirilmesinden ¢ok degisik bigimlere degistirilmesini varsayabilmektedir”

(Aktulum, 2011:473).

Fotograf sanatinda taklidi bir ornekle agiklayacak olursak, Charles Clyde
Ebbets’in 1932 yilinda ¢ektigi “Lunch Atop a Skyscraper” adli fotografini ele
alabiliriz. Bir insaatin 69. katinda, kiris lizerine oturarak 6gle yemeklerini yiyen
iscileri konu alan calisma, fotograf tarithinin en Onemli yapitlar1 arasinda yer
almaktadir. Fotografin bu kadar iinlii ve bilinir olmas1 daha sonradan bir¢ok farkli

kurgu ve tema ile taklidinin yapilmasina yol agmuistir.

Resim 41.: Charles Clyde Ebbets, Lunch Atop a Skyscraper, 1932
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Ebbets’in g¢aligmasinin son yapilan taklidi ise, bir yeniden canlandirma olarak
karstmiza ¢ikmaktadir. Ingiliz insaat iscisi Michael Crompton, 2011 yilinda
arkadaslariyla birlikte ayn1 kareyi Londra’da tekrar canlandirmislardir. Bir ikon
olarak defalarca taklit edilmis fotograf, ilk defa anlamsal olarak is¢ilerin 6gle yemegi

sirasinda gergek anlamda taklit edilmistir.

Resim 42: Michael Crompton, Lunch Atop a Skyscraper, 2011

Fotograf, defalarca iinlii televizyon dizilerine, afislere, albiim kapaklarina konu

olmustur. Baz1 6rnekleri ise;

Resim 43.: Lunch Atop a Skyscraper Resim 44.: Lunch Atop a Skyscraper

Resim 45.: Lunch Atop a Skyscraper Resim 46.: Lunch Atop a Skyscraper
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Taklit iizerinden ele alabilecegimiz bir baska 6rnek ise, Calis, (2012,39)’un da
belirttigi gibi Fotografci Solve Sundsbo’nun kurgulayip ¢ekmis oldugu fotograflarin,
sarkict Rihanna’nin “You Da One” isimli klibinde goriintiisel olarak taklit
edilmesidir. Moda fotograf¢iligiyla ugrasan Solve Sundsbo ele aldigi bu ¢alisma
serisinde kurgusal olarak fotografik goriintiiler tasarlamistir. Rihanna bu fotograflari

goriintiisel bir degisime ugratarak kendi klibinde bire bir taklit etmistir.

Resim 49.: Solve Sundsbo Resim 50.: Rihanna, You Da One

“Bir yapiti taklit etmek onun diisiincesini ve bicemini 6ziimlemeyi, ancak
ayni zamanda bir baska dile uyarlamayi, baska bir iiretim baglamima aktarilmay1
varsaymaktadir” (Aktulum, 2011:473). Bir yapitin doniistiiriim islemi s6z konusu
oldugu taktirde, icerik ve bicim bakimindan da degisime ugramasi kaginilmazdir.
Dogrudan bir taklit isleminde asil yapit degisime ugramadan oldugu gibi
aktarilmalidir. Bu anlamda bir yapiti igerik ve bi¢cim bakimindan doniistiiriirken belli
oranda taklitten s6z etmek miimkiindiir. Bunun sebebi ise taklidi yapilan yapitin

oldugu gibi aktarilmasinin bir anlami olmamasidir.
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1.3.5 Gizli Alint1 / Asirma; gdostergeleraras: aligveris yontemleri arasinda
alint1 yontemlerinden biri olarak yer almaktadir. Asirma, alint1 yapilan eserin gergek
sahibinin adinin belirtilmedigi alinti ¢esididir. “ Bir sanatginin kendi diisiinsel
cabasimin sonucu olmayan bir yapittan kimi boliimleri ya da biitiinii ayraglarla
belirtilmeden, asiriya varacak derecede oldugu gibi kopyalamasi, sanat¢inin adinin
yerine kendi adin1 yazmasi, boylelikle bir bagkasinin eserini kendi eseriymis gibi
gOstermesi, onu sahiplenmesi olarak tanimlanabilir” (Aktulum, 2007:103). Gizli
alintida baskasmnin {rettigi yapit bir baskasi tarafindan kendisi yapmis gibi
gosterilmektedir. Bagkalarma ait fikirleri, tasarimlari, emegi kendininmis gibi
gosterme ¢abasiyla birebir bir taklit islemidir. Asirmayr bir 6rnek {iizerinden
aciklayacak olursak Okan Baytilgen’in fotograf¢t Mehmet Turgut tarafindan ¢ekilmis
fotograflarini ele alabiliriz. Mehmet Turgut ¢aligmasinda fotografci Sam Oshaver’in
bir ¢aligmasini neredeyse ayni sekilde aktarmis olup, sanatg¢iya dair higbir bilgi
vermemektedir. Her iki fotografta da ikonik olarak arka planlar ve figiirlerin durusu

neredeyse aynidir.

Resim 51.: Sam Oshaver Resim 52.: Mehmet Turgut, Okan Bayiilgen

Gizli alint1 yenideniiretim yontemleri arasinda, bagkasinin eseri olan yapitin
her haliyle birebir alintilanmasi ve bu alintiyr yaparak esas yapit sahibinden
bahsetmeden bu emegi kendisine mal etme olarak yerini almaktadir. Antoine
Compagnon gizli alintty1, makas1 eline alip bagka bir metinden kesilip alindigim
belirtmeden yapistirmak olarak tanimlamaktadir. Gizli alinti yontemi genellikle
elestirilen bir yontem olmaktadir ve ayn1 zamanda hukuksal cezai bir islemi de
gerektirmektedir (Aktulum, 2007:103). Bu baglamda baska bir 6rnek inceleyecek
olursak, Fotograf¢ci Annie Leibovizt’in ¢ekmis oldugu fotograflarin Mehmet Turgut

tarafindan yinelendigi ¢calismasini ele alabiliriz.
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Resim 53.: Annie Leibovizt, Angelina Jolie

~

.
Resim 54.:Mehmet Turgut, Ece Giirsel

Goriildiigh iizere Annie Leibovizt’in Angelina Jolie i¢in kurgulayip, ¢ektigi fotograf
karesi, Mehmet Turgut tarafindan kii¢iik miidahelelerle kurgusal olarak degisime
ugramistir. Goriintlisel anlamda kullanilan nesneler, unsurlar ve figiir neredeyse ayni
agidan fotogafik olarak yorumlanmistir. Annie Leibovizt’in i¢i su dolu bir kiivette ele
aldig1 kompozisyonu, Mehmet Turgut siit ile degistirmistir. Fakat kurgusal olarak

yaratilan bu fark anlamsal olarak degismemistir.

Gizli alinti/asirma iizerine inceleyebilecegimiz bir diger Ornek ise;
fotografci Steven Klein’in, W Magazine isimli derginin Agustos 2009 sayisindaki
Willis ailesi roportaji i¢in hazirladigr fotograflarin Mehmet Turgut tarafindan ayni
sekilde aktarildigi calismasidir. Steven Klein’in, W magazin dergisinde ki Bruce

Willis ve esinin roportaji i¢in kurguladigi fotograf kareleri anlamsal olarak film

35


http://www.stevenkleinstudio.com/

kareleri ve roportajin igerigine dair gondermeler yapmaktadir. Sanat¢i belli bir

aragtirma siirecinin sonunda bu kareleri kurgulamistir.

Resim 55.: Steven Klein, W Magazine, 2009

Mehmet Turgut ise Tiirkiye de yaymlanan Ok dergisinde ki Ilker inanoglu ve Ozge
Ulusoy roportajt igin, Steven Klein’in, Willis aile i¢in kurguladigi goriintiileri
kullanmistir. Goriintiiler kurgusal olarak birebir ayni1 olmasa da anlamsal olarak
degisime ugramamaktadir. Figiirlerin durusu, kullanilan mekanlar, 151k, doku, yilizey

denemeleri neredeyse birbirinin aynisidir.

Resim 56: Mehmet Turgut, Ok, 2009
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Omekte de goriildiigii {izere Mehmet Turgut’un, Steven Klein’in, calismasini
tekrarlamas1 gizli alinti/agirma yontemi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Gizli
alinti/asirmay1 taklitten ayiran en biiyiik 6zelligi gizli alintida, alintt yapilan
calismanin sahibine ya da esere dair herhangi bir bilgi verilmeden, kendisi yapmis
gibi gosterilerek, kendine mal edilmesidir. Taklit ise gerek ustalara saygi, gerek
sanat¢inin kendisini gelistirmesi kapsaminda ge¢mis eserlerin birebir alintilanmasi
islemidir. Aradaki en 6nemli nokta ise taklit isleminde daima taklit edilen ¢calismanin
ya da eseri yaratan sanat¢inin ismi belirtilmelidir, belirtilmedigi taktirde gizli

alinti/agirma yontemi kapsamina girmektedir.

1.3.6 Kolaj-Brikolaj; 1900°1i yillarin basinda plastik sanatlar alaninda
dogan, daha 6nceden var olan yapitlardan belli basl unsurlarin alinip yeni bir yarati
diizenine sokulmasi islemidir (Aktulum, 2007:222). Sanat¢i, kolaj yontemi ile
yapitin1  olustururken, calismasini alintiladigi nesneye gore diizenlemektedir.
Boylelikle kolaj yapitinin diizenleyici 6gesini olusturmaktadir. Kolaj bu yoniiyle
kendisine resim, sinema, fotograf ve reklam alaninda genis bir uygulama alanm
bulmaktadir. Kolaj ile ayrisitk ve aykirt unsurlar bir araya getirilerek anlam
bakimindan kopuk yapitlarin iiretim islemi gerceklesmektedir. Baska yapitlara ait
unsurlarin yeni bir yapita sokulmasi bir siire¢ baslatmaktadir ve bu siirecte
yenideniiretim islemine olanak saglamaktadir. Kolaj isleminde bir biitiinden unsur
almarak, baska bir unsurun icine katilmaktadir, yani bir kesme islemi
gerceklesmektedir. Daha Oonceden olusturulmus var olan unsurlar kesilip alinarak
yeni bir yapitta yeni bir anlama doniistiirilmektedir. Gostergeleraras: aligverislerden
kolaj yontemi “alint’” yonteminin farkli bir tiirlinli olusturmaktadir. Dolayisiyla hem
alintilanan ilk yapit hem de alinti yontemiyle ortaya cikan iki farkli yapit, ikili bir
degerlendirmeyi de gerektirmektedir. Farkli unsurlarin kolaj yontemiyle ayn1 yapitta
bulusturulmas: islemi ise agik yapit ve cogul yapit gibi kavramlar iginde bir

¢Oziimleme olanagi saglamaktadir (Oksay, 2013).

Kolaj’in bir alint1 yontemi oldugunu savunan Aragon diisiincesini su sekilde
aciklamaktadir; “ Her alinti bir kolaj olarak goriinebilir, siir roman gibi plastik
olmayan sanata, imzalit bir alfabeden sokakta yerden alinan bir mektuba kadar,
kolajlarin var oldugunu kabul ettigimiz andan baslayarak yazgisal olarak kolaj ve

alintyr birbirine karistirmaya, baskasimin yazdigr seyi ya da reklam, duvar yazist,
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gazete makalesi vb. giinliik yasamdan alinan her metni kendi yazdigim seye aktarma
isini kolaj olarak adlandirmaya basladik” (Aktulum, 2007:225). Kolaj ile tiretilmis
bir yapit ayn1 zamanda ayrisiklik ve kopukluk izlenimi uyandirmaktadir. “Kolaj
yonteminde gostergelerarasi yontemlerden olan polempest ile kurulmaya calisilan
birlik ve biitiinlik ayrisiklik 6zelligiyle belirlenen metinlerarasilik ya da benzer

anlamda kullanilan kolajla yok edilir” (Aktulum, 2007:225).

Giliniimlizde gorsel sanatlarin tiimiinde bir diizenleme teknigi olarak
kullanilan kolaj, 20. ylizyilin baslarinda kiibizm ile sanata girmistir. Kiibizm, sanat
ortaminin ¢ok hareketli oldugu bu déonemde yeni bir bi¢im dili ortaya koyabilmis,
sanatgilart ve sOylemleri ile gelecek akimlarin Onciisii olmustur. Kiibizme kadar
siislemecilikte ve tekil orneklerde goriilen kolaj, kiibist sanatcilarin uygulamalariyla
yeni bir sanat anlayist i¢inde kendisine yer edinmistir. Kolaj, kiibizmin nesnenin
farkli konumlarin1 bir arada veren ve pargalanan gercekligin yeni bir biitiinde
sunumunu esas alan, gercek nesne olan yapistirilmis kagit parcalarini biinyesinde
barindirmasi nedeniyle dnemli bir ifade araci olmustur. Farkli malzeme kullanima,
1899 yilinda Picasso tarafindan ¢izime fotograf yapistirilmasiyla baglamis, 1908
yilinda da yine ¢izimine miize biletini yapistirmistir. 1911 yilinda Baraque harfleri
soyut eleman olarak resme sokmus ve ardindan 1914 yilina kadar yapimina devam

ettigi kagit heykellerine baglamistir (Lynton, 2009: 74-75).

Kiibistler kolajlarda kompozisyonu olusturan nesneleri, miizik aletleri, gazete,
kitap, kadeh, i¢ki siseleri, sigara, pipo, tiitiin paketleri, giinliikk yasama ait nesneler ve
mekan 0geleri olarak segmislerdir. Kompozisyonlar genellikle i¢ mekan ve masa tistii
diizenlemelerinden olusmaktadir. Kolajlarla kullanilan malzemeler kagit esasli olan,
taklit ve desenli duvar kagitlari, gazete, kitap, dergi sayfalari, oyun kartlari, sinema
ve tiyatro biletleri gibi malzemelerdir. Kullanilan malzemeler i¢inde taklit olanlar
kompozisyon nesneleri ve mekana ait bilgi verirken, dergi kitap sayfasi gibi metin
igerenler, secimleri dolayisiyla sanat¢1 hakkinda bilgi verici 6zellikler tasimaktadirlar

(Oksay, 2013).
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Resim 58.: Georges Braque, Papier Collé 1913

Kolaj, 6zellikle fotografin ve grafik tasarimin birlestigi afig alaninda ¢ok fazla
ornege sahiptir. Kiibizmi izleyen dada akimi baskaldirici, yikict yapisiyla, kiibizmin
bertaraf etmeye basladigi geleneksel yontemleri sorgulamaya devam ederek yasamin
icindeki malzemeleri birlestirerek, kolaj teknigi ile bir ¢ok uygulama ornekleri
vermigtir. “Dadaizmin hemen hemen her seyi inkar etmesi, yeni ve giiclii iletigim
yontemleri yaratmig; bunlar siirde yeni bi¢cimlerin kullanilmasi, gorsel iletisimde ise
kolaj ve fotomontaj gibi teknikler olmustur. Bu tekniklerde, resimli dergilerden, eski

mektuplardan, basin ilan1 ve etiketlerden kesilen fotograflar yeni bir diizenlemeyle
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yapistirilmis ve birbiriyle ilgisi olmayan bu resim ve isaret parcalarindan, yeni an-
lamlar yaratan baglantilarin kuruldugu, genellikle kiskirtict nitelikte diizenlemeler
olusturulmustur. Hannah Hoch ve Raoul Hausmann heniiz 1918'de fotomontaj konu-

sunda iistlin nitelikli ¢alismalar yapan sanat¢ilardir” (Bektas, 1992:46/47).

Resim 59.: Hannah Hoch, Fotomontaj, 1919 Resim 60.: Rauoul Hausmann, Fotomontaj, 1920

Dadaizmin oncii isimlerinden Marcel Duchamp ise, kullanim egyalarini
amaglarindan uzaklastirip yeni bir iliski icinde bir araya getirdigi Ready-made
eserleriyle, sanat {iretimini ve estetigi tamamen yok etmistir. Bu asamada,

Duchamp’in ‘Biiyiik Cam’ olarak anilan eseri nemlidir (Lynton, 2009: 145-146).

Resim 61.: Marcel Duchamp, Biiyiik Cam, 1915-23
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Fotograf sanatinda kolaj teknigini en fazla ve etkin sekilde kullanan isimler
Man Ray, Marchel Duchamp, Lazslo Moholy Nagy gibi donemin sanat akimlarinin
basmi ¢eken sanatgilaridir. Ozellikle Man Ray, Duchamp’tan 6grendigi montaj ve
kolaj teknigi fotograf alaninda kullanarak oldukg¢a fazla ¢alismaya imza atmistir.
Kolaj teknigini ilk olarak resimlerinde uygulayan Ray, daha sonra fotografa

uygulayarak, fotografi basli bagina bir anlatim araci olarak kullanmastir.

Resim 62.: Man Ray, Observatory Time, 1936

Resim 63.: Man Ray, Kolaj, 1936

Kolaj alaninda olduk¢a fazla ornek c¢alisma iireten bir baska sanat¢1 ise Lazslo
Moholy Nagy’dir. Nagy, Bauhaus okulu egitmenliginin yan1 sira deneysel
fotografcilik alaninda da oldukga fazla calisma iiretmistir. Fotograflar1 genel olarak
cok yiiksekten ya da algaktan g¢ekilmis olup, belirli alanlarin kesilerek baska bir
fotografi tamamladigi kolajlardan olugsmaktadir. Kolajlarinda ise genel olarak golge,

sekil, doku gibi ¢aligsma bicimlerine dikkat etmektedir.

41



Resim 64.: L. M. Nagy, Pneumatik, 1924 Resim 65.: L. M. Nagy, The Olly and Dolly Sister,
1925

Resim 66.: L. M. Nagy, Jealousy, 1924- 27 Resim 67.: L. M. Nagy, Arte-de, 1925

Man Ray ve Laszlo Moholy-Nagy’nin yapitlarinda kullandiklar: st iiste
baski (sandvi¢ baski), fotomontaj, kolaj ve solarizasyon gibi teknik yontemler carpici
ve farkli goriintiiler elde etmekle birlikte savas Oncesi fotograf anlayisina kars

cikmak ve ayn1 zamanda da Alfred Stieglitz ile Edward Steichen’in baslattiklar1 “Pop
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Sanat” la da alay edercesine soyut isler liretmek amacindadir. Bu bir anlamda

fotografin gergekligine karsi, gergekiistiicli bir ressam tavridir (Karadag, 1989:172).

Fotografin, grafik iletisim araci olarak kullanilmasina, oénemli katkilarda
bulunan bir baska tasarimci/fotografci da Isvigreli Herbert Matter’dir. Fotomontaj ve
birden fazla negatifi iist iiste basarak ilging afis tasarimlar1 gerceklestirerek, turistik
afise yeni bir bigim getirmistir. 1930'larda tasarladig: turistik afiglerinde asir1 boyut
farkliigi gosteren fotomontajlarla tasarima dinamizm getirmis, tipografiyle
illiistrasyonu bir kompozisyon biitiinii igerisinde kullanmigtir. Fotograf goriintiilerini,
ait olduklar1 resim karesinden kesip ¢ikardiktan sonra, baska bir iligki igerisinde
yeniden kompoze ederek, resimsel semboller haline donistiirmistiir (Bektas,
1992:96/97).

Wﬁ"v""fﬁ'la’/”.”"” "
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Resim 68.: Herbert Matter, Kis turizmi afisi, 1934

1930'larda fotografi, grafik tasarimda kullanan bir baska yenilik¢i sanatgi
da Isvigreli Walter Herdeg'dir. Herdeg, Isvigre'nin turistik bdlgeleri i¢in reklam
trtinleri tasarlarken, secerek kolaj yaptigi fotograf gorlntileriyle dinamik
kompozisyonlar yaratmistir. St. Moritz, kis sporlart merkezinin yoresel kimligini
olusturmak {iizere, birka¢ yil icerisinde basili kagittan afise kadar tiim grafik
caligmalarin1 gergeklestirmistir. Biitlin tasarimlarinda stilize edilmis bir giines
sembolii ve el yazis1 karakterinde bir logotype kullanarak, bu kimlik ¢aligmasinin
grafik biitiinliglinii saglamistir. St. Moritz icin tasarladigi, karli dagin eteginde
durup kayakeilara yol gosteren trafik polisi montaji, fotografla yapilan mizahin ilk

orneklerindendir (Bektas, 1992:98/99).
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Resim 69.: Walter Herdeg, St. Moritz, 1934

Bu baglamda sanat tarithinin énemli akim ve sanatgilariyla hayatimiza giren
ve daha cok grafik tasarim unsurlari dahilinde caligmalar iiretilen kolaj teknigi
fotograf alaninda ise oldukga cesitli drnekler vermektedir. Fotograf alanindan kolaj
olarak adlandirabilecegimiz ilk 6rnek fotograf¢i Robinson’un bir¢ok farkli negatifi
birlestirerek tek bir fotograf olusturdugu ve fotograf tarihinin ilk fotomontaji sayilan
“Fading Away” isimli calismasidir. Calismada tiiberkiilozdan 6len gen¢ bir kiz ve

etrafinda toplanan yakinlarinin kompozisyonu olusturulmaya ¢aligilmistir.

Resim 70.: Henry Peach Robinson, Fading Away, 1858

Fotograf sanatinda kolaj alaninda ele alacagimiz bir diger 6rnek ise, Jerry

Uelsmann’in bu baglamda iirettigi calismalaridir. Uelsmann calismalarinda genel
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olarak gercek ve fantezinin birlestigi siirreal kolajlar yapmaktadir. Bir arada

bulunmasi imkansiz sayilabilecek goriintiileri ayn1 yiizey tizerinde birlestirmektedir.

Resim 71.: Jerry Uelsmann, Room,1963

Uelsmann, 1958-1960 yillar1 arasinda Indiana Universitesi’nde Henry
Holmes Smith ile ¢alismistir. Smith’le g¢alismalar1 siirecinde Man Ray ve Herbert
Bayer’'den oldukca etkilenmistir. Fotograf calismalarinda, yedi negatifi farkli
agrandizorlerde kullanarak ¢ok katmanli siyah beyaz goriintiiler elde etmistir. Tek bir
kagit iizerine birden fazla negatifin baskisini yapar. Tek bir baski i¢in birden ¢ok
negatifin yaninda birden fazla agrandizér de kullanmustir (http://www.masters-of-

photography.com).

Resim 72.: Jerry Uelsmann, Untitled ,1966

Deneysel bir fotograf¢i olan Uelsmann’in ¢alismalarinin temelleri, 1920lerin

gergekiistiiclilik akimia dayanmaktadir. Uelsmann, 6 agrandizorliik bir sette
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caligarak Trettigi fotograflarinda Ozellikle Amerikan toplumsal yapisindaki
degismeyi anlatmak amaciyla yenilenmeyi temsil eden sembolleri sik sik
kullanmistir. Calismalarini ise sdyle yorumlamaktadir. “Calismaya onceden birsey
diislinlip hazirlanmadan baslamaya gayret gosteririm. Deklansoriin her basilisi
duygusal ve gorsel bir baglilik anlamina gelir ve konunun 6ziiyle benim ona bakig
acim arasinda daha biiylik bir uyum saglama olasilig1 igerir. Kontak kartlarim
makinamla gordiigiim her seyin gorsel bir ginliigii haline gelir. Gorilintiilerimin
biiyliylip gelistigi tohumlari icerir. Karanlik odaya girmeden 6nce, bu kartlar {izerine
diisiiniip, ilk bastaki konunun olasiliklarini arttiracak yeni bilesimler ararim. Sonugta
umudun kendimi eglendirmektir. Yeni olasiliklar kesfedebilecegimi sezinlemek

benim i¢in en biiyiik eglencedir” (The Encyclopedia of Photography; 1986)

Resim 73.: Jerry Uelsmann, Untitled ,1962

Fotograf sanati igerisinde kolaj icin ele alacagimiz son 6rnek ise Joel Peter
Witkin’in ¢aligmalaridir. Witkin’in fotograflarinda mitolojik figiirler, dinsel simge ve
kompozisyonlar, oliiler, 6ziirlii insanlar, deformasyon, ahlak disilik ve ¢irkinlikler
dolu diigsel bir atmosfer s6z konusudur. Yapitlari tamamen fantastik fotograf
ornekleridir. Witkin fotograflar siirrealist 6zellikler tasimaktadir. Fotograflarindaki
kurgulama, kendine 6zgiiliik, sasirticilik Witkin’in yaraticilik diinyasinin ne kadar
genis oldugunu bizlere gostermektedir. Cinsellik, erotizm ve 6liim gibi kavramlari

kendi sira dis1 fotograf diinyasinda kullanmaktadir. Biitiin bu kavramlar
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kurgulayarak fotograflarinda anlatmaktadir. Hayvanlarin, insanlarin veya nesnelerin
goriintiilerini deforme ederek acayip ve igreng bir bicime sokmakta ve ¢irkinligi de

estetik bir hale getirmeye ¢alismaktadir (http://www.fotoakademi.net).

Resim 75.: Joel Peter Witkin, Las Meninas, 1987

Witkin bir diger ¢alismasinda, Fransiz ressam Nicholas Poussin’e gonderme
yaparak onun caligmalarindaki klasik tarzi, titizligi ve kusursuzlugu vurgulayan

calismalarin1 kastederek cehennemde Poussin’i canlandirmistir. Poussin orada bir
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cesettir fakat hala ¢aligmaya devam etmektedir. Klasik donem pozu verdirilen kadin
model kameraya dogru baktirilmakta ve Poussin’i simgeleyen kiside bu kadmni
resmetmektedir. Ancak yaptigi resim dairesel formda olmakta ve Poussin’in tarzi
olan barok stili karsit1 klasik eserlere benzemeyip bir tezat olusturmaktadir. Fotograf
Witkin’in ¢ogunlukla kullandigi yeniden farkli sekilde kurgulama fotograflarindan
biridir. Witkin bu eserinde de korkutucu Ogeleri estetik hale getirmeye ¢aligsarak
psikolojik tansiyonu yiikseltmeyi basarmuistir. Klasik resimde siklikla kullanilan bir
poz olan allangées yani c¢iplak uzanan kadin Poussinin bir¢cok resminde
kullanilmaktadir. Witkinde fotografin hikayesini kuvvetlendirmek i¢in fonda klasik
donem resimlerinden birini kullanip, kadin modele de bu pozu verdirmistir

(http://www.fotoakademi.net).

Resim 76.: Joel Peter Witkin, Poussin in Hell, 1987

Sonug olarak yapitlarinda farkl islevlerde ve farkli goriinlimlerde karsimiza
cikan kolajlar, ayrisik unsurlart yapita sokmak i¢in bir yoldur. Sanat¢inin
yapitlarindan alintilanan unsurlar yeni bir baglamda yinelenerek metinlerarasilik ve

gostergelerarasilik i¢in uygulanabilir bir yontem olmaktadir.
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2. BOLUM
2. FOTOGRAFIN 20. YUZYIL SANAT AKIMLARINA ETKIiSi

19. yiizyilda yasanan teknolojik gelismeler ve degisimler modern olarak
adlandirdigimiz sanat hareketlerini oldukc¢a derinden etkilemistir. Bu etkinin en
biiyiik faktorii ise fotografin icadi olmustur. Fransiz Bilimler Akademisi 19 agustos
1839 yilinda fotografi teknolojik bir arag¢ olarak kabul edip, bu énemli bulusu biitiin
diinyaya duyurmustur. Fotografin icadinin sanat hareketlerine olan ilk etkisi resim
alaninda gergeklesmistir. Fotograftan 6nce goriintiiyli ve gercegi belgeleme aract
olarak kullanilan resim, fotografin icadi ile birlikte bu 6zelliklerinden siyrilarak daha
farkli tekniklerde caligmalarin iiretilmesine neden olmustur. “Resmin fotograf
bulunmadan Once istlendigi gorev olan doganin, yiizlerin, nesnelerin ve
gordiiklerimizin gercege uygun kaydi ve fotografin bunu birebir gerceklestirmis

olmasi, fotografin resme darbe vurdugu diisiincesi endiselere neden olmustur”

(Giderer, 2005:57).

Fotografin icad1 fotograf ve resim alaninda ortaya ¢ikan bir¢ok tartismay1 da
beraberinde getirmistir. John Berger fotograf ve resim arasinda ki ayrilig1 ve farklari;
“herhangi birine ait olan eski bir fotograf bize kendini tanitamaz. Fotografin getirdigi
taniklik, her seyi gozleriyle goren birinin tanikligindan daha az belirsizdir. Bu
durumda fotograf, resmin degil bellegin isini yapmakta fakat yine de resimle
kiyaslanmaktadir. Bunun ag¢iklanmasi resmi sadece gercege benzerlik {izerine ¢alisan
bir sanata indirgeyerek yapilabilir. Her ikisinin de iki boyutlu zemin {izerinde
dogrudan alinmis imgelerin olmasi, fotografla resmi esit gostermek i¢in bir baglangic
aciklamasi olabilir. Ancak asil amag, fotografinda bu kulvarda yarisa sokulma istegi
olabilir seklinde ifade etmistir (Berger, 2008:76). Fotograf ve resim arasindaki
tartismaya katilan bir baska isim, donemin burjuva giiciiniin temsilcisi olan J.A.
Dominuque Ingres'dir. Ingres, fotografin teknolojik bir bulus oldugunu ve sanat1 ele
gecirdigini ifade etmistir. Bununla beraber bir baska diisiinceye gore de fotografin
resim sanatina yeni bir yon verecegi ve bdylece resim sanatinin nesneleri
kopyalamaktan daha Gteye gegmesine de zemin hazirlayabilecegi dile getiriliyordu.
Nitekim bu diisiince ressamlarin yeni tisluplar gelistirmeleriyle de zaman igerisinde

dogrulanmistir (Uzun, 2007:8).
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Fotografin resim alanina ilk etkisi portre fotografcilig: ile baglamistir. Heniiz
cok yeni bir bulus olan fotograf, cogaltilabilirligi ve ekonomikligi ile cabucak kabul
gormiistiir. Dolayisiyla pahali oldugu i¢in soylulugun ve iist smifin bir gostergesi
olan yagli boya portre yaptirma eylemine bir alternatif olarak goriilmiistiir. Bu
durumdan ilk etkilenen kesim de porte ressamlari olmustur (Cakmakgi, 2007:25).
Portre resimlerinden portre fotograflarina gegis, Ingiltere de Viktorya donemi
sirasinda ortaya ¢ikan fotograf akimi High -Art ile saglanmis ve bu alanda gesitli
ornekler iiretilmistir. Ozellikle High-Art akimi ressamlarindan William Lake Price,
Oscar Rejlander, Henry Peach Robinson ve Julia Margaret Cameron gibi isimler
Oonemli calismalara imza atmislardir. William Lake Price, “The Baron's Feast” ve
“Don Quixote” gibi basarili c¢aligmalariin yani1 sira stiidyoda olusturulmus
fotograflariyla biiylik bir iin saglamistir ve bircok negatifi birlestirerek fotograf
calismalar iireten ilk Ingiliz fotografcidir. En basarili ¢alismasi Ingiliz Kraliyet

ailesini ¢ektigi portre fotograflaridir.

Resim 77.: William Lake Price, Don Quixote ,1850

Oscar Rejlander ise Onceleri sadece porte ressami olarak calisirken, “The
Ways of Life” adli caligmasiyla, fotograf tarihinin en onemli eserlerinden birisine
imzasin1 atmistir. Rejlander'in, otuzdan fazla negatifi kullanarak olusturdugu
kompozit ¢aligmasi, Fransa'da ki fotograf kurumu {iyeleri tarafindan elestirilmis ve
sergilenmesi  yasaklanmigtir.  Fotograf  ¢alismalarinin  kritikten  yoksun
kullanilmalarinin fotografik goriintiinlin birbiri ile Ortiisen bigimsel goriintlislinii

tehlikeye attig1 gibi goriislerle pargali kompozisyon reddedilmistir. Par¢ali kompozit
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fotografa kars1 ¢ikan piirist fotografcilar, fotografin kendine 6zgii teknigi kullanarak

sanatsal aragtirmalara girmeyi savunmuslardir (Sen, 2000:5).

Resim 78.: Oscar G. Rejlander, The Two Ways Of Life ,1857

Henry Peach Robinson, fotograf iizerine yapilan calismalarin yogunlagsmasi
sonucu belli bagh teknikler gelistirilmeye baslaninca, kolodyon teknigi ile manzara
fotografi ¢ekmeye baglamistir. 1858'de fotografin duygulari resim kadar iyi bir

sekilde aktarabilecegini gdstermeyi amacladigi bir sergi i¢in fotograflar tiretmistir.

Resim 79.: Henry Peach Robinson, She Never Told Her Love, 1857

Julia Margaret Cameron ise, High-Art akimi etkisinde portre fotografciliginin
yant sira stiidyoda kurguya dayali fotograflar ¢ekmistir. Cameron fotograflarinda

Raphael oncesi donemin konularindan ilham almistir.
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Resim 80.: Julia Margaret Cameron, Angel of the Nativity, 1872

[k fotograf akimina olusum saglayan High-Art ile birlikte, fotografin gercegi
algilayis bigimi ve kendine 6zgii efektleri farkli arayislar iginde olan ressamlari yeni
akimlar yaratmaya yonlendirmistir. Bu yonelimlerin sanat tarihi agisindan da en
onemli olan1 empresyonizmdir. Empresyonist ressamlar binlerce yillik resim
geleneginin Gtesine gecerek diisliniileni degil, goriileni resmetmeye baslamislardir.
Bu anlayis ise modernizmin temellerini hazirlamistir (Sen, 2000:9). Empresyonist
ressamlar fotograf sayesinde 151gin degisen etkileri ve nesnelerin goriiniislerinin g1k
ile degisiklige ugradigini kesfetmislerdir. izlenimciler bu sayede 15131 kullanarak
resimlerine farkli bir bakis agis1 gelistirmislerdir. Empresyonistlerin 15181 ve fotografi
kullanma sekilleri fotografta da pictorializm akiminin olusumuna zemin
hazirlamistir. Pictorialist fotografeilar, calismalarini kabul gormiis belli resimlerle ve
bilinen estetik geleneklerle birlestirmeye calismiglardir. Fotografin bir ayna gibi
gercegi yansitmadigini géstermeye ¢alismislar ve fotografik goriintiiyii diislenmis bir
yer gibi hissettirmeyi amacglamislardir. Pictorialist fotograf¢ilarin  Onciiliigiinii,
fotografi bir sanat formu olarak kurmak isteyen Alfred Stieglitz yapmistir. Stieglitz
1902'de “American Pictorial Photography” isimli sergisi ile etrafina bir¢ok fotografci

toplamis ve diizenli sergi ¢aligmalar1 yapmustir (Sen, 2000:10).
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Resim 81.: A. Stieglitz, F. Building,1903 Resim 82.: A. Stieglitz, Georgia O’Keeffe, 1921

19. ylizy1l da kendisini sanat g¢evrelerine kabul ettirmeye calisan fotograf 20.
yiizyilla gelindiginde yapisal oOzellikleri ile birlikte gergek kimligini bulmaya
caligmustir. 19. yiizy1l fotograf igin gergekligin temsili ile imgesel olanin arasinda
gidip gelmistir (Uzun, 2007:11). Fotografin 20. ylizyilin baslarinda i¢inde bulundugu
durumu Robert Shapazian “Modern Hareket” adli makalesinde su sekilde
tanimlamaktadir; “1910 yillarinda fotografeilar, daha 6nce ¢ok nadiren gordiikleri
sekilde, ani ve siddetli ortaya ¢ikan ¢agdas bir ruhun etkisine kapildilar. Fotografik
anlatimda diinya kat1 fakat elle tutulamaz, var olan ancak kisa Omiirlii bir sey gibi
goriiliir. Somut ve soyutun bu sekilde i¢ i¢ce gegmesinin tiim ¢agdas sanatgilar gibi,
onlara da hem varolusun bilinmeyen dogasini g¢agristiran, hem de siirekliligin
gercekligini sorgulayan genis bir gorsel hareket alam kazandirdigi goriiliiyordu.
Fotograf da fark edilen bu yeni yorum, fotografciya gore degiskenlik gosteren bir¢ok
yeni atilimin baslangi¢c noktasi oldu. Bu atilimlar politik, estetik, psikolojik veya

kavramsal olabiliyordu” (Waver, 1989:228).

19. yiizyilda ki bu dalgalanmalarin ardindan 20. yiizyilla gelindiginde
kiibizmin dogusu ve kiibist hareket modern sanat hareketinin baslamasina zemin
hazirlamistir. Fotograf sanatinin kiibizme dogrudan bir etkisi olmasa da, bigimlerin i¢
ice girmesi ve objelerin farkli goriintiileri ile kronofotograflar arasinda bir benzerlik

s0z konusudur. (Sen, 2000:14-15) Kiibistler klasik perspektifi pargalayarak, objelere
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analitik bir bakis acisiyla yaklagmasi, genis acili objektiflerle bilingli olarak yaratilan
perspektif bozukluklardan etkilendiklerini diisiindiirmektedir. Bu durumun en agik
ispatt Pablo Picasso, George Braque ve Juan Gris'in 1915 yilindan Once
gergeklestirdigi resimleri ile kronofotograflarin bliyiik benzerlik gostermesi olarak
diistintilebilir. Bigimlerin {ist iiste binmesi kronofotograflardaki {ist iiste veya seri

cekim ozellikleri ile yakinlik gosterir (Kinay, 1993:23).

Resim 83.: Pablo Picasso, Ambroise Vollard, 1910

Bauhaus okulu, 6gretileri kapsaminda yayinladigi “Yeni Bakis Agist” adli bildiride
kiibizmin fotografla olan iligkisini samimi bir dille agiklanmis, fotograf tekniginin ve
ruhunun dogrudan veya dolayli olarak Kiibizmi etkiledigini dile getirilmistir. Ayrica
Picasso da, bazi abartili perspektife sahip fotograflardan yararlandigini bizzat

aciklamistir (Scharf, 1986:270).

Fotografin teknik ozellikleri sayesinde hiz, dinamizm ve hareket gibi
kavramlar, resim sanatina gore daha kolay bir sekilde c¢alisilabilmektedir. Fakat
ressamlar fotograf araciligi ile daha net bir sekilde uygulanabilen bu kavramlari
resim sanatina aktararak farkli c¢alismalar iretmislerdir. Marchel Duchamp'in
hareketi yakalamak amaciyla yaptig1 “Trendeki Hiiziinlii Gen¢ Adam Caligmas1” an1
yakalamak adina bir Ornek teskil etmektedir. Duchamp benzer bir ydntemi

“Merdivenden Inen Ciplak” isimli calismasma uygulamistir. Fotograf¢i Etienne
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Marey'in siyah giysiler iizerine yansitict beyaz bantlar yapistirarak ¢ektigi grafik
hareket fotograflarindan esinlenen Duchamp, hareketin duragan goriintiisiinii

yakalamay1 amagladigini sdylemistir (Sen,2000:16).
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Resim 84.: E. Marey, Locomotion ,1870 . Resim 85.: M. Duchamp, 1912

Kiibizmin ardindan ortaya ¢ikan fiitlirizm de ise yine anlik hareketin ve dinamizmin
yakalanmaya calisildig1 resim ve fotograflardan olusan bir ¢ok 6rnek karsimiza
cikmaktadir. Fotograf sanatinin fiitlirizm ile olan iliskine ise daha sonra detayl

olarak yer verecegiz.

Fiitiirizmin ardindan, Dadaizm bir karsi hareket olarak ortaya c¢ikmistir.
Hareketin onciiliigiini fiitlirizm ve kavramsal sanatin iginde de oldukga etkin olarak
gorev yapan Marchel Duchamp {istlenmistir. Dadaizm’in ortaya ¢ikist 1. Diinya
savasina denk geldigi i¢in savas karsit1 bir gorlis benimsemiglerdir. Resme ve resmin
gercekligine karst da bir tutum sergileyen Dadaistler fotograflar1 ve fotograf
parcalarin1 resmin temel yapt elemanlar1 olarak kullanmiglardir. Fotograf icat
edildiginden bu yana fotomontaj fotograf ile birlikte kullanilan bir teknik olmustur.
Fakat terim olarak ilk kez Dadaistler tarafindan kullanilmistir. Dadaistler
fotograflarla yaptiklar1 ¢alismalarina bir isim vermek igin goriis birligine vararak
“fotomontaj” kelimesine karar vermislerdir (Ades, 1992: 12). Dadaistlerden Hannah
Hoch, Raul Hausmann ve John Hearfield gibi sanatgilar, gazetelerden, dergilerden ve
ilanlardan kestikleri parcalari bir biitiin iginde kompoze ederek fotomontaj baslig

altinda sergilemislerdir. Dada’nin New York ayaginmi olusturan Marcel Duchamp
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diger dadacilardan farkli olarak “dis ya da i¢giidiisiine dayanarak belli bir objeyi ele
alip ona herhangi bir anlam verecek yaraticilig1 ve ustaligi kullanacagi yerde, sadece
bir obje se¢iyordu”(Lynton, 2009:132). Bu obje artik bir fotografin kolajin ya da
fotomontajin pargasi olmaktan ¢ikmis, sanat¢inin {izerine koydugu ressamca bir imza

ve objenin kendisinden ibaret olmustur.

Resim 86.: J. Heartfield , Dada-Merika ,1920 .  Resim 87.: H. Hoch, Kitchen Knife,1910

Dadaizmin ardindan gelen siirrealizm de fotograf ile etkilesim halinde olan
bir diger sanat akimi olmustur. Siirrealizm, 20.yy.''n baslarinda Avrupa'da ortaya
c¢ikan yeni alagim formlar elde etmek icin montajin yaratici olanaklarini kesfedildigi,
temellerini akilcilig1 yadsiyan ve karsi-sanat icin c¢alisan ilk dadacilarin eserlerinden
almig bir sanat akimidir. Biling ile biling disin1 birlestiren bir yol olarak goriilen ve
bu biitiinlesme i¢inde hayali diinya ile gercek yasam mutlak gercek ya da gercgekiistii

bir anlamda i¢ ice gegmektedir.

Siirrealist sanatcilar fotografi modern goriintiiniin gercek¢i yansimasi olarak
nitelendirmis, yapay ve endiistriyel bir dil olarak geleneksel resmin 6zelliklerini hem
bozdugunu hem de gelistirdigini diisiinmiislerdir. Siirrealistler, “Stirrealist Devrim”
adi altinda yayinlanan dergi ile dergi fotografinin diger sanat tekniklerine oranla daha
rahat sergilenebilecegini gostermeye calistiklar: diisliniilebilir. Dolayist ile fotograf
sanatin1  destekledikleri goriiliir. Siirrealist ressamlardan Dali de fotografi

resimlerinde kullanmanin yani sira fotografla birebir ilgilenen isimlerden biri
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olmustur. Dali “Coskunun Fenomeni” adli kolajinda baskalarinin ¢ektigi fotograflar

birlestirerek bu coskuyu belirginlestirmistir (Cakmakg1 2007: 97-98).
Eeablaimd
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Resim 88.: Salvador Dali, Coskunun Fenomeni ,1933

Stirrealizmde, fotografcilik resimle her zaman i¢ ige olmus ve Siirrealizm
Duchamp’in yapitlarindan biiylik destek almistir. Bunun yaninda otomatizmden ve
rilyalarin incelenmesinden ¢ikan fantastik meyil cinselligin 6nde oldugu, fetisist bir
karakter ortaya ¢ikarmistir. Bu fikirler, donemdeki fotograf¢ilarin kolajlar,
birlestirilmis goriintiiler, montajlar gibi teknikler ortaya koymalarini saglamistir.
Bunun sonucunda, 20. yiizy1l sanati ve fotografinda ¢ok yeni disiinceler ve fikirler
dogmus, biiylik etkilesimler  gergeklesmistir  (www.fotografya.gen.tr/issue-
2/surrealist.html - 13K).

Dadaizm de oldugu gibi siirrealizmden de etkilenerek eserler iireten Man Ray,
1917'de resim ve fotografi kendi bulusu olan bir teknikle birlestirmistir. Cam negatif
tizerindeki jelatin emiilsiyonu oymacilikta kullanilan aletlerle kaziyarak, bunlardan
kontakt baskilar yaptig1 zaman fotografta ¢ok keskin siyah konturlar olugsmaktadir.
Ray, solarizasyon tekniklerini bir¢ok figiir ¢alismalarinda ve portrelerinde
kullanmistir. Ray'in ¢aligmalar1 o sirada sanat diinyasinda gegerli egilimlerin digina
¢ikmayan ve bu tiir goriintiileri "puzzle" veya "hileli fotograf' olarak niteleyen

fotografcilardan ¢ok ressamlarin ilgisini ¢ekmistir (comufot.com.edu.tr).
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Resim 89.: Man Ray, Rayography ,1922

Resim 90.: Man Ray, Rayography ,1927

Modern sanat akimlarini dogrudan ya da dolayli olarak etkileyen fotograf
sanati, icat edildigi zamandan bu yana kendine has bir dil olusturmaya ¢alismistir. Bu
dilin olusumuna olanak saglayan en 6nemli etken ise sinirlarin ortadan kalktigi, daha
farkli ve yeni diisiincelerin meydana ciktig1 20. yiizyil sanati olmustur. Ozellikle 1.
Diinya savasi sonrasinda Almanya'da agilan, sanat ve endiistriyi birlestirme
sloganiyla yola ¢ikan Bauhaus okulu teknolojik ve sanatla birlestirilebilir olmasi
nedeniyle fotografa oldukga 6zel bir yer ayirmistir. Bauhaus 6gretmenlerinden olan
ve fotografla yakin bir sekilde ilgilenen Moholy Nagy, okulda fotograf {izerine bir
ders agmistir ve bu dersleri kendisi vermistir. Nagy'in, “Fotografik Goriisiin Sekiz

Varyasyonu” adini verdigi ders listesi fotograf elestirisinde de kullanilan Bauhausgu
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degerler sistemini ortaya g¢ikarmistir. Bu deger sistemine gore, yeni bir sanat dali
olan fotografin kendine 6zgii standartlarinin arastirilmast ve siirlarinin zorlanmasi
ana ilke olarak kabul edilmistir. Bu baglamda da fotogram 6nemli bir ifade sekli
olmustur ve 1s18a duyarli kagitlar ilizerine yapilan fotogramlar saf olarak, doganin

kendi goriiniimlerini vermek igin tiretilmiglerdir (Sen,2000:16-17).

Resim 91.: L. Moholy Nagy, Photogram ,1939 Resim 92.: L. Moholy Nagy, Photogram ,1939

Diinya savaglar1 sirasinda ve sonrasinda yasanan sosyal, siyasal ve ekonomik
degisiklikler sanatsal anlamda da oldukg¢a fazla hissedilmistir. Savaslar sirasinda
Bauhaus okulunun kapanmasi, Amerika'nin giictinii ekonomik ve siyasal anlamda
yiikseltmesi, teknolojinin gelisimi gibi faktorler toplumun yasam, kiiltiir ve diisiince
diizeyine de yansimistir. Amerika'nin yiikselen ekonomisi, toplumu tiiketime odakli
bir hale getirmistir. Dolayisiyla tiiketim kiiltliriiniin hiz1, kullan at psikolojisini de
beraberinde getirerek Pop-Art olarak tanimladigimiz sanat akimim dogurmustur. Pop
Art sanatgilarindan Rauschenberg, Hamilton ve Andy Warhol gibi isimler toplumun
celiskilerini, bunalimlarint olusturan mekanik iliskileri bireysel tavirlariyla protesto
etmislerdir. Rauschenberg, tuval {izerine yagliboya ile gazetelerden aldigi
fotograflar1 kolaj ve serigrafi teknikleri ile birlestirerek kullan-at psikolojisini ve

tiiketim ¢ilginligim elestirdigi calismalar tiretmistir (Sen,2000:17-18).
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Resim 93.:Robert Rauschenberg, Water Stop ,1968

Tiiketim triinlerinin sanatsal bir tavirla tekrar tiiketim hizmetine sunuldugu
Pop-Art felsefesinde, Andy Warhol halk tarafindan begenilen her seyin sanat
olabilecegi anlayisindan yola ¢ikarak, ¢orba kutulari, CocaCola siseleri gibi giinliik
kullanilan malzemeleri ya da Marilyn Monroe gibi sanatgilarin fotograflarint yine
sanatsal bir ifade i¢inde halka geri sunmugstur. Giinliik yasamu tiiketilen bir tiiketim
aract olarak goren Warhol, basin ve reklam alaninda kullanilan fotograflardan yola

cikarak bu pargalar1 sanat tirlinleri haline getirmistir.

Resim 94.:Andy Warhol, Self Portrait, 1987
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Resim 95.:Andy Warhol, Hammer and Sickle, 1976

Pop- Art akimindan sonra fotograf baska bir yola saparak “Fotogercekcilik”
akimi altinda ele alinmaya baslamistir. Fotogercekgiler, olabildigince yorumdan
kacinarak fotograftan resim yapmislardir. Her tiirlii kisisel yorumdan ve {isluptan
uzak, gilindelik yasamdan fotograflanmis goriintiileri, tiim detaylariyla tuvale
gecirmiglerdir. Richard Estes, Chuck Close, Ralph Goings, Richard Mc Lean, Don
Eddy ve Robert Goings gibi fotogercekgi sanatgilar fotografini gektikleri gortintiileri
hi¢cbir degisime ugramadan oldugu gibi tuvale aktarmigslardir. Fotogercekeilerin
resimlerinde sectikleri konular genellikle reklam panolari, 1s1kli tabelalar, vitrin

camlari, kent goriintiileri veya tagitlar olmustur.

Resim 96.:Robert Gottingham, Joseph Liquors Qil, 1981
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Fotogercekgilik 1950'lerde Amerika'da baslayarak boy gosteren soyut
disavurumculuk, pop, minimal ve kavramsal sanat akimlarindan sonra figiiratif resme
geri doniisiin yasandig1 bir donemde ortaya ¢ikmistir. Pop sanati, dekoratif resmi geri
getirerek, giindelik yasam sahnelerini konu edinen sinema afisi, moda fotografi, ¢izgi
romanlardan “alint’” imgeler kullanarak fotogergekeilere oOnderlik etmistir.
Fotogercekeilerin asil amaci fotograf makinasi ile ¢ok ¢abuk ve kolay goriintii elde
edilebilirken, bu goriintiileri tuval lizerinde emege dayali bir yeniden iiretim islemine

sokarak fotograftan ayri1 bir gergeklik iiretebilmektir (Sen, 2000:22).

Resim 97.:Don Eddy, Private Parking, 1971

Goriildugi tlizere icat edildigi zamandan bu yana fotograf, siirekli gelismis ve
ozellikle resim sanati ile yakin bir iligki icinde olmustur. 1960'1 yillarda ortaya ¢ikan
ve biitiin ayr1 disiplinlerin arasindaki sinirlart ortadan kaldirarak, ¢oksesli calismalar
iiretmeyi olanak saglayan postmodernizm ile de gelisim siirecinde 6nemli gelismeler
yasanmistir. Fotografin sanatin i¢inde yer alan diger disiplinler arasinda olusturdugu
bag ve kendi kimligini kazanma miicadelesi uzun yillar slirmiis olsa da hem
giinlimiizde yasanan degisim ve gelisimlerle hem de diger sanatlara olan etkisiyle

oldukca fazla ve cesitli caligmalarin liretilmesine olanak saglamistir.
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2.1. Gostergelerarasihk Kapsaminda Fotograf ve Fiitiirizm Tliskisi

Fotograf, bir sanat dali olarak gelisirken ayn1 zamanda baska sanat dallar1 ve
akimlarini da etkisi altina almistir. Cagdas sanatin amaglarindan biri olan “sanat ile
hayat ayrimini1 ortadan kaldirma” fikri ile fotografin gerceklikle olan bagi
diisiintildiiglinde, fotograf kendini ¢agdas sanat i¢inde onemli bir arag konumuna
getirmistir. Boylece hayatin sanata teneffiis ettigi en Onemli alanlardan biri de
fotograf olmustur. Fotografi ilk gorenlerin de onu resim sanmasi bunun bir gostergesi
olabilir. Ciinkii ilk fotografta karsilasilan sey, resimdeki perspektif ve
cercevelemenin aynis1 oldugudur. Iki tarafin birbirine yaklasmasinda bu énemli bir

etkendir (Barthes, 1992:39).

Fotograf sanatinin yillar boyunca gecirdigi evrim, sanat alaninin i¢ine girmesi
ve kendini bagimsiz bir dal olarak var etme ¢abasi, sanat ve teknolojinin birlestigi ve
sanatsal alanda farkli yorumlamalarin yapilabilmesine olanak saglayan bir yapi
olusturmustur. Bagimsiz bir kimlik kazanmasina ragmen, fotografik imgeyi islerinde
kullanan sanat¢ilar tarafindan siklikla bagvurulan fotograf, soyut sanat, kiibizm,
flitlirizm, dadaizm, siirrealizm, pop art gibi oncii akimlarin siklikla kullandig1 bir
materyal haline gelmistir. Fotografin, sanat akimlar1 ile olan yakin iliskisi 20.
yiizyilin ilk yillarinda Paris de yogun olarak hissedilmistir. Bu durumun sebebi
Paris'in modern sanat hareketlerinin merkezi durumuna gelmis olmasi ve sanatcilarin
caligmalarim1 bu kentte yogunlastirarak modern sanat akimlarmin ortaya c¢ikisma
zemin hazirlamalaridir. Bu donemde ortaya ¢ikan dinamizm, kiibizm, fiitlirizm,
dadaizm gibi sanat akimlar1 igerisinde yer alan fotograf cesitli deneylerden ve
denemelerden gegirilmistir. Ressamlar ve fotografcilar ideolojik olarak bagh
olduklar1 akimlarin kurallarina ve amaglarma uygun yapitlar iretmislerdir. Ozellikle
fotograf¢ilar gorsel deney yapma fikrinden yola ¢ikarak fotogram, solorizasyon,
kolaj, florataj, fotomontaj gibi teknikler gelistirerek geleneksel goriintiilerin
degismesinde etkin rol oynamislardir. Bahsettigimiz Paris kokenli 20. Yiizy1l sanat
akimlarindan olan fiitiirizm icerisinde de fotografla ilgili deneysel caligmalar
yapilmis ve hareket, hiz, dinamizm gibi kavramlar fotograf sayesinde yakalanmaya

caligilmastir.
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Fotograf ve fiitiirizm arasindaki iliskinin temelleri, 1910 yilinda fiitlirizm
bildirisinin yayinlanmasiyla baglamaktadir. Bir edebiyat akimi olarak dogan
flitirizm, diger bir ¢ok sanat alaninda etkili olmustur. Resim, mimari, sinema,
fotograf, siir gibi sanat disiplinlerinde fiitiirizm ilkelerine gore ¢alismalar tiretilmistir.
Fiitlirizm geg¢misin biitiin deger yargilarina karsi ¢ikarak, gecmisi reddeden, ¢agdas
diinya ile 6zdeslestirdikleri hiz, dinamizm ve makinelesmeyi benimseyen bir sanat
akimdir. Dolayisiyla siir, roman, oyun, heykel, miizik, fotografcilik gibi sanat
alanlarinda hiz, dinamizm ve gelecekgilik kavramlari kapsaminda c¢alismalar
tretilmistir. Bu dinamikligi yakalayabilmek adina Eadweard Muybridge gibi
fotograflarinda, hareketin ve hizin goriiniimiinii yakalamaya calisan fotografcilarin

tekniklerinden faydalanmislardir.

Resim 98.:Edward Muybridge , The Horse In Motion, 1878

Fiitlirizm akiminda goriintii, teknolojinin getirdigi yasamin hizlanmasina ve
makinelesen diinyanin etkilerine bagli olarak hareketin resim yiizeyinde
sabitlenmesiyle olusturulmaktadir. Tekrar ve ¢ogalmalarla pargalanan ylizey ve
bigcimler, nesneyi zaman ve devinim ic¢inde goOsterme cabasiyla olusturulmustur.
Fiitiirist sanat goriintlisi, simiiltaneist Orglisiiyle 6nem kazanirken, Ranciere’in
anlatimiyla: “Boccioni, Balla, ya da Delaunay”in tasarladiklar1 tiirden, plastik
dinamizmiyle modern yasamin hizlandirilmis hareketleri ve doniisiimleriyle bag
kurabilen bir resim; otomobillerin hiziyla ya da mitralydziin takirtisiyla aym

safhadaki bir fiitiirist siir...” olarak ortaya ¢cikmistir (Ranciere, 2008: 23). Fiitiiristler
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fikir olarak tarihe yeni bir baslangic yapma istekleri ve Kkiiltiire karsi yikici
yaklagimlariyla dikkat ¢ekmisglerdir. Fiitiiristler yeni sanat anlayisinda temel alinan
hizin estetiine, dinamizme ve harekete ayak uydurabilmek adina, renklerin ve
bicimlerin bazen keskin ¢izgisel hatlarla bazen daha yumusak noktaci bir teknikle

ayristirilmasina dayanan bir yonteme bagvurmuslardir (Y1lmaz, 2010:82).

Fotograf ve fiitlirizm arasindaki iliskinin baslama sebebi yine fiitiirist
ressamlarin  fotografi bir kayit aract olarak kullanmasmma dayanmaktadir.
Fiitliristlerden Giacomo Balla, Carlo Carra, Luigi Russolo, Umberto Boccioni ve
Gino Severini gibi ressamlar kendi bildirilerini yayinlayarak, dinamik hareket olarak
adlandirdiklart goriintiiyii resimlerinde yakalamaya ¢alismiglardir. Fiitiiristler yeni bir
bicim dili olusturmak ic¢in ¢aba sarf ederek, Severini basta olmak iizere Boccioni,
Russolo ve Carra, Paris’e gelerek avangartlarin sanat faaliyetlerini izlemislerdir. Bu
sanatgilar, Kiibistlerin nesnenin analizine yonelik pargalama yontemini, Milano'da
Fiitlirist akimin yontemi olarak tanitmislardir. Harekete ait goriintiiniin anlatimi igin,
tekrar, cogaltma ve parcalama yoOntemleri Fiitiirizmin literatiiriine bu sekilde
girmistir. Diger yandan Fiitiiristler biraz da kendilerini 6verek, Kiibizmin naturalist
gelenegi kirdigint ama duraganliktan kurtulamadigini ifade etmislerdir (Yilmaz,
2010:82).

Resim 99.: Gino Severini, Train, 1915
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Fiitiirizmin ortaya ¢ikisina kadar insanlar riizgarin agaclarda yarattigi etkinin
farkinda olsa da arabalarin, bisikletlerin ve ucaklarin genel goriinimii nasil
degistirdigini izlememistir. Boccioni tek bir karede ya da seri halde donmus bir an1
gosteren diizglin ¢izilmis sekillerle araba ve bisiklet gibi hizlanan objelerin
yansitilamayacagi goriisiinii 6ne slirmils, bunun i¢in Fiitiirist ressamlar gergegin
ciziminin gorsellestirilmesi i¢in hareket halindeki objelerin yansitilmasinin

alternatiflerini aramislardir (Handerson, 1981:317).

Resim 100.;: Umberto Boccioni, Those Who Leave, 1911

Fiitiirist resmin diger bir ana konusu ise "kiitlelerin seffaflig1" olup kaynagini
kendi alaninda bir evrim niteligi tagiyan, imajlarin ve hareketin formlastirilmasi olan
fotografeilik tekniginden alir (Lista, 1981:358). Sonrasinda, Fiitiiristlerin bilim ve
teknolojiye olan ilgisi bunlarla sinirli kalmamis ve bisiklet araba gibi araclarin
giiriiltiilerini resmetmeyi amaglayan sozciik-resim kolajlamalartyla viicut bulmustur.
Bu calismalarin en tanimis ornekleri arasinda “Traaak, tatatrank™ ve Carlo Carra'nin
1914 yilinda yaptig1 “Miidahaleci Manifesto” kolaji olarak incelenebilir (Martin,
2005:66).

Resim 101.: Carlo Carra, Manifestazione Interventista, 1914
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Fiitliristler, hiz1 ve dinamizmi yakalamak diisiincesiyle c¢iktiklart yolda
kendilerinden 6nce gelen kiibistleri detayli bir sekilde incelemis ve arastirmislardir.
Kiibistlerin 61l doga, portre, figiir ve manzara resimlerinin aksine, fiitliristler hareket
kavramiyla ilgilenerek hizli otomobilleri, trenleri, yarisan motosikletleri, dansgilari
ve hareket halindeki hayvanlari ele almislardir. Ozellikle Giacomo Balla'nin
“Tasmali Kopegin Dinamizmi” ve “Hiz: Hareketin Yollan-Dinamik Diziler” adh

yapitlar1 bu anlatimin tipik 6rnekleridir (Simsek, 2009:41)

Resim 102.: Giacomo Balla, Tasmali Képegin Dinamizmi, 1912

Resimlerinde anlik hareketi ve dinamizmi yakalamayr amaglayan Balla,
resmin ardindan fotografla ilgilenmeye baglayarak, fotograf ve fiitlirizmi
birlestirmeyi amaglamis ve yeni teknikler gelistirmistir. Hiz ve dinamizmi resim
yerine fotografta arayan Balla, bir olayin arka arkaya gelen goriintiilerini tek bir
goriintiiymiis gibi saptayan "kronofotograf' teknigini kullanmistir. Konofotograf
teknigi ile amacladig1 hareketi ve hiz1 yakalayarak, bu kavramlar1 gorsel olarak kalici
hale getirebilmistir. Balla, “Keman Yaymm Ritimleri” adimi verdigi tablosunda
kronofotograf tekniginden yararlanmistir. Tabloda, kemancinin sol eli, kemanin
kendisi ve yay bircok konumdayken, geride siitun basligi iizerindeki tas taban

degismez bir bigimdedir (Lynton, 2009:90).
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Resim 103.: Giacomo Balla , The Hand of the Violinist, 1912

Fiitlirist ressamlar fotografik hareket analizi calismalarindan yola ¢ikarak
bir¢ok yapit iiretmislerdir. Balla'nin “Balkonda Kosan Bir Kiz” adli yapitinda da
Etienne-Jules Marey'in fotograflarindan esinlendigi diisiiniilmektedir
(Richard,1991:39).

/|11

17. Etienne-Jules Marey: Kronofotografije moza, ki hodi in tece, ter ptice v letu, okr.
1880, Zelatinsko-srebrova f¢ fija.

Resim 105.: E. Jules Marey , Kronofotograf, 1880
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Giacomo Balla, Empresyonist sanat¢1 Segantini’nin pargalayict (divisionist)
resim yoOntemine siki sikiya bagliydi. Ayrica Balla, Eadweard Muybridge’nin
insanlarin  ve hayvanlarin hareketlerini inceledigi fotograf calismalarindan
etkilenerek resimler yapmaktaydi. Balla, Marey’in kronofotograflariyla ardigik
hareketlerin tasvir ettigi denemelerini de yakindan takip ediyordu. (Dempsey, 2007:
89).

Resim 106.: Giacomo Balla, Gogmen Kuslarin Ugusu, 1913

Resim 107.: Etienne Jules Marey, Kargalarin Ugusu, 1886

Goriildugii tizere fiitiirist sanatcilar, kronofotograf teknigi ile hareketi
yakalamak adima ya fotograf ya da resim iizerine ¢alismalar iiretmislerdir. ideolojik
olarak benimsenen hiz, hareket ve dinamizm kavramlar1 kronofotograflar ile

diisiinceye uygun sekilde yakalanmaya calisilmistir. Fakat fiitiirizm ve fotografi
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gercek anlamda birlestiren ve bu alanda ¢aligsmalar yapan tek isim ise, flitlirizm akimi

kapsaminda da tek fotograf¢i olan Anton Giulio Bragaglia'dir.
2.1.1. Anton Giulio Bragaglia ve Fotodinamizm

Anton Giulio Bragaglia, fiitlirizm akimi kapsaminda fotograf alaninda
caligsmalar tireten ¢cok yonlii bir sanatgidir. Bragaglia, adi ve yontemi kendisine ait
olan, hareketin dinamik kaydimi gerceklestirmek amaciyla uzun poz siireleri
kullanarak izli goriinti olusturma yontemi olan “blur teknigi” ile flitiirizmin
ilkelerine uygun c¢alismalar iiretmistir. Amaci, zamaninda ki bir¢cok sanatgi gibi
hareketin karmasikligini ritmini, gergegi ve maddelesmekten ayrilmayi yansitan
goriintiiler tiretmektir. Marinetti'nin fiitiirizm manifestosunu yayinlayarak fiitiirizmi
ilan ettigi yillarda Anton Bragaglia tiyatro ydnetmeni ve set tasarimcist olarak
calisirken, fotografla ilgili calismalar yapmaya baslamis ve “Fiitiirist Fotograf
Manifestosu” ismini verdigi bir manifesto yazmistir. 1911 yilinda yazdig
manifestoyu iki yil sonra yayinlamis, bu siirede dinamizm kavramini genisletmis ve
kardesi Arturo ile hareketin fotografini yakalamak adina fotograf iizerine deneyler
yapmustir. Caligmalarinin amaci, nesnelerin, objelerin, insanlarin anlik hareketlerini
yakalayarak dinamik bir goriintii olusturma ve fiitlirizmin temsil ettigi ideolojik

diisiinceleri fotograf sanatiyla bulusturmaktir (Carey: 2011).

Resim 108.: Anton G. Bragaglia, Lo Schiaffo, 1910

Marinetti'nin maddi destegi ile ¢alismalarina devam eden Bragaglia kardesler,

1913 yilinda “fotodinamismo futurista” adli bildirilerini yayinlamiglardir. Bragaglia,
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yayinladigi bildiride amacinin, bir insanin oturmasi, oturma pozisyonun degismesi, el
kol hareketleri gibi devinimlerin fotograf aracilifiyla yakalanmasi ve anin
gorlntiillenmesi gibi hayranlik uyandirici lirik bir ifade yaratmak oldugunu
bildirmistir. Fotodinamizm ile sabit bir goriintii olusturmak yerine, objelerin saf
hareketini  asamasi  asamasina  yakalamaya  calismistir.  Fotodinamizm,
kronofotograflarda oldugu sekilde fotograf igin gecerli bir yenilik olarak
yorumlanamaz. Fotodinamizm bugiin tiim temsil araglarinin amaglarina oldukga
aykir1 idealleri saglamay1 hedefleyen bir tekniktir. Fotodinamizm, sinematografi ve
kronofotograf ile iliski halinde olmasa da, onlar gibi fotograf bilimi agisindan genis
bir alan yaratmakta ve teknik anlamda ortak bir zemin olusturmaktadir. Hepsinin
ortak 6zelligi fotograf makinasinin yani kameranin fiziksel 6zelligine dayanmaktadir
(Brain,1973). Fotograf ve fiitiirizm hakkinda ¢alismalar yaparken geleneksel fotograf
kurallarinin disina ¢ikarak, fotografi an1 ve anin gergekligini yakalayan bir arag
olarak gormistiir (Montacchini: 2001/2). Bragaglia, “Tokat Atmak” (1913),
“Hareketli Goriintii”, “Marangoz Ustas1”, “Yazar” gibi fotograflarda devinim
icindeki figiirlerin hareketlerine gore goriintiiniin ¢ergeve icindeki tekrarma ve
parcalanmasina ulagmistir. Bu sonuglar1 hareketin ve dinamizmin gorsel olarak
anlatim1 olarak tanimlanmistir. Aslinda devinim zamandan bagimsiz diisiiniilemez.
Fiitlirist sanat eseri, zamanin, hizlanmis makine tarafindan, goriintiiniin pargalanisina
paralel olarak parcalanmasini icermektedir. Hareket, zaman; once, simdi ve gelecek
araliginin hepsinin ayni1 yiizey igerisinde ¢dziimlenebilmesi Fiitiirist sanat¢ilarin

basartyla uyguladiklari birer sanatsal durum olmustur (Yilmaz, 2010:83).

Resim 109.: Anton G. Bragaglia, Uomo Che Suona il Contrabbasso, 1911
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Fitiiristlerin ses, giiriiltii, hareket, hiz gibi unsurlar1 bir araya getirerek
duyulart etkin bir sekilde ifade etme amaci, Bragaglia tarafindan fotograf yoluyla
gerceklestirilmeye calisilmistir.  Bragaglia fotodinamizm tekniginin zeminini,
Eadweard Muybridge ve Etienne gibi sanatcilarin benzer deneylerine dayandigini
ifade etmistir. 19. ylizyildan beri siiregelen resim ve fotograf arasindaki geleneksel
kurallara kars1 cikarak, sabit ve donuk goriintiiler yerine dinamik bir gerceklik

yaratmay1 amaglamistir (Fotolamm, 2012/9).

22. Anton Giulio Bragaglia: Balla pred svojo sliko, 1912, Zelatinsko-srebrova fotografija.

Resim 110.: Anton G. Bragaglia, Balla Pred Svojo Sliki, 1912

Bragaglia'nin fotograflarinda insanlar, i¢ mekanlarda basit hareketler
yaparlar. Siyah fon Oniinde tek bir figiir vardir. Onun hareketi farkli asamalar ve
diizensiz araliklarla gosterilir, arada da hareketin olusturdugu netsizlik ornekleri
goriilir. Bragaglianin fotograflari “insan ayaga kalktigi zaman, koltugu hala
kendisinin ruhuyla doludur” sdézleriyle Ozetlenebilir. Bragaglia, hareketin mekan
icindeki siirekliligini, hareket arasi agamalarin tanimlandig1 yapay hacimler olarak
kaydetmek istemektedir. Ona gore, fotograflarda hareketlerinden dolay1 netsiz ¢ikan
aydinlik yiizeyler 1s18in  hareket olarak rol almasinin sonucudur denebilir

(Topguoglu, 1992: 47)
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Resim 111.: Anton G. Bragaglia, Head in Movement, 1911

Bragaglia, fotodinamizm ile zamanin donarak o&lii hale geldigi fotograf
karelerinde ki goriintiiyii, hayat ve canliligi vurgulamak adina, uzun pozlama teknigi
ile zaman sorunsalini ortadan kaldirarak yakaladigini ifade etmistir. Bragaglia
gelistirdigi teknik ile fotografi mekanik bir belge liretmekten ziyade sanat diinyasinin
icinde var olmasi gereken bir yontem olarak sunmak istemistir. Bu yaklasimi ile
dogrudan hayata ve canliliga dair daha fazla hareketin yakalanmasindan 6te giderek
insan ruhunun da kesfini yapmay1 amaglamistir. Bragaglia’nin bir diger amaci da
hareket halindeki objelerin, nesnelerin insan goziiniin goéremedigi devinimlerini

fotograf araciligiyla yakalamaktir.

Resim 112.: Anton G. Bragaglia, Typwriter, 1911

Fiitlirizmin yenicagin getirilerini, teknolojinin giizelligini 6ven tavri ve
fotograt makinasimin teknik bir ara¢ olmasindan dolay1 Bragaglia'nin ¢aligmalarinin
zeminin hazirlamistir. Fakat, hiz, hareket ve gercekligi fotograf araciligiyla yakalama

cabas1 fiitiirist ressamlar tarafindan elestirilmis ve diglanmistir. Her ne kadar
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Marinetti’nin maddi ve manevi destegi altinda fiitiirist gruba kabul edilmis olsa da
Boccioni ve Balla gibi ressamlar, fotografi kendilerine rakip gorerek, Bragaglianin
fotograf {izerine gelistirdigi teorileri ve teknikleri alayci bir ifadeyle elestirmislerdir.
Boccioni ve Balla sanatsal gercekligin sadece resim ile gergeklesebilecegini, fotograf
gibi mekanik bir aletin ise sadece teknik bir ifade araci olabilecegini belirtmislerdir.
Bragaglia'nin fotograf {izerine gergeklestirdigi teknigin sadece gercegin bir taklidi
oldugunu ve sanatsal ifadeden ¢ok uzak oldugunu savunmuslardir. Bragaglia ise bu
kars1 tavirlar ve elestiriler karsisinda, fotografin yenigagin araglarindan birisi
oldugunu ve benimsedikleri hiz, hareket, devinim gibi kavramlarin fotograf
araciligiyla izlenebilecegini ve yakalanabilecegini savunmustur. Bragaglia'nin
fotograf iizerine gelistirdigi teknikler ve fikirleri fotograf cevreleri tarafindan kabul
gorerek, 1920 -30 yillan arasinda ortaya ¢ikan bircok Avant-garde hareket tarafindan
kullanilmistir (Montacchini: 2001/2).

Onceki akimlar1 hareketsiz bulduklarmi, aksine gercek hayatin hareketli ve
dinamik oldugunu sdyleyen fiitiiristler, soyut bir anlayisla hareketin bir siireg
i¢cindeki eszamanli degisik goriintiilerini bir araya getirmeye ¢aligmislardir. Fiitlirizmi
gelecegin sanat1 olarak gormiisler ve yaraticiligi bogan gelenege karsi olmuslardir.
Duragan ve donmus goriintiilerin hi¢cbir zaman dogal olmadiklarini sdylemisler ve
fotografta hareketin karmasikligini, gerg¢egin ritmini vermeyi amaglamislardir.
Fiitiirist akimin etkileri Andy Earl, Eric Staller, Jhon Starr, Jacgues Henri Lartiques,
Barbara Morgan gibi iinlii fotograf¢ilarin calismalarinda da gériilmektedir (Ozdemir,

1999:15)

Resim 113.: Barbara Morgan, Jose Limon, 1944
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2.2. Fiitiirizm

Modern sanatlarin zemini 15. ylizyil igerisinde baslayan Ronesans’in etkileri
ile atilmistir. Ronesans, 6zgiir bireyi one ¢ikarma felsefesiyle bilim, sanat, hukuk ve
bircok alanda yeniliklerin Onciisii olmustur. Ronesans ile birlikte dinin mutlak
egemenligi azalarak, aydinlanma diisiincesi etrafinda toplanmis bir¢ok sanatci ve
filozof modern sanatlarin temellerini atmislardir. Kurumsallasmis burjuvazi sanati
uzun yillar modern sanat1 sagma ve absilird olarak nitelendirmislerdir. Ancak, 20.
yiizyilin basindaki sosyal degisimler, diinya savaglarinin yol actigi dengesizlikler,
donemin karanlik yapisi Avrupa’nin bir¢ok yerinde modern hareketlerin Oniinii
agmigtir. Ozellikle sanayi devrimi ile birlikte sanat, artik sadece burjuvaziye hizmet
eden bir olgu olmaktan c¢ikip, toplumun biitiin kesimlerine yayilmistir. Fransiz
devrimiyle birlikte Avrupa’da ozellikle Paris de bir¢ok sanat akimi olugmaya
baslamis ve manifestolarini bu sehirden duyurmuslardir. Klasik akimlarin ve
Ronesans’in temsilciligini yapmis Italya ise yeni c¢ikan bu akimlarin gerisinde
kalmistir. Italya da ki sanatsal anlamdaki bu durgunluga tepki olarak Italyan
sanatcilar, sair Filippo Marinetti Onciliiglinde Fiitlirizm manifestosunu ilan
etmislerdir. Sanatcilar arasinda, Umberto Boccioni, Giacomo Bala, Carlo Larra,
Luigi Rusolo, Gino Severini gibi ressam, sair ve yontucular bulunmaktadir. Fakat
fiitiiristler manifestolarin1 Italya yerine biitin modern hareketlerin temsilciligini
yapan Paris den duyurmuslardir. Bunun nedeni ise, Paris de sanatsal aktivitelerin

¢oklugu ve ulastig1 kitlenin daha fazla olmasidir (Simsek, 2009: 17-18).

Filippo Marinetti onciiliigiini yaptigi harekete ilk olarak “elekrik” ya da
“dinamizm” gibi isimler diisiinmiis olsa da anlam1 “gelecekgilik” olan “fiitiirizm” de
karar kilmistir. Hukuk egitimi géren ama daha sonra siir ve sanata yonelen, Paris ve
Milano’da yasadigi donemlerde simgeci siirler yazan Marinetti, 20 subat 1909
tarthinde Fransa’nin en cok satan gazetelerinden Le Figaro’nun bas sayfasinda
yayimlanan “Fiitlirizm manifestosu” ile 20. yiizyilin baglica akimlarindan biri olan
fiitiirizmi resmen ilan etmistir. Marinetti’nin manifestosu, Italya’yr ge¢misin tiim
kangrenli hiicrelerinden kurtarmaktan s6z eden ve vatanseverlik, militarizm gibi
kavramlar1 yiicelterek, geng Italyan sanatgilar1 isbirligine davet ettigi bir cagridir

(Antmen, 2008:66).
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LE FIGARO
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Resim 114 .: Le Figaro, 1909.

Marinetti, yayinladig: bildiride etkili ve coskulu bir dille, mekanik giiclerle
donanmis diinyay1 alkislarken, ayn1 zamanda ge¢misle olan tiim baglarin kopacagin
dile getirmektedir. Hiz, saldirganlik, savas ve yurtseverlik gibi kavramlar yiicelterek,
gecmisle aralarinda bag kuran kitapliklar1 ve miizeleri yikacaginin sdziinii veriyordu.
Diisiincesini anlatmak i¢in ise, “kaportasi patlayici bir soluk piiskiirten ejderha gibi
borularla siislii yaris otomobili... sanki barutla ¢alistyormus gibi goriinen bir yaris
otomobili Samathroke zaferinden daha giizeldir” diyerek hareketin mesajin1 vermeye
calismistir. Marinetti boylece daha once diisiiniilmeyecek bir beceri ve ¢alismayla
ortaya konmus bir sanayi iirlinii ile yerlesmis bir glizellik diizeyine erisme ¢abasiyla
yaratilmig bir sanat yapitini, Hellenistik donemin Louvre miizesini gezenleri hayran

birakan iinlii bir heykelini kars1 karsiya getiriyordu (Lynton: 2009:87).

Fiitiiristler genel olarak konularimi acik¢a, kentsel ve endiistriyel ¢evreden
secmeleri gerekmektedir. Devinim olarak yorumladiklar1 hiz kavramina yer
vermisglerdir. Yasantilarinin ¢ogaltilmis ve pargalanmis bir bicimde betimlenmesi de
s0z konusudur. Bu da iist liste ve saydam bir betimleme, uzak, yakin, hareket eden,
duran, goriinen ve animsanan nesnelerin birbirine karismasi olarak degerlendirilebilir

(Ipsiroglu, 1991:47).

Fiitiirizm akimi sanat ve edebiyatta dinamik enerjiyi vurgulayan ve mekanik
siirecleri vurgulayan bir akim olarak, o zamana kadar Italyan sanatinda hakim olan
“Passeizm” diger adiyla “Pasifizim” trendini yikarak Italya’nin gerek politik gerek

sanat platformlarda hiz kazanmasmi ve makinelesme, biiylik sanayi tesisleri,
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fabrikalar, biiyliyen sehirlesme hatta siddet gibi modern diinyanin getirilerine ayak
uydurmasini, geride kalmamasmi, oOnciiliik etmesini ilke edinmistir. Ilging bir
sekilde, Fiitiirizm akimi Oziinde “Makine Cagi”n1 bir kutlama ve insanin
dinamizminin ve aktifliginin makinelerle birlikte doruga ulastig1 savasi bir kutsanma

olarak ele almaktadir (Basaran, 2007:7).

2.2.1 Fiitiirizmin Ilkeleri

Fiitiiristlerin ortaya ¢ikis amaci, o giine kadar olusturulmus biitiin geleneksel
deger yargilar1 yikmaya yonelik olmustur. Bu yikimi gergeklestirebilmek i¢in de
sistemin agir isleyisine tepki olarak, hiz ve hareketliligi temel olarak 6nermislerdir.
“Hiz ve hareketlilik yonetim bigimlerindeki otoriteye karsi ileriye, yara ozgiirce
taginabilme duygusundan kaynaklanir. Zamanin gelip gecisinde, zamanla yarigsmak
eskime ve yok olmaya karsi trajik bir tepki de sayilabilir” (Simsek, 2009:20).
Fiitlirizm bildirisinin yayinlanmasi ve flitiirist hareketin sanat ¢evrelerinde etkin bir
sekilde hissedilebilmesi sadece Fransa, Almanya, Ingiltere, Ispanya, Portekiz gibi
iilkelerle smirli kalmayip, Rusya ve Amerika’da da oldukca etkili olmustur.
Fiitiirizmin bu derece genis ¢apta cografyaya yayilmasinda ki en biiyiik etkenlerden
birisi eskiye ve eskinin sanat anlayisina kars1 ¢ikarak gelistirdigi elestirel yaklasim
tarz1 olmustur. Gegmisin degerlerini reddeden fiitiiristler daha da ileriye giderek
icinde bulunduklar1 Italyan kiiltiirine kars1 da reddedici ve elestirel bir tutum
sergilemistir. Ozellikle Italyan klasizmine ve bu dogrultuda iiretilen resim, siir,
mimari gibi eserler yerden yere vurularak reddedilmistir. Fiitliristlerin ge¢misi
reddetmelerinin bir sonucu olarak, ge¢migle giinliimiiz arasinda bag kuran arsivcilik
ve miizecilikte bu dogrultuda yok sayilmistir. Boylelikle gecmisin ve tarihin tim
baglarin1 kopartarak yeni bir anlayisin ortaya ¢ikacagina ve bu yeni anlayis
dogrultusunda olusacak degerlere inanmiglardir. “Yeni diisiincelerin olusabilmesi
icin duygu, diisiince, duyarlilik; stirekli, hizli ve dinamik olmak zorundadir.
Kendilerini diinya i¢in yeni bir 151k, kirlenmisligin ortasinda arinma olanagi olarak
gortiyorlardi” (Simsek, 2009:21). Fitiiristlerin asil amaci ge¢misle ve gegmisin
kiiltiirtiyle biitiin baglarin1 kopararak, hizin ve dinamizmin temel alindig1 yeni bir
deger ortaya ¢ikarmaktir. Fiitliristler bu olusumun maddelerini, yayinladiklar: fiitiirist

manifestosunda agikca belirtmislerdir.
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19. yilizyil boyunca Avrupa’nin diger iilkelerinde ki gelismelere ayak
uyduramayan Italya’ya ya karsi olan tepkisi, Marinetti'nin saldirganlik ve
sabirsizligini etkileyen olgulardan birisidir. “Fiitlirizm, Avrupa ve Rusya’nin 6ncii
sanat merkezlerinde coskuyla karsilanan, modern yasami, onun makinelerini ve bas
dondiiriicti hizin1 6ven, geleneksel yazin ve plastik sanatlarin biitiin tutucu kurallarini
yikan, Dadaizm ve Siirrealizm gibi ileri ve modern edebiyat sanat akimlarina

onciiliik eden, 20. ylizy1l sanat akimlarma agilan bir kap1 olmustur” (Simsek,
2009:89).

Fiitiirizmi diger akimlar arasinda etkili yapan bir diger unsur ise gii¢lii bir
politik yaklagimlarinin olmasidir. Bernheim Jeune’nin 1912 tarihli katalogunun giris
kisminda yer alan Fiitiirist ressamlarin agiklamasinda hareketin etik, estetik, politik
ve sosyal bir gelecekeilik anlayisiyla olustugu acikga belirtilmistir. Fiitiiristler 1903
ve 1914 yillarinda goérev alan Giovanni Giolitti hiikiimetini pasiflikle suglamig, bu
siire zarfinda Italya’nin sosyal ve ekonomik anlamda Almanya, italya ve Fransa gibi
diger Avrupa iilkelerinin gerisinde kaldigmni One silirmiislerdir. Buna karsin
Fiitiiristler sanayilesme ve savasla iilkenin tekrar ataga kalkabilecegi ve yeni bir
baslangic yapabilecegi goriisiinde birlesmislerdir. Ulkelerini umutsuz ve pasif
durumundan kurtararak yeni, giiclii ve dinamik bir noktaya tasiyacak olan yaklasan
Birinci Diinya Savasi olasiligmin avantajiyla Fiitiiristler, yiikselen vatanseverlik
coskusunu gilidiimleme amaciyla biitiin iilkede kullanma sansi yakalamiglardir

(Basaran, 2007:7).

Fiitiiristler, h1iz ve dinamizme olan tutkularini1 yayinladiklar1 bildiride acik¢a
belirtmislerdir. Bu tutkularinin sebebi ise; i¢inde bulunduklar1 dénemde sanayi
devriminin gelisimi, motor, otomobil, makine, ucak gibi teknolojik buluslarin ve
yeniliklerin ¢ogalmasidir. Sanayinin ve teknolojik gelismelerin yan1 sira kitle iletigim
araclarinin, gazete, radyo yayini, fotograf sinema gibi gelismeler de fiitiiristlere gore
yenicagin sanat anlayisinin zeminini hazirlamistir. Kiiltiirel ya da yapisal alandaki
tim bu yenilikler fiitlirizmin temellerini olusturmaktadir. Tiim bu gelismelerin
1s1ginda da fiitiirizm, siir, roman, oyun, resim, heykel, miizik, fotografcilik, film,

basimcilik ve mimarlik gibi bir¢ok alani kapsayan bir akim olmustur.
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2.2.2 Fitiirizmin Sanata Etkileri

“Modern sanat akimlari i¢inde 6ncelikli bir yere sahip olan fiitlirizm, sanatsal
zeminini kisa bir slirede Umberto Boccioni, Luigi Russolo, Carlo Cara, Giaocomo
Balla ve Gino Severini gibi gen¢ italyan sanatcilarm katilimiyla bulmus, bu
sanat¢ilarin imzalayacag: fiitlirist resim ve heykel manifestolarinin izlenmesiyle
bicimsel bir ifadeye kavusmustur” (Antmen, 2008:66). Fiitiirizmi diger akimlardan
ayiran bir baska 0Ozelligi ise sanat¢r manifestolarima verdigi onemdir. Boylece
sanatcilar resim, mimari, §iir iizerine yayinladiklar1 manifestolarin yani sira fiitlirizm
manifestosunun olusumuna da biiyilk katki saglamiglardir. Fiitiirizmin sanat
manifestosunda yeni bir diinya i¢in yeni bir sanat dnermesi yer almasina ragmen,
yeni sanat kavrami net olarak ifade edilmemistir. Ge¢gmisin sanatiyla biitiin baglarin
koparilmas1 Onermelerine ragmen yerine neyin konulacagi net olarak ifade
edilmemektedir. Fiitiiristler yeni sanat anlayisinda temel alinan hizin estetigine,
dinamizme ve harekete ayak uydurabilmek adina, renklerin ve bicimlerin bazen
keskin ¢izgisel hatlarla bazen daha yumusak noktaci bir teknikle ayristirilmasina
dayanan bir yonteme basvurmuslardir. Bu dinamikligi yakalayabilmek adina
Eadweard Muybridge gibi fotograflarinda, hareketin ve hizin goriiniimiini

yakalamaya ¢alisan fotografeilarin tekniklerinden faydalanmiglardir (Antmen,
2008:66).

Resim 115.: Eadweard Muybridge, The Horse in Motion, 1878

Marinetti’nin bildirisinde belirttigi hiz, devinim, hareket gibi kavramlar geng

Italyan sanatcilar tarafindan ilk baslarda tam olarak anlasilamamaktadir. Sanatgilar
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bu kavramlar1 yakalayabilmek adina Neo-Empresyonistlerin bdlme teknigini
saydamlikla canlilik elde etmek amaciyla kullanmislar, fakat bigimleri bolmeyi ve
parcalamay1 tam olarak 6grenene kadar akimin iletisine uygun caligsmalar iiretmeyi
tam olarak basaramamiglardir. Fiitlirizmin dogusu, kiibizmin yayilmaya basladigi
yillara rastladigi i¢in Fiitiiristler, kiibistlerin ¢alismalarindan faydalanmiglar, ayni
zamanda resim alaninda yeni ¢alismalar tiretmisler ve dikkate deger eserler arasinda
fiitiirist ressamlar tarafindan tiretilmis kiibist tarza giden kompozisyonlar yer almistir.
Boccioni'nin “Elastiklik”, Severini'nin “Uzayda Kiire Seklinde Genisleme” tablolari

bunlar arasindadir (Lynton: 2009:88).

Resim 116.;: Umberto Boccioni, Elastiklik, 1914

Kiibizmi inceleyen ve bu dogrultuda calismalar iireten fiitlirist sanatgilar,
Paris, Briiksel, Londra, Berlin, Miinih gibi birgok Avrupa kentinde sergiler acarak
fuitiirist bildiriler ve konferanslar esliginde tinlerini hizli bir sekilde bat1 diinyasina
yaymislardir. Fiitiiristler, gorsel sanatlar, edebiyat ve diger sanat dallariyla iliskiler
kurmasinin yani sira siyaset ve toplum konularinda da fikirlerini beyan etmislerdir.
Bu sanatcilar, Italya’da kabare gosterilerine ve asir1 sdylevlere yer veren geceler
diizenlemislerdir. Onemli sehirlerdeki tiyatrolarda ve kapali salonlarda yapitlarmi
sergiledikleri gibi, bildirilerini de buradan halka duyurmuslardir. Marinetti ve diger
fittirist sairler bir yandan siirlerini okurken bir diger yandan dinleyicilere asiri
sozlerle saldirmiglardir. Gelenekgi besteciler, glirtiltii makinalarinin  ¢ikardig:
seslerden olusan yeni bir miizik tiiriiyle dinleyicileri etkilemeye ¢alismislardir. Biitlin
bu davraniglarla atilan siyasal sloganlar, gdosterilerin giiriiltiili olaylarla

sonu¢lanmasina neden olmustur (Lynton: 2009:88)
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Gecmisle biitiin baglarin1 koparip, gelecege kucak acan ve gelecegin dinamik
varligina ulasmayr amag¢ edinmis olan Fiitiirizm, plastik durgunluktan bir bagka
duruma geg¢isi sembollestirmistir. Cogunlukla hareketli konular secilmis, dansozler,
karnaval sahneleri, fabrika, motor, son hizla giden otomobil, ugak, mekanik araglar
gibi bosluk icinde yer degistiren, degisen temalar iistiin tutulmustur. Ressam ve
heykeltras Umberto Boccioni, 1910 yilinda yazdigi “Fiitiirist Resim: Teknik
Manifesto” da genc fiitliristlerin tek bir an1 resmetmek yerine dinamik alginin
kendisinin yakalanabilmesinin pesinde olduklarini dile getirmistir. Fiitiiristler, hizin
ve dinamizmin yakalanmasi temelini iinli Fransiz diisiiniir Henri Bargson’un
dinamik ani1 yakalamak felsefesinden almislardir. “Boccioni bu felsefeden yola
cikarak resimlerinde 151k, enerji, mekanik, hareket, ses titresimleri gibi olgular1 ayni
yiizey iizerinde iist iiste, yan yana, i¢ ice gecen renk ve bi¢cim alanlar1 halinde bolerek

gerceklestirmistir” (Antmen, 2010: 67).

Resim 117. 118. 119.: Umberto Boccioni, Ruh Halleri : Gidenler- Kalanlar- Ugurlamalar, 1911

Boccioni’nin “Ruh Halleri: Gidenler- Kalanlar- Ugurlamalar adli yapiti fiitirizmin
temellerinin dayandig1 dinamizme olduk¢a uygun bir 6rnek olmaktadir. Bu tablo, bir
tren istasyonundaki vedalasan insanlarin duygularimi konu almaktadir. Bu
insanlardan bazilarim1 trenle uzaklasirken, bazilarmi da eve donerken resmettigi
hareketi temel alan O6nemli bir eseridir. Biitiiniine bakildiginda tablo, kullanilan
anlatim yollari, sematik ¢izgileri ve dogal goriiniimlerinden soyutlanmasiyla birlikte
olduk¢a karmasiktir. Fiitiirizm bildirisinde yer alan makinalar1 yiiceltme anlayisindan
yola ¢ikarak resimde lokomotif teknolojiyi simgelemektedir. Boccioni’nin fiitiirizmi
temel alarak hazirladigi bir baska c¢alismasit “Sokagin Gligleri ve Eszamanlh
Gorlinimli” adli yapitlaridir. Boccioni burada yine tramvay ve arabalar1 6n plana

cikararak yeni ¢agin giizelliklerini yiiceltmektedir.

Balla’nin yapitlar1 ise, daha c¢ok bir eylemin dogrudan dogruya sezgisel

yanlar1 ilizerinde odaklanmaktadir. “Uzun silire fotograf¢ilikla ugrasan Balla, bir
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olaym art arda gelen evrelerini tek bir gorlintiiymiis gibi saptayan “kronofotograf™
tekniginin hareketi ¢6ziimleyisinden acik¢a yararlanmayr amagliyordu” (Lynton,
2009: 92).

Resim 120.:Giacomo Balla, Kemancinin Eli, 1912

Hizin ve dinamizmin temel alindig1 yapitlar arasinda Carlo Carra’nin “Penceredeki
Kadin”, Giacomo Balla’nin “Tasmali Bir Kopegin Dinamizmi” gibi Orneklere

rastlamak mumkiindiir.

Resim 121.:Carlo Carra, Penceredeki Kadin, 1912 Resim 122 .:Giacomo Balla, T. Kopek, 1912

Sanatgilar, bu resimlerde genel olarak kiibizmin etkileri hissettirerek digavurumcu bir
soyutlama ile dinamizm yakalama ugrasindadirlar. Orneklerde de goriildiigii iizere
flitlirist sanat, degisik amaglar1 ve etkileri yansitan bir akimdir. Bildirilerde sozi

edilen maddeleri, bu sanatgilar yapitlarina tam anlamiyla aktaramamakla birlikte bazi
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ortak amagclar1 benimsemislerdir. Klasik resim anlayisindaki nesnelerin 6l¢iilii ve
tutarli olmasina kars1 ¢ikarak, nesneleri soyutlayip konulari giindelik hayatin i¢inden
segmiglerdir. Belli bir oOlgiide hizi, hareketi ve canlilig1 yakalayan yapitlar

tiretilmislerdir.

Fiitiirizmin etkileri resimle sinirli kalmayip, siir sanati sanatinda da varligim
hissettirmistir. Fiitlirizmin genel tavri bagkaldir1 niteliginde oldugu igin fiitiirist siirde
de dile kars1 bir baskaldir1 s6z konusudur. Geleneksellesmis vurgulu, duygulu, agdal
ve ritimli sdylemleri siir dis1 saymislardir. Fiitlirist siirin temsilcileri siirlerinde,
sanayi araglarinin sesini dizelere aktarmiglaridir. Fiitiirist hareketlerde genel olarak
bir yikma eylemi s6z konusudur ve bu eylem siir, resim, mimaride daha belirgin
olmustur. Fiitiirist siirin en 6nemli 6rnegini ise, “Piston” siiriyle Marinetti vermistir.
Marinetti siirinde makinalarin ve pistonlarin sesini gelecegin sesi olarak

simgelemistir (Simsek, 2009:32).

Resim 123.: F.T. Marinetti, 1912

Fiitiiristlerden yogun anlamda Rus sanatgilar etkilenmislerdir ve bu etki
kendini en fazla siirde gostermistir. Rus fiitiiristler 1912°de “Resmi Begeniye Samar”
baslikli Rus fiitlirizminin bildirisini yaymlamislardir. Bildiride dile ayr1 bir vurgu
yapilarak, siirlerde sade bir dilin kullanilmasi gerektigini sdylemislerdir. Rus
fiitiirizminden etkilenen en 6nemli isimlerden biri ise, o donemde Rusya’da yasayan
Nazim Hikmet Ran’dir. Etkilerinin hissedildigi en onemli yapit1 “Makinalagsmak

Istiyorum” adli siiridir. Rus fiitiirizminin dogma sebebi ise, toplumun ve okullarin
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icinde bulundugu bunalimdir. Anarsist bir baskaldir1 ile biitiin ahlaki kurallar1 ve
kiiltiirel miras1 reddeden Rus fiitiiristler ger¢egi yeniden kurmak amaciyla s6z dizimi
ve Olgiileri yikmiglardir. Rus fiitlirizmi sanatsal bir akim olmaktan ¢ikarak, devrimci
bir cepheye donilismiistiir. 1917 ihtilaline ve sonrasinda kurulan yeni Sovyetlere
acikea desteklerini gostermislerdir. Bir anlamda fiitlirizmin temellerinde yatan savas

6zlemini desteklemislerdir (Simsek, 2009:32-33).

Fiitiiristler sadece resim ve siir alaninda sinirli kalmayip, mimari ve heykel
sanatinda da c¢alismalar {iretmislerdir. Ozellikle Boccioni 1912°de bir bildiri
yayinlayarak heykel sanatiyla ilgilenmeye baslamistir. “Sisenin Uzaydaki Gelisimi”
ve “Uzayda Siirekliligin Benzersiz Bigimleri” adli heykelleri ile 6zgiin yapitlar
tretmigtir. “1912°de kaleme aldig1 “Fiitiirist Heykel Teknik Manifestosu”nda antik
Yunan ve Roma gelenegine ve RoOnesans sanatina bagkaldiran Boccioni, heykel
sanatinin yalnizca tas ve bronz gibi malzemelerle sinirla kalmasini elestirmis, cam,
ahsap, karton, demir, beton, at tiiyii, deri, bez, ayna, elektrik, 151k gibi 6gelerin yer

alacagi zengin bir malzeme dagarcig1 6nermistir” (Antmen, 2008: 68).

Resim 124 .:Umberto Boccioni, Uzayda Siirekliligin Benzersiz Bigimleri, 1913

“Flitlirizmin mimarlik alanina yansimalar1 ise Sant’Elia ve Chiattone’ nin
1914 yilinda Milano’da sergiledikleri “Citta Nuova” c¢alismalari ile gerceklesmistir.
Sant’Elia’nin sergi katalogunda sunulan ve ¢agdas bir mimarlik i¢in ¢ikis yollarini
aragtiran diisiinceleri, Marinetti tarafindan yorumlanmistir ve “Fiitlirist Mimarligin

Manifestosu” adiyla yayimlanmigtir” (Simsek, 2009:134).
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Resim 125 .: Sant’Elia — Chiattone, Citta Nuova- Yeni Kent, 1914

Fiitlirizmin gelismesine ve yayilmasimna katki saglayan bu sanatcilardan
birgogu 1. Diinya savasi sirasinda Slmiislerdir. italya da ki fiitiirist hareketlerde 1.
Diinya savasiyla birlikte son bulmustur. Bunun nedeni fiitiiristlerin savas1 yiiceltip,
Oovmeleri, tanklara ve savas makinalarina olan hayranliklart ve savasin igerisinde
etkin olarak rol almalaridir. Fiitiiristlerin 6nde gelen sanatcilarindan olan resim ve
heykel manifestolarinin yazari Umberto Boccioni, mimar Sant’Elia gibi sanatcilar
savag sirasinda hayatin1 kaybetmislerdir. Yine fiitlirizmin kurucular1 arasinda yer
alan Carlo Carra ve Gino Severini savas sirasinda yaralanarak terhis edilmislerdir.
Savas donemi boyunca yasanan tiim kayiplar fiitiirizmin sonunu da hazirlamistir.
Fakat savas sonrasi fiitiirizmin ideallerine bagl kalan tek sanat¢1i Giacomo Balla
olmustur ve fiitlirizmi yeniden canlandirmak adma ‘“Aeropittura” akiminmi temsil
etmistir. Fiitiirizmin dnciisii Marinetti ise 1915 yilinda Italyan ordusuna katilmis ve
basart madalyas1 almigtir. “Marinetti 1918 yilinda Fiitilirist Politika Partisini
kurmustur ve Mussolini ile yakin iliskiler i¢ine girmistir. Bu iligki fiitiirizmin
fagizmle iligkilendirilmesine yol a¢mig, hatta fagizmin resmi sanati gibi
algilanmasina yol agmistir” (Antmen, 2008: 70). Tiim bu gelismeler dogrultusunda
fitlirist hareket etkisini giderek kaybetmistir ve 20. yiizyilin en etkili akimlarindan

birisi olarak diger modern sanat akimlariin olusumuna zemin hazirlamistir.
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3. BOLUM
ANTON G. BRAGAGLIA FOTOGRAFLARININ COZUMLENMESI

Anton G. Bragaglia, fiitlirizm akimi kapsaminda bir¢ok calisma iiretmis,
fiitiirist sanatgilar icerisinde tek fotograf¢i olan ¢ok yonlii sanat¢idir. Sinema ve
tiyatro ile ugrasan Bragaglia, fiitiirizm akimi kapsaminda en 6nemli ¢aligmalarini
fotograf alaninda gergeklestirmistir. Ozellikle, dnciiliigiinii yaptig1 ve manifestosunu
hazirladig1 “Fotodinamizm” teknigi ile fotograf ogretisi ve kurami adina oldukca
yenilik¢i ¢alismalara imza atmistir. Fotodinamizm kapsaminda iirettigi calismalari,
fiitlirizmin ilkelerinden hiz, hareketlilik, devinim gibi kavramlar1 goriintiisel olarak

aktarmasina dayanmaktadir.

3.1.1 Change of position (Pozisyonlarin Degisimi)

Resim 126.: Anton G. Bragaglia, Change of Position, 1911

Anton Bragaglia, “change of position” (pozisyonlarin degisimi) ismini
verdigi fotografin1 kapali bir stiidyo ortaminda siyah fon Oniinde c¢alismistir.
Fotograftaki iletilmek istenen mesaj, fiitliristlerin temel maddeleri olarak kabul
ettikleri hiz, hareket ve devinim gibi kavramlarin fotograf araciligr ile

aktarilabilecegi diisiincesidir. Bragaglia, fiitliristlerin bildirilerinde bahsettikleri,
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makinelere karst duyduklar1 hayranligi ve hizin giizelligine olan tutkularini, fotograf
makinasinin teknik bir alet olmasindan dolayi, fotografin bu kavramlar1 temsil
edebilecegini savunmustur ve c¢ektigi fotograflarla diislincesini desteklemeye
calismistir. “Change of Position” da bu dogrultuda {iretilmis bir caligmadir.
Pozisyonlarin degisimi isimli fotograf calismasinda bigimsel olarak bir figlir ve
figlirlin yaptig1 hareketler sonucu olusan devinimsel goriintiiler fotografin odak
noktasini olusturmaktadir. Fotografta kullanilan tek figiir aym1 anda hem kendine
yumruk atmakta hem de gelen yumrugun etkisiyle kendisini korumaya almaktadir.
Figiir, ilk olarak ayakta dururken 6ne dogru yumrugunu sallamaktadir, daha sonra
yumrugunu salladigi noktaya dogru egilerek elleri ile yiizini kapatmaya
calismaktadir. Figliriin yaptig1 hareketin baslangi¢c ve bitis noktasi arasinda olusan
dinamik goriintii ise fotograf makinasinin teknik 6zellikleri, diisiik pozlama ve az 151k
sonucunda netsiz ve flu bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Fotograf tekniklerine gére
normalde hata olarak goriilen netsizlik ve flu goriintii, Bragaglia’nin ¢aligmalariyla
estetik bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bragaglia, bu sayede devinim icindeki
figtirtin hareketlerine gore goriintlinlin ger¢eve igindeki tekrarina ve pargalanmasina

ulagmustir.

Bragaglia’nin fotograf sanatina karsi olan deneysel yaklasimini, Walter
Ruttuman; “Bilgi ¢aginda; enformasyonun ve bilginin hizla degismesi ve gelismesi
yeni bir sanat¢1 figiirlinii de olusturmaktadir. Bu degisimin igerisindeki sanatci;
resim, heykel, miizik, fotograf, film, video, enstalasyon (yerlestirme), edebiyat,
tiyatro, dans gibi disiplinlerin biri veya birkagiyla eserler {iiretebilmektedir. Bu
disiplinler arasinda fikirleri 6l¢iisiinde gidip gelerek yeni ifade, sergileme yollari,
modelleri denemektedir’(Hattifeld, 2006) seklinde bir agiklamayla degerlendirmistir.
Bragaglia’nin geleneksel fotograf kurallarinin disina ¢ikarak, fotografin sadece
gercegi belgelemek icin kullanilan teknik bir ara¢ olarak goriilmesine karsi ¢ikma
fikri ve bu fikir dogrultusunda gelistirdigi fotograf teknigi, fotografin yeni ylizyilin
sanat ve sanat¢l anlayisi i¢cin oldukga farkli bir sekilde degerlendirilmesini
saglamistir. BoOylece hem fiitiirizmin ilke edindigi hiz, hareket, devinim gibi
kavramlar hem de teknolojik aletlere olan ilgi ve hayranlik sanatsal bir ifadeyle

fotograf sayesinde birlestirilmistir.
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3.1.2. The Bow (Selamlama)

Resim 127.: Anton G. Bragaglia, The Bow, 1911

Bragaglia, “the bow” (selamlama) isimli ¢aligmasini stiidyo ortaminda, siyah
fon oOnlinde ve tek figiir kullanarak gergeklestirmistir. Fotograftaki mesaj
Bragaglia’nin “Photodynamism” albiimiiniin genelinde oldugu gibi hiz, hareket ve
devinim kavramlarinit gorsel olarak aktarmaktir. Fotografla ugragmasinin yani sira
tiyatro yonetmenligi ve yazarlifi da yapan Bragaglia, “the bow” adli ¢aligmasinda
tiyatroda oyunun sergilenmesi bittikten sonra oyuncularin izleyicilere yaptiklari
selamlama gosterisine bir génderme yaparak, bu hareketi ve hareketin gergeklesme
anin1 fotograf araciligi ile ifade etmektedir. Kullanilan figiiriin hareketleri bes evrede
gerceklesmektedir. ik olarak ayakta duran figiir, sag eli ile selamlama isareti
yaparken, sol eli sabit durmaktadir. Hareketin dinamik kaydinin ger¢eklesebilmesi
i¢cin figlir yavas yavas ayakta dik bir sekilde durdugu pozisyondan evreler halinde
asagiya dogru egilmektedir. Figiiriin selamlama hareketini yaparken ayakta kaldig
ve egildigi siire igerisinde gerceklestirdigi devinimi, gelistirdigi fotograf teknigi

sayesinde, diisiik enstantene kullanarak aktarabilmistir. Figiirin harekete baglama ve
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bitiris noktasi arasinda olusan goriintiiler net olmamakla birlikte flu bir sekilde

karsimiza ¢ikmaktadir.

Fiitiirizm igeriSinde var olan diger sanat disiplinleri ile fotografi bir biitiin
olarak ele almaya calisan Bragaglia, fotograflarinda genel olarak fiitlirizmin ilke
edindigi degerlerin en etkili olarak fotograf araciligi ile aktarilabilecegini
savunmustur. Fiitliristler, yasamin siirekli degisimine ve dinamizmine uygun yeni
anlatim yollar1 ve bicimleri bulmay1 kendilerine gorev olarak kabul etmislerdir.
Onlara gore makine ve hiz sanatin her alanima sokularak gelecege yonelmelidir.
Bragaglia’da diger ¢aligmalarinda oldugu gibi “the bow”da da makine, hiz ve sanati

ayni noktada bulusturularak, etkin bir ifade bi¢imi ortaya ¢ikmuistir.

3.1.3. The Typist (Yazar)

Resim 128.: Anton G. Bragaglia, The Typist, 1911

Photodynamismo adli ¢alisma kapsaminda yer alan bir diger fotograf “the
typist” (yazar)’dir. Bragaglia bu ¢alismasinda da diger caligmalarinda oldugu gibi bir
stiidyo ortam1 kurmus ve siyah bir fon tercih etmistir. Kurguladig1 ¢alismada bu kez
bir figiirden ziyade, figlirden bir kesit ve daktilo kullanmistir. Bragalia, yeni yiizyilin
teknolojik aletlerine ovgiiler yagdiran fiitiirist diisiinceyi, teknolojik bir alet olarak

diistiniilen daktilo kullanarak desteklemistir. Fotograf karesinde hakim olan mesaj
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diger fotograf c¢aligmalarinda oldugu gibi hizin ve hareketin dinamik kaydinin
gerceklestirilebilmesidir. Calismada, zemin iizerine konumlandirilmis ve bir arag
olarak kullanilan daktiloya genis sekilde yer verilirken, figiiriin sadece elleri
kullanilmistir. Daktilo ile hizli bir sekilde yazi yazan figiir, tuslara basarken elleri
hareket halindedir. Fotografta hiz, hareket ve devinimin goriintiisel kaydinin
gerceklesmesine olanak saglayan ellerin hareketi bes ayr1 evrede karsimiza
cikmaktadir. Ellerin hizli bir sekilde kullanilmasi ayn1 zamanda, hiza ve bilgi ¢agina
ayak uydurmaya, bilginin hizl bir sekilde ifade edilmesine gonderme yapmaktadir.
Bragaglia, asagi ve yukariya hareket eden ellerin tuslara basim aninda
gerceklestirdigi devinimi, gelistirdigi fotograf teknigi sayesinde, diisilk enstantene
kullanarak aktarabilmistir. Fotograf teorilerine yeni bir yaklagim kazandiran
Bragaglia, fotografi deneysel olarak ele almaktadir. Deneysel yaklasim sayesinde
“the typist” de oldugu gibi bu dogrultuda iirettigi diger fotograf ¢alismalarinda da
fitiirist akimin temsil ettigi degerleri aktarmayr amaglamistir. Eskiye dair biitiin her
seyi reddeden fiitiirist diisiince, gegmisin sanatina, mimarisine, sosyal, ekonomik ve
toplumsal yapisina karsi ¢iktigi gibi ge¢misin bilgilerine de karsi ¢ikmaktadir.
Dolayisiyla kiitiiphaneleri, kitaplari, gecmisin belgelerini  yakip, yikmayi
onermektedirler. Yenicagin ve teknolojinin ancak gecmisle biitiin baglarin
kopartilarak anlanabilecegini savunan fiitiiristler, yenicagin bilgi cagi olmasinin altim
cizerek daktilo gibi teknik araglarin daha fazla kullanilmasi gerektigini
sOylemiglerdir. Fiitiiristler yaymladiklar1 bildiri de ge¢mise ve ge¢misin deger
yargilarina olan tepkilerini ifade etmislerdir; “Gergekten sunu agiklyyorum size:
Miizelere, kitapliklara ve akademilere her giin gitmek, genglerin dehalarint ve hirsl
isteklerini bogan, uzun siiren bir ailenin vesayeti gibi, bu yerlere gitmek sanat¢ilar
icin zararlidir. Olenler icin, hastalar icin, tutuklular icin bu dogru olabilir.
Hayranliga deger ge¢mis, onlarin acilarina merhem gibi gelebilir; ¢iinkii onlarin
gelecekleri kilitlenmistir... Ama biz geng ve giiclii Gelecekgiler ge¢migse iliskin bir
sey bilmek istemiyoruz!”

Fiitiirizm, 20. ylizyilin basinda yeni yasami ve yeni yasamin teknolojisini
O0zne olarak tanimlayan, hareket ve dinamizme Onem veren, geleneksel kurallari

yikma amaci giiden bir sanat akimi olarak dogmustur. Sanayi ve medeniyetin

sekillendirdigi modern hayat ortaminda dogan fiitiirizmin amaci; hayatin en belirgin
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niteligi durumundaki yenilikleri, dinamizmi, hizi, degisimi, heyecani, sanata tagimak
ve sanatin diliyle ifade etmek; dolayisiyla sanat-hayat arasindaki kopuklugu ortadan
kaldirmaktir. Bragaglia’da “the typist” adli calismasinda hareketin karsiligini,
ritmini, imgenin netsizligini, teknik bir alet olan fotograf makinas1 araciligi ile
daktilo kullanarak hem yeni yagamin teknolojisine génderme yapmis hem de tiim bu

kavramlari sanatsal bir ifade ile aktarmaya calismistir.

3.1.4. The Smoker - The Match - The Cigarette (Sigara igen- Kibrit-Sigara)

Resim 129.: Anton G. Bragaglia, The Smoker-The Match-The Cigarette, 1911

Bragaglia, “the smoker- the match- the cigarette” (sigara igen, kibrit, sigara)
isimli c¢alismasinda diger ¢alismalarinda oldugundan daha farkli bir kurgu
yaratmistir. Photodinamismo kapsaminda {iretilen diger ¢alismalarda figiirlerin tek
evreli hareketini yakalamak s6z konusuyken, bu ¢alismasinda i{i¢ ayr1 hareketi
birlestirmeye caligmistir. Fotografta, sinemasal bir kurgu ile oturan figiiriin basit
hareketlerle agzinda duran sigaray: kibritle yakmasi, sigaranin yanmasi ve sigarayi
icerken elinin aldig1 hareketler ile ii¢ ayr1 hareketin anlik devinimsel goriintiisti

kaydedilmistir. Figiir, sandalyenin tizerine dik bir sekilde otururken ilk olarak kibriti
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yakmakta, ikinci olarak yanan kibriti sigarasina gétiirmekte ve sigarayi ateslemekte,
son olarak ise yanan sigaradan bir nefes alarak elini asagiya dogru gotiirmektedir.
Hareketin biitiin evreleri sirasinda goze carpan bir diger unsur ise, kibrit ve sigaranin
yanma sirasinda ¢ikan atesin olusturdugu goriintiidiir. Daha ¢ok film karelerinin
kaydedebildigi bu hareket anin1 Bragaglia gelistirdigi teknik ve basarili kurgusu
sayesinde net bir sekilde fotograf araciligi ile aktarabilmistir. Teknik olarak diger
calismalarinda oldugu gibi kapali stiidyo ortaminda, siyah fon Oniinde kurgulanan
fotograf da diigiik enstantene ve az 151k sayesinde goriintiiniin dinamik kaydina
ulagilabilmistir. Model olarak kardesini kullanan Bragalia, figiiriin sigaray:1 yakarken
kibriti ateslemesi, kibriti sigaraya gotiirirken gecen zaman ve sigaranin yanma
stirecini dondurarak aktarmasi fiitlirizmin temel ideolojini olusturan kavramlari
desteklemektedir. Bragaglia, “the smoker- the match- the cigarette” adli ¢alismasinda
hareketin siirekliligine énem vermekte ve hareket eden bir cismi belli araliklarla
dondurarak net olarak gostermek yerine, hareketin bi¢imini saptamak, ¢izmek

istemektedir.

3.1.5. Un Gesto del Capo (Bir hareket)

Resim 130.: Anton G. Bragaglia, Un Gesto Del Capo, 1911
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Photodinamismo adli ¢aligma kapsaminda iirettigi fotograflarda amacinin, bir
insanin oturmasi, oturma pozisyonun degismesi, el kol hareketleri gibi devinimleri
fotograf araciliiyla yakalamak ve anin goriintiilenmesinde lirik bir ifade yaratmak
oldugunu bildiren Bragaglia, “un gesto del capo” (bir hareket) adl1 ¢alismasinda yine
vurguladigi bu basit hareketlerden yola ¢ikmaktadir. Fotografta siyah fon 6niinde az
151kl bir stiidyo ortaminda tek figiir kullanarak, bu figiiriin kafasin1 6ne arkaya
hareket ettirmesi ve bu hareket siirecinin yakalanmasi fiitlirizmin temsil ettigi
ideolojik diistincenin gostergesi niteligindedir. Fotografta figiir, dik bir sekilde ayakta
dururken, aniden kafasini 6ne dogru hareket ettirmektedir. Bu hareket sirasinda
olusan devingen gorintii ise flu ve karmasik bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.
Figiiriin kafasin1 hizli bir sekilde hareket ettirmesi sonucu olusan bulanik goriintii
aynt zamanda hiz kavraminin gorsel anlamda aktarilabilmesi adina oldukga

Onemlidir.

Fitiiristler tarafindan benimsenen soziinii ettigimiz hiz, hareket, devinim gibi
kavramlar, Bragaglia fotograf teorisini gelistirmeden Once ressamlar tarafindan
aktarilmaya c¢aligilmistir. Fiitliristler hiza olan tutkularin1 yayinladiklar1 manifesto da
su sekilde ifade etmislerdir; “Yiizyillarin en yiiksek zirvesindeyiz!... Olast olmayan
a¢mak istiyorsak, neden doniip geriye bakalim? Zaman ve uzam oldii. Simdiden bir
mutlaklikta yasiyoruz, ¢iinkii biz sonsuz, tanrisal hizi yarattik”. Eardward Muybridge
gibi sanatgilarin hareketli fotograflarindan yola ¢ikan fiitiirist ressamlar, bir olayin art
arda gelen evrelerini resim teknigi araciligi ile her ne kadar yakalamaya ¢aligsalar da
gercek anlamda basarili olamamislardir. Dolayisiyla bu anlamda basariya ulasan tek
isim Anton Bragaglia olmustur. Bragaglia fotograf calismalarinda fiitiiristlerin hizin
ve hareketin evrelerinin goriintlisel anlamda yakalanabilmesi adina amagladiklari her
seyi teknik bir alet olan fotograf makinasi araciligr ile gergeklestirmistir. Diisiik
pozlama ve az 151k kullanarak hareketin baglangi¢ ve bitis noktalar1 arasinda gelisen

devinimsel goriintiilere ulagsmay1 bagarmistir.

Bragaglia, hareketin mekan i¢indeki siirekliligini, hareket arasi asamalarin
tanimlandig1 yapay hacimler olarak kaydetmek istemektedir. Ona gore, fotograflarda
hareketlerinden dolayr netsiz ¢ikan aydmlik yiizeyler 1s18in hareket olarak rol
almasinin sonucudur denebilir. “Un Gesto Del Capo” adli ¢calismada hiz, hareket ve

hareket anlarin1 kaydetmek amaglandig: i¢in, figiir ve arka plan olabildigince sade ve
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gbze carpmayacak, algiy1 dagitmayacak bir sekilde kurgulanirken, 6n plana ¢ikarilan

dinamikler hareket ve hareket siirecinin gegirdigi devinimsel siiredir.

3.1.6. Searching and Slap (Arama ve Tokat)

Resim 131.: Anton G. Bragaglia, Searching and Slap, 1911

Bragaglia, “searching and slap” (arama ve tokat) adli ¢alismasinda figiir
olarak yine kardesi Arthur Bragaglia’yr kullanmistir. Kurgu agirlhikli ¢alismalar
tiretmek yerine basit hareketlerle mesajini iletmek isteyen Bragalia bu ¢alismasinda
yine basit hareketlerden yola ¢ikarak, temsilciligini yaptig1 ve bildirisini yaymladigi
fiitiirist fotograf hareketine katkida bulunmaya ¢alismistir. “Searching and Slap” yine
diger c¢alismalarindan alisik oldugumuz gibi az 1s1kli, stiidyo ortaminda
kurgulanmigtir. Siyah fon Oniine kardesi Arthur’u gegiren Bragaglia, figiirlin tokat
yemesi ve tokat’in nerden geldigini anlamak i¢in kendi etrafinda hareket ettigi bir
kurgu hazirlamistir. Bragaglia, calismasinda insan goziliniin géremedigi hizdan
kaynakli hareket evrelerini, diisiik pozlama sayesinde netsiz ve flu bir sekilde de olsa
goriiniir hale getirmistir. Bragaglia’nin “searching and slap” adli c¢alismasinda

digerlerinde oldugu gibi basit hareketler kurgulamasinin yani sira, géze ¢arpan ilging

94



bir detay bulunmaktadir. Savasa, yikima, siddette ve siddettin gilizelligine dvgiiler
yagdiran fiitiiristler, baris yanlis1 olmaktan ziyade savas yanlist bir tutum
izlemislerdir. Yeni¢agin araclarindan tanklara, otomobillere, savas ugaklarina hayran
olduklarini dile getiren fiitiiristler ayn1 zamanda siddeti yiiceltmektedirler. Fiitiiristler
hazirlamig olduklar1 manifesto da siddete olan hayranliklarimi su sekilde dile
getirmislerdir; “Giizellik artik sadece kavgada var. Saldirgan ozelligi olmayan bir
yvapit, saheser olamaz. Siir, bilinmeyen giiclere karsi, onlart insanlarin oniinde diz
¢okmeye zorlamak ic¢in kullamilmali. Giiniimiize dek edebiyat, diigiince yiiklii
devinimsizligi, esrimeyi ve uykuyu o6vdii. Biz atilgan devinimi, atesli uykusuzlugu,
kosan adami, oliimciil atlayisi, samart ve yumruk darbesini 6vmek istiyoruz”.
Bragaglia da fiitiiristlerin temel ilkelerinden kabul edilen degerleri fotograf araciligi
ile aktarmaya ¢aligmaktadir. Fiitiiristlerin ylicelttigi siddet kavramini, tokat
kurgusuyla hazirlamis oldugu ¢alismasinda ele almistir.

3.1.7. Photodynamic Portrait of a Woman (Bir Kadimin Fotodinamik
Portresi)

Resim 132.: Anton G. Bragaglia, Photodynamic Portrait of a Woman, 1924

“Fotodinamismo ile kaynagi tek bir noktadan ¢ikan eylemleri takip etmek,

eylemlerin hareket anini goriiniir kilmak ve bu hareketin ifade aninin zamanini
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yakalamak bugiin daha etkili bir sekilde ger¢eklesmektedir” (Heyrman, 2005) diyen
Bragaglia, ¢alismasinda digerlerinde farkli olarak siirreal bir tarz ortaya koymaktadir.
Bragaglia, “photodynamic portrait of a woman” (bir kadinin fotodinamik portresi)
adli calismasinda, hareketi basit ifadelerle aktarmay1 amagladigi1 diger ¢alismalarina
nazaran daha farkli bir bakis agis1 gelistirmistir. Diger calismalarda figiirler ve
figiirlerin hareket siirecleri basit kurgularla ifade edilirken, “photodynamic portrait of
a woman” da tek figiir kullanarak, figiirii sabit bir noktada, sabit sekilde tutarken
sadece kafasini saga ve sola hareket ettirmistir ve siirreal bir goriintiiye ulagilmistir.
Kafa hareketinin saga ve sola yaptigi devinimleri 8 ayri sekilde yan yana, dinamik
bir sekilde kaydetmeyi basarmistir. Hareket evrelerinin dinamik kaydina ulagmak
amactyla kullandig1 diisiik enstantene ile hareket izlenimi gézlemleyebilen Bragaglia
bu sayede fotografa devingenlik kazandirabilmistir. Calismada, figiiriin sadece kafa
kismin1 ve kafa hareketlerini fotografa yansitirken, figiiriin viicudu ve geride kalan
hicbir detay1 kareye yansitmamistir ve bodylece asil odak noktasina hareketi,

hareketin hizin1 ve hareketin devinimini yerlestirmistir.

Fotograftaki bir diger temel nokta ise hiz kavramina olan gdndermedir.
Fiitiiristler gerek bicim gerekse iceriginde cagdas teknoloji, endiistri ve kentlesmenin
simgelerini kullanmislardir. Ozellikle modernizmin tek yanli gelisimi icerisinde
giderek sanayilesen ve makinelesen bir yasam bigiminde, toplumsal hayat da bu
yapilanmanin bir pargast olmustur ve her seyde hizin egemenligi baglamistir.
Fiitiiristler yasadiklart donemin teknolojik gelismelerini ve onlarin toplumsal yasama
dalga dalga vuran etkilerini hassas bir sekilde algilayip, donemin karakteristigi

olmaya baglayan hiz1 bas taci etmislerdir (Simsek, 2009:86)

“Photodynamic portrait of a woman” adli c¢alismayr fotodinamizm
kapsaminda tirettigi fotograflardan ayiran bir diger nokta ise, model olarak bir tek bu
calismada kadin figliri kullanilmasidir. Sadece tek bir ¢alismada kadin model
kullanmasimin sebebi ise fiitirizmin genel anlamda erkek egemen bir akim
olmasindan kaynaklidir. Fiitiiristler kadinlara toplumsal yagsamda daha az rol vererek,
erkek egemenligini her firsatta vurgulamislardir. Fakat fiitiirizmin bu anti-feminst
tavrina ragmen, fitlirist kadinlar tarafindan ayri1 bir manifesto hazirlanmistir.
Hazirlanan “fiitiirist kadinlar manifestosu” ile kadinlar, “erkeklerinizi sikict duygusal

gereksinimlerinizle bogmayin. Erkeklerinizi ve ogullarimiz kendilerini asmalart igin
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yiireklendirin!  Unutmayin onlart  sizler yaratiyorsunuz. Insanliga borcunuz
kahramanlar yaratmaktir. Hadi yaratin onlari” diyerek diger kadinlara c¢agrida
bulunmuslardir. Dolayisiyla fiitlirist hareketin igerisinde kendilerine bir sekilde yer

bulan kadinlar, Bragaglia’nin fotograf ¢alismalarinda az da olsa yer alabilmislerdir.

3.1.8. The Cellist (Miizisyen)

Resim 133.: Anton G. Bragaglia, The Cellist, 1913

Anton Bragaglia’nin, “Fotodinamismo” kapsaminda iirettigi c¢aligmalar1 fiitiirist
fotograf igin teorik bir temel olusturmasinin yaninda, 20. yilizyil avant-garde
hareketleri i¢inde ilk estetik denemeleri igermesi bakimindan son derece 6nemlidir.
“The Cellist” (miizisyen) adli calismasini kurgu olarak cello ¢alan bir figiir iizerine
olusturmustur. “ The Cellist” adl1 ¢aligmasinda da fiitiirist fotograf calismalarinda
oldugu gibi karanlik stiidyo ortami ve koyu fon Oniinde, hareket ve dinamikligi 6n
plana c¢ikarmayr amacglamistir. Fotografta, oturan figiiriin ¢ellosunu calarken
olusturdugu hareket evreleri c¢alismanin oda noktasin1 olusturmaktadir. Figliriin
celloyu calarken, ¢alma anindaki ellerinin hareketleri ve yaym gidip gelmesi
sonucunda olugan hareket evreleri devingen bir goriintii yaratmak adina ifade aract

olusturmustur. Ayrica figilirlerin basit hareketlerini konu alan diger ¢caligmalara gore,
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“yazar” ve ‘“sigara igen-sigara-kibrit” de de oldugu gibi kompozisyonda hizi ve
hareketi ifade edebilecegi objeler kullanmaktadir. Kurgularinda hareketin dinamik ve
devingen goériintiisiine ulasabilecegi objeler tercih eden Bragaglia, hareket

devamlilig1 olan ¢elloyu da bu ylizden kullanmistir.

Bir¢ok alana hakim olan fiitiirist diisiince miizik alaninda etkili ¢aligmalar ve
manifestolar {iiretilmesine olanak saglamistir. Fiitiiristler gelecegin miizigini de
cagdas yasamin hizi ve dinamigine uygun olarak tasarlamislardir. Fiitiirist miizik
admna ilk agiklamayr 1913 yilinda miizisyen L. Rossolo yapmistir. Ac¢iklamasinda
bilinen armoni ve timiya karsin her tirlii mekanik nesnelerin (gicirti, siirtiinme,
carpma, vurmayla c¢ikarilan sesler) sesleriyle yapilan bir miizikten s6z etmektedir. Bu
miizigi ise “giiriiltii sanat1” olarak tanimlamaktadir. Dolayisiyla fiitlirizmin etkiledigi
ve etkilendigi sanat disiplinleri arasinda miizik de bulunmaktadir. Bragaglia ise,
fitiirizmin temsil ettigi tim degerleri fotograf araciligi ile aktarmaya calismasinin
yant sira, miizik ve fotograf gibi iki ayr1 sanat disiplinini ayn1 noktada birlestirerek,
fiittirist diislinceyi gorsel drneklerle anlatmak adina “miizisyen” de oldugu gibi farkl

caligmalar iiretmistir.

3.1.9. Polyphysiognomical Portrait of Umberto Bocciono (Umberto

Bocciono’un Fotodinamik Portresi)

Resim 134.: Anton G. Bragaglia, Polyphysiognomical Portrait of Umberto Bocciono, 1913
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Bragaglia, “Polyphysiognomical Portrait of Umberto Bocciono” isimli
caligmasinda kendisi gibi fiitiirist olan ve fiitiirist akimin Onciiliiglinii yapmis olan,
Umberto Bocciono’in hareketli portresini ¢aligmistir. Calismasini, fotografin odak
noktas1 olarak Bocciono’in kafa hareketleri iizerine kurgulamistir. Gelistirdigi
fotograf teknigini stiidyo ortaminda az 1s1k, diisiik enstantene ve siyah fon
aracilifiyla biitiinleyen Bragaglia, diger ¢alismalarinda oldugu gibi bu ¢alismasinda
da ayni yontemi benimsemistir. Bragaglia’nin fiitlirizmin kurucularindan ve
onciilerinden bir sanatgiryr model olarak kullanmasi, fiitiirizmin ideolojik olarak
benimsedigi ilkeleri fotograf araciligi ile ifade edebildiginin bir gostergesidir.
Bocciono’in  kafasim1i saga ve sola hareket ettirmesi, hareket anmin biitiin
goriintlilerinin saptanmas1 ve ortaya belirsiz, soyut bir goriintiiniin ¢ikmast,
amagladigi kavramlarin yakalanabilmesi adina son derece Onemlidir. Endiistri
cagmin dinamik ve mekanik hizinin sanata da yansimasi gayet olagan karsilanmistir.
Hizin algida yarattigr siirekli akigkanliktan ve somutu parcalayip, soyuta
doniistiirmesinden dolayi, fiitiirist sanat soyutlamadan yanadir. Yapitlarin 6zilinde
somutluk asilmig, soyut tasarimlar 6ne ge¢mistir. Dolayisiyla sanat¢ilar, makine
caginda dinamik sesleri, ¢izgileri i¢sel dokusuna yerlestirirler. Soyutun somuta
egemen oldugu bu sanatsal donemde tiim sanat dallari1 makine caginin havasin

yansitirlar (Simsek, 2009:90)

Fitiirist diislinceye gore yeni¢ag anlayisinda her sey hareket halindedir ve
hayatin siiratli degismesine uygun yeni anlatim yollar1 aranmalidir. Fiitiiristler hiz ve
hareketi on plana ¢ikaran, dinamik ve yliksek adrenalin igeren bir sanat akimi olarak
anarsist bir yaklasimla ge¢misi reddedip, bugiinii gecerek gelecegin dinamik
varligina ulagsmay1 hedeflemislerdir. Bu noktada ise sanatgilar devreye girerek,
sanatin her alanin dinamizmi getirmeli, sanayide saglanan hareketliligi sanat alanina
da yansitmalilar ve bunu yaparken de korkusuz ve saldirgan olmalidirlar.
Dolayisiyla fiitiirist sanat¢ilarin genelinde oldugu gibi Bragaglia’da fotograflarinda
evrendeki hareketin bir anin1 saptamay: degil, hareketin ve devinimin kendisini ve

stirekliligini anlatmay1 amaglamstir.
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3.1.10. Avtoportret (Kendi Fotografi)

Resim 135.: Anton G. Bragaglia, Avtoportret, 1913

Bragaglia, “avtoportret” (kendi fotografi) adin1 verdigi ¢alismasinda, yine bir
figiir ve figiiriin basit hareketlerine yer vermistir, fakat bu ¢alisma “fotodinamizm”
kapsaminda yaptig1 diger g¢alismalardan farklidir. Caligmayi diger fotograflardan
ayiran en belirgin fark hiz ve hareketlilik kavramlarina yer vermemis olmasidir.
Hareket, hiz ve devinimi temel alan diger ¢alismalarinda hareketli goriintiilerin
dinamik kaydin1 gerceklestirmeyi amaglayan Bragaglia, “avtoportret” de tiim bu
kavramlardan ziyade soyut bir goriintii ortaya koymaktadir. Diger ¢aligmalara gore
bir diger farki ise, Bragaglia’nin kendi kendisinin fotografini ¢ekmesidir. Model
olarak bu kez kamera karsisina kendisi gecen Bragaglia, hiz ve hareketin devinimsel
stireclerini yakalamaktan ziyade, net bir goriintiiye ulagsmistir. Bu durumun sebebi ise
“fotodinamizm” kapsaminda iirettigi tiim ¢aligmalarda fotograf makinasina, pozlama
siiresine ve 151k ayarlarina hakimken, ‘“avtoportret” de tiim bu unsurlar1 6nceden

ayarlayip, kamera karsisina gegmis olmasidir.

Fotografta, Bragaglia’nin oturdugu taburede sagdan-sola dondigi, ve bu
hareket sonucunda da iist iiste binmis iki goriintii karsimiza ¢ikmaktadir. Diger
caligmalarin aksine Bragaglia’nin donerken olusturdugu hareket siire¢lerinin bulanik

gorlntiisii, fotografta yiiksek enstantene ve c¢ok 1s1k yiiziinden goriilmemekte,
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hareketler ve figiir net olarak anlasilmaktadir. Hareketin siireglerinden ziyade sadece
baslama ve bitis an1 goze ¢arparken bu siire¢ icerisinde olusan devingen goriintiiye

yer verilmemektedir.
3.2. Bragaglia Fotograflarinin Genel Degerlendirmesi

Fiitlirizm, 20. ylizyilin basinda yenigagi, teknolojiyi, savas makinelerini ve her tiirlii
teknolojik aleti yeni yasamin Oznesi olarak kabul eden bir sanat akimi olarak
dogmustur. Fiitiirizmin temel ilkelerinde geleneksellige, eskiye ve eskinin anlayigina
dair her seyi reddeden ve bunun yerine yeni¢agi, hizi, hareketi, devingenligi kabul
eden bir dnerme yer almaktadir. Bu durumun sebebi, 20. yiizyilin baslarinda yasanan
siyasi, ekonomik ve askeri olaylardir. Tam bir kaos ortaminin hakim oldugu
dénemde sanayinin gelisimi, yeni teknolojik buluslarin artis1 ve yeni ¢agin makine
cag1 olarak tanimlanmasi fiitliristler ic¢in diisiincelerinin zeminini olusturmustur.
Insan iiretiminin yerini makine iiretimine birakmasi, makinelerin ve teknolojik
aletlerin insan giicliniin erisemeyecegi hiza sahip olmalari, fiitliristlerin hiza olan
hayranliklarin1  giiclendirmistir. Boylece fiitiiristler hareket, hiz, devinim gibi
kavramlar1 temel ilkeleri olarak kabul etmisler ve sanatgilar da bu kavramlar
dogrultusunda c¢aligmalar {iretmiglerdir. Fiitlirizmin genis kapsamli bir akim
olmasindan dolay1 resim, siir, miizik, edebiyat, tiyatro, sinema, mimari ve fotograf
gibi bircok alanda sanatcilar, hiz ve hareketi temel alarak bu kavramlar1 sanatsal bir
ifade arac1 olarak sunmak istemislerdir. Bir olaym art arda gelen evrelerini
kronofotograf teknigi ile saptayan Eadward Muybridge gibi sanatcilarin
fotograflarindan yola ¢ikan fiitiiristler, hareketin dinamik kaydina ulagmak amaciyla
hareket halindeki nesneleri resmetmeye c¢alismislardir. Fakat fiitlirizmin ideolojik
olarak benimsedigi bu kavramlan fiitiiristler i¢inde tek fotografci olan Anton G.

Bragaglia gerceklestirebilmistir.

Anton Bragaglia, fiitiirizm manifesto yaymnlandiktan ve flitlirizm genis
alanlara hakim olmaya bagladiktan sonra “photodinamismo” baslikli fotografta hiz,
hareket, devinim gibi kavramlar1 ele alan bir ¢aligma serisi iiretmistir. Bragaglia,
“photodinamismo”nun yeni bir teknik olmadigini, Eadward Muybridge’in
kronofotograflarindan yola ¢ikarak hazirlandigini belirtmistir. Calisma kapsaminda

irettigi fotograflarda ki ortak nokta, biitiin fotograflarin kapali ve karanlik bir stiidyo
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ortaminda, ¢ok az bir 151k kaynagi kullanarak, siyah fon oniinde, diisiik enstantene ve
uzun pozlama siiresi ile gerceklestirmis olmasidir. Bragaglia, “photodinamismo”
kapsaminda trettigi ¢alismalarda hareketin siirekliligine 6nem vermekte, hareket
eden bir cismi belli araliklarla dondurarak net gostermek yerine, hareketin bi¢imini
saptamak ve c¢izmek istemektedir. Fotograflarinda insanlar, i¢ mekanlarda basit
hareketler yapmaktadirlar ve bu hareket aninin farkli asamalari diizensiz araliklarla
gosterilmektedir. Hareket asamalar1 diisiik enstantene ve yliksek pozlama nedeniyle
netsiz ve flu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “The typist”, “the cellist” ve “the smoker-
the match- the cigarette” isimli ¢calismalarda ise digerlerinden farkli olarak yardimci
objeler kullanmigtir. “The typist’de fiitiiristlere gore yeni¢agin teknolojik
araglarindan kabul edilen taktiloyu kullanip bu diisiinceye gonderme yaparken, “the
cellist” de yine fiitiirist akimin etkisi altina aldig1 bir bagka disiplin olan miizige,
cello yardimiyla gondermede bulunmustur. Bragaglia’nin = “fotodinamizm”
kapsaminda yaptig1 calismalarinin amaci, bir¢ok fiitiirist sanat¢inin da amact olan
hareketin karmagikligini, ritmini, gercegi ve maddelesmekten ayrilmayi yansitan
goriintiiler tiretmektir. Bragaglia, yaptig1 ¢alismanin teknik ve sanatsal boyutunun
yaninda felsefi bir boyutunun da oldugundan s6z etmektedir. “Insan ayaga kalktig
zaman koltugu hala kendisinin ruhuyla doludur” sozii ile sadece hiz ve hareket
kavramin1 g6z Oniine almadigini, ¢alismasina ayni zamanda diislinsel bir boyutta

kazandirdigin1 gézlemleyebilmekteyiz.

Bragaglia, fotodinamizm kapsaminda yaptig1 ¢calismalarinda genel olarak ayni
yontemi izlemistir. Fotograflardaki iletilmek istenen temel mesaj hiz, hareket,
devinim gibi yenicagin yiiceltilen degerlerini fotograf araciligi ile etkin bir sekilde
ifade edilebildigidir. Genel olarak biitiin fotograflarinda siyah bir fon Oniinde
figlirlere basit hareketler yaptirmistir. Figiirlerin basit hareketleri sonucu olusan
bulanik ve netsiz hareket evreleri ise gercekligin bir soyutlamasi olarak karsimiza
cikmaktadir. Bragaglia, fotograf iizerine gelistirdigi teori ve teknigi yayinladigi
“fotodinamizm manifestosunda” ayrintili bir sekilde anlatmig ve acgiklamaya

caligmustir.
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4. BOLUM
DEGERLENDIRME ve SONUC

Farkli sanat disiplinleriyle stirekli aligveris halinde olan ve bu dogrultuda
ilerleyerek kendine has bir dil yaratmaya calisan fotograf sanatinda, ozellikle
postmodern 6greti igerisinde ortaya ¢ikan yeni calisma bigimleri ile birgok farkli
ornek tretilmistir. Fotograf giinlimiizde oldugu gibi modern ve postmodern olarak
adlandirdigimiz donemlerde de kendini bir sanat dali olarak kabul ettirmeye
calismistir. Fotograf, bir sanat dali olarak gelisirken ayn1 zamanda baska sanat dallar1
ve akimlarin1 da etkisi altina almistir. Cagdas sanatin amagclarindan biri olan “sanat
ile hayat ayrimimi ortadan kaldirma” fikri ile fotografin gergeklikle olan bagi
diisiiniildiiglinde, fotograf kendini ¢agdas sanat i¢cinde 6nemli bir arag¢ konumuna

getirmistir. (Barthes, 1993:39).

Modernizmden once gecmisi belgeleme, gergegi yansitma, gibi kaliplara
bagl fotograf sanatinda modernizmle birlikte bu kaliplardan siyrilarak daha 6zgiir ve
soyut caligmalarin yapildig1 yapitlar lretilmeye baslanmistir. Gergege bagli kalma
sartindan koparak, yapilan c¢aligsmalarda bi¢imsel bozulmalar, renk varyasyonlari,
doku, detay ve 151k oyunlar1 gibi deneysel yaklasimlar benimsenmeye baslanmistir.
Ayn1 zamanda kolaj, montaj, alinti, yansilama, taklit gibi tekniklerde siklikla
bagvurulan yontemler olmuslardir. Postmodern fotograf sanatgilari yapitlarinda daha
onceden ortaya ¢ikan akimlardan alintilar yaparak, yeni bir anlayis benimsemisler ve
yeni ¢ikan kavramsal sanat akimlarindan da olduke¢a etkilenmislerdir. Giinlimiiz
sanatinda, modernizmin temellerini olusturan 6zgilnliik, biriciklik gibi kavramlar
yerini, ge¢miste yapilan caligmalarin aynen kopyalanmasinin kabul gordiigii bir
anlayisa birakmistir (Ozel, 2008:3). Bu anlayis ise alinti, parodi, pastij gibi
gostergelerars1 yontemler baglaminda yenidentiretim kavramini giindeme getirmistir.
Teknik bir aletten daha fazlasi oldugunu kanitlayan fotograf, sanat alanina etki
ederek, resim, sinema, edebiyat, miizik gibi disiplinlerle etkilesimini siirdiirmiistiir.
Caligmada da ele aldigimiz gibi, gostergeleraras1 yontemlerden olan alinti, ykiinme,
yansilama, taklit, gizli alinti/asirma ve kolaj-brikolaj gibi calisma big¢imlerinin
yardimiyla, sanat tarihi agisindan 6nemli eserler fotograf baglaminda yeniden

tiretilmislerdir.
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Teknolojinin ilerlemesinin bir sonucu olarak iletisim dallar1 ¢esitlenmis,
goriintlilerin  hizla yayginlasmast ve kolay c¢ogaltilabilmesi, fotografta farkli
yontemlerle yeni ¢alisma ortamlarmin var olmasina olanak saglamistir. Boylelikle
gecmis doneme ve sanatgilara ait calismalar, doniisiime ugratilarak baska anlamlara
gondermeler yapabilmektedir. Tim bu gelismeler, fotografi sadece mekanik ve
teknik bir islem olmaktan ¢ikararak, diger sanat dallariyla etkilesim halinde olabilen
estetik bir alan haline getirmistir. “Giliniimiizde postmodern bir metin olan fotografta
neyin anlatildigi degil, metinlerin nasil anlatildigi 6nem kazanmustir. Dolayisiyla bu
yeni anlayis geregi, sanatgi bir fotografi sadece kurgulamakla kalmayip, ayni
zamanda nasil kurgulandig1 konusunu da ele alip, onu ikinci bir diizlemde yeniden
anlatmaktadir. Fotograflarda, gercek anlamda dogal olan daha 6nceden olusturulmus

sanat iiriinlerinden olusan bir metinlerarasiliga doniismektedir” ( Ozel, 2008:10).

Giincel c¢aligma yontemlerinden kabul edilen gostergelerearasilik ve
yenideniiretim kavramlar1 fotograf sanatindan 6rneklerle sorgulanarak ele alinmistir.
Alinti, Oykiinme, yansilama, taklit, gizli alinti/asirma, kolaj/brikolaj gibi
gostergelerarasi ¢alisma yontemlerini oncelikle genel bir degerlendirmeyle ele alip
daha sonra bu ydntemlere uygun ornekler incelenmistir. Orneklerde genel olarak
resim-ve fotograf agirlikli ¢alismalara yer verilmistir. Bu durumun sebebi resmin,
fotograf icat edilene kadar fotografin gorevini yapiyor olmasidir. Dolayisiyla
fotograf sanatcilart daha 6nceden yapilmis resimleri fotograf makinasi araciligy ile
yeniden giincellemislerdir. Boylelikle ortaya ayni goriintiilerin hem resimsel hem de
fotograt ile yapilan parodileri g¢ikmistir. Calismanin ilk bdéliimiinde fotografta
gostergelerarasilik ve yenideniiretim kapsaminda inceledigimiz o6rneklerden John
Milas’m 1852 yilinda yaptigi Ophelia’nin Oliimii adli resminin, 1861 yilinda
Robinson tarafindan yapilmis parodisi olan “the lady of shalott”1, fotograf¢1 Gerard
Rancinan’in sanat tarihinin 6nemli eserlerini “methamorphoses” baslig1 altinda ele
aldig1, resimleri fotograf araciligi ile gilincelledigi ¢aligmalar1 ve bunun gibi daha
birgok Ornege rastlamis bulunmaktayiz. Bu baglamda ele aldigimiz fotografta
gostergelerarasilik ve yenideniiretim kavramlari {izerinden, 6rneklerini inceledigimiz
diger calismalarda yine sanat tarihinin onemli resimlerinin, fotograf araciligi ile
tekrar yorumlandigini gozlemleyebilmekteyiz. Ayrica 1932 yilinda Charles Ebbets’in

bir ingaatin 69. katinda kiris lizerine oturarak 6gle yemeklerini yiyen isleri konu alan
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fotografinin defalarca farkli kurgu ve temalara konu olmus taklidi de
fotograflararasilik baglaminda karsimiza ¢ikmis Orneklerden birisidir. Dolayisiyla
gostergeleraras1 ¢alisma yontemlerinden fotograf alaninda en c¢ok kullanilan
yontemler, verilen orneklerle ¢oziimlenmeye calisilmis ve bu neticede de kuramsal

bir tantmlama yapilmistir.

Fotografin bir sanat dali olarak kendine yer bulma ¢abasindan daha 6nce s6z
etmistik. Bu dogrultuda fotografin modern olarak adlandirdigimiz 20. ylizyil sanatina
olan etkisi ve etkilesimlerini irdeleyerek, fotografin sanatin icinde bagimsiz bir dal
olarak gelisimi tanimlanmaya calisilmistir. Yapilan tanimlanmalarda fotografin icat
edildigi zamandan bu yana ortaya ¢ikan her sanat akimiyla bir sekilde etkilesim
halinde oldugunu goézlemleyebilmekteyiz. Modern sanat hareketlerinden higt-art,
kiibizm, flitlirizm, dadaizm, siirrealizm, realizm, popart gibi akimlar igerisinde
fotograf iizerine c¢ok ¢esitli Orneklere rastlamis bulunmaktayiz. Fotografin,
bahsettigimiz bu akimlar igerisinden fiitiirizm ile olan iligkisini gostergelerarasilik
baglaminda Anton Bragaglia’nin fotograflari iizerinden ele alarak, bu dogrultuda
iretilen ¢aligmalardan yola ¢ikarak ¢oziimleme yapilmaya calisilmistir. Fiitiirizmin
temel ilkeleri kabul edilen hiz, devinim, hareket gibi kavramlarin 6nce ressamlar
tarafindan aktarilmaya calisilmasi fakat daha sonra, kendi fotograf teknigini
gelistiren Bragagla’nin fotodinamizm kapsaminda yaptigi ¢alismalarinda yer alan

gostergeler arastirilarak, incelenmistir.

Sonu¢ olarak ise tiim bu tanimlamalar ve kavramlar dogrultusunda
Bragaglia’nin fotograflarinin yenideniiretimi yapilmaya calisilmistir. Boylelikle
bahsettigimiz ¢okseslilik ortamina bir 6rnek teskil edebilmenin yaninda, fotografin
oldukca genis bir calisma alanina olanak saglayabilecegi goriilmiistiir. Fotograf
sadece gercegi belgelemek adina kullanilan teknik bir alet olmaktan c¢ikarak,
gostergelerearasilik gibi giincel c¢alisma yontemleriyle c¢ok farkli kurgulara ve

caligmalara aracilik edebilmektedir.
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EK-1I

Fiitiirist ( Gelecelgilik) Bildirgesi (1909) ;

1-

Tehlikeye olan sevdamizin sarkisini soylemek istiyoruz, enerjiye ve

atilganligimiza olan samimiyetimizin.

Cesaret,  sogukkanliik  ve  ayaklanmak  siirimizin  karakterini

belirleyecektir.

Giiniimiize dek edebiyat, diisiince yiiklii devinimsizligi, esrimeyi ve uykuyu
ovdii. Biz atilgan devinimi, atesli uykusuzlugu, kosan adami, oliimciil

atlayisi, samart ve yumruk darbesini ovmek istiyoruz.

Diinyamin parlakligimin bir giizellikle daha zenginlestigini aciklryoruz.
Hizin giizelligini, patlayici soluklu yilanlara benzeyen borularla bezenmis
govdeli bir yaris arabasi... top¢u kursunlarimin iizerinde yiiriir gibi

gortinen birden inleyen bir araba Samothrakeli Nike 'den ¢ok daha giizel.

Direksiyonu tutan, ideal ekseniyle kendi pistinde donen diinyayt kateden

erkeklere iliskin sarki séylemek istiyoruz.

Sair, ilk parcalarin tutkulu hareketini ¢ogaltmak i¢in atesli, parlak ve

comert bir sekilde kendini harcamall.

Giizellik artik sadece kavgada var. Saldirgan ozelligi olmayan bir yaput,
saheser olamaz. Siir, bilinmeyen giiclere karsi, onlari insanlarin oniinde

diz ¢cokmeye zorlamak igin kullanilmall.

Yiizyillarin en yiiksek zirvesindeyiz!... Olast olmayan a¢mak istiyorsak,
neden doniip geriye bakalim? Zaman ve uzam 6ldii. Simdiden bir

mutlaklikta yasiyoruz; ¢iinkii biz sonsuz, tanrisal hizi yarattik.
Savasi gokle.

Militarizmi yurtseverliligi anarsistlerin yikici eylemini, ugruna oliinen

giizel diistinceleri ve kadini hor gérmeyi...

10- Miizeleri, kitapliklart ve her tiir akademileri yikmak ve ahlak¢iliga,

feminizme ve ¢ikarciliga dayanan korkakliga karsi savasmak istiyoruz.
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11- Calismaktan, eglentiden veya karmasadan heyecan duyan insan

kitlelerinin sarkisint soyleyecegiz; modern kentlerdeki devrimlerin ¢ok
renkli, ¢cok sesli akintisimin sarkisint séyleyecegiz; geceleyin titrek alevli
silah depolarimin ve elektrikli cirlak aylarla aydinlatilan tersanelerin
sarkisint soyleyecegiz, tiiten yilanlart yutan pisbogazli istasyonlarin,
glinesin altindan bigak gibi parlayan, dev aletlere benzeyen nehirlerin
kiyisint  birbirine geren kopriilerin, ufkun kokusunu alan seriivenci
vapurlarin, raylarin iistiinde dev borularla baslhik vurulmus c¢elik
beygirler gibi tepinen genis gogiislii lokomotiflerin ve pervaneleri bayrak
gibi riizgar da takirdayan ve c¢oskulu bir kalabalik gibi alkis tutan
ucaklarin siiziilen uguslarimin sarkisint soyleyecegiz. “Gelecekgiligi”
kurdugumuz biiyiik bir cosku uyandiran bu manifestomuzu, atesli bir
siddetle [Italya’dan diinyaya firlatiyoruz bugiin. Zira, bu iilkeyi
profesorlerin,  arkeologlarin, rehberlerin ve sahaflarin  kanser

tiimoriinden kurtarmak istiyoruz.

Eskiciler, Italya’da pazari yeteri kadar ellerinde tuttular. Ulkeyi
sonsuz mezarliklar gibi fazlasiyla kaplayan sayisiz miizelerden kurtarmak

istiyoruz.

Miizeler: Mezarliklar!.. Gergekten de birbirlerini tanimayan
sifasiz  bir¢cok gévdenin olusturdugu karmasayla ozdes. Miizeler:
Donmemek iizere nefret edilen ve taninmayan varliklarin yaninda uykuya
vatilan kamulagtirilmis uyku salonlari! Miizeler: Kavgayla edindikleri
sergi duvarlart boyunca birbirlerini renklerle, ¢izgilerle toptan katleden

ressamlarin ve yontucularin sagma mezbahalart!

Ve riiyalarint tamamen gerceklestirmeye engel olan asilamayan
stmwrlart agmaya ¢alisan bir sanat¢imin burkuluglar: disinda ne var sanki
o eski resimlerde?.. Duyarliligimizt yaraticilik ve eylemle, genis ve giiclii
bir sekilde yaymak yerine, bir kiil kavanozuna dokmek demektir, eski bir

resmi begenmek.

Gergekten sunu acikliyorum size: Miizelere, kitapliklara ve

akademilere her giin gitmek, genglerin dehalarimi ve hirsh isteklerini
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bogan, uzun siiren bir ailenin vesayeti gibi, bu yerlere gitmek sanat¢ilar
icin zararhdir. Olenler icin, hastalar icin, tutuklular icin bu dogru
olabilir. Hayranlhiga deger ge¢mis, onlarin acilarina merhem gibi
gelebilir; ¢iinkii onlarin gelecekleri kilitlenmistir... Ama biz geng ve giiclii

Gelecekgiler ge¢mise iligkin bir sey bilmek istemiyoruz!

Simdi gelsin kundak¢ilar komiirlesmis parmaklariylal.. Iste!..
Geldiler!.. Tutusturun! Kitapliklarin raflarmm tutusturun!.. Kanallarin
akintisina baska yon verin miizeleri suya bogmak igin!.. Oh, ne hos, suyun
tistiinde yiizen tinlii resimleri parg¢alanmis ve renkleri ¢ikmig bir durumda
gormek!.. Haydi kazmalari, baltalari ve geki¢leri alin ve yikin, acimasizca

vikin saygideger kentleri!

En yashmiz simdi 30 yasinda. Yapitlarimizi gergeklestirmek igin
en az 10 ythimiz kalyyor yani. 40°a bastigimizda, isterlerse baskalari, daha
geng ve yetenekli erkekler, bizi ise yaramaz el yazmalar:t gibi ¢op

kutularina atabilirler. Biz éyle istiyoruz!

Giiglii ve saghkly haksizlik, acik¢a gozlerinden parlayacak; ¢iinkii

sanat sadece siddet, kiyim ve haksizlik olabilir.

En yashmiz simdi 30 yasinda, yine de defineler firlattik, defineler
dolu gii¢, sevda, cesaret, hile ve kaba istek harcadik simdiden; sabirsizca
attik onlari, alelacele, saymadan, oyalamadan, dinlemeden, soluk
almadan... Bize bakin! Heniiz solugumuz tiikenmedi! Yiiregimiz heniiz
yorgunluk nedir bilmiyor, ¢iinkii ates, nefret ve hiz besliyor onu!.. Bu,
hayrete mi diigtiriiyor sizi?.. Cok dogal; ¢iinkii siz yasadigimizi bile
ammsamiyorsunuz! Basimiz dik, diinyanin zirvesinden yine meydan

okuyoruz yildizlara.
Itirazimiz mi var?.. Yeter! Yeter! Onlart biliyoruz... Anladik!

Dedelerimizin sonu ve baslangici oldugumuzu giizel, yalanci
zekamiz bize de soyliiyor. Kim bilir!.. Olsun!.. Ne zarari var? Hig¢ bir sey

anlamak istemiyoruz!

Bize bu al¢ak sozleri basimiza kakanlarin vay haline!..
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Basini dik tut!..

Basimiz  dik, diinyanin zirvesinden yine meydan okuyoruz

yildizlara.
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