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SUNUS

“Sosyolojik Arastirma Siirecinde Toplumcu Belgesel Fotografin Kullanimina Bir
Omnek; Hocali Katliam1” bashikli tez calismamda, toplumsal yasamin gorsel olarak
incelenmesi tartigmalarinda fotografin istlendigi roliin 6nemi ve gerekliligi, sosyolojik
yaklagimlarda ve aragtirmalarda odak noktasi olarak fotografin ne tiir yeni olanaklar
yaratabilecegi, yeni sosyolojik arastirmalarin gorsel olarak nasil beslenebilecegi, toplumcu
belgesel fotografin savaglarda “kanit” olarak toplumsal biling olusturmadaki rolii ve etkisi
fotograf ornekleriyle acgiklanarak incelenmis, toplumcu belgesel fotografin savaslarda “kanit”
olarak etkisi ve gilicii tanimlanmistir. Bu baglamda orneklem olarak inceledigimiz Hocali
Katliami, 20. yilizyilin sonlarinda diinyada gergeklesen en korkung olaylardan birisi olup,
vahim boyutu basina yansiyan fotograflarla daha net anlagilan bir faciadir. 21. yilizyilda,
stirekli oOrtbas edilmeye calisilan bu toplumsal faciay1r “ifsa” eden fotograflar, taniklarin
anlatimlar1 ile sorgulanmakta ve insanligin ortak vicdani olarak bir kez daha tarihe
kaydedilmektedir.

Bu c¢alismayr yapmamin en onemli nedeni, kamuoyunda tespit edilen fotograflarin
varligina dikkat cekmek ve herhangi bir sekilde “Ortbas edilmelerini” engellemek gayretidir.
Ayn1 zamanda, olayin taniklariyla “ifsa” edilen bu goriintiilere, yani fotograflarin belgeledigi
ve toplum fzerinde yarattiklart dehset duygusunun ¢ok oOtesinde bir boyutu oldugunu
gostererek, baskalarini da “tanik” olmaya davet etmektir. Belirtmek gerekir ki, bu ¢alismanin
odak noktasi1 olan “katliam fotograflar1”, propaganda amach ve kurgusal olmayip, “nesnel” ve
“gercegin kanit1” olarak iiretilen goriintiiler olarak algilanmalidir.

Kapsamli ¢aligma sonrasinda ortaya ¢ikarilan Hocal1 Katliami olay1 ve fotograflari igin
yerli ve yabanci kaynaklardan yararlanilmistir. Bu ¢alismanin olusmasinda, gosterdigi anlayis
ve ufuk agic1 yonlendirmeleri igin danismanim Prof. Dr. Ali M. BAYRAKTAROGLU’na
bilgi ve kaynaklari benimle paylasan Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyoloji
Bolimi 6gretim iiyesi Dog. Dr. Gamze Toksoy’a ve Tarih Boliimii 6gretim iiyesi Prof Dr.
Nesrin Saritahmetoglu’na, bana daima destek olan ¢ok kiymetli aileme ve sevgili arkadagim
Mukaddes Cetin’e tesekkiir ederim.

Tugba UREKLI
ISPARTA, 2013



OZET
SOSYOLOJIK ARASTIRMA SURECINDE TOPLUMCU BELGESEL

FOTOGRAFIN KULLANIMINA BiR ORNEK; HOCALI KATLIAMI
Tugba UREKLI
Siileyman Demirel Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Grafik Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi,
Yil: 2013, Sayfa: 223
Danisman: Prof. Dr. Ali M. BAYRAKTAROGLU

Gorsel ¢alismalar i¢inde oldukga genis yer tutan fotograf, icadindan giiniimiize kadar
toplumun farkli alanlarinda 6nemli islevler iistlenmis; kimi zaman sanat akimlarimni
yonlendirmis, kimi zaman da toplumsal doniistimlerde etkili olmustur. Fotograf tarihi
icerisinde toplumcu belgesel fotograf tiirleri, sosyal bilim arastirmalarinda referans
olmaktadir. Sosyal yasamin bir¢ok alanina iliskin ve ozellikle modernizmin yarattig
toplumsal problemlere odakli bu tiir fotograflar, goriintiilerle calismayi amaclayan sosyologlar
icin glinimiizde temel kaynaklar olarak ele alinmaktadir. Dolayisiyla ¢aligma kapsaminda,
Birinci Boliimde, sosyolojik arastirma siirecinde sosyal olgu ve olaylar1 kaydetme araci ve
bunlar1 yorumlama vasitalarindan birisi olarak kullanilmasina iliskin fikir ve distincelere dair
veriler Orneklerle ele alinmis ve sorgulanmaya ¢alisilmistir. Sosyal hayatin kesfedilmesinde
gorsel imajlar dizisi aracilifi ile iletilen goriis ve degerlendirmelerin, ¢cogu kez kelimeler dizisi
yoluyla bildirilenlerden daha az olmadigi gosterilmeye ¢alisilmistir. Sosyolojik iletisim
alanlarindan birisi olarak goriilen fotografin, sosyolojik arastirma esnasinda fonksiyonu,
kullaniminin artilar1 ve zorluklar agiklanmaya calisilmistir. Ikinci Boliimde ise tezin agirhik
noktasini olusturan “toplumcu belgesel fotograf’in etkin kullanim alanlarina deginilmis ve
belgesel fotografin bir alt baslig1 olan savas fotograflarinin, toplumsal olay ve problemleri
yansitmadaki islevi iizerinde durulmustur. Ugiincii Béliimde ise, 1992 Hocali Katliami
Fotograflariyla ele alinmistir. Burada yerli ve yabanci basin fotograf¢ilarimin kaydettigi
fotograflar lizerinden ve taniklarin anlatimlari da dikkate alinarak bir sorgulamaya gidilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel veriler, Toplumcu belgesel fotograf, Azeri, Ermeni,

Karabag, Hocali.



ABSTRACT
AN EXAMPLE OF THE USE OF SOCIALIST PHOTO DOCUMENTARY
DURING THE SOCIOLOGIC RESEARCH PROCESS; THE KHOJALY MASSACRE
Tugba UREKLI
Stileyman Demirel University, Institute of Fine Arts Graphic Department, Master
Thesis Year: 2013, Pages: 223
Supervisor: Ali M. BAYRAKTAROGLU

Photograph which is quite large used in visual studies, has assumed important functions
in different areas of society from the day of its invention to the present; sometimes directed
the artistic currents, and sometimes has been effective in social transformations. In the history
of photography, socialist photo documentary has come to be reference for social sciences
researches. Those types of photos, related to the various fields of social life and focused
especially on the social problems instigated by modernism, have been deemed to be primary
sources for sociologists aiming to study with images. Therefore, within the scope of this
study, information on the ideas for the use of those images as a means of recording and
interpreting the social phenomena and events in the process of sociological research has been
given in the first chapter. And it has been tired to be proved that opinions and evaluations
transmitted through the sequence of visual images for the exploration of social life have not
been less than those transferred through the sequences of words. Also the cons and pros, and
during sociologic research, the function of photograph seen as one of the sociologic
communication areas have been explained. In the second chapter, the efficient fields of use of
the "socialist documentary photography" that has constituted the main point of the thesis have
been touched, and as a subtitle of documentary photography the function of war photos in
reflecting social events and problems has been discussed. And in the last chapter the Khojaly
Massacre of 1992 has been dealt with photographs. Here, through the photos taken by the
local and foreign photographers and by the narratives of the witnesses the incidence has been
questioned.

Key words: Visual data, Socialist documentary photography, Azerbaijani, Armenian,

Karabagh, Khojaly
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GIRIS

Sosyal bilimlerde, fotografin Sosyal yasam iizerindeki etkilerinin sorgulandigi
arastirmalarin yanisira, fotograflarin merkez alindigi, onlarin {izerinden ortaya ¢ikan
baz1 teorik ve metodolojik yaklasimlarin irdelendigi caligmalarin da yer aldigi
goriilmektedir. Fotograflar, sosyal bilimler i¢cinde daha once smirli kullanimlarina
nazaran, Ozellikle 20. ylizyilin son yarisindan itibaren, yoruma ve analize acgik
kaynaklar olarak arastirmanin merkezinde yer almakta ve incelenmektedir. Bu durum,
sosyal bilimlerin klasik argiimanlarina farkli agilimlar getirmekte ve disiplinlerin ortak
bilgi iretimini zenginlestirecek bir zemin hazirlayabilmektedir. S6z konusu
disiplinlerden sosyolojinin  konusu, insanlar, insanlarin sosyal durumu ve
faaliyetleridir. Insanlarin yaptigi her sey goriilebilir, goriintiilenebilir/imgelenebilir,
yani gorsel olarak sabitlenebilir. Sosyal hayatin kesfedilmesinde gorsel imajlar dizisi
araciligr ile iletilen goriis ve degerlendirmelerin, cogu kez kelimeler dizisi ile
bildirilenlerden az olmadigi artik kanitlanmistir. 1839 yilinda Daguerre’nin metal
levha iizerine goriintii sabitleme yOntemini kesfetmesi ile sosyolojinin bir bilim dali
olarak kabul gormesi de aym tarihlere denk gelmektedir. Bu donem igerisinde
temellenen fotograf ve sosyoloji arasindaki iliskinin en belirgin 6zelligi, ikisinin de

toplumun kesfi agisindan bir arag niteligi tasimasidir (Becker, 1974:3).

Fotograf, icat edildigi zamandan bu yana toplumun ¢6ziimlenmesinde 6nemli bir
ara¢ olarak kullanilmaktadir. Fotograf¢ilarin, cogu zaman yaptiklari isi sosyolojik bir
olgu olarak diisiindiikleri goriilmektedir. Buradan su ortaya ¢ikmaktadir; sosyologlar
ve fotografcilar toplumun davranislarini sdzctikler ve goriintiilerle belgeleyerek agikca
ortaya koymaktadirlar. Sosyologlar, artik fotograf¢ilarin iglerinin sadece deklangore
basmak olmadigin1 kabul etmektedirler. Sosyologlar da, sadece dinleyip kaydetmekle
yetinmemekte, ayn1 zamanda gormeye ve resmetmeye calismaktadirlar. Giderek gorsel
bir boyut kazanan sosyoloji, goriintii sabitleme, saklama ve iletme alanindaki olduk¢a
yeni teknik ve teknolojik gelismeleri basit¢e kullanmakla yetinmemektedir. Boylece,
sosyoloji kendi konusunu her iki yontemin sentezlesmesi sonucunda bir biitlinliik
igerisinde kavratabilecektir, ¢linkii modern toplum yeni bir ¢aga girmistir. Bu ¢agda,

sosyal hayatin gorsel yonleri biiylik 6nem kazanmaktadir. Siradan bir giiniin



tasvirinden, televizyonlardaki haberlere kadar anlamsal dayanma, konugmaya kiyasla,
sayilar1 artan resimlere yapilmaktadir. Bir¢ok sosyoloji uzmani gorsel malzemelerden
fotografi, “belgeli kanit” ya da “arsiv belgesi” olarak kullanmayip, onlarin daha detayh
analizlerini yapmaktadirlar. Bdylelikle, sosyal olaylari, digerlerinden farkli olarak
fotograflamak, onlart bu malzemelere dayanarak agiklamak ve analiz etmekten

gelmektedir.

Toplumun kesfinde sosyoloji, daima toplumun davramiglarini anlamak,
boyutlarini saptayarak bunlar1 inceleme gorevini iistlenmektedir. Konular genellikle,
kamuoyunun o andaki endiseleri ile ilgili olan yoksulluk, uyusturucu, goc,
kurumlardaki veya mahallelerdeki diizensizlik, savasin bireyler tizerindeki etkileri gibi
benzer igeriklerle doludur. Fotograf¢ilar da, sosyolojinin ilgi alanina giren konulara
kendi yontemleri ile ¢esitli bakis agilarindan yaklagmislar, kimi zaman sosyolog ayni
zamanda fotograf da c¢ekerek arastirma yapmis, bazen de sosyolojinin toplum {izerine
irettigi bilgiler fotografcilarin belirli konulara yonelik ilgilerinin ¢ogalmasina neden
olmustur. Yalniz, fotografcilarin ¢aligmalar1 ve projelerinin ¢cok daha ¢esitli oldugunu
belirtmek gerekir. Ornegin, fotografcilar reklam illiistrasyonlar: iiretmek igin
calismislardir. Zengin ve {nliilerin oldugu kadar siradan insanlarin da portrelerini
cekmislerdir. Gazete ve dergiler i¢in fotograflar, sanat galerileri, koleksiyoncular ve
miizeler icin isler Uretmislerdir (Becker, 1974:3). Dolayisiyla, sosyologlar gibi
fotografeilar da ilgili oldugu sanat, ticaret ve gazetecilik diinyasindaki degisen ¢esitli
akimlara bagli olarak ¢esitli karakteristik vurgular sergilemislerdir. Siirekliligi olan
vurgu ise, toplumun incelenmesi olmustur. Merter Oral bunu soyle ifade etmektedir;
“Toplumsal belgeci fotograf, daha az imtiyazli kisi, siif ve toplumlarin barinma,
calisma, 6grenim gibi yasamin her boyutuna iliskin sorularini, duyarl bir yaklasimla
dile getirme, diger insanlari kurumlar bilgilendirme ve bu sorunlarin asilmasi

konusunda harekete ge¢irtme amacini tagir’” tanimlamasini yapmaktadir.

Sosyologlar gibi fotograf¢ilar da c¢agdas sorunlara ilgi duymustur; goc,
yoksulluk, irka dayali sosyal huzursuzluk insanlar1 heyecanlandiran ve eyleme gegiren
fotograflar iretmislerdir. Bu biiylik fotografcilik geleneginde, tipik bir sekilde
kotiiliiklerin “teshiri” ve bunlari diizeltmek i¢in bir “davet” vardir. Fotograf¢ilarin,
yalnizca savaslar1 belgelemekle kalmayip insan haklari hareketine de aktif olarak

katildiklar1 bilinmektedir. Kendini bir sosyolog olarak adlandiran Lewis Hine, inancim



kisaca: “takdir edilmesi gerekeni fotograflamak istiyorum, diizeltilmesi gerekeni
fotograflamak istiyorum” diyerek ifade etmistir. ABD’de ¢ocuk is¢i sartlarini gosteren
ve yaptig1 en biiyiik proje olan, “cocuk is¢ileri” konulu calisma, iyilestirici yasal
diizenleme yapilmasinda yardimei ve etkili oldugu diisiiniilebilir. Ondan daha once ise,
Jacob Riis, New York varoslarimi fotograflamis ve sonuglart “How the Other Half
Lives “(Diger Yarisi Nasil Yasiyor) adiyla sergilemistir (Becker, 1974:8).

Bu ¢alismada 6ncelikle sosyal bilimsel arastirmalarda fotografin merkezi roli ve
etkinligi, onlarin toplumsal dontisiimlere iliskin izler tasiyan degerli kaynaklar haline
getiren ortamlar sorgulanmaktadir. Ancak, ozellikle fotograflara iliskin literatiir,
onlarin farkli iiretim ve kullanim bigimleri ve bu bigimlere bagli olarak degisen
tartismalarin  igerigi g6z Oniinde bulunduruldugunda, bir akademik c¢alismanin
siirlarint asacak genigliktedir. Bu nedenle ¢alismada, fotografin belli bir tiiriine agirlik
verilmesi tercih edilmistir. Bu baglamda ele alinan modernlesmenin yarattig1 toplumsal
problemlere odaklanan ve toplumsal degisim ve doniisiimleri aktaran araglar olarak
“toplumcu belgesel fotograflar” sosyal bilimler icin temel referans niteligindedir.
Toplumcu belgesel fotografcilik tarihi, fotografcilarin sosyolojik ilgisinin de
odaklandig1 bircok konuda toplumsal yapiyr anlamaya, yorumlamaya kaynaklik
edecek, sosyal problemlerin diizeltilmesi yoniinde etki yaratacak nitelikteki
goriintiilerle doludur. Bu baglamda, tezin asil odak noktasi olan toplumcu belgesel
fotograf lizerinde durulmakta ve savasi yansitan fotograflarin giicii ve etkisi bir
orneklem ile degerlendirilmektedir. Savasin kanit1 olarak toplum iizerinde etkisi ve
toplumsal biling olusturmada nasil bir islev lstlenebilecegi yorumlanmaktadir. Fakat
savagl yansitan fotograflar profesyonelce kurgulanmakta, goriintii-mesaj iliskisini
istenen yonde saglayacak sekilde manipiile edilmektedir. Dolayisiyla bu tiir goriintiiler
tizerinden karsit fikirler meydana gelmekte ve bu goriintiiler bir sansiir uygulamasina
maruz kalmaktadirlar. Bu durumda savas muhabirleri ve fotograf¢ilar tarafindan gazete
ve dergilere binlerce fotograf gonderildigi halde, bu goriintiiler basilmadan dnce sansiir
siirecinde dikkatle incelenmis ve bir eleme siirecinden gegirilmislerdir. Iste, belgesel
nitelikli savas kanitlarin1 propagandaya doniistiiren de bu siirectir. Savasin devam
ettigi siire icinde, savasin farkli bir cepheden algilanmasina neden olacak goriintiiler

ise iktidar tarafindan 6zenle sansiirlenmekte oldugu da bilinmektedir.



Icinde bulundugumuz yiizyillda diinya medyasinda yer alan ya da almayan,
goriintiilenmeyen savaglar, siddet olaylari, katliamlar yasanmis ve yasanmaktadir. Bu
olaylar1 yansitan pek ¢ok belgesel nitelikli fotograflar géormezlikten gelinmektedir.
Olaylarin kanitlar1 sayilan fotograflardan bir kismi ortaya c¢iksa da digerleri, ortaya
cikacaklari giine kadar goriinmezliklerini siirdiirmiislerdir. Bu baglamda, ¢alismamizin
odak noktasini olusturan toplumcu belgesel fotografa, Hocali Katliami’n1 yansitan
fotograflar ornek olarak gosterilebilir. Sinirli sayida basinda yer alan bu fotograflar,
1992 yilinin subat ayinin 25°ini 26’sina baglayan gece Azerbaycan’in Daglik Karabag
bolgesindeki Hocali kentinde ¢ok sayida Azerbaycanli savunmasiz sivilin, Ermeniler
tarafindan soykirima tabi tutulduklarinin kanitidir. Azeri kaynaklarina ve Memorial
Human Rights Center, Human Rights Watch ve diger bazi uluslararasi insan haklar
kuruluglarin  bildirdiklerine gore katliam, Ermeni silahli kuvvetleri tarafindan
gerceklestirilmigtir.  Rehin alinanlardan ¢ogunun akibeti halen bilinmemektedir.
Normalde en siddetli savaslarda dahi, savas disinda tutulan, dokunulmayan bu kesime
Ermeniler yash, kadin ve cocuk demeden acimasiz iskenceler yaparak katlettigi
anlagilmaktadir. Cesetler tlizerinde yapilan incelemelerde ve bazi fotograflarda
goriildiigl gibi, cesetlerin ¢gogunun yakildigi, gozlerinin oyuldugu, kulaklari, burunlart
ve kafalar1 ile viicutlarinin g¢esitli uzuvlariin kesildigi goriilmektedir. Ayn1 vahsete

hamile kadinlar ve ¢ocuklar dahi tabi tutulduklar1 bilinmektedir.

[lk zamanlar kamuoyuna yeterince verilmeyen bu goriintiilerin yansittig
katliamin boyutlariin biiyiikliigii, daha sonra taniklarin anlatimlarinda net bir sekilde
ortaya cikmaktadir. Haber amacli ve diinyaya duyurmak {lizere tespit edilen bu
fotograflar, taniklariyla birer “kanit” ve “gercegin” ifadesidir. Olaym taniklarmin
ifadeleriyle birebir ortiisen fotograflar, bu vahsete sebebiyet verenlerin nasil bir ruh
hali i¢inde olduklarim1i da gostermektedir. Bebeklere, hamile kadinlara, yash ve
caresizlere insanlik dis1 saldir1 ve muamelelerde bulunun toplumun bu kesiminin de

ayrica, bir arastirma konusu olarak sorgulanmasi gerekmektedir.



1. BOLUM

1. SOSYOLOJIK ARASTIRMALARDA GORUNTULER

Goriintiiler, insan diisiincelerinin ifade aracglari, yasanilan diinyay: algilama ve
yorumlamanin, tepki vermenin bir yolu oldugu gibi, giinlimiizde giderek daha giiclii
bir etkiyle hissedilen diislincelerin, isteklerin ve eylemlerin uyaranlart ve
yonlendiricileridir. Giiniimiizde giinliikk yasantinin temel parcast haline gelen
goriintliler, siirekli degisen ve her gecen giin daha da karmasiklagan iiretim ve
dolasim big¢imleriyle toplumun en 6nemli dinamiklerinden biri haline gelmektedir.
Ilk donemlerden itibaren insanoglu, magara duvarlarina, kayalara, taslara cizdigi
resimler yani balballar gibi farkli temsil big¢imlerinden gilinlimiize kadar uzay
teknolojisinin araglari sayesinde ulasabildigi gezegen fotograflarina kadar uzun bir
stirecte goriintii kaydetmis ve kaydetmeye de devam etmektedir. Belki de, gelecekte
simdiden hayal bile edilemeyecek araclari kullanarak goriintii kaydedeceklerdir.
Demek ki, tarihi siire¢ igerisinde goriintiiler, hizla ve ¢ok yonlii bir degisim
gostererek giiniimiize kadar gelmislerdir. Bu siirecte, kimi goriintii iretme bigimleri
terk edilirken, kimileri ise dontiserek varliklarini siirdiirmektedir. Artik, giiniimiizde
inanilmasi gii¢ bir hizla ilerleyen bilgisayar teknolojileri ve bu teknolojileri kullanan
iletisim araglari ile goriintiiler, toplumsal hayatin her aninda varliklarini siirdiirmekte

ve yogun etkilerini gostermektedir.

Gortintiilerin  zaman i¢inde hizli yol alislari, biliylik capta teknolojik
gelismelerin ivmesi ile gerceklesmis, baslangigtaki gorsel temsil bicimleri zamanla
bu gelismelere paralel olarak yerlerini yenilerine birakmis gibi goriinse de, aslinda
gorsellestirmeler bunun ¢ok tesinde, birbiri i¢ine girmis, karmasik, cok katmanl bir
hikaye i¢inde, kesintilerle, kirilmalarla ya da kopmalarla doniigmiislerdir. Bu
dontigiimler, toplumun tiim kurumlariyla siiregelen yapilasmadan, degisimden,
yeniden organizasyondan bagimsiz degildirler. Dolayisiyla, goriintiiler araciligiyla
tiretilen ifade bicimleri ise bize, biitlin bu kurulan sistemler, organizasyonlar
hakkinda ipuglar1 da sunar (Toksoy, 2007:67). Ote yandan, diinya gorsellesmekte
olup, ayn1 zamanda sanallikla aydinlanmaktadir. Bir taraftan algimiz dis reklam
panolarindan firlayip ¢ikan televizyon, video ve fotograf dijital teknolojisi araciligi
ile zihnimize sizan parlak gorsel imajlarla gittikge yiiklenmektedir. Goriintii

sabitleme ve islemenin en yiliksek diizeyde olmasi, gercekligin ta kendisine



ulasmamizi da 6nlemektedir. Bu durumda, bir tiir 6zel gerceklik, yani sanal gerceklik
olugmaktadir. Sanallik, hayal giicline, ideallestirmeye, materyalligin etkisinden kagis
yontemlerine dayali bir gercgekliktir. Bu siirecin, toplumun sosyal striiktiiriiniin tiim
halkalarina ve enstitiilerine sistematik dagilimi1 olarak temel statii kazanmakta olan
fenomenlerin bilingli ve miihendissel olarak odaklanmis tasarimidir. Sanallastirma,
materyal faktorlerin toplum hayat1 iizerindeki etkisinin ve giinlik hayatin yerine
gecen farkli ideallere ve hayallere dayali (imajinatif) bir gercekligi olusturan stiregler

olarak algilanmaktadir (Sztompka, 2007:7).

Amerikan Dil Bilimi Dernegi, 2005 yilinda cagdas toplumda hilkmeden ve bu
yili en iyi sekilde yansitan temel kavrami agiklamigtir. Bu kavram, “truthiness”
(gergekgilik) idi. Bu durum, dil bilimcileri tarafindan, “bir bireyin fikirleri ger¢ek
olgulara dayanarak degil, dogru oldugu hissine veya inancina dayanarak olusturma
kabiliyeti” olarak nitelendirilmistir. Olusturulmus imaj, belirli dl¢iide gercekligin
yerine gecer ve giderek gergeklikten daha {istiin bir hale gelir (Sztompka, 2007:8).
Sanallagtirmanin temelinde, insanin temel yeteneklerden soyut modellerin ve
imajlarin  olusturulmasina dayali olarak hayal etme, ideallestirme yetenegi,
entelektiiel faaliyeti yatmaktadir. Duygu araciligi ile kesfedilen diinyadan farkli
olarak diisiliniilebilir, kavranilabilir diinyanin 6nemi, insanlik tarihi boyunca gittikce
artmaktadir. Insanin biyolojik dogasini yenmesi, belli bir dlgiide evrim vektdrii
olarak goriilmistiir. Bu anlamda sanallastirmanin, kiiltiiriin degismez yoldasi ve

kendiliginden bir kiiltiir iirlinii oldugu sdylenebilir.

20. yiizyila kadar hayali diinyalar tasarlama siireci en yogun sekillerde bile
yaygin, basmakalip ve iliretken bir 6zellige sahip degildi. Cagimizda sanallagtirma
farkli, evrensel bir nitelik kazandi. Belki de bunun i¢inde modern kiiltiirtin baslica
Ozelligi yatmaktadir. Bir zamanlar bu ¢ag, uzaktan Gutenberg tarafindan matbaanin
icat edilmesi ve kurgusal metinlerin yaygin olarak ¢ogaltilmasindan baslamis, 19.
yiizyilda ¢ok tirajli basin medya asamasini gegirmis ve 20. yiizyilda sinematografi,
radyo ve televizyon teknolojileri ile yeni, yiiksek zirvelere ulagsmistir. Bu yiizyilin
sonu, sanallagtirmay1 ¢ogu yonden yiiz milyonlarca kullanicilar i¢in erisilebilir hale
getiren internet ve dijital teknolojilerinin tanitilmasiyla isaretlenmistir. Asirlar
boyunca sadece seckinlerin kullanabildigi seyler bugiin artik herkes icin ulasilabilir

hale gelmistir. 21. yiizyilda, imgelerin giicii tartigitlamaz bir konuma gelmistir. Oyle



ki, imgeler ideolojilerin tahtin1 bile elinden almaktadir. Imgelerin yaraticiligi yle
ortiikk bir durumdadir ki, birgok insan bunun farkina bile varamaz. Bu nedenle bir
imge olmasi dolayisiyla fotografin gercekligi konusu dahi ¢ok defa tartisiimaktadir.
Tim imgelere oldugu gibi fotografa da siipheyle bakilmis, ancak bu, her fotografi
yok saymak anlamina gelmemelidir (Dora, 2003:177-178).

Bilgi teknolojilerinin gelisimi, iki temel kavram olan zaman ve mekanin
anlamini yitirmesine, c¢esitlenmesine ve ¢ogullagsmasina sebep olmustur. Artik,
“herhangi bir sey, herhangi bir yer, herhangi bir zaman” kelimeleri, imajlar1 yaratan
ve dagitan endistrinin slogan1 olmaktadir. Mekanin cografik gostergeleri, toplum
hayatinda yakin zamanlara kadar sahip oldugu kritik Onemini yitirmektedir
(Sztompka, 2007:10). Cografi mekan, insanlar i¢in birincil olmaktan gittikce
uzaklagmaktadir. Gittik¢e esneklesen bu kavram, yapay bir sekilde tasarlanabilen bir
hale gelmistir. Internet, insanlar arasindaki bilgi mesafelerini minimize etmistir.
Bircok degisikliklere ugrayan zaman kavrami da artik, objektifligini yitirmis, siireg

ve olgularin gostergesi olmayip, cagdas insan i¢in farkli bir anlam kazanmustir.

Bilgi teknolojilerinin gelisimini takip eden medya gelisimi de giiniimiizde,
bilginin insan i¢in en 6énemli kaynaklardan biri olmasina neden olmustur. Bu durum,
sanallastirma ve bilgi ¢cagina son derece uyum saglayan yeni bir insan tipinin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Gergekten de, bugiin teknolojinin geldigi durum goriintii
iretme bi¢cimlerini daha onceki donemlerden oldukga farklilastirmis ve imajlarin
gercek diinyadaki anlamlardan ve mesajlardan bagimsiz olarak iiretildigi bir ortama
tagimistir. Bu ise, goriintiilere iliskin baglica terimlerin ve onlarin temsiliyet
nitelikleri iizerine yiirlitiilmesi alisilmis olan tartigmalarin igeriginin, 6nemli 6l¢iide
odagmmn kaymasma, hatta gecersizlesmesine neden olmaktadir. Ozellikle, yakin
zamanlarda, bilgisayar grafik tekniklerinin muazzam Olg¢lide ¢esitlenmesi, insanin
alg1 kapasitesinin sinirlarinin disinda, optik bakis agisinin yeterliliginin ¢ok iistiinde
sanal ortamlarda goriintiiler liretilmesini saglamistir. Bu iiretim, kiiresel sanayilerin,
tibbin, ordunun artan talepleri dogrultusunda her gecen giin hizla yayginlagmakta,
kullanim alanlar1 artmakta ve oteki goriintli iiretme bicimlerine gore baskin bir
konuma gegmektedir. Bilgisayar teknolojilerinin imkanlar ile tiretilen bu goriintiiler,
“gercek” hayatta karsiligi bulunabilecek ve optik olarak algilanmasi miimkiin bir

alan yerine, sayisal ortamda tiretilmis “soyut” gorsel ve dilsel 6gelerin kiiresel capta



bulustugunu ve tiikketildigi, dolasima sokuldugu, degis-tokus edildigi sibernetik ve
elektromanyetik bir alan yerlestirmektedir (Toksoy, 2006.59-60).

Artik bugiin, goriintii bombardimani altinda kalmis, gergegin ve anlamin yerini
“simiilasyonlarin” aldig1 bir diinyadan s6z edilmektedir. Baudillard’a gore, “bugiin
her tarafimizi sarmis olan goriintiiler, ne gergekligin temsili ve sunumudurlar, ne de
gercekligin kendisini model almaktadirlar”. Clinkii artik gergek diye bir seyden degil,
sadece simiilasyonlardan s6z etmek miimkiindiir; simiilasyonlarin gercekle bir
alakalar1 yokturl. Gergekle iligski ortadan kalkmis, tiim gonderen sistemleri tasfiye
edilmis ve simiilasyon c¢agina girilmistir. Dolayisiyla, anlamla iliskisi kalmamus,
gercegin ve anlamin yerini almistir. Simiilasyonlarin tretildigi en yaygin ara¢ olan
televizyonun ise, anlam iiretememesinin dtesinde hicbir imasi yoktur; ii¢ boyutlu bir
hayalet gibidir ve gercek yasamla televizyon ayrilmasi imkéansiz bir bi¢imde birbirine
karismistir. Televizyon, herkes i¢in hazir yorumlar ve hileli senaryolar bi¢ciminde,
soru ve cevaplara el koyarak vermektedir. Kisaca, siirekli gelisen iletisim araclari,
haberler, yayilan bilgiler anlam iiretmekten uzaktir. Bu sistem, ger¢ek olmayani,
stirekli imgelere doniistiirerek ve onlart yenileyerek kanitlamaya g¢alisir. Maksimum
derecede bilgi, imge lireterek anlam iiretmekten yana bir tavir koymaya calisir. Oysa,
bilgi aglari, haberler, reklamlar hepsi arastirllmis ve “kamusal” anlama sahip her
seye duyarsiz kalindiginm1 gosteren bir ayna islevindedir (Toksoy, 2007:59).
Glintimiizde toplumun durum Ozellikleri gorsel metotlara egilimi saglamistir:
“medyalasmis ve gorsellesmis diinya araciligiyla sosyal etkilesim (interaction)”.
Degisim siireclerinin 6zelliklerini kavrayarak arastirmacilar bu siiregleri “tasvir
medeniyetinin patlamasi” olarak tanimlamaktadirlar. Sosyoloji i¢in bu degisimlerin
kitlesel o6zelligi, sosyal stireclerin, iligkilerin, enstitiilerin, gruplarin (sosyolojinin
konusu ) gorsel metotlar yardimiyla inceleme aktiialitesini belirlemektir. Bu gorsel
metotlar, hem sosyal bilginin sunumu ve hem de kiiltiirel tiretimin kontekstleri olarak

sosyal etkilesimin kiiltiire] metinleridir (Zaharova, 2008:148).

! Simiilasyon, bir koken ya da bir gergeklikten yoksun gercegin modeller aracilityla tiiretilmesi, yani
hiper gercekliktir (Jean Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, ¢ev. Oguz Adanir, Izmir 1998, s. 11-
12).



1.1. Sosyal Bilimler I¢cinde Géoriintiilerin Yeri

Sosyal bilimler toplumun c¢agdas durumunu 19. yiizyilda oldugu gibi
giintimiizde de arastirabilir, ancak globallesen diinyada bu arastirmalara sinirlamalar
getirmek neredeyse zorunlu hale gelmistir. Bu da toplumun igerisinde birtakim
sorunlara neden olmaktadir. Dolayisiyla hayatin sanallastig1 sartlarda, sosyal olaylar
incelerken farkli yaklagimlarin kullanilmasi gerekmektedir. Bu tiir yaklagimlar
icerisinde degerlendirilebilecek gorsel calismalar ise, goriintiileri sosyal bilimsel bilgi
iretiminin merkezine yerlestirerek, klasik sosyal bilim yaklasimlarinin daha
oncesinden ilgilenmedikleri ya da gérmezden geldikleri tartismalara yol agmaktadir.
Ayrica sosyal bilimler dsiplinlerinin  ve klasik argiimanlarinin yeniden
sorgulanmasina 6nemli katkilar saglamaktadir. Ozellikle, bu alandaki arastirmalarda

bir potansiyel olarak fotograf merkezi bir rol iistlenmektedir.

Gorsel caligmalarda fotograf, yoruma ve analize agik arastirma ortamlari
sagladig1 gibi, aragtirma siirecindeki aktif rolii ile de ele alinabilecek oldukca genis
bir alanda calisma olanagi saglamaktadir. Bilimde ve sanatta yeni kullanim ve
gosterim olanaklar1 yaratmaktadir. Bilindigi iizere, fotograf, fotograf¢inin inandigi
seyleri ortaya koymasidir. Oysa goriintiiler, izleyicileri bir seylere korii koriine
inandiric1 bir boyuta sahiptir. izleyici, ¢cogu zaman fotografcinin “6znel” bakisini
“nesnel” gergeklikle cakistirdigindan, gercek ile bir yanilsama olan fotografin
yansittiklarinin farkina varamaz (Karadag, 2000:216). Becker’e gore, fotografik
gorlintiinlin her parcasi, biitiindeki ifadesine katkida bulunan bazi bilgileri tasir;
bakan kisinin sorumlulugu bunu, daha dogrusu orada olan her seyi ve neye karsilik
geldigini gormektir. Bagka bir anlatimla, goriintiiniin ifade ettigi sey, sadece size
gosterdigi sey degil, bu detaylarla “inga” edilen ruh hali, ahlaki degerlendirme ve
nedensel baglantilardir. Uygun bir fotograf okumasi bunlar1 goriir ve onlara farkl

cevaplar tretir (Becker, 1974:7).

Fotograflarin icadindan giinlimiize kadar sosyal alanin farkli katmanlarinda
belli baglamlarda, toplumsal doniisiimlerin izini silirebilecegimiz sekilde rolleri
oldugu bilinmektedir. Fotograf teknolojisi ilerledik¢e ve kullanim alan1 genisledikge,
sanatin ve bilimin icerisinde aragtirma olanaklar1 artmig, buna paralel olarak da
kamuoyunu gittik¢ce daha profesyonel bir sekilde denetlemeyi kolaylastiran bir arag

haline gelmistir. Fotograflar, sosyal bilimcilerin aragtirmalarinda veri elde etmek i¢in



yararlandiklar1 diger kaynaklarin saglayamayacagi oranda ayrintilar {iizerine
diistintilebilecek bir ortam sunmaktadir. Sosyal bilimcilerin ve fotograf¢ilarin birlikte
yiriittiikleri saha arastirmalari igerisinde fotograf, toplumsal yasamin ge¢miste ya da
bugiin belli bir kesitini sunan kareler olarak, antropoloji, tarih, sanat tarihi ve
sosyoloji gibi bir¢cok disiplinin kapsami dogrultusunda degerlendirilen bir arag
konumundadir. Dolayisiyla, hem aragtirma sirasinda, hem de aragtirmadan elde
edinilen bilgilerin yorum ve analizinde sosyal bilimsel diisiinceyi gelistirici ve

dontistiiriicii potansiyele sahiptir.

Sosyal bilimler igerisinde, c¢alisma alanim1 goriintiilerle dolaysiz olarak
iliskilendiren sanat tarihinin ise, goriintii temelli aragtirmalara temel olusturabilecek
onemli katkilar1 olmaktadir. Sanatin tarihsel evrimini inceleme amaciyla, konusunu
siirlandiran klasik sanat tarihi iginde, gorsel malzemelere iliskin hakim olan anlayis,
onlarin bigimsel olarak analiz edilmesi, birbirini takip eden donemler igerisine iislup
ozellikleri dikkate alinarak yerlestirilmesi seklinde olmustur. Ancak, sanat tarihi
icindeki kimi yaklagimlar, bu klasik bakisi asan, tarihsel olarak donemler {izerinde
ele alinan sanatlar ile toplumsal yapidaki degisim ve doniisiimler arasindaki
iligkilerin nasil kurulduguna odaklanan nitelikte olmuslardir. Sanat eserlerinin
bi¢imsel olarak incelenmesinin Otesinde, eserlerin iclerinde barindirdiklar felsefi ve
teolojik anlamlar1 agiga ¢ikaran ya da yorumlayan ikonolojik aragtirmalar, goriintiiler
tizerine odaklanan gliniimiiz ¢aligmalarina yol gosterici  Ornekler olarak

diisiiniilmektedir (Toksoy, 2007:64).

Fotograflarin iireticileri, arastirmalarin yiiriitiilmesi sirasinda oldugu kadar,
sunumlar sirasinda da yarattig1 olanaklarla, onlarmn farkli degerlendirme bigimleri ve
izleyicileri ile arasinda kurulacak iliskileri ¢esitlendirmekte, alternatifler
olusturmaktadir. Ozellikle, ¢agdas sanatlar igerisinde birer ifade araci olarak goriilen
fotograflar, 6zerk bir alan olan sanattan ayrilarak, bilimsel gelismelerle paralel olarak

ilerleyerek sanat ve sosyal bilimler arasinda bir koprii kurmaktadir.

Fotografcilar basindan itibaren sosyal arastirmaya oldugu kadar sanata da
yonelmisler ve estetik kaygi giiderek sanat olarak sayilabilecek goriintiiler iiretmek
icin ¢alismislardir. Ama, fotografciligin sanatsal unsuru gazetecilik de dahil olmak
lizere daha siradan amaglarla yapilan fotografciliktan Onemli Ol¢lide uzak bir

mesafede gerceklestirilmigtir. Edward Weston gibi bu tlirde etkili fotografcilar,
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islerini daha ¢ok galeriler, miizeler ve 6zel koleksiyoncular i¢in iiretilen resim gibi

bir sey olarak algilamislardir.

Resim 1.: Edward Weston, Cabbage Leaf Black&White Photography, 1931

Ayrica, dogrudan dogruya herhangi bir sekilde toplumun bir kesfi olarak
yorumlanabilecek olan ¢ok az isler yapabilmislerdir. Yine bircok fotografci,
kariyerleri boyunca sanat ve sosyal arastirma alaninin her iki tiirlinde de isler
yapmuslardir. Paul Strand, kesinlikle bir sanat fotografcisidir, ama cektigi diinya

capindaki koylii fotograflari, siyasi fikirler igermektedir.

11



Resim 2.: Paul Strand, Blind, 1916

Bunun yaninda, sosyal endiseler tasiyan ¢ok sayida fotograf¢i da ornegin, Danny
Lyon’un, The Desttruction of Lower Manhattan (Asagi Manhattan’'in Imhasi/1969)
ve Larry Clark’in Tulsa (1971) adli ¢alismalarinda oldugu gibi, kendi konularinin
disinda, kisisel olarak etkilendikleri ve estetik agidan ilging bulduklar1 eserler

vermislerdir (Becker, 1974:4).

Resim 3.: Danny Lyon, The Desttruction of Lower Manhattan, 1969
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Resim 4.: Larry Clark, Tulsa, 1971

Fakat, fotografin sanatsal dili, yaratici ve artistik Ozelliklerinin genis kitlelerce
yeterince anlagilamadigina dair goriigler de vardir (Karadag, 2000:12-13). Fotografin
kolay cekilebilir bir materyal olmasi, zihinlerde coktan beri yer etmis bulunan
olumsuz kaniy1 daha da pekistirdigi distiniilmektedir. Oysa ki, sanat fotograflari,
kameranin yarattig1 her tiirlii kolayliklara karsi, rastgele diizenlenmis ve herhangi bir
kaygr gozetilmeden c¢ekilmis fotograflar degildirler. Ancak, etkili ve gigli
mesajlartyla ruhumuzda biiyiik anaforlar yaratan, sanatsal ve estetik niteliklere sahip
olan fotograflarin, sanat fotograflar1 oldugunu kabul edenler vardir (Karadag,
2000:13-14). Fotograf, sanatgmmin goriis acisini degistirmekle birlikte sanatla
ilgilenen insanlarin bakis acilarini da degistirmistir (Freund, 2006:89).

Fotografin icadi, herkesi etkiledigi gibi ressamlar1 da etkilemis, sanat
cevrelerinde de bir boliinme yasanmistir. Fotografi kullananlar oldugu gibi, onu agir
dille elestirenler de olmustur. Fotograf sahneye, itibarli bir sanati (resim sanatini)
tecaviize ve onun degerini kiigiiltmeye yeltenen bir tiredi faaliyet olarak
elestirilmistir. “Baudrillard’e gore, fotograf resmin “6limciil diismaniydi”; ama
sonunda bir uzlagmaya varild1 ve fotograf sanatina resim sanatinin kurtaricisi rolii
atfedildi” (Sontag, 2011:173). Weston, ressamlarin savunmasi pozisyonlarini
rahatlatmak amaciyla en bilinen formiile basvururken sunlari yazmistir: “Fotograf,
¢ogu resmi bosa diislirmiistiir, ya da eninde sonunda diisiirecektir, ressam da bundan
derin bir minnettarlik duymalidir. Fotograf tarafindan aslina sadik bir temsili daha
yiice bir gdrevin (soyutlamanin) pesine diisebilir (Sontag, 2011:174). Gergekten de,

fotograf tarihlerindeki ve fotograf elestirisindeki en kalict fikir, resim ile fotograf
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arasinda saglanan ve her iki sanatin da, bir yandan birbirlerini yaratici yollarla
etkilerlerken obiir yandan, ayri; ama ayni derecede gegerli gorevlere olanak taniyan
bu mistik anlasmadir (Sontag, 2011:175). Tarih konularini resmeden Parisli Paul
Delaroche bu konudaki diistincesini, “resim sanati olmiistiir” seklinde bu durumu
ifade etmistir. Ingiliz romantiklerinden William Turner de bu icat karsisinda, “bu,
sanatin sonudur” demistir. Ingiliz sair Edgar Allan Poe, ilerlemeleri évmiis, “bu
dagerotipin nesnelerin net ve Kkesin yansitilmasini sagladigini” belirtmistir.
Aralarinda Jean-Dominique Ingres ve P. Puvis de Chavannes gibi onde gelen
ressamlarin da bulundugu 26 sanat¢i bir bildiri hazirlayarak, “fotograf ve sanatin
aynt yere konmasma karst ¢iktiklarini” belirtmiglerdir. Onlara gore, mekanik
kullanim ile elde edilen goriintiler, hi¢cbir sekilde bir sanat eseriyle
karsilastirilamazdi (Nemeczek ve Paltzer, 1988:54). Dagorotiple baslayan sanattaki
bu parcalanmayi, modern sanat ¢ercevesindeki gelisimlerin uzak uzantilarina
gotiiriildiiglinde; sanatgi, her ne kadar fotografik goriintiiyii reddetse de, once
saskinlik duymus, hatta onunla bir donem yarismis (izlenimciler 6rnek olarak
verilebilir), daha sonra onun tipatip kopyasini yaptigi dogadaki goriintiileri
pargalamis ve bunu da fotograf makinesinin yapamayacagi bir tasarim anlayisi iginde
gostermistir. Hatta fotograf, sanat¢cinin ¢izgi, renk ve yiizeydeki soyut tasarimlarina,
hayal giiciine de ortak olmus, soyut fotograf neredeyse resimden ayirt edilemez hale

gelmistir (Turani, 1998:90).

“Daguerre’le birlikte baglayan goriintiiyii sabitleme ve netlestirme olayi, daha
sonra teknolojinin ilerlemesiyle durdurulamaz hale gelmistir. 19. yiizyilin siyasi ve
kiltiirel dengelerinin degismesiyle olusan modern sanat ve modern kent kiiltiiriiniin
bir parcasi haline gelerek, bu olusum i¢inde hak ettigi yeri de almistir” (Vargi, Luis
Jacques Mondé Daguerre say1 18). Bu donemdeki teknik ilerlemeye paralel olarak
ortaya cikan bir diger gelisme de, panoramik fotograflardir. Manzaray1 biitiin
thtisamiyla tespit edebilmek amaciyla, goriintiiye paralel bir ¢izgi iizerinde esit
araliklarla ¢ekilen fotograflarin yan yana getirilmesi suretiyle olusturulan panoramik
fotograflar, ticari kazang kapisi olarak da yayginlagmistir. Ticari, turistik ve arsiv

amaglariin diginda, savas alanlarinda da panoramik fotograflar iiretilmistir. Bunlarin
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ilk ornekleri, 1853-56 Kirim Savagsi yillarinda Roger Fenton, sonralar1 Felice Beato

ve James Robertson? tarafindan iiretilmistir (Hayde, 1988:182).

© BNPS.CQUK

Resim 6.: Felice Beato, Angle of North Taku Fort, 1860

Yeni teknik ve stillerin denenmesi, fotografta gorsel ifadenin zenginlesmesini de
saglamistir. Bu konuda Tiirkiye’den 6rnek vermek gerekirse, teknolojik gelismeye baglh
olarak giiniimiizde, sinemaskop goriintii lretim yontemi kullanilmistir. Nuri Bilge
Ceylan’in “Sinemaskop3 Tiirkiye Fotograflar1” 2003-2006 siirecinde, cesitli Anadolu
kentlerine yaptig1 yolculuklar siirecinde olugmustur. Ceylan’in kumas tabanli fotograf
kagidina, piiskiirtmeli sistemle basilan 44x117 cm. Boyutlarindaki fotograflari, ilk defa

47. Selanik filmi Festivali kapsaminda sergilenmistir.

2 J. Robertson ve F. Beato, 1857°de Beyazit Kulesi’nden Istanbul’un panoramik fotograflarim
cekmistir.

3 Sinemaskop; genis ekran sinema filmi formatidir ve 1953-67 arasinda yogun olarak kullanilmistir.
21,95 X 18,8 mm. negatif kullanilarak, genis acili objektifler sayesinde iiretilen goriintiiler, normalden
iki kat daha genistir (http:en.wikipedia.org/wiki/cinemascope).
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Resim 7: Nuri Bilge Ceylan, Sinemaskop, 2004

Sergi 2007 Mart-Nisan aylarinda 26. Uluslararas1 Istanbul Film Festivali
kapsaminda Milli Reaslirans Sanat Galerisinde tekrarlanmistir. Anadolu’nun farkh
kentlerine, yasamina, dogasina ait renkli panoramik goriintiilerden olusan sergi, her bir
fotografta ayr1 bir Oykiinlin ipuglarini tasimaktadir. Var olan gergekligin oldugu gibi
aktarildig1 sinemaskopik goriintiilerde gorsel verilerin cokluguna karsin dingin, ice
kapanik bir ruh hali izleyiciye ulagmaktadir. Bu etkiyi artiran en Onemli unsur ise
fotograflarin ¢ogunda hakim olan atmosferin donuk 1s1gidir. Nuri Bilge Ceylan,
sinemaskop goriintii iiretim yontemini kullanarak saptadigi Anadolu yasantisina ait
fotograflar, dingin kompozisyonlar1 ile belgesel fotografa yakin goriinse de, her bir

fotograf, ayr1 bir sdyleme sahip kurgu izlenimi yaratmaktadir.

Resim 8: Nuri Bilge Ceylan, Sinemaskop, 2005

Nuri Bilge Ceylan’in galigmalarina ek olarak, Arif As¢i’nin, orijinal panoramik
fotograf makinesi kullanarak saptadigi kent yasamina ait goriintiiler, tim gorsel
yogunluguna ragmen, siyah-beyaz baskilarin yalinligi sayesinde, rahatca

algilanabilmekte ve dikkat ¢ekmektedir. Yine, Tamer Harvetioglu, dijital fotograf
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makinesi ve bilgisayar donanimi ile olusturdugu Paris fotograflarinda, klasik kent
fotograflarina ait bakis, kompozisyon ve estetik degerleri giiniimiize tasimistir (Ozdal,

115-116).

Gegmisin hayali olarak canlandirilmasini saglayan unsurlar olarak da goriilen
fotograflar, ayn1 zamanda topluma, ¢esitli olgularin ve olaylarin tarihsel kanitlarini
sunarlar. Yazili ya da s6zlii kaynaklarda rastlanmayan bilgileri aktarabildikleri gibi, bu
kaynaklarda bulunan pek c¢ok bilgiye yeni kanitlar ekleyerek yeni sorulara ve yanitlara
da yol agmaktadir. Tanikliklariyla kimi zaman diger bilgi kaynaklarimin kanitlarimi
tamamlarlar. Boylece siyasi, toplumsal, ekonomik, kiiltiirel, diistinsel vb. gibi tarihin
ilgilendigi tiim alanlarin tarih yazimina katkida bulunurlar. Antropoloji, etnografya gibi
bilimler i¢in de arsiv olusturmada 6nemli bir belge niteligini korumaktadir (Pervan,
2006:79). Fotograf, 19. yiizyilda fiziksel antropoloji ve antropometri® tarafindan da
kullanilmistir. Bilimsel tezleri kanitlamak i¢in ¢esitli irklarin, etnik ve fiziksel tiplerin
sistematik fotograflar1 yapilir. Fotograf bir ara¢ olarak, sosyal antropoloji, etnoloji ve
etnografya alanlarinda da islevi olmustur. Ik deneyler, Edward Taylor’un Amerika’daki

Kizilderili kabile temsilcilerinin fotograflarini ¢ektigi 19. yiizyilin sonlarina aittir.

> e
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Resim 9: Members of the Yuki tribe in Nome Cult farm (c. 1858)

20. yiizyilin ortalarindan itibaren fotograflar, sosyal antropologlar tarafindan

Polinezya adalarinda yapilan arastirmalarin odak noktasini olusturmaktadir.

* Antropometri, insan viicudunun boyutlari ile ilgilenen 6zel bir bilim dalidir. Yunanca anthropo
(insan) ve metrikos (6l¢gme) s6zciiklerinden tiiretilmistir (http://tr.wikipedia.org/wiki/Antropometri).
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Bronislaw Malinowskiy tarafindan Trobriand adalarinda, Rajmond Firth tarafindan
Tikopya yerlileri arasinda, Edward Evan Evans-Pritchard tarafindan da Azande
kabileleri (Afrika’da) arasinda arastirmalar gergeklesmistir. Onlar, hem maddi
kiltliriin objelerini (6rnegin, Malinovsky tarafindan tarif edilen Kula ritiielinde
kullanilan boyun siisleri, omuz siisleri, kayiklar, yaylar, bahgeler) hem de toplumsal
davranig bigimlerini, oOzellikle dini ve biiyll ritiiellerini ve kutlamalar
fotograflamiglardir. Cogu zaman kendilerinin Aborijenlerle ¢evrili portrelerini o

yerlerde olduklarini agik¢a kanitlayan bir teyit olarak sergilemislerdir.

W
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Resim 10: Bronislaw Malinowski with natives on Trobriand Islands, ca 1918.

Anropologlarin arastirmalarindan bir digeri olan, “biiyiik antropolojik fotograf
projesi’, 1940’l1 yillarinda Gregory Bateson ve Margaret Mead tarafindan
gerceklestirilmis olup, Bali adas1 yerlilerinin kiiltiiriinii yansitan binlerce goriintiileri

icermektedir (Sztompka, 2007:24-25).
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Resim 11: Gregory Bateson, Bajoeng Gede Bali, 1936

Arastirmalarda goriintiilere yaygin olarak yer veren 19. yilizyilin antropolojisinin,
goriintlilerden yaralanma bicimleri elestirilere hedef olsa da, baska bir baglamda
bugiinlin ¢aligmalart i¢inde onlarin yeniden degerlendirilmesi miimkiindiir. Donemin
antropolojik arastirmalarinda kullanilan fotografik goriintiiler, uzak diyarlardan gelen
ve dogrulugu tartismasiz birer kanit olarak kavranmistir. Antropologlar, ¢ogunlukla
katilimc1 gozlem niteligindeki alan aragtirmalar sirasinda elde ettikleri bilgilerin yam

sira, gorsel malzemelerden birinci derecede yararlanmislardir.

Resim 12: Margaret Mead and Gregory Bateson in Bali:, (1901-1978).
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Resim 13: Margaret Mead, Bajoeng Gede, 1984

Ancak, antropologlar &zellikle antropolojik calismalarim ilk yillarinda, gorsel
malzemelerden bati toplumuna benzemeyen, uygarliktan uzak halklarin yasamlarini
tanidiklastiran aracglar olarak yararlanmislardir. Bu araglar ¢ogu zaman, aragtirmacinin
gostermeyi istedigi ¢erceve icinde ve geri kalmis toplumlar imajini giiclendirecek
sekilde kullanilmigtir. Bu anlamda Levi-Strauss, fotografin o donemlerde antropologlar
tarafindan yaygin kullanimini, Bat1 dis1 halklarin kaynaklarini somiirmenin bagka bir
yolu haline geldigi diisiincesiyle elestirilmekteydi (Toksoy, 2007:63). Bu durum,
fotografin da, diger teknolojik gelismeler gibi, iretildigi donemin kosullari
cercevesinde, belli bir grubun ¢ikarlar1 dogrultusunda ve hakim sdylemin ihtiyaglarina

cevap verecek sekilde yonlendirildiginin gostergesidir.

Fotograflar, etnolojik bilimler i¢in de hammadde olan tim detaylar
saglamaktadirlar. Bunun sadece sosyologlar degil aym1 zamanda fotografcilar da
farkindadir. Klasik belgesel fotograf¢ilik ustasi Dorothea Lange, caligmalarinin
amacii soyle tanimlar: ‘Belgesel fotografcilik, cagdashigi yansitir ve onu gelecek
icin belgelendirir. Fotograf¢iligin ilgi odagi insandir. O, insanin giinliik is hayatini,
savastaki hareketlerini, eglence aktivitelerini veya yirmi dort saatte, bir birini takip
eden yil mevsimlerinin igerisinde veya ¢esitli hayat etaplarinda gerceklestirdigi
faaliyeti kaydeder. Fotograflar insan enstitiilerini, kuliipleri, profesyonel birlikleri

aksederler. Bunlarin dis goriiniisiinii gosterir ve ayni zamanda g¢alisma seklini,
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kisiligi etkileme yontemlerini, sadakatini ve davraniglarini ortaya ¢ikarmaya c¢aligir
(Sztompka, 2007:32).

Fotografcilik ¢alisma metotlar1 ve ¢alisanlarin birbirine ve isverenlere baglilig
ile ilgilenir. Degisiklikleri yansitma konusunda fotografciligin ayricalikli imkanlari
vardir. Sosyal aragtirmalarda gorsel malzemeye yonelim 1896-1916 yillar1 arasinda
baslamistir. Amerikan sosyolojisinde, fotograflar, kavram ve hipotezleri illiistre etme
araci etrafinda rol {istlenmis, yazilar1 fotograflarla birlikte yayimnlamistir. Bu
fotograflar, sosyal problemlerin keskinligine isaret, analizin araci, teorik durumlarin
kaide ispat1 olarak algilanmaktaydi. Bunun yani sira, alisilmamis tecriibeyi sunuyor,
yani okurlarin bilmedikleri realiteyi fotografla gosteriyorlardi. Fotografin bu
fonksiyonu, Onceleri antropolojik ve etnografya arastirmalarda kullaniliyordu. Bu
alanlarda gorsel malzemeler, bilinmeyen kiiltlirlerin g6z Oniindeki realitesini
gostermek i¢in kullanilirken, sosyoloji fotografi, tipik olmayan ve 6zellikle de sira
dis1 olan gruplarin betimlemesi i¢in kullanmaktaydi (Zaharova, 2008:148).

20. yiizyilin baslarinda, sosyoloji gibi fotografcilar ile sosyologlarin toplumun
kotiiliiklerini sozciikler ve resimler araciligr ile “ifsa” etmenin gerekliligi iizerinde
anlastiklarinda,farkli bakis agis1 getirmislerdir. Ornegin, Lewis Hine, kentsel
yasamin arastirtlmasinin erken donemlerinde Russell Sage Vakfi tarafindan
desteklenmistir. 1896 ile 1916 yillarin arasindaki yirmi yil boyunca ‘American
Journal of Sociology’ (Amerikan Sosyoloji Dergisi) dergisinde 244 fotografla illiistre
edilen 31 makalesi yaymlanmistir. Yayin hayatinin ilk on bes yilinda fotograflar ile
baglantili olan skandal yaratici, reformcu makalelerinde diizenli bir sekilde

fotograflar1 kullanmistir (Becker, 1974:3).

Resim 14: Lewis Hine (1874-1940), American Journal of Sociology.
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Resim 15-16: Lewis Hine (1874-1940), American Journal of Sociology.

O donemde, Amerika’da yiikselmekte olan pozitif akimin temsilcilerinden olan
Albion Small’un dergi editorii oldugu andan itibaren fotograflar i¢in artik yer yoktur.
Small’un temel argiimani fotograflarin objektif olmamasi, tiiketiciler iizerindeki
ideolojik etkisi ve ayrica tesadiifilik, gOriintlinliin standartlastirilmasinin veya
nitelendirilmesinin olanaksizlig1 olmustur. Ancak, Avrupa’daki resimli haftalik
yayinlarin, sosyal analizin bir araci olarak foto-roportaj ya da fotografli makale
yapan bir fotografcilar grubunu ortaya c¢ikarmasi, 1920’li yillara kadar miimkiin
olmamistir. Daha sonralari, Ingiltere’deki Time, Life, Fortuna, fotografli makale tarzi
ile ¢alisan Margaret Bourke-White, Walker Evans, W. Eugene Smith, Robert Capa
gibi ciddi foto muhabirlerinin ortaya ¢iktig1 bilinmektedir (Becker, 1974:3). Boylece,
fotografik sosyal aragtirmalara duyulan ilgi, fotograf¢ilar tarafindan iiretilen is ile

bagka bir ifade sekli buldu.
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Resim 18: Life’1n ilk sayisimin kapagindaki Margaret Bourke-White fotografi
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Resim 20: W. Eugene Smith, 'The Second World War, Iwo Jima, Sticks and Stones' (1945).

24


http://en.wikipedia.org/wiki/Walker_Evans
http://en.wikipedia.org/wiki/Farm_Security_Administration

Resim 21: Robert Capa, Absortion Camp Israel, 1950

Fotograflar, 1930’lu yillarda Chicago Okulu déneminde sehir sosyolojisi ve
antropolojisi tarafindan diizensiz bir sekilde kullanilmaya devam eder. Buna 6rnek
olarak Frederic Trasher’in suc¢ sosyolojisine iliskin klasik eserinde detayli
aciklamalarla verilen ve genclerin olusturdugu sokak cetelerini illiistre eden 40 adet
fotograf (1927) getirilebilir. Roy Stryker, 1930’larda Farm Security Administration
(Ciftlik Glivenlik Yonetimi)’nin fotograf birimini topladi. Dorothea Lange, Walker
Evans, Russell Lee, Arthur Rothstein ve digerleri, Amerika Bunaliminin (Biiyiik
Buhran) fakirligi ve zor zamanlarini kendilerine is edindiler. Bu buhran yillar1 sosyal
yasami birgok yaniyla etkilemisti, ¢calisma ve yasam kosullarinin olumsuz yonde

degismesine neden olan bir donemdir.

Resim 22: Walker Evans, Familia cubana indigente, 1933
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Alman asilli Dorothea Lange, bunalimin tarimsal topraklar ve isgiicli iizerindeki
etkilerini fotograflarla belgeleyerek, yeni ekonomik politikalara destek olma
hedefiyle kurulmus olan, Farm Security Administration (Ciftlik Giivenlik Yonetimi)
projesinde c¢alisan fotografcilardan biridir. Cekildigi tarihten itibaren bir¢ok
toplumsal olayda kullanilan ikonlagsmis nitelikteki “Go¢men Anne” fotografinin
ireticisi olan Lange, 1935-47 yillar1 arasindaki 6zellikle ekonomik kosullardan
olumsuz yonde etkilenmis iscileri, ¢iftcileri fotograflamis ve bu fotograflar ile yeni
ekonomik politikalarin olusum siirecini bliyiik Olgliide etkilemistir (Toksoy,
2007:103-104). Bunlarin ¢alismalari, cesitli sosyal bilim teorileri ile ilgili ¢ok bilgi
sagladi.

Resim 23: Dorothea Lange, Migrant Mother, 1935

Ikinci Diinya Savas1 déneminde savas fotograf¢isi olarak ¢alisan Eugene Smith
ise, ¢ektigi fotograflarla sanat¢inin sosyal sorumlulugunu fotograflar: araciligiyla dile
getirebilmesi ile basarili bir fotograf¢1 olarak anilmaktadir. Savas igerikli
fotograflarinin disinda 6zellikle Nurse Midwife (ebe hemsire) isimli ¢alismasi ile,
diisiik gelirli insanlarin saglik sorunlarina yonelik kamuoyunun ilgisini harekete
gecirerek, fotografa konu olan hemsirenin hedefledigi klinigin yapilmasi icin yiikli
miktarda bagis toplamistir (Toksoy, 2007:104). Fotograf¢ilarin, o6zellikle 6nemli
toplumsal olaylarin  belgelenmesinde, toplumsal yapmnin incelenmesinde,
“cagdaslarinin gdrmeyi istemeyecegi yanlarinin gosterilmesinde” (Becker, 1974:2)
aldiklar1 etkin rolii ve fotograflarin toplumsal islevlerini 6rnekler niteliktedir. Elbette
bu bahsedilen isimler ve onlarin ¢alismalar1 fotograf tarihinde siirli bir alan1 ifade
eden Orneklerdir. Son zamanlardaki siyasi katilim ise, toplumu kesfetmek igin

fotografin kullaniminin sekillenmesinde pek etkili olmadig1 anlasilmaktadir (Becker,
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1974:3).Sosyoloji ve fotograf¢iligin yollar1 yaklasik elli yil ayrilmistir (Sztompka,
2007:25).

Resim 24: W. Eugene Smith, Nurse Midwife Delivering Baby, 1951

Yirminci ylizyilin ilk ¢eyreginden itibaren, sosyal bilimlerin i¢indeki tartigmalarin
getirdigi ivme ile arastirmacilarin ¢calismalarinda fotograflara yer verdikleri drneklerin
sayist artmisg olsa da, genel olarak denilebilir ki, gorsel malzemeler uzun siire veri
toplamay1 kolaylastiran ve arastirmacinin zaten bagka yontemlerle ulastigi sonuglar
destekleyen araglar olarak algilanmistir. Fotograflar, arastirmanin temel meselesine
katki sunan, sosyal bilimcilerin kendi bilimsel sorgularina ya da savlarina destek

olusturacak nitelikte ve yorumsuz kaynaklar olarak ele alinmistir (Toksoy, 2007:62).

Giiniimiizde sosyal bilim aragtirmalarinda fotograf, film, video kayitlart vs. gibi
gorsel malzemelerin, temel kaynaklar olarak ele alindigi ve incelendigi, ¢ogunlukla
gorsel galismalar (visual studies ) genel baslig1 altinda degerlendirildigi bilinir. Bu tiir
caligmalarda goriintiilerin, sosyal bilim arastirmalar1 i¢inde hem yontem bazinda, farkli
degerlendirilmesi, hem de klasik sosyal bilimlerin temel arglimanlarina yonelik elestirel
yaklagimlar1 gelistirecek sekilde ele alinmasi 1980’ler sonrasinda yayginlagsmistir. Bu
tarihten sonra gelismeye baslayan bi¢imiyle goriintii temelli arastirmalar, farkli
disiplinlerin birbirlerinin aragtirma yontemlerini kullandiklari, ¢ogulcu bilgi iiretimine
yonelik ve disiplinleraras1 nitelikteki akademik ortamlarin yaratilmasini saglama
amactyla yol almistir. Oncelikle toplum, kiiltiir, sosyal iliskiler gibi konu basliklarida

yogunlasan arastirmalar, antropoloji, sosyoloji, kiiltiirel ¢alismalar, medya arastirmalari,
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gorsel kiiltiir, sosyal belgesel fotograf, bilgi teknolojileri, iletisim ¢aligmalar1 gibi genis
bir yelpaze i¢indeki alanlarin ortak bilgi iiretimi tesvik edilerek gerceklestirilmistir

(Toksoy, 2007:66).

Kiiltiirleri ¢oziimlemeye yonelik iiretilmis goriintiiler lizerine odaklanan ¢aligmalar
icerisinde, Ozellikle goriintiilerin tarihi degerleri, tarih disiplini igerisinde de yeni
yaklasimlarin, arastirma metotlarinin gelisimini saglamistir. Onceki ddnemlerde
tarihgiler, ¢ogunlukla gérsel malzemelere, onlarin ilgilendikleri devire ya da konuya
iliskin ellerinde yeteri kadar yazili belge olmadigi durumlarda basvurmuslardir. Bu
caligmalar da gorilintliler araciligiyla tarihi problemler yeniden ele alinmakta ya da
tamamiyla goriintiilerin sundugu imkanlar sayesinde arastirma yonlendirilmektedir. Bu
konu ile ilgili ¢esitli 6rnekler verilebilir; kurum tarihleri, aile tarihleri, bir toplumun ya
da bir grubun gecirdigi doniisiimler, giindelik yasama dair tarih, moda, giyim kusam
tarihi vs. gibi alanlarda goriintiiler {izerinden sosyal yapidaki degisim-doniigiimlerin
izlerinin siiriildiigl, toplumun modernlesme siirecinde yasanan degisimlerin belirtileri

analiz edilmektedir.

Baslangicta sosyolojinin bir alt disiplini olarak tanimlanan gorsel sosyoloji (visual
sociology), sosyal hayatin gorsel boyutlarina odakli calismalar1 yiiriiterek bu konudaki
akademik ortamin gelisimini saglamistir. Denilebilir ki, gorsel sosyoloji alaninin
yaratilmas1 ve gelistirilmesi IVSA (International Visual Sociology Associton/ Uluslar
arast Gorsel Sosyoloji Dernegi) adi verilen kurulusun caligmalar ile gergeklestirilmistir
(Toksoy, 2007:66). IVSA, yaklasik yirmi yili askin siiredir, gorsel ¢alismalar alaninda
diizenledigi ve destekledigi konferanslar, yayinlar, arastirma projeleri vs. ile gorsel
malzemeleri temel alan nitelikteki caligmalarin iiretilmesinin, tartigilmasinin ve
yayginlagtirilmasinin saglandigi bir ortam niteligindedir IVSA tarafindan ilk olarak
1986°da “Visual Sociological Review” adiyla yayimnlanan dergi, konferanslarda yer alan
metinlerin yayinlandigi, ayrica goriintii temelli arastirmalar cergevesindeki yayinlarin
hatta daha genis anlamda gortintiilere iligkin bir¢ok tiriiniin de yeniden degerlendirildigi
bir ortam olmustur. 1992°de ise igerigini degistirmis olarak “Visual Sociology” adi ile
cikmaya baslamistir. Bu donemde yaymlanmakta olan “Visual Antropoloji” adl
derginin, Ozellikle antropolojik caligmalara yer vermesi, gorsel caligmalarin sosyal
bilimlerin &teki alanlardaki boslugunu doldurma ihtiyacini dogurmus ve Visual

Sociology, bu ihtiyaci karsilamistir (Toksoy, 2007:67).
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Glinlimiiz Rus sosyolojisinde gorsel metotlarin teorik calismalara dayanan ve
bilimsel yaklagimlar g¢ercevesinde sekillenme siireci yasanmaktadir Cagdas
arastirmacilar, Rus gorsel arastirmalarin tecriibesini ve zeminini sekillendirerek, eklektik
caligmalar Trettikleri sOylenebilir. Rus sosyoloji ve antropoloji uzmanlari, gorsel
malzemenin bilimsel dilin yorumlanmas1 yoniinde ¢aligmalarini siirdiirmektedirler; bunu
yaparken de genellikle Ingilizce olan terimleri farkli amaglara uygun olarak heniiz
sekillenmemis ulusal zemine oturtturmaya c¢alismaktadirlar Moskova’da yayinlanan
Inter adl1 sosyoloji dergisinin 2007°de basilan sayis1 tamamen gorsel sosyoloji iizerine

olmustur (Zaharova, 2008:4-5).

Goriildugii gibi, sosyal bilimlerin farkli alanlarinda, goriintiiler icerisinde fotograf
merkezi rolii ile veri kaynagi olarak degerlendirilmekte, arastirmanin igerigi ve yontemi
bakimindan farkli yaklasimlara zemin hazirlamaktadir. Farkli birgok disiplinden gelen
aragtirmacilar, oOzellikle de sosyologlar ve antropologlar, saha ¢alismalarinda,
odaklandiklar1  konulara  iliskin  fotograflardan  bilgi  toplama  amaciyla
yararlanmaktadirlar. Fotograf olusturma olarak adlandirilan bir yontemle fotograf, bir
goriismenin pargasi olarak kullanilir ve elde edilen fotograflar arastirma konusunun esas
cergevesinde iretilir ve degerlendirilir. Fotograflardan bu sekilde yararlanilmasi, sozlii
goriismelerde  karsilagilan  birgok sorunun da ¢dziilmesine yardimci olmakta,
goriismecilerle kisiler arasinda karsilikli gilivenin ve bilgi akisinin daha rahatlikla
saglandig1 bir ortamin olugmasini da kolaylastirmaktadir (Toksoy, 2007:69-70). Gorsel
caligmalar i¢inde fotografin, 6zellikle de “sosyal belgesel fotograf” tiiriiniin, oldukga
yaygin olarak kullanildigi ve &nemli bir rol iistlendigi anlasilmaktadir. Ozellikle,
akademik egitime yonelik alanlarda ya da tarihsel arastirmalarda temel veri kaynagi
olarak degerlendirilmekte, sosyolojik nitelikteki alan arastirmalarinda arastirma

siirecinin basindan itibaren aktif olarak kullanilmaktadir.

1.2. Toplumsal Yasamin Gorsel Verileri- Gorsel izlenim

Gorsel veriler, genis anlamda insan goziiniin algilayabilecegi her tiirli
nesneleri, insanlari, mekanlari, olaylar1 veya durumlar1i potansiyel olarak
kapsamaktadir. Sosyolojik gorsel veriler, insanlarin ve topluluklarin faaliyetleri ile
ilgilidir, aktiflik ve yasam izlerini sabitlerler. Sosyolojik bir amacin sonucudur ve

0zel dinleyici grubuna yoneliktir (profesyonel topluluk, siparis¢i, kamuoyu gibi).
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Fotograf ¢ekerken veya fotograf materyallerini yorumlarken gorsel veri alinir,
yani toplumsal hayatin gorsel olarak fark edilen, disaridan gozlenebilen yonleri,
gorsel objeleri belirlenir. Bunlar analiz edilirken ve anlamaya calisirken iki temel
amac gerceklestirilmek istenir: Bunlardan birincisi, toplumun kiiltiiriiniin veya
toplumsal yapinin 6nemli dissal 6zelliklerini, 6z niteliklerine dayanarak agiklamaktir.
Bu aciklama yapilirken, detaylar verilmek istenir, yani, olgularin fotograflanan
yiizeyi altinda yatan derin ve gizli 6zl aydinlatmak amaglanir (Sztompka, 2007:30).
Bir digeri ise; fotografik imaj araciligiyla toplumsal hayatin, kiiltiiriin veya toplumsal
striikktiirin belirgin sistematiginin agiklanmasidir. Burada, sosyal olgular arasindaki
onemli ve diizenli, tekrarlanan bagliligi tanimak s6z konusu olmaktadir. Bu
baglamda, tekil fotograflar aslinda, ne bagliligin kendisini, ne de bu bagliligin
ozelligini, genel degerini ¢dzmek icin bir ipucu olabilir. Bunun i¢in zamana gore
siralanmig, yani daha 6nce ve daha sonra diye nitelendirilebilen ve baglilig1 dinamik
icerisinde gosteren fotograf dizisi gerekmektedir. Bu sekildeki, birbirini takip eden —
ardisik-fotograflar  kiyaslanarak, farkli zaman dilimlerindeki gerceklesen
degisikliklere iliskin saglam kanitlar elde edilebilir. Ornegin, bir mekanin, nesnenin
veya bir faaliyetin gecmiste ¢ekilen fotograflariyla, daha sonra, ya da giiniimiizde

cekilen fotograflarinin kiyaslanmasi, 6nemli ipuclart verebilmektedir.

Farkli toplumlarin veya farkli kiiltiirlerin fotograflar1 da karsilastirilabilir. Bu,
sadece benzerlik ve farklilik kistaslarin1 kullanma olanagi saglamaktadir. Yani, belli
bir genel olgunun farkli iceriklerde birbirine benzedigini veya tam aksine iceriklerin
benzer olmasina ragmen, birbirinden tamamen farkli oldugunu anlama olanagini
vermektedir. Kisaca, sosyologlar bu gibi benzer durumlari kiyaslayabilir veya farkli
durumlarin farklarin1 daha da keskin bir hale getirebilir. Boylece, ifade edilen
dinamik veya kiyaslamali diizenlilikleri ortaya ¢ikarmaya c¢alisirken incelenen
fotograflarin sayisini arttirabilir ya da temsili 6rnekleri segme kurallarini uygulamak

durumunda kalabilmektedir (Sztompka, 2007:29).

Gorseller iizerine ¢alisan sosyologlar, objelerin dis goriiniisii ile ilgilenerek bu
dis goriiniisiin altinda yatan ve sosyolojik kosullara yanit veren seyleri kavramaya
calismaktadirlar. Bu durumda, yani bir seyin dig goriiniisii, sosyolojik agiklama ile
iliskilendirildiginde, gorsel sosyolojinin gdrevi yerine getirilmis olmaktadir

(Sztompka, 2007:29). Fakat gorsel sosyoloji i¢in sadece dar anlamli gorsel veriler,
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yani sosyolojik gorsel veriler onem tagimaktadir. Bunlar, toplumsal diinyay1 daha da
derin, agiklayici veya genellestirici bir sekilde kavramayi saglayan, gozle -sonrasinda
da fotograf makinesiyle- goriilebilen nesne veya olgulardir. Burada incelenenler ise,
sadece insan faaliyetine bagli olanlari, daha dogrusu insanin veya kolektiflerin
faaliyetinin bulunduguna dair izler tagiyanlar s6z konusudur. Bu ise, imajlarla dolu
doga diinyasini, gorsel sosyolojinin ilgi alaninin disinda birakmaktadir. Soyle ki, dag
manzarasi, giinesin okyanus iizerinde batis1 veya tropik ormanlarindaki hayvanlarin
muhtesem resimleri arastirictya, toplum hakkinda higbir bilgi ya da ipucu
vermeyecektir. Fakat burada dikkat edilmesi gereken bir nokta vardir ki, o da bu
fotograflar, s6z konusu olgulari, insan faaliyeti nedeniyle modifiye edilmemis ve

dogal hali yansittig siirece gegerlidir (Sztompka, 2007:30).

Degistirilmis veya bozulmus olan yani medeni ortamin resimleri en azindan
potansiyel olarak sosyolojik bilgi tasimaktadir. Dag manzarasini yansitan
fotograflarda, teleferik ve kayakeilarin bulunmasi, okyanusta geminin goriinmesi,
hayvanlarin ise evin yanindaki bir kafes icerisinde olmasi durumunda, insan
miidahalesiyle, yani toplumsal hayatin gbzlenebilir belirtileri ile karsilasilmaktadir.
Resimlerde, insan tarafindan birakilan izler olmasa bile, bu resimler belli bir
sosyolojik nitelige sahiptir. Ornegin, Alaska Korfezi'ndeki petrol kirleri ve olii
kuslar; Amazonya’daki yanik alanlar; Sudeten’deki kurumus agac govdeleri insan
hizmetindeki modern cag teknolojilerinin yikici akibetlerinin gostergesidir. Fransiz
fotograf sanatcist Arthus Berthand’in, diinyanin ¢esitli noktalarinda ugaktan veya
helikopterden c¢ekilen yiizlerce fotograflarin yer aldigi “Gokyliziinden Yeryiizi. 21.
Yiizyilin Esiginde Gezegenimizin Portresi” adli fotograf projesi, yeryiiziiniin Homo
Sapienslerin sadece yapici degil ayn1 zamanda yikici faaliyetinin gozle goriliir kaniti

oldugunu gostermektedir (Sztompka, 2007:30).

31



Resim 25: Arthus Berthand, Gokyiiziinden Yeryiizii

Resim 26: Arthus Berthand, Gokyiiziinden Yeryiizii

Sehir mimarisi veya uzamsal yapisinin, islenen tarlalarin geometrisinin,
yollarin veya otobanlarin olusturdugu aglarin gériintiileri de sosyolojik bir anlam
tagimaktadir. Ciinkii, insan faaliyetlerinin “sabitlenmis etkisini” gostermektedir.
Milyonlarca yillik insan yasami ve insan niifusunun gittikge artmasi ve yogunlugu
karsisinda, zarar gormeyen doga diinyasinin da kiicilmesine neden olmaktadir. Bu
durum boyle devam ederse, tahminen kisa zamanda, sadece tek basina diinya turuna
cikan yatgilar veya Himalaya’ya tirmanan dagcilar, insan eli degmemis dogayla

temas edebilecektir (Sztompka, 2007:30).

Fotograflanabilen nesneler ve toplumsal olgular 6nemlerine gore belli bir
hiyerarsik bir diizen i¢inde olduklar1 sdylenebilir. Ancak, gorsel sosyolojide

kullanilan enstriimanlar1 toplumsal hayatin belirdigi igerik ve goriiniimlerin analitik
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matrisindeki baslangi¢c nokta olarak yorumlayarak sistematiklestirmek amaglanir.
Icerik olarak, insanlarm giinliik faaliyetleri sirasinda ve hayatlar1 boyunca bir sekilde
girip ¢iktigr toplumsal hayatin tipik alanlar1 s6z konusudur. Sosyolojik olarak
o0grenmek i¢in en ¢ok olanak saglayan, gorsel olarak erisilebilir nesne ve olgularin
yani potansiyel gorsel verileri soyle agiklamak miimkiindiir; 6ncelikle, her bir insanin
temel varolus deneyimi olan ve biyolojik dogasindan kaynaklanan icerikleri ele
alindiginda bunlar, ev, is, tiikketim, seyahat, hastalik ve 6liimdiir. Sonra da, ¢ogu insan
kiltiirlerinde karsilasilan ve insanin varolusunun kolektifsel isbirligi, kolektif bir
sekilde varolusunun kaginilmaz dramlarini yansitan icerikler siralandiginda, bunlara,
egitim, din, siyaset, bilim, sanat, tatil, eglence, spor, dogal afetler ve savas dahildir.
Bu igeriklerinin her birinin ayrica alt goriiniimleri vardir; istirak eden Kkisilikler,
onlarin hareketleri, etkilesimi, toplumsal iliskiler, sosyal etkilesim, kolektif yap1 ve

eylemler, kiiltiir ve gevre.

Insan kisilikleri, toplumun temel bileseni ve sosyologlarin ilgilendigi en énemli
konusudur. Aslinda, igerik ne olursa olsun, hepsinin iginde insanlar bulunur; aile
iceriginde ebeveynler, ¢ocuklar ve akrabalar; ev igeriginde ev sakinleri ve komsular;
i iceriginde, ¢alisanlar ve miidiirler; tiikketim iceriginde, saticilar ve alicilar; hastalik
iceriginde, doktorlar ve hastalar, 6liim iceriginde, mezar kazicilar1 ve yas tutanlar;
egitim igeriginde, Ogretmenler ve Ogrenciler; siyaset iceriginde vatandaslar ve
biirokratlar; din iceriginde, rahipler ve inanglilar, Bilim iceriginde; bilim adamlar1 ve
laboratuar gorevlileri, sanat igeriginde; ressamlar ve izleyiciler, seyahat iceriginde;
yolcular, pilotlar ve kondiiktdrler, spor igeriginde; sporcular, antrendrler ve
taraftarlar, savas iceriginde ise askerler ve esirler (Sztompka, 2007:33). Bu insanlarin
tespit edilen fotograflarina baktigimizda, onlar hakkinda bir biitiin, yasayan, 6zgiin,
ad1 ve soyadi olan bireyler olarak ne denilebilir? Ilk &nce onlarin cinsiyeti, yast ve
irk1 belirlenebilir. Sonra da, viicut 6zellikleri, yani boylari, viicut yapisi, fiziksel
giicleri, yiizlerindeki detaylar goriiliir. Ruh veya kisilikten farkli olarak viicut,
kesinlikle gorsel bir objedir ve bu nedenle zengin bir veri kaynagi olarak
degerlendirilir. Ardindan, kiyafetleri, sag modeli, viicut siisleri (d6vme, makyaj) fark
ederiz. Viicut esnekligi, yiiz ifadeleri, durus bi¢imi, poz ve jestler géze ¢arpar.
Ayrica, distan bakildiginda, temizligi, diizenliligi veya diizensizligi, toplum

tarafindan dislanmaya 0Ozgii belirtileri ve nedenlerine varana kadar gormek
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miimkiindiir. Ornegin, acikli, dagimik, pasakli bir dig goriiniis, alkol veya uyusturucu

etkisi altinda olma ve eksantrik, normlara uymayan bir kiyafet gibi sapma belirtileri.

Toplumun marjinal temsilcileri olan Boston’daki evsizleri ve dilencileri
portrelemeye odaklanan gorsel sosyoloji projelerine bir ornek olarak Douglas
Harper’in, “Yollardaki Hayat” adl1 fotograflar dizisi verilebilir. Bu ¢alismada, canl
ifadeli ve kiyafetli, hijyen, viicut siisleri, pozlar ve yiizdeki resimler hakkinda bilgi
veren zengin igerikli resimler goriiriiz. Bu ¢aligma, miiellifin aylarca siiren

gbzlemleri sonucunda ortaya ¢cikmuistir.

Resim 27: A. Douglas Harper, Good Company, A Tramp Life
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Resim 28: A.Douglas Harper, Good Company, A Tramp Life.

Dis goriiniisiiniin diger goriiniimleri, Phyllis Even’in “Giizellik Ritiieli” adli
fotograflar dizisinde aksettirilmistir. O, zenci ve beyaz irk mensubu olan, ¢esitli yas
gruplarina ait kadinlarda ortaya cikan giizellige olan yaklagimlardaki farkliliklari,
ince bir sekilde hissederek, kuafordeki, giizellik salonundaki, manikiir odasindaki,

terzideki kadinlar1 géstermistir (Sztompka, 2007:34).

Resim 29: Phyllis Even, Giizellik Ritiieli.

Toplumsal hayatin diger goriiniimii insan eylemleridir. Toplumsal hayatta
cesitli etkinlikler gosteren insan davraniglart disaridan gozlenebilir. Ancak, bu
davraniglarin gizli kalmis anlamlar1 hakkinda sadece tahminlerde bulunulabilir.
Davraniglar, olaganiistii derecede c¢ok tiirel olup, toplumsal hayatin farkl
iceriklerinde degisik fonksiyonlar1 yaparlar. Bu toplumsal fonksiyonlari 6rnegin,

egitimsel, propagandik, entegrasyonel (uyum), ekonomik, sanatsal, siyasi v.s. olarak
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simiflandirilabilir. Yalniz, fonksiyonlarin farkli rolleri oynadig1 “igeriklere” dikkat
etmek gerekir. Belli donemlerde ritiiel, rutin veya deviant (¢cogunlugun standart
davraniglarindan sapan) davraniglar gozlemlenebilir. Tipik ¢ogu aktif kisilikler i¢in
analojik olan tipik davranislar1 ve gorkemliligi, enderliligi, onemliligi, zengin siisleri
ve kentsel ortam nedeniyle sira dis1 davraniglar1 kaydedilebilir (Sztompka, 2007:34).
Toplumsal hayatin diger goriiniimii, en az iki kisinin karsilikli olarak odaklanan
eylemleri olarak nitelendirilen sosyal etkilesimdir. Sosyal etkilesim, aslinda
gozlenebilir semboller etrafinda diizenlenen, gorsel bir olgudur (Sztompka, 2007:35).
Bu nedenle etkilesim igerisindeki insanlar gorsel arastirmalarla giizel bir sekilde
uyum saglarlar. S6zlesmeler, carpigmalar, iletisim, 6rnegin sohbet (gerg¢i, dinlemeden
sadece bakilirsa, sohbet konusunun ne oldugu 6grenilemez, goriilebilen tek sey iki
kisinin konustugu olacaktir) etkilesimin en basit tiirleridir. George Herbert Mead,
etkilesimin komplike tiirleri olarak ayni zamanda ¢ok sayidaki kesisen veya paralel
interaksiyon igerisinde bulunan bircok insanlarin miisterek faaliyeti (bilimsel
seminerler sirasinda yapilan miinakasalar, Noel yemegi veya ‘yuvarlak masa’
goriismeleri en basit 6rneklerdir) olarak belirtmistir. interaksiyonun cereyan etmesi
icin partnerlerin mekanindaki konumu olaganiistii bir sekilde dnem arz etmektedir.
Omegin, diigiin masasinda oturan bir Kisinin sag ve solundakilerle yaptig1 sohbet,
diplomatik yuvarlak masa etrafinda oturarak yapilan sohbetten (masa etrafinda
oturanlarin herhangi biriyle kolayca sohbet etme olanagi esittir) farklidir. Partnerlerin
konumunu siirekli degistiren kokteyl ve kabul tdrenlerinde (resepsiyon) tamamen
degisik bir sekilde sohbet edilir ve bu, fotografcilar dizisinde yansitilabilir; sosyete
hayatin1 aydinlatan roportajlar veya kadin dergileri, amaglar1 sosyolojik olmazsa bile
buna iyi bir 6rnek olabilir. Bu 6nemli, uzamsal 6zellikler gorsel olarak (sonrasinda
da fotografik olarak) kaydedilebilir. Etkilesim konulu bir arastirma benzerlikleri,
statiileri veya toplumsal yetileri sergileyen sembollerin tasiyicilari olan insanlarin
konu oldugu arastirma olabilir. Ciinkii bu sembollerin olusturulmasi1 ve okunmasi
once gorsel alanda gerceklesir. Aslinda, sosyal etkilesim, gozlemlenen sembolige
onemli bir dl¢lide odaklanan algilama faaliyetidir. Bu nedenle etkilesim igerisindeki
insanlarin analizi, gorsel arastirma i¢in miikemmel bir konudur. (Sztompka, 2007:35-
36).
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Eger insanlar, gorsel agidan heyecan verici bir tartismaya girmislerse, bunlarin
neden tartistiklarimi bulmaya dikkat eder. Bu organizasyon igerisinde hakkinda
tartismaya deger olan ne var? Hangi beklentilerin ihlal edilmesi bu tartismaya neden
olmustur? Bu tiir durumlar sik ortaya ¢ikiyor mu? Oyle degilse neden degil? Gibi birgok
sorularin pesinde fotograf makinesi ile gider, ama etrafinda grubun giinliik faaliyetleri
devam ederken insanlara gordiikleri hakkinda da sorular sorar ve yakindan gozlemler
yapar, dikkatle inceler. Bourke White, Gandi’nin fotografin1 ¢ekmesiyle ilgili olarak:
“Iplik egiren adamin fotografin1 gekmek istiyorsaniz, neden ip egirdigi konusunda biraz
diisiiniin. Anlayis, bir fotograf¢i i¢in kullandigr ekipman kadar onemlidir. Gandi
konusunda, “¢ikrik”, anlam yiikliidiir. Milyonlarca Hintli i¢in, bu onlarin bagimsizlik

miicadelesinin sembolii idi” demektedir (Becker, 1974:15).

Resim 30: Bourke White, Gandhi, 1946

Bir sonraki, gozlemlenebilen sonra da fotograflanabilen obje, insan kolektifleridir.
Ik 6nce kolektifin sayisi (boyutu), tiirii, sekli veya uzamsal yapisi gibi resmi 6zellikleri
(cift, grup, diizen, sira, kalabalik, vs.) gorsel varlik temelli esitsizligin daha da ince bir
yapisi, fotograflarla kaydedilebilir. Ozellikle, zenginlik ve fakirlik arasindaki farklar
basta olmak iizere keskin toplumsal kontrastlar, sikca fotograflarin konusu olarak
goriilmektedir. Cogu zaman ise sadece gorsel olan belirtilere dayanarak kolektifin
‘iceriksel” bi¢imi, yani amaci, alinan tedbirlerin dogas1 da belirlenebilir (asiklar ¢ifti,
satrang veya tenis oyunu, futbol magi, turistik gezi, gezmeye ¢ikan aile, okul dersi, siyasi

gosteri, askeri boliinme, tiyatro izleyicileri). Kolektif davraniglarda siirekli etkinlik
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cereyan eder (Sztompka, 2007:37). Bu etkinlik, bireylerin eylemleriyle sonuglanmaz ve
yalniz kolektif davranmigin farkli sekillerine girer. Fotograflar dizisi araciyla kolektif
etkinligin ritmindeki degisiklikleri giinliik, haftalik, yillik (6rnegin, haftanin farkh
giinlerinde, bayramlarda veya tatil giinlerinde beliren etkinlik bi¢imleri, giiniin belirli
saatlerinde trafigin yogunlagmasi, koyliilerin ¢alismalarinin farkli mevsimlerdeki ritmi)
olarak kaydedilebilir. Belirli tekrarlanan durumlarda tipik kolektif davranisin birgok dis

belirtilerini gorebiliriz, sokak gosterisi, dini téren, disko, balo, rock konseri vs gibi.

Resim 31: Martin Luther King, 1981

Kolektif davranis ¢ok fotojenik bir objedir. O, gazete haber fotograf¢iliginin tipik
bir objesidir. Sokak siyasetinin veya kitlesel siyasi gosterilerin, protestolarin ve muhalif
davranislarin goriintiilendigi fotograflar: neredeyse tiim gazetelerde bulabiliriz. Sosyoloji
bakis acisindan Ozellikle toplumsal hareketler, 6rnegin, gosterisli ekoloji, anti kiiresel,
feministik hareketler 6nemli davranis bigimi olarak gortilmektedir. 20. yiizyilin en biiyilik
toplumsal hareketlerinden biri olan ABD’deki zencilerin Martin Luther King’in
yonetimindeki sivil haklart hareketini yansitan ¢esitli fotograflari i¢eren sosyolojik proje,
demonstratif bir nitelik tagimaktadir. “dayanigma” hareketinin 6zellikle 1980 yilindaki
grevleri ve 1981-1982 yillar1 arasindaki askeri durum cok sayidaki fotograflarla

belgelenmistir.
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Resim 32: Martin Luther King, Dayamisma Hareketi, 1981.

Cogu zaman felaketler, dogal afetler ve askeri ihtilaflar da sosyolojik a¢idan
zengin icerige sahip olan fotograflarin konusu olmustur. Ozellikle kolektif davranisin
dramatik sekilleri bu tiir durumlarda agik¢a belirmektedir. Klasik askeri haberciligin
kurucularindan Robert Capa’nin Ispanya’daki sivil savasin ve sonra da Ikinci Diinya
Savagimin cesitli cephelerinden yaptigi ve genelde Life dergisinde yayinladigi foto-

roportajlari, savas olaylarinin trajikligini ¢ok derin bir sekilde ortaya ¢ikarmistir.

T THISIS

Resim 33: Robert Capa, Ikinci Diinya Savasi, 1939-1945.
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Resim 34: Robert Capa, Life, Roportaj, 1939-1945.

Polonyalilar, Balkan Savaslarindan, Afganistan ve Cecenistan’daki savaslardan yapilan
miithis roportajlar icin “Wyborczey” fotograf¢ilar grubuna, 6rnegin Krzystof Miller’e
veya trajik bir sekilde 6len Waldemar Milevich’in idaresindeki televizyon roportajlarina

bor¢ludurlar.

Resim 35: Krzystof Miller, Fotoroportaj.
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Resim 36: Krzystof Miller, Agencja Gazeta, Afganistan 1996.

Tamamen farkli bir alanda kolektif davranis ise spor, tatil ve eglence gibi igerikler
icin tipiktir. Hem sporcularin hem taraftarlarin davranislarini goriintiileyen fotograflar,
sosyolojinin ilgi alanina giren bir¢cok olaylar1 fark etme olanagini saglamaktadir.
Omegin, Polonya’da spor fotograf¢iligin ustast Kuba Atys’tir. Fotograflarin hepsinde,
nerede ¢ekilmis olursa olsun, her zaman bir televizyon caginin 6zgiin, “kiiltiirel

evrenseli”’-bulunmaktadir.

Resim 37-38-39: Kuba Atys
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Bir bagka fotograf¢i Zofia Rydet, ayn1 amaca c¢esitli toplumsal grup temsilcilerinin
portrelerini gercek (otantik) ev interyeri fonunda c¢ekerek ulagmistir (Sztompka,

2007:37-38).

Resim 40-41: Zofia Rydet, her famous series Sociological Record, 1978-1995

Toplum hayatinin biitiin alanlarinda yaratilan gorsel bilgi, cagdas diinyada 6zel
bir rol almaktadir. Gorsel bilgiyi kullanarak, sosyoloji uzmani, sosyolojik hayal
yardimiyla olaylarin igine ve ¢evreleyen sosyal diinyanin siireclerine dahil
olabilmektedir. Ozetle, sosyologlar gérsel bilgileri ve sosyolojik imgelemi ki-
ozellikle fotograflari- kullanarak etraflarindaki sosyal diinyada cereyan eden olay ve
stireclerin  Oziinii anlayabilmekte, analiz edebilmekte ve anlayabilmektedirler.
Sociological imagination (sosyolojik imgelem), modern sosyolojinin 6nemli bir
kavrami olup, Charles Wright Mills tarafindan sosyolojik genellestirme yani belli bir
olgularin genellestirilmis kategori veya egilimlere gore siiflandirilmasi, saf ve
giinliik diistinme sinirlarinin Gtesine ¢ikarak sosyal gercekligin mantiksal analizine
gecis prensibini tanimlamak igin ileri stiriilmiistiir (Sztompka, 2007:xiv). Sosyolojik
imgelem, her tiirlii sosyolojik diisiince i¢in gerekli bir kosul - neredeyse on sart-

olarak kabul gérmiistiir.

Cikis kosullarina bakildiginda, sosyoloji ve fotograf gergeklik kaygisindan
olusmus olsa da, biiyiikk iddialarla ortaya ¢ikan sosyoloji, zamanimizda mikro
alanlarla ugrasan bir duruma indirgenmeye calisilmaktadir. Ayrica, kapitalizmin
parcaladig1 toplumsal gercekligi yakalamakta ise giigliik ¢ektigi diisiiniilmektedir.
Fakat sosyoloji ile birlikte ortaya ¢ikan fotografin etkisi-toplumlar gergeklikten

uzaklagsa da her gecen giin daha da artmaktadir. Bunu, “glinlimiizde fotografin
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etkisinin giderek arttig1, yani sosyolojinin kiiciildiigii, fotografin bliytidiigi” seklinde

ifade ederek agiklamaktadir (Dora, 2003:174).
1.3. Sosyolojik Gozlemlerde Fotograf

Sosyoloji, tarih, hukuk, ekonomi vs. gibi insan {irlinii diinyayla, diinyanin insan
etkinliklerinin izlerini tagiyan, insan eylemleri olmaksizin var olmasi diisiiniilemeyen
pargasi ya da boyutlar ile ilgilidir (Bauman, 1998:12). Dolayistyla, sosyoloji, insan
eylemlerine ve bu eylemlerin toplumsal boyutlarina odaklanir. Amaci, toplumsal
gercekligin olusum, isleyis ve degisimini agiklamaktir. Toplumdaki sosyal degerlerin
ve anlamlarin tasiyicisi olarak tasvirin anlamini ifsa etmek de sosyolojinin
gorevlerindendir. Belli bir tasvirin yorumlanma asamasinda igerigin bazi parcalari
once birbirlerinden ayrilmakta ve sonra etkilesimlerine gore karsilastirilmaktadir
(Zaharova, 2008.152). Fotografik goriintiiniin her parcasi, biitiindeki ifadesine
katkida bulunan bazi bilgileri tasir; bakan kisinin sorumlulugu bunu, daha dogrusu
orada olan her seyi ve neye karsilik geldigini goérmektir. Baska bir ifadeyle,
goriintlinlin ifade ettigi sey, sadece bize gosterdigi sey degil, bu detaylarla “insa”

edilen ruh hali ahlaki degerlendirme ve nedensel baglantilardir (Becker, 1974:7).

Fotograf makinesini tutarken etrafa bakildiginda, hemen her zaman insan
diinyasini temsil eden bir seyler goriilmektedir. Gorsel sosyoloji i¢in konu olabilen
hususlarin sayis1 siirsiz gibi, neredeyse her bir fotografin bir tiir sosyolojik anlami
vardir. Fakat elinde fotograf makinesi ile ¢arsida, pazarda vb. yerlerde fotograf ¢eken
her kimse de sosyoloji ile ilgileniyor olamaz. Ornegin, elinde fotograf makinesiyle
bir pazar yerini fotograflayan ya da grupla gezerken alelacele gordiigii yerleri ¢eken
turist, fotograflarinda kagmilmaz olarak bazi insanlarin ve sehir ortaminin bazi
fragmanlarim1 da goriintiiledigi i¢in gercekten de gorsel sosyoloji ile ugrasiyor
olabilir mi? Sorusunu akla getirmektedir. Buna su sekilde cevap vermek
miimkiindiir: Birincisi, bu kisi, fotograflarin1 sosyolojik bir niyetle ¢cekmemis yani
toplum hakkindaki onceden olusturulmus teorik goriislerden kaynaklanan belli bir
soru veya soruya odaklanarak hareket etmemis; bunlara uygun olarak konu se¢imi
yapmamais, resim kompozisyonu, kadraj yontemi®, netlik, derinlik ayari yani énemli

olanlar iizerine odaklanmak ve diger kompozisyonal ve tekniksel tedbirleri almamis

> Onemli olmayan seyleri kadraj disinda birakmak.
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olabilir. ikincisi ise, o fotograflar1 arkadas veya akrabalarma gostermek icin ve
nerelerde oldugunu, nereleri gordiigiinii gosteren bir kanit olarak kullanmak tizere
cekiyor, goriintiilerin ardinda yatan sosyolojik icerigi saptamak amaciyla fotograflar
analiz etmek, degerlendirmek aklina bile gelmemis olabilir. Ama en 6nemlisi su ki,
tesadiifi olarak c¢ekilen fotograflarin hepsi de, -kesin olarak toplumsal hayat
belirtilerini icerenler hari¢- sosyolojik agidan Onem tagimamis, potansiyel olarak
onemli sosyolojik bilgiler vermemis, toplumun daha derin ve gizli katmanlarini,
Ozelliklerini veya diizenliligini anlamak i¢in bir ipucu gostergesi olmamaktadir

(Sztompka, 2007:30).

Fotografciligin ve toplumsal yansitmanin bir araya gelmesi sonucunda ¢agdas
gorsel sosyolojinin ortaya ¢iktigi diisiiniilmektedir. Bu siiregte, fotograflar gittikge
daha da ifadeli sosyal igerige ve toplumsal dneme sahip olmus ve sonugta “sosyal
fotografcilik” olarak adlandirilan bir akim ortaya ¢ikmistir. Sosyoloji ise, emsalsiz
“sosyal fotografcilig1” olusturarak, kendi laboratuarini zenginlestirmistir. Howard
Becker’e gore, ilk basinda uzak iilkelerin, egzotik halklarin, olaylarin ve insanlarin
gercekligini kendi mekaninda goriintiilenmesi, fotografcilar tarafindan kendi
gorevleri olarak goriilmiistiir ( Becker,1974:3). Zaman zaman sosyal arastirmacilar,
arastirdiklar1 insanlarin ve yerlerin fotograflarim1 ¢ekmis ve bunu profesyonelce
yapmuglardir. Egzotik kiiltiirler, fotografcilara ayri ayri1 antropolojik tipler olarak
goriilen farkl irklarin veya etnik topluluklarin fotograflarini ¢ekmek icin cesitli
konular sunmuglardir. Fotografcilar, bazen antropoloji ve sosyoloji konularini
aragtirmig, sosyologlar ise fotograf ¢ekmeyi Ogrenmislerdir. Bu tiir karsilikli

yakinlagsmay1 ortaya koyan ¢esitli calismalar yapilmistir.

Deniz otesi halklarin konu oldugu sosyal odakli fotograf calismalarina 19.
ylizyilin ortalarindan itibaren rastlanmaktadir; deniz 6tesi yolculuklar ve turizm
ilkelerinin olusmasi ile kartpostal seklinde fotograflar ortaya ¢ikmistir. Bunlarda,
egzotik iilkeler, insanlar ve sehirler yansitilmistir. 1845 yilinda Mozambik’e kesif
seferi diizenleyen ve yerlilerin birka¢ resmini ¢ceken M. Thiessen, deniz Gtesi

halklarin konu oldugu fotografciligin temelini atmistir.
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Resim 42: M.Thiessen/ Native Man of Sofala, 1845

Resim 43: M.Thiessen/ Native Woman of Sofala, 1845

Bisson kardeslerinin 1860 yilinda Mont-Blanc zirvesine ¢ikisi belgelemesi,
daha sonra Mulligan ve Wooters’in fotograflarinda yaygin olarak dag temasin

baslatmistir (Sztompka, 2007:21).
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Resim 44: Fréres Bisson, Vallée de Chamonix vue du Chapeau, 1860.

Yogun olarak gelisen teknolojiye bagli olarak buharli trenler, buharli gemiler,
ucan balonlar, tiirbinler, yollar ve kopriilerin fotograflar1 ¢ekilmistir. Daha sonralari
ise, bu tiir fotograflar, fethedilen halklarin kiiltiirel ve fiziksel 6zelliklerini yansitma
yontemi olarak onemli bir hale gelir. Bu tiir fotograflar sadece egzotik kiiltiirler
degil, ayn1 zamanda kiiltiirel sifreler-beyaz-zenci, Avrupali-yerli, uygar-ilkel gibi
zengin sosyolojik bilgiler icermektedir. Yine bu donemde, sosyal kesiflerin bagka bir
tiirli olarak haberleri sunmak ve dnemli toplumsal olaylar1 kaydetmek i¢in fotografin
kullanilmast seklinde gelismis, basin fotografciligi meydana gelmistir (Becker,
1974:3). Yogun olarak gorsellerle donatilan dergiler yaymlanir. Ornegin, Illustrated
London News veya Illustrated American gibi. Modern fotograf gazeteciliginin veya
foto-roportajin prototipi ve gazeteciligin yeni dili olan “belgesel gerceke¢i” akim

istlinliik kazanmaya baslar (Sztompka, 2007:21).

1840°’lh  yillarda Meksika-Amerika Savasi, 1853-1856 Kirim Savasi,
Kaliforniya’daki altina hiicum dénemi, 20. Yiizyilin basinda Rus-Japon Savasi’ni
belgeleyen fotograflar, erken doneme ait klasik caligmalardandir. Ayni1 zamanda
seyahat roportajlar1 yapilmaya baslanir. Ozellikle Misir, Yakin Dogu, ve ayrica Cin,
Japonya ve Amerika’nin Vahsi Batisi moda haline gelir. Amerika’daki
Kizilderililerin uygarligina ait kalintilar1 aksettiren cok sayidaki fotograflar ortaya
cikar. Resimler, daha uluslararas1 bir nitelik kazanmamis da olsa, biiyiik Slgiide

sosyolojik gozlemler igermektedir (Sztompka, 2007:21). Diana Arbus’un haber
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fotograflar1 tamamen farkli bir igerige sahiptir; dikkatini, anormal olan, yolunu

kaybeden, uyusturucu bagimlisina doniisen marjinal insanlara ¢evirmistir.

Resim 45: Diana Arbus, Eddie Carmel, Jewish Giant, taken at Home with His Parents in the
Bronx, New York, 1970.

Resim 46: Diana Arbus, Child with Toy Hand Grenade in Central Park, New York City (1962).

Anormal alt Kkultiir gosteren canli gorlintiileri, Arbus’un otobiyografik
fotograflar dizisinde de gérmek miimkiindiir. O, 1970’li yillarin baglarinda alt

kiiltiirel toplumu olusturan, yeni aile sekillerini, cinsel iliskileri yasayan, uyusturucu
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etkisi altinda yasanan duygular ile ilgili deneyler yapan ve hatta AIDS’le ilgili trajik
deneyimi yasayan, cogunun beyaz oldugu acemi artist genglerin hayatini detayli

olarak belgelemistir (Sztompka, 2007:23).

Resim 48: D.Arbus, The image on the cover is ""Nan and Brian in Bed", 1983

1955 yilinda New York Modern Sanatlar Miizesi bilinyesinde Edward
Steichen’in diizenlemis oldugu “Insan Ailesi (The Family of Man)” adli fotograf
sergisinde, 68 iilkeden 273 fotograf¢inin ¢ektigi 503 fotograf, insanligin “tek”
oldugunu, insanlarin —biitiin kusurlar1 ve algakliklarina ragmen- cekici yaratiklar
olduklarin1 kanitlamak amaciyla bir araya toplanmistir. Fotograflarda goriilen
insanlar, biitiin 1rklar, yaslar, simiflar ve fiziksel tipleri temsil etmekteydi (Sontag,

2011:38).
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Resim 49: Edward Steichen, The Family of Man, 1955

Bu sergi, biiyiik sosyolojik énem tasiyan, birka¢ diizine iilke, kiiltiir ve uygarliklari,
insan hayatinin dogustan 6liime kadar olan akisini karsilastirmali icerik ¢ercevesinde
gosteren en muhtesem fotograf koleksiyonu olarak kabul gdérmiistiir. Bu tiir
sosyolojik tutkularin giizel érnegini Avrupa’da da gérmek miimkiindiir. Ornegin,
Polonya’daki Zofia Rydet’in “Sosyolojik Yazilar” veya Benedict Doris’in
“Kazimierz Dolny” fotograf dizileri gosterilebilir (Sztompka, 2007:23). Yine, Anna
Beata Bohdziewicz, 1982 yilindan itibaren Polonyalilarin hayatinda cereyan eden
olaylar1 kaydeden “Foto-giinlik ve Diinyanin Sonu Hakkindaki Sarki” olarak
adlandirilan c¢alismasint ylriitmistiir. 1980 yilinda Bielsko Biala’da diizenlenen,
farkli sosyal menfaatlere sahip olan fotografcilarin galigmalarini bir araya getiren
“Sosyolojik Fotograflarin Tiim Polonya Tarafindan Seyredilmesi” adli sergisi

yapilmistir (Sztompka, 2007:23).

Fotografcilik, olduk¢a erken donemlerde sadece belgesel degil, ayn1 zamanda
ideolojik bir anlam kazanmustir. 19. ylizyilin sonunda ve 20. yilizyilin basinda, Ulusal
Cocuk Isciler Komitesi’nin resmi fotografciligina getirilen Lewis Hine’in,

Amerika’daki fabrikalarda ¢alisan ¢ocuklarin konu edildigi biiytik bir fotograf dizisi,
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kesin olarak sosyolojik misyonu yansitmaktadir. O, dénemin Sikago Universitesi’nde

sosyoloji egitimi goren sayili fotografgilarindan birisidir (Sztompka, 2007:24).

! u

Resim 51: Lewis Hine, Child Labor Reform, 1908

Pamuk fabrikalari, pancar tarlalar1 ve komiir madenlerinde ¢alisan ¢ocuk is¢i
fotograflari, milletvekillerini etkileyerek cocuk emeginin korunmasi Ssonucunu
dogurmustur. Cekilen fotograflar, biitiin diinyanin ¢esitli yerlerinden gelen, New
York’a girmeden once Ellis Asland’da go¢menlik islemlerinden gecen gogmenlerin
hislerini aksetmistir. Hine’in 6grencilerinden Stryker’in TGD Projesi, go¢men isciler
ve ortakei ciftcilerle ilgili bilgileri Washington’a ulagtirmis, bu sayede biirokratlarin
onlara nasil yardim edebilecegini giindemlerine almalarini1 saglamistir (Sontag,

2011:77-78). “Resmi olarak bir egitim gormeyen ama sira dist bir sosyal i¢gidii ve
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sezgilere sahip olan Dorothea Lange, Biiyiikk Depresyon doneminde kdyliilerin trajik

durumunu belgelemistir “(Sztompka, 2007:24).

Resim 52: Dorathe Lange , The Depression Era Photography

Jacob Riis ise, New York’taki fakirlik diinyasini, evsizleri ve varos sakinlerini afise

etmektedir.

Resim 53: Jacob Riis Kadinlarin dinlenme odalari, Bat1 47. istasyon Sokak, 1892.
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Resim 54: Jacob Riis, Erkeklerin dinlenme odalari, Bati1 47. istasyon Sokak, 1892.

1930’1u yillarda Ingiltere’de, iilkenin sanayilesmis kuzeyinde calisan cok
sayida iscilerin hayat sartlarin1 yansitan fotograflar c¢ekilmistir (Mass Observation
Project). Ayn1 zamanda, Almanya’da Kominist Enternasyonalizmden esinlenen isci
fotograflar1 ortaya ¢ikmistir. “Polonya’da, savas arasi donemde “Miicadele Eden
Fotografeilik” olarak adlandirilan akim, iscilerin mahallelerindeki hayat sartlarini ve
cocuklar arasindaki fakirligi yansitan meshur fotograf projeleri mimari, Alexander

Minorsky tarafindan sekillendirilmistir” (Sztompka, 2007:24).

Sosyoloji ve fotograf¢iligin yollar1 bazi donemlerde ayrilsa bazi kirilmalar
yasansa da, sonralar1 tekrar kesismistir. Sosyolojinin fotografciliga ilgisinin yogun
oldugu ya da yeniden dogdugu doénem 1970°1li yillara denk gelmekte ve biiyiik
olasilikla pozitivist paradigmadan uzaklasilmasi ve sembolik interaksiyonizm,
fenomenoloji, etnometodoloji ve dramaturjik sosyolojiye siibjektif olarak
doniilmesiyle iligkilidir (Sztompka, 2007:25). “Bu donemde, sosyolojik olarak
esinlenen fotograf konularina 6rnek olarak, Dough Harper, Bill Aron, Phillis Ewen,
Bruce Jackson, Mark Rozenberg, Edward Hall, Erwin Zube, Erwing Goffman gibi
sosyologlar tarafindan yliriitiilen bir dizi projeleri gostermek miimkiindiir”

(Sztompka, 2007:25).
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Resim 55: Bill Aron, Subway, New York City, 1976

Fotograflarin, gorsel bir kiiltiirlin birleseni olarak goriilmesi, sosyolojide
doniim noktas1 olup, bu ilgi, kiiltiirel doniisiin yasandigir 1980’11 yillarda daha da
artmistir. Bu akimin onciisii Clifford Hert olup, 1973 yilinda o, “Max Weber’in
ardindan insanin Ordiigii degerler aginda bir 6riimcek oldugunu, kiiltiiriin bu ag
oldugunu ve kiiltiirel analizinin de kanunlar1 arayan deneysel bilim olamayacagini ve
yorumlayici (interpretatif), degerleri arayan nitelikte oldugunu ifade eden postulati
kabul ederek” seklinde yazmistir (Sztompka, 2007:26). “Jean Baudrillard tarafindan
Onerilen, modellestirmenin ¢agdas insanin diisiince ve duygulardaki ve tiim modern
kiiltiirdeki vurgulanan roliinii, yanitlamasi i¢in gereken imgesel (imajinatif) doniis,
kiiltiirsel doniisiin  bilesenidir” (Sztompka, 2007:26). Ozel dokiimanlar olarak
fotograflar, genellikle biyografi arastirmalarinda, biyografik sdylesi metodu ile
birlikte yardimc1 malzeme olarak kullanilmaktadir (kiiltiiriin gorsellesmesi) veya esas
malzeme olarak boyle bir arastirmanin konusu sunumlar agisindan biyografi olabilir.
Ornegin, belli kiiltiirel gelenekte dnemli yasamsal dénemler biyografik (gorsel)

arastirmalarin malzeme zeminini aile alblimleri olusturmaktadir.

Toplumsal diizenin 6nemli bir gerceklik, 6zgiin metin, insanlar tarafindan
tasarlanan ve baglanan “anlamlilik” olarak algilanmasi, fotograf goriintiilerinin
kiltlirel aragtirmalar i¢cin onemli bir analiz objesi haline gelmesine sebep olmustur.
Fotograf materyallerinin analizine dayanarak 6nemli 6n kosullarin, gerekgelerin ve
kiilt degerlerinin alinmasina yonlendirilen biiyiik yenilik¢i yorumsal proje ise, Erving
Goffman’in klasik hale gelen calismasidir. Bu calismay1 yenilik¢i olarak gérmek
miimkiindiir. Clinkii, gorsel sosyolojinin ayr1 bir disiplin olarak ortaya ¢ikmasindan

once yapilmistir. 508 fotograftan olusan ilging bir koleksiyon toplamistir. Erkek ve
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kadinlarin hem ayr1 ayri olarak, hem de bir arada, hayatin ¢esitli durumlari igerisinde
goriintlilendigi bu fotograflarin ¢ogu reklam niteligindeki resimlerden, basindan
aliman goriintiilerden ve aile fotograflarindan olusmaktadir. Dogal sartlar altinda,
rOportaj seklinde yapilan goriintiiler, erkek ve kadinlarin spontane olarak,
diistinmeden kendi imajlarint nasil yarattiklarim1  gostermektedir. Fotograflarin
analizi, Goffman i¢in ince gdzlemler yapma olanag saglamistir. Ornegin, kadm ve
erkegin siradan bir eylem siireci igerisinde bulunmasi halinde, erkeklere ¢ogu zaman
yonetici rolii verilir ve boylece daha yiiksek derecede yeterlilige sahip olduklari
gosterilir: Onlar talimat verir, yardim eder, 6gretir ve gosterir. Kadinlar, genel olarak
oturmus veya yatmis halde, erkekler ise, dik durmus halde gosterilir. Bu da,
kadinlarin bagimli oldugunu, erkelerin ise daha yiiksek pozisyonlara sahip oldugunu

ifade eder.

Resimlerde genelde kadinlarin kafasi 6ne veya yan tarafa dogru hafifce egik
olmasi, bacaginin belli sekilde hafif¢e biikiilmesi, itaatkarligin baska bir sinyalidir.
Erkekler ise cogu zaman kafasi dik bir sekilde diiz dururlar. Kadinlar ¢ogu zaman
cesitli nesnelere veya evcil hayvanlara hafifce dokunan, oksayan, seven bir
pozisyonda aksettirilir, erkekler ise, belli bir isi yaparken ellerinde aletleri tutar
vaziyette gosterilmektedir. Erkeklere gore kadinlar daha c¢ok giiliimserler, spontane
olarak giilerler, daha ¢ok poz verirler. Seving, iiziintii ve keder dahil olmak tizere tiim
hislerini daha canli bir sekilde ifade ederler ve nihayet dis goriiniis-makyaj, bijuteri,
giyim- hakkinda daha fazla kaygilanirlar. Boylece feminizmin kumaglara sarili
oldugu bir zamanda, fotograflarin yorumlanmasi, Goffman’in Amerikan kiiltiiriinde
(daha genis olarak ise Bat1 kiiltiiriinde) hakim olan ve sonradan feminizmin teori ve
ideolojisinin polemige girdigi ve miicadele ettigi kadin ve erkeklerle ilgili
stereotipleri gostermesine yardimci olur (Sztompka, 2007:26-27). Goffman’in

projesi, benzeri deneyimlerin ¢ogunun yiiriitiilmesinde 6rnek olarak gosterilebilir.

Cesitli fotograf projeleri, yeni bir disiplin olarak olugsmaya baslayan gorsel
sosyoloji gergevesinde yapilmistir. Bir¢ok fotograflar, John Wagner tarafindan
derlenmis ve yorumlanmistir. Bu tiir projeler dizisi, Howard Becker tarafindan
1981°de sunulmustur. Sosyologlar i¢in, ¢ok sayida yonerge igeren, gorsel antropoloji
der kitab1 1986’da yayimlanmistir. 1970°li yillardan itibaren evrensel sosyalistik

kongreler sirasinda, gorsel sosyolojiye iliskin workshop egitimleri diizenlenmistir;
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1982°de Meksiko sehrinde, 1986’da New Delhi’de (Sztompka, 2007:27). Tamamen
antropoloji ve gorsel sosyolojiye adanan ilk konferanslarindan birisi 1989’da

Amsterdam’da diizenlenmistir.

Sosyal odakli fotograf¢ilik ve giderek igerige karsi daha da hassaslasan imaj
sosyolojisi alanindaki gelisimleri devralan gorsel sosyoloji Anglo-Sakson
tilkelerinde, Fransa’da ve Almanya’da, 21. ylizyilin sosyolojisi ¢ercevesinde gittik¢e
geliserek bir ihtisaslik haline gelmektedir. Bu alan da akademik ¢alismalar yapan ve
baz1 eserler yaymlayan, bu ¢alismada temel kaynaklardan biri olan Polonyali Piotr
Sztompka, fotografcilifin sosyolojik yontem olarak, yani sosyal olgu ve olaylar
kaydetme aract ve bunlari yorumlama vasitalarindan birisi olarak kullanilmasina
iligkin fikir ve diistincelerini sunmaktadir. Bu eserler Rusga’ya terciime edilmis olup,
pek ¢ok calismalarda temel referans olarak gosterilmektedir. Tiirkiye’de de benzeri
calismalar heniiz yeni olup, sosyologlar ve fotografcilarin baz1 kolektif calismalar

vardir.
1.3.1. Saha Arastirmalarinda Fotografin Kullanim

Sosyolojik arastirmalarda, veri toplama tekniklerinden birisi de saha (alan)
caligsmalaridir. Veri, kisaca sozliikk anlami, bir sonuca ulasabilmek i¢in gerekli olan
bilgidir. Sosyolojik saha arastirmalarinda “gdriisme”, uygulanan tekniklerden biri
olup, arastirllan konuyla ilgili bireylerle yapilan karsilikli  konusma ile
gerceklestirilir. Bu esnada, sozlii bilgiler kaydedilip, notlar alinirken, goériintiiler de
kaydedilir. Saha ¢alismalarini sosyologlarla fotografcilar birlikte de yiiriitebilir, ayr
ayr1 da yapabilmektedirler. Elinde fotograf makinesiyle gorsel arastirmact genellikle,
diger saha arastirmacilarindan daha pragmatik bir durus sergiler. Ciinkii gorsel
arastirmacilar, ise yarar veriler olusturmalarina zemin hazirlayacak goriintiiler

cekilmesine olanak saglayan yontemler kullanmaya ihtiya¢c duymaktadirlar.

“Sosyal gercekligin ve toplumsal iligkilerin olay1 olarak fotograf, uygulamali
arastirmanin objesi ve malzemesi olabilir ve bunun yan sira, incelenen agilar, konu
ve belli olan bilimsel bir yaklasim g¢er¢evesinde belirlenmektedir” (Zaharova,
2008:154). Yalniz, istatistik metotlara dayanan sosyoloji arastirmalarinda fotograf bir
delil olarak kullanilamayacagi da &ne siiriilmektedir. Insan goziinden daha duyarl bir

ara¢ olarak fotograf makinesi, deneye dayali calismalarda ve bilimsel arastirma
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alanlarinda ¢ok ©nemli bir islevi iistlenmektedir. Ozellikle sosyologlar icin
miitkemmel ve sadik bir ara¢ konumundadir. Susan Sontag’a gore, “fotograf ¢cekmek
bir olay, iistelik olup bitene miidahale etmek, ideolojik bir mesaj vermek, saldirmak

ya da kiiciimsemek gibi diktatdrce haklara sahip bir olaydir”.

Jacob Riis ve Lewis Hine’in c¢alismalar1 ve fotograflari, sosyolojik
aragtirmalarda, goriintiilerin edinebilecegi yeri gosteren iyi drneklerdir ve 6zellikle
sosyologlarin ve fotografcilarin ortak yiiriittiikleri arastirmalarda yol gosterici oldugu
da bilinmektedir. Gilinlimiizde ise, gorsel calismalar i¢inde arastirmalarinda bu
fotografcilarin tarzini takip etmekte olan birgok sosyal bilimei vardir (Toksoy,

2007:101).
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Resim 56: Jacob Riis, Bandits Roots, 1890
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Resim 57: Lewis Hine, The Littlest Laborers
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Sosyal icerikli bu tiir fotograflarin, 6zellikle toplumsal problemlere odakli olanlarin,
sorunlarm ¢dziimiinde etkisinin biiyiik oldugunu daha énce belirtmistik. Ornegin,
1870’11 yillarda gibi fotografcilar, gecekondu yasamini, kadin-erkek esitliginin
saglanmasi, cocuk isciligine son verilmesi, esit ise esit licret politikalarinin

saglanmasi icin fotograf caligmalar1 yapmistir (Becker, 1974:8).

Bazi yapilan fotograf caligmalarinda ise, sosyolojik etnografya tarzi, daha az
tartismali sorunlar ile ilgilenilmistir. Sosyologlar, meslekleri ve ilgili kurumlarin
caligmalarini incelemis ve fotografcilar da bunu yapmistir. Smith, iilkede doktor ve
siyah bir ebe hakkinda ciddi denemeler yazmistir. Wend Snyder’in, Boston’un {iriin
pazar1 hakkinda bir kitab1 vardir ve Geoff Winning, profesyonel giires hakkinda
calismalar yapmustir. Marion Palfi’nin, medeni haklarla ilgili calismasi gibi,
fotografcilar da toplumsal kiiltiirlere duyulan ilgiyi sosyologlar ile paylagmislardir.
Danny Lyon’un motosiklet ¢eteleri ile ilgili calismalar1 (1968) ve Brassai’nin (1968)
Parisli kibar fahiseler sinifi ¢aligmalar1 da vardir. Fotograf¢ilar da sosyologlar ve
yeni bir sosyal sinifin yiikselisi veya unutulan gruplara dikkat ¢cekme konusunda

yararli olmuslardir (Becker, 1974:8-9).
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Resim 58: Danny Lyon, Racer, Schereville, Indiana, 1968

Resim 59: Brassai, Mirrored Wardrobe, 1932

Fotograflar, sosyal bilimcilerin arasgtirmalarinda veri elde etmek igin
yararlandiklari, diger kaynaklarin saglayamayacagi oranda ayrintilar iizerine
diistintilebilecek bir ortam sunmaktadir. Bu ortam, her seyden 6nce fotograflarin
ireticileri tarafindan se¢ilmis, calismanin paylasildig: sosyal bilimciler tarafindan da
yorumlanmis, dolayisiyla belli degerler dogrultusunda yonlendirilmis goriintiilerdir.
Ayrica, sosyal bilimcilerle fotografcilarin ortak yiirtittiikkleri arastirmalarda elde

edilen goriintiilerin, yasamlar1 konu edinilmis bireylerle paylasilmasi (foto-réportaj),
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onlarin kendilerini ifade etmelerini, i¢lerinde bulunduklar1 kosullart yorumlamalarini
saglayacak uyaranlar olarak degerlendirilmesi de yaygin uygulamalar arasindadir.
Oyleyse, fotografik goriintiilerle yiiriitiilmiis olan sosyal bilim arastirmalari, bu tiir
gorsel malzemelerin dogas1 geregi, ¢ogulcu okumalara acik olacaktir. Boyle bir
aragtirmanin hedefi, aragtirmacinin biitiiniiyle degerlerinden bagimsiz olarak, sosyal
gercekligin tek, degismez tanimini ortaya koymak niyetinden ¢ok uzaktir. Esasta,
bireyleri ve onlarin yasadiklar1 ortami anlama, bireylerin kendi diinyalaria

yiikledikleri anlamlar sistemini kavrama amaglanmaktadir.

Sosyal bilimcilerin ve fotograf¢ilarin birlikte yiirtittiikleri saha aragtirmalari
icerisinde fotograf, toplumsal yasamin ge¢miste ya da bugiin belli bir kesitini sunan
kareler olarak, sosyoloji, antropoloji, tarih, sanat tarihi gibi birgok disiplinin ilgileri
dogrultusunda degerlendirilen bir aragtir. Hem arastirma sirasinda, hem de
arastirmadan edinilen bilgilerin yorumu ve analizinde sosyal bilimsel diislinceyi
gelistirici ve doniistiliriircii  potansiyele sahiptir. Bu konuda yiiriitiilmiis bazi
calismalar vardir, Ozellikle son zamanlarda bu tarz caligmalara ilgi de artmis
durumdadir. Ornegin, “i¢ Kalpak¢1 ve Bekar Odalar1” iizerinde yapilan bir saha
calismasi, bize uygulama alaninda fotografin etkili kullanimini1 géstermektedir. Bu
arastirmada, fotograf ve sosyoloji arasinda es zamanli bir iliski kurulmaya
calisilmigtir. Bu anlamda g¢alisma, fotografla sosyolojinin birbiri ile karsilastigi,
birbirinin smirlarmi zorladigi, hatta i¢ ice gectigi, sosyolojik bakis ile fotografin
bakigin1 st iiste koyan ve kesisen yollar1 okumaya calisilan bir deneme
niteligindedir. Walter Benjamin’in deyimiyle, “hi¢ yazilmamis olan seyi okuma”
denemesidir. Kimimizin yolu distiigii i¢in iginden gectigi, kimimizin sadece
duydugu, ama ¢ogumuzun belki de hi¢ bilmedigi bir yeri, Istanbul’un arka yiiziinde
bir yasam alan1 ya da yasamla miicadele alan1 olarak tarif edilebilen bir yerin, Altan

Bal’n fotograflarindan okuma denemesidir ( Toksoy: 2006:129 vd.).

Istanbul’da Beyazit ile Eminonii arasinda kalan ve Kiiciikpazar olarak

tanimlanan bolgedeki Bekar odalarinin® bulundugu binalar, boliinmiis kiigiik

® istanbul’da “bekar odalari” yada “bekarhaneler” adi verilen yerlesim yerlerinin tarihi, Bizans
donemine kadar uzanmaktadir. Istanbul’daki ¢ok yonlii is ve yasam deneyimlerinden kaynaklanan
ihtiya¢ dogrultusunda c¢ok sayidaki bekar, evli, yash, gen¢ erkek isyerlerine yakin bu bolgelerde
yasamaktaydi. Osmanli doneminde, bekar odalarinda yasayanlara yonelik cesitli kurallar, yasaklar
uygulanmaktaydi. Burada kagak yasayanlar da vardi. Sayilar1 bini asan ¢alisanin yasadigi bu yerlesim
yerleri, yenigeri agasi, sekbanbasi, bostancibagi gibi isimler verilen askeri inzibat ve kolluk amirleri
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odalardan olusan, olduk¢a eski, hatta yikilacak gibi duran ahsap yapilardir. Bir goz
odadan ibaret olan bekar odalar1 tanimi, kisilerin medeni durumlarindan ¢ok yasam
bicimlerine isaret eden bir anlam igermektedir. Odalarda yasayanlar arasinda
bekarlar oldugu kadar evli insanlar da vardi. Burada yapilan saha g¢alismasindan
anlasildigina gore, bu odalarda yasayan insanlarin hemen hepsinin Anadolu’nun
cesitli yerlerinden Istanbul’a ¢alismak ve ailelerine destek olmak iizere gelmislerdir.
Memleketlerinden ayrilip ilk defa calismak {izere Istanbul’a gelenlerin, daha once
gelip sehre yerlesmis yakin akrabalarinin ya da hemsehrilerinin vasitasiyla bolgeye
yerlestikleri anlagilmigtir. Ancak, yogun olarak bir bolgeden geldiklerine dair bir
tespit yoktur. Dolayisiyla, Istanbul’a gdciin genel dykiisiine benzer sekilde, burada da
akraba ve hemsehri iliskilerinin etkisi dayanigsma biciminde, go¢ siirecindeki
belirleyicilik kendini gostermektedir. Yine bu saha arastirmasi ile bu odalar iginde
yasayanlarin glindelik zorunlu ihtiyaglarini karsilamayacaklart kadar ilkel kosullara
sahip oldugu, ancak uyumak ve gii¢ kosullarda yemek yapmak i¢in kullanilabilecek
durumda oldugu tespit edilmistir. Tuvaletler, odalarin arasinda belirli sayilarda ve
ortak kullanilirken, banyo olmadig: i¢in, banyo sorunu ya su 1sitilarak ya da sayilar

fazla olmayan civardaki dus kabinleri kullanilmaktadir.

Alti-sekiz kisinin yasadig: tipik bir bekar odasi, 1sinmak, yemek ve uyumak
icin kullanilmaktadir. Uyumak igin, birbirine iyice yaklagtirilmis ranzalardan olusan
ve adeta hapishane kogusunu andiran dar bir alan ihtiyaci karsilamaktadir. Elbiseler,

havlular vs. duvarlara gerilen iplere asilmaktadir

Resim 60: Bekar Odalar1 Ve i¢ Kalpake1 Cikmazi.

tarafindan denetlenmekteydi. Hatta, kentte herhangi bir cinayet, hirsizlik, soygun olay1 ¢iktiginda
bekar odalarina baskilar diizenlenmekteydi.
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Resim 61: Bekar Odalar1 Ve i¢ Kalpake1 Cikmazi.

Genellikle iizerine gazete serilmis sehpalarda ya da yerde ve tek tencere iginde
hazirlanmis aksam yemeklerinin, herkesin odada bir arada oldugu saate denk
getirerek hepsi ayn1 anda yemektedirler. Boylece, bir aile ortami ve sicakligini da

yakalamig olmaktadirlar.

Resim 62: Bekar Odalar1 Ve i¢ Kalpakel Cikmazi.

Her ne kadar bekar odalarinda yasayanlar, yoksulluk i¢inde, fiziksel mekanin
kullanimina dair benzer zor kosullar altinda hayatlarin1 devam ettirmeye caligmalari
ortak yonleri ise de; her birinin dogdugu bilyiidiigii yer, Istanbul’a gelis oykiisii,
bekar odasinda ne kadar uzun siiredir kaldigi, kent yasaminda nelerle karsilastigi,
kisaca her birinin kisisel yasam deneyiminin birbirinden farkli oldugu anlasilmistir.
Fotograflarda, bekar odalar, caresizligi ve c¢aresizligin bir sonucunu da
yansitmaktadir. Bu odalarda yasayanlarin biiylik cogunlugu kagit toplayarak ve
topladiklar1 kagitlar1 satarak gecimlerini saglamaktadirlar. Kagitcilik disinda ise,
durumu kismen daha i1yi olan az sayidaki calisan, igporta tezgahlarinda mevsime gore

oncelikli belirlenen ihtiyaclar dogrultusunda seyyar saticilik yapmaktadir.
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Resim 63: Bekar Odalar1 Ve i¢ Kalpakel Cikmazi.

Fotograf 63°da, yirmi senedir kagit¢cilikla ge¢cimini saglayan elli yaslarindaki
bir kimse goriilmektedir. Sosyolog Toksoy, kagitgilikla ge¢imini saglamak zorunda
kalanlar1 s0yle tanimlamaktadir: “Cogunlugu sabahin ilk saatlerinde kagit toplamak
icin yola ¢ikan ve aksam gec¢ saatlerinde odalarina geri dénen bekar odalar1 sakinleri,
bir goz odada yoksullugu, zorlugu, hasreti ve yalnizlii sorgusuz ve sessiz

alabildigine uzun yasiyorlar.” (Toksoy, 2005, Fotografta Sosyolojik G6z).

I¢c Kalpak¢1 Cikmazi (Samatya), Bir Sokagin Monogrofisi Projesinde (2000-
2002), fotografeilar bu projede sosyolog Giilay Kayacan, Ebru Soytemel ve Gamze
Toksoy’dan olusan bir ekiple ¢alismiglardir. Sokagin demografik, sosyo-ekonomik,
siyasi ve Kkiiltiirel haritalarinin fotografik ve sosyolojik bir dille c¢ikarilmasi
amaglanmig, yasantimin goOriinen ve goOriinmeyen yiizlerinin kesfedilmesi
hedeflenmistir. Bu c¢alisma sonunda sergiler diizenlenmis, fotograflarla birlikte
sosyolojik caligmanin bir O6zetini igeren albiim yaylnlanmlst1r7. Bunlar1 disinda
Tiirkiye’de, Kentsel yasam ortamlar1 ve degisen kent parcalari, toplumsal kosullar ve
yasam bi¢imlerine, Toplumsal hareketler, Toplumsal sorunlar gibi bir¢ok benzeri
projeler de yapilmistir. Toplumsal sorunlar1 yansitan fotograf calismalarma su
ornekler de verilebilir: Tolga Sezgin’in-Mevsimlik Isciler, (2005) adli ¢alismasinda,
yoksullugun en yaygin oldugu grup, gecgici mevsimlik is¢iler {lizerine bir gorsel
calismadir. Kagit Toplayicilar, Kerem Uzel-2002; Cocuk Isciler, Aclan Uraz-1987-
1991; Sokak Cocuklari, Tolga Sezgin-2003-2005 gibi benzer ¢alismalar da vardir.

" Samatya/l¢ Kalpak¢r Cikmazi-Bir Sokagin Monogrofisi, Kemal Cengizkan, Dora Giinel, 2000-2002,
Fu yaymlar.
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Resim 64: Tolga Sezgin’in-Mevsimlik isciler, 2005.

Resim 66: Tolga Sezgin’in-Mevsimlik isciler, Hasankeyf, 2005.
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Resim 67: Tolga Sezgin’in-Mevsimlik isciler, Hasankeyf, 2005.

Cogunlukla, sosyologlarla fotograf¢ilarin ortak yiiriittiikleri bir¢cok saha
arastirmalar1, klasik sosyolojik arastirma yontemlerini elestirir nitelikteki bakis
acilarin1  gelistirirken, fotograf iizerine odaklanan tartismalarin da igerigini
zenginlestirmektedir. Bu baglamda fotograflar, yalnizca siniflandirici, kayit edici ya
da kanitlayici araglar degil, yoruma agik kaynaklar olarak ele alindiginda, sosyal
bilimlerde farkli agilimlart besleyecek ve gelistirecek yanlariyla dikkat g¢ekicidirler
(Toksoy, 2007:72).

Resim 70: Aclan Uraz, Cocuk iscileri, 1987-1991
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Resim 77-78: Aclan Uraz, Cocuk iscileri, 1987-1991
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Resim 79: Sokak Cocuklari, Tolga Sezgin, 2003-2005.

1.4. Toplumsal Yasamda Fotograf

Insan bilincinin olusmasinda belgesel fotografin basat dge olarak oldukga
giiclii etkilere sahip oldugu bilinmektedir. Toplumsal yasamin ¢ogu zaman goz ardi
edilmis kisimlar1 {izerine odaklanan bu tir fotograflar, “belge” nitelikleriyle
toplumsal islevleri vardir. Fotografta, gosterilen/anlatilan sadece an degil, yasanan
donemdir; ima eder ve goOsterdigi, yasanmisligin ispati olarak kabul edilir.
Istatistiklerin siklikla degismesi, yazilan raporlarin igeriginin de degismesine
sebebiyet vermesine karsin fotograflar, arastirmacilar i¢in gergegin bir izi olma
ozelligine sahiptir. “Eger hikayeyi sozciiklerle anlatabilseydim, yanimda stirekli bir
fotograf makinesi tagimaya ihtiya¢ duymazdim” diyen Lewis Hine, fotografin ifade
etmedeki giliclii etkisini vurgulamaktadir (Sontag; 2011:217). Bu islevleri ile
fotograf, i¢inde bulunulan yiizyilin hala en 6nemli anlatim ve kullanim araglarindan
biri olarak varligini ve etkisini korumaya devam etmektedir. Medyanin etkileme
alaninda isleyen bir {iriin olarak fotograf, etkileme ¢esitleri ve toplumsal bilingte,
reklam sekillerinin varligi; ideolojinin gbrsel pargast olan arastirmalarda
incelenmekte ve kullanilmaktadir. Bu durumda, kimin, kimin i¢in ve neden ¢ektigi

onemlidir (Zaharova, 2008:155).

Fotografik goriintiiler siiregitmekte olan bir biyografi ya da tarihin igerisindeki
kanit dilimleridir. Lewis Hine, “simdiki zaman ile gelecegi ge¢mise baglayan insan
belgesinden bahsetmistir. Bunun yaninda, fotografin bize sagladigi sey, yalnizca
ge¢misin kaydi degil, ayn1 zamanda, bu ¢aga ait milyarlarca fotograf-belgenin

taniklik ettigi tizere, simdiyle basa ¢ikmanin yeni bir yoludur (Sontag, 2011:197).

66



Resim 80: Lewis Hine, Courtesy George Eastman House, 1931

Yasamdaki bir¢ok olaylarin fotografla sunulmasi, insanlarda bilinglenmeyi
saglamaktadir. Milyonlarca insan, fotograf araciligiyla hem gecmise ve hem de
yasadigr doneme iliskin bilgiler toplamakta ve deneyim kazanmaktadir. Sosyal
icerikli fotograflarin toplumu etkileme ve belli bir konuda kamuoyu® olusturmasi
stirecinde giiclii etkileri vardir. Yani belgesel fotografcilar, belli bazi siyasal
kosullarda, farkli cografyalarda olup biten gercekler hakkinda toplumlarin
bilgilendirilmesi, bilinglendirilmesi ve kamuoyu olusturulmasinda oncli rol
tistlenmiglerdir. Diger insanlar adina olaylara tanik olmak ve aktarmak belgesel

fotografin ve dolayisiyla fotografcilarin 6ncelikli gorevleri olmustur.

19. yilizyilin sonlarina dogru, fotografik goriintiiler, insan yagaminin goriinmesi arzu
edilmeyen kosullarin1 da konu etmistir. Fotografin, ilk kez ilgilenmeye bagladigi ve
kentlesme siirecine paralel olarak filizlenen sosyal yasamin yeni problemlerine odakli
goriintiiler, bugiin hala farkli kosullar etrafinda sekillenen bir¢ok ¢alisma i¢in, donemin
kosullarma iligskin bilgi veren degerli kaynaklar olarak goriilmektedir. Fotografik
goriintiilerin dogruyu sodyledigine dair inancin tam oldugu ve fotografcinin da sosyal

yasamin sorunlarma iligkin elde ettigi goriintiileri, mevcut kosullarin iyilestirilmesi

8 Kamuoyu ile ilgili cok farkli tanimlamalar yapildiysa da, genel olarak giinliik dilde, “halkin kanaati”
olarak tanimlanmakta ve bu anlamda kullanilmaktadir. Kamuoyu ile ilgili farkli tanimlamalar i¢in bkz.
Arsev Bektas, Kamuoyu-Zletisim ve Demokrasi, Baglam Yaynlari, istanbul 2000, s. 53-57.
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yoniinde yararli olabilmek hedefiyle, kamuoyuna sundugu bu déneme iliskin goriintiiler,

pozitif anlamda etkili olabilme giiciine sahiptirler.

Ikinci béliimde daha ayrintili olarak iizerinde duracagimiz gibi, sosyal belgesel
fotograf ya da toplumcu belgesel fotograf olarak adlandirilan ve fotografin toplumsal
yasamda oynadig1 role iliskin 6rnekleri olan bu tip fotograflar, toplumsal yasamin kimi
problemlerini dénemin iletisim araglarini kullanarak goriiniir hale getirmis, hatta yasalar
iizerinde etkili olabilmislerdir. Ornegin, 1880-1890 yillar1 arasinda Jacob Riis ‘Oteki
Yar1 Nasil Yasiyor’ adli projesiyle New York gecekondularindaki sefalet igindeki
yasamin, 1900’li yillarin basinda da Lewis Hine, yoksullarin, gogmenlerin ve ¢ocuk

is¢ilerin fotograflarini ¢ekmislerdir.

Resim 81: Jacob Riis, Five Cents Lodging, Bayard Street, 1889

Jacob Riis’in baslattigt toplumsal reformcu etkinlik Lewis Hine tarafindan
sirdiirtilmiistiir. 19. Yiizyilin sonlarindan 20. Yiizyilin bagina kadar Lewis Hine, ¢ocuk
emeginin somiiriilmesini, ¢ocuklarin kotii sartlarda ve agir islerde calistirildiklarini
gostermek ve bu g¢ocuklar icin bir seyler yapilmasi gerektigini vurgulamak amaclh
fotograflar c¢ekilmistir. Bu fotografcilar arasinda Lewis Hine, kompozisyon ve teknik
bilgisini bilingli olarak belgeleme amacli kullanan ilk fotograf¢i sayilabilir. Ciinkii
Lewis Hine’in fotograflari, isgiliciiniin kotiiye kullanimina ait federal yasalar etkilemis
ve bu yasalar degistirilerek ¢ocuk is¢iliginin Onlenmesi ve daha insanca ¢alisma

kosullarinin olusturulmasina katkida bulunmustur (Becker, 1974:8-9).
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Resim 82: Lewis Hine, Massachusetts, 1911.

1947 yilinda alt1 farkl iilkeden alt1 belgesel fotograf¢inin kurdugu ve aralarinda H.
Cartier Bresson, Werner Bischof, David Seymour, Ernst Haas, George Rodger ve Robert
Capa gibi fotografcilarin bulundugu Magnum ajans1 fotografgilari basta II. Diinya
Savasi’nin biitiin cephaneleri olmak iizere, Kore, Vietnam fotograflari, o&zellikle
Amerika kamuoyunun bir bolimiiniin savas konusunda bilinglenmesini saglamistir.
Insanlar tarafindan fotograflar aracilifiyla taninan ve anlasilan bu savasin yansimalari

dilimize, “belleklerden silinmeyen fotograflar” olarak ge¢mistir (Dingok, 2006).

Resim 83: Henri-Cartier Bresson — The Hudson and Manhattan, New York 1946
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Resim 84: Ernst Haas, Homecoming Prisoners, 1947-1950

Amerikan halki, kitleler halinde Amerikan yoOnetiminin saldirganli§int protesto
etmistir. Bu nedenle gazetecilerin yakin zamanimizdaki bazi savaslarda yer almamasi
icin caba gosterilmis ya da c¢ektikleri goriintiiler sansiir edilmistir. Ciinkli belgesel
fotografcilar ya da fotojurnalistler, diinyanin sorun yasanan diger kosesindeki insan
acilarint gorsel belgeler olarak sunarak savas, aclik ve yoksulluk karsiti diislincelerin
filizlenmesi saglamiglardir. Bir diger Magnum fotografcisi Jozsef Koudelka, 1967
yilinda Cekoslovakya basta olmak iizere Avrupa’nin diger kentlerinde yasayan
cingeneleri konu alan siyah beyaz fotograflariyla dramatik bir yap1 kurarak bir grubun
yasamini teknik ve estetik milkemmellikte en ince ayrintisina kadar belgeleyen
fotograflar ¢ekmistir. (A. Beyhan Ozdemir Toplumsal Bilincin Olusmasinda Belgesel
Fotografin Onemi, http://www.belgeselfotograf.com/aid=14.phtml.)

Resim 85: Josef Koudelka, Life of Gypsies, 1962
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Resim 86: Josef Koudelka, Life of Gypsies, 1962

Fotografin icadindan bu yana insani bir sorunun oldugu her yerde ortaya ¢ikan
belgesel fotografcilarin bakislar1 direkt bir bakistir. Bu bakisin da tamamen toplumsal
olmak zorundadir. Vicdan ve duygu somiirlisii yapmayan, sistemi gorsel belgelerle
elestiren ve toplumun aci gerceklerine taniklik eden fotografik goriintiiler, toplumsal
bilincin olugsmasinda en 6nemli etkenlerdendir. Bu yoniiyle de belgesel fotograf, ¢aginin
tanikl1ig1 yaninda birer de belge durumundadir. Ornegin, W. Eugene Smith’in 1960’larm
sonlarinda Japon balik¢1 kdylinde Minimata’da ¢ektigi fotograflar (ki bu balik¢i koytlintin
sakinleri ¢ogunlukla sakatti ve civa zehirlenmesinden dolay1 yavas yavas oliiyorlardi),
toplumun 6fkesini uyandiran bir 1stirab1 belgelediklerinden, kamuoyunda sarsici bir etki

yapmustir (Sontag, 2011:128).

Resim 87: W. Eugene Smith, Fishing in Minamata,1959
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Resim 88: W. Eugene Smith, Tomoko Uemura in Her Bath, Minamata, 1972

Smith’in, denize atik birakan bir fabrikay:1 fotograflamasi, fabrika atiklarindan etkilenen
baliklari, balik¢ilar1 ve bu kirlilikten etkilenen insanlarin saglik durumlarinin ortaya
konmasiyla balikg¢ilar i¢in kamuoyu olusturulmustur. Olusturulan bilingle fabrika
kapatilmis ve etkilenen insanlara tazminat ddemeye mahkum edilmistir. Iste fotografi
‘belge’ olmaktan ¢ikararak birer “uyarici” haline getiren sey onu ceken kisinin o
fotografa katt1ig1 yorumu yani insani ve estetik boyutudur. Bu yorum, yasamin ig¢inde

diger insanlarin géremedigi ayrintilar1 gérebilmektedir.

Resim 89: W. Eugene Smith, Minamata Disasters, 1972
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Belgesel fotografta konuya yaklagsmak, konuyla biitiinlesmek, onlarla ayn1 goriis ve
duygulart paylasmak gereklidir. Toplumsal belgeci fotograf anlayisinda, ¢ok 0Ozel
kosullar1 yasayan insanlarin yasamlariin ve i¢inde bulunduklari ortamin belgelenmesi
esastir. Bu belgeleme ise ancak gorlntiiniin olusturulmasindaki karar aninin
milkemmeliyet¢i bir bi¢imde kullanilmasiyla amacina ulasabilir. Yasami sorgulayan,
icindeki ¢arpik ve bozuk yanlara kitlelerin dikkatini ¢cekmeye calisan belgesel fotograf,
bu bilingle toplum iizerinde etkili olmus, pek cok basariya ulagarak ‘daha iyi bir yasam’
anlayisiin 6nciisii olmustur. (A. Beyhan Ozdemir, Toplumsal Bilincin Olusmasinda

Belgesel Fotografin Onemi, http://www.belgeselfotograf.com/aid=14.phtml).

Caginin sorunlarina taniklik etmenin yaninda bu sorunlar1 yansitmak, belgelemek,
toplumlar1 bu sorunlardan haberdar ederek ¢oziim yollarim1 aramak, savas, aclik ve
yoksulluk karsiti olmak, insanlarin ezilmisliginin ve yasam kosullarinin dikkate
alinmasina calismak icin toplumsal bir biling olusturmak, belgesel fotograf¢ilarin
ddevlerindendir. Bu anlamda belgesel fotograf, olup bitene miidahale etmek, ideolojik
bir mesaj vermek, var olan sorunlara karsi ¢6ziim yollarinin bulunmasina katkida
bulunmak gibi 6zelliklere sahiptir. Cektigi her fotograf karesi de fotograf¢iya dnemli
toplumsal sorumluluklar yiiklemektedir. Fotografci, fotografi toplumsal elestirinin gorsel

anlatim araci olarak kullanmalidir.

1900°’li yillara dogru belgesel fotograf toplumsal belgeci yaklasim olarak
tanimlanan yone dogru hizla kaymaya basladi. Ilk kez devrimin hemen sonrasinda
Sovyet Rusya’da kullanilmaya bagslayan ve yogunluklu olarak edebiyat alanin1 kapsayan
‘Toplumsal Gergekgilik’ yaklasiminin fotograftaki yansimasi ‘Toplumsal Belgeselci’
yaklagim olarak tanimlanmistir. Toplumsal belgeselcilerin caligmalar1 hem belgesel
fotograftan hem de haber fotografindan farklidir. Toplumsal belgeselci fotografcilar,
fotografi sadece mekanlar1 ya da anlar1 goriintiileyen bir ara¢ olarak gormezler.
Fotograflar toplumsal elestirinin en giiclii araglar1 olarak sistemli olarak cekilirler.
Cekilen fotograflar kisisel arsivlerde yer almak yerine belli bir kamuoyu yaratmak
amaciyla yaymlanir. Bu yiizden ‘Sosyal Belgesel Fotograflar’ iktidarlar tarafindan hep

tehlikeli gortilmiistiir.

20. ylzyilda ozellikle siyasal amaglarin ger¢eklesmesinde oOncelikli bir yere

sahip olmus, hem ulusal hem de uluslararas: siyasi gelismeler ve bu gelismelerin
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aktorleri, kamuoyunu dikkate almak zorunlulugunu duymuslardir. Basin isletmeleri,
okuruna sundugu yazi ve fotograflar ile kendi politikasi dogrultusunda kamuoyu
olusturmak i¢in bir propaganda yapmaktadir. Bunu gergeklestirirken elbette olaylarin

ve fotograflarin se¢imi Onem tagimaktadir.

Kamuoyunun olusturulmasi, olusmus bulunan kamuoyunun ydénlendirilmesi,
bireylere veya kitlelere belirli fikirlerin agilanmasi ise propaganda ile miimkiin olur.
Propagandanin, savas donemlerinde ¢ok etkin giic olarak kullanildigint ve
propagandacilarin, gorsel anlatimi amaclarina ulasmanin en etkili yolu olarak
kullanmakta olduklarini belirtmek gerekir. Tespit edilen her goriintii, denetim altina
alinmig goriiniimdiir ve bir gerilim yaratmak amacini tasir. Goriintiiler, izleyicinin
goriisiine sunuldugu andan itibaren ise bir eylem olmaktan ¢ikip tarihsel bir kayda
dontisiir (Karadag, 2000:126). Burada {lizerinde durulmasi gereken konu ise,
fotograflarin bu siirecte etkin olarak kullanilmasidir. Ciinkii fotograflarin 6zellikle
basin fotograflarinin insanlar1 etkilemesi sonucunda savas istegi yaratmak gibi bir
Ozelliginin varhigi da bilinmektedir. Nitekim Balkan Savaslari doneminde Tirk
basminda fotograflar birer propaganda malzemesi olarak kullanilmigtir. Bu
fotograflar {lizerinden yapilan propagandada, yayin organlar1 sadece bunlari
koymakla kalmamislar, mutlaka altlarina yonlendirici agiklamalar da koymuslardir.

Bu tiir fotograflar yakin zamanda da basinda sikca yer almistir.

Balkanlarin etnik-dini haritasini degistiren savas

YUZYILIN EN BUYUK KIYIMININ

Resim 90: Balkan Savasi, 1912-1913
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Propaganda amagh fotograflarin bir kismini da miting resimleri olusturmustur.
Halkin ortak bir gaye etrafinda, ayn1 duygular1 tasiyarak toplandigi alanlarin
resimleri olmas1 bakimindan, diger yandan da yapilmaya calisilan propagandanin
genis kitleler tarafindan desteklendiginin gosterilmeye ¢alisilmasi, propaganda

faaliyetlerinin bir baska yoniinii gézler oniine sermektedir.

Resim 91: Balkan Savasi, Hristiyan propagandasi, 1912-1913.
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Resim 92: Balkan Savasi, Siikrii Pasa’min Bulgarlara Kilicin1 Teslim Edisi, “Ne Elim Hatira”
yazmaktadir, 1913.
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Resim 93: Balkan Savasi, Bulgar propagandasi, 1912-1913.
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2. BOLUM

2. SOSYOLOJIiK ARASTIRMA SURECINDE TOPLUMCU BELGESEL
FOTOGRAF ANLAYISI

Sosyolojik aragtirma siireglerinde bagvurulan yontemlerden birisi de fotograf
cekmek ve fotograflarla herhangi bir olay, tarihi ve sorunu belgelemektir. Onceki

(X3

boliimlerde ifade edildigi gibi, toplumsal bir soruna yaklasimda ‘s6z’’ unutulup
giderken ‘‘goriintii’’ hem kalic1 olabilmekte hem de sorunun ¢oziimii ve ortadan
kaldirilmast konusunda birer kanit olusturmaktadir. Caginin sorunlarina taniklik
etmenin yaninda bu sorunlari yansitmak, belgelemek, toplumlari bu sorunlardan
haberdar ederek ¢ozlim yollarin1 aramak, savas, aclik ve yoksulluk karsiti olmak,
insanlarin ezilmisliginin ve yasam kosullarinin dikkate alinmasina ¢alismak icin
toplumsal bir biling olusturmak, belgesel fotograf¢ilarin temel amaglarindandir
(Yaykin, 2011:100). Bu anlamda belgesel fotografi, ¢cagdas sorunlara iliskin duygu
ve diisiincelerin aktarildigi degisimi etkiledigi bir arag olarak nitelendirebilmektedir.
James Nachtwey, “kamuoyunun farkinda olmasi gereken kritik konular vardir;
degisim i¢in bir diirtii uyandirir. Bir fotografci olarak amacim degisimi etkilemektir”

seklinde bu durumu 6zetlemektedir (Oral, 2006:17). Buradan, fotografin toplumsal

elestirinin gorsel anlatim aract olarak islevinin biiyiik oldugu anlagilmaktadir.

“Konusunu yasanan gergeklikten alan belgesel fotograf, insanlarin kiiltiirlerini,
yasam bicimlerini, toplumsal degerlerini, siyasal ve toplumsal hareketlerini kayit
altina almaktadir” (Yaykin, 2011:100). Bdoylece, belgesel fotograf gorsel bir dil
olarak, ¢agimnin tanig1 olma ve enformasyon 6zelligini korumaktadir. Ancak, dijital
gelisimle birlikte manipiilasyonun kolaylasmasi ve bu ¢agin toplumunun gergege
olan inancinin sarsilmasi nedeniyle giiniimiizde fotografin kanit olmasi konusu

tartigilir hale gelmistir.

Bir¢cok toplumbilimcinin fotograf konusunda aktif oldugunu belirten Susan
Sontag, fotograflarin “zaptedilmis deneyimler olarak, ara sira biriktirme, kayit
etme, ya da sunma ve sonuca ulagsma yolu olarak kullanildigini1 agiklamaktadir.

Ayrica, fotograflarin bize kanit teskil ettigini, hakkinda bir sey isitip de siipheyle
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karsiladigimiz bir olayin fotografi bize gosterildiginde, olaym kanitlanmis
sayilldigin1 da ilave etmektedir (Sontag, 2011:5). Bu durumda, bir olaya dair
goriintiinlin fotograf makinesiyle kayda gecirilmesinin baska bir 6zelligi de, onun
dogrulayici, hakli ¢ikarict islevidir. Yani, fotograf makinesinin kullanildigi
alanlardan birisi de yaptig1 kayitla suglayict bir nitelik tasimasidir. Nitekim
fotograflar, Paris polisinin Haziran 1871°de Komiinarlarin canice katledilmesinde
kullanilmalarindan itibaren, modern devletlerin giderek daha fazla eylem yapan
kitleleri gozetleyip denetim altinda tutmasina yarayan araglardan biri haline
gelmistir. Paris Komiinii, 1871°de fotografin tanik oldugu ilk biiytlik isyandir; sehri
ele geciren direnisgiler, barikatlarin tizerinde poz vererek fotograf ¢ektirmislerdir.
Ancak, Komiin’iin yenilmesinden sonra, polis tarafindan bu fotograflardan tespit
edilen direniscilerin hemen hepsi kursuna dizilmistir (Yurdalan, 2007:102).
Boylece fotograf, tarihte ilk defa polis tarafindan delil olarak kullanilmig ve

eylemcileri suglu durumuna diistirmistir.

b A5 BTl P Tom

5 AUX T TRAVAILLE

Resim 95: Paris Komiinii, 1871.
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Birgok fotografcilar da kiiltiirel konularin, kalict kisiliklerin, sosyal tiirlerin ve
karakteristik sosyal durumlarin ortaminin kesfi ile de ilgili olmuslardir. Hatta ilgili
bir sosyologun i¢inden anlami hakkinda ilging spekiilasyonlar {iretebilecegi yararl
fikirler gelistirebilecegi bir detay zenginligine de dikkati c¢ektikleri olmaktadir.
Toplumcu belgesel fotografcilar, genellikle yillar siiren ¢alismalarinda Oncelikli
olarak konularma belirli bir baglam etrafinda odaklanirlar, tarafsiz olma kaygisi
tasimadan siyasal, sosyal olaylar karsisindaki tepkilerini dile getirirler ve bu
tepkilerinin ifade araci olan fotograflariyla kamuoyunda yer almaya ¢alismislardir
(Oral, 2006:4). Yine belgesel fotografcilar da, sosyologlar ve kiiltiirel yorumcular
kadar bir toplumdaki yeni bir sosyal smifin yiliksekligi veya unutulan gruplara
dikkat ¢cekme konusunda duyarli olmuslardir. Pek ¢ok fotograf¢i, Simmel’den
Goffman’a kadar, sosyologlarin sehirler hakkinda kuramlar iiretme gelenegini
animsatan bir sekilde kentsel yasamin havasini tasvir etmeye calismistir (Becker,
1974:9). Giinimiizde tarihi yapilarin, anitlarin, ibadethanelerin teker teker
fotograflarin1 ¢ekerek ya da iglerinden birine yogunlasip kose bucak kaydederek
fotograf calismalar1 yapilmaktadir. Fotograf, 6nemi inkar edilemeyecek bu tiirden
belgelemeler igin en uygun arag, ¢ogu zaman videodan bile daha etkilidir
(Yurdalan, 2007: 59-60). Sozciiklerin agirligi varsa, fotograflarin da “sok™ edici
etkileri vardir. Belgesel fotografcilar, gercekten de belli bazi siyasal kosullarda
bagka yerlerde olup biten gercekler hakkinda kamuoyunu bilgilendirme,

bilinglendirmede ve uyandirmakta yardimer olmuslardir.

“Tipki sosyal bilimciler i¢in oldugu gibi, fotograf¢ilar icin de, yasam kosullari, aldiklari
egitim, politik goriigleri, bu ige nasil basladiklari, hatta arastirmalari i¢in nereden ve nasil
destek aldiklar1 gibi bir¢ok etmen, onlarin topluma baktiklarinda ne gordiiklerini yani
“gorme bigimlerini” de etkileyecektir. Tipki, bir tanikligin, onu kaleme alan yazarin
kimligi, kisiligi, ideolojisi, siyasal var olusundan ayri diisiiniilemeyecegi gibi. Peki, biz o
fotograflara nasil bakiyoruz? Ibretle mi? Artik siradanlasnus siddet goriintiileri olarak mi?
Bagkasmin acisini dikizleyerek mi? Yoksa acilar1 dindirmek niyetiyle mi?..”” (Yurdalan,
2007:67).

2.1. Toplumcu Belgesel Fotograf Anlayis:

Toplumu etkileyen, 6zellikle savaslar, dogal afetler, grevler, eylemler, gosteriler
ve zor kosullarda ¢alisilan is bolgeleri gibi olaylarin fotograflanmasi, biitiin kusaklara

aktarilmasi burada toplumcu belgesel fotografin temel amacini olusturmaktadir.
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Toplumcu belgesel fotografin, basta uygarlifin gelisimi, insanlarin tarih hakkinda
fikir edinmesi ve toplumsal olaylar1 aktarmayi saglayan 6nemli bir fotograf anlayist
oldugu anlasilmaktadir. Toplumcu belgesel fotograflar sayesinde, insanlar
gecmiglerine dair biling elde ederken, sosyal belgesel fotografin diger anlatim
sekillerinden daha farkli yaklagim big¢imi olan gercege en yakini anlatmasi ve
anlagilir olmasi1 sosyal belgesel fotografin anlatimindaki sadeligi, fotografc¢ilarin

kompozisyonlarini estetize edisi, sosyal belgesel fotografi anlamli kilmaktadir.

Resim 96-97-98: 17 Agustos 1999, Marmara Depremi.
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Resim 101: Suriye Olaylari, 2013.

81



Resim 102: National Geographic, Tears in Her Eyes, Syria 2013.

Belgesel fotograf tlizerine bir¢ok fotograf kuramcisi farkli tanimlamalar yapsa da
bu tanimlarin ortak noktasi, toplumsal sorunlara yonelim oldugudur. Ken Light, uzun
siireli ve derinlikli bir goriintii liretme yontemi, bir tarz olarak ele aldigi belgesel
fotograf¢iligi tamimlarken, “merkezinde goriintii ireticisinin tutkulu ilgisinin yer
aldig1 uzun siireli derinlikli fotograf projeleri” olarak tanimlamaktadir. Fotograf tarihi
boyunca belgesel fotografcilarin essiz roli, insanoglunun iimit ve miicadelelerine
taniklik yapmak olmustur. Belgesel calismalar farkli bicimler almis ve farkli yollar
izlemisse de, belgesel fotograf¢ilar, diinyanin ve medyalarin biiyiik bdliimiiniin
dikkate almadig1 olay ve topluluklara taniklik yapmaya devam etmektedirler (Light;
2006:13-14). Gergekten de, konusunu yasanan gerceklikten alan belgesel fotograf;
insanlarin kiiltiirlerinin, yasam bic¢imlerinin, toplumun kendisine veya bir bagka
topluma fotograf¢inin kendi bakis agistyla yorumlanip aktarildigr bir tarzdir. Viktor

Kolar’a gore:

“Belgesel fotograftan gegen on yillarda yaygin olan yasam fotografciligi, sokak fotografciligi,
hiimanistik yonelimli fotograf tarzlariyla, karar ve kararsizlik anlar1 ve yaklasimlariyla
biitiinlestigini anlatmaktadir. Buradan su ortaya ¢ikartilabilir; toplumcu belgesel fotografcilar,
diinya goriislerinin dogal sonucu olarak konularini genellikle toplumdaki yasantilardan,
savaglardan, hak ihlallerinden, adaletsizlikten, yoksulluk ve ayrimcilik-Gtekilestirme- gibi

konulardan segmektedirler” (Yurdalan, 2007:61).

Viktor Kolar, bu genel tanimlamadan sonra su gruplamay: yapar;
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“Belgesel fotograf, fotografcinin hayat anlayisi, siyasal tercihleri, entelektiiel donanimu,
donemin toplumsal kosullart gibi nedenlerle iki mecrada akar”. Bunlardan biri, salt tanikligi
tercih eden egilim, gerceklik karsisindaki tavrini ‘kayit tutmak’ ve ‘tanik olmak’ seklinde
ifade ederken, digeriyse sosyal belgesel diye bilinir ve gerceklikle iliskisini, ele aldigi bu
gercekligi degistirmek iradesi iistiinden kurdugu bilinmektedir. Sosyal belgeselci, gercegin

kaydini tutarken sorumluluk duygusuyla bir elestiriyi ve itiraz1 dillendirebilmektedir”.

Fotografcilardan  birgcogu  gerek  fotograflariyla, gerek fotograflarinin
kullannmiyla, gerekse zihinsel ve duygusal ifadeleri biitiinliyle bu degistirme cabasi
icerisinde yer almaktadirlar. Her fotograf, orada bulunmanin bir sertifikasi
sayilmaktadir. Burada 6nemli olan, fotografin kanitlayici bir kuvvete sahip olmasi ve
tanikliginin nesneye degil, zamana dayanmasidir. Olay, bilimsel agidan bakildiginda
fotografin dogrulugu kanitlama giicii, temsil giliciiniin iizerine ¢ikmaktadir. Bir diger
onemli nokta, fotografin igine girilemiyorsa, bunun nedeni onu kanitlama giictidiir.
Ciinkl goriintiideki nesne kendini tiimiiyle teslim eder, bakanin goriisii ise kesindir

(Barthes, 2008:102).

Yurdalan’a gore, belgesel fotograf, bir fotograflama tarzinin, hayata ve
fotografin konusunu derinlemesine ele alan yaklagimin farkli yanlariyla gostermeye
calisan fotograf¢inin kisisel algisini fotograf diliyle ifade etme pratigi anlamina
gelmektedir. Belgesel fotografin giiniimiizde bir anlama yontemi ve bu yontemin
estetigi siiphesiz insanin kendini gelistirmest ile ilgili oldugu goriilmektedir. Belgesel
yaklagim bir anlatim bi¢imi olarak tarafsiz olmalidir. Yurdalan, belgesel fotografi,
“fotografcinin kendisini de igine katarak tuttugu kayitlara isaret eder. Gergegin
goriinlimlerine bagh kalarak hayattan alintilar yapar ve bunlar1 anlamli bir biitiinliik
haline getirerek taniklik iizerinden hikdye kurar” seklinde tanimlamaktadir. Her
fotograf, onu ¢ekenin goriisii ve gordiigliniin goriintiisiidiir. Yani, fotograf sadece
nesnel bir kanit degil, fotografcinin tanikliginin da kaniti olarak bir anlam ifade
etmektedir: ‘‘Ben bunu bdyle gordiim’ demektir. Bu nedenle her fotograf,
gercekligin 6znel algisinin, fotografcinin kiiltiirel, estetik, siyasi, etik varolusuyla

ortaya ¢ikan, artistik ustaliiyla belirginlesen ifadesidir (Yurdalan, 2007:59).

Fotografla taniklik tavri iki bigimde kendini var etmektedir: Olaylar: tespit
etmek ve gergekligi degistirmek. Yani birisinde, hayattaki gergekligin sadece tespit

edilmesiyle yetinilmekte, digerinde ise “sosyal belgesel” gibi konu edindigi
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gergekligin degistirilmesiyle ugragmaktadir (Yurdalan, 2007:58). Merter Oral,
belgesel fotografciligi en genel sekliyle, “konusunu nesnel gergeklikten alan ve o
sirada kameranin Oniinde bulunan nesnel gercekligi biiylik oranda manipiile
etmeden saptamay1 iceren bir fotograf pratigi” olarak tanimlamaktadir. Ona gore,
toplumsal degismeyi etkileyen fotografik ajan, belgesel fotograf degil, “toplumsal
belgesel fotograf’tir (Oral, 2006:17). Belgesel fotograf, fotografcinin kendisini de
icine katarak tuttugu kayitlara isaret eder. Gergegin goriinlimlerine baglh kalarak
hayattan alintilar yapar ve bunlar1 anlamli bir biitiinliik haline getirerek taniklik

istiinden hikaye kurar (Yurdalan, 2007: 60).

Fotograf tarihine bakildiginda, portre fotograflarinin da ortaya ¢ikmasinin
neticesinde, belgesel fotografin pek cok asamadan gegerek bugiinkii tanimina ulastig
goriilmektedir. Fotografik belgelerin ve dolayisiyla ilk fotograf drneklerinin portreler
oldugu sdylenebilir. Fotografin kesfinden bu giine dek yogun ve etkili olarak kendini
hissettiren, fotograf tekniginin gelismesinde etkili olan temel diislince
“belgeleyicilik” oldugu anlasilmaktadir. Fotograftaki bu belgeci, gergekei egilim her
fotografin bir belge olmasi niteliginden dolay1r Niépce’nin ilk fotografindan beri
temel egilim durumunda oldugu bilinmektedir. Fotograf, tekniginin ve araglarinin
gelismesiyle birlikte hemen stiidyo disina, yasamin igine tasinmis olup, boylelikle,
sembolik-romantik tavirla iiretilen fotografin yani sira doganin, insanin, kentlerin
savas alanlarmin, ¢evrenin, diinyanin her an degismekte olan goriintiilerinin tutkulu
bir belgecilik anlayisiyla fotograflanmasina baglandigi goriilmektedir (Cengiz Oguz

Glimriicii, Belge Fotografi).

Uzun fotografik portre gelenegi fotograf¢ilari-sosyologlarin nadiren denedikleri
(hayat hikayesini belgesi gelenegine ragmen)- temsili tiplemelerle topluluklar1 ve
kiiltiirleri tasvir etmeye c¢alismaya tesvik etmistir. En sistematik girisim, August
Sander’in her sosyal siniftan, meslekten, bolgeden, etnik ve dini gruptan yiizlerce
Alman portesi ile Almanya’y:r karakterize eden Men Without Masks (Maskesiz
Adamlar) adli calismasi olmalidir (Becker, 1974:9).
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AUGUST SANDER  MENSCHEN DES 20.JAHRHUNDERTS

TEXT VON ULRICH KELLER ’ SCHIRMER/MOSEL

| RS TGS T ee

Resim 103: August Sander, Menschen Ohne Maske

Portre fotografciligma apayri bir boyut getiren Sander’in fotograflari, Ikinci
Diinya Savast (1939-1945) sirasinda bir kismu tahrip edilse de, Alman yagamina
iligkin oldukc¢a genis bir alanda ipuglar1 vermektedir. Alman yasaminin karakteristik
Ozelliklerini olduk¢a etkili bir sekilde betimlemektedir; c¢iftciler, esnaf, kadinlar,
profesyonel sinif, sanatgilar, evsizler, sakatlar, sirk c¢alisanlar1 vs. cesitli bagliklar
altinda gruplandirilmistir. Alt yazilariyla isimler sunulmustur. 1911°deki Almanlari
anlatan bu katalog, toplumsal tiplerin ruhunu ve gesitliligini gostermektedir. Bu
sunumuyla da ¢aligma, farkli meslek gruplari, sinifsal gostergeler ya da aile
fotograflar1 tlizerine ¢alisan sosyal bilim insanlarina temel referans olmustur.
Sander’in biitiin malzemeleri temsili bir nitelik tagir. Verili bir toplumsal gergekligi-

kendi gercekliklerini- ayni1 derecede temsil eden islerdir (Sontag, 2011:72).
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Resim 104: August Sander, Menschen Ohne Maske

“Sander, bireyleri temsili karakterlerinden dolay1 segiyor olmaktan ziyade, fotograf
makinesinin yiizlerin birer toplumsal maske tagidigini gozler Oniine sermemezlik
edemeyecegi yoniindeki dogru bir varsayimla hareket etmektedir. Fotografi ¢ekilen her
insan, belirli bir meslegin, sinifin ya da ticari kolun gostergesidir” (Sontag, 2011:72).
August Sander, ortamin saydamligini1 varsayan, yorumsuz ve yalin bigimde, gergegin

goriintlilerini aktaran bir fotograf¢idir.

Resim 105: August Sander, Menschen Ohne Maske
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Sander, bireyleri temsili karakterleri icin se¢cmemis, dogru bir bicimde fotograf
makinasinin, yiizleri birer toplumsal maske olarak aciga c¢ikardigini varsaymistir.
Fotograflanan herkes belli bir ticaretin, sinifin ya da mesle8in gostergesidir. Bu
projede cektigi tiim fotograflar1 belli bir toplumsal gercekligi temsil etmektedir.
Sander, bu fotograflarda bir sir aramiyordu, tipik olani1 gézlemliyordu. Toplumsal
diizeni, sayisiz toplumsal tip halinde gostererek ona 151k tutmayr amaglamistir.
Kisilerin se¢iminde toplumsal Ornegi bilerek genis tutmustur. Biirokratlar1 ve
koyliileri, usaklar1 ve sosyete hanimlarini, fabrika iscileri ve sanayicileri, askerleri ve
cingeneleri, oyunculart ve tezgahtarlar1 konular1 arasina katmistir. Bazi fotograflar
rahat tavirli, akici1 ve dogalken, bazilar1 ise acayiptir. Diiz ve beyaz bir fon Oniinde
cekilmis olan pek cok fotografi, kusursuz portreleriyle eski moda stiidyo portreleri

arasinda bir ge¢is olusturur.

Resim 106: August Sander, Master Mason, 1926

August Sander, donemindeki Nazi baskilarmma ve bombardimanlarina ragmen
nazizme yonelen Alman toplumunu gozler dniine seren belgesel ve duyarli nitelikte
fotograflar cekmistir. 1934 yilinda *“ Donemin Yiizleri’’ ya da ‘‘Cagin Goriinimii’’
(Analitz Der Zeit) diye bilinen kitabi, Nazi irki 6rnegine uymadigir gerekgesiyle

sansiir edilmistir. Naziler tarafindan toplatilarak yetmis binden fazla negatifi ya da
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klisesi yok edildi. Savas sonrasinda da, projesini tamamlayamadi. Ondan geriye kalan
yiizlerce fotograf, essiz ve biiyiileyici toplumsal kayitlar olarak tarihe gecti.
(Ozdemir, Bir Toplumun Belgeselcisi, August Sander http://www. belgeselfotograf.
com /aid=43.phtml).

Sander, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra gezgin fotografcilik yapmis ve
Almanya’daki sosyal durumunu panoramasini olusturma tasarisini uygulamaya
koymustur. Sander’in c¢alismasin1 model alan ¢alismalar iiretilmistir. Ornegin, Paul
Strand’in (1971), Fransa, Misir, Gana, Fas, Kanada ve bagka yerlerdeki kdyli
portreleri, bagka yerler ve esyalarin goriintiileri ile ¢evrelenmis olduklari halde

portrelenmistir (Becker, 1974:9).

Resim 107: Paul Strand, Romunska Kmeta

Toplumcu belgeselciler ele aldiklar1 konuyu, bir toplumsal problemi degistirmek,
iyilestirmek icin ayni zamanda sorunun bir parcasi olmaktadirlar ve c¢ektikleri
fotograflar1 bu dogrultuda miicadele araci olarak kullanmaktadirlar. Soyle ki;
belgeselci, fotografcinin islevi sadece gormek ve gostermek olarak, tarihe kayit
diismek ve tanik olmak seklinde tanimlayarak edilgen bir tutum i¢inde kalmay1 tercih

etmektedirler. Toplumcu belgeselcisiyse ele aldigi konu karsisinda tarafsiz kalmaz,
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taniklikla, tarihe not diismekle yetinmez, fotograflarimin yami sira iradesi ve
tutumuyla birlikte ele aldig1 gercekligi degistirmek i¢in de gaba harcamaktadirlar.
Sosyal belgesel fotografin toplumsal islevi bir yana, fotografcinin toplumsal
orgilitlenmeye, hak miicadelesine ya da degistirme taleplerine fotograflarini da igeren
daha genis bir alanda katildig1 var olus bi¢imine, hayat tarzina foto aktivizm denir

(Yurdalan, 2007:69-70).

Giliniimiizde toplumsal hayata dogrudan miidahil olmak isteyen, fotografi
mubhalif miicadelenin bir araci olarak kullanmaya calisan bazi fotografgilarsa,
sosyal belgesel fotograf kavramini yeniden tanimlamak, farkli uygulamalarini, yeni
yontemleri, degisik bakislar1 da bu alanin kapsamina dahil etmek gerektigini
diistinmektedir. “Sorumluluk duyan fotografcilik” tanimini kullanmayi tercih
edenler oldugu gibi, “foto aktivist” tanimini benimseyenler de (Yurdalan, 2007:68).
Foto aktivistler icin aslolan, toplumsal ya da dogal bir problem karsisinda alinacak
kigisel tutumdur. Bu tutumun orgiitlii yapilar i¢inde biiylimesi ve dogrudan etki
yaratmasidir. Foto aktivistler sadece fotograf ¢cekmekle ve bu fotograflar1 belgesel
ya da sosyal belgesel tarzlarin i¢inde ortaya c¢ikararak hayatla bulusturmakla
yetinmezler. Foto aktivistler i¢in bir biitlin olarak fotografin egitiminden
uygulanmasina ve izleyiciyle bulusturulmasina kadar her asamasi kolektif bir
orgiitlenme, miidahil olma ve degistirilmek istenenin yerine yenisini Onerme
etkinligidir. Hak ihlallerinin, esitsizligin yiikseldigi giiniimiizde fotograf¢inin
hayattaki var olusunu orgiitledigi foto aktivizm, daha dogrudan ve eylemci durusun
adidrr. Iginde fotografin énemli bir yer tuttugu toplumsal tavir alis ya da fotograf

ekseninde hayata miidahil olma niyeti ve tavr1 diye de tanimlamak miimkiindiir.

Toplumcu belgesel tarzinda c¢ekilmis fotograflarda fotograf¢inin sadece
belgeleme oldugu gibi kaydetme niyetiyle bir gézlemci gibi hareket etmekten yani
“tan1ik” olmaktan daha fazla iddias1 vardir. Toplumcu belgesel fotograf¢inin temel
amacinin, toplumsal degisimi, doniisimii belgelerken, bu doniisiim iginde
gérmezden gelinen toplumsal problemlere odaklanmak ve fotograflar araciligr ile
kamuoyunun bilgilenmesini, soruna ilgi gdstermesini saglamak oldugu sdylenebilir.
Toplumcu belgesel fotograf¢i, sadece taniklik etmekle yetinmeyip, toplumsal

yapidaki kimi problemlere miidahale etmenin yollarmi da aramaktadir. Oyleyse,
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toplumcu belgesel fotografcisinin isin en basindan basin fotograf¢isinin iddia ettigi

gibi tarafsiz bir durus sergileme kaygist olamayacagi ortadadir.

Ik belgesel fotografci Eugene Atget bilinmektedir. 1857-1927 yillari arasinda
yasayan fotografci, belgeselin o donemdeki tanimini da karsilayan ¢alismalar yaptigi

bilinmektedir. Paris sokaklarini, cesmeleri, anitlart on bes y1l boyunca fotograflar.

Resim 108: Eugene Atget, Paris

“Atget’in, sokaktaki hayat pek ilgisini ¢ekmez ama gormezden geldigi de
sOylenemez. Sanatin kavram olarak icat edilmedigi donemleri andirir bigimde
zanaatciliga daha yakin durur ve kapisinin iistiine “sanatcilar i¢in fotograflar” tabelasi

asarak c¢aligmalarini satmaya ¢alisir”. (Yurdalan ,2007:102).

“IIk belgeselci olarak bilinen Atget’nin adinin yanina Berlinli fotografci Heinrich
Zille’in de eklenmesi ancak 1975 yilinda fotograflarinin yaymlanmasindan sonra

miimkiin olmaktadir “(Yurdalan, 2007:102).
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Resim 109: Heinrich Zille, Paris, 1976

1858-1929 yillar1 arasinda Atget ile ayni donemde yasayan Zille, Parisli
meslektasinin tersine ilgisini insanlara yonelttigi bilinmektedir. Pazaryerleri,
panayir izleyicileri, iscilerin hayat kosullari, elverissiz ortamlardaki c¢ocuklar,
Zille’nin ana temalaridir. Atget, sadece bos sokaklarin fotografini ¢ekerken Zille de
sadece sokaktaki insanlarla ilgilenmistir. Pazara gittigi zaman dikkatini diikkanlara
degil, aligveris yapan yash kadinlar cekmistir. Fotograflarina panayirda diizenlenen
eglenceleri degil, seyircileri aktarmistir (Freund, 2006:87). Bu yaklagimiyla
glinlimiiziin belgesel tanimina daha yakin durur. Calisma tarzi ve konusuyla iliskisi
itibariyle de gelismekte olan basin fotograf¢iliginin ilk kusagini derinden etkiledigi
bilinmektedir. Toplumcu belgesel fotografin dogrudan anlatimi ve etkileme

ozelliklerini Jacob Riis ve Lewis Hine’in ¢alismalarinda gorebiliriz.

Ayni yillarda Danimarka’dan Amerika’ya giden Jacob Riis, New York’un isci
mabhallelerindeki hayati goriintiileyerek ilk sosyal belgesel calismayr gerceklestigi
goriilmektedir. Bu fotograflarin toplumsal etkisi daha yaymlanmadan once
goriilmeye baslar. Ancak 1890°da How The Other Half Lives? (Oteki Yar1 Nasil
Yasiyor) adiyla 1890’da yayinlanan kitaptaki goriintiiler kamuoyunu derinden
etkiledi.
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Resim 110: Jacob Riis, Men's Lodging Room in the West 47th Street Station, 1892

Aslinda Jacob Riis ve Lewis Hine’in adi o donemde profesyonel fotografgilar
arasinda anilmadig bilinmektedir. Diizelmesini istedikleri bir toplumsal sorunu ele
aldig1 yazilariyla dile getirdikleri problemleri, gerceklik vurgusunu arttirmak igin
fotografin tanikligiyla gii¢lendirmislerdir. Sosyal belgesel fotograf en 6nemli etkisini
Lewis Hine ile gostermis ve Hine de zaten kendi tarzini, “toplumsal fotograf” diye

tanimlamay1 tercih etmistir.

Foto haber genellikle, iyi sosyolojik ¢aligmalarda oldugu gibi, incelenmekte olan
konuyla ilgili kisi ve durumlarin ¢ok ¢esitliligini gostermektedir. Tabii Ki, dergi
editorleri malzeme se¢imi ve diizenlenmesinde belirleyici bir rol oynamaktadirlar.
Amerika’da 1936 yilinda yayinlanmaya baslayan Life dergisi yayin politikasini
‘gdrmek ve gostermek’ lizerine kurar, anlatmak ve dinlemek, yazmak ve okumak
yerine gormek ve gostermektir. Bu yaniyla haber fotografinin, belgeselin ve
fotoréportajin en 6nemli mecrast dogmus olmaktadir. Life’in sunus yazisinda zaten

bu amag ifade edilmisti:

“Hayat1 ve diinyay1 gormek i¢in, biiyiik olaylara tanik olmak, yoksullarin yiizlerine bakmak
ve kendini begenmislerin tavirlarint izlemek i¢in; tuhaf seyleri gérmek icin; makineleri,
ordular, kalabaliklari, balta girmemis ormanlarda ve ayin yiizeyinde beliren golgeleri gormek
i¢in; binlerce kilometre uzaklikta bulunan seyleri gérmek i¢in duvarlarin ardina, odalara
saklanan ve tehlikeli olabilecek seyleri, kadinlari, erkeklerin ve gormekten zevk almak,

gormek ve sasirmak, géormek ve 6grenmek i¢in.”’
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Life’in yaymnladigr fotoroportajlar kimi zaman on, on iki sayfaya kadar
yayilabilir ve her biri, sayfa diizeni igindeki gorsel etkisi dikkate alinarak yerlestirilir

(Yurdalan, 2007:104).

Fotografin basin alanina girmesi ¢cok Oonemli bir gelismedir; kitlelerin diinya
goriisiinii degistirmis, bakis agisini genisletmistir. O zamana kadar sokaktaki
insanlar ancak yakininda, kendi sokaginda ve mahallesinde gerceklesen olaylari
gbziinde canlandirabiliyorken, fotografla birlikte iilkenin farkli bélgelerinde hatta
sinir disindaki olaylar yakinina tagindi. (Freund, 2006:96). Basin fotograf¢isinin
basili sayfa aracilig1 ile genis bir izleyici kitlesiyle iletisim kuran bir belgesel
fotograf¢t oldugu, ancak tiim belgesel fotografcilarin  basin  fotografeisi
olamadiklar1 yolunda ortak bir goriis de vardir Bu iki tarz arasindaki ayrim
genislemis ve son zamanlarda, giinlilk gazetelerdeki fotografcilar, “belgesel basin
fotografeilig” terimini tretmislerdir (Light, 2006:14-15). Basin fotograf¢iligi
teriminin kendisi belgesel calismayr tanimlamak icin siklikla yanlis kullanildigi
ileri stirlilmektedir. Aslinda, bir basin fotograf¢isinin en iyi tanimi, “kendisine
verilen gorevle foto-oykii, bir olay veya taninmis bir kisiyi ¢ekerek yayin igin
goriintii yaratan bir fotograf¢1” olarak yapilabilir. Basin fotograflar1 ¢ogunlukla
tekil olup bunlarin da durgun olmasi gerekmez. Bu tiir goriintiilerde ayrint1 degil,

belli bir sok vardir (Barthes, 2008:57).

2.1.1. Haber Belge Fotografin Kullanim Alani

“Sosyal kesiflerin, toplumsal olaylarin savas, aglik, yoksulluk gibi benzeri
durumlarin haber olarak sunulmasi ve fotograflarla kaydedilmesi onemli bir yer
tutmaktadir. Bilindigi gibi, savas fotografi denince belgesel 6zelligi olan “taniklik”
fotograflar1 akla gelmektedir. Savas fotografcilar1 genellikle savasin siddet dolu
gergek ylziinli gosteren fotograflar ¢ekmeye calistiklari i¢in “nesnel” bir durus
sergilerler. Belgesel fotografin bir tiirii olan haber fotografinin, belgesel islevinin
tarihsellik dolaymmiyla bigimlendirildigi goriilmektedir. Fotograf mubhabirleri,
haberleri gorsel olarak belleklere kazimakla kalmayip, sonraki nesillere de “tarihi
belge” niteligindeki kareleri birakirlar. Oyle ki, bazen bir kareleri, bin sdzciige
bedeldir. Ote yandan farkli bir yaklasim ise delil olma 6zelligi iizerinden kurulabilir.

Her tiirlii goriintli ve Ozellikle fotograf, devletin toplumlar1 denetlemede kullandigi
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onemli mekanizmalardan biridir. Sabikalilar ve devlete karsi olsun veya olmasin
yapilan gosteriler fotograflanir, yeri geldiginde kanit olarak kullanilir. Ancak haber
fotografinin kanit olma 06zelligini sadece suclularin, farklr kiiltiirlere iligkin tarihsel
degisimlerin belgelenmesi baglaminda incelenmesiyle sinirlanamaz. Yillar 6nce
yasanan ve topluma mal olan bir olay ya da kisi ile ilgili bir film yapilmak
istendiginde ya da teatral bir oyun sahneye konulacagi zaman donemin
gostergelerinin sahneye yansimasi olan dekorundan, giysilerine kadar her sey
hakkinda ‘inandirict’ bilgiler, genellikle donemin gazete veya dergilerinde yer almis
fotograflardan ya da aile albiimlerinden ortaya c¢ikar. Bu dogrultuda haber
fotografcisinin gorevi ile tarihginin gorevi oOrtiisiir. Nitekim kaydin dogrulayiciligina
dair gosterilen referanslar arasinda tarih, aksesuar, bilinen donemsel objelerle birlikte
hi¢ kuskusuz en ¢ok bilinen nesne kaynaktir. Uzerinde tarihsel bir ibare bulunan bir
gazeteden daha etkin bir referans s6z konusu olamaz” (Bayraktaroglu, “Liberal-Cogulcu

Yaklagim ve Haber Fotografi”, http://www.belgeselfotograf.com/aid=99.phtml).

Sosyal belgesel fotografin baska bir kullanim alanmi ise, toplumsal olaylarin
mesrulagtiriimas: oldugu bilinmektedir. Ornegin; Fidel Castro Kiiba devrimini
yaparken yaninda siirekli fotograf¢ilar bulunuyordu. Bu fotografcilarin gorevi,
devrim esnasinda yapilan her olay1 fotograflamaktir. Bu sayede devrim bilinci
herkese basit bir sekilde aktarilabilecegi bilinmektedir. Tirso Martinez, Alberto

Korda, Raul Corrales bu fotografgilardan bazilaridir.
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Resim 111: Alberto Korda, Kiiba

Resim 112: Raul Corrales, La Caballeria, 1960
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Bu fotograflar sayesinde Kiibalilar ve farkli iilkelerdeki insanlar Kiiba devrimini ve
tar1 reformu gibi birgok olay1 daha ¢abuk anlayabildikleri bilinmektedir. Giiniimiizde
yasayan insanlar Kiiba devrimini arastirdiklarinda, yazilardan ¢ok fotograflara
ulagmaktadirlar. Bu fotograflar insanlara geg¢miste yasanan olaylar hakkinda bilgi
saglamakta, tarih bilinci edindirmekte ve donemin kiiltiirel 6zelliklerini bildirmektedir.
Bu ozelligi Tiirkiyede de gormekteyiz. Mustafa Kemal Atatiirk’iin 1927°deki harf
devrimini gergeklestirdigi sirada ‘‘BasOgretmen’’ fotografi toplumsal bir olaymn

kamuoyuna aktarmak i¢in 6nemli bir fotograf olmustur.

Resim 113: Mustafa Kemal Atatiirk, 1927.

Ciinkii yaz1 devrimi yapilacagi sirada, hemen higbir vatandas —aydin kesim harig-
yeni harflerle ne yazabiliyor, ne de okuyabiliyordu. Halkin hi¢ bilmedigi bu harfleri

tanittyordu, oncelik ediyordu.

Ilk savas fotograflari denince, Roger Fenton’un fotograflari hatirlanmaktadir.
Kirim Savasi (1853-1856) doneminde, ilk deha savas fotograflari ¢ekilmis ve bu
savas, fotografci Roger Fenton’un fotograflariyla hafizalara kazinmustir. Ik savas
fotograf¢is1 olarak bilinen Roger Fenton, savasin basinda yaratilmis kot imajini
ortadan kaldiracak nitelikteki goriintiiler lireterek ve boylece savasa dair olumlu bir
izlenim yaratmak {izere 1855°te, Prens Albert’in tesvikleriyle Britanya hiikiimetinin

resmi gorevlisi olarak Kirim’a gonderilmistir (Sontag, 2004: 47).
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Resim 114.: Roger Fenton, Kirim Savasi, 1855

Roger Fenton, aslina bakilirsa ne savas fotograf¢isidir ne de belgeselcidir.
Genellikle diizenlenmis sahneleri, siddet ve dehset boyutu yok edilerek kurgulanmis
mekanlar1 ve cephe gerisindeki hizmetleri fotograflar. O bugiiniin ifadesiyle,
ilistirilmis mubhabirlerindendir. Biraz teknik imkanlar elvermediginden, ama asil
hiikiimetle yaptig1 so6zlesme icabi, savasa karsi artan hosnutsuzlugu giderecek ve

cepheden olumlu izlenimler yansitacak fotograflar ¢ekmistir (Yurdalan, 2007:102).

Resim 115: Roger Fenton, Kirim Savasi, 1855.
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Ilk savas belgeselleri olarak kabul edilen Fenton’un fotograflari, gerek fotograf
teknolojisi, gerekse uygulanan sansiir mekanizmasi nedeniyle, fotograflarda savasin
gerek sivil, gerekse askerler tizerindeki etkisi, dehseti degil, ¢atisma sonrasi bos
arazileri, cadirlarin 6niinde kahve veya pipo igen, sanki piknik yapan poz veren
askerlerin goriintiilerinden olugmaktadir. Roger Fenton’un koleraya yakalanip iilkesine
dénmesinden sonra, Osmanli Darphanesi’nde ¢alisan James Robertson ve Felice Beato
gorevlendirilmiglerdir (Yavuz, 2012:79-80). O giinden sonra da fotograflarin
gercekligi ile dogrulugu arasindaki iliski siirekli zorlandi. Aradaki fark yok edilmeye
calisildi. Sistemli bir ¢abayla, savasin ve siddetin fotograflarinin gercegi gostermesi,
dogruyu séylememesi i¢in her tiirlii 6nlem alindi. Harcanan {istiin ¢aba, kismen basarili

oldu (Yurdalan, 2007:65).

Bir savasin ilk gercek goriintiilerini ortaya g¢ikaran Matthew B. Brady, 1861
yilinda Amerikan I¢ Savasi’ni fotograflarla belgelemistir. Bu ¢alismasin1 yaparken
Fenton gibi maddi destek almak yerine, varin1 yogunu ortaya koyarak, hatta
bor¢lanarak bagimsiz calismayi tercih etmistir. Savastan sonra g¢ektigi fotograflari
satmay1 planlayan Brady, tasarisin1 gergeklestirmek icin yaninda yirmi kadar
fotografc1 calistirmistir. Bu sekilde bagimsiz ¢alismasi, onun fotograflarina da
yansimis, teknolojik zorluklara ragmen, savasin dehset verici atmosferini yansitmayi

basarabilmistir.

Resim116: Matthew B. Brady, Amerikan ic Savasi, 1861.

Bu sayede insanlar, fotograflar aracilig ile, savasin ac1 gerceklerini 6grenebilmislerdir.
Kurdugu gruptaki Timothy O’Sullivan ve Alexander Gardner gibi etkili fotografcilarla

cepheden ve cephe gerisinden getirdikleri binlerce dageorotip, savasin korkunglugunu,
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tahrip olmus yapilari, 6lii bedenleri ve perisan aileleri gostererek anlatan bir belgesel
olusturur. Brady’nin evdeki hesab1 ¢arsiya uymaz ve finansal agidan bir yikima ugrar.
Arkasinda Amerikan I¢ Savasi’nin saglam bir belgeselini birakarak zorluklar i¢inde bir
hayat siirer. Ama, fotograf satisindan elde edilen gelir, Brady’nin beklentilerini
kargilamamis ve sonucta Brady, bu macerada tiim servetini kaybetmistir. Fotograflari,
baslangigta kendisine bor¢ veren fotograf malzemeleri sirketine vermek zorunda
kalmis, sirket ise yillar boyunca fotograflar1 tekrar tekrar yayimlamistir (Freund,

2006:98).

Resim 117: O’Sullivian, Clarance King, , 1868

Resim 118: Alexander Gardner, Library of Congress, 1862

99



20. yiizyilin ikinci yaris1 belgesel fotografcilarin yeni yollarda yiirtidiikleri bir
donem olmustur. Fotograf¢ilar kendi 6znelliklerini kadrajlarindan, konu segimlerine
uzanan genis bir diizlemde yeniden iiretmislerdir. Belgesel fotograf yeni gelisen
genglik kiiltiiriinlin etkisiyle ortaya ¢ikan yeni hayat tarzlarinin iginde ¢ogu zaman
aktif bir katilimci olmustur. Kiiltlir ve sanat alaninda bir¢ok farkli disiplinin i¢ ige
geemesinden belgesel fotograf da etkilenmis ve sanat alani yeni bir mecra olarak
goriilmeye baglanmistir. Resimsel fotografa tepki olarak dogan dogrudan fotografla ve
sokak fotografciligiyla etkileserek giic kazanip yayginlasmis ve basin sektoriindeki
gelismelere paralel olarak toplumsal tabanini genisletmistir. Belgesel fotograflarin
aktardig1 hikayeler, birincil elden tasidigi bilgi ve deneyimle 6zel degerini halen
korumaktadir (Ersavci, 2011: 56). Ancak, Avrupa’daki resimli haftalik yayinlarin,
sosyal analizin bir araci olarak foto-roportaj ya da fotografli makale bir fotograf¢ilar
grubunu ortaya ¢ikarmasi, 1920’lere kadar miimkiin olmamistir. Alfred Eisenstaedt ve
Erich Salomon, bu dergilerin yetistirdikleri arasindaki en taninmis olanlaridir (Becker,

1974:3).

Sosyal gercekei fotograf” kavramini benimseyerek toplumsal sorunlara miidahil
olmaya calisan fotordportaj tarzi, heniiz ayaklarinin tstiinde duramadan yok edilir.
Bugiin de etkileri siiren askeri rejim altindaki depolitizasyon déneminde yeni liberal
egilimlerden esinlenen fotograf¢ilar tarafindan o donemin isleri “siimiikli ¢ocuk

fotograflar1” diye tanimlanir (Yurdalan, 2007:107).

Resim 119: 1980 Darbesi, Tiirkiye

1980°de Tiirkiye’de yapilan askeri darbe, demokrasi ve ozgiirliikleri ortadan

kaldirdig1 gibi, toplumun diger dinamikleriyle birlikte fotograf alanindaki siirecin
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kendi mecrasinda geliserek yetkinlesmesini de engeller. Diinyada yeni liberal
politikalarin yayginlasmasiyla birlikte 1980’lerden itibaren fotografta taniklik ve
hikayeden ¢ok bi¢im One c¢ikar. Yaymlanmak i¢in {iretilen belgesel calismalar
mecrasin1 yitirmekle kalmaz, yiikselen degerlerin golgesinde bir kenara itilir
(Yurdalan, 2007:107). Biiylik ajanslar ve diinyanin yaklasik son altmis yilina iligkin
olusturduklart olaganiistii gorsel arsiv medya tekelleri tarafindan satin alinir. Haber
fotografinin, fotordportajin bir iletisim ve bilgilenme araci olarak Onemsizlestigi
donem baglar. Belgesel fotografin giderdigi haber alma ve derinlemesine bilgilenme
ihtiyacini karsilayacak yeni bir mecra ortaya ¢ikmaz. Bu donem hakkinda Ara Giiler
sunlar1 sdyler: “’Insan ¢ok degisti. Fotojurnalizm yer yer var. Yapilacaktir yine de
canlanacaktir. Belki daha da canlanacak, daha iyi olacaktir. Insanlar gittikce
cahillestigi i¢cin roportaja gerek kalmiyor. Ciinkii insan merak etmiyor. Merak

duygusu gittik¢e koreliyor, daha iyi olacaktir (Yurdalan, 2007:107).

Tiirkiye’de belgesel fotografta 1990’larin sonlarinda baslayan yeniden dirilis
2000’lerin basindan itibaren gittikce yayilan bir ilgi alani olusturdu. Halen giiclii bir
mecra yaratamamig olmasina ragmen biraz heves, biraz merak ve yogun emekle hig
degilse varligini siirdiirmektedir. Giiglii belgesel ¢alismalarin ortaya ¢ikmasi yakindir
diye umut besleniyor (Yurdalan, 2007:108). Sosyal belgesel ¢alismalar yapan Fikret
Otyam’la ayn1 donemde belgesel ¢aligmalar yapan Ara Giiler de ii¢ roportajinin en
onemli ¢alismalart oldugunu soyler: Biri Picasso roportajidir, digeri Agr1 Dagi’nda
Nuh’un Gemisi’nin havadan ¢ekilmis fotograflaridir, {iclinciisiiyse Afrodisias

kalintilarinin Ege’de bulunmasini konu alan ¢alismasidir. (Yurdalan, 2007:110).

Resim 120: Ara Giiler, Agr1 Dag’1- Nuh’un Gemisi, 1960
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Sosyal belgeselciler fotordportaj ¢alisirken, foto muhabirleri gibi sadece olaya
degil siirece de dahil olurlar. Ele aldiklar1 konunun kamuya duyurulmasinda yarattig
etkiden baglayarak sonraki gelismelere ve ortaya c¢ikan sonuglara kadar aktif bir
taniklik sergilerler. Onlarin yaptigr sadece bir taniklifin sunumu degil, derin bir

anlama cabasinin beraberinde yasami sorgulamaktir (Yurdalan, 2007:109).

Fotograf konularinin se¢imi bir yana, ¢alismanin etkin kilinmasi ve yaygin bir
sunum saglanabilmesi i¢in belgeselciler orgiitlii yapilarla birlikte ¢alismaya 6zen
gostermektedirler. Bir gazete ya da dergi i¢in ¢alismakta ya da isledikleri konuda
faaliyet gosteren toplumsal Orgilitlenmelerin  destegini  alarak  faaliyette
bulunmaktadirlar. Nihai hedefleri ‘fotograf elde etmek’ olmadigi i¢in, calismalarinin
sunumunda cesitli yontemler uygulamaktadirlar. Kimi fotograf¢ilar, uzun siireli
belgesel calismalari sirasinda konuyla ilgili yeni kurumlar yarattilar ya da var olan
orgiitlenmelere katilarak destek verdiler. Sosyal belgeselciler arasinda gittikce daha
cok sayida fotografci, konusuyla ilgili kuruluslarda daha cok yer almaya calistiklar:
anlasilmaktadir (Yurdalan, 2007:110).

Fotografcilar, toplumun bir parcasini bizlere bir sekilde sunduktan sonra
birileri onlar1 gergegi sdylememekle de suglayabilir. Yani, insanlar sagduyulu bir
sekilde, fotografin gecerliligine yonelik tehdit hakkinda hiikiimler verirler,
fotograflar iddia ettikleri seyler olmayabilir. Aslinda, bir baska yerlerde benzer
seyleri gordiiglimiiziin bunlarin varliginin sorgulanmamasi gerektigi; fotografcinin
sadece zaten bildigimiz bir seye dikkatimizi ¢ektiginin farkina vararak yargimizi
fotografta bulunan kanita dayandirabiliriz. Diger taraftan, kamuya agik ve bagimsiz
denetimlere agik bir yerde cekilen fotograflarin kurgu olamayacagi daha kolay

anlasilmaktadir (Becker, 1974:15).

Tek tek fotograflarin gecerliligi konusunda siiphe s6z konusu degilse bile, bir
sunumun “gercekligi” daha ciddi bir soru olarak kalicidir. Ayni insanlari, yerleri
veya olaylar1 bagka birisi sosyal gergeklik hakkinda oldukca farkli bir ifade ile
fotograflayamaz miydi? Herhangi bir fotograf koleksiyonu, c¢ekilmis veya
cekilebilecek olan ¢ok daha fazla sayida bir fotograflar yigininin arasindan yapilmis
bir secimdir ve gergegin baska bir sekilde sunulabilmesiyle ilgili sorunun cevabi ise

mutlaka evettir. Onyargi suclamasina su sekilde ¢ok basit cevap verilebilir: Bir sey
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hakkinda X dogrudur ifadesi ile, X bir sey hakkinda tek dogru olandir ifadesi
arasindaki ayrimi yapabilmekte yatmaktadir. Eger fotograflar, beyan edilen ifadenin
merkezi olmamakla birlikte, diger algilarin da bulundugunu gosterirse, bu zorluk

biiyiik 6lclide asilmis olur. Sosyologlar da, genelde ¢alismalarini bu tiir uyarilar ile

stvarlar (Becker, 1974:15).

Sontag’a gore, ¢ekilmis olan bir resmin ¢arpitilmasi da miimkiindiir. Ancak, her
zaman i¢in, fotograftaki ve benzer bir seyin mevcut olduguna ya da olmadigina dair
bir kaniya kapilmamizi sagladign da aciktir (Sontag, 2011:5). Ozetle, kurgu,
manipiilasyon gibi gergegi saptiran fotograflar belgesel fotograf sayilmasalar da,
donemin diislince, tavir ve zihniyetleriyle ilgilenenlere Onemli kanitlar
sunduklarindan her seye ragmen baska tarzda birer belgedirler be bu baglamda
tarihsel degerleri oldugu (bu saptirmalarin bilgisine sahip olmak kosuluyla)
sOylenmektedir (Pervan, 2006:79). Hangi kosullarda ¢ekildikleriyle de baglantili
olmadan bir fotografin gosterdikleri dogru mudur? Aslinda bu her zaman
fotografgisiyla, fotografa duyulan giivenle baglantili olarak cevaplanabilecek bir

sorudur.

Fotografin belgesel anlamda kullanilmasi, kitlelere gercege bu kadar sadik bir
gorsel malzeme sunmasi, onun bir propaganda araci olarak kullanilmasimi da
beraberinde getirmis ve Naziler tarafindan sistemli bir bigimde Siyasi propaganda
aract olarak kullamlmistir. Ozellikle gazetelerde, propaganda amagli yer alan
goriintiiler toplum {izerinde ¢ok etkili olmaktadir. Gazete okumak demek, bir
anlamda goriintiileri de okumak demektir. Bilindigi gibi, siyaset de toplumdan
soyutlanamayacagina gore, gazeteler siyasi haber, reklam ve propaganda yazi ve
gorlintiilerden vazgecemezler. Hatta ¢ogunlukla gazeteler siyaset sayesinde yasarlar,

siyaset yapanlar da gazeteler sayesinde topluma ulasirlar (Bodur, 2007:41).

Fotografin bir olay hakkinda belli bir ideolojinin araci olarak propaganda
amactyla kullaniminda ¢ogu zaman fonksiyonu, var olan gergekligi ortmek, inkar
etmek ya da degistirmeye yonelik olmaktadir. Bu ylizden fotograflarin neyi
gosterdigi neyi gdstermedigi iizerine de diisiinmek énemlidir. Ornegin, bugiin artik

gérmeye ya da maruz kalmaya alisik oldugumuz savas fotograflari, 6zellikle savasi

103



bu fotograflar iizerinden okudugumuz g6z Oniine alindiginda, duruma verilecek

Onemli bir Ornektir.

Diinya medyasinda yer almaya layik goriilen ve goriilmeyen savaglar, siddet
olaylari, katliamlar yasandi ve yasanmaya da devam ediliyor. Bu konularda yapildig:
bilinen pek ¢ok belgesel calismanin bir kisminin gérmezden gelindigi de bir
gergektir. Vietnam savasina kadar ¢ekilen fotograflar olabildigince kontrolde
tutulabildi; ama 1960’lardan itibaren foto muhabirleri biiyiilk bir ekseriyetle
kendilerini savaslarin gercek yliziinli gostermekle sorumlu saydilar. Yaygin
medyanin 6nde gelenleri de tabi ki bos durmadi, istenmeyen goriintiilere karsi cephe
acti, sanstirledi ya da alternatif taktikler gelistirdi (Yurdalan, 2007:65). Ciinkii savasa
kars1 ¢ikista, tepkisellikte, fotografin dnemli bir paymin oldugu biliniyordu. Asya,
Afrika ve Latin Amerika’daki ulusal kurtulus miicadeleleri, somiirgecilerin yaptiklari
ve somirgenin batigi fotograf araciligiyla daha iyi kavranabilmis ve beyinlere

islenmistir.

2.1.2. Haber Belge Fotografinda Savasin Giicii

Bugiin gormeye alisik oldugumuz sekliyle bize hayli uzak yerlerde yasanan
savasg gibi act olaylar: izlemek, o acilar fotograflar lizerinden bakmak, algilamak ve
hissetmek modern bir deneyimdir. Dolayisiyla savas fotograflarinin tarihi de fotograf
mekaniginin gelisimine paralel olarak goriildiigiinii belirtmek miimkiindiir. Ernst
Jiinger, “Diigmani bir anligina donduran 6liimciil bir silah ile biiytik bir tarihsel olay1
en ince ayrintisina kadar korumaya calisan fotograf makinesi, ayn1 aklin tirliniidiir”
(Sontag, 2004:67) seklinde bir ifadeyle buna aciklik getirir. Artik savaglarin bile
imajlarla goriilebilecegi bir diinyada yasanmaktadir. Savaglarin algilanmasi,
anlasilmasi, savasa karst toplumsal bir biling olusturulmasinda savas fotograflarinin
rolii biiyiiktiir ve fotograf tarihinde c¢okca Ornekleriyle doludur. Ken Light bu
durumu, ““en basarili belgesel fotografcilar, savaslari ve zaferleri anlatan antik dénem
oykiictilerinin islevlerini listlenmislerdir; giiniimiizde ise bunu fotografik goriintiiler

araciligi ile yapiyorlar” seklinde ifade etmektedir (Light, 2006:13).
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Tarihi epey eskiye dayanan savas fotografciligi, fotografin gerceklik etkisini
kurguladig1 sahnelerle istenilen mesajin dogru iletimini saglama yoniinde bir avantaj
olarak kullanilmistir. Ilk dénemlerden itibaren savas fotografciligi, cogunlukla
savasin tek tarafi olan yonetici kesim tarafindan gorevlendirilmis kisilerdi ve hatta
cogunlukla bu fotografcilar ne tiir gorilintiiler liretmeleri gerektigini bilerek savas
bolgesine gitmekteydiler (Toksoy, 2007:118). Denilebilir ki, tarihsel olarak
bakildiginda savas fotografciligi, savasi yliriiten taraflarca ya da hiikiimetlerce izin
verildigi Ol¢lide c¢ekimler yapan ve taraf olduklar1 {ilkenin lehinde gorintiiler
iiretmeye calisan ya da savasi siirdiirmenin gerekli ve tatmin edici yanlarini ortaya

cikarmaya calisan bir yerden kariyerine baglamistir.

Birinci Diinya Savasi (1914-1918)’nda, hiikiimetler ancak gorevlendirdigi, 6zel
izin alan fotografc¢ilarin ¢arpisma bolgelerine gitmesine ve fotograf ¢cekmesine izin
vermis olmasi nedeniyle, fotograf tarihinde yogun sansiir uygulanan bir savas olarak
degerlendirilmektedir. Ilerleyen ve hizlanan fotograf teknolojisine ragmen, uygulanan
sik1 sansiir nedeniyle, dort yil1 asan bir siirede, bes milyondan fazla insanin 61diigii bu

savagtan glinimiize ¢ok az sayida fotograf gelebilmistir (Yavuz, 2012:81).

Resim 121: |I. Diinya Savagi, 1914-18
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Resim 122: |. Diinya Savasi, 1914-18

Bugiin hala goriintii bombardimaninda 6nemli bir yere sahip olan savas
fotograflarindan beklenen 6zelliklerin ¢cok da degismedigi ortadadir. Bu fotograflar,
gecmiste oldugundan daha profesyonelce kurgulanmakta, goriintii-mesaj iliskisini
istenen yonde saglayacak sekilde ve manipiile edilerek kullanilmaktadir. Bu sistemin
disinda kalan goriintiiler de ¢cogu zaman sansiire ugratilmaktadir. Ozellikle Ikinci
Diinya Savag1 (1939-1945)’ndan itibaren bu tiir uygulamalarda Amerikan tarzi savas
diger bir ifadeyle bir basar1 hikdyesi yaratmistir. S0yle ki, Amerikan Hiikiimeti’'nin
haber politikasinda, ¢ok sayida savas goriintiisii iiretimi ile tim medya alanlarimni
etkileyen acimasiz bir sansiir uygulamasini bir arada yiiriitmiistii. Gazete ve dergilere,
savag muhabirleri ve savas fotograf¢ilar1 tarafindan binlerce fotograf gonderilmis,
ancak bunlar basilmadan once uygun olmayan, c¢esitli konularla ilgili olanlarin
yaymlanmasin1 engelleyen sansiir siirecinde dikkatle incelenmistir. Iste, belgesel

nitelikli savag kanitlarin1 propagandaya doniistiiren de bu siirectir (Clark, 2004:150).

Savas fotograflari, diinyanin bir kdsesinde yasananlara iliskin haber alma
ozgirligiinden c¢ok daha fazlasini ifade ederler. Bu fotograflar, neyi ne zaman
gostermesi  gerektigine karar veren sistemin Olgiileri i¢inde yalmizca siddeti
kaydetmenin degil, ayn1 zamanda tanimlamanin da —Ozellikle savas deneyimi
yagamamig insanlarin goziinde- bir yoludurlar. Ayrica bu tlir goriintiilerin, herkes
tarafindan esit bir sekilde ya da en azindan insani refleks olarak savasin
korkunglugunu, vahsetini tasvir eden goriintiiler bigiminde algilandigini da sdylemek

miimkiin degildir. Ciinkii bu tiir goriintiilere bakan goziin savasin hangi tarafinda
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durdugu, o goriintiilerin yaratacagi etkiyi de belirleyecektir. Parcalanmig insan
bedenleri, kimileri i¢in vahset goriintiileri olabilirken, kimileri i¢in hakli davasinin
kanit1 olabilirler ya da ¢ogunlukla yapildig1i gibi goriintiilerin sahte oldugu iddia
edilerek gruplar kamuoyunda aklanmaya calisabilir (Sontag, 2004:7-12).

Resim 123: ABD- Irak Savasi, 2003

Biitiin bunlara ragmen savas goriintiilerinin, hafizamizda savasa dair belli bir
yargt olusturmadaki rolleri g6z ardi edilemez. Diinyanin herhangi bir kdsesinde
yasanan savasa ve insanlik dramina dair hi¢bir bilgileri olamayan ve daha once
herhangi bir savas deneyimi bulunmamis insanlarin diisiinceleri, onlara ulasan
goriintiiler vasitasiyla kurulmaktadir. Bagka bir ifadeyle, bu fotograflarin katkisiyla,
siirekli maruz kaldigimiz goriintiilerin egitim siirecinden gegen goziimiiz, diinyanin o
uzak kosesine ait bu tiir dehset goriintiilerini yadirgamaz. Yani tek basina bu
fotograflara bakma deneyimi savas karsiti eylemliligi harekete gecirmedigi gibi,
olaylara dair bellekte biriktirilen kareler zamanla yadirganmayan, benimsenen
diisiincelere, algilara doniistir. Savasla ilgili fotograflar bir yaniyla, insafsizca, haksiz
ve giderilmesi gereken bir aciy1 sergilerken; obiir yaniyla diinyanin o kdsesinde boyle
bir felaketin gercekten yasandigin1 dogrular. Ayn1 dogrultuda bu fotograflarin her
tarafa yayilmasi ve herkes tarafindan goriilmesi, diinyanin cahil ya da geri kalmis
bolgelerinde trajedinin kacinilmaz olduguna dair bir inanct beslemekten baska sonug

vermeyecektir (Sontag, 2004:72).
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Resim 124: ABD- Irak Savasi, 2003

Diger taraftan, savasa dair fotograflar iizerine disiiniirken, ifade etmek istedigini
anlamaya c¢alisirken, bu fotograflarin birebir savas yerini aktaran tiirii kadar, savas
stiresince kamuoyunda genel bir kani olusturmak i¢in kullanilan bi¢imlerinin de goz
oniinde bulundurulmasi 6nemlidir. Bu sekilde savasin yliriitiiciisii olan iktidarin, savas
kararlarinin mesrulugunu saglamak, savas gereklerine uygun kosullari olusturmak ve
bu dogrultuda kamuoyunu etkilemek, destek almak amaciyla goriintiileri
kullanmasinin tarihi Birinci Diinya Savasi (1914-1918)’na kadar uzanir. Ilk defa
yiiksek sayida askerin 61diigii bu savastan itibaren, yeni asker bulmanin ikna edici yolu
ve savagin kamuoyunca desteklenmesinin araglari olarak goriintiiler, o tarihten

glinlimiize kadar gelismis farkli bicimlerde kullanilmaya devam edilmektedir.

Resim 125: I. Diinya Savasi, 1914-18
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Bu anlamda da vazgecilmez roliiyle fotograflar, savas trajedisine gore ve ¢ogu zaman
sembol olusturacak sekilde yayimlanmaktadir. Buna 6rnek vermek gerekirse; asker
fotograflari, askere ugurlanirken sevingli bir sekilde; askerlerin cenaze torenlerinde,
lizgiin ama gururlu ebeveyn fotograflari; savas doneminde verilmek istenen mesaja
uygun bir pozla ¢ekilmis lider fotograflar1 yayinlanmaktadir. Savasin devam ettigi siire
icinde, bu tiir drneklerin disinda kalan ve savasin farkli bir cepheden algilanmasina

neden olacak goriintiiler ise 6zenle sansiirlenmektedir.

Ikinci Diinya Savasi (1939-1945), savasan hiikiimetlerin gdérevlendirdikleri
fotografcilarin yani sira ¢ok sayida ajans ve gazetecilerin, dergilerin de foto muhabir
gonderdigi bir savastir. Niikleer silahlarin kullanildigi ve Yahudi soykirimi gibi
kitlesel sivil liimlerinin gergeklestirildigi, insanlik tarihinde en kanli savas olarak
gegen bu savasta cok sayida fotograf ¢ekilmistir. Fakat bu fotograflarin, hiikkiimetler
tarafindan siki bir sekilde kontrol edilmesinin yani sira kendi c¢ikarlarmma gore,
propaganda amaciyla kullamildigi dikkati ¢ekmektedir. “Kahraman asker”
diisiincesini benimsetmeyi ama¢ edinen fotograflar, sik¢a ¢ekilmis ve kullanilmastir.
Omegin, Almanya, higbir sivil fotografcinin savas alaninda fotograf cekmesine izin
vermemis, biitlin fotograflar Propaganda Biirosuna bagli fotograf¢ilar tarafindan

cekilmistir (Yavuz, 2012:81).
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Resim 126: I1. Diinya Savasi, 1939-45

Savasin fotograflanmasi ve bu fotograflarin cephe gerisindekiler ulagsmasinda
Life dergisinin pay1 ¢ok biiyiik olmustur. Bu savas sirasinda Life’nin Londra’daki
fotograf sorumlusu olan John Morris, 1972 yili Eyliil ayinda Harper’s Magazine’de
yayimladig1 bir yazida soyle diyordu: “Agir yaralilarin ve éliilerin yiizleri tabuydu,
vakinlarinin  goriip sok gecirmeleri istenmiyordu. Sonug¢ olarak silahlarimizin
diisman topraklarinda yarattigi korkung gériiniimler fotograflara yansitilmiyordu ve
bu nokta, kamuoyunun nasil yonlendirilmis oldugunu anlamak i¢in son derece
onemli...Fotograflarin yayimlanmast yasaklanarak, halkin bilinglenip savasa karst
cephe almasi onleniyordu. Savasin akisina zarar verecek fotograflarin
yayimlanmamast gerekiyordu. Bu bakis agisi, fotografcilarin da kafalarina oyle

islemisti ki, kendi kendilerine sansiir uyguluyor, temsil ettikleri iilkelerin aleyhine
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fotograflar cekmiyorlardi. Ikinci Diinya Savasi'ndaki standart yéontem, savasma
bigimimizin son derece uygun oldugunu gostermek iizerine kuruluydu: giinesin
altinda, giin 1s1g1yla birlikte ilerleyen bombalar...Onlarin saldirilarinin neden oldugu
vikimlart biraz gosterme iznimiz vardi, ama asiriya kagmaya izin yoktu, acima
duygulart uyandirilmaliydi. Oteki tarafta da aym yasalar hakimdi. Hitler’i ¢alisma
kamplarindaki gaz odalarim dolasirken gosteren bir tek fotograf bulamazsiniz...”

(Freund, 2006:152; Yavuz, 2012:82).

Resim 127: 11. Diinya Savasi, 1939-45

Bu anlayis, halkin savasa karsi oldugu acgikga anlasilincaya kadar degismemistir.
John Morris, bu anlayisin Kore Savasi’'ndan sonra kendini gosterdigini
saptamaktadir. Kore Savasi’nda fotograf¢ilar iki yonlii bir trajediyle karst karsiya
kalmislar; bir yanda anlamadiklar1 bir savasa katilmak zorunda kalan Amerikali
askerler ve diger yanda kardesin kardesi oOldiirdiigii bir savasla pargalanan halk
vardir. Anlagsmazlik, Vietnam Savasiyla birlikte doruk noktasina ulasmis ve
Amerika’da kamuoyu derin bir darbe almistir. Bilinglerin uyanmasinda fotografin
rolii biiylik olmus ve Amerika’da sansiir kalkmisti. Gazetelerde ve resimli dergilerde
yayimlanan i¢ parcalayici fotograflar, sivil halkla beraber Amerikali askerlerin de
icinde bulunduklar1 sefaleti ve bu iilkede ¢ektikleri acilar1 gosteren fotograf dizileri,
Amerikan vatandaslarini, hiikiimetlerinin girismis oldugu bu savasin korkunglugu
konusunda bilin¢lendirmistir  (Freund, 2006:153). Belgesel 06zelligi tasiyan

fotograflarin kamuoyundaki giiclinii, etkisini agik sekilde hissettiren, toplumsal
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dinamigi harekete gegirici rolii konusunda karsimiza ¢ikan en etkili 6rneklerden biri,

Vietnam Savasi (1955-1975) fotograflaridir.

Resim 129: (Nick) Ut Cong Huynh Trangbang, South Vietnam, 1972.
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Resim 130-131-132-133-134-135: Vietnam War, 1972.
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Resim 136-137-138: Vietnam War, 1972.

Cepheden gelen fotograflarin bir taraftan savasin i¢ ylizlinii gostererek kamuoyu
olusturdugu ve savas karsit1 hareketlere destek verdigi bilinmektedir. Vietnam
Savasi, insanlar tarafindan fotograf araciligiyla taninmis ve anlasilmistir. Bu savas
dilimize “belleklerden silinmeyen fotograflar” olarak gegmistir’. Ronald L. Haeberle,

16 Mart 1968 tarihinde Amerikan askerlerinin My Lai katliaminda ¢ok sayida kadin

% Fotografin bellek olusumuna katkisi, gegmisten giiniimiize toplumlari belleklerini nasil kazandiklart
ve hangi asamalardan gegilerek belleklerini yitirdikleri, fotografin icadiyla birlikte bellegin ugradig:
degisimler gosterildikten sonra, savas ve propaganda fotograflarinin bellek iizerindeki olumlu ve
olumsuz etkileri bir ¢aligma ile ortaya koyulmustur (Deniz Dingok, Fotograf ve Bellek, Basilmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2006).
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ve bebegin Oldiirilisiinii fotograflamig, gizlice iilke disina c¢ikardigi negatifleri

sayesinde, bu fotograflar ancak 20 Kasim 1969°da Life dergisinde yaymlanabilmistir.

Resim 140: Ronald L. Haeberle, 16 Mart 1968.

Bu savas sirasinda ¢ekilen ¢ok sayida fotograf, yansittiklar1 savasin dehset verici ve
sok edici goriintiileri ile fotograf tarihinde ikon halinde gelmistir. Amerika’nin
Vietnam’da yaptig1 yikim ve Amerikali askerlerin sikintilar1 fotograflara yansidikca
cok ciddi bir kamuoyu bilinci olusmus, bu savasin anlamsizligi ve Amerika’nin
savasa katilmasina dair hararetli tartismalarin yiikselmesine neden olmustur. Bu

10

savas sirasinda foto muhabir Larry Burrows renkli olarak cektigi iskenceye

ugrayan Vietnamlilar ve yarali Amerikan askerleri fotograflari, ¢ok biiyiik bir tepki

1% Bu savas sirasinda Robert Capa mayina basarak, Larry Burrows ise,Kent Potter, Henri Huet ve
Keisaburo Shimamoto adli ¢ fotomuhabiri ile birlikte bindikleri helikoptere, Amerikan birlikleri
tarafindan ates agilmasi sonucu hayatini kaybetmistir (Yavuz, 2012:82).
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olusmasma neden olmustur. Ozellikle gencgler arasinda yaygilasan, savas karsiti

eylemler, hiikiimetin geri adim atmasina neden olmustur.

Larry Burrows, LIFE @ Time Inc.

Resim 142-143: Larry Burrows , Vietnam war , October 28, 1966,

Unlii savas fotografcisi James Nachtwey, kendisi ile ilgili olan “War
photographer-2001 (Savas fotografcisi)” belgesel ¢alismasinda fotografa baslangicini

sOyle anlatmaktadir:

“Fotograf¢t olma kararim, savas fotografcisi olma diisiincesiyle basladi. Bu karari 70°1i
yillarin baginda Vietnam Savasi sirasinda aldim. Vietnam’dan gelen fotograflar, bize gercekte
perdenin arkasinda neler oldugunu gosterdi. Bu fotograflar, siyasi ve askeri liderlerin

sOylediklerinin tam tersini gozler Oniine sermekteydi. Bunlar, giiclii ve 6liimciil savasin ne
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kadar insafsiz ve ne kadar soguk oldugunu gosteren, dogrudan belgesel fotograflardi. Bu
fotograflardan ¢ok etkilendim ve sonunda hayatimi bu gelenegi devam ettirmeye adamaya

karar verdim” (Yavuz, 2012:83-84).

Resim 144: James Nachtwey, Scarred, 1994.

Vietnam Savasi’nda fotografin etkisinin-giiciliniin farkina varan ABD, 1990-1991
tarihindeki Birinci Korfez Savasi’'nda (ABD onciiliigiinde, 28 devletin askeri
koalisyonuyla Irak’a karsi yapilan savasta), fotograf¢ilara ancak Basin Biirosundan
fotograf alarak yaymn yapmasina izin vermistir. Bu nedenle, bu savasla ilgili olarak
fotografin yerini televizyonun aldig1 s6ylenmektedir. Televizyon fotografa oranla
hizi, ayn1 zamanda da kontrolii sansiir uygulamasinda daha garantili olmasiyla 6n
plana cikmistir. Bu esnada, komutan onayr olmadan yayin yapamayan CNN’in
yapmis oldugu ABD vyanlist yayin ve fotograflar, kamuoyu deste§ini saglamaya
yonelik olmustur. Bu savas, gazetecilik terminolojisine yeni bir deyim katmustir.
“Embedded journalist”. Anlamu ise, savasi ordunun imkanlariyla ve ordunun goziiyle
izleyen yine onlarin géziinden aktaran fotograf¢i1 ve gazetecidir (Yavuz, 2012:84).
Fotograflar diger toplumu diisiinmeye, harekete gecirmeye itecek giice sahip
degillerse, ise yaramaz goriintiilerden baska bir sey ifade etmez diyen Abbottun,
fotografi toplumu harekete gegiren bir katalizor olarak gdrmektedir. Buradan da
acikca anlasildigr gibi fotograf, icinde mesaj barindirabilmesi ve provoke edici
ozellige sahip olmasindan otiirii propaganda olgusunu i¢inde barindiran sihirli bir

mermiyi andirmaktadir. Bazen savas fotograflar1 dezenfarmosyon yontemi olarak da
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kullanilmistir (Bayraktaroglu, Ikinci Korfez Savasinda Fotograf ve Propaganda,
(http://www.belgeselfotograf.com/aid=100.phtml).

Vietnam Savagindan bu yana en gorsel savas haline gelen 2. Korfez Savasinda
gorsel malzemenin, kamuoyunun bilincini yonlendirebilme yetisi lizerine kuruldugu
soylenebilir. 2003’te baslayan Ikinci Korfez Savasinda da askerlerle beraber
habercilerin de birlikte hareket ettikleri goriilmektedir. (Bayraktaroglu, “ikinci
Korfez Savasinda Fotograf ve Propaganda” (http://www. belgeselfotograf.com
/aid=100.phtml). Bu savasta da, gazetecilerin sokulmadigi, fotograflarin Basin
Biirosu araciligi ile dagitimmin yapildigi, dijital fotograf makinelerinin, cep
telefonlarinin ise amatdr kompakt fotograf makinelerinin yerini aldigi bu savasta,

fotografcilarin yerini askerler almis ve askerler cok sayida fotograf cekmislerdir

(Yavuz, 2012:85).

!'y::nnh i
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Resim 145: Collage of images taken by U.S. military in Iraq, 2003.

Sunu da belirtmek gerekir ki, dijital teknolojinin kullanildig1 savastir. Dijital
teknoloji, fotografin olusum siirecini kisaltmigtir. Hizin en biiylik 6nem kazandigi
savag fotografciliginda da, dijital fotograf teknolojisi biiyiik oranda siireci kisaltmis
ve fotograf¢inin igini kolaylastirmistir. Fakat, dijital teknolojini gelisimi ile fotografa,
manipiilasyon ve miidahale de kolaylasmistir. Bu da, temel amaci1 yasami estetize
temel olmayan, yasamsal ger¢ekligi yansitmay1 amaglayan belgesel fotograf alaninda

baz1 tartismalart da yaratmistir. Fotografin bir kanit, bir belge olma 06zelliginin
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sarsilmasi nedeniyle, artik fotografa bakan kisi kusku ile yaklagmaktadir. Aslinda
modern bir hayatin belirli bir mesafeden fotograflar vasitasiyla bagkalarinin acisina
bakmak agisindan sundugu sayisiz firsatin ¢ok cesitli yararlar1 vardir. Bir vahgeti
resimleyen goriintiiler, kolaylikla birbirine zit tepkiler uyandirabilir; bu bir barig
cagris1 olabilir, ya da sadece fotograftaki bilgilerin siirekli bellege atilip {ist {iste
yigilmas1 sonucunda, yasanan korkun¢ seylere dair kafa karigikligi yaratabilir

(Sontag, 2004:11-12).

Belgesel nitelikli savas fotografinin, gergegi yansitip yansitmadigi konusu,
fotografcinin niyet, vicdan ve sorumluluk duygusuna bagli olarak ortaya konmalidir.
Ciinkii, deklansore basan kisinin goriis ve bakis acisinin sekillendirdigi bir kadrajla,
yasamsal gercekten bir kesit segcmesi sonucu olusan fotografa, dijital teknolojinin
gelisimi ile manipiilasyon ve miidahale kolaylagmistir. Bu durum, yasamsal
gercekligi yansitmayi amaglayan belgesel fotograf alaninda, tartigmalar yaratmakta,
fotografin bir kanit, bir belge olma 0Ozelligini sarsmakta ve zihinlerde kusku
yaratmaktadir. Bu ise, belgesel fotografin bir alt basligi olan savas fotografindaki yeri

Onemlidir.

Bu calismanin odak noktasini olusturan Hocali fotograflar1 (1992), dijitallesme
donemi Oncesinde c¢ekildiginden en azindan zihinlerde bu tiir kuskular dogurmaz.
Giliniimiizde, yiizlerce sayfalarda anlatilabilecek Hocali Katliamini, birka¢ fotograf
karesi, oldugu gibi topluma yansitir. Bu olay1 fotograflarla tespit eden fotograf
mubhabirleri, arka planda kalmay1 goze alarak ¢ok zor sartlar altinda ¢alismislardir.
Onlarin goziiyle ve tanikligiyla tarihe, hafizalardan silinmeyecek kareler kazinmistir.
Bu nedenle, Hocali Katliamin1 Azerbaycan halki fotograflar vasitasiyla Diinyaya
anlatmakta ve adalet istemektedir. Bu fotograflar, Katliamlar1 yasayip sag
kurtulanlarin bile sozlii ya da yazili anlatimlarindan ¢ok fazla detay1 yansitmakta ve

cok etkili olmaktadir.
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3. BOLUM
3. TOPLUMCU BELGESEL FOTOGRAFLARDA HOCALI KATLIAMI

3.1. Ermenistan-Azerbaycan Arasindaki Karabag Sorununun

Yansitilmasi

Daglik (Yukar1) Karabag, Azerbaycan, Ermenistan ve Iran arasinda énemli
bir gecit noktasinda bulunan yerlesim yeridir. Cografi konumu ve stratejik dnemi
dolayisiyla, bolgedeki giiclerin ele gegirmek icin tarihin hemen her sathasinda siirekli
miicadele verdigi, savaglar yaptig1 bir bolge olmustur. Elde edilmesi veya elde
tutulmasi ugruna savaslarin yasandigi Daglik Karabag’da verilen miicadele, Ermeni
niifusunun bolgeye yerlestirilmesi sekline donlismiistiir. Ruslarin destegini almay1
basaran Ermeniler, adim adim bdlgeye hakim olmaya ve Daglik Karabag iizerinde
hak iddia etmeye baslamistir. 20. Yiizyilin baslarindan itibaren bdlgede yasayan
Azerbaycan Tiirklerinin anavatanlarindan siirgiin edilmesi seklinde yeni bir boyut

kazanmistir.

Ermenistan ile Azerbaycan arasindaki Daglik Karabag Savasi’nin birgok
boyutu bulunmakla birlikte, insan haklar1 ihlalleri diger boyutlarini geride birakmis
olup bu siiregte ¢ok aci olaylar yasanmistir. Tarih boyunca Tiirklerin yasadig: bir
mekan olarak bilinen bu boélgeyi Ermenistan’in isgal etmesiyle birlikte binlerce

insan miilteci durumuna diismiis, yurtlarini terk emek zorunda kalmistir.

THE RESULTS OF ARMENIAN AGGRESSION

GEORGIA
O BILISI

hmas

ZAShemakhy - Sumgayit
AAgh:
v Absheron}—

PAPLT e
s 29BAKU

Resim: 146: Azerbaycan Haritasu.
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Ermeni Cumhuriyeti’nin kurulusundan 6nce ve sonra, 1918-1920 tarihlerinde
bu topraklarda oturan Azerbaycan Tiirklerine karsi tarihte benzeri olmayan vahsi
muameleler yapilmistir. Bu donemdeki bu mezalimleri kanitlayan ¢ok sayida
raporlar ve belgeler vardir. Ermeni olaylar1 hakkinda Fevkalade Sorusturma
Kurulu’nun tutanaklarinda “Ermenilerin, mescitlerde kadin ve kizlarin 1rzina
gecmelerinden, insanlar1 sokaklarda ve meydanlarda katletmelerinden, onlari
kuyulara atmalarindan ve mescitleri pislige doniistiirmelerinden s6z edilmektedir.
1918’de Ermeni saldirilarinda on dort kisilik bir ailenin katledilmesi ve insanlarin
gogusleri, burunlart ve kulaklarinin kesilmesi, goézlerinin ¢ikartilmasi, kadinlik
organina sopa sokulmus kadin cesetleri olduguna dair Ermeni olaylar1 hakkinda
Fevkalade Sorusturma Kurulunun raporlarindandir. Yine Ermenilerce esir alinip
zorla Erivan’a goétiiriilen Misliiman kadin ve kizlarin c¢irkin ve kiigiik diistiriicii
hareketlere ugradiklarina dair belgeler vardir (Azerbaycan Belgelerinde, 2001:27,
59-61). Yapilan vahset, partizanliktan ziyade Ermeni milliyetgiligine
dayandirilmaktaydi. Bu donemde Ermenistan’in Karabag ve Nahcivan’1 isgal ettigi
dramin ilk perdesinden pek bahsedilmez. Ermeni vahsetinin en koétiisii, kirk kdyiin
yok edildigi, Zangezur’da goriilmiistiir. Kanli ve acimasiz saldirilar, 1920 kisinin
sonuna kadar devam etmistir. Bundan sonra ise Bolsevik idaresi bdlgeye hakim
olmustur (Feigh, 2007:125). 1920°de Sovyet Kizil ordusu Azerbaycan’1 isgal etmis,
sonra da Ermenistan ve Giircistan’1 kontrolii altina almisti. Bu Bolsevik doneminde,
iktidar ¢evresinde 6zellikle Ermeniler faaliyet gosteriyorlardi (Eroglu, 1999:23).

Ermenilerin Karabag tizerindeki iddialar gergekte bolgenin 7 Temmuz 1923°te
SSCB’ye baglanmasindan itibaren baglar. Fakat problemler bundan sonra ortaya
cikar, sosyal hayatta meydana gelen pek ¢ok aksakliklarin da {iistii kapatilarak
aslinda daha da derinlestirilir. 1923’te Ermeniler Yukar1 Karabag’a 6zerklik almay1
basarmiglardir. Fakat, onlar Karabag’t Ermenistan’la birlestirme fikrinden
vazgeemeyip, zaman zaman bu konuyu glindeme getirmislerdir. Ermenilerin
saldirgan tavirlari bununla kalmaz.

Sovyetler Birligi’nin yikilma sinyalleri verdigi donemlerde, Ermeniler,
Karabag bolgesinde gizli gizli teskilatlanmaya baslarlar. Karabag eylemlerinin ilk
basladigr yillarda, 1987min sonu 1988'in baslarinda, Azerbaycan’in ve
Ermenistan'in, Sovyetler Birligi ittifakinda yer aldigi donemde, Ermeniler

Azerbaycan Tiirklerine kars1 terorist faaliyetlerine girisirler.
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Resim 147: Ermeni teroriiniin hedef aldig1 bebekler, 1989.

Daglik Karabag, birkac ay i¢indeki catigsmalarda tiimiiyle Ermenilerin eline gegecek
noktaya nasil geldi? Sorusu iizerinde durmak ve nedenlerini aciklamak gerekir. Isin
bu noktaya gelmesinin birka¢ ciddi nedeni vardir. Bunlardan birincisi, Ermenilerin
1988 yilindan bu yana yogun bir sekilde silahlanmasi ve diizenli bir ordu kurmasidir.
Burada gézden kagirilan nokta ise, 1988 depreminden sonra Ermenistan’a Bati’dan
Fransa’dan ve tahminen Amerikan Ermeni lobisi tarafindan insani yardim kisvesi
altinda silah akt11 ve silahlanmasmin biiyiik kismini bu sekilde yaptigidir. Ikinci
onemli unsur, bolgede bulunan eski Sovyet ordusuna mensup birliklerin dagilmasi ve
basibos kalmasidir. Bu arada, eski Sovyet ordusundan Ermenilere cephanelerden
silah satis1 dahi yapildigi anlasilmigtir (Milliyet, 3 Mart 1992:1). Hatta, Sovyet
tanklarinin bile satildig1 iddialar1 da vardir. Baska bir ifadeyle, Ermeniler iki yildir
stirekli silahlanarak, bu saldir1 i¢in hazirlanmiglardir.
Ermeniler, bundan sonra, siyasi-ideolojik propaganda enformasyon savaslari
alaninda sistematik bir etkinlik sergilemeye calismislardir. Ulkede halki, milli
ideoloji ¢ercevesinde birlestirmek, Azerbaycan’a karsi toprak iddialarin tarihi ve

hukuki agidan dayanaklarini belirlemek, c¢esitli iilkelerde yerlesen Ermeni
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diasporalarimin™ giiglerini verimli olarak kullanmak suretiyle Karabag Ermenilerini
bagimsiz olarak sunmak, bu ideolojik faaliyetin en 6nemli noktalaridir. (Hasanoglu,
2011:112).

18 Kasim 1987°de Fransa’da Gorbagov’un bas ekonomik danismani olan
Aganbekyan’in “Daglik Karabag Ermenilerindir ve bu topraklar Ermenistan’a
katilmalidir” seklinde ilk defa agik bir beyanatta bulunmasi Azerbaycan Tiirkleri ile
Ermeniler arasindaki siirtlismeyi baslatir. Subat 1988’de Daglik Karabag’da
yasayan Ermeniler topyekiin katildiklar1 mitinglerde, Karabag’in Ermenistan’in
ayrilmaz bir parcasi oldugu seklinde bir karar kabul ederler. Daglik Karabag’in
Ermenistan’la birlestirilmesini isteyenler “Karabag Komitesi” adi altinda bir
komitede bir araya gelerek bunun resmen taninmasina calisirlar. Bundan sonraki
asamalar Ermenilerin Karabag’t merkezden ele gecirme faaliyetleridir. Ermeni
goniilliileri tarafindan olusturulan silahli gruplarin Karabag’a yerlestirilmesinden
sonra Gorbagov’un 25 Temmuz 1990°’da, SSCB kanunlari dahilinde olmayan silahli
gruplarin kurulmasini yasaklayan ve silahlarin kanunsuz olarak saklanmasi halinde
bunlara el konulmasini igeren bir kanunu yaymlamasidir. Bu kanunla birlikte derhal
Azerbaycan’in biitlin bolgelerinde av silahlarima varincaya kadar toplanmistir.
Daglik Karabag’da ise bu kanunun uygulanmasi Rus askerleri tarafindan
yapilmistir. Bu arada Azerbaycan’da Ayaz Niyazi Muttalibov, 24 Temmuz 1990°da
Azeri ve Ermeni koyleri arasinda baris anlagsmasi imzalanmasini teklif etse de

Ermeniler buna yanagsmayinca bir anlagma zemini olusturulamamaistir.

1 a. (diaspo'ra) 1. Herhangi bir ulusun veya inang mensuplarinin ana yurtlar1 disinda azinlik olarak
yasadiklar1 yer. 2. Herhangi bir ulusun yurdundan ayrilmis kolu, kopuntu. 3. Yahudilerin ana
yurtlarindan ayrilarak yabanci iilkelerde yerlesen kollar1, kopuntu.
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16 September 1989.
Thilisi-Baku passenger bus was
exploded, 5 people died,

25 wounded.

assistance it has provided to such organizations by making its
territory available to them for use as bases and training camps for
the preparation and organization of terrorist acts against the
States of the region. These facts thus provide sufficient grounds
for including Armenia in the list of States which support terrorism
at the State level.

8 January 1992.

Terror act was committed in‘the
ferry moving in the route of
Krasnovodsk-Baku from
Turkmenistan, 25 people died,
88 wounded.

18 February 1990,
Shusha-Baku passenger bus was
exploded, 13 people wounded.

6 - ————— ACTIVITY OF ARMENIAN TERRORIST ORGANIZATIONS AGAINST AZERBAIJAN

Resim 148: Ermeni Teror olaylari, 1990-1992.

1990 yili boyunca Ermeniler, mitingler, grevler ve is birakma eylemleri gibi
faaliyetlerde bulunurlar, ardindan Ermeniler saldirilarini dogrudan Azerilere
yoneltirler; otobiis baskinlarindan, yollarin kesilmesine kadar her tiir terdre
bagvururlar. Bu donem, Karabag’da savas arifesi olarak da yorumlanmaktadir.
Ciinki bundan sonra yasananlar savast kaginilmaz hale getirmistir. 1991°den
itibaren Daglik Karabag’in Tiirk kdylerini Ermeniler isgal etmeye baslarlar. Rus
askerleri tarafindan da desteklenen Ermeniler, Tug, Hocavend, Kerkicihan, Yukari
Divanalilar, Todan, Cemilli, Meseli, Nebiler, Giinesli, Malibeyli, Karadagli, Yukari
Veyselli’yi ele gegirirler (Sariahmetoglu, 2011:80-82). Ermeni devleti terdrizmi bir
devlet politikast haline getirmis ve bu amagla bir¢ok terorist teskilat kurulmus, her
yoniiyle desteklenmigtir. Karabag savasi ve devamindaki gelismeler dikkate
alindiginda, Ermenistan’in bilingli olarak Azerbaycanlilara kars1 “soykirim
siyaseti” yiiriittiigli acik sekilde anlasilmaktadir.

Ermeniler, Sovyetlerin M. Gorbagov’un iktidari doneminde, onun gosterdigi
yardimdan ve “yeniden yapilanma” idealarindan da yararlanarak isteklerine
ulagabildiler. Rusya’nin yardimi ile Ermeniler bugiinkii Ermenistan’t Azerbaycan

Tiirklerinden biisbiitiin temizlerler. Boylece Ermenistan’da tek bir Azerbaycan
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Tiirkii dahi kalmaz. Bununla da yetinmeyen Ermeniler, firsattan yaralanarak Daglik
Karabag’1 da birkag¢ ay iginde isgal ederler. Fakat bununla da yetinmeyip, daglik
Karabag civarindaki bolgeleri de isgal ettiler. Boylece, Azerbaycan topraklarinin %

20’sini isgal altina alarak, bir milyondan fazla insan1 gogmen haline getirmislerdir.

-
Wi ia BEdl= r.aom

Resim 150: Karabag’dan Kacan Azeriler
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Resim 151: Karabag’dan Kacan Azeriler

Ermenistan Daglik Karabag’in kars1 isgalci planlarini gerceklestirmeye bagladi.
1988 Subat’inda yasanan olaylarin ardindan Daghk Karabag Ozerk Vilayeti ve
Ermenistan Ermenileri, Daglik Karabag’a sahip olmak icin silahli miicadele
baglattilar. ‘‘Sakallilar’” olarak bilinen anarsik gruplar, sadece Daglik Karabag’a
degil, cevre bolgelerde yasayan Azerbaycanl niifusun da korku ve endiseye
kapilmasina neden olmus, onlart yasadiklar1 yerleri birakip kagmak zorunda
birakilmisti. SSBC silahli birliklerinin, Ermenistan ve Daglik Karabag Ozerk
Vilayeti’nde bulunan askerler de bu konuda Ermenilere yardimeci olmaktaydi.
1991’in sonlarinda SSBC’nin ¢ékmesi sonucu post-Sovyet mekaninda olusan yeni
jeopolitik ortamda, Ermeniler resmen Azerbaycan’a karsi savas baslatmiglardir.
(Mahmudov, 2011: 40-42). Oncelikle Daglik Karabag’da Azerilerin yasadig
topraklar iggal edildi. 15 Ocak 1992’de Kerkicihan, 10 Subat’ta Mali beyli ve
Kuscular koyii isgal edildikten sonra Hocali ve Susa’nin abluka ¢emberi
daraltilmaya baglandi. Ermeniler Subat’in ortalarinda Karabaglh Koyii’'nii de isgal
ettiler. Boylece Daglik Karabag’in koy ve kasabalari tamamen isgal edilmis oldu.
(Mahmudov, 2011:42).
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Resim 152: Karabag’dan Kacan Azeriler

Azerilerin durumuna gelince, Muttalibov’un Moskova’ya giivenmesi nedeniyle
ciddi bir hazirlik ve tedbirler alinmadig1 anlasiliyor. Halkin cephesi milislerinden
baska Daglik Karabag’da carpisma olmadigir gibi, bu donemde organize gii¢
olusturulmasi g¢abasit da yoktur. Hatta Muttalibov, bu dénemde, Azerbaycan’in
karismasi ve i¢ savas ¢ikmasindan korkmustur (Milliyet, 3 Mart 1992:1).

3.1.1. 26 Subat 1992 Hocah katlianm

Hocal1 stratejik olarak Karabag dag silsilesinde Agdam-Susa, Eskeran-
Hankendi yollarmin iizerinde yerlesmektedir. Hocali’nin stratejik konumu Ermeni
silahl1 birliklerinin buraya saldirmasina miisaittir. Burasi, Daglik Karabag
bolgesinin merkez sehri olan Hankendi’den 14 km. kuzeydogusunda bulunan
Azerbaycan’in ¢ok eski tarihe sahip yerlesim alanlarindan biridir (Mahmudov,
2011:42). Karabag’daki tek mevcut hava alaninin burada olmasi ve demiryolunun
da buradan ge¢mesi nedenleriyle kentin stratejik 6nemi vardir. Dolayisiyla, Yukar
Karabag bolgesinin en onemli tepelerinden birisinde olan Hocali, stratejik olarak
Ermenistan silahli kuvvetleri i¢in askeri bir hedef halindedir.

Hocali, 1991 yilinin Ekim ayindan itibaren ablukadaydi. Ekim’in 30’unda kara
yoluyla ulasim kapanmis ve tek ulasgim vasitas1 helikopter kalmisti. Hocali’ya son

helikopter 28 Ocak 1992’de gitmistir. Susa sehrinin semalarinda bir sivil
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helikopterin vurulmasi ve bunun sonucunda 40 kisinin 6liimiinden sonra bu ulagim
da kesilmistir. Ocak ayinin 2’sinden itibaren sehre elektrik verilmemistir. Subat’in
ikinci yarisindan itibaren Hocali, Ermeni silahli birliklerinin ablukasina alinmis ve
her giin toplarla, agir makineli silahlarla saldirtya maruz kalmistir. 936 km2’lik
alana sahip ve 2.605 aileden ibaret 11.356 kisinin yasadigi Hocali kasabasi, 26
Subat 1992 tarihinde ylizyilin en acimasiz soykirimina maruz kalmis ve kasaba
tamamiyla yok edilmistir. Bu katliam yasandigi sirada Azerbaycan silahli
kuvvetlerinin korumasi altinda degildi ve tamamen savunmasiz bir durumdaydi.
Hocali’da daginik halde elinde hafif silahlar bulunan 150 kisi bulunmaktayda.
Azerbaycan silahli kuvvetleri Hocali halkina yardim edemedi, hatta uzun siire
cesetlerin alinmasi bile miimkiin olmadi. Ermenistan silahli kuvvetleri kdyii ii¢
yonden kusatarak, helikopter ve agir silahlarin yardimi ile 6nce kdyii bombalamis
ve ardindan da kdye girerek katliam yapmistir. Ermeniler bu koyi isgal ederek
biitiin bolge halkina bir mesaj vermek istemekteydiler. Nitekim Azerbaycan
Tiirkleri i¢in agir bir mesaj vermis oldular. Hocal1 isgal edilerek bolgedeki ¢oziilme
hizlandirilmis oldu. Ermeniler bu hamleyle ayn1 zamanda 6nemli bir stratejik
mekan1 da isgal ederek askeri agidan Onemli bir basari elde etmistir. Ancak,
insanlik adina tarihin en acimasiz soykirimi gergeklestirilmistir (Atmaca, 2009:63).

Ermenilerin tarihi siirecte goriilen ve belgelerle de sabit olan terér faaliyetleri
Hocalr’da tekrarlandi. Hocali olaylari, Karabag Savasi’nin ayrilmaz bir pargasi
olarak goriilmektedir. Azerbaycan’in Daglik Karabag Bolgesinde bulunan
Hocal’ya, o gilinkii adiyla; Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi silahli
Kuvvetlerine ait 366. Alay’in destekledigi Ermeniler, hain bir saldir1 diizenlediler.
Hocali’da gerceklestirilen katliami giden siirecte Ruslarin, Ermenileri destekledigi

de bilinmektedir.

Resim 153: Hocali Katliaminda Cocuk ve Kadin Cesetleri
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Daha once belirtildigi gibi, Ermeni goniillillerinden olusan silahli gruplar
sistematik olarak Karabag’a yerlestirilmislerdir. Bu olaymn hemen ardindan
Gorbagov, 25 Temmuz 1990°da yayimladig1 bir kanun ile SSCB yasadisi silahli
gruplarin  kurulmasmi yasaklamis ve kanunsuz olarak saklanan silahlara el
konulmasini saglamigtir. Bu kanunla birlikte Azerbaycan’in biitiin bdlgelerinde av
silahlar1 da dahil olmak {izere biitiin silahlar toplanmis, Daglik Karabag’da ise bu

gorev Rus askerleri tarafindan yerine getirilmistir.

i

= B
Gorbagoy un ilzsizlif sonugta boltcunk harekesiermi alevisadinmytic
Resim 154: Mihail Sergeyevi¢ Gorbacgov.

Hocali, Daglik Karabag 6zerk vilayetinin merkezi olan Hankendi’den 14 km.

Kuzeydoguda en 6nemli tepelerinden birinde bulunan bir kasabada bulunmaktadir.
Bu nedenle stratejik 6nemi vardir. Ayrica, Azerbaycan’in ¢ok eski tarihe sahip
yerlesim alanlarindan biridir (Mahmudov, 2011:42). Bu bolge yillardir, Azerbaycan
ile Ermenistan arasinda sorunlar yaganmasina neden olmus, Ermenistan’in bolgeye
defalarca saldir1 ve isgallerine maruz birakilmistir. 1991°de Sovyetler Birligi
dagilinca Daglik Karabag Bélgesi Parlamentosu, bagimsizhigmi ilan etmisti. Ote
yandan, 1990 yilindan beri Azerbaycan ile Ermenistan arasinda siiren c¢atismalar
sonunda bir milyona yakin Azeri, kendi topraklarinda gogmen durumunda yasamak

zorunda kaldi.
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Resim 155: Gioce Mecbur Edilen Azeriler

Ermenilerin istila ettigi her yerde, Ermeni idarecileri, subaylari, askerleri,
giivenlik kuvvetleri, c¢eteleri ve yerli Ermeni halki, Tirkleri katlediyor,
tecaviizlerde, yagmalarda ve tahribatlarda bulunuyorlardi. Bu durumu goren
yiizlerce, binlerce Tiirk, namusunu, canint kurtarmak i¢in muhacerete bagvurmak
zorunda kaliyordu. Kaganlar ise camurlarin, sularin i¢inden, yagmur, kar ve firtina
altinda, 1zdirapla dolu bir yolu se¢gmek mecburiyetindeydi. Muhacirler
alabilecekleri birkag parca esyay1 hatta birkag¢ ailenin esyasini ancak bir arabaya
yiikleyebiliyorlardi. Ermenilerin, Daglik Karabag’i Azerbaycan topraklarindan
koparmak i¢in birtakim stratejik planlar1 uygulamaya baglamisti. Farkli zamanlarda,
Azeri koylerine baskinlar ve katliamlar yapildi. Baskiya maruz kalan Azeriler,

yerlerini, evlerini terk ederek goce basladi.
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Kendi vatanlarindan go¢ ettirilmiy yaghiar

Resim 156: Gog Ettirilen Yashlar

Sovyet yonetiminin Ermenistan’t desteklemesi, Ermenilerin tahrik edilmesi ve gii¢
gostermelerine neden olmustur. 1990 yilinin Agustos ve Eyliil aylarinda Ermeniler
saldirilarint dogrudan Azerilere yonelterek saldirilara baslamislardir. Buna bagl
olarak otobiis baskinlari, yol kesme gibi terdr eylemleri yapmiglardir. Ermenilerin
neden olduklar1 olaylardan dolayr 1990 yili baslarinda yaklasik 186 bin Tiirk,
Ermenistan’dan Azerbaycan’a goge zorlanmisti. Saldirida 6lenler hakkinda verilen
resmi rakamlar 613 oldugu sdyleniyordu. Ancak hakikatin boyutlar1 daha korkungtu;
clinkii kanitlar, katliam bilangosunun 1300 kisi oldugunu soyliiyordu. Hocali’da
yasayan Ahiska Tiirkleri de yakilarak oldiirtilmiistiir. Bu su demektir ki; Hocali
katliam1 diinya kamuoyundan kasitli olarak gizleniyor. Rusya olaylarla ilgisinin
olmadigin1 her firsatta iddia etse de, Rus ordusuna ait 366. Alaym, 1991’in
sonbaharindan beri Ermenilerin safinda savastigi, adi ge¢en alaydan kacan dort

askerce dogrulanmustir.
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Resim 157: Hocah Katliaminda Yiiz Derisi Yiiziilmiis insan Ceseti

O giin Hocali’da yasananlara taniklik edenlerin ifadelerine ve eldeki delillere
bakildiginda, yapilan zulmii tarife imkan olamayacagi gibi, insan hafizasinin
anlamasi da miimkiin degildir. Gece baskiniyla savunmasiz sivil halk c¢ocuk,
yaslilar katledilmistir; 56 hamile kadinin karmlar1 yarilmis, dogmamis bebekleri
stingii uclarina gegirilerek yok edilmis, 487 kisi agir yaralanmig, 1275 kisi de esir
edilerek iskence yapilmigtir.

Resim 158: Hocal Katliaminda Kurban Bebek

Hocali uzun siiredir Ermeni birliklerinin ele gegirmek icin plan yaptigr ve

planlarin1 uygulamaya koydugu bir yerlesim yeridir. Sikint1 i¢inde bulunan gerek
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Hocal1 sakinlerinin gerekse Hocali’daki yoOnetim birimi Bakii hiikiimetine
kendilerine yardim i¢in miiracaat etmelerine ragmen bu talepleri nedense cevapsiz
kalmigtir. Muttalibov yonetimi, olaylarin ¢ok Oncesinde hicbir dnlem almayip,
ihtiyag ve talepleri de karsilamamisti. 7 Nisan 1992’de Bakii’de yayinlanan Halk
Ordusu gazetesi, “Hocali o kanli geceden 3 ay 25 giin 6dnce unutulmustu” diye

yazarak bu durumu ¢ok net 6zetlemistir (Saritahmetoglu, 2011:84).

Resim 159: Hocali’dan Halkin Helikopterle Kurtarilmasi

Hocalr’nin aylardir Ermeni isgali altinda olmasi ve Eskeran yolunun derin
hendekler ve maynlarla désenmesi, ayn1 durumun Hocali-Susa i¢in de gecerli
olmasi yliziinden ulasim vasitasi olarak tek care helikopterlere kalir. Ancak,
yasanan isgal ve catismalarda helikopterlerle ¢ok az yardim malzemesi
ulastirilabilir, ciddi sosyal problemler halkin yasama timidini de kirar. Karayolu
acilamadigindan Hocali halkinin bekledigi yardim gidemez. Buna yol agan ve
tedbir almayan Bakii yonetimi o donemde sert bir sekilde elestirilmistir. Bu katliam
ve maglubiyetin bir halk ayaklanmasina yol acabilecegini diisiinen hiikiimet,
Hocali’da yagananlarin ertesinde devletin yayin organlarinda, basinda, televizyonda
bu habere yer vermez. Ustelik biitiin devlet yayin organlart Hocali’nin Ermeniler
tarafindan ele gecirilisinin tamamen uydurma bir haber oldugunu belirtir
(Sartahmetoglu, 2011:84-85).

Tiirkiye’de, bu mezalime dair en detayli bilgi veren gazetelerden birisi
Milliyet’tir. Gazetenin 1 Mart 1992 tarihli niishasinda, uluslar aras1 baslatilan baris

cabalariin nafile oldugunu, Hocali ve Susa’dan kagip Agdam’a siginmak isteyen
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sivil Azerilerin Ermeni atesi altinda kaldigin1 bildirmektedir. Ilk belirlemelere gére
Hocali’da 1234 ceset bulunurken, Ermenilerin topyekiin saldirtya hazirlandigini ve

yiginak yaptigini halkin panik i¢inde kenti terk etmekte oldugunu da belirtmektedir.

Resim 160: Hocah Katliaminda Bacaklarim1 Kaybeden

Hocali’da yangin ve saldiridan kurtulanlar gece Agdam’mn Selli kdyiine ve
civar bolgelere hareket ederler. Yiizlerce Hocali sakini yasli, kadin ve ¢ocuk orman
ve dag yollarinda kardan donarak oOliir. Ermeniler, Agdam’a da top ve fiize
saldirilarin1 yogunlagtirirlar.( Milliyet, 2 Mart 1992:7). Azeri-Ermeni Savagi sadece
Hocal1 ile smirli degil, daha sonra bolgeye yayilan ve Azerbaycan topraklarinin
beste birinin isgali, 20 bin kisinin 6liimiine, 100 bin kiginin yaralanmasina, 50 bin
kisinin sakat kalmasi ile sonuglanan bir siiregtir. Miilteci ve gogmen sayisi milyonu

gecmistir (Ibayev, 2011:87).
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Resim 161: Ermeni Terorii Kurbanlari, 1992.

Ermenistan, Azerbaycan’a karsi savasi siirdiirerek 1993 yilinin Temmuz-Ekim
aylar1 arasinda, Agdam, Fiizli Cebrail, Kubadli ve Zengilan illerini isgal etmistir.
Demek ki Ermeniler, insan kiymmi ile birlikte topragi yagmalamak taktigini de
hayata geciriyorlardi. Resmi bilgilere gore, Ermeni isgalcileri tarafindan 314 kadin,
58 cocuk ve 255 ihtiyar olmak {iizere 4861 Azeriyi rehin ve esir almislardir.
Bunlardan 145 kisi esaret altindayken 6ldiiriilmiislerdir. Insanlik drammin bir baska
boyutu da Ermenilerin, rehine ve esirlerin gercek sayilarini uluslar arasi insani
yardim kuruluslarindan saklayarak, onlara insanlik dis1 acimasizca davranmast,
kole gibi ¢alistirmasi ve onlara hakaret ederek asagilamalar1 olmustur (Mahmudov,
2011:43).
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Resim 162: Hocah Katliamindan Gériintiiler

Ermenilerin iggal ettigi bolgelerde Azerbaycan halkinin dramini yansitan
fotograflar ve ¢ok sayida gorgii taniklart vardir. Yerli ve yabanci basin mensuplari,
foto muhabirlerin yaninda Rus idarecilerinin ve Ermenistan yoneticilerinin itiraflari
da dikkati ¢ekmektedir. Esirler ve rehinelerin yasadiklarina dair anlattiklar ise
insanlik vicdani ile bagdasmamaktadir.

Ermeni saldirilart isgal altindaki Azerbaycan’in Kkiiltiirel varliklarini da,
ozellikle yagmalamis ve acimasizca tahrip etmislerdir; 22 miize ve 4 resim galerisi,
9 tarihi sarayr yagmalamis ve yok etmislerdir. Kiitiiphaneler dagitilmis ve

yakilmugtir. Kopriiler, yollar, saglik kuruluslari da tahrip edilmistir.

Resim 163: Hocah Katliamindan Gériintiiler
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3.2. Taniklarin Dilinden Fotograflarla Hocah Katliam

Hocal1 katliam: olarak bilinen trajedi, 25 Subat 1922°de Azerbaycan’in Karabag
bolgesindeki Hocali kentinde yasanmis olup, ¢ok sayida sivilin, kadin, ¢ocuk, bebek
demeden Ermeniler tarafindan dldiiriilmesi olayidir. Sovyet Sosyalist Cumhuriyetleri
Birligi dagildiktan sonra daglik Karabag bolgesini ele gecirmek i¢in Ermeniler once
Hocal1 sehrini kusattilar. Biitiin ulasim yollarin1 kapattilar. Havayolunu da helikopterle
yapilan ulasimi durdurunca diger Azerbaycan bdlgeleriyle irtibatin1 kestiler. 25
Subat’ta ise sivil, kadin, ¢ocuk, yasl ayirimi yapmalar1 700°e yakin kisiyi Katlettiler.
Bu katliamda 487 kisi agir yarali olarak kurtulmus. 1275 kisi rehin alinmis. 150 kisi ise
kaybolmugtur. Cesetler {lizerinde yapilan incelemelerde bir¢ogunun yakildigy,
gozlerinin oyuldugu, kulaklari, kafalar1 ve burunlari ile viicutlarinin ¢esitli uzuvlarinin
kesildigi goriilmiistiir. Ayn1 vahsetten hamile kadinlar ve ¢ocuklar da kurtulamamigtir
(Atmaca, 2009:62-63). Buradaki kiyim, tek kelimeyle bir ‘“ imha’’ hareketiydi.
Savasin neye benzedigini fotograflarin kendileri sdyliiyor diyen Sontag (2004:6),
“...savas yirtar, savas pargalar, savas i¢ deser, savas bagirsaklar1 sokiip bosaltir, savas
teni yakip kavurur, savas yikip yok eder” ifadeleriyle sanki Hocali katliaminin
korkun¢lugunu anlatmaktadir. Sontag, Baskalarinin Acisina Bakmak adli, savas
fotografeiliginin misyonu ve baskalarinin acilariyla istiraplarina duyarli olmak tizere
bir insanlik dersi verdigi kitabinda, “savasin ve dehsetin yiiziinii sergileyen
fotograflara bakmaya ne kadar dayanabiliriz?” diye sorar. Ayni soruyu, Hocali
katliami, sivil toplum {izerinde yasanan aciyr yansitan fotograflara bakarken de
sormaliy1z. Savaglarin yikip yok ettigi, siviller, kadin, ¢ocuk, hamile bedenler,
bebeler...Bu fotograflara bakip ta act duymamak, bunlar1 goriip de irkilmemek, bu gibi
kiyimlara yol agan zihniyeti ortadan kaldirmak icin miicadele etmemek bir “insan”
olarak miimkiin mii? Bu savas ve dehset fotograflari, bir gercegin kaniti olarak

okunmali ve olayin perde arkas1 ortaya konulmalidir.

Hocali’daki katliam iizerine ilk defa 28 Subat 1992’de olay yerine helikopterle
gelen basin mensuplari, 500 metrelik arazinin cesetlerle kapli oldugunu gérmislerdi.
Bu soykirimi diinyaya duyuran ve diinyanin dikkatini buraya yonlendiren gazeteciler
ve bu gazetecilerin gizlice ¢ekip yaymnladiklar1 fotograflar olmustur. Bu olayla ilgili
degisik tarihlerde diinya’nin bir¢ok gazetesinde haber ve fotograflar yayinlanmistir. Bu

fotograflar, cephede savasan askerlerin fotograflar1 degil, savasin sivil halk {izerindeki
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trajik yansimalaridir. Habercilerin ¢ektigi bu fotograflar, Karabag ve Hocali
bolgesindeki katliami Onleyememis; ama diger bolgelerdekilerin katledilmesini
durdurmustur. Tek bir fotograf karesi bile bazen diinya kamuoyunun dikkatini
cekmekte ve tepki gostermesini saglamaktadir. Uzun bir makale veya bir kitaptan daha

fazla kamuoyunda tesir gosteren —adeta ibretlik denilebilecek- fotograf kareleri vardir.

‘“‘Savas zaruri olmadikca cinayettir’’diyen Atatiirk ne kadar da hakliymis.
Fotografta goriilen yuvasiz kalan ¢ocugun yikik duvar altindan siiriinerek ¢iktig1 ve

soku atlatamadigi her halinden bellidir.

Resim 164- 165- 166: Hocah Katliamindan Kurtulanlar

Hocali katliami haberinin diinyaya ulastirllmasinda ve Ermenilerce esir alinan

Azerbaycanlilara kars1 yapilan zuliimleri kaydeden cesur muhabir Cingiz
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Mustafayev’in ¢ok biiyilk emegi olmustur. Daha sonra O, Ermenilere karst
Nahgivannik kasabasi yakinlarinda yapilan savasi kaydederken kahramanca canim
vermis, goOsterdigi hizmetlerinden dolayr Azerbaycan Milli Kahramani adi ile

odiillendirilmistir (Aziz, 2013:172).

Resim 167: Hocah Katliaminda Cocuk ve Yash Kadin Cesedi

3.2.1. Basin Mensuplarinin Tamkhg:

Azerbaycan Gazeteciler Birligi, tim diinyadaki meslektaglarina yayinladig: bir
duyuruyla, Daglik Karabag bdlgesinin Hocali kasabasinin Ermeni Militanlar
tarafindan isgali sirasinda yaratilan vahseti gorebilmeleri icin, bdlgeyi ziyaret
etmeleri cagrisinda bulundu. Azeri Kadinlar Birligi’nin yaymladig:i bildiride de,
“Ermeni neo-fagizmi” olarak nitelendirilen saldirganliga kars1 tiim diinya kamuoyu,
Azerbaycan’daki saldir1 kurbanlarina yardima cagirdi. Cok sayida Azeri kadini,
Agdam’da Komiinist Parti’nin merkezine giderek, “yakinlarimizin cenazelerini bize

verin” seklinde bagirdilar (Milliyet, 2 Mart 1992:7).

Ik giinlerde, Fransiz gazetelerinden bir tek Liberation, 3 Mart 1992’de
katliamla ilgili objektif bir haber yaymlanmistir. Le Figaro ve digerlerinde sessizlik
siirmiistiir. Ingiliz gazetesi, Guardian, basinda siiren bu sessizligi siddetle elestirmis
ve Karabag katliam haberlerinin ve fotograflarinin ve televizyon ¢ekimlerinin

diinyaya yayildigin1 bildirmistir. Bunlarin  kamuoyuna yansitilmadigini  ve
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“tutukluluk” devam ettigini vurgulamustir. ingiliz gazetelerinden London Times, bu

konuda objektif yayinini bagindan itibaren devam ettirmistir (Milliyet 2 Mart 1992).

Alman gazeteleri ise, bu konuda 6nyargili davranmiglardir. Karabag’dan gelen
katliam haberlerine bir 6l¢lide yer verilmistir; fakat onlarin bélgede muhabirlerinin
olmadigr ve ancak ajanslardan gelen bilgilerin Ozeti ile yetinmislerdir. Alman
gazetelerinin bu katliama pek ilgi gostermedigi ve hatta Die Welt gazetesi haberinde,

Azerbaycan’1, savasi bilingli olarak biiylitmekle suglamistir.

Ingiliz basminda, bélgeye Moskova’dan gonderilen muhabirler, Independent
ve Daily Telegraph gazetelerinde yayinlanan haberlerinde, katliamimn var oldugunu
dogrulamislardir (Milliyet, 6 Mart 1992:6).

Bu olaya tanik olanlar ve katliam sonras1 Hocali’ya giren haberciler gordiikleri
tilyler lirperten manzara karsisinda saskina donmiislerdir.

Cingiz Mustafayev, Hocali’da gordiigli korkung manzaray: sdyle tarif etmistir:
“Yiizlerce insanin cesedinin ¢ogunlugu yakin mesafeden, bagindan kursunlanmis 2
yasindan 15 yasina kadar ¢ocuk, kadin ve ihtiyar cesetleri. Cesetlerin durumundan
anlasilir ki, hicbiri karst koymaya, kagmaya calismamistir. Onlar1 son derece
sogukkanlilikla, vahsilikle katletmislerdir. Her seyden once anlasilir ki, bazilarini
kenara ¢ekip, tek tek oldiirmiis, digerlerini aileleri ile kursuna dizmislerdir. Bir¢ok
cesette yedi sekiz, hatta daha fazla kursun yarasi vardir. Bu kursunlardan biri

mutlaka kafaya isabet etmistir. Yani, yaralananlarin isini bu sekilde bitirmislerdir.

Resim 168: Katliam Sonrasinda Tasinan Cesetler

Baz1 ¢ocuklarin kulaklar1 kesilmis, erkeklerin cogunun kellesi dagilmustir.
Yagmalanan cesetleri saymak miimkiin degildir. Soykirimin nisaneleri olarak ilk

defa iki helikopter, 28 Subat’ta gelmistir. Daha gdkyliziinde iken 500 metrelik bir
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alanin insan cesetleriyle doldugunun sahidi olduk. Helikopterden indigimiz gibi
Ermeniler ates etmeye basladi. Ancak dort ceset helikoptere alabildik. Gordiigiimiiz

manzara ¢ogumuzun aklin1 bagindan almisti. Kendimize gelemiyorduk.

Resim 169: Arazilerde Katledilen insanlar
2 Mart tarihinde yabanci gazetecilerle tekrar ayni yere gelince de, aym
vaziyetle karsilastik. Cesetlerin ¢ogu daha igreng bir sekil almisti. Cellatlarin, bu siire
icinde her giin vahsiliklerini devam ettirmekten zevk aldiklar1 goriilmektedir” (Aziz,
2013:172-173).

Resim 170: Arazilerde Katledilen insanlar

Hocali’da insanlarin vahsice katledilmesinin sahidi olan, Moskovskiye Novosti
gazetesinin muhabiri Viktoriya Ivleva’nm itiraflari da tiiyler iirperticidir. “O,
Hocalr’ya hiicum eden birinci helikopterde degil, ikincisinde gelmistir. O, karsidan
bulutu andiran bir seye yaklastigini goriip, kaydetmistir ki, sonra anladim ki, bu bulut

gibi goriinen yarigiplak insanlar grubu imis. Tiirklerin grubunun sonunda ii¢ ¢ocugu
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olan kadin gidiyordu. Karin {istiinde, yalin ayak. O, ¢cok zor hareket ediyordu. Sik sik
yikiliyordu. Onun ¢ocuklarinin en kiigiigii iki gilinliik idi. Bu insanlarin sonraki

durumlarini ise, biz cesur gazeteci Mustafayev’in c¢ektigi goriintiilerde gérmiistiik”
(Aziz, 2013:173).

Resim 172: Katledilen Cocuk ve Kadinlar
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Resim 173-174-175: Katledilen Yashlar

Bir bagka gazeteci, orada yasananlar1 su sozlerle aktarmaktadir: “‘Daglik
Karabag’in Hocali kentinin diisiisiinii bir giin boyunca yasadim. Goriintiilerle
belgeledim ve video ¢ekimleriyle bir giinde 1.300 Azerbaycan Tiirk tiniin Ermeni
cetecilerle oldiiriiliigiinii biitiin diinyaya duyurdum. Hocali katliami anlatilamaz bir
vahsetti. Azerbaycan yonetimi ve Cumhurbaskant Ayaz Miittelibov, olayi dort giin
boyunca kamuoyundan gizlemeye ¢alistilar. Biitiin Azerbaycan sok olmustu. Ermeni

kasaplarimin  bigaklarindan, kursunlarindan kurtulmayr basaranlar; kadnlar,
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cocuklar, ihtiyarlar karli daglarda tipi altinda Agdam’a gelmeyi basardiklarinda

cogunun ayaklart donmugtu.

Resim 176: Katliam Kurbanlarinin Siiriikleyerek Tasinmasi

Bazilarimin ayaklar: ise kangrenden dolayr kesilmigti. Ermeniler vahsetin her
tirliisiinii sanki ibret olsun, 6rnek olsun diye yapmislardi. Ihtiyar dedelerin, yasl
analarwn yiizleri jiletlerle dogranmis, geng¢ kadinlarin gogiisleri peynir gibi kesilmis,
bebeklerin kafa derileri yiiziilmiistii. Hocall ile Agdam arasindaki 12 kilometrelik
orman boyunca cesetler dizilmisti’’. Gozleri donmiis Ermeni c¢eteleri korkung
katliami gergeklestirirken, insanligt unutmuslardwr. Sugsuz, giinahsiz, insanlart
oldiiriirken, sisleme, stingiileme, kulak, burun kesme, géz oyma, tirnak sokme, sigara

sondiirme, ne kadar vahsi yontem varsa, hepsini uyguladilar.
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Katliam yerini goren Karabag’daki Milliyet gazetesinin Muhabiri Rehber
Besiroglu, bu fotograflart aglayarak c¢ektigini ifade etmistir. Ermenilerin kana
doymadigini, bebeklerin karmlarinin desildigini, kadinlarin siingiilendigini, erkelerin
gozleri oyulup, kulaklari ve burunlarinin kesildigini, her tarafin cesetlerle dolu
oldugunu yazmaktadir. Besiroglu gordiiklerini sdyle anlatmaya devam eder:*Tiim
diinyanin  seyrettigi vahsi katliami yasadim. Gozii donmiis Ermeni ¢eteleri
Karabag’daki Azeri koylerini birer birer ele gegirirken, tarihte esine az rastlanir bir
soykirima giristiler. Delik desik edilmis, tanklar altinda ezilmis bebekler, kadinlar
vaslilar gérdiim.

Resim 179: Katledilen Yashlar

Hocali’da Giilsiim Hiiseyin’in 3 yasindaki kizi Nuring’i, annesinin gozlerinin ontinde
suingiileyerek oldiirdiiler. Hemen yaminda 4 yasindaki bir baska bebe daha
stingtilenmis yatiyor. Bir geng anneyi, bebegini emzirirken 6ldiiriip gogsiinii kestiler.
Bebek, kesik memeden bir siire kan emdi, sonra da oldii” (Rehber Besiroglu,

Milliyet, 4 Mart 1992:1).
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Resim 180: Cocuk ve Kadin Cesetleri

Resim 181: iki torunu oldiiriilen Giilsiin Nine.

146



Ermenilerin, tarihe 26 Subat Soykirimi olarak gecen katliami, geride yiizlerce
masum insanin cesedini birakti. 69 yasindaki Hatin Nine’nin biri kiz iki torununu
gozlerinin Oniinde Ermeniler Oldiiriirken, o, yalvariyordu: “Onlart birakin, beni

oldiiriin”. Ermeniler, “olmaz, torunlarim oldiirecegiz, sen seyredeceksin’ dediler.

(Milliyet, 4 Mart 1992:1).

Resim 182: Oldiiriilen Cocuklar

“«

ana susamis Ermeniler, can havliyle kacan Azerileri kursunluyor,
suingiiltiyor, kesiyordu. Dondurucu sogukta, dag, tepe, kayalik, ¢alilik demeden
swrtlarinda yatalak analarini, hamile karilarim tasityan insanlar gérdiim” (Rehber

Besiroglu, Milliyet, 4 Mart 1992:1).
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Resim 183: Kacarken Katledilen Azeriler

26 Subat 1992 giinli yagsanan vahsetten sonra Hocali bolgesini gezen Fransiz
gazeteci Jea-Yves Junet, gordiigli katliamiin boyutlarini su ctimlelerle anlatiyordu:
“Ben savaslarla ilgili Alman acimasizligi konusunda ¢ok sey duydum. Fagistlerin
acimasizligt konusunda ¢ok sey duydum, Ermeniler 5-6 yasindaki ¢ocuklari, sivil
halka oldiirerek onlari geride birakmuistir. Hocali’daki gibi bir vahsete dilerim kimse

tanik olmaz” (Asirl, 2005:69; Ibayev, 2011:90).

Resim 184: Hocah Katlianm, 1992

Italyan basini ise, Ermeni katliammi, “Tarihte goriilmemis vahset” olarak
nitelendirerek veryansin etmistir. Italya’da iilkenin en ¢ok satan Corriere della Sera,
gazetesi, Ermeni milislerin Karabag’da yaptiklar1 katliama iliskin yazisinda,
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Ermenilerin kadin, erkek, ¢ocuk demeden biitiin kdy halkin1 katlettigini, tarihin
hi¢bir doneminde goriilmeyen bir vahset yarattiklarini belirtmistir.

“Karabag Vahset Tepeleri”, bashikli haberde, Hocali koyli halkinin
katledildigini belirterek olaym korkuncluguna dikkat c¢ekilmektedir. Hocali’da,
Ermenilerin katliam sonucu kirilmis kafataslarina, yakindan agilmis ates sonucu
pargalanmis viicutlara, yiiziilmiis kafa derilerine rastlanildigi halkin panik ve korku
icinde oldugu belirtilmektedir (Milliyet, 6 Mart 199:6).

Resim 185: Yakinlarim Kaybeden Azerilerin Feryadi

Agdam’da Komiinist Parti Merkezi’ne akin eden Azeri kadinlar, gozyaslari
arasinda Hocali baskininda canlarin1 yitiren yakinlarinin cenazelerini istediler.
Cenazeler teshis edildik¢e acikli sahneler yasaniyordu. Cocuklarinin, eslerinin,
yakinlarinin cenazeleri basinda Azeri kadinlarinin feryatlarini da yansitan fotograf
kareleri ytirekleri sizlatmaktadir (Milliyet, 2 Mart 1992:7).

Azerbaycan’in taninan televizyon operatorlerinden Seyidaga Momsiimli,
Karabag savasinda Hocal1 dahil, birgok catisma bolgelerinde ¢ekimler yapti. Ancak,
yillar gegmesine ragmen, yer aldigi ¢ekimler arasinda Hocali soykirimini yansitan
kareleri hala unutamamistir. 1992°de Hocali Soykirimini kayda alan Azerbaycanl
operatorlerden biri olarak katliamlara tanik olmustur. O anlar hatirladikca; “Hocali
Soykirimi hayatimin en zor giiniiydii. Operator olarak, en vahim ¢ekimi idi. Bir daha

boyle goriintiileri gekmek istemiyorum...” diyor, gozleri yasla doluyor.
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O gilinlerde yasadigi stres ve iiziintiiler, olaymn sok etkisi saghigini koti
etkilemistir. Hocali’nin iggal haberi {izerine bolgeye giden Seyidaga, tanik oldugu
vahseti sdyle anlatmaktadir:

“Ben saat 12’de Agdam’daydim. Orada korkung sahneye tanik oldum. Cevrede
kendi evlerinden kovulmus, iskencelere maruz kalmig yarali insanlar vardi. Hemen
¢ekimlere basladim, Hocali yolunun cesetlerle dolu oldugu haberini de almistim. Bu
haberin dogrulugunu kontrol etmek i¢in Agdam goniilli taburunun Komutan
Allahverdi Bagirov’dan, o bolgede ¢ekim yapabilmem i¢in bana yardim etmesini rica
ettim. Komutan, bu arazinin Ermenilerin kontroliinde oldugunu sdyledi. Benim
israrli ricalarim tizerine, bir yolun oldugunu soyledi. Karsi taraf-Ermeni tarafiyla
iliski kurmaya kalkisti. O, Ermeni askeri birliklerinin komutan1 Vitalik’le radyo
baglantis1 kurdu. Ilk basta ¢ekimlere izin verilmedi. Durumun bdyle oldugunu géren
Allah verdi; kars1 tarafa, ‘‘Oyle anlasiliyor ki, bu katliamda bizzat sizin parmaginiz
var!”’demesi lizerine, tavri degisti. Ermeni komutani, kitlesel katliamdan
Hankendi’nde (Stepanakent) bulunan Rusya silahli kuvvetlerinin 366. Alayimnin suglu
oldugunu sdyledi. Kendi alaymin da, onlar1 takip ettigini ekledi. Nihayet ¢ekim izni
alinda ve benimle beraber cesetleri ¢ikartmak i¢in iki Azerbaycanli savase¢l da gitti.
Bana iki Ermeni askeri de eslik ediyordu. Biz Askeran yoniine de gittik. Yerlesim
biriminin girisinde kopriinlin altinda ve istiinde iskence edilmis, katledilmis sivil
halkin cesetleri vardi. Bu feci manzaray1 nasil kaydettigini de sdyle anlatiyor: ‘‘Ben
hayatimda ilk defa boyle bir katliamin tanigi oluyordum. Cevre ihtiyar, kadin ve
cocuk cesetleriyle doluydu. O zamana kadar ben bu tiir kareleri sadece filmlerde ve
televizyon belgesellerinde gérmiistim. Agdam taburunun askerleri cesetleri topluyor,
gordiikleri manzaraya dayanamayip agliyorlardi. Bu kareleri kameranin hafizasina
aktarmigtim. Ben gordiigim her seyi kaydetmeye devam ediyor, o anm
sorumlulugunu da idrak ediyordum. Idrak ediyordum ki, ikinci duble c¢ekmek
imkanim olmayacaktir. Acikcasi, hem de gorevimi yaparken bir Azerbaycanl olarak
Ermeni askerleri dniinde zaafimi, {iziintiimii belli etmek istemiyordum. Tabii ki, bir
gazeteci gibi kendi vataninda yasanan savasi, katledilmis soydaslarinin katliamini
aydinlatmak insan1 acittyor.

Gordiigim feci manzara beni ¢ok kot etkilemis ve sarsmisti. Kendi

soydaslarini ¢irkin hale diigiirtilmiis durumda gormek, insanin aklin1 bagindan alir.
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Cekim zamani dostum, Hocali’nin kahraman oglu Elif Haciyev’in cesedine

rastladim. O anda, ne yapacagimi, ne sdyleyecegimi bilemedim, dilim lal olmustu...”
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Resim 186: Yakilan Bir Azeri

Bolgede ¢ekim yapan baska gazetecilerden de bahsetmektedir: “Kiiltlir Evi’nin
yanindaki cesetleri cekerken bizim taraftan helikopterin yaklastigimi gordiim. iginde
gazeteciler vardi; fakat pilot inis yapmaya yanasmiyordu, belli ki korkuyordu.
Helikopterdeki yabanci muhabirlerin 1srariyla nihayet helikopter inis yapti. Tam
¢ekime baslamiglardr ki, Ermeniler ates agti. Helikopter hemen oradan kalkti. Yerde
ise, kamerasi ile tek bir kisi kaldi. O, tiim tehlikeye ragmen, ¢ekimlere devam etti.
Daha sonra 6grendim ki, hayatin1 tehlikeye atan bu gen¢ operator gazeteci Cingiz
Mustafayev’mis. Daha sonra bir helikopter gelip onu gotiirdii. Orada gordiiklerinin
tamamin1 kaydedemedigini belirtmektedir. ‘‘Askeran kopriisiiniin {lizerinde baslari
kesilmis yaklasik 30 Azerbaycan askerinin ceseti vardi. Onlar1 ¢ekmeye izin

vermediler.
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Resim 187: Katledilen Cocuk ve Kadinlar

Koruma gorevlisi ¢ekim yapilmasini yasakladi. Agdam’a dondiigiinde,
gordiiklerini soyle anlatir; ‘‘Agdam’a s1Zinmis ve o gece sans eseri sag kalmis Hocali
sakinleri, getirilen cesetler arasinda kendi yakinlarini ariyorlardi. Bu goriintiileri
cekmek oldukea giigtii. Agdam Camii’ne getirilen cesetlere bakmak miimkiin degildi,
onlar arasinda bir tek biitliin ceset yoktu; gozleri oyulmus, derisi soyulmus, disleri
sOkiilmiis cesetler herkesi dehsete diisiirmiistii. Ben Bakii’ye dondiiglinde bu
goriintiileri yaymlamak ig¢in montaj caligmalarina baglamistim. Maalesef, Devlet
Televizyonu bu veya diger nedenlerden dolay1 yayina izin vermedi. Azerbaycan
halki, o katliami ilk kez Cengiz (Cingiz) Mustafayev’in ¢ekimleriyle televizyondan
seyretti ve sok oldu. Cektigim goriintiilerle bir belgesel hazirladik ve filmi
cogaltarak, Alman ve Tiirk sirketlerinin yardimiyla yurtdisina génderdik. O donem,
Azerbaycan icin ¢ok zor bir donemdi, savas dolayisiyla iilkede askeri sansiir
hakimdi. Ulke gergeklerinin uluslararas1 kamuoyuna iletilmesinde imkan ve durum
uygun degildi. Ancak, bu zorluklara ragmen, istiyorduk ki, diinya bizim sesimizi
duysun, Hocali’da Karabag’da yasanan olaylar hakkinda gercegi gorsiin ve 6grensin.

Ermenilerin  Oldiiriilen Azerbaycanlilar1 defnetme wusulii ise, insanliga
yakismayacak bir sekilde olmustur. Bu meseleden bahsederken Rus Albay V.
Savelyev, “onlar1 yarim metre kazilmig gukurlara atip {istlerine toprak atiyorlardi.
Aksamlar1 ¢ukurlarin etrafinda kopeklerin ve ¢akallarin sesinden, havlamalarindan
insan vehimleniyordu. Her yerden pihtilasmis kan ve ceset geliyordu” agiklamasini

yapmustir. (Aziz, 2013:174).
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Resim 188: Oldiiriilen Cocuklar

Ermeni ve Rus askerleri Hocali’da soykirimi Oyle korkun¢ ve gaddarca hayata
gecirmiglerdi ki, bu devrin bircok diinya matbuati sahifelerinde yankilanmustir.
Amerikali gazeteci Thomas Goltz: “Fotograf¢i arkadasim Oylesine etkilenmisti ki
fotograf cekebilmesi icin kendisini objelerin {izerine dogru itmem gerekiyordu.
Cesetler, mezarlar, evet bunlar1 kaldiracak mide lazimdi. Ama olanlar1 anlatmak,
diinyaya duyurmak gerekiyordu. Hayatta kalanlar1 bularak hemen orada anlattiklarini
kaybettik. Bazi cesetleri tanimaya ¢alistim, ama suratlarindan vurulanlar,
taninmayacak halde olanlar vardi. Bazilarinin kafa derisi yiiziilmiisti” (Pasayeva-

Memmetova, 2013:186).

Resim 189: Arazideki Ceset Yiginlari
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“Izvestiya” gazetesi muhabiri V. Belth: “Zaman zaman Agdam’a cesetler
getiriliyordu. Tarih boyunca boyle bir sey gorilmemisti. Cesetlerin gozleri
¢ikarilmis, kulaklar1 ve baslar1 kesilmisti. Bir¢cok ceset zirhl1 araglarla stiriiklenmisti,

iskencelerin haddi hesab1 yoktu™.

“La Croix-L’événement (Krua I’Eveneman)” dergisi (Paris), 25 Subat 1992:
“Ermeniler Hocali’ya saldirdilar. Tiim diinya taninmaz hale gelen cesetlerin sahidi

olmustur. Azerbaycanlilar bin kiginin 61diigiinii sdyliiyor”.

Resim 190:iskence Edilen Bebek

Fransiz gazeteci Janiv Junet, katliamin boyutlarini su climlelerle anlatiyordu:
“Biz Hocal1 katliamina sahit olduk. Yiizlerce ceset gordiik. Bunlarin i¢inde kadinlar,
yaglilar, c¢ocuklar ve kenti savunanlar vardi. Emrimize helikopter verildi.
Gokyliziinden gordiiklerimizi kameraya aliyor. Hocali ve etrafin1 kaydediyorduk. O
sirada Ermeniler helikoptere ates agtilar ve biz ¢ekimi yarim birakarak geri ¢ekilmek
zorunda kaldik. Ben savas hakkinda cok sey duymustum. Alman Nazilerinin
gaddarhigin1 okudum, ancak Ermeniler masum halki ve 5-6 yasindaki cocuklar
oldiirmekle vahsilikte onlart bile geride birakmislardi. Biz hastanede, vagonlarda,
hatta anaokullarinda ve siniflarda ¢ok sayida yarali gordiik. Hocali’daki gibi bir
vahsete dilerim kimse tanik olmaz (Tbayev, 2011:90; Pasayeva-Memetova,
2013:183).

154



Resim 191: Arazilerde Katledilen insanlar

BBC TV’sinin 3 Mart 1992 giinkii biilteninde, Azerilere gore, Hocali’da bin
dolayinda sivilin yakin mesafeden ates acilarak oldiiriildiigiinii belirtirken, 6ldiiriilen
sivillerin goriintiilerini de ekrana getirmistir. BBC’nin haberinde, Ermenilerin,
katliami1 inkar etmedikleri ve sadece oldiiriilen sivillerin sayisini diisiirdiiklerini
kaydedilmistir. BBC TV’nin bolgedeki muhabirinin yorumu, “Artik Ermenilerin de
kendi yaptiklari bir katliami var” seklindedir (Milliyet, 4 Mart 1992:19).

“Financial Times’’gazetesi (Londra), 9 Mart 1992: “Ermeniler Agdam’a dogru
giden kalabaligi kursun yagmuruna tuttu. Azerbaycanlilar bin iki yiiz kadar ceset
saymis. Liibnanli kameraman, iilkesinin zengin Ermeni Tasnak lobisinin Karabag’a

silah ve asker gonderdigini onaylad1™.

“London Times’’gazetesi (Londra), 4 Mart 1992: “Bircok insan c¢irkin hale

getirilmis, kiigiik kizin sadece kafas1 kalmis”.

155



Resim 192: iskence Edilerek Oldiiriilenler

“Izvestiya” gazetesi (Moskova), 4 Mart 1992: “Kamera kulaklar1 kesilmis
cocuklart gosterdi. Bir kadmin yiiziiniin yarist kesilmisti. Erkeklerin kafa derisi

yiizilmiisti.”’

“Le Monde” gazetesi (Paris), 14 Mart 1992: “Agdam’da bulunan basin
mensuplari, Hocali’da 6ldiiriilmiis kadin ve ¢ocuklar arasinda kafa derisi yiiziilmiis,
tirnaklart ¢ikarilmis ti¢ kisi gormiisler. Bu, Azerbaycanlilarin propagandasi degil, bir

gercektir”.
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Resim 193: Oldiiriilen Cocuklar

“Izvestiya” gazetesi (Moskova), 13 Mart 1992: “Binbas1 Leonid Kravets: “Ben
kendim bir tepede yiize yakin ceset gordiim. Bir erkek ¢ocugunun kafast yoktu. Her

tarafta iskenceyle 6ldiiriilmiis kadin, ¢cocuk ve yashlar vardy”.

Resim 194: iskence Edilerek Oldiiriilenler
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Resim 195: iskence Edilerek Katledilenler

“Valer Actuel” dergisi (Paris), 14 Mart 1992: “Bu ‘6zerk bolgede’ Ermeni
silahli Dbirlikleri Yakindogu’da {iretilmis yeni teknolojiye, ayrica helikoptere
sahiptirler. ASALA’nin Suriye ve Liibnan’da askeri kamplar1 ve silah depolar
bulunuyor. Ermeniler yiizden fazla Miisliiman koyline saldir1 diizenlemis Ukraini ve

Karabag’daki Azerbaycanlilar1 6ldiirmiislerdir” (Pasayeva-Memmetova, 2013:185).

Ingiliz muhabir R. Patrik (olay mahallinde bulunmustur): “Hocali’da yapilan
vahget diinya kamuoyu nezdinde higbir suretle hakli gosterilemez!!!” (Pasayeva-

Memmetova, 2013:186).

“Golos” V. Stacko: “Savasin yiizii yoktur. Yalnizca ¢okga maske, kanli
gbzyaslari, 6liim, aci, harabeler. Hocali’da bebekleri, ya da anneleri neden katlettiler?
Allah insan1 cezalandirmak istediginde, onun aklin1 alirmis” (Pasayeva-Memmetova,

2013:186).
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Bulgaristan’da yayinlanan “Nie” gazetesi Hocali Soykirimi’na 6zel bir say1
ayirdi. Yazar Violetta Parvanova: “Hocali tiim insanligin faciasidir”. (Pasayeva-
Memmetova, 2013:186).

3 Mart 1992 tarihinde “BBC Morning News” saat 7.37 yayminda durumu soyle
aktarmistir: “Canli yaymn muhabirimiz yiizden fazla Azerbaycanl, erkek, kadin ve
bebek cesedi gordiiglinii, cesetlerin kafalarina yakin mesafeden ates edilerek

oldirildiiklerinin anlasildigini bildiriyor” (Pagsayeva-Memmetova, 2013:186).

“Financial Times” gazetesi (Londra), 14 Mart 1992: “General Polyakov, 366

numarali alayin 103 Ermeni askerinin Daglik Karabag’da kaldigini bildirmistir”.

Resim 196: Katledilen Kadin ve Erkekler

“Ermeniler, Hocali’dan sonra Agdam’a da yogun bir saldiriya gectiler. Ermenilere

destek veren Rus askerleri, tanklarla Azerilerin iizerine saldirdilar. Oldiirdiikleri

159



Azerilerin cesetlerini bile para karsilig1 veren Ermeniler gordiim” (Rehber Besiroglu,

Milliyet 4 Mart 1992:1).

11 Mart 1992 tarihli “Krasnaya Zvezda” gazetesinde yayimlanan “Karabag:
Sonuna Kadar Savas” adli makalede, 366 numarali alayin askeri personelinin
Hocal’nin isgalinde Ermenilerle beraber olduklar1 ve alayin askeri araglarim

Ermenilere teslim ettikleri agikca itiraf edilmistir:

“Valer Actuel”, 14 Mayis 1992: “Daglik Karabag’da Ermeniler Suriye ve
Liibnan’dan ASALA Orgiitine temin edilen en yeni silah ve helikopterleri

kullanmislardir” (Pasayeva-Memmetova, 2013:187).

Resim 197: iskence Edilen Bir Kadinin Tedavisi

Binbasi Leonid Kravets soyle yazmaktadir (Izvestiya gazetesi, 13 Mart 1992-
Moskova): “26 Subat tarihinde olagan ugus sirasinda yerde kirmizi lekeler dikkatimi
cekti. Hiz1 azalttim, o sirada ugus teknisyeni, **Yerde ¢cocuklar ve kadinlar var’’diye
bagirdi. Ben de 200 kadar cesedi bizzat goriiyordum. Cesetlerin arasinda ellerinde
silah olan adamlar dolasiyordu. Daha sonra cesetleri almak i¢in helikopterle ayni
yere gittik. Aslen Hocali’dan polis yiizbast da bizimle beraberdi. Cesetlerin arasinda
dort yasindaki oglunu kafasi ezilmis olarak goériince aklin1 oynatti. Baska biri bir
cocugun kafasii kesmislerdi. Iskenceyle dldiiriilmiis kadm, cocuk ve yash cesetleri

her tarafa sagilmist” (Pasayeva-Memmetova, 2013:187).

160



Unlii Azerbaycanli televizyoncu, Azerbaycan Televizyonu muhabiri, daha
sonra savas ortaminda goérevini yaparken hayatini kaybeden Cengiz Mustafayev
gordiiklerini su sozlerle anlatmustir: “Ilk kez 28 Subat’ta iki askeri helikopter
esliginde olay mahalline gittik. Havadan, biiylik bir alanin insan cesetleriyle dolu
oldugunu gordiikk. Pilotlar helikopteri indirmeye korkuyordu, ¢iinkii o bdlge
Ermenilerin kontrolii altindaydi. Buna ragmen yere indik ve helikopterden ¢iktik, o
sirada bize ates edildi. Bizimle beraber gelen polis memurlarinin, cesetleri
yakinlarina teslim etmek iizere helikoptere almalari gerekiyordu. Ama onlar topu
topu 4 ceset alabildi, geri kalanlarin1 almak miimkiin olmadi. Gordiigiimiiz dehsetli
manzara karsisinda sok geciriyorduk. ki kisi de bilincini kaybetmisti” (Pasayeva-

Memmetova, 2013:188).

Resim 198: iskence Edilen Bir Kadin

Ermenistan’in bugiinkii Cumhurbagkan1 olan Serj Sarkisyan’in olaylara iligkin
sozleri: “Hocali’dan ©nce Azerbaycanlilar, bizim kendileriyle sakalagtigimizi
diistintiyorlardi. Ermenilerin, masum insanlara saldirmayacak bir halk oldugunu

'99

saniyorlardi. Biz bu onyargiyr yikmayr basardik. Iste, ne oldu?!” (Pasayeva-

Memmetova, 2013:189).

Fransa’da yayinlanan “Frans Katolik-Ekklezia” dergisinin Ermeni muhabiri
Berain Siraelyan o tarihlerde soyle yazar: ‘’Hocali’y1 gozlerimle goérdiim. Ben toprak

ugruna yapilan savaglarin bu tarzda yiriitiilmesinden yana degilim. Her yer kan
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kokuyordu. Karin iizerinde iist {iste istiflenmis sahipsiz, kimsesiz cesetlerden
korktum...Bu kan i¢in Azerbaycan tarafinin, yarinki kusaklarin sessiz
kalmayacaklarin1 diisiinerek korktum...Bugiin Ruslar bizim yanimizda. Ya yarin?

Yarin biz yalniz kalabiliriz...”’ (Pasayeva-Memmetova, 2013:189).

Bazen bir fotograf bin kelimeye bedeldir: Asagida resimden anlasildig iizere,
Ermeni askerleri tarafindan Azeri Tiirk’linlin viicudunun belirli uzuvlar1 kesilmis,
cesitli igskencelerde bulunulmus ve yaninda Tiirk kardesinin bulundugunu
gormekteyiz. Kanit niteligi tasidig1 i¢in bu fotograf ve buradaki diger fotograflar

sosyolojik arastirmada olduk¢a 6nemlidir.

Resim 199: iskence Géren ve Bazi Uzuvlari Kesilen Bir Kisi

Hocal1 katliamina tanik olan ve daha sonra Beyrut’a yerlesen Ermeni gazeteci
Daud Hayriyan, Ermenilerin Hocali’da Azerbaycan Tiirklerine yaptigi mezalimi
gururla amyor. Hayriyan “’For the Sake of Cross ‘(’Hag¢ Ugruna) adli kitabinin 62-
63. sayfalarinda Hocali soykirimini anlatiyor: “Sabah ayazinda Dasbulak
yakinligindaki batakligi gecebilmek i¢in cesetlerden kdprii yapmamiz gerekti. Ben
cesetlerin iizerinde yiirlimek istemedim. Yarbay Ohanyan, bana korkacak bir sey
olmadigini isaret etti. Ben ayagimi 9-11 yaslarinda bir kiz cesedinin gdgsiine basarak
yiriimeye basladim. Ayaklarim ve pantolonum kana bulanmisti.Bu sekilde 1200
cesedin lizerinden gec¢ip gittim.Martin 2’sinde cesetlerin yakilmasiyla ilgilenen

Gaflan Ermeni Grubu 2000 civarinda algak Mogol’un (Tiirk’iin) cesedini toplayarak
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Hocalr’ya 1 kilometre mesafede yakti. Son kamyonda kafasindan ve kollarindan yara
almis olan yaklasik 10 yaslarinda bir kiz cocugu gordiim. Dikkatli bakinca ¢ok yavas
soluk alip verdigini fark ettim. Yiizli morarmisti. Soguga, a¢ ve agir yarali olmasina
ragmen hala s1gdi. Gozlerinde 6liim korkusu vardi. Oliimle carpisan o gocugun
gozlerini ben hi¢bir zaman unutmayacagim. Sonra Tigranyan soyadli bir asker kizi
kulaklarindan yakalayarak artik {izerilerine mazot dokiilmiis olan cesetlerin iistiine
firlatti. Sonra onlar1 yaktilar. Ateste yanan 6lii bedenler arasindan bir ¢iglik isittim
gibi geldi. Yapabilecegim bir sey yoktu. Ben Susa’ya dondiim. Onlar Hag¢ ugruna
savasmaya devam ettiler.”’( Pasayeva-Memmetova, 2013:189-190).

Resim 200: Cocuk Cesetleri

Kitlesel kirimin yasandigi Hocali’da Cingiz Mustafayev ile birlikte bulunmus
olan Rusyali gazeteci Y. Romanov, Karabag’1 anlattigi “’Ben Savasi Cekiyorum”’
adli kitabina su sozlerle baslamaktadir: “Bu nasil bir ulusal bagimsizlik
hareketiymis. Tanrim? Romanov, sivillerin katledildigi bolgeye gittikleri an1 soyle
nakletmektedir: “Ben helikopterin camindan bakiyordum ve gordiigiim, bu insanlik
dis1 dehset verici manzara gercek anlamda beni hayretler iginde birakiyordu. Karin
eridigi dag yamacinin golgesinde sararmis otlarin iizerinde insan cesetleri
bulunuyordu. Biiylik bir alan kadin, yaslh ve ¢cocuklarin cesetleri ile doluydu. Cesetler
arasinda bulunan ninesine (anneannesine) sarilmis kiiciik kiz cesedi, insan1 yakan bir
manzara idi. Beyaz sagli, bast acik ninenin yanina kiigiik kiz uzanmisti. Nedense,
onlarin ayaklarini1 dikenli tellerle baglamislardi. Ninenin elleri de bagliydi. Her

ikisinin kafasinda kursun yarasi vardi. Yaklasik 4 yasindaki kiz cocugu hayatinin son
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aninda ellerini 6lmiis anneannesine uzatmisti. Bu sahneden o kadar etkilendim ki,

kameray1 bile unuttum...”.

“Kayda aldigim 37 saniye ellerimi yakiyor. Kalabaligin arasindan ¢ikarak
kamerami yukar1 kaldirtyorum. Aktaricida iginde yaralilarin oldugu arabanin
ilerledigi yol goriintiyor. Yaralilar1 sedyelere koyuyor, perondan dogruca vagonlarin
acik pencerelerinden gecirerek ameliyat vagonuna gotiiriiyorlar. Kafasi sarilmis
kiigiik bir kiz var. Sargist her iki gozinii de kapatacak sekilde. Kamerami

kapatmadan kiiciik kiza dogru egiliyorum:
-Neyin var yavrum?
—Gozlerim yaniyor... Amca, gozlerim yaniyor... Gozlerim yaniyor!!!
Doktor elini omzuma koyuyor:

-Kiz kor. Gozlerini sigarayla yakmuglar... Bize getirdiklerinde sigara

izmaritleri gézlerinden sarkiyordu...

Okurum beni affetsin; ama goziimle gordiiklerimi, kulaklarimla duyduklarimi
dilimle anlatamiyorum. Bdylesi anilarin bir iz birakmadan unutulup gitmesi miimkiin
degil, aksam bu bolimii yazdiktan sonra, ertesi giin sakaklarimdaki beyazlarin

arttigin1 fark ediyorum...”” (Pasayeva-Memmetova, 2013:185).

Assa Irade Ajansi, Ermenilerin Hocali’y1 isgali sirasinda dlenlerin sayisini
1234 olarak vermektedir. Azerbaycan’da yas ilan edildi. Burada 6lenler anisina, tiim
Azerbaycan’da bayraklar yariya indirilirken, bayraklara siyah kurdeleler baglanmistir

(Milliyet, 2 Mart 1992: 1,7).

ABD Kongre iiyesi Senator Moody: “Ermeniler katliam yapiyor” diyerek isyan
da bulunmustur. Wisconsin eyaleti temsilcisi Jim Moody, yayimnladig: bir agiklamada,
Kongre iiyesi Wayne Owens’in, Azerilere ticari yaptirimlar gibi girisimlerini siddetle
elestirerek, bolgede saldirilara ugrayanlarin asil Azeriler oldugunu kaydetmistir.
Moody, agiklamasinda, Ermeni terOristlerinin masum Azerileri kdylerinde
katlettiklerini belirtirken sunlar1 da belirtmistir: “Radikal Ermeniler, Tiirklere ve
Tiirkiye’ye yilardir saldirdilar. Tirkiye ve Tirk asilli Amerikalilar bu saldirilara

kars1 koymaya baslayinca, bunlar bu sefer karsilik veremeyenler lizerine yonelttiler
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saldirllarin”. Moddy, ABD Kongresine, bolgedeki olaylarla ilgili olarak tek tarafli
bilgi verildigini de belirtti. Clinkii, 1992 yili ayn1 zamanda ABD’de se¢im yiliydr ve
ermeni lobisi faaliyetlerini hizlandirmist1 (Milliyet, 4 Mart 1992:19).

Resim 201: Yurtlarindan Gog Ettirilen Azerbaycanhlar

Karabag savasi sirasinda yiizlerce Azerbaycan vatandast cocuk, kadin ve
yaslilar Ermenilerce esir gotiiriilmiis, rehine olarak yillarca bu iilkenin g¢esitli
yerlerinde tutulmuslar. Onlar, Ermeni esirliginde dayanilmaz iskencelerin kurbani
oldular. Esir ve rehinelere ¢esitli korkung iskenceler yapildi; onlar hunharca doviiliip,
kasten sakat durumuna disiiriiliip, gogiislerine kizdirilmis ha¢ markalar damga
basilip, tirnaklar1 ve disleri ¢ikartilip, yaralarina tuz basilip, 6lene kadar lastik ve
demir sopalarla doviiliip, damarlarina benzin verilip, viicut azalar kesilip kendilerine
yedirilip, ilizerlerinde tibbi deneyler yapilmistir. Azerbaycan’da esir ve kayip, rehin
alinmig vatandaslarla ilgili kurulmus devlet komisyonundan edinilen bilgilere gore,
1335 kisi, 246 ihtiyar, Ermeni esaretinden serbest birakildi; ama tecaviiz sonucu esir
alinmis 4868 kisi, o climleden 55 ¢ocuk, 326 kadin, 410 ihtiyar halen kayiptir. Kesin
deliller gostermektedir ki, en az 783 Azerbaycan vatandasinin kayip oldugu,
uluslararas1 orgiitler tarafindan da kanitlanmigtir. Uluslararasi kizil ha¢ komitesi de
kisilerden bir kisminin gercekten de esir alindigina dair bilgileri dogrulamaktadir.
Bugiine kadar, akibeti belli olmayan bu kisilerin ¢ogu kadin ve c¢ocuktur. Rehin
alinip sonradan serbest birakilanlardan bazilarinin anlattiklarina gore, onlara reva

goriilen muamele tamamen bir insanlik su¢udur.
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3.3. Hocal Katliamindaki Fotograflarin Etkin Kullanimi ve Kamuoyu

Uluslar arasi Insan Haklar1 izleme Orgiitii (Human Rights Watch), Hocali
katliaminda c¢ocuk cesetleri gordiiklerini ve bunlarin yakin mesafeden ates edilerek
oldirildiigini rapor etmistir. Hocali katliamini, “Ermenistan-Azerbaycan, Daglik
Karabag anlagmazligi boyunca islenmis en biiyiik sivil kirimi” olarak
nitelendirmistir. Orgiit ayrica, Ermeni silahli birliklerinin sivillerin &liimiinden dolay:

sorumluluk tasidiklarini kaydetmistir.

Azerbaycan parlamentosu 1994’te Hocali’da yasanan katliami “soykirm”
olarak kabul etti. Avrupa Konseyi Parlamenterler Meclisi liyeleri Arnavutluk,
Azerbaycan, Birlesik Krallik ve Tiirkiye’nin yaninda, Bulgaristan, Liilkemburg,
Makedonya, Norveg tarafindan yayimlanan 324 nolu Avrupa Konseyi Bildirgesinde;
“Ermeniler tiim Hocalilar1 katlettiler ve tiim sehri harap ettiler” ifadesi ge¢mistir.
Ayrica, Avrupa Meclisi’nin otuz iiyesi, Hocali katliamimin Ermeniler tarafindan 19.
Yiizyildan itibaren devam ettirilen “soykirim”larin bir asamasi olarak ele alinmasi

gerektigine dair bir demeg vermistir (Atmaca, 2009:69-70).

10 August 1990,
Thilisi-Aghdam passenger bus
was exploded, 20 people died, 30
wounded. Criminal proceedings
were instituted against
participants of the crime —
A.Avanesyan and M.Tatevosyan.

G Sl 3

Evidence of the special relationship of Armenia to international
terrorists can be seen, for example, in the fact that the signatures
of 1,227,473 nationals of that country were collected in defense
of the Armenian terrorist Varujan Karapetyan, who was
sentenced in France to life imprisonment for placing an explosive
device near the office of the Turkish airlines at Orly airport. The

10 August 1990,
Exploded Thilisl-Aghdam
passenger bus.

3 July 1994.

Electric train was exploded
between the stations “28 May"
and “Genjlik" of Baku Metro,
13 people died, 3 wounded.

8 - ACTIVITY OF ARMENIAN TERRORIST ORGANIZATIONS AGAINST AZERBATJAN

Resim 202: Ermeni Teror Olaylar:
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Resim 203: Hocah Katlianm Haberi, Milliyet Gazetesi, 1992.

Hocal1 katliaminda, Ermenilerin Azeri halkina karsi soykirim sugunu isledigini
ispatlayan bir¢ok fotografin canli taniklar1 vardir ve onlar giiniimiizde bu “soykirimi1”
diinyaya anlatmaya g¢alismaktadirlar. Bunlardan birisi de esi ve ¢ocugu dahil 22
yakinini kaybeden Rahile Guliyeva’dir. Rahile Guliyeva, katliam sirasinda Hocali
kasabasinda yasiyordu. Ermeni askerleri buraya saldirdiginda, once evlerinin
bodrumuna saklandilar. Askerler sehri atese verdiginde, saklandiklar1 yerden ¢ikarak
kentin tek ¢ikis noktasina, Agdam kasabasina giden ormana kostular. Ancak, Ermeni
askerleri, orman yolunu da tutmustu. Oliim artik 6nlerini kesmisti. Rahile Guliyeva,
katliam giinii Ustelik ti¢ aylik hamileydi ve iki yasma bir oglu vardi. Oglunu
kimselere veremedi. Onu siki sik1 gogsiine bagladi, fakat kacarken tam 4 kursun
bedenine isabet etmisti. Kendi bedenini delip gegen kursunlardan biri, oglunun
Oliimiine neden olmustu. Biricik evladi kollarinin arasinda can ¢ekiserek 6lmiistii. Bu
kadar degil, esini, kayinvalidesini, kayimbabasini, goriimcelerini, kaynini ve onlarin
cocuklarmi da kaybetmisti. Olim kokan ormandan agir yarali halde kagmayi
basardiktan sonra karnindaki bebegi ile hayata tutunmaya, yasamaya calisti. 6 ay

sonra bebegi, kiz1 Zarife diinyaya gelmisti.
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Resim 204: Rahile Guliyeva ve Kiz1 Zarife, 2012.
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Resim 205: Zarife Guliyeva Basin Toplantisi, Hocah Katliamim Anlatti, istanbul 2012.

Zarife, 20 yagsina geldiginde (2012°de) gegen vyiizyilin en dehsetli
katliamlarindan birinin yasandigi Hocali’da Azerbaycanli sivillere yonelik olarak
gerceklestirilmis olan soykirimin faillerine hesap sormak istedi. Katliaminin
izerinden yas1 kadar siire gegtigini belirterek, olaymn sorumlularinin yargilanmadigini
belirtmis ve adalet istemisti. Annesinin viicudundaki kursun yarasina ve hatta biitiin
Azerbaycanlilarin kalbindeki kursun ve sarapnel yaralarma dikkat cekti. Once
Ermenistan Cumhurbaskan1 Sarkisyan’a, sonra da Fransa cumhurbaskan1 Sarkozi’ye
birer mektup yazarak yasanan katliamini biitiin dehsetiyle anlatti. Hocali’da islenen
soykirimin taninmasina iligkin yasa tasarisinin Fransa Senatosu’nda goriisiilmesi

Onerisinde bulunmasimi Sarkozi’den istedi.
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Resim 206: Hocali Katlianm, 1992

Biitin bu kamuoyuna anlatma cabalarina ragmen Ermenistan, Azerbaycan
topraklarinin % 20’sinin isgalini yasa dis1 olarak hala siirdiirmekte ve savas
dolayisiyla yerlerinden, yurtlarindan edilmis 1 milyondan fazla sivil halk,
Azerbaycan geneline dagilmis gec¢ici miilteci kamplarinda yasamaya devam
etmektedir.

Daglik Karabag Savasina insan haklar1 acisindan bakildiginda tablo gergekten
act vericidir. Bugiliniin modern diinyasinin énem verdigi degerler bu savasta ihlal
edilmekle kalmamis, insan haklar1 agisindan kotii 6rnekler hafizalara kazinmustir.
Ciinkii, insan haklar1 alaninda miicadele edilen “etnik temizlik”, “soykirim”, savas
suglarina iliskin bircok fiil tespit edilmistir. Iskence, a¢ birakma, seref ve namusu
alcaltma, tecaviiz, insanlar1 g¢esitli tibbi denemelerin objesi yapma gibi bir¢ok sug
Ermeni yetkililerce dogrudan veya azmettirmesi sonucunda islenmistir. Bu fiillerle,
Azerbaycanli sivil halk ve esir alinan askerlere kars1 yasam, kadin, ¢cocuk, hasta, esir,
miilkiyet gibi haklar c¢ignenmistir. Ermenistan, bu haklar1 koruyan uluslar arasi
sozlesmelere taraf olsa da bu sozlesmelere uymamakta 1srar etmektedir. Bununla
birlikte, uluslar arasi sozlesmelerin uygulanmasini takip eden komite, komisyon ya

da mahkemeler, Ermenilerin bu fiillerini geregince ele almamakta ya da uyarma,
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kinama gibi basit cezalarla gecistirmektedir. Bu durum, Ermenileri daha da
cesaretlendirmekte, yeni terdr eylemlerine ve insanlia karsi birgok sucu islemeye
tesvik etmektedir. 20. Ylzyilin en korkung olaymm1 yapan Hocali katliamindan
sorumlu Ermeniler, hala baslarimi dik tutabilmektedirler.

Britanyali gazeteci Tomas de Vaal’m “Karabag-Kara bag” adli kitabinda,
“Sarkisyan’in, meydana gelen bu olaylarla ilgili olarak daha samimi ve daha sert
seyler sOyledigini ve su ifadede bulundugunu kaydetmektedir: Hocali olaylarina
kadar Azerbaycanlilar, Ermenilerin sivillere kars1i gii¢ kullanmayacaklarini

diistiniiyorlardi. Ama biz bu kliseyi yiktik™.

11 Mart 16087... Oxad Houston'da by-pass a... Bakaatar Kundu Evren'in biaskaniiginda toplansyor

onetim olmaz’ |
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Resim 207: Milliyet Gazetesi, 1992

Birlesmis Genel Kurulu'nun 9 Aralik 1948 tarihli ve 260 (III) sayili karar ile
kabul edilen soykirim sucunun Onlenmesi ve cezalandirilmasina iligkin
Beyannamenin 2. Maddesine bagli olarak insanlik sucu islenmistir. Azerbaycan
hiikiimetinin tim c¢abalarina ragmen, Ermenistan’in Azerbaycan’a karsi isgalci
tutumu BM ve Uluslar aras1 kamuoyunca resmen onaylanmamistir. Burada sunu da
hatirlatmak gerekir ki, Azerbaycan, Ermenistan tarafindan yapilan saldirganlig
zamaninda duyuramamustir. Bunun nedeni, 1992-1993 yillarinda Azerbaycan’in bu
siireci kontrol etmesinin imkéansiz olusu idi. Bu Katliam, uluslar arasi bir sug

olmasina ragmen, aradan 21 sene ge¢mis ve heniliz Hocali soykirimini yapanlar
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gereken cezayr almamislardir. Bu durum ¢ok tehlikeli ve yeni katliamlarin

yaganmasina neden olabilir.

Resim 208-209: Milliyet Gazetesi, 1992.

Hocali katliamina tepki Tiirkiye’nin c¢esitli illerinde protestolar seklinde
gosterilmis ve gosterilmeye de devam etmektedir. “Diinyaya sesleniyorum, bu olay
tizerinde esit mesafede ilginizi siirdiirin!” diyen Tirkiye’nin basbakani Siileyman
Demirel, bazi diplomatik girisimlerde bulunmugsa da pek etkili olamamistir
(Milliyet, 4 Mart 1992:7).
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Resim 210: Hocal Katliaminit Anma Aniti, Azerbaycan

Etnik terdrii de, yasanan kanli kargasalar1 da bu baglamda gérmek ve uygar insanlik
adina; Vietnam’daki Amerikan, Afganistan’daki Sovyet, Kuveyt’teki Irak ve
Karabag’daki Ermenistan’in isgallerini ayn terazilerde tartmak ve biitiin bu isgaller
konusunda ayni olgiileri ve deger yargilarini kullanmak gerekir. Biitlin diinyanin, bu
isgale hep birlikte karst ¢ikmasi gerekir. Bu isgale ve toplu kiyimlara seyirci
kalinirsa; yarin, bu saldirilar yeni yeni sorunlara yol agabilir. Devletler hukuku
acisindan Karabag’da yasanan, “isgal” ve “soykirim” olayidir, bunun sorumlusu da
Ermenistan’dir.

Yasadigimiz ¢ag, bir “insan haklar1 ¢cag1” diye nitelendirilmektedir. Birlesmis
Milletlerden, AGIK’e kadar bir dizi kurum var, kural var ki, hepsinin hedefi, her
tirlii insan hakki ihldline karsi ¢ikilmasidir. Uluslar arasi bir dayanisma iginde,
uluslar arasi tepkiler gosterilmesidir. Medeni olma iddiasindaki her insanin, her

kurulusun katkisiyla...
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Resim 211: Milliyet gazetesi, 1992.

Insanlarin yasama hakkima-hem de bu kadar gaddarca, vahsice, barbarca-
tecaviiz edilmesinden daha ciddi bir “insan hakki ihlali” olur mu? Nerede o
dayanigma? Nerede o tepkiler? Ve Bati’nin Fransa gibi belirli iilkelerindeki “insan
haklar1” bayragin1i  kimseye birakmayan aydinlar, gazeteciler, yazarlar,
televizyoncular, nerdeler? Ermeni katliammi bugiin de goérmezlikten gelen
Fransa’nin, o tarihlerde TV’si, Tiirkleri Ermeni kanina susamis caniler gosteren bir
film dahi yaymlamisti. Fransizlarin bu tutumuna ragmen, nihayet olayin iizerinden
bir hafta gectikten sonra, Batili bazi gazeteler duyarli davranmiglar, Ermenilerin
yaptig1 katliami diinyaya duyurmaya calismisladir. Bunu iizerinedir ki AGIK, -
saldiran Ermeniler olmasina ragmen-taraflara ateskes ¢agrist yapmisti.

Olaylarin yasandig1 sirada da, simdilerde de bu yiirek pargalayict duruma
seyirci kalmiyor, diinya seyrediyor! Vahset, katliam tiim boyutlariyla fotograf ve
taniklartyla ortadadir. Onun, Karabag ve ¢evresinde biraktigi kanli izler, hi¢bir lafla

hafifletilemez, “abartmadir” diye de gecistirilemez.

Resim 212: Babasim1 kucaginda tasiyan Azeri, Milliyet gazetesi, 1992.
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Karabag’dan go¢ eden binlerce insan yazin kavurucu sicaginda, kisin
dondurucu sogugunda cadirlarda kalmak zorunda kalir. Geng yaslarinda yurdundan
yuvasindan zorla ¢ikarilan birgok insan, gencliginin nasil gectigini, geng¢ yasta
ihtiyarladiklarini belirtirken, toprak derdinin higbir derde benzemedigini ifade
etmekteler dokiilmiis, soguga dayanamayan yaglilar ve ¢ocuklar, zor sartlar altinda
can verirken, yakinlarinin, caresizlik igerisinde Oliime yiiriidiiklerini goren her
insanda, bu dramatik durum, hafizalardan ¢ikmayacak iz birakmis. Bu olaylar olah
onca yil gegmesine ragmen, soziinii ettigimiz sahneleri hatirladiklarinda gozlerinden
yaslarin gelmesine mani olamayan Karabaglilar, 6liinceye kadar bu dehset anim

unutamayacaklarini ifade etmekteler.

Resim 213: Hocah Katlianm Fotograf Sergisi, 2013.

Azerbaycan halki 21 senedir miicadelesini kararlilikla ve daha yogun olarak
diinya kamuoyunda siirdiirmektedir. Azerbaycanli masum sivillere karsi yapilan
soykirnm konusunda diinya devletlerinin gerekli tutumu takinacaklarina ve
sorumlularin cezalandirilmalar1 i¢in de gerekli tavri sergileyeceklerine olan
inanglarin1 da korumaya devam etmektedirler. Bu konuda basina ve medyaya, bu
olaylarin yegane kanitlar1 olan goriintiilerden fotograflar1 ve video kayitlari, yasayan
canli taniklarla birlikte yaymlanmalari, topluma yansitmalari konusunda biiytlik

gorevler diismektedir; Azerbaycan halkinin kalplerindeki kursun yaralari iyilesinceye
dek!
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3.3.1. Hocal Fotograflarina Genel Bir Bakis

Ermenistan’in Daglik Karabag’da iggalci bir rejim olusturmasimin ve Hocali
katliammin en Onemli belgeleri, kanitlar1 fotograflardir. Bu fotograflar, gorgi
taniklarinin, katliamdan kurtulanlarin anlatimlariyla da birebir Ortiismektedir.
Fotograflarin yansittig1 ve taniklarin anlatimina gére, Ermenilerin yaptigi katliamdan
sonra Hocal1 bolgesi, adeta 6liim tarlalari durumundaydi.

Hocali katliami, amag, yontem ve boyutu agisindan Nazilerin ikinci Diinya
Savas1 yillarinda gerceklestirdikleri soyklrlm12 ile aym oOzelliklere sahiptir. Bu
katliam, Ermenilerin insanlik tarihine vurdugu, iyilesmeyecek bir derece yarasidir.
Hocali’da, higbir sugu olamayan, kenti terk etmeyen, savunmasiz sivil halk
acimasizca katledilmistir. Gorgii taniklari, s6z konusu gece (26 Subat), 2 yasindan 15
yasina kadar onlarca cocugun ve yaslilarin kursuna dizildigini, baz1 cesetlerde birden
fazla yara yerinin bulundugunu, bu cesetlerden bazilarinin kafasinin otomatik silahla
dagitildigint belirtmislerdir. Bu ise, yaralilarin silahla daha sonra oldiiriildiigiini
gostermektedir. Birka¢ ¢ocuk cesedinin kulaklar1 kesilmistir. Yash kadiin yiiziiniin
sol kisminda derisi soyulmus, yasli adamin kafa kemigi c¢ikartilmistir (ibayev,
2011:89). Fotograflarin ¢ogunlugu ¢ocuk cesetlerini yansitmasinin nedeni, biiyiiklere

ait cesetlerin Ermeniler tarafindan yiginlar halinde yakilmasidir.

XOCAL)
| QATILLORI ol
MaHkamaYs g

Resim 214: “Hocah Katilleri Mahkemeye” Yazih Pankart

12 Cagdas anlamda soykirim (genosid); irk, millet veya dini inanci yiiziinden niifusun biiyiik bir
kisminin yok edilmesi olarak ifade edilmektedir.
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Resim 215: Hocah Katliam Gériintiileri

Hocal1 Olayma iligkin gergekleri hatirlatan ABD Kongre tiyesi Den Barton,
“Human Rights Watch”, “Memorial” ve diger etkin kaynaklara dayanarak, Hocali’da
vahsice bir etnik arindirma eylemi yapildigini, masum ¢ocuk, kadin ve yaslilara karsi
akil almaz gaddarlik yapildigini, soykirim kurbanlariin cesetlerinin bile Ermeniler
tarafindan asagilandigimi bildirmistir. Barton, Hocali Soykirimi’nin ardindan olay
yerini kaydeden ve bu savas sirasinda oldiiriilen Azerbaycanl televizyoncu Cingiz
Mustafayev’in rOportajina dayanarak Ermeni vahsetini su sozlerle anlatmistir:
“Cocuklarin kulaklar1 kesilmis, yash kadinin suratinin sol tarafinin derisi soyulmus,
erkeklerin kafas1 delinmistir. Ermeni silahli kuvvetleri, Hocali’da yaptiklarini savasin
sonuna kadar kendileri i¢in bir taktik adim olarak belirlemislerdi” (Pasayeva-

Memmetova, 2013:196).

Olaym gergeklestigi gilinlerde bazi yabanci basin mensuplarmin vahseti

gormezlikten geldigini hatirlatmak gerekir. Basta Fransiz gazetecileri olmak iizere,
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bat1 basininin bir kismindaki “gormezlikten gelme”, “sessiz kalma” marifeti ise, o
vahsete sug ortaklig1 yapmak demek degil midir? Ustelik, Fransiz basimi katliamlari,
“Azeri saldirilarina karst Ermenilerin korunmasi geregi’ydi seklinde bir ifadeyle

gecistirmeye ¢alismistt (Milliyet, 4 Mart 1992:1).

““Bu vahseti gormezlikten gelmek de vahsettir’’.-Karabag katliamindan

kurtulanlar anlatiyor: 69 yasindaki Hatin Nine:

“Jkiz iki torunumu gozlerim karsisinda dogradilar. Bana dedi ki: seni

oldiirmeyecegiz; ama bebekleri gdziimiin karsisinda 6ldiirdiiler”.

rinae mucaaeienin aevarn eaeceyi daniasiyor

EETEDESEISD

Resim 216: “Evlat acis1” ile yiiziinii yirtan bir Azeri annesi
72 yasinda Hiiseyin Ibrahimoglu:

-“Hocal1 kasabasinda bizim Tiirk koyiini iki saat i¢inde goge savurdular.

Cocuklari, bebekleri, vahsicesine Oldiiriirken dediler: Siz Tiirksiiniiz, 6lmelisiniz...”.

28 yasindaki Gilsim Hiiseyin: “3 yasindaki kizzim gozlerim karsisinda

karnindan siingiiye gegirdiler” (Milliyet, 4 Mart 1992:1).

Iste bu anlatilanlar yalan midir? Olaylar1 gorenler ve belgeleyenler hayal mi
gordiiler? Veya bunlar1 bolgedeki Tiirk gazetecileri mi uydurdular? Peki bu

fotograflar! Bunlar, sliphesiz yasanan ger¢egin ciiriitiilemez kanitidirlar. Ayrica,
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kuskuya yol agici bdyle iddialarm &ne siiriilemeyecegi, Ingiliz gazetecilerinin
yazdiklariyla da bellidir. Sunday Times gazetesi muhabirleri Karabag’daki durumu
Tirk gazetecilerden dnce bildirdiler. Kald1 ki, iste fotograflar ortadadir. Siingiilenen
gozleri oyulan kulaklar1 kesilen insanlarin fotograflari...Yaym yapan Ermenistan
Radyosu bile, bunlara ‘‘yalan’’dir diyememis, ‘‘abartmadir’’ demistir. Yani ‘bir
seyler” olmus ama durum anlatildigr kadar degilmis....Belki, Hocali kasabasinin
kdyiinii, Hiiseyin Ibrahimoglu’nun anlattig1 gibi iki saat icinde degil de dort saat
icinde yok etmislerdir veya Giilsiim Hiiseyin’in ii¢ yasindaki kizina, siingiiyii
karnindan degil de gogsiinden batirmislardir. Vahset tiim boyutlariyla, goriintiileriyle
ortadadir. Onun, Karabag ve c¢evresinde biraktigi kanli izler, hi¢bir lafla

hafifletilemez.

Karabag’dan ayrilan her insanin gozii 6niinde katliaminin fotografi, gonliinde
ise bir siz1 kalmistir. Bu savasta bazilar1 anne babasini, bazilar1 da c¢ocuklarimi
kaybetmis. Bazilar1 da yasanilan kargasa aninda, onlarca kilometre yolu, kisin
sogugunda yiiriiyerek kat etmek zorunda kalmis. Yurtlarin1i mecburen terk etmek
zorunda olan bir¢ok miilteci de bu arbedede kaybolmus, bir iki yil gegtikten sonra,
Azerbaycan’in bir kosesinde ortaya ¢ikmis. A¢ susuz Oliimiin pencesinden kagan
bunca insan, kisin daglarda aga¢ kabuklar1 yiyerek, kar sularindan igerek oliimle
miicadele etmisler. Bu zorlu imtihanda onlarca insan hayatindan olurken, kurtulanlar
da kendilerini hayata baglayan baz1 baglarin koparilmasinin sikintistyla hayatlarini
devam ettirmek zorunda kalmislardir. Artik Hocali adi tiim Azerbaycan Tiirkleri igin
aci, hiizlin ve zuliim semboliine doniismiistiir. Hocali’da yasananlar, vahset, Karabag
1sgalinin ac1 ve zuliim dolu bir sahnesidir.

Bazi fotograflar vardir ki, yasananlara dair “simgedir”, Siyasi kararlarin, askeri
miidahalenin “anahtaridir”. Ornegin, Afganistan’da mahzun bakan Afgan kizmnin
yesil gozleri, Afganistan’a askeri miidahaleyi tetikleyen, insani agidan ‘’mesruiyet’’
belgeseli olmustur. iste, Hocali katliaminda tiim ailesini ve yakilarin1 kaybeden ve
bebek kardesiyle kalan kiiciik kizin ¢aresizligi de, korku dolu bakislar1 da Afgan
kizininki gibi anlam yiikliidiir. Fotograftaki 6 yasindaki Azeri kizi, ailesinden kimse
kalmadig1 i¢in kiicliciik kardesini kucagina alarak sahiplenmis, saskinlik ve sok

igerisinde ayakta durmaya calismaktadir.
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Resim 217: Yakinlarim Katliamda Kaybeden Azerbaycanh Kiz, 1992.
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4. BOLUM
DEGERLENDIRME VE SONUC

Gorsel ¢alismalar iginde oldukca genis yer tutan fotograf, icadindan giiniimiize
kadar toplumun farkli alanlarinda 6nemli bir islevi iistlenmis; kimi zaman sanat
akimlarin1 yonlendirmis, kimi zaman da sosyal doniisiimlerin belgelenmesinde etkin
bir rol almistir. Fotograf, sosyal bilimcilerin toplumu anlama ve tanimlama ¢abasinda
bu anlamda genis bir arastirma ortami saglamaktadir. Fotograf tarihi igerisinde
toplumcu belgesel fotograf tiirleri, goriintiilerle ¢alismay1 amaglayan sosyologlar i¢in
temel kaynaklar olarak ele alinmaktadir. Sosyal yasamin bir¢cok alanina iligkin ve
ozellikle modernizmin yarattigi toplumsal problemlere odakli bu tiir fotograflar,
sosyal bilim arastirmalarinda referans olmaktadir. Ciinkii bu tiir fotografik
goriintiiler, yoruma ve analize acik kaynaklar olarak, sosyal bilimlerin klasik
arastirma yontemlerine farkli acilimlar getirmekte, elestirileri zenginlestirmekte ve
disiplinlerin ortak bilgi liretimine bir zemin hazirlamaktadir. Dolayisiyla, sosyolojik
arastirmalarda yaygin kullanimlariin yaratti§i ortamin zenginligi ve gilindelik

hayatin adeta bir pargasi haline gelmesi, bu konunun 6nemini daha da arttirmaktadir.

Sosyolojik aragtirmalarda kitle iletisim araclarinda Onemli bir islevi olan
fotograf, gecmiste yasanan olaylarin hatirlanmasinda kitlelere taniklik eder. Hatta
yansittigi, hatirlattigi olaylar iizerinde, yasananlara iligkin insanlar1 diistinmeye sevk
eder, kitlelerin bakis agilarimi degistirebilir. Oyle fotograflar vardir ki toplumsal
sorunlara dikkat ¢ekme ve c¢oziim iiretmede adeta birer simge olmuslardir.
Fotograflar, aynen yazili belgeler gibi birer arsiv kaydi ve kanit olarak da
degerlendirilebilirler ki, bu hi¢ de kiicimsenecek bir islev degildir; ancak bu
fotograflar1 sergilemenin ve onlara bakmanin bunun 6tesinde ne gibi anlamlar1 ve

islevleri olabilir? Asil lizerinde durulmasi gereken sorun budur.

Toplumcu belgesel fotografin en etkili kullanim alanlarindan biri, insan1 insana
anlatma, cagdas insanlik sorunlarina egilme ve bu sorunlar konusunda biling
uyandirma islevidir. Fotograf, kamuoyunun farkinda olmasi gereken kritik konulara
dikkati geker, bir diirtii uyandirir. Ozellikle savasa dair fotograflar, olayin yansimasi
olarak ge¢mise ait kanitlar ve belgelerdir. Toplumcu belgesel tarz1 fotograflar, sadece

fotograf¢inin yararina yapilan bir sey olmaktan daha cok, oldukg¢a siradan olaylari
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akist igerisindeki, dogal bir parca olarak diizenli bir sekilde gergeklesen bir sey
olduklarini ifade ederek bundan daha fazlasini iddia ederler (Becker, 1974:14).

Fotograflardan genis 6l¢iide yararlarin kurumlarin basinda basin gelmektedir.
Toplumun olaylar hakkinda bilgi sahibi olmasinda 6énemli rolii olan yazili basinin,
fotografin icadindan ve gazetelerde basilabilir gelisime ulasmasindan sonra
inandiricilik giicti artmistir. Basindaki fotograflar, olaylarin birer kanit1 olarak yer
almaktadirlar, okuyucuya bilgiler goriintiilii olarak iletilmektedir. Gazete okumak

demek bir anlamda goriintiileri de okumak demektir (Bodur, 2007:41).

Belgesel fotograf, basin fotografciligi ve foto roportaj gibi kavramlar, benzeri
yollar1 izlediklerinden siklikla birbirlerinin yerlerine kullanilan kelimelerdir, ancak
anlamlarinda ve amaclarinda farkliliklar vardir. Bunlara iliskin ortak goriis, basin
fotografcisinin basili sayfa aracilifiyla genis bir izleyici kitlesiyle iletisim kuran bir
belgesel fotografgr oldugu, ancak tiim belgesel fotografeilarin basin fotografcisi
olmadiklar1 yolundadir. Son yillarda bu iki tarz arasindaki fark genislemistir. Bir
basin fotografcisinin tanimi, “kendisine verilen gorevle foto-oykii, bir olay veya
taninmis bir kisiyi cekerek yaymn igin goriintii lireten bir fotografci” olarak
yapilmaktadir. Yine son yillarda, giinliikk gazetelerdeki fotografgilar “belgesel-basin
fotografcilig1” terimini ortaya ¢ikardilar. Bu ise, gazetelerinin sayfalarinda goriinen
kisa vadeli editoryal ve bagimsiz projeleri tanimlamaya yoneliktir (Light, 2006:14-
15).

Sosyolojik arastirma siirecinde fotografin kullanimi konusunda bazi tartismalar
vardir. En son tartigsmalar, sosyal bilimcilerin karsilastigi 6nemli sorunlar1 yararl bir
bicimde giindeme getirirken, bazen de tiim bir arastirma girisimini bosa ¢ikarma
tehdidi tasimakta, iistelik biitlin gayreti kurmaca iizerine insa edilmis bir ger¢eklik
algis1 ugruna heba edildigini ima etmektedir. Son donemde tartigmalarin, sosyal
bilimciler tarafindan toplanan verilerin tarafsizligi ve bu verilerin ortaya koydugu

sonuglar hakkinda soru isaretleri yaratmasi gibi, fotograf da yakin takibata alinmstir.

“Diinyaya acilan saydam bir pencere” yoniindeki varsayim, fotografin elestirel
bir sekilde analiz edilmesinin Oniine ge¢mektedir. Belgesel fotografcilar, basin
fotografcilar1 ve bilim insanlart agisindan ne kadar giivenilir olsa da, iizerlerinde

oynaniliyor olmasi, ¢ok giivenilen bu alana daha ihtiyath yaklasilmasina neden

181



olmaktadir. Tipki saha notlar1 ve diger veri tiirleri gibi fotograflar da sosyologlara,
toplumsal ve maddi diinyay1 tarafsiz ve onyargisiz bir sekilde belgeleyemeyebilir,
ancak en yetenekli soz sanatkarlarinin dahi elinden kurtulan insan, nesne ve olaylarin
karakteristik 6zelliklerini gosterebilir. Fotograflar aracilifiyla kolayca fark edilen ya
da gozden kacan iliskiler kesfedilebilir ve kanitlanabilir (Prosser ve Schwartz,
2006.102).

Fotograflar, bizi gosterdikleri deneyimi paylasmaya davet ediyorlarmis hissini
uyandirsalar da ancak farkli bir baglamda ve belirli bir mesafeden, deneyimin kisitl
bir goriinlimiinii izlememizi miimkiin kilarlar. Fakat ayn1 zamanda uzak bir ge¢miste
ve yerde kaldig1 diisiiniilen olaylar1 bir parca yakinlastirir ve tanidiklastirir ve boylece
simdiyle iliskilendirilmelerini kolaylastirabilirler. Fotograflarin yanlarinda yer alan
metinler, izleyicileri fotograflar1 nasil anlamalar1 gerektigi konusunda yonlendirir.
Aciktir ki, s6z konusu olan acinin, vahgetin, savasin, yoksullugun fotograflari
“‘gergek’’ fotograflarin gosterdiginden cok daha karmasiktir. Gordiglimiizii ve
fotograflarin kanitladig1 seyleri anlamaya c¢aligmak, bu gosterilen olgulara kimlerin
sebep oldugunu ve ¢ogu zaman da devletlerin siddet araclarinin ve ydntemlerinin
roliinii kavramay1 gerektirir. Boyle bir sorgulama yapilmadiginda, fotograflar sadece
insan dogasinin ve hayatin kotii ve aci verici yanlarini hatirlatan bir bagka imgeye
diisebilirler. Sontag’a goére bunun nedenlerinden biri, fotograflarin bize
““‘enformasyonla dolup tasan bir ¢agda, bir seyi kavramanin hizli bir yolunu ve onu
hatirda tutmanin yogunlagmis bir formunu sunmalaridir. (Sontag, 2003:21-22).
Olanlar ve nedenleri unutulur, geriye hafizalarda sabitlenmis imgeler kalir. Tim bu
nedenlerle, fotograflarin belgelerin ve so6zlii tanikliklarin birlikte sunulmasi bu

durumda 6nem kazanmaktadir.

Fotograflar ve sozlii tanikliklar, saldirtya maruz kalanlarin ve o giin yasananlara
taniklik edenlerin deneyimlerini duymamizi ve biraz olsun hayal edebilmemizi
miimkiin kilarken, kitap seklinde yayinlamak, fotograflarda ve belgelerde bulunan
kanitlarla desteklenerek tiim bunlar1 anlamlandiracak bir ¢erceve sunar. Yoksulluk,
aci ve vahset fotograflari, sik sik yapildigi gibi, bir sergi mekaninda bdyle bir gergeve
sunulmaksizin gosterildiginde, fotograflar karsisinda izleyicinin tepkisi ¢ogu zaman,

duygulanmak ve iiziilmekten oteye gidemez.
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Sontag, “eger fotografina baktigimiz aciya, adaletsizlige hemen miidahale etme
sansimiz yoksa fotograflarin gosterdikleri gegmiste kalmissa veya oldugumuz yerden
uzakta gerceklesiyorsa-bunun ne anlami vardir?” diye sorar. Cevabi, diislinmektir;
tim bunlarin yasandigi ve yasanmaya devam ettigi bir diinyada yasadigimizin
farkinda olmak, teshir edilen ya da “ifsa” edilen suclara sebep olanlar ve bunlarin
nasil durdurulabilecegi iizerine diistinmektir. Dolayisiyla, bu zamana kadar
bilinmeyen fotograflarin giin 15181ina ¢ikmasinin harekete gegirdigi sok dalgalariyla
birlikte, daha uzak gecmise bakisimizin kurulmasina ve gozden gegirilmesine katkida
bulunurlar. Artik, herkesin bildigi fotograflar, bir toplumun hakkinda diisiinmeyi

sectigi ya da diisiinmeyi sectigini ilan ettigi seylerin biitiinleyici bir parcasidir.

Bu baglamda elde ettigimiz verilerden yola c¢ikarak boyle bir c¢alismanin
yapilmasinin en Onemli nedeni, kamusal alanda tespit edilen bu fotograflarin
varligim ortaya cikartmak ve dolayisiyla herhangi bir sekilde “yok olmalarini™
engellemektir. Bu “ifsa” etmek ve baskalarin1 da “tanik” olmaya davet ederek
fotograflarin  Ortbas edilmelerini Onleme arzusundan kaynaklanmaktadir. Bu
baglamda, biiyiik trajedilerde insanligin ortak vicdani olarak tarihe kayitlar diisen
belgesel fotografa, “Taniklartyla Hocali Katliam1 Fotograflar1” 6zelinde bir
ornekleme yapilmistir. Ciinkii diinya Hocali katliamini, olayimn iizerinden bir hafta
gectikten sonra fotograflarin basinda yer almasiyla 6grenmis, olayin vahim boyutu
ancak bu fotograflarla anlagilmigti. Buradaki ilk goriintiileri kaydeden ise,
Azerbaycanli basin mensubu Cingiz Mustafayev olmustur. 21. yiizyilda, siirekli
Ortbas edilmeye calisilan toplumsal katliami “ifsa” eden bu fotograflar ¢alismada,
sorgulamaya tabi tutularak, insanligin ortak vicdani olarak bir kez daha tarihe

kaydedilmektedir.

Hocal1 fotograflari, tarihi kanithgi, taniklig1 ve delil olma 6zelligi olan belgesel
fotograflardir. Yerli ve yabanct basin mensuplarinin, habercilerin, foto
muhabirlerinin  kaydettigi goriintiilerdir. Savasin, cephe gerisinde sivil halk
tizerindeki dehset verici goriintiileridir. Simdi bunlara ibretle mi bakmaliyiz?
Actyarak m1? Yoksa bagkasinin acisini paylasarak mi1? En dogrusu, olayin

taniklarinin anlatimlartyla bakarak olay1 biitiiniiyle kavramaktir.

183



Son soz olarak, bu katliami yapanlara kars1 kullanilacak en iyi ve etkili silahin,
“tarihi bir kanit” olarak bu fotograflar iizerinde ¢aligma oldugunu diisiinmekteyim.
Ciinkii bunlar gergektir, ger¢ek de yine en giigli silahtir. Olay her ne kadar
unutturulmaya c¢alisilsa da fotograflar unutturmaz ve biitiin detaylar1 korur.
Fotograflarin yansittigi Hocali Katliami, 20. Yiizyilin sonunda diinyada gerceklesen
en korkung olaylardan biridir ve Srebrenitska’da olanlara cok benzemektedir. Yalniz,
Srebrenitska Katliamini yapan Sirplar, uluslar arasi kanunlara teslim edilirken, Hocali
Katliamindan sorumlu Ermeniler, diinya kamuoyu karsisinda hald baslarii dik

tutabilmekte ve hala o6ldiiriilen Azerilere “kurban” goziiyle bakilmamaktadir.
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EKLER
EK-I
Katliamdan Kurtulanlarin Anlatimlari

Adisirin oglu Mehemmed Salmanov (1952 dogumlu)’un anlattiklar: “Subat
aymin 25’ini 26 ’sina baglayan gece Ermenistan Silahli Kuvvetleri’nin Hocali'yi
isgal ederek insanlari oldiirdiigii sirada, bir kisim insan ormana kagarak saklanmay:
basarmisti. Fakat Ermeniler ormani da ¢evirmisti. Hava ¢ok soguktu, biz a¢ ve
susuzduk. Hayatta kalmak icin Agdam’a bir yol bularak ka¢mamiz gerekiyordu.
Oysa her taraf Ermenilerle doluydu. Kagma sansimiz ¢ok diisiiktii. Ormanda Agdam
istikametinde ilerlerken 27 Subat 1992 tarihinde Ermeniler beni yakaladi. Beni
makinelinin kundagiyla tekmeyle, yumrukla yere devrilene kadar dovdiiler...
Ermenilerden biri, “Arkadagsin nereye gitti?” diye sordu. Beraber ka¢tigumiz Hocall
sakini Tahir’le birbirimizi ormanda kaybetmistik. Soyle dedim: “’Onu benden once
vakaladiniz, nerede oldugunu siz bilirsiniz.” Silahli Ermenilerden biri, ‘'Bak
bakalim bu mudur?’’ diyerek caliliktaki cesedi gosterdi. Oraya bakinca Tahir’in
kafas kesilmig cesedini gérdiim. Cesedini taninmayacak hale getirmis, kulaklarini ve

tireme organini kesmiglerdi’’ (Pasayeva-Memmetova, 2013:140).

“Bir kiz1l geceydi
Soguktu, zemheriydi
Kesilen bin {igyiiz candan
Elli alt1 kadin hamileydi
Karmlari desildi
Bebeleri ¢ikartilip kesildi
Bunun ad1 nefret
Bunun adi vahset

Bunun ad1 kiyametti!”’
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Karnmi Desilen Hamile Bir Kadin

Annesi’nin karni yirtilarak bebegi cikarilan bu fotograftan etkilenmemek
miimkiin degildir. Bebegin sugu neydi ? Peki ya annesinin? Kelimelerin yetersiz
kaldig1 bu fotografta henliz kordon bagi kesilmemis ve vahgice hamile kadinin
karnindan yirtilarak zorla siingiliyle ¢ikarilan bebegin dokunakli bu fotografi ¢ok
derin acilar hissetmeye yetmektedir. Bu vahseti, Rafet Sertoglu’nun Hocali Katliam:

baslikli yukarida verilen dizeleri ¢ok net tanimlamaktadir.

Kol ve Bacaklar Kesilen Iskence Géren Bir Azerbaycanh

Omer Seyfettin’in Basi1 Vermeyen Sehit” adli eserinde yazdigi gibi,

fotograftaki, ayaklarini vermis, ama basini ve canin1 vermemek i¢in direnmistir”.
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“Sanat olmasina lizum yoktur fotografin. Fotograf tarih olayidwr. Tarihi
zaptediyorsun, bir makine ile tarihi durduruyorsun” diye 6zetleyen Ara Giiler’in de
dedigi gibi o anki yasanan durumlar fotograf araciligiyla gelecek nesillere
aktarilabilmektedir. Basit bir fotograf makinesi dahi olsa bireyin elinde fotograf
aktarildiktan sonra insanlar daha inancli, bilingli ve sorumluluk duygusuyla hareket
etmektedir. Sosyolojik agidan da insanlar i¢in ¢ok dnemli olan kanit niteligi tasiyan

bu tiim fotograflar biiylik 6nem tagimaktadir.

Ali Oglu Vugar Necefov ( 1960 dogumlu) sunlar1 aktarmaktadir: “Bizimle
beraber esarette bulunan kadinlara, ¢ocuklara, yashilara igkenceler yapiyorlardi.
Hocalr sakinlerinden Ahiska Tiirkii Ahmet’in kafasin gézlerimizin oniinde kestiler.
Sonra beni Hankendi’ye gotiirerek bir ahirda zincirlediler. Beni sik sik demir
sopalarla déviiyorlardi. Viicuduma birkag¢ yerden bicak darbesi de vurdular”.
(Pasayeva-Memmetova, 2013:142).

Sahmali kizi Zuleyha Sadikova (1947 dogumlu) sunlar1 anlatmistir: Askeran
Emniyet Miidiirliigii ' niin nezarethanesinde tuttuklar: sirada Ermeniler bize ¢ok
iskence c¢ektirdiler. Bizi doviiyor, tekmeliyor, tahkir ediyorlardi. Geng kizlari zorla
bizden kopararak gotiirdiiler. Esirlere ne oldugunu bilmedigimiz, zehirli ilaglar

iciriyorlardl” (Pagayeva-Memmetova, 2013:142).
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Arazide Katledilenler

Hiiseyin oglu Riistem Usupov (1943 dogumlu) sdyle anlatmaktadir:
Hankendi’'nde bizi nezarethanede a¢ susuz tutuyor ve her giin déviiyorlardr. Benimle
beraber tutulan Kayyum Aslanov’un altin dislerini soktiiler. Uzun boylu insanlari,
agizlarina, burunlarina daha iyi tekme atabilmek icin diz ¢6kmeye zorluyorlardi.
Esirlerden biri bogriinden kursun yarasi almisti. Zavallinin yarasi fena oldu, adam

bakimsizlik yiiziinden oldii” (Pasayeva-Memmetova, 2013:142).

Yakinlar Oldiiriilenlerin Feryadi

Samet kizi Nenes Selimova (1930 dogumlu)’nin anlattiklart: “Hocali 'nin isgali
swrasinda ii¢ oglum — Bahadir oglu Fahrettin Selimov, Aras Selimov ve Mikail
Selimov, kizlarim —Bahadir kizi Sehla Selimova ve Humar Selimova; esim Mikail
oglu Bahadir Selimov kurtarilamadi. Bahadir’la Mikail ormanda katledilmis. Beni,

Aras’i, Fahrettin’i, Sehla’y1 (ii¢ ¢ocuguyla beraber) ve Humar’t Ermeniler Askeran
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vakinlarinda yakaladilar. Ermeniler oglum Aras’t gozlerimin éniinde dogradilar ve
beni onun etinden yemege zorladilar. U¢ giin bir ciftlikte tutsak edildikten sonra esir

degisimi yapildi ve serbest kaldik” (Pasayeva-Memmetova, 2013:147).

Hedef Allnan Bir Bebek

Hocali Soykirimi sirasinda 8 yasinda olan Hatira Orugova yasadiklarini soyle
anlatmistir:  “Babami annemi ve 6 yasindaki kizkardegimi gozlerimin oniinde
oldiirdiiler. Bana da kursun isabet etti. Viicudumdaki kursun yarasi ¢oktan iyilesse

de, gozlerimle gordiiklerimin  yarasi asla iyilesmeyecektir...’

Memmetova, 2013:156).

(Pasayeva-

Ramil Hasanov: Ermeniler gelince ormana kagtim. U¢ giin ormanda ag susuz

kaldim. Susuzluktan olmek iizereydim. Mecbur kalinca ¢ok kar yedim (Pasayeva-
Memmetova, 2013:156).

Fuat Giilmemetov (Hocali katliami sirasinda 4 yasinda idi), Ermeniler

tabancayla beni ayagimdan vurdu.
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Yarah Kurtulabilen Cocuk

Azerbaycan’in Hocali kasabasinda 1992’de Ermeni askerleri tarafindan
gerceklestirilen katliamin canli taniklarindan olup Hocali’da yasayan Canan Orucov,
ozellikle kadin ve ¢ocuklarin bulundugu ¢ok sayida insanin katledildigini anlatmistir.
Onun 16 yasindaki oglu kursuna dizilmis, 23 yasindaki kizi, ikiz ¢ocuklariyla birlikte
ve 18 yasindaki diger kizi rehin alinmistir. Seriyye Talibova, 4 Ahiska Tiirkii 'niin ve
3 Azerinin kafasimin kesildigini belirtmistir. Anne-babalarinin gézii  ontinde
cocuklara iskence yapilmis ve hunharca oldiiriilmiislerdir. Azeri askerlerin gozleri
ctkartilmigtir” (Ibayev, 2011:89).

Hocali’da yasayan Senuber Elekberova, Nahgivanik Kdyiinde kadin, ¢cocuk ve
yash cesetlerden olusan bir tepeyi hi¢ unutmayacagini anlatir. Bu kdyde, pusuda iki
kiz1 o6ldiriilmiis, kendisi ise yarali kurtulmustur. Ayrica bu kdyden 200 Azeri rehin
alinarak gotiiriilmiistiir (ibayev, 2011:90).

Bunlardan, Hiiseynova Mehriban Allahverdi kizi, Hocali’nin isgali sirasinda 3
cocugu ile birlikte rehin alinmisti. Esaretten serbest birakilan, Mayill Memmedov’un
anlattigina gore, kendisi Mehribani ¢ocuklari ile birlikte Erivan kentinde sorusturma
Tacridhanasi’nda gormiistii; fakat sonradan Susa sehrine gonderilen Mayil’in
onlardan higbir haber alamadi. Ermeni tarafi, bugiine kadar inkar ediyor, onlarin

hayatlarina ya da akibetlerine dair bilgileri giiniimiize kadar gizlemektedir.

Diger bir kadin, Hiiseynova Tamara Salih kizi, 26 Temmuz 1992°de Tovuz

ilinin Alibeyli kdyiinde ermenilerce rehin alindi. Kardesi Akif Hiiseynov ablasim
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bulmak, ona ulagsmak icin birka¢ defa ermeni tarafi ile yaptig1 goriismeler sirasinda
Tamara Hiiseynova’nin Berdrayonunun Paravakar koylinde oldugunu kanitlad.
Ermeni Alaverdiyan Samir Alekseyevi¢ adli sahis da, Akif Hiiseynov’a telgrafla,
ablas1 Tamara’nin rehin oldugunu dogruladi. Ayrica, Tamara’nin rehin oldugu, esir
ve rehinelerin kurtarilmasi kayip kisilerin aranmasi i¢in kurulan uluslararas: ¢alisma
grubu tarafindan da teyit edildi; fakat Tamara’nin esaretten sonraki kaderi bugiine

kadar aydinlatilamamustir.

Katledilen Cocuk ve Yashlar

Bir diger vahim olay da Ermenilerin cocuklarin organlarini ¢ikararak
pazarlamalaridir: 24 Temmuz 1993’de rehin alinirken 3 yasindaki S6vgi Haganioglu
Aliyev’in kol kemigi Hankendi’nde ermeni doktorlar tarafindan ¢ikartilmisti. Sonra
da cocuk sakat kalmistir. Kelbecer ilgesinin isgali sirasinda rehin Giilcamal
Kuliyeva’nin yeni dogmus oglu Arzu Haciyev’e Ermeni doktorunca yasak olan
igneler yapild1 (31.03.1993) sonra da ¢ocuk Omiir boyu sakat kaldi ve 2003’te 10
yasinda vefat etti. Ermeniler 15 yasindaki rehine Nezaket Memmedova’'nin gozleri
oniinde babasina korkung iskenceler yapip, onun kulaklarini kestiler. Kiz1 ise 4 bin
Rus rublesi karsiliginda sattilar. Agdam’dan rehin alinan Keklik Hesenova’ya

korkung iskenceler yapildi, ¢ivi kelpeteni ile 16 disini ¢ikardilar. Yine, yash kadin
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Sergiye Sirinova’nin 8 altin disini ¢ivi kelpeteni ile ¢ekildi. Alt1i ay boyunca
iskenceler gordii. Hocavent’in Karadagli kdy sakini Hakikat Yusuf kiz1 Hiiseynova,
Ermenilerin 1992 Subat’inda ayni1 kdyden aralarinda kadin ve ¢ocuk da olan 10 kisiyi

diri diri yaktiklarina sahit olmustur.

Yarah Bir Bebek Ve Katledilen Cocuklar

Imaret Memisova, Kelbecer ilgesinin isgali sirasinda iki ¢ocugu ile rehin
almmigt1 gozleri Oniinde sekiz yasindaki oglu Taleh’i Ermeniler kursuna dizmis
cesedi de yakmislar. Sonra Imaret ve 10 yasindaki diger oglu Yadigar ve daha bircok
cocuk ve yaglilar1 Hankendi’ne gotlirmiisler ve iskence yapmislardir. Bunlar, esir ve
rehin aliman Azerbaycan Tiirklerine karsi islenen suglarin bir kismidir. Ermenistan,
uluslararas1 hukuk normlarimi agikca ¢ignemistir. Oysa ki, 1949 yilinda kabul edilen
Cenevre Beyannameleri ve ek protokoller, vesayet altinda bulunan sahislara kars1 zor
kullanimim1 ve savas zamani iskence yapilmasini yasaklamistir. 1984 yili BM
beyannamesine gore denetim mekanizmasi olarak iskence aleyhine komite

olusturulmustu. (ibayev, 2011:92)

Arazide insan Cesetleri
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Yakinlarim1 Kaybedenlerin Feryatlar

FiizGli bolgesi Kiirtmahmutlu kdyiinden Miirvet Agayev, oglu ile birlikte esir
alinmis, sonra oglu, kendisinin gozii oniinde Oldiiriilmiistiir. Kendisi de acimasizca
doviilmiis kulaklar1 kesilmis, elleri telle baglanmis, agagtan asilarak ayaklari altinda
ocak yakilmis ve ayaklar1 da yanmustir (ibayev, 2011:94). Refik Kuliyev, rehin
alinmig ve sonra serbest birakilmistir. Onun gozleri 6niinde 30 sivilin 6ldiirildigini,
digerlerinin iskence ve acilara maruz kaldigim anlatmustir. Insanlarin kizgin demirle

gogiisleri yakilmis, yanan agagla doviilmiis, agizlarina yanan komiir konmustur

(Ibayev, 2011:94).

Vladimir Suselev, rehin alinip 6zgiir birakilmistir. Onun annesini, kiz kardesini
ve yatalak hasta olan kardesini kursuna dizmislerdir. Susa bolgesi Kuscular kdyilinde
yasayan Niyaz Zeynalov, koyleri isgal edildiginde (Subat 1992), yasli annesi ve
koydeki birkag ihtiyarin canli canli yakildigini, esaret altindakiler arasindaki
Semkirli, bir erkek ¢ocugun kafasmin kesildigini gordiigiinii anlatmistir. Benzer

iskencelere ugrayan daha ¢ok kisiler olduguna dair kayitlar vardir (Ibayev, 2011:95).

Agir Yaral Bir Cocuk
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Moskova “Anim Haklar’nin Korunmas1 Merkezi”nin, Hocali’nin iggali
sirasinda insan haklarinin toplu olarak ¢ignenmesine iligskin su bilgileri vermistir:
““Miilteciler, Ermenilerin pususuna yakalanmis ve kursuna dizilmislerdir...Dort giin
boyunca Agdam’a 200 ceset getirilmis, onlarca cesede iskence edildigi
belirlenmistir.”” Dort cesetin kafa derisi soyulmus, bir cesedin kafasinin kesildigi
ortaya ¢ikmistir. Agdam’da 181 ceset (51 kadin ve 13 ¢ocuk olmak iizere 130 kisi)
adli tiptan gegirilerek 151 kisinin 6liimiine kursun yarasimin, 20 kisinin kursun
parcasimnin, 10 kisinin ise Olimiine kaba aletle vurulmanin neden oldugu
anlagilmistir...Agdam’da saglik treninin kayit defterinde kayitlart bulunan 598
kisinin viicuduna zarar verildigi ve dondugu ortaya ¢ikarilmistir. Aralarinda canl

insanin kafa derisinin soyuldugu da belirlenmistir. (ibayev, 2011:91).

Nihayet, bu katliam Ermenilerin gaddarligini, insanligin1 lekeleyen hareketleri
gdzleri ile gdren bu vahsiliklerin sahidi Rusya federasyonu Bas Istihbarat idaresinin
Albay1 V. Savelyev’i de lizmiis ve sarsmustir. O: “Ben biitiin bunlari biliyorum. Her
sey gozlerimin oniinde oldu. Insanlarin, ¢ocuk ve kadinlarin, hamile kadinlarin
kursunlanmis bedenlerini unutamam. Birakin, Azerbaycanlilar beni bagislasin ki,
biitiin bu kanli ve amansiz hadiseler olurken elimden hicbir sey gelmedi. Sadece on
dokuz sayfalik raporu hem Kremlin’e, hem Savunma Bakanhgi'na, Bas Istihbarat
Idaresine gonderdim. Okuyun dedim. Biz Ruslar subaylarinin serefi, goriin nasil
lekelendi. Bu oyunlara Rus subaylarini gondermekle onlart algalttilar, sereflerine

lanet damgasi vurdular. Ben, on adimdan kursun yarasindan can veren sekiz, dokuz

kiza hi¢ yardim edemedim...” (Aziz, 2013:173:174).
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Katledilen Bir Yash Erkek

EK 11

Konferanslar

“Hocali Soykirimi 19927, Konusmaci: Ganire Pasayeva, Azerbaycan Milletvekili,

Yer; Beykent Universitesi, Taksim Yerleskesi, Siraselviler cad N0:65, 28 Subat

2012, Saat: 10.30, Istanbul.

28 SUBAT
PERSEMBE

g S v ) e

TAKSIM YERLESKESI-ADEM CELIK AMFISi

D¥Soner Gul
w(Sosyoloji)
535870 7

“SAAT:10:30
) i
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“Ermeni Mezalimi”, Konusmaci: Tenzile Riistemhanli, Azeri Kadinlar Birligi
Bagskam, Konferans Yeri: Istanbul Universitesi Avrasya Enstitiisii, 13.04.2013, Saat:
16.00, Bayezit Istanbul.

Konferans, sunucunun konusmasi ve takdimi ile basladi. Ardindan,
Ermenilerin Azerilere yaptiklar1 zuliimler videodan (ben de video’nun bir kopyasini
aldim) izlendi. Videoda dikkatimi fazlasiyla ¢eken sey ise, kameramanin aglamasi ve

devaml1 “Allah, Allah” diye inleyisi idi ve tabii ki en vahimi, 6lii ¢ocuk cesetleri..

Prof. Dr. Metin Karaors ilk basta konusmasini yapiyor. 7 bagimsiz Tiirk
devletimizin oldugunu; fakat paramparca oldugunu sdyliiyor, dil birligimizin
olmadiginin alti1 ¢iziyor. Kartal benzetmesini yapiyor, Azerbaycan i¢in Bati
Tirkliglinti tastyor. Biz kimseye soykirim yapmadik diyor. Sarlroman binlerce
Tiirk’tin gozlerini kor etmisti. Moskov zulmii, Ermeni mezalimi, zuliim olmasaydi
bir milyara yakin Tiirk olacagimizi soyliiyor. Onun diisiincesine gore gergekleri

sOyleyemiyoruz.

Kiirsiiye Tenzile Hanim geciyor. Ermeni mezaliminin milli bir mesele
oldugunu soyliiyor. “Sabir lazim dinlemek i¢in, i¢gim yaniyor” diyor ve ekliyor: *
Ibretten, kinden uzak durarak, sakince adaletle konusmaya calisacagim. Ermeni
propagandasinda hep yalanlar vardi. Ermeni meselesi 1914 ve 1920 tarihleri arasinda
Giliney Kafkasya’da yasanan soykirimi ve Hocali soykirmmudir diyor. Kendisinin
iktisat¢1 oldugunu; ama soykirimdan sonra bu konunun c¢ok ilgisini ¢ektigini
sOyliiyor. “Ermenilerin derdi neydi?” bunu arastirmak istermis once ve Tiirkleri
oldiirdiiklerini anlatmiglar kendisine, dolayisiyla arastirmak istemis ve doktorasini
yapmig. Tirk milleti sadece Ermeni meselesi ile degil de Tiirkliikle sinav
asamasindadir diyor. Carlik Rusyasi kuvvetleri bu dénemde Azerilerin {istiine
gitmigler ve Dogu Anadolu’ya girmenin gerektigini soylemiglerdir. Sesi titreyerek
anlatmaya devam ediyor. Tenzile Riistemhanli (Azerbaycan-Tiirk Kadinlar Birligi

Bagskani) Rusya’nin denizden denize projesi oldugunu soyliiyor.

21 Mart 1828 bayram aksami Carin imzasiyla Tiirk’{in yasadigi Ermeni vilayeti
yaratilir. Ermeniler yurtdisindan gog ettirilmistir ve azinlikdirlar. Ingiltere, Fransa ve

Rusya’nin destegini almiglardir.
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24 Nisan sozde Ermenilerin soykirimi giinii Ermeni ceteleri, Van’da
Erzurum’da yikip dagittilar. (aglayarak konusuyor). Komitelerin kapatildigi giindii
¢linkii tehcir kanunu Mayis’ta gikmustir...Komiteler Azeriler Tirk ve Miisliiman
olduklar i¢in kastetmislerdir. Amaclar1 Miisliimanlar1 bélgeden uzaklagtirmaktir. Bu
soykirimda 12.000 adam katledilmistir, bir giinde 1918’de insanlar1 toplu halde
gommiiglerdir. Yakup Mahmudov toplu mezarlar1 agmistir ve iste gercek soykirim
budur. Diinya soykirimini insanlik sucu olarak soylerse, (kisi bile soOylese
soykirimdir) 1953°te Tirkiye smirinda Ahiskalilar da ayr1  sekilde zuliim

gormiiglerdir. 1 milyona yakin Azeri soykirimi gerceklesmistir.

1918’de Kafkaslarda Ermenileri planli programli sekilde Azerbaycan
topraklarina yerlestirerek, Ermenistan kurulmustur. Garbagov’un eliyle 300.000
Azerileri Subatta herseyi ellerinden alarak gog ettirildigini sOylemektedir. Amag
Karabag’1 ele gecirmek idi. Peki, neden Hocal1 bolgesi? Bu goriintiiler insanligin yiiz
karasidir, amaclar1 nedir? Amagclari, her gegcen giin biraz daha Tiirklerin gbzlerini
korkutmakti, dolayisiyla isgali tamamlamislardir. 7 bolgesi de kanli sekilde isgal

edilmistir. Amag¢ Barig masasinda 7 bolgeyi zorla razi ettirmekti.

1918’te baslayan katliamlarda biz istesek de istemesek de beraber hareket
etmek zorunda oldugumuzu sdylemektedir. Azerbaycanlarin Milli Aydinlar1 yardim
istemigtir. Osmanli parcalanma doneminde dahi o milli nur, Enver Pasa,
Azerbaycandaki vaziyetin Onemini farketmistir. Azerileri yok olmaktan bdylece
kurtardik. Bugilin Karabag’da sehit olanlarimizla koyun koyuna olduklarn

goriilmektedir. Tenzile Hanim, konusmasi bitinceye kadar bir yudum su igmemistir.

Bakii’de kardes komegi dernegi kuruldu. (Benim dahi bu sirada goézlerim
doldu) Higbir millet gegmisine takilmamali tabii ki diyor, ancak ge¢misini bilmeyen,
gelecegini bilemez demektedir. Diinya’da Tiirk olmak zordur diyor Tenzile Hanim;
ama devam ediyor “Allah’im iy1 ki beni Tiirk yaratmigsin!!Tiirk milleti kesinlikle

katliam yapmamustir”.

“Soykirim yapan zihniyet Kayseri’de Bursa’da patrikhane yapmasina izin verir
miydi peki?”diye soruyor. “Bizim olana yapmak i¢in bunlar1 dnce konugsunlar diyor.
Milletin gilizel yiiregine yaklasan bu insanlar bizim duygularimizi istismar

etmesinler. Ermenistan’da bir tane dahi Tiirk Azeri yok! Ama Azerbaycan’da Ermeni
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dilinde kasetler, TV programlar1 ve Ermeni okullar1 vardi diyor. Tesekkiir ediyor ve

bitiriyor konusmasini..

EK-111

Yerinden yurdundan Go¢ Edenler
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15 the world deaf and blind?
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