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ONSOZ

20. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya c¢iktigi gozlenen Postmodernizm
barindirdig1 eklektik, simetriyi yadsiyan, alintilama, melezlesme vb. gibi 6zelliklerle
cogu sanat kesimlerince klasik sanatlar ortlisemeyecegi yargisina yol agmistir. Ancak
postmodernizm ile ilgili arastirmalar detaylandirilarak incelendiginde, klasik
sanatlarin bugiin ki anlayiglarin1 degerlendirme ve ifade etmek bakimindan olduk¢a

onem arz eden bir kavram oldugu ortadadir.

1960 sonrasinda batili {iilkelerde ortaya ¢ikan ve klasik Bati miizigini
etkileyen postmodernizm, klasik Tiirk Miizigi icralarinda da ayni dénem itibari ile
etkili olmus, postmodern anlayislarla eserler olusturulup icralar sergilenmistir. Bu
donemde klasik Tiirk miizigi’nin kokli ve dncelikli formu olan “Taksim”, icracilarin
postmodern miizikal tutumlar ile gelismistir. Boylece sadece klasik Tiirk miizigi
icralarinda kullanilan “Taksim” postmodern yaklasimlar ve seslendirmelerle tiim

diinya miiziklerinde taninan, yer verilen daha da 6nem kazanan bir duruma gelmistir.

“XX. Yiizyilin ikinci Yarisinda Postmodern Yaklasimlar Gosteren Kemence
Taksimlerinin Incelenmesi” basligindaki bu tez ¢alismasinda postmodern yaklagimlar
gosteren kemence taksimi Ornekleri, seyir Ozellikleri ile birlikte postmodernizm
cercevesinde degerlendirilerek, kemenge icracilari, 6grencileri ve egitimcileri igin

kilavuz niteliginde bir ¢aligma olmas1 amaclanmistir.

Oncelikle g¢alismam  siirecinde  destegini esirgemeyen danismanim
Yrd. Dog. Dr. Cenk Celasin’e, tez izleme komitesi hocalarim Dog¢ Dr. Sevki
Duymaz, Yrd. Dog. Dr. Hatice Ekinciye tesekkiir ediyorum. Her agidan bana destek
olan Gazi Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari kurucu miidiirii Prof. Dr.
Giil¢in Yahya Kacar’a, ¢aligmam igerisinde goriisme talebimi reddetmeyen degerli
hocalarim Prof. Dr. Ruhi Ayangil’e, Prof Mutlu Torun’a, Hasan Esen’e, Derya
Tirkan’a calismamda emegini esirgemeyen Sevilay Cinar, Serkan Giinalgin, Esin
Yavuz, Murat Giirel, Aysenur Oriincii, M. Celaleddin Bicer, Mahir Kili¢, Burgin
Ucaner, Serda Turkel Oter, Emrah Tuncel, Merih Doganay ve tiim mesai

arkadaslarima, anlayislar1 ve yardimlari i¢in siikranlarimi sunarim.



Odenmez emekleri ve manevi destekleri i¢in annem Giilseren Esen ve babam
Sait Esen, teyzem Gililderen Korkmaz’a, yetismemdeki katkilar1 dolayisiyla tiim
hocalarimi minnetle anarim. Ayrica, ¢alisma silirecindeki motivasyonumu varliklari

ile destekleyen yegenlerim Mira ve Elvin’e sevgilerimi sunarim.

Beste ESEN
Ankara, 2014
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OZET

XX. YUZYILIN iKiNCi YARISINDA
POSTMODERN YAKLASIMLAR GOSTEREN
KEMENCE TAKSIMLERININ INCELENMESI

Beste ESEN
Siileyman Demirel Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat ve Tasarim Anasanat Dali,
Sanatta Yeterlik Tezi,
Yil: 2014, Sayfa:175
Danigsman: Yrd. Dog. Dr. Cenk Celasin

XX. ylzyillin ikinci yarist itibari ile klasik Tiirk miiziginde irticalen
gerceklestirilen bir form olan “Taksim” degisen diinya algisi, sanat¢ilarin farkl
miizikal anlayiglar1 ve icralari ile degisim gostermistir. Calismamizin temel verilerini
olusturan kemence taksimleri de bu etkiler ile farkli miizik tiirlerinde kullanilmuis,
makamsal ve makamsal olmayan 0geleri icerisinde barindirarak, gegmise bugiinden
bakabilen 6zgiin bir icerik kazanmistir. Bu ¢alismada XX. ylizyilin ikinci yarisinda
postmodernist anlayislar baglaminda olusturulan kemenge taksimleri incelenip
miizikal analizleri yapilarak, kemence taksimlerindeki postmodern yaklasimlarin
ortaya cikarilmast amacglanmistir. Calisma, genel tarama ve nitel arastirma
yontemlerine dayanarak gergeklestirilmistir. Ornek taksimler postmodern kavramlar
tizerinden degerlendirilerek, klasik Tiirk miiziginde bir kuram ve yaklasim olan Arel-
Ezgi- Uzdilek ses sitemi ile analiz edilmistir.

Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sanat ve Tasarim
Ana Bilim Dali, Sanatta Yeterlik tez ¢alismasi olarak hazirlanan bu ¢alisma, dort
bolimden olusmaktadir. Calismanin  birinci  bdliimiinde  postmodernizmi
tanimlayabilmek amaciyla Oncesinde gozlenen modernizm kavraminin hangi
donemde, nasil, ortaya c¢iktig1 ve klasik Bati miizigi ve Tiirk miizigindeki
yansimalarinin neler oldugu tespit edilmis, bu tespitler dogrultusunda ¢algi icralarina
ait uygulamalar degerlendirilmis, elde edilen verilerle birlikte, Taksim formunun
modernizm baglamindaki degisiklikleri ve kemenge taksimlerindeki 6zellikleri ele
alinip incelenmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde XX. yiizyilin ikinci yarisi itibari ile olusan
postmodernizm kavraminin nasil ortaya ¢iktigi, klasik Bati miizigi ve Tiirk
miizigindeki etkileri degerlendirilmistir. Taksim formunun postmodernizm
baglaminda gosterdigi  degisikliklerle, kemenge taksimlerinde postmodern
yaklagimlarin neler oldugu ele alinarak incelenmistir.
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Calismanin iigiincii boliimiinde ise; postmodern yaklasimlar gosteren Ihsan
Ozgen, Hasan Esen ve Derya Tiirkan’in kemenge taksimleri, postmodern kavramlar
ve Arel- Ezgi- Uzdilek ses sitemi modeli baglaminda analiz edilmigtir. Bu bolim
icerisinde kemence icracilart Hasan Esen ve Derya Tiirkan’in yani sira konu ile ilgili
Prof. Dr. Ruhi Ayangil, Prof. Mutlu Torun ile de goriisme yapilarak, elde edilen
veriler degerlendirilmistir. S6z konusu veriler, ¢alismanin son bdliimiinii olusturan
“Sonuglar ve Oneriler” boliimiinde sunulmustur.

Anahtar kelimeler: Klasik Tiirk Miizigi, Taksim, Kemenge, Postmodernizm, Thsan

Ozgen, Hasan Esen, Derya Tiirkan .

v



ABSTRACT

EXPLORATION OF KEMENCE TAKSIMS DISPLAYING POSTMODERN
APPROACHES IN THE SECOND HALF OF XXth CENTURY

Beste ESEN
Siileyman Demirel University,
Institute of Fine Arts Department of Art and Design,
Proficiency Thesis in Arts,
Year: 2014, Pages:175
Advisor: Ass. Prof. Dr. Cenk Celasin

“Taksim” that is an extemporaneously performed form in classical Turkish
music as of the second half of XXth century has changed by the varying world
perception, different musical conceptions of the artists and their performances.
Kemenge taksims that develop the main data of our study are used in different types
of music with such effects and have gained an authentic content that overlooks from
the past to the present by consisting of modal and non-modal items. In this study; it is
aimed to inspect the kemenge taksims that are formed in the context of post
modernistic conceptions in the second half of XX"century and to reveal the
postmodern approaches in the kemence taksims by analyzing these conceptions. The
study is performed with regard to general scanning and qualitative research methods.
Sample taksims are evaluated via postmodern concepts and analyzed by the Arel-
Ezgi-Uzdilek tone system which is a theory and approach in classical Turkish music.

This study is prepared as a Competence Thesis in Arts at Siileyman Demirel
University Institute of Fine Arts, Department of Art and Design and consists of four
sections. In the first part of the study; in order to be able to define postmodernism, it
has been identified in which period and how the previously observed modernism
concept emerged and what its reflections are in classical Western music and the
Turkish music and according to these findings; the performances of instruments have
been evaluated. Along with these data, the changes in the taksim form with regard to
modernism and the features in the kemenge taksims are examined.

In the second part of the study; the way of development of postmodernism
concept as of the second half of XX™ century and its effects on classical Western
music and Turkish music are examined. The alterations shown by the Taksim form
as part of postmodernism and the postmodern approaches in kemence taksims are
observed.

In the third part of the study; the kemenge taksims of ihsan Ozgen, Hasan
Esen and Derya Tiirkan dislaying postmodern approaches, postmodern concepts and
Arel-Ezgi-Uzdilek tone system model are analyzed. Within this section; interviews



have been made with the Prof. Dr. Ruhi Ayangil, Prof. Mutlu Torun besides the
Kemenge performers Hasan Esen and Derya Tiirkan and the data obtained are
evaluated. Said data are presented in the final part of the study with the title
“Conclusions and Recommendations”.

Key words: Classical Turkish Music, Taksim, Kemence, Postmodernism, Ihsan

Ozgen, Hasan Esen, DeryaTiirkan.
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GIRIS

XIX. yiizy1l ortalarinda 6ncelikle sanat alaninda sonrasinda tiim sosyal bilim
dallarin1 etkileyen bir kavram olan modernizm ile birlikte ge¢misteki tutum ve
anlayislar reddedilmis, bilimi kendine esas alan anlayislar sekillenmistir. Yeni ve
moda olanin en iyi ve en nitelikli oldugunu savunan modernizm ve modernist
sanatta, estetik ve giizellik anlayisinda yeniyi 6zgiin ve giizel kilan tutumlar 6nem

kazanmustir.

S6z konusu bu gelismeler, Oncelikle batili iilkelerde go6zlemlenirken,
Tiirklerde Osmanli devleti ile yasanan bu gelismelere ayak uyduramamis, batiyi
ornek alan tutum ve yaklagimlarla yeniden yapilanmalara gidilmistir. Tiirk tarihinde
batililagsma adini1 alan bu siire¢, devlet ve toplumu bati yontemlerine ve yasama
tarzina gore yeniden diizenleme ve diizene koyma projesi olarak nitelendirilmistir.
Osmanli devletinde batililagsma hareketleri padigah III. Mustafa (1757-1774) ile
baslamig, III. Selim (1761-1808) doneminde hiz kazanmistir. Padisah Abdiilmecit
(1838-1861) doneminde Tanzimat Fermam (3.Kasim.1839) ile yasallagmis, I.
Mesrutiyet (1876) ve II. Mesrutiyet’in ilan1 (1908) ile tiim alanlarda egemen olmus
bir harekettir. Bu hareket sadece siyasi, sosyal, ekonomik alanlarda degil sanatta da
kendini gostermistir. Boylece Tiirk sanatinda saygin ve seckin bir yere sahip olan
Klasik Tiirk Miizigi ve miizik kiiltiiriinde de degisim kag¢inilmaz olmustur. Klasik
Tiirk Miiziginin tiim alanlarin etkileyen batililasma hareketleri, bu donem itibariyle
konumuzun temelini teskil eden ¢algi icralarini da etkilemis, dolayisiyla gelenekten
farkl1 yeni seslendirmeler gozlenmeye baslamistir. Bu seslendirmelerden birisi de
Klasik Tiirk Miiziginde pesrev, saz semaisi vb. calgi formlar1 arasinda 6nemli bir

form da taksimdir.

Taksim belli bir makama bagli, makamin o&zelliklerini gdsteren usulsiiz
serbest yapida icray1 gerektiren bir formdur. Bu form hem s6zli hem de calgi
miiziginde kullanilmistir. Behar’a gore (1993:87); bu donem kadar saz taksimleri
hi¢bir zaman miizisyenin bireysel olarak virtiiozliik gosterisi yapabilmesine olanak
tanimayan ve icracinin diledigince yildizlagabilecegi bos bir siire olarak
goriilmemistir. Tyi bir saz taksiminin hem asina, bildik tanidik olmas1 hem de makam

kullanim1 ve gegkilerde yeni ufuklar agmasi beklenmistir. XIX. yiizyila kadar
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seyreden bu taksim gelenegi batililagma hareketleri ile birlikte Klasik Tiirk
Miiziginin kullanimindaki farkliliklar ve yeni bir kavram olan virtiidzitenin ortaya
cikmasiyla degismistir. Klasik Tiirk Miiziginde ilk virtiidzite niteligindeki icraci
Tanblri Cemil Bey’dir (1873-1916). Tanbiiri Cemil Bey saz eserleri icrasi ve
taksimleriyle XIX. ylizyila damgasini vuran en énemli icracidir. Cemil Bey’in bir¢ok
calgiin yani sira konumuz olan kemengenin gelisimindeki rolii biiyiiktiir. Kemenge
Tanblri Cemil Bey’e kadar lavtaya eslik saz1 olarak tavsanca ve oyun havalar
seslendiren bir calg1 iken, Cemil Bey ile birlikte ince saz heyetleri ve klasik fasillar
icinde yer almaya baglamistir. Bdylece Tanblri Cemil Bey kemenge icrasina bir
dinamizm ve yenilik getirmis, tiim icracilar tarafindan Ornek alman kendi
donemindeki modern seslendirmelerin sahibi olmustur. Cemil Bey sonrasindaki
kemenge icralar1 degerlendirildiginde de cogunlukla ayni icra Gzellikleri devam
etmistir. XX. yiizyilin ortalarina gelindiginde ise; postmodernizmden kaynakl galgi

icralarindaki degisimler, kemenge icralar1 ve taksimlerinde de etkili olmustur.

Postmodernizm oncelikle bati diinyasinda XX. yiizyilin son c¢eyreginde
mimarlik, resim, miizik gibi sanatlarda ve Ozellikle felsefe ve sosyolojide belirgin
duruma gelen bir yaklasimi dile getirmektedir. Sarup’a gore (1997:158);
Postmodernizm ilk defa, 1960’larda New York’lu sanatcilar ve elestirmenler
tarafindan ortaya c¢ikarilmistir. 1970’lerde ise, Avrupa’ya tasinarak orada
gelistirilmigtir. 70°1i yillarda bir ice doniis yasanirken, 80’li yillarda postmodernizm
izerine yapilan tartigmalar hareket kazanmistir. Bu kavram, onceleri mimaride ve
sanatsal gelismelerdeki deneysel hareketleri anlatmakta kullanilirken, Jean-Frangois
Lyotard’in 1979’da kaleme aldig1 “Postmodern Durum” adli kitabindan sonra teorik
kaynagin1 almistir. Lyotard ifadelerinde (2000:12); bilimde, sanatta ve Kkiiltiir
stireclerinde en geligmis iilkelerde biiyiik bir degisim yasandigini belirterek bu
degisimi postmodern durum olarak tanimlanmistir. Lyotard, postmodern durumu
tanimlarken bilgiyi temel Olgiit olarak ele almak ve biiyiik anlatilar yerine ¢ogul,
yerel ve kiiclik anlatilar1 tercih etmek gerektigini belirtmistir. Bunlarin yani sira
postmodernizm bazi yazarlar tarafindan modernizmin devamui ileri hali olarak,

bazilar1 tarafindan da modernizmden tamamaiyla bir kopus olarak degerlendirilmistir.

Postmodernizmde diger izimler gibi kesin kaideler ve sinirliliklar yoktur bu

sebeple birgok belirti tagimaktadir. Bunlarin biri ya da bir kagi (belirsizlik,
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parcalanma, melezlesme vb) bir arada bulunabilmektedir. Kullanim alani olarak
postmodern kavrami; tiim sanat dallar1, hukuk, biyoloji, cografya, tarih, edebiyat, tip

gibi farkli disiplinlerde gozlenmistir.

Tiirkiye’de postmodernizm ise; 1980’lerden itibaren kendini gdsteren ve
halen devam eden bir durumdur. Ayni bati iilkelerinde oldugu gibi hemen hemen tim
alanlan etkisine almistir. Tirkiye’de bu donemle birlikte teknolojinin hizla gelismesi
ve kitle iletisim araglariin yayginlagmasi, miizigin farkli cografyalara tasinmasina
neden olmustur. Mesafelerin aradan kalkmasiyla her disiplinde oldugu gibi miizikte
de farklh ilkeler ile daha fazla iletisimde bulunularak, ortak caligmalar artmus,
miiziklerarasi faaliyetler 6nem kazanmistir. Boylece Klasik Tiirk Miizigi calgilar da
kullandiklar1 miizik tiiriine gore degil, seslerine gore degerlendirilerek, farkli miizik

tiirlerine ait ¢algilarla bir araya gelerek miizik yapabilir duruma gelmislerdir.

Calg1 icralarindaki bu gelismeler seslendirmelerde alisilmis icralarin disina
cikilmasina ve farkli sesler niianslar yay, mizrap ve vuruslar vb. gibi kullanimlar yeni
icra tavirlarin gelismesine neden olusmustur. Postmodern anlayisla birlikte konumuz
olan kemenge icralar1 da sadece Klasik Tiirk Miiziginde degil, kemence ile
calmabilmesi kosuluyla diger miizik tiirlerinde de seslendirebilir ve yabanci miizik
topluluklarina katilabilir duruma gelmistir. Boylece calgiya ait miizik repertuar1 da
geniglemistir. Tiim bu gelismeler, kemengevileri ve taksim icralarin1 da etkilemis;
kemenge taksimleri bu donemle birlikte yapilma amaclarina, icralarin 6zelliklerine

ve kullanilan miizigin tiirtine gore farkliliklar gostermistir.

XX. yiizyilin ikinci yarisi taksimlerinde postmodern yaklagimlar sergileyen
kemence icralarini inceledigimizde seslendirmelerinde bu tarz yaklasimlar sergileyen

icracilar; Thsan Ozgen, Hasan Esen ve Derya Tiirkan’dir.

Arastirmanmin Konusu: Bu arastirmanin konusunu XX. yiizyilin ikinci

yarisinda postmodern yaklagimlar gosteren kemence taksimleri olusturmaktadir.

Arastirmamin  Problemi: XX. ylizyilin ikinci yarisinda Kemence
taksimlerindeki postmodern yaklagimlarin neler oldugudur. Bu problem ciimlesinden

yola ¢ikilarak asagidaki alt problemlere cevap aranacaktir.
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1. XX. yiizyll ikinci yaris1 itibariyle kemenge icralarinda gozlenen

Postmodern yaklasimlar nelerdir?

2. XX. yiizy1l ikinci yaris1 itibariyle kemenge taksimlerinde gozlenen

Postmodern yaklasimlar nelerdir?
3. Ihsan Ozgen’in kemenge icralarinda postmodern yaklasimlar nelerdir?

4. Thsan Ozgen’in kemence taksimlerinde postmodern yaklasimlar

nelerdir?
5. Hasan Esen’in kemenge icralarinda postmodern yaklagimlar nelerdir?

6. Hasan Esen’in kemence taksimlerinde postmodern yaklagimlar

nelerdir?
7. Derya Tiirkan’in kemenge icralarinda postmodern yaklasimlar nelerdir?

8. Derya Tiirkan’in kemence taksimlerinde postmodern yaklagimlar

nelerdir?

Arastirmanmin Amaci: Bu aragtirmada temel amag; XX. yiizyilin ikinci
yarisinda olusan postmodern anlayislar baglaminda kemence taksimlerindeki
degisikliklerin incelenmesidir. Alt amagclar ise; XX. yiizyilin ikinci yarisinda Klasik
Tiirk Miiziginde postmodern anlayiginin sorgulanmasi, XX. ylizyilin ikinci yarisinda

Postmodernist anlayisin kemenge taksimlerindeki etkisinin sorgulanmasidir.

Arastirmanin Onemi: Bu calismada Kemence literatiiriine 6zgii taksim
orneklerinin kayit altina alinmasi, literatiire kazandirilmasi, elde edilmesi planlanan
taksim Ozelliklerinin kemenge icralarina ve galgi egitimine 1s1k tutacak olmasi, bu
baglamda yetismekte ve yetisecek olan kemengevilere kilavuz niteligi tasimasi, gerek
akademik, gerek uygulamali olarak postmodern anlayis g¢ercevesinde kemence
icralarint konu edinen yeterli ¢aligmalarin heniiz gerceklesmemis olmasi, bu noktada
yeni ¢aligmalara ornek teskil etmesi, Tiirkiye’deki tiniversitelerin miizik boliimleri ve
konservatuvarlarda kemenge egitiminde giliniimiiz ekollerini anlatan, vurgulayan,

analiz eden ilk ¢alisma olmas1 bakimindan 6nem kazanmaktadir.

Arastirmamin Kapsam ve Simirhiklari: Bu tez ¢aligmasinin kapsamini XX.

ylizyilin ikinci yarisi itibari ile postmodern yaklagimlar gosteren kemenge taksimleri
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olusturmaktadir. Bu arastrma Ihsan Ozgen, Hasan Esen, Derya Tiirkan’in
postmodern yaklasimlar sergileyen kemenge taksimleri, analizleri, ilgili yazili, isitsel
ve gorsel-isitsel kayitlar1 ve konuyla ilgili kendilerine bagvurulacak kisilerin

goriisleriyle sinirlidir.
Arastirmamin Varsayimlari: Bu ¢caligsmada;

1. Aragtirmada kullanilacak yontemin, arastirmanin konusuna, amacina ve

problemin ¢dziimiine uygun oldugu,

2. Arastirmanin 6rnekleminin evreni temsil edebilecek nitelikte oldugu,

3. Arastirmada olusturulacak veri toplama aracinin, arastirma i¢in uygun ve yeterli

oldugu,

4. Kemenge taksim icralariin XX. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren postmodern

yaklagimlarin sergilendigi,

5. Thsan Ozgen, Hasan Esen, Derya Tiirkan’in belirtilen kemenge taksimlerinin

postmodern yaklasimlara 6rnek oldugu, varsayimindan hareket edilmistir.

Arastirmanin Kavramsal Cercevesi: Bu tez calismasinin kavramsal ve

islevsel tanimlar1 soyledir;

Taksim: Akdogu’ya gore (1989:8); bir ya da birden fazla kisinin ¢algisi veya
calgilariyla isitsel duyumu belirli bir makama kosullandirmak amaciyla, dogagtan
(irticalen) yapilan ve belirli bir bigimsel biitlinliik i¢inde yaratilan makamsal ve

usulsiiz ezgiler demetidir.

Postmodernizm: Postmodernizm terimi, “sonra” anlamindaki Ingilizce
“post” 6n ekiyle “cagdas” anlamindaki Ingilizce “modern”kelimesinden olusmustur.
Cevik’ gore (2010: 268); postmodern terimindeki “post”6n ekinin kimi yazarlarca
modernlik asamasindan bir kirilmayi, baska biragsamaya gecisi temsil ettigi; bazilari
modernizm den bir kopusu, modernizmin ileri hali olarak, bazilar1 da, modernizm in

bir parcasi ve devami oldugunu ifade etmektedirler.

Metinlerarasihk: Yavuz’a gore (2002: 16); metinlerarasiligin ¢ikis noktasi
her metin, bir metinlerarasidir” diisiincesidir. Iki veya daha ¢ok metin arasindaki

iliskiyi, ‘alint’, ‘gizli alint’’, ‘amigtirma’, ‘Oykiinme’, ‘yansilama’, ‘indirgeme’ gibi
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isimler altinda tanimlayan metinlerarasi iligkiler, “1960’lardabaslayarak basta Julia
Kristeva olmak {izere, Roland Barthers, Michehael Riffaterre veelbette Harold
Bloom’un teorik girisimleriyle edebi ¢dziimlemenin temel koyucukavramlarindan

biri durumuna gelmistir.

Almti: Bir metnin baska bir metindeki varligin1 en somut bigimde goriiniir
kilan, ilk akla gelen, en genel ve en sik karsimiza ¢ikan metinlerarasi yontemdir.
Aktulum’a gore (1999: 94); genellikle ileri siiriilen bir goriisii aciklamak ya da
desteklemek i¢in bir yazardan, iinlii bir kisiden alinan par¢a" olarak tanimlanan alinti
ile bir sdzce baska bir baglamda yinelenir, boylelikle iki ya da daha ¢ok metin
arasinda bir aligverise olanak saglanmis, olur. Alint1 bilingli, istemli bir animsamadir.

Baska metne ait bir kesit yeni bir metne sokullarak ona yeni bir anlam ytiklenir.

Miizikte alinti: Chevassus’a gore (¢ev. Usmanbas, 2000: 46); 1966'da
Zofia Lissa miizikte alinti yapmayi su sekilde tanimlamaktadir: Alint1 bir
biitiindiir, bir biitiiniin pargasi gibi olsa da; c¢iinkii kendi i¢inde baslar ve biter
ama bagka bir yapitin pargasi oldugunu bilerek bulundugu yapitin bir temas1 gibi
olmamalidir, aksi halde yabanci biitliinliigiinli tamamen yitirir. Alintinin yapisal
yoni budur; anlam vermeye gelince: "Alinti, geldigi yapiti temsil eder, pars
prototo ilkesi uyarinca. Birtakim yorum islevleri gerektirir, dinleyici agisindan
tam ve kesin bir tanimlama degilse de bir tanima/anlama s6z konusudur; bu
yorum islevleri, iste bunlar, belirleyicidir, ¢iinkli alint1 kendinden sonra gelecek

olan agsamalar1 algilayisimizin bi¢imini degistirir.

Makam: Ozkan’a gore (2006: 94); Bir dizide durak ve giicliiniin &nemi
belirtilmek ve diger kurallara da bagl kalmak suretiyle nagmeler meydana getirerek

gezinmeye denir.

Gegki: Arel’e gore (1968: 49); Tiirk Miiziginde “herhangi bir makamdan
baska bir makama ge¢meye gecki denir.
Seyir: Ozkan’a gore (2006: 94) ; dizide makam meydana getirmek iizere

gezinmeye seyir denir.

Arastirmanmin ' Yontemi: Bu arasgtirmada, amaca uygun olarak verilerin
toplanabilmesi i¢in tarama modelleri temel alinmistir. Karasar tarama modellerini

sOyle ifade etmistir;
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“Tarama modelleri, gecmiste ya da halen var olan bir
durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan
arastirma yaklagimlaridir... Tarama arastirmacisi, nesnenin
ya da bireyin dogrudan kendisini inceleyebilecegi gibi,
once den tutulmus cesitli kayitlara (yazili belge ve
istatistikler, resimler, ses ve goriintii kayitlart vb.) eski
kalintilar ve alandaki kaynak kisilere bas vurularak, elde
edecegi daginik verileri, kendi gézlemleri ile, bir sistem
icinde  biitiinlestirerek ~ yorumlamak  durumundadir”
(Karasar, 2005:77).

Bu baglamda c¢alisma siiresince konuyla ilgili yazili literatiirlerden
yararlanmanin yani sira, Mutlu Torun, Ruhi Ayangil, Hasan Esen, Derya Tiirkan gibi
konusunda uzman sazende ve kemencevilerle goriismeler yapilmis, s6z konusu
goriismeler kayida alinmis “Word 2007” programinda dikte edilmistir. Ornek
taksimler TRT Arsiv ve Miizik Dairesi arsivleri, Kalan Miizik Yaymlari, Golden
Horn Kayitlari, Ada Miizik Yayinlari, Hasan Esen 0zel arsivinden yararlanilmistir.
Aragtirmada Ihsan Ozgen, Hasan Esen, Derya Tiirkan’a ait incelenen taksimler

arastirmanin igerigine gore, icracilarina da danisilip bilgi alinarak tasnif edilmistir.

Taksimlerin akordlari, Klasik Tiirk Miizigi ney akord sistemi isimleriyle
belirtilmistir. Dikte edilen notalar, “Finale 2008, Version:2008.r2” programi ile
bilgisayar ortamina aktarilmigtir. Bu arastirmada degerlendirilen taksimlere ait
veriler  Postmodernistlerin = ¢6ziimlemelerinde  kullandiklar1  kavramlar  ve
metinlerarasilik kuramu ile Klasik Tiirk Miiziginde Arel- Ezgi Uzdilek ses sistemi ve

makam anlayis1 ¢cercevesinde degerlendirilerek analiz edilmistir.

Arastirmanin Evreni ve Orneklemi: Bu arastirmada kullanilan verilere
isitsel ve gorsel-igitsel taksim kayitlarinin notaya aktarilmasiyla ulagilmistir. Bu
baglamda arastirmanin evrenini kayit altindaki kemenge taksimleri olusturmaktadir.
Orneklemini ise; Ihsan Ozgen, Hasan Esen, Derya Tiirkan’in kayit altindaki kemenge

taksimleri olusturmaktadir.

Aragtirmamizin konusu olan postmodern yaklagimlar gosteren kemence
taksimlerini inceleyen ve analizini yapan bir ¢aligmaya heniiz rastlanmamistir. Fakat
konuyla iliskilendirilebilinecek bir¢ok yazili kaynak s6z konusudur. Bu kaynaklardan

bazilar1 soyledir;

Klasik Tiirk Miizigi tarihi ve taksim kavrami i¢in bagvurdugumuz

kaynaklardan ilki Giilgin Yahya Kagar’a ait (2009) “Tiirk Misikisi Uzerine Goriisler
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(Analiz Ve Yorumlar)” isimli ¢alismadir. Kacar bu kitabinda; Klasik Tiirk Miizigi
tarihi, Tirk Miiziginin 6nemli konular1 olan taksim yapma gelenegi ve tarihi, ¢algi
miiziginin gelistirilmesi, Klasik Tiirk Miiziginin bati1 miizigine etkileri vb. gibi temel
konular1 incelemistir. Diger bagvurdugumuz kaynaklar arasinda; Cem Behar’in
Klasik Tirk Miziginde mesk, virtiiozlik, toplu icra konularini agiklayan ve
ornekleyen “Zaman, Mekan, Miizik” (1993), Thsan Ozgen’in sanatm tiim alanlarina
yonelik degerlendirmelerin yani sira miizik hayatindaki deneyim ve tecriibelere yer
verdigi, Klasik Tiirk Miizigi i¢inde yer alan kavramlar kendi bakis agisi ile ele
aldigr “Sanatt Yasamak” (2009) isimli caligmalar yer almaktadir. Arastirmamizin
Klasik Tiirk Miizigi ile ilgili bagliklarinda bagvurdugumuz bir diger kaynak, Cinugen
Tanrikorur’un miizikte kimlik kaybinin nasil olusup gelistigini, ses sitemi, makam,
usul, toplu icra, evrensellik, terenniim ve vezin-usul miinasebeti vb. gibi Klasik Tiirk
Miiziginin baslica 6nemli konularmi ele alan “Miizik Kimligimiz Uzerine

Diisiinceler” (1998) isimli caligmasidir.

Aragtirmamizin modernizm, postmodernizm, postmodern analiz yOntemini
incelerken bagvurdugumuz bazi kaynaklar ise; metinlerarasilik kavraminin verilerini
sanatin diger bic¢imleriyle iliskilendirerek Orneklendiren, alinti, taklit, Oykiinme,
yeniden yazma, yazinsal asirma, doniistiirme, benzerini yapma v.b. metinlerarasi
kavramlara yer veren Kubilay Aktulum’un “Metinlerarasilik/Gostergelerarasilik™
(2011) isimli ¢alismasi, S.Moissej Kagan’a ait sanat ve estetik konularini ele alan
“Estetik ve Sanat Notlar1” (2008) kitab1 ve postmodernizmi Jacques Derrida, Jean
Baudrillard ve Jean — Francions Lyotard’in diisiinceleri dogrultusunda inceleyerek,
sanat ve miizikle iliskilendiren Gencay Saylan’a ait (1999) “Postmodernizm” isimli

caligmadir.
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L. BOLUM

1. MUZIK VE MODERNIZM ILiSKiSI

XIX. ylizyilda bilim ve teknolojinin ilerlemesiyle geleneksel tarimsal {iretim
ve kiiciik ¢apli el sanatlarina dayali duragan yapidan, sanayilesmis, sehirlesmis,
okuryazarligin arttig1, ulasim araclarmin gelistigi bir yapiya gecilmistir. Ozellikle
batili iilkelerinde go6zlenen bu degisiklikler, insanoglunun hayati algilamasi ve
anlamasinda da farkliliklar yaratmis, begenileri ve oOncelikleri de bu baglamda
degismistir. Boylelikle geleneksel yapilarin yerine, felsefeden sanata kadar yeniligi
savunan bir diigiince tarzi gelismistir. Bu diisiince tarzi XIX. ylizyilin ikinci
yarisindan itibaren koklii degisimlere yol acan; yeni bir hareketin, bir ideolojinin, bir
yasam bic¢iminin, bir zihinsel doniisiimiin temsili olan “Modernizmin” olugmasina

kaynaklik etmistir.

Modernizm modernligin ve modernlesmenin bir getirisidir. Emre’nin
ifadelerinde (2008:1); modernlik ya da modernlesme, cagin gereksinimleri
dogrultusunda geleneksel diinyanin ve yasam bigimlerinin teknolojik agidan
gelismesi, ayrica siyasi, ekonomi, askeri, sosyal ve kiiltiirel yasam sahalarinda
kendisini gosteren ve olusturdugu etkilerle diger toplumlari da etkileyen kiiresel bir
dontisim hareketidir. Kokeni XVI. yiizyilla kadar gerilere uzanmakta olan
modernizmi, Kahraman (2002:1); aydinlanma doénemi disiiniirlerinin gelistirdigi
diistincelerden de derin dl¢ilide etkilenen bir diinya goriisii olarak kabul etmektedir.
Bu diinya goriisiiniin asil kaynagini ve ¢ercevesini belirleyen ise; XIX. ylizyll da
Ozellikle Avrupa’da gozlenen gelisimler, degisimler ve yasanmisliklardir. Saylan’a
gore ise (1999: 32); modernizm XIX. ylizyil’da bat1 Avrupa’da kadim kiiltiirlerin
ortadan kalktig1; her seyin degistigi ilerledigi ve bir hesababaglandigi bir donem
olarak ortaya ¢ikmistir. Bu donemde geleneksel hayati yasama, kiiltiirel varliklar
muhafaza etme gilinceli, sanati ve estetigi yasama, bireye odakli kahramanliklar
sergileme anlayislari, yerini akilcit tutumlara, rekabete kendini ve bagkalarim
yonetme endiselerine birakmistir. Bu bakis agilartyla modernizm kapitalizm,

endistriyalizm, kentlik, demokrasi, ussallik, biirokrasi, uzmanlasma, farklilagma,
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bilimsel bilgi, teknoloji ve ulus devleti vb... gibi yeni kavramlari, 6rgiitlenmeleri,

rejimleri de beraberinde getirmistir.

Modernizm her ne kadar olumlu etkileri varsayilsa da insana ve topluma zarar
verebilecek bir¢ok yeni anlayisi da biinyesinde barindiran bir akimdir. Ornek verecek
olursak; kapitalist sistem ile ticari kaygilarla nitelikten yoksun {irlinler iiretilmeye
baslanmis, benlik kavrami Oncelik kazanmis, bdylece diger insanlarin ya da
toplumlarin yasadigr sikintilara kayitsiz kalinmis, tarihi reddeden tutumlar
sergilenmistir. Bunlarin yani sira modernizmde geleneksel yapilardan siyrilip yerine
yenisini koymak diiglincesi, insanin tirettigi tiim tirlinlerde kendini gostermis, insanin
diisiincelerinin, hayal giiclinlin, yaraticiliginin, disavurumu olan sanat dallarin1 da

XIX. ylizy1l itibariyle etkilemistir.

XIX. yiizy1l sanat anlayis1 cogunlukla modernist sanat olarak adlandirilmistir.
Modernist sanatta sanat¢i yerlesmis formlari, zorlayarak degistirerek gegmisten
alintilarla degil, daha 6zgiin ve daha fazla kendi yorumunu ortaya koyarak yaratmay1
amaglamistir. Sahin’e gore (2007:13); modern sanat anlayisi klasik sanat anlayisi
gibi sanatin gercekligi yansitmasi temeli ilizerine oturmaktadir. Ancak gergeklik,
sanat¢inin o gerekligi algilamasi, yorumlamasi ile belirlenecektir. Sanat¢inin
yaraticilik diizeyi ya da kapasiteside iste bu noktada ortaya c¢ikacaktir. Bu nedenle,
modernist sanat anlayisinda toplumun ya da insanin aynasi olmak yerine sanat¢inin

bakis bi¢imi, algilamasi ve yorumlamasi 6nem tagimaktadir

Modernist sanattaki bu 6zellikler her sanat tiirlinde oldugu gibi miizige de
ayr1 bir dinamizm getirmistir. Bu donem miizisyenleri ve bestecileri bu yeni sanat ve
estetik anlayislariyla yenilikleri kesfetme cabasina girmisler; farkli icralar, sesler,
kompozisyonlar, ritimler, sozler kullanarak ytlizyilin sanat anlayisiyla da ortiisen yeni

seslendirmelerle birlikte yeni eserler itiretmislerdir.

1.1. Klasik Bat1 Miizigi ve Modernizm

Modernizm ve modern sanat batili iilkelerde ortaya c¢ikan ve gelisen
anlayiglardir. Batili bir anlayisin sonucu olan modernizmin etkileride dncelikle bati
sanatinda ve miiziginde gozlenmistir. Klasik bati miizigi tarihi irdelendiginde

modernizmin etkileri ¢algisal icralarda, vokal icralarda ve bestecilikte gézlenmistir.
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Fakat XIX. yiizyilda cogunlukla ¢algi icracilarinin ayn1 zamanda 6nemli besteciler,
donemin Onemli bestecilerininde virtioz niteliginde icracilar olmasi sebebiyle,

konuyu bir biitiin olarak ele alip incelemek yerinde olacaktir.

XIX. ylzyill klasik bati miiziginde modernizm ilk olarak, besteci Richard
Wagner (1813-1883) ile hissedilmeye baglanmistir. Richard Wagner sadece XIX.
ylizyil Alman miiziginin degil, sonrasindaki yiizyillar1 da etkileyen, tiim diisiince ve
sanat diinyasinda onemli bir yere sahip olan énemli bir bestecidir. Ilyasoglu’nun
ifadelerine gore (1994:166); Wagner’in modern miizige kaynaklik eden ilk eserleri,
Tristan, Isolde ve Parsifal operalaridir. Ozellikle Tristan operasi agir1 kromatizm
kullanimi, uyumsuz akorlarin diizensiz ¢oziimi, stlirekli tonalite degisimi ile yeni
miizigin Onciisiidiir. Richard Wagner’in besteledigi operalarda gdzlenmis olan bu
miizikal tutumlar, kendinden sonraki besteci ve icracilarin miiziklerinde de etkili
olmustur. Boylece klasik bat1 miiziginde sik sik tonalite degisimleri, diyotanik ve
kromatik ilerleyisler, uyumsuz akorlar 6zgiirliik kazanmis, miizik anahtarinin siirekli
yer degistirdigi eserler bestelenerek icra edilmeye baglanmistir. Wagner’i takip eden
donemde yasamis, modernizmin hazirlayicist olan diger icraci ve besteciler; Franz
Liszt(1811, 1886) Gustav Mahler (1860-1911), Richard Strauss (1864-1949) , Hugo
Wolf (1860-1903), Max Reger (1873-1916)dir .

Bu bestecilerden Wagner’in takipgisi olarak senfonileri ve orkestra
liedleriyle dikkat ¢eken Onemli bir besteci ve basarili bir orkestra sefi de Gustav
Mabhler’dir (1860-1911). Boran, Seniirkmez’in ifadelerine gore (2007:213-214);
Mabhler dokuz senfoni bestelemistir. Senfonileri oldukc¢a uzun ve bi¢imsel kurulus
acisindan son derece son derece karmasiktir. Kullandig1 orkestranin biiyiikliigii, daha
da Onemlisi, calgilarin birlesimi ve ortaya c¢ikan farkli timilar iizerinde ciddi
arastirmalar yapmustir. Calgilar ele alisi, farkli calgilar: bir arada kullanisi, giirliikler,

tempo ve climleleme teknikleri Mahler’in miiziginin yenilik¢i yonleridir.

XIX. yiizyilin ortalarina gelindiginde modern miizigin 6nciisii olan Claude
Debussy (1862-1918)’dir. Debussy farkli sanat dallarindaki akimlari miizigine
yansitmis, izlenimcilik akimini benimseyerek miizikteki temsilcisi olmus, farkl: tilke
miiziklerinden etkilesim i¢ine girerek yeni timilar orta koymus, sefligini yaptigi

orkestralar1 farkli calgilarla zenginlestirmistir. Izlenimci miizik Ilyasogluna gore
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(1994:214); yapitta verilen basliga gore bir ortam yaratmak, bir duyguyu uyandirmak
pesindedir. Teknik olarak akorlarin belirsizlik duygusu yaratan yeni bilesimleri,
egzotik diziler ve yogun kromatik doku, miizikte izlenimci araglar olmustur.
Debussy‘in izlenimci miiziginde ezgi, armoni, ritim gibi temel &gelerin ic ice
kullanilmasi, karigtirllmasinin yani sira timi ve c¢algi serbestligi de dikkati
cekmektedir. Debussy’in izlenimci miizigi, XIX. yiizyiln armoni yapisina
inanmamustir. Bu sebeple 21 notalik dizi olusturmustur. Cevik’e gore (2010:103);
Debussy i¢in tin1 ve renk ¢ok dnemlidir. Bu sebeple orkestray: kiigiiltmeyi denemis,
orkestralamada heyecanlandirici giiclii etkiler yerine saf tinilar1 tercih etmistir. Calgi
birlesimleri konusunda biiyiik titizlikle hareket ederek, ses renklerinin karismasini
Onlemis, calginin 6zgiin tinisin1 korumaya calismistir. Bakir {iflemelerin iistiinliigiine
son vererek, tahta tiflemelere dncelik tanimistir. Celesta, arp, glockenspiel, gong gibi
farkli ¢algilarin seslerinden sik sik yararlanmis, 6zellikle arp’t yardimci gorevde
degil, kendine 6zgii renk ve tinilarimi sergileyecek sekilde kullanmistir. Biitiin bu
calismalariyla orkestranin tim1 hacmini genisleterek, insan sesini zaman zaman bir
calgr gibi ele almigtir. Cogunlukla da “pianissimo” ve “piano” giirliikklerini tercih
etmistir.Bu miizikal ozelliklerin yani1 sira Debussy’in bestelerinde Cin Uzakdogu
miizikleri, Arap ve Kuzey Afrika, Rus Cava, Gamelan orkestrasi miiziklerinden izler
bulmak miimkiindiir. Debussy edebiyat, resim ve dogadan esinlenerek de yeni eserler
olusturmustur. Debussy’in miizik anlayisiyla ortiisen diger besteciler; Maurice Ravel

(1875-1937), Paul Dukas (1865-1935), Erik Satie (866-1925)’dir.

XIX. ylizyilin ikinci yarisinda modernizmden kaynaklanan bir baska
yaklagim milliyetcilik akimidir. Bu akimla birlikte miizikte ulusalct yaklagimlar
ortaya ¢ikmistir. Aleksandr Borodin (1833-87), Modest Musorgski (1839-1981), Mili
Balakirev (1837-1910), Tsezar Kui (1835-1918), Nikolay Rimski-Korsakov (1884-
1908), Aleksandr Skryabin (1872- 1915), Leos Janacek (1854-1928), Jean Sibelius
(1865-1957), Edward Elgar (1857-1943), Camille Sain Saes (1885-1921) ve Gabriel
Faure (1845-1924) icralarinda ve bestelerinde ulusalc1 tutumlar sergilemislerdir. Bu
besteciler ve icracilar kendi halk miizigindeki motiflerle kendi olusturduklari ezgileri

birlestirilmis bdylelikle sentez icra ve besteler olusturmuslardir.
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XIX. yiizyilin son dénemlerinde modernizm etkisiyle ortaya c¢ikan yeni bir
toplum yapisi, yeni miizik tlirlerinin olusmasina sebep olmustur. Bu miizik

turlerinden biri de Caz muziktir.

Caz miizik ozellikle Afrikali boylarinin kendine 6zgii ezgilerinin go¢ ettikleri
Amerikan miiziginin birlesiminden dogmustur. XIX. yilizyilin sonlarinadogru olusan
bu miizik tiirii ilyasogluna gore (1994:220); 1. Diinya savasindan sonra yalniz
Amerikan miizigini degil, Avrupa’daki ciddi sanat miizigini de biiylik Olciide
etkilemistir. XX. yiizyilin ilk gilinlerindeki etkisinden baglayarak Cazz‘in gegirdigi
degisimler ise; 1919°lar da New Orleans Dixieland, 1930’lu ve 1940’11 yillarda bing
band ve swing, 1940 larin ortalarinda be-bop, 1950’lerde ve 1960’larda Latin
Amerika iilkelerinin etkisiyle afro Kiiba gibi karigimlar, 1970 sonrasinda bir¢cok dal

icine alan 6zgiir caz’dur.

XIX. ylizyllda modernizmin etkileri baglaminda miizikte bu gelismeler
gozlenir iken, XX. yilizyila gelindiginde aym anlayislar dogrultusundaki degisimler
tiim hiziyla devam etmistir. XX. yiizy1l basladiginda miizikte yeni ylizyilina girmistir.
Mimaroglu’na gore (1995:119-120); XX. ylizyil kitle iletisim araclarinin gelisimi ile
birlikte, miizikte sinirli gevreler iginde kalmamis, diinyanin her yerine ulagabilmistir.
Bu dénemde igerigi de yenilenmis, bir yapitta tek bir tonalite kullanma yerine, ayni
anda birden fazla tonalitenin kullanilmasina basvurulmus, bununla yetinilmemis
tonalite diizeninden ayrilinmis, belirli bir diizene bagli olmayan 06zgiir bir yapi
gelismis, tonaliteden uzaklagsmanin sonucu armoni kurallari, akorlarin ilerleyisi ve
zincirlenisini yoneten kurallar gecerlilikten diismiistiir. Ritim alaninda ayri Slgiilerin
ve bunlarin kosullandig1 ayr ritimlerin st liste ayn1 anda kullanilmasina gidilmistir.
Calgilarin olanaklar1 zorlanmis bunlarin gozetilen amaglara yetmemesi iizerine

elektronik gereclerden de yararlanilmistir.

XX. yiizyilm ilk yarisinda bu gelismelere paralel olarak bati miiziginde
gelisimlerin 6nciisii Igor Stravinski’dir (1882-1971). Stravinski’nin her eserinde ritim
Ogesine ayricalik tanimasi bestecinin Ozelligidir. Bestecinin bir diger 6zelligi de
Ilyasoglun’a gore (1994:238); her yapitinda tiyatro ve oyun olgusunu kullanmasidir.
XX. yiizyillda Stravinski’nin yanmi sira modernist yaklagimlar sergileyen bir diger

onemli besteci ve orkestra sefi Richard Strauss’dur (1864-1949). Boran ve
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Seniirkmez (2007: 216); Strauss’un bestecilik yasaminda senfonik siir ve operanin
oncelikli bir yeri oldugunu, dolayisiyla bestecinin hem felsefi; hem de tamamlayici
programlar, planlar igeren senfonik siirleriyle dikkat ¢cekerek, geleneksel anlatimlarin
siirlarint  zorlayan, Shoenberg’in atonal yaklagimindan farkli olarak ifadeyi

kuvvetlendirme yoniinde ¢aligsmalarda bulundugunu belirtmiglerdir.

XX. yiizy1l bestecilerinin, kendi diglarindaki diinyaya tagsmak istediklerinde,
Caz’a kiyasla ¢ok daha sik bagvurduklar bir tiirde halk miizigi olmustur. Bu bilingle
eserler veren icralar gerceklestiren besteciler Bela Bartok (1881-1945), Zoltan
Kodaly (1882-1967), Ma Manuel de Filerinialla (1876-1946), Villa Lobos (1887-
1959), Aaron Copland (1900-1990), George Gershwin (1898-1937), Darius Milhaud
(1892-1974), Paul Hindemit (1895-1963), Emst Krenek’dir (1900-1991). Bu
miizisyenlerden Bella Bartok egitsel nitelikli eserleri ve geleneksel miizikler iizerinde
yaptig1 arastirmalarla dikkat ¢ekmis, eserlerinde de bu miizik tiirlerinin etkileriyle
farkli tonal ve ritmik tslublar olusturmustur. Bartok’un miiziginde dikkati ¢eken bir
baska nokta egitimsel miizikler bestelemesidir. Bu alanda birgok besteciyi etkileyen
ve Ornek alinan bir bagka miizisyen, keman ve viyola ¢alan ayni zamanda besteci ve
orkestra sefi olan Paul Hindemith’dir. Hindemith’in &zellikle 1920’lerden sonra
yazdig1 egitim amagh yazdigi islevsel miizikler sonraki besteci ve miizisyenler i¢in

model olusturmustur.

XX. ylizy1l miiziginde en biiyiik kirilma noktast ise 12 ton sistemidir. 12 ton
miiziginin kaynagini ise disavurumculuk (Ekspresyonizm) olusturmustur. Yore’ye
gore (2011:6); Sachs’in ‘dogaya aykiri olan1 yakalamaya calisan bir tiir olarak
tanimladigr disavurumcu miizik,II. Viyana Okulu olarak adlandirilan Arnold
Schoenberg (1874-1951), Alban Berg (1885-1935) ve Anton Webern (1883-1945)
tarafindan on iki ses teknigi ile temsil edilmistir. On iki ses teknigini ilk olarak
kullanan ise Alman besteci orkestra sefi Arnold Shoenberg’dir. Shoenberg’in

miizigindeki 6zellikleri Boran ve Seniitkmez su climlelerle ifade etmistir;

“Shoenberg’in miizigindeki degisim siireci ve kirilma
noktasmin 6zii, aslinda, Avrupa sanatinin 1. Diinya savasi
boyunca  gecirdigi  degisim  siireciyle  kosuttur..
Shoenberg’in 12 ton sistemini kullandig: ilk eseri Pierrot
Lunaire’dir. 12 ton sisteminin temeliniyse bir oktavin 12
sese boliinmesi, dizinin 12 ayr1 sese aktarilmasiyla da 48
ayrt dizinin kullanilmast olusturmustur. “Shdenberg’in
olusturdugu 12 ton sisteminin tonal sistemden ayiran en
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o6nemli hususlardan biri her sesin kendi bireysel karakteri
icinde kullanilmasidir” (Boran ve Seniirkmez 2007:255-
257).

Ayn1 donemde yasamis bir diger besteci Alban Berg (1885-1935) ise;
orkestra i¢in eseler yazmig, atonal miizik ile tonal miizik arasinda bir bag kurmaya
calismistir. Shéenberg’in gelistirdigi bu on iki ton sistemini benimseyip gelistiren,
diger bir besteci orkestra sefi Anton Webern ise; Shoenberg’den farkli olarak 12
seslik diziyi 3-4 seslik modiillere bolerek kullanmis orkestralarda da her modiil farkli

calgilar tarafindan seslendirilmistir.

XX. yiizy1l klasik bati miiziginde bu gelismelerin yani sira yeni bir toplum
yapisi paralelinde yeni bir miizik tiirii olan popiiler miizik bu dénemde temellenmis
ve yayginlagmistir. Popiiler miizigin temelini popiiler kiiltiir olusturmaktadir. Popiiler
kiiltiir bir anlamda modernizm siirecinin getirdigi bir zorunluluktur. Eroglu’na gore
(1996:128); toplumlarin iginde bulunduklar1 hizli ve ani sosyal degisme, yogun
kentlesme ve kitle iletisim araclarimin dnemli bir hinterlanda’ sahip olmas1 gibi
nedenler yiiziinden, modernlesme c¢abasinin sonucu olarak kitle olgusu ortaya
cikarak, kitlenin, kendine 6zgii yagama bi¢imine de “Kitle Kiiltiir, Popiiler Kiiltiir”
denilmistir. Popiiler kiiltiir de dikkati c¢eken diger bir unsur da kapitalizmin
gelismesiyle birlikte ve endiistri devrimiyle birlikte ortaya ¢ikan kiiltiirel {irtinlerin
metalagmasidir. Kiiltiirel iiriinlerin metalagsmasi (alip satilabilen bir mal haline
gelmesi) sanatcinin yarattigl sanatsal kiiltlir iirlinii i¢in pazara girmesi ve pazarda
yarismaya baslamasi demektir. Bu baglamda miizikte bu siire¢ i¢inde metalagmis
artik bu yonde flriinler vermeye baslamistir. Adornoya gore (2001:73); besteci
metalagma siirecinde melodilerin hemen akilda kalacak, seyirci-dinleyiciler
tarafindan hemen mirildanabilecek kadar Ogrenilmesi ve akilda tutulmasi, kolay
olmasima oOncelik vermektedir. Sonugta miizik {iretiminin sanayilesmenin etkisiyle
birlikte melodilerdeki kontrastlar bile azalmakta her sey ayni melodik kaliba
dayanmakta miizigin estetik higbir sorumlulugu kalmamakta ve miizik tam bir
teslimiyetle bir pazar metasina doniismiis olmaktadir Bu endiistri ile miizik yeni bir
boyut kazanmistir. Yapilan miizikteki nitelikler ve nicelikler daha az 6nemli

olmustur.

! Hinterland: i¢ bolge (Redhouse,2010:78)
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XIX. yiizyilin ortalarindan XX. yilizyihn ortalarina kadar klasik bati
miiziginde modernizm kaynakli bu gelismeler yasanirken, ayni donemde Osmanli

devletindeki gelismeler soyledir.

1.2. KlasikTiirk Miizigi ve Modernizm

XIX. yiizyilda oncelikle batili iilkelerde gdzlenen modernizm anlayisi, yeni
sanat akimlarinin olugmasina neden olmus, bdylece edebiyat, resim, mimari ve
miizik gibi bir¢cok alanda c¢ok farkli karakterlerde eserler iiretilmeye baglanmistir.
Batili iilkelerde gozlenen bu degisim ve gelismelere tiim diinya tilkeleri kadar
Osmanli devleti de kayitsiz kalmamis, modernizmin etkisiyle olusan degisim ve
gelisimlere paralel olarak yeni diizenlemelere gecilmistir. Fakat burada ozellikle
tizerinde durulmasi gereken oOnemli bir nokta, Tiirklerdeki modernizmin bati
anlayisindan farkli olmasidir. Bati modernizmin de dini inancin yerine bilimi esas
alan, ge¢misi tamamiyla reddeden, gelenck goéreneklerini sorgulayan ve yok sayan
tutumlar sergilenirken bunlarin aksine, Tiirk modernlesmesinde kendi inanglarina ve
orf adetlerine ters diisen yaklasimlardan kaginilmis, devletin gelisimini ve diinyanin

gerisinde kalmamay1 amag edinen bir modernizm anlayis1 gelistirilmeye calisilmistir.

Osmanli devletinde batililagsma hareketleri 18. yilizyildan itibaren gozlenmis
fakat II. Mahmud doneminde devletin destegi ile resmiyet kazanmistir. Shaw’a gore
(2006:6); II. Mahmud’un izledigi reform hareketinde su tecriibbe ve gozlemler
etkilidir.

1. “Reform hareketinin basarili olabilmesi i¢in, reformlarin

yalnizca bazi askeri unsurlar1 degil, tim Osmanl
kurumlarini ve toplumunu kapsamasi gerekir.

2. Reforma ugrayan kurumlarin ¢alisabilmesi igin tek ¢are,
yerlerine gegtikleri kurumlarin ortadan kaldirilmasidir;
bdylece eskiler bu iglerligi bozamazlar.

3. Harekete baslanilmadan once reformlar ¢ok dikkatle
planlanmali ve gerekli destek saglanmalidir”.

Bu bakis agilariyla gergeklesen batililasma hareketleri Tiirk devletinde 6nemli
bir yeri olan askeri sahadan baslayarak diger resmi kurumlarda da radikal
degisiklikleri beraberinde getirmistir. Burada amag bat1 ile ayn1 sartlarda ayn1 teknik
donanima sahip kurumlarin acilmasi ya da var olanlarinda batili yaklagimlar1 6rnek

alarak degismesidir. Osmanli doneminde devlet eliyle gerceklesen diger batililasma
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hareketleri ilk defa niifus sayimi yapilmasi, posta ve polis teskilatlarinin
olusturulmasi, vezirlik makaminin kaldirilmasi ve ilk defa buharli geminin bu

donemde faaliyete ge¢mesidir.

Batililasma hareketleri Osmanli devletinin tiim alanlar1 ile birlikte sanat
alanlarinda gozlenmistir. XVIII. ve XIX. yiizyillar arasinda batili {ilkelerce 6rnek
alinan Tiirk sanati, Osmanli devletinin giic kaybetmesiyle tam tersi bir hal almistir.
XIX. ylizyilda bati toplumlar1t modernlesme ve onun getirisi olan kapitalist sistemin
gelisimiyle giliglenmis, diger iilkeler {izerinde baski, denetim ve menfaat amaclar
giiderek diinyay etkisi altina almay1 amaglamistir. Kazanmig oldugu giigle birlikte
takip edilen batili lilkeler bu yiizyil itibariyle Osmanli devletindeki kiiltiirel yapiy1 da
etkilemistir. Boylece Tiirk kiiltliriiniin en 6nemli unsurlarini i¢inde barindiran Tiirk
sanatinda bat1 anlamda eserler iiretilmeye baglanmistir. Demirtag’in ifadelerine gore;
(2009:142) XIX. yiizyilda ivme kazanan bu etkiler ile edebiyatta hikaye, makale ve
elestiri gibi tiirler kullanilmis, 6zellikle Tanzimat fermaninin ilani (1839) ile hiirriyet,
vatan, adalet, esitlik gibi konular islenmistir. Bu konular1 ele alan donemin 6nemli
edebiyatcilar; Ziya Pasa ve Namik Kemal’dir. Bu donemdeki diger sanatlari
inceledigimizde Osmanhda Islamiyet’in etkisiyle bu yiizyila kadar gozlenmemis
resim ve heykel sanatlar1 batililasmanin etkileri ile giizel sanatlara dahil olmuslardir.
Batili iilkelerden ticaret icin Istanbul’a gelen levantenlerin, baz1 gezginler ve diger
batili sanatcilarin resim ve heykel gibi bu bati karakterli sanatlarin, Tiirk sanat1 iginde

dahil edilmesi ve yayginlik kazanmasindaki rolleri de biiyiiktiir.

Resim sanatinin Osmanli sanatinda yer alamsi padisahlarin kendi yagliboya
portrelerini yaptirmalariyla baglamistir. Demirtas’a (2009:142-143) gore; 1.
Mahmud ve Abdiillaziz’in bu sanata verdikleri destekler olduke¢a dikkat ¢ekici olup
Seker Ahmed Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Siileyman Seker Pasa bu donemdeki iinlii
ressamlardir. Heykel sanatinin kabullenilmesi ise XIX. yiizyilin sonlaria
rastlamaktadir. Heykel sanatinin Osmanli sanatina girmesi batidaki krallarin kendi
heykellerini yaptirmalarinin bir sonucudur. Birgok padisah bu kral heykellerine
oykiinerek kendi biistlerini yaptirmislardir. Mimariye gelindigindeyse Tiirk
mimarisinin yani sira bati kaynakli olan barok, ampir ve karma stillerinin XIX.
ylizyilda kullanilmasi dikkati ¢cekmektedir ki bu stillerin en 6nemli Ornegi ise

Dolmabahge Sarayidir.
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Bu yiizyilda Tirk sanatindaki doniisim ve modernlesmenin orneklerini

Oztuna sdyle kaleme almustir;

“Sadrazam Ahmed Vefik Pasa edebiyat ve dilde, Cevdet
Pasa tarih ve hukuk ile edebiyatta, Osman Hamdi Bey
arkeoloji, miizecilik ve bati tarzi resimde, asrin son
yillarinda Cenab Sehdbeddin nesirde ve Halid Ziya
Usakligil romanda, Namik Kemal edebiyat, gazetecilik ve
fikir alanlarinda parlarlar. Asrin baslarinda Kegeci-zade
Izzet Molla ve sonra Lefkocali Galib Beyle (Yahya
Kemal’in biiyiik amcas1) Yenisehirli Avni Bey, eski tarz
Klasik Tiirk siirini (divan siiri) devam ettirmek isteyen son
biiylik iistatlardir. Ama Sinasi ile Tiirke debiyatinda Bati
te'siri baglar. Ziyad Pasa ve Namik Kemal, Klasik ve bati
te'sirlerini birlestiren sairlerdir. Abdiilhak Hamid Tarhan ile
bat1 tarzinda siir kesin sekilde yerlesir. Asrin son yillarinda
Tevfik Fikret ve Cenab Schabeddin, Tanzimat Siiri’nden
sonra gelen ve “Servet-i Fiinlin” veya “Edebiyat-1 Cedide”
denilen ikinci kusak Bati te'sirinde Tiirk siirinin en biiyiik
sairleridir. Hat san'at1 en yiiksek cizgisine Rakim, Yesari-
zAde Mustafa Izzet ve Kazasker Mustafa izzet Efendiler
sayesinde erisir” (Oztuna, 1970:95).

XIX. yiizy1l Osmanli devletinde diger sanat dallarinda yasanan bu gelismeler
dogal olarak Klasik Tiirk Miiziginde de etkili olmustur. Bu yiizyila damgasin1 vuran
ilk degisim Tiirk miizik tarihinin en 6nemli kurumlarindan olan Mehterhane’nin
batililagsma diislincesiyle 1826°da kaldirilmasi ve yerine batili anlamda bir bandonun
kurulmasidir. Osmanli Muzikasinin kurucu sefi ve 6gretmeni olarak hizmet verecek
olan Giuseppe Donizetti (1788—1856) pasanin 1826’da goreve getirilmesiyle bati
miizigi resmi olarak saraya girmistir. Bati miiziginin saraya girmesiyle birlikte bati
miizigi sistemi, calgilari, notalari, terminolojileri ve icralar1 da resmi olarak
kullanilmaya baglanmistir. Muzika-i Hiimayiin’in Klasik Tirk Miizigindeki

etkilerini Bager soyle aktarmustir;

“1826’da Mehter’in yerini alan Muzika-i Hiimayun esasen
sadece Muzika takimindan meydana gelmiyordu. Oteden
beri Osmanl klasigini sarayda icra eden Fasl-1 Hiimayun ile
Miiezzinan takimi da Miizikd-i Humayiin catis1 altinda
birlestiriyordu. Mesela daha sonra seflik de yapacak olan
flit ve klarnet sanatcis1 Zati Bey ile onun yakin
arkadaslarindan Haci Arif Bey ayni zamanda Muzikali
idiler. Boylece Muzika’nin kurulmasiyla, sarayda en {ist
seviyede temsil edilen Osmanli klasik miizigin yaninda,
batininda miizigiyle saraya girdigi resmen ilan ediliyordu.
Ancak misafirin ev sahibine baskin ¢ikmasi misali gordiigi
itibar1 biiyiiterek alanini genisletmeye devam etti. III. Selim
devrinden itibaren sarayda hanende, musahip, sermiiezzin
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sifatlartyla bulunan Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin,
Sultan Abdiilmecid devrinde tarihe gecen: “bu oyunun tadi
kact1” sozii herhalde bu durumu ifade etmek i¢in de
sOylenmisti” (Baser, 2005:67).

Ismail Dede Efendi’nin sdylemis oldugu bu sdz aslinda yeni Muzika-i
Humayiin’den duyulan hosnutsuzlugunda bir gostergesidir. Ciinkii bu yeni bando
takim1 Fasl-1 Atik (geleneksel calgilardan olusan) ve Fasl-1 Cedid (bat1 calgilariyla
geleneksel calgilardan olusan) takimlarini da biinyesine almis ve bunlardan Fasl-1
Cedid’de ud, kanun, ney gibi sazlarin yani sira keman, viyolonsel, gitar, trombon gibi
bat1 calgilarda fasil icralarina dahil olarak major, mindr tonlara yakin makamlarda
eserler, sirto ve longalar, harc-1 alem sarkilar1 ve marslar seslendirmislerdir. Boylece

Klasik Tiirk Miiziginde sentez cabalari da ilk olarak bu donemde ortaya ¢ikmustir.

XIX. yilizyilda Osmanli devletindeki batililasma hareketlerini etkileyen bir
diger faktorde levantenlerdir. Bu yiizyil itibariyle 6nemli bir sanat ve ticaret merkezi
olan Istanbul’a gelen levantenler bir anlamda kendi miizik kiiltiirlerini de
beraberlerinde getirmislerdir. Batili iilkelerin gii¢ kazanmasiyla levantenlerinde
Osmanli devletindeki konumlar1 degismis, 6rnek alinan elit kesimi olusturmuslardir.
Bu yeni elit kesim kendi kiiltiiriindeki unsurlar1 da Istanbul’a tasimislar tiyatrolar
acmis kendi opera ve operetlerini seslendiren miizisyenleri getirterek, Osmanli’nin
giindelik hayatina dahil etmislerdir. Boylece matmazellerden alinan piyano dersleri
moda olmus, sarayda hocalik yapan kisilerin bircogu batili lilkelerden getirtilmeye
baslanmistir. Tiirk Miiziginin bu sebeplerle geri planda kalmasi1 misikisinaslarin bu
miizige olan diigkiinliiklerini etkileyememis donemin dnemli miizisyenleri mesklerini
0zel evler ve kosklerde devam ettirmiglerdir. Boylece batililagma hareketleri Tiirk
Miiziginin icra edildigi mekanlardada degisime sebebiyet vermistir. Baser’in
ifadelerinde (2005: 68); bazi hatiralarda mesk mekani olarak gecen konak ve evlerin
baslicalart; Yusuf Kamil pasa ve esi prenses Zeynep Hanim’in yakaciktaki koskleri,
Misir hidivi Abbas Hilmi pasanin annesi Prenses Emine hanim’in bebekteki yalisi,
Hidiv Ismail Pasanin yalisi, Muhsinzade Abdullah Bey’in yalisi, Bag imam Zeynel
Abidin Efendinin konag, Seyhiislam Sahip Molla Bey’in Incirli kdydeki yalisidr.

XIX. ylizyillda Osmanli toplum hayatinda dikkati ¢eken bir diger mekanlarda
kahvehanelerdir. Bu mekanlarin ilk gozlendigi yer ise Osmanli Devletinin merkezi

olan Istanbul’dur. Duvarciya (2012: 77) gore; Istanbul’da ilk kahvehane 1511 yilina

34



yakin bir tarihte goériilmektedir. Istanbul’da kahvehanenin Tiirkler ile tanismasini
muhtemelen (Kanuni) Sultan Siileyman onayiyla, Halepli Hakem (Hiikm) ve Samli
Sems adindaki iki Suriyeli Arabin H. 962/M. 1554-1555 yillarinda agtiklar
kahvehanelerle olmugtur. XVI. yiizyilin ortalarinda daha da yayginlik kazanan
kahvehaneler, sadece erkeklerin toplandigi, 6zellikle ticaret amagli gelenlerin ugrak
yeri olan mekanlardir. Sahbaz’a gore (2007:59); bu kahvehanelerden calgili
olanlarina “Semai Kahvehaneleri” denilmektedir. Diger kahvehaneler arasinda ayri
bir yeri bulunan Semai Kahvehaneleri, miizik icra etme agisindan 6nemli bir mekan
olarak ele alinmaktadir. 1826’dan sonra batililasmanin etkisiyle Istanbul’un kiiltiir
dokusundaki degisiklikler bu kahvehanelerdeki miizik anlayisin1 da degistirmistir.
Sarayin miizisyenleri eskisi gibi desteklememesi, maddi sikintilar ¢eken Onemli
icracilar1 mesireler, kahvehane ve meyhane gibi mekanlara sevk etmistir. Bu
mekanlardaki icralarda degisen eglence anlayislarinin etkisiyle estetik ve sanat
kaygilarindan uzak, mekani doldurup giinliik yevmiyelerini kazanma amacini giiden
bir yaklasimla ¢algi ve ses icralar1 degismis, yozlasmistir. Bu miizikli kahvelerdeki
bilinen dénemin 6nemli miizisyenleri ise; kemenge tistad1 Vasilaki, Lavtact Andon,

Civan ve Hristo kardesler, Tatyos Efendi’dir.

XIX. yiizyilda batililasma hareketlerinden kaynaklanan miizikal anlayistaki
degisim ve gelismelerin bir diger getirisi de Klasik Tiirk Miizigi teorisi lizerinde
yapilan ¢aligmalarda gozlenmistir. Batinin her alanda sistemlesmesi miizigine de
yansimig, kendi miizikal 6zellikleri dogrultusunda kendi sistemlerini yiizyillarca 6nce
olusturmustur. Tiirk Miiziginde ise genis bir nizama sahip oldugu ve aktariminda
onemli bir gelenek olan megk sistemi kullanildig: i¢in, nazari ¢alismalara ¢ok fazla
ragbet edilmemistir. Bu sebeple kesin kaideler bagli bir ses sitemi
olusturulamamistir. Fakat III. Selim (1761-1808) donemi itibariyle Klasik Tiirk
Miizigi anlayis1 degismeye baslamis, nazariyata olan ilginin az oldugu gézlenmis, bu
sebeple Tiirk Miizigine ait tlim eserlerin yaziya dokiiliip unutulmamasi ve gelecek
kusaklara aktarilabilmesi i¢cin donemin dnemli misikisinaslar1 Abdulbaki Nasir Dede
(1765-1821) ve Ermeni asilli Hamparsum Limonciyan’dan (1768-1839) bu konuyla
ilgili caligmalar yapilmasi istenmistir. Bu donemdeki nazari ¢alismalar1 Tura sdyle

aktarmustir;
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“II. Selim (1789-1808) buyruguyla misikide bir degisme
yapilmasi ihtiyaci hésil olmustu. Ancak gelenek¢i reform
anlayist Osmanli  kurumlarinda mevcut yapmim ihya
edilmesi anlayisina dayanmiyor idiyse de miusikideki
degisimden de maksat “yeni makamlar bulunmasi, yeni
terkipler yapilmasi, yeni usuller diizenlenmesi ve nota
sistemleri gelistirilmesi olmustur. Nitekim Abdulbaki Nasir
Dede ve Hamparsum Limonciyan o ddnemde nota
ihtiyacin1 gidermeye doniik birer sistem gelistirmisler ve
cesitli eserleri yazi yoluyla kayit altina almay1
basarmiglardir. Padisah III. Selim Suz-i Dilara, Sevkefza,
Pesendide, Sevk-i Dil, Hicazeyn. vb.. terkiplerini
gelistirirken, Abdiilbaki Nasir dede de Dil-aviz, Dil-Dar,
Giil-Ruh, Hisar-Kiirdi ve Ruh-Efza adlariyla yeni terkipler
yapmis, sirin adin1 verdigi yeni bir de usul diizenlemistir.
Abdiilbaki Nasir Dede kendisine kadar “12 makam esasiyla
gelen koklii gelenegi, Tetkik-ii Tahkik’inde aktarmakla
yetinmeyip padisah’in arzusu dogrultusunda bu kokli
gelenegi degistirecek bir girisimde de bulunmustur.
Aralarinda III. Selim’e ait Suzi-Dilara makaminin da
bulundugu esas makamlarin sayisin1 12°den 14’ e ¢ikararak
eski edvarlarda 12 makam arasinda sayillmayan Segah,
Nisabur, Sabave Nihavend’e de bu 14 makam iginde yer
verilmigtir” (Tura , 1999:36).

[I. Selim doneminden itibaren yayginlik kazanan bu teori ¢aligmalart XX.
ylzyila gelindiginde daha da hiz kazanmistir. Bat1 notasi1 sistemine Klasik Tiirk
Miizigi perdelerine karsilik gelebilecek yeni ariza ilaveleri eklenerek yeni ses
sistemleri gelistirilmeye c¢alisilmistir. Besiroglu’nun ifadelerine gore (1997:139);
Rauf Yekta Bey bu calismalarin ilk drnekleri de Dariilelhan Kiilliyatinda toplayip
yayinlanmigtir. Daha sonra Hiiseyin Saadettin Arel (1880-1955), Suphi Ezgi (1869-
1962), Salih Murat Uzdilek’in (1891-1967) beraber olusturduklar1 Arel-Ezgi-Uzdilek
adindaki 24’lii ses sitemi, Ekrem Karadeniz’in ses sitemi gibi yeni sesleri olusturmus
ve bunlardan Arel-Ezgi-Uzdilek olusturduklar1 24’lii ses sistemi tercih edilmis ve bu
donemden sonra notalar bu ses sistemindeki arizalar1 kullanarak yazilmaya
baslanmigtir. Glinlimiizde halen kullanilan Arel- Ezgi- Uzdilek ses sistemi yerine
gegcerli olabilecek bir ses sistemi kabul gormedigi i¢in halen kullanilmaktadir. Klasik
Tiirk Miiziginde batililasma siirecinde gozlenen 6nemli bir degisiklikte makam ve

usul anlayislarinin farklilagmasidir.

Klasik Tirk Miizigi XIX. ylizyilla kadar oncelikle s6z miizigi olmustur.
XIX. ylizyila kadar biiyiik formda sozlii eserler bestelenmistir. S6zlii eserlerin bir
Ozelligini de ezginin sozle biitiinlesmesinde dnemli olan usuller olusturmaktadir.

Usuller eserin dokusunu biitiliniiyle etkileyen Behar’inda (1993:161) dedigi gibi adeta
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eserin dokiilecegi kaliptir. XIX. ylizyila gelindiginde batili anlamdaki miizik sistemi
anlayisi, Klasik Tiirk Miizigindeki usul kavrami 6l¢ii ile yaklastirilmaya ¢alisilmistir
ki Oztiirk’ e gore (2006: 13); Nasir Dede’nin Tetkik’{i Tahkik’inde semai usuliiniin
vals ritminde gosterilmesi, gelenekten farklilasan usul anlayigina 6nemli bir 6rnektir.
Klasik Tirk Miiziginin diger yap1 tast olan makamlar ise her sisteme gore farkl ele
alinmis, bu sebeple baz1 perde anlayislar1 degisikliler gostermistir. 18. ylizyildan
itibaren Klasik Tiirk Miizigi teorileri gelistirilirken bati miiziginde oldugu gibi
yazilabilen, okunan ve saklanabilen bir sistem diizenlenmeye ¢alisilmistir. Cesniler
4’li 5°li ya da 5’li 4’1i olarak sekiz sesli dizilerle batidaki tonal sisteme benzerlik
gosteren bir anlayisla diizenlenmeye calisilmistir. Bu sebeple de gelistirilen
sitemlerde Klasik Tiirk Miizigi perdelerinin bir¢ogunu tam olarak karsilanamamus,

birgok ses kayba ugramistir.

XIX. ylizy1l itibariyle Tiirk Miizigi teorisindeki batililasmadan kaynaklanan
bu gelismelerin yam1 sira formlarda da degisiklikler gozlenmistir. Saraya bati
miiziginin girmesi ile Klasik Tiirk Miizigi ikinci planda kalmistir. Bu sebeple bazi
saray miizisyenleri ve bestecileri saraydan ayrilmiglardir. Giingor’e (1990:44) gore;
1838’lerde baglayan bu saraydan ayrilma gelenegi halkin begeni diizeylerine gore
yeni form arayislarina vesile olmustur. Bu yeni form arayislarina 6rnek ilk eserleri
veren bestekar ise Hammamizade Ismail Dede Efendi’dir (1778-1846). Dede Efendi
Semai usullinii ilk kez “Yine Bir Giil Nihal Aldi Bu Gonliimii” adindaki Rast
makamindaki eserinde kullanmistir ki bu eser ayn1 zamanda sarki formunun da ilk
ornegi de sayilmaktadir. Bestekar’in Murabba adi verilen eksik zincir usuliinii
kullandig1 “Miisliimii Ne Zemiinlii Zaman Gormiistiir” adindaki Sultaniyegah bestesi
de Tiirk Miiziginin kurallarinin disina ¢ikilmaya baglandiginin énemli bir 6rnegidir.
Dede Efendi bu eserinde zencir usuliinii daha dnceleri uygulanmamis bir bigimde
kullanmistir. Kurallara gore usuliin yapisinda bulunan sondaki “Berefsan “ boliimii
atarak usiil diizenini eksik birakmig bdylece esere Ozglin ve uyumlu bir bitis

saglanmustir.

Hammamizade Dede Efendi’nin ardindan gelen bir bagka yenilik¢i bestekarda
Haci Arif Bey’dir (1831-1885). Haci Arif Bey’in yeni bir form gelistirilmistir. Bu
form sarki formudur. Giingor’e (1990: 44) gore; Haci Arif Bey sarkiy1 belli bir yap,

belli bir kurala kavusturulmasi gereken bir form olarak ele almigtir. Dort tiimeeyi
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gecmeyen kisacik parcalarin siirli gergevesi i¢inde kalmamak i¢in nevzemin adini
verdigi alt1 ya da sekiz misrali usiil geckisi uygulanan degismeli sarkilar1 bestelemis;
bdylece klasik iislubun biiyiik formlarinin baz1 kaynaklarini sarkiya da kazandirmaya
calismistir. Bu yenilik Klasik Tiirk Miiziginde ayni1 form i¢indeki evriminde dnemli

bir gdstergesidir

XIX. yuzyilda Kar, Nakis, Beste Kari- Natik, Beste gibi biiyiik formlardaki
sOzlii eserler yerine Haci Arif Bey’in ibda ettigi ve konusunu giindelik hayattan alan
sozlere sahip “Sarki” formu cok daha fazla kullanilip, ragbet gormiistiir. Bu
donemdeki diger sarki formu bestekarlart Rifat Bey, Sevki Bey, Haci Faik Bey,
Nikolos Aga ve Rahmi Bey ‘dir.

Sarki formunun 6nem kazanmasiyla Klasik Tiirk Miiziginde vokal icralarda
da gecmisten daha farkli seslendirmeler gézlenmeye baslanmistir. Vokal icralardaki
degisimin bir bagka sebebi de daha Once de bahsettigimiz kahveli miizikhanelerin
yayillmasiyla piyasa tavrinin gelismesidir. Bu ylizyila kadar Klasik Tiirk Miizigi
geleneginde sanatsal icerikli bir miizik dili kullanilirken, XIX. yiizyilda konularini
(ask, hicran, seving vb.. gibi) daha c¢ok giindelik hayattan alan sozlii eserlerin
bestelenmesi ile giiftelerdeki bu manalar1 destekleyecek nitelikte niians, hangereler,

siislemeler yapilarak icralara gidilmistir.

29 Ekim 1923 yilinda Cumbhuriyet ilan1 ile Tiirk toplumu yeni bir devlet ve
ideoloji diizenine geg¢mis, bdylece yeniden tiim alanlarda degisime gidilmistir.
Tiirkiye Cumbhuriyetindeki bu degisimler yeni yapilanmalar Klasik Tiirk Miizigini
derinden etkilemis geri planda kalmasina sebep olmustur. Cumhuriyet resmi
ideolojisinin olugsmasinda biiyiik pay sahibi olan Gokalp’e gore (1939: 131) Klasik
Tiirk Miizigi Tiirk degildir. Cagdaslik ise yalniz ve yalniz Garp armonisindedir. Ona
gore Milli masiki (Halk Tirkiileri+Armonizasyon) formiilinden dogacaktir. Bu
diisiinceler ile yeni Tiirk devletinin miizigini olusturmak i¢in yurtdisina miizisyenler
gonderilmis, Tiirkiye’de bu calismalar1 yonetmek ve yapmak iizere 1936 da Macar
besteci, Miizikolog Bela Bartok davet edilmis, Adnan Saygun ile Anadolu’daki
derleme ¢alismalar1 da bdylece baglamistir. Bu derleme ¢aligmalari, Bartok un bir yil
sonra Tiirkiye’den ayrilmasiyla son bulmus, 17 Agustos 1937 ‘itibariyle farklh

gruplar i¢inde yer alan Halil Bedii Yonetken, Muzaffer Sarisézen, Mahmut Ragip
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Gazimihal vb. gibi donemin 6nemli miizisyenlerinin bulundugu ekipler ile 1957 lere
kadar Anadolu’nun bir¢ok sehrini gezerek bugilinkii Tiirk halk miizigi arsivinin

olugmasinda 6nemli katkilar saglamislardir.

Tiirk halk miizigindeki bu gelismelere ek olarak Budak’a gore (2006:109); 19
Subat 1932’de Atatiirk’tin istegiyle kurulan Halkevleri’nde halk miizigimiz
konusunda yasatici caligmalar yapilmistir. Halkevlerinin 1. doneminde (1932-1951),
Tiirk folklorunun hemen hemen biitiin dallarinda derleme, arastirma, egitim
calismalar1 basariyla siirdiirilmistiir. Tiirk halk miizigi bu yiizyila kadar sadece
vokal ya da ¢algt icrasiyla ya da ikisinin bir arada kullanilmasiyla yerel miizik
topluluklar1 tarafindan icra edilirken, Batililasma hareketlerinin = Tiirkiye
Cumhuriyetindeki etkisiyle birlikte koral ve orkestrali yapilanmalara geg¢ilmistir.
Coskun’un ifadelerine gore (2008:24); Tiirk halk miizigi toplulugu kurma fikri,
1940’11 yillarin basinda Yurttan Sesler Toplulugunun olusturulmasiyla baglamistir.
Baglamanin ilk toplu ircas1 da ayn1 doneme rastlamaktadir. Toplu baglama ¢alma o
dénemlerde bu toplulugun ortaya koydugu bir projenin bir parcasidir ve daha sonraki
donemde kendi gelenegini olusturmustur. Muzaffer Sarisézen baglamalardaki
perdelerin/dl¢iilerinin standartlagmasi yolunda 6nemli adimlar atmistir; bu da bir siire
sonra perde yapisinin aynilagsmasini saglamistir. Bu aynilasma ayni zamanda halk
miizigi topluluklarina eslik eden calgi gruplarindaki gelenek¢i anlayisin yikilmasina
yol agilmistir. Sadece baglama” ailesinden, nefesli sazlar (kaval, mey, zurna), ritim
sazlardan olusan Tiirk halk miizigi ¢alg1 gruplarina bdylece bat1 miizigi ¢algilar1 da
(gitar, basgitar, klarnet, piyano, yayl calgilar) girmeye baslamistir. Bu donemin Tiirk
Halk miizigi i¢in bir bagska 6nemi de teori ¢aligmalaridir. XX. yiizyila kadar Tiirk
halk miiziginde nazari olarak calisma yapilmamisken bu donemle birlikte bir sistem
lizerine oturtulmaya c¢alistlmistir. Klasik Tiirk Miizigindeki makam kavraminin

karsilig1 aranmis, cogu kesimce ayak terimi kabul edilerek kullanilmaya baslanmistir.

Tiirk halk miizigini 6n planda tutan Cumhuriyet dénemi modernlesme
cabalar1 Klasik Tiirk Miizigi i¢in daha ¢ok olumsuzluklarin yasandigi bir donemdir.
XX. yiizy1l Klasik Tirk Miiziginde batilasmanin etkisiyle gelenekten c¢ok farkl
tamamiyla batili bir icra bi¢imi olan orkestrasyon yapilarina gecilmistir. Bu orkestra
anlayisinin altindaki en 6nemli neden ise batililasmayla Klasik Tiirk Miiziginin

statiisiiniin  ylikselebilecegi ihtimalidir. Behar’in ifadelerine gore (1993:122);
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bugiinkii anlamda seflik ilk olarak Ali Rifat Cagatay’in 1920 yilinda Kadikdy’deki
Hale Sinemasinin sahnesinde, baskani bulundugu Sark Misikisi Cemiyetinin verdigi
bir konseri yonetmesi ile baslamistir. Bu tiir icralarin yayginlagsmasi ise 1940’11 ve
1950’11 yillarda 6zellikle Mesut Cemil ve Miinir Nurettin Selguk’un “Koro” yonetimi

sayesinde miimkiin olmustur.

Bu donemdeki sefli ve koral icralarla birlikte Klasik Tiirk Miizigi gelenegi
icrast ile Ortiismeyen uygulamalar s6z konusudur. Toplu ¢alma ve seslendirme hafiz
geleneginden, kaynaklanan hangere nagmelerini diizlestirmis, niianslar toplu icraya
gore sekil almistir. Koro ile ayni perdeden galip sdyleme zorunlulugu seslerin
Ozelliklerinin 6ne ¢ikmasini engellemis, boylece ses alanlar1 daraltilmis, dort ses, bes
ses transpozisyon ¢alma ve okuma anlayislart da bu dénemle yayginlik kazanmstir.
Ozellikle biiyiik formlardaki eserlerin icrasinda birliktelik saglamak amaci ile usuller
agir vurulmaya baglanmig, boylece eserlerdeki dinamizm kaybolmustur. XX.
ylzyilda sekillenen bu icralarla birlikte kar, beste, nakis gibi formlarin solo icrasi

yerini koral anlayistaki seslendirmelere birakmustir.

Klasik Tiirk Miiziginde batililagsma hareketleriyle baslayan eserlerdeki bati
miizigi etkisi XX. yilizyillda daha da artmistir. Aksoy bestecilikteki bati miizigi

etkilerini s0yle aktarmistir;

Efendilere, Sakir Agalara, Nikoloslara kadar geriye
gotliriilebilir.  Gelenegi pek fazla zorlamadan bati
misikisinden kii¢iik motifler alan bu tiir bestecilerin
eserlerinde gdzlenen bati misikisi unsurlart Mesrutiyet ve
Cumbhuriyet donemleri bestecilerinin eserlerinde daha ¢ok
yayginlagti. Tanburi Cemil (6rnegin, Sedaraban, Ferahfeza
Saz semaileri), Udi Nevres (Hiizzam Saz Semaisi dordiincii
hanesi ve bazi sarkilarr), Lem’i Ath (Nedir A Sevdigim
Sdyle Bu Halin” giifteli Nihavend Sarkisi), Civan Aga (Dil
Seni Sevmeyeni sevme de lezzetmi olur?” giifteli Nihavend
sarkis1), Muallim Ismail Hakki Bey, Ali Rifat Cagatay,
Fahri Kopuz gibi burada adlarmi tek tek anamayacagimiz
kadar ¢ok sayidaki bestecinin eserlerindeki bati unsurlari
geleneksel kulagin pek yadirgamayacagi tiirdendir. Bu
egilim Cumhuriyet’ten sonra yahut biraz dnce eser vermeye
baglamig bestecilerin eserlerinde ¢ok daha kalin ¢izgilerle
kendini belli eder, farkli bir masiki islubunun bir pargasi
olur; Refik Fersan, Sadettin Kaynak, Yesari Asim Arsoy,
Miinir Nurettin Selguk, Refik Talat Alpman, Vechi Seyhun,
Cevdet Cagla, Kemal Niyazi Seyhun, Sefik Giirmenig,
Mesut Cemil ve ¢alismalarinda oldugu gibi, Kaptanzade Ali
Riza Bey, Muhlis Sabahattin, Ferit Anlar, Serif Muhittin
Targan, Hiiseyin Arel, Resat Aysu ayr1 ayr1 yonlerden gok
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daha cesur arayislara girerler. On dokuzuncu yiizyil
sonlarindan kalma, bilinen alaturka’dakine benzemeyen bir
ezgi kumasi ortaya ¢ikmistir Cumhuriyet déonemi” (Aksoy,
1999:33).

XX. yiizyildaki sozlii formlar1 degerlendirdigimizde yine sarki formu, ses
sisteminde ise Hiiseyin Saadeddin Arel, Miralay Dr. Mehmed Subhi Ezgi ve Salih
Murad Uzdilek’in olusturduklar1 Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi 6n plandadir. XIX.
ylizyillda miizik topluluklarina giren keman, klarnet, piyano gibi calgilarin XX.
yiizyi1lda da kullanimi1 daha da yaygin hale gelmistir. Tiim bu gelismelerin yani sira
teknolojinin ilerlemesi kayit teknolojisinin gelismesi ile plak sirketleri kurularak
Klasik Tiirk Miizigi icralar1 kayitlar altina alinmaya baslanmistir. Oncelikle
ekonomik kar giitmeyi amaclayan plak sirketleri bazi sanat¢ilar1 yildizlastirmislardir.
Boylece popiiler bir kavram olan yildiz kavrami da Klasik Tiirk Miizigine dahil
olmustur. Miinir Nurettin Selguk, Hamiyet Yiiceses, Safiye Ayla, Miizeyyen Senar
gibi isimler donemin onemli plak sanatcilaridir. Sesi ilk kaydedilen kadin sanatkar da

Fikriye Sakrakses olmustur.

XIX. ylzyilin sonlarindan XX. ylizyilin ortalarina kadar bir diger dikkati
ceken konu da ¢algi bilimi alanindaki gelismelerdir. Tiirk Miizigi icralarinda 6nemli
rolii olan calgilarin gelisimi bu donemle hiz kazanmistir. Bu gelisimde teknolojinin
ilerlemesi ve icracilarin artmasininda dnemli pay1 bulunmaktadir. Isik ve Uslu’nun
ifadelerine gore (2012:24,25); Tiirkiye’de c¢algi yapimin baslangig¢ tarihini, eger antik
uygarliklart da disiiniirsek, tespit etmek elbette imkansizdir. Tiirkiye’de calgi yapim,
1936 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari’nda bir calgi yapim atdlyesinin
kurulmas1 ve Almanya’dan Heinz Schafrat adinda bir uzmanin burada goreve
baslamasiyla akademik bir hiiviyet kazanmigtir. Sonrasinda farkli resmi kurumlarda
calgl yapim atdlyeleri ve boliimleri bu alanin daha geliserek uluslararasi platformlara

taginmasini saglamistir.

Cumhuriyet doneminde Klasik Tiikk miizigi egitim sistemi olan mesk ve
meskhaneler yerlerini agirlikli olarak bati miizigi egitiminin verildigi miizik
okullarina ve konservatuarlara birakmislardir. Cumhuriyet rejimi, Tiirk halk miizigini
daha oncelikli olarak gordiigli bu donemde bazi musikisinaslarin bir takim
tesekkiiller kurarak klasiklerini yasatmak ve yeni nesile aktarma cabalar1 i¢inde

olduklar1 bir donemdir. Baser’e (2005:10) gore; bu donemde Klasik Tiirk Miizigine

41



yer veren egitim kurumlarindan bazilari; Darii’s- Safaka, Misiki Osmani, Darii-1
Misiki (1908), Dartil-Talim-i Masiki (1916), Anadolu Miusiki Mektebi (1908),
Darii’l Feyzi (1915), Darii-1 Elhan’dir. (1918). XX. yiizyildaki Klasik Tiirk Miizigini
sekteye ugratan bir bagka durum ise Klasik Tirk Miiziginin yasaklanmasidir.
Yamanin’da belirttigi tizere (2010:1); 29 Aralik 1926’da Darii’l Elhan’dan “sark
musikisi subesinin”, {ilke genelinde Tirk miizik calgilarinin resmi talim ve
tedrisatinin kaldirilmasi ve 2 Kasim 1934 ile 6 Eyliil 1936 tarihleri arasinda, 674 giin,
yahut 1 y1l+10 ay+4 giin boyunca Tiirkiye radyolarinda yasaklanmistir. Bu yasak ile

miizik egitim kurumlarinda da bati miizigi egitimi yayginlastirilmstir.

XX. yiizy1l Klasik Tiirk Miiziginin gelisiminde 6nemli rolii olan bir diger
kurum da Tiirkiye Radyo ve Televizyonlaridir. Aksoy’a gore (2005:182); Tiirk
modernlesmesi radyo ile ¢ok gii¢lii bir ara¢ kazanmistir. Radyo modernlesmenin
Cumbhuriyet¢i yorumun uygulanmasinda 6n safta yer alan bir ara¢ olarak giinliik
hayata yerlesmis, modern Tirkiye’nin Cumhuriyet kiltliriiniin sesi olmustur.
Tiirkiye’de ilk radyo yayinin 1927 yilinda baslamasindan sonra miizik programlarina
da yer verilmistir. Bu doénemde Tiirkiye Radyo ve Televizyonlarinda yer alan
sazende, hanende ve solistlerden bazilari; Izak Elgazi, Udi Cemal Bey, hanende
Hikmet Hanim, Artaki Candan, Udi Mustafa, Tanburi Diirri Turan, Kemenceci
Anastas, Rebabil Eyyubl Mustafa Sunar, NeyzenTevfik, Udi Hayriye Hanim, Kemal
Niyazi Seyhun, Mesud Cemil, Rusen Kam, Siiheyla Hanim, Nubar Tekyay, Nezahat
Hanim, Kemani Resad Erer, Piyanist Cemal Bey, Naime Sipahi, Hadiye Otiigen,
Nebile Hanim, Hafiz Burhan (Sesyilmaz), Miinir Nureddin Selguk’dur.

Radyonun Tiirk Miizigine olumlu etkilerinin olmasinin yani sira, Klasik Tiirk
Miiziginin 6nemli bir formu olan gazel icrasinin yasaklamasi ve dini miizige
programlarda yer verilmemesi gibi olumsuz tutumlara da yer verdigi dikkati
cekmektedir. Radyo icralar ile gozlenen bir baska degisimde Fasil icralaridir.
Onceleri serhanende tarafindan yonetilen Fasil icrasi yerini koro fakat daha yalm diiz
hangerelerin kullanilmadig: tek bir ses hizasindan icrasina doniismiistiir. Aksoy’un

(2005: 98) dedigi gibi fasil tavr1 koro yahut beraber sarkilar tavrina donlismiistiir

Goriildiigii lizere XIX. yiizyllda Osmanli devleti eliyle gelistirilip,
yayginlastirilmaya caligilan Kléasik Tiirk Miiziginde batili yaklasimlar, Cumhuriyet
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doneminde de tiim hiziyla devam etmistir. Bu iki donemde Klasik Tiirk Miiziginin
her alanini etkileyen tutum ve davraniglar dogal olarak ¢algi icralarini da etkilemistir.

Calgt icralarinda bu anlayislar ile yagsanan gelismeler soyledir.

1.2.1. Calg1 icralarinda Modernizm

Klasik Tiirk Miizigi her donem kendine 06zgli makamlari, formlar1 ve
usulleriyle karakteristik bir miizik tiiri olmustur. Bu miizik tiiriiniin bir bagka 6zelligi
de zengin tin1 ¢esitliligine sahip calgilara sahip olmasidir. XIX. yiizyila kadar Klasik
Tiirk Miiziginde s6z konusu ¢algilarin kullanimi incelendiginde s6zlii miizige eslik
etmek amaciyla kullanildiklar1 gozlenmistir. Ciinkii Klasik Tiirk Miizigi XIX. ytlizyil
oncesinde, giiftenin 6zellikleri dogrultusunda gelisen ezgi ve ritim anlayisina sahip,
sOzlii formlarin 6n planda kullanildigi bir miiziktir. Calgilarda bu baglamda XIX.
ylizyilla kadar s6zlii miizige eslik eden Onemli araglardir. Behar’in ifade ettigi

Kantemiroglu’nun su ifadeleri bu yaklasimi desteklemek agisindan 6nemlidir.

113

.. .cimle sazendenin kuvvetli peyrevlik eyledikce Beyan
olur, o6yle ki hanendenin nefesinden c¢ikan nagmenin
perdesine ma’an hareket ediip okunan her ne ise, bila
farikan sazende icra eylemelidir... Kantemiroglu’na gore
calgilarm  esas gorevi, ses sanatgisini  izlemektir.
Becerilerini sergileyebilecek esas alan budur. Hanendeler
sozlii eserler besteleyip icra ederler, sazendeler ise onlara
eslik ederler. Saz eserleri besteledikleri zaman dahi eser ses
sanatgilarinin icra kaliplarina bagimli olur” (1993: 90-91).

Kantemiroglu’'nun da belirttigi iizere, XIX. yiizyila kadar ¢algi formlari
incelediginde saz semaisi, pesrev ve taksim formlarmin sadece sozlii esere giris,
gecis hissini kuvvetlendirici nitelikte kullanildiklar1 gézlenmistir. Bu nedenle Klasik
Tirk Miiziginde XIX. ylizyil ¢algi icralarinda ¢ok biiyiikk 6zgiirliikler s6z konusu
olmamis, calgiya ait repertuarin azligi ve iist diizeyde seslendirme becerilerinin
olmamasi sebebiyle de calgi icralarinda ¢ok fazla gelisme s6z konusu degildir. XIX.
yilizyila gelindiginde ise batililagsma, modernlesme fikrinin birgok alani etkisi altina
almasi, dogal olarak Klasik Tirk Miizigindeki calgi icralarin1 da etkilemistir. Bu
ylizyilda calgi icralarinda yasanan gelismelerin biiyiik ¢cogunlugunun temelinde yine
Klasik Tirk Miiziginde modernizmin temsilcisi olan Muzika-i Humayiin

bulunmaktadir.
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Bilindigi lizere 1826 da II. Mahmud (1785-1839) tarafindan Mehterhane’nin
kapatilmas1 ve onun yerine yeni bir miizik kurumu olan Muzika-i Humayiin’{in
kurulmasiyla bir Osmanli devleti klasigi olan Fasl-1 hiimayun de muzikaya dahil
olmustur. Baser (2005: 77); Fashi Hiimayiin igerisinde yer alan ve Santuri Miralay
Hilmi Bey (?) tarafindan kurulan Fasl-1 Cedid’in, bat1 ve Tiirk Miizigi calgilar1 ile
birlikte major ve mindr tonlardaki makamlara yakin eserleri armonize ederek icra
ettigini ve Fasl-1 Cedid’in repertuar1 ise daha cok kogekcgeler, pesrevler, saz
semaileri, longalar, sirtolar, harc-1 alem sarkilar giifteli -padigsah icin-mehdiye
marslarindan meydana geldigini ifade etmistir. Fasli Cedid icralarinda dikkati ¢eken
en Onemli unsur bati c¢algilart ile Klasik Tirk Miizigine ait eserlerin
seslendirilmesidir. Boylece bat1 miizigine ait olan bazi ¢algilar, Klasik Tiirk Miizigi
icralarinda aktif olarak kullanilmaya baslanmis, kabul goriip icracilarinin artmasi ile
zaman ic¢inde yayginlik kazanmigtir. Klasik Tirk Miizigi icralarima XIX. yiizyil
itibari ile ilave olan ve yayginlik kazanan bati menseli bu ¢algilar; keman, viyolonsel

ve klarnettir.

Kemanin Klasik Tiirk Miizigine girisi bir kesinlik arz etmemektedir. Fakat
elde mevcut kaynaklar degerlendirildiginde genel kaninin kemanin Klasik Tiirk
Miiziginde kullaniminin 18. yiizyilda Kor Yorgi (?) ile oldugudur. Aksoy konu ile

goriislerini soyle ifade etmistir;

“Fonton bati kemanini dogu’ya Rumlardan kor Yorgi’nin
(yahut Corci) getirdigini, o zamana kadar kemanin ancak
meyhanelerde tutunabildigini sdylemistir. Fonton’dan on
alt1 y1l sonra da Blainville’nin Sultanin simdiki kemancisi
bir kordiir, sdyledigine gore cok ustadir, bir havayr ilk
dinleyiste calabilecek kadar yeteneklidir...“Kemanin Tiirk
Miizigine girisiyle ilgili olarak Fonton ile Blainville’nin
kitaplarindan daha eski bir belge, 1738-1742 yillan
arasinda Istanbul ve Izmir’de bulunan Isvecli ressam
Lotard’m ¢izdigi Keman c¢alan Tirk masikiciler adl
resmidir. Bu resim beklide Fontonun tanikligina
giivenilirse, kor Yorgi’den 0©nce meyhanede c¢alan
kemancilarin oldugunu da kanitlamaktadir”
(Aksoy2005:57).

Kor Yorgi’den 6nce meyhanelerde ¢alindigi bilinen keman’in saraya girmesi
ise Hizir Aga (?) ile birliktedir. Kemanin saraya girmesini Uslu (R. Uslu, sozli
goriisme, 13.03.2013) su sekilde ifade etmistir; Keman ilk olarak saraydaki Tiirk

Miizigi icralarina 1930-40’l1 yillardan sonra Hizir Aga ile birlikte girmistir. Arasi
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Rumlarla iyi olan Hizir Aga ise keman1 ama Yorgi’den 6grenmistir. Hizir Aga ayn

zamanda kemani sarayda ilk 6greten ve ilk kadrolu keman calan saray miizisyenidir

Diger bat1 menseli ¢algilar olan viyolonsel ve klarnetin Klasik Tiirk Miizigi
icralarina, dolayisiyla ¢algi icralarina da girisi Klasik Tirk Miiziginde bir¢ok
degisime vesile olan Muzika-i Humaytinle olmustur. Klasik Tiirk Miiziginde bas ses
eksikligi sebebiyle kullanilmaya baglanan viyolonselin Klasik Tiirk Miizigi iislubunu
olusturan en 6nemli kisi stiphesiz Tanblri Cemil Bey’dir (1873-1816). Viyolonsel ile
alinmis kayitlarin ilk 6rnekleri de yine Tanbiri Cemil Beye aittir. Klarnet ise; Klasik
Tiirk Miiziginde 1800°lii yillarin sonuna dogru kullanilmaya baslanmstir. Ozalp’e
gore (1986:318); i1k kez Muzika-i Hiimayun’da icra edilen klarnetin, zamanla farkli
alanlarda da icras1 gerceklesmistir. Klarnet ilk kez Tiirk Miiziginde “Klarnet ibrahim
Efendi” tarafindan icra edilmistir Cagri’ya gore (2006:30); 1949 yilinda kurulan
Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu Istanbul Radyosu’nun ilk yillarinda miizik
yayinlar1 sef’i olan Mesud Cemil Bey, Tiirk Miizigi icrasmin yapildigi sazlar
arasinda klarnetinde yer almasini saglamistir. TRT Radyolarinda ilk klarnet sanatcisi
ise Siikrii Tunar’dir. Batt menseli bu calgilarin Klasik Tiirk Miizigine girmesi bu
donemde ¢algi icralarina ayri bir zenginlik getirmistir. Keman zamanla Klasik Tiirk
Miiziginde yayli calgi ihtiyacin1 karsilayan, uzun sesler iiretebilen, solo ve eslik
icralari, siislemeleri, ses sahasi ile 6nemli bir c¢algi haline gelmistir. Viyolonsel ise;
bas sesi ve makam miizigindeki sesleri karsilayabilecek o6zellikleri dogrultusunda
Klasik Tiirk Miizigi icralarmin tamamlayicisi durumundadir. Onemli bir renk calgist
olan klarnet ise daha cok ajiliteli icralarla daha ¢ok karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
sebeple daha c¢ok kogekce, fasil, oyun havasi, longa, sirto gibi formlarda
kullanilmigtir. Giiglii tinist seslerin kaynasmasi bakimindan 6nemli olan bu ¢algi,
Klasik Tiirk Miiziginin biiyiik formlardaki (kar, beste vb. gibi) eserlerin icralarinda
tercih edilmemistir. Fakat halk miizigindeki yoresel icralarda oldukca 6nemli olan bir

calgidir.

Calgi icralarinda modernizmi etkileyen bir diger faktdr de bazi calgilarin
teknik ozellikleri ve kullanimlarindaki degisikliklerdir. XVIII. yiizyilda biiyiik
Oonemi olan ¢eng, miskal, santur, sine keman ve rebap gibi calgilar, icracisi ve
Ogreticisi olmadig i¢in unutulmus, islevini kaybetmistir. Tanbur, Kanun ve Kemence

ise farklilasan yapilar1 ile dikkati cekmektedir. Ozalp’inde belirttigi iizere
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(2000:167); Tanbur ilk defa XIX. yiizyila gelindiginde yay ile Tanbiri Cemil Bey
tarafindan c¢alimmustir. Besirogluna gore ise (1999:16); XIX. yilizyilin baslarindan
itibaren kanunda mandal tertibati kullanilmaya baslanmis, Tiirk Miiziginde kullanilan
sesleri icra etmeye miisait olan mandallar icat edildikten sonra, Klasik Tiirk
Miiziginin vazgecilmez calgilarindan biri haline gelmistir Calgilardaki yapisal
degisimindeki beklide en 6nemli gelisimi ise konumuzun temelini olusturan kemenge
gostermistir. Bu donemde kemencge, keman ailesine karsilik diisliniilen bir sekilde

kemence beslemesi ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Fasil kemengesi, armudi kemence, kemenge adlartyla da bilinen kemenge
glinimiizde Tiirk Miizigi’nde kullanilan, kendisine has tinisiyla en onemli yayh
sazimizdan birisidir. Oztunanin ifadelerine gore (1970:338); kemenge Tiirk
Miiziginde yayli bir sazdir. Fars’ca; keman-¢e = kii¢iik keman demektir. Bir Tiirk
sazidir. Eski asirlarda bu saza verilen ‘Kemange-i Guz = Oguz kemengesi’ ve
“kemenge-1 Rumi = Anadolu kemengesi’ gibi adlar, bunu gosterir. Bilinen en eski
kemence icracis1t XIX. yiizyil da II. Mahmut déneminde yasamis saray miizisyeni
olan Tahir Aga’dir. Tahir aganin saraydaki ilk kemence icracisi olmasi

Colakoglu’nun su ifadelerinden anlasilmaktadir;

“II. Mahmud dénemi saray sazendeleri arasinda yer alan ve
sarayin ilk kemence icracisi olarak bilinen Tahir Aga, bagl
oldugu aga silahtarliktan azlolunca, bu giinlerde agik
bulunan Yedi Kule dizdarhigi ile ¢irag edilmesini istedi ve
yikiimlii oldugu gorev Seyit Mehmet Aga’ya verildi”
(Colakoglu, 2008:111).

Kemengenin icra alanin1 degerlendirdigimizde ilk olarak kaba saz takimlar
dikkati ¢ekmistir. Aksoy (2003:110) ifadelerine kemengeyi 18. yilizyilin sonu ve
XIX. yiizyilin ikinci yarisinda daha ¢ok calgili kahvehanelerde ve meyhanelerde icra
edilen eglence miiziginde, 6zellikle tavsancalar ve Rumeli havalarinda kullanilan bir
kaba saz olarak tanimlamistir. Kaba saz icralarini degerlendirdigimizde ise yapilan
icranin eglence ve raksa eslik amagli oldugu diisiiniildiiglinde daha tempolu, kivrak
ezgilerden olustugu distliniilebilinmektedir. Bahsolunan ud veya lavta gibi calgilarin
icrasal Ozellikleri baglaminda tempo tuttugu diisiliniiliirse ana ezgiyi bu icralarda
calan kemence’dir. Kemenge’nin eglence tiirii olan kaba saz takimlarindan ince saz

heyetlerine gecisi ise Vasilaki (1845-1907) ve TanbiriCemil (1871- 1916) Bey’in
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istiin icralar1 ile farkli bir hiiviyet kazanmasi sayesinde miimkiin olmustur.

Colakoglu kemengenin kullanimindaki bu gelismeyi su climlelerle ifade etmistir;

“Calginin bu takimlardan ince saz takimlara gecisi XIX.
yiizyilin sonlarina dogru misikiye klarnet ¢alarak baglayan
ve kaba sazdan yetismis bir icract olan Rum asilli kemenge
icracist Vasildki’yle gergeklesmistir. Vasil’in ve donemin
Istanbul’unda misiki meclislerinde kemenge ¢alan Tanbiri
Cemil Bey’in icra agisindan getirdigi yeni ekol kemengenin
kaba sazdan ince saza gecis siirecini
baslatmistir”’(Colakoglu, 2008:109).

Kemengenin bu siirecteki yapisal gelisimi degerlendirildiginde ise kaba saz

takimlarinda iki telli olarak kullanimi s6z konusudur. Calgida iiclincii bir tel de

bulunmaktadir fakat bu tel icraya ahenk getirmek amagh kullanildigi i¢in ¢ok aktif

bir rol oynanmamustir.

Kemengenin bu donemdeki icrasi, akordu, yapist ve

kullanimin1 Kaygusuz su sekilde ifade etmistir;

“Kemengenin bu sirada akordu do- sol- re (3. 2. 1. teller)
idi. Fakat en sagdaki 3. tel olan do teli ahenk teli vazifesi
gormekteydi. XIX. yiizyilin ortalarina kadar sadece ritim
icin kullanilan ahenk teli bundan sonra diger tellerle
uyumlu olarak re sesine akortlanmis ve ii¢lii bir bitiinliik
ortaya ¢ikmustir. Yani artik kemence ¢ telli olmus, kaba
sazdan ince saza gec¢mistir. Bu da kemencenin melodi
zenginligini arttirmig, zamanin yiiksek tabakasinca daha
cok ilgi gormesine ve aranan bir ¢algi olmasina sebep
olmustur. Boylece iiciincii telin ilavesiyle kemenge Klasik
Tiirk Miiziginin vazgecilmez ¢algilarindan biri haline
gelmistir. Kemengenin bu gelisimi ile ses sahasi da
genislemis ve cok dogal ki icracilari da ¢ogalmaya
baglamigtir. (Vasil, Nikolaki, Cemil Beygibi)”(Kaygusuz,
2005).

Calginin yapisal degisimindeki bir baska gelisme ise bu donemde 4. tel

ilavesi ile kullanimidir. Kemengede 4. tel ilavesin ilk olarak Vasil ve Tanbilri Cemil

Bey kullanmigtir. Bu kullanima dair ilk bulgu ise Birsel ’in “Ah Beyoglu Vah

Beyoglu” kitabinda gozlenmektedir. Birsel konu ile ilgili olarak kitabinda su bilgileri

vermistir;

“Ahmed Rasim yilizyitlmizin baglarinda Tiinel ile
Galatasaray arasinda en asagi onbes kahve ve gazinonun
adin1 sayar. Bunlarin, ¢ogu giindiiz kahve gece meyhane,
calgili gazino durumundadir. En tanmmiglart da Cafe
Couronnei Aznavur pasajindaki Cafe Commerce dir.
Couronne dar ve pis kokuludur ama miisteriden igeriye
girilmez. Kemengeye 4. teli eklemek hiinerini gosteren
Vasil oranin biilbiiliidiir” (Birsel, 1983:19).
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Bu doénemde 4 tel ilaveli kemengeyi Tanbiiri Cemil Bey’in calgiya ahenk
katmak amaci ile kullandig1 dikkati ¢cekmektedir. Oglu Cemil’in de belirttigi tizere
Tanbiri Cemil Bey’ kullandig1 bu kemengede, giiniimiizdeki kemencge beslemesinden
farkli olarak 4. telin pest tarafa kaba rasta c¢ekilmesiyle akortlamistir (Cemil,
2002:142). Cemil Bey’in kemengeyi gelistirmek tizere 4. bir tel ilavesi eklemesi
bilinen gercektir. Fakat kemenge beslemesi olusturmak fikrini daha kapsamli bir
sekilde ele alip gelistiren Hiiseyin Saadettin Arel’dir. Bu gelismeleri Ag¢in sdyle

ifade etmektedir;

“1922 yilinda 4 telli kemenge diisiincesi H. S. Arel ile
baglamigtir. Arel’in 6grencileri ile yapilan goriismelerden
anlagilacagi iizere batida ki keman ailesine karsilik olarak
ve Tirk Muasikisi’'nin milli saz1 olarak gelistirilmesi
disiincesiyle yola c¢ikilmistir. Ancak bu disiincelerle
baglatilan ¢aligsmalar on yil sonra ilk sonug¢larini vermistir.

icin gostermis oldugu ¢aba yaninda klasik Kemengemizin
de yetersizligi goézinden kagmamis gelistirilmesini
tasarlayarak, Kemencge beslemesin yaptirmis, pek ¢cok emek
verilerek iyi niyetle yapilan o giizel sazlar icracilart
tarafindan ragbet gormedigi icin fazla kullanilmadan
yapildigr gibi kalmis, eski sekline aligkanliklar1 nedeniyle
icracilart yapilan yeni kemengelere ilgi duymamuslardir”
(Acin, 1994:190).

Farkli boy, yapt ve ses genisligine sahip olan bu kemenceler ayni bati
miiziginde oldugu gibi kontrbas, bas, tenor, alto ve soprano kemence olarak
adlandirilmis, kemenge de bu gurubun iginde yer almistir. Boylece artik Klasik Tiirk
Miizigi yayh calgilarina kemencge 5’lemeside dahil olmustur. Fakat bu besleme

Aciin’da ifade ettigi gibi o dénem i¢in beklenen ilgiyi gérememistir.

Gortldugu tizere Klasik Tiirk Miizigi ¢algi icralarinda modernizm birden
ortaya ¢ikmis bir durum degildir. XIX. yiizyilla birlikte bat1 mensei ¢algilarin icralara
dahil olmasi, calgilarin gelismesi ve yayginlik kazanmasi ile birlikte icralarin
degistigi gozlenmistir. Bu ylizyila kadar agir, sade misiki anlayisini barindiran ¢algi
icralar1 daha serbest, ajilitenin 6n planda oldugu c¢alginin smirlarin1 zorlayan bir
anlayis cercevesinde gelismistir. Bu anlayislar paralelinde ¢algi repertuarinda da
degisikliklere gidilmistir. Calgida solo seslendirmeler artmis, yeni teknikler
gelistirilmeye calisilmistir. Boylece oncelikle Batida kullanilan virtiiozlik kavrami

ve anlayist boylece Klasik Tiirk Miiziginde de yer almigtir.
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Hocaogluna gore; Virtiiozite ile kastedilen belirli bir enstriimanda ilgi
cekecek diizeydeki teknik beceriyle yapilan icra, virtiioz ise bu icray1 gerceklestiren
kisidir (1999: 51). Klasik Tiirk Miiziginde bu anlamdaki ilk virtiioz diyebilecegimiz
kisi Tanblri Cemil Bey (1871-1916)’dir. Behar, Tanbiiri Cemil Bey’in virtiiozitesini

su ifadeler ile anlatmaktadir;

“Icras1 miisgiil saz eserleri onun etkisiyle baslar ve
virtiidzce taksim ve icralar Tanbiri Cemil Bey etrafinda
yaratilmis  olan  efsanenin  prestijiyle  saygimlik
kazanmistir... Icrada kivraklik ve gabukluk, el ve parmak
becerisiyle sasirtici yenilikler sergilemek, alisilmadik ses
bilesimleri olusturmak ya da yeni tinilar elde etmeye
caligmak aslinda ilk defa Tanbiri Cemil Bey’in ortaya attig
seylerdir” (Behar, 1993:96-107).

Virtiidzitelik ve Tanbliri Cemil Bey’in (tanbur, kemence, viyolonsel,) iistiin
icralar1 tiim saz eserleriyle birlikte Klasik Tiirk Miizigi i¢in énemli bir form olan
daha sonra ayri bir baghk altinda degerlendirecegimiz taksim anlayigin1 da

etkilemistir.

XIX. yiizyil itibari ile virtiidzitelik vasfina sahip bircok seslendiricinin
yetismesi, degisen miizik algisi ile saz eserleri besteciligini de popiiler olmaya
baslamistir. Bir¢ok sazende hem batililagsma etkisiyle hem de calgilarda kullanilan
yeni yoOntemlerin, tekniklerin etkisiyle;  farkli ritimleri, arpejleri, tremololari,
triyoleleleri, carpmalarin siirat ve ajilite isteyen saz eserleri bestelemislerdir. Eserleri
incelendiginde bu nitelikte saz eserleri besteleyen icraci ve bestekarlar ise; Tanbiri
Cemil Bey(1873-1916), Mesut Cemil (1902-1963), Refik Fersan (1895-1963), Refik
Talat Alpman (1894-1947), Serif Muhittin Targan (1892-1967), Miinir Mazhar
Kamsoy (1891- 1973), Sedat Oztoprak (1890-1947) , Omer Altug’dur (1907-1965).
Saz eserleri besteciliginde gézlenen bir baska degisiklik ise; Klasik Tiirk Miizigine
ait bir calg1 icin eser yazilmasidir. Ozgenin ifadelerine gére (2009: 66 ); calgiya 6zel
yazilan bu saz eserlerin baglangicini Serif Muhittin Targan’a dayanmaktadir. Targan
ilk defa bir geleneksel ¢algi, ud icin yeni eserler yazmistir. Bu eserler daha ziyade
etlit karakterlerinde uda yeni teknikler getirmistir. Klasik makamlar yerine major
mindr gamlar ve bunlarin modiilasyonlar1 bu eserlerde agir basmistir. Ud i¢in bir
manada konser etlitleri sayilan bu eserleri ile Targan, Tirk Muasikisi ¢algilarina solo

eserler yazilmasi ve onlarin kisilik kazanmasi adina 6nemli bir adim atmistir.
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Ozgen’in de o&rnekledigi iizere Targan’in bestecilikteki bu girisimleri
kendinden sonraki bestecilere de ilham vermistir. Bir¢cok besteci tarafindan bir
calginin Ozelliklerini, kapasitesini ortaya koyan 0Ozel saz eserleri yazilmaya

baslamistir.

XIX. ylizyilda ¢algt icralarini etkileyen bir bagka gelisimde calgi egitiminde
mesk yerine metodlu sisteme gecilmesidir. Mesk gelenegini Kacar su ciimlelerle

ifade etmistir;

“Tirk Mizigi, tarihi boyunca mesk sistemi olarak
adlandirilan usta ¢irak iliskisi ile 6greticiden Ogrenciye
aktarilarak yuritilmiistir. Bu egitim sisteminde nota
kullanilmamis eserler hafiza yoluyla aktarilmistir. Tiirk
Miizigitarihi boyunca gelistirilen nota yazilar1 eserleri
sadece hatirlatmak i¢in kullanilmistir. Bu durum eserlerin
kismen farklilagmasma yol agsa da, icracilarn kendi
isliplarini katmalarma imkan vermistir. Bu sekilde Tiirk
Miizigi tslip ve tavir miizigi olarak gelismistir” (Yahya
Kagar, 2009:27).

Kagar’inda belirttigi iizere Klasik Tiirk Miizigi aktariminda her sanat alaninda
oldugu gibi usta-cirak iliskisi ¢ok Onemlidir. Ciinkii Klasik Tirk Miizigi makam
miizigidir. Icerisinde notaya dokiilemeyen ses ve araliklar1 barmdirmaktadir. Bu
sebeplerle icrasim1 higbir zaman nota tamamiyla karsilayamamaktadir. Klasik Tiirk
Miiziginin bir baska &nemli 6zelligi de bir tavir ve iislup miizigi olmasidir. Icra
sirasinda ¢alan ya da sdyleyen kisinin kendine 6zel miizikal anlayisi, birikimi, icra
sirasindaki hissettigi ya da hisettirmek istedigi ne ise ona gore uyguladig siislemeler,
niianslar bulunmaktadir. Bu uygulamalar degisik lislup ve tavirlart olusturmaktadir.
Bu miizikal ozelliklerin nota ile Ogretilmesi miimkiin olamayacagi icin hep bir
ornege ihtiya¢ vardir. Bu sebeple notada yazilmadigi halde icrada mevcut olan bazi
miizikal ozellikleri 6grenebilmenin tek yolu mesktir. XIX. yiizyila kadar mesk ile
seyreden Tirk Miizigi egitimi, batililagmanin etkisi ile degismis, bati notasinin

kullanildig1, metodlu, okullu sisteme gec¢ilmistir.

Klasik Tiirk Miiziginde farkli donemlerde farkl ses sitemleri ile nota yazimlari
kullanilmig fakat bu sebeplerle icra aktariminda ¢ok fazla etkin bir hale gelememistir.
Klasik Tiirk Miizigi icrasinda bat1 notasinin ilk kullanimi yine Muzika-i Humayiin ile
gerceklesmistir. Ayangil’e gore (2008:45); Tiirk Miiziginde bati miizigi notasinin
kullanimi XIX. ylizyilin ilk yarisinda Sultan II. Mahmut dénemindedir. Bu donemde

askeri miizik egitim kurumu olan Mehterhane’nin kapatilip yerine aymi amagcla
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faaliyet gostermek iizere Muzika-i Hiimaylin’un kurulmasiyla bati miizigi egitimi
baslamistir. Bu egitim profesyonel miizisyenlerin davetleriyle olmustur. Bu egitimde,
Avrupa’da kullanilan; c¢algilar, repertuar, egitim metotlar1 ve nota sistemi
kullanilmistir. Bu donemden itibaren Tirk Miizigi eserleri batt miizigi notasiyla
kaydedilmeye baslanmistir. Ancak bu nota sistemi Tiirk Miiziginin tiim 6zelliklerini
ifade etmekte yetersiz kalmistir. Bu yetersizligin giderilmesi i¢in bati miizigi nota

sistemi lizerinde ¢esitli gosterim teknikleri gelistirilmis ve uygulanmistir.

XX. yiizyila gelindiginde ise Hiiseyin Saadettin Arel’in (1880-1955) ve
Murat Uzdilek’in, (1891-1967) gelistirdikleri Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi olarak
adlandirilan yirmi dort perdeli ses sistemi, nota yayimciliginin da artmasi ile bati
notasi diger ylizyillara nazaran ¢ok daha yayginlik gostermistir. Klasik Tiirk Miizigi
ogreniminde batili sistemi 6rnek alan yaklasimlarla egitim veren miizik okullar1 ile
kullanim1 artmis, miizik egitim sistemi i¢inde aktif olarak yer almaya baslamistir.
Klasik Tiirk Miizigi egitim sisteminde aktif rol almaya baglayan bat1 notas1 kullanimi
calgi Ogreniminde yeni bir yaklasim olan metod olusturmayr da beraberinde
getirmistir. Klasik Tiirk Miiziginde ¢alg1 egitimine ait ilk 6zel metod ¢alismasini bir
yenilik¢i olarak Tanbirl Cemil Bey kemenge icin yapmak istemis fakat
tamamlanamamustir. Bu sebeple XX. ylizyilin baglarina kadar bir ¢algr i¢in 6zel
olarak hazirlanan metod ¢alismasi ¢algr egitimi, repertuarinin 6grenciye aktarilmasi
baglaminda ilk calisma Behar’a gore (1993:104); 1910 yilinda Ali Salahi Bey’in ud
metodudur. “Hocasiz Ud Ogrenme Usilii” adli altinda yayimlanan (1924) bu metod
da, ud ¢almaya yonelik teknik 6gelerden ziyade nota ve solfej bilgisinin verildigi
goriilmektedir. XX. yiizy1l sonrasinda acilan konservatuarlar ile metodlar daha da
Onem kazanmis, hemen hemen her calgi icin metodlar yazilmistir. Bu metodlar calgi

icralarinin gelismesi yayginlik kazanmasi bakimindan 6nemli ¢aligmalardir.

Calg1 icralarinda modernizmden kaynakli bir baska gelisme orkestrasyon
yapilarma ge¢ilmesidir. Klasik Tiirk Miizigindeki geleneksel icralarda (mehter
haricinde) oda miizigi topluluklar1 gibi bes ya da alt1 ¢alginin bir araya gelmesi ile
olusan heyetler s6z konusudur. Batililasmanin etkisiyle ¢ok fazla galginin icrasinin
daha gosterisli oldugunu savunan bir anlayisla bes alt1 ¢calgidan olusan saz heyetleri
orkestralara doniligsmiistiir. Birgok calginin ayni anda icrasi farkli problemlere neden

olmus, makamsal miizige 6zel ses kayiplarina, icralarda kargasaya ve Klasik Tiirk
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Miizigi i¢in Oonemi biiylik olan iislip ve tavir 6zelliklerinin kaybolmasina neden

olmustur.

Simdiye kadar aciklamaya calistigimiz calgilarin degisimi, icralardaki
gelismeler dogal olarak calgi repertuarlarimi da etkilemistir. Farkli ritmik yapilar,
ezgiler saz eserlerinde kullanilmaya baglanmis, boylece calgiya ait repertuarlar da

degismistir. Bu gelismeleri Ozgen sdyle ifade etmistir;

“XIX. ylizyilin sonlarinda saz eserlerinin yavas yavas sozli
misikinin etkisinden ¢ikmaya basladigini goriiyoruz. Saz
eserlerinde insan hangeresinin aligkin oldugumuz tslubu
disinda daha ziyade calgiya 6zgii hareketlere rastliyoruz.
Ozellikle saz semailerinde farkli melodik seyirlere tamik
oluyoruz”.... XIX. yiizyildan itibaren karsilastigimiz
Batilasma hareketi yeni miizik anlayis ve akimlarinin
meydana gelisinde 6nemli bir rol oynamistir. Cagdas Tiirk
makam miusikisi bestecileri de geleneksel saz eserleri
formlarint  kullanmiglardir. Bununla birlikte melodik
seyirlerinde daha dinamik yapilar kulaniyorlar. Mesela
miizigin mekanik unsurlari, yani, ritm, ses basamaklari,
oktav limitleri, modilasyonlar, arpejler bati etkisiyle
degisiklige ugramistir.Bu dénemde yazilan eserler her ne
kadar makamlarin ses yapilar1 ve seyircileri iginde kalsa da
mekanik  Ogelerin  Bati’ya  yaklagmast  sonucunda
klasiklerden uzaklasarak yeni bir anlatima veya kisilige
biiriiniiyor. Yine de donemin bestecileri major ve mindr
gamlarina yakin makamlarla birlikte, diger makamlar1 da
kullanmislardir, Beyati araban, evig, ussak, irak, sehnaz
gibi. Saz misikimiz genel karakteri mekanik unsurlarmdaki
yeni dinamizmdir bu dénemde. Daha kalabalik notalar,
Uclemeler, kromatikler, atlamali ses basamaklari,
dolambagli 1skalar, hareketli inis c¢ikiglarla dolu, tam
anlamli ile ne Dogu ne de Bati, ama alisinca da etkileyici
bir miizik tarzi. Bir donemin bestecileri, Refik Fersan ve
Hasan Ferit Alnar, Suphi Ezgi, Kemal Batanay gibi
istisnalar disinda, pesrev yazmamis, pesrev formu klasik
iislubu yeniden canlandirma bestecilere kullanilmis, ayni
donemin gelenekten ayrilan modern bestecileri saz semaisi,
sirto, longa, oyun havasi, zeybek gibi bigimleri tercih
etmislerdir” (Ozgen, 2009:66).

Calgi repertuarindaki degisikliklerle birlikte XIX. yiizyil itibari ile icralar
etkileyen ve yayginlik kazanan bir baska durumda dnceki boliimlerde de bahsolunan
icralarda yasanan bozulmalardir. Klasik Tiirk Miizigine ait eserlerin semai
kahvehaneleri ve alkollii mekanlar olan meyhanelerdeki icralariyla sanattan uzak
para kazanma ve eglendirmeyi amaglayan tutumlar ile gelenek dis1 perde, siisleme ve
yorumlar gdzlenmis bu miizikal tutumlar icralarda kirlenmeyi beraberinde
getirmistir. Calgr icralarindaki bu yaklasimlar XX. yiizyilda popiiler bir eglence

anlayis1 olan gazino icralarinda da devam etmis, bol siislemelerin, ritimlerde
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yayllmalarin oldugu, eslerin yutuldugu bol mizrap ve yaylarin kullanmildigi,
sazendelerin birbirini dinlemeden kendi icrasini 6n plana ¢ikarmaya calisan anlayisla

gelisen yeni ve bozulmus ¢algi icralarini da beraberinde getirmistir.

1.2.1.1. Kemence Icralarinda Modernizm

Her toplum kendi inanglari, ihtiyaclari deneyim ve tecriibelerinden hareketle
kendi kiltliriinii olusturmustur. Kiiltiiriin bir parcast olan sanatlar da ait oldugu
toplumun yasantilarinin, begenilerinin ya da begenmediklerinin bir disa vurumu
olarak ortaya ¢ikmistir. Konumuz olan ve koklii bir gecmise sahip Klasik Tiirk
Miizigi kendi toplumunun, insaninin ihtiyaglart ve gereksinimleri dogrultusunda
sekillenmis gelisim gostermistir. Cumbhuriyet 6ncesi donemde Osmanli Devleti’nin
onemli merkezi olan saray ve cevresinin kiiltiirel degisimde dolayisiyla miizik
geleneginde dnemli bir rol oynadig1 gézlenirken, Cumhuriyet ve sonraki donemde ise
milli miizik yaratma ¢abalari ile yeni ideolojiler, koklii degisimlere neden olmustur.
Her iki donemin rejiminde de asil belirleyici olan, istenilen XIX. yiizyilla birlikte her
alanda yasadig1 gelisimler gosteren Batiyi takip etmek ve yakalamaktir. Bu donemde
Batiy1 yakalamanin takip etmenin yolu ise modern bir toplum, batili tutumlar
sergileyen bir toplum yaratmaktir. Siyasal ve sosyal giindemin ana konusu olan bu
yeni toplum yaratma c¢abalar1 her alami etkilerken miizikte de kendini gostermistir.
Klasik Tiirk Miizigi teorisi, egitimi, icralarinda yagsanan bu degisimler, icrada 6nemli

araclar olan calgi icralarini da etkilemistir.

XIX. ylizyila kadar ¢algilar toplu icralarin vazgecilmez elemanlaridir. Yine
bu yiizyila kadar ¢algi icralarinda solo icralar daha geri planda gozlenirken batinin
tesiri ile bizde de gozlenen virtiiozliik, orkestal ve koral icralar, calgilarin teknik
gelismeleri, ses kayit teknolojisinin ilerlemesi ¢algi icralarina bambagska bir boyut
kazandirmistir. Bu ¢algilardan biri de arastirmamizin temelini olusturan

“Kemenge”dir.

XIX. ylizyila kadar icrasini sadece donemin miizik anlayisi, icra edildigi
miizik tiirii, eslik ettifi c¢algilardan yola ¢ikarak yorumlayabilecegimiz kemencge
hakkindaki ilk yazili bilgilere Colakoglu’na gore (2008:105-109); 1. Mahmut (1730-
1757), 1. Abdiilhamid (1774-1789), III. Selim (1789- 1807), II. Mahmud (1808-
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1839), I. Abdiilmecid, Abdiilaziz (1861-1876), V. Murad (1876-?) dénemlerine ait
belgelerde rastlamaktayiz. Bu kaynaklar 1s1ginda kemengenin XIX. yiizyil 6ncesinde
gerek saray, gerek Istanbul hayati i¢inde kadar kaba saz takimlarinda, eglence
miiziklerinde tavsan ve kogek rakslarinda kullanildigini; tavsanca ve kogekgelerinde
Osmanli dénemi Istanbul folkloru formlar1 oldugu diisiiniildiigiinde, kemengenin
XIX. yiizy1l 6ncesi ve baslarinda Istanbul Folklorunun énemli bir calgis1 oldugunu
diisiinebiliriz. Goriismemiz sirasinda Tiirkan’in  kemenceye Istanbul halkinin
enstriimani, halk miizigi enstiimani, Istanbul miizigi enstriimani olarak ifadelerinde
yer vermesi de bu durumu destekler niteliktedir (D. Tiirkan, sozlii goriisme,

10.10.2013) .

XIX. yiizyila gelindiginde ise degisen miizik algisi i¢inde calgilarin 6neminin
artmasi, yapilarindaki gelismeler, virtiozitelik kavraminin ortaya c¢ikmasi ile
kemengede degisimler so6z konusu olmus, ekoller olugmaya baglamig, degisen
icracilari, icralar1 ile Klasik Tiirk Miiziginde kullanilan 6nemli bir calgi haline

gelmistir.

Kemengenin Tiirk Miiziginde kullanimi ve yeni bir iislup kazanmasim
saglayan hakkinda ¢ok azda olsa bilgiye sahip olunan ilk isimler yabanci uyruklu
miizisyenler olan Nikolaki (?-1915) ve Vasilaki’dir (1845-1907). Ozalp’e gore
(2000:378); aktardigr Pertev Demirhan’in anilarinda iyi bir kemencevi olarak
nitelendirilen Nikolaki kemenge, lavta ve nakkareden olusmus kaba saz
topluluklarinda icra etmistir Kemenge icralarindaki ilk farkliliklarin gézlendigi
kemengevi Vasilaki’dir. Oztuna’nin ifadelerine gore (1970: 477); Rum kokenli olan
Vasilaki ¢ocuk yaslarda panayir, diiglin, meyhéane gibi yerlerde Klarnet calarak
miizige baglamigtir. Fenerli Yorgi adindaki bir sazendeden kemenge calmayi
Ogrenmistir. Ayni zamanda donemin piyasa sazendesi olan Vasilaki, Tiirk Miizigi
icralarina da kemencge ile dahil olarak calginin ince saz takimlarinda taninmasini
saglamistir. Yay teknigi, pesrev tavirlartyla kuvvetli ve saglam baskilar1 Vasil’in
icrasinda One ¢ikan 6zelliklerdir. Vasilaki’nin icrasini Ciineyt Orhon Aksoy’a sdyle

aktarmistir;

“Vasil ¢ok giiclii bir yay teknigi ve ¢ok temiz seslerle ¢ok
agirbaslh, ¢ok zengin ifadeli, zarif bir dslipla galan biiylik
bir kemenge listadiydi... Vasil’in Kiirdilihicazkar pesrevi
saheserdir. Bu pesrevi besteleyen bir insanin kemence
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iislubunda da aym giizelliklerin bulunmas: tabidir. ... Vasil’i
dinlemis olan kanuni 4ma ndzim’m kizi Naime Ispahi’den
dinlemistim, babas1 Vasil i¢in metrolarca yay1 var dermis. ..
Rusen Kam ise ne Cemil’dir, ne de Vasil, biitiiniiyle
kendine hastir” (Aksoy, 2010: 304-305).

Cemil‘e gore (2002: 131); Vasil’in taksimlerin donemin makam anlayisinin
yani sira bati mdusikisinden parcalar c¢alar hiiseyni taksimlerinde Dilkesaveran
makamindan uhrevi nagmeler tatbik etmistir. Goriildiigii tizere Vasilaki’nin icralari
kemencenin tarihgesi ve gelisimi i¢in biliylikk 6nem arz etmektedir. Fakat calgi
icralarindaki en biiylik degisim, sozlerin onu anlatmaya yetersiz kaldigi biiyiik
sanat¢1 Tanbirl Cemil Bey ile ger¢eklesmistir. Vasilaki ile ayn1 donemde yasamis ve
ayni icra heyetlerinde bulunmus olan Tanblri Cemil Bey, Klasik Tiirk Miizigi calgi
icralarina bambagka bir bakis acist kazandirmis bir miizisyendir. Cemil Bey ilk
olarak mahlasindan da anlasildig1 iizere tanbur icralari ile konusulmaya baslanmistir.

Tanbiiri Cemil Bey dncesi tanbur icralarimi Ozalp sdyle degerlendirmistir;

“Bir mizrap darbesinden sonra elde edilen titresim sirasinda
miimkiin oldugu kadar fazla perde kullanmak ve az sayida
mizrap atmak temeline Tanbirilerin icrasi revagtadir. Bu
gelenegin o donem ki temsilcisi ise Tanb(ri Ali Efendi’dir.
Tanbiri Cemil Bey o doneme kadar alisilagelmis bu
icralarin digina ¢ikarak seri mizrap vuruslari ile melodik
climleleri daha rahat ifade edebilen bir icra teknigi
gelistirerek tanbur icralarina bambagka bir teknik ve iislup
kazandirmistir” (Ozalp, 1986: 80).

Klasik tarzda da calabilmekle beraber, bilhassa bol mizrap vurusu ve
harikulade bir miizikalite ile erigilmemis bir sol el virtiidzitesiyle Cemil Bey’in
tanbur icrasi, basta kii¢ilk Osman Bey (1816-1885) olmak iizere, geleneksel metodla
icra eden tanbdrileri tirkiitmiistiir. Zamanla Tanbiri Cemil Bey’in iistlin icralar ile
bu yeni iislip her donem model alinan bir galgi teknigini olmustur. Cemil Bey’in

tanbur ¢alma tekniginin 6zelliklerini Tanrikorur su ciimlelerle ifade etmistir;

“Miizik dilini ¢arpma (mordan), tril, tremolo, senkop,
l¢leme, glissando, accelerando, rallentando, agitato,
maestoso, appassionato, sottovoce, legato, tenuto, pizzicato
gibi biitiin unsur ve niianslari; Tesadiife, tereddiite, hataya
yer vermeyen bir sag ve sol el teknigi; Anlatmak istedigi
konuya gore 6zel bir akort, perde sistemi ve ritim dengesi;
Zaman zaman birkag tele birden (belli bir akor diizeninde)
vurarak baglamadakine benzer 6zel bir coksesli derinlik
arayigt Onciliigiine sahip olmasi... Kendisinin ya da
bagkalarinin eserlerini icra ederken, tekrar1 gereken
climleleri her defasinda degisik bir gesitleme ile c¢almis,
tekrardaki monotonlugu ortadan kaldirmistir” (Tanrikorur,
1998:237).
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Tanbiri Cemil Bey sadece tanbur icralarinda bir ekolle olusturmamais,
Oztuna’ninda belirttigi gibi (1970:187); kemence, viyolonsel, lavta, rebap, zurna,
yayl tanbur, tar, baglama, cura, divan sazi, bozuk, tanbura, kanun, keman, viyola,
mandolin calgilarini da laiki ile seslendirmistir. Umumiyetle eline aldig1 her calgiy1
bir miiddet sonra ¢alabilmesi ile de taninmistir. Bu calgilardan konumuz olan
kemengenin karakteristik tavrini da Tanblri Cemil Bey’in icralar1 olusturmus ve
gelistirmistir. Calgiyr kaba saz takimlarindaki icralarindan ayirarak, Istanbul’ un
seckin musiki ortamlarina dahil etmistir. Cemil Bey’in kemenge ¢almaya basladigi
ve nasil Ogrendigine dair kesinlik arz eden bilgiler mevcut degildir. Fakat son
yillarinda oglu Cemil’in kaleme aldig1 kitabinda (Cemil, 2002:129). Ferik Mustafa
pasanin belirttigi lizere biitiin varligini1 kemencgeye vermistir. Cemil Bey, Vasilaki’nin
pesrev calis ve taksim edis tarzlarindan ¢ok istifade etmis; sonra bunlar1 kendi deha
ve ilahi duygu potasi iginde eriterek zarif ve yepyeni sekillere sokmustur... Buna
mukabil Vasilde de Cemil Bey’den parcalar bulmak miimkiindiir Mustafa Pasanin
verdigi bu bilgiler 1s18inda ve Cemil Bey’in elde mevcut kemencge kayitlari;
Vasilaki’nin  kemenge  iislubunun Cemil Bey’in icrasina  benzerlikler

gosterebilecegini diistindliirmektedir.

Tanbirl Cemil Bey’in kemenge icrasinin ozellikleri degerlendirildiginde;
tanbur icrasinda kullandig1 siislemelerin kemence icrasinda da etkili oldugu dikkati
cekmektedir. Ayrica Cemil Bey’in halk miizigine olan yatkinligi, bir¢ok calgiy1
seslendirme becerisi, Vasilaki ile birlikte icralari kemenge tavrinin olugsmasinda
onemli etkenlerdir. Bunlarin yani sira Cemil’in iistiin yetenegi, musiki birikimi,
yaraticilik kapasitesi de unutulmamasi gereken diger faktorlerdir. Cemil Bey’in
kemence kayitlarindan hareketle icrasina yonelik ozellikler degerlendirildiginde
Ozelin ifadeleri 6nem kazanir. Ozel’e gore (2010:297); Tanblri Cemil Bey
kemengede siislemelerde, miizik ciimlelerinin baglangiclarinda 6nden gelen ¢arpma
glissandosu miizik ciimlelerinin bitimlerinde mordan, dordiincii hanelerdeki 6
zamanli usullerde trioleler, ritmik pasajlarda vurgulu galis ve staccatolar, uzun

seslerde trill, uzun seslerde genis vibratolar, uzun seslerde sade ve diiz icralardir.

Bu o6zelliklere ilave olarak Tanblri Cemil Bey’in kemenge icralarinda kirik
ve uzun yaylar, yayla ritim tutmasi, fakli ezgi ciimlelerinin ilavesi, ana ezginin ¢alimi

sirasinda agik tellerden dem verilmesi dikkati ¢eken diger kullanimlardir. Tanbiri
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Cemil Bey’in icrasindaki onemli unsurlardan biri de icralarinda hemen her ses

tlizerinden calabilmesidir.

Cemil Bey’in farkli makamlara gegis ve farkli perdelerden ¢almasi sirasinda
onem kazanan bir diger noktada kullandigi ses sistemi de Onem kazanmaktadir.
Cevher’e gore(1993:95); Tanbirl Cemil Bey’in yazmis oldugu nazariyat kitabi
incelendiginde ses sistemine iligkin biitiin bilgileri Rauf Yekta Bey’den aldigi
gbzlenmistir. Fakat Tanrikorur (1998:237); Tiirk Miizigi makamlarindaki perdeleri
Cemil Bey’in kendi anlayisina gore yeniden degerlendirdigini ileri siirmiistiir Bu
sebeplerle icralarinda makam kullanimlar1 Rauf Yekta Bey ve bazi perdelerde
kendine has anlayiglar dogrultusunda seyretmistir. Bunlarin yani sira Tanbiri Cemil
Bey’in neva telinin farkli akortlara c¢ekerek icra etmesi kemence icralarinda
kullandig1r énemli bir yontemdir. Colakoglu’na goére (2008:150); Tanblri Osman
Bey’in ugsak pesrevini icra ederken neva telini bolahenk, davud maBeyn nifsiye
akorduna, gayda havasi icrasinda ise davud nifsiye karar sesi olarak almis biiyiik

ihtimalle havay1 neva iizerinden ¢almistir.

Tanbiri Cemil Bey’in icralarinda kemengeyi ninni ¢alip konusturmasi, ¢oban
taksiminde oldugu gibi bazi icralarinda dort telli biiylik kemencgeyi kullanmast,
kemengenin yegah teli yanina pest tarafina tel ekleyerek icra etmesi onun calgiyla
biitiinlesmesinin yani sira yeniliklere acik oldugunun bir gostergesidir. Behar
(1993:107); Cemil Bey’in bu denemeleri c¢algi icralarinda deneysel ¢aligmalara 151k
tutacak nitelikte oldugunu vurgulamistir. Simdiye kadar agiklamaya calistigimiz
icrada kivraklik ve ¢abukluk, el ve parmak becerisiyle sasirtic1 yenilikler sergilemek,
alisilmadik ses bilesimleri olusturmak ya da yeni tinilar elde etmeye c¢alismak aslinda
ilk defa Tanblri Cemil Bey’in ortaya koydugu yeniliklerdir. Bu baglamda Tanbiri
Cemil’i kemencgedeki ilk modernist yaklagimlar sergileyen icract oldugunu kabul
etmek gerekir. Kemenge’nin kaba saz takimlarindan ince saz takimlarina gecisi
onemli bir yeniliktir. Sadece kemence degil, bir¢ok Tiirk Miizigi ¢algisinin icrasinda
ya da kullanimindaki yenilikler, Tanblri Cemil Bey’i de modernist yaklasimlar

sergilemis bir icraci olarak ele almanin birer gostergesidir.

XIX. yiizyilldan XX. ylizyil ortalarina kadar Tanbiri Cemil Bey donemi ve

ondan sonraki sonraki kemengeviler degerlendirildiginde dikkati ¢ceken bir diger
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icracida Anastas (?-1940)’dir. Anastas gerek yay kullanimlar1 gerek kullanmis
oldugu siislemelerle Vasil’den ve Tanblri Cemil Bey icrasimin etkilerini

tasimaktadir.

Bir diger donemin o6nemli icracis1 Sotiridir (1874-1939). Colakogluna
gore(2008: 150); Sotiri taksimlerinde uzun yay ve vibratoyu bol olarak kullanmistir.
Elimizde Sotiri ye ait az kayit bulunsa da bu kayitlardaki tislubunun kuzeni Aleko
Bacenos’u (1888-1950) yansitmaktadir. Aksoy ifadelerinde (2010:304); Aleko
Bacenos’un o donemki popiiler icralarin1 misiki diinyasinda basi ¢eken bir
kemengeci olmasi, hanende hafiz tavr1 gibi fazla glisandolu, genis kitlelere

seslenebilecek nitelikte, alkis toplayabilecek bir tavra sahip olmasina baglamistir.

XIX. yiizy1lda yagamis bir diger kemengevi Kemal Niyazi Seyhun’un (1885-
1960) icrasin1 degerlendirdigimizde ise uzun yay teknigi ile daha sade icrasi dikkati
¢cekmektedir. Colakogluna gore (2008:153).; Kemengeci Anastas’in ogullari olan
Lambros Leondaries (1912-?) Parasko Leondaries (1912-1973) icralar ise

babalarinin uzun yay ile sade icralar ile benzerlikler géstermektedir.

1900-1997 yillarinda yasamis olan Fahire Fersan ise Tanbirl Cemil Bey’in
Ogrencisi olmasi sebebiyle icrasinda Cemil Beyi 6rnek alan tutumlar izlenmistir.
Ozalp’a gore (1986: 289); 1902- 1981 yillar1 arasinda yasamis olan kemencevi Rusen
Ferid Kam’in icralar1 degerlendirildiginde Tiirk Miizigi i¢inde yetismis sanatkarlar
icinde Tanblri Cemil Bey‘den sonra en biiyiik kemenge ustasi olarak
nitelendirilmistir. Pozisyonlara hakimiyeti, saglam sag ve sol el teknigi yerinde ve
zamaninda yaptig1 glisandolari, derin musiki kiltiirli, makamlarimizin seyir ve
hareketini sed yollarmi1 1iyi bilmesi ile kendisine hakli bir iin saglamistir.
Kemengeden baska viyolonsel, ud, lavta ve rebap gibi calgilar1 da ¢almistir. Rusen

Ferid Kam’1n icralarin1 Orhon, Aksoy’a soyle aktarmistir;

“Bir kere Cemil Bey’e gore daha uzun yay kullanirdi. Tabi
kocekgelerde, oyun havalarinda kullanilan yay kirtk
yay’dir. Ama Rusen kam hem uzun yay kullanirdi hem de
yayinin gidisini doniigiinii belli etmezdi. Vasil iginde
sOylenmistir bu s6z. Yani yayr metrelerce uzayip gidiyor
kesintisiz bir ses halini aliyor....cok kuvvetli pozisyonlari
vardl. Siiphesiz, kendi gelistirdigi pozisyonlardi. Bagka
tirliisiic olamaz zaten. Ciinkii birtakim pozisyonlari
yazabilir, 6gretebilirsiniz, ama bir de yaratic1 pozisyon diye
bir sey vardir. iste Rusen Bey’de o yaratict pozisyonlar
vardi. Sanki bir bati metodunu iyice incelemis de oradaki
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niianslardan en faydali olanlar1 sazina almisti. Cok disipli
bir kemenceciydi.” (Aksoy,2010:302)

Rusen Ferid Kam’in 6grencisi olan ve onun iislubundan izler tagiyan bir diger
donemin onemli kemengevisi Hadiye Otiigen’dir (?- 1963). Aym zamanda
viyolonselde ¢alan Hadiye Otiigen kemenge icrast Rusen Ferid Kam’in icralarindan
izler tasimaktadir. 1926-1985 yillar1 arasinda yasamis olan Ekrem Erdogru ise
kemenge icrasinda uzun yaylar ve sade icrasi ile One ¢ikan bir kemengevi’dir.
Donemin bir bagska 6nemli kemengevisi teknigi ve ajelitesi yiiksek olan Haluk

Recai’dir (1912-1972).

XIX. yiizyill ortalarindan XX. ylizyil ortalarina kadar gozlenen tiim bu
kemengecilerin icrast incelendiginde ise; Vasilaki ve Tanblri Cemil Bey’in disinda
Rum kokenli kemengevilerin, Rusen Ferid Kam ve Kemal Niyazi Seyhun’un farkli
icralar1 dikkati ¢ekmektedir. Fakat tiim icracilar degerlendirildiginde hemen her
kemengevi Cemil Bey’den istifade eden, 6rnek alip icralarinda da Cemil Bey tavrini
yansitan kullanimlar s6z konusu olmustur. Bu sebeple kemenge icrasinda modernizm
in en Onemli temsilcisi iistiin icralar1 ve yenilik¢i yaklagimlar: ile Tanblri Cemil

Bey’dir.

1.2.1.1.1. Kemence Taksimlerinde Modernizm

Tirk Miizigi c¢algt miiziginde serbest icraya, icracinin yaraticiliginin,
calgisindaki hakimiyetinin, masiki anlayisinin bir gdstergesi olan ve her donem ilgi
uyandiran formu “Taksim”dir. Kacar’in ifadelerine gore (2009:19);Taksim Arapca
bir kelimedir. Bolme, boliistiirme, ayirma, kisimlara ayirma anlamina gelmektedir.

Tiirk misikisinde sazla ya da sozle yapilan ve usiilsiiz olan irticali solodur.

Taksimin sOzlii icrasmna gazel adi verilmektedir. Akdogu’ya gore gazel
(1989:2); Ogzellikle Iran edebiyatimin etkisiyle Tiirklere gecmis ve Tiirklerde
kisiligini bulmus, XV. yy’dan baslamak {iizere kaside gibi siir tiirlerin usulsiiz
ezgilendirilmesiyle meydana gelmistir. Ozalp’a gore (1986: 24) ise; gazel okumada
ustalik, derin bir misiki ve makam bilgisi ile gecki teknigine baghdir. Ayrica
giiftenin hakkin1 vermek hece ve kelimeleri, ezgi ile uygun kullanmak, mana
duraklarina dikkat etmek gerekmektedir. Gazellerin sozleri genelde murabba (4

musradan) olusmaktadir. Icrasi sirasinda tek bir galginin esligi s6z konusudur. Ilk
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olarak hangi makamda gazel okunacaksa calgi esligi ile o makamin karakteristik
Ozelliklerini gostererek girilecek perde gosterilir. Gazelhan o anda ilk sozii irticalen
okur. Ardindan sazende aym1 makamda seyreder ve ikinci misraya baslanacak sesi
verir, gazelhan ikinci s6zleri irticalen okur. Gazelin ii¢lincii s6zleri tiz durak tizerinde
meyan alinarak okunur. Bu sebeple ¢algi icrasida ii¢lincli sézden Once kisa bir
taksimle makama uygun meyan perdesini gosterir. Gazelhan meyanda gezindikten
sonra arada tekrar saz taksimi ya da saz taksimi olmaksizin dérdiincii misra irticalen
okunarak icra tamamlanir. Bu 6zellikler dogrultusunda gazelhana refakat edecek

sazendenin de ustalig1 onemlidir

Klasik Tiirk Miiziginin adeta ayr1 bir kolunu olusturan ¢algi taksimleri
Akdogu’nun (1989: 4) ifadelerine gore; Fonton (XVIIIL. yy), Abdiilbaki Nasir Dede
(1765-1821) Hasim Bey (1815-1868) ve XIX. yiizyll kuramcilarinin biiyiik bir
boliimii, biiyliik ustalik gerektiren miizik dali olarak nitelemislerdir. Taksim
formunun en 6nemli Ozellikleri irticalen ve makamsal olmasi sebebiyle, icracinin
yaraticiligl, miizikal anlayisi, ifadesi ¢ok dnem kazanmaktadir. Taksimlerde olmasi
beklenen 6zellikleri onemli bir taksim icracisida olan Tanrikorur su ciimlelerle

aciklamustir:

“Taksim bir sazendenin belirli bir makam seyrini gerektigi
gibi tarif edebilme bilgisinin yani sira, orijinal miizikal
fikirler ortaya koyma kabiliyetini gosteren irticali bir
bestedir. Bu bakimdan taksim kaginilmaz olarak icracinin
bestekarlik kabiliyetini gerektirir. Taksim icra edilen anda
bestelendigi icin (irticali) notasiz ve belirli bir usule bagh
degildir. Bu ylizden, halet-i Ruhiyesine gore degisebilen,
agirbaglt ve ihtisamli bir usliiba veya neseli dinamik bir
ritme sahip olabilir” (Tanrikorur, 1998:168).

Taksim icralarminin kullanimi degerlendirildiginde XIX. yiizyila kadar
s0zIlii masiki geleneginin daha oncelikli olmasi sebebi ile yine eslige paralel olarak
gelistigi gozlenmistir. Bu ylizyila kadar taksimler ¢ogunlukla misiki fasillarinin
icinde giris taksimi, gecis taksimi ya da son taksim, Mevlevi ayinleri icrasinda da bas
taksim ve son taksim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu taksim tiirleri igerik olarak
giris, gelisme ve sonug¢ bdliimlerinden olumaktadir. Taksimin giris bdliimiinde
makamin Ozellikleri dogrultusunda baglanip giiclii ya da durak perdesinde yarim
karar verilir. Bu boliim kisaca makam gosterilmektedir. Gelisme bolimii makamin

seyir Ozelliklerine gore genislemesinin gosterildigi ya da farkli makamlara gecki
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yaptig1 boliimdiir. Sonu¢ boliimiinde ise genislemis boliimden ya da gegki yapilmis

makamdan, ana makamin orta boliimiine ge¢ilerek karara gidildigi boliimdiir.

Bu amaglar ile XIX. yiizyila kadar taksim icralarinda virtiidzliikk becerilerin
sergilenmesi degil, makami 6zelliklerini gdstermek esas alinmistir. Bu taksimlerde
amaclanan diger miizikal 6zellikleri makamsal fakat ayn1 zamanda miizikal melodiler
yakalamak, perdeleri makamin 6zellikleri dogrultusunda dogru basmak, kaliglar
makamin Ozellikleri baglaminda belirlemek ve geckileri yerli yerinde olusturup

kullanabilmektir.

XIX. yiizyila kadar siiregelen Klasik Tiirk Miizigindeki bu taksim gelenegi,
batililasma hareketlerinin miizigimize olan etkileriyle birlikte degismistir. Ciinkii
Klasik Tiirk Miizigi calgilar1 bu ylizyilla birlikte yeni bir kimlik kazanip, sadece
icralara eslik eden araglar olmanin Gtesindedir. Calgi icracilarinda farkli teknikler,
nianslar, siislemeler kullanilmasi, virtiidzligin miizigimize girmesi ile taksim
icralarinda bambagka bir anlayislar gozlenmistir. Boylece taksimler sadece makami
gosteren bir form olmanin disina c¢ikarak calgmin Ozelliklerinin sergilendigi,
icraciin yaraticiligini, islubunu, miizik birikimini ortaya koydugu bir tiir haline
gelmistir. Calg1 taksimlerindeki bu degisim ve gelisimleri giiniimiiziin Ozgen sdyle

aktarmustir;

“XX. ylizyilin baslarinda bati etkisinin agir basmasiyla bu
degisiklik gozle goriiliir dlgiilerde artmistir. Bizim musikiyi
temelde Bati’dan ayiran en 6nemli 6lgiilerden birisi hig
siiphe yok agirlagmis, teganni tislubu olmasidir. Buna kars1
modern zamanlar g¢algilara ve icralarma yeni yaklagimlar
getirmektedir. Taksimler ve insan sesiyle dogaclamalar olan
gazellerdeki durum modern saz miizigini de etkilemis
goriinmektedir. ~ Agir  tempolar  yerini  hareketli
dalgalanmalar ve genis ses kullanim limitlerine birakir.
Gazelhanlar ve sazendeler taksimlerinde sahip olduklar
kapasiteyi azami bigimde kullanmuslardir. Calgi miizigi,
taksim ve gazellerin sinir tanimayan Ornekleri yaninda,
saniyorum Bati cereyanimin riizgarin1 da arkasina alarak
degisim gostermeye baglamistir” (Ozgen, 2009:64).

Klasik Tiirk Miiziginde taksim icralar1 denildiginde de yine akla gelen ilk
isim Tanblri Cemil Beydir. Behar’a gore daha 6zgiir ve lirik bir taksim anlayisini da
ilk kez Cemil Bey de gbzlenmistir (1993:107). Tanbiirl Cemil Bey’in yaraticiliginin,

bestekarligmin, yeteneginin, misiki anlayisinin misikiyi ve hayati algilamasinin en
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giizel ornekleri Taksim icralaridir. Musa Siireyya Bey, Tanbiri Cemil Bey’in taksim

icralarinin 6zelliklerini Mesut Cemil’e su sekilde aktarmustir;

“Cemil Bey’in ince sanat’i, bilhdssa taksimlerde tecelli
ederdi. Her taksim kiymetli bir eser, yiiksek bir besteydi...
Misikinin bu nev’inde nihayetsiz bir hazine-i ilhamata
malikdi. Sazini eline aldig1 zaman, efkar ve hissiyatini
istedigi tarz ve edada ifade ederdi. Hususi bir iislubu vardu.
Mazi ile alakasi kesilmisti. Eski misikinin ilahi ve semavi
esrarina fikren vakifdi, fakat dergdh misikisinden
tamamiyla ayrilmis olarak, dogrudan dogruya ruhunun aci
hasretlerini  terenniim ederdi. Biitin nagmeleri bir
teessiirdii. Ruhunda ebedi bir matemin hicranlart vardi
taksimlerinde bir miiteverrim melali gizlenmisti” (Cemil,
2002:219).

Musa Siireyya Bey’in bu sozleri Cemil Bey’in taksimlerindeki manevi
hususlar1 aktarmak acgisindan onemli ifadelerdir. Cemil Bey sadece tanburla degil,
kemengedeki iistiin icrasi ve taksimleri ile de ekol olusturan bir icracidir. Tanbiri
Cemil Bey’in ustaligi kemenge taksimlerindeki miizik ciimlelerinde, siislemelerinde,
tiz bolgelerdeki falsosuz diizgiin icrasi ile de karsimiza gikmaktadir. Ozalp’m Cemil

Bey’’in icrasindaki 6zellikler konusundaki goriisleri soyledir;

“Cemil, kemence ile tahir-buselik makamindan bir taksim
yaparken meyanlarda yayini tiz gerdaniye ve tiz muhayyer,
hatta tiz ¢argdh’m pek siki ve sikigik perdeleri lizerinde en
ufak falso, bir yanlig basis yapmayarak kayitsiz bir
emniyetle, yliziinde kiigiik bir sikint1 eseri gostermeksizin,
huzur ve siikiinetle dolastirip asil ve kivrak nagmeler ibda
ederdi...zannetmem ki hicbir misiki aleti {izerinde,
hususiyetle tanbur ve kemenge ‘de boyle tiz perdelerde,
muhtelif makam ve sedler gostererek asfalt yollarda bahar
gezintisi yaparken hissedilen i¢ rahatligi ile kolayca
taksimler yapabilsin. Bunu takdir i¢in kemengenin
teknigine ve seriat-i icrasiyesine biraz vakif olmak lazimdir.
Boyle oldugu icinde Cemil’in ruhundan tasan bu icra
kuvveti karsisinda secde etmek bile azdir” (Ozalp,
1986:81).

Tim bu oOzellikleri ile Tanblri Cemil Bey’e diger Klasik Tiirk Miizigi
calgilar1 icrasindaki taksim anlayisini, kemencgeye de uygulayan ilk icraci olmasi

bakimindan da yenilik¢i olarak nitelendirebiliriz.

Taksim formunun XIX. yiizyillda geliserek icracilar tarafindan popiilerlik
kazanmasindaki en 6nemli gelisme ayni1 zamanda icralarinda yenilik¢i yaklasimlarda

sergileyen Tanblri Cemil Bey’in plak kayitlaridir. Bu plaklardaki taksim icralar
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glinlimiiz ¢alg1 egitiminde dnemli bir kaynagi olusturmaktadir. Tanblri Cemil Bey’in

bu kayitlardaki taksimleri ile ilgili olarak Tanrikorur su bilgileri vermektedir;

“Cemil’in en 6nemli en 6nemli 6zelligi, bilinen en bilyilik
taksim bestecisi olugudur. Taksim dogagtan yapilan, sonug
olarak sadece yaratildig1 ana o6zgii (tekrart imkansiz) bir
icra tiirii oldugu i¢in, taksim besteciligi deyimi yersiz gibi
goriinebilir.  Ancak  Cemil’in  taksimleri  (plakta
dinlediklerimiz) kayit baglayinca hemen orada doguvermis,
baslayisi da bitisi de rastgele bir nagmeler kovalamacasi
izlenimini vermez. Aksine bu taksimler, 3-4 dakikalik plak
sliresi i¢in iyice hesaplanmis, yayilma —dagilma-tekrar veya
kararsizliga yer vermeyen, makam seyri iginde gidilecek
yone ve ezgi sikintist ¢ekmeyen bir icra tiirli oldugu igin,
taksim besteciligi deyimi yersiz gibi goriinebilir.. Bu
yiizden her yonden dengeli bu kii¢iik kompozisyonlar birer
dogactan beste saymak, Oncesi olamayn (ya da
bilmedigimiz) bu sanat olayma da taksim besteciligi adini
vermek yanlis olmaz. Aslinda Cemil’in hi¢bir 6n hazirligt
olmadan dahi sazini eline alir almaz bestelemeye baslayan
ve mizrabinin/ yaymin ucuna gelen ezgilerin teknik giicligii
ne olursa olsun, bunlart daha dnce yiizlerce defa calisip
ezberlemiscesine bir rahatlikla ¢alan besteci-virtiioz oldugu
aciktir” (Tanrikorur,1998:237).

Tanrikorur’unda belirttigi lizere Tanblri Cemil Bey taksimleri ile de virtiioz
kavramini igerigini dolduran bir sanatgidir. Elde mevcut olan Tanbtliri Cemil Bey’in
kayitlar1 da bunun bir gostergesidir. Tanblri Cemil Bey’in taksim icralarini en giizel

sekilde tasvir eden bir baska kisi de Ozgen’dir. Ozgen’e gore;

“Caldigr tiim sazlardaki wustaligi, arastirici kisiligi,
yaraticiligi, kendine 0zgii ses araliklari, baskilari,
gelenekselden evrensele dogru gizlice aldigi  yol,
kompozisyon fikrine uzanan anlayisi ile Tanblri Cemil
imzasi atilmig olur. Tanbiri Cemil, yakindan bakildiginda,
sekil, tertip, kaideler, ve kurallara baglilik acisindan klasik
bir icract olmasinin ¢ok ilerisinde XX. ylizyil sanat
adamudir. Bunu gérmemek, onu sadece iyi bir miizisyen
olarak tanimlamak Tanblri Cemil’in gercek degerini
anlamak isteyenler icin bilylik bir yanilgidir. Misikinin
diger sanatlarda oldugu gibi Diinya ¢ap1 ve 6lgeginde belirli
deger ve Olgiileri vardir. Bu Olgiilere sahip olan icracilar
miizik tilirleri ne olursa olsun uluslar arast deger kazanirlar.
Tanbur Cemil bunlarin basta gelenleri i¢indedir. Tanbiri
Cemil Bey’i anlamak, sanati genel bir kavram olarak
anlamakla, miizige, edebiyata, resme Ozetle biitiin sanatlara
yakinlik duymakla, Istanbul’u, Anadolu’yu, Balkanlar’1,
doguyu, batiyi, kisacasi diinyayr tanimakla olur. Ciinkii o
biitlin bunlar1 ruhunda birlestirmis bir “cihansumul” bir
sanat adamidir. Kemenceyle yaptigi “Pesendide taksimi”
biitiin bu sdylediklerimizi kamitlayan bir eserdir” (Ozgen,
2012:104).
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Ozgen’inde ifade ettigi gibi Tanbiri Cemil Bey’i genel olarak bir sana’at
adamu olarak ele almak yerinde olacaktir. Cemil Bey Klasik Tiirk Miizigi icrasinda
neredeyse tiim Klasik Tiirk Miizigi ¢algilarinda ve konumuz olan kemengede adeta
bir ¢i1g1ir agmistir. Kemengeyi ince sazdan kaba saza tagimis, yeniliklere agik, farkl
miizik tiirlerini bilen, ¢algilarinda ve icralarinda ¢esitli denemeler yaparak modernist
yaklagimlar sergilemistir. Modern sanatin iginde var olan 6zgiirlesme ve yenilikci
tutumlar sanat¢inin da taksim icralarinda yogun olarak gozlenmektedir. Modernizm
stirecinde taksim denildiginde de bu baglamda akla gelen ilk isim Tanblri Cemil
Bey’dir. XX. yiizyilin ikinci yarisina kadar yasanan siirecte de Tanblri Cemil
Bey’in ve bu donem miusiki anlayis1 ile sekillenen taksimler s6z konusudur. Fakat
XX. ylizyilin ikinci yarisi itibari ile degisen diinya algis1 miizigimizi de etkilemis ve

taksim icralarinda bu baglamda farkliliklar gostermistir.
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II. BOLUM

2. MUZIK VE POSTMODERNIZM iLiSKiSi

XX. yiizyilda II. Diinya savasi sonrast insanlarda korku, tedirginligin
yaninda, her alanda makinelesme, ekonomik ve siyasi bunalimlar, {iilkelerarasi
rekabetin artmasi ve bu siirecin beraberinde yasanan dogal degisimler, toplumlari
etkileyerek farkli tepkilerin ortaya c¢ikmasina sebep olmustur. Bu nedenlerle
modernizmdeki anlayislar Ozelikle Batili toplumlar olmak iizere gecerliligini
yitirmistir. Bdylece kimileri tarafindan modernizmin devami sayilan, kimileri

tarafindan da tamamiyla bagimsiz tutulan “Postmodernizm ” anlayis1 gelismistir.

Doltas’in ifadelerine gore (1991:173-174); postmodernizmilk
defa,1960’lardaNew York’lu sanatcilar ve elestirmenler tarafindan ortaya cikarak
1970’lerde ise, Avrupa’ya tasinarak gelismistir. 1970’1 yillarda bir ige doniis
yasayan postmodernizm,1980°lerin baslarinda kiiltiirde Ozellikle sanat alaninda
gelisen hareketlenmeyi ifade etmek iizere yaygin olarak kullanilmistir.
Postmodernizm bir 6nceki donemden kopus anlaminda modernizm sonrasini, dtesini

belirtmektedir

Bozkurt (1995: 69) ise; modernizm sonrast anlamina gelen postmodernizmi,
modernist sanat ve felsefe kuramlarmin ve uluslararasi tislubun yarim yiizyil
boyunca kurdugu egemenligin tartisilmasina dayanan ¢agdas sanat ve felsefe hareketi
olarak degerlendirmistir. Her seyden Once bir baskaldir1 ve karsi ¢ikig olarak
nitelendirilen bu hareket, kapitalist kiiltiirde ya da daha genel olarak bati diinyasinda
XX. ylzyilin son ¢eyreginde mimarlik, resim, heykel, yazin gibi gilizel sanatlar
alaninda ve oOzellikle de felsefe ve sosyolojide belirgin duruma gelen bir yaklagimi

dile getirmektedir

Postmodernizm, diger sanat akimlarinda oldugu gibi kesin kurallara ve
kosullara sahip olmadigi i¢in cogunlukla bir akim degil de bir durum olarak ele
alimmustir. Postmodernizmi bu bakis agisiyla inceleyen onemli teoristlerden biri de

Jean Francgois Lytoard’dir. Cevik, Lyotard’in diisiincelerini sdyle aktarmistir;
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“Lyotard bilimde, sanatta ve kiiltiir siireglerinde en gelismis
iilkelerde biiyiik bir degisim yasandigint ve bu degisimi
“Postmodern Durum”olarak tanimlamaktadir.“Postmodern
Durum™u tanimlarken bilgiyi temel 6lgiit olarak ele almak
ve biiyiik anlatilar yerine ¢ogul,yerel ve kiiciikk anlatilart
tercih etmek gerektigini belirtmektedir” (Cevik, 2010: 269).

Kuramcilarin yaklagimlart baglaminda postmodern sanatta en c¢ok dikkati
ceken; gecmisteki sanat dallarina degisik zaman ve mekan kesitlerinden bakmaktir.
Postmodernizm ile birlikte sanat eserlerinde seckin ve ulasilmaz olmaya son
verilmek istenmis, izleyiciyle veya dinleyiciyle iletisim kurmaya uygun bir sanat
anlayis1 ortaya konulmasi hedeflenmistir.  Ayrica Postmodern sanatta sadelik
anlayis1 6n planda tutulmus, modernizmin temsil ettigi bireycilige karsi bir tutum
sergilenerek yerellik 6nem kazanmistir. Burada yerele doniis sadece yereli kullanmak

degil, yereli stilize etmek, yenilestirmek ve gondermeler yapmaktir.

Postmodernizmle birlikte sanat eserlerinde segkinci ve ulasilmaz olmaya son
verilme, ge¢misi agsmaya calisan ve gegmise 0zgiirce her yonden bakabilmenin 6nem
kazandig1 bir anlayisda gelismistir. Postmodernizmdeki bu anlayislarda ¢agdas
teknikler tamamiyla terk edilmemis her sey birbirinin i¢inde eritilerek elde edilmistir.
Dolayisiyla daha katmanli daha i¢ ice ge¢mis bir yapt olusmustur. Bu baglamda
Sarup’a gore  (1997:190); postmodernizmde siirekli olarak ekletizme, kodlarin
karismasina, disiinimsellige, 6zgondergelige, aktararak sodylemeye, yapintiya,
rastlantisalliga, parcaliliga, pastise ve modernizm son yillardaki gelisimiyle birlikte
hemen her seyi metinlestirme yoniinde bir hareket dogmustur. Bu anlamda tarih,
felsefe, hukuk, sosyoloji ve diger disiplinler istege bagl “yazi tiirleri” ya da

sOylemler olarak ele alinmistir

Bu noktada postmodern yaklasimla sanatsal degerlendirme yapma
konusundaki onemli bir kavram olan metinlerarasilifa da deginmek yerinde
olacaktir. Metinlerarsilik 1960 yilinda postmodernizm ile birlikte ortaya cikan
oncelikle edebiyatta sonrasinda ise tim sanat dallarin1 degerlendirmekte kullanilan
bir kavramdir. Aktulum’a gore (1999:18); 1960 yilinda yazin elestirisinde ortaya
¢ikan metinlerarasik metnin 6zerk oldugu diisiincesi benimsendikten sonra, yaygin
olarak kullanilan bir kavram olmustur. Metinlerarasinda hicbir metnin eski
metinlerden tiimiiyle bagimsiz olamayacagi diisiincesi ortaya ¢ikmaktadir. Bu

diisiince 1960’larda ortaya cikarak postmodernistlerin de sanata bakis agilarindaki
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onemli bir yaklasimi da beraberinde getirmistir. Boylece, her sanat dalinin dili -bu
bir renk, bir ses olabilir- metnin bir parcast olarak ele alinip incelenmistir.
Metinlerarasiligin en Onemli eylemi ise alintilar yapmaktir ki postmodernizm
icindeki gelenege olan baglilik, gelenekten bagimsiz kalinamayacagi fikri de
sanat¢inin kendi alanindaki bir diger usta kigiden ya da baska bir sanat dalindan
alintilar yapmasi ile Ortlismektedir. Bu noktada metinlerarasiligit miizik ile
iligkilendirdigimizde, bu sanat igerisinde alinti, kolaj, yeniden yazma ve yorum

kavramlari siklikla kullanilmakta olan kavramlardir.

Postmodern miizikte metinlerarsiliktan kaynakli bu o&zelliklerin yan1 sira
popiiler, simetriyi yatsiyan, kodlarin birbirine karistig1 (farkl tiirlere ait unsurlarin
bir arada kullanilmasi), ve tonal olmayan icralar s6z konusu olmus, smirhiliklarin
ortadan kalktig1,  elektronik ara¢ ve gereclerin Onem kazandii, gelenegi
modernizmdeki gibi reddetmeyen miizikal tutumlar sergilenmistir. Postmodernizm
XX. ylizy1l miizigini derinden etkileyen miizikal tutum ve becerilerin olugsmasina
sebep olurken, giinlimiiz miiziklerinde de etkisi devam etmektedir. Bir¢ok miizik
bilimci ve icracinin halen iizerinde tartigtigi bu anlayislarin asil olustugu yerin Bati
tilkeleri oldugu diisiiniildiiginde konunun daha derinine inip anlagilmasi i¢in klasik

bat1 miizigindeki ilk 6rneklerini incelemek yerinde olacaktir.

2.1. Klasik Bat1 Miizigi ve Postmodernizm

1960 ve sonrasinda Batili iilkelerde olusan ve gelisen postmodern algis1 XX.
ylizy1l miiziginde ¢ok cesitli miizik akimlar1 ve deneysel ¢aligmalarin yapilmasina
neden olmustur. XX. ylizyilin ortalarindan itibaren gelisen bu miizikal anlayislar
icrac1 ve bestecilerin eserlerine yansimis, 12 ton miizigi, minimal miizik, somut
miizik, rastlamsal miizik, elektronik miizik, popiiler miizik gibi tiirleri tesekkiil
etmistir. Genel olarak postmodernizm algisiyla olusan bu miizikler, XX. ylizyil
miizigine ayr1 bir dinamizim getirmistir. XXI. ylizyila gelindiginde ise miizikte
akimlar degil, her seyi ilham kaynagi olarak kullanabilen, diinyanin her kosesine
ulagabilen, kolaj ve alintilar1 yogun olarak kullanan miizisyenler ve besteciler s6z

konusu olmustur.
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Bati miiziginde tarihi kronoloji bakimindan irdelendiginde miizikte ilk
postmodern yaklagimlarin rastlamsal diisiince ile ortaya c¢iktig1 gozlenmistir.
Rastlamsal diisiince, 1950°1i yillarda Amerika’da dogmus, Avrupa iilkelerine
yayilarak birgok miizisyeni etkisi altina almistir. Postmodern, diger sanatlarda da
kullanilan, belirsizligin, zamansizligin temsili olan rastlamsallikla birlikte, artik
miizikte acik formlar s6z konusudur. Rastlamsal miizigin Onciisii ise Cek kokenli
Avusturyali besteci Ernst Krenek’tir (1900-1990). Kaygisiz’a gore (1999:280);
Krenek eserlerinde esinlenmeyi esas almistir. Buna gore besteleme sirasinda besteci,
zar atma dahil olmak {izere, ¢esitli rastlant1 yoluna basvurarak yapitin genel ¢izgisini
belirlemistir. Yorumlanista, icract belli oranda 06zgiir hareket ederek eserin

ayrintilarinm sekillendirmistir.

Rastlamsal miizigin diger onemli temsilcisi ise 1912 yilinda Amerika’da
Kaliforniya dogumlu besteci, piyanist John Cage’dir (1912-1992). John Cage yeni
tinilar elde etmeye c¢alismig, rastlamsal ve belirsizlik eserlerinin ve icralarinin

temelini olusturmustur.

Cage’nin yine rastlamsallik diisiincesiyle ortaya koydugu en 6nemli eseri
4°33’tiir. Cage’nin bu yapit1 4 dakika 33 saniye sessizlikten olusmustur. Bu yapit
bazi miizik ¢evreleri tarafindan ¢ok radikal bulunarak olumsuz yonde elestirilirken,
bazi c¢evreler tarafindansa miizikte bir doniim noktasi olarak hayranlikla
karsilanmigtir. Aslinda Cage’nin bu yapiti, beste yapmak ya da icra etmek i¢in
miizikte kati kurallarin olmadigini ortaya koymustur. Boran ve Seniirkmez’e gore
(2007:207); Cage 4°33 deki sessizligin bir bosluk olusturmadigini, ¢iinkii 4 dakika
33 saniye boyunca konser mekanindaki biitiin seslerin (seyirci kalabaligi, protesto
sesleri, alkis gibi) bu yapitin ses malzemesini olusturdugunu savunmustur. Boylece
timiiyle, Cage’in anlayisina uygun bi¢imde her tiirli sesin rastlamsal miiziksel

malzeme olarak kullanildig1 bir yapit ortaya ¢ikmaistir.

John Cage’in rastlamsal miizik anlayigiyla olusturdugu eserleri postmodern
miizigin Onciisli kabul edilmistir. Cage rastlamsalligin yani sira Uzakdogu ve Zen
Budizm’inin miiziklerinden yararlanmig, bu miiziklerdeki ritimlere ve ezgilere

benzer nitelikte eserlerde bestelemistir.
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XX. yiizyilin postmodern miizigi olan rastlamsalliktaki a¢ik formlar eserlerin
notaya alinip icra edilebilmesi i¢in yeni notasyon bi¢imlerinin gelismesine de yol
acmustir. Bu sebeple besteciler bu siiresiz, serbest yapidaki ¢aligmalari i¢in notasyon
teknikleri gelistirmislerdir. Bu notalama sistemlerinden biri de grafik notalamadir.
Grafik notalamada ezgiler gorselligin 6zem kazandigi cizgi ve resimsel ifadeler ile
yaziya dokiilmiistiir. Grafik notalamay1 en ¢ok kullanan besteciler John Cage (1912-
1992), Karln Stockhausen (1928-2007) ve Luciano Berio’dur (1925-2003).

XX. yilizylllm sonunda Postmodern diislincesiyle rastlamsalligin yani sira
dikkati ¢eken bir diger akim da seg¢meciliktir. Mimaroglu’'na gore (1995:282);
segmecilik degisik bicemlerin ve degisik deyislerin, yeni calgi bilesimleriyle;
elektronik ortamla, hatta popiiler kiiltiirlerle birleserek, batili olmayan kiiltiirlere de
uzanarak: miizigi film, video gibi gorsellikle besleyerek ortaya ¢ikan bir akimdir. Bu
akim i¢ ice gegen sentez ve etkilesimin 6n planda tutuldugu bir anlayisla olugsmustur

ki bu yaklasimlar Postmodernizmde var olan uygulamalardir.

1960’1 yillarda batili toplumlarin Uzakdogu toplumlarina ve felsefelerine
olan merakiyla olusan yeni bir miizik tiirii daha ortaya ¢ikmigtir. Bu miizik tiirii
Minimalizm’dir. Minimalizmde rastlamsallik ve seg¢mecilik akimlarindan farkl
olarak Uzakdogu felsefesiyle tamamiyla Ortiisen bir anlayis olan sadelie onem
vermistir. Minimal miizigin 6nemli temsilcileri La Monte Young (1935), Terry Riley

(1935), Steve Reich (1936) ve Philip Glass (1937)“dr.

XX. yiizyiin baslarinda teknolojinin gelismesiyle yayginlik kazanan
makineler insan hayatin1 etkiledigi gibi kiiltiir sanat alanlarinida etkilemistir. Her
cesit sesin miiziksel bir gerec olabilecegini ileri siiren bu sanatgilar, orkestralarinda
makine ve fabrikalar1 yansitacak mekanik sesler kullanmiglardir. Artik bir tren sesi,
bir patlama sesi miizigin pargasidir. Bu yaklasimlarla olusturulan miizik tiiriine
gelecekeilik denilmistir. Arthur Honeger (1892-1955) ve Luigi Rusolo (1885-1947)

gelecekei miiziginde oncii bestecileri olarak taninmiglardir.

Goriildigl tizere miizikteki postmodernizm ile birlikte klasik bat1 miiziginde
tiim sinirhiliklar asilmaya baglanmistir. Bu diislinceyle calgilarin sinirlar1 zorlanmis,
teknikleri ve yapilar1 da sorgulanmaya baslamistir. Bu baglamda c¢algilarin

gelistirilmeye calisilmas: fikri, teknolojiyle bulusarak yeni elektronik miizik
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aletlerinin ve cihazlarmin gelismesine neden olmustur. Bu aletlerle yapilan miizik
tiirtine de elektronik miizik denilmistir. Elektronik miizik bestecilik akimi olarak 2.
Diinya savasit sonras1 gelismistir. Elektronik miizigin dogal ve dogadaki seslerin
elektronik ortamda diizenlenmesi ve islenmesi ile olusan tiirline somut miizik
denilmistir. 1960’11 yillardan itibaren bilgisayar teknolojisinin ilerlemesi ile
elektronik miizik gelisimi hiz kazanmistir. Elektronik miizigin klasik bati
miizigindeki onciileri; Karlheinz Stockhausen (1928-2007), Edgard Varese (1883-
1965), Roger Session (1896-1985), Henry Cowell (1897-1965), John Cage (1912-
1992), Milton Babbit (1916-2011), Luciano Berio’dur (1925-2005).

Postmodernizm ile birlikte gelisen miizikteki deneysel ¢alismalara 1. Diinya
savasindan sonraki vahseti protesto eden bir anlayisla olusturulan dadaist felsefesinin
kaynaklik etmesi dikkati c¢ekmektedir. Dadaist felsefesi, miizikte dogaclama
(happening) ve kolaj ve fluxes ¢aligmalarini beraberinde getirmistir. Dogaclamalarla
anlik yorumlar, diger miizik tiirleri ve sanat tiirlerinden alintilar yapilan, dogadaki
seslerin kullanimina dayali damla sesi, riizgar sesi, yaprak hisirtist vb... gibi minimal
seslerin kullanildig1 miizikler olusmustur. Bu yiizyildaki deneysel miizik ¢alismalari
yapan diger miizisyenler; Carl Ruggles (1876 —1971), Edvarg Varese(1883 — 1965),
Henry Cowell(1897-1965), John Cage(1912—-1992), Milton Babbitt (1916 —2011) ve
Charles Wuoriten ( 1938-?)’dur. Elektronik miizik dalinda 6nem kazananlar ise;
Jakob Druckman(1928 -1996), Otto Luening (1900 —1996), Morton Subotnick
(1933-?) ve Vladimir Ussachevski (1911-1990) gibi isimlerdir.

XX. yiizyiln ikinci yarisinda postmodernizmin onemli biri boliimiint
olusturan O6nemli bir bagka tlirde popiiler miiziktir. Yiizyilin baslarinda yeni bir
toplum yapisini niteleyen popiiler kiiltiir'iin bir parcasit olan popiiler miizik
modernizm ile birlikte sekillenmistir. Popiiler miizigin icerigi ve gelisimi ile ilgili

olarak Solmaz su bilgilere yer vermistir.

“Pop miizik, biitiin popiiler miiziklerden yararlamlarak
olusturulmus bir tiirdiir. Pop miizik i¢in popiiler miizik
igerisinde; dansa, genglere, kolay anlasilir ve basit olmaya,
gelip gegmeye uygun bir alt tiir oldugu sdylenebilir...
Baslangigta popiiler miizik, klasik miizik kitaplarina
giremeyen her tiirli miizik i¢in kullanilirken bugiin isler
degismistir. Popiiler miizik baslig1 bu tarihten sonra; blues,
caz, rock, balad, opera, brass band, kabare, contry, dans
miizigi, folk, gospel, miizikaller, ragtime, skiffle,
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spirituraller, swing gibi halka mal olabilmis her seyi igerir...
pop mizigin merkezi ABD’dir. Bunun i¢in pop
kavramlarinda ABD egemenligi vardir” (Solmaz, 1996:21).

Modernizm ile birlikte olusan ve gelisen popiiler miizik, postmodern
donemde teknolojinin siirekli hizlanmasi, iiretimin artmasi ile daha farkli bir hal
almistir. Ciinkii 6nce den kisinin ihtiyaglari, yasadiklari, begenileri, degerleri, estetik
anlayis1 dinleyecegi miizigi belirlerken, postmodern siirecte topluma sunulan
modeller baglaminda begenileri olusturulmustur. Bu degisimde yeni toplum yapisini
olusturan popiiler kiiltiir’iin 6nemi biiytktiir. Popiiler kiiltiirde toplumu tiiketime iten
yaklagimlar s6z konusudur. Reklamlar, miizik klipleri, medya miizigin yayginlik ve
kabul gérmesinde tliketim malzemesi olarak pazarlanmasinda 6nemli araglardir. Klip
ve videolarla birlikte sohret kavrami da 6nem kazanmistir. Lull’a gére (2000:142);
videolar, ticari amacl sunulan miizigi reklam etmek amaci ile iiretilmektedir. Bu
acidan miizik bir tiikketim nesnesi haline gelmistir. Ayrica XX. ylizyilda bir amag
haline gelen kiiresellesme ile popiiler miiziklerin tiim diinyada yayginlik kazanmasi
saglanmigtir. Popiiler miiziklerdeki tiiketilme amact her seyin Oniine ge¢mistir. Bu
sebeple miizikte niteliksiz, hizli iiretim ve tiikketime yonelik eserler, icralar sz

konusu olmaya baglamistir.

Klasik bati miiziginde postmodernizmden kaynakli olarak bu gelismeler

yasanirken ayn1 donemde Klasik Tiirk Miiziginde gbzlenen degisimler soyledir.

2.2. Klasik Tiirk Miizigi ve Postmodernizm

Tarihi verileri degerlendirildiginde ekonomik alanda gelismis iilkelerin, az
gelismis llkeler tarafindan takip edildigini, ekonomik, siyasi ve sosyal yasamda da
oldukca etikili oldugu baglaminda, XIX. ylizyil’dan XX. yilizyilin ortalarina kadar
tim diinyada yaygin bir anlayis olan postmodernizmin, Tiirkiye’de gdzlenmesinin
temelinde siyasi gelismelerin yatmakta oldugunu soyleyebiliriz. Bu anlamda, tiim
diinyada yayginlik gostererek, sadece sanat degil bircok farkli alan1 da etkileyen

postmodernizmin, Tiirkiye’de de bu tarz etkiler sonucunda gelistigini gormekteyiz.

1945°1i yillarda diinyadaki biiylik glig, Sovyetler Birligidir. Torun’un
ifadelerine gore; (2002:205) Sovyetler Birligi’'nin 1940-1945 yillar1 arasinda

Tiirkiye’den talepleri ve baskici tutumu iki iilke arasinda gerginligi beraberinde
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getirmistir. Bu siirecte Rusya karsitt olan Amerika’nin Tiirkiye’yi destekleyip
yardimda bulunmasi iki iilke arasindaki iliskileri yakinlagtirmistir. 1949 yilinda
Kuzey Atlantis antlasmasinin imzalanmas: ile Nato birligi kurulmas1t ABD’ni askeri,
ekonomik, siyasi agidan Avrupa’dan ¢ok daha iistiin duruma getirmis ve diinya
tizerindeki belirleyici konumunu iyice pekismistir. Bu donemde Sovyet Rusya’nin
glic kaybetmesi sonucunda, ABD’nin tiim diinyadaki konumu ve baskinligi
Tiirkiye’nin dis politikalarinda etkili olmus, 1952 yilinda Tirkiye’nin de Nato’ya
girisi ile bu etkiler daha da aktif duruma gelerek, toplum yasantisini da biiyiik dl¢iide
degistirmistir. Bu siiregte batili iilkeler ve ABD ile yakinlasan iliskiler, beraberinde
etkilesimleri de getirmistir. Bu etkilesimlerden birisi ABD de New York’lu sanat
cevreleri tarafindan ortaya ¢ikarilan ve kullanilan bir kavram olan postmodernizimin

1960 sonrasinda Tiirkiye toplum hayatina dahil olmasidir.

Tiirkiye de 1960 sonrasinda gézlenen postmodernizm, diger iilkelerde oldugu
gibi Oncelikle sanat alanlarinda etkili olmustur. Boylece 1980°den itibaren
postmodernizmden kaynaklanan soyut sanat, pop art, avangart, luxus, pop-art,
happening, kavramsal sanat, body-art, yeni disavurumculuk, gibi yaklasimlar, Tiirk
sanatinda da goézlenmeye baslamistir. Bu donemde Tiirk sanatinda gézlenen bir bagka
onemli gelisme de sanatin metalasmasidir. Calikoglu'na gore; (2002:16) 1980’°lere
gelindiginde Tiirk sanati i¢in 6nemli bir kirilma yasanmis ve ihtilalin ardindan gelen
serbest piyasa ekonomisinin her seyi nesnelestirici giicii sanata da bulasmis, sanat
gbzde bir tiiketim aracina doniismiistiir. Bu donemden itibaren ekonomik, sosyal,
teknolojik, kiiltiirel ve politik agilardan tilkeler ve toplumlar aras1 biitiinlesme olarak
nitelendirilen kiiresellesme ile birlikte diinya bir agik pazar haline gelmis sanatta bu
durumda tiikketim nesnesi olarak ekonomide yer almustir. Dolayisiyla sanatin
sunuldugu mekanlarda degismistir. Ornegin; resimlerin sergilendigi ve satisa
sunuldugu sanat galerileri, bianeller artmig, miizik konserlerinin niteligi degismis,
albiimlerde satis kaygisinin one c¢ikmasi ile gorsellige, moda olan melodilere,
ritimlere yer verilmis, sanat¢i pazarlanabilen bir unsur olmus bu sebeple imaj
calismalari, y1ldiz yaratma amaclari 6nem kazanmis, sanat eserinin igerigi de bdylece

bosaltilmustir.

1980 sonrasi1 Tiirk sanatinda belki de en yaygin ve etkili olan anlayis ise

sanatin kitleler icin iiretilmesidir. Ozcan’a gére (2007:267); postmodern dénemde
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tilketim olgusu O6n plana ¢iktig1 gibi, bu edimin igerigi de degismistir. Maddi
nesnelerin tliketimi, yerini imajlarin ve markalarin tiiketimi seklindeki seyirlik
tiketime birakmistir. Bir pazarlama stratejisi olarak mallarin  {izerindeki
gostergelerde tiikketim siirecinde aktif rol oynamistir. Ciinkii bu gdstergeler, mallarin
insan zihninde iyice yer edinmelerine neden olmakta ve tiiketim siirecini
hizlandirmaktadir. Sanat {izerindeki tiim bu gelismeler 1980 sonrasindaki Tiirkiye’de

sanat eserlerinde daha fazla popiilist yaklasimlarin sergilenmesine sebep olmustur.

Calismamizin  temelini  olusturan Klasik Tiirk Miiziginde go6zlenen
postmodern yaklagimlar1 degerlendirildigimizde oncelikle bati’da oldugu gibi ¢ok
aykir1 u¢ drneklerin sergilendigi bir miizik anlayisinin var olmadig: ortadadir. Fakat
postmodernizmde gozlenen kodlarin karigmasi, simetriyi yadsiyan, popiiler, gelenege
olan yakinlik ve gelenekten yapilan alintilar ile yenilerini olusturma ve icrd etmenin
o6n planda oldugu yaklasimlar baskindir. Gelenege yakinlagmadaki ilk Onemli
gelisme ise 1980’lerden sonra Klasik Tiirk Miizigi icralariin orkestral anlayistan
uzaklasip, geleneginde oldugu gibi oda miizigi topluluklariyla icrasinin 6nem
kazanmasidir. Bu topluluklarda dikkati ¢ceken bir diger 6nemli faktdr seslendirilecek
eserin Ozelliklerine ¢alg1 gruplarinin olusturulmasi, repertuarlarinda yeni eserlerden
cok Klasik Tiirk Miizigi gelenegine ait eserlere yer verilmesi, seslendirmelerde de

geleneksel tavirlar ile yeni yorumlamalarin bir arada kullanilmasidir.

Klasik Tiirk Miiziginde postmodern miizigin bir baska getirisi de her miizik
tird icin gegerli olan etkilesim ve sentezdir. Klasik Tirk Miizigi bu donem ile
birlikte 6zellikle diinya miiziklerinde farkli tim1 6zelliklerine sahip calgilar ile yer
almis, boylece Tiirk Miizigine ait sesler ve ezgiler farkli miizik tiirleri igerisinde de
gbzlenmistir. Bu noktada etkilesim ve sentez’in olusmasina kaynaklik eden ise kitle
iletisim araglarinin 6nem kazanarak tiim alanlarda aktif olarak kullanilmasidir.
Onceleri bir sanatciy1 dinlemek izlemek i¢in sadece konser salonlarma gidilirken bir
sanatc1 sesli ve gorilintiili kayitlar1 ile kolaylikla evden takip edilebilir duruma
gelmistir. Bu sebeple bir¢ok besteci, icraci birbirinden habersiz ve kayitsiz kalmamis

karsilikli iletisimler ve miizikte etkilesimler olusmustur.

Postmodern siire¢ igerisinde Klasik Tiirk Miiziginde gozlenen diger degisim

ve gelismeler; Tiirk Miiziginde teori calismalari, makamlarin, usullerin, sozli ve saz
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eserlerindeki formlarin kullaniminda degisiklikler, bestecilikte ve icra edilen
mekanlarda farkliliklar, Klasik Tiirk Miiziginin icra edildigi ve egitiminin verildigi

kurumlardaki yeni yapilanmalardir.

Ik olarak XX. yiizyiln ikinci yarisi itibari ile yapilan teorik g¢aligmalar
incelendiginde ses sistemi olarak yaygin bir sekilde, XX. yiizyilda Rauf Yekta Bey,
Hiiseyin Sadettin Arel, Suphi Ezgi, Salih Murat Uzdilek kuramcilarinin ses
sistemlerinin  takip edildigi gozlenmistir. 1960 sonrasi teorik caligmalar
degerlendirildiginde Arel-Ezgi-Uzdilek sistemindeki acikliklara 6neri getirebilecek
yeni ¢aligmalar ¢ok fazla yer verilmemistir. Ciinkii bu donem Klasik Tiirk Miiziginde
dikkati ¢eken cogunlukla icralardir. XXI. yiizyila gelindiginde ise Tirk Miizigi
teorisi ile ilgili olarak Erol Sayan’in “Miizigimize Dair” isimli ¢aligmasinda perde,
usul makam, notalama tekniklerine dair farkli yaklagimlar gelistirmeye calistig
gbzlenmigtir. Bu donemde farkli bir ¢aligmada Ozan Yarman’in kanun i¢in 79 sesli
sistemi ve Nail Yavuzoglu’nun 48-ton esit taksimata dayali sistemidir. Yavuzoglu,
calismasinda bir egitim modeli olarak konservatuarlarda uygulanabilecek bir kuram

gelistirmistir.

XX. yiizyilin ikinci yarisinda kullanilan formlar incelendiginde XIX.
ylzyildan itibaren gozlemlenen sarki formuna olan ragbet bu donemde de devam
etmektedir. Kapitalist sistem ile birlikte sanat eserlerinin metalagsmasi ve popiiler
kiiltiir’tin olusumu Tiirk Miiziginde sarki formunu XIX. yilizyildaki halinden daha
farkli bir konuma getirmistir. Gerek kullanilan giifteler gerek melodik yapilar1 daha
akilda kalici, kolay, bilindik niteliklere sahip sarkilar bu donemde dikkati
cekmektedir. 1960 sonras1 6zellikle Bati’da ivme kazanan pop dalgasinin Tiirkiye’de
de yayginlik kazanmasi ile birlikte pop miizik 6zellikleri tasiyan sarkilar bestelenmis,
Saadettin Kaynak (1895-1961), Selahaddin Pinar (1902-1960), Yesari Asim Arsoy
(1900-1992), Osman Nihat (1905-1959) gibi popiiler bestekarlarin eserleri klasik gibi
goriinmeye baglamiglardir. Bu donemdeki Tiirk Miizigi daha popiiler bir yaklasimla
Tiirk Sanat miizigi diye adlandirilmistir. Tiirk Miizigindeki bu 6nemli gelismeleri

Aksoy su sekilde yorumlamistir;

“Osmanli musikisi 1950’lerde ve daha sonra Onemli
besteciler c¢ikaramadi. 1950 sonrasinda artik besteciden
degil de tek tek eserlerin ilgi ¢ekici sayilabileceginden s6z
edilebilir. 1960’larda, eski masikinin kalintilar1 lizerinde
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yeni bir tiir tiiredi. Yeni bir dinleyeci kitlesi yarattig1 gibi,
yeni ve acayip bir adla tanimladi kendini “ Tiirk sanat
miizigi”. Bu misikinin en belirgin yani, eski misikinin
malzemesini asgariye indirip ezgileri basitlestirerek yeni bir
pop yaratmasi ve “asil pop”a malzeme yaratmasidir. Bu
tiirlin bestecisi hicaz, rast, nihavend, ussak, hiizzam,
muhayyerkiirdi gibi birka¢ makam digmma ¢ikamaz, o
makamlar1 da yapica esnetir, hafifletir. Tiirk sanat miizigini
sadece piyasa misikisi olarak gormek eksik bir
degerlendirme olur. Tiirkiye’de piyasa misikisi, yani
giindelik tiiketim amach misiki hep vardi; ama burada,
poplasabilmek i¢cin makam kavramindan gitgide uzaklagan
yeni bir tiir s6z konusudur”(Aksoy,1999:220).

Aksoy’unda one siirdiigii lizere Tiirk Sanat miizigi adi1 verilen bu yeni tiirde
makam kavraminin da i¢i bosaltilmistir. Bestelerin daha akilda kalic1 ve popiiler bir
nitelige sahip olarak daha ¢ok talep gormesi amaclandigi i¢in kullanilan makamlarda
dar ve simirli kalmigtir. Boylelikle bazi makamlar da daha az kullanilmis hatta bir
kism1 unutulmaya yiiz tutmustur. Bu durum kullanilan usuller i¢in de gecerli olmus,
Tirk sanat miizigi ad1 verilen bu yeni tiirde neredeyse hi¢ biiylik ve birlesik usuller
kullanilmamistir. Bu gelismelerin  hepsinin temelinde popiilerlesme ihtiyaci

yatmaktadir.

Popiilerlesme siirecindeki ses sanatgilar1 degerlendirildiginde Bati’daki gibi
yildiz yaratma cabasmin icranin Oniine gectigi gozlenmektedir. Icralarda hafizlik
tarzi unutulmaya baslamistir. Kitle iletisim araglarimin kullaniminin artmast,
gorselligin de 6n plana ¢ikmasina sebep olmustur. Plak sektoriiniin hiz kazanmasi,
radyo televizyon programlarinin artmasi ve sektdrdeki rekabet ortami sanatgilarin
niteliklerinde de degisime yol agmistir. Boylece nitelikli icracilarin yani sira sanatci
vasiflarinin  bir kenara birakildigi, gorsellikleri, showlar1 ile giindeme gelen
seslendiriciler dikkat ¢cekmektedir. Bu gelismeler Tiirk Miizigi icralarindaki miizikal
estetikten uzaklasilmasina neden olarak yozlasmay1 beraberinde getirmistir. Klasik
Tiirk Miiziginin icra edildigi mekanlar degerlendirildiginde ise; Oncelikle halka agik
konserlerin yayginlastig1r dikkati c¢ekmistir. Boylece Osmanli devleti déneminde
seckinlere mahsus olan miizik faaliyetleri Avrupa’da oldugu gibi halka agilmstir.
Ozellikle XX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren popiiler olan bir diger miizik
icralarinin gergeklestigi mekanlar da gazinolardir. Eglence kiiltiiriiniin ve sektoriiniin
kapitalizm ile yaygmlik kazanmasi gazinolarin kurulmasma vesile olmustur.

Donemin popiiler icracilar1 bu gazinolarda assolist olarak yer almaya baslamislardir.
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Piyasa icralarinin gergeklestigi mekanlar artik kahvehaneler degil gazinolardir.
Boylece piyasa icraciligi gecmisten daha da yayginlik kazanmistir. Bu donemdeki
Oonemli gazino sanatcilari ise; Miizeyyen Senar (1918-...), Sevim Deran (? -1987),
Behiye Aksoy (1933-...), Ahmet Ustiin (1925-1988), Nesrin Sipahi (1934-...),
Alaeddin Sensoy (1932-1997) vb. gibi isimlerdir.

Postmodern siirecte Klasik Tiirk Miiziginin icra edildigi kurumlar
incelendiginde yine modernizm de oldugu gibi Tiirkiye Radyo ve Televizyon
Kurumu 6nem tasimaktadir. Pacaciya gore (1999:149); Tiirk sanat miiziginin
ozellikle 50°’li yillardan itibaren Tiirkiye Radyolar1 tarafindan dolay1r olarak
desteklenmesi, musiki inkilab1 diisiintildiigiinde, sasirtici bir olgudur. Sehirli bir
begeniyi yansitan ama Osmanli kokenli olan bu miizigin zamanla yayin saatleri
artmig, bu miizigin zamanla yayin saadetleri artmis, bu miiziin sanat¢ilar1 igin
kadrolar acilmig ve bizzat kurum tarafindan egitilmeye baslamiglardir. Radyonun bu
miizigi kabul etmesinin ardindaki en onemli neden halkin bu tarza gosterdigi
olaganiistii tevecciihtiir ve bu ilgi aslinda masiki inkildbinin basarili olmadiginin bir

kanitidir.

Istanbul, Ankara, Izmir olmak iizere birgok sehirde faaliyet veren TRT bu
donemde adeta Tiirk Miizigi konservatuvari niteligi tasiyan énemli bir kurumdur.
Donemin bir¢ok ses ve saz sanatkdrmin yer aldigi TRT’deki programlar
degerlendirildiginde toplu icralarin s6z konusu oldugu, fasil masikisi, kiime fasli,
ince saz fasl, klasik koro programlar1 gézlenmektedir. Bu icralarda XX. ylizyildan
once goriilmeyen sefli koro diizenleri agirhiktadir. Bu icra bi¢iminin artan
poplilerlesme ve Klasik Tiirk Miiziginin de bir meta haline gelmesindeki etkileri

biiyliktiir. Behar bu durumu su ciimlelerle ifade etmistir;

“XX. yiizy1lin baglarma dek konser salonlu, sahneli, fragl,
smokinli, “sef” li dinleti diizeni yoktu. Daha &nceleri miizik
icrasinin alan, mekan ve diizenleri kaliplasmis degildi.
Avrupai bir konser diizeninin yayginlasmasi, Klasik Tiirk
Miizigine “ciddi” bir goériinim kazandirmak diirtiisiinden
kaynaklanmistir. Oysa bu miizigin bu tiir bir ciddiyete
ihtiyact yoktu. Klasik Tirk Miiziginin bir kiiltiirel meta
tilketim metar haline gelmesine katkida bulunan bu sézde
ciddi dinleti diizeninin etkisi ¢ift yonlii olmustur. Bir
yandan dinleyici pasiflestirilip katilimi azaltilirken icranin
kendisi de giderek standartlasip katilasmistir”  (Behar,
1987:65).
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1960’11 yillarda postmodernizmin yansimasi olan popiiler kiiltiir, kitle
kiltiiriinin  Klasik Tiirk Miizigindeki etkileri 1970-80 °li yillarda bu alginin
Tiirkiye’de yayilmasi ve kabul gormesi ile daha da artmistir. Aksoy ‘a gore
(2005:221); bu donem Tiirk toplumunun miizik zevkini artik biisbiitiin ¢esitlenmis
dallanip budaklanmistir. Merkezi bir miizik artik yoktur bu toplumda. Bir¢ok miizik
tiiri vardir. Gerek miizik tiirleri, gerekse miizik zevki i¢indeki ayrigmalar,
baskalagsmalarla 1970 sonrasinda iyice kalin ¢izgilerle ortaya ¢ikmis farklilagsma
acikca goz Oniindedir. Tirk Miiziginde poplilerlesmenin artip yayginlik
kazanmasinda en énemli kurumlar &zel radyo ve televizyonlardir. Ozel radyo ve
televizyonlarin artmasi ile plaklarin yerini kasetlere birakarak Unkapani’nda yeni bir
miizik sektoriiniin ortaya ¢ikmasi ile reyting ve popiiler olma kaygisi ortaya konulan
miiziklerde de farkli bir anlayis gelistirmistir. Bu da kolay anlasilir ve popiiler olarak
fazla kazang saglamaktir. Bu anlayis ile olusturulan miiziklerde eglenmeyi saglamak
Oon planda tutulmaktadir. Pagaci bu dénemdeki miizikler ile ilgili su ifadelerde

bulunmustur;

“Bati tarzi eglence miiziklerine, hemen her kesimin,
ozellikle gencglerin gosterdigi ilgi, geleneksel ¢izgide
oldugu iddia edilen Tiirk Sanat Miizigi bestecilerini de
etkilenmekte ve bu bestecileri tek sesli nagmelerini bir
aranjore vererek ¢ok seslendirme, aranje ettirme yoluna
itelemektedir. Unkapani kaset piyasast da 6zel radyolarin
ve televizyonlarin yardimuryla, bu gelismeyi
desteklemektedir. Her yil, bir¢ok yeni ad besteci diye
ortaya ¢ikmakta, isin tuhafi ¢ogu, en basit miizik
egitiminden yoksun bu isimlerin eserleri, yilin en sevilen
sarkilar1 arasinda yer alabilmektedir. Tiirk sanat miizigi
diye sunulan bu pargalarin biiyiikk ¢cogunlugu, ne Tirklikle,
ne de sanatla iligkisi bulunmayan, taklit, kopya nagmeler,
bilgisayar sesleri ve ritimleriyle bezenmis garipliklerden
ibarettir” (Pagact, 1999:102).

Tiirk Miiziginde 6nemli bir doneme isaret bu yillarda olumlu gelismeleri
devlet eli ile Klasik Tiirk Miizigini yasatmak, sonraki nesillere aktarmakta dnemli
rolleri olacak ilk Tiirk Miizigi devlet konservatuvar1 ve devlet klasik korosunun
kurulmasidir. Istanbul Tiirk Misikisi Devlet Konservatuar1 03.Mart.1976’da egitime
acilmis, 1982 yilinda YOK kapsamina almmustir. Konservatuar’in ilk hocalart
arasinda Erciimend Berker, Cahit Atasoy, Neriman Tiifekgi, Yiicel Pagsmakgi, Clineyt
Orhon, Yilmaz Oztuna, Ismail Baha Siirelsan ve Aldeddin Yavasca gibi, dénemin

onemli besteci ve icracilart bulunmaktadir.
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Istanbul’da kurulan bu konservatuvar ilk Tiirk Miizigi devlet okulu olmasi
acisindan biiylik 6nem tasimaktadir. Diger onemli yapilanma olan devlet Klasik
Tiirk Miizigi korosu ise; yine Istanbul da 1975 yilinda kurulup, 1976’da
faaliyetlerine baglayan Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde devlet tarafindan
yapilandirilan ilk Tiirk Miizigi icra kurumudur. istanbul’da agilan bu koroyu Izmir ve
Ankara’da acgilan klasik korolar takip etmis sonrasinda bir¢ok sehirde faaliyet veren
Klasik Tiirk Miizigi korolar1 acilmistir. Klasik Tiirk Miiziginin {iniversite
platformuna tasmmast konu ile ilgili akademisyenlerin ve bilimsel ¢aligmalarin
artmasina vesile olmus ayrica okulluda olan bir¢ok sanatgr bu konservatuvarlardan
yetigsmistir. Tiirk Miiziginde akademik ¢alismalarin 6nem kazanmasi miizik ile ilgili
yayinevlerinin artmasina sebep olmustur. Bu yayinevlerinin acilmasinda dénemin
aydmlarinin da bliylik etkisi olmustur. Aksoy’a gore (2005:271); 1986’da Pan
yayinciligin, Tirkiye de ilk defa dogrudan dogruya misiki konularindaki aragtirma
ve incelemeleri basmak {izere bir yayinevinin kurulmasi bu misikiye verilen aydin
desteginin daha somut bir ifadesi olmustur. Boyle bir yaymevinin kurulmasi bu
yonde bilimsel arastirma merakinin artmasinin da bir sonucudur. Pan yayimcilik eski
sartlarda yayinci bulamayacak pek ¢ok telif ve g¢eviri eserin giin 1g1gina ¢ikmasini

sagladigi gibi, arastirma merakina da 6zendirmistir.

Klasik Tiirk Miiziginde postmodern siiregte yasanan tim bu gelismeler
icralar1 da etkilemis, farkli yaklasimlara neden olmustur. Bu baglamda calgi

icralarindaki geligsmeler ve yenilikler soyledir.

2.2.1. Calgi icralarinda Postmodern Yaklasimlar

Tiirkiye’de 1960 sonrasindaki degisimler, yeni bir sanat¢1 anlayisini ortaya
cikarmigtir. Teknolojideki gelismeler, bilgisayar ¢agina gecis, sanat¢t lizerinde de
etkili olmus boylece bir¢ok seyden ilham alabilen, farkli malzemeleri kullanabilen ve
dolayisiyla 6zgiin ¢alismalar ortaya koyabilen sanat¢i kimligi kendini gostermistir.
Bu dénemde Pacaciya gore (2010:98); artik yerel 6geler mi, evrensel dgeler mi; su
akim mi1 bu akim m1 tartigmalarinin sonu gelmis, her seyi sanatin anlatimina bir arag
olarak kabul eden, gereginde tarihin derinliginden de yararlanan ve cografyanin genis

boyutlarini kullanan bir sanatg1 ortaya ¢ikmustir.
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XX. yilizyiln ikinci yarisi itibari ile kitle iletisim araglarinin artmasi ve
giincellik kazanmasi diinyadaki tiim bilgilerin kolay erisilebilinmesini saglamus,
toplumlar1 birbirine daha da yakinlastirmistir. Bu sebeple kiiltiirleraras1 ayrimlar
azalarak, toplumlar birbirlerine benzemeye baslamistir. Toplumlar arasindaki
etkilesimler arttikca, sanatgilar da eserlerinde ve icralarinda farkli kiiltiirlere ait
unsurlara yer vermistir. Biitlin sanat alanlarinda gozlenen bu gelismeler miizikte de
kendini goOstermis, besteciler, calgi ve ses icracilar1 seslendirmelerinde diger
sanatlarda oldugu gibi farkli miizik tiirlerine ait unsurlara yer vermis, boylece
yaratilarina ve seslendirmelerine ayri bir zenginlik katmistir. Tiim bu gelismeler ayni
zamanda tiim diinyay1 takip edebilen, evrensel 6geler iceren yaklasimlara sahip calgi

icracilarinin yetismesine de sebep olmustur.

Tiirkiye’de postmodernist siire¢ icinde ¢algi icralarin1 degerlendirdigimizde
ilk olarak popiilerlesmenin ve kitle kiiltliriinlin etkisi ile onceleri belirli ¢evrelerin
zevkine hitap eden miizik tiirleri i¢inde meraklilar1 tarafindan takip edilen icracilarin,
gecmisten farkli olarak daha ¢ok taninir ve takip edilir hale geldigi dikkati
cekmektedir. Bireysel ¢algi icralarina yonelik konserlerin artmasi, albiim ve kaset
caligmalarinin hiz kazanmasi, ¢algi icracilarinin birer solist gibi popiiler olmasini

saglamistir.

XX. yiizy1l ¢algi icralarindaki postmodern yaklagimlara sebep olan bir diger
onemli unsur da Klasik Tiirk Miiziginin agik 6geler iceren bir miizik olmasidir. Bu
durum, Umberto Eco’nun iizerinde durdugu postmodernizmdeki agik yapit kavrami
ile yakinlik gostermektedir. Miizikte bir eserin icrasinda seslendiriciye eseri
yorumlamada ve anlamlandirmada 6zgiirliikler tanimistir. Bu sebeple bir eserin icraci
tarafindan her seslendirilisi farkli sekillerde icracinin ifadesi ve hayal giicii
baglaminda ger¢eklesmektedir. Bu anlayis dogrultusunda elbette Klasik Tiirk Miizigi
dogrudan acgik yapittir yargisina varmak dogru degildir fakat aciklik 6geleri iceren bir
miizik olarak nitelendirilebilinir. Behar Tiirk Miizigindeki bu durumu sdyle

degerlendirmistir;

“Karl Stockhausen ya da John Cage’in kullandiklari
anlamda “agik miizik” sifatin1 mekanik olarak Klasik Tiirk
Miizigine yakigtirmak dogru olmaz. Burada sdylemek
istedigimiz, bugiin ¢ok kati kurallara baglhiymis gibi
goriinen Klasik Tiirk Miiziginin aslinda birgok agidan
Pierre Boluez, Stockhausen’in arayislarini, hi¢ olmazsa
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tavir olarak animsattigidir. Diger bir deyisle, Klasik Tiirk
Miiziginin iretim, icra ve yorumundaki 6zgiirliik alanlari
sanildigindan daha biiyiiktiir. Bugiin kendisine yakistirilan

CLINNT3

“kat1”, “agir”, “ciddi” gibi sifatlarin yarattigi imgenin tam
aksine, Klasik Tirk Miizigi geleneginin aslinda
azimsanamayacak sayida “agiklik”  Ogesi  icerdigi
goriilecektir” (Behar, 1987:65 ).

Behar’in da Dbahsettigi Klasik Tirk Miizigindeki aciklik 06gelerini
degerlendirdigimizde ilk olarak makam anlayis1 dikkati ¢ekmektedir. Klasik Tiirk
Miizigi kendine ait perdeleri ve makamlar1 ile bu miizigin inceliklerini ve
Ozelliklerini bilen biri i¢in 6nemli acgik bir alani olusturmaktadir Klasik Tiirk
Miiziginde bir diger Ozgiirlik alam1 da farkli tslup ve tavirlara sahip olan
seslendiricilere sahip olmasidir. Her icraci eseri sesle ve calgi ile seslendirirken
kendinden bir seyler katabilme hakkina sahiptir. Bu durum Behar’in daha 6nce de
belirttigi lizere Klasik Tiirk Miiziginin icrasindaki 6zgiirliik alaninin biiytikliigline de
isaret etmektedir. Bu baglamda Klasik Tiirk Miiziginde 1960 sonrasinda c¢ogalan
farkli tavir ve Uslip ozelliklerinin ortaya c¢ikmasindaki onemli sebeplerden biride

yine bu agiklik 6gesidir.

XX. ylizyilin ikinci yarisinda postmodernist siiregle birlikte ¢alg icralarinda
gbzlenen bir bagka durum yeniden yorumlamalardir. Yeniden yorumlama ile calgi
icracist farklt bakis acilarini icrasinda gosterebilir, yansitabilir ve daha ozgiir
tutumlar sergileyebilmektedir. Yeniden yorumlamalar sadece tek bir ¢algi igin degil
calg1 topluluklar1 icrasinda da oldukga sik kullanilmaktadir. Necdet Yasar, Niyazi
Sayin, Thsan Ozgen iigliisiiniin olusturdugu topluluk bu icralarm en énemli temsilidir.
Ozgen icralarindaki bu durumu sdyle ifade etmistir;

“Yazili eserlerin icrasinda bile icracinin bir payr olmasi
gerekir, biz misikiciler bu pay hakkini, calarken o anda
giiclii bir icrac1 emprovizasyon giiciinii, buluglarimi icrast
yansitir. Bu, yorum da degil, ondan ayr1 bir seydir.
Caldiginizla plaktaki yiizde yiiz ayni olmaz. Ona
ekledigimiz sey kotii de olabilir, begenilebilir. Her icract
caldig1 esere bir sey verir ya da ondan bir sey gotiiriir”
http://www.sazvesoz.net/sayi4.php?subaction=showfull&id
=1222676814&archive=&start_from=&ucat=1,8&(23.12.2
014).

XX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yarisindan itibaren calgi icralarinda
dikkati ¢eken bir bagka 6zellik de modernist donemde karsimiza ¢ikan tek bir calgi

icin eser bestelemenin bu donemde de devam ederek hiz kazanmasidir. Yalgin
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Tura’nin kanun icin besteledigi dalgalarin oyunu, Arif Sag, Erdal Erzincan ve Erol
Parlak’in besteleyip Cengiz Ozdemir’in orkestraya uyarladigi baglama kongcertosu,
Fazil Say’in besteleyip Burcu Karadag’in seslendirdigi ney kongertosu, Oguzhan
Baler’'nin ney, kemenge, ud, kanun calgilar1 i¢in yazdigi ve yaylh calgilar
orkestrasinin eslik ettigi “Ay” isimli eser, Oguzhan Balci’nin besteleyip diizenledigi
“3 telli kemenge i¢in {i¢ siir- Kongetino”, Miinir Nurettin Beken’in ud i¢in yazdigi
kongerto, Ozan Yarman‘in besteledigi [hsan Ozgen ve kizlarmna atfettigi Baba ve
kizlar1 isimli ti¢ bolimlii calismasi, bu donemde dikkati ¢eken Klasik Tiirk Miizigi
calgilar i¢in yazilip diizenlenen eserlerdir. Bu eserlerde dikkati ¢ceken bir 6zellik de
artik Klasik Tirk Miiziginin bat1 miizigi bestecileri i¢inde 6nem arz etmesi, 6nemli
bir ses kaynag1 olarak goriilmesi, bu calgilarin diinyada da artik taninip bilinen bir
duruma gelmesinin de gostergeleridir. Klasik Tiirk Miizigi ¢algilarinin bestelenen bu
eserlerde solist olmalar1 da galgi icralarinda ne kadar ileri bir boyuta gecildiginin
ispatidir.  Bu donemdeki bir bagka 6nemli solist icra ornekleri de batiya ait
bestelerinde Klasik Tiirk Miizigi calgilar ile icra edilebileceginin gdstergesi olan
seslendirmelerdir. Prof. Dr. Giil¢in Yahya Kagar’in Mozart'in piyano kongertosunu
ilk defa senfoni orkestrasi esliginde ud ile seslendirmesi bu bakimdan 6nemli bir
ornegin temsilidir. 1960 ve sonrasindaki bu gelismeler calgi icracilarinin
niteliklerinin ne kadar arttigin1i da goOstermektedir. Ayrica artik calgi icracilari
seslendirmelerindeki {istiin performanslarla diinyada da alanlarinda birer otorite
olmus, virtiiozite vasiflarina hakim, ayn1 zamanda onemli birer besteci olarak da
onem kazanmislardir. Tiirk Miizigine ait ¢algilar miiziklerarasi iligkilerin artmasi ile
calmabilinmesi kosulu ile farkli miizik tiirlerinde de kullanilmistir. Boylelikle calgi
icralar1 da degismis tiim diinyay1 takip eden ve evrensel 6geler igeren seslendirmeler
s0z konusu olmustur. Bu gelismelere vesile olan kiiltiirlerin yakinlagsmasina

kaynaklik eden postmodern diinya goriisiidiir.

XX. yiizyilhn ortalarinda ¢algi bilimi alanindaki caligmalar, calgi icralarini
biiyiik dlctide etkileyen bir bagka faktordiir. Calgi yapimi XX. yiizyilin son ¢eyregine
kadar usta-cirak iliskisi ile devam ederken, 1978 yilinda Istanbul Teknik
tiniversitesinde Calgi yapim boliimiiniin egitim vermesi ile akademik bir boyut

kazanmistir. Organoloji alanindaki bu gelismeler ¢algi icracilart i¢in biiyiik bir
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kolayhiginda pargas1 olmustur. Istedikleri 6zelliklerde ve seslerdeki calgilara bdylece

sahip olmuslar performanslarini en iyi sekilde sergileyebilmislerdir.

1970 sonrasinda postmodernist yaklagimlarin ¢algi icrasina en biiyiik etkileri
ge¢misten ilham alma, alintilara yaparak yenisini olusturmadir. Modernizm de
gecmisten farkli miizikler yaratmak istenirken bu donemde bir gercegin gelenekten
yararlanmanin farkina varilmistir. Gelenekten faydalanma bazi seslendirmelerden,
bestelerden, ezgisel ya da ritmik yiiriiylisler hatirlanarak, alintilar yapilarak {izerine
yenileri eklenmektedir. Miizikte de Aksoy’unda belirttigi gibi (2005:287), eskiden
sOylenmis olana yeni halkalar eklenmezse gelenek olmaktan ¢ikilir tarih olunur.
Eskiden var olan1 oldugu gibi siirdiirmek kendini tekrarlayan bir sanat yasayamaz Bu
sebeple gecmisten, gelenekten yapilacak alintilara yenilerini eklemek Onem
kazanmaktadir. Miizikte yapilan alintilar ile ge¢misle olan iligkinin pekistirilmesi
icin Onemlidir. Giinlimiizde olusmus bir¢ok ¢alg1 iislubu ve tavrini belirleyip
gelistirende bu anlayistir. Ornegin her donem igin 6nemli bir miizisyen olan Tanbiri
Cemil Bey’den, bir¢ok ¢algi icracist alintilar yaparak hem Cemil Bey’i anmis hem de
tizerine kendi miizik anlayis1 ¢ergevesinde yaratip gelistirdiklerini ekleyerek calgi
icralarinda yeni tavirlar olusturulmustur. Béylece modernizmle birlikte ortaya ¢ikan
icralarda gelenekten uzaklasma, yeni ve anlamli ezgiler iliretememe gibi bazi

problemlerde ¢oziilmiistiir.

Aksoy’a gore (2005:270-271); ge¢misten iyi ve gilizel olandan alintilar
yapmanin yani sira 1970 sonrasi tarihimize duyulan ilgi Klasik Tiirk Miiziginde bu
donem itibari ile yepyeni caligmalara vesile olmustur. Osmanli Restorasyonu olarak
da ifade edilen bu donemde Osmanli musikisi ve kiiltiirii tizerine ¢alismalar artmus,
unutulmus olan c¢algilar, makamlar, eserler, usuller giiniimiz mizigine

kazandirilmaya ¢alisilmistir.

1980 sonrasinda da ivme kazanan bu durum Tiirkiye’de ve diinyada biiytik bir
ilgi odagi olusturmustur. Boylece Aksoy’unda belirttigi gibi (2005: 241); bir msiki
arkeolojisi baglamistir. Klasik Tiirk Miiziginde 6nemli bir yere sahip sanatgilar
Bezmara, Cevher-i Miusiki, Anatolia, Ruhi Ayangil, Kutsi Erguner, Necdet Yasar
topluluklarin1  olusturmuslardir. Bu topluluklardan Bezmara; Ali Ufki ve

Kantemiroglu’nun eserlerinden olusan dagar1 ile o donemin miusikisine yeniden
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hayat vermistir. Aym1 zamanda XVII. ve XVIII. ylizyildaki miizige yeniden hayat
vermek iizere donemin calgilar1 olan ¢eng, sehrud, kopuz, eski kanun, eski tanbur,
eski ud, santur, kemange yeniden imal edilerek, topluluk elemanlar1 tarafindan
seslendirilmistir. Gilinlimiize ulasmis bir 6rnegi olmayan bu calgilar yerli ve yabanci
kaynaklar taranarak Fikret Karakaya’nin hazirladigi ¢algi tasarimlari ile iiretilmistir.
Bu caligmalarin bir diger 6rnegi de Prof. Hakan Cevher tarafindan kurulan Cevher-i
Misiki toplulugu olusturmaktadir. XVII. yiizyil Tiirk Miizigi icra eden toplulukta
santur, sehrut, rebap, ney, tanbur, mazhar, kudiim, bendir calgilar1 kullanilmistir.
Mehmet Cemal Yesilcay ve Thsan Ozer’in Pera toplulugu da Klasik Tiirk Miiziginin
gecmise ait Orneklerini seslendiren sine keman ve c¢eng calgilarini icralarinda
yeniden kullanan 6nemli bir topluluktur. Sarband toplulugunda ise; klasik kemenge,
alto kemence, ney, kanun calgilar1 ile batt miizigi calgilar1 bir arada Klasik Tiirk
Miizigine ait eserleri seslendirerek miiziklerarasi 6zgilin ¢aligmalar, icralar ortaya
koymaktadir. Bu topluluklar gibi Ruhi Ayangil, Kutsi Erguner, Necdet Yasar, Ihsan
Ozgen Anatolia toplugu gegmisteki miizigimize yonelik g¢aligmalar yapan ve
giiniimiiziin 6nemli icracilarinin yer aldigr 6nemli topluluklardir. Bu topluluklar ile
birlikte calgi icralarinda unutulmaya yiliz tutmus calgilar yeniden miizigimize
kazandirilmis ve ge¢misin 6nemli 6rnekleri, yeni icracilar ve yeniden dizayn edilen
calgilar ile seslendirilmeye baslanmistir. Boylece ge¢cmisin miizik mirasi glinlimiizle
tanigmis, bu gline tasinmistir. Bu sirada gegmise ait Klasik Tiirk Miizigi repertuvari

yeni icra ve tavir 6zellikleri ile seslendirilmistir.

1960 sonras1 postmodern donemde calgi icralarinda dikkati ¢eken bir bagka
miizik anlayis1, uluslararasi ¢aligmalardir. Tiirkan’a goére (D. Tiirkan, sozlii goriisme,
2013); ozellikle 1970’li yillarda Tiirk Miizigi icracilarinin yurtdigina gitmeleri ile
birlikte farkli seslendirmeler, sentez ¢alismalar1 yogun olarak gozlenmistir. Boylece
dis diinyanin farkina da varilmis miizik ufku gelismistir. Necdet Yasar, Niyazi Sayin,
Aka Giindiiz, Ihsan Ozgen, Kudsi Erguner gibi isimler yurtdisindaki miizisyenler ile
sentez ¢aligmalarda bulunmuslardir. Fakat bu icralarda geleneksel miizik
anlayisindan uzaklagmamislardir. Bu baglamda Kudsi Erguner’in Shubert—Sevki Bey
projesi, Tag Mahal projesi farkli Diinya miizisyenleri ile yapilmis fakat kendi

kokiinden ayrilmayan miizik anlayisi ile gelistirilmis 6nemli ¢caligmalardir
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Calg1 icralarinda bu donmede oOnem kazanan son Ozellik daha oOnceki
boliimlerde de belirttigimiz tizere popiilerlikdir. Nitelikli calgi icralarinin albiim
calismalarinda bulunmasi, kliplerin, konserlerin, icralarda gorsellik ve showlarin
onem kazanmasina vesile olmustur. Boylelikle c¢algi icracilar1 da adeta birer pop
sanatcist gibi kitlelere hitap etmeye baslamistir. Birgok c¢algi icracist sadece
seslendirmeleri ile degil, sahne performanslari, konserlerindeki showlar1 ile

poplilerlikler sergilemislerdir

2.2.1.1.Kemence Icralarinda Postmodern Yaklasimlar

1960 sonrasi tiim icracilarda yaygin bir sanatsal yaklasim olan
postmodernizmin izlerini kemengevilerde de gérmek miimkiindiir. Kemengeviler
postmodernim baglaminda icralarinda alintilar yapmislar, yeniden yorumlamalara

sikca yer vermigler, popiiler ve deneysel seslendirmelerde bulunmuslardir.

Postmodern miizigin en one ¢ikan 6zelligi gecmise bugiiniin anlayislart ile
bakmaktir. Chevassuss’a gore (¢ev. Usmanbas 2000:16-52); postmodern miizikte
gecmise bakista yeni bir tavir s6z konusudur. Gegmise 6zgiirce bakmak, gegmise her
yonden, degisik mekan ve zaman kesitlerinden bakmak bu yaklasim i¢in énemlidir.
Postmodern miizikte yer alan bu kullanim 1960 sonrasi kemenge icracilar igin
onemli bir esin kaynagi olmustur. Kemenge icracilar1 bir¢ok g¢alismasini, icrasini
postmodern bir icra tarzi olan, gelenekten alintilar yaparak yenilerini ortaya koyma
yaklagimi ile olusturmustur. Bu donemle birlikte Kemengeviler elimizde hi¢ kayitlari
bulunmayan XVI. ve XVII. Tirk Miizigini arastirmiglar o donem miiziginden
alintilar yapip, kendi olusturduklar1 ezgiler ile birlestirerek yeni seslendirmeler
ortaya koymuslardir ki bu bilingli yaklasim postmodern sanat¢ilarin iirettikleri
eserlerde yaygin bir kullanimdir. Bu icralarda ge¢misten gelenekten faydalanma
esnasinda beklenen ise gecmisi geri getirmekte degil, yeni bir deyis bigimi
olusturmaktir.

Gegmisten faydalanma dedigimizde ilk akla gelen postmodern yontem alinti
yapmaktir. Alint1 kavrami oncelikle postmodern edebiyatta gelismistir. Aktulum’a

gore (2000: 65); alint1 metinde genellikle ileri siiriilen bir goriisii agciklamak ya da

desteklemek i¢in bir yazardan, {inlii bir kisiden alinan parg¢a olarak tanimlanir.
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Miizikte alintida bu baglamda icra edilen miizigi desteklemek, belli bir ezgi ve ritmik
yapiy1 kuvvetlendirmek i¢in bir baska ustanin icrasindan alinan miizikal parga olarak
tanimlanabilinmektedir. Cevik’e gore (2010:237); postmodern donemde yapilan
miiziklerde alint1 ile ge¢misle olan iligkinin animsanarak genis sinirlar igerisinde
gergeklestirmesi Onem tasimakla birlikte; gecmigin miras¢ist olmak amagtir.
Kemence icralarinda da gelenekten faydalanma, postmodern edebiyatin bir pargasi
olan metinlerarasilikda oldugu gibi alintilar yapilarak  gerceklesmistir.
Kemengevilerde de ozellikle baska miizik tilirlerindeki icralarinda, gelenege
gondermeler yapmak onemlidir. Ciinkii icract hangi miizik tiiriinde olursa olsun
kendini kendi kiiltiiriinli, kendine ait olan1 duyurmak isteyecektir. Kemencge

icralarinda da gozlenen bu durumu Tiirkan soyle ifade etmektedir;

“Yeni bir miizik yapmak i¢in 6nce kendi klasik miizigini,
kendi sanatin1 ¢ok iyi bilmek gerekir. Bugiin baktiginiz
zaman miizisyenler artik ¢okca yurtdisinda bulunuyorlar,
birgok projeye dahil oluyorlar. Bizim geleneksel
calgilarimiz bir bakiyorsunuz caz projesi iginde yer
alabiliyorlar. Ciinkii diinya birbiri ile i¢ ice oldu, miizikler
birbirinin i¢ine karisti. Ama bunun yaninda da bu yeni
miiziklere de adapte olmak igin yine geleneksel miizigini
cok iyi bilmek gerekiyor. Bu her zaman ¢ok Onemli.
Ornegin; Klasik bati miiziginde bir Alman kemanci
diistinelim hayatin1 klasik bati miizigine adamis, keman
6grenmeye adamig birini diigiinelim yeni bir miizik yapmak
istediginde onlar i¢in bu yeni miizik jazz ve modern miizik,
compartaran miizik... bu miizigin igine girmek istediginde
mutlak kendi Ogelerini kullanmak isteyecektir. Kendi
miiziginden alintilara yer vermek zorunda c¢iinkii higbir
zaman dogulu miizisyen gibi olamayacaktir. Koki o
temelin tizerine kurmak gereklidir” (D.Tiirkan, sozli
goriisme, 10.10.2013).

Kemence icralarinda alinti yapmanin bir bagka sebebi de bir miizisyeni
anmak, ona atifta bulunmak, bir miizikal ciimleyi kuvvetlendirmek, ya da bir
makamdaki bir durusu, kalis1 destekleyerek Klasik Tiirk Miizigi ruhunu, gelenegini
yansitmaktir. Fakat bu taklit degildir. Taklit ile karistirmamak gerekir. Taklit salt
ayni seyi icra etmeye dayanmaktadir. Fakat alint1 ile amaglanan bagka bir miizikal
climle, ritmik yap1 vs... birlestirilerek yeniyi olusturmaktadir. Kemenge icralarinda

da rastladigimiz bu durumu Tiirkan sdyle drnekleyerek ifade etmistir;

“Ben bugiin bir caz grubunda kemengeyi cazci gibi
calarsam bu taklit olur. Ama kendi koklerimde bir seyler
alarak yaparsam o yeni bir sey olur. Bu aradaki fark ¢ok
onemli yani ben bugiin oturur ¢alisir Porvey’in solosunu
alir calisirm ama emitasyondur. Emitasyon ashi kadar
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degerli olmaz. Ayni sey Cemil i¢in de gegerli ben bugiin
Cemil Beyi taklit edeyim hi¢bir manasi yok. Kendi var
zaten. Ben Cemil Bey icrasinda ne soylilyorum bu
onemlidir. Ciinkii benim sdyleyecegim seyler gegmisten
bagimsiz olunca abuk sabuk oluyor. Bu sebeple yeni bir sey
sOylemek i¢in gecmisi bilmek gereklidir” (D.Tiirkan, s6zli
goriisme, 10.10.2013).

Postmodernizmde yer alan ve kemence icralarinda gozlenen bir baska
yaklagimda deneysel ¢alismalardir. Diinya miizikleri ile tanigsmak, bu miizikler i¢inde
yer almak kemencgevileri deneysel ¢aligmalar yapmaya sevk etmistir. Makam dis1
sesleri icralarinda kullanmuslar, farkli miizik tiirlerine ait calgilar ile ¢alismalarda
bulunmuslar, bdylece calginin sinirlarin1 zorlamiglar, yeni miizikal yaklagimlara
onciiliik etmislerdir. Bu calismalara &rnek olan icracilar ise Thsan Ozgen’in Theo
Loevendie, Insprations/Rotterdam konseri, Hasan Esen’in Sibel Giirsoy ile Fussion
caligmalari, Ahmet Kadri Rizeli’nin Caz miizik albiimii, Derya Tiirkan’in Baki
Duyarlar ile yaptig1 Caz albiimii, Erkan Ogurla dogaclamalar1 kemence icralarindaki

deneysel calismalardan bazilaridir. Bu deneysel calismalar ayni zamanda sentez

icralarida beraberinde getirmistir.

XX. yiizyiln ikinci yaris1 itibari ile kemenge icralarinda postmodern
yaklagimlar sergileyen kemengevilerin ortaya koydugu bir kavramda yeniden
yorumlamadir. Say’a gore (2005: 588); miizikte yorum seslendiricinin 6znel bireysel
katkisiyla ulasilan iist diizel miizikal anlatim degeridir. Yorumlamada yorumlanan
esere bagl kalarak yapitin 6zii vurgulanmaya calisilir. Bu durum postmodern sanata
kaynaklik da eden, postmodern edebiyattaki yeniden yazma islemi ile paralellikler
gostermektedir. Yeniden yazma; baska metinlere ait parcalari tutarli bir biitiin
icerisinde bir araya getirmek onlar diizenleyerek aralarinda uyum saglamak,
boylelikle yeni bir metin ortaya ¢ikarmak kuramcilarca bir yeniden yazma islemi
olarak goriiliir. Yapilan tanimlamalarda her yazi bir yapistirma ve yorum, alint1 ve
yeniden yazmadir saptamasina siklikla rastlanmaktadir. Bu baglamda icracida eserin
ana temast ve melodisinden uzaklasmadan, miizik ciimlelerine bagh kalarak fakat
ufak degisiklikler ile (bunlar ritmik Ozellikler, niianslar, tekrarlar, olabilir) kendi
miizik birikimi ve anlayisi ile yeniden yorumlayabilmektedir. Boylece icra edilen
eserin yeni bir versiyonuda ortaya ¢ikmaktadir. Tiirk Miizigi daha o6nce de

belirttigimiz {izere acik dgeler igeren bir miizik oldugu igin yoruma miisaittir. Thsan
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Ozgen’in Tanbiri Cemil Bey albiimii yeniden yorumlamaya énemli bir 6rnegi teskil

etmektedir.

Kemenge icralarinda postmodernizmden kaynakli bir baska seslendirme
ornegi de kitle kiiltiirii ile gelisen popiiler miiziklerde gozlenmistir. Cevik’e gore
(2010:284) postmodern donemde iretim kavrami yerini tiiketim kavramina
birakmistir. Artik miizik de tiiketilen 6nemli bir ekonomik pazarin parcasidir. Bu
sebeple giindem de popiiler olmak 6nem tasimaktadir. Popiiler miizikler de tiikketim
kiiltiirtiniin biiylik bir boliimiinii olusturmaktadir. Miizik kanallar1, klipler miizigi bir
iirtin olarak pazarlayan araglardir. Popiiler miizikler XX. yiizy1l itibari ile Tiirkiye’de
gozlenmis bu ylizyilin ortalar1 itibariyle kitle kiiltiiriniin etkisi ile daha da
yayginlagsmistir. Dolayisiyla kemengenin diinya miiziklerinin yan1 sira ilk kez
popiiler miiziklerde kullanilmasi XX. ylizyilin ortalarina rastlamistir. Kemengeyi
popiiler miizik ile tanistiran 1970 yilinda Barigs Mango’nun Ussak makamindaki
Daglar, Daglar isimli bestesine eslik eden XX. yiizyilin 6nemli kemenge
icracilarindan Ciineyt Orhon’dur (1926-2006). Halili’nin ifadelerine gore Orhon gitar

ve kemengenin beraber icrasini s0yle yorumlamistir;

“Boylesine klasikle, boylesine modern iki miizigin
birlesmesi belli bir asamanin sonucudur. Biz Tiirk Miizigi
sanatcilar1 bugiine kadar sadece melodi iizerinde durduk.
Bundan sonra ritim unsuruna da yer vermek gerekiyor.
Zamana hitap edecek hale gelmemiz lazim. Baris Mango ile
ayn1 seyin heyecanini duydugumuz igin bir araya geldik.
Neticeden memnunum” ( Halili: 2011:5).

Orhon’un popiiler miizigin énemli ve dejenere olmamis bir temsili olan Baris
Mango’nun bestesini seslendirilmesi ile halk kemencgenin sesinin farkina varmis,
bdylece ¢alginin popiilerlik kazanmasinda 6nemli bir adim daha atilmigtir. Halili’nin

ifadelerinde Mango’nun bu icra ile ilgili diisiinceleri soyledir;

“Diinyada yeni bir akim var. Doguya yonelmeye ¢alistyor
biitin miizisyenler. Hindin, Cin’in ve daha uzaklarin
seslerini artyorlar. Biitiin diinyanin aradigt biziz aslinda.
Iste Dogu ile bat1 en giizel sekilde kaynasti. Bundan sonraki
bestelerimde kanun, ud ve yayli tanburu da katacagim
”(Halili, 2011: 5).

Baris Mango’nun bu sozleri aslinda bestecilerinin miizikteki yeni arayislar
Ozetlemek bakimindan Snemlidir. Barig Mango’nun albiimiinde Ciineyt Orhon’un

kemenge calmast XX. yiizyilin 6nemli miizik atilimlarindan biridir. Bdylece
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kemengenin ardindan Tirk Miizigine ait birgok calgi popiiler miizik albiimlerinde

kullanilmaya baglanmistir.

XX. yiizyilin ortalarindan itibaren baglayan kemengenin kullanimindaki ve
icralarindaki bu degisikliklerin dogal sonucu olarak konumuzun temelini olusturan

taksim yapma anlayisinda da farkliliklara sebep olmustur.

2.2.1.1.1. Kemence Taksimlerinde Postmodern Yaklasimlar

XX. ylizyihn ikinci yaris1 daha 6nce de belirttigimiz iizere tiim diinyada
postmodern bir doneme isaret etmektedir. Bu donemde kayit teknolojinin gelisimi,
kiiltiirlerin birbirine olan yakinligi, miizigin icra edildigi yerlerdeki degisiklikler,
miizik kurumlarinin artmasi Klasik Tiirk Miizigi iizerinde de etkili olmus farkl icra
sekilleri ve farkli miizikal anlayislar gelismistir. Bu anlayislarin gézlemlendigi
Klasik Tiirk Miizigi formlarindan biri de taksim’dir. Taksimler, ge¢cmiste kulagi
isindirmak, calinacak esere dinleyiciyi hazirlamak, giris ve bitis hissini
kuvvetlendirmek maksath belli bir makama bagl olarak icra edilmistir. Elimizdeki
mevcut kayitlart sayesinde inceleyebildigimiz bu taksimleri Ozgen klasik ya da

geleneksel taksim basligi altinda soyle degerlendirmistir;

“Neyzen Emin Efendi, Kanuni Hac1 Arif Bey, Nevres Bey,
Kemani [hsan Bey, Kemani Resat Bey, Klarnet ibrahim,
Kanuni Artaki Efendi, Kemengeci Anastas gibi ustalarin
birgogu kendi donemlerinin taksim Orneklerini kayitlara
gecirmiglerdir. Bu kayitlar mevcut ilk kayitlardir. Bu
ornekler ayni donem gazelhanlarma ait gazellerdeki
makam, melodik yap1 ve istiflerle benzesmektedir. Hafiz
Osman ve Hafiz Sami’nin gazelleri ¢ok giizel 6rneklerdir.
Biitiin bu taksimler ortak o6zellikleri itibariyle geleneksel
veya klasik taksimler adi altinda toplanabilir... Geleneksel
taksim belli melodik ve ritmik kaliplar icinde baslayip sona
erer, belirli bir yiiriiylis temposuna sahip, makam anlayisi
icinde ¢ikintilar icermeyen yapisiyla vezinli ve kafiyeli
manzume karakteri gdsterir. Daha sonralar1 ortaya g¢ikan
taksimlerdeki yeni bir anlayis ise klasik taksim
kaliplarindan oldukga uzaklagmistir”
(http://www.sazvesoz.net/sayi4.php?subaction=showfull&i
d=1222676814&archive=&start from=&ucat=1,8&)

Gelenekteki bu taksimler, Tanblri Cemil Bey ve virtiiozitelik ile birlikte
degisen calgi icracist algisi ile en koklii degisimi yasamistir. Tanblri Cemil Bey’in
gelistirdigi bu yeni taksim anlayis1 Klasik taksim kaliplarindan oldukg¢a uzaklastir.

Ozel taksimlerdeki bu degisimi soyle degerlendirilmistir.
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“Tanblri Cemil Bey’in tas plaklarinda taksimler — gazelli
taksimler- oyun havalari arasinda wusullii taksimler-
enstriimantal s6zli eserler ve saz eserleri olmak {iizere bes
farkli yapr ile karsilagilmaktadir. Gegmiste sozlii miizigin
on planda oldugunu, saz miiziginin ise eslik¢i olarak daha
geriden geldigini ifade eden Necdet Yasar, Tanbiri Cemil
Bey ile saz miiziginin daha ¢ok ortaya ¢iktigini, taksimin en
yiiksek seviyeye ulastigimi anlatmaktadir. Ayrica, Tanbiri
Cemil Bey’in virtiiozliigiiniin yani sira, makam sitemine
olan hakimiyetinin, yaraticithiginin ve kullandigr miizik
dilinin taksimlerini 6zel ve kalict kildigin1 belirtmistir. Bu
nedenle, Cemil Bey’in taksim kayitlar1, doldurdugu plaklar
i¢inde en fazla yer alanlaridir” (Ozel, 2010:285).

Tanblri Cemil Bey’in taksimlerinden sonra bu formun bir amaci da calgi
icracisinin performansini gosterebilecegi, yaraticiligini, kendi anlayis ve ifadesinin
bir temsili olmasidir. Ayrica Cemil Bey’in bu icralarindan sonra taksim formu
popiiler bir hale de gelmistir. XIX. ylizyilda Cemil Bey ile baglayan XX. yiizyilin
ortalarina kadar seyreden bu taksim anlayisi, Ozgen tarafindan romantik bir miizik
hareketi olarak telakki etmistir. Ozgen Cemil Bey ve sonrasindaki icracilar1 da
derinden etkileyen bu taksim anlayisini  Ozel ile goriismesinde soyle

degerlendirmistir;

“Hasan Ferit Alnar, Mesut Cemil, Serif Mudiddin Targan
gibi ustalarla ifade edilen bu yeni taksim anlayis1 romantik
bir miizik hareketi olarak telakki edilebilir. Eski anlayistan
farkl1 olarak bagka bir kompozisyon fikri ile karsilagiyoruz.
Aynt eser i¢inde ¢ok cesitli ruh hallerinin tasvirleri ile bir
ses tablosu meydana getirilmektedir. Devam eden belli bir
grafikteki yiirliylis temposu yerine daralan, genisleyen
ritimler, degisen vurgular, alcalan, yiikselen ses siddetleri
(nlianslar) goriilmektedir. Bu degerleri ile geleneksel
taksimden farkli bir anlatim tablosu ortaya g¢ikmaktadir.
Kismen geleneksel taksim formunun bazi bdlimleri
kullanilsa dahi, gerek siisleri gerekse esas makama
bagliliklart agisindan oldukga serbest ve bagimsiz bir
nitelige sahiptir’(Ozel:2010).

Goriildigl tizere Taksim formu XX. ylizyilin ortalarina kadar iki sekilde
karsimiza ¢ikmistir. Bunlardan ilki belli melodik ve ritmik kaliplar i¢inde sadece
makami gdstermenin amacglandigi geleneksel taksimler, ikincisi ise Ozgen’in de
belirttigi gibi giiniimiizdeki taksim anlayisina 151k tutacak nitelikte sadece makami
degil, degisen vurgularin, daralan genisleyen ritimlerin, farkli ntianslarin
kullanilmasimin yani sira icracinin ruh halini, yaraticiligini, miizik birikimini,

teknigini, hissiyatini ortaya koydugu modern taksimlerdir.
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1960 sonrasindaki taksim formunu degerlendirdigimizde ise yeniden
yorumlamalarin oldugu, farkli miizik tiirlerinde de kullanilabilen, ge¢misi
reddetmeyen bu baglamda gelenekten alintilar yapan, popiilerligi olan, bazen diizeni
ve simetrigi de reddedebilen bu agilardan da postmodernist yaklagimlar sergilenen
taksimler soz konusudur. Taksimlerdeki bu degisimindeki en 6nemli etkenlerden

birisi ¢algi icracilarindaki degisiklerdir.

Bilindigi iizere Klasik Tiirk Miizigi gelisiminde 6nemli rolii olan tekkelerde,
saraylarda, miizik sohbetlerinin yapildig1 evlerde sonrasinda ise konser salonlarinda
TRT ile birlikte stiidyolarda icra edilmeye baslanmistir. XX. yiizyilda teknolojideki
gelisim miizik ortamlarii da degistirmistir. Evlerde yapilan miizikli sohbetler yok
denilecek kadar azalmis, kayit teknolojisi ile miizik her bireyin evine odasina kadar
ulasabilmis, diinya iilkelerinde iletisim artmis, bir¢ok sanat¢i bu vesile ile birbirinden
haberdar olmuslardir. Bu durumlar sanat¢ilar1 farkli calismalara dogru itmistir.
Diinya kiiltiirleri birbirinden etkilenmeye baslamiglar birbirine ait sanatsal
yaklagimlardan ilham almuglardir. Ozgen’in de belirttigi gibi (2009:79); gegmiste
calgilar bazi miizik tiirlerine gore kategorize edilirken, bugiin degisik miizik
tirlerinin topluma sunuldugu, farkli birlesimlerin oldugu miizik c¢aligmalarinin
sahneye konulmasi ile icralarda yeni tekniklere gore bigimlendirilmistir. Boylece
Tiirk Miizigine ait birgok geleneksel ¢algi, yeni icra tarzlari ile karsilagmislardir. Bu

etkiler dogal olarak c¢algi performansinin 6ne ¢iktig1 taksimleri etkilemistir.

Ozellikle 1970’lerden sonra, Tiirk sanatgilarmn farkli tiirlerdeki sanatsal
projeler icinde yer almalar ile taksim formu da sadece Klasik Tiirk Miizigi icralari
ile smirli kalmayip, farkli miiziklerde de bu ad ile kullanilmaya baslamis, 6nemli
miizisyenlerin c¢alismalarinda yer alan ve 6ne ¢ikan bir form haline gelmistir. Bu
icralarda Taksimler artik birer beste niteliginde olup, notaya alinip bir esermis gibi
yeniden yoruma miisaittirler. Ozel ile goriismesinde Ozgen bu beste niteligindeki

taksimleri soyle degerlendirmistir;

“Tirk Miizigi yazili eserlerindeki bazi kayitlamalardan
soyutlanan sanatci, usiil ve buna bagli olan melodik
kaliplardan ¢ikip yeni bir dinamige sahip olmaktadir.
Sozgelimi icraci klasik makamsal melodi ve motiflerle
birlikte bazen folklorik motifleri de kullanabilmektedir.
Sinirlar1 asan bir kompozisyon olanag: tiirlii yeniliklere
aciktir. Taksim formu sahip oldugu farkli enerjisiyle
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geleceklere uzanan miizik yapitlarinin diisiince kaynagi
olmaya devam edecektir” (Ozel:2010 ).

Ozgenin’de ifadelerinde belirttigi bu degisim Klasik Tiirk Miizigindeki tiim
calgilarda gozlenmemis, icracilarin tercihleri dogrultusunda belli calgilarda yogun
olarak hissedilmistir. Ge¢misten bu giine dnemli gelismeler gosteren kemencede bu

degisimin agikc¢a gozlendigi ¢algilardan biridir.

XX. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren kemenge taksimleri, kemengenin
kullanim alanlarinin gelismesi, diinya miizikleriyle iletisime gecilmesi ile degisik
tasvirlerin olusturuldugu bir form haline gelmistir. Calgilarin tiiriine gore degil,
seslendirilecek eserin niteligine gore olusturulan calgi gruplarn ile taksimlerde
Ozgiurliik alanlar1 bir kez daha genislemistir. Kemenge icracilarinin farkli sanatcilar
ile iletisimde olmalari, sanat algisindaki degisiklikler, icralardaki esin kaynaklarini
etkilemistir. Bdylece bir¢ok seyden ilham alabilen kemencgeviler s6z konu olmus,
icracilarin diinya, sanat ve miizik anlayisinin tasviri olan taksimlerde postmodern bir
diinya algis1 ile yenilikler gostermistir. Diinyada ve Tiirkiye’de yasanan tim bu
gelismeler, XX. ylizyilin ikinci yarisi itibari ile siireleri, igerikleri, makam isleyisleri,
ritmik hareketler, melodi yapilar1 ve kullanildiklar1 yerler bakimindan kemencge

taksimlerini dogrudan etkilemistir.

Klasik Tiirk Miiziginde geleneksel taksimler boliimlerden olusmaktadir. Bu
boliimler giris, gelisme ve sonug olarak tasnif edilmistir. Giriste makam genel hatlari
ile tasvir edilir, gelisme kisimlart makamin meyanini olusturarak tiz durak iizerinde
seyreder, sonu¢ boliimii de tiz duraktan karara gidilerek son verilir. Genel itibari ile
taksimlerin bi¢imi bu sekildedir. Geleneksel taksimlerin bu bigimdeki kullanimlari
icractyt kisitlamistir. Ciinkii bu taksimlerde temel ama¢ makam gostermektir.
Tanbirl Cemil Bey ile XIX. yiizyildan itibaren taksimlerde hem bi¢imsel hem de
igerik olarak Cemil Bey’in iistiin icras1 ve mlsiki zevkinin sonucunda taksim anlayisi
farklilik gostermistir. Fakat her ne kadar yenilik¢i yaklagimlar sergilese de Cemil
Bey de taksimlerinin ¢ogunda mutlaka uygulanmasi gereken bazi kaidelerden
uzaklasamamistir. XX. yiizyilin ortalarina kadar taksim anlayisinda, Tanblri Cemil
Bey’in icralarinda da yer alan bu bi¢im s6z konusudur. XX. yiizyilla birlikte degisen
diinya ve sanat algisi, farkli miizikal 6gelerin bir arada kullanilmasi ile Tiirk Miizigi

calgilarin kullanim alani gelismistir. Calginin kullanim alaninin gelismesi ile icra
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edilen miizik tlrleri ¢esitlenmistir. Bu sebepler ile taksimlerin c¢ogunlugunda
gelenekte gozlenen giris, gelisme ve boliimlerin ¢ok fazla hissedilmedigi yapilan
miizik tiirliniin icerigine gore gelistirilen bigimler s6z konusudur. Fakat bu degisim
daha c¢ok bireysel c¢alismalarda ve farkli miizik tiirlerinin oldugu projelerde

gozlenmektedir. Klasik fasillarda ise gelenekteki taksim bi¢imi kullanilmaktadir. .

Bunlarin  yam1  sira, taksimlerde daha simetrik olamayan, farkh

kompozisyonlarda olusturulan 6zel yapilar da gézlenmistir.

Siirelerine goére taksimlerdeki degisimleri degerlendirdigimizde Ilk taksim
kayitlarinda uzun siireli taksimler s6z konusudur. Sonrasindaki taksimlere
degerlendirildiginde ise Tiirk Miiziginde koral yapilanmalara gecis taksim siirelerini
kisitlamistir. TRT klasik korolar gibi miizik kurumlarinda icralarda gerceklestirilecek
konser programi, tv programi, ya da radyo programi taksimlerin siireleri i¢in
belirleyici yol oynamislardir. Bu durumu Torun sdyle ifade eder;

“Cemil Bey zamanindaki plak siiresi boyunca yapilan baslt
basima taksimler bugiin artik yok. Taksimler sadece cd’nin
belli bir yerine gelmis olabilir. Ancak youtoube gibi
miizigin internete aktarildigi yerlerde Oyle bir tiir taksim
yapildig1 da var. Ama bugiin internete konulan bir taksim 5-
6 dakika da siirebilir. Yasayan topluluklarda insanlarin bir
araya gelip miizik yapmalari o dénemde ¢ok vardi ama
gilinimiizde pek yok gene de olmaz degil oluyor bdyle olan
durumlarda da 3 dakikalik taksim yapip durmak da yok.
Birisi tek bagina caliyorsa eger oda uzatabilir ya da
kisaltabilir. Onun disinda konserler veyahut radyo veya
televizyon yaymlarma geldigimiz zaman bunlar hep
genellikle bir program igerisinde yapiliyor. Bu programin

neresine diiserse taksim ona gore yapiliyor” (M. Torun,
sozlii goriisme, 21.10.2013).

Torun’unda aktardig1 gibi XX. yiizyilin ikinci yarisi itibari ile de ¢ok uzun
taksimlere bir konser ya da bir radyo televizyon programinda yer verilmemektedir.
Fakat daha ¢ok koral anlayistan uzak bireysel icralarin 6ne ¢iktig1 ¢aligmalarda, ya da
iki ya da ti¢ icracinin olusturdugu topluluklarda, bazi uluslararasi ¢aligmalarda uzun
siireli taksimler daha ¢ok kullanilmaktadir. Ornegin Thsan Ozgen, Necdet Yasar,
Niyazi Saym’in beraber verdikleri konserlerde silirenin higbir 6nemi olmadigini

goriilmiistiir.

Ritmik 06zelliklerine gore taksimlerdeki degisimleri degerlendirdigimizde,
1960 sonrasinda daha farkli yaklagimlarin sergilendigi ortadadir. Taksimler genelde

usulsiiz ve irticalen gergeklesen bir icra olarak degerlendirilir. Ciinkii ritimsiz

92



taksimler tamamiyla belli bir usule sadik kalmadan sadece belli duruslar1 olan bir
yapiya sahiptirler. Fakat Klasik Tiirk Miiziginde hangi calgiya ait olursa olsun
dinledigimiz taksimlerin aslinda kendine ait bir ritmi vardir. Geleneksel taksimlerde
Taksimin girisi farkli bir sunumu gerektirdigi i¢in giris ciimlelerine uygun ritmik
yapi, meyanda biraz daha tansiyonu artirmak o hissiyatt vermek igin kullanilan
ritmik tartimlar ile karara gidecek tartimlar tabi ki farkli siirelerle nota gruplar ile
ifade edilecektir. Fakat giinlimiizde klasik fasil disindaki taksimlerde daha 6zgiin ve
serbest bir yapr gelistigi icin birbiri ile uyumlu tartimlar he zaman s6z konusu
olmamaktadir. Icraci bir taksimi bagindan sonuna aym agir, ¢ok ritmik ya da gok
inisli-¢cikislt bir sekilde siirdiirebilir ki bu giiniimiiz kemenge taksimlerinde gozlenen

bir yaklagimdir.

XX. vyilizyihin ikinci yarisinda kemenge taksimlerinin ezgi yapilarinm
degerlendirdigimizde her zaman makam seyrinde hareket edilmedigi gozlenmistir.
Halbuki geleneksel ve Tanb(iri Cemil Bey sonrasindaki taksimlerde makam
gostermek esastir. Cemil Bey’de taksimlerinin melodik yapilarim1 geleneksel
anlayistan farkli olusturmus, virtiioz oldugu i¢in ¢alginin sinirliliklarini da bu icralar
icinde agsmustir. Cemil Bey taksimlerinde hem makami ¢ok iyi anlatmig, hem ¢aldigi
calgiy1, hem kendini, kendi misiki anlayisini, hem de o donemin ruhunu aktarabilmis
onemli bir sanatcidir. Kendisinden sonraki kemengeviler de bu taksim anlayisi
yaygindir. Fakat XX. yiizyilin ortasinda farkli bakis agilarinin icracilar tizerindeki
etkisi taksimlerin melodi yapisini da farkli kilmig tamamen makam ekseninde degil
de ¢esniler ve makam seyri disinda sesler, tonal diziler kullanilarak da taksimler
olusturulmustur. Aslinda bu gelismeler icracinin diinyaya ve miizige bakis agisindaki

degisikliklerin gostergeleridir.

XX. yiizyilin ikinci yarisi itibari ile taksim icralarindaki tiim bu degisiklikleri

gorebilecegimiz kemengeviler ise; thsan Ozgen, Hasan Esen ve Derya Tiirkan’dir.
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III. BOLUM

3. POSTMODERN YAKLASIMLAR GOSTEREN KEMENCE
TAKSIMLERININ iNCELENMESI

3.1. ihsan Ozgen Ornegi

XX. ylizyiln ikinci yarisinda icralarinda postmodern yaklasimlar sergileyen
ilk ornek, Klasik Tiirk Miizigini ulusal ve uluslararasi platformlarda temsil eden

kemengevi ihsan Ozgen’dir.

Resim 3. 1. ihsan Ozgen (Ozel:2010)

Ozgen’in en belirgin &zelligi, diger sanat dallar1 ile de iletisimde olan bir
icract olmasidir. Sanatci ressamlig1 ve yazarligiyla da bu durumu desteklemektedir.
Ozgen’e gore (2012:76) sanatginin; yalmz kendi dalinda kalmayip, diger sanat
dallariyla da ilgilenmesi gerekir. Sanat¢i diger sanatlarla beslendigi zaman
caligmalar1 baska bir anlam ve derinlik kazanir. Bir sanat¢1 diger sanatlarin diliyle de
konusabilmeli ve sanatlarin 6zdes dilini iyi bilmelidir. Sanat¢inin diger sanatlar,
tizerinde yogunlasmasi sanatgiy1 besleyerek sinirlarini genisletir, yeni ilhamlar verip,
diisiince tarzim degistirir. Ozgen’in bu diisiinceleri postmodernizmde var olan
disiplinlerarasilik kavrami ile de ortiismektedir. Disiplinlerarasilikta bir bilim dali
aciklanirken tek basma degil, farkli dallarla iletisime gegerek incelemenin daha
faydali olacagi diisiincesi one c¢ikmaktadir. Bu diislince 1960 sonrast diger sanat
dallar1 iizerinde de etkili olmus, sanatc¢ilarda bu baglamda farkli sanatlarla iletisime
geemeye baslamislardir. Disiplinlerarsilik kavrami sanat dallarinda farkli tiirlerin

iletisim igerisinde olmasina da kaynaklik etmistir. Boylece kodlar birbirine karisarak
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etkilesim ve sentez calismalar1 s6z konusu olmaya baslamistir. Bu baglamda
Ozgen’in farkli sanatlarin yam sira farkli miizik tiirleri ile de iliskili olmasi, onun
icrasinda yeni esin kaynaklar1 olusturmasi bakimindan &nemlidir. Ozgen’ e gore
(Ozel, 2010); sanat¢1 diinyaya her yénii ile bakabilmeli, sadece kendi bransinda

kalmamas1 gerekmektedir.

Ozgen’in icralarinda etkili olan bir baska 6zelligi akademisyen olmasidir.
Sanatcinin akademisyen yonil yer aldigi tiim caligmalarda kendini gdstermektedir.
Bir donemin repertuarini seslendirirken miizikal ifadelerin yerinde ve dogru olmasi
bakimindan o donemin miizik anlayis1 ve Ozelliklerini iyi bilmek gerekmektedir.
Tiirkan (D.Tiirkan, sozlii goriisme, 10.10.2013); Ozgen’in kemence ile kogekge
icralarinda adeta Tanblri Cemil Bey oOncesi seslendirmeleri hissettirdigini ifade
etmistir. Oysaki elimizde o donemlere ait kocekce icrasi ile ilgili bir kayit
bulunmamaktadir. Ozgen’in icrasindaki bu 6zellik onun gegmisi, Tiirk Miiziginin
tarithi Ozellikleri hakkinda olduk¢a birikime sahip oldugunun Onemli bir
gostergesidir. Ozgen’in “Masterworks Of Itri & Meragi”,“Cantemir” albiimlerindeki

icralarinda da sanatcinin bu 6zelligini gormek miimkiindiir.

Ozgen’in miizikal anlayisinin anlasilmasi bakimmdan 6nem teskil eden bir
baska yonii besteciligidir. Sanat¢inin besteleri, bestelerinin olusumunu ve gelisimini
etkileyen faktorler icrasina ve taksimlerine de yansmmustir. Ozgen, Ozel ile
goriismesinde (Ozel, 2012); bestelerini kemenge icin, kemengeyi gdz oniinde
tutarak ve hatta kemence ile c¢alarak olusturdugunu, kemengede neler
yapilabilinecegini diislinerek, kemengenin smirlarini teknigini zorlayarak, tecriibe
ederek, deneyerek, diislinerek meydana getirdigini, cogunlukla bir aralik bir melodi

bularak, bu sesler lizerinde caligsmalarini gelistirerek olusturdugunu belirtmistir.

Tiim bu o6zelliklerin yam sira Ozgen’in icralarindaki en onemli unsur,
sanat¢cinin virtiioz niteliginde bir kemengevi olmasidir. Virtiidziteliginin yani sira
sanat¢inin kemence icralarinda iki temel miizikal anlayis hakimdir. Bunlardan ilki
Ozgen’in geleneksel kemenge tavrini ve iislubunun énemli bir temsilcisi olmasidir.
Ozgen’in geleneksel kemenge tavrimin olusmasma kaynaklik eden icracit Tanbiiri
Cemil Bey’dir. Tiirkan’a gore; kemencge Tanbtirl Cemil Bey ile ¢ok biiyiik sahsiyet

kazanmis, adeta baska bir tarafa ge¢gmistir. Ondan sonra Aleko, Parasko ve Lambros
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Cemil Bey tavrin1 devam ettirmislerdir. Kemal Niyazi Seyhun’da Oyledir. Fakat
gercek Cemil Bey’in ekolunu devam ettiren Rusen Kam, Mesut Cemil ve Ihsan
Ozgen’dir. Cemil Bey tavrindan gelen kemengeviler, Cemil Bey ile ses, ton, iislip
bir takim hareketler, vibrasyonlar carpmalar1 bire bir benzememektedir. Thsan
Ozgen’e geldigimizde ayn1 Cemil Bey’dir ama Ihsan Ozgen’dir (D.Tiirkan, sozlii
goriisme, 10.10.2013). Ozgen’in 1994 yilinda Kalan miizik tarafindan yayimlanan
“Tanbiiri, Cemil Bey Pesrev ve Saz Semaileri” alblimii basta olmak iizere bir¢ok

icrasi Turkan’in bu ifadelerini destekler niteliktedir.

Ozgen’in  kemenge icralarindaki ikinci ©nemli o6zellik postmodern
caligmalarda yer almasi, bu baglamda kemenge icralarinda da postmodern tutumlar
sergilemesidir. Sanat¢inin  sanata farkli yonlerden bakabilmesi, uluslararasi
platformda kemencge icracisi olarak yer almasi, dogal olarak icralarina da yansimis bu
baglamda postmodern c¢alismalar ve icralar igerisinde bulunmustur. Ozgen’in
icralarini yurtdisina tasidigi en 6nemli topluluk ¢alismalarin1 Niyazi Sayim ve Necdet
Yasar ile birlikte verdikleri konserler olusturmustur. Bu sanatcilarin ortak 6zelligi
kendi miiziklerini ¢ok iyi bilen kendi c¢algilarinda virtiioz niteliginde icracilar
olmalaridir. Torun’un ifadelerine gore (M. Torun, sozli goriisme, 22.10.2013); bu
ticliiniin icralarinin 6zelligi olarak Niyazi Sayinda hi¢ ummadiginiz noktalara gitmek
vardir. Necdet Yasar o umulmayan dagilip gitmis gibi goriilen miizigi daha c¢ok
toplayan asil hedefe dogru gétiiren kisidir. Dolayisi ile Niyazi Sayin ve Necdet Yasar
ikilisinin {istiin taraflarindan biriside budur. Thsan Ozgen bu ikiliye dahil oldugunda
Niyazi Sayin ile birlikte ezgiyi dagitan icralarda bulunmustur ki Ozgen’in
icralarindaki bu 06zellik makam seyri disinda sesleri kullanmalari, postmodern bir

kavram olan simetriyi yatsima ile ortiismektedir.

Ozgen’in kemence icracist olarak yer aldigi farkli bir ¢alismada Theo
Loevendie (saksafon), Guss Janssen (Piyano), Van Duynhoven (Bateri) ile beraber
Klasik Tiirk Miizigine ait formlar1 Fussion tarzi ile icra ettikleri 1995 yilinda kalan
miizikten ¢ikan “Inspirations Rotterdam Concert” albiimiidiir. Postmodernizmdeki
etkilesim ve kodlarin birbirine karigmasi ile paralellik gostermesi bakimindan bu
albiimdeki icralarda postmodern yaklasimlar s6z konusudur. Ozgen’in postmodern
icralarindan biri de kemenge ile yaptigi dogaglamalardir. Ozgen’in 1991 yilinda

Istanbul Cemal Resit Rey salonunda vermis oldugu “Dogaglamalar” konseri, Mercan
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Dede ile yapmis oldugu caligmalar sanat¢inin dogacglama icralar1 i¢in Onemli
orneklerdir. Dogaclamanin ortaya ¢ikmasi bilindigi lizere Dadaizimle birliktedir.
Dadaizimde sanatcilar yaratilarini ortaya koyarken rastlamsalliktan ve dogaclamalara
yonelik teknik caligmalara yer vermislerdir. Modernizmle gelisen bu sanat akimi
XX. yiizyilda da postmodernizmde daha farkli Ornekleri ile gelistirilerek
kullanilmigtir. Bu bakimdan dogaglamanin temelinde de postmodernizm vardir.
Bailey’e gore (¢ev: Budak, 1998:9); genel anlamda aklina estigi gibi ¢almaktan
aninda besteye kadar pek cok deyisle tanimlanan dogaclama, Tiirk Miizigindeki
taksim formundan oldukga farklidir. Ozgen’e gore de (2009: 41); taksimler cazdaki
dogaclamalardan ¢ok farklidir. Ritmik ve melodik yapilari ile caz miisikisi bambagka
bir seydir. Kendine 6zgii Olgiiler, vuruslar, temalar, varyasyonlar, dans ritim ve
ezgilerden kaynaklanan motifleri, araliklar1 ile caz armonik bir orkestra ve solo

miizik tiiriidiir.

Ozgen’in i¢inde yer aldig1 bir baska postmodern ¢alismada Linda Burman-
Hall, Lars Johannesson, David Wilson, Amy Brodo, Mesut Ozgen ile birlikte X VIII.
yiizy1l Klasik Tiirk Miiziginin izlerini yansitan, Golden Horn tarafindan yayimlanan
“Cantemir Music in Istanbul and Ottoman Europa Araound 1700”diir. Bu albiimde
klasik batt miiziginde barok doneme ait ¢algilar ile kemenge ve tanburun birlikte
kullanilmasi, Dimitri Kantemiroglu’nun eserlerinin icrasi, gelenegin yeniden
yorumlanmasi bu sirada farkli miizik tiirlerine ait c¢algilarin bir arada yer almasi

postmodern bir anlayisin temsilidir.

Ozgen’in tiim bu postmodern ¢alismalarda yer dogal olarak icracinin
kemenge taksimlerine de yansmmustir. Thsan Ozgen’in postmodern yaklasimlar
gosteren taksimlerinden Ornekler “Tanbiiri Cemil Bey Pesrev ve Saz Semaileri”
Remembrances of Ottoman Composers, “Cantemir Music in Istanbul and Ottoman
Europa Araound 1700 isimli alblimlerde yer almaktadir. Bu albiimlerdeki

taksimlerin makamsal ve postmodern 6zellikleri ise sdyledir.

3.1.1. Opening Kemence Taksimi

fhsan Ozgen’e ait ilk taksim ornegi “Opening” (giris taksimi) olarak

adlandirilmig, 1999 yilinda Golden Horns tarafindan yayinlanan “Remebrances of
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Otoman Composers” albiimiiniin ilk icrasidir. Ozgenin “Remebrances of Otoman
Composers” alblimii ¢esitli Klasik Tiirk Miizigine ait saz semaileri ve pesrevlerden
olugmaktadir. Bu icralarinda geleneksel makam anlayisi icerisinde gergeklestirmistir.
Fakat Ihsan Ozgen’in bu taksimi tamamiyla postmodern yaklasimlar sergiledigi bir
icradir. Oncelikle dogaglama gibi seyreden bu taksim albiimde “Opening” (giris)
taksim adim almistir. Klasik Tiirk Miizigi geleneginde giris taksimleri okunacak
eserin Ozellikleri dogrultusunda o esere hazirlayici taksimlerdir. Bu sebeple bu
taksimlerden beklenen icra edilecek eserin makamina gore seyir ozelliklerini ¢algida
gostermektir. Bu sirada farkli makamlara gecgkilerde yapilabilinmektedir. Fakat
Ozgen’in giris taksimi adin1 alan bu seslendirme, gelenekte kullanilan makamin seyir
ozellikleri cergevesinde gerceklestirilen giris taksimlerinden igerigi ve niteligi
bakimindan oldukga farklidir. Ozgen’in Opening taksimi on ii¢ miizik ciimlesinden
olugmaktadir. Oysa ki geleneksel taksimler girig, gelisme ve sonug¢ bolimii olmak
lizere ii¢ boliimden meydana gelmektedir. Bu sebeple Ozgen’in Opening taksimi
geleneksel taksim yapisindan ¢ok farkli, bircok boliimden olusan bir beste gibidir.
Opening taksimimin bir 6zelligide makamsal 6geler ile makamsal olmayan ezgi

yapilarindan olusmasidir.

Taksimin akordu Bolahenk’dir. Taksimin ilk climlesini devaminda yer alan
sesleri degerlendirdigimizde ise kiiclik ikili araliklar1 kullanmig, sonrasinda seyrin

ozellikleri disinda dis1 bir ses basarak acemasiran perdesinde durmustur.

Sekil 3. 1. Kiiciik ikili Sekil 3. 2. Kiigiik ikili aralik ~ Sekil 3. 3.Seyir dis1 ses
aralik

Taksimin ilk ciimlesi biiyiik ikili ve kii¢iik ikili araliklar gosterilerek ezgiler
olusturularak devam etmis ve bu sirada makamsal bir durus s6z konusu olmamustir.
Ozgen’in Opening taksiminde gosterdigi tiim bu 6zellikler ile postmodernizimde var

olan kavramlar simetriyi yadsiyan, makam dis1 araliklar1 kullanarak kodlarin

% Bu sekiller Kacar’in “Yorgo Bacenos’un ud taksimleri” kitabindan gablon olarak iktibas
edilmiglerdir.
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birbirine karistig1 bir durum sergilemistir. Ozgen’in icralarinda ve 6zellikle taksim

icralarinda kullandig1 makamsal ve seyir dis1 sesleri bir arada kullanmasi sanatginin

farkl1 seslere acik olmasimin gostergesidir. Ozgen’in icrasindaki bu 6zelligini Torun

sOyle ifade etmistir;

“lhsan Ozgen de melodi acisindan boyle umulmadik
yerlere gitmek de vardir. Thsan Ozgen’in belki daha da ¢ok
cesareti vardir hi¢ beklemediginiz noktalarda bir yerleri
girmeyi sever, beklenmedik sesleri basmayida ¢ok sever,
baslangicta o sesi falso basti dersiniz devam ettik¢e daha
sonra bu falso degil bu ¢ok giizel kanaatine varabilirisiniz”
(M. Torun, so6zlii goriisme, 22.10.2013).

Torun’un bu ifadeleri ihsan Ozgen’in farkli sesleri kullanmasimi agiklamak

bakimindan oldukca &nemlidir. Ozgen’in Opening taksimin ilk ciimlesinin tamami

sOyledir;
Siire: 7:43 min. Kemengevi:lhsan Gzgen
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Sekil 3. 4.1. Ozgen Opening taksimin ilk ciimlesinin tamam

¥
gliss.
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ghiss,

Ozgen Opening taksimin ikinci ciimlesine makamsal seyire yer vermistir. Bu

baglamda oncelikle Yegahta hicaz dortliisii gostermis, ardindan Rast perdesinde

buselik beslisi gostererek asma karar yapmaistir.
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Sekil 3. 5.1. Ozgen Opening taksimin ikinci ciimlesinin tamanm

Opening taksimin {iglincli climlesi Muhayyer perdesi ile baslamistir. Burada

bir giris, acilis ifadesi vardir. Ozgen, Muhayyerden Neva perdesine Buselik cesnili
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inmis bu sirada Nevada buseligin yedeni olan Nim hicaz perdesi yeden perdesinde
asma karar yapmustir.
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Sekil 3. 6. Giris agilig ifadesi
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Sekil 3. 7. Yedende kalis
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Taksim sonrasinda diyez Nim hicaz perdesindeki kalisin ardindan biiyiik 7’11
araligini inici kullanarak yegéh perdesini duyurmustur. Ardindan yegah perdesinde
buselik gostererek seyretmis, Buselik perdesi seyre uymayan bir sekilde basilmistir.
Ozgen taksimin bu ciimlesindede makamsal sesler ile makama ve icranin seyrine
uymayan sesleri kullanmasi ile postmodernizmde yer alan kodlarin birbirine karistigi

bir durum sergilemistir.
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Sekil 3. 8. Biiytik 7’li aralig1
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Sekil 3. 9. Yegahta Buselik Sekil 3. 10. Sekil Seyir dis1 ses
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Sekil 3. 11.ihsan Ozgen’e ait Opening taksiminin {igiincii ciimlesi.

Ozgen, Opening taksimin dordiincii ciimlesine Neva perdesinde Rast
gostererek makamsal bir seyir ile baglamistir. Ardindan Yegahta perdesine 9°1u aralik

kullanarak inmistir.

Sekil 3. 12. 9’lu aralik

Seyrin bu boliimiin devaminda makam dis1 kiigiik 2’li ve biiytlik 2’11, kiigiik
3’11, biiyiik 3°1i araliklar ile olusturulan ezgilerin ardindan, Sabamakamina bir gecki
yapmis, sonrasinda Acemasiranda Cargah cesnisini gostermistir. Boylelikle Ozgen

Opening taksimin bu climlesinde makamsal bir icrada bulunmustur.

@ﬁ—

Sekil 3. 13. Kiiciik ikili

Sekil 3. 14. Kiiciik iiclii
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Sekil 3. 15. Sabamakamina gecki
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Sekil 3. 16. Acemasiranda ¢argéh gesnisi

Taksimin dérdiincii ciimlesinin tamami soyledir;
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Sekil 3. 17. Thsan Ozgen’e ait Opening taksiminin dérdiincii ciimlesinin tamami

Ozgen taksimin besinci ciimlesine Segah sesi ile baglamustir. Fakat pest tarafa
inerken makamin seyir 6zelliklerine uymayan Acemasiran perdesini gostererek
Hiiseyni perdesinde makam seyrine uymayan bir kalis s6z konusudur.
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Sekil 3. 18. Segah perdesinde kalig Sekil 3. 19. Makam dis1 kalig

Taksim sonrasinda bu sesler iizerinde fazla seyretmeden Segdh cesnisine
gecmistir. Ardindan Hicaz cesnisi gostererek, Hicaz makamina ge¢mis, Yegahta
buselik duyurarak, sonrasinda Hicaz ¢esnisi gostermeye devam etmis, Hicaz
hiimayiin ¢esnili asma karar yapmustir. Boylelikle Ozgen taksimin besinci
climlesinde de makamsal ve makam seyrine uymayan kalislar gostererek kodlarin

karistig1 bir seslendirme 6zelligi gostermistir. Taksimin besinci ciimlesinin tamami

sOyledir;
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Sekil 3. 20. thsan Ozgen’e ait Opening taksiminin besinci ciimlesinin tamami

Ozgen taksiminin altinci ciimlesinde makamsal ezgiler ile olusturmustur.

Taksimin altinc1 climlesi bir giris agilis ifadesi ile Acemasiran perdesinden
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baglamistir. Orta ve tiz bolgede arpejler gostermistir. Ardinda Nim sehnaz perdesini

alarak kiictik 2’li, kii¢tik 3’lii araliklar kullanip Cargahta Hicaz ¢esnili kalmustir. .
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Sekil 3. 21.ihsan Ozgen’e ait Opening taksiminin altinc1 ciimlesi

Ozgen taksimin yedinci ciimlesinde acemasiran makamina gecen bir pasajla

baslamis, Acemagiran perdesi vurgulanarak, Kiirdi ve Nim hisar perdelerini

duyurarak Nihavend makaminin pest bolgesini gostermistir. Sonrasinda Cargah

perdesinde biiyiik 2’li araligim duyurarak g¢esnisiz kalmistir. Boylelikle Ozgen

taksimin yedinci climlesi makamsal yiiriiyiisler ile devam etmistir. Opening taksimin

yedinci ciimlesinin tamami soyledir;
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Sekil 3. 22. thsan Ozgen’e ait Opening taksiminin yedinci ciimlesi

Ozgen taksimin sekizinci ciimlesinde makamsal yiiriiylisine devam
etmistir.. Taksimin bu boliimii Nevada perdesi iizerinden Buselik gostererek baslayip,
kiigiik ticlii, biiyiik altili, ardindan tekrar biiyiik {iclii duyurarak sonrasinda yegéhta
Sabacgesnisinin bir boliimiinii  gdstererek Diigdh perdesinde ¢esnisiz kalmustir.

Opening taksimin sekizinci ciimlesinin tamami soyledir
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Sekil 3. 23. thsan Ozgen’e ait Opening taksiminin sekizinci ciimlesi

Ozgen taksimin dokuzuncu ciimlesine Yegih perdesinden baslamistir.
Ardindan biiytik 2°1i ve kiiclik 2’li araliklar1 duyurmustur. Ardindan yegah perdesi
tizerinde kiirdili olarak seyretmistir. Sonrasinda Rastta buseligin bir boliimii, Nevada
Kiirdi dizisinin bir boliimii duyurularak, Nihavend makamina gegilmistir. Dokuzuncu
climlenin son boélimiinde Nevada Hicazin ve yerinde Hicaz’in bir boliimii

gosterilerek, Hicazli ¢esnili olarak Neva perdesinde kalinmistir. Boylelikle taksimin
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bu boliimiinde makamsal 6zellikler ¢er¢evesinde olusturulmustur. Opening taksimin

dokuzuncu ciimlesinin tamami soyledir

Sekil 3. 24.ihsan Ozgen’e ait Opening taksiminin dokuzuncu ciimlesi

Taksimin onuncu béliimiinde Ozgen Rastta buselik cesnisine tekrar geri
donmiistiir.  Ardindan Neva ve Yegah perdesinde Sabacesnisinin bir bolimii
duyurmustur. Boylece Ozgen taksimin bu bolimii de makamsal anlayisla

olusturmustur. Opening taksimin onuncu climlesinin tamami soyledir.
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Sekil 3. 25. thsan Ozgen’e ait Opening taksiminin onuncu ciimlesi

Ozgen Taksimin on birinci ciimlesine nevada sabAgesnisinin bir béliimiinii
gosterirken taksimin makamsal seyrine uymayan bir sekilde hiiseyni perdesinde
kalmis, bu sirada simetriyi yadsiyan bir tutum sergilemistir. Opening taksimin on

birinci climlesinin tamami soyledir.
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Sekil 3. 26. thsan Ozgen’e ait Opening taksiminin on birinci ciimlesi

Taksimin on ikinci ciimlesine diger climle ile 6rtiismeyen yegah perdesinden

girilmistir.
f A — N ==
S—==5 3 .I_‘ E | 0
pPp

Sekil 3. 27. thsan Ozgen’e ait Opening taksiminin on ikinci ciimlesinin girisi

Sonrasinda diigdh ve kiirdi seslerini kullanarak ile kiigiik ikili araligini
tekrarlar ile vurgulanmistir. Ardindan Diigah- Hicaz aralig1 eksik dortli duyurularak,
Diigah perdesinde Saba gostermis, Yegahta buselikli seyredilmis bu sirada (la bemol)
Nim zirgiile perdesini makamin seyrine uymayan bir sekilde kullanilmistir. Bu

boliimiin sonrasinda Rastta hicaz’in bir boliimii gosterilerek, Rastta ve Yegah
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perdelerinde c¢esnisiz kalinarak makamsal yiiriiylise tekrar geri doniilmiistiir.
Boylelikle Ozgen taksimin on ikinci ciimlesinde makamsal ve makamsal olmayan
araliklar ile ezgiyi olusturmus bu baglamda simetriyiyadsiyan tutumlar sergilemistir.

Opening taksimin on ikinci climlesinin tamami soyledir.
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Sekil 3. 28. thsan Ozgen’e ait Opening taksiminin onikinci ciimlesi

Taksimin son boliimiinde Ozgen makamsal seyir Ozellikleri gdstermistir.
Yegahta Hicaz’in bir boliimii gosterilmis, ardindan Nevada Hicaz ve Buseligin bir
boliimii gosterilerek re neva perdesinde kiirdi ¢esnili karar vermistir. Opening

taksimin son ciimlesinin tamami1 soyledir.
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Sekil 3. 29.ihsan Ozgen’e ait Opening taksiminin on ii¢iincii ciimlesi

Ozgen’in Openig taksimi goriildiigii iizere birbirinden olduk¢a farkll
climlelerden olusmustur. Bu agidan 6zgiin yazilmis bir besteyi de andirmaktadir. Bu
taksimdeki en onemli detay ise; Ozgen’in her ne kadar icrasinda farkli sesleri
gosterse de makamdan kopmamis olmasidir. Ozgen’in taksim icrasindaki bu dzelligi

Tiirkan su ifadelerle aktarmistir;

Ihsan Bey’i dinlersin ¢ok farkli bir sey yapar ama onun
icerisinde makam vardir. Onun igerisinde tavir vardir. Onun
icin Ihsan Bey’in yaptig1 icralarda ileride klasik olacaktir.
fhsan Bey yeni bir kemenge tavri ¢ikartmamistir. Fakat
yeni bir ¢alma anlayist gelistirmistir. Eser icrasina da bir
anlayis getirmistir. Eski eser icralarina baktigina bir eserde
iki insan farkli yollara giderler sonra ayn1 yolda bulusurlar.
Kararda bulusurlar. Thsan Bey de biraz daha romantizim ve
melodik yapilar arasinda baglantilar gegisler vardir. Ve o
gegisleri sarki soyler gibi konusur gibi bir anlatim vardir bu
da yeni bir anlay1s getirmistir. Bunun icin Thsan Bey’in bati
miizigini ¢ok iyi bilmesinden kaynaklanir ve Niyazi
sayininda ortaya koydugu budur.Sesler ile oynayarak
seslerin hepsinin tek tek giicleri oldugunu diisiinerek
makamdan ¢ikmayarak baska bir yone gitmeden yine
kokiinde Cemil Bey’in getirdigi ekolle” (D. Tiirkan, sozlii
goriisme, 10. 10. 2013).

Tiirkan’in bu ifadeleri Thsan Ozgen’in taksim anlayism ortaya koymak
bakimindan olduk¢a &nemlidir. Ozgen’in taksimlerinin bircogunda seslerle
oynayarak gii¢lerini ortaya koymak, belirsiz sesler duyurmak, fakat her haliikarda

yine makama donmek esastir.

Ozgen’in Opening taksimin ritmik yapisini inceledigimizde ise yine her
climlede farkli kaliplar kullanilmaktadir. Giris oldukc¢a sakin, agir fakat gerilim hissi
uyandiran bir aralik ile baslamustir. ikinci ve iigiincii ciimlelerde yine sakin birbiriyle
ortiisen ritmik yapilar kullanilarak {igiincii ciimlenin sonuna dogru hizlanarak bir
gerilim yaratilmistir. Dordiincli  climleye Segah sesinin verdigi sakinlik ile
seyredilmistir. Besinci bolimde Acemasiran makamina gegiste bir senkoplarin
onaltiliklarin bulundugu hizli pasajlar kullanilmistir. Altinct boliimde yine bir
sakinlik agirbagh ifadeler s6z konusudur. Yedinci bolim senkoplarin, ardindan
umulmadik yerlerde puandorglarin kullanimi ile aniden hizlanan yavaslayan
kaliplardan olugmustur. Sekizinci bdliimde yine ezgiye agir girilmis fakat arada
senkoplar yogunlasarak pasaj keskin bir sekilde bitmistir. Dokuzuncu bdliimde

glisandolarin ve flejolarin olduk¢a yogun oldugu bir béliimdiir bu bakimdan agir bir
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gider s6z konusudur. Taksimin son boliimii yine uzun seslerde kalislar ile daha agir
bir sekilde karara varmaktadir. Niianslara baktigimizda hizli pasajlarda daha
kuvvetli, tek ve uzun seslerde daha hafif kalislar ile glisando ve ¢arpmalarin yapildigi
gozlenmistir. Ozgen Opening taksiminin niianslar ve ritmik yapisi ezgileri
desteklemek tizere kullanmisg, fakat ¢ok dengeli niianslar s6z konusu olmadig1 i¢in

geleneksel taksimler ile ortiismeyen yaklasimlar sergilemistir.

Ozgen Opening taksiminde kullanmis oldugu garpma, uzun seslerde vibrato,
bir sesten baglayarak tekrar ayni sese donen c¢esitli yapidaki melodi gruplari, ezgilere
giriste kisa dizi, ayni1 sesin birden fazla tekrarlandig1 ezgi gruplari, glisando ve
kullanimi ileTanbiiri Cemil Bey ‘in icralarinda ve taksimlerinde kullandig1 kemencge
teknigi ile geleneksel olmayan bir taksim olusturdugu igin de énemlidir. Ozgen’in bu
kullanimlar1 postmodernizmdeki melezlesme ile ortiismektedir. Bdylece Ozgen
Cemil Bey’in icrasindaki teknik 6zelliklerinden alintilar yaparak da postmodern bir

yaklasim sergilemistir.

—— = P gliss.

Sekil 3. 31. Glisando

Sekil 3. 32. Kisa dizi

3.1.2. isimlendirilmemis Kemence Taksimi

fhsan Ozgen’nin isimlendirilmemis bu taksimi, 1994 yilinda kalan miizik
tarafindan yayimlanan “Tanbiri Cemil Bey, Pesrev ve Saz Semaileri” albiimiinden
alinmistir. Albiimiin ii¢ numarali seslendirmesini olusturan bu taksim kemence
taksimi olarak adlandirilmistir. Bu sebeple de Isimlendirilmemis kemencge taksimi
bashg: altinda incelenmistir. Ozgen “Tanbiri Cemil Bey; Pesrev ve Saz Semaileri”

isimli alblimii Tanblri Cemil Bey’in saz semaileri ve pesrevlerinden olusmustur.
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Ozgen’in bu calismasinda Klasik Tiirk Miiziginin ilk virtiiézii olan TanbGri Cemil
Bey’in eserlerini yeniden yorumlamistir ki bu durum postmodernizmde var olan
yeniden yazma kavrami ile ortiismektedir. Aktulum’a gore (2000:159) yorumlamada
yorumlanan metne bagli kalarak onun isleyisi ortaya konulmaya ¢aligilir. Yorumlama
bir tlir yeniden yazma islemi olarak da goriilebilir: bir yorumcu yazacagi metni
yorumladigi metne yaslanarak olusturur, onun iizerinden bir {ist-dil olusturmaktadir.
Ozellikle postmodern edebiyatta gdzlenen bu 6zellik miizikte de sik¢a uygulanan bir
yontemdir. Dolayisiyla miizikte yorumlamada bu 6zellikleri gormek miimkiindiir.
Ozgen’in daha dnceki ¢alismalarinda da yeniden yorumlamaya 6rnek olusturacak bu
tarz seslendirme ornekleri mevcuttur. Ozgen’in Giindem gazetesindeki ifadelerine
gore (1985:34); l.istanbul Festivalinde Nevzat Athig yodnetimindeki koronun
programinda Niyazi Sayin ile Necdet Yasar daha dnce notaya aldiklart Cemil Bey’in
Sultaniyegah taksimini beraber serbest bir yorumla ¢almiglardir ki boylece yeniden
yorumlanan bu sirada gegmisten bagimsiz olmayan, fakat kendi miizikal yaklasimlari
ve tavirlarini da ortaya koyan bir seslendirme gerceklestirmislerdir. Bu ¢aligma gibi
Ihsan Ozgen’in yapmus oldug “ Tanbiri Cemil Bey; Pesrev ve Saz Semaileri” isimli
albiimii gecmisi giiniimiiz ifadeleri ile tasvir eden énemli bir ¢alismadir. Ozgen’in
Ozel ile goriismesindeki su ifadeler Cemil Bey iizerindeki bu tarz ¢alismalarini

degerlendirmek bakimindan 6nemlidir;

“Mesela bir ressamin herhangi bir eserini aliyor, bir bagka
ressam, iizerinde yeni bir varyasyonla yeni bir eser yapiyor,
yeni bir sey iiretiyor. Iste bizler de Cemil Bey ile yetisip
onun {izerinde bir yenilik, kendi kisiligimizi koyarak bir sey
ortaya koyarsak ayni ekolde ama farkli sesler meydana
getirmis oluyoruz. Ama sadece taklit oldugunda koti
oluyor” (Ozel, 2010).

Ozgen’in gegmise bu giiniin ifadeleri ile bakmak bu sirada kendi kisiligi ve
iislubu ile yeni bir seyler ortaya koymasi postmodern bir yaklasimdir. Bu postmodern
yaklagimlar Tiirk Miizigi ile iligkilendirdigimizde bagka ¢algi icracilarinin da bu tarz
yaklagimlar gosterdikleri de ortadadir. Torun’un ifadelerindeki (M. Torun, sézlii
goriisme, 22.10.2013); eski ustalar yenilerini hazirlar, yenilerinde eskilerden
yararlanmalar1 gerekir sdzleri bu anlayis1 destekler niteliktedir. Thsan Ozgen’in
Isimlendirilmemis kemence taksimini béliimleri ile inceledigimizde su ozellikler

gbzlenmektedir.
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Taksimin akordu Bolahenk’dir. Taksim makam gostermek amacindan uzak
fakat makamsal dortlii, besli ya da cesnilerin ve seyir disi seslerin bir arada
kullanilmast sebebi ile kodlarin karistigi postmodern bir yaklasim sergilemistir.
Taksim ilkciimlesine tam besli bir aralik olan Diigah ve Hiiseyni sesleri duyurularak
baslamistir. Sonrasinda Diigahta Buselik beslisi kullanarak seyretmistir. Bu sirada
Buselik beslisinin yeden sesi olan Nim zirgiile perdesini kalis yapmadan gostermistir.
Ozgen buselik beslisi gosteren bir seyir ile devam ederken taksimin seyrine uygun
olmayan bir ses gostermis, ardindan Hiiseyni asiran perdesinde Kiirdi beslisini
gosterip Diigdh perdesinde karar vermistir. Taksim ilk olarak Buselik olarak seyredip
arada seyir dis1 ses kullanilmasi bakimindan melodik anlamda simetrigi yadsiyan

postmodern bir durum sergilemistir.

Siire : 01:3 Kemengevi ihsan Ozgen

I

N1
I
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Sekil 3. 33.ihsan Ozgen isimlendirilmemis kemenge taksiminin ilk ciimlesi

Ozgen taksimin ikinci ciimlesine la mindr dizisinde bir arpej gibi ( Diigah,
Cargah, Hiiseyni perdeleri ile) baglamistir. Ardindan ikinci mi sesini, Hisar perdesi
basarak, Buselik perdesinde eksik dortlii araligi duyurarak Cargdh perdesinde
kalmistir. Ozgen taksimin sonrasinda Rast perdesinde hicaz ¢esnisinin bir boliimiinii

gostererek yegahta kiirdi duyurarak hiiseyni perdesinde kalmistir. Ardindan Hiiseyni
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perdesinde kiirdi dizisi ile seyretmis besli ve kiiciik ikili araliklarmmi ayni anda
duyurarak Hiiseyni perdesinde kiirdi ¢esnili seyre devam etmis, pest boliime inerek

Cargah perdesinde cargah beslisi durarak karar vermistir.
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Sekil 3. 34.ihsan Ozgen isimlendirilmemis kemenge taksiminin ikinci ciimlesinin tamami

Ozgen taksimin {i¢lincii ciimlesinin devaminda Kaba diigdh perdesinden
¢ikict bir seyir ile baslamistir. Kaba diigdh perdesinden baslayarak yine bir ¢ikici
seyir ile iki oktav Kiirdi dizisini géstermis, ardindan bu dizinin genislemis bolgesinin
bir boliimii olan Tiz buselik ve Tiz neva seslerini duyurmus, dizinin inis seyrinde
Rast perdesinde c¢argdh beslisini gostererek karar vermistir. Ozgen taksimin
sonrasinda rastta buseligin bir bdliimiinii gdstermis, ardindan Acem asiran
perdesinde Cargah’in bir bolimii Yegahta buselik c¢esnisi ve Hicaz dortliisiiniin
seslerini kullanarak seyretmistir. Ardindan Acem perdesinden baglayarak Nevada
buselik beslisini duyurmus, bu sirada Nim hicaz perdesini yeden olarak kullanarak

Nevada buselik ¢esnili karar vermistir.

113



> > -
é — -
—— o o * ° . = N
— o ™ o
— _——-_-..o'.- e ?® N —— -‘_".a.
.‘ —— mf

.bo.' m-. . \o..‘ — i - oo o

~ ~
o o® o
— —
[} 4 ~ A
e e e ° i
I o © |
i i i i |
S y

Sekil 3. 35.ihsan Ozgen isimlendirilmemis kemenge taksiminin iigiincii ciimlesinin tamami

Ihsan Ozgen “Tanbiri Cemil Bey; Pesrev ve Saz Semaileri” albiimiinde
yapmis oldugu bu taksim Oncesindeki ve sonrasindaki eserler ile makamsal olarak
ortiismemekte iki eseri birbirine baglamak gibi bir gecis taksimi gibi veya bir giris
taksimi gibi bir durum tagimamaktadir. Ayrica taksim tek bir makam cercevesinde
olusturulmamistir. Genel olarak makamsal araliklar, seyir dis1 sesler, dortli ve
besliler, cesniler gostermis fakat tiim bu sesler ezgiler i¢ ice kullanmustir. Ozgen’in
taksimindeki bu durumlar sebebi ile kodlarin birbirine karistigi postmodern bir
durum sergilemistir. Boylelikle Ozgen’in bu icrasi klasik icralarin igerisinde yer alan
bir seslendirme olma bakimindan da yine kodlarn birbirine karistigi, simetrigi

yadsiyan bir durum sergilemistir.

Ozgenin isimlendirilmemis bu taksimi ritmik 6zellikler bakimindan oldukca
birbiri ile paralel ve uyumlu giden tartimlardan olugmus, pasajlar aniden hizlanip
yavaglamamistir. Bu baglamda simetrik bir ritmik o6zellik kullanmistir. Teknik
ozellikleri bakimindan ise geleneksel icra tavrinda var olan vibrato, g¢ift tel,

carpmalar kullanilmistir. Bu baglamda geleneksel icra teknikleri ile geleneksel
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olmayan bir taksim olusturdugu i¢in postmodernizmdeki melezlesme ile Ortiisen bir

durum s6z konusudur.

3.1.3. isimlendirilmemis Kemence Taksimi

fhsan Ozgen’e ait son kemenge taksimi 6rnegi Linda Burmen- Hall ile
olusturduklart Golden Horn Record tarafindan 2004 yilinda yayinlanan Cantemir:
Music in Istanbul Ottoman Europe around 1700 albiimiinden alinmistir. Ozgen’in bu
albiimdeki icralar1 kemencgenin diinya miiziklerindeki kullanim1 i¢inde ayrica dnemli
bir drnektir. Ozgen’in Linda Burmen Hall ile olusturduklar1 albiimiin igerigini XVII.
yiizy1l bestecilerinden Dimitri Kantemiroglu’na ait eserler ile Moldovya danslar1 ve
glinlimiiz bestecilerine ait bestelerden olusmustur. Albiimde kemengenin yam sira
harpiscord, barok viyola, bendir, fliite, tanbur, virginal barok fliit calgilari
kullanilmistir. Barok doneme ait bat1 miizigi ¢algilar1 ile Klasik Tiirk Miizigine ait
calgilarin bir arada seslendirmelerde kullanilmasi, postmodernimzde kodlarin
karistig1 bir yaklasimla da oOrtiismektedir. Ozgen’in Isimlendirilmemis kemenge
taksimi albiimiin on igiincii icrasini olusturmaktadir. Bu taksim alblimiin ikinci
boliimiinii  olusturan Kantemirogluna yazilmis yeni eserlerin icrasindan Once
seslendirilmigtir. Taksimin sonrasinda ise (1973-2003) yillar1 arasinda yasamis, Lou
Harrison’a ait 1996 yilinda ¢ikartmis oldugu Rhymes with Silver albiimiinden alinan
In Honor of Prens Kantemir isimli eser yer almaktadir. Harrison minimal miizigin
onctisii Avro Part ve postmodern c¢alismalarda bulunan John Cage ‘in &grencisidir.
Bu sebeple icralarinda bu bestecilerin etkileri goriilmektedir. Harrison’un Cantemir
i¢cin yazdig1 bu eserinde Dogu- Bat1 sentezi ve tek bir tonda seyretmeyen bir 6zellik
gostermektedir. Ozgen de bu eser dncesi taksiminde bu esere hazirlayici bir nitelikte
bir taksim ile seyretmis tek bir makama bagli olmayan, fakat geleneksel taksim

anlayisindan oldukga farkl bir seslendirme gerceklestirmistir.

Ozgen’in Isimlendirilmemis Taksiminin akordu Bolahenk’tir. Taksim iic
boliimden olusmustur. Taksimin ilk ciimlesinde Ozgen Nim hicaz perdesi iizerinden
seyre baslamig, Nim hisar ve Ev¢ perdelerini gostererek,Hiiseyni perdesinde
buseligin bir boliimiinii duyurarak sonrasinda Buselik perdesinde Hicaz c¢esnili

kalmistir. Taksimin ilk ciimlesi sOyledir;
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Isimlendirilmemis Kemenge Taksimi

Kemengevi : Thsan Ozgen
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Sekil 3. 36.ihsan Ozgen isimlendirilmemis kemenge taksiminin ilk ciimlesinin taman

Ozgen taksimin ikinci ciimlesine Kiirdi sesinden baslamistir. Sonrasinda Irak
perdesini alarak Diigdh perdesinde ¢esnisiz kalmis, ardindan Hisar perdesini
gostermis, Eve perdesi ve Segah perdelerini kullanarak Irakta eksik segah ¢esnisini
duyurmus, Hiiseyni perdesinde Buseligin bir boliimiinii gostererek buselikte asma

karar yapmustir. Taksimin ikinci climlesi soyledir;
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Sekil 3. 37.Ihsan Ozgen isimlendirilmemis kemenge taksiminin ikinci ciimlesinin tamami

Ozgen taksimin son ciimlesinde Buselikte hicaz cesnisi, Rastta cargahin bir
boliimii, Hiiseyni perdesinde buselik gostererek cikicit bir seyir ile tiz buselik

perdesinde ¢esnisiz karar vermistir. Taksimin son climlesi sOyledir;

116



iﬁ\
|
|
[
i

!
I
|
;

— g J
Vs
0 ¢ . N - P
e it ———
QJ‘"r Yy — 11 I | |
N "'_'J/\

Sekil 3. 38.Ihsan Ozgen isimlendirilmemis kemenge taksiminin iigiincii ciimlesinin tamami

Ozgen’in isimlendirilmemis bu taksimini ritmik yapisi ve niianslar1 birbiri ile
ortiisen yapida olusturulmustur. Fakat Ozgen bu taksimin seyir ozelliklerini
geleneksel taksimlerde oldugu gibi tek bir makamda ya da farkli makamlara gegerek
degil cesniler ile olusturmustur. Bu ¢esnilerde birbiri ile yakin degildir. Ozgen bu
taksiminde klasik tisluptaki gerekliliklerden tamamen uzaklagmis, serbest bir seyirle
gezinmistir. Tek bir makamda birbiri ile yakin olmayan cesniler ile bu taksim,
geleneksel taksimlerdeki yapi ile olusturulmamis, sonrasinda yine belli bir tonal
Ozellik tasimayan dogu bat1 sentezi olarak nitelendirebileceigimiz esere hazirlayici
bir 6zellikle olusturulmustur. Boylece taksim taksim kodlarin karistigi bir durum ile

ortiiserek postmodern bir yaklagim sergilemistir.

117



3.2. Hasan Esen Ornegi

XX. yiizyilin ikinci yarisinda icralarinda postmodern yaklasimlar sergileyen

ikinci ornek, Klasik Tiirk Miizigini ulusal ve uluslararasi platformlarda temsil eden

kemengevi Hasan Esen’dir.

Resim 3. 2: Hasan Esen (www.hasanesen.com., 10.06.2013)

Esen, Klasik Tiirk Miiziginde ve diinya miiziklerinde, énemli ¢aligmalari

bulunan bir kemengevidir. Esen’in kemence icrasi ile ilgili olarak tanbirl Necdet

Yasar su ifadelerde bulunmustur;

“Gii¢li miizisyenliginin yan1 sira miikkemmel icrakarhig ile
de miizik aleminde yiiksek seviyeyi yakalamis nadir bir
sazendedir... Klasik miizigimizin sembollesmis, {i¢
sazindan birisi olarak kabul edilen kemenge, sol el parmak
kullanim teknigi itibariyle icraci zor bir miizik aletidir.
Asya, Avrupa ve bilhassa A.B.D. de yapmis oldugumuz
turlarda kendisinin tek yayli saz olarak katilmis oldugu
konserlerdeki yiiksek icrakarlik giicii herkesin dikkatini
¢ekmis ilgi odagi olmustur. Repertuara hakimiyet, kuvvetli
ritim duygusu, tasavvuf miiziginden klasik repertuar, fasil
miizigi ve  enstrimantel icralara kadar biitiin
orneklemelerdeki performansiyla layik oldugu yiiksek bir
yere gelmistir” (Esen, 2006:1).

Esen’in kemencge icralarini etkileyen en onemli ozelligi, iyi bir kemani

olmasidir. icraci konservatuvar yillarinda tanistigi kemencede, kemanda kullandig

icra ozelliklerini aynen uygulamistir. Bu 6zellikler onun icralarina olumlu bir sekilde

yansimis ve kemence icrasini farkli kilmistir. Ayangil’in Esen’’in icralar ile ifadeleri

bu durumu destekler niteliktedir.

“Hasan Esen cok iyi bir tuse, entenasyon ve yay teknigine
ve emprovizasyon teknigine sahip bir icracidir. Daha dnce
keman calmasindan kaynakli orjinal olarak kemenge ile
baslamamis, kemanla baslamis, kemandaki kazanimlarini
kemengeye aktardigini rahatlikla goriiyoruz. Nitelikli temiz
bir icrasi ile karsiliyoruz. Hasan miitevazi bir sahsiyet
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icerir. Bir gizli hazinedir” (R.Ayangil., sozlii goriisme,
20.10.2013).

Ayangil’in de belirttigi iizere Esen’in farkli bir ¢alginin teknigini kemengede
kullanilmas1 ayn1 zamanda postmodern bir durumdur. Icraci keman tekniginden
alintilar yaparak, kemence icrasina uyarlamistir. Kisacasi bir 6rnekten alint1 yaparak
bir yenisini olusturmustur. Bu 6zellik postmodernizmde alintilar yaparak yenilerin
olusturmasi kavramu ile ortiismektedir. Bu baglamda sanat¢i postmodern bir icra tavri

sergilemektedir.

Esen’in kemenge icralarinin yani sira diger dnemli bir 6zelligi de Klasik Tiirk
Miizigi cevreleri tarafindan takdir gormiis, begenilmis bestelere sahip olmasidir.
Taksimlerinde olusturdugu kompozisyonlarinda da bu bestecilik yonii oldukca
hissedilmektedir. Akademisyen olup kemence dersleri vermesi, giiniimiizde bir¢ok
konservatuarda okutulan kemenge metodunu aktif bir icract olarak yazmasi, onun
aynt zamanda arastirmaci kisiliginin 6nemli gostergeleridir. Esen’in Tiirk Halk
miizigi ile ilgili olmasi, onun yerel 6geleri de icrasinda kullanmasina neden olmus,
Klasik Tiirk Miizigine ait 6geler ile yerel 0geleri ustalikla beraber kullanabilmistir.

Sanatcinin bu 6zelligi postmodernizmde kodlarin karigimi kavramu ile ortiismektedir.

Hasan Esen Klasik Tirk Miiziginin geleneksel icralarinin yani sira
uluslararas1 bir sanat¢i olmasi sebebiyle bir¢ok farkli miizik tiirlerinde de kemence
icrast ile yer almig bir icracidir. Sibel Gilirsoy ile yaptiklar1 Fussion
caligmalar1,Vasiliki Papageorgiou ile albiimleri, Pera isimli Tiirk ve yabanci
miizisyenlerle olan farkli miizik tiirlerindeki icralari, sanat¢inin ayn1 zamanda yeni
calismalarda acik olmasinin 6nemli gostergeleridir. Esen bu farkli tiirlerdeki icralar
ile birlikte kodlarin karistig1 postmodern bir durum sergilemistir. Bu sirada Esen’in
icralarinda deginilmesi gereken Onemli bir unsurda sanat¢inin farkli miizik
topluluklarinda yer almasina ragmen icralarinda Klasik Tiirk Miizigi geleneginden
uzaklasmamasidir. Bu baglamda Esen’in Rebap ve Sine keman gibi unutulmus
calgilarla ilgili 2004 yilinda Kalan miizik tarafindan ¢ikardigi Rebap, 2012 yilinda
yurtdisinda Pera Music tarafindan yayinlanan Sine keman albiimlerini olusturmasi ve
bu calgilar1 yeniden miizigimize kazandirma ¢abasi, sanatginin gelenege olan

bagliliginin da birer gostergesidir.
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Klasik Tirk Miizigi tarihinde bilindigi iizere kemengeyi ilk kez popiiler bir
icrada kullanan kemengevi Ciineyt Orhon’dur. Sonrasinda hi¢bir kemencevi, bu
calgiyr popliler miiziklerde kullanmamistir. Ciineyt Orhon sonrasinda Esen,
kemengeyi popiiler icralarda kullanmaya baglamistir. Bu donemi Esen soyle

degerlendirmistir.

“IIk albiim calismalar1 kemence kayitlar1 ile ilgili olarak
sunlar1 soyleyebiliriz. 80’li yillarin baglarinda o zaman
kasetti daha cd ¢ikmamugti. O siralarda alt yapi dedigimiz
bati sazlarin kullanildigi bir miizik tarzi olustu. Bunlarin
iizerine de renk olarak kemenge, ney, ud, kanun aliniyordu.
Bunu ilk olarak rahmetli Metin Alkanli baslatti. Ik
caldigimizda bize de alismadigimiz bir seydi. Fakat bu ¢ok
sevildi ve o dénem internet ortami yok, miizik dinleniyor,
kasetler aliniyor. Satin alinarak dinleniyor. Albiim ¢ok
satilinca hemen her solist o donem albiim yapmaya baslad1
ve biz nerede isehaftada 4-5 tane albiim ¢aliyorduk hemde
albiimiin tamamint. Bu 6nemlidir ( H. Esen, s6zlii goriisme,
20.10.2013).

Tirkan ise Hasan Esen ile popiilerlesen kemenge icralarimi soyle

degerlendirmistir;

“Son donemde Hasan Esen kemencenin ¢ok popiiler
olmasma sebep olmustur. Cilinkii o dénem tikanan bir
miizik sektorii yeni bir renge ihtiyag¢ vardi ve o rengi Hasan
Esen getirmistir. Bu sefer onun ¢aliginda hocasi, Cemil Bey
ve makam vardir ama ufuk olarak agik bir ufuk yeni bir taze
kandir. Insanlar bircok seyin icerisinde denemislerdir.
Acaba burada kemenge nasil olur ? Hasan Esen ¢alar ondan
sonra biitlin pop albiimlerinde dizi miiziklerinde kemengeyi
duyarsin. Kemenge artik giliniimiizde c¢ok bilinen bir
calgidir. Bilinmesindeki en &nemli etken iyi icracilarimin
yani sira kullanim alanmin genislemesidir. Fakat bu
icralarda 6nem kazanan kemencgenin karakterini, kisiligini
zedeleyecek yozlasmis icralardan kaginilmustir.
Kemengenin talep goérmesi sesinin renginde saklidir. Bu
calgiy1 iyi icrasi ile sevdiren isimlerden biri de Esen’dir”

( D. Tiirkan, sozIii goriisme,10.10.2013).

Esen’in kemenceyi popiiler miiziklerde kullanmasi1 daha 6nce kullanilmayan
bir seslendirme 6rnegini olusturmustur. Bu bakimdan ayn1 zamanda deneysel olup,
postmodern bir icra tarzini olusturmaktadir. Esen’in gelenekten uzaklasmamasi fakat
popiiler icralarda da kemengeyi kullanmasi uluslararasi miizik topluluklarinda yer
almas1 icracinin kemence taksimlerine de yansimistir. Hasan Esen’in postmodern
yaklagimlar gosteren taksimlerinden Ornekler “Heybeli’den Son Vapur”,

“Trakya’min Can Sarkis1” ve “Mest of Grup Giindogarken” alblimlerde yer
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almaktadir. Bu albiimlerdeki taksimlerin makamsal ve postmodern 6zellikleri ise

sOyledir.

3.2.1. isimlendirilmemis Kemence Taksimi

Hasan Esen‘in ilk kemence taksimi 6rnegi 2002 yilinda Ada miizik tarafindan
yayinlanan Vasili Papageorgiou ile yapmis oldugu “Heybeli’den Son Vapur” adl
alblim caligmasinin on bir numarali icrasidir. Bu taksimin adi belirtilmediginden
isimlendirilmemis kemence taksimi bagligi altinda incelenmistir. ~ Alblimiin geneli
Istanbul’u konu alan yeni beste ve sarkilardan olusmus, sézler Yunanca okunmustur.
Alblim igerik olarak farkli kiiltiire ait galgilarin ve ezgilerin bir arada bulunmasi
bakimindan sentez bir ¢alismadir. Bu sebeple albiimde postmodern bir durum séz
konusudur. Kemenge icralarinin agirlikta oldugu bu albiimde 6nemli bir postodern

ornekte gitar kemengenin ayni anda icrasi olan taksimdir.

Taksimin akordu bolahenktir. Hasan Esen’in kemence ile yaptigi bu taksime,
Gitar bastigr akorlar ile eslik etmistir. Taksimin ilk ciimleye olarak Tiz neva

perdesinden baslanmistir. Tiz neva perdesinden inerek Nevada buselik ¢esnili kalis

yapilmigtir.
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Sekil 3. 39. Hasan Esen’in Isimlendirilmemis kemenge taksiminin ilk ciimlesi

Ikinci ciimleye geldigimizde Neva perdesinden sol gerdaniye perdesi
araliklart tam dortlii duyurulmus, sonrasinda Nevada kiirdi ¢esnisi gosterilmis,
ardindan Rastta buselik beslisi duyurulmus, bu besliyi olusturulan sesler belirtilerek
giicli Neva perdesinde yarim kalisin ardindan yine Nevada buselik beslisi

gosterilerek Kiirdi perdesinde ¢esnisiz kalinmustir.
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Sekil 3. 40.Hasan Esen’in Isimlendirilmemis kemence taksiminin ikinci ciimlesi

Taksimin son ciimlesi gii¢lii neva perdesinden baglamistir. Nevada buselik ve
rastta buselik ¢esnileri gosterilmis ve son olarak makamin geregi olarak rastta buselik

¢esnili karar verilmistir.
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Sekil 3. 41. Hasan Esen’in Isimlendirilmemis kemence taksiminin son ciimlesi

Esen icras1 sirasinda geleneksel teknikler alan vibrato, ¢arpma kullanmstir.
Taksimin ritmik &zellikleri makamsal bir taksimde oldugu gibi birbiri ile uyumlu

ezginin melodik yapisina uygun bir bi¢imde olusturulmustur.

Bu taksimde gitar esligi ile icrada batili bir seslendirme beklentisi i¢inde
bulunulabilinmesine ragmen taksimin icerigi tamamen makamsadir. Taksim
Nihavend makamiin ufak bir 6zetidir. Kemengenin makamsal seyir o6zellikleri
baglaminda olusturdugu ezgilere gitar’in eslik etmesi alisik olunmayan bir icra
bicimi oldugu i¢in deneysel ve farkli miizik tiirlerine ait calgilarin ayni anda

kullanilmast bakimindan ayni zamanda kodlarin birbirine karistigi bir calismadir.
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Hasan Esen ‘in bu oOzelliklerle birlikte taksiminde postmodern bir yaklasim

sergilemistir.

3.2.2. isimlendirilmemis Kemence Taksimi

Hasan Esen’e ikinci kemenge taksimi Ornegi 2007 yilinda Ada miizik
tarafindan ¢ikarilan “Trakya’min Can Sarkisi” alblimiinden on dort numarada yer
alan kemence taksimidir. Bu taksimin makamu belirtilmedigi i¢in “Isimlendirilmemis
Kemenge Taksimi “ basligi altinda incelenmistir. Bu albiim Tiirk ve yabanci
miizisyenlerin beraber olusturduklar bir ¢alismadir. Trakya’ya ait ezgilerden olusan
bu albliimde Klasik Tirk Miizigi calgilart da yer alarak, eser aralarinda taksimler

yapmuslardir.

Taksimin akordu Bolahenktir. Esen taksimin ilk ciimlesine Irak perdesinde
Segah c¢esnili girmis bu sirada Acem asiran perdesi yeden olarak kullanarak Irak

perdesinde kalmistir.

Siire:1:46 Kemengevi Hasan Fsen
A 4
) I I I
L I I I ¥ 3 ¥ 3 F 2
#:ﬁi = =  S——
Y

Sekil 3. 42. Hasan Esen’in Isimlendirilmemis kemence taksiminin ilk ciimlesi

Esen ikinci climleye Irak perdesinden baslamis, Nim zirgiile perdesini alarak
kiigiik ikili araligin1 gostermis, Buselik ve Nim hicaz perdelerini gostererek Diigahta

Cargdhduyurmus, ardindan Nevada Rast’in bir boliimiinii gostererek ikinci ciimleyi

tamamlamistir.
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Sekil 3. 43. Hasan Esen’in Isimlendirilmemis kemenge taksiminin ikinci ve son ciimlesi
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Esen kemenge taksiminin {igilincli ciimlesine Gerdaniye perdesinden
baslayarak, Ev¢ perdesinde inici ¢ikici seyirle Segah makaminda seyrederek, Segahta

eksik Segahli olarak karar vermistir.
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Sekil 3. 44. Hasan Esen’in Isimlendirilmemis kemence taksiminin ve son ciimlesi

Esen icrasi sirasinda geleneksel teknikler olan vibrato, ¢arpma kullanmuistir.
Taksimin ritmik 6zellikleri makamsal bir taksimde oldugu gibi birbiri ile uyumlu
ezginin melodik yapisina uygun bir bicimde olusturulmustur. Hasan Esen’in yabanci
miizisyenlere ait, daha ¢ok Trakya ezgilerinden olusan bu g¢aligmadaki kemenge
taksimi, tamamen makamsal, geleneksel Ozellikler tagiyan bir taksimdir. Fakat bu
taksim ne bir klasik fasil, ne de Klasik Tirk Miizigine ait bir repertuar dahilinde
yapilmistir. Bu sebeple farklidir. Esen’in Klasik Tiirk Miizigini en geleneksel hali ile
icine bagka farkli miizikal 6geler eklemeden gerceklestirdigi bu taksim icrasinda bu

sebeplerle postmodern yaklagimlarin sergilendigi bir 6rnektir.

3.2.1. isimlendirilmemis Kemence Taksimi

Hasan Esen’in Isimlendirilmemis kemence taksimi popiiler bir albiimde
kemencenin kullanimina yonelik 6nemli bir 6rnektir. Taksim, 1998 yilinda “Mest Of
Glindogarken” alblimiinde seslendirilmistir. Bu taksim albiim igerisinde bir ad
almadig1 i¢in isimlendirilmemis kemence taksimi baslig1 altinda incelenmistir.
Giliniimiizde popilerligi olan iginde Tiirk Miizigi unsurlarimin kullanildigi, bu
bakimdan Klasik Tiirk Miizigi calgilarinin da yogun olarak gozlendigi popiiler

albiimler oldukca revactadir. Bu albiimleri olusturan gruplar ayni zamanda Tiirk
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Miizigine, makamsal melodilere ve calgilara ve seslendirme bigimlerine yer vererek
genglerin bu calgilara ve miizige ilgisini de olduk¢a artirmistir. Yeni Tiirkdi,
Ince Saz gibi gruplar bu calismalara verilebilecek en iyi &rneklerdendir. Bu
kullanimlar kemengenin popiiler anlamda ulusal ve uluslararas1 platformlarda ¢algi
topluluklarindaki kullanimlarinin Oniinii acan g¢aligmalardir. Hasan Esen’in Grup
Gilindogarken albiimiindeki kemenge taksimi, “Bana Esmeyi Anlat” isimli par¢anin
sonunda yapilmistir. Eserin ilk girisinde kemengenin solosu bulunmaktadir. Eserin
sonundaki kemencge taksimi bitirisi kuvvetlendirmek ve eseri renklendirmek igin

yapilmistir.

Taksimin akordu Bolahenktir. Kiirdi perdesinden baslayan taksim, Nevada
buselik gostererek Kiirdi perdesinde kalmis, yerinde Kiirdi dizisinde seyrederek
Acem agiran perdesinde Cargdhli kalinmigtir. Sonrasinda Kiirdili seyrederek
Hiiseynide kiirdili kalinmis, Muhayyer {lizerinden Acem perdesine dogru inisle

acemde bitmistir.

Kemence Taksimi
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Sekil 3. 45. Hasan Esen’in Isimlendirilmemis kemence taksimi
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Esen taksimin icras1 sirasinda geleneksel teknikler olan vibrato, ¢arpma
kullanmistir. Taksimin ritmik 6zellikleri makamsal bir taksimde oldugu gibi birbiri
ile uyumlu ezginin melodik yapisina uygun bir bicimde olusturulmustur. Icrasindaki
geleneksel teknik ve ritmik yapilar1 kullanilarak bir taksim olusturmasindan dolay1
Esen’in bu taksimi ayni zamanda postmodern bir yaklasim sergilemektedir. Ayrica
taksimin popiiler bir sarkida geleneksel makamsal bir seyir anlayisiyla yapilmasi
kodlarin karisarak sentez bir seslendirme olmasi bakimindan da postmodern bir

seslendirme 6rnegidir.

3.3. Derya Tiirkan Ornegi

XX. yilizyiln ikinci yarisinda kemence icrasinda postmodern yaklagimlar

sergileyen bir bagka 6nemli kemengevi, Derya Tiirkan’dir.

Resim 3. 3. (D. Tiikan 6zel argivi)

Derya Tiirkan kemenceyi Klasik Tiirk Miizigi topluluklarinda ve farkhi
miiziklere ait topluluklarda kullanan 6nemli bir icracidir. Tiirkan’in kemenge ile
uluslararas1 6nemli miizik projelerinde yer almasi, solo g¢algi olarak bati miizigi
orkestralarinin ona eslik etmesi, yerel miiziklerde, film miiziklerinde Oscar odiillii
“Argo” isimli filmde kemencgeyi seslendirmesi giiniimiizde bu calginin icrasindaki
sinirliliklarin kaldirildiginin 6nemli bir gostergesidir. Kemengenin seriiveni kaba saz
takimi icralarinda baglamis iken giiniimiize sesi ve icralar ile kendini ispatlamis bir
Tiirk Miizigi galgisi olarak devam etmektedir. Kemengenin Tiirkan ile bu kadar farkl

miizikal topluluklar ve seslendirmeler i¢inde bulunmasi dogal olarak taksimlerin
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kullanildig1 yerler ve igeriklerinde degisiklikleri beraberinde getirmistir. Fakat
Tirkanin’da diger 6rneklerde oldugu gibi icrasindaki 6nemli bir 6zelligi, kemenceyi
her miizik tiiriinde 6zgiirce ¢alginin karakterini bozmadan kullanmasi ve ¢almasidir.
Bu baglamda Tiirkan’da icralarinda gelenekten bagimsiz hareket etmemis, her
icrasinda tonal bir seslendirme olsa dahi makamsal 0gelere yer vermistir. Sanatci
ayn1 zamanda bir¢ok icrasinda bu giline gore gelenegin temsili olan Tanbiri Cemil
Bey’in seslendirmelerinden de izler tagimaktadir. Bdylece icralarinda hem yeniyi
hem gelenegi barindirdigi, miizikleraras: ¢aligmalarda bulundugu, farkli yerel icra
Ogelerini icrasina tasiyabildigi i¢cinde seslendirmelerinde postmodern yaklasimlar

sergilemistir.

Derya Tiirkan’1n icralarindaki bu 6zellikleri gézlenmesinin bir nedeni de {ist
diizeyde bir kemengevi olmasindan kaynaklanmaktadir. Tiirkan’in bu 6zelliklerini
Ayangil soyle degerlendirmistir; Derya Tiirkan’da Cemil Bey gibi deha bir miizik
anlayisia sahiptir. Bir kemenge icrasinda neler gerekiyorsa (teknik, iislip, ajilite)

hepsine sahip gelecekte izleri siiriilecek 6nemli bir degerdir.(R. Ayangil sozlii

goriisme, 20.10.2013)

. Turkan’in caligmalarin1 degerlendirildiginde postmodernizmle oOrtiisecek
bircok calismada yer aldign gozlenmistir.  Icracimin postmodern yaklasimlar
sergileyen taksimleri Ozer Ozel ile beraber yaptiklari Ferahfeza makamindaki
taksim, Ministrel Era alblimiinden Nihavend semai dncesi yapmis olugu taksim ve
son olarak giiniimiiziin 5nemli popiiler gruplarindan /nce Saz grubu icrasinda yapmus

oldugu Hiiseyni makamindaki kemenge taksimdir.

3.3.1. Ferahfeza Kemence Taksimi

Derya Tiirkan’in postmodern yaklagimlar sergileyen ilk taksim 6rnegi Tanbur
sanatcist Ozer Ozel ile birlikte 14 Nisan 2012 tarihinde Hamamizade Ismail Dede
Efendi evindeki konser kayidindan alinmistir. Bu taksim Ferahfeza makaminda olup
Tanbiri Cemil Bey’in Ferahfeza makamindaki saz semaisi 6ncesinde yapilmistir. Bu
sebeple Tiirkan ve Ozel’in icrasinda Tanblri Cemil Bey’in izlerini gdrmek

mumkindiir.
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Derya Tiirkan’in Ferahfeza makamindaki taksiminin akordu bolahenktir.

Tiirkan ilk olarak taksime Nevada Buselik ¢esnili girerek Nim hicaz perdesini

gostererek baslamistir. Nevada buselik gostererek Acemde ¢argahli kalmistir. Tiirkan

bu taksiminin ilk climlesinde Tanbliri Cemil Bey’in Sultaniyegdh makamindaki

kemenge taksimindeki ifadeler ile benzerlikler gostermektedir. Tiirkan taksiminde

Tanb(ri Cemil Bey’in Sultaniyegah taksiminin bir boliimiinki motifi alarak, tam 41i

ses lizerinden genisleterek Ferahfeza taksiminin giris climlesini olusturmustur. Bu

durum postmodernizmde var olan alinti yaparak bir yenisini olusturma ile

ortlismektedir.
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Sekil 3. 46. Derya Tiirkan Ferahfeza kemence taksiminin ilk ctimlesi

Sultiniyegih Taksim

Tanbiiri Cemil Bey

£ i ot .
— ‘ e ‘ o ——1%&
\.jl Iyp } } T 1 i \VJ I I | S— I 4
Sekil 3. 47. Tanbiri Cemil Bey’in taksiminden bir bolim
Tanburi Cemil Bey
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Sekil 3. 48. Tanburi Cemil Bey’in taksimin bir boliimiin transpoze edilmis notasi

Tiirkan taksimin ikinci climlesine Acemde c¢argdh gostererek baslamistir.

Sonrasinda neva perdesinde karisik gezinerek Buselik ¢esnisi gostermis, bu arada ard
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arda acemasiran ve ev¢ perdelerini ard arda kullanarak kromatik yiiriiytsler
kullanmig, ardindan Diigdhta hicaz gostermis, Yegahta buselikle, Sultaniyegah
makamin1 gdstermis, Acemde Cargahli kalarak Acemasiranda Cargah dizisine geri

donmiistiir.
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Sekil 3. 49. Derya Tiirkan Ferahfeza kemence taksiminin ikinci climlesi

Bu climlenin ardindan tanbur taksimi baslamistir. Tanbur’un makami kisaca
gostermesinin ardindan Tirkan iiclinci ciimleye Muhayyer perdesi tiizerinden

girmistir. Acemde ¢argdh beslisini gostererek Hiiseyni perdesinde kiirdi g¢esnili

kalmstir.

Kemence ~
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Sekil 3. 50. Derya Tiirkan Ferahfeza kemenge taksiminin iigiincii ciimlesi

Tiirkan dordiincii ciimleye Nevada buselik ¢esnili girmis, Tiz neva perdesini
gostermis inici seyir ile pest bolgeye inerek, Diigdhta perdesindeKiirdi, Rastta
buselik, Acemasiranda c¢argah beslilerini duyurmustur. Ardindan Acemasiranda

cargah, Rastta buselik, Hiiseyni asiranda Kiirdi, Yegahta buselik, Diigahta kiirdi
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cesnilerini gostermistir.Sonrasinda Acemasiranda ¢argah ile seyrederek Yegahta

kiirdinin bir boliimiinii géstermis, yeden olan (do diyez)Nim hicaz perdesinde uzun

bir kalisin ardindan Ferahfeza saz semaisine girmistir.
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Sekil 3. 51. Derya Tiirkan Ferahfeza kemence taksiminin dordiincii ciimlesi
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Sekil 3. 52. Derya Tiirkan Ferahfeza kemence taksiminin son ciimlesi



Tiirkan Ferahfeza taksiminin ezgi yapisi ise geleneksel taksimlerde oldugu

gibi birbiri ve ezgi ile uyumlu giden bir yapida olusturulmustur.

Tiirkan taksiminin icrasinda su teknik kullanimlar1 géstermistir.

-
O o

- il
=] I ]
B s
i

o

Sekil 3. 53.Kisa dizi
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Sekil 3. 54. Onden gelen ¢arpma Sekil 3. 55. Onden gelen carpma
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Sekil 3. 56. Ayn1 sesin birden fazla tekrari
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Sekil 3. 57. Cift ses kullanimi
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Sekil 3. 59. Sekil tril

Tiirkan’in Ferahfeza taksimi makamin tiim 6zellikleri dahilinde seyretmis bir
seslendirmedir. Fakat Tiirkan bu taksiminde kullanmis oldugu ¢arpma, uzun seslerde
vibrato, bir sesten baslayarak tekrar ayn1 sese donen cesitli yapidaki melodi gruplari,
cift sesler, ezgilere giriste kisa dizi, aynm1 sesin birden fazla tekrarlandig1r ezgi

gruplari, glisando kullanimi ileTanbiri Cemil Bey ‘in icralarinda ve taksimlerinde
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kullandig1 iislup ve tavir Ozelliklerini ferahfeza makami dahilinde uygulamstir.
Boylece Cemil Bey’in icrasindaki teknik &zelliklerinden alintilar yaparak

postmodern bir yaklasim sergilemistir.

3.3.1. Nihavend Taksim

Derya Tiirkan’in Nihavend taksim 6rnegi “Ministre Era” isimli Kalan miizik
tarafindan 2006 ‘da c¢ikan calismadan, Nihavend semai Oncesinde yapilmis bir
taksimdir. Bu albiimde kemengeye ¢ello’da Ugur Isik, kontrbas’da Fransiz Renauld
Garcia Fons eslik etmiglerdir. XVII. yiizy1ll miizisyenleri Alberto Bobowski ve
Dimitri Cantemir’in daha once hi¢ albiimde ¢calinmamis eserleri bu farkl tiirlere ait
calgilarin bir arada icrasi ile olusturulmustur. icralarda XVII. yiizy1l miizik anlayis1
bugiiniin yorumu ile yansitilmaya c¢alisilmistir. Bu albiimdeki eserler alisiimisin
disinda fakat eserlerin ve calgilarin ruhu bozulmadan icra edilmesi bakimimndan 6énem
tasimaktadir. Miizikte sentezin taksim formuna yansimasi olarak da
degerlendirebilecegimiz bu taksim 6rnegi gelenedi yadsimayan ama yenilige agik

olmas1 bakimindan postmodern yaklagimlarin oldugu bir seslendirmedir.

Taksimin akordu, bolahenktir.; Tiirkan Nihavend makamindaki bu taksimi
bir¢ok ciimleden olusturmustur. Tiirkan’1n icrasina kontrbas ayn1 ezgileri tekrarlar ile
cevaplar vermistir. Taksimin ilk ciimlesi Rast ve Yegadh tam 4’lii ayni1 anda
duyurularak baslamistir. Ardindan Rastta buselik {i¢liisii duyurulmustur.

Nihavend Taksim

Siire: 02:05 kemengevi Deva Tirkan
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Sekil 3. 60. Derya Tiirkan Nihavend kemenge taksiminin ilk ciimlesi

Ikinci ciimlede Diigahta kiirdi ardindan yegahta buselik ¢esnisi gosterilmistir.
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Sekil 3. 61.Derya Tiirkan Nihavend kemenge taksiminin ikinci climlesi
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Uciincii  ciimlede yerinde Kiirdi sesleri gosterilerek Cargah perdesinde

kalinmustir.
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Sekil 3. 62. Derya Tiirkan Nihavend kemence taksiminin {iglincii climlesi

Doérdiincii ciimlede cargdh ve neva arasindaki tam ikili aralik duyurulmus,

yerinde kiirdi beslisi gosterilerek giiclii neva perdesinde ¢esnisiz kalinmistir.

Sekil 3. 63. Derya Tiirkan Nihavend kemenge taksiminin dordiincii ciimlesi

Besinci ciimlede eksik ikili ve tam ikili araliklar1 duyurularak yerinde kiirdi

dortliisii sesleri duyurularak kiirdi perdesinde asma karar yapilmustir.
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Sekil 3. 64. Derya Tiirkan Nihavend kemence taksiminin besinci climlesi

Tiirkan taksimin altinc1 climlesine ¢ikicl bir seyir ile Kiirdili baglamis kiigiik

ikili ve biiyiik ikili araliklar gostererek neva perdesinde gesnisiz kalmustir.
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Sekil 3. 65. Derya Tiirkan Nihavend kemenge taksiminin altinci climlesi
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Yedinci climleye Tiirkan neva iizerinden ¢ikic1 bir seyirle kiigiik ikili, bliyiik
ikili araliklar gostermis sonrasinda inici seyir ile baglanilmig Diigdhta kiirdinin bir

boliimii gosterilerek kiirdi perdesinde ¢esnisiz kalinmistir.
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Sekil 3. 66. Derya Tiirkan Nihavend kemence taksiminin yedinci ciimlesi
Taksimin sekizinci climlesi diigahta kiirdinin bir boliimii duyurularak Kiirdi
perdesinde ¢esnisiz kalinarak baslamis, ardindan Nim hicaz perdesini alarak Diigahta

eksik dortlii araligin1 duyurmus, Kiirdi perdesinde ¢esnisiz kalmistir.

0 | ~ p— . =
N N | | | |
:@bb; e 4 PP af el o
| -~ - & ¥ 15 | |
P ~ h) [ | )| [ | b ~ LS | |
: JAiEEE= ESEiiidAiaa
e B —
N\ T
9 | /N,
F T1F 7 \
™~ |~ \ F & F ]
A 1 F1 Yy e- e-
i} | i T

Sekil 3. 67. Derya Tiirkan Nihavend kemence taksiminin sekizinci climlesi
Dokuzuncu ve son ciimleye tam begli aralik duyurarak baslamis, Yegahta

kiirdiyi duyurarakRast perdesinde karar vermistir.
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Sekil 3. 68. Derya Tiirkan Nihavend kemenge taksiminin dokuzuncu ciimlesi

Tiirkan taksimde geleneksel kemenge teknigini olusturan vibrato, ¢arpma,
uzun sesler kullanmistir. Taksimin ritmik yapist birbiri ile uyumludur. Derya
Tirkan’in yapmis oldugu bu Nihavend taksim makamsaldir. Fakat gelenekte ¢ok
rastlanmayan kiigiik ciimlelerden olugmustur. Ciimleler birbiri ile uyumludur. Fakat
bu taksimdeki miizikal climleler Nihavend makamindaki seyir bu giiniiniin ifadeleri
ile alisiimadik ezgi kaliplart ile olusturulmustur. Bu bakimdan da postmodern bir

miizikal ifade barindirmaktadir. Ayrica taksime Tiirkan’in seslendirdigi ezgilere
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kiiciiltiilerek ya da genisletilerek eslik, yabanci bir miizisyen tarafindan bati miizigi
calgis1 olan kontrbas ile gerceklesmistir. Farkli miizik tiiriine ait iki ¢alginin bir araya
gelerek ortak bir taksim yapmasi postmodernizmdeki tiirlerin birbirine karigmasi
durumu ile ortiismektedir. Bu baglamda Tiirkan’in bu taksimi postmodern yaklasim

sergileyen bir seslendirmedir.

3.3.3. Hiiseyni Kemence Taksimi

Derya Tiirkan’a ait son kemence taksimi Ornegi hiiseyni makaminda olup
Ince Saz grubundaki bir icrasidir. Genellikle sarki ve tiirkii, sirto, saz semaisi, longa,
tango ve makamsal bestelerden olusan bir repertuara sahip grup, Klasik Tiirk Miizigi
calgilar1 ile bat1 miizigi ¢algilarinin da onlara egligi bakimindan énemli bir 6rnektir.
Kemenge bu grupta solisttir. Kemencgenin popiiler miiziklerde kullanilmasi
bakimindan Tiirkan’mn Ince saz grubundaki icralar1 énem kazanmaktadir. TRT de
grubun beraber sunup icra ettikleri, Ince Saz programindan alian Tiirkan’in Tiirk
halk miiziginde Hiiseyni ayagi olarak bilinen Klasik Tiirk Miiziginde hiiseyni
makamina karsilik gelen bu taksimi, “Suzan Suzi” adli Diyarbakir ydresine ait
tiirkiiden once seslendirilmistir (D. Tiirkan kisisel arsiv 10.07.2013). Oncelikle
kemengenin Tiirk halk miiziginde kullanilmasi bakimindan bu icra onemli bir
ornegin temsilidir. Kemence ilk olarak TRT deki programlarda renk sazi olarak
kullanilmaya baslamis. XX. yiizyilda da resmi olarak halk miizigi topluluklarinda
solo ve eslik olarak yer almistir. Kemengenin bu taksimdeki kullanimi halk
ezgilerinde, kemengenin Tiirk halk miizigi ¢algis1 gibi kullanilmasi bakimindan
dikkat cekmektedir. Derya Tiirkan bu taksimi Diigahve Hiiseyni perdesindeki sesleri
kullanarak olusturmustur. Taksim tamamiyla Tiirk halk miizigi calgisinin yapmis
oldugu bir agis ifadesini tasimaktadir. Bu baglamda her ne kadar birbiri ile yakin
olan Klasik Tirk Miizigi ve Tirk Halk miizigine ait kodlar bu icrada birbirine
karigmistir. Boylece taksim kodlarin birbirine karistigi bir durum sergilendigi igin
Postmodern yaklagimlar tasiyan bir seslendirmedir. Taksimde Tiirkan geleneksel
kemence seslendirme teknikleri olan ¢arpma ve vibrato kullanmigtir. Taksimin ritmik

yapisi sonrasindaki Suzan Suzi tiirkiisii ile Ortiisen bir sekilde olusturulmustur.

Taksimin seslendirildigi akord Bolahenktir. Tiirkan’in seslendirdigi bu

taksim “Suzan Suzi” isimli tiirkiiye bir giris niteligi tasimaktadir. Taksimin ilk
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climlesi Hiiseyni ¢esnisi ile baslamistir. Hiiseyni perdesi sik sik gosterilerek Hiiseyni

perdesinde c¢esnisiz kalinmistir. Ardindan Neva perdesinde kalinarak, Acemasiran

perdesi almarak Neva c¢argdh ve Segadh perdeleri gosterilerek Segahta g¢esnisiz

kalimmistir. Taksimin {igiincii climlesinde Ussak dortliisiinde karisik seyredilerek

Diigahta ussaklt kalmmustir.

Taksimin son ciimlesinde ise Hiiseyni beslisi

gosterilmis, Segah ve neva perdelerinde kalinarak Diigahta ugsakli karar verilmistir.

Hiiseyni Taksim

Siire: 00:58 Kemengevi Derya Tiirkan
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Sekil 3. 69.Derya Tiirkan Hiiseyni kemenge taksiminin tamami
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IV.BOLUM

DEGERLENDIRME VE SONUC

“XX. yiizyilm Ikinci Yarisinda Postmodern Yaklasimlar Gosteren Kemenge
Taksimlerinin Incelenmesi” isimli tez calismasinin bu boliimiinde arastirmanin
bulgularina dayali sonuglara ve bu sonuglar dogrultusunda gelistirilen Onerilere yer

verilmistir. Sonuglar alt problemlerin sirasina gore olusturulmustur.

Klasik Tiirk Miiziginde Postmodenizmin etkileri, 1960 sonrasinda bu
kavramin Tiirkiye’deki tiim alanlar etkilemesi ile gozlenmistir. Bu siirecte, Klasik
Tiirk Miiziginde Postmodernizm ile birlikte teori g¢aligmalarinda, makamlarin,
usullerin, sozlii ve saz eserlerindeki formlarin kullaniminda, bestecilikte, vokal ve
calgi icralarinda degisimler s6z konusudur. Bu donem ile birlikte kemengeviler de
icralarinda gelenekten alintilar yaparak, yeniden yorumlamalar, deneysel, popiiler,
sentez ¢alismalart ile icralarinda postmodern yaklagimlar ortaya koymuslardir.
Kemengevilerin icralarindaki bu yaklasimlar kemenge Taksimlerini de farklh

kilmustir.

Bu baglamda arasgtirmanin ilk &rnegini olusturan fhsan Ozgen icralarinda
gelenekten uzaklagsmayan; fakat deneysel ¢alismalara agik, farkli ¢aligmalar ig¢inde
bulunmasi, degisik ezgi, ritim, niians yapilart ve makam seyri disinda sesler
kullanmas1 ve gecmisi bugliniin ifadeleri ile yeni yorumlamasi ile postmodernist
yaklasimlar sergilemistir. Ozgen’in Postmodern yaklagimlari baglaminda miizikal
analizleri yapilan taksimler; Opening taksim ve Isimlendirilmemis iki kemence

taksimidir. Thsan Ozgen’in incelenen kemence taksimleri ile ilgili tespitler soyledir;

Ihsan Ozgen’in “Opening” taksimi sanatgcimin “Remebrances of Otoman
Composers” albiimiiniin ilk icrasidir. Ozgen’in Opening (giris) taksimi gelenekte
icra edilmis giris taksimlerinde igerigi bakimindan oldukga farklidir. Giris taksimleri
genelde girig, gelisme ve sonu¢ boliimleri ile bir esere girisi kuvvetlendiren
seslendirmeler iken, Ozgen’in bu taksimi bircok bdliimden olusmaktadir. Bu

baglamda taksimin bir beste niteliginde oldugu gézlenmistir.
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Taksim ezgisel agidan incelendiginde tek bir makam bagli bir seslendirme

olmadig tespit edilmistir.

Taksim igerisinde farkli seslerde 2°1i, 3°Li, 4°li, 7°li, 9’lu araliklar ile
Yegahta hicaz, Rastta buselik, Nevada buselik, Yegahta buselik, Neva’da rast,
yerinde Saba, Acem asiranda c¢argah, yerinde Segah, Yegahta saba, Nevada kiirdi
cesnili kaliglar ile Nevada kiirdi dizisinin bir boliimii, Neva ve Yegah perdelerinde
Saba makami dizisinin bir boliimii, Yegahta hicaz dizisinin bir boliimii kullanilarak

ezgiler olusturdugu tespit edilmistir.

Taksimde s6z konusu olan ¢esnilere uygun diismeyen sesler de icrada
kullanmig, bu baglamda postmodernizmde var olan simetriyi yadsiyan tutumlar
sergiledigi gdzlenmistir. Ozgen’in “Opening ” taksiminde makamin oldugu yerlerde
ise makam anlayiginin disina ¢ikmadan, ¢esnilere ufak pasajlar halinde yer vererek

bir makami tamamiyla anlatmadigi tespit edilmistir.

Ozgen’in Opening taksiminin ritmik yapisim ise ezgisel yiiriiyiislerin
belirledigi gozlenmistir. Bu baglamda farkli ezgi yapisi paralelinde aniden artan ve
agirlasan ritmik yapilar1 ile umulmadik yerlerde senkop ve puandorgalar kullanilarak

postmodernizmde var olan kodlarin birbirine karistigi bir durum sergilenmistir.

Ozgen Opening taksiminin nilanslar ve ritmik yapis1 ezgileri desteklemek
tizere kullanmig, fakat cok dengeli niianslar s6z konusu olmadigr igin
postmodernimde var olan simetriyi yadsiyan tutumlar ile postmodern yaklagimlar

gostermistir.

Ozgen Opening taksiminin icrasinda geleneksel icra teknigini olusturan
glisando, vibrato, ¢arpmay1 kullanarak geleneksel olmayan bir taksim olusturmustur.
Taksimin olusumundaki bu o6zellik postmodernizmde var olan melezlesme ile

ortiistiigii boylece postmodern bir yaklasim sergilendigi tespit edilmistir.

Ihsan Ozgen’in ikinci drnegi olan “Isimlendirilmemis Taksimi” ise “Tanbiiri
Cemil Bey’in Pesrev ve Saz Semaileri” albiimiindendir. ihsan Ozgen bu albiimiinde
Klasik Tiirk Miizigi i¢in biiyiik 6nemi kaynaktan Tanbiri Cemil Bey’in seslendirdigi
eserleri ve bestelerini yeniden seslendirerek gelenege olan bagliligini ortaya

koymustur. Ozgen bu albiimiinde Cemil Bey’e ait eserleri giiniimiiz anlayis1 ile
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yeniden yorumlamistir ki bu da postmodernizm i¢inde var olan yeniden yazma

kavramui ile bire bir ortlismektedir.

Ozgen’in Isimlendirilmemis kemence taksiminde farkli sesler iizerinde
arpejler, cift sesler ile Diigahta buselik, Hiiseyni agiranda kiirdi, yerinde Buselik,
Hiiseyni perdesinde kiirdi, Cargah perdesinde cargdh, Nevada buselik g¢esnileri ile
Acemagiran perdesinde cargah dizisinin bir bdliimii, kaba diigdh perdesinden
baslayarak kiirdi dizisi, rastta buselik dizisinin bir boliimii kullanilarak seyretmistir.

Boylece Taksim tek bir makam g¢ercevesinde olusturulmadig tespit edilmistir.

Ozgen taksimin seyrinde genel olarak makamsal araliklar, seyir dis1 sesler,
dortlii ve besliler, cesniler gostermis fakat tiim bu sesler ezgiler i¢ ige kullanmustir.
Ozgen’in taksimindeki bu durumlar sebebi ile kodlarin birbirine karistigi
postmodern bir durum sergilemistir. Bdylelikle Ozgen’in bu icrasi klasik icralarin
icerisinde yer alan bir seslendirme olma bakimindan da yine kodlarin birbirine

karistig1, simetrigi yadsiyan bir durum sergiledigi gézlenmistir.

Ozgen’in Isimlendirilmemis taksimi ritmik 6zellikler bakimidan olduk¢a
birbiri ile paralel ve uyumlu giden tartimlardan olusmus, pasajlar aniden hizlanip

yavaglamamistir. Bu baglamda simetrik bir ritmik 6zellik kullanmustir.

Taksimde geleneksel icra tavrinda var olan vibrato, ¢ift tel, carpma teknik
ozellikleri kullamlmigtir. Bu baglamda Ozgen geleneksel icra teknikleri ile
geleneksel olmayan bir taksim olusturdugu i¢in Postmodernizmdeki melezlesme ile

ortiisen yaklasimlar sergilemistir.

Ozgen’in son taksim 6rnegi “Cantemir: Music in Istanbul Ottoman Europe
around 1700 albiimiinden alinmistir.Ozgen’in Isimlendirilmemis kemenge taksimi
albiimiin on {i¢lincii icrasim olusturmaktadir. Ozgen bu taksimin seyir 6zelliklerini
geleneksel taksimlerde oldugu gibi tek bir makamda ya da farkli makamlara gegerek
degil cesniler ile olusturmustur. Bu ¢esnilerde birbiri ile yakin degildir. Ozgen bu
taksiminde klasik tisluptaki gerekliliklerden tamamen uzaklagmis, serbest bir seyirle
gezinmistir. Ozgen taksimini sonrasindaki belli bir tonal 6zellik tasimayan dogu bati
sentezi olarak nitelendirebilecegimiz bir esere hazirlayici olarak olusturmustur.
Boylece taksiminkodlarin karistigi bir durum ile ortiiserek postmodern bir yaklasim

sergilemistir
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Aragtirmanin ikinci Orneklerini olusturan bir diger kemengevi Hasan
Esen’dir. Esen’in keman c¢alma teknigini aynen kemengede kullanmis bir icracidir.
Esen in farkli bir calginin teknigini kemencede kullanilmasi ayni zamanda
postmodern bir durumdur. Icraci keman tekniginden almtilar yaparak, kemence
icrasina uyarlamistir. Kisacasi bir 6rnekten alint1 yaparak bir yenisini olusturmustur.
Bu 6zellik postmodernizmde alintilar yaparak yenilerin olusturmasi kavrami ile
ortiismektedir. Bu baglamda sanatci postmodern bir icra tavri sergilemektedir. Hasan
Esen icralar1 popiiler icralarda da 6nem kazanmaktadir. Orhon’dan sonra kemengeyi
popiiler icralarda kullanan kemengevi Hasan Esen’dir. Calgi Esen ile birlikte pop
miizik albiimlerine dahil olmustur. Esen’in icralarinda geleneksel, deneysel, senteze
acik, popiiler icralar ile postmodern yaklasimlar sergilemistir. Hasan Esen’in
postmodern yaklasimlar gosteren taksimleri ii¢ adet isimlendirilmemis kemence

taksimidir. Hasan esen’in incelenen kemence taksimleri ile ilgili tespitler sdyledir;

Hasan Esen ‘in ilk kemence taksimi 6rnegi Vasili Papageorgiou ile yapmis
oldugu “Heybeliden Son Vapur” adli albiim g¢aligmasindan Isimlendirilmemis
Taksim’dir. Hasan Esen’in yapmis oldugu bu taksim isimlendirilmese de Nihavend

makaminda, simetrik bir ezgi ritm yapisi ile olusturuldugu gézlenmistir.

Taksim geleneksel makam anlayisini tamamen yansitmistir. Fakat taksim bir
baska tiire ait olan gitar’in esligi ile farklilik ortaya koymustur. Ayrica popiiler bir
albiimde geleneksel bir icra tarziyla bir taksim olusturuldugu i¢in bu durum
postmodernizmde var olan sentez ¢aligmalar ile de ortiismektedir. Tiim bu 6zellikler

ile Esen ‘in bu taksiminde de postmodern yaklasimlar gézlenmistir.

Hasan Esen’e ait incelenen ikinci kemenge taksimi “Trakyamin Can Sarkist”
albiimiinden isimlendirilmemis kemenge taksimi’dir. Bu taksim ne bir klasik fasil ne
de Klasik Tiirk Miizigine ait bir repertuar dahilinde yapilmistir. Bu sebeple farklidir.
Esen’in popiiler bir albiim icerisinde Klasik Tiirk Miizigini en geleneksel hali ile
icine baska farkli miizikal 6geler eklemeden gerceklestirdigi bu taksim icrasi da bu

sebeplerle postmodern yaklagimlarin sergilendigi bir 6rnektir.

Hasan Esen’in son taksim o&rnegi Grup Giindogarken albiimiinden
isimlendirilmemis kemenge taksimidir. Hasan Esen’in bu taksimi popiiler bir

albiimde kemencenin kullanimina yonelik 6nemli bir 6rnektir. Fakat bu taksimde
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Hasan Esen kendi islup ve tavir oOzellikleri ile kemenceyi calmis popiiler
miiziklerdeki melodik anlayistan uzak bir tavir sergilemistir. XX. ylizyilda popiiler
bir albiimde gelenekten uzak olmayan fakat popiiler bir sarkida kodlarin birbirine

karigtigi bir taksim anlayis1 géstermistir

Arastirmada son Orneklerini kemengevi Derya Tiirkan’nin taksimleri
olusturmustur. Tirkan’in kemenceyi uluslararast 6nemli projelerde yer vermesi, solo
calgi olarak Bati miizigi orkestralarinin ona eslik etmesi, yerel miiziklerde, film
miiziklerinde kullanmasi o6zellikle Oscar odilli “ Argo” filminde kemenceyi
seslendirmesi, ¢alginin icrasindaki sinirliliklarin - kaldirmasi  bakimindan ¢ok
onemlidir. Tiirkan gelenekten bagimsiz hareket etmemis, her icrasinda tonal bir
seslendirmede olsa makamsal Ogelere yer vermis, bircok icrasinda Tanblri Cemil
Bey’in izlerini hissettigimiz bir kemencevidir. Boylece icrasinda hem yeniyi hem
gelenegi barindirdigi, miizikleraras1 caligmalarda bulundugu, farkli yerel icra
Ogelerini icrasina tasiyabildigi icinde postmodern yaklasimlar sergilemistir. Derya

Tiirkan’1n incelenen kemenge taksimleri ile ilgili tespitler sdyledir;

Derya Tiirkan’in incelenen ilk kemencge Ferahfeza makamindadir. Derya
Tiirkan’in Tanblri Cemil Bey’i kemenge ile adeta anlattig1 bir taksimdir. Kullanmig
oldugu niianslar, melodik yiiriiyiis, soru ve cevap ciimleleri, makamin kullanimu,
ritmik ylrlylis, siisleme ve glisandolarda Cemil Beyin icrasini ifade eden bir
anlayisla yapildig1 oldukea hissedilir. Cemil Bey’in kemenge tavr1 adeta bu taksimle
Ozetlenmistir. Tirkan taksimini kendi yaratti§1 miizikal ciimleler ile Cemil Bey’in
miizikal ifadelerinden alintilar yaparak olusturmus, bu sebeplerle de postmodern

yaklagimlar sergilemistir.

Derya Tiirkan’a ait ikinci taksim “Ministre Era” isimli c¢alismadan
“Nihavend Semai” Oncesinde yapilmis bir taksimdir. Tirkan’nin bu alblimiinde
XVILI. yiizy1l Tiirk Miizigi bugiiniin yorumu ile yansitilmistir. Bu albiimdeki eserler,
alisilmisin disinda, fakat eserlerin ve calgilarin ruhu bozulmadan icra edilmesi
bakimindan ©6nem tasimaktadir. Tirkan’in bu kemence taksiminde kontrbas
kemengeye eslik etmistir. Alisilmadik melodi kaliplar1 ile makamsal 6geler taksimde

bir arada kullanmilmistir. Miizikte sentezin taksim formuna yansimasi olarak da
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degerlendirebilecegimiz bu icra Orne8i yine gelenegi yadsimayan, fakat farklh

miizikal kullanimlarla postmodernist yaklagimlarin oldugu bir seslendirmedir.

Derya Tiirkan’a ait son kemence taksimi drnegi hiiseyni makaminda popiiler
bir grup olan “Ince Saz” grubundaki bir icrasidir. Tiirkan’in Hiiseyni makamindaki
bu taksimi, “Suzan Suzi” adli Diyarbakir yoresine ait tiirkiiden dnce seslendirilmistir.
Kemencgenin bu taksimdeki kullanimi halk ezgilerinde, halk miizigi ¢algis1 gibi
kullanilmast bakimindan dikkat ¢ekmektedir. Tiirkan bu taksimini bir halk miizigi
calgisinin yapmis oldugu bir agis gibi olusturmustur. Halk miizigine ait bir 6rnegin
kemenge ile seslendirmesi, kodlarin birbirine karigmasi ile paralellik gostermektedir.
Halk miizigi 6gelerinin Klasik Tiirk Miizigi calgisin da kullanmasi sebebi ile bu

icrada da postmodern yaklasimlar s6z konusudur.

Arastirmada Tiim bu 6rnekler kapsaminda gelenekten farkli olarak kodlarin
karistigi bir tutum sergileyen, ge¢misi reddetmeyen bu baglamda gelenekten
alintilar yapan, popiilerligi olan, bazen diizeni ve simetrigi de reddedebilen tutumlar
ile Postmodernizmle ortiisen yeni bir taksim tavri gelistigi tespit edilmistir.
Kemenge taksimlerindeki bu postmodern yaklagimlari sergileyen kemenceviler ise;

Ihsan Ozgen, Hasan Esen ve Derya Tiirkan’dur.
Bu tespitler 1s181nda 6nerilerimiz ise;

Kemengede bu giine kadar icra edilmis taksimlerin sozlii bir eser gibi

devamliligint saglamak i¢in notaya alinmasi,
Taksimlerin yeniden yorumlanmasi,
Taksim konserlerinin verilmesi,
Taksim albiimlerinin olusturulmasi ,
Taksim formuna dair akademik ve uygulamali ¢calismalarin ¢cogaltilmast,
Farkli ¢algilara gore de taksim 6zelliklerinin tespit edilmesi,

Taksim formuna dair 6zel metodlar gelistirilmesidir.
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EKLER

EK-1: Kemencevilerin (")zgeg:misleri
THSAN OZGEN OZGECMI$

“1942°de Urfa’da dogan ihsan Ozgen ilk ve orta &grenimini Kilis ve
Ankara’da tamamladiktan sonra Istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi’ne girmistir.
Miizisyen bir ailede dogan Ozgen, miizige kiigiik yaslarda Tiirk miizigi ¢algilariyla
baslamis, liniversite yillarinda klasik bat1 miizigine ilgi duymus, keman ve viyolonsel
calmistir. 1967°de mezuniyetinin ardindan TRT Istanbul Radyosu’nda tanbur
sanatcist olarak calismalarina baslamis ardindan, Ankara radyosuna kemence
sanatcis1 olarak gecmistir. 1977 yilinda Istanbul’da agilan Istanbul Teknik
Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari’'nda ogretim gorevlisi olmustur.
1982°de radyodan ayrilan Ozgen calismalarma konservatuarda devam etmistir.
Profesyonel anlamda viyolonsel, lavta ve tanbur da calan Ozgen yurtiginde
yurtdisinda sayisiz konserler vermis, seminerlere ve miizik festivallerine katilmistir.
Tiirk miiziginde 6nemli bir yere sahip Niyazi Saym, Necdet Yasar, Mutlu Torun,
Kutsi Erguner gibi ustalarla beraber icralarda bulunan Ozgen calismalarinda yeni
arayiglarada sikca yer vermistir. Yayh calgilar i¢in yazdigr miizikleri, Masterworks
of Itri & Meragi; Remembrances of Ottoman Composers; Legacy; Cantemir: Music
in Istanbul § Ottoman Europe Around 1700 gibi uluslararast CD’leri ve LP’leri
bulunan Ozgen, 1993 yilinda Hollandali piyanist Guus Jansen ve saksafoncu Theo
Loevendieile Istanbul ve Ankara’da konserlerde bulunarak Tiirk miizigi temalar1
lizerinde dogaclama calismalar1 yapmustir. Ozgen 1989 yilinda Niyazi Sayin, Erol
Deran gibi biiyiik ustalarla beraber Bosphorus toplulugu kurmus bu grup ile bir¢ok
prodiiksiyon ve konserler calismalarinda bulunmustur. 1992 de akademisyen ve geng
miizisyenlerden olusan Anatolia toplulugunu kurmus, Buhurizade Mustafa Itri,
Abdiilkadir Meragi, Ege ve Balkan Danslar1 isimli caligmalara imza atmistir. 1995
yilinda Tanbiri Cemil Bey‘in eserlerini yorumladigi albiimiinii ¢ikartmis, 2004
yilinda Kantemiroglu CD’si yaymmlamustir. Ozgen miizik tarihine gecen bu
calismalarinin yani1 sira, hat, ebru, minyatiir ve Tiirk siisleme sanatlarindan etkilerle
resim yapmaya devam etmektedir”. (www. Biyografim.net/ Ihsan Ozgen Kimdir?,
10. 08.2013).
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HASAN ESEN OZGECMIS

Hasan Esen 1958 de Sivas'ta dogmustur. Miizige 70'li yillarin basinda
kemanla baglayarak Sivas Halk Egitim Merkezi ve cesitli topluluklara devam
etmistir. Esen, liseyi bitirdikten sonra Istanbul'a gelerek ITU Tiirk miizigi devlet
konservatuar’ma girmistir. Burada Ihsan Ozgen'den kemenge Ogrenmis, o sirada
konservatuarda hoca olan Niyazi Saym, Bekir Sidki Sezgin, Aldeddin Yavasca,
Haydar Sanal, Cahit Atasoy, inci Cayirli, Nida Tiifekgi, Hursit Ungay, Kani Karaca,

Necdet Varol gibi hocalardan dersler almustir.

1981 yilinda kemenge sanatcist olarak TRT'ye giren Esen, Necdet Yasar,
Ihsan Ozgen, Bekir Sidki Sezgin, Erol Deran, Nezih Uzel, Dogan Ergin, Kudsi
Erguner, Siileyman Erguner gibi sanatcilarla; Bosphorus, Lalezar, Anadolu Feneri ve
kendi kurdugu gruplarla degisik zamanlarda, Almanya, Ingiltere, Fransa, italya,
Ispanya, Isvigre, Isvec, Finlandiya, Danimarka, Hollanda, Belcika, Yunanistan,
Amerika, Kanada, Birezilya, Hong-Kong, Pakistan, Ermenistan, Tataristan, Suriye,
Urdiin, Misir, Cezayir, Tunus gibi iilkelerde konserler vermistir. Bu calismalarm
yan1 sira Sakarya Universitesi Devlet Konservatuari ve Hali¢ Universitesi
konservatuari'nda kemenge dersleri vermistir. Ayn1 zamanda unutulmus olan Rebab
sazin1 da Ogrenerek bir alblim calismasi yapan Esen’in iki Mevlevi Ayini olmak
tizere ¢esitli formlarda 150 eseri, bes albiimii ve bir de basilmis kemenge metodu

bulunmaktadir. (www.Hasanesen.com., 10.06.2013).
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DERYA TURKAN OZGECMIS

1973 yilinda Istanbulda dogan Derya Tiirkan,1984 yilinda I.T.U.T.M.D.K calg
egitimi boliimiine girmis, on yil siiren konservatuar egitimi boyunca ihsan Ozgen'le
kemence c¢alisarak ve 1994 yilinda mezun olustur. 1990 yilinda girdigi ve genel sanat
yonetmenligini devlet sanatgis1 Prof.Dr. Necdet Yasar'in yaptig1 Kiiltiir Bakanlig1
Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Toplulugu'na davet edilerek yedi yil siireyle
misafir sanatc1 olarak gorev yapmustir. 1991 yilinda TRT Istanbul Radyosu’na giren
Tiirkan, 2000 yilinda bu kurumda kadrolu sanat¢1 olmustur. 1992 yilindan bu yana
Kudsi Erguner grubu ile Avrupa’nin bircok iilkesi basta olmak iizere, Sudan, Israil,
Fas ve Liibnan gibi pek ¢ok iilkede konserlere katilarak, Fransa'da kayitlar1 yapilan
ve yayinlanan "Chemins"(yollar) adl1 bir albiim yapmistir. Ayni zamanda akademik
faaliyetlerdede bulunan Tiirkan basta Amerika’da olmak {iizere bir¢ok iiniversitede
ozellikle San Francisco, Santa Cruse, Sehvar Besiroglu ve Feridun Ozgéren ile
beraber Harvard, M.I. T {iniversitelerinde ve New England konservatuarinda
aciklamali konserlere, seminerlere ve derslere katilmistir. 1997 yilinda Yunanh
kemence sanatgis1 Sokrates Sinepoulos ile beraber Istanbul’dan Mektup albiimii,
Amerika ‘da Golden Horn plak sirketinden yaymlamistir. Tanbliri Murat Aydemir ile
birlikte yaptiklar1 klasik saz eserlerinden olusan Ahenk Voliim/1 (1997) ve Ahenk
Voliim/2 (2006), ABD’de Golden Horn, Tiirkiye’de Kalan Miizik tarafindan
yaymlanarak ikili, 2003’te Almanya’da ve 2005°de ABD’nin California eyaletinde
sekiz konserden olusan iki turne gerceklestirmistir. Ayrica 2001 yilinda Ermeni
Duduk sanatgis1 Civan Gasparyan ve Erkan Ogur’ la beraber yaptiklar1 “Fuad” isimli
alblim Kalan Miizik’den yayinlanmistir. Cengiz Onural ve Murat Aydemir’le
beraber kurduklar “Incesaz”’grubu ile galismalarin1 1997°den beri siirdiiren sanatci
bu grupla 8 albiim ve 1 DVD calismas1 yapmistir. 2006 yilinda Renaud Garcia Fons
ve Ugur Isik’in misafir olarak katildiklar1 “Minstrels Era® isimli albiimi Kalan
Miizik’den yayinlandi. Ayrica kurdgu bu trio ile Berlin Filarmoni, Essen Filarmoni,
Utrecht Vredenburg, Amsterdam Concert Gebouw, Ljubliana Druga Godba festivali,
Madrid’de ve Zaragoza da konserler yapti. Howard Griffits ve Sir Simon
Rattle’sefligini yaptig1 Alman Cumhurbagkanligi Genglik Senfoni orkestrasi ile solist
olarak turnede yer almistir. Jordi Savall’in “Orient - Occident, La Sublime Port ve

Mare Nostrum isimli albiimlerine katilmistir. Hesperion grubu ile bircok konser

154



Tirkan Baki Duyarlar ile Kemenjazz isimli albiimii 2012 yilinda Ada miizik
tarafindan yayinlamistir. Yonetmenligini Cem Yilmaz’in yaptig1 “Yahsi Bat1” isimli
filmin Tirk miizigi direktorliigiinii  yaparak, 2012 yilinda Ben Afleck’in
yonetmenligini yaptigi Alexandre Desplat’in 6zgiin miiziklerini besteledigi “Argo”
isimli filmin miiziklerine kemenge ile icra etmistir. TRT deki gdrevinin yani sira
Jordi Savall, Bojan Zulfikarpasic, Renaud Garcia Fons, Vincent Segal, Ross Daly,
Enver Izmailov, Alim Kasimov, Erkan Ogur, Kayhan Kalhor, Sirin Pancaroglu gibi
muzisyenlerle projeler ve konserler yapan Tiirkan 2004 yilindan bu yana Ross
Daly’nin Grit’deki “Labyrinth Musical Workshop” adli okulunda kemenge semineri
vermektedir” ( D.Tiirkan, kisisel goriisme 10.10.2013).
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EK-2:TAKSIiM NOTALARI

Notaya Alan

Beste ESEN

Opening Taksim

Stire: 7:43 min.
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isimlendirilmemis Kemenge Taksimi
Kemencevi thsan Ozgen

Stire : 01:53
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Isimlendirilmemis Kemence Taks
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Kemengevi Hasan Esen
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Isimlendirilmemis Kemenge Taksi

Kemengevi Hasan Escn
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FerahfezaTaksim

Kemengevi:Derya Tiirkan

Siire: 03:44
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Nihavend Taksim
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Hiiseyni Taksim

Kemengevi Derya Tiirkan
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EK-3:Kisisel Goriisme Sorulari

GORUSME SORULARI

1. Taksim formunun gilniimiizdeki miizikal yaklasimlarin etkisiyle degisimi

konusundaki goriisleriniz nelerdir?
2. Gelenekselmiisiki yeni besteler acisindan ne derecede dnemlidir?
3. Geleneksel musiki yeni taksim icralar1 agisindan ne derece dnemlidir?

4. Tanburi Cemil Bey’e ait eserlerin ve taksimlerin yeniden seslendirilmesi
baglaminda bu sekildeki icralar1 “varyasyon” kavrami dogrultusunda ne sekilde

degerlendirmektesiniz?

5. Tanburi Cemil Bey sonrasinda yeni klasik kemence ekollerinin varlig1 hakkindaki

goriisleriniz nelerdir?

6. Tanburi Cemil Bey albiimiindeki eserleri neleri diisiinerek ve g6z Oniinde

bulundurarak olusturdunuz? (fhsan Ozgen sorusu)

6. Klasik Kemenge icracilarinin esinlendigi klasik kemence icracilart kimlerdir?

(Klasik kemenge icracilarina sorulacak)
6.a. Esinlendiginiz klasik kemenge icracilar1 kimlerdir?

8. Klasik kemence icracilart taksim yaparken hangi temel kriterleri géz Oniinde

bulundurmaktadir? (Klasik kemenge icracilarina sorulacak)

9. Remembrances of Ottoman Composers albiimiindeki eserleri neleri diisiinerek ve
g6z Oniinde bulundurarak olusturdunuz? Taksimleriniz baglaminda degerlendiriniz.

(Ihsan Ozgen sorusu)

10. Farkli miizik topluluklarindaki taksimlerinizi hangi temel kriteleri goz oniinde

bulundurarak olusturuyorsunuz? (Klasik kemenge icracilarina sorulacak)

11. Daha once keman c¢aldigimizi bilmekteyiz bu durumun Klasik kemence

taksimleriniz lizerindeki etkileri konusunda bilgi verirmisiniz? (Hasan Esen sorusu)
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MUTLU TORUN ILE GORUSME SORULARI

1.Taksim formunun gilinimiizdeki miizikal yaklasimlarin etkisiyle degisimi

konusundaki goriisleriniz nelerdir?
2.Geleneksel misikiyeni besteler acisindan ne derecede 6nemlidir?
3.Geleneksel misiki yeni taksim icralar1 agisindan ne derece dnemlidir?

4. Tanburi Cemil Bey’e ait eserlerin ve taksimlerin yeniden seslendirilmesi
baglaminda bu sekildeki icralar1 “varyasyon” kavrami dogrultusunda ne sekilde

degerlendirmektesiniz?

5.Tanburi Cemil Bey sonrasinda yeni klasik kemence ekollerinin varlig1 hakkindaki

goriisleriniz nelerdir?
8.Taksim yaparken hangi kriterleri géz 6niinde bulundurmaktasiniz?

9. Ihsan Ozgen ile birgok konser verdiginizi biliyoruz. Ihsan Ozgen’in taksimlerinin

sizce Ozellikleri nelerdir?
RUHI AYANGIL SORULARI

1. Taksim formunun giinlimiizdeki miizikal yaklagimlarin etkisiyle degisimi

konusundaki goriisleriniz nelerdir?

2. Gelenekselmiisiki yeni besteler agisindan ne derecede 6nemlidir?

3. Geleneksel miisiki yeni taksim icralari agisindan ne derece dnemlidir?
4. Kanun icranizda esinlendiginiz, 6rnek aldiginiz icracilar kimlerdir?

5.Tanburi Cemil Bey sonrasinda yeni klasik kemence ekollerinin varlig1 hakkindaki

goriisleriniz nelerdir?

6. Taksim yaparken hangi kriterleri géz dniinde bulundurmaktasiniz?
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EK-4:CD]’DEKI TAKSIM ORNEKLERI LiSTESI VE CD’Si

CD [COMPACT DISC]’DEKIi TAKSIM ORNEKLERI LiSTESI

Taksim 01. [hsan Ozgen’e ait “Opening” Taksim

Taksim 02. Ihsan Ozgen’e ait “Isimlendirilmemis” Taksim
Taksim 03. fhsan Ozgen’e ait “Isimlendirilmemis” Taksim
Taksim 04. Hasan Esen’e ait “Isimlendirilmemis” Taksim
Taksim 05. Hasan Esen’e ait “Isimlendirilmemis” Taksim
Taksim 06. Hasan Esen’e ait “Isimlendirilmemis” Taksim
Taksim 07. Derya Tiirkan’a ait “Ferahfeza” Taksim
Taksim 08. Derya Tiirkan’a ait “Nihavend ” Taksim
Taksim 09. Derya Tiirkan’a ait “Hiiseyni” Taksim
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