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ONSOZ
Bu arastirmada gorsel sanatlarin anlatim bigiminden biri olan kolaj tekniginin
modern sanata girisi lizerinde durulacaktir. Ayrica s6z konusu olan bu teknikten
yararlanilarak Yunan mitolojisinde yer alan Musalarin (ilham perileri) sanata etkileri

ve onlar1 simgeleyen 6zellikleri goz 6niine alinarak kolaj teknigi ile 6zgiin ¢aligmalar

olusturulmaya ¢alisilmistir.

Bu c¢alismada Yunan mitolojisini segmemin sebebi lisans egitimi boyunca
verilen mitoloji ve sanat tarihi derslerindeki evrenin yaradilisi, Tanrilarm olusumu,
insanin olusumu ve bunlar1 anlatan 6ykiileri olduke¢a etkili olmustur. Ayrica Yunan
Mitolojisinin Oykiileri i¢inde yer alan Musalarin her birinin farkli sanat dallarma
ilham vermelerinden hareketle 0zgiin calismalar ortaya konulabilecegi fikrini
uyandirmistir. Musalar, 6zellikle 16.yy ve 19. yy arasindaki Vermeer, Vouet gibi
ressamlar tarafindan calisilmis bir konudur. S6z konusu olan sanat¢ilar ilham
perilerini karakter olarak gergek¢i bir anlayis ile resmetmislerdir. Fakat
arastirmalarim sonucunda modern sanatmn anlatim dili olarak disiintilen kolaj
teknigiyle Musalar konusunda daha Once g¢alisma yapilmamis olmasi sebebiyle

Musalar (ilham perileri) ¢alisma konusu olarak ele alinmustir.

Yiiksek lisans egitimim boyunca ders aldigim hocalarima, tez calismami
olustururken yardimini ve bilgisini esirgemeyen degerli danisman hocam Dog. Dr.
Mehmet Ozkartal’a, benden destegini bir an olsun esirgemeyen Ali Yasar’a ve

aileme sonsuz tesekkiir ederim.

Tennur Yasar

Isparta, 2014
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OZET

GORSEL SANATLARDA ANLATIM BiCiMi OLARAK KOLAJ
TEKNIGI VE YUNAN MITOLOJiISINDEN OYKUNMELER: MUSALAR

Tennur YASAR
Siileyman Demirel Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi
Yil: 2014, Sayfa: 100
Dog¢. Dr. Mehmet OZKARTAL

Gorsel sanatlarin anlatim bi¢imlerinden biri olarak bilinen kolaj teknigi bir
cok sanat dalinda kullanildig1 gibi 6zellikle resim alaninda 6nemli bir yere sahiptir.
Uzun yillardir uygulanan kolaj tekniginin Kiibizm akimindan itibaren ortaya ¢iktig1
bilinmektedir. Ozellikle Picasso, Braque ve Gris’in ¢alismalarinda kolaj teknigi
vardir. Picasso ve Braque kolaj tekniginin en etkili ressamlarindandir. Bu teknik ayni
zamanda farkli sanat dallarinda da goriilmektedir. Dadaizm ve Pop Sanatinda kolaj
teknigine uygun Ornekler verilmistir. Kiibizm akimindaki parcalara ayirma,
geometrik sekillere ayirarak resmetme ve sanat tarihinde 6nemli bir yere sahip olan
es zamanlilik kavramindan bahsedilmistir. Bir diger akim olan Dadaizm, geleneksel
calismalara kars1 gelir ve giindelik esyalar1 kullanarak caligsmalar {iiretir. Dadaist
sanatcilara 6rnek olarak Marcel Duchamp, Francis Picabia, Jean Arp ve Max Ernst
sOylenebilir. Tez calismasinda kolaj teknigi uygulanan diger akim da Pop Sanatidir.
Pop Sanati’nin ortaya ¢ikmasinda etkili olan faktorler; Bunlardan biri Amerikan seri
iretimindeki artistir. Artan bu seri liretim sayesinde sosyal hayattaki iliskilerin de
farklilastig1 ve bu durumun sanat tlizerinde de etkisi oldugu diistiniilmektedir. Pop
Sanati’nin 6nemli sanat¢ilar1 arasinda Peter Blake, Richard Hamilton, Allen Jones,

Ron Kitaj ve Andy Warhol vardir.

Bu caligmanin konusu, Musalarm Kolaj teknigi ile anlatilmasidir. Mitolojinin
tanimi, Ozellikleri, dini boyutu ve sanati ile olan iligkisi genel olarak anlatilmistir.

Kolaj teknigi ile birlikte Yunan mitolojisi de genel olarak anlatilmistir. Mitolojik

i



yaratiklar, Olimsiiz kahramanlar, tanr1 ve tanrigalardan s6z edilmistir. Yunan
mitolojisi resim sanati ile birlikte ayn1 zamanda farkli sanatlara da konu olmustur.
Gustave Moreau, Pallaiolo, Botticelli caliymalarinda mitolojik konulara yer
vermislerdir. Sanatcilar caligmalarinda sadece tanri, tanriga ve mitolojik yaratiklara
degil ayn1 zamanda onlarin Oykiilerine de yer vermislerdir. Islenen mitolojik
karakteri simgeleyen unsurlardan da yararlanmiglardir. Yapilan tezin son boliimiinde
Yunan mitolojisi ig¢inde yer alan Musalarin Oykiisiinden hareketle yaptigim
calismalar yer almaktadir. Musalar, dokuz kardesten olugsmaktadir ve her birinin
ilham verdigi sanat dallar1 bulunmaktadir. Bu sanat dallar1 ve karakter olarak
simgeleri kullanilarak her biri i¢cin ayri1 kolaj calismasi yapilmistir. Yapilan kolaj
calismalarinda etkiledigi sanat dalina ait ip uclar1 ve Musalar1 ifade eden simgelerden

olusmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yunan mitolojisi, Gorsel sanatlar, Kolaj, Musalar,
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ABSTRACT

AS A FORM OF EXPRESSSION COLLAGE TECNIQUE iN VISUAL
ARTS AND EMULATIONS FROM GREEK MYTHOLOGY: MUSES

Tennur YASAR
Stileyman Demirel University
Institute Of Fine Arts, Painting Of Deparment, Master Thesis
Year: 2014, Pages: 100
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Mehmet OZKARTAL

Known as one of the collage technique of Visual Arts, used a lot of art,
especially as used in the department of painting has an important. Collage technique
applied for many years has been known to arise from the Cubism movement.
Especially Picasso, Braque and Gris are collage technique in the Works. Picasso and
Braque are the most influential painters of the collage technique. This technique at
the same time seen in different branches of art. Dadaism and Pop art are given as
examples. Cubism in disassembly, geometric shapes have an important place in the
history of the art, iconography, and by separating the concept of concurrency. The
another movement is Dadaism come against traditional work and produce works
using everyday items. Among the Dadaist artist Marcel Duchamp, Francis Picabia,
Jean Arp, Max Ernst can be said. Another movement Pop art is located in the thesis.
Effective factors in the emergence of Pop art; one of them, an increase in the
production of the American series as well. Thanks to the increasing and varied social
life this serial production relations and the effect that this condition is thought to be
the art. Among the important artists of Pop art Peter Blake, Richard Hamilton, Allen
Jones, Ron Kitaj and Andy Warhol.

The subject of this study is described with Collage technique of Moses.
Mythology of the definition, features, relations with the religious dimension and the
arts are described generally. Greek mythology with Collage technique has been

explained in general. Mythological creatures, immortal heroes, gods and goddesses

v



are mentioned. Greek mythology with painting art but also has been the subject of
different arts. Gustave Moreau, Pallaiolo, Botticelli were placed on mythological
subjects in the study. In the work of artists not only Gods, Goddesses and
mythological creatures, but also gave their stories also included. Symbolizing the
mythological character elements are rendered also benefited. The last part of the
thesis in Greek mythology is contained in the story of Muses located my works.
Muses, consists of nine siblings and each of them gave inspired art. As this branches
of art and character icons for each of the distinct collage work using. The collage
work of art belongs to the branch tips and Muses affect the expression consists of the

symbols.

Keywords: Greek mythology, Visual arts, Collage, Muses
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GIRIS

Resim iiretme tekniklerinden biri olan kolaj, diiz bir zemin lizerine gazete,
fotograf ve benzeri nesnelerin kesilip yapistirilmasi ve bazen iizerlerinin boyanmasi
ile yapilir. Gazete ve dergilerde hazir olarak bulunan gorsel nesneler bir araya
getirilerek olusturulan kompozisyonlar kolaj tekniginin temelini olusturur. Gorsel
sanatlarin anlatim bi¢imlerinden biri olan kolaj, farkli akimlar i¢inde de karsimiza
cikmaktadir. Kolaj tekniginin Kiibizm akimi ile birlikte ortaya c¢iktigi, sonraki
donemlerde de Dadaizm ve Pop Sanatmi etkiledigi  bilinmektedir.

Bu calisgmanm temelini, Yunan mitolojisinde 6nemli bir yere sahip olan ve
antik donem sanatgilarina ilham kaynagi olan Musalar ve gorsel sanatlarin anlatim
bi¢cimlerinden biri olan kolaj teknigi olusturmaktadir.

Yapilan calismanin amaci; Yunan mitolojisinde yer alan Musalarm her birinin
Oykiisiinden hareketle 6zgiin bir ¢calisma ortaya koymaktir. Bu ¢alisma ii¢c boliim
halinde hazirlanmistir. 1. Boliimde genel olarak mitolojinin tanimi yapilmistir. Cok
sayida bilim adaminin ilgisini ¢ekmis olan mitolojinin farkli tanimlamalarina yer
verilmigtir. Olabildigince farkli kaynaklardan yararlanilmistir. Mitolojinin tanimu ile
birlikte mitolojinin 6zellikleri, mitoloji ve din iligkisi, mitlerin olusumu, mitlerin
smiflandirilmasi, sanat ve mitoloji, Yunan mitolojisine genel bir bakis, mitolojik
yaratiklar, tanrilar ve tanrigalar, Oliimsiiz kahramanlar alt basliklar1 ile 1. Bolim
tamamlanmistir. Caligmanin II. Boliimiinde ise kolaj teknigine gecilmis tanimu,
ozellikleri, Kiibizm, Dadaizm ve Pop Sanatr’nin kolaj teknigi ile olan iliskisi alt
basliklar halinde belirtilmistir. Boylece kolaj tekniginin diger akimlarla olan iligkisi
ana hatlar1 ile anlatilmigtir. Calismanin III. Boliimiinde mitolojik karakter olarak
secilen Musalar tanitilmis ve Musalarin kolaj teknigi ile resimsel aktarimi
yapilmigtir. Musalar, karakter olarak fiziksel goriintiileri ile betimlenmek yerine

etkiledikleri sanat dallar1 ve simgeleri tizerinden gidilerek caligilmustir.



I. BOLUM
1. MiTOLOJi
1.1. Tanmm ve Ozellikleri

Kiiltiirlerin temelini olusturan mitler, binlerce yildir siiregelen anlatimlardir.
Bu konuda bir¢ok bilim adami 6ziinde ayni 6zellikler tasiyan farkli tanimlamalar
yapmistir. Fransizca’da Mythologie olarak bilinen kelimenin asli mitos ve logos
kelimelerinin birlestirilmesinden olusmustur (Karaosmanoglu, 2005:1). Onceleri
Klasik Eski Cag insanlarini kapsayan mitoloji, Arkeoloji gibi bilimlerin ilerleyip
gelismesi, Ol dillerin ¢oziilmeye baslamasi ve bu konudaki etnolojik ¢alismalarin
baslamasi ile mitolojinin sadece Klasik Eski Cag insanlarmin degil biitiin toplumlarin
mitoslar1 oldugu anlagilmistir (Karaosmanoglu, 2005:1).

Eski Yunan dilinde mitos, epos ve logos sozciikleri, s6z kavramini vermek
icin kullanilmistir. SOylenen veya duyulan s6z anlamina gelmekte olan mitos ayni
zamanda masal, oykii, efsane anlamma da gelmektedir (Erhat, 2008:5). Efsanelerin
dayanak noktalarmi dini inang olusturur. Insanlar, doga olaylarina kars1 korunma
ithtiyac1 duymuslar, sonu¢ olarak da hayallerinde tanrilar canlandirmislar, boylece
kendilerini koruma altina almmis saymislardir (Elmali, 1991:12). Saltuk’un
(1997:121) hazrrladigt Mitoloji  Sozliigii’nde mitoloji i¢in; “S6z ve bilgi
kelimelerinden olusur ve cok tanrili dinlerde tanr1 ve yari tanrilarin yasantilarini,
insanlarla iligkilerini diger efsanevi yaratiklar hakkindaki dykiileri iceren efsaneler
bilgisi anlamimda kullanilir".

Mit, oldukga fazla sayida ve birbirini biitlinler nitelikteki bakis acilarma gore
yorumlanan karmasik bir kiiltiir gercekligidir (Eliade, 2001:15). Gergek olup
olmadiklarmi tam bilemedigimiz sdylenceler olan mitoslarin ne zaman ve nerede
ortaya ¢iktiklar1 bilinmemektedir. Ciinkii insanlar her duyduklar1 s6ze yeni eklemeler
yapmistir. Soylenceler, kulaktan kulaga yayilarak kimi zaman sozlii olarak, kimi
zaman da antik ¢ag yazarlari tarafindan kaleme alinmustir. Ornegin antik ¢ag
yazarlarindan Herodot, mitoslar i¢in tarihi degeri olmayan sdylenti, Platon ise mitosu
gercekler ile iliskisiz, uydurma, bos ve giiliing masallar olarak nitelemektedir (Erhat,
2008: 5). Mitos, soylenen soziin, anlatilan dykiiniin icerigi epos ise onun dogal olarak

aldig1 oOlgiilii, siislii ve dengeli bicimidir. Epos, daha degisik bir anlam ifade



etmektedir. Belirli bir diizen ve 6l¢liye gore sdylenen, okunan sézdiir. Epos ile mitos
basaril1 birlikteligi ilk¢aglardan kalma sdylencelerin {iriin vere vere giliniimiize dek
yasamasini ve Oliimsiizliige kavusmasini saglamistir (Erhat, 2008:5). Logos ise
gergegin insan goziiyle dile gelmesi olup yasal bir diizeni yansitir (Erhat, 2008:5).
Mitos, sOylenen veya duyulan s6z olmakla birlikte logos sozciigiinden bilim
anlamia gelen “loji” s6zctigli olusturulmus boylece mitoloji “mit bilim’” veya “mit
calismalar1’” anlamina gelmistir (Cobanoglu, 2013:16). Hangerlioglu’nun (1977:290)
Inang Sozliigli adli ¢alismasmda “mit, bilgisiz insanhigin diinyayr agiklama
gereksiniminden dogmustur’ denilmektedir. Tiirk Dil Kurumu’nun hazirlamig
oldugu Tirkge Sozlik’te “Geleneksel olarak yayilan veya toplumun hayal giicli
etkisiyle bi¢im degistiren, tanri, tanrica, evrenin dogusu ile ilgili hayali, alegorik bir
anlatimi olan halk hikayesi” olarak ge¢mektedir. Seyidoglu’nun (1995:10) mitoloji
ile ilgili yaptig1 bir arastirmada “Mitolojinin herkes tarafindan kabul edilebilecek bir
tarifini yapmak c¢ok =zordur’> demektedir. Yiizyillar boyunca birbirlerinden
beslenerek zenginlesmis olan mitler, dogada egemen olan giicler ile dogaiistii
yaratiklar1 anlatan hayal iirlinii 6ykiilerdir (Estin ve Laporte, 2008:1). Mitos, oldukca
fazla sayida ve birbirini biitiinler nitelikteki bakis agilarina gore yorumlanan kutsal
bir oykiiyii anlatan karmagik bir kiiltiir gercekligi olup oldukca karmasik bir olay1
anlatir (Karaosmanoglu, 2005:2). Gogebakan’a (2013:43) gore mitoloji:
“Insanoglunu saran yasanilan bir ge¢misin dilde, ritiielde ve
tasvirlerde gerceklesen diyalektigi olarak; aym1 zamanda
yeryiiziinde bulunan biitiin toplumlarin diisiince hayatlarinin ilk ve
en temel kaynagidir. Cok eski zamanlarda gelmis ve yasamis olan
uluslarin inandiklar1 tanrilarin, kahramanlarin, perilerin devlerin

hayat ve maceralarindan bahseden “Mit’> (Mythe)ler ve
hikayelerdir.”” diye tanimlanmaktadir.

Ayni zamanda mitoloji, hikaye ve masallarin nasil dogup gelistigini,
glizellestigini, anlamlarini, inanglarin1 ve bu alanda yetisen bilgin kisilerin
diisiincelerini anlatan bir ilimdir (Can, 2012:17). Igerisinde dini unsurlar1 da
barindiran ve kutsal gerceklik olarak ele alinan mit evrenin, diinyanin ve insanin
yaratihsmm eski kiiltiirlerdeki sembolik aciklamasidir. Insanlara bir seyin nasil
yaratildigini, nasil var olmaya basladigin1 ve hangi maceralardan gegtigini anlatan
genellikle bir yaratilisla alakali olan mitlerde yer alan kisiler genellikle tanrilar ve

dogaiistii varliklardir (Duran, 2012:104). Bayat’a (2007:33) gore mitoloji,



“Ecdadimizin tabiat ve cemiyet, tanrilar ve kahramanlar hakkindaki ilk tasavvur ve
kanaatlerini aksettiren, bu tasavvurlarin tarihi derecesini ve vasiflarmi

belirginlestiren, felsefi, estetik bir kategoridir.’’

Mitoloji, bircok bilim adami tarafindan farkli sekillerde yorumlanmasina
ragmen 6ziinde din ve yaratihs hakkinda bilgiler verir. Insanin yaradilis gayesini,
yeryiiziindeki hedef ve amaglarin1 tanrilara gére insan ve dinsel agidan inanci
sekillendiren ritiiellerinin yontem ve uygulanisim1i mitolojik hikayeler yoluyla
ogrenmektedir.

Eliade (2001:28) gore;

“Mit kutsal bir dykiiyii anlatir; en eski zamanda, “baslangigtaki”
masallara 6zgli zamanda olup bitmis bir olay1 anlatir. Bir bagka
deyisle mit, Dogaiistii Varliklarin basarilar1 sayesinde, ister
eksiksiz olarak biitliin gergeklik, yani kozmos olsun, isterse onun
yalnizca bir parcast (sdzgelimi bir ada, bir bitki tiirii, bir insan
davranisi, bir kurum) olsun bir gercekligin nasil yasama gegtigini
dile getirir.”’ sdzleri ile miti tanimlar.

Eliade, (2001:28) Arkaik toplumlarda yasandigi bicimiyle mit konusuna

deginirken, mitlerin yapisini ve islevini maddeler halinde siralamaktadir:

1-Mit, dogaiistii varliklarin eylemlerinin 6ykiisiinii olusturur.

2-Bu oOyki kesinlikle gercek (giinkii gerceklerle ilgilidir) ve
kutsal(¢linkii dogaiistii varliklar tarafindan yaratilmistir) olarak
kabul edilir.

3-Mit, her zaman i¢in bir “yaratilis’’la ilgilidir, bir seyin yasama
nasil gectigini, ya da bir davranigin, bir kurumun, bir ¢aliyma
biciminin nasil yaratilmis oldugunu anlatir; iste bu nedenle de,
mitler insana 6zgii her anlamli eylemin 6rnek tiplerini olustururlar.

4-Insan miti bilmekle nesnelerin “kdken’’ini de bilir, bu nedenle
de, nesnelere egemen olmay1 ve onlar1 istedigi gibi yonlendirip
kullanmay1 basarabilir; burada “distan’’, “soyut’ bir bilgi degil de
(mitin ya toren havasi i¢inde anlatilmasi ya da kanitin1 olusturdugu
ritiielin gerceklestirilmesiyle) zorunlu, sasmaz bigimde “yasanan’’
bir bilgi s6z konusudur.

5-Su ya da bu bigimde, insan miti, yeniden animsatilan ve yeniden
gerceklesme asamasina getirilen olaylarin kutsal, cosku verici
giiciiniin etkisine girmek anlaminda “yasar”.

Yunan mitolojisinden daha oOnceki bir donemde Asagi Mezopotamya’da

Stimerler, kendi tanrilar toplulugunu olusturmus olup onlar1 insan seklinde yapmislar



ve yasantilarini da insanlara benzetmislerdir (Sahin, 2012:63). Siimer mitleri,
diinyanin yaratilis1 ve diizenlenmesi ile tanrilarin eylemleri ¢evresinde olusmustur.
Hitit mitolojisinin beslendigi en 6nemli kaynaklardan biri Mezopotamya kokenlidir.
Bunlar igerisinde en 6nemlisi Gilgamis Destani’dir. Destanda Stimer, Babil ve Hurri
kiiltliriinde goriilen efsanenin Hititge niishasi, Enkidu’nun o6ldiiriilmesini konu
edinmekte olup tanri, tanrica ve mitolojik yaratiklari konu edinmektedir (Karauguz,
2012:52). Dogada olup biten olaylar1 Hititler insan bigimli tanrilara baglamiglardir.
Ele gecirdikleri bolgelerde tapmilmis olan tanr1 ve tanrigalara gostermis olduklari
saygidan ve onlar1 tanimalarindan dolay1 bin tanrili halk adin1 aldiklar1 bilinmektedir.
Yerel Anadolu tanrilarmin yani sira Suriye ve Hurri tanrilarina da yer veren Hitit
dininin hosgoriilii bir¢cok tanricilik anlayisina dayandigi bilinmektedir. Baslica tanr1
isimleri; Tesup: Firtma tanrisi, Hepat: Firtina tanrisinin esi ve bas tanrica, Samas:
Giines tanrisi, Sivat: Giindiiz tanrisy, Ispant: Gece Tanris1, Halki: Tahil tanrisi, Ea: Su
tanrisi, Sin: Ay tanris1 olarak bilinmektedir (Ustiinipek, 2012:70). Hitit ve Yunan
mitolojilerindeki tanr1 ve tanrigalara bakildiginda birbirlerinden etkilenmis olduklari
ve insan bi¢imli tanr1 ve tanrigalar seklinde betimlendikleri gériilmektedir. Yunan
halki seramik kaplar, heykel ve kabartmalarda insan bi¢imli tanr1 ve tanrigalarini
Oykiisel anlatimlar1 ile birlikte resmetmislerdir. Bu resimsel imgeler halkin
hikayelerini daha kolay kavramalarina ve gelecek nesillere aktarimimni
kolaylastirmistir. Bu da toplumun gelecek kusaklara kiiltiirel aktarimi, toplumsal
kural ve inancin devamliligini saglamaktadir. Boylece Yunan toplumu inanglarini ve

toplumsal kurallarini gelistirerek devamliligini saglamaktadir.
1.2. Mitoloji ve Din

Batili bilim adamlarmmn bir boliimii mitoloji ile din arasinda benzerlik daha
da otesi ayrilik iligkisi kurmuslar, bu bilim adamlarina gére mitoloji ilkel insanin dini
inanclarin1 yansitmakta ve mitolojinin dinle birlikte olustuguna inanmaktadirlar
(Bayat, 2010:79). Antik donem Yunan dinini yansitan kutsal bir kitabin varhigi
konusunda bilgilerimiz yetersizdir. Yunanlilar mitoloji ve din konusunda Anadolu ve
Mezopotamya’'nin etkisinde kalmislardir. Mesela Hesiodos’ta Zeus’tan daha once
Kronos’un ondan da dnce Uranos’un bas tanr1 olmasi, Mezopotamya’daki Kumarbi

efsanesinde de goriilmektedir. Anu, Kumarbi, Gok tanr1 bigiminde olup tanrilar



birbirlerinin yerini zorla almislardir. Kumarbi, Anu’nun yerine gecerken Hesiodos’ta
Kronos, Uranos’un yerine gecer. Miisliman ve Hiristiyan inanglarini yansitan
kitaplar bulunmasma ragmen Yunan dini hakkindaki bilgilerimiz, antik kaynaklarin
verdigi bilgiler ile sinirlidir. Buna gore Yunanlilarin ¢ok sayida tanr1 ve tanrigasi
vardir. Tanr1 sayilarmin fazla olmasi Yunan dini hakkinda fikir sahibi olmamizi
saglar. Yunan tanrilar1 insana benzerler ve insanlar gibi giizel ve kotii isler yaparlar.
Tanrilar insanlar gibi birleriyle sik sik kavga ederler (Akurgal, 1998:319). Her antik
Yunan kentinin kendi koruyucu tanrisi vardi ve tanrilari i¢in kutsal bir yer
gerekmekteydi (Tomlinson, 2003:72). Yunanlilar, farkli bolgelerde ve cografyalarda
tanr1 ve tanrigalarina tapmaklar yapmuslardir (Resim 1-2). Ozellikle de antik
donemdeki yayilmaci politika tapinaklarin sayisinda artisa neden olmustur. Yunan
kiiltiirtiniin hakim oldugu kentlerde genellikle benzer plan ve diizende tapinaklar
yapilmistir. Tanr1 ve tanricalar1 simgeleyen sembollere genellikle tapimnaklarda

rastlanmaktadir.

Resim 1. : Aydin Didim’de Tanr1 Apollon adina Resim 2. : Mugla Milas’da Tanr1 Zeus
yapilan tapinak adina yapilan Euromos Tapinag:

Mitoloji kitaplarindan bildigimiz kadariyla tanr1 ve tanricalara ait ¢cok sayida
hikaye vardir. Bu hikayelerde tanr1 ve tanrigalarin asklarindan, ailelerinden ve
yasadiklar1 maceralardan bahsedilmektedir. Antik donem sanatcilari, tanr1 ve
tanricalarmi insan gibi gostererek onlar1 seramik kaplar {izerine islemislerdir.
Mitolojik sahneler, 6zellikle seramik kaplar1 iizerinde sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir.
Tanr1 ve tanricalarin betimlendigi antik donem seramik kaplari, bazen basli basina
mitolojik bir hikdyeyi anlatmaya yeterlidir. Ornegin Yunan mitolojisinde énemli bir
yere sahip Artemis ve Apollon’un kmrmizi figlir teknigi ile krater iizerinde

betimlendigi sahnede dramatik bir hikdye anlatilmaktadir (Resim 3). Hikayede



Artemis ve Apollon’un annesi Leto ile on dort ¢ocugu ile beraber Niobe yer
almaktadir. Niobe, sadece iki ¢ocugu oldugu i¢in Leto ile alay etmektedir. Niobe nin
yedisi kiz, yedisi de erkek olmak iizere toplam on dort ¢ocugu vardir. Bu nedenle
Niobe bu durumu bir istiinlik olarak gormistiir. Leto’yu ve g¢ocuklarini
asagilamistir. Leto, Niobe’nin yaptig1 bu saygisizlik karsisinda Artemis ile Apollon’u
yanina ¢agirir ve Niobe’nin cezalandirilmasini ister. Apollon, Niobe’nin erkek
cocuklarmi, Artemis’de Niobe’nin kiz ¢ocuklarini oklar1 ile oldiiriir (Graves,
2004:310-311). Krater iizerinde ellerinde ok ve yaylari ile betimlenmis olan Artemis
ve Apollon goriilmektedir. Yerde yatan kiz ve erkek ¢ocuklar, Niobe’nin oldiiriilen
cocuklaridir. Krater, icerisinde sarap ve suyun karistirildigi disa ¢ekik genis agizli ve
cift tutamaga sahip olan biiyilk Yunan kabidir (Er, 2004:200). Hikaye, kabin agiz
kismi ile tutamaklar1 arasindaki genis alanda anlatilmistir. Figiirler, oldukca hareketli
ve en ince detaylarina kadar kirmizi figiir teknigi ile anlatilmislardir. Kirmizi figiir

tekniginde zemin siyah, figiirler ise kil rengi olan kirmizi renktedir (Er, 2004:192).

Resim 3. : Artemis ve Apollon’un betimlendigi kirmmz figiir teknigi ile yapilms bir
krater

Seramik formun agiz kisminda ve gévde kisminda yer alan resmin bitiminde
yapilmis olan bezeme palmet motifidir. Resmedilen sahnede yere yatan ¢ocuklar o
donemde perspektifin  kesfedilmemesinden dolay1r yatis acgilar1 tam olarak
verilememistir. Fakat yapilan ¢alisma o donemin sanatgisina ait 6zgiin bir ¢aligmay1

gostermektedir. Kullanilan siyah zeminin figiirlerin ortaya ¢ikmasinda etkili oldugu



sOylenilebilir.

Tanr1 ve tanrigalar, seramik kaplar1 lizerinde betimlenirken ayni zamanda
heykeltiraglik ¢caligmalarina da konu olmustur. Heykeltirag Fidias’in ahsap, altin ve
fildisi kullanarak yapmis oldugu Athena heykelinin (Resim 4) Roma Dénemi’ne ait
mermer kopyast bulunmaktadir (Gombrich, 2007:84). Tanriga Athena, ayakta
betimlenmis olup basinda migfer, sol elinde kalkan, sag elinde de zaferi simgeleyen
nike bulunmaktadir.

Athena heykeline baktigimizda cepheden ve ayakta duran bir vaziyette
serbest bacak ve destek bacak seklinde tasvirlendigi goriilmektedir. Roma
kiyafetlerinin 6zelligi olan pileli ve uzun kiyafet icinde, tanrica olma 6zelliginden

dolay1 da devasa biiytikliikte ve giiclii bir sekilde tasvir edilmektedir.

Resim 4. : Tanrica Athena Parthenos Heykeli



1.3. Mitlerin Siniflandirilmasi

Mitler bilim adamlar1 tarafindan siniflara  ayrimaktadir.  Yapilan
smiflandirmalarin  edebi, tarithi ve islevsel oOzelliklerine bakilarak yapildig:
sOylenilebilir. Mitin taniminda goriildiigii gibi siniflandirilmasinda da tam bir
uzlasmadan bahsedilemedigi gibi farkh goriislerle karsilagsmak miimkiindiir. Bayat
(2010:14) mutler1 6zel ve genel kategoriler olarak iki sinifa ayirmis olup genel
kategoriler smifina Kozmogonik Mitler, Ilk Insanin Yaratilmas: Mitleri, Tiireyis
Mitleri, Takvim Mitlerini almis; Ozel Kategoriler sinifina ise Teogoni Mitleri,
Etiolojik Mitleri, Eskatoloji Mitleri ile Totem Mitlerini almistir. Karaosmanoglu’na
gore (2005:4) ise mitler evrenin olusumunu inceleyen Kozmogoni, tanrilarm nasil
olustugunu inceleyen Theogoni, insanlarin nasil olustugunu inceleyen Antropogoni
ve biitiin bunlarin gelecegini inceleyen Eskataloji olmak {izere dort ana guruba
ayrilmigtir.

Hook’un mitleri siniflandirmasma baktigimizda siiflandirma yaparken islev
kavrammi g6z Oniine aldig1 sdylenmektedir. Hook’un yaptigi siniflandirmaya gore
mitler; Ritiiel Mitleri, Orijin Mitleri, Kiilt Mitleri, Prestij Mitleri, Eskatalogya Mitleri
olarak bese ayrilmistir (Hooke, 2002:9).

Hooke’a gore; (2002:10)

Rittieller, s6z konusu eylemlerin yiiriitiilmesinde izlenmesi gereken
yollarin dogru bigimlerinin neler oldugu hakkindaki uzmanlik
bilgisine sahip yetkili kisilerce, belirli zamanlarda, degismez bir
bicimde yerine getirilen bir eylemler silsilesi olusturdular. Ama
bugiin biliyoruz ki ritiiel, yalnizca eylemlerden olusmuyor, onlara
sozler, sarkilar, efsunlar eslik ediyordu. Baska bir deyisle, ritiiel,
Yunanlilarin dromenon(dram) adim1 verdikleri “yapilan” eylemler
bolimiiyle, muthos (6ykii) adiyla adlandirilan “séylenen” sozler
bolimiinden, yani mitos(mit) boliimiinden olustu. Ritiielde mitos,
oynanmakta olunan oyunun oykiisiinii anlatmis; belirli bir durumu
betimlemistir.

Ritliel mitler, insanin hayatini kusatmis olan ve nasil goriinecekleri dnceden
hesaplanamayan giiglerin denetlenerek toplulugun esenligini saglamak amaciyla
gelistirildigi soylenmektedir. Ritliellerin sadece eylem olarak degil ayn1 zamanda

yapilan eylemlere sozlerin de eslik etmesi ve bu durumdan hareketle ritiiellerin bu

sOzlii kismma ritiiel mitleri ad1 verildigi bilinmektedir (Donmez, 2001:14). Ritiiel



mitlerinden farkli olarak orjin mitleri bir seyin baslangici, kdkeni ve dogusu ile ilgili
bilgiler sunmaktadir.
Ozkartal (2009:44) orijin mitleri ile ilgili s6yle sdylemektedir:

Orijin mitoslar1 (kdkene doniis), yeni bir dogusu hazirlar, ama bu,
ilkini yani fiziksel dogusu yinelememektedir. Ger¢ek anlamda
mistik nitelikte, tinsel tiirden yeniden dogus s6z konusudur. Bir
baska deyisle, yeni bir yasam bi¢imine ag¢ilma vardir ve ritiiel
biciminde, simgesel olarak yinelenmektedir. Kisacas1 orijin (kdken)

mitleri bir adet, isim, nesne veya canlinin kdkenini agiklayan
mitlerdir.

Genel olarak kiilt mitleriyle ilgili, bir ilahin ya da ilahi unsurlar tasiyan
varligin gliciinii  gosteren, karmasik kutlamalar1 agiklayan mitler oldugu
soylenmektedir (Ozkartal, 2009:45).

Prestij mitlerine baktigimizda, bu mitin diger mitlerden farkli oldugu
goriilmektedir. Islevinin halk kahramaninin dogusuna ve yaptiklarina bir gizem
havas1 verdigi bilinmektedir. Ayrica {inlii kentlerin de adlarinda ve cevresinde
olusma egilimi gosterdigi soylenmektedir (Hooke, 2002:13). “Kisaca ag¢iklamak
gerekirse prestij mitleri, genellikle ilahi unsurlar veya kutsallik atfedilmis belirli bir
halk, kahraman veya sehirle ilgili mitlerdir” (Ozkartal, 2009:45).

“Eskatalogya mitoslar1 (diinyanin sonu ve Ote diinya yasami ile ilgili
konularin genel anlami), Zoroasterciligin (Zerdiistliik) eskatologyasina bir seyler
bor¢lu olsa da, bu tiir, 6zellikle Yahudi ve Hiristiyan diisiiniisiiniin karakteristik bir
0gesini olusturur” (Hooke, 2002:14).

Eskatalogya mitlerinin diinyanin sonunun nasil gelecegiyle ilgili mitler
oldugu soylenmektedir. Hook’un kiilt mitini Hiristiyan ve Yahudi diisiiniisiiniin
karakteristik bir 0gesi olarak savundugu ve Eskatalogya mitinin islevi insanlara
baska yollarla dile getirilemeyecek seylerin sembollerle anlatilmasi olarak
bilinmektedir (Donmez, 2001:15).

Eskatalogya mitlerinin gelecegin  Ongoriisi  oldugu  sOylenmektedir.
Eskatologya mitlerinin iizerinde durdugu konu yeni yaratilisin bu diinyanin ortadan
kalkmadikca gerceklesmeyecegi diisiincesi olarak belirtilmektedir. Eskatologya
mitleri kisaca yasamin sonu ve Ote diinya yasamui ile ilgili konularin anlatildig:

mitoloji olarak sdylenmektedir (Ozkartal, 2009:45).
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1.4. Sanat ve Mitoloji

Yunan mitolojisinin 6nemli Oykiileri, Olimli ve Olimsiiz kahramanlari,
mitolojik yaratiklar1 hayatimizin birgok alaninda karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle
resim sanatinda siklikla karsimiza ¢ikan mitolojik 6gelere heykel sanatma oranla
daha ¢ok rastlanmaktadir. Gorsel olarak oldukca dikkat cekici 6zelliklere sahip olan
mitolojik 6geler, her déonem sanatg¢ilarin ilgisini ¢ekmis sonu¢ olarak diinyada
uluslararas1 6neme sahip sanat eserlerinin ortaya ¢ikmasii saglamistir. Mitolojinin
icerik olarak zengin olmas1 farkli sanat alanlar1 ile siirekli temas halinde olmasini
saglamig Ozellikle de resim sanati ile ugrasanlara ilham kaynagi olmustur. Resimsel
anlatimlar ile mitolojinin siklikla dile getirilmesi mitolojinin popiilaritesini arttirmis
ve biiyiik halk kitlelerince mitolojiye olan ilginin artmasma sebep olmus, sonug
olarak Yunan ve Roma mitolojisinin tanr1 ve tanrigalarmin islendigi oldukga zarif ve
Ozgiin basyapitlar ortaya c¢ikmistir. Mitolojik 6geler oldukga canli, coskulu ve
etkileyici bir sekilde sanata yansimistir.

Mitolojinin sanat eserlerine aktarimi ile ilgili Carpenter (2002:7) soOyle

sOylemektedir:

“Yunan Mitolojisi ile ilgili birgok arastirma, hakli olarak, antik cag
mitoslarinin  (sdylence) baglica deposu durumundaki yazili
kaynaklara dayanmaktadir. Bazi arastirmalar gorsel malzemeye
Antik Caga ait heykel ve boyali vazolar1 dahil ederken, digerleri
antik, Ronesans ve modern sanatin bir karisimini kullanmaktadir”.

Yunan Sanat1 mitoslar1 tanimak agisindan zengin bir kaynak olusturmaktadir.
Hikayelerin betimleri zaman i¢inde gelisip degiseceginden, drnegin bir mitosun M.O.
580 yilindaki betimi, hem igerik hem de bi¢im acisindan, biiylik olasilikla 400
yilindaki betiminden ¢ok farkli olacaktir. Bazen hakkinda hi¢ yazili kaynak
bulunmayan bir hikaye betimlenirken, bazen de bir hikdyedeki detaylar, eldeki yazili
kaynaklardan ¢ok farkli bicimde yansitilabilmekte veya sadece ge¢ donemden
Ozetiyle tanidigimiz bir hikdye canlandirilmaktadir. Mitolojinin resim sanatina
yansimast ile ilgili bir¢ok ressamin ¢aligmasi bulunmakta olup bu ressamlar arasinda
Boticelli ve Gustave Moreau en bilinenleridir.

Resim sanatinda italyan Ressam Boticelli'nin 15. yy’da yapmus oldugu
Veniis’iin Dogusu ve ilkbahar adli ¢alismalar1 mitolojinin resme yansimis onemli

calismalarindandir. Boticelli’nin Bahar resminde (Resim 5) tam ortada Aphrodite yer
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almaktadir. Giizelligin, askin ve yenilenmenin bereketin dolayisiyla da bu
ozelliklerle de eslestirilen ilkbaharin temsilcisi oldugu bilinmektedir. Aphrodite’nin
yaninda yer alan cicek desenli elbise ve cigcek toplarken resmedilmis olan ¢icek
tanricas1 Flora’dir. Diger tarafinda el ele tutusan ii¢ giizeller yer almaktadir. Flora’nin
yanindaki figiir ise bir peri olan Chloris’tir. Gri tonlarinda onun arkasinda ki figiir de
Zephyros ‘dur. Aphrodite’nin bahgesine girebilen tek riizgar olarak bilinir ve glizel
kokular1 tagimaktadir. Resmin en {ist kisminda goriilen figlir Ask tanris1 Eros’tur.
Resmin en solunda ii¢ giizellerden sonra gelen figiir haberci tanr1 olarak bilinen
Hermes’tir (Mirza, 2013:56-57) ve mitolojiye resimlerinde yer veren diger dnemli
ressam da Fransiz Ressam Gustave Moreau’dur. Ozellikle Orpheus, Prometheus,

Europa ve Boga, Salome’nin Dans1 ressamin ¢aligmalarina konu olmustur.

Resim 5. : Sandra Boticelli, ilkbahar, 1482

Moreau’nun 1894 tarihli “Ozan ve Siren” adli ¢alismasinda (Resim 6) elinde
liriyle goriilen Orpheus’tur. Siren’in biiyiik olarak resimlenmesi olaym dramatikligini
artrmak icindir (Devrim, 2001:147). Gustave Moreau, resimlerinde mitolojik ve
dinsel konular1 erotik goriiniimlii figiirleriyle islemistir. Miicevher ve benzeri parlak
renklerini belirgin kilmak amaciyla carpict 1s1k kullanimini gelistirdigi bilinmektedir.
Calismalarinda bir¢ok teknik uygulamig bazen kazima, bazen de yogun katmanlar
halinde boyalar1 uygulamalar1 yaptig1 goriilmektedir. Moreau’nun sanati genellikle

yoz olarak nitelendirilmektedir (Sisman, 2011:156).
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Resim 6. : Gustave Moreau, Ozan ve Siren, 1894

Kisaca mitoloji ve sanat iligkisi; 6liimsiiz kahramanlari, tanr1 ve tanrigalari,
mitolojik yaratiklari, doga olaylarmi ve ait oldugu kiiltiiriin hikayelerini igeren
sOylenceler olarak bilinmektedir. Mitolojinin Gykiileri ve konu igeriginin zengin
olmasi, resim, heykel, miizik, seramik gibi bir¢ok sanat dalina da ilham kaynagi

olmasi gdzoniine alinarak sanatla iliskilendirilmektedir.
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1.5. Yunan Mitolojisi’ne Genel Bir Bakis

Yunan mitolojisi ile ilgili olduk¢a fazla sayida calisma vardir. Yapilan
calismalarin ana merkezini hi¢ siiphesiz ki arkeolojik kazilarda elde edilen yazili ve
gorsel veriler olusturmaktadir. Elde edilen yazili ve gorsel veriler, Yunan
mitolojisinin anlasilmasinda oldukga etkilidir. Yazili belgeler arasinda antik c¢ag
yazarlarmin glinlimiize ulasan eserleri, gorsel veriler arasinda da daha ¢ok heykeller,
seramikler lizerine betimlenen figiirler ve sikkeler lizerinde tasvir edilen figiirler
bulunmaktadir. Seramikler {izerinde stilize edilmis insan figiirleri, M.0.750 civarinda
goriilmeye baslamasina ragmen mitolojik 6geler bu yiizyilin sonlarinda goriilmeye
baglar. Seramikler, lizerinde betimlenen mitolojik tasvirlerin antik donemde nasil
betimlendikleri hakkinda bizlere genis bilgiler sunmaktadir. Arkeolojik kazilarda
bazen tiim bazen de parcalar halinde ele gecen mitolojik figiirli seramikler
giiniimiizde Louvre, Hermitage, Istanbul Arkeoloji Miizesi gibi diinyanin farkli
miizelerinde bulunmaktadir (Carpenter, 2002:8-9). Ele gecen Yunan kiiltiiriine ait
sanat eserleri iizerinde bazen Oliimsiiz kahramanlar, bazen tanrilar ve tanrigalar,

bazen de mitolojik yaratiklar tasvir edilmistir.
1.6. Mitolojik Yaratiklar

Mitolojide tanr1 veya tanriga sayilmayan; ancak farkli 6zelliklere sahip olan
mitolojik yaratiklar insanlara korku salmiglardir. Sahip olduklar1 gii¢c ve goriiniimleri
nedeniyle antik donem kamu ve dini yapilarinda mitolojik yaratiklara siklikla yer
verilmektedir. Ayn1 zamanda bir¢ok sanat alanma da konu olan mitolojik yaratiklar,
daha ¢ok insan hayvan karisgimlarindan olugmaktadir. Yunan mitolojisinde
yaratiklara ¢ok sayida yer verilmektedir. Medusa, Kentauros, Skylla, Grifon,
Khimaira, Hippokampos, Minotauros, Pan, Pegasos, Satyr, Sfenks, Siren, Triton ve
Typhon Yunan mitolojik yaratiklarmin en bilinenleridir. Bu mitolojik yaratiklar kimi
zaman mimari yap1 elemanlarinda goérsel unsur olarak kabartma seklinde, kimi
zaman da seramik kaplar1 {izerine resmedilerek betimlenmislerdir. Mitolojik
yaratiklar, goriiniisleri ve sahip olduklar1 6zellikleri nedeniyle sanatcilar tarafindan
calismalara konu edilmistir. Yunan mitolojik yaratiklar1 arasinda siliphesiz en
korkutucu olanlarindan birit Medusa’dir (Resim 7). Medusa’nin Stheno ile Eureyale

adinda 6limsiiz iki kiz kardesi vardir. Bu kiz kardeslerden sadece Medusa 6liimliidiir
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(Grimal, 1997:217). Medusa, kendisine bakani tasa ¢eviren, yilan sagl tanrigadir.
Bazen de kanatli olarak gosterilmistir. Medusa betimlemeleri kotiiliikleri dnlemek

icin O0zellikle mezarlarda fazlaca kullanilmistir (Er, 2004:227).

Resim 7. : Didim Apollon Tapinagi’ndan Medusa Bas1 Kabartmasi

Yunan mitolojik yaratiklari arasinda bulunan Sfenks, insan basli ve genellikle
kadin basi seklinde, aslan govdeli olarak betimlenmistir. Sfenks, Eski Misir’dan
Antik Yunan ve Roma’ya gee¢mistir (Saltuk, 1997:157). Seramik iizerine betimlenen
bir eserde Oidipus ve Sfenks (Resim 8) ¢ember icine alinmis ve ¢ember igerisinde
menderes (meander) motifi islenmistir. Seramik bir kap iizerinde yer alan sfenks
kirmizi figiir teknigiyle yapilmistir. Sfenks ion baglikli bir siitun {izerinde

goriilmektedir.
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Resim 8. : Oidipus ve Sfenx

Mitolojik yaratiklar arasinda bulunan Kentaur’lar yar1 at, yar1 insan bigimli at
adamlar olup orman ve daglarin sinirlarmin Gtesinde insanlarin dolasamadigi
yerlerde yasamaktadirlar. Onden bakildiginda bas, gdgiisleri, kollar1 ve bazen de 6n
bacaklar1 insan, karmlarinin arkasi ise at bi¢imlidir. Kentauroslar, Lapithler ile
miicadele etmislerdir. Lapithlerin krali Peirithos ile Hippodameia’nin diigliniinde
gelini kacirmaya calisan Kentauroslari, diigiiniin seref konugu olan Theseus oldiiriir.
Kentauroslar, vahsi yaratiklar olmalarina ragmen avciligin ve tibbin bulucularidir.
Kentauroslarin egitmenlik yonleri de vardir. Ozellikle Akhilleus’un cocuklugu
Khiron adindaki kentaurosun yaninda ge¢mistir. Akhilleus, ¢ocukken av sanatini
ogrenmesi i¢in babasi Peleus tarafindan Kheiron’un yanma birakilir (Resim 9).
Akhilleus, at adam Kheiron’un yaninda silahsiz olarak hayvanlarla miicadele etmeyi
ayni zamanda miizik ve hekimligi de 6grenir. Kheiron, onde insan bigiminde arka
tarafi da at bi¢iminde, bacaklarin1 ve govdesini Orten bir ¢arsaf giymis halde

betimlenmektedir (Bonnefoy, 2000:564-565).
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Resim 9. : Yunan seramigi iizerine betimlenen Kentauros Kheiron ve cocuk Akhilleus

Homeros’un Odysseia Destani’'nda adi gecen deniz canavarlarinin en
korkutucu olanm1 Skylla’dir. Kimden nasil dogdugu belli degildir. Baz1 yazarlar
Phorkys 1ile Hekate’nin, bazilar1 da Typhon ile Ekhidna’nin kizi oldugu
belirtilmektedir. Odysseus, Odysseia’da bu canavar1 kendisi anlatir (Homeros,

Odysseia 12, 85 vd.) :

Skylla oturur magarada, ulur ac1 aci,

Sesi benzer yeni dogmus bir enigin sesine,
Ama kendisi 6le korkung bir canavardir ki,
Istemez kimse onu gérmek, istemez bir tanri bile.
On iki ayag1 var, bi¢cimsiz ve giidiik on ikisi de,
Upuzun boyunlar1 var, tam alt1 tane,

Her boynun iistiinde korkung bir kafa var,

Her kafada ti¢ sira dis, iistiiste, simsiki,
Kapkara agizlar durmadan 6liim sagar.
Magaranin kovuguna bele kadar gomiiliidiir o,
uzatir baslarmi korkung ugurumdan disar1
gezdirip bakiglarmi kayalarda, oldugu yerden

avlar yunus baliklarmi, kdpek baliklarmni,
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ve indirir govdeye siiriilerle deniz canavarini,
Skylla’nin miicadele sahnesinin betimlendigi bir heykel gurubunda (Resim
10) Skylla havaya kaldirdig1 elinde diimen, diger elinde kurbanin basini tutarken,
kopekler de pengeleriyle diger kurbanlarmi parcaliyorlar. Saginda ise saldirdigi

geminin pruvasi goriilmektedir (Temiir, 2009:6).

Resim 10. : Skylla Heykel Gurubu

Grifon Yunan mitolojisinde kartal bagli, kartal kanatli ve aslan viicutlu bir
mitolojik yaratik olarak bilinmektedir (Er, 2004:121). Grifon’lar 6zellikle Korinth
seramikleri lizerine tasvir edilmislerdir (Resim 11). Korinth’in ticaret ve gecis

noktasi olmasi1 sebebiyle dogu etkileri yogunlukla goriiliir (Temiir, 2009:65).
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Resim 11. : Seramik Uzerine Betimlenen Grifon

Grifon tasvirleri farkl kiiltlirlerde de goriilmektedir. Misir Sanati’nda Grifon
i¢ farkl isimle bilinmektedir. Yirtmak, parcalamak, yikmak ve karsi koymak
anlaminda “t§t$”; diismanlara karsi topragimi koruyan anlaminda “$fr” ve diisman
takibinde “chh” olarak adlandirilmaktadir (Goldman, 1960:327-328).

Grifon Tiirk mitolojisinde de yer almaktadir. Bununla ilgili Coruhlu
(2002:136) soyle soylemektedir: “Tiirk Sanati’nda aslan figiirleri daha ¢ok Budizmle
birlikte goriilmekle beraber, Altaylarda Pazirik kurganlarindan cikarilan eserler
iizerinde aslan-grifon tasvirlerine rastlanmaktadir.”

Tiirk mitolojisinde aslan tasviri “savas, zafer, iyinin kotiiyli yenmesi kuvvet
ve kudret sembolii olarak goriilmektedir”. Postu ve yelesi yigitligin sembolii olarak
soylenmektedir. Farkli mitolojilerde yer alan aslan giic kuvvet ve koruyuculugun

simgesi olarak kullanildig1 bilinmektedir (Ozkartal, 2012:66).
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1.7. Tannlar ve Tanricalar

Calisma konumuzun temelini olusturan Yunan mitleri, tarth¢i Homeros
tarafindan yaziya gegirilen Odysseia ve ilyada destanlar: ile bizlere ulasmistir.
Homeros, 1.0. 730’larda Troia savasini anlatirken tanri soylarmi ve birbirleriyle olan
iliskilerinin vurgulandigi Ilyada, Odysseia’dan 6nce yazilmistir (Estin-Laporte,
2008:80).

Hesiodos’un “Teogoni” adli ¢alismasinda tanrilar, kutsal ruhlar ve bunlarin
birbirleriyle 1iliskileri teogoni ile ilgili vermis olduklar1 bilgiler mitoloji
¢alismalarinin baslangicini olusturmustur (Cobanoglu, 2011:17). Hesiodos, 1.0. VII.
yy’da yasamis, déneminin fakir kdyliilerinin agir yasam kosullarindan bahseden Isler
ve Giinler adli ¢aligmasini, ayrica tanrilarin dogusu ile soyagaci hakkinda bilgiler
sunan Theogonia’y1 yazmisg, evrenin tarihini de en basindan bas tanr1 Zeus’un diger
tanrilara egemen oldugu doneme kadar anlattigi bilinmektedir (Estin ve Laporte,
2008:82). 1.O. 550’lerde Atina’da tiran Peisistratos destanlarm yazilarak
cogaltilmasmi emreder (Karaosmanoglu, 2005:5). Boylece siirlerde artik rapsodlar
tarafindan okunur. 1.O. 657-630 yillar1 arasinda yasamis olan Lesboslu kadmn sair
Sappho, siirlerini daha ¢ok insana yonelik olarak yazan tanrilar1 6zellikle de ask
tanrigas1 Aphrodite ve Eros ile diigiin torenleri, 6liim hallerinde sdylenen agit
tarzinda da siirler yazmistir. Ayn1 zamanda Halikarnassos’ta dogan Herodot, Trakya,
Karadeniz kiyilari, Anadolu, Suriye, Babil, Ekbatana, Susa ve Misir kiiltiirleri
hakkinda bilgiler vermistir (Karaosmanoglu, 2005:6).

Yunan tanrilar1 arasinda en biiylik tanr1 Zeus’tur. Tanrilarin tanrisi, babasidir
(Erhat: 2008:293). Zeus, Kronos ile Rhea’nin alt1 ¢ocugundan sonuncusu olup
Kronos, nasil Uranos’u yenip egemenligi eline almissa, Zeus’da ikinci kusak
tanrilarin1  yener ve {giincii kusak Olympos tanrilarmin egemenligini kurar.
Kardesleri ile egemenlik miicadelesine girer ve evreni paylasir. Kardesi Poseidon’a
denizleri, Hades’e yer alt1 {ilkesini kendisi de gdgilin ve yerin hakimi olur (Erhat,
2008:296-297). Simgesi yildirim olan Zeus, goklerdeki her seyi yOnetir, yasalar
yapardi (Graves, 2004:57). Elindeki yildirim ile yakar, yikar, yok eder ve diger
tanrilardan tstiin ve gii¢clii oldugunu gosterir Zeus, Olympos’ta diger tanrilar ile
birlikte diinyayr yonetmeye baslar (Aksit, 1979:12). Zeus’un bir diger simgesi
kartaldir. Karis1 Hera’ya hissettirmeden yaptig1 capkinliklardan ¢ok sayida ¢ocugu
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olmustur. Karis1 tanrica Hera’nin kiskancgliklarina aldirmamis, ¢apkimliklarma devam
etmistir (Aksit, 1979:13). Zeus, seramikler iizerinde genellikle esi Hera ile
betimlenmistir (Resim 12).

Olympos tanrigalar1 arasinda en ¢ok saygi gdéreni ve en biiyligli olan Hera,
gogiln saf 151g1n1 temsil eder giizel, namuslu ayn1 zamanda esine baghiligin ilahi bir
semboliidiir. Inek gozlii olarak betimlenen Hera, dogumlara bakar, analar1 korur ve

onlara yardim eder (Karaosmanoglu, 2005:33).

Resim 12. : Tahtta Oturan Zeus, Arkasinda Hera, Zeus’un Oniinde Athena ile Heracles

Denizler tanris1 Poseidon, sahillerin ve kasabalarin mutlak hakimidir.
Poseidon, kelimesi denizlerin mutlak efendisi anlamina gelmektedir. Poseidon,
Zeus’un otoritesini kolay kolay kabullenmez ve onunla boy 6lglismekten ¢ekinmez
ve onun emirlerine bas egmekten hoslanmaz (Erhat, 2008:252). Poseidon, Kronos ile
Rheia’nin oglu Zeus’un kardesidir. Zeus’a kin besler; fakat her seferinde Zeus’un
giicii karsisinda boyun egmek zorunda kalir. Poseidon’un simgesi ii¢ disli yabadir
(Aksit, 1979:14-15). Poseidon’un deniz canavari Triton ve Tepegdz, Kyklop’lardan
Polyphemos, Antaios, Areion, Pegasus adinda ¢ocuklar1 vardir; ancak hi¢bir ¢ocugu

Zeus’un cocuklar1 gibi  Olympos’ta oturma hakkini elde edememistir
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(Karaosmanoglu, 2005:43). Poseidon, Hades ve Zeus evreni paylasmislardir. Bu
durum Homeros’un Ilyada Destani’'nda (Homeros, ilyada, 15, 185-195) soyle

anlatilmaktadir:

Yeri sarsan inlii tanr1 cok 6fkelendi, dedi ki;

ama beni kiigiimsemek ne oluyor, esitim ben onunla,
Bana zorla bas egdirecek o mu?

Kronos’tan dogma ii¢ kardesiz bizler,

Rhea dogurdu Zeus’u, beni, 6liilere hiikkmeden Hades’1
Diinya tice boliindii, tigtimiizde aldik payimizi,

kura cekildi, kopiiklii deniz diistii bana

her zaman orada oturaymm diye...

sisli karanliklar iilkesi diistii Hades’in payina,
Zeus’a bulutlar arasindaki engin gok distii.

Ama toprakla, koca Olympos’tan herkesin pay1 var,
bu ylizden yasamam ben Zeus’ un keyfince,

giicii varsa, rahat otursun kendi payinda, iilkesinde,
korkutmasin elleriyle, algak yerine komasin beni.

Tanr1 Poseidon, denizlerin hakimidir. Zeus, sinirlendiginde yildirimlari atar,
yeri gbgl inletir ve yakar, Poseidon ise sular1 kabartir ve dev dalgalarin olugsmasina
sebep olur (Karaosmanoglu, 2005:40). Bazi seramikler {izerinde Poseidon ve
Athena’nin birlikte betimlendigi bilinmektedir (Resim 13).

Bugiinkii Atina kenti ile aym adi tasiyan Athena, sehrin koruyucu ve en
onemli tanrigasidir (Karaosmanoglu, 2005:76). Zeus, Metis’i yuttuktan sonra
babasinin basindan Athena dogar (Er, 2004:41). Metis akil, us diisiinme giicii
anlamma gelmektedir (Erhat, 2008:65). Homeros’un yazdig1 Ilyada Destani’nda
sevimsiz, hir¢in, diizenbaz ve savas tanrigast olarak goriiliir. Basinda migferi, bir
elinde kalkani, diger elinde mizrag ile gosterilir. Athena’nin simgesi olan baykus ve

yilan kutsal hayvani, zeytin ise kutsal agacidir (Aksit, 1979:16).
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Resim 13. : Poseidon ve Athena

Tanriga Demeter, yeryiizii tanrigasi ve ikinci tanrilar kusagindan olup en ¢ok
ekili topragin tanrigasi olarak bilinmektedir. Demeter’in 6zellikle de bugday tanrigasi
oldugu bilinmekte ve Yunan diinyasinin bugday ekilen her bolgesinde bir efsanesinin
var oldugu soOylenmektedir (Grimal, 1997:145-146). Aynm1 zamanda insan ve
hayvanlara hayat verir. Roma’daki adinin Ceres oldugu bilinmektedir. Sanat eserleri
iizerinde genellikle ortiilii giysisi ile betimlenir. Elinde asa, basak, misir ya da mesale
(Resim 14) tasir (Er, 2004:80). Homeros destanlarinda “giizel sa¢h kralice”, “giizel
orgiilii Demeter” olarak anilan toprak ve bereket tanrigasidir. Demeter, en ¢ok kizi
Persephone ile olan efsanesi ile bilinir. Kizi Persephone, ¢igek toplarken yer
birdenbire yarilmis ve tanr1 Hades digar1 ¢ikarak Persephone’yi kacirmis. Demeter,
kizin1 araylp durmus; ancak bir tiirli kizima ulasamamis. Gilines tanris1 Helios,
Persephone’yi Hades’in kacirdigin1 s6ylemis bunun iizerine Demeter, Olympos’tan
kacmis ve kiismiistiir. Demeter’in kiismesiyle toprak bereketini kaybetmis, kitlik
tehlikesi basgodstermistir. Zeus, hades’ten kizi vermesini istemis; Hades, bunu kabul
etmemistir. Persephone ise Hades’in kendisine vermis oldugu elmayi yemis bu
nedenle Hades’e baglanmustir. Zeus, Persephone’nin yilin iigte ikisini yani ¢igeklerin
acma ve meyve zamanini anast Demeter’in yaninda, geri kalan iicte birini yani kist

Hades’in yaninda gegirmesini kararlastirmis (Erhat, 2008:85).

23



Resim 14. : Seramik Uzerine Betimlenmis Elinde Bugday Basag ile Tanriga Demeter ve
Kiz1 Persephone

Tanr1 Apollon, Zeus ile Leto’nun oglu olup Delos Adasi’'nda dogar. Miiz
korolarini yonetir, miizik ve siir diizenler, kehanetin tanrisidir Apollon, geleceklerini
onceden Ogrenmek isteyen, giinahlarindan arinmak isteyen insanlar, Apollon’un
Delphoi Adasi’ndaki tapinagini ziyaret ederler (Estin ve Laporte, 2008:104). Bir
seramik tizerinde Apollon annesi Leto ve ikiz kardesi Artemis ile birlikte

gosterilmistir (Resim 15).
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Resim 15. : Leto, Artemis ve Apollon
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Tanriga Artemis, toprak ve bereketi simgeler (Erhat, 2008:56). Vahsi
dogadaki biitiin hayvanlarin koruyucusu olan Artemis’in en énemli 6zellikleri gilizel
saglari, bakire ve namusunu koruyan tanrica olmasidir (Karaosmanoglu, 2005:67).
Artemis, Zeus ve Leto’nun kizi Apollon’un ikiz kardesidir (Er, 2004:38-39). Tanrica
Artemis’e Yunanistan’in biitiin daghk bolgelerinde ibadet edildigi bilinmektedir.
Yunan diinyasindaki en kutsal tapinma merkezi Ephesos’taki (Efes) Artemis
Tapmagr’dir. Artemis, kendisi gibi avci olan Amazon’larin da koruyucusudur
(Grimal, 1997:99-100). Artemis’in betimlendigi ¢ok sayida seramik ayni zamanda
heykeltiraglar tarafindan yapilmis ¢ok sayida heykeli vardir. Seramik iizerinde
Artemis ile aver Aktaion’un betimlendigi bir sahnede Artemis oklariyla Aktaion’u
vurmaktadir (Resim 16). Aktaion, Artemis’ten daha iyi bir avcl oldugunu savunur.
Artemis bir giin ¢iplak bir sekilde derede yikanirken Aktaion onu gormiistiir. Bunun

iizerine Artemis kopeklerini Aktaion’un lizerine salmistir (Erhat, 2008:28).

Resim 16. : Artemis’in Oklariyla Aktaion’u Oldiirme Sahnesi

Hephaistos, Zeus ile Hera’nin ogludur. Hera Hephaistos’u dogurduktan sonra
maden isciligini O0grenmesi i¢in onu Naksoslu Kedalion’a emanet etmistir.
Hephaistos’un topal bir tanr1 oldugu bilinmekte olup onun bu durumunu anlatan

mitoslar vardir. En yaygin olan mitosta bu durum sdyle anlatilmaktadir. Hera,
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Herakles konusunda Zeus ile tartismaya girmistir. Hephaistos, annesi Hera’nin
tarafini tutar. Bunun iizerine de Zeus, onu bir bacagindan yakaladigr gibi
Olympos’tan agagiya atmustir. Bu nedenle Hephaistos’un topal kaldigi
sOylenmektedir (Grimal, 1997:247). Olymposlu tanrilar igerisinde en c¢irkin olani
Hephaistos’tur. Madenleri eriterek onlara istedigi bicimi vermistir. Hephaistos atesin
tanrist olup yanardaglara hilkkmeder. Demirci ocaklarini bulmus, madenleri islemistir.
Olymposlu tanrilarin islerini, silahlarin1 ve takilarint Hephaistos yapmustir
(Karaosmanoglu, 2005:87). Seramik lizerindeki betimlemede elinde yildirimu ile taht
iizerinde oturan Zeus, karsisinda elinde baltasi ile duran Hephaistos bulunmaktadir
(Resim 17). Zeus’un, basma aldigi balta darbeleri sonucunda Athena, Zeusun

basindan dogmustur.

Resim 17. : Hephaistos’un Balta ile Zeus’un Basim Yarmasi ve Athena’nin Dogusu

Tanrica Aphrodite, agsk ve giizellik tanrigasi olup babasinin Zeus, annesinin
de Dione oldugu bilinmektedir. Ad1 Yunanca’da “aphros” yani “kopiik” demek olan
tanriganin denizin kopiikli dalgalarindan dogdugu anlatilmaktadir (Er, 2004:32).
Aphrodite’nin Roma’daki adi Veniis’tiir. Aphrodite, 6fkesi ve lanetiyle tinlii bir
tanrigadir. Kendisini onurlandirmadiklari i¢in Lemnos (Limni) Adasi’nda yasayan

kadinlara kocalarmi Trakyali esir kadmlarin yanina kacirtacak kadar tahammiil
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edilemez bir koku salarak onlar1 cezalandirdi. Lemnoslu kadimnlar adadaki biitiin
erkekleri oldiirdiikleri ve bir kadinlar toplulugu kurduklar1 anlatilmaktadir (Grimal,
1997:76-78). Antik donemden giiniimiize kadar sanatcilar calismalarinda yer vermis,
gerek seramik gerekse heykeltiraglik eserlerine siklikla konu olmustur. Tanr1 Zeus,
kiz1 Aphrodite’yi topal tanr1 Hephaistos ile evlendirmistir (Karaosmaoglu. 2005:92).
Giivercin ve serce c¢igeklerden ise giil ve mersin tanrigaya adanmustir (Erhat,
2008:43). Tanriga Aphrodite’nin savas tanrisi Ares ile birlikte betimlendigi sahnelere

baz1 antik donem seramikleri tizerinde rastlanmaktadir (Resim 18).

Resim 18. : Seramik Uzerine Betimlenen Aphrodite ile Savas Tanris1 Ares

Tanr1 Dionysos, Zeus ile Semele’nin ogludur. Dionysos ergenlik cagina
geldiginde iliziimii ve ondan nasil yararlanacagii 6grenmistir (Grimal, 1997:157).
Yunan sarap tanristi Dionysos Roma’da Bacchus olarak bilinmektedir. Tiyatroda
sahneye konan sarki ve oyunlarm tanrisidir. Yunan seramiklerinde ¢ok sik rastlanan
figiirlerden Dionysos, bazen gen¢ ya da olgun, bazen de sakalli olarak
betimlenmektedir (Er, 2004:83-84). Olympos tanrilar1 igerisinde insanlar ile i¢ ice
yasayan ve onlarm islerine karisan tek tanridir. Ilkbahar kutlamalarinm, maskeli

balolarm, tiyatro ve bagciligin, sarabin ve kendinden ge¢menin tanrisidir
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(Karaosmanoglu, 2005:102). Bir seramik iizerinde at lizerinde gosterilen Hephaistos

ile 6niinde duran Dionysos birlikte gosterilmistir (Resim 19).

Resim 19. : Seramik Uzerine Betimlenen Dionysos ve Hephaistos

Ares, savag tanrisi olup Zeus ile Hera’nin ogludur. Homeros destanlarinda
daha cok olumsuz yonleri ile gosterilen Ares, Roma’nin efsanevi kurucusu
Romulus’unun babasi olarak bilinmektedir (Er, 2004:38). Roma’da karsilig1 Mars’tir.
Roma bu tanriya ¢ok deger vermis, saygi gostermis; Yunan dininde Ares, hor
goriilmiis, sevimsiz bir tanr1 olarak bilinmistir. Ares’in asil miicadelesi Athena iledir.
Ciinkii Athena, aklin yonettigi savasi, Ares ise akilsizca korii koriine carpigsmayi
simgeler (Erhat, 2008:50). Ares, savas tanris1 oldugu i¢cin zirhli, migferli, kalkan,
mizrak ve kiligc ile betimlenmektedir. Genellikle yaya olarak savagmakta ve
hakkindaki mitoslarin ¢cogunlugu kavga ve doviisler ile ilgilidir (Grimal, 1997:84-
85). Seramik iizerinde basinda migferi, elinde kalkani ve mizragi ile birlikte oturmus

bir sekilde gosterilmistir (Resim 20).
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Resim 20. : Seramik Uzerine Betimlenen Ares

Hermes, Antik donem seramiklerinde en ¢ok resmedilen tanridir (Resim 21).
Hermes, Olympos’un ikinci kusak ve en son dogan tanrisidir. Olymposlu biitiin
tanrilar ile ilgilidir. Bu nedenle biitiin mitoslarda yerini almig ya haberci ya da
kilavuzluk yapmistir. Ayagidaki kanathh ayakkabilari, basindaki goriinmezlik
sapkasi ile kolay bir sekilde her yere ulasabilen, insanlara ve tanrilara yol gosteren

tanr1 olarak bilinmektedir (Karaosmanoglu, 2005:120).

Resim 21. ; Seramik Uzerine Betimlenen Hermes
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1.8. Oliimsiiz Kahramanlar

Oliimsiiz kahramanlarm yasamlar1 Yunan mitolojisine ilham kaynagi olmus
ve en zengin Oykiilere konu olmustur (Estin ve Laporte, 2008:112). Ozellikle
Akhilleus, Perseus, Theseus, Odysseus ve Herakles Yunan mitolojisinin en dnemli
kahramanlarindandir. Burada 6rnek olusturmasi agisindan sadece Herakles’e yer
verilmistir. Herakles, Yunan mitolojisinin en biiylik kahramanlarindan biridir (Er,
2004:145). Herakles’in yapmis oldugu isler hep iyiye doniiktiir doganin insanin
basma saldigi afetleri yok ederek insanlara biiyiik iyilikler yapmustir. Herakles,
adinin “Hera’nin iinii>> anlaminda kullanildig1 ileri siiriiliirse de “heros’’yani
kahraman kelimesiyle olan iligkisi akla daha yatkindir (Erhat, 2008:137). Heraklesin
soyu anast Alkmene de Oliimlii babast Amphitryon da Perseus ile Andromeda
soyundandir. Tanr1 Zeus, Alkmeneyi aldatarak elde eder ve Alkmene Herakles ve
Iphikles’e gebe kalir. Boyle olunca Zeus’un karis1 Hera, Alkmene’ye korkung bir kin
besler (Erhat, 2008:138). Herakles, kendisine gorev olarak verilen isleri tanrisal
kahramanliklarim1 yerine getirmesi i¢in silahla kusatilmistir (Graves, 2004:578).
Yalniz kollarmin giicii ve silah olarak da topuz kullanarak kimsenin basaramadigi 12
is1 basarmustir. Herakles’in basardigi bu 6nemli isler:

1-Nemea Aslaninin oldiiriilmesi: Eurystheus’un, Tiryns’e yerlesmek isteyen
Herakles’e vermis oldugu ilk gorev Nemea aslanini 6ldiirmektir. Yunanistan’da
Nemea bolgesini kasip kavuran aslan, Herakles’in oklar1 ve topuzuyla 6lmeyince
Herakles, aslani elleriyle bogmus sonrasinda da aslan postunu kendine zirh yapmaistir
(Graves, 2004:578). Seramik Tlizerinde Herakles aslan ile miicadele etmektedir

(Resim 22).
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Resim 22. : Seramik Uzerine Betimlenen Herakles’in Nemea Aslanim Oldiirme Sahnesi

2-Lerna Ejderi: Eyrystheus tarafindan Herakles’e verilen ikinci istir. Dokuz kafali
bir yilan olan Hydra adli ejderi Hera, Argos bolgesindeki batakliga salmistir.
Herakles, zehir sagan ejderin kafalarini koparmis 6liimsiiz olan kafasini da kayanin
altina gommiistiir (Graves, 2004:584). Kirmiz1 figiir teknigi ile yapilmis olan antik

donem seramiginin govdesi lizerinde Herakles ve Lerna ejderi betimlenmektedir
(Resim 23).

Resim 23. : Seramik Uzerine Betimlenen Herakles’in Lerna Ejderi’ni Oldiirme Sahnesi

3-Keryneia Geyigi: Herakles’e verilen bir diger is Keryneia geyiginin
oldiirtilmesidir. Bu geyik iirlinleri talan eden devasa bir hayvandir. Keryneia geyigi,

Artemis tarafindan Lykos Dagi’nda bulunan bes geyikten biridir. Boynuzlar1 altin
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yaldizli ve boga kadar ¢ok gii¢lii bir hayvandir. Olduk¢a hizli kosan bir geyik olup
Herakles, biitiin bir y1l pesinde kostugu geyigi okla yaralayarak vurmustur (Grimal,
1997:260-261). Seramik iizerinde geyigi yakalama sahnesi anlatilmaktadir (Resim
24).

Resim 24. : Seramik Uzerine Betimlenen Herakles’in Keryneia Geyigi’ni Yakalama
Sahnesi

4-Erymanthos Yaban Domuzu: Herakles’in dordiincii isidir. Arkadia’nin
Erymanthos Dagi’nda oldukga korkung olan yaban domuzunu sag olarak yakalamak
Herakles’in bir diger goreviydi. Eurystheus, bu domuzun kendisine diri olarak
getirilmesini ister. Aylarca hayvani izleyen Herakles, o sirada at adam Pholos’un
konugu olur. Giiniin birinde at adamlarla tartismis ve bazilarini 6ldiirmiis. Sonrasinda
yaban domuzunu bir ag ic¢inde yakalamis. Yaban domuzunu goren Eurystheus

korkusundan bir figinin igine girmis (Resim 25), (Erhat, 2008:138).
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Resim 25. : Seramik Uzerine Betimlenen Herakles’in Erymanthos Yaban Domuzu’nu
Yakalama Sahnesi

5-Augias’in Ahirlari: Herakles’in basarmasi gereken bir diger istir. Augias’a
babasindan biiylik bir siirii kaldigi bilinmektedir (Grimal, 1997:261). Elis krali
Augias’m ahirlar1 dag gibi st iiste biriken gilibreden kullanilamaz hale gelmistir.
Giibresiz kalan toprak ise bereketini kaybetmistir. Eurystheus Herakles’i kiigiik
diisiirmek i¢in bu ahirlar1 temizlemesini emretmis. Herakles de Alpheios ile Peneios
irmaklarinin yataklarini degistirerek ortaligi temizlemistir. Bu is i¢in siiriilerinin onda
birini verecegini sdyleyen Augias soziinde durmamis Herakles de krali ogullariyla
birlikte 6ldiirmiis (Erhat, 2008:138).

6-Stymphalos goliiniin kuslari: Herakles’in altinci isidir. Stymphalos Goli
kiyilarinda bulunan ormanda yasayan kuslar, zamaninda bir kurt istilasindan kagarak
buralara sigimmislardir. Sayilar1 zamanla artan kuslar, cevrelerindeki tlkeler igin
tehlike olusturuyorlar tarlalardaki {iriinlere saldiriyorlar ve biitiin meyvelere
saldiriyorlardi. Bu nedenle Eurystheus, kuslari oldiirmesi i¢cin Herakles’e gorev
vermistir. Herakles, Oncelikle kuslar1 ormanin icerisinden disar1 c¢ikartmak
zorundaydi. Bu nedenle kendi yaptigi ya da tanriga Athena’nin hediyesi olan
calparalarin sesinden korkan kuslar, ormanin digina ¢ikan kuslar1 Herakles oklari ile
oldiiriir (Grimal, 1997:260). Antik donem seramigi lizerinde Herakles ve Stymphalos

kuslar1 betimlenmistir (Resim 26).
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Resim 26. : Seramik I"Jzerine"Betimlenen Herakles’in Stymphalos Golii Kuslari’ni
Oldiirme Sahnesi

7-Girit Bogasi: Eurystheus’un Herakles’e verdigi yedinci istir. Girit bogasi
Tehtris nehrinin suladigi bolgelerde ekinlere zarar veriyor, meyve bahgelerini
cevreleyen duvarlari yerle bir ederek ¢evresine zarar veriyordu. Herakles, bogayi

yakalamay1 basarmistir (Graves, 2004:600), (Resim 27).

Resim 27. : Seramik Uzerine Betimlenen Herakles ile Girit Bogas1 Miicadele Sahnesi
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8-Diomedes’in Atlar: Eurystheus’un Herakles’e verdigi sekizinci istir. Diomedes,
Trakya’da bir kraldir. Insan eti ile beslenen Podargos, Lampon, Ksanthos ve Deinos
adinda dort atinin oldugu bilinmektedir (Grimal, 1997:262). Herakles, Trakya krali
Diomedes’i 6ldiirmiis ve Oliisiinii insan eti yiyen Diomedes’in atlarina yedirmis.
Daha sonra uysallasan hayvanlar1 Mykenai’ye getirmistir (Erhat, 2008:138).
Herakles’in Diomedes’in atlar1 ile birlikte betimlendigi seramik Ornekleri

bulunmaktadir (Resim 28).

Resim 28. : Seramik Uzerine Betimlenen Herakles ve Diomedes’in Atlar1 Sahnesi

9-Amazonlar Kralicesi Hippolyte: Herakles’in dokuzuncu isidir. Herakles,
Eurytstheus’un kizi Admete’nin istegi ilizerine Amazonlar kraligesi Hippolyte’nin
kemerini ele gecirmek i¢in Amazonlar kralligma gittigi bilinmektedir. Herakles,
Amazonlar iilkesine gittigi ve Hippolyte’nin hi¢ bir zorluk ¢ikarmadan kemeri
verdigi anlatilmaktadir. Ancak, bir Amazon kiligia giren Hera, Herakles’in adamlar1
ile Amazonlar arasinda bir kavga ¢ikarmistir. Kavga giderek biiyiimiis bunun iizerine
aldatildigim1 diistinen Herakles’in Hippolyte’yi oldiirdiigii bilinmektedir (Grimal,
1997:262-263), (Resim 29).
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Resim 29. : Herakles’in Amazonlar Kralicesi Hippolyte’yi Oldiirme Sahnesi

10-Geryoneus’un Siiriileri: Herakles’in onuncu isidir. Khrysaor’'un oglu
Geryoneus’un Erythia Adasi’nda siiriilerinin  oldugu bilinmektedir (Grimal,
1997:263). Okeanos Irmagi’'nin bir adasinda Geryoneus, sigir siiriilerini
otlatmaktadir. Oralara kadar gelen Herakles, Cebeliitarik Bogazi’'ni geger ve ani
olarak gecit yerine iki siitun diker. Herakles, Okeanos Irmagi’n1 giigliikle geger ve
Libya Colii’nli gecerken Helios’a asir1 sicaklardan dolay1 kizar ve tanriy1 oklartyla
tehdit eder. Giines, Okeanos Irmagi’ni ge¢mesi i¢in Herakles’e altin sandal verir.
Boylece Geryoneus’u, siiriilerin bekgilerini oldiiriir ve sigirlart alip gotiiriir (Resim

30). Sonrasinda Yunanistan’a doner ve siiriileri Eurystheus’a verir (Erhat, 2008:139).

Resim 30. : Herakles ve Geryoneus’un Siiriileri
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11-Bat1 kizlarinin Altin Elmalari: Herakles’in on birinci isidir. Evlenirken
Hera’nin Zeus’tan diiglin hediyesi olarak aldigi biiyiilii meyveleri Bati kizlarmin
bahcesinde nymphalar ve bir ejder korumaktaydi (Resim 31). Bati kizlarinin
bahgesini bulan Herakles, orada diinyay1 omuzlarinda tasiyan Atlas’1 bulur ve onu bu
ylikiinden kurtararak elmalar1 almaya gonderir. Atlas elmalar1 getirir; ancak
diinyanin yiikiinii tekrar omuzlarina almak istememistir (Erhat, 2008:139). Bunun
iizerine Herakles, basmin altina yastik koymak i¢in Atlas’tan yiikii kisa bir siireligine
tasimasimi istemistir. Bu durumdan sliphelenmeyen Atlas, bu istegi kabul etmis
elmalar1 yere birakarak diinyay: tekrar sirtlamigtir. Herakles, yerdeki elmalar1 alarak
alayci bir bakis ile Atlas’a veda ederek elmalar1 Eurystheus’a teslim etmistir (Graves,

2004: 629).

Resim 31. : Batt Kizlarimin Altin Elmalar1 Sahnesi

12-Kerberos’un oliiler iilkesinden kacirilmasi: Herakles’in on ikinci isi
olup basardigi en zor istir. Hermes ve Tanriga Athena’nin yardimi ile higbir
Olimliiniin geri donemedigi yer alt1 iilkesine gider orada baglh bulunan Theseus’u
kurtarir ve Kerberos kopegini alarak yeryliziine kacgirir (Erhat, 2008:139), (Resim
32). O siralarda tanrilara kurban sunmakta olan Eurystheus, kurbanin en 1yi yerlerini
kendi adamlarin1 vermis, koleler i¢in ayrilmis tarafindan ise Herakles’e pay
vermistir. Kendisine yapilan saygisizlig1 kabullenemeyen Herakles, Eurystheus’un tli¢

oglunu oldiirmiistiir (Graves, 2004:640).
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Resim 32. : Seramik Qzerine Betimlenen Herakles’in Kerberos Kopegini Oliiler
Ulkesinden Kacirma Sahnesi

Yunan kahramani Herakles’in basarilar1 bu kadar degildir. Kahramanligin
simgesi haline gelen Herakles, hem kahraman hem de tanr1 olarak tapmim
gormiistiir. Yunanlarin goziinde iyi kalpli, s6ziinde durmayanlar1 cezalandiran,
insanin basina gelen afetleri yenen ytirekli bir yigittir. Herakles’in ad1 Latince’de

Hercules’diir (Erhat, 2008:140).

1. 9. Yunan Mitolojisi Calisan Ressamlar (Pallaiolo, Boticelli, Moreau)

Modern sanat siirekli olarak Yunan ve Roma mitolojisinden faydalanmustir.
Mitolojinin zengin ve renkli hikayeleri her donem sanatcilar1 etkilemis ve onlara
ilham kaynagi olmustur. Yunan mitolojisi ¢alisan oldukc¢a fazla sayida ressam vardir.
20.yy’da Yunan mitolojisi ¢alisan sanatgilara drnek olarak Picasso’nun “A Muse”,
Chirico’nun “Ariadne”, David Hamilton, “La Muse” sOylenebilir. Fakat calisma
icerisinde Antonio del Pallaiolo, Sandra Boticelli ve Gustave Moreau’nun Yunan
mitolojisindeki Oykiilerini konu alan bazi calismalarindan 6rneklere deginilecektir.
15. yy’da Floransali ressam Antonio del Pallaiolo’nun Apollon ve Daphne adli
yapitinda (Resim 33) Apollon Daphne’ye sarilirken islenmistir. Mitolojiye gore,
Thesselia Irmag1 Peneus’un kizi olan Daphne bir nymphadir. Daphne’ye goniil veren
Apollon pesine diiser ve onu yakalamaya calisir (Graves, 2004:85). Tam
yakalamaya calisirken Daphne, birden defne agacma doniisiir. Apollon kollari

arasinda siktigr govdenin bir aga¢ kiitiigli oldugunu goriince defne agacini kendi
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kutsal agaci saymis basindan da defne celengini eksik etmemistir. Pallaiolo’nun

calismasinda Apollon kollar1 arasindaki Daphne ile resmedilmistir.

Resim 33. : Antonio del Pollaiolo, Apollon ve Daphne, 1470-1480

Calismalarinda mitolojik konulara yer veren bir baska sanatci italyan ressam
Sandra Botticelli’dir. 15. yy’da ¢izdigi tabloda, Veniis’iin ergen bir kadin olarak
denizden dogarak kiyiya c¢ikist betimlenmektedir (Resim 34). Mitolojiye gore,
Kronus babasi Uraniis’ii hadim eder ve cinsel organmi denize atar. Sonu¢ olarak
deniz dollenir ve Veniis denizden dogar. Veniis tabloda bir deniz kabugu iizerinde
denizden yiikselip sol taraftaki iki riizgar tarafindan kiyiya dogru siiriikklenmis halde
betimlenmektedir (Erhat, 2008:42). Boticelli Veniis’ii ince uzun ve zarif olarak
resmetmektedir. Normalden uzun olan boyu ve boynu dikkat ¢ekmektedir. Dig
mekan deniz kenar1 goriintiinsiin i¢cinde ve deniz kabugu i¢inde yer alan “Veniis ask
ve giizellik tanricast” olarak bilinmektedir (Erhat, 2008:42). Genellikle Eros’la
birlikte resimlerde yer aldigi sdylenmektedir. Veniis’iin Dogusu Isimli resimde
Veniis ortada iki yaninda yine Yunan mitolojisi i¢inde yer alan karakterler vardir.
Veniis’iin etrafinda cicekler ugusmaktadir. Resme genel olarak bakildiginda uyum

icinde ve yumusak gecisleri oldugu goriilmektedir.
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Resim 34. : Sandra Botticelli, Veniis’iin Dogusu, 1486

Calismalarmda agirhikl olarak Incil ile ilgi ya da mitolojik figiirleri calismis
olan Fransiz ressam Gustave Moreau, resimlerinde Antik donem edebiyatindan,

dinsel mitoslardan ve mitolojiden sahnelere yer vermistir.

Resim 35. : Gustave Moreau, Oidipus ve Sfenks, 1864

Moreau, Yunan mitolojisinin en trajik kahramanlarindan biri olan Thebai

krali Laios’un oglu Oidipus’a ¢aligmalarinda yer vermistir (Resim 35). Oidipus, daha
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anasmin karnindayken biliciler dogacak cocugun kaderini bilmisler ve babasini
oldiirtip 6z annesi ile evlenecegini sOylemislerdir. Bunun iizerine dogar dogmaz
Thebai sehrinden uzaklastirilmis ve bir dag basina birakilan Oidipus bir ¢oban
tarafindan bulunur ve biyltilir. Biiyliyen Oidipus, ger¢ekleri 6grenmek ic¢in
Delphoi’den Thebai’ye giderken yolda yasli bir adam ve arabacisiyla kavga eder.
Babasi1 oldugunu bilmedigi yash adami ve arabacisini 61diiriir. Thebai’ye ulastiginda
gorkemli kanatlar1 ile sehrin kapisini tutmus sfenks ile karsilaswr. Sfenks, sehre
girmek isteyenlere bilmeceler sormakta, bilemeyenleri ise parcalayarak yemektedir.
Oidipus, sfenksin sordugu sorulari dogru cevaplar. Bunun iizerine sfenks
kayaliklardan atlayarak oliir (Indirkas, 2005:56-57). Ressam Moreau’nun, sfenksin
Oidipus’u gogsiinden kavradigi iinli Oidipus ve Sfenks adli calismay1 yaptigi
bilinmektedir. Odipus’un bir kolunu tasa yaslamis bi¢cimde heykelsi bir durusla
resmedildigi soylenebilir. Ciplak ve ideal bir viicutla betimlenmistir. Gokyiiziini
goriintiisii olayin dis mekanda gectigini gostermektedir.

Moreau, Trakyali Ozan Orpheus’a ¢aligmalarinda yer vermistir (Resim 36).
Hikayeye gore Orpheus, Mainad’larin saldirisina ugrar ve pargalanwr. Kadinlar,
Orpheus’un basini liriyle birlikte Hebrus Irmagi’na atarlar. Orpheus’un basmni ve

lirini ¢ikaran geng bir kiz ¢alismada yer almaktadir.

» R SR
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Resim 36. : Gustave Moreau, Orpheus’un Basim ve Lirini Cikaran Geng¢ Kiz, 1865
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Moreau’nun ¢aligmalarinda yer verdigi bir diger mitolojik konu insan aklinin
ve Ozgiirliigiiniin simgesi olan Prometheus’tur (Indirkas, 2005:58-59). Olimpos’tan
caldig1 atesi insanlara vermis boylece bilim ve uygarligin yolunu agmistir. Zeus, bu
sekilde davranan Prometheus’u cezalandirir. Onu Kafkaslar’da bir dagm zirvesine
zincirler ile baglatir (Resim 37). Zeus’un kartali her giin gelip Prometheus’un
cigerini yiyecek, ciger her gece yeniden olusacak, kartal bir sonraki giin tekrar
yiyecek ve Herakles tarafindan kurtarilacagi giine kadar bu ceza siirecektir. Moreau,
Prometheus’un cigerini yiyen kartal yerine akbabayir se¢mis Prometheus’un
ayaklarmm dibine de Olmiis bir akbaba figlirii yerlestirmistir (Laporte, Estin,

2008:129).

Resim 37. : Gustave Moreau, Prometheus, 1868

Fransiz ressam Gustave Moreau, calismalarinda genellikle Incil ile ilgili ya da
mitolojik figiirlere odaklanmis olup mitolojiyle ilgili 6nemli c¢alismalarindan biri
Zeus ve Semele’dir (Resim 38). Zeus’un sevdigi kadinlar arasinda en talihsiz Semele
olarak sdylenmektedir. Semele’ye asik olan Zeus’un, onun her dedigini yapmaya dair
ant ictigi bilinmektedir. Hera bu durumdan dolayr hasminin dadismin bigimine
girerek Semele’ye Zeus’un ona goriinmesini istemistir. Zeus bilir ki hi¢cbir 6limlii

onun yildirimmin ¢akmasinin etkisine dayanamaz; fakat verdigi sdzden dolay1
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caresiz kalmistir. Zeus Semele’ye goriiniir ve Semele Zeus’un giliciine dayanamayip
Olmiistiir (Laporte, Estin, 2008:135). Resme bakildiginda kiiciik figlirlerden olusan
bir kompozisyon goriilmektedir. Bircok mitolojik yaratigin yer aldigi ve ince
ayrintilardan olusturuldugu sodylenebilir. Zeus’un yildirimiyla ¢arpilan Semele,

Zeus'un dizi lizerine uzanmistir.

Resim 38. : Gustave Moreau, Zeus ve Semele, 1895
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II. BOLUM
2. KOLAJ TEKNIiGININ KULLANIMI VE MODERN SANATA GIRiSi
2.1. Kolajin Tanim

Kolaj, Tiirk Dil Kurumu’na ait sozliikte kes-yap olarak tanimlanmaktadir.
Cesitli dergi, gazete, fotograf gibi nesnelerin diiz bir zemin iizerine yapistirilarak ve
yapilmak istenen c¢alismaya gore boya da kullanilarak olusturulan bir resim
teknigidir. “Sozciik olarak kullaniminin tarihgesi ve sanatin ¢esitli yonleri tizerindeki
etkileri, giinimiizde miizikal, bilimsel, sinematografik ve baska alanlarda da
kolajlarin yapilmasina yol agmistir” (Basaran, 2006:5). Bu teknigin ilk kez bilingli
olarak Kiibizm sanat akiminda kullanildig1 bilinmektedir. Kiibizm ve kolajdan soz
edildiginde, Picasso ve Braque akla gelir; onlar ¢aligmalarina bakildiginda farkl
malzemelerin resme girebilecegi goriilmektedir. Her tiirlii basili, ¢izili ya da
fotografik malzeme ile bir ylizey lizerine yeni bir kompozisyon olusturacak sekilde
kolaj calismalar1 yapilmaktadir. Kolaj sanatc¢ilar1 sanatsal bir deger tasimayan
malzemeleri bir kompozisyon i¢inde kullanarak sanat yapit1 haline getirmektedirler.

Kolaj tekniginin ortaya ¢ikist 20. yy olarak sdylense de tarihinin ¢ok eskilere
dayandig1 soylenmektedir. Kolaj, “yapistirma kagit” olarak diisliniildiiglinde elde
belge bulunmasa da, bu tarihi en azindan Cin de 1.0. 2 yy’da kagidin icadina kadar
gidebilecegi diisiiniilmektedir. Bu konuda ilk belgelerin, 1.S. 12. yy’da Japonya’dan
geldigi bilinmektedir. Siire zemin olmasi i¢in farkli renkte kesilerek yapistirilan
kagitlar, kolaj tarihiyle ilgili onemli belgeler olarak goriilmektedir. Dogrudan resimle
ilgili oldugu diisiiniilmese de gorsellik, sanatla ilgili oldugu s6ylenmektedir. Kolaja
bir bagka 6rnek Parcali igler (patch work) ornek verilmektedir. Bu ¢aligmada da farkli
renkte ve dokuda kumaslarin farkli bicimlerde kesilerek ve birlestirilerek bir uyum
olusturulmaktadir. Minyatiirler, el yazmas1 degerli kitaplarin i¢inde yer alan resimler
olmas1 minyatiirde de kolaj tekniginin oldugunu gostermektedir. Minyatiirlerin temel
ozelliklerinden s6z edildigin de ayrintiya girmeyen, genel hatlariyla verme, mekan
duygusunun goreliligi, 6geler arast uyum gorilmekte ve sayilan bu 0Ozelliklerin
kiibistlerin kolaj ozelliklerine yakin oldugu gorilmektedir. Vitray da yapilis
ozellikleri géz oniinde bulunduruldugunda kesme ekleme islemi yapildigindan dolay1

kolaj teknigine yakin bir sanat olarak diistiniilmektedir
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(http://tr.scribd.com/doc/23283244/kolaj-tarihine-giri%C5%9F-introduction-to-the-history-
of-collage[13.01.2014]).

Kolaj tekniginin Misir Sanati’nda da goriildiigii resim igindeki etkiyi
artrmak ic¢in altin, giimiis, yaldiz veya degerli taslar kullanildig1 bilinmektedir
(Sisman, 2011:95). Resmi tamamlamak amaciyla degisik malzemeler kullanildig:
ve s0z konusu olan eserlerin farkli malzemeler kullanilarak yapilan ilk ¢aligmalar
oldugu disiiniilmektedir. Misir Sanati’'nda mimari, ev esyasi, mobilya gibi
siislemelerde, aga¢ kakmaciliginin ilk Orneklerinin gorildiigii soylenmektedir.
Mobilya yiizeyleri iizerinde kullanildig1 bilinen renkli deniz kabuklari, taglar ve
kemikler, oyulan agaca yapistirilarak siislendigi goriilmektedir. Bu sekilde
parcadan bir biitlin olusturma s6z konusu olmustur. Bir biitiin i¢inde farkh
malzemeler kullanildig1 ve estetik bir arayisin oldugu soylenmektedir. Kolaj
teknigine yakin bulunan bir bagka 6rnekte Mezopotamya Sanati olarak goriilmekte
ve sirh tuglalardan kabartmalarla, Babil, Hitit Sanati’nda Okgu isimli eserler bu
duruma 6rnek gosterilmektedir (Basaran, 2006:5-6).

Mezopotamya Sanati’'nda kompozisyon i¢inde yer alan hayvan figiirleri,
insan figiirleri kabartilarak yapilmis ve bir¢ok sirli tuglanin bir araya gelerek bir
biitiin olusturmas1 kolajla benzerlik tagimaktadir (Ustiinipek, 2012:34). Orta Cag
Sanati’nda yapilan mozaik sanati da birden fazla kii¢iik parcalarin bir araya gelerek
bir kompozisyon olusturdugu disiiniildiigiinde kolaj i¢cin bir 6rnek olarak
disiiniilmektedir. Pigmis toprak veya renkli taglarin bir araya gelerek taban, duvar
gibi zeminlerde kullanildig1 bilinmektedir. Islam Sanati’na bakildiginda ise kolajn
ozelligine yakin olarak ¢ini siislemeleri soylenebilir. O donem ic¢inde renkli sirsiz
tuglayla birlikte dikey, yatay ve capraz yerlestirilerek oriilen yapilar goriilmektedir.
Bu teknik sayesinde farkli geometrik desenler olusturulmaktadir. Yapimin disinda
sirlt tuglalardan olusan bezemeler kullanildig: bilinmektedir. Yapmin i¢ kisminda
ise kemerlerde tonozlarda kubbelerde kullanildig1 goriilmektedir. Cinilerin cesitli
geometrik diizenlemelerle bir biitiin olusturmasina 6rnek olarak Anadolu Selguklu
ve Erken Osmanli Donemi yapilar1 soylenmektedir (Basaran, 2006:6).

Kolajin o6zelliklerinden parca biitiin iliskisi diisliniildiigiinde birden fazla

sanat dalin1 igerdigi goriilmektedir. Kiibizme kadar olan mimari igerisinde kullanilan
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tuglalar seramik tizerindeki desenler, mimari yapilarin iizerindeki motifler kolaj

olarak adlandirilmasa da kolaj ile benzer 6zellikler tasidigi soylenmektedir.
3.2. Kolajin Ozellikleri

S6z konusu olan bu teknigi kesilebilecek ve yapistirilabilecek bir zemin ve
malzeme ile her tiirli c¢alismanin yapilabilecegi bir teknik olarak gormek
miimkiindiir. Kolaj teknigi i¢in kagit, kumas, gazete kagidi, afis, cam, teneke ve
giinliik hayatta kullanilan degisik nesnelerin yiizeye yapistirilmasiyla yapilmakta,
gilinlimiizde bir¢ok sanat¢i tarafindan da uygulanmaktadir. Kolaj ¢alismasi imkanlar
ve konular dahilinde; kesip yapistirilarak ya da pastel boya, sulu boya, guaj boya,
yagli boya teknikleriyle beraber yapilabilmektedir. Kolaj ¢agdas resim sanatinda yer
aldig1 gibi diger cagdas sanatlarda da adindan s6z ettirmektedir. Fotografta,
edebiyatta, gosteri sanatlarinda, miizikte de kolajin bir¢ok izleyicisi, dinleyicisi ve
okuyucusu bulunmaktadir. Genel anlamda, farkli pargalarla yeni bir kompozisyon
olarak olusturulan kolaj teknigi, gilinlimiiz sanatinda olduk¢a Onemli bir yer
tutmaktadir. Resim, miizik, tiyatro, edebiyat, sinema, fotograf sanatlarinda
uygulanmakta olan kolaj tekniginin kolayca yapilabildigi diisiiniilmektedir. Fakat bu
teknigin sanat tarithinde 6nemli bir yer edindigi bilinmektedir (Basaran, 2006:25).

3.3. Kiibizm ve Kolaj Teknigi

Kolaj tekniginin genel 6zelligi olarak, farkli dokuda ve renkte parcalarin bir
araya gelmesiyle orta ¢ikan bir biitiin olarak sdylenilebilir. Bu agidan baktigimizda
Wolfflin’e gore; (1985:148) 16. yy resminden 17. yy resmine gegiste kapali formdan
acik forma gecis oldugu soylenmektedir. 16. yy’da resimde tuvalin boyutlar1 goz
oniine alnarak calisildig1r goriiliirken 17. yy’da c¢ergeve disma ¢ikan ve resmin
devamliligi oldugu sdylenmektedir. Kullanilan pargalarm resim diginda devam
etmesi ve resme bakanin zihinde tamamlamasi s6z konusudur.

Kiibizm 1908’den itibaren Ispanyol ressam Pablo Picasso(1881-
1973) 1ile Fransiz ressam Georges Braque’m (1882-1963)
onciiliigiinde gelisen yeni bir sanat akimi, elestirmen Louis
Vauxcelles’in  yazdigi bir yazi sonucu “Kiibizm” olarak

adlandirilmaya  baglanmig, 1909’dan itibaren = Bagimsizlar
Saolunu’nda, sonraki yillarda da Sonbahar Salonu’nda Albert
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Gleizes (1881-1953), Jean Metzinger (1883-1956) ve Fernand
Leger (1881-1955) gibi sanatgilarin bu tarzda resimler
sergilemesiyle yayginlik kazanmaya baslamistir. Akimin gercek
isim babasi, bir rivayete gére Henri Matisse’tir: 1908’de Sonbahar
Salonu’nun jiirisinde yer alan {inlii sanat¢min sergiye katilan
Braque’mn “L ‘Estaque” resimlerini sematik olarak kiigiik kiiplere
benzetmis oldugu, Vauxcelles’in de bu benzetmeden esinlendigi
cesitli kaynaklarda aktarilmaktadir (Antmen, 2013:45).

Yeni bir anlatim bi¢imi arayisia girilmesinde fotograf bulusunun etkisi, ilkel
sanat Ornekleri soylenilebilir. Bu durum 20. yy basi olarak sdylenmektedir. Sanatin
sorgulandig ve aralarinda kisa 6miirlii olan ¢ok sayida akimdan s6z edilmektedir. Bu
akimlarin bir ¢ergeve i¢cine almadan bir¢cok sanat¢iyr akimlarmna dahil ettikleri
sOylenmektedir. Sanatgilarin bir akima bagl kalma zorunlulugu olmadan farkl
akimlar icinde de iirtin verdikleri bilinmektedir. Ortaya ¢ikan bu akimlarin ortak
ozelligi sanatcilarin ¢calismalarini olustururken gercegi taklit yerine 6zgiin ¢aligmalar
ortaya koymalar1 diisiincesidir. Izlenimciligin reddedilmesiyle dogan ve gerceklige
kars1 olan bu tavir yiizyilin biiyiik tepkisi olarak agiklanmaktadir. S6z konusu sanat
hareketlerinin  basinda Ifadecilik, Fovizm, Orfizm, Nabiler, Gelecekgilik,

Gergekiistiiciiliik ve Kiibizm olarak sdylenmektedir (Oskay, 2003:53).

Bu akimlar arasinda kiibizm akimi bi¢im diline yeni bir bakis agis1
getirebilen tek akim olarak bilinmektedir. Cogu renk¢i olan bu
akimlar, yeniligi dogalc1 sanat gelenegi icinde aramislar, renk ve
konu ile sinirl olan yenilikleri bi¢im dilinde 6nemli bir degisiklik
yapamadiklar1 bilinmektedir. Bilim ve teknik alnindaki gelisimlere
kars1 kayitsiz kalmayacak olan 20. yiizyil sanatg¢ilari, yeni bi¢cim
dilini, Braque ve Picasso’nun ortakligi ile tek bakis noktasini yikan
kiibizm akimini ortaya ¢ikarmislardir (Oskay, 2003: 53).
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Resim 39. : Picasso, Avignonlu Kadinlar, 1907

Picasso, “Avignonlu Kadmlar” tablosunda Afrika masklarmin bigimsel

ozelliginden yararlandig1 goriilmektedir (Lynton, 2004:54), (Resim 39).

Resme baktigimizda kahverengi, turuncu ve mavi tonlarmin kullanildig:
goriilmektedir. Ciplak olarak betimlenmis alti adet kadin figiirlinden olusan bir
kompozisyondur. Resimde yer alan kadin figiirleri sanki arkaik donem sanati
heykellerini animsatmaktadir. Figiirlere bakildiginda birka¢ bakis agisinda goriiyor

gibi ve sanki resmedilen figiiriin etrafinda dolasiyor hissi uyandirmaktadir.

Lynton’a gore (2004:52-54) Picasso Paris’in 6dnde gelen sanatgilar1 arasinda
yer almak ve Matisse’le boy &l¢iismek istemektedir. Ote yandan Cézanne’n biiyiik
insan figlirli ¢aligmalarinin taninmaya baglamasi resimde uzun siiredir yer alan
biiyiik insan figiirii kullanma sorununa yeni ¢oziimler iiretmeleri i¢in bir ¢esit cagri
olarak soylenmektedir. Avignonlu Kadinlar, resmi de Picasso’nun iki ressama yanit1
olarak diistiniilmektedir. Picasso’nun bu resminde insanligin belli zamana baglh
olmayan birer simgesi degil, sadece fahiseler olarak bilinmektedir. Bu 6zellikleri

Picasso’nun bu tablo i¢in yaptigi ilk eskizlerdeki denizci kiligindaki bir takim erkek
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figiirleriyle daha da agik anlasilmaktadir. Picasso daha dnceki bazi yapitlarinda eski
Ispanyol tas heykelciliginin bicimlerini kullanarak {islubuna bir agirlik
kazandirmaktadir. Fakat bu tablosunun ortasindaki kadinlarin ¢izgileri, Matisse’nin
“Yasama Sevinci” tablosundaki betimlemenin kaba bir taklidini andirdigi ve
kendisinin bir slire i¢in kullandigi heykelsi anlatimdan yoksun oldugu
sOylenmektedir. Tablonun sagindaki baslar1 neden oraya koydugu bilinmemektedir.
Kendisi olduk¢a sert, anitsal boyutta figiirli afis ¢ikartmistir. Soldaki figiirii
zorlayarak dig ¢izgilerini sertlestirdigi ve yiizeylerinin 6ne ¢ikmasmi sagladigi
sOylenmektedir.

Picasso’nun ¢alismalarinda mavi renk artik daha seyrek kullanilmakta ve yar1
saydam, kirmizinin donuk tonlarmi igerdigi goriilmektedir. Cizgileri keskin ve
anlaml1 bir tislupla, ayrintilar1 6zenle birlestirmektedir. Mavi donemin sonuna 6zgii
bi¢cimde ruh halinin kaynag: artik karakterin kisisel psikoloji olarak sdylenmektedir
(Yky, 2011:122).

Akim i¢inde kendinden oldukga s6z ettiren Braque ve Picasso’nun tanigmasi
1907-1909 arasma tekabiil ettigi bilinmektedir. Braque’in, Picasso’nun “Avigonlu
Kadinlar” ¢aligmasindan etkilendigi soylenmektedir. Bunun iizerine Braque, sonraki
yilda “Biiyilk Ciplak” adii verdigi resmi yapmistir (Resim 40). Picasso gibi
etnografik nesnelere merak duymakta ve bu nesnelerin bigimsel sadeliginden

etkilendigi diisiiniilmektedir (Antmen, 2013:47).

Resim 40. : George Braque, Biiyiik Ciplak, 1908
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Tanyeli’ye gore (2006:29) Picasso’nun kiibizmine yonelik olarak;

Braque ve Picasso’yu Kiibizm’in ilk asamalarinda da destekleyen
isimlerden biri olan, Alman galerici Kahnweiller ‘Kiibizme Giden
Yol’ adli kitabinda bu resmin temel islevlerinin, {i¢ boyutlu
gortinlimleri, iki boyutlu yilizey lizerine yerlestirmek, onlar1 bu
yilizeyin biitiinliigii, birligi i¢inde kavramak oldugunu wvurgular,
bunun yani sira bigimleri olustururken kullanilan rengin de
betimleme amaciyla degil, bu amaca hizmet i¢in kullanildigini
belirtir. Kahnweiller, bu kullanimlarin eksiksiz ve en st diizeyde
‘yansitmak’ ve ‘kavramak’la gergeklestigini ifade eder. Formun
“151k-g6lge kullanimiyla dykiiniilmesi degil, li¢ boyutlu olanin diiz
bir yiizey iizerinde ¢izilerek betimlenmesi, hos bir ‘istif” degil;
uzlasmaz, organik olarak belirtilmis bir yap1, ayrica renk sorunu ve
daha da Onemlisi, biitlinliin alagimi, biitliiniin vzlarimi1” ig¢erdigini
belirtmektedir (Tanyeli, 2006:29).

Resim 41. : Paul Cezanne, Yikananlar, 1906

Picasso’nun “Avignonlu Kadinlar” resmine bakildiginda, Cezanne’nin geg
donem resimeleri arasinda yer alan “Yikananlar” (Resim 41) dizisiyle iligkisi
goriilmektedir. Cezanne’in dogadaki nesneleri geometrik bir 6z halinde, koniler,
kiireler ve silindirler gibi algilayarak resim yiizeyine yansitmasi Picasso ve Braque’1
derinden etkiledigi diisiiniilmektedir ve Kiibizmin temellerinin atilmasinda etkili

oldugu bilinmektedir (Antmen, 2013:47).
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Resim 42. : Picasso, Tiirk Hamam, 1968

Picasso’nun bir baska ¢alismasi olan “Tiirk Hamami” (Resim 42) resminde
graviir teknigini kullandig1 bilinmektedir. Picasso; resimde yer alan dort ¢iplak kadin
figiirtinii, her ne kadar cinsel uzuvlarini 6rtecekmis gibi bir oturus stili ile ¢izmis olsa
da, bu bolgeyi ve gogiisleri 6zellikle belirgin bir sekilde resmetmistir. Picasso bu
resmi yaparken Ingres’in ayni ismi tasiyan calismasindan Oykiindiigi
sOylenmektedir. Picasso, Ingres’in kadin figiirlerine bakildiginda ince yapili iri
g0zlii ve gobeksiz olarak resmettigi sOylenmektedir. Ingres resminde giiglii bir desen
ve realist ¢alistigir goriiliirken Picasso’nun resminde yalin ve ¢izgisel bir anlatim
oldugu goriilmektedir. Picasso’nun iizerinde durulan “Tirk Hamami” resmine
degindikten sonra Kiibizm akimmin G6zelliklerinden s6z edilebilir (Kodaman ve

Ozkartal, 2010:132-133).

Kiibizm akimindaki sanatgilar siradan nesneleri kolajda bilingli olarak
tercih ederek sanat1 paha bicilmez goren burjuva sanat kuramia meydan okumay1
amacglamaktadirlar. Eglence amagli uygulanmasi ¢ok eskilere gitmesine ragmen
ancak kiibistlerin kullanominin etkisiyle bir sanat teknigi olarak kabul gordiigi
bilinmektedir (http://kolaj.nedir.com/#ixzz20lzyym2z[23.12.2013]).

Sair Apollinaire, modern bir kent insaninin yasantisini yansitmada,
yapistirma resim tekniginin ¢ok uygun olacagi goriisiinden yanaydi.

Apollinaire, 1918’de oliinceye kadar, bu yeni sanatin atesli bir
savunucusu oldu; ama onun bdyle bir heyecan duymasi 6zel bir
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durumun belirtisiydi. Biitiin sanatlar yeni yontemler, ‘yeni anlatim’
yollar1 arryorlardi. Genis anlamda kolaj, yani birbirine hig
benzemeyen Ogeleri bir araya getirerek bir yapit ortaya koyma
teknigi ve bunun sonucundaki doku kopuklugunu yadirgamama
0zelligi su ya da bu bicimde biitlin sanatlarda goriiliir. Apollinaire
duydugu konugmalar1 boliikk porgiik bir bicimde, ama kendine 6zgii
bir yontemle siirlerinde yan yana getiriyordu. Pound ile Eliot da
oldukca degisik kaynaklardan sectikleri alintilari, dolayli yada
dolaysiz olarak siirlerinde kullaniyorlardi. Joyce’un Ulysses’i
onemli dil degisimlerine yer veren bu tiirden bir kolaj tekniginin
kullanildig1 biiytik bir kompozisyondur (Lynton, 2004:64).

Kiibizm akimi bu anlamda birbiriyle dogrudan iligkili olmayan pargalar1 bir
arada kullanarak yeni bir anlatim dili olusturdugu goriilmektedir. Bu anlatim dilinde
sanat¢1 dogayla olan bagiyla hareket etmek yerine kendisi yeni bigimler olusturmay1
tercih ettigi soylenmektedir. Yeni bicimler yasantisindan bir parca olarak sanatinda
goriilmektedir. Sanat bu acgidan bakildiginda endiistri c¢aginin yasam tarzini
olusturdugu sdylenmektedir. Bu donemin sanatmi giindelik yasam i¢inde bir
parcalilik olarak diisiinmek miimkiin olmaktadir (Bitmez, 2008:22).

Giindelik yasamin i¢inden olarak s6z edilmesi kullanilan malzemelerin ayni
sekilde giinliik yasamdan pargalar olmasindan kaynaklanmaktadir. Kiibizm akiminda
onemli bir yere sahip olan Picasso ve Braque kumas parcalari, eski gazeteler, tel,
mukavva gibi siradan nesneleri ¢alismalarinda kullanmalariyla kolajin basladigi
soylenmektedir. Picasso’nun ¢alismalarinda kullandigi nesneler sayesinde sanat ve
gerceklik arasindaki baglanti sorgulanmistir (Bitmez, 2008:28). Kolajin tek basma
bir anlam icermeyen nesneleri biitiinde estetik hale getiren 6zgiin bir yapisi oldugu
diistiniilmektedir.

Kiibizmde iki ayr1 donemden s6z edilmektedir. Analitik ve Sentetik kiibizm
diye adlandirilmaktadir. 1908-1912 yillar1 arasindaki donem “analitik (¢oziimsel)
kiibizm, 1912-1914 wyillar1 arasinda donem sentetik (birlesimsel) kiibizm olarak
adlandirilmaktadir. 1910’lar da resme gercek bir plastik eleman olarak harf ve
sayllarmn girmesi, ayrica yagliboya i¢cine kum karistirdigi bilinen kiibistlerin, bu
malzemelerle resme maddesel nitelik kazandirdiklar1 diisiiniilmektedir. Yine
kiibizmle devreye girmis olan es zamanlilik kavrami ile nesnelerin farkli agilardan

goriiniimlerinin ayn1 anda verilmesi s6z konusu olmaktadir. Resim diizleminde iki

boyutluluktan {i¢ boyutluluga gecis goriilmektedir (Antmen, 2013:48).
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Oncelikle analitik kiibizmden hareket eden akim, 1912’ye gelindiginde,
dogadan tamamen bagimsiz, diisiinsel elemanlarin sentezine dayanan bir donemi
baslattig1 soylenmektedir. Sentetik kiibizmde geometrik elemanlar kullanilir ve daha
cok soyut bicimlerden dogaya gidis goriilmektedir. Rengin 6nemi artar ve bigimler
parcalanmig, i1ki boyutlu olarak resmedilmektedir. (Oskay, 2003:53). Sentetik
kiibizmde nesnelerle olan ilgi kesilmemistir. Kiibistler nesne se¢imlerinde onlarin
siradanliklarinin  vurgulanmasmin 6nemi s6z konusu olmaktadir. Sanata giren
siradanlik kiibizme farkli ve yeni bir anlayis kazandirmaktadir. Bu sayede el yapimi

nesnelerin de deger kazandig1 bilinmektedir.

Kolaj teknigi bir araya getirme teknigi ve birden ¢ok malzemenin bir araya
getirilerek kompozisyon olusturulmasi olarak algilandiginda kiibizm o6ncesinde de
uygulanmakta oldugu diisiiniilmektedir. Fakat kolaj1 sanat tarihinde ilk kez bilingli
olarak kullanan akim kiibizm olarak bilinmektedir. Parca ve biitiin iliskisi 16. yy. da
tuvalin boyutlarina gére diizenlenirken 17. yy’da resmin disina ¢ikarak devamliligi
gosterdigi  diisiiniilmektedir. Resimde pargalarin devamini zihinde kendisinin
tamamlanmasi izleyiciden beklendigi soylenmektedir (Basaran, 2006:8).

Kolaj ¢alismasi ilk olarak Picasso’nun 1912 yilinda yapmis oldugu “Hasir
Sandalyeli Olii Doga” (Resim 43) isimli calismas1 olarak bilinmektedir (Bitmez,
2008:29).

Resim 43. : Picasso, Hasir Sandalyeli Olii Doga, 1912
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Picasso’nun “Hasir Sandalyeli Olii Doga” resminde ilk defa nesneler
betimlenerek kullanilmamis dogrudan nesnelerle calismada yer almaktadir.
Kullanilan yilizeyi boyayarak yapmak yerine giinlik yasamdan bir nesnenin resme
girmesi s0z konusu olmaktadir. Picasso ve Braque bir¢ok kolaj ¢alismast yapmislar
ve sanatgilarin ¢aligmalarmin benzerliginden dolayi ayirt etmekte gilicliik c¢ekildigi

sOylenmektedir (Bitmez, 2008:29).

Resim 44. : Picasso, Gitar, 1913

Picasso “Gitar” (Resim 44) calismasinda kesilmis gazete ve boyanmis kagit
parcalarmi1 tekrar baska bir yiizeye yapistirtarak farkli kompozisyonlar
olusturmaktadir.

Picasso’nun genel olarak akim iginde resim anlayismna baktigimizda
desenlerinin belirgin, rahat bir sekilde klasik ve arkaik karakter tasidigi
sOylenmektedir. Graviirlerinde, litografilerinde ve tuse ile yaptig1 calismalarda, insan
konusunu kendine esas olarak aldigi goriilmektedir. Yiizyilin basindan bu yana
yaptig1 desenler, daha Once dogaci olarak soylenirken sonralar1 yagli boya
calismalarina paralel olarak cesitli tsluplarda karsimiza c¢ikmaktadir (Turani,

2007:585).
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Resim 45. : Picasso, Duvara Asih Keman, 1913

Picasso’nun bir baska kolaj ¢calismasi olan “Duvara Asili Keman” (Resim 45)
resmi kiibist ressamlarla ayni konular1 isledigi doneme rastlamaktadir. Bu donem
icinde miizik aletlerini resmetmenin 6n plana ¢iktigi soylenmektedir. Gombrich’e

(2007:574-576) gore;

Kiibizm kurucularinin da bildigi gibi bir nesnenin imgesinin bu
sekilde olusturmanin dogal olarak bir dezavantaji vardir. Bu
yontem sadece az ya da c¢ok tamdigimiz bigimlerle
gergeklestirilebilir. Resme bakanlar yapitin ¢esitli pargalarini
birbiriyle iliskiye sokabilmek i¢in, bir kemanin nasil goriindiigiini
bilmek zorundadirlar. Kiibist ressamlarin ¢ogunlukla bilinen
motifleri gitarlar, siseler, yemis tabaklar1 ve arada sirada da bir
insan figilirli se¢gmis olmalarinin nedeni bu olarak sdoylenmektedir.
Elestirmenler bu konuda bir kemanin bdyle goriinebilecegine
inanmalarinin hakaret sayilabilecegini sdylemektedirler. Picasso ise
boyle bir durum séz konusu olmadigini ve onlarin bir kemanin
nasil goriindiiklerini bildiklerini ve bu temel bilgiyi 6grenmek icin
resimlerine bakmaya gelmediklerini sdylemektedir. Sanatgilar
resmin her donemde resmin temel ¢eliskisine, yani bir yiizeyde
derinlik duygusunu betimleme ¢abasina, kendi ¢dziimlerini
getirmeye c¢aligmiglardir.  Kiibizm bu ¢eliskiyi  gizlemeye
calismamig, tam tersine yeni etkiler elde etmek igin kullanmistir.
Fakat Fovlar, golgelendirme yOntemini rengin hazzini 6n plana
cikarmak icin feda ederken Kiibistler tam tersi yol izlemislerdir.
Onlar renk hazzini reddederek geleneksel hacimleme yontemini
kullanmiglardir. Picasso, Kiibizmin goriinen diinyay1 betimlemeye
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yarayan tim Oteki yOntemlerin yerini alacagini savunmamistir.
Tam tersine her zaman i¢in her zaman i¢in baska bir yontem
denemeye hazir olmus, arada sirada en alisiimadik deneylerden
geleneksel sanat bigimlerine donmiistiir.

Resim 46. : Braque, Le petit Eclarieur, 1913

Braque‘nin “Le Petit Eclaireur isimli ¢alismasinda (Resim 46) yalanci
mermer, ahsap duvar kagidi ve gazeteler kullanilarak derinlik hissi verilmek
istenmektedir (Bitmez, 2008:30). Kullanilan malzemelerin sayilar1 giderek artmakta

ve malzemeler sayesinde resimde ii¢ boyutluluk goriilmektedir.

Resim 47. : Picasso, Klarnet ve Keman, 1913
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Picasso’nun diiz bir ylizey lizerine hacim yaratma merakmin oldugu ve diiz
yiizeylerin renklendirilmesini geride birakip bigim iireten hargla kaplamaya yonelik

calismasmin 1909 yilinda gergeklestigi soylenmektedir (Yky, 2011:186).

Picasso, “Klarnet ve Keman” adli ¢alismanin (Resim 47) iki miizik aletinden
esinlenerek olusturuldugu, ahsap rengini andiran kahve tonlar1 ve beyazin hakim

olarak kullanildig1 goriilmektedir.

Resim 48. : Braque, Oyun Kéagitlari ile Natiirmort, 1913

Braque, “Oyun Kagitlar1 ve Natiirmort™ adli calismasinda (Resim 48) gazete
parcalart kullandigi renk olarak da grinin tonlarmni tercih ettigi goriilmektedir.
Iskambil kartlar1 ve ¢izgisel olarak birbirini tamamlayan sekillerden bir kompozisyon
olusturmustur. Resimde kara kalem ve yaghh boyanin kullanildigi goriilmektedir.
Ahgap goriintiisiinii vermek icin kahverengiye boyanan kisimlarda doku etkileri

hissedilmektedir.
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Resim 49. : Juan Gris, Le Journal, 1916

Gris’in Le Journal adli ¢caligmasinda (Resim 49) gazete kagidi ve farkli kagit
parcalarindan yararlandigi goriilmektedir. Calismanin orta kisminda yer alan sisenin
ag1iz kismi kiitlesel bicimde siyah ve beyaz renkten olusan bir zeminden
olugmaktadir. Sisenin alt gévdesini olusturan kisim ise beyaz renkte cizgisel olarak
tamamlanmistir. Kullanilan kagit parcalar1 ve renklerin {ist Tlste getirilerek

tamamlanmas1 katmanli bir goriintii olusturmustur.

Leger, Gris ve Delaunay’m salon kiibistleri olarak adlandirilan grupta yer
aldiklar1 bilinmektedir. Kiibizm tizerine farkli ¢cesitlemeler yaptiklar1 goriilmektedir.
Grupta yer alan ¢cogu sanat¢i1 sadece kiibizme bagli kalmayip diger akimlarla da iliski
icinde oldugu séylenmektedir

(http://ocerencan.blogspot.com/2012/04/kubizm.html[26.12.2006]).
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Resim 50. : Robert Delaunay, Effiel Kulesi, 1911

Kiibizm akiminda adi gegen sanat¢ilardan Delaunay, Orfik Kiibizm isimli
yaklagimiyla giindeme gelmistir. Bu yaklasim sanat¢min rengin soyut degerleriyle
ilgili arastirmalarinin bir sonucu olarak gelistigi soylenmektedir. Renk ve hareket
arasindaki  iliskiyi inceleyen Delaunay’nin  resimlerinde canli renklerle
sekillendirilmis bigimler kiibik degil, kivrimhi ve yuvarlak olarak goriilmektedir
(Resim 50). Apollinaire, Delaunay’nin yaklasimma miizigi andiran soyut
degerlerinden dolayr miizigiyle en vahsi hayvanlar1 bile sakinlestiren mitolojik
kahraman Orpheus’tan yola ¢ikarak “Orfizm” admi verdigi sdylenmektedir (Antmen,
2008:50).

Resim 51. : Fernad Leger, Mavili Kadin, 1912
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Doéneminin 6nde gelen kiibistleri arasinda Leger’den soz edersek; 1909
yilindan itibaren kiibist bir tarz benimsedigi, ancak resimlerinde figiir ve nesneleri
Picasso ve Braque gibi keskin bi¢cimde pargalamak yerine, kendine 06zgii tiip
goriiniimlii bir bigimsel figiir dili gelistirdigi bilinmektedir (Resim 51). Picasso ve
Braque’tan farkli olarak “fiitiirist” gOrlinimlii mekanik imgeler iirettigi hatta

figiirlerinin metalik robotlara benzetildigi soylenmektedir (Antmen, 2013:50).

Resim 52. : Pablo Picasso, Keman, 1915

Picasso’nun “Keman” adli calismasi (Resim 52) sentetik kiibizme bir
ornek olmaktadir. iki boyutlu bir diizlemden g¢ikarak giinliik hayatta kullanilan
nesneleri bir araya getirerek ii¢ boyutlu caligmalar elde edilmektedir. Kolaj
tekniginin yalnizca Kiibizm akimiyla smirli kalmadigi Dadaistler tarafindan da

kullanildig1 bilinmektedir.

3.4.Dadaizm ve Kolaj Teknigi

Akima ismini veren Dada kelimesinin ¢ikis noktasina bakildiginda, Dada
kelimesi i¢in sozliikten faydalanildigi ve Fransizcada c¢ocuk dilinde tahta at olarak

sOylendigi bilinmektedir (Lynton, 2004:124).

Dadaizm I. Diinya Savasi’nin oldugu yillarda baslayan sanatsal ve kiiltiirel
bir akim olarak bilinmektedir. Savasin getirdigi sikintilardan etkilenen bir grup

sanat¢inin tepkisi, daha sonra harekete doniigmiistiir (Basaran, 2006:12).
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1917’ye kadar cesitli savas karsit1 gosteriler, toplantilar, tiyatrolar ve siir
dinletileri yaptiklari, fakat o ana kadar yapilan her tiirlii sanat ve diinlin 6ncii sanati
ekpresyonizm savas ¢arkinin bir parcasi olmakla su¢landigi sdylenmektedir. 1917°de
Dada’nin uluslar aras1 bir ine kavustugu bilinmektedir (Lynton, 2004:124).

Dadaizm hareketinin 6zelliklerine bakildiginda geleneksel olan her seye
bir kars: ¢ikis olarak goriilmektedir. Savas doneminde yansiz olan Isvigre’nin Ziirih
kentine ¢esitli lilkelerden gelmis olan sol egilimli aydin genglerden olusan bir grup,
aralarinda hi¢ bir mantiksal iliski bulunmayan, yalniz ses uyumuna dayanan siirler ve
cesitli giindelik esyalarin birlestirilmesiyle olusan bu kompozisyonlar sanat yapiti
olarak  degerlendirilmistir
(http://hbogm.meb.gov.tr/aol/kitaplar/aol/SanatTarihil 2/9.pdf[29.12.2013].

Bu akimda 6ncii olarak sdylenen isim kurucusu olarak da bilinmekte olan
Tristan Tzara ve akimda one ¢ikmis sanatcilar; Francis Picabia, Marcel Duchamp,

Max Ernst, Jean Arp olarak gosterilmektedir.

Resim 53. : Marcel Duchamp, Cesme, 1917

Dadaizm birgok sanat alninda etkili olsa da kullandiklar1 ilgi cekici
yontemlerden biri hazir nesneleri kullanarak sanat eseri haline getirmeleridir.
Duchamp’in ¢alismalarmna bakildiginda “Cesme” isimli ¢aligmasi (Resim
53) bu anlamda oldukca tinliidiir. Sectigi nesnelerin seri tiretimi olan siradan giinliik
nesnelerden olmasi sasirtict bulunmaktadir (Lynton, 2004:132). Duchamp’a gore

kullanilan nesnenin tek yeniligi konumunun degisikligi ve bu sayede kazandigi
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anlam degisikligidir. Duchamp’mm “Cesme” isimli calismasit “R.Mutt” imzasiyla
siradan soguk bir parcaya anlam kazandirmaktadir. Sanat izleyicisin sanat anlammda
doyum beklentisinin karsilanmadig1 da diisiiniilmektedir. Sanat¢inin katkis1 artik en
az seviyeye indirilmis olarak goriilmektedir. Bu durumda sanat izleyicisinin kiiltiir

degerlerinin yok olmasi durumuyla karsi karsiya kalmas1 s6z konusudur.

Kolaj ve asamblaj gibi teknikerlere agwrlhik veren, ifadede
rastlantisalligr son derece onemseyen, Batlili olmayan kiiltiirlerin
“primitif” ifadelerine ilgi duyan Dadacilarin en biiyiikk 6zelligi,
sanat ile yasam arasindaki smirlar1 yok etme arzusu ve bununla
baglantili olarak gelisen sanat karsiti tavirdir. Dada’yr diger
akimlardan ayiran da esas olarak bu 6zelligidir. Kolaj1 Kiibizmle,
dogaclama performanslar1 Fiitiirizmle, ket vurulmamis dogrudan
ifadeye  yOnelik ilgiyi  Disavurumculukla iliskilendirmek
miimkiindiir ama bu akimlarin i¢cinde Dada’nin radikal sanat
karsithigi yoktur. “Ben” diyen Disavurumculuga kars1 “Biz” diyen,
clinkii kolektif bir biling olusturmak isteyen Dadacilarin bu
“biz”’inde ortak bir iislup degil, ortak bir ruh hali vardir (Antmen,
2013:124).

Dadaizm akiminda kullanilan kolaj tekniginden, Kiibistlerin kullandiklar1
fotomontaj teknigini gelistirdikleri diistiniilmektedir. G.Grosz, W.Herzfeld, M.Ernst,
K.Schwitters gibi sanatcilarin sik¢a kullandiklar1 “sanat 6ldi” sdyleminin bir 6lciide

gerceklestigi goriilmektedir (Daldaban, 2006:20).

Resim 54. : John Heartfield, On Y1l Sonra Baba ve Ogullari, 1924

George Grosz, John Heartfield (Resim 54) ve yazar Wieland Herzfelde

isimli li¢ sanat¢1 Berlin Dada grubunun sol kanadini olusturmaktadir. Birlikte ve ayr1
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ayr1 etkinliklerde hem kiiltiirel protestoda bulunmakta, hem de siyasi degisimi
amagclamaktadirlar. Ucii de savasa katilan, savas1 sevmeyen kisilerdir ve asil savasin
kendi {ilkelerinde verilmesi gerektigini diisiinmektedirler. Grosz’un Herzfelde’lerle
arkadashiginin 1915°te basladig1 bilinmektedir. John Heartfield’le tanisir tanismaz
kolaj alaninda is birligi yapmaya basladiklar1 soylenmektedir (Lynton, 2004:137).

Resim 55. : George Grosz, Dada-merika, 1920

Grosz-Heartfield’in kolaj ¢alismalarinda fotograf goriintiilerinin de
kullanildig1 belirtilmektedir (Resim 55). UFA film sirketinde calisan ve Piscator’a
olduk¢a karmasik sahne caligmalarinda yardim eden Heartfield, savastan sonra
propaganda amaciyla kullanildig1 fotograflarla o donemde {in yaptig1 soylenmektedir.
Rus film yonetmenleri gibi kamerayla elde ettikleri goriintiileri didaktik sanatinda
malzeme olarak kullanildig1 bilinmektedir. Yan yana ya da iist {iste getirilen
gortntiiler iceriklerinin gergekligi yiliziinden herhangi bir iletiyi biiyiik bir carpicilikla
aktarabilmektedir (Lyton, 2004:138).
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Resim 56. : Jeans Arp, Oval Tasta Donmus insan, 1935

Lynton’a gore (2004:142) Schwitters’in diinyaya gdosterdigi tepki, onu
Arp’ten aywran bir Ozellik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Arp’in artan bir ilgiyle ii¢
boyutlu heykeller iizerinde (Resim 56) calismasi -baska bir deyisle, basarisizliga
kars1 siirekli olarak bicime, yapima dayanan bir teknikten yararlanmasi- onun
kiiltiirle tedirgin bir iliski kurmasi yerine, dogayla rahat bir bag kurmasini
saglamaktadir. “Sanat insanda biiyiiyen meyvedir’, diyerek soyut sanatin ve
Dada’nin ortaya attig1 sorunlara kestirme bir ¢oziim getirdigi sdylenmektedir. Sanati
da belirli betimlemeler ve hizli iletiler kaygisi tasimadan (memeler, bulutlar,
bedenler, genellikle biiyliyen bicimleri ele alarak) doganin olumlu yanlarini yansitan

bir doluluk ve rahatlik kazandig1 goriilmektedir.
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Resim 57. : Kurt Schwitters, Merz 94 Grunflec, 1920

Schwitters, “Merz 94 Grunflec” adli calismasinda (Resim 57) gesitli atik
malzemelerden yararlandig1 goriilmektedir. Biletler, gazete, dergi pargalar1 vb. atik
kagit parcalarindan bir kompozisyon olusturdugu soOylenebilir. Kullanilan atik
kagitlarin sararmis eski goriintiisii oldugu ve genel olarak calismaya sararmig
kagitlarin hakim oldugu sdylenilebilir. Kullanilan malzemelerin tlizerindeki kiigtiklii

biiyiiklii farkli karakterdeki yazilar on arka iliskisini destekledigini soyleyebiliriz.

Resim 58. : Kurt Schwitters, Merz Konstriiksiyonu, 1923
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Schwitters’in 6nce Hanover’deki evinin iigiincii katindaki odalarda, daha
sonra Norve¢ ve Ingiltere’de daha smirli dlgiide “Merz” Ornekleri olusturdugu
bilinmektedir. Bu Orneklerde dokiintiillerden ve her tiirli malzemelerden
yararlanmistir. Ornegin algi, tahta parcalar1 ya da her tiirli konulu konusuz
malzemeden yararlandig1 soylenmektedir. Schwitters biitiin bu rastgele parcalari
birbirine ekleyip yapistirarak ‘“Merz” yapitlarmi  kurmaktadir (Resim 58).
Hanover’deki “Merz” yapitinin erotik yoksullugun katedrali olarak adlandirilmasi
Schwitters’in bunun gegici bir heves sonucu yapmadigini gostermektedir. Schwitters
biitiin bu kirik dokiik parcalari, hayatin saldirilarma kars1 bir dayanak olarak bir
araya getirdigi soylenmektedir. Kendi duydugu 6zlem ve savunma geregi boyle bir

yol sectigi diisiintilmektedir (Lynton, 2004:145).

Resim 59. : Max Ernst, Santa Conversazione, 1921

Dadaist akim i¢inde yer alan bir baska sanat¢i Ernst’in ¢alismalar1 (Resim
59) sevdigi yontemlerden biri olan kolaji, basili reklam kataloglarindan sectigi
gortintiileri bir araya getirme teknigine dayandigi sdoylenmektedir. Birbiriyle ayni
tirden olmayan goriintiilerin bir araya getirilisi sasirtict sonuglar vermekle
kalmadigi, ayn1 zamanda gergeklestirdigi anlik carpitmalarla, bas dondiiriicii bir
duygu ve yogun kimlik ortaya koydugu diisiiniilmektedir. Ernst bu kolajlarla ilgili

sunu soylemistir: “bunlar birbiriyle uzlasmayacak iki gercekligin bu amag i¢in uygun
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olmayan bir ylizeyde bilingli bir zorlamayla bir araya getirilisidir, bunun yarattig1
etkide bu iki gercekligin bir araya gelmesiyle aradaki boslukta parlayan siir
kwvilcimidir.  Ernst’in - yapitlarint  6biir Dadacilarin  ve Siirrealist kolajcilarin

yapitlarindan ayiran 6zelligi bu tavri olarak soylenmektedir (Lynton, 2004:145).

Dadaizm’i genel olarak toparlarsak 20. Yiizyilin en etkili akimlarindan biri
oldugu soylenilebilir. 1960’l1 yillardan sonra gelisen bir¢ok kavramsal egilimin
onclisii olarak diisiiniilmektedir. Yeni bir toplumsal yap1 dneren ve yasam ile sanat
arasindaki sinirlar1 yok ettigi, disiplinler arasi bir etkinligi amaglayan Dada icin
glinlimiiz sanatinda goriilen bircok yaklasimi, 20. yy’in basinda deneylemis bir akim

olarak soylenmektedir (Antmen, 2013:126).
3.5. Pop Sanati ve Kolaj Teknigi

1960 sonrasi sanat olarak baktigimizda ilk olarak Pop Sanatindan soz
edilmektedir. Pop artin 1950’lerde 6zellikle ABD ve Ingiltere’de soyut
disavurumculuga tepki olarak ortaya ciktigi bilinmektedir. 1960’11 yillarda bir grup

geng sanatci tarafindan akim haline geldigi soylenmektedir.

Benchley’e gore; (1966:21) “Pop bir yeni akim, bir yeni moda, bir
yeni tarz olarak sOylenmektedir. Bir i adaminin oturma odasina
ast1ig1 Roy Lichtenstein’in bes bin dolarlik su altinda 6piisme resmi
popdur. Bir kolej yatakhanesinde asilan Sihirbaz Mandrake’nin 1
dolarlik resmi de popdur. Televizyon reklamlari, sokaklarda,
meydanlarda asili arkasiz elbise, siityensiz siityen gibi reklam
resimleri de popdur. Gazetelerde ve televizyonda gordiigiimiiz
komik resim serileri (comic strips) de pop oldugu gibi, gece
kuliiplerinde isitilen miizik de popdur”.

Glinliik hayatimizda yer alan bir¢ok sey pop olarak nitelendirilmektedir. Pop
sanatiyla ilgili farkli tanimlarla karsilasmak miimkiindiir. Guggenheim Miizesi’nin
miidiiriic ve pop'un isim babasi, 39 yasindaki Lawrence Alloway’in tanimi su
sekildedir. “Pop insanin kendi meydana getirdigi ¢evresinden ve halk kiiltiiriinden
severek bahsetmesi demektir. Ben, sanattan burun biiyiikliiglinii kaldirmak istedim.
Hatta bir reklamin bile, insani eglendirdigi, sirf var ve gercek oldugu icin sanat
sayilabilecegini gdstermek gerekir.” Buna Ingiliz yazar1 Jonathan Miller bir sey
daha, ilave edecek, “yeni olmanin en biiyiik yolu eskiye donmektir” diye agiklamistir

(Benchley, 1966:21).
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Yeni Dadacilik tarihlerinin de yakin olmasiyla Pop sanatla benzer bir
diisiincede oldugu goriilmektedir. Yeni- Dada’nin Pop Sanat akimi iginde, gercek
dadaciligin 1960’lardan sonra, degisik toplumsal kosullarda, popiiler kiiltiir ve estetik
kaygilarla yeniden ortaya cikisi olarak sdylenmektedir. Insanin modern yasamin
etkisiyle dogayla olan bagmin azaldig1 ve toplumsal yapiya olan uyumunun da ayni
sekilde oldugu sdylenmektedir (Tiirkmenoglu, 2007:96).

Pop Sanatinin ortaya ¢ikisinda etkili olan nedenlerden biri Amerikan seri
iretimindeki artig olarak sdylenmektedir. Artan bu seri iiretim sayesinde toplumsal
yasantidaki iligkilerinde farklilastigi diistiniilmektedir. Ortaya ¢ikisinin Amerika mi1
yoksa Ingiltere mi oldugu iizerinde oldukg¢a tartisildigi bilinmektedir. Pop sanat1 igin
daha belirleyici olan bir diger neden ise kitle iletisim ve tiim haberlesme
teknolojisindeki kayda deger artis olarak sdylenmektedir (Tiirkmenoglu, 2007:96).

1950 sonrasi sanat anlayismin gelisiminde Robert Rauschenberg’in énemli
bir yeri oldugu bilinmektedir. Soyut disavurumculuk popart, minimalizm, neo-dada,
enstalasyon (yerlestirme) sanati, asamblaj, kavramsal sanat, performans sanati gibi
pek cok sanat akimma ve anlayisina dahil edilirken, Beat hareketinin parcasi olarak
da kabul edilmektedir. Bu durum sanat¢inin resim, heykel, fotograf, baski resim,
asamblaj, enstalasyon, happening (olusumlar), performans gibi pek ¢ok sanat
disiplininde eserler {iiretmesinden, yeni teknikler ve yontemler gelistirmesinden

kaynaklanmakta oldugu diistiniilmektedir (Y1lmaz, 2012:114).

Rauschenberg, giindelik nesnelerle, sanatsal nesnelerin benzerliklerini ve
farkliliklarin1 sorgulayarak; sanatm, sanat yapitinin, sanat¢inin limitlerini zorladigy,
siirlarint genislettigi eserler verdigi bilinmektedir. Sanat¢inin dykiindiikleri arasinda
Dada sanatcis1 Kurt Schwitters, ressam ve renk kuramcisi Josef Albers (1888-1976)
ve kavramsal sanatin onciilerinden Marcel Duchamp (1887-1968) ve Joseph Beuys
(1921-1986) olarak sdoylenmektedir (Y1lmaz, 2012:119).

Charles Biederman, Jean Arp zemin iizerine bir takim denemeler
olusturmustur. Avrupa'da Alberto Burri'nin, Kendir kumasla yaptigi calisma,
Antonio Tapies'in tuval lizerine karisik malzeme g¢alismalari, Anthony Caro'nun
aliminyum heykelleri, Robert Rauschenberg'in kombine resim caligmalar1 kolaj
teknigi ornekleri olarak goze carpmaktadir. Robert Rauschenberg'in kombine resim

calismalari, Richard Hamilton'un kolaj ¢aligmalar1 aslinda bir seyleri sorgulamak,
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inceleme yapmak gibi bilimsel arastirmalar olarak da kabul edilmektedir (Basaran,

2006:15).

Rauschenberg, 1955 yilinda “sunun bunun ve giriltili patirtili giigli
denemeleri” diye isim verdigi ve aralarinda gazete ve dergilerden aldig1 fotograflar1

da kullandig1 bir araya getirerek resimler dizisi yaptig1 bilinmektedir.

Resim 60. : Robert Rauschenberg, Factum 1 ve Factum 2, 1957

1958 de Factum 1 ve Factum 2 adli ¢caligmalarinda (Resim 60) ddiing alinmig
imgeleri ve Soyut Ekspresyonizme 0zgii firca vuruslarimi birlestirerek kullandigi
goriilmektedir (Basaran, 2006:16). Rosenberg’in ¢alismasinda sararmis eski
kagitlardan olusan bir kompozisyon goriilmektedir. Dergilerden kesilmis fotograf
gortintiileri, atik kagitlar ve bazi kisimlarda ise boya ile miidahale edildigi

sOylenebilir.
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Resim 61. : Richard Hamilton, Giiniimiiziin evlerini bu denli farkl, cekici yapan nedir, 1956

Hamilton 1956'da “Iste, Yarm” isimli sergisinde afis olarak kullandigi,
giliniimiizde pek iyi tanman “gliniimiiziin evlerini bu denli farkli, ¢ekici yapan nedir”
isimli kolajm1 (Resim 61) yaptigi bilinmektedir. Yapilan ¢alismada farkl
kaynaklardan bir araya getirilmis pargalardan olugmaktadir. Bati diinyasinin
yasamini yansittigi diisiiniilmektedir. Sanat¢1 yaptigi baska resimlerle ¢aligmalarini
devam ettirmistir. Caligmalarinda kendine 6zgii ve 6zenli bir sekilde kolaj teknigi
kullanarak ilerlemistir (Basaran, 2006:16). Hamiltonun bu ¢alismasinda pop
sanatmin baslica yapit1 olarak nitelendirilse de gergekte serginin katalogunda yer
alacak bir illiistrasyon olarak tasarlandigi bilinmektedir. 1950’li yillarin popiiler
kiiltiir O6gelerine gondermeler igeren kolaj, sonraki yillarda pop sanatgilarin

ilgilenecegi tiim konular1 igerdigi soylenmektedir (Antmen, 2013:158).
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Resim 62. : Ron Kitaj, F.B. ile Beraber, 1968

Pop Sanati’nda 6nde gelen isimler;

Peter Blake, Richard Hamilton, Allen Jones, Ron Kitaj, Eduardo
Paolozzi, Richard Smith Ingiliz Pop Sanatindan; Roy Lichtenstein,
Claes Oldenburg, James Rosenquist, Andy Warhol, Jasper Johns,
Robert Rauschenberg, Amerikan Pop sanatindan; Tom
Wesselmann olmak iizere, Robert Arneson, Jim Dine, David
Hockney, Robert Indiana, Sigmar Polke, Wayne Thiebaud gibi
sanatgilar sayilabilir. Bu sanat¢ilardan 6zellikle David Hockney,
Peter Blake ve Ron Kitaj gelenege doniis yapmak icin ¢agrida
bulunmuslardir” (Altinkale, 2001:63).

(s, . ‘

Resim 63. : Allen Jones, Cift Cinsiyetli, 1963
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“Pop Sanat’la iligkilendirilen R.B. Kitaj ya da Allen Jones gibi bazi
sanat¢ilarsa, imgenin nasil imgelestigiyle, bir anlamda resimsel kaygilarla daha ¢ok
ilgilenmiglerdir” (Antmen, 2013:163).

Kitaj (Resim 62) ve Jones’in (Resim 63) calismalarina baktigimizda, boya
kullanimlar1 ve c¢aligmalarinda yer alan resimler goéz Oniine alindiginda Andy
Warhol’'un resimlerinde makinelesmeye gonderme olan resimlerinden farkli bir
kompozisyon igerdigi sOylenebilir. Warhol’'un ¢alismalarinda pop olarak
nitelendirilen veya seri tiretim nesnelerinden olusan malzemeler kullanmak yerine
Kitaj ve Jones resimlerinde isledikleri konuya 6zgii figiirler kullanarak ¢aligmalarini
olusturduklar1 soylenebilir.

Pop Sanati’'nda adi siklikla gecen Rauschenberg ve Andy Warhol’'un
calismalarinin da (Resim 64) Amerikan popiiler kiiltliriinli ve yasam big¢imini
anlattig1 soylenmektedir. Bu ¢alisma Roauschenberg’in gazete, dergi fotograflari ve
Warhol'un Monroe, Presly gibi iinliilerin resimlerinden olugsmaktadir (Tiirkmenoglu,

2007:98).

Resim 64. : Andy Warhol, Yirmibes Renkli Marliyn, 1962

“Calismalarinda seri {iiretim tiiketim nesnelerine sik¢a yer veren Andy
Warhol'un onderliginde kullanilan ipek baski yontemi, Pop Sanati’nin en 6nemli

teknigi olarak ortaya ¢iktigi soylenmektedir. Sanatgi, “Gelecekte herkes on bes
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dakikaligma {inlii olacak.”, “Hersey poptur.”, “Pop her seydir.” gibi sdylemleriyle de
tanindig1 soylenmektedir.” (Yaman vd., 2012:123).

Pop Sanati sanatgilarmin genellikle tuval lizerine yagli boya teknigiyle
calistiklar1 sdylenmesine ragmen popiiler kiiltiir 6gelerinden birebir yararlandiklari
icin fotografik bir goriiniim sundugu goriilmektedir. Ayrica teknigin yapitin igerigine

yonelik mesajlar verdigi bilinmektedir (Antmen, 2013:162).

Warhol bir imge olan1 yeniden liretme {iizerine odaklanirken, yapitlar
mekanik yeniden iiretim siirecini anlatimma doniismektedir. Ipek baskilarinda
orijinali olmaksizin kopyalarinin kullanimiyla bir anlamda, sanat eserinin orijinalligi
diistincesini tersine ¢evirmektedir. Warhol’un resimlerinde orijinalinin yerini
gazetelerden kesilen fotograflar almis, her sey gercek objeden uzaklagmistir

(Tiirkmenoglu, 2007:98).

Pop Sanati’na genel olarak bakildiginda, akimin sanat¢ilar1 akademik sanatla
olan iligkilerini kestikleri ve soyut anlatim bi¢imleri yerine halka gercegi oldugu gibi
sunduklar1 goriilmektedir. Medya, ¢izgi roman, sinemanin Pop Sanatc¢ilar1 i¢in ilham

kaynagi oldugu soylenmektedir.
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I1I. BOLUM

3. MITOLOJIK KARAKTER OLARAK SANAT ALANLARINDA
MUSALAR VE KOLAJ TEKNIiGIi iLE RESIMSEL AKTARIMI

3. 1. Musalar

Yunan mitolojisine gore, Uranos ve Gaia’nin kiz1 Mnemosyne’nin Zeus ile 9
gece ask yasamasi sonucu Musalarin dogdugu soylenir (Hesiodos, Theogonia, 55).

Hesiodos un Theogonia adli eserinde Musalardan genis bir sekilde bahsetmektedir:

Olymposlu Musalar koca kalkanli Zeus un kizlar
Eleutheros yamaglarinin kraligesi Mnemosyne

Kronos ogluyla birlesip Pieria’da getirdi onlar1 diinyaya belalar:
unutturmak ve kaygilari dindirmek i¢in.

Dokuz gece bulustu onunla kutsal yataginda engin akilli Zeus
Olimsiizlerden uzakta.

Giinler, aylar gec¢ip bir y1l tamam olunca dokuz kiz getirdi diinyaya
Mnemosyne.

Dokuz es yiirekli kizdir bunlar ezgiler sdylemektir biitiin isleri,
baska hicbir kayg1 yoktur yiireklerinde.

Karli Olympos’un en yiiksek tepesinde oradadir korolar1 ve
giizelim yurtlari,

Kharitler de Himeros da baslarinda ytikselir giizel sesleri havalarda,
yiiriir dururlar Olympos yolunda, tanrisal bir ezgi sarar dort bir
yani, kara toprak yankilanir tanri1 Ovgileriyle, biiyiilii bir ses
yiikselir adimlarindan yiiriirken yiice babalarina dogru...

Iste bdyle seslenir Olymposlu Musa’lar dokuz tanrisal kizi ulu
Zeus’un:

Klio, Euterpe, Thalia, Melpomene, Terpsikhore, Erato, Polhymnia,
Urania ve hepsinin bas1 sayilan Kalliope...

Iste budur Musalarin insanlara verdigi, Musalardan ve okgu
Apollon’dan gelir yeryliziindeki ozanlar ve calgicilar nasil Zeus’tan
gelirse krallar.

Ne mutlu Musa’larin sevdigi insana bal akar onun dudaklar
arasindan.

Bir insanin dertsiz bagina dert mi diistii, tizintiiden kan m1 kurudu
yiireginde,
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Musalarin sevgilisi bir ozan anlatinca eski insanlarin destanlarini,
oviince Olympos’un mutlu tanrilarmi unutuverir hemen dertlerini,
cikar, gider aklindan tiziintiileri senletir onu tanrigalarin biiytisii.

Hesiodos’un da bahsettigi gibi Musalar Klio, Euterpe, Thalia, Melpomene,
Terpsikhore, Erato, Polhymnia, Urania ve hepsinin bas1 sayilan Kalliope olmak {izere
toplam 9 kiz kardestir. Musalarin yoneticisi Apollon olup calgi, ezgi, siir ve dansi

esinleyen tanridir (Erhat, 2008:47).

Saltuk’a gore; (1997:122) “Musalar esin perileridir. Yunanca mousa: Akil,
diisiince ve yaraticilik giicii kavramlarini igeren “men” kokiinden gelmektedir.
Latince’de ise Musa olarak bilinmektedir. Musalarin kendilerine 6zgii efsaneleri
yoktur. Tanrilarm biitiin senliklerinde sarki soyler ve dans ederler. Adlar1 da hemen

biitiin siirlerde geger”.

Antik donem sair ve ozanlarmin esin kaynagi olan Musalarm anlatildig: ¢ok
onemli antik eserler bulunmaktadir. Gerek seramik, heykeltiraglik, duvar resimleri

gerekse de kabartmalarda Musalara yer verilmistir.

Mantineia’da yapilan kazilar esnasinda iizerinde Artemis, Apollon ve anneleri
Leto ile birlikte Mousalar ve Marsias’in da betimlendigi bir kaide bulunmustur

(Resim 65).

Resim 65. : Mantineia Kabartmasi
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Efes’deki yamag¢ evler olarak bilinen yapilarda yapilarin duvarlarina antik
donemde Musalarin resmedildikleri goriilmiistiir (Resim 66). Freskler, islak kireg
siva lizerine su ve kire¢ bilesimi bir baglayict ile karistirilan pigmentler ile

yapilmaktadir.

Resim 66. : Efes Yamac¢ Evlerde Bulunan Musa Betimli Duvar Fresklerinden Biri

Prieneli sanat¢1 Arkhelaos’un yaptigi ve Homeros’u tanrilastiran Hellenistik
Donem’e ait olan ve adini sanat¢isinin adindan alan Arkhelaos Kabartmasi’nda
(Resim 67) her biri giizel sanatlarin ayr1 bir kolunu temsil eden ilham perileri toplu

olarak islenmistir (Pinkwart, 1965:55).
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Resim 67. : Arkhelaos Kabartmasi

Arkhelaos Kabartmasi’nda dort kademe halinde betimlenmis frizlerde iki
konu iglenmistir. En alttaki kademede Homeros’un tanrilastirilmasi sahnesi
bulunurken, onun iistiinde bir dag manzarasi lizerinde Musalar, Apollon, Zeus ve
Mnemosyne’nin betimlendigi dogal bir goriintii tasvir edilmistir. Homeros’ un
tanrilastirildigr sahnede toplamda biri sunagin iizerinde agik bir havada kurban
edilmek Ttizere bekleyen boga olmak ilizere toplamda 16 figiir goriilmektedir.
Homeros’un en solunda ve arkasinda ayakta duran bir kadin bir erkek figlirii yer
almaktadir. Iki figiiriin ortasinda tahtta oturur sekilde betimlenen Homeros’un
yaninda ¢omelmis bir sekilde iki kiiciik figiir goriilmektedir. Homeros’un sag elinde
bir rulo sol elinde ise asa bulunmaktadir. Homeros, ¢iplak olarak betimlenmistir.
Sunagin saginda sag kolunu sunaga uzatmus, arkasinda iki eliyle yukari dogru iki
mesale uzatan biri ile Homeros’un arkasinda sag kollarmi yukar1 kaldirip Homeros’u
taclandiran iki kisi bulunmaktadir. Ust boliimlerde iist iiste 3 sira halinde islenen bir
sahne vardwr. En {stte ise sol dirsegine dayanarak fiizerine yaslandigi kayaya
yaslanmig, sag eliyle de asasini tutan ve basi geriye doniik bir sekilde Zeus’un

oturdugu diisiiniilmektedir.
3.1.1. Klio ve Kolaj Teknigiyle Resimsel Uygulanmasi

Tarihi olaylar1 konu alan siirlerin ilham perisi olarak bilinmektedir (Saltuk,
1997:122). Fenike alfabesini Yunanistan’a getirdigine inanilmaktadir. Cogunlukla bir

parsomen tomari veya tabletle resmedilmistir. “Klio” adi, bazi kaynaklarda “Kleio”

77



olarak ge¢mektedir. Bu durumdan dolayr Vermeer ve Mignard “Kleio” olarak
kullanmig fakat metin icinde faydalanilan kaynaktaki “Klio” yazim sekli ile
aciklanmistir. Yunanca’da adi “ibadet, sarki” gibi anlamlara geldigi soylenmektedir.
Hollandal1 iinlii ressam Johannes Vermeer ise onu, sol elinde kendisinin yazdig1 bir
kitap, sag elinde bir trompet tutarken resmetmistir. Giiniimiize ulasan heykellerinde
ise bir elinde mizrap, diger elinde mucidi oldugu gitar ile tasvir edilmistir (Erhat,
1996:209). Klasik donemlerde tasvir sekilleri degisse de ilham konusu ayni olan

Klio’nun, Mars’in ruhunu tasidigina inanilmaktadir.

Resim 68. : Johannes Vermeer, Kleio, 1666  Resim 69. : Pierre Mignard, Kleio, 1689

Vermeer’n Musalardan biri olan Kleio (Resim 68) tasvir ettigi resmi
goriilmektedir. Elinde bir kitap tutarken resmedilmistir. Diger elinde de bir miizik
aleti oldugu goriilmektedir. Kitabin onun tarihi olaylar1 konu alan siirlere ilham
vermesini simgeledigi sdylenilebilir. Mavi bir elbise ve yapraklardan olusan bir tacla
betimlenmistir. Bulundugu mekdn yalin ve i¢ mekan oldugu soylenilebilir.
Pierre Mignard’in Kleio resmine baktigimizda (Resim 69) kirmizi bir pelerin ve
icinde ise turuncu ve beyaz renklerden olusan bir giysiyle betimlenmistir. Kleio
oturmus vaziyette basini yukartya dogru kaldirmis olarak goriilmektedir. Bir elinde

kitap ve ayakucunda da bircok kitap yer almaktadir. Bulundugu mekéanin
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manzarasindan dig mekan oldugu anlagilmaktadir. Fakat gece karanlik bir havada
sanki Kleio’ya 151k tutulmus gibi izlenim oldugu soylenilebilir.  Klio tarihi olaylar1

konu alan siirlere ilham verdigi bilinen Musa’dir. (Erhat, 2008:209).

Yapilan ¢aligmada Klio’yu simgeleyen pargalar yer alamaktadir. Resimde
fenike albesinin yazili oldugu bir tablet resmedilmeye calisilmistir (Resim 70).
Bunun sebebi Klio’nun Fenike alfabesini Yunanistan’a getirdegine inanilmasi ve
persomen kagidi veya tabletin onun simgelerinden biri oldugu diisiinilmesidir.
Resimde yer alan tabletin arka kisminda kahverenginin kullanilmasi topraktan
cikarilmis bir tarihi simgeledigi diistiniilerek yapilmistir. Resmin geriye kalan
kisminda yer alan tas dokusu ve su kemerlerinin yapisi i¢inde gesitli antik kent
gortintiileri yer almaktadir. Resimde yer alan bu goriintiilerin farkli tarih ve kiiltiirleri

simgeleyen tarihe agilmis kapilar olarak da soylenilebilir.

1 - = s, o it ) SRR
Resim 70. : Tennur Yasar, Klio 1, 2014 Resim 71. : Tennur Yasar, Klio 2, 2014

Klio 2 adli ¢aligmaya baktigimizda (Resim 71) arka plan rengi turkuaz olarak
kullanilmistir. Kolaj tekniginin 6zelligi diisiiniilerek tuval boyutundan kiigiik tuval
bezine ¢alisilmis parca yapistirilmistir. Parganin {izerine Kleio’nun simgelerinden
biri olan gitarn kullanildig1 goriilmektedir. El yazis1 seklinde yazilar kullanilarak

Klio’nun tarihi olaylara ve kahramanliklarla ilgili siirlere ilham vermesi diistiniilerek
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yapilmistir. Gitar resminin hemen lizerinde yer alan yazilar ise Fenike alfabesine
aittir. Resmin alt kisminda bulunan kiz resmi Sembolist ressam Gustave Moreau’ya
aittir. Moreau, Yunan mitolojisini resimlerine konu edinmis bir ressam olarak
bilinmektedir. Bu diisiinceden hareketle Moreau’nun sulu boya resimlerinden biri
calisma iginde kullanilmistir. Resmin iizerinde yer alan turuncu parga ise turkuaz

rengiyle zithik olugturmasi ve vurgu olmasi agisindan kullanilmaistir.
3.1.2. Euterpe ve Kolaj Teknigiyle Resimsel Uygulanmasi

Euterpe, miizik ve lirik siirin ilham perisi olarak bilinmektedir (Saltuk,
1997:122). Ayrica eglence, zevk ve fliit iflemenin ilham perisi olarak da
sOylenmektedir. Elinde fliitle eglencelere, bayramlara katildigi ve Dionysos
alaylarinda da yeri oldugu bilinmektedir (Erhat, 1996:105). Euterpe’yi calisan
ressamlarin tablolarina bakildiginda genellikle fliit tutarken tasvir edilmektedir.

Eustache’nin  tablosunda  Euterpe cigeklerle taglandirilarak  betimlendigi

goriilmektedir.

Resim 72. : Eustache Le Sueur, Clio, Euterpe, Thalia, Resim 73. : Egide Godfried
1640 Guffens Euterpe, 1892

Ressamin calismasinda Euterpe ile birlikte Klio ve Thalia’da resmedilmis,

resmin mekanma bakildiginda agik hava ve ormanlik bir alan i¢cinde yer aldiklar1
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goriilmektedir (Resim 72). Klio onun simgelerinden biri olan kitapla, Euterpe

fliitiiyle (Resim 73) ve Thalia’da elindeki maskesiyle betimlenmektedir.

Yapilan Euterpe 1 adli calismada (Resim 74) Yunan mitolojisinde yer aldigi
bilinen karakterler olan Musalar islenmektedir. Musalar’in kardeslerinden biri olan
Euterpe’nin simgesel 6zellikleri goz oniinde bulundurularak cesitli dergi, gazete gibi
materyallerde bulunan pargalar kullanilmistir. Bu pargalardan s6z edersek fliit
Euterpe’yi simgeleyen 6ne ¢ikmis bir ¢algi aleti olarak bilinmektedir. Bu durum ele
alinarak fliit calan miizisyen, farkli ¢algi aletleri calan miizisyenler ayrica zevk ve
eglencenin de ilham perisi olarak bilinmesinden 6tiirli gosteri ve dans eden topluluk
resimleri de kullanilmistir. Calismada kullanilan renkler iliskisi ag¢isindan
bakildiginda zit renklerin bir arada kullanildigi goriilmektedir. Morun tonlar1 ve
sarinin tonundan olusan bir renk diizenlemesi resme hakim olmaktadir. Fir¢anin
kullanim bi¢imi bakildiginda kiibistlerin fir¢a tarzina Sykiiniildiigii goriilmektedir.
Ozellikle Picasso’nun kiibizm akimindaki yer alan ¢alismalarindan yansimalar
gormek miimkiindiir. Calisgmanin belirli kisimlarinda yer alan el yazisini andiran

kaligrafiler ilham perisinin lirik siire verdigi esin kaynagini simgelemektedir.

——

Resim 74. : Tennur Yasar, Euterpe 1, 2014 Resim 75. : Tennur Yasar, Euterpe 2, 2014
Euterpe 2 adli ¢alismada (Resim 75), Euterpe’nin simgesi olan calgi aleti

aulosu (fliit) ¢alan resminin bulundugu bir par¢a yer almaktadir. Resim antik Yunan

kaplar1 tizerinde bulunan tasvirlerden biridir. Bir bagka kullanilan parca yine aulos
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calan Aphrodite resmidir. Bu iki parcanin arasmma nota defterinden alinmis bir
sayfaya benzer parca kullanilmistir. Bu par¢anin kullanilmasinin sebebi Euterpe’nin
miizige ilham veren Musa olarak bilinmesidir. Caligmada genel olarak kullanilan
renkler mavi ve turuncunun tonlarindan olusmaktadir. Calismada miizik korolarmin
ve gostert topluluklarmin bulundugu parcalar kullanilmistir. Fir¢a kullanimi
Picasso’nun tarzin1 animsatmaktadir. Gazete pargalarindaki yazilar ve el yazisi
seklinde yapilmis kaligrafiler ise lirik siire ilham veren peri olmasi goz Oniine

almnarak yapilmistur.

3.1.3. Thalia ve Kolaj Teknigiyle Resimsel Uygulanmasi

Pastorol siir ve komedinin ilham perisi oldugu bilinmektedir (Saltuk,

1997:122). Genellikle elinde komik bir maske ile resmedilmektedir.

Resim 76. : Jean Marc Nattier, Thalia, Resim 77. : Hans Rottenhammer, Athena ve Musalar,
1739 1564-1626

Musalar’in komediye ve pastoral siire ilham veren perisi olarak bilinen
Thalia, Jean Marc Nattier tarafindan resmedilmistir (Resim 76). Bir elinde giilen
maske ve diger elinde ucus ucus pelerini tutarak betimlenmistir. Yiiziinde
giiliimseyen bir ifade ve tek gogsiinii agikta birakan bir giysiyle goriilmektedir. Arka
plan i¢ mimariye ait goriintiiller gbz Oniline alinarak i¢ mekanda resmedildigi
sOylenilebilir. Yine resimde Musa’nin ilizerine dogrudan isik tutulmus sekilde
resmedildigi goriilmektedir. Hans Rottenhammer’in “Athena ve Musalar” adl

calismasina (Resim 77) bakildiginda dokuz musaninda yer aldig1 goriilmektedir.
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Viicutlarinin yarisini agikta birakan bir vaziyette betimlendikleri goriilmektedir. Agik
hava ve manzara resmin dig mekan1 betimledigini gostermektedir. Her bir Musa’nin
elinde ona ait galgi aleti veya onu simgeleyen c¢esitli materyallerle betimlendigi
goriilmektedir. Basindaki migferinden ve giysisinde taninan Athena Musalar’
seyrederken betimlenmistir. Athena’nin bilinen 6nemli 6zelliginden biri sanat ve
sanat¢inin koruyucusu olmasi ve belki de Musalar ile birlikte resmedilmesi bundan

dolay1 olabilecegi soylenilebilir.

Musalar’dan biri olan Thalia komedinin ve pastoral siirin ilham perisidir.
Dolayisiyla simgesi komik bir yiiz ifadesi olan maske olarak bilinmektedir. Thalia 1
adli ¢aligmada (Resim 78) bu durumdan yola c¢ikilarak tiyatronun simgesi olan
maskeler ve cesitli yiiz ifadeleri igin portre resimler bir araya getirilerek bir
kompozisyon olusturulmustur. Farkli mekanlarin oldugu kesilmis pargalarda
goriilmektedir. Bu da tiyatronun sergilendigi sahne ic¢inde olusturulan cesitli
mekanlara bir gonderme gibi diisiiniilebilir. Caligma iginde el yazilar1 goriilmektedir.

El yazilarinin ¢alismada yer almasi pastoral siire ilham vermesiyle iliskilendirilerek

olusturulmustur.

Resim 78. : Tennur Yasar, Thalia 1, 2014 Resim 79. : Tennur Yasar, Thalia 2, 2014

Thalia 2 adli ¢alismada (Resim 79) komedinin ilham perisi olmasindan yola
cikarak cesitli insan portreleri kullanilmistir. Kullanilan pargalar, kadin erkek ¢ocuk

yiizlerinden olusmaktadir. Yiiz ifadelerinde genelde tebessiim ve giilerken ¢ekilmis

83



fotograf goriintiileri goriilmektedir. Calisma iginde maskeler ve birbiri iizerine gelen
yarim ylzler goriiliir. Bunun sebebi Thalia’nin giildiiren ve komik maskelerle tasvir
edilmesine baglanabilir. Calismada kullanilan renkler yesilin tonlar1 turkuaz ve
yesilin zit rengi olarak bilinen kirmizi goriilmektedir. Yazilardan olusan gazete

parcalarmnin kullanilmas1 da pastoral siire ilham vermesine baglanabilir.

3.1.4. Melpomene ve Kolaj Teknigiyle Resimsel Uygulanmasi

Trajedinin ilham perisi olarak bilinmektedir (Saltuk, 1997:122). Genel olarak
trajik bir maske tutarken resmedilmektedir. Tragedyalarin ilham perisi olan
Melpomene’nin kelime anlami sarki sdylemektir. Tasvirlerinde iiziimden bazen de
sarmagiklardan olusan bir ¢elenk tasimaktadir. Bu celenk, onun eglencenin ve
sarabin tanris1 Dionysos ile iliskilendirilmesine neden olmustur. Bazen de donemin
tragedya oyuncularinin kullandigir “Cothurnus™ ile tasvir edilmektedir. Ayrica

Tragedyanin ilham perisi Melpomene’nin giinesin ruhunu tagidigina inanilmaktadir.

Resim 80. : Gustave Moreau, Hesidos ve Miiz, 1891

Gustave Moreau’'nun “Hesidos ve Miiz” adli ¢aligmasmna (Resim 80)
bakildiginda resimde dis mekan goriilmektedir. Hesidos, elinde lir ile resmedilmistir.
Hesiodos Yunan Mitolojisinde tanr1 ve tanrigalarin onlara 6zgii bir 6zellik olarak da

bilinen ¢iplak sekilde betimlendigi goriilmektedir. Musalar’dan biri Melpomene ise
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kirmizt bir elbise ile =zarif wviicut hatlartyla betimlendigi gorilmektedir.

Melpomene’nin ¢ok sik olmasa da bigakla da betimlendigi goriilmektedir.

Melpomene trajik olaylarin ilham perisi olarak bilinmektedir (Erhat,
2008:209). Genel olarak trajik bir maskeyle tasvir edildigi bilinmektedir. Bu durumu
g6z Oniinde bulundurarak Melpomene 1 adli calismada (Resim 81) dergi, gazetelerde
bulunan ¢esitli yiiz ifadeleri igeren portre resimleri keserek ya da yirtarak elde edilen
pargalarla bir kompozisyon olusturulmaya calisiimistir. Resimde genel olarak
baktigimizda mavinin tonlar1 hakimdir. Mavinin tonlar1 kullanilarak renk dalgalari

etkisi verilmistir. Gazete parcalari da resmin belirli kisimlarinda kullanilmustir.

Resim 81. : Tennur Yasar, Melpomene 1, Resim 82. : Tennur Yasar, Melpomene 2, 2014
2014

Melpomene 2 adhi ¢aligmada (Resim 82) ¢esitli insan portreleri
kullanilmistir. Calismada yer alan bu portreler aglayan ya da hiiziinlii bir yiiz
ifadesiyle  goriilmektedir. Bu durum trajedinin ilham perisi olmasiyla
iliskilendirilebilir. Yizler yarim olarak ve diger yarisi maskeyle tamamlanarak
kullanilmistir. Farkli yiizler birbiriyle birlestirilerek kullanilmistir. Yazilardan olusan
gazete parcalar1 kullanildig1 gibi el yazisi seklinde kaligrafilerde ¢aligma iginde yer
almaktadir. Calismanin geneline kirmizinin tonlar1 hakimdir. Kirmizidan beyaza
dogru giden bir ge¢is soz konusudur. Kirmizinin zit rengi olarak bilinen yesille de

calisma tamamlanmaya caligilmistir.
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3.1.5. Therpsikhore ve Kolaj Teknigiyle Resimsel Uygulanmasi

Dansin ilham perisi olarak bilindigi soylense de daha sonralar1 miizigin ve lirik
siirin ilham perisi olarak da sdylenmektedir (Saltuk, 1997:122). Genellikle otururken
elinde bir lir ile resmedilmektedir. Ayn1 zamanda dramatik koro miiziginin de ilham
perisidir ve bazen lirik siirin ilham perisi olarak da anilmaktadir. Fransiz ressam Jean
Marc Nattier’in ¢aligmasinda bir elinde lir diger elinde mizrap tutan gen¢ ve neseli

bir kiz olarak resmedildigi goriilmektedir.

Resim 83. : Jean Marc Nattier, Miizik ve Dansin Miizii, 1739

Musalardan biri olan Therpsikhore miizigin ve lirik siirin ilham perisi olarak
bilinmektedir. Jean Marc Nattier “Miizik ve Dansin Miizii” adl1 ¢alismasinda (Resim
83) dis mekan calisildig1 goriilmektedir. Resimde arka planda kullanilan koyu
mavinin kullanimi1 gece havasi vermektedir. Therpsikhore iizerine dogrudan bir 151k
tutulmus gibi aydinlik olarak resmedilmistir. Bir gégsii acikta birakilmis ve beyaz

renkte bir elbise ile goriilmektedir. Sol elinde lir ile resmedilmistir.

Therpsikhore 1 adli ¢aligmada (Resim 84) miizigin ve lirik siirin ilham
perisi olarak bilinmesinden yola ¢ikarak liri ipler ve lirin goriintiisiine yakin bir
figiirle resimlenmeye ¢alisilmistir. Resim tuvalin iizerine tuval bezine c¢alisilmis bir

parca yapistirilarak kolaj tekniginin 6zelligi  kullanilmistir. Resimde mavi,
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kahverengi tonlar1 ve turuncu renklerin kullanildigr goriilmektedir. Renkleri
kullanirken akitma yapilmis asagiya dogru dokiiliir hissi uyandirmaktadir. Lirik siire

ilham vermesi diistiniilerek el yazisi seklinde kaligrafi resimde kullanilmstir.

M ‘ : A3
B Ot E w1 _ Tt 4
Resim 84. : Tennur Yasar, Therpsikhore 1, Resim 85. : Tennur Yasar, Therpsikhore 2,
2014 2014

Therpsikhore 2 adli calismada (Resim 85) dansin ve miizigin ilham perisi olarak
bilinmesinden hareketle dergi, gazete gibi materyallerde bulunan pargalar
kullanilmistir. Bu parcalar i¢inde dans eden iki figiir, cesitli calgi aletleri ¢alan
miizisyenler ve sahnede gosteri yapan danscgilar yer almaktadir. Siyah kahverengi ve
turuncunun tonlar1 ¢alisma i¢inde akitma teknigiyle kullanilmistir. Kolajin 6zelligi
olan yapistirma ile iligkili olarak tuval ilizerine tuval bezine ¢alisilmis olan parca
yerlestirilmistir. Lirin goriintlisiinii andiran figiirle parca ve tuval birlestirilmeye
calisilmistir. Lirin Ozelligi olan telleri i¢in siyah renkte ipler tuvale dikilerek
olusturulmaya ¢aligilmistir. Calismada ¢esitli kaligrafiler ve el yazist kullanilmistir.

Yazilarm kullanilmasi lirik giire ilham vermesiyle iligkilendirilmistir.
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3.1.6. Erato ve Kolaj Teknigiyle Resimsel Uygulanmasi

Ask siirleri ve lirik siirin ilham perisi olarak bilinmektedir (Saltuk, 1997:122).
Erato, ressamlar tarafindan yapilmis calismalarinda sdyle betimlenmektedir. Yaninda
genellikle Eros goriilmektedir. Sevimli anlamimna gelen ismiyle Erato, lirik siirin
ozellikle ask siirlerinin perisi olarak sdylenmektedir (Erhat, 2008:209). Bu nedenle
Fransiz ressam “Simon Vouet” Erato’yu Eros ile resmettigi bilinmektedir. Erato
cogunlukla mersin veya giil yapraklarindan yapilmis tagla ve elinde mutlaka bir

miizik aletiyle tasvir edildigi goriilmektedir.

Resim 86. : Sir Edward John Poynter, Erato, Resim 87. : Simon Vouet, Erato, 1640
1870

Musalardan biri olan Erato ask siirlerinin ilham perisi olarak bilinmektedir.

Sir Edward John Poynter resimlerinden birinde (Resim 86) Erato’yu konu aldig:
goriilmektedir. Erato basinda mersin yapraklariyla oturarak diistinceli bir halde
betimlenmistir. Tek omzunu agikta birakan sar1 renkte bir giysiyle goriilmektedir.
Resmin arka planindaki gokyiizii goriintiisii dis mekanda oldugunu gdstermektedir.
Sanat¢1 Erato’yu kanath olarak betimlemistir. Diger elinde ise lir goriilmektedir.
Simon Vouet’in Erato ¢alismasina bakildiginda (Resim 87) elinde def (galg aleti) ile
betimlendigi goriilmektedir. Bir gdgsiinii agikta birakan bir giysiyle betimlenmistir.

Arka plandaki manzaraya bakilarak a¢ik havada oldugu goriilmektedir. Arka plan
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daha karanlik ve Erato’ya 1gik tutulmus gibi bir resimleme goriilmektedir. Hemen

yaninda agk tanrisi olarak bilinen Eros’un betimlendigi goriilmektedir.

Ask siirlerine ilham verdigi bilinen Erato’yu simgeleyen lirin sekline benzeyen
bir figiir resmedilmistir. Erato 1 adli ¢alismada (Resim 88), tuval {izerine daha 6nce
iizerinde calisilan tuval bezi ve kraft kagidi yapistirilarak bir kompozisyon
olusturulmustur. Kraft kagidmin Ttzerinde el yazist seklinde Kkaligrafiler
kullanilmistir. Resim karisik teknikle yapilmistir. Resmin sol iist kisminda Eros
figlirii yer almaktadrr. Erato’yu c¢ogu ressaminda ask tanrisi Eros’la birlikte

betimledigi bilinmektedir.

Resim 88. : Tennur Yasar, Erato 1, 2014 Resim 89. : Tennur Yasar, Erato 2,
2014

Erato 2 adli ¢alismada (Resim 89) tuval bezine ¢aligilmis parga tuval tizerine
yapistirilarak yerlestirilmistir. Caligmada lirin formuna benzer bir sekil ve ayrica
oluklu agik mavi renkteki mukavva parga ve iizerinde lirin telleri diisiiniilerek ipler
kullanilmistir. Akitma teknigiyle agik mavi beyaz ve agik kahverengi renkleri parca
bez iizerinde kullanilmigtir. Calismanin par¢a disinda kalan kisim ise koyu tonda
mavi ile tamamlanmistir. Yapistirilan pargca bez iizerinde yazili gazete kagidi ve
mavinin kontrast1 olan turuncu renkte el yazisi kullanilmistir. El yazist agk siirine
ilham vermesiyle iligkilendirilmistir. Lir figiirinii andiran seklin i¢inden ¢ikan ok ise

Eros’u simgelemek i¢in kullanilmistir.
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3.1.7. Polhymnia ve Kolaj Teknigiyle Resimsel Uygulanmasi

Hitabet ve yazim sanati Musa’st olarak bilinmektedir (Saltuk, 1997:122).
Polhymna’nin Pantomimi (sozsiliz tiyatro) simgeledigi soylenmektedir (Erhat,
1996:244). Kutsal ilahilerin ve danslarm, hitabetin ilham perisi olarak da
gegcmektedir. Ilahilerin ve dansin ilham perisi tasvirlerinde ciddi bir yiiz ifadesiyle

uzun giysiler i¢inde yer aldig1 goriilmektedir.

Resim 90. : Hendrick Van Balen, Apollon ve Muasalar, 1575-1632

Hendrick Van Balen’in ¢aligmasimna bakildiginda (Resim 90) dokuz Musa’nin
da yer aldig1 goriilmektedir. Resimde Musalar dis mekanda resmedilmislerdir. Her
bir ilham perisinin elinde etkiledigi sanat dallarina dair calg: aletleri yer almaktadir.
Apollon’da Yunan mitolojisinde miizige ilham vermesiyle bilinen tanr1 olarak

bilinmektedir. Bir¢ok sanat eserinde elinde lir ve okla betimlendigi goriilmektedir.

Yapilan calismada hitabet ve yazim sanatinin Musa’s1 olarak bilinen
Polhymnia konu olarak ele alinmistir. Polhymnia 1 adli ¢caligmada (Resim 91),
dergilerden kesilerek elde edilmis kalabalik bir alanda toplanan insan goriintiileri er
almaktadir. Yazim sanatina ilham verdigi diisiiniilerek de gazete parcalar1 ve el yazisi
seklinde kaligrafilerin resim i¢inde kullanildig1 goriilmektedir. Calismada kullanilan
renk mavi tonlar1 ve zit rengi olarak bilinen turuncu ile birlikte kullanilmistir.
Calisma i¢inde ayrica kutsal ilahilerin ve danslarinda ilham perisi olarak da

bilinmesiyle sahne i¢inde dans eden figiirlerden olusan pargalar yer almaktadir.
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Polhymnia’nin lir icat ettigine inanilmasi ele alinarak yine telli ¢algi aletlerinden biri
olan keman resmi kullanilmis ve bir kismi boya ile tamamlanarak resimde
kullanildig1 goriilmektedir. Gazete ve dergi parcalarindan olusan ve kemanin

kullanimiyla bir kompozisyon olusturulmasi Picasso’ya bir gonderme ve Oykiinme

olarak yapildig1 sdylenilebilir.

Resim 91. : Tennur Yasar, Polhymnia 1, 2014 Resim 92. : Tennur Yasar, Polhymnia 2,
2014

Polymnia 2 adli ¢alismada (Resim 92) tuval iizerine tuval bezine g¢aligilmis
par¢a yapistirilarak yerlestirilmistir. Parg¢a lizerinde Polymnia’nin genel tasvir
ozelliklerine uyan bir parca kullanilmistir. Bu parga tizerindeki figiir bir yere
yaslanmis ve diisiinceli bir tavir i¢indedir. Bu durum g6z oniine alinarak parga resme
dahil edilmistir. Tuval bezine parlak ve vurgulu bir siyah rengi elde etmek i¢in zift
akitilarak kullanilmistir. Kahverengi turuncu ve beyazi da siyahla olan zithigmni
artirmasi i¢in kullanilmistir. Yazim sanatma ilham vermesi diisiliniilerek el yazisi ve
Arap alfabesinin estetik bi¢cimi diisliniilerek ¢alismada kullanilmistir. Calismanin
tuval bezi pargasi ve tuval ile birlesimini saglayan ve Arap harflerini animsatan
sekille lirin bi¢imi birlestirilmeye c¢alisilmistir. Olusan bu sekle lirin telleri

diistiniilerek ip kullanilmistir.
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3.1.8. Urania ve Kolaj Teknigiyle Resimsel Uygulanmasi

Gok biliminin ve astrolojinin ilham perisi olarak bilinmektedir (Erhat,
2008:209). Urania’nin ressamlar tarafindan yapilan c¢alismalarindan yola ¢ikarak
sOyle betimlendigi sdylenmektedir. Cogunlukla sol elinde bir yer kiire figiirii ile
resmedilmektedir. Ayrica cogunlukla gbzleri yeryiiziine bakmaktadir. Giydigi pelerin
elbisesinin lizerinde yildiz motifleri ile betimlenmektedir. Yunanca “cennet” veya
“cennetsel” anlamlarin tagiyan isminden olsa gerek Urania’nin gokyiiziiniin ruhunu
tasidigina inanilmaktadir. Bu nedenle astronomi ve astrolojinin ilham perisi olarak
sOylenmektedir. Musalar arasinda en genc¢ olanidir. Cogu resimlerinde kiire ile
birlikte gokyiiziine bakarken resmedilmistir. Mavi renkte yildiz motifleriyle siislii bir
pelerin veya bir tag tasimaktadir. Evrensel sevgi ve kutsal ruh ile iliskilendirilen
Urania’nin bazi tasvirlerinde sessizligi simgeleyen kaplumbaga da yer almaktadir.
Kimi zamanda ayaklarinin yaninda matematikle ilgili ara¢ gereclerin sergilendigi
goriilmektedir. Bunun nedeni ayni zamanda matematigin de ilham perisi olarak

sOylenmektedir.

Resim 93. : Frencesco Cozza, Urania, 1660-1670

Musalar’dan biri olan Urania gdk bilimi ve astrolojinin ilham perisi olarak
bilinmektedir. Frencesco Cozza “Urania” adli calismasinda (Resim 93) resmin arka
planinda gdokyiizii goriintiisii goriilmektedir. Resimde karanlik ve gece havasi
olusturuldugu goze carpmaktadir. Basinda yildizlarla ve sirtinda kanatlariyla

resmedildigi goriilmektedir. Uzerinde mavi ve pembe tonlarmda bir giysi i¢inde
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betimlendigi goriilmektedir. Bir ayagimi lizerine koydugu mavi bir kiire
goriilmektedir. Urania’nin simgelerinden biride kiire oldugu sdéylenmektedir. Bir
elinde kitap ve diger elinde ise asa veya cubuk benzeri bir obje tutarken
resmedilmistir. Bunun sebebi de matematige ilham veren peri olarak da

bilinmesinden kaynakli oldugu diisiiniilebilir.

Yapilan ¢aligmada gok bilimi ve astrolojiye ilham veren Urania
resmedilmistir. Resme baktigimiz mavinin tonlar1 hakim olarak goriilmektedir
(Resim 94). Calisma i¢inde kiireyi tutan el, kaplumbaga ve geometrik sekiller ve
matematik hesaplamalar igeren pargalarin yer aldigi goriilmektedir. Tim bu
kullanilan pargalar Urania’nin simgeleri olarak sdylenmektedir. Fir¢a kullanimi ise
bazi kisimlarda kullanila net ve geometrik alanlar kiibistlerin resim anlayisindan

Oykiiniildigiinii gostermektedir.

\ }’.

‘3,-.({ L Xt

Resim 94. : Tennur Yasar, Urania 1, 2014 Resim 95. : Tennur Yasar, Urania 2, 2014

Urania 2 adli ¢aligmada (Resim 95) astroloji ve gok biliminin ilham perisi
oldugu disiiniilereck gazete dergilerden kesilmis pargalar kullanilarak bir

kompozisyon olusturulmustur. Calismada mavinin tonlar1 ve zit rengi olan turuncu
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rengi kullanilmistir. Simgelerinden olan kiire, astrolojinin simgeleri ve gazete
parcalart kullanmilmigtir. Matematigin ilham perisi oldugundan hareketle ¢esitli

matematik ifadeleriyle caligma tamamlanmaya ¢alisilmistir.

3.1.9. Kalliope ve Kolaj Teknigiyle Resimsel Uygulanmasi

Kalliope, giizel sesli anlamina gelen ve Musalarin en biiyiik olanidir (Saltuk,
1997:122). Epik siirin ve destanlarin ilham perisi olarak bilinmektedir. En zekisi
olarak sOylenmektedir. Hesiodos’un Theogonnia’nin basinda Musalar’a seslenip
hepsinin adin1 sayarken hepsinin basit olarak Kalliope’yi sdylemektedir. Erken
ilkgaglarda Musalarin yetki alanlarmin smirli olmadigi bilinmektedir. Farkli
kaynaklarda epik siirin ilham perisi olarak da ge¢mektedir. Kalliope, Siren’lerin ozan

Linos’un ya da Rheisos’un anasi olarak sdylenmektedir (Erhat, 1996:160-161).

Resim 96. : Simon Vouet, Urania ve Kalliope, 1634

Musalarin en biiyligii olarak bilinen Kalliope’nin destanlara ve epik siire
ilham verdigi soylenmektedir. Simon Vouet’in “Urania ve Kalliope” olarak bilinen
calismasinda (Resim 96) iki ilham perisi birlikte betimlenmistir. Gokyiizii ve
manzara dis mekanda olduklarn1 gostermektedir. Her ikisi de oturarak
betimlenmislerdir. Kalliope’nin elinde kitapla bas1 yana dogru cevrili bir sekilde
etrafi izliyor gibi betimlendigi goriilmektedir. Uzerinde omuzlarma agikta birak bir
elbise ve lizerine 151k tutulmus gibi bir etkiyle resimlendigi soylenilebilir. Oturduklar1
mekanin arka planinda siitunlar ve yiliksek bir basamak oldugu goriilmektedir. Bu

durum g6z Oniinde bulundurularak bir tapmagin yaninda resmedildikleri
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sOylenilebilir. Resmin iist kisminda ii¢ tane melek ellerinde taglariyla resmedilmistir.
Hemen yaninda yer alan Urania ise yildizli taciyla, kolunu kiireye dayar vaziyette
izleyiciye bakar sekilde resmedildigi goriilmektedir. Tek omzunu agikta birakan bir

giysiyle betimlendigi goriilmektedir.

Destanlara ve epik siire ilham verdigi bilinen Kalliope yapilan ¢alismanin
konusudur. Kalliope’nin elinde defne yapraklarindan olugan bir c¢elenkle
betimlendigi bilinmektedir. Bu durumdan hareketle elinde defneyapraklarinin yer
aldig1 yiizli izleyiciye doniik bir geng kiz figiirii ¢alismada yer almaktadir. Calisma
icerisinde gazete kagidi, dergiden kesilmis el yazisindan olusan bir parga yer
almaktadir. Resimde kullanilan renkler kahverengi, turuncunun tonlar1 ve beyaza
dogru giden tonlarindan olusan renkler hakimdir. Renklerin ve fir¢ca kullaniminin
Picasso’nun “Avignonlu Kadimlar” resmine Oykiiniilerek yapildig1 sdylenebilir.
Calismanin biiyiik kismi1 da yine el yazisi seklinde yapilan kaligrafiyle tamamlandigi

goriilmektedir. Bu durum destanlara ve epik siire ilham vermesini simgeledigi

diistiniilerek yapilmistir.

Resim 98. : Tennur Yasar, Kalliope 2, 2014
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Yapilan Kalliope 2 (Resim 98) adli ¢alismada destanlara ve epik siire ilham
vermesi diisiiniilerek tablet lizerine yazi1 yazan el resmi dergiden kesilerek tuvale
yapistirilmistir. Tablet {izerinde yunan alfabesinden olusan bir yazi vardir. Calismada
kullanilan renkler mavi, yesil ve turuncudur. Mavi ve yesil arasinda yumusak bir
gecis saglanmaya calisilmistir. Renkler kullanilirken akitma teknigi ve Yunan
alfabesinden bazi harfleri tutkalla kabartma etkisi diisiiniilerek yazilmistir. Calismada

epik siire ilham vermesinden hareketle el yazis1 kullanilmistir.
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4. DEGERLENDIRME ve SONUC

Mitoloji, kiiltiirlerin temelini olusturan ve binlerce yildan giiniimiize ulasmis
anlatimlar olarak bilinmektedir. Farkl dil ve kiiltiirlerde yer alan mitolojinin dnceleri
Klasik Eski Cag insanlarmi kapsadigi sdylense de Arkeoloji gibi bilim dallarmin
ilerlemesiyle biitiin toplumlarin mitoslar1 olarak anlasildig1 sdylenmektedir.
Mitolojinin ve Ozellikle Yunan mitolojisinin sanatla iliskisinden s6z edildiginde;
icinde yer alan Onemli Oykiileri, olimli ve Oliimsiiz kahramanlari, mitolojik
yaratiklar1 hayatimizin birgok alaninda karsimiza ¢ikmakla birlikte 6zellikle resim ve
heykel sanatinda siklikla goriilmektedir. Mitolojinin icerik olarak zenginligi, farklh
sanat dallar1 ile temas halinde olmasi ve ozellikle de resim sanatinda mitolojik

resimlerle ilham kaynag1 olmaktadir.

Uzun yillardir uygulanan kolaj tekniginin Kiibizm akimindan itibaren ortaya
¢ikt1ig1 bilinmektedir. Ozellikle Picasso, Braque ve Gris’in calismalarinda kolaj
teknigi uygulanmaktadir. Bu teknik ayni zamanda farkli sanat akimlarinda
goriilmektedir. Dadaizm ve Pop Sanati’'nda kolaj teknigine uygun Ornekler
verilmistir. Kiibizm akimindaki parcalara ayirma, geometrik sekillere aywrarak
resmetme ve sanat tarihinde dnemli bir yere sahip olan es zamanlilik kavramindan
bahsedilmistir. Bir diger akim olan Dadaizm, geleneksel caligmalara karsi gelir ve
gilindelik esyalar1 kullanarak calismalar tiretmistir. Dadaist sanatg¢ilara 6rnek olarak
Marcel Duchamp, Francis Picabia, Jean Arp ve Max Ernst soylenebilir. Tez
calismasinda kolaj teknigi uygulanan diger akim da Pop Sanati’dir. Pop Sanati’nin
ortaya ¢ikmasinda etkili olan faktorler; Bunlardan biri Amerikan seri iiretimindeki
artigtir. Artan bu seri iliretim sayesinde sosyal hayattaki iliskilerin de farklilagtig1 ve
bu durumun sanat lizerinde de etkisi oldugu diistiniilmektedir. Pop Sanati’nin 6nemli
sanatcilar1 arasinda Peter Blake, Richard Hamilton, Allen Jones, Ron Kitaj ve Andy

Warhol vardir.

Yapilan ¢alismalarda gorsel sanatlarin anlatim bigiminden olan kolaj teknigi,
modern sanata girisi ve bu teknigin one ¢ikardig1 akimlar ele alinarak deginilmistir.
Kiibizm, Dadaizm, Pop Sanat akimlar1 ve akimlar i¢cinde kolajin nasil kullanildig:

iizerinde durulmustur.
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Mitolojinin zengin ve renkli hikadyeleri her donem sanatcilar1 etkilemis ve
onlara ilham kaynagi olmustur. Yunan mitolojisi ¢alisan oldukca fazla sayida ressam
vardir. 20. yy’da Yunan mitolojisi ¢alisan sanatgilara 6rnek olarak Picasso’nun “A
Muse”, Chirico’'nun “Ariadne”, David Hamilton’un “La Muse” adli caligmalar1
sOylenebilir. Fakat calisma icerisinde Antonio del Pallaiolo, Sandra Boticelli ve
Gustave Moreau’nun  Yunan mitolojisindeki Oykiilerini konu alan bazi

calismalarindan 6rneklere deginilmistir.

Caligmanin uygulama islerinin yer aldigi kisimdan s6z edildiginde; Yunan
mitolojisinin Oykiileri i¢inde yer alan Musalarin her birinin farkli sanat dallarina
ilham vermelerinden hareketle 6zgiin caligmalar ortaya konulmaya calisilmistir.
Musa’lar daha dnce 16. yy ve 19. yy arasinda 6ne ¢ikan ve ¢alisilmis bir konudur.
Vermeer, Vouet bu konuya ornek ressamlar olarak sdylenebilir. Donemin sanatgilar1
Musalar1 karakter olarak gergekei bir anlayis iginde resmetmislerdir. Caligmalari
icinde sanatcilar Musalar1 insan goriintimlii peri ve ellerinde onlar1 simgeleyen miizik
aleti ve benzeri simgeleriyle tasvir etmislerdir. Yapmis oldugum bu calisma da ise
Musalar anlatilirken insan goriiniimlii periler olarak degil simgesel 6zelliklerinden

faydalanilarak bir kompozisyon olusturulmaya ¢alisilmistir.

Bu arastirmalarin sonucunda modern sanatin anlatim dili olan kolaj teknigiyle
Musalarm (Ilham perileri) daha 6nce galisilmamis olmasi bu konuyu ele almamda
etkili olmustur. Musalar konulu ¢alismalarin 6nceki donemlerde yapilmasi ve
glinlimiizde artik Musalarla ilgili ¢alismalarin yapilmamasindan hareketle Yunan
mitolojisin de ilham perileri olarak kabul edilen Musalar temali bu arastirma
yapilmistir. Musalarin simgelerinden hareketle ortaya ¢ikarilan bu arastrma ile
Musalarin 21. yy’da resim sanatinda yeniden giindeme gelmesi saglanmistir.
Musalarin Ilham verdigi sanat dallari, karakter ve simgesel olarak ozellikleri
anlatilmistir. Dokuz kiz kardes olan Musalarin her biri i¢in ayr1 caligmalar
yapilmistir. Bunlar tarihi olaylar1 konu alan siirlerin ilham perisi Klio, miizik ve lirik
siirin ilham perisi Euterpe, Pastoral siir ve komedinin ilham perisi Thalia, trajedinin
ilham perisi Melpomene, dansin, miizigin ve lirik siirin ilham perisi Therpsikhore,
ask siirleri ve lirik siirin ilham perisi Erato, hitabet yazim sanatinin ilham perisi

Polhymnia, gok biliminin ve Astrolojinin ilham perisi Urania, Musalarin basi olan
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destanlarm ve epik siirin ilham perisi Kalliope’dir. Musalar ¢alisilirken dergi, gazete
parcalari, tuval bezi ve bazen de el yazis1 seklinde kaligrafiler uygulanmistir. Yapilan
resimler Picasso’nun ve Kiibizm’in resim anlayisindan 6zellikler tasimmaktadir.
Musalarin simgesel 6zellikleri goz Oniine alinarak 6zgiin kolaj calismalar1 yapilmaya

calisiimastir.
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