T.C.
SULEYMAN DEMIREL UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
ARKEOSERAMIK ANASANAT DALI

SIYAH VE KIRMIZI FIGURLU SERAMIK ESERLERDE (M.O. 6. - 4. Yy.)
TIYATRO SAHNELERININ RESIMSEL ETKIiSINiIN SERAMIK YUZEYLERE
AKTARIMI VE HAREKET DUYGUSU

Seda OZCAN

Yiiksek Lisans Tezi

DANISMAN: Doc¢. Dr. Mehmet OZKARTAL

ISPARTA, 2014



T.C.
SULEYMAN DEMIREL UNiVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUS(
ARKEOSERAMIK ANASANATDALI

Bu tez 05/05/2014 Tarihinde Asagidaki Jiri Uyeleri Tarafindan Oy Birligi os=Colkduge ile Kabul
Edilmistir.

DANISMAN Dog. Dr. Mehmet OZKARTAL
UYE Yrd. Dog. Serap UNAL
UYE Dog¢. Yusuf KES

Yukaridaki imzalarm adr gegen 6gretim iiyelerine ait oldugunu onaylarim.

Imza ve Miihiir

Sevki DUYMAZ

N
Y

Ranatlar Enstitii Miiduri



T
SULEYMAN DEMIREL UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU MUDURLUGUNE

Bu belge ile bu tezdeki biitiin bilgilerin akademik kurallara ve etik davranis
ilkelerine uygun olarak toplanip sunuldugunu beyan ederim. Bu kural ve ilkelerin
geregi olarak, caligmada bana ait olmayan tim veri, diisince ve sonuglari aldigimi ve
kaynagini gosterdigimi ayrica beyan ederim (05/05/2014).

Seda OZCAN

[mzasi




SUNUS

Bu ¢alisma, M.O. 6.-4. yy. Siyah ve Kirmiz1 Figiirlii Seramik eserleri {izerine
resimsel betimlenen tiyatro sahneleriyle ilgilidir. Antik ¢agin tiyatro anlayist ve bu
anlayisin seramik eserlere yansimasi arastirilmistir. Doneme ait eserlerin  yapim
teknikleri incelenmistir.

Seramik eserler iizerine resmedilen tiyatro sahneleri 1s18inda, seramik iizerindeki
resim sanatinda hareket duygusu hakkinda bilgi verilmeye caligilmistir.

Konuya iliskin arastirmalar dogrultusunda, sanat yapitlarinin 6zgiin olma kosulu
ilke edinilerek kisisel tasarimlar iizerinde g¢alisilmis ve yorumlanarak cesitli sekil ve
boyutlarda seramik formlar uygulanmistir.

Bu konu tizerinde ¢alisma imkani saglayan ve aragtirmanin hazirlanma siirecinde
her konuda yol gosteren degerli bilgilerinden yararlandigim danigsman hocam Dog. Dr.

Mehmet Ozkartal’a, ayrica manevi destekleri i¢in sevgili aileme tesekkiirlerimi sunarim.

Seda OZCAN
Isparta, 2014



OZET
SIYAH VE KIRMIZI FIGURLU SERAMIK ESERLERDE (M.O. 6. - 4. Yy.)
TiYATRO SAHNELERININ RESIMSEL ETKIiSININ SERAMIiK YUZEYLERE
AKTARIMI VE HAREKET DUYGUSU

Seda OZCAN

Siileyman Demirel Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Arkeoseramik Ana Sanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi,
142 sayfa
Mayis 2014,
Danisman: Dog. Dr. Mehmet OZKARTAL

Varolusundan itibaren toprakla i¢ ice yasayan insanoglu, giinliik hayattaki ihtiyaclarini
kargilamaya yonelik seramik iiretimlerinin yani sira sanat degeri yiiksek eserler de meydana
getirmistir. Milattan 6nce Yunan vazo resim sanatinin en Onemli stillerinden olan,
detaylandirmalar1 kazima teknigi ya da firga darbeleriyle olusturulmus, siyah ve kirmiz1 figiirlii
seramik eserler lizerine ¢esitli sahneler betimlenmistir.

Arastirmada, siyah ve kirmizi figiirlii seramiklerin iizerlerine islenen tiyatral sahneler
incelenmeye ¢ahisilmistir. Bu inceleme; M.O. 6. ve M.O. 4. yiizy1l ¢omlekgilerinin cesitli
seramikler iizerine betimledikleri Dionysos senlikleri {izerinden yapilmigtir. Yunan vazo
ressamlari, mitolojiden ve giinliik hayattan pek ¢ok konuyu resmettikleri gibi tiyatro sanatiyla
ilgili de resimler yapmislardir. Insam1 konu edinen ve deger &lgiilerini izleyiciden alan bir eylem
sanati olan tiyatronun; Dionysos adina yapilan dinsel torenlere dayandigi bilinmektedir.

Siyah ve kirmiz1 figiirlii seramikler {izerindeki resimler o kadar detaylidir ki, donemin
tiyatro oyunlarini resimli bir roman gibi izlemek miimkiin olmaktadir. Bu diisiinceden yola
¢ikilarak, resimsel anlatimda gizli kalan hareketlilik vurgulanmaya caligilmistir.

Burada amaglanan, bu sahnelerin 151¢inda, dénemin tiyatro oyunlarma bakisi ve bunu
seramik Tlizerine resimsel yansitmalarindaki hareket duygusu hakkinda bilgi vermektir.
Aragtirmalarla elde edilen sonuglar, resim ve seramik uygulamalarda, belirlenen bir konu

akisiyla yorumlanarak sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Siyah Figiir, Kirmiz1 Figiir, Sanat, Tiyatro, Mitoloji



ABSTRACT

IN BLACK AND RED FIGURE CERAMIC WORKS (6 th - 4 th Century)
THEATRER STAGE CERAMIC SURFACE TO EFFECT THE
TRAFNSFER AND THE PICTORIAL SENSE OF MOVEMENT

Seda OZCAN

Siileyman Demirel University,
The Main Branch of Art Archaelogical Ceramics, MA Thesis, 142 pages
May 2014,

Advisor: Assoc. Dr. Mehmet OZKARTAL
From the beginning of existence, human beings have interpenetrated with land and they
have not only produced product for meeting daily needs but also have made high artistic
ceramic production. One of the most important styles of Greek vase painting, engraving or
annotations created with brush strockes, black and red figure ceramic works on the various

scenes were depicted.

In the study, black and red figure ceramic committed on them has been tried to being
studied in theatrical scenes. This observation;has been made from the pottery which they have
portrayed a variety of festivals of Dionysus in BC 6 and BC 4 centruies. Greek vase painters,in
addition they portrayed many aspects of daily life and mythology also they portrayed the art
of theater pictures .Theatre, its human came into picture and taken its criterion values by

audiences, is known which was made in the name of Dionysus based on religious ceremony.

Black and red-figure pottery on the pictures are so detailed,that it was possible to watch
the period drama just likean illustrated novel. Starting from this idea,it was emphasised that,the

mobility of remained secret in the pictorial narrative.

Intended here in the light of this stage that the period for theatrical pictorial view and
reflect on it in ceramic to give information about a sense of movement. The results obtained
from studies, pictures and ceramic applications, are presented and discussed with the flow of a

specific subject.

Key Words: Black Figure, Red Figure, Art, Theatre, Mythology



ICINDEKILER

SUN U S ettt b e b e bt et r e i
OZET. ... I
ABSTRACT ..o i
ICINDEKILER ..ottt ettt ettt iv
KISALTMALAR DIZINT ....cooooooviiiiiiicee s Vi
RESIMLER DIZINI ......oooooiiiiiiiiiiice e vii
GIRIS ..ottt 1

I. BOLUM
1. ANTIK CAGDA TIYATRO .......cooovoviiiieeeeeeeeeeeeeee e, 4
1.1. Tiyatronun Tarihsel GeliSImi..........cccuerviriiiiiiiiiiiiee e 4
1.2. Antik Donem Tiyatro Masklari........ccceviiiieniiiiiiii e 11
1.3. Antik Dénem Seramik Tiyatro Biletleri ..........ccccovviiiiiiiiiiiiiiin 15

II. BOLUM
2. SIYAH VE KIRMIZI FIGURLU SERAMIKLER..........ccccouiniirniininnne, 19
2.1.M.O. 6.-4. yy. Siyah ve Kirmiz1 Figiirlii Seramiklere Tarihi Bakis ......... 19
2.2. Siyah ve Kirmizi Figiirli Seramik TeKnigi........cccoovreieiinineieiiiices 31
2.2.1. Siyah Figiirlii Seramik TeKnigi.........cccoovveriiiiiiniiiiicicecece 32
2.2.2. Kirmuz1 Figiirlii Seramik Teknigi .....c.oocoevveiiiiiiiiiiiceece 35

III. BOLUM

3. SIYAH VE KIRMIZI FIGURLU SERAMIK ESERLERDE (M.O. 6. - 4.
YY.) TIYATRO SAHNELERININ RESIMSEL ETKIiSININ SERAMIK

YUZEYLERE AKTARIMI VE HAREKET DUYGUSU.......cccovveieeieiieeeeeen, 41
3.1. Antik Yunan Hikayelerinin Seramikler Uzerinde Resimsel Anlatimu...... 41
3.2. Dionysos’un Resmedilisi ........cooveiiiiiiiiiiiiiiiciic e 46

3.3. Tiyatro Sahnelerinin Siyah ve Kirmizi Figiirlii Seramiklere Yansimasi .. 57

3.4. Siyah ve Kirmiz1 Figiirlii Seramikler Uzerindeki Resim Sanatinda

Tiyatro Sahnelerinde Hareket DUYQUSU ........cccovviieeiieiiie e, 84
IV. BOLUM
4. ARASTIRMA SONUCLARINDAN ELDE EDILEN
BULGULARIN TASARIMA YANSIMASI .......coooiiiieieeee e, 93



4.1. Tasarim Uygulamalart ve Yorumlar ...........coceovvieiiniiiienineeccecs 93

4.2. Uygulamada Kullanilan Teknik Ve Pigirim Yontemi..........ccccoovveeiinnenne. 94
SONUC ...ttt b ettt et e bt e bt et e nn e be e b e 96
KAYNAKC A ...ttt sttt 99
RESIMLER .....oooomiiiiiiiiieieciessisss sttt 103



Cev.

M.O.

M.S.

vb.
vd.

Res.

KISALTMALAR DIiZiNi

: Ceviren

- Milattan once
: Milattan sonra
- Say1

: Tarih yok

: Ve benzeri

: Ve digerleri

> Yiizyl

- Resim

Vi



RESIMLER DiZiNi

Resim 1. Duvar Resmi, Napoli. (Bieber, 1961:93) .....c.ccceiviiiiiiieiiese e 5
Resim 2. Anokides Ressami tislubunda kase, Satir maski.

(Boardman, 2003:123) .....cueieerieeieiierieeee et re e 13
Resim 3. Tarentum’dan bir tragedya oyuncusunu mask tutarken gosteren

bir vazo pargasi. (Brockett, 2000:40)........cccceviiiiiiiiiiiiieiiiie e 14
Resim 4. M.O. 4. yy. {iciincii ¢eyregi, Satir oyunlar1 masklarinin

mermer rolyefi, Atina. (Green, 1996:82) .......ccccvvviiiiieiieie e 15
Resim 5. Antik Yunan Seramik Tiyatro Biletleri. (Levi, 1987:146) ........ccccoevvrvennnne. 17
Resim 6.Yunanli Heykelcinin Atdlyesi, M.O. 480 dolaylar;, Berlin. (Gombrich,
2002:97) 1ereeieee ettt bbbt beereene e e 21
Resim 7. Amasis Ressamu tarafindan boyanmis bir Atina amphorasi, M.O. 530 civarl.
(Boardman, 2005:104) ......ociiiiieieieite it 25
Resim 8. Siyah figiirlii Korinth adak levhasi. (Iren, 2003:54) .....cc.ccoeovvvereriereircrerenens 34
Resim 9. Kirnuz: figiirlii kyliks, M.O. 480°e dogru. (Iren, 2003:34) ........ccoeeveverrvnnnne, 37

Resim 10. Akhilleus ile Aias dama oynamaktadirlar, M.O. 540 dolaylari,
Siyah-figiirlii vazo, Exekias imzali; yiiksekligi 61 cm, Museo
Etrusco, Vatikan. (Gombrich, 2002:80)..........cccccuririniniiienesc e, 42
Resim 11. Savasa hazirlanan geng, M.O. 510-500 dolaylari,
kirmizi-figiirlii vazo, Euthymedes imzali; yiiksekligi 60 cm;
Staatliche Antikensammlungen und Glytothek, Miinih
(Gombrich, 2002:81) ....ccuoiiiiiiiiieiieiee s 43
Resim 12. Odysesseus'un dadisi tarafindan taninmasi, M.O. 5. yiizy1l dolaylar
kirmizi-figiirlii vazo; yiiksekligi 20,5 cm; Museo
Archeologico Nazionale, Chiusi. (Gombrich, 2002:95) ..........ccocevvvrvriiienenn. 43
Resim 13. Kleophrades Ressami’nin boyadig1 bir amphoradan dans eden
mainad basi. Khiton ve salin iizerine soluk astar boya ile boyanmis bir
hayvan postu giymektedir. Bir koluna bir yilan dolanmistir ve tepesinde
sarmagik yapraklar1 bulunan bir asa, thyrsos tutmaktadir. Vulci’den.
M.O. 490 civar1. (Boardman, 2005:121) ........cccceervieerererireeerereeee e 44
Resim 14. Bir ¢ocuga yiiriime dgretilisini gosteren bir pelike British Museum, E396.
(JenKins, 1989:11) ...iiiiiiec e 45

vii



Resim 15. Kithara ile miizik 6grenimi betimlemesi.(Giir, 1991:80) ......ccccevvvvrrvnnnnnn. 45
Resim 16. Uzerinde boks tasvirleri yer alan bir kyliks, British Museum, E78.(Jenkns,
1989:28) ...ttt bbbttt bbbt 46
Resim 17. Siitunlu krater, Pan Ressami. (Boardman, 2002:190) ...........cccccvvrvrveiennen. 50
Resim 18. Boyunlu amphora. Dionysos maski kompozisyonu,

M.O. 530-520. (Ustiiner, 1999:154) ........ccccevruereerereeeeerereeeeeeeeseseseeie e 51
Resim 19. Eretria Ressami, Rython gévde kismi satyr, boyun kisminda

amazonlar goriilityor. (Ustiiner, 1999:172).......ccoeerereeeereeieeiereeeeeeesenenn, 52
Resim 20. Etruria’ya ihrag i¢in 6zel tiretilen “Tyrrhen” tipi siyah

figilirlii Atina amphorasi.(Boardman, 2005:104)..........cccoevinenieniinienieiienn, 52
Resim 21. Velasquez, “Dionysos Zaferi” (1597) Tuval tizeri yagliboya, Uffizi

Miizesi, Floransa.

(http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/caravaggio/baccus.jpg)................... 53
Resim 22. Andrea Mantegna, “Sarap Figisiyla Dionysia” (1470) Graviir.

(http://www.metmuseum.org/toah/ho/08/eustn/ho 1986.1159.htm).............. 54
Resim 23. Silenos ile iki satir Dionysos misterionu frizi M.O. L. yiizyil, Pompei,

Villa dei Miteri. (ECO, 2006:59)........cceiiiiiiiiiiiiiieeeese e 55
Resim 24. Anton Van Dyck, Sarhos Satir, yaklasik 1620. (Eco, 2009:29).........ccco...... 56

Resim 25. Karneia Ressam1’nin boyadig1 kirmizi figiirlii bir Giiney Italya

vazosundan detay. Tarentum’dan.

M.O. 4. yiizyilin basi. (Boardman, 2005:211) .......ccccccvevererririeereresieeennens 60
Resim 26. Asteas, Peastum mal1 birkalyks krater. M.O. 350 civar.

(Boardman, 2005:212) ........ccviiiieeie et 62
Resim 27. Dramatik bir performans gdzlemleyen Dionysos. M.O. 350, Lipari.

(Walsh, 2009:152) ......oceiiiiiiiiiiieieie e 63
Resim 28. Dionysos ve dans aktor, Paestan kirmizi figiir ¢an krater,

M.O. 360, London.(Walsh, 2009:152)..........ccceererremerererireeeeeieeseeeeeiesenanes 64
Resim 29. Herakles’in Linon ustasini 6ldiirdiikten sonra Delphi’ye gelisini

anlatan hikayesinin taklit oyunu, Leningrad. (Bieber, 1961:131) ................. 65
Resim 30. Alcmene ziyareti, Phlyakes vazo, Vatikan. (Bieber, 1961:132) ................... 66
Resim 31. Helen’ in Dogumu, Bari. (Bieber, 1961:135) .......cccccoiiiiiiiniiiee e 67

viii


http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/caravaggio/baccus.jpg
http://www.metmuseum.org/toah/ho/08/eustn/ho%201986.1159.htm

Resim 32. Karinli amphora, berlin 1686 ressami “atli” korosu.
(Boardman, 2003:95) .......cciiieiieie e 68
Resim 33. Pamphaios tarafindan ¢omlekgi olarak imzalanmis hydria,

Euphiletos Ressami. Dionysos satyrler ve maenadlarla. Yiik. 40.6 cm

(Boardman; 2003:141) ....ccueieeiieiesieeie e sieesie e sree st st nreas 69
Resim 34. Karinli amphora, Berlin Ressami. Kur. (Boardman, 2003:95). .................... 69
Resim 35. Pelike, Akheloos Ressami, Yiik, 32.5 cm. (Boardman, 2003:137)............... 70
Resim 36. Psykter, Oltos. Yiikseklik 30.2 cm. (Boardman, 2002:65) .........ccccccevvvennnne. 71
Resim 37. Skyphos, Byrgos ressami, Hektor’un fidyesi. (Boardman, 2002:153) ......... 71
Resim 38. Epiktetos tarafindan imzalanmis kase. (Boardman, 2002:69) ...................... 72
Resim 39. Kalpis, Dikaios Ressami1. (Boardman, 2002:51).........cccccccevvvevviieiiciinenenn 72
Resim 40. Kase, Brygos Ressami. (Boardman, 2002:157) ......cccoovrvveneiiiencnieninnnnn, 73
Resim 41. Can krater, Sannio Miizesi. (Soldner, 1993:270) .......ccccccceniniiinininieiienen, 74
Resim 42. Kirmiz figiir, M.O. 420, Eleusis Miizesi. (Green; 1996:79) ........c.cocoveveneee.. 74
Resim 43. Apulian ¢an krater, London, Victoria & Albert Miizesi.
(SOlAner, 1993:270) ..cveiieieieieiie et 75
Resim 44. Canak krater, Devlet Antika Koleksiyonu, Miinih.
(SO1ANer, 1993:296) ......ocviiiiiiiiiieieeiieee e 75
Resim 45. Can krater, Arkeoloji Miizesi, Bari. (Soldner, 1993:297) .........ccccvvvvvvniennnn. 76

Resim 46. Amphora, Athena Kraliyet Galerileri, New York. (S6ldner, 1993:297)....... 77
Resim 47. Attika Can krateri, Symposium Sahnesi, Nikias Ressami.

(OgdeN, 2013:92) ...t 77
Resim 48. Karinli amphora, Andokides Ressami. (Boardman, 2003:117) .........cceee... 78
Resim 49. Gugliemi Grubu’ndan Etriisk amphorasi. (Boardman, 2003:51).................. 79
Resim 50. Kase, Amasis Ressami. (Boardman, 2003:75).........ccccoerinenininenininnienen, 79
Resim 51. Douris tarafindan imzalanmis kase. (Boardman, 2002:168).............ccecuneee. 80
Resim 52. Kase, Thalia Ressami. (Boardman, 2002:83)........ccccceveriienenenenineeniennn, 80
Resim 53. Kalyks krater parcasi, Kleophrades Ressami. (Boardman,2002:97)............. 81
Resim 54. Peithinos tarafindan imzalanmis kase, Peleus ve Thetis. (Boardman,
2002:141) oottt te et re e reenteaneenreeneeareere e 82
Resim 55. Peithinos tarafindan imzalanmis kasenin disi. (Boardman, 2002:141)......... 82
Resim 56. Kase, Epiktetos. (Boardman, 2002:69) .........cccccueivviiiieiiieiie e 83



Resim 57. Karinli amphora, Ugan Melek Ressami, Geng kiz phalloslar ve phallos kusu

ile birlikte. (Boardman, 2002:120) .......cceiieiieeieiieseeie e et 83
Resim 58. Balla-Tasmali Kopegin Dinamizmi, 1912. (Aliyazicioglu, 2010:20)........... 85
Resim 59. Binici Sehirde, Fortunato Depero, 1945. (Aliyazicioglu, 2010:20).............. 86

Resim 60. Boccioni’nin Yumrugu, Giacomo Balla, 1915. (Aliyazicioglu,2010:21)..... 87

Resim 61. Lascaux magarasi duvarinda hayvan resimleri, yaklasik 25.000 yil 6nce

(AYLAG, TO8T:13) curiiiiiiii ittt b et e st e et e et e e aree s 90
Resim 62. Seramik Tiyatro Bileti Cizimleri, 5 x 5,5 cm /5,5x 5,5cm /6,5 x 6,5 cm.

(Ozcan, Seda. 2012).......ccuieriicieiieeieieie e 103
Resim 63. Seramik Tiyatro Bileti Cizimleri, 9,5 x 11,5 cm /10 x 10,5 cm.

(Ozcan, Seda. 2012)...c.c.vecereieiieeeeeee et 103
Resim 64. 14 x 24 cm. suluboya. (Ozcan, Seda. 2013)........cccecevvvvrerererieeecreieereeeen, 104
Resim 65. 15 x 24 cm. yagliboya. (Ozcan, Seda. 2013) ......cccovvevvereererererereie e, 105
Resim 66. 20 x 28 cm. suluboya. (Ozcan, Seda. 2013)........cccevvvevercrerrierereeeeenenee. 106
Resim 67. 18 x 28 cm. suluboya. (Ozcan, Seda. 2013).......ccccceereveeeererereeeeereieeneeee, 107
Resim 68. 24 x 31cm. suluboya. (Ozcan , Seda. 2013)......cccverereceererereeeeeeie e, 108
Resim 69. 24 x 31cm. suluboya. (Ozcan, Seda. 2013).......cccccccervirerercreiiereeseereaen, 109
Resim 70. 24 x 34 cm. karisik teknik. (Ozcan, Seda. 2013) ...ccoovvevevcreriicrerceeeienen, 110
Resim 71. 24 x 34 cm. karisik teknik. (Ozcan, Seda. 2013) .....ccoovveverereviccreieeeeee, 111
Resim 72. 23 x 33 cm. karisik teknik. (Ozcan, Seda. 2013) .....ccoovceerererevccreieeeeee, 112
Resim 73. 23 x 33 cm. yagliboya. (Ozcan, Seda. 2013) .....cvrurreercccccceeee e 113

Resim 74. 40 x 7 cm. samotlu kil, beyaz kil, elle sekillendirme, siratli

dekorlama, seffaf transparat sir. (Ozcan, Seda. 2013) .....cccovererrvrecrerennnn. 114
Resim 75. 38 x 7,5 cm. beyaz Kil, elle sekillendirme, siralti dekorlama,

seffaf transparat sir. (Ozcan, Seda. 2013) .....ccovevevevevereeeeeeeeeeeeeeas 115

Resim 76. 25 x 5 cm. beyaz kil, elle sekillendirme, astar kazima,

siraltt dekorlama, seffaf transparat sir. (Ozcan, Seda. 2013).........c..co......... 116
Resim 77. 46 x 40 x 9 cm. samotlu kil, beyaz kil, elle sekillendirme,

siralti dekorlama, seffaf transparat sir. (Ozcan, Seda. 2013).........cc.cco......... 117
Resim 78. 26 x 22 x 8 cm. samotlu kil, beyaz kil, elle sekillendirme,

siraltt dekorlama, seffaf transparat sir. (Ozcan, Seda. 2013).........cc.co......... 118

Resim 79. 21 x 21 x 3 cm. beyaz kil, elle sekillendirme, astar kazima,



siralt: dekorlama, seffaf transparat sir. (Ozcan, Seda. 2013).......c.ccccvuveeeee. 119
Resim 80. 18 x 18 x 4 cm. beyaz kil, elle sekillendirme, astar kazima,
siralt dekorlama, seffaf transparat sir. (Ozcan, Seda. 2013)......cccceevevnnene 120
Resim 81. 23x 7 cm. beyaz kil, elle sekillendirme, astar kazima,
siraltr dekorlama seffaf transparat sir. (Ozcan, Seda. 2013)......cccccevevveneeee 121
Resim 82. 22 x 8 cm. beyaz kil, elle sekillendirme, siraltt dekorlama,
seffaf transparat sir. (Ozcan, Seda. 2013) .....ccccceereeeeeeieeeeeee e, 122
Resim 83. 23 x 6,5 cm. beyaz kil, elle sekillendirme, astar kazima,
siralt1 dekorlama, seffaf transparat sir. (Ozcan, Seda. 2013).......c.ccccvueeeee. 123
Resim 84. 24 x 5 cm. samotlu kil, beyaz kil, elle sekillendirme,
siralt: dekorlama, seffaf transparat sir. (Ozcan, Seda. 2013).........ccco...e... 124
Resim 85. 22 x 6 cm. samotlu kil, beyaz kil, elle sekillendirme,
siraltt dekorlama, seffaf transparat sir. (Ozcan, Seda. 2013)......ccccveveveeeee 125
Resim 86. 6, 5 x 22 x 31 cm. samotlu kil, beyaz kil, elle sekillendirme,
astar kazima, siraltt dekorlama, seffaf transparat sir. (Ozcan, Seda. 2013).. 126
Resim 87.6,5x 11 x33cm/4x 13x43 cm /8 x 9 x 27 cm. samotlu kil,
beyaz kil, elle sekillendirme, astar kazima, siralti dekorlama,
seffaf transparat sir. (Ozcan, Seda. 2013).....cccvcvevvicverieeieeeieeees e 127
Resim 88. 7,5x11x62cm/ 6,5x8x62cm/6x12x59cm/
10 x 13 x 61 cm /4 x 10 x 63 cm. samotlu kil, beyaz kil, elle sekillendirme,
astar kazima, siralt1 dekorlama, seffaf transparat sir. (Ozcan, Seda. 2013)... 128
Resim 89. 7 x 17 x 21 cm. beyaz kil, elle sekillendirme, siraltt dekorlama,
seffaf transparat sir. (Ozcan, Seda.2013) .....c.cccoeoveveerrreeceeeeeeeeeie e 129
Resim90. 6x9x29cm/ 6,5x10,5x36¢cm/7x9,6x23cm.
beyaz kil, elle sekillendirme, siraltt dekorlama, seffaf transparat sir.
(Ozcan, Seda. 2013) ... 130
Resim 91. 7x 8 x 38 cm / 6 x 7 x 28 cm. beyaz kil, elle sekillendirme,
stralts siisleme, seffaf transparat sir. (Ozcan, Seda. 2013)......c.ccvuevevnnnene. 131
Resim 92. 39 x 15 cm. beyaz kil, elle sekillendirme, siralt1 dekorlama,
seffaf transparat sir. (Ozcan, Seda. 2013).....cccccceiveriiiiieereeeecee e, 132

Xi



Resim 93. 21 x 21 x 7,5 cm. samotlu kil, beyaz kil, elle sekillendirme,
astar kazima, siraltt dekorlama, seffaf transparat sir.
(Ozcan, Seda. 2013) ..o 133
Resim 94. 14 x 15 x 3 cm. serbest diizenleme, beyaz kil,
elle sekillendirme, astar kazima, siraltt dekorlama, seffaf transparat sir.
(Ozcan, Seda. 2013) ..o 134
Resim 95. 10 x 18 cm /22 x 10 x 3 cm/ 18 x 7 cm. serbest diizenleme,
beyaz kil, elle sekillendirme, siraltt dekorlama, seffaf transparat sir.
(Ozcan, Seda. 2013)...c.cvvcreeeieeeeceeeeeieeeeeee et 135
Resim 96. 25 x 11 cm /20 x 9 cm. serbest diizenleme, beyaz Kkil,
elle sekillendirme, siralt1 dekorlama, seffaf transparat sir.
(Ozcan, Seda. 2013)...c.ciiiceieieieieeee ettt 136
Resim 97. 15 x 13 x 4 cm. serbest diizenleme. samotlu kil, beyaz kil,
elle sekillendirme, siralt1 dekorlama, seffaf transparat sir.
(Ozcan, Seda. 2013)...c.ciiiceieieieieeee ettt 137
Resim 98. 9,5 x 25 x 33 cm. beyaz kil, elle sekillendirme,

siralt1 dekorlama, seffaf transparat sir. (Ozcan, Seda. 2013) ..o 138

Resim 99. 10,5 x 21 x 33 cm. beyaz kil, elle sekillendirme,

siraltt dekorlama, seffaf transparat sir. (Ozcan, Seda. 2013).........c.cc......... 139
Resim 100. 4 cm. samotlu kil, elle sekillendirme, oksit dekorlama.

(Ozcan, Seda. 2012).....c.cvviuireiiiiieieieieeeeee e 140
Resim 101. 4.2 cm. samotlu kil, elle sekillendirme, oksit dekorlama.

(Ozcan, Seda. 2012).......cceeriieeeeieieeeeeeee e 140
Resim 102. 5 cm. beyaz kil, elle sekillendirme oksit dekorlama.

(Ozcan, Seda. 2012)........cciveiiiririieieiieeee e 140
Resim 103. 5.7 x 3.5 cm. samotlu kil, elle sekillendirme, oksit dekorlama.

(Ozcan, Seda. 2012)...c.c.vcieerieeeceeieeieeeeeeee e 140
Resim 104. 3.8 cm. samotlu kil, elle sekillendirme, astar dekorlama, oksit dekorlama.

(Ozcan, Seda. 2012)........ccciririiiirieeieieeeee et 141
Resim 105. 4.2 cm. beyaz kil, elle sekillendirme, astar dekorlama, oksit dekorlama.

(Ozcan, Seda. 2012).......ccueerreeeeeieeeeeeeee e eeee e, 141

Xii



Resim 106. 4.5 cm. samotlu kil, elle sekillendirme, oksit dekorlama.

(Ozcan, Seda. 2012) ....c.cuiueeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeeeeeeseeeees s ees 141
Resim 107. 3.5 cm. samotlu kil, elle sekillendirme, oksit dekorlama.
(Ozcan, Seda. 2012).......ccuieriicieiieeieieie e 141

Resim 108. Serbest diizenleme, beyaz kil, samotlu kil, elle sekillendirme,
astar dekorlama, oksit dekorlama. (Ozcan, Seda. 2012) .......ccccevevevevennee. 142

xiii



GIRIS

Insan1 konu edinen, insanin yasamindaki inan¢ degerlerini igeren duygu ve
diisiincelerin anlatimindaki araci insan olan tiyatronun kokeni ilk insanin kendi
mimik ve jestleriyle doga olaylari taklit etme arzusuna dayanmaktadir. Ust
Paleolitik Cag magara resimlerinde insanlarin ritmik hareketleri goriilmektedir. El ve
yiizlerine hayvan postlar1 gecirmis insanlarin duvarlara resmedilisi tiyatronun ilk
ornekleri sayilmaktadir. Insanlarin belli zamanlarda yapilan tdrenlerde tanrilar:
temsil eden masklar kullanarak kendi yasamlarini doga olaylar1 iizerinde etkin olma
istegi ve cabasi tagidigr bilinmektedir. Doga olaylari, avda basarili olma gabalari,
O6lim ve yeniden dirilis inaniglarini torensel ifade etme yollar1 tiyatronun g¢ikis

noktas1 olarak kabul edilmektedir.

Kokeninde Oykii aktarimi oldugu diisiiniilen tiyatro; bir Oykiiniin sarki ve
danslarla, mimiklerle, jestlerle, kiyafet degistirme ve masklarla canlandirilmasi

sanatinin insanlik tarihi kadar eski oldugu bilinmektedir.

Dinsel torenlerden dogan tiyatro, Dionysos’la ilgili inanistan kaynaklanip
zamanla geliserek tapinaklardan ihtisaml tiyatro yapitlarina taginmaktadir. Tiyatro
sahnelerinin ahsap triblinlerden giiniimiize ulasan goérkemli tas yapitlara uzanan bir
yol izlemis oldugu goriilmektedir. Yunan mitolojisiyle i¢ ige olan tiyatro eserleri
tanr1 adina diizenlenen yarigmalarin gosterimi tiyatro olarak adlandirilan sahnelerde
sergilenmektedir. Gilinlimiiz tiyatrosu bu anlayistan beslenmis ve gilinlimiiz
tiyatrosunun simgesi halinde olan giilen ve aglayan ylizlerin kdkeni antik caga

uzanmaktadir.

Magara resimleri, mozaik duvar resimleri, mermer, pismis toprak ve seramik
ornekler iizerindeki betimlemelerde tiyatro izlerine rastlanmaktadir. Bu tez ¢aligsmasi
¢ikis noktasi olarak antik ¢ag tiyatro anlayisi, donemin kiiltlirinii gliniimiize tasiyan
siyah ve kirmiz1 figilirlii seramik eserler ylizeyindeki resimsel betimlemeler goz
Oniinde bulundurularak arastirilmistir. Seramik {izeri betimlemelerin sembolik anlam
tasimasi, bize onlar1 yapan insanlarin diisiincelerini ve kiiltiirlerini ulagtirmaktadir.
Calismada, Dionysos ve dénem tiyatrosu, M.O. 6.-4. yy. Siyah ve Kirmiz1 Figiirlii

seramik eserler iizerindeki betimlemeler dikkate alinarak incelenmistir.



Doneme ait seramik eserler iizerindeki sahneler mitolojiyle i¢ ige olmasinin
yaninda giinliik hayat, dogum, 6liim, atdlyeler, diigiin hazirliklari, cenazeler, ticaret,
cocuk, kadin gibi yelpazesi ¢ok genis olan konular icermektedir. Bu konular
arasindan tiyatroya ve giinliik hayatin tiyatroya yansimis olan sahneleri ele alinmstir.
Ayrica donem vazo ressamlarmin calisma yontemleri, eserlerde uyguladiklar
teknikler, Ttretim sekilleri, kullanilan hammaddeler ve pisirim teknikleri

incelenmistir.

M.O. 7. yy. sonunda, Atinali vazo ressamlar1 Korinthos’ta bir yiizyildan beri
uygulanan siyah figlir teknigini tereddiitsiiz kabul etmektedirler (Boardman,
2005:100). Vazolarin resmedilmesi Atina’da Onemli bir sanayi halini almakla
beraber seramik eserler lizerindeki kompozisyon ¢esitliligine ragmen seri iiretim ve
canli bir islubun s6z konusu oldugu goriilmektedir. Comlek¢i ¢arkinin yani sira
kismen kalip sekillendirme yontemiyle de iiretilmis olan siyah ve kirmizi figiirli
seramik eserlerin kompozisyonlar: figiir ve zemindeki kirmizi ve siyah zithigi temel
alinarak olusturulmus oldugu goriilmektedir. Siyah figiir tekniginde figiirler Siyah
siluet halinde boyanmakta ve detay cizgileri kazima yontemiyle verilmektedir.
Kirmiz1 figiir teknigi ise siyah figiir tekniginin negatifi olarak ifade edilebilmektedir.

Arka plan siyah olmakla beraber detaylar boya ile verilmektedir.

Vazo resimlerinden tiyatro ile iligkili olanlari, Sophokles ve Euripides’e ait
oyunlart inceleyen bir¢ok yazara 151k tutmakta, duygu, diislince ve goriilenin; ¢izgi,
sekil ve renkler araciligiyla ifade edilmesi yollarindan biri olan resim sanatinm M.O.
6.-4. yy. seramik eserlerindeki anlatim seklinde bu tiyatro unsurlarindan 6rnekler
gorilmektedir. Yunanlilarin s6len i¢in hazirliklar, oliimliilerin ask sahneleri,
ziyafetler, Dionysos sOlenlerine uygun sarmasik ¢elenkler, asma dali ve defne
yapraklari, kantharoslariyla satirler, dithyrambos ya da drama korolari, yunus
binicileri, fliit ¢alan kizlar, figilar, kraterler, sarki sdyleyen ve kaseleriyle denge
numaralar1 yapan karakter ve akrobatlar, savas danslari, flort sahneleri, komik ve
korkutucu masklar, mizraplar, festival ve cenaze torenleri gibi sahnelerin bu eserler

tizerinde resimsel betimlenmis olduklar1 goriilmektedir.

Calismada bahsedilen doneme ait seramik eserler Ttzerindeki tiyatral

sahnelerde hareket duygusu vurgulanmaya ¢alisilmistir. Hareket, bir sanat eserindeki



nesnelerin  hareket hissi uyandirmasi amaciyla diizenleme sekli olarak
tanimlanmaktadir. Kazima c¢izgiler ya da firca darbeleriyle olusan doneme ait
betimlemelerde ritim ve hareket duygusu tiyatro ritiielleri dogrultusunda
incelenmistir. Kompozisyonlardaki betimlemeler; canli eylemin gergeklesmis oldugu
ortami hareketsiz gostermekle beraber, bosluklar ve ifade bigimleri goriilenin ardinda

gizli olan hareketliligi vurgulamaktadir.

Arastirmalar kisisel tasarim ve yorumlamalara 11k tutmaktadir. Olusturulan
seramik formlarin tasarimi arastirma sonucu elde edilen bulgulardan yola ¢ikilarak
once kagit iizerinde desenlerle diisiiniilmistiir. Elle sekillendirme yoOntemiyle
olusturulan seramik formlar, astar ve siralti dekorlama teknigi kullanilarak
detaylandirilmig ve hareket duygusunun yansimasini amaglama dogrultusunda

gerceklestirilmistir.



I. BOLUM
1. ANTiK CAGDA TiYATRO
1.1. Tiyatronun Tarihsel Gelisimi

Tiyatro, insan1 konu edinmektedir. Bilen, diisiinen, izleyen insani insanlara
anlatan sanat dali olarak ifade edilmektedir. Merin Akpmar tiyatro igin “Insam
insanla anlatma sanat1” (Akin, 1996:6) demektedir. Gergegi taklit eden tiyatro, insan
eylemlerini yazili bir metne bagh kalarak, izleyiciye bir dizi olay cergevesinde
sunmaktadir. Tiyatro, “Bir Oykiiyli, oyuncularin s6z, mimik ve jestleriyle

canlandirdiklar1 bir sahne sanati1” olarak tanimlanmaktadir.

Tiyatro, sahnede seyirci Oniinde sergilenmesi yoniiyle okumak, dinlemek ve
gormek i¢in hazirlanmis olan diger eserlerden farklilik gostermektedir. Bir hayal
iriinii olmasina ragmen gergek kisilere eszaman diliminde gercek kisilerce
sergilenmesi yoOniiyle hayal ve go6lge oyunu niteligi tasiyan tiyatro diinyanin
gercegini sahnelerken hayali bir gercek olarak algilatan kurgu olarak
degerlendirilmektedir. Miizik ve dans gibi bir eylem sanati olmasinin yaninda resim,
sinema gibi benzerini yansitma sanati olma 6zelligini bir arada barindiran tiyatro,

deger Olgiilerini izleyiciden alan bir sanat olarak nitelendirilmektedir.

Tiyatro, kokeninin, bir oykii anlaticiligr oldugu diistiniildiigiinde, 6ziinii
anlatma 1i¢glidiistinden almaktadir. Bir Oykiiniin hareketlerle, 06zellikle dansla

canlandirilmasi sanatinin, insanlik tarihi kadar eski oldugu bilinmektedir.

Tiyatronun kokeninde, ilk insanin kendi mimik ve jestleriyle doga olaylarini
taklit etme arzusu ve ¢abasi yatmaktadir. Ust Paleolitik Cag (M.O. 40-10 bin yil
once) magara resimlerinde el ve yiizlerine hayvan postlar1 gegirmis insanlarin ritmik
hareketleri tiyatronun ilk Ornekleri sayilmaktadir. Degisen ve yinelenen doga
olaylarmin, ruhlar1 ve kisilikleri olduguna inanilan ilkel topluluklarda bunlar zamanla
tapmnma nesneleri niteliginde olmaktadir. Insanlar belli zamanlarda yapilan
torenlerde tanrilar1 temsil eden masklar kullanarak kendi yasamlarini doga olaylari
iizerinde etkin olma arzusu tasimaktadirlar. Oliim ve yeniden dirilme inanisi,
mevsimlerin sasirtict degisikligi, avda basarili olma cabalari; kilik degistirme ile

torensel ifade etme yollar1 tiyatronun ¢ikis noktasi olarak diisiiniilmektedir.



Resim 1. : Duvar Resmi, Napoli.

Sener (2010:16), oyun ve yasam iligkisi hakkindaki yaklagimlarini su sekilde

ifade etmektedir:

Gergegi oyuna doniistiiriirken yasamdaki oyunu gérmemizi,
onunla yilizlesmemizi saglayan belli bagl tiyatro yapitlarinin
basinda Antik Yunan tragedyalar1 gelir. Bu tragedyalarda oyun
bilinci iki anlamda da oOndedir: Oncelikle sunulan gosteride
oyuncunun maskindan kostiimiine, dilinin tartisindan uyagina,
koronun diizeninden oyun metninin yapisina kadar her alanda
sanatsal Olgtilerin gozetildigi bir diizenleme goriilir. Oyunlarin
oykiisli ise, yasamin da bir oyun oldugu, yasamin gizinin bu
oyunda sakli bulundugu yorumuna elverisli bigcimde gelisir.
Destanlarda da, tragedyalarda da tanrilarin birbirlerine oyun
oynadiklari, insanlar1 oyuna getirdikleri anlatilmigtir. Insanlar,
tanrilarin ve toplumun kendilerine bigtigi rolleri oynayarak bu
biiylik yagsam oyununun birer pargasi olurlar.

Yunan tiyatrosu dinden dogmaktadir. Tiyatro, mitoloji ve ritiiclden
gelismektedir (Brockett, 2000:15). Tiyatro (Thiasos), Dionysos serefine yapilan gece
senlikleri anlamina gelmektedir (Bowden, 2013:90). Antik Yunan’da tiyatro,
Dionysos serefine yapilan ayinli danslarla, sarkilarla, maskli ve mesaleli gecit
torenlerinden dogmaktadir. Tanri, insanlarin ruhunda hissedilen ve hayalde

canlandirilan bir varlik olarak algilanmakta olmasiyla beraber, tanrilarin birer insan



ve hayat hikayelerinin oldugu diisiincesi Yunan mitolojisini dogurmaktadir (Arikan,

2006:451-452).

Miizik, Yunan tiyatrosunun biitlinleyici bir pargasi olarak ezgiyle sOylenen
boliimlere eslik etmekte ve koro sarkilarinin ayrilmaz boliimiinii olusturmaktadir.
Lir, boru ve vurmali ¢algilarin ¢esitli bigimlerini iceren diger aletler, 6zel efektler
icin, gerektikce kullanilmaktadir. (Brockett, 2000:38). Mimari, resim, olimpiyat
oyunlari, heykel, dithyrambos miizik Yunan tiyatrosunda 6nemli bir yer tutmaktadir.
Yunan tragedyasina ruh verenin dithyrambos (siir) oldugu ifade edilmektedir

(Arikan, 2006:451).

Yunan tiyatro oyunlar1 genel olarak tragedyalar, komedyalar ve satirik
oyunlara ayrilmaktadir. Genellikle kahramanlar ve tanrilarla ilgili geleneksel
hikayelerin tekrar edildigi tragedyalar, insanlara nasil davranip davranmamalari
gerektigini gostermektedir. Komedyalar ise politikayla ya da kadinlarla erkekler
arasindaki c¢atigmalarla ilgili eglendirici oyun olarak nitelendirilmektedir. Satirik
oyunlar ciddi konularla alay eden, kaba ve igneleyici komedyalar olarak
bilinmektedir. Tragedyalarin da zaman zaman komik oldugu ve bazilarinin mutlu

sonla bittigi de goriilmektedir.

Satir (Satyr) ve tragedya oyunlarini, Brockett (2000:31) 6zellikleri agisindan
karsilastirarak, bazi tarihgilere gore satirin dramin ilk bi¢imi oldugunu ve giderek
hem tragedya hem komedyanin ondan dogdugunu belirterek soyle

degerlendirmektedir:

Satir oyunu admi Dionysos’un, yari insan yar1 hayvan
arkadaslarindan olusturulmus korodan almistir. Korobasi, satirlerin
babast Silenus idi. Satir oyununun Oykiisii bazen eslik ettigi
tragedyanin temasi ya da konusu ile ilintilidir, ama g¢ogunlukla
tamamen bagimsizdir. Aslinda mitosu alaya alan (cogu kez
tanrilart ya da kahramanlar1 giiliinglestiren) bu yorum, bir kirsal
cevrede gegen giiriiltiilii aksiyonu, canli dansi, agik sagik bir dil ve
tavri igerirdi. Koro sarkilari ile boliinmiis episotlardan olusan yapisi
bakimindan, satir oyunlar1 tragedyaya benzerdi. Dil ve tartim,
giindelik ve teklifsiz olmaya yatkinligindan dolay: tipik tragedya
dilinden ve tartimindan sapmisti. Tragedyalardan sonra gelen bir
oyun olarak satir oyunu, kendinden 6nce oynanan ciddi oyunlara
komik bir ¢ergeve olustururdu.



Tragedyanin Yunan verimlilik ve sarap tanrisi1 Dionysos’un onuruna dans
edilip sOylenen bir ilahi olan dithyrambos koro baslarinin dogaglamalarindan
gelistigi ileri siirtiliir (Brockett, 2000:27). Yunan draminin dithyrambostan gelistigine
inanmayan arastirmacilar da, dramin kahramanlarin mezarlarinda yapilan térenlerden
gelistigi ve ritiiellerin giderek evrimlestigini ifade etmektedirler. Dramin basamak
basamak gelisen bir yarati olmaktan ¢ok, istemli bir yarati olduguna iligkin bir kuram
ileri siiren Gerald Else’e gore; M.O. 534’ten bir zaman once dinsel senlikler, ilyada
ve Odysseia gibi epik siirlerden boliimleri ezgiye okuyan, s6zlii okuyuculari ortaya
cikarmaktadir. Thespis, bu 0Ogeleri ilkel bir dram olusturacak bigimde koro ile
birlestirmektedir. Bu ilkel dram, Aiskhylos’un, oyuna sahne {izerinde yiiz yiize bir
catigma firsati yaratacak bir ikinci oyuncuyu M.O. 500’lerde sokmasiyla tam olarak
gelisebilmektedir (Brockett, 2000:28).

Komedya oyunlarinin boliimlerden olusmasi ve bu bdliimlerin 6zellikleri

Nutku (1985:46) tarafindan su sekilde anlatilmaktadir:

Yunancada komedya komos sarkisi anlamina gelir. Komos
curcuna climbiistiir. Asil gelisimini Atina’da geciren komedya
Dionysos’a diizenlenen eglence ve kutlama torenlerinden
dogmustur. Koronun sahne iizerindeki gorevi, masklarin kullanilisi,
sarki ve dans gibi tragedyada bulunan bazi o&zellikler Yunan
komedyasinda da goriiliir. Ancak komedya yapisimin plani
tragedyadan farkliydi. Bunlar: Prologos, Parados, Agon, Parabasis,
Eksodostur. Prologos: iki oyuncu arasinda gecen oyun baslamadan
onceki durumun seyirciye tanilidigi boliimdiir. Parados: tiyatronun
her iki yaninda 12’ser kisiden olusan koro giris sarkisini soyler.
Oyun sonuna kadar sahnede kalir. Giyinisleri abartilmig giiliing,
hareketleri abartilidir. Agon: fikirleri birbirine zit iki oyuncu
tartismaya giren ve biri lste c¢ikardi. Parabasis: oyuncularin
ardindan koro seyircilere dogru ilerler ve konusur. Komedyanin
bitis boliimii olan Eksodos boliimiinde koro son sarkisini sdyler ve
cikar.

Oyunun sonunda koronun olaya getirdigi akilc1 yorumlar yasanan heyecani
sagduyuya dayali bir yargiya doniistiirme gorevini yerine getirmekte ve toplumun
hizmetine sunmaktadir (Sener, 2010:18). Bu koro sarkilarin1 sdyleyenler,
Dionysos’un kutsal hayvani olan teke kiligina girmekte, sarkilar soylemekte, kaba
saba danslar yapmaktadirlar. Giderek belli bi¢cim kaliplarina gore yazilmaya ve siirsel
bir nitelik kazanmaya baslayan bu koro sarkilarina bir de konusan kisi hipoktires

(yanit veren) eklenerek tiyatronun dialog ¢ekirdegi olusturulmaktadir. Yunanca teke



anlamina gelen tragos sozciigii ile sarki anlamina gelen aoide sozciliglinlin birlesmesi
ile bu konugmali sarki tragoidia (tragedya) adini almakta ve dinsel torenlerin bir
parcast olmaktan ¢ikip bir sanat gdsterisine doniismektedir (Sener, 1998:16). Yunan
tiyatrosunda koronun birkag¢ islevi bulunmaktadir. Birincisi, oyunda 6glit veren,
diisiincelerini agiklayan, sorular soran ve oyunda etkin rol alan bir karakter olarak
nitelendirilmektedir. ikincisi, ¢ogu kez olaylarin toplumsal ve ahlaki cergevesini
belirleyen ve aksiyonun yargilanisinda kullanilacak bir norm ileri siirmektedir.
Ucgiinciisii, yazarin olaylara ve karakterlere seyirciden bekledigi tepkiyi gdstererek,
ideal bir seyirci gibi hizmet etmektedirler. Dordiinciisii, koro bastan sona oyunun ve
tek tek sahnelerin duygu durumunu belirlemede katkida bulunmakta ve dramatik
etkiyi arttirmakta iken besincisi ise hareketi, gosteriyi, sarki ve dansi ekleyerek
teatral etkililige pek ¢ok katkida bulunmaktadir. Altincisi, duraklar ve geciktirmeler
yaratip seyircinin neler oldugu ve neyin gelmekte olacag iizerinde diisiinmesine yol

acarak onemli tartimsal bir islevi yerine getirmektedir (Brockett, 2000:37).

Tragedya ve komedyanin M.O. 5. Yiizyilda Atina’da gelistigi bilinmektedir.
Kiiltiir ve sanatin koruyucusu olan Peisistratus, Dionysos senliklerinde tragedya
yarismalarini baglattigi, giderek komedya tiiriiniin de yarigmalarda yer almaya
basladig1 bilinmektedir. Bu yiizyil oyunlarinin ancak bir bolimii giiniimiize kadar
gelebilmis ve Aiskhylos, Sophokles, Euripides gibi tragedya, Aristophanes gibi
komedya yazarlarinin yetismis oldugu goriilmektedir. Bu usta yazarlarin yapitlarinda
ilkel torenlerden kalma biiyli ve sihir 6gesinin yerini, ¢agdas diisiincenin yer almis
oldugu ve taklit eyleminin, tiyatrosal bir deger kazanmis oldugu diisiiniilmektedir
(Sener, 1998:16). Tragedya, Komedya ve Satirik eski Yunan yapitlarini olusturan ii¢
kisim olarak degerlendirilmektedir. Yunan tragedyas: izleyicide heyecan uyandiran
kederli bir olayla biten temsil sekli olarak tanimlanmaktadir. Olay ve mekan birligi
olan tragedyalarin yapisi sozli ve sarkili ii¢ boliimden olusmaktadir. Baslangi¢
boliimii olan Prologos, koronun ortaya c¢ikmasindan once oyuncular tarafindan
oynanan ve oyun lizerinde agiklamalarin yapildig1 boliim, Epeisodias ise, iki koro
arasindaki sozlii boliim olarak tanimlanmaktadir. En iyi Tragedyalarda ii¢ Epeisodias
yer almaktadir (Arikan, 2006:452). Eksodos Tragedyanin sonunu teskil etmektedir.
Oyun bitiminde ifade edilen bu siirli ezgiler Parados ve Stasimon adi verilen iki

boliimden olusmaktadir. Parados koronun oyuna baglarken sdyledigi sarkilardan



meydana gelirken Stasimon Epeisodiaslar arasinda sdylenen lirik parcalardan
olugsmaktadir. Aiskhylos Sophokles ve Euripides en iinlii Tragedya temsilcileri
arasinda yer almaktadir. Kral, kralige, kahin, haberci, ulak gibi geleneksel tiplerden
alinan oyuncular ve bir korodan olusan Antik Yunan Tragedyas1 daha sonra yaratici
giiclinli yitirmis oyunculuk ustaligina doniismekte ve Antik Yunan Tragedyasi, tarih
boyunca, giiniimiize kadar, drama sanatinin ilk ugragi olarak biitiin 6biir evreleri

etkileye gelmektedir (Calislar, 1995:34).

Thespis’ten baska, altinci yiizyilin Choerilus, Pratinas ve Phrynichus gibi
yazarlar1 da bilinmektedir. M.O. 523 ve 520 arasinda yarigmalara katilmaya baslayip,
besinci yiizyila kadar devam eden Choerilus’un 160 oyun yazdigi, on ii¢ yarismay1
kazandig1, kostiim ve maskta belirlenemeyen yenilikler yaptig1 soylenmektedir. Elli
tiyatro eseri yazan Pratinas, 6zellikle satir oyunlariyla iinlenmistir. Bu bi¢imi onun
icat etmis oldugu da sdylenmektedir. Phyrnicus (M.O. 511-476), cagdas konular
izerine oyun yazdigi bilinen ilk yazar olup, drama kadin karakterleri de ilk onun
soktuguna inanilmaktadir (Brockett, 2000:29).

Antik ve onun izinden giden Klasik donem tragedyalar1 uygarhigin gelisim
dogrultusuna 151k tutan sanatsal belgeler olarak degerlendirilebilmektedir. Bir iktidar
oyunu olan Aiskhylos’un Prometheus’unda tanrilarin giic gosterilerine ve iktidar
oyunlarina tanik olunmaktadir (Sener, 2010:18). Aiskhylos aslinda felsefi ve dinsel
bir oyun yazar1 olmakla birlikte, tiyatronun kaynaklarindan biiyiik o6lgiide
yararlanmasiyla Yunan tragedya yazarlarinin en teatral olani olarak bilinmektedir.
Ikinci koro ve at arabalari, renkli ve bazen korku verici mitos karakterleri gibi sayisiz
eslik¢ileri ile oyunlar1 ¢ogunlukla anitsal diizeyde bir gosterimi gerektirmekte ve
gorsel simgeciligi, olaganiisti koro danslarimi ve kostlim bollugunu da

kullanmaktadir (Brockett, 2000:30).

Sophokles’in Philoktetes’inde, iktidar oyununa ahlaki nedenleri ve sonuglar
acisindan yaklagilmaktadir. Sophokles’in en taninmis tragedyasi olan Kral
Oidipus’da, tanrilarin Laios ailesinde islenmis eski bir sugu cezalandirmak igin
kurduklar1 tuzagin oyuna doniistiigli goriilmektedir. Bu oyunun devami olan Oidipus
Colonos adli tragedyada kahramanin yiiceltici bir sonla 6ldiiriilmesi ve toplumsal

uyumun yeniden kurulmasi bu zaferin kaniti olacak niteliktedir. Antigone adli



oyununda ise, devlet otoritesinin giiciinii kanitlama ve koruma roliinii iistlenmis olan
Kral Kreon ile bireyin kazanilmis hakkini savunan Antigone karsi karsiya
getirilmekte, Sophokles’in Elektra adli oyununda térelerle insan haklarini karsi
karstya getiren bir kandirmaca oyunu kurgulandigr goriilmektedir (Sener, 2010:19-
20). Sophokles, bireysel karakter iizerinde daha ¢ok durarak koronun roliinii
azaltmaktadir. Oyun karakterlerinin, karmasik ve psikolojik diirtiileri iyi islenmekte,
soylu fakat kusursuz olmayan baskahramanlar1 genellikle ac1 ¢ekmeye ve Oziinii
anlamaya yol acan insana 6zgii olandan daha yiiksek bir yasanin algilanmasini igeren

bir bunalima diismektedirler. (Brockett, 2000:31).

Aiskhylos’un, Elektra’yr da iceren Oresteia liglemesinin son oyununda,
Orestes’in cinayeti lizerinde duruldugu, 6¢ alma gorevinin ve hakkiin aile
bireylerinden alinarak toplumun segkin iiyelerinden olusmus bir mahkemeye havale
edildigi  goriilmektedir. Euripides’in  Elektra adli oyununda, Sophokles’in
Elektra’sindaki yorumdan farkli olarak, Elektra’nin babasinin 6ciinli alma gorevini
istlenmis sorumlu prenses rolii bozguna ugratilmakta, bu roliin altinda yatan bireysel
tutkulara ve kiskangliklara dikkat ¢ekilmektedir. Euripides’in, Medea ve Helen adli
oyunlarinda da ezber bozdugu goriilmekte ve Euripides gelmis gecmis en biiyiik
oyun yazari sayilmaktadir. Aristophanes’in, tagslamay1 oyun i¢inde oyunla hafiflettigi
Esek Arilar1 ve Lysistra adli oyunlari da Antik Yunan oyunlarmma en giizel
orneklerini olusturmaktadir (Sener, 2010:18-27). Euripides karakterleri sik sik,
mutluluk kadar sefaletin de kaynagi olarak gordiikleri tanrilarin adalet duygusunu
sorgulamaktadirlar. Euripides’in, Odyseus’un Kikloplar ve basinda Silenos’un
bulundugu tutsak satirler takimi ile karsilastigi bir boliime dayandirilan Kikloplar
oyunu, Sophokles’in, Apollon’un hirsizlar tanrisi Hermes’in c¢aldigr bir sigir
siiriisiinii arama gabasin1 anlatan Iz Siirenler oyunu satir oyunlarina verilen érnekler

arasinda yer almaktadir (Brockett, 2000:31-32).

Tiyatrolarin tarth boyunca mekansal anlamda ne sekilde kuruldugunu Pischel

(1983:105) su sekilde ifade etmektedir:

M.O. 5. yiizyillda dort giin siiren tiyatro senliklerinde bir
yamaca dayanan ahsap tribiinler kurulurken, M.O. 4. yiizyilda
tiyatrolar tastan yapilmaya baslar. Bunlarin konumlar1 genellikle
cok giizeldir, iist siralardan bakilinca sahne duvarinin iistiinden ya
deniz ya da genis ovalar goriiliir. Tiyatronun ¢ekirdegi daire
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bi¢imindeki orkestradir; koro bunun iistiinde dans eder. Bunun
cevresinde oturma siralar1 yarim daireler ¢izerek yukart dogru
yiikselir. Orkestranin arkasinda oyuncularin hazirlanma yeri olan
skene bulunur, bdlmelere ayrilmig, yalin bir yapidir. Atina’da
Akropol’iin eteklerindeki Diyonizos Tiyatrosu, Delfoi Tiyatrosu,
cok 1yi korunmus durumdaki 30.000 kisilik Epidavros Tiyatrosu ve
batida Sirakiiza Tiyatrosu bu yap1 tiiriiniin en giizel 6rnekleridir.

Erken donemde Tanrilar ve insanlar arasinda etkilesimi sembolleyen
tiyatrolarin orta donemde dinsel niteliginden uzaklasarak eglence tiirli haline geldigi
bilinmektedir. 19.yilizy1l sonlarma dogru gercek¢i akim yon bulurken oyuncular
kendilerini, sahneledikleri karakterlerin yerine koyma duygusuyla hareket
etmektedirler. Giiniimiiz tiyatrosunda ise yalin bir sahnede tamamen sembolik bir
diizen olusturulmaktadir. Modern tiyatro disavurumculuk bi¢iminde ruh hallerinin

sahneye yansimasi olarak ifade edilmektedir.

Teatral ve dramatik 6geler her toplumda bulunmaktadir. Bu olguyu toplum
yapilariin karmasik ya da basit olmasi degistirmemektedir. Bu 6geler ilkel halklarin
danslarinda ve torenlerinde oldugu o6l¢iide, bizim siyasal gosterilerimizde, gecit
alaylarimizda, spor olaylarimizda, dini térenlerimizde ve ¢ocuklarimizin oyunlarinda

da apagik goriilmektedir (Brockett, 2000:15).
1.2. Antik Donem Tiyatro Masklar:

“Mask, kisinin kendi kimligini asarak baska kimlikleri ve daha genel varlik
bigimlerini temsil etmesinin en etkin yollarindan biridir” (Thomson, 2004:179).
Mask ve kostiim kullanimi, kilik degistirme tiyatronun en 6nemli 6geleri arasinda yer
almaktadir. Tiyatro masklarinin dogusu; tiyatronun dogusu ile dogru orantilidir.
Taklit ve kilik degistirme eylemi ilkel insanin avinin kiligina girmesi ve avlanma
Oykiisii anlatmasi ile orneklerini vermeye baslamaktadir. Ilkel kiiltiirlerde dinsel
kisilere kutsallik kazandirmak amaciyla Onceleri yiizler bitkisel boyalarla

boyanmaktadir.

Mask, bir anlamla da karsitliklar1 yilizlestirmekte, karsi karsiya getirmekte;
yani mask, diinyasal olanla tinsel olanin, insanin yani baginda olduguna inandig1 tanr1
ile erisilmez olan tanrinin, 6liim ile yasamin aymi gergeklikte, birlikte var olusu
anlamina gelmektedir (Walter, 1993:86). Masklar, aktore gliven ve enerji verirken,

cesitli roller oynanmasini saglamakta, dramatik ironi ve bekleyis yaratmaktadir
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(Arikan, 2006:258). Dionysos, sarap ve tiyatro tanrist olarak bilinmektedir. Bu
yiizden o, kisiyi arkasina saklayan maskin, insanin kendisini 6zglirlestiren alkoliin

tanris1 olarak ifade edilmektedir (Bowden, 2013:86).

Antik tiyatro masklarma; mermer, pismis toprak ve seramikler iizerindeki
betimlerde ve mozaik duvar resimlerinde rastlanmaktadir. Masklar basa gececek
sekilde yapilmakta, malzeme olarak genellikle alci ile sertlestirilmis keten ya da
benzeri bir bez kullanilmakta ve vyiizleri boya ile belirtilerek ©on plana
cikarilmaktadir. Saclarda ise gercek insan saclari, hayvan killar1 ya da keten ipligi
kullanilmasinin yaninda boyali mantar ve tahtadan yapilmis masklara da
rastlanmaktadir. Oyuncunun, maski oyun siiresince baginda tasiyacak olmasi

masklarin kullaniglt ve hafif olmasini1 gerektirmektedir.

Ilksel Dionysos tapim tdrenlerinde Dionysos bir mask
olarak simgelestirilmis, tanrinin ger¢ek goriiniisii olarak algilanmig
ve sayglt gOormiistiir. Herkes masklarin bir insan tarafindan
yapildigint bilmekteydi. Burada isleyen siire¢ mantik siireci
olmaktan ¢ok “oyunumsu”, “tiyatromsu” bir siirectir. Bu ayni
zamanda, daha sonralart komedya ve tragedyanin ortaya g¢ikigini
hazirlayan diisiince bigimi olarak da 6nem tagimaktaydi. Dionysos,
bakkhalarin sarap yapim torenlerinde “mask” olarak kisilesirdi.
Olduke¢a biiyiik boyutlarda olan maske ahsap bir siitun {izerine
yerlestirilir ve torenler onun oOniinde gergeklestirilirdi. Sakalli
masklarin asili oldugu ahsap siituna elbiseler giydirilir, baginin
iizerine asma yapraklarindan olusan bir tag konur, siitunun etrafina
da asma yapraklar1 sarilirdi. Kimi zaman bu ahsap siitunun tiimiinii
kaplayan mask, Dionysos senliklerinde de en 6nemli 6ge olmustur.
Yunan vazolarinda betimlenen Dionysos senlikleri sahnelerinde yer
alan masklar bunu dogrular niteliktedir (Indirkas, 2004:57).

Dionysos senliklerinde 6nemli bir 6ge olan mask, Yunan vazolarinin

yani sira kase gibi ¢esitli seramik formlar {izerindeki betimlemeleriyle de karsimiza

cikmaktadir (Resim2).
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Resim 2. : Anokides Ressami iislubunda kise, Satir maski.

“Yunan tiyatrosunda temsillerin tiim gorsel Uslubu, kostlim ve masklardan
biiyiik Olgiide etkilenmisti” (Brockett, 2000:38). Antik Yunan tiyatrosunda
oyuncular, istlendikleri kisiligin kahramanligin1 ve tanrisalliginm1 vurgulamak igin
mask kullanmalarinin yaninda, etkileyici bir boyda goriinmek amaciyla uzun kollu
giysi ve yiiksek topuklu ayakkabi giymektedirler. Oyuncularin ellerinde mask

tutarken tasvir edildigi seramikler (Resim 3) goriilmektedir.

“Besinci ylizyilda temsillere katilanlarin, olasilikla fliit ¢algicilarinin diginda,
hepsi mask takarlardi... Phyrinicus kadin masklarin1 sunan, Aiskhylos da boyali
masklar1 kullanan ilk kisilerdi” (Brockett, 2000:40).
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Resim 3. : Tarentum’dan bir tragedya oyuncusunu mask tutarken

gosteren bir vazo pargcasi.

Oyunun karakterlerince kullanilan masklar rollerin ¢ok sik degismesinden
dolay1 yeterince ayirt edilebilir olmaktayken diger yandan tragedya korolarinin
masklar1 goriiniiste daima ayni oldugu, komedya masklarinin ise asir1 derecede
degisken oldugu bilinmektedir. Korolar ¢ogu kez kuslari, hayvanlar1 ya da bocekleri
temsil etmekte, hepsi de ger¢ek¢i olmayan ama uygun bir 6zdesligi olan masklar
olarak nitelendirilmektedirler. Insan rollerinin masklari, giiliing sayilan kellik ya da
cirkinlik gibi niteliklerle abartiimaktadir. Baz1 korolarin tiim iiyeleri birbirinin ayn
masklar kullanmalarina ragmen, bir bolimi bireysel 6zellikler tasimaktadir. Satir
korolarinin tiyeleri genellikle kalkik burunlu, siyah, taranmis sa¢ ve sakalli, at
kulagina benzer yapay kulakli olarak betimlenmektedir. Bazen kismen kel
gosterilmekte bazilarina da boynuzlar takilmaktadir. Silenus gri sa¢ ve sakalli
tanimlanmaktadir. Oyuncularin tragedyada kullanilanlara benzer masklar taktiklari

sanilmaktadir (Brockett, 2000:41).
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Resim 4. : M.O. 4. yy. iiciincii ¢eyregine tarihlenen, satir oyunlari masklarmmn

mermer rolyefi, Atina.

Sesi yiikseltmesi i¢in masklarin agizlar1 biiyiik yapilmaktadir. Yunan’da
Helenistik donemde masklarda yiizde canli bir ifade saglayan ayrintilara 6nem
verilirken, Sophokles ve Euripides doneminde ideal giizellik 6n plana ¢ikmaktadir.
Komedya masklarinin kaynagi dinsel masklardir. Eski komedya masklar1 genelde

hayvan bicimli masklarken, yeni komedya masklar1 halk tiplerini yansitmaktadir.
1.3. Antik Donem Seramik Tiyatro Biletleri

Yunan tiyatrolarinda seyir yeri ve sahne yapisi ayrt mimari birimler olarak
degerlendirilmektedir. Aralarinda orkestra ve parados bulunmakta ve paradostan
oyuncular girebilirse de asil koronun girisi i¢in, ayn1 zamanda seyir yeri giris ve
¢ikiglart olarak kullanilmaktadir (Brockett, 2000:45). “Erechtheus” adi verilen
tiyatro biletlerinin kentten kente, tiyatrodan tiyatroya, oyundan oyuna ya da bilet
olarak kullanilabilecek yerel maddeye gore degistigi anlasilmaktadir. Baslangicta,
tiyatro oyunlarini seyretmek isteyenlerden iicret alinmamaktadir. Biletlerin iicretsiz
olusu bu bilete sahip olan vatandaglarin sabahin erken saatlerinde yerlerini
almalarina neden olmaktadir. Sonralar kii¢iik miktarda para alinmaya baslandiysa da
bu miktar1 6demeyecek kadar yoksul olan vatandaslara bedava bilet dagitilmaktadir.

Perikles’in, 450 yillarinda tiyatroya gelisi esitlemek ve yoksullara bilet saglamak igin
kurumsal bir fon kurdugu bilinmektedir (Brockett, 2000:46).
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“5. yiizyll sonlariyla 4. ylizyllda Dionysos’un tiyatrosuna seyirciler
markalarla girmistir. Ustlerindeki harfler siralarin béliimlerini gosterir” (Levi,
1987:146). Antik Yunan’da tiyatro giris iicreti sehir kasasindan karsilanmaktadir.

Dionysos tiyatrosu i¢in bir bilet fiyati bir is¢inin bir giinde kazandig1 kadar
iki obol olarak diisiinilmektedir. Biletlerin 6zel oturma yerlerinden ¢ok, tiyatronun
bir kesimi i¢in gecerli oldugu disiiniilmektedir. Her oymagin kendine ayrilan
kesimde oturdugu, bu kesimlerden birinin de kadinlara ayrildigi sanilmaktadir. Seyir
yeri ¢emberdeki orta yer Dionysos rahibine ayrilmaktadir. Diger rahip ve rahibeler,
elgiler, baz1 devlet adamlar1 ve devletin onurlandirmak istedigi kisiler de 6zel oturma
yerleri ayrilanlar arasinda yer almaktadir (Brockett, 2000:46). “Ozel/halka kapali
tiyatro yapmak isteyenlerden de {icret alinmaktadir” (Bowden, 2013:90).

“Seyirci; kadinlar, erkekler, oglan c¢ocuklari ve kolelerden olusuyordu.
Diizeni korumakla gérevli memurlar ayn1 zamanda her seyircinin kendine ayrilan
yerde oturmasint gilivence altina almak igin biletleri denetliyorlardi” (Brockett,
2000:46). Sponsorlar, generaller, savaslarda 6len kisilerin yetim ¢ocuklari, rahipler
ve kiiltiir memurlarina tiyatro girislerinde her zaman 6ncelik taninmaktadir. Diger
seyirciler giris i¢in kursun, kemik ve fildisinden marka satin almakta ve seyirciler
arasinda huzuru saglamak amaciyla memurlar gorevlendirilerek yarigsmalara
katilanlara verilen Odiiller sponsor ya da sehir kasasindan karsilanmaktadir. Biletler
para bi¢iminde olup iizerlerinde bir resim, bir isim ve bir say1 bulunmakta ve boylece

bilet sahibinin nereye oturacagi belli olmaktadir.

Tiyatronun gorsel izleme ve akustik 6zellikleri dikkate alindiginda oturma
siralart i¢in en miikemmel konumun giinlimiizdeki gibi sahnenin tam karsist oldugu
diisiiniilmektedir. Ik oturma siralar1 oyun platformunun yiiksekligini gecen konumda
Olusturulmakta, gérme ve duyma kabiliyeti seyirciler i¢in alttan saga sola ve
yukariya asagiya gittikce azalmaktadir. Bu nedenle en 1yi yerlerin 6ncelikle tercih
edilmesinin yaninda zaten 6nemli kisilere ayrilmis oldugu bilinmektedir. Sahneye

dar agidan bakan yerler ise yer kalmadig1 durumlarda mecburen tercih edilmektedir.
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Resim 5. : Antik Yunan Seramik Tiyatro Biletleri.

Dionysos rahibinin koltugun arkasindaki merkez bolimiin, protokol igin
ayrilmis olmasinin muhtemel oldugu diisliniilmektedir. Her iki tarafta iki distaki
boliim yabancilar i¢in ayrilabilmektedir. Atina tiyatrosunun taklidi olan Priene’nin
Helenistik tiyatrosundaki giizel mermer koltuk, bir yonetici ya da dnemli bir konuk
icin ayrilmaktadir. Priene'deki tiyatro ayni zamanda biitiin halkin katildig1 siyasal
toplantilar i¢in de kullanilmaktadir. Muhtemelen daha eski bir ¢cagda da acik hava
toplantilarinin yapildig: yerler, aldiklar1 bigimi, tiyatro oynamak i¢in 6zel olarak insa

edilen ilk yapilara aktarilmaktadir (Levi, 1987:146).

Priene tiyatrosunda orkestra alaninin kenarinda tiyatronun koruyucu tanrisi
Dionysos torenlerinde kullanilan sunak tasi Bodrum Tiyatrosu’ndaki gibi

goriilmektedir (Arikan, 2006:65).

Ozdilek (2011:101-102), Rhodiapolis tiyatrosu buluntular1 arasinda yer alan

tiyatro biletleri ve 6zelliklerini su sekilde ifade etmektedir:

Rhodiapolis tiyatrosunda, pismis toprak iizerinde herhangi
bir kabartma ve yazi bulunmayan jeton biiylikliiglindeki objenin
benzerleri agora ve toplanti salonundan ele gegirilmistir. Diger
orneklerde {iizerinde harfler yer almaktadir. Toplant1 salonunun
dolgu toprag icerisinden Helenistik Donem'e tarihlenen, on
yiizlerinde tahta oturan Leto, yaninda Artemis ve Apollon figiirleri
ve A, Y etnikonlar1 bulunan, iki tanesi lizerinde yuvarlak bir ¢ukur
bulunan 3 adet pigmis toprak obje ele gecmistir. Toplant1 salonu
kazilarinda ele ge¢cmesi nedeniyle baglantili olarak oy pusulasi
olarak adlandirilan bu Orneklerin bagka kentlerden ele gegen
benzerleriyle karsilagtirilmasi sonucunda bulla miihiirii oldugu
ortaya cikmistir. "Ona kendisi ve kendi soyundan gelen erkek
cocuklar i¢in, miilk edinme, yurttaslik ve polis'in her y1l Antiokhos
Festivali gilinlerinde 6n siralardaki koltuklar icin, davet
edilmelerine ve bu giinler boyunca altin bir ¢elenk takmalarina
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karar verildi. Mevcut {yeler tarafindan alinan bu Kkarar,
kararnameyi devlet miihriiyle onaylamis olarak teslim ettikleri
zamandan baslayarak gecerli olsun ve tas bir stele yazilsin! Hayirh
olsun!" yazitta bahsedilen bu devlet miihiirii olasilikla ele gecen bu
pismis toprak papirlis miihiirlerdir. Rhodiapolis tiyatrosu
kazilarinda, lokantadan tiyatro seyircilerine ait 2 adet, lizerinde N
harfi bulunan pismis toprak biletler ele gecmistir. Dairesel
formdaki 2,5-5 cm. arasinda degisen ¢aplarda ve 3-4 mm
kalinliginda, tizerlerinde N, A, A harfleri bulunan ve diger yiizleri
genellikle diiz ve bezemesiz olan objeler ele gegmistir.

Seramik tiyatro biletlerinin yani sira kemik veya fildisinden yapilmis tiyatro
biletleri de bulunmaktadir. Bazen kare, ¢ogunlukla yuvarlak olan formlarda meyve,

kus ve balik islemeleri de goriilebilmektedir.
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II. BOLUM
2. SiYAH VE KIRMIZI FiIGURLU SERAMIKLER
2.1. M.O. 6.-4. yy. Siyah ve Kirmuzi Figiirlii Seramiklere Tarihi Bakis

Antik dénemde pahali olan metal kaplarin daha ekonomik taklitleri olarak
tiretilen seramik kaplarin genelde halk tarafindan kullanilmis olduklari bilinmektedir.
Seramiklerin {iiretim tekniklerindeki degisim ve gelisimler seramiklerin hangi
donemde yapildiginin tespit edilmesine 151k tutmaktadir. Elle sekillendirme,
kaliplama ve cark iiretimi teknikleriyle iiretilip ¢ogaltilan kaplarin tizerlerindeki
kazima ya da boyama dekorasyonu ogeleri de ayirt edici ozellikleri arasinda yer
almaktadir. Ozellikle Kita Yunanistan’da iiretilen figiirlii vazolar Antik Yunan
mitolojisinin anlasilmasinda biiylik 6neme sahip olmaktadir. Seramik kaplar yeme

thtiyacini karsiladig1 gibi mezarlara 6lii hediyesi olarak da konulmaktadir.

Antik diinyanin insanlarin giinliik hayatta kullandiklar1 kaplarin birgogunu
seramikten yapmis olduklari bilinmektedir. Bu nedenle seramik yapiminin ve
boyanmasinin énem kazanmis ve bir meslek dali haine gelmis oldugu bilinmektedir.
Seramiklerin kirmizi ya da siyah renkte oldugu goriilmektedir. Roma doneminde
genelde kirmizi renkte ve ince cidarli olan Terra Sigillata olarak adlandirilan

seramiklerin yaygin oldugu bilinmektedir (Gtir, 1991:51).

Seramiklerin kullanildiklar1 amaglara gore sekillendirilmis ve formlarin gesitli
isimler alarak tanimlanmig oldugu: pithos (sarap kabi), amphora (sarap dinlendirme
ve koruma kabi), pelike (sarap koruma kabi1), stamnos (sarap koruma kab1), hydria
(su koruma kab1), krater (sarabin su ile karistirildigr kap; voliitlii, can ve ayakh
olarak isimlendirilen tipleri bulunmaktadir), psykter (sarap sogutma kabi), kylix,
skyphos, kantharos, manthos (sarap i¢gme kaplar1), kyathes (kraterden sarap alma
kab1), simpulum (amphoradan ve derin kaplardan sarap alma kabi), lekythos, askos
(yag kaplar), aryballos (krem kabi), alabastron (koku kabi), lecanis, phiale (kadinlar
tarafindan kullanilan ikram kaplar1), pysix (ziynet esyast koruma kabu1), lutrophoros,
lebes, gamicos (diiglin amphoralari), lucnos (lamba) gibi 6rneklerde goriilmektedir

(Giir, 1991:51-52).

Seramik eserlerin yapisinda ya da tlizerlerindeki siislemede goriilen 6zellikler

yapildigi doneme dair izler tasimaktadir. Yapildigi donemin teknolojisi, sanat
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akimlar, kiiltiirel olaylari, yasam tarzlari, dini ritiielleri ve inanig sistemleri donem

eserlerinden giiniimiize yansimaktadir.

“Keramik (kerameikos), eski yunanca ¢Omlek¢i kili (Keramos)’dan
gelmektedir. Keramos, kilden yapilan her tiir kap kacak anlamina gelmektedir...
Genelde kaba hamurlu ve boyasiz ise ¢anak ¢omlek olarak adlandirilmaktadir. Ince
hamurlu ve boyali figiirle bezeli ise vazo denmektedir. Yunan keramigi denince

genelde yunan vazosu anlasilmaktadir” (Boysal, 2004:163)

Tanr ve tanrigalara sahip olan antik uygarliklarda resim, 6zellikle Yunan’da
vazo resimleri seklinde goriilmektedir. Siyah ve kirmizi renge hakim resimlerde,
cizgi ve ritim ¢ok Onemli bir yer tutmaktadir. Heykel sanatina hakim olan 6l¢ii,
denge, simetri, usta anatomik cabalar, detaylara gdsterilen usta is¢iliklerin hic birisi

bu vazo resimlerine uygulanmamaktadir (Eroglu, 2006:40).

Erken Yunan resim sanatiyla ilgili bilgi edinmenin yollarindan biri seramik
lizeri resimlerden gegmektedir. Yunan ¢izgi sanatinin ilk ornekleri, en eski iiretim
olan alet yapimindan sonra ortaya ¢ikmis ¢anak ¢omleklerin lizerindeki desenlerde
goriilmektedir (Ustiiner, 1999:5). Bu resimlenmis canak c¢omlekler icine cicek
koymaktan ¢ok, sarap ve yag konduklari halde genellikle vazo adiyla
tanimlanmaktadirlar. Vazolarin resimlenmesinin Atina'da 6nemli bir sanayi haline
gelmis oldugu, diikkanlarinda bu isle ugrasan iddiasiz zanaatgilar, irettikleri
nesnelere en yeni bulgular1 katmis, islerine oteki sanatgilar kadar tutkuyla sarilmis

olduklar1 bilinmektedir (Gombrich, 2002:78).

Yunan seramigi denince genelde yunan vazosu anlagilmaktadir. Kil vazolari
siislemek nadiren bir sanat olarak nitelendirilmekte olmasinin yaninda sanatcilarin
miilkemmel olarak degerlendirilecek isler yapmis olmalari onlarin ressam olarak

adlandirilmalarini gerektirmektedir.

Vazo resimleri TUsluplarina gore gruplandirilarak c¢esitli ressamlara
atfedilmektedir. Nadiren ressamlarin vazo iizerinde isim yazdigi goriilmektedir. Bir

vazoyla Tli¢ kisinin ilgisi bulunmaktadir: ressam, ¢omlek¢i ve ¢omlek atdlyesi sahibi.

13 13

Baz1 vazolarda ressamlarin adlart “... boyamistir”, ¢comlek¢ilerin adlar1 da

yapmistir” bi¢iminde yazilmaktadir. Bazen sanat¢i vazoyu hem yapmakta hem de

(13

boyamaktadir. Boylesi durumlarda da “... yapmistir” ifadesi kullanilmaktadir.
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Bazen bu ifade ¢omlek atolyesinin sahibi i¢in kullanilmaktadir. Ayrica vazolarin
lizerine cesitli yazilar yazilmaktadir. Bunlarin 6nemli bir boliimii, resimdeki
figiirlerin tanittmi1 amaciyla yazilmaktadir. Ayrica hayvan ve varlik adlar1 da
kullanilmaktadir: ancak, imza uygulamasi sinirh tutulmaktadir. imzasiz seramiklerde
ressamlarin isimleri ¢omlekgi imzalarma bagli olarak belirlenmektedir (Boysal,
2004:163-164).

Comlekei ressam iligkisi, atdlye ortami, heykeltiraglar vazo {izerine

resmedilmis konular arasinda yer almaktadir (Resim 6).

Resim 6.: Yunanh Heykelcinin atélyesi, M.O. 480 dolaylari, Berlin.

Siyah ve kirmizi figiir teknikleri Yunan vazo resim sanatinin en énemli stilini

olusturmaktadir.

Atina’nin askeri, iktisadi ve kiiltiirel agidan biiylik bir gii¢
oldugu donemlerde, estetik kavrami kesinlesmeye basladi. Perslere
kars1 kazanilan savaslarla giiclinlin doruguna ulasan Perikles
donemi, basta resim ve heykel olmak iizere sanatta oOnemli
gelismeler kaydedilen bir ¢ag oldu. Yeniden insa edilen Perslerin
tahrip ettigi tapinaklar, gururla sergilenen Atina’nin giicii ve
Perikles’in sanatcilara gosterdigi yakinlik bu gelismenin kanitidir.
Bu digsal nedenlere bir de Eski Yunan’da figiiratif sanatlarin
ozellikle teknik alanda kaydettigi gelismeyi eklemek gerekir. Misir
sanatina Kiyasla Yunan resmi ve heykeli bir anlamda sanat ile

sagduyu arasinda kurulan iligski sayesinde, dev adimlar atmistir
(Eco, 2006:42).

Klasik 6ncesi donem seramik sanatinda, sert iislup ise yontu sanatinda
tanimlanmaktadir. Olgun arkaik dénemden beri seramik ressamlar1 ¢alismalarinda,

figtirlerin durusu ve ifadeciligi, yontu ustalarinin etkisinde kalarak uygulanmaktadir.
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Bu evre klasik tislubun hazirlanis1 ve biiyiik resim sanatinin baglangici sayilmaktadir.
Klasik donemden onceki bu hazirlayici evrede, yunan seramik resimlerinde
degisiklik goriilmektedir (Ustiiner, 1999:130-156). “Grek sanatinda klasik iislubun
ilk devresi, genel havasi itibariyle titiz bir {isluptadir" (Turani, 1999:148). Ilk klasik
devrin vazo ressamligi umumi olarak ge¢ arkaik devirdekinden daha durgun olarak
nitelendirilmektedir. Bu devirde viicut ve elbiselerde eski titiz itina kaybolmaya yiiz
tutarak sekillerde bir canlilik bas gostermektedir. Brygos ressaminin eserlerinde
zirvesini bulan siddetli hareket, Kleophrades ressaminin son zamanlarinda gériilmeye
baslandig1 gibi, siikiinet bulmaktadir. Giizel bi¢imli kyliksler, ge¢ arkaik devirde
kazandiklar1 onemi yavas yavas kaybetmektedirler. Gosterisli biiyiikk vazolar daha
cok yer tutmaya baslamaktadir (Haspels, 1946:166). Bu devirde yapilmis canak,
amphora ve kase gibi ¢omlekgilik eserlerinin iizerlerinde goriilen figiirler, gerek
viicut, gerekse elbiselerin kivrimlari, tiimiiyle hatlarla belli edilmektedir. Belirgin bir
dis ve i¢ ¢izgi, burada anlatimin baslica 6gesi olmaktadir. Figiirlerin disinda kalan
kisimlar, genellikle son derece az bir siisleme ile bilhassa meandrlarla
siislenmektedir. Siisler bir serit icinde kab1 dolanmaktadir. Vazo ressamlar1 arasinda
Duris ve Brygos gibi sanatgilar yetismektedir. Bu seramik ressamlari, ikili figiirleri
dramatik duruslar icinde gostermektedirler. Kapta, resmin disindaki kisimlar, siyah
zemin olarak degerlendirilmektedir. Kadinin elbiseleri topuklara kadar inik halde
gosterilmektedir. Viicut lizerindeki elbise kivrimlari, arkaik donemde goriilen paralel
diisiisten uzaklasmaktadir. Buna karsilik, erkeklerin elbiselerinde etek ucu, diz ve
topuklarin ortasina kadar inmektedir. Kollar, zarif ve rahat bir hareketle dogal bir poz
iginde gosterilmektedir. Ayrica desenlerde perspektif ¢izim de goriilmektedir. Yalniz,
yer yer sematik ve sembolik ifade sekilleri, 6zellikle diz anatomilerinde dikkati

cekmektedir. Figiirler iist tiste gosterilmektedir (Turani, 1999:149-150).

Siyah figiir tekniginin M.O. 700°de Korinth’de bulundugu bilinmektedir.
M.O. 7. ve M.O. 6. yiizyilin ilk yarisinda Korinth ustalarin Akdeniz seramik pazarini
ele gecirerek seramiklerin biiylik kisminin Korinth atdlyelerinde imal edildigi
bilinmektedir. M.O. 7. yiizyilin sonunda, Atinali vazo ressamlar1 Korinthos’ta bir
ylizylldan beri uygulanan siyah figiir teknigini tereddiitsiiz kabul etmektedirler
(Boardman, 2005:100). Bu tslubun erken ya da Arkaik Yunan heykelinde oldugu

gibi, daha 6nceki Miken ve Misir sunumlarina ¢ok sey bor¢lu oldugu bilinmektedir.

22



Klasik Yunan diislincesine gore ideal bi¢imin matematiksel oranlarda bulunmasi
gerektigi diisiiniilmektedir. Cogunlukla siyasal liderler arasindaki ayrimi goriip karar
verdikleri gibi, Yunanlilar sanatta da tsluplarin farkinda olduklar1 ve bir konuda

nitelikli yargilarinin var oldugu bilinmektedir (Hollingsworth, 2009:54-59).

Yaptiklar1 kaplar pahali olmamakla birlikte, giizel boyanmis kiigiik bir
vazonun fiyatinin bir giinliik yevmiyeye esit oldugu, uzman is¢ilik gosteren bazi
mallarin onceleri Korinthos’ta, daha sonra da Atina’da ve Yunan diinyasinin diger
pazarlarinda tanindig1 bilinmektedir. Bunlar birgcogunun goziine, Cin porselenlerini
ilk kez gbren Avrupalilar gibi alisilmadik ve ¢ekici goriinmiis olabilmektedir. Ancak
teknik herkes icin yeni olmamaktadir ve M.O. 6. yiizyil boyunca Yunanistan’daki
yerel okullar kendi iretimleri ile mesgulken, Atinali ¢omlekgilerin Etruia ve Bati
Yunan kolonilerindeki pazarlari ellerine gegirmis olduklar1 ve bu pazarlari, Giiney
ftalya’da gercek anlamda yerel bir alternatifin kendilerine rakip ¢ikmasina dek
ellerinde tuttuklart bilinmektedir. Atina mallarin1 ¢ekici kilan, ¢omlegin ve
tizerindeki parlak boyanin kalitesi ve tlizerindeki figiirlii sahnelerin eglenceli anlatimi
olmaktadir. Kolayca kirilabilir 6zellikteki bir malda bodylesine biiyiik bir pazarin
ortaya cikisi, komisyoncular i¢in iyi bir gelir kaynagi yaratmistir denebilmektedir

(Boardman, 2005:100).

“Nessos Ressami, Atina’da siyah figilir teknigini ilk kullanan sanatcilar
arasinda yer alir” (Boardman, 2005:100). Siyah figiir tekniginin kat1 bir gelenege
sahip oldugu ve isluptaki ilerlemenin yavas oldugu diisiiniilmektedir (Boardman,
2005:110).

Attik siyah figiir tekniginde boyal1 seramiklerin en gelismis 6rnekleri M.O. 6.
yy. ortalar1 ve bu yiizyilin {igiincii ¢eyreginde Exekias ve Amasis ressamlari ile
sanatin zirvesine ulasmis oldugu ve bu ressamlarin bazi sanat 6zelliklerinin kirmizi
figiir teknigi ressamlarin1 da etkilemis oldugu bilinmektedir. Ancak siyah figiir
tekniginin gelisen tasvir sanati agisindan bazi yetersizlikler icermesinin yeni bir
uygulamaya zemin hazirlamis oldugu diisiiniilmektedir. Amasis Ressami’nin Exekias
gibi cagdaslari, (M.O. 6. yiizyilin ortalari ve sonrasi) daha c¢ok klasik iislupta
betimledikleri vakur duruslu figiirleriyle tam bir tezat sergilemektedirler (Boardman,

2005:106). M.O. 6. yiizyilla ait tiim zarif siyah figiirlii vazolarm Atina iiretimi
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olmadig: bilinmektedir. Korinthos’un M.O. 550’e kadar Atina ile rekabet iginde
olmakta, Atina vazolarim taklit etmekte hatta figiirlii sahneler ve formlar konusunda
onlara ilham vermektedir. Atinalilarin nadiren basvurduklar1 renkleri kullanarak,
dekoratif bir etki yaratmakta ve detay c¢izimlerinde kazima teknigini tercih ederek
daha 0zgiir kompozisyonlar meydana getirmektedirler. Ancak Korinthos’ta yapilan
boyal1 vazolarin ¢ogu, 6zellikle Etruria’ya gonderilen kraterler ¢comlek atdlyelerinin
ihracat i¢in imal ettigi mallar olarak bilinmektedir. Bununla birlikte, Korinthoslularin
vazolarin1 bu teknikle boyamaktan neden vazgectikleri bilinmemektedir. Vazolar her
zamankinden daha Kkaliteli olusu Atina ile rekabete neden olmamasini
gostermektedir.  Fakat Atinali ¢omlekgiler (Nikosthenes) kisa siire igerisinde,
ozellikle Etriisk miisterileri icin tasarlanan ve onlarin bildikleri formlarin kopyalari

olan mallar ile yeni pazarlarin arayisina girmektedirler (Boardman, 2005:106).

M.O. 6. yy. ortalarindan itibaren gelisen biiyiik plastik, serbest heykeller ve
kabartma sanatinda bir yandan insan figiirlerinin hareket ve anatomilerinin
betimlenmesi ile ilgili gelismeler gozlenirken, diger yandan da ozellikle kadin
figiirlerinin elbise kivrimlarimin betimlenmesine c¢aba harcandigi, kivrimlarin
karmagik hatlarinin  verilmeye ¢alisildigi goriilmektedir. Yontu sanatindaki
gelismeler silirerken, bazi siyah figlir sanatgilarinin da linear teknigi olarak
adlandirilan ¢izgi teknigini figiirlerin yiizlerini belirlemede kullanmis olduklar
goriilmektedir. M.O. 6. yiizyilin geri kalan béliimiinde vazo ressamlar1 bazen canl,
bazen de kabaca ¢izilmis ¢aligmalar sergilemektedir. Bunlar nadiren bir Exekias
vazosunun kusursuzluguna ulasabilmekte, ancak etkileri yeni bir vazo boyama
tislubunda goriilmektedir. Bu teknik kirmizi figiir teknigi olarak adlandirilmaktadir

(Boardman, 2005:106).

Amasis Ressami’nin Dionysos ve nymphalar betimlemesinin yer aldig
yiksekligi 44 cm olan amphorada (Resim 7), kadinlarin viicutlarinin yani
elbiselerinin ortmedigi agikta kalan kisimlarinin geleneksel bigimde beyaz boya ile
boyanmasi yerine, Oylece birakilmasi, figiirlerin yiliz ayrintilarmin  firca ile
belirlenmesi kirmizi figiir teknigi icin bir baslangic sayilabilmektedir. Amasis
Ressami’nin bu kadin figiirlerinin siyah elbiselerini, kollarin dis ¢izgilerini yok
etmeyecek bigimde diizenlemis oldugu, siyah alan ile siyah ¢izgi arasinda vazonun

kendi zemin rengi olan kirmizi renkte bir rezerv alan biraktigi goriilmektedir.
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Boylece sanatginin, aligilagelen teknigin kuralina ne denli sadik kaldigini da
gostermis oldugu disiiniilmektedir. Amasis Ressami’nin kivrak figiirleri hig
beklenmedik, canli ve hayat dolu bir mizah anlayisini sergilemektedir. Siyah figiir
tekniginin son ressamlarindan biri olan Amasis Ressami’nin kirmizi figiir tekniginin
ilk uygulamalarindan da sergilemis oldugu goriilmektedir (Boardman, 2005:104-
106).

Resim 7.: Amasis Ressam tarafindan boyanms bir Atina amphorasi. M.O. 530 civar.

Hem siyah figiir hem de kirmizi figlir tekniginde boyanmis seramikler
bilingual olarak adlandirilmaktadir. Kirmizi figiir tekniginin bilinen ilk sanatgisi,
adimi ¢omlek¢i Andokides’ten alan Andokides Ressami olarak bilinmektedir.
Boyadig1 amphoralardan alt1 tanesinin bilingual oldugu goériilmektedir. Akhilleus ile
Aias’in dama oyunu bunlardan biri olarak degerlendirilmektedir (Resim 10). Psiax ve
Paseas oOnciiler grubunda yer alan diger iki Onemli bilingual sanat¢i olarak
bilinmektedir. Euphronios, rakibi Euthymides, Sosias Ressami, Kleophrades
Ressami, Brygos ressami ve Oltos kirmizi figiiriin gelismesine katkilar1 olan

sanatgilar arasinda en basta gelmektedirler (Boardman, 2002:11 vd.).

Figiir hareketleri, resmi hacimlendirmek, figiirlere derinlik kazandirmak igin
yapilan kisaltmalar ve figiirleri ¢evresiyle birlikte betimleme anlayis1 gibi yenilikler
bu ilk ressamlar tarafindan baslatilip daha sonraki kusaklar tarafindan gelistirilen bir
uygulama olarak bilinmektedir. Kirmiz1 figiir tekniginin baslangi¢ ressamlarinin
arasinda yer aldig diisiinlilen Andokides Ressami’nin, Exekias’in 6grencisi olarak

siyah figlir teknigi atdlyelerinde yetismis oldugu Dbilinmektedir. Andokides
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ressaminin baglattigi kirmizi figiir tekniginde gelismis bir sekilde renk diizeni yer
almaktadir. Bu renk diizeni figiirlerin ruhsal durumlarmin yansitilmasi seklinde
kullanilmaktadir. Bu renk diizeni ¢ok kisili kompozisyonlarda da, uygulanmakta, her
kisinin ruhsal yansimalari, ayni rengin c¢esitli tonlariyla belirtilmeye ¢alisilmasi
seklinde goriilmektedir. Pistoxenos ressaminmn bazi yapitlart M.O. 5. yy. da vazo
ressamligin1 daha farkli bir sekilde basladigini gostermektedir. Bu ressamlarin
yapmis oldugu bu yenilikler M.O. 426-425 yillarindan sonraki zengin iislup devrinde
yapilan c¢omlek resimlerine katkida bulunmaktadir. Gorkemli biiyiik figiirli
sahnelerin yaninda zarif kiicilk kompozisyonlar yer almakta, yapay ve yapmacikli
gosterilerin yaninda canli ve dinamik kompozisyonlar goriilmektedir. Lekythos
ressamlar1, M.O. 5. yy. son on yili girerken biiyiik basar1 kazanmaktadir. M.O. 390
yilinda lekythos ressamlar1 azalmaktadir. Bu sanatgilarin 151k-gblge oyunlarim

yeniden canlandirmis olduklari goriilmektedir (Ustiiner, 1999:137-157).

Ozellikle biiyiilk boyutlu vazolarda uzmanlasmis ressamlardan biri olan
Exekias c¢izgi hakimiyeti yiiksek sanatgilar arasinda nitelendirilmektedir. Kiiclik
vazolarda c¢alisan Oltos, ¢izgileri kuvvetli, ekonomik bir ressam olarak
taninmaktadir. Epiktetos’un figiirleri bliylik vazolar {izerinde yer alan figiirlere daha
yakin olmasinin yaninda incelikle islenmis oldugu goriilmektedir. Berlin Ressamu,
tek figiir veya kiiglik bir grupla etki yaratmaktadir. Simsiyah bir arka plan Oniinde
biitiin figiirlerin 6nde durdugu teknigin en yetenekli temsilcisi Kleophrades Ressami
olarak bilinmektedir. Sectigi konulara bakildiginda bir entelektiiel olarak
degerlendirilen Kleophrades Ressami’nin ¢izimlerinin oldukc¢a dengeli oldugu
gorilmektedir. Sectigi konulardaki 6zglinliik ve gosterdigi gayret kase ressamlar ile
karsilastirilabilmektedir. Onesimos’un c¢alismalari, Arkaik sanatin tilkenmeye yliz
tutan enerjisi ve Klasik donemin agirbagliligi arasinda incelikle salinmaktadir.
Bunun, daha sonraki c¢alismalarinin karakteristik 6zelligini olusturmus oldugu

diistiniilmektedir (Boardman, 2005:120-122).

Atina’nin neredeyse kaybetmekte oldugu bir savasi siirdiirdiigli 5. yiizyilin
sonlarinda, bazi ressamlar sehrin buhranli durumuna bir tepki olarak barig¢1 ve zarif
diis diinyalar tasvir etmektedir. 5. yiizyil heykellerindeki seffaf gdriintimlii giysiler,
vazo resimlerinde figiirleri saran ve birbirlerine yakin cizgilerle verilen kivrimlarla

temsil edilmektedir. Heykeltiragliktan ¢ok daha once kadin ¢iplakligina izin veren
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vazolarda, viicut ve elbise duyarli bir is¢iligin eseri olmaktadir. Meidias Ressami1 ve
ona yakin sanatgilar, vazolarinda bu anlayisin en giizel 6rneklerini sunmaktadir. Eski
bir aligkanlik olan ve Yunan sanatinda sevilerek kullanilan soyut kavramlarin
kisilestirilmesi (genellikle kadin formunda), daha da yayginlagsmaktadir. Bunlarin
bazilar1 bir dereceye kadar tanrisallastirilmaktadir. Bazen mitolojik bir sahnede
anlatict rolii iistlenmekte, fakat genelde dekor olmaktan ileri gitmemektedirler
(Boardman, 2005:208- 209). “Ker¢ vazolar1 olarak adlandirilan ve ¢ogunlugu krater
ve pelike formunda kaplarda figiirlerin baz1 detaylarinda beyaz, sar1 gibi ek renklerin
kullanim1 bu tarz birgok drnek {izerinde 5. yy. sonunun iinlii ressami olan Meidias

Ressami’nin etkileri saptanabilmistir” (Erdem, 2007:76).

Temelde figiirler yine siluet olarak boyanmakta ve detaylar kazinarak
verilmektedir. Kirmizi renk detaylarda, sa¢ ve sakalda, giysilerde ve erken
calismalarda erkek yiizlerinin betimlenmesinde, M.O. 7. yiizyilda oldugundan daha
fazla kullanilmaya baslandig1 goriilmektedir. Kadin yiizii ve teni beyaza boyanmakta;
detaylar ise beyaz boyanin altindaki siyah siluet kazinip agiga cikarilarak
belirtilmektedir. Elbise desenleri i¢in de beyaza basvurulmaktadir. Erkeklerin
kirmizi, kadinlarin ise beyaz ile vurgulanmasinin Misir sanatindan alinmis oldugu ve
genel olarak bakildiginda gergege yakin sayildigi goriilmektedir. Figiirler kat1 bir
profil ile cizilmekte, ama oOzellikle hareket halindeki figiirlerde gogiis kismini
cepheden gostermenin daha kolay gorlindiigii diistiniilmektedir. Kosan veya ugan
figiirler ise, sanki dizleri lizerine ¢okmiis ve dirseklerini havaya kaldirmis sekilde
betimlenmektedir. Bas profilden gdosterilmesine karsin, gozler cepheden
cizilmektedir; erkeklerinki disk, kadinlarinki badem seklinde betimlenmektedir.
Satirler, kentauroslar ve gorgolar gibi grotesk ve korkung yaratiklar ile izleyiciye
sempatik goriinen insan figlirleri disinda, karsidan betimlenen bas ve viicutlara ¢ok
seyrek rastlanilmaktadir. Giysilerdeki diiz kivrimlar yerini, yiizyilin ortasindan sonra
mermer korelerde de goriindiigii gibi zarifce islenmis zikzak elbise kenarlarina
birakmaktadir. Duygular jestlerle gosterilmekte, aci icerisinde saglarini1 yolanlar,
ayrilis sahneleri, hareketlerle ifade edilen sohbetler, eglenerek kendinden gegenler,
yiizlerde ise nadiren yukariya kalkik bir kas veya sikilan disler gibi ifadelere
rastlanilmaktadir. Kadmlarin bazen ana¢ olarak betimlenmesi disinda, genelde

yaglarmin gosterilmedigi goriilmektedir. Erkeklerde sakal genelde statii ve
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olgunlugu, beyaz sa¢, kismen dokiilmiis saglar ve c¢okiik omuzlar yasliligi
simgelemektedir (Boardman, 2005:110).
Vazo resimlerinin doruk noktasi klasik doneme, yani M.O.
5. yiizyila rastlar. M.O. 4. yiizyilda ise bu sanat 6nemini yitirir.
Bunun nedeni Yunan sanatinin artik figiiratif anlatimlarla bir
derinlik etkisi ve diistinsel icerik aramasidir. Vazo resmi kabin
bi¢cimine bagli oldugu i¢in gereksinmeyi karsilayamaz, bir
siislemeden oOteye gidemez. Bdylece sanatcilarin ilgisi bagka
yonlere yonelir, vazo resmi 6nemsizlesir (Pischel,1983:94).

M.O. 500-480 yillarinda en giizel yapitlarini vermis olan Duris’in, ¢ok sayida
yapmis oldugu kupalarin ve tabaklarin yanisira, lekythoslar, kantaroslar, skyphoslar
ve pixisler, aryballoslar ve rythonlar resimlemis oldugu bilinmektedir. Kleophrades,
Python gibi isimlerin yapmis oldugu c¢omlekleri resimlemesi kendi atdlyesinde
bir¢ok {inlii ismin ¢aligsmig oldugunu gostermektedir. Kendi atdlyesinde ¢alisan vazo
ressamlarinin Menon, Diogenes, Pythaios, (Pytheas), Panaitios, Polyprasmus gibi
inlii isimler oldugu bilinmektedir. Sonralart Duris’in isminin leagros iinvani ile
gectigi bilinmektedir. Kirmizi figiir tekniginde calisilmasina ragmen, siyah figiir
tekniginde lekythoslarin yapilmasi, siyah figiirde yapilmis olmasi, mezar esyasi
olmasindan ileri geldigi diisiiniilmektedir. M.O. 5. yy. da Panathena amphoralari
yapan vazo ressamlar1 ise, Epikthethos ressami, Leargos ressami, Eucharides
ressami, Euphronios, Kleophrades ressami, Berlin ressami, Giiney Rusya’da
bulunmus olan Kuban grubu en 6nemlileri arasinda yer almaktadirlar (Ustiiner,

1999:113).

Pistoksenos ressami, ilk klasik islup devrinin ilk biiylik ressami olarak
bilinmektedir. ge¢ arkaik iisluptan ilk klasik iisluba gecisin 6rneklerini veren sanatgi
olarak degerlendirilmektedir. M.O. 480-470° de kyliks ressamligi Antiphon
ressaminin etrafinda toplanmaktadir. Fakat bu devirde lislup degismis goriilmektedir.
Vazo ylizeyl ile resimler arasinda ahenkli bir denge kurmak figiirleri vazoya
yaymakla simirli kalmamaktadir. Ressam calisirken vazo sathini géz oniinde
bulundurmaktadir. Figiirler bir mekan icinde hareket yapmadan sakin durur halde
betimlenmektedir. Uslup gelismektedir. Ge¢ arkaik devirde bircok lekythoslarin
beyaz zemin iizerine ¢izgi teknigi ile yapildig1 gériilmektedir. Ilk klasik devirde ise

bu usul daha cok yayillmaktadir. Siyah figiirlii lekythoslar yavas yavas ortadan
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kalkmakta, kirmizi figiirlii olanlar da pek seyrek kalmaktadir (Haspels, 1946:166-
172).

Calismalar1 M.O. 470-450 yillarina tarihlenen Hermonax’in yapitlarinda daha
¢ok hareket ve dinamizmi vurgulanmak istemis oldugu anlasilmaktadir. Kleophon
ressaminin ¢izgilerindeki soyluluk ve giizellik, Parthenon yontularindaki ifadecilik
basarili olarak degerlendirilmektedir. Phidias yontularindaki figiirlere aykir1 olmayan
hareket, durgunluk icinde bir enerji potansiyeli seklinde goriilmektedir. M.O.
450’den sonra ¢omlek ressami ile pano ressaminin farkli anlayisla yapit vermis
olduklar1 bilinmektedir. Pano ressamlarinin kompozisyonlardaki, 11k, 15181n verdigi
aciklik ve koyuluk, 15181n figiirlere yansimasi ile dogan golge unsurunu, ¢omlek
ressamlarinin, dar yiizeyde uygulamaya olanak bulamadiklar1 ve vazo ressamlarinin
yalniz ¢izgi tekniginin, hareket ve durgunlugu ile kompozisyonu yorumlama
ustaligini sergilemis olduklar1 gériilmektedir. Duvar resmi sanatgilarinin alabildigine
Ozgiirlikle yaptiklar1 duvar resmi canli yasama yaklastirmalari ile Seramik sanati ise,

sematik olarak nitelendirilmektedir (Ustiiner, 1999:155-168).

M.O. 440-430 yillarinda yapilmis lekythoslarda, teknik arayiglardan gikarak
donuk figiirlerde yumusaklik baglamis oldugu ve mat boya yerine daha canli renkler
kullanilmis oldugu bilinmektedir. Ustiiner (1999:166-168), Ressam Olygnotos ve
vazo ressami Polygnotos’un az kisili sahnelerden olusan kompozisyonlarinda
figlirlerin serbest¢e duyular1 yansitmasini arzulayarak calismis olduklarimi ve
Akhilleus Ressami’nin erken donem yapitlarinin Berlin Ressami’nin etkisinde kalmis
oldugu, insan viicutlarindaki anatomideki oOzellikler ve insan gruplardaki
gorkemliligi yansittigini ifade etmektedir. Eretria ressaminin ¢izgilerinde zarafetle
yorumladigi kompozisyonlarinda figiirlerin bulundugu yilizeyin dar ve sikigik
olmasina ragmen, figiirlerin ruhsal durumlari, yiizlerindeki ifadede ve hareketlerinde

verilmektedir (Ustiiner, 1999:159-171).

Vazo resimleri, Usluplar1 ve konular1 ile verimli bir bilgi kaynagi olarak
degerlendirilmektedir. Fakat bu zanaatin, Yunanistan’da ancak M.O. 4. yiizyila kadar
varhgini siirdiirebilmis oldugu bilinmektedir. Perslerin Atina’y1 istilasi, M.O. 480-
479 wyillarinda bir¢cok sanatciyr yurtlarindan etmis oldugu, geriye dondiiklerinde

sifirdan baglamak zorunda kaldiklar1 bilinmektedir. Fakat iiretimde veya iislupta
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onemli bir kesinti goriilmemektedir; ayni ressamlarin c¢alismaya devam etmis
olduklar1 bilinmektedir.. Klasik doneme gecisin bu sanatcilarin  ellerinde
gergeklesmis oldugu goriilmektedir. Arkaik donemin neredeyse Geometrik tisluptaki
kil kirk yaran zikzak etek kenarlarinin yerini giysilerin artik daha 6zgiir kivrimlara
birakmis olduklar1 bilinmektedir. Profilden baslarda bunlara uygun ¢izilmis gozler
goriilmektedir. Kisaltmalar ve % profil, cesurca ve basarili bir sekilde verilmis ve
sanatg1 hareketi ifade edebilmek igin durus ve jestlerle deneyimlerini daha ileriye
gOtlirmiis, hatta acemice betimlenmis figiirlerle anlatilmis basit sahnelere atmosfer
kazandirmis oldugu anlasilmaktadir. Yardimci siis 6geleri olan bitkisel motiflerin
kullanim sahalarinin daha da kisitlanmig oldugu bunun yaninda, gerceveleri ve
zemini belirleyen meandr ve kare motifleri, Arkaik kumas ve elbiselerinin
kenarlarindaki desenlerden alinmis oldugu goriilmektedir. (Boardman, 2005:198-
199).

“Yasgh ve tutucu bekgileri temsil eden bir grup Maniyeristin eski Arkaik
gelenege siki sikiya bagl olarak olusturduklart figiirlere kattiklar1 kat1 giizellik, en
usta sanatcilarin lideri olan Pan Ressami, aslinda ¢ok daha iyi isler ¢ikarabilirdi”
(Boardman, 2005:199). “Pan ressami, daima ¢izgi giizelligine bagli muhafazakarlik
ile tektonik kiymetlere 6nem veren yeni karakter sanati arasinda bocalamigtir”

(Haspels, 1946:171).

Biiyiik  vazolarin  {izerinde yer alan konular epik karsilagmalar
betimlemektedir: Yunanlilar ve Amazonlar veya Yunanlilar ve kentauroslar gibi
ornekler yer almaktadir. Konu se¢imlerinde kismen duvar resimlerinin, kismen de
Yunanlilarin mitolojik hikayelerin etkisi goriilmektedir. Bu donemin, Perslere karsi
verilen basarili miicadelenin hemen sonrasina rastladigi ve bu konularin Perikles,
Atina’sinin mimari yontularinda da karsimiza ¢iktigi goriilmektedir. Arkaik iislupta
calismaya devam eden birka¢ kase ressami disinda, ylizyilin basinda kisa siireli
popiiler olan serbest, orijinal ve zarif dans ve icki solenleri aranmaktadir. Bu
kaselerdeki konular siradan olmasia ragmen, ressami bildik mitolojik sahnelerin
ikonografik geleneklerinden kurtararak, her ne kadar elit dekorlar i¢inde de olsa,
giinliik hayatin durus ve durumlan {izerine hayal giiclinii calistirmasina izin

vermektedir. Ge¢ Arkaik donemin coskulu ve taskin iislubu, Yunan tasvir sanatinda
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yepyeni bir doneme 151k tutmakta, ancak ciddi islubun iginde torpiilenmis oldugu

anlasilmaktadir (Boardman, 2005:202).

Tiim bu mitolojik sahneler Yunanlilarin renkli hikaye anlatimlarinin bir
ifadesi olarak goriilmektedir. Klasik sanat ve edebiyatta mitolojik hikayelerin mecazi
anlamda, giinliilk hayattaki sorunlar1 ve siyaseti elestirmek amaciyla kullanildigina
yaygin olarak rastlanmaktadir. Mitolojik sahnelerin yani sira giinliik yasam, evlilik,
cenaze, ¢esme basi dedikodulari, arkadashk, ask ve solenlerin de betimlendigi

goriilmektedir (Boardman, 2005:113-114).
2.2. Siyah ve Kirmizi Figiirlii Seramik Teknigi

Siyah ve kirmiz1 figiirlii seramiklerin ¢omlekg¢i ¢arkinda iiretimin yani sira
kismen kalip sekillendirme yontemiyle de tiretilmis olduklar1 bilinmektedir. Temel
elemani boyama olan seramikler sekil verildikten sonra dekorlama islemine hazir
olana kadar nemli bir ortamda bekletilerek seramik yiizeyi kumas veya deri

kullanilarak parlatilmaktadir.

Kirmizimsi turuncu ve metalik siyah; betimlemelerdeki iki temel renk olarak
bilinmektedir. Seramik ylizeyine kompozisyonlar betimlenmeden once deri
sertligindeki kil fircayla sivi halde siiriilen sar1 asiboyasi ya da inceltilmis kilden
olusan sivi ile kaplanarak cilalanmaktadir. Aym parlaklik, perdahlama olarak da
adlandirilan bigak ya da metal bir aracin yassi yiizeyinin deri sertligindeki seramige
stirtme yontemiyle de elde edilmektedir. Yiizeyde astar kullanilmak istenirse yine

biinye deri setligindeyken uygulanmaktadir.

Antik pekismis astarin gelistirilerek kullanilmasi, bin yillar boyu siiren bir
caba ve deneyimin, kusaktan kusaga aktarilarak biriktirilmesi ile miimkiin oldugu
bilinmektedir. antik pismis astar i¢in Almanca “firnis”, Fransizca “vernis” yani cila
anlamina gelen sozciikler kullanilmaktadir. Bu sozciiklerin, pekismis astar
uygulanmis seramik ylizeyin perdahlanmadigi halde vernikli gibi parlamasindan
dolayr kullanilmis olabilecegi disliniilmektedir. Clinkii, astar soézciigii iceriginde
eritici bulunmayan belirli tanecik boyutunda kilden elde edilmis, met goriiniimlii
yiizey kaplamalar i¢in kullanildigindan, bu astarlar1 tanimlamak icin “engobe” veya

“slip” yani kil astar so6zciigiiniin yeterli olmadig1 diistiniilmektedir (Cizer, 2014:26)
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Figiirler kilin kirmizimsi rengi {istiine siyah boyayla
yapilmistir. Bu nedenle buna siyah figilirli tslup adi verilir.
Resimlerin konusu tanrilarin ve kahramanlarin dykiileridir. M.O. 6.
yizyilin sonlarinda kirmizi figiirlii teknik bu ilk {islubun yerini
almaya baslar. Bunda figiirler, vazoyu kaplayan siyah sirda bos
yerler birakilarak olusturulur. Boylece daha kesin dis ¢izgiler elde
edilir.  Figiirlerin  igleri ise ince bir firgayla islenir
(Pischel,1983:94).

Siyah figiir tekniginde ressam, firga yardimiyla kilin inceltilmis siv1 haliyle
biinye tizerindeki figiirleri siluet olarak boyamaktadir. Daha sonra silueti, beyaz ve
kirmiz1 renklerle sivri uglu bir aletle kazima ¢izgiler seklinde detaylandirmaktadir.
Camurun inceltilmis s1v1 hali firinlama isleminin ardindan metalik siyah goriiniimii

almaktadir.

Kirmiz1 figiirde ise; figiirlerin dis ¢izgileri ince fir¢a ile ince bir ¢izgiyle
belirlendikten sonra kalin ¢izgilerle netlestirilmekte ardindan zemin ¢alisilmaktadir.
Figiirlerin, ince fir¢a ya da 6zel bir alet yardimiyla detaylandirilmasi kabartma hissi
vermektedir. Kompozisyonda detay cizgilerde kazima yonteminin kullanildigi da

goriilmektedir. Ayrmtilar i¢in beyaz renk kullanildig1 goriilmektedir.

Bugiin de bu tiir cizgileri bir enjektér yardimiyla yapabilmek miimkiin
olmaktadir. Kabarik gizgilere ilk olarak M.O. 6. yiizyil ortalarinda siyah figiirlii
kaplar tizerinde rastlanilmakta ancak yogun kullanimi kirmiz figiirlii kaplar iizerinde

gorilmektedir (Cizer, 2014:90).
2.2.1. Siyah Figiirlii Seramik Teknigi

Siyah figiir tekniginin, M.O. 700 yillarinda Korithos’da ortaya ¢iktig1
bilinmektedir. Dogu’nun madeni kaplar1 ve fildisi bezemelerinin taklit edilmesi
sonucu olusturulmaktadir. Bazi Urartu kaplarinin taklitlerinin Olympia, Rhodos ve
Etruria  gibi  merkezlerde goriilmesi de bunu dogrulayici nitelikte
degerlendirilmektedir. M.O 630’larda Atinada vazo ressamlari siyah figiir teknigini
kullanmaya baslamaktadirlar. Bu teknikte en erken imzali vazo M.O 570’e tarihlenen
ressam Spohilos’a ait vazo olarak bilinmektedir. M.O. 570’ten sonra imzal

seramiklerde bir artis goriilmektedir (Hollingsworth, 2009:54-59).

Siyah figlir tekniginde, vazo pisirilmeden Once figiirler siliiet olarak

yapilmakta; daha sonra ayrintilar kazima ¢izgilerle detaylandirilmakta ve boylece
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kilin dogal rengi ortaya ¢ikarilmaktadir. Istenilirse kirmizi ve beyaz boya da ilave
edilebilmektedir. Keskin agili siluetlerden olusan ve detaylara nadiren yer verilen
geometrik lislubun ardindan yeni figiir teknigi oryantalizan konu repertuvarminin
kolaylikla benimsenmesini saglamaktadir. Siyah figiir mitolojik sahnelerle
gelistirilmektedir. Korinth sanatinda siislemenin egemen olmasi olay anlatimini
sinirlandirmasima ragmen Atina’da etkin olarak kullanilan siyah figilir teknigini
eserlerinde kullanan sanatgilar dolgu motifleri i¢in de bu teknigi kullanmaktan

¢ekinmemektedirler.

Korint’te gelistirilen siyah figiir teknigi, daha sonra
Atina’ya gecmis ve burada M.O. 6. vyiizyilda biiyik 6nem
kazanmistir. En iyi sanat¢ilar bu yiizyilin ii¢lincii ¢eyreginde eser
vermislerdir. Korint sanatinda esas olarak siisleme hakimdir, olay
anlatimi sinirlidir. Oysa Atina’da etkili bir bicimde iki yiizy1l kadar
kullanilan bu teknikte, 6nce vazo tizerinde bir figiir siliiet olarak
boyandiktan sonra, gozler, agizlar, alin kinsikliklari, viicudun
cesitli boliimlerindeki adeleler ve giysilerin kivrimlar1 ya da katlari
gibi ayrintilar sivri uglu bir aletle kazinarak yapilmaktadir (Boysal,
2004:160).

Bu teknikte figiirler siyah siluet halinde boyanmaktadir. Tiim detay cizgileri
sivri bir aletle c¢izilerek verilmektedir. Siyah boyanin altindan kilin dogal rengi
goriilmektedir. Sarimtrak-kirmizimsi1 renk Korinthos’da daha agik renk olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (iren, 2003:29). Pekisen parlak astarlarin erken drneklerinin
siyah olmasinin rastlanti olmadig:1 diistintilmektedir. Ciinkii iceriklerindeki demir
oksit, indirgen ortamda eritici gorevi géormekte ve o donemin firmlarindaki diisiik
sicakliklarda bile sinterlesmeyi yani pekismeyi sagladiklari bilinmektedir (Cizer,

2014: 27).

Siyah figiir tekniginde calisan bir ressamin kullandigi iki
ara¢ vardir. Bunlar fir¢a ve ince, sivri uclu, madenden yapilmis bir
kaziyicidir. Ressam firca ile bugiin yanlislikla firnis dedigimiz
aslinda vazonun yapildigi hamurun su ile inceltilmis seklinden
baska bir sey olmayan, ancak belirli bir yontem ve 1sida
pisirildikten sonra parlak siyaha doniisen karisimla, bezemesi
yapilacak vazo {lizerindeki figlir ve motifleri bir golge seklinde
boyar. Arkasindan ek renkleri, beyaz ve kirmiziyr ekler. Bu
gblgenin, ya da diger bir deyimle siluetin gerekli gordiigii yerlerine
ikinci araci olan kaziyici ile kazima ¢izgiler ¢ekerek detaylandirma
islemini yapar. Bundan sonra figiirlerin detaylari arasina ya da
belirli bolgelerine bir kez daha, genellikle kirmiz1 ve beyaz olan
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diger boyalar1 uygular. Artik vazo yumusak bir bezle parlatilmaya
hazirdir. (Iren, 2003:29)

Biinye deri yumusakligindayken yapilan bu islem, firinlandiktan sonra figiir
siyah olarak kalirken, kazman alanlar kilin rengiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Zamanla

kirmiz1 ve beyaz renklerin kullanimi artmaktadir.

Siyah figiirde, 6zellikle Exekias M.O. 530-510 yillar1 arasinda teknigi gok iyi
bir bi¢imde kullanarak ortaya miikemmel eserler ¢ikarmaktadir. Onun bu cabalari
sonucunda, vazo resimleri el sanatindan gilinlimiiz terimiyle sanat eseri haline
doniismektedir. Vazo resimleri bu konumunu Arkaik dénem boyunca korumaktadir.
Daha sonra ise, duvar resimleri 6n plana ge¢cmektedir. Sophilos’a kadar siyah figiir
vazolarda imza kullanilmamaktadir. Bu tarihten sonra yayginlasmakta, ancak buna
ragmen imza atmayan sanatgilarin sayisi daha fazla goriinmektedir. Muhtemelen bu
imzalar Kisisel Oviing veya tercih unsuru olarak degerlendirilmektedir (Boysal,
2004:160-162).

“Siyah figiir tekniginin gegerli oldugu donemde, genelde figiirler ya cepheden
ya da yandan gosterilmekteydi. Bas ve bacaklarin yandan, torso ve gozlerin ise
cepheden gosterimi esasti. Kollar biitiiniiyle goriilecek bi¢imde islenmekteydi. Bu
kat1 gosterimde viicudun alacagi ara ya da gecis duruglarina yer vermek séz konusu
olmamaktayd1” (Boysal, 2004:161). Siyah figiir teknigi, Yunan diinyasinda yaklasik
iki yiizy1l boyunca tiim pazarlara hakim olmaktadir.

Resim 8.: Siyah figiirlii Korinth adak levhasi.
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Comlekei ve cirak iliskisi; ¢omlek¢i ve elinde bir skyphosla ¢iraginin
betimlendigi siyah figlirli bir Korinth adak levhasinda (Resim 8) karsimiza
¢ikmaktadir.

Siyah figiirlii vazolar M.O. 5. yiizyila kadar iiretilmeye devam etmektedir,
ancak bu son donemlerinde —eski teknikte yapilmaya devam eden bazi geleneksel
6diil vazolar1 (Panathenaia amphoralari) disinda —kirmiz1 figiirlii vazolar karsisinda
ikinci planda yer almaktadirlar. Bu teknikle yapilan ilk mallar Atina’da M.O. 530
civarinda ortaya ¢ikmaktadir (Boardman, 2005:114). Siyah figiir teknigi Atiana’nin
gosterisli yasamini yansitmakta yetersiz kalmaya basladiginda sanatcilar yeni
arayislar igerisine girmektedir. Yunan diinyasinda Onemli resim okullarin
kuruldugu donemde, anatomik goriintiilerin dogalligi, hareketlerin yansimasi ve
duygularin daha doygun ifade edilmesi gibi kaygilarin giderilmesi i¢in kirmiz figiir
teknigi gelistirilmektedir. M.O. 6. yiizyiln iiciincii ¢eyreginde, Atina vazo sanatgilart
yeni arayislara girmektedirler. Exekias olgun doneminde siyah figiir tekniginin
sinirlarint zorlamaktadir. Artik bu teknikte gelismenin 6nii tikanmakta ve gerileme
kacinilmaz hale gelmektedir. Dogal bir anatomik goriintii vermeye, viicudun ve
uzuvlarin yapilan harekete uygun bir bigim almasima ve duygular1 daha kolay ve
doyurucu bir bigimde ifade etmeye uygun olan, kirmizi figir teknigi

gelistirilmektedir (Boysal, 2004:161).
2.2.2. Kirmuz1 Figiirlii Seramik Teknigi

“Arkaik devrin son ceyreginde kirmizi figiir teknigi ortaya ¢ikmustir. M.O.
530-525’te ortaya ¢ikan kirmizi figiir tekniginde, siyah figiir tekniginin aksine
figlirler boyasiz birakilmistir. Kirmizi figiir siyah figiiriin tam tersidir, adeta
negatifidir. Bu sefer figiirler yerine arka plan siyaha boyanir ve figiirler kilin dogal
rengine birakilir (bazen renk daha da vurgulanabilir). Detaylar ise kazima tekniginin
tersine, boya ile verilir” (Boardman, 2005:114).

Zemin-fon bu kez siyaha boyanmasi sonucu figiirler kabin
dogal renginde kalmaktadir. Burada fon siyah, figiirlerin detaylar
bu kez ¢izilerle degil, koyu kivamli vernikle, fircayla
yapilmaktadir. Siriilliince bombe olusturup hafif {i¢ boyut

kazandirilmistir. Ozellikle 151k altinda kabartma hissi vermektedir.
Kirmiz1 figiir teknigi boya cizgiyi esas almaktadir. Iki cizgi soz
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konusudur. Biri genisge olan bant seklindeki ¢izgi, digeri ise, elle
hissedilir bir kalinlik yapan rolyef ¢izgidir (Boysal, 2004:161).

Heniiz pismemis durumda ressama verilen vazonun yiizeyine sanatci, yivler
olusturan bir aletle ya da firinlama esnasinda izleri kaybolan komiir kalemi ile
uygulanan motiflerin konturlar1 ¢izilmektedir. Bu konturlar boya ile kapatilsa bile
yivle segilebilmektedir ve bunlar boyama esnasinda degisen kompozisyonlar
hakkinda ipucu vermektedirler. Cergeve ve bitkisel motifler dnceden tasarlanmis
olup ayrintilar, son asamada eklenecek renkler i¢in rezerve birakilarak arka plan ile
birlikte boyanmaktadir. i¢ detaylar kahverengi cizgilerle verilmektedir. Nadiren
kirmizi ya da eflatun rengi kullanmilmaktadir. Ozellikle yazilarda bu renkler
kullanilmaktadir. Kirmiz1 figiir tekniginde giysi, kumas kivrimlar1 ¢ok dogal
goriinmektedir. Baz1 vazolarda bir tarafta kirmiz1 figiir teknigi, diger tarafta siyah
figiir teknigi kullanilabilmektedir. Kirmiz1 figiir teknigi ¢ok kisa bir siirede gelisme
gostermektedir. Siyah figiir tekniginde metal lizerine kazima tekniginden, kirmizi
figlirde ise fonda koyu renk kullanimi rdlyef sanatindan esinlenildigi
distiniilmektedir.

Bezeme icin ilk taslak olasilikla tahta bir aletle yapilirdi. Bu
taslagin akici, s1g cizgileri bir ¢cok vazoda acgikca goriilebilir. Bazen
firnisli son ¢izim ilk taslaktan farkli olur. Firnisli bezemede genis
alanlar icin firgca —vuruslar genellikle izlenebilir-, ¢izgi caligmalar
igin ince firca ya da tiiykalem kullanilirdi. Ik 6nce cizgiyle
figiirlerin dis c¢izgileri ¢ekilirdi, sonra daha kalin ¢izgiyle islem
tekrarlanirdi, daha sonra geri plan doldurulurdu. Bantlar ve
kesintisiz firnisli alanlar, vazo ¢arkta veya elde dondiiriilerek
uygulanirdi. Son olarak, kirmizi siluetin i¢indeki ayrintilar rolyef
veya sulandirilmis kahverengi cizgilerle cekilirdi. Figiirlerin

konturlart ve i¢ betimleri i¢in rolyef -kabartma iz birakan yogun
firnis- cizgiler 6zel bir aletle cizilirdi. (iren, 2003:30)

Siyah firnisli bezemeler tamamlaninca sira renklerin
eklenmesine gelir. Bunlar igin tercih gesitli donemlere gore degisir.
En yaygin renk kirmizidir. Beyaz, erken donemlerde ayrintilar i¢in,
olgun arkaik ve erken klasik donemlerde ender olarak, daha geg
donemlerde sik¢a kullanilir. Ge¢ donemlerde inceltilmis firnisten
sar1 ¢izgiler buluyoruz. Mavi, yesil, altin yaldiz, pembe gibi bazi
renkler firinlanmadan sonra eklenir (Iren, 2003:31).
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Resim 9.: Kirmuz figiirlii kyliks, M.O. 480’e dogru.

Antiphon Ressami veya onun takipgilerine ait oldugu diisiiniilen kirmizi
figtirlii bir kyliks (Resim 9) {izerinde; oturmus geng bir adamin vazoyu bezemesinin

betimlenmis oldugu goriilmektedir.

Teknik, aslinda higbir zaman biitiiniiyle unutulmamig olan hatta bazi siyah
figlir sanatc¢ilar1 tarafindan da kullanilan (Sophilos ve Amasis Ressami gibi)
Oryantalizan kontur ¢izimine doniis sayilabilmektedir. Firca, sivri uglu kazima
aletlerine gore ¢ok daha ince ve ele yatkin bir alet olarak degerlendirilmektedir.
Baglarda figiirlerin ve detaylarin ele alinisinda biiyiik bir fark gériilmese de, fircanin
yarattifi akici ¢izgiler viicut anatomisinin ve giysi detaylarmmin zamanla daha
gercekei betimlenmesine yardimci oldugu goriilmektedir. Figlirlin dis simirlariin
siyah bir siluet kiitlesinin kenarlar1 ile degil de, ¢izgi ile belirtilmesi etkili bir
goriiniim kazandirmaktadir. Hafif kirmizi ve beyaz renklere, hatta bazen yaldiza, izin
verilmektedir. Bununla birlikte, belirli derecede ¢esitlilige yer verilmektedir:
Inceltilmis boya ince anatomik detaylar, zarif giysiler veya sa¢ igin, kabartma
cizgiler ise dig hatlar1 ve onemli ¢izgileri vurgulamak amaciyla kullanilmaktadir.
Kadinlar ve erkekler eskiden oldugu gibi renkleriyle degil, fakat giysileri ve
anatomik detaylar1 ile ayirt edilmektedir. Viicudu belirleyen ¢izgi, karmasik elbise
cizgileri iizerine kabataslak cizilmektedir. Boyle figiirlerin paralelleri ayn1 donemin
heykel caligsmalarinda goriilmemektedir. Erkek viicudunun kas yapist dogru

incelenmekte, frontal gégiis ve profilden gosterilen kalcanin arasindaki ani gegis cok
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daha gergege yakin islenmekte; ayrica, % profil ve uzuvlarda goriilen kisaltmalar terk
edilmektedir. Gozler yavas yavas profil goriiniimlerine kavusmakta, fakat yiizii
cepheden gostermekten hala 6zenle kaginilmaktadir ve basi % profilden ¢izme
nadiren denenmektedir. Hatta hafif golgelendirmelerle, ¢izgilerden ibaret nesnelere
kiitle bile kazandirilmaktadir. Yeni teknik siyah figiiriin bir ylizyilda yapamadigimi
basararak, grafik sanatlarin gelismesine bir nesil i¢inde biiyiik katkilarda

bulunmaktadir (Boardman, 2005:116-118).

Kirmiz1 figiir teknigini ilk kullanan sanat¢ilardan olan Andokides Ressami,
tizerinde ayn1 zamanda siyah figiirlii sahneler de bulunan vazolar boyamaktadir ve
onun gibi baska sanat¢ilar her iki teknikte ¢alismaktadirlar. Yeni teknik eskisini
etkilemektedir. Siluet figiirlerin dis hatlarinin  kazima ¢izgilerle verildigini
goriilmektedir. Konular ve hikayeler degismemekte, ama yaygin olarak kullanilan
mitolojik sahneler bazen degisik betimlenmekte, aletlerin ve s6lenlerin resmedilmesi,
giindelik hayat tasvirlerinin arttif1 goriilmektedir. Ayrica sanat¢ilarin  giderek
uzmanlastigi, ya kiiciik, genelde kaseler, ya da biiyiik vazolar {izerinde calismay1
tercih ettikleri gozlemlenmektedir. En biliylik kirmizi figlir ustalar1 teknigin
gelismeye basladigi ilk yarim ylizyil igerisinde ortaya ¢ikmaktadir. Euphronios ve
Euthymides gibi sanatgilar 500’ lerden 6nce klasik iislupta ¢alismaya baslamaktadir
(Boardman, 2005:118).

Donemin heykeltiraglarinin anitsal tislubu, en 1yi Altamura
Ressam1 ve Niobid Ressami’nin ¢alismalarinda izlenebilmektedir.
Vazolarin iizerindeki heykelvari savasct ve kadin caligmalari,
ornegin Olymia’daki peplos’lu heykeller ve kahramanlar ile yakin
benzerlik gostermektedir ve savas sahneleri hem konu hem de
kompozisyon ac¢isindan ¢agdas duvar resimlerine kuskusuz ¢ok sey
bor¢ludur. Niobid Ressami figiirlerini farkli zemin ¢izgileri
iizerinde, sahnenin Uist ve asag1 kisimlarinda kullanan ilk ressamdir.
Bu uygulama, duvar ressamlar1 tarafindan resimlerde alam
(derinligi degil) vurgulamak veya konuyla dogrudan ilgisi olmayan
figlrlerin birbirleriyle iligkisini verebilmek amaci ile algak
kabartmali tek diizenli bir frizde olmasi gerektigi gibi
kullanilmigtir. Bu iislup vazo resimleri i¢in uygun degildi ve
Niobid Ressami donemin bunu uygulayan tek sanatgisidir, ancak
daha sonraki donemlerde liretilen vazolarda tekrar ortaya cikacaktir
(Boardman, 2005:199).

Vazo ressamlar1 vazonun kavisli yiizeyine nadiren diizgiin yerlestirdikleri

figlirlii kompozisyonlarda bir kez kendilerini astiklarinda, is¢iliklerinin kalitesi
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bilingli secilen detaylar, ¢izimler ve hatta vazo kiriklar1 sayesinde daha iyi

anlasilabilmektedir (Boardman, 2005:201).

Duvar resimlerinde fon olarak beyaz boyali veya plasterli zeminleri
kullanilmaktadir. Kirmiz1 figiirlii vazo ressamlar1 ise, kilin agik rengini kontur
figiirlere zemin olarak kullanmaktan kaginmaktadir, ancak bazi ge¢ donem siyah
figlir ressamlar1 gibi beyaz bir arka plan tercih ettikleri goriilmektedir. Bu durum
duvar resimlerinin etkisini yansitmakta, ancak bu sanatcilar figilirlerini Onceleri
kirmiz1 figiir teknigiyle ¢izmekte ve degisik renk kiimelerinden kaginmaktadir.
Beyaz zemin her zaman iyi korunmamaktadir. M.O. 5. yiizyilin ikinci ¢eyreginde,
kaplarin i¢ kisimlarinda da beyaz bir zemin kullanilmaya baslanmaktadir, fakat bu
teknik daha ¢ok yag sisesi islevi goren ve genelde mezar hediyesi olduklari igin pek
fazla yipranmayan lekythoslar icin tercih edilmektedir. En erken 6rnekleri, kirmizi
figiirlii vazolardaki kadar konu igeren ve ayni sanatgilar tarafindan boyanan gesitli
sahnelere sahip oldugu goriilmektedir, fakat ylizyilin ikinci yarisinda cenaze
torenlerine uygun konular se¢ildigi izlenmektedir. Bir mezar ve yanindan gegenler,
sunular getiren akrabalar ya da refakatciler ayrilis sahneleri; hatta kayik¢1r Kharon ile
Styks nehrinin gegilmesi gibi betimlemeler goriilmektedir. Bunlar igin yeni bir teknik
uygulanmaktadir: Figiirlerin dis hatlar1 ve detaylar1 parlak siyah yerine mat boya ile
resmedilmekte; elbise ve detaylarda renkler serbestce kullanilmaktadir. Tam
anlamiyla c¢ok renkli islubun sergilendigi bu teknik ile Klasik donem duvar
resimlerine ¢ok yaklagildigi diistiniilmektedir. Akhilleus Ressami en 6nemli beyaz
zeminli lekythos sanatcilarindan biri olarak bilinmektedir; iizerinde calistig1 bazi
etkileyici Orneklerin yiiksekligi yarim metreyi bulmaktadir. Konular en azindan
ruhlariyla ge¢c donem mezar taslarina oldukca yaklagmakta ve bu vazolar Pheidias’in
heykelleriyle karsilastirabilecegimiz bir¢ok 68eyi barindirmaktadir. Beyaz zeminli
lekythoslar, 5. yiizyilin sonuna kadar varliklarini siirdiirmektedir (Boardman, 2005:
204-208).

M.O. 4. yiizyil vazolarmin ¢ogunda, cizimin kalitesi
konunun kendisi kadar cekici degildir ve konular kendilerini
giderek daha fazla tekrarlamakta ve adilesmektedir. Duvar
resimleriyle rekabet, vazo ressamlarini yeniden zemin c¢izgisi
denemelerine, resimlerine siislemeler katmaya ve kirmizi figiiriin

kisitlamalar1 icinde beyaz, bazen yaldiz ve diger renkleri
kullanarak ¢ok renklilik etkisini arttirmaya yoneltmistir. Bu durum,
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daha canli ve sisli yardimci bezemelerin eklenmesiyle asir1
gosterigli vazolarin iiretilmesine neden olur ve bu galigmalar bir
stireligine de olsa belli bir basar1 elde eder. Ancak bazi1 vazolarin
detaylarindaki olaganiistii derecede ustalagsmis cizgilerde, insana
haz veren bir¢ok detay bulabiliriz (Boardman, 2005:211).

Atina’da  kirmmzi  figiir teknigi M.O. 4. yiizyiln sonlarma kadar
kullanilmaktadir, bu tarihten itibaren vazo sanati artitk 6nemini yavas yavas Yyitirmeye

baslamaktadir (Boysal, 2004:162).
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III. BOLUM

3. SIYAH VE KIRMIZI FiGURLU SERAMIK ESERLERDE (M.O. 6. -
4. YY.) TIYATRO SAHNELERININ RESIMSEL ETKIiSININ SERAMIK
YUZEYLERE AKTARIMI VE HAREKET DUYGUSU

3.1. Antik Yunan Hikayelerinin Seramikler Uzerinde Resimsel Anlatimi

Seramik {izerine resmedilen konular genellikle mitolojiden alinsa da giinliik
hayattan sahneler de yer almaktadir. Atdlyeler, diiglin hazirliklari, ticaret, mallarin
tartilmasi, tiyatro sahneleri, ¢cocuklar, dini, kiiltiirel ve ekonomik sahneler, yunan
sOylenceleri gibi konularin islendigi goriilmektedir. Bu betimlemeler Yunan

yasaminin farkli yonlerini gostermektedir.

Yunan yasaminin farkli yonleri, mitolojik ve kiiltiirel sahnelerle boyanmig
seramiklerde goriilmektedir. Seramikler iizerine resmedilen konu ve mitolojik
hikayelerin yelpazesinin ¢cok genis olmasi sebebiyle 6rneklerin tiimiine yer vermek
olanaksiz goriinmektedir. Calismanin bu baslig1 altinda Antik Yunan hikayelerinin

seramikler tizerine resimsel aktarimi sadece birka¢ 6rnekle iizerinde durulmaktadir.

Eserlerin figlir ve motif zenginligi tasiyan anlatimlar igerdikleri

goriilmektedir.

Exekias imzali siyah figlirli yiiksekligi 61 cm. olan vazoda (Resim 10)
Akilleus ile Aias dama oynarken goriilmektedir. Her iki figiir de tam profilden
gosterilmektedir. Gozleri de karsidan verilmektedir. Ama viicutlarinin, Misir
yontemiyle verilmedigi goriilmektedir. Kollar1 ve elleri de ¢ok agik ve kati bir Misir
islubuyla verilmektedir. Ressam, boyle karsi karsiya oturmus iki insanin, gergekte
nasil goriindiigiinii diislemeye calismaktadir. Diger kisimlarini omuz kapattigi icin
Akhilleus'un sol elinin yalnizca bir parcasinin goriilmesini dnemsememektedir.
Kompozisyonda, orada yer aldigini bildigi her seyi gosterme zorunlulugu
tasimamaktadir. Sanatgilar M.O. 500 yilindan az once, tarihte ilk kez, karsidan
goriinen bir ayagin resmini ¢izme cesareti gosterdiklerinde, sanat tarihinde bir
dontisim oldugu diisiiniilmektedir (Gombrich, 2002:80). Bu gibi konularin
kompozisyona hareket getirdigi diistiniilmektedir (Turani, 1999:150).
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Resim 10.: Akhilleus ile Aias dama oynamaktadirlar, M.O. 540 dolaylar

Siyah-figiirlii vazo, Exekias imzali; Museo Etrusco, Vatikan.

Yunan vazosu (Resim 11), kirmizi figiir bulgusunun ne denli bir gururla
benimsendigini  belgelemektedir. Savas zirhlarm1  giyen geng bir savaset
betimlenmektedir. Yanlarda ona yardim eden ve muhtemelen ona 6giitler veren anne
babasi1 ve ortadaki gencin basi kati bir profille betimlenmektedir. Ortadaki basin,
karsidan goriinen viicutla uyuma sokulmasi ¢abasinin, ressam icin pek kolay bir is
olmadig1 goriilmektedir. Sag ayak da bilinen yontemle ¢izilmekte, fakat sol ayak
kisaltimli yapilmakta ve bes parmak da, sira sira dizilmis kiiciiciik ¢emberlere
doniismiis sekilde betimlenmektedir. Bu betimleme, sanat¢inin artik resimdeki her
seyi ince ayrintilariyla vermeyi amacgladigi, objeyi gozlemledigi agidaki bi¢imini
dikkate aldigt anlamima gelmektedir. Delikanlinin kalkanin1  hayalimizde
tasarladigimiz gibi yuvarlak gdstermemekte; yandan bir duvara dayanmis olarak

gostermektedir (Gombrich, 2002:81).
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Resim 11.: Savasa hazirlanan geng, M.O. 510-500 dolaylar:

kirmizi-figiirlii vazo, Euthymedes imzali; yiiksekligi 60 cm., Miinih.

M.O. 5. Yiizyilla tarihlenen kirmizi figiirli bir vazoda (Resim 12)
Odysseia’dan alinan etkileyici bir dykiiniin betimlendigi goriillmektedir. Kahraman
Odysseus, on dokuz yillik bir ayriliktan sonra, kilik degistirip degnegi, torbasi ve
canagiyla, dilenci kiliginda eve dondiigiinde, yashi dadist ayagini yikarken,
bacagindaki yara izinden onu tanimaktadir. Vazonun istiindeki yazida dadinin
isminin farkli olmasi ve sahnede domuz c¢obani Eumaros betimlenmis olmasi
nedeniyle sanat¢inin Homeros'ta anlatildigindan farkli bir anlatimi betimlemis
oldugu diisiiniilmektedir. Sanat¢inin, bu dykiiniin temsil edildigi bir oyunu izlemis

olabilecegi de diistiniilmektedir (Gombrich, 2002:94).

Resim 12.: Odysesseus'un dadisi tarafindan taninmasi,

M.O. 5. yiizyil dolaylari, kirmizi-figiirlii vazo; yiiksekligi 20,5 cm. Chiusi.
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Comlekei caligmalarinin 6neminin anlatildigir ve ¢omlekgi-ressam iligkisinin
betimlendigi kompozisyonlar da karsimiza ¢ikmaktadir. Cap1 30.5 cm. olan kirmizi
figiirlii bir Yunan ¢anaginin (Resim 6) altindaki sahnede; solda: tun¢ dokiim yeri ve
duvarda cizimler; sagda: basi heniiz yerde duran bir heykel iizerinde calisan heykelci

betimlemesi goriilmektedir (Gombrich, 2002:97).

Kleophrades Ressami’nin boyadigi bir amphorada (Resim 13) dans eden
mainad bas1 betimlenmektedir. Khiton ve salin tizerine soluk astar boya ile boyanmis
bir hayvan postu giymektedir. Bir koluna bir yilan dolanmistir ve tepesinde sarmasik

yapraklar1 bulunan bir asa, thyrsos tutmaktadir (Boardman, 2005:121).

Resim 13.: Kleophrades Ressami’nin boyadigi bir amphoradan dans eden mainad basi,
Vulci’den. M.O. 490 civari.

Mitolojik tasvirlerin yani sira giinliik yasamla ilgili kompozisyonlarda da

konu cesitliligi dikkati ¢ekmektedir. Cocuk ve egitim bu konularin arasinda yer

almaktadir. Bir ¢ocuga yiirime eyleminin ogretilisini anlatan bir pelike (Resim 14)

bunu kanitlar nitelikte degerlendirilmektedir.
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Resim 14.: Bir ¢ocuga yiiriime 6gretilisini gosteren bir pelike British Museum, E396.

Miizik, dans ve miizik egitiminin antik diinyanin giinliikk yasaminda yer almis

oldugu bilinmektedir (Resim 15) (Giir,1991:80).

Resim 15.: Kithara ile miizik 6grenimi betimlemesi.

Spor, olimpiyatlar, oyunlarin betimlemeler arasinda yer alan konulardan
olduklar1 goriilmektedir. Boks tasvirlerinin betimlendigi kyliks orneklerinin biri

(Resim 16) sporun antik diinyadaki 6nemini gostermektedir.
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Resim 16.: Uzerinde boks tasvirleri yer alan bir kyliks, British Museum, E78.

3.2. Dionysos’un Resmedilisi

Dionysos’un dogum soylenceleri, Antik caga etkileri ve etkinlikleri
incelendiginde Dionysos’un Olymposlular’dan farkli bir tanr1 olarak nitelendirildigi
goriilmektedir.

Roma doneminde Bacchus diye amlan ve dogay:
simgeleyen Sarap Tanris1 Dionysos, M.O. 6. yiizyildan baslayarak
sanati, toplum hayatini, dini etkileyen bir tanr1 olarak karsimiza
cikar. Olymposlu Oliimsiizlerin arasina gec¢ giren Dionysos’dan
gerek Homeros gerekse Hesiodos fazla bahsetmezler. Yalnizca
onlardan iki ii¢ asir sonra yani M.O. 5. yiizyilda Euripides

“Bakkhalar” adl1 eserinde Dionysos’u tanitir. Bu yiizyildan itibaren
Tanr1 Dionysos kiiltii de gelisip yayilir. (Aksit, 2003:91)

“Uziimden ¢ikarilan giizel renkli sarabin mucidi olmadan ve sarap tanrisi
sayllmadan evvel Dionysos; ilkbaharda agaglari, bitkileri gigeklendiren besi soyunun
tanris1 sayilirdi” (Can, 2011:177).

Dionysos, Hellen pantheon’una aykirt diigen, disaridan gelme bir tanr1 olarak
ifade edilmektedir. Bu tanriyr benimsemekte Yunanistan’in giicliik ¢ektigi, ona kars1
direndigi Dionysos iistiine anlatilan efsane ve masallarda dile getirilmektedir.
Efsanelerinin tepki ve diren¢ motifleri tlizerine kuruldugu diistiniilmektedir (Erhat
2011:93). Gonlii zengin bas tanr1 Zeus, Thebai Krali Kadmos’un kiz1 Semele’ye asgik
oldugu ve cok ge¢gmeden Semele’yi elde ederek onunla sevistigi, bu sevismeden
Semele’nin hamile kaldig1 anlatilmaktadir. Zeus’un kiskang karisi bunu 6grenerek

inttkam almak istemektedir. Hera, Semele’nin yanina ihtiyar siitninesinin kiligina
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girerek gittigi ve Semele’ye bazi tavsiyelerde bulundugu; “Fani bir kiz oldugun halde
Zeus’un kalbini caldin, o halde Zeus’a yalvar da sana kendini tam olarak biitiin
gorkemiyle gostersin. Mademki seni seviyor, kendi karisina goriindiigii gibi sana da
goriinsiin” dedigi ifade edilmektedir. Kiskang Hera, Semele’nin aklina Zeus’un
oldugu gibi goriinmesini sokmaktadir. Sayet bunu basarirsa Semele’yi ortadan
kaldirmig olacagin1 diisiinmektedir. Semele ¢ok gecmeden Zeus’a yalvarmaya
baslamaktadir. Kendisini tanr1 olarak gostermesini istemektedir (Aksit, 2003:91). “-
Ey ulu tanri; ey sevgilim, bana oldugun gibi goriin, ilahi nurun ile gozlerimi parlat.”
demektedir (Can, 2011:177). Zeus ona istedigini yapacagma dair yemin etmektedir.
Bundan dolay1 sevdigi kizin istegine karsi duramayarak tanri olarak ona
goriinmektedir. Zeus’un goriintiisii zavalli Semele’nin yanmasina sebep olmaktadir.
Yanarken de yedi aylik cocugunu diisiirmektedir. Zeus bu g¢ocugu alip Karisi
Hera’dan gizli olarak baldirinda saklamaktadir. Sonra vakti geldiginde, adi Dionysos

olacak cocuk diinyaya geldigi anlatilmaktadir (Aksit, 2003:91).

Haber Tanris1t Hermes’e Haber Tanrist Hermes’e bu ¢ocugu
vererek bliylitmeleri i¢cin Nysa perilerine goétlirmesini buyurur.
Nysa tepesi, sik ormanlarin iginde serin sularin aktigi irmaklar olan
bir yerdir. Periler Hermes’in emanet olarak getirdigi cocugu alirlar
ve Ozenle biiyiitiirler. Dionysos biiylidiikge ev olarak kullanilan
magaranin Oniindeki asma da biyiliyor iri iri salkimli iiziimler
veriyordu. Dionysos bilylimiis ormanda avlanip kosan cosku dolu
bir gen¢ olmustu. Birgiin Dionysos asmadan iiziimleri toplayip
onlart sikti ve sularimi ¢ikararak sarap yapti. Bu sarabi perilerle
beraber igip hayat ve nese iginde senlikler yapmaya basladilar.
Baglarina asma yapraklarindan c¢elenkler yaparak solenler
diizenlediler. Dionysos alaylarina “Thiososas” denilirdi. Bu
sOlenlere kadinlar alayr olan Bakkhalar, ormanlarda yasayan
Zeus’un kizlart Nympheler, orman ve dag cinleri olan satyrler,
biiyiik bilgelik ve miizik yetenegi olan silenoslar da katilirlardi.
Dionysos daha sonra biitiin diinyay1 dolasarak, insanlara fazla
almadan igilince nese ve teselli kaynagi olan sarabi tanitti. Naksos
adasinda Theeseus’un birakip gittigi Ariadne’yi bulur. Onunla
evlenir. Ondan c¢ocuklar1 olur. Adalardan Misir’a oradan da
Anadolu’daki Phrygia’ya gelir. Kalydon kralinin karis1 Althaia ile
de sevismis ondan Herakles’in karisi olan Deianeira dogmustur
(Aksit, 2003:92).

Efsanenin anlam ve simgesi su sekilde ifade edilmektedir: Hellen’lerin
bastanrist Zeus olarak kabul edilmekte, disaridan gelme bir tanrisal varligi ne yapip

yapip onun buyruguna sokmak, ondan ¢ikmis olarak gostermek gerekmektedir.
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Semele efsanesi iste bu amagla uydurularak, bdyle bir baglanti kurma cabasinin
iiriinii olmaktadir. Bu efsanenin merkezi olarak gosterilen bolge olan Boiotia ve
baskenti Thebai Yunanistan’da en tutucu ve gerici bir yore sayilmaktadir, nitekim
Semele’yle dogum efsanesinden sonra, Pentheus tipi de buradan ¢ikmaktadir (Erhat,
2011:94).

Homeros destanlarinda adi bir tek kez gecen Dionysos i¢in
ayn1 tepkiyi dile getiren bir baska efsane anlatilir: Lykurgos
efsanesi. Lykurgos Trakya’lidir, ama o da Pentheus gibi
kovalamaya  kalkar  “Dionysoos’un  siitninelerini”,  yani
Bakkha’klari, bu ylizden de ceza goriir, kor edilir (Lykurgos). Ne
var ki Ilyada’daki bu parcada Dionysos insandan korkup kagan ve
denizin i¢indeki tanrilara siginan bir 6dlek gibi gosterilir. Homeros
destanlarinin zamanindan Euripides’in “Bakkha’lar”1 yazdig1 caga
kadar ¢ok sey degismis ve Dionysos, disaridan gelme bu giiclii
tanr1 Yunanistan’da epey tutunmustur besbelli (Erhat, 2011:94).

Dionysos’'un M.O. 5. yiizyilda Yunanistan’da kiiltiiniin  yayildig1
goriilmektedir. Euripides’in Bakkhalar Tragedyasinda Dionysos “Ben Lydia’nin altin
ovalarindan geldim” demektedir. Onu Lydia-Phrygia Tanris1 olarak sunmaktadir.
Mitolojide sonradan zorlama ile Semele’den dogdugu kabul edilse de Dionysos
Anadolu Tanris1 olarak bilinmektedir. Kiilti Anadolu’da yaygin olup buradan
Yunanistan’a gitmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Lydia Bolgesi, yani bugiinkii
Manisa-Salihli’de de bugiin bagcilikla ugrasilmaktadir (Aksit, 2003:92). Tanriya bir
adla degil, birgok adlarla seslenilmektedir: Dionysos, Bakkhos, Bromios ve Euhios,
biraz 6tede Dithyrambos ve baska metinlerde de Iakkos ve Iobakkhos. Higbir
Olympos tanrist bu kadar ¢ok adla anilmamaktadir, ¢ok adlilik olsa olsa Anadolu
Ana Tanrigas1 Kybele ve onun benzeri Artemis’te goriilmektedir. Dionysos dogayla
karigsan, dogay1 simgeleyen ve tanri olduguna gore, adlar1 da insanin doga karsisinda
cikardigr ses ve tiinlemlerle dile getirilmektedir. Bu adlarinin ardinda ya da
kaynaginda insan diisiincesi ve mantigiyla kurulmus bir kavramsal s6zciik aramanin
bosuna oldugu diistiniilmektedir. Dionysos coskusu, yani sarap ve sarhosluk insanlari
icinde yasadiklar1 kaliplarin baskisindan da kurtardig: i¢indir ki, bu tanrtya Yunanca
“Eleutheros”, hiir, ozgilir, Ozgiirlik veren sifati takilmakta, Roma dininde de
Dionysos’un Latince ad1, tam bu anlama gelen Liber olmaktadir (Erhat, 2011:93).

Dionysos’un obiir doga tanrilarindan daha etkili, dininin
obiir sanat kollarindan daha iistiin, siirin en insancasi sayilacak bir
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yazin tiirii olan tragedyay1 esinlemis olmak bu tanrinin bir tek
tanrisal glic olarak degil de, kolektif bir giic olarak
ger¢eklesmesinden ileri gelir. Adindan ya da adlarindan da belli ki
Dionysos bir biitiin insanlik halidir. Bu yiizden durgun degil,
stirekli devinim, degisim halindedir, evrensel yasamin Ozellikle
insanin beden ve ruhu araciyla yansiyip olusmasidir. Bakkha’lar
tragedyasinda bu halin parlak bir belirtisi dile getirilmistir:
Dionysos hem tanridir, hem insan. Bakkha’lar yerine ve anina gore
kadin kisiliginden vahsi hayvana, yirtict azmana dontistir, boylece
gercegin gercekiistiine ulagmasi ve gercege gerisin geri inmesiyle
dogal bir kasirga olan hayatin dalgalar1 yansitilmis olur. Bu
dalgalanmanin insanlik diinyasinda agtig1 yaralar, yarattig1 korkung
dramlar, facialar, afetler tragedya denilen o sasirtici, tiiyler lirpertici
hayat aynasinda goriiliir. Kisinin bilingiistii ve bilingaltina dek
erisebilmesi bu tanrinin etkisiyle olmustur. Dionysos tanrinin
insana verdigi bu gilicii akil Olcilisine vurup degerlendirmek
Euripides’in Bakkha’larin ¢ilginligini bir ayip, toérelere ve ahlaka
kars1 igslenmis bir su¢ sayar. Oysa tam tersine bu cosku insani
dogayla birlestiren, ona cenneti yeryiiziinde yaratan bir mutluluktur
(Erhat, 2011:95).

Dionysos’un da biitiin 6teki tanrilar gibi simgeleri oldugu bilinmektedir.
Ucunda ¢am kozalagi ya da demir bulunan sarmasik ve asma dallariyla sarili uzun bir
degnek olan thyrasos, hem dini bir sembol hem de bir silah olarak
nitelendirilmektedir. Dogada ruhlarla ve bitkilerle uyuyan coskunlugu nartheks
simgelemektedir. Dionysos’un bitkilerin tanrist sayildigi zamanlarda bogada yasam
sirdiigiine inanilmas1 tanriyt boga boynuzlu olarak simgelemektedir. Kirsal
Dionysialar ve Kent Dionysilar’inda viicudundan soyutlanmis ereksiyon durumunda
taginan falluslar Dionysos’u ve onun tarimsal bereketini temsil etmektedir (Resim
17). Uriin devsirmede tohumu samandan ayirmak igin kullanilan sepet, Dionysos
senliklerinde de i¢inde falluslarla tasinmasiyla tarimin ve bereketin tanrisi olan
Dionysos’u simgelemektedir. Dionysos’un ayni zamanda sarap tansr1 olmasini tiziim
ve asma yapraklar1 simgelemektedir. Dionysos tapiminda yeralt1 yagaminin bekgisi
olan yilan tanrtyr simgelemektedir. Davul, tef ve fliit, cocuk Dionysos’un sesinin
duyulmamas1 i¢in nymphalar tarafindan kullanilan miizik aletleri Dionysos

senliklerinde tanriy1 simgelemektedir. (Nutku, 2000:28).
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Resim 17.: Siitunlu Krater, Pan Ressami.

Seramik iizerine resmedilen konular arasinda Dionysos’un 6nemli bir yere

sahip oldugu

goriilmektedir. Vazolarin  ¢ogunun solenlerde  kullanilmasi

diisiiniildiiglinde iizerlerindeki tasvirlerin sarap tanris1 Dionysos ile ilgili olmasi

dogal karsilanmaktadir.

Boyunlu

Arkaik sanatin en sevilen figiirlerinden biri de, tanrinin
tebaasinda yer alan satirlerdi. Erken donemde yasayan ozanlardan
biri satirleri “vasifsiz miskinler” olarak nitelemistir. Ancak M.O. 6.
ylizyilla birlikte vazo ressamlari bu yaratiklari hem sarap tanrisi
Dionysos’un hizmetinde, hem de insanoglunun utang verici
zayifliklariyla en c¢ekilmez arzularim1 gostermek amaciyla
resimlerinde kullanmaya baglarlar. Zamanin pek takdir edilmeyen
davraniglarini, 6zellikle de erkeklerin cinsellikle ilgili sorunlarini
dogaiistii unsurlarla aktarmak, tipik bir Yunan ¢6ziimiidiir. Burada
satirin rolii, gorsel sanatlar disindaki herhangi bir iletisim
ortaminda so6zii edilmeyen davranislar, cinsellik ve hatta din
hakkindaki gorisleri bildirmek, bdylece insanoglunun ince bir
elestirisini yapmaktir. Yar1 insan yar1 at olan kentauros, sag1 sakali
birbirine karigmis, sivri kulakli, at kuyruklu ve bir ¢ift insan veya at
bacagi ile betimlenen satirlerin akrabasi sayilir. Kentauroslar ickiye
ve kadina diiskiindiir; satirler ise buna bir de sarkilar1 eklemistir ve
Dionysos’un hizmetinde, Yunan tiyatrosunun gelisimine katkida
bulunur (Boardman, 2005:113).

amphorada (Resim 18) Dionysos maski kompozisyonu

resmedilmektedir. M.O. 530-520 yillarinda yapilmis oldugu bilinen amphora

Tarquinia’da bulunmaktadir. Zengin iislubun en 6nemli sanat¢ilarindan biri de yeni

50



bir sanat kisiligi gdstermis olan Parrhsios olarak bilinmektedir. M.O. 420 yillarinda

13

calismis olan bu vazo ressami “glil ile beslenen” bir ressam olarak
vasiflandirilmaktadir. Bu yakistirma eski yazarlardan 0Ogrendiklerimize gore,
yumusak cizgiler i¢inde figilirlerde nese icinde hareketleriyle, izleyenlere cosku
vermektedir. Kompozisyonda simetriye 6nem vermekte, figiirlerin kontur ¢izgileri,
aslinda daha belirgin olmas1 saglanmaktadir. Dionysos ile Ariadne’nin Oniinde ve
arkasinda ellerinde tlrssos ve def ile raks eden Mainad’lar goriilmektedir. Dionysos
kompozisyonlarinin canli ve hareketleri olusu, onun sevdigi bir figiir olarak ¢ok

sayida resmetmis oldugu bilinmektedir (Ustiiner, 1999:157).

Resim 18.: Boyunlu amphora. Dionysos maski kompozisyonu M.O. 530-520.

Eretria ressamimin yaptigi rythonda (Resim 19) gdovde kismi satir, boyun
kisminda amazonlar goriinmektedir. Ruva’da bulunmusg bir rython bugiin Napoli
Milli miizesini slislemektedir. Bir tarafta menad basi seklinde plastik olarak
yapilmaktadir. Renkli gigekler iizerinde durmaktadir. Obiir yiiziinde sakalli satir yer
almaktadir. Bas kisminin iki tarafinda birer kulp bulunmaktadir. Boyun kisminda, her
iki tarafinda da frig giysili ikiser amazon yer almaktadir. Baglarinda da frig sapkalari

goriinmektedir (Ustiiner, 1999:174).
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Resim 19.: Eretria Ressami, Rython govde kismu satir, boyun kisminda amazonlar
goriilmektedir.

Sagda oturan Zeus kafasindan Athena’y1 dogurmakta, ona ebe tanrigalar eslik
etmektedir. Arkada Hermes, Zeus’un kafasin1 baltasiyla yaran Hephaistos ve
Dionysos bulunmaktadir; hepsinin adi belirtilmektedir (Resim 20), (Boardman,
2005:104).

Resim. 20.: Etruria’ya ihrac icin 6zel iiretilen “Tyrrhen” tipi siyah figiirlii Atina amphorasi.

Amasis Ressami’nin kivrak figlirleri, canli ve hayat dolu bir mizah anlayigim
sergilemektedir (Boardman, 2005:106). Amasis Ressami’nin imzasmi tagiyan
amphorada (Resim 7), Dionysos’a dans eden nymphalar ve genglerin eslik etmesi
betimlenmektedir.

52



Sanatin her alaninda derin izler birakmis olan Dionysos ve tapiniminin
Ronesans ve Barok resim sanatina da yansimis oldugu goriilmektedir. Dionysos
senlik sahnelerinin bazilar1 birebir senlik sahnesi 6zelligi tasimasa da senliklerdeki

Ogeleri bir arada barindiran sahneler yer almaktadir.

Yiizyillar boyunca farkli bigimlerde resmedilmis olan Dionysos, zaferlerinin
anlatildigr sahnelerde her zaman merkezi figiir konumunda goriilmektedir. Barok
donemde Velasquez, Dionysos konularini kendine 06zgii bicimde yansitmakta,
“Dionysos’un Zaferi” adli eserinde (Resim 21), Dionysos’u ¢iplak ve zarif bir oglan

tipinde betimlemektedir.

Resim 21.: Velasquez (1599-1660) “Dionysos’un Zaferi” (1629) Tuval iizerine yaghiboya,

165 x 225 cm.

Ronesans’in temel unsurlarindan biri de antik diinyaya doniis olarak
bilinmektedir. Kompozisyondaki figiirler kendi baslarina varlik gosterme niteliginde
olmakla birlikte resimler tek 1s1tk kaynagindan aydimnlatiliyormus izlenimi

vermektedir.

Ronesans donemine ait Andrea Mantegna’nin “Bir Sarap Fir¢asiyla Dionysos
Senligi” isimli eserinde (Resim 22) Dionysos senligi betimlenmektedir. Resmin
ortasinda sarap figis1 iizerinde kendinden ge¢mis erkekler ve bir satir yer alirken
Dionysos geng¢ ve yakisiklt olmasinin yaninda dimdik ayakta durmaktadir. Sanat¢i,
tanrty1 sadece bu sekilde giiclii gostermekle kalmayarak, tanrinin yaninda digerinin

omzuna ¢ikmis bir diger figiliriin Dionysos’a ta¢ takma sahnesini de betimlemektedir.
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Resim 22.: Andrea Mantegna “Sarap Figisisyla Dionysia” (1470)

Graviir, 29.8 x 43.8 cm.

Tragedya tipki en basta oldugu gibi yine musikiden
Wagner’in musikisinden dogacaktir. Tipk1 Wagner’de oldugu gibi,
evrensel olanin mit boyutlarinda ifade edilmesi gerekir. Yazar,
Tragedya’nmn Musikinin Oziinden Dogusu (1872) adli eserinde
sanatin evrimini, birbirlerini atesleyen iki karsit giiclin diyalektik
iliskisi ile agiklamistir. Yazar, Antik Yunan uygarliginin Apolloncu
gOriinligiiniin altinda yatan Dionysoscu 6geyi meydana ¢ikarmistir.
Bu iki Tanri, evrendeki ve sanat eserindeki karsit giicleri temsil
ederler. Dionysos 0&gesi, kendinden ge¢meyi, bahar atesini,
esrikligi, vecd halini temsil eder. insanlar ya ilkbahardan, dogadan
gelen bir gii¢ ile kendilerinden gegmekte, ya da uyusturucu madde
kullanarak, igki icerek sarhos olmaktadirlar. Bu esriklik bir
sarsilma, bir biiyiilenmedir, dansla ifade edilir. Apollon 6gesi,
dingin bir sanat anlayisini temsil eder. Apolloncu yaratict gii¢
belirli, acik ve bireycidir. Diis kuran diis kurdugunun farkindadir.
Fantazisi Olciiliidiir; giizellikten, illiizyondan tat alir. Gergegin
firtinasinin sarsmadigi saglam bir estetik ilkeye dayanir. Bu ilke
yalinliktan, aydinliktan yanadir. Bu iki 6genin insanlik tarihinde ve
tragedyanin dogusunda yeri olmustur (Sener, 1998:223).

Attika tragedyast Apollon ve Dionysos oOgelerini kaynastirmaktadir.
Tragedyanin korosu ile diyalogu bu iki kaynaktan gelmektedir. Satir korosu, ilkel
heyecani, kendinden gegme halini, sevinci ve giigliililk duygusunu dile getirmektedir.
Satirler korosu, coskulu danslari ile doga 6gesini temsil etmektedir. insanin doga ile
kaynasmasi, kendinden gegerek sifa bulmasi koro araciligi ile olmaktadir.
Tragedyanin kahramanlar1 Dionysos’un gesitli ¢ehreleri olarak ifade edilmektedir
(Sener, 1998:223).
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Giizellik, goriinenin Otesinde olsa da belirgin bicimlerde betimlenmeyen,
huzursuzluk uyandiran Dionisoscu Giizelligi gozlerden saklamaya cabalayan bir
perde olarak nitelendirilmektedir. Bu, sagduyudan uzak, ¢ogu kez delilik ve
cilginlikla tanimlanan, hem neseli, hem de tehlikeli bir giizellik olarak bilinmektedir.
Bu giizellik 1liml1 Attika gogliniin Eleusis misterionlari, Dionysos ritiielleri gibi
karanlik kurban torenleri ve kabul gizemleriyle dolu gece goriintiisii olarak, huzursuz
edici gece giizelliginin modern ¢aglara kadar sakli kalmas1 gerekecegi, bu donemden
sonra da ¢agdas gilizellik ifadelerinin gizli ve yasamsal kaynagi bi¢iminde ortaya
cikip, Klasik diinyanin harika uyumundan oclinii alacagi belirtilmektedir (Eco,
2006:58).

Resim 23.: Silenos ile iki satir Dionysos

misterionu frizi, M.O. L. yiizyil, Pompei, Villa dei Miteri.
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Resim 24.: Anton Van Dyck,

Sarhos Satir, yaklasik 1620.

Antik Yunan’in ¢irkinligin ve ahlaksizligin bir¢ok tiirlinden tedirgin oldugu
bilinmektedir. Bu noktada klasik giizeli temsil eden 6zelliklere sahip Apollon ile
sarap ve bereket tanrisi, sefahat diigskiinii Dionysos arasindaki karsitliga giivenmeye
gerek olmamaktadir. Sarhos satirlerin kendilerini Dionysos’un meclisinde
gostermelerine ve sempozyumda Sokrates’in, bereketli tanrilara sunmak {lizere sarabi
yerlere dokmeleri bile olaganiistii bir bagari olarak kabullenmesine direnmesine
ragmen tutku uyandiran miizigin roliine iliskin bir belirsizligin imas1 dolagsmaktadir;
ama Pitagoes’e ait estetik miizigi, ideal hukukun, oranti ve uyumun matematiksel

kuralinin algilanmasi olarak goriinmektedir (Eco, 2009:34).

Tanrinin yiiceligine aykiri ozellikler Ronesans doneminde Silenus figiiri
tizerinden verilmektedir. Barok donemde ise Dionysos’un insansal 6zelliklerinin

belirginlik kazandig1 goriilmektedir.
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3.3. Tiyatro Sahnelerinin Siyah Ve Kirmizi1 Figiirlii Seramiklere

Yansimasi

Tragedya’nin en eski tanmimina Aristotales’in Poetika adli  yapitinda
rastlanmaktadir. Bu tanima gore tragedya iyi ve agirbasli hareketin, tamamlanmis
biitiin bir eylemin taklidi canlandirilmasi seklinde olmaktadir. Farkli bolimlerinde
farkli 6l¢iilerin kullanilabildigi tragedya seyircide korku ve merhamet gibi duygular
uyandirarak bu duygular1 tiiketerek; bdylelikle tam bir armma saglamaktadir
(Aristotales, 2005:25).

Tragedya, Yunanca tragos (kegi) ve oidite (tiirkii)
sozcliklerinin  birlesiminden olusan “tragoidia” sozciliglinden
gelmektedir. “Kecilerin tiirkiisii” anlamima gelen tragedyanin,
Antik Yunan uygarhiginda, M.O. yedinci ve altinc1 yiizyilda Tanri
Dionysos onuruna yapilan torenlerde soylenen dithyrambos
sarkilarindan dogdugu varsayilmaktadir. Dionysos’un acikli
seriivenini anlatan ve tanriya olan bagliligi simgeleyen bu ezgileri
sOyleyen koroyu olusturan elli kisilik grup, kentlerdeki dans
alanlarinda bir sunagin c¢evresinde donerek dans ederlerdi.
Dionysos’un c¢ektigi acilarin yasini tutan satirleri temsil eden

koroyu olusturanlar, keci ayakli satirlere benzemek igin keci
postuna biiriiniirlerdi (Nutku, 2000:33).

“Giderek tanrimin sdylencelerinin dinsel yanindan ¢ok insancil yanina ilgi
duyulmus, Kkurgulanan Oykiiler daha ¢ok kahramanlik Oykiilerine yonelmistir”
(Indirkas, 2004:58). Belli bicim kaliplarina gdre yazilmaya ve siirsel nitelik
kazanmaya baglayan bu koro sarkilarina bir de konusan kisi hipokrites eklenerek,
tiyatronun oyunsal cekirdegi olusturulmaktadir. Zaman i¢inde dinsel torenin bir

parcasi olmaktan ¢ikip bir sanat gosterisine dontistiiriilmiis oldugu bilinmektedir.

Yunan tragedyasi dinsel bir toren niteligi tasimasinin yaninda bir tiyatro
oyunundan ¢ok operaya ya da miizikli oyuna yakin olarak degerlendirilmektedir.
Tiyatro mekani Dionysos’un tapinagi, oyuncular da din adamlari1 ve bir boliimii de
tanrilar olarak bilinmektedir. Seyirci tragedyalardaki bu dinsel havadan
etkilenmektedir (Nutku, 2000:35). Tragedya insani derinlemesine ele almakta ve
insanin ¢evresiyle catismasini gosterirken ona kendi gergeklerini hatirlatmaktadir. Bu
ayni zamanda Dionysos dinindeki insanin sarap yoluyla kendi 6ziine doénmesi,

kendini tanimas1 ve yasami anlamlandirmasi ile de iliskilendirilebilmektedir.
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Satirler kanonik mitolojik ikonografide alay icin kullanilmis ve edebiyat ve
tiyatroya ilham olmus Sahnelere sahip goriinmektedir. Satir oyun aktorleri ve
kimlikleri ve satir oyunlarindan bazi sahneler kirmizi ve siyah figiir seramiklerde
betimlenmektedir. Mitchell (2009:206)’e gore, satirler yaramaz varliklar1 ile ortak
sahnelerde  beklenmedik ve sasirtict  seyler yaparak bozuk  unsurlar
olusturmaktadirlar. Satirler davraniglari nasil olursa olsun, komik sahne unsurlari
olarak ifade edilmektedir. Onlarin niyetleri satir oynamak olmadiginda, mitolojik
sahnelerinde yer aldiklarinda komik bir unsur olarak karsimiza c¢ikmaktadirlar.
Satirlerin asir1 ve abartili davranislart sarap igmek ve giinliik hayatin her alaninda
alay edebilmek gibi 6gelerle karsimiza ¢ikmaktadir. Satirler sadece geleneksel
ikonografiyi degistirmekle kalmayip aynm1 zamanda ikonografinin kumasini da
degistirmektedirler. Satirler yikici unsurlar olarak bilinmektedir. Eger satir krater
icine atlayabilir ve gercek vazolarla oynayabilirlerse, onlar1 ayn1 zamanda kanonik,

mitolojik sahneler i¢in kullanilabilmekte muhtemel goriinmektedir.

Higbir dinsel karakteri olmayan, politik konularin disinda, ¢ogunda yasadigi
topluma uymayan insanlarin isledikleri hatalarin ¢arpici sekilde anlatim, bu anlatima
giic vermek i¢in maskli ya da tuhaf giysili olarak goriinen kahramanlar, bir yerde
destekleyici olmaktadir. Baz1 oyunlarda tanriya olan baglilik, olaylarin akisi iginde,
kadercilikle nitelendirilmesi istenmektedir. Pylax komedinin kaynagi Aristophanes
olarak bilinmektedir. Pylax oyunlari M.O. 5. yy. sonlarinda Pylax temsilcilerinin
oynayislari, yalniz tiyatrolarda degil, sokak aralarinda, meydanlarda, halk arasinda
gezici gruplarin  yorumladiklari, dogaglama konusulan, daha ¢ok yanlis
anlamalardan, yanlisliklardan dogan giildiiriiler seklinde sahnelenen oyunlar ancak

M.O. 3. yy. da ¢gdmleklerde kompozisyonlarda yapilmaktadir (Ustiiner, 1999:205).

Satir oyunlart kahramanin hi¢bir zaman tatmin olmadigi parodiler seklinde
tanimlanmaktadir. Fakat 12 ile 15 aktorden olusan koro, satir kiligina girmektedir.
Aktorlerin kuyruklu ve dik baglanmis diiz veya tiiylii giysileri bir satir oyuncusunu
tanimak icin ipuclar1 olarak degerlendirilmektedir. Satirler bu kiyafetlerle oyuna
ilham olabilmektedirler (Mitchell, 2009:208).

Klasik satir oyununun kokeni belirsiz olarak ifade edilmektedir. Bazi yazarlar

bu oyunun Dionysos onuruna diizenlenen altinci yiizyillda ditiramp, kokenli
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olabilecegini diisiinmektedirler. Herodot ve Aristo ya gore, ditiramp Methymna sairi
Arion tarafindan tanitildi. “Satyrs konusan dizeler” diye de tanitilmis olabilmektedir.
Webster (1970:11, 67)’a gore, Arion korosu satir gibi giyinmis erkeklerden
olusmaktadir. Altinc1 yiizyilin basindan itibaren vazolar lizerinde bir¢cok degisik
hayvan figiirleriyle karsilasilmaktadir. Bunlar horoz korolar1 ya da at binicileri ve
hatta devekusu binicileri olarak altinci yiizyildan beri vazolar siislemekte, ancak
Webster satir korolar1 satir oyunlarinin besinci ylizyilin satir oyunlarinin korolar
ondan 6nemli Ol¢iide farklilik gostermektedir. Eskileri Dionysos onuruna sarki
sOyleyenlerden olusurken digerinde tiyatro performanslari korolari yer almaktadir.
Satir oyunlarinin ilk yazarmin Pratinas oldugu diisiiniilmektedir. Ancak bilinen tek
oyunu Palastradiri 467 yilinda oglu Aristias tarafindan iretilmis oldugu
bilinmektedir. Bir ihtimal olarak Retralogy sistemi uygulanmadan 6nce bu oyun
yapilmis olabilecegi diistiniilmektedir. Choerilos veya Phrynichos gibi bazi
yazarlarin bazi satir oyunlarmi altincit yiizyilin son bes senesinde yazdigini
gorebilmektedir. Aeschylus zamanindan baglayarak, satir oyunlari diizenli olarak
yapilmaktadir. Bu yiizden satir oyunlar1 besinci yilizyilda goriillmektedir (Mitchell,
2009:207-208).

Vazo resimleri, Sophokles ve Euripides’in satir oyunlari gibi, oyunlar
inceleyen birgok yazara 1sik tutmaktadir. Coziilemeyen konular olsa da eski
komedyalar incelendiginde seramiklerde drama baglantili resimler oldugu

goriilmektedir.

Kitharad adi verilen kisilerin sehir sehir dolasip topluma agik alanlarda
tiyatrolarda miizik yaptiklari, ilk donemlerde yalniz térenlerde ¢alinan aulos ile daha
sonralar fahiseler tarafindan eglencelerde kullanilan bir ¢alg: haline gelmis oldugu
bilinmektedir. Aulosun Dionysos’a ait bir ¢algi oldugu bilinmektedir. Miizik ve ritm
alaninda egitim gormiis her serbest vatandasin isterse koroya dahil edildigi
bilinmektedir. Ik danslarm mimik ve pandomimler olarak tiyatrolarda yapilmus
oldugu bilinmektedir. Kitharadlarin kitharalarini ¢alarken ayaklari ile ritm tuttuklar
goriilmektedir (Resim 15). Bu ritmler dansin baslangici olarak ifade edilmektedir
(Giir, 1991:56-57).
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Her yil ya da iki yilda bir kadinlar Grek sehirlerinden, yasadiklari bolgenin
siirlarindaki yabani topraklara dogru yola ¢ikarak, fliit ve tef ¢alarak dans edip sarki
sOyleyerek Dionysos’a tapinmis olduklar1 bilinmektedir. Dionysos’un vahsi ve
sarhog edici tapinimini Thebes kentine nasil getirdigini konu eden Euripides’in

oyunu Bakkha’da bu kiiltiin tehlikeli yanlar1 vurgulanmaktadir (Bowden, 2013:86).

Resim 25.: Karneia Ressami’min boyadig1 kirmz figiirlii bir Giiney italya vazosundan detay.
Tarentum’dan. M.O. 4. yiizyihn bas1.
Bir kadinin Dionysos i¢in fliit ¢aldigi goriilmektedir (Resim 25). Elbisedeki
birbirine yakin islenmis c¢izgiler figiliriin hatlarin1 vurgulamaktadir. Kolyesi ve

bilekleri algak kabartma ve yaldizli gériinmektedir (Boardman, 2005:211).

Dionysos rahibelerinin is tanimuiyla ilgili bilgiler veren, Miletos’ta bulunmus
bir yazittan, Alkmeois gibi kadmlarin konumu hakkinda bilgi elde edilebilmektedir.
O, Dionysos’a tapinmak i¢in bir grup kadinin daglara gitmesiyle halka agik olarak
gerceklesen tiyatroya onderlik etmektedir. Bu Onemli ayricaliklar saglayan ve
kadinlarin tanriya sarhos edici tapiniminin biitiin bir kent i¢in yararli olarak kabul
edildigini gésteren onurlu bir konum olarak ifade edilmektedir (Bowden, 2013:90).
Miletos’tan ¢ok da uzak olmayan bir noktada, Menderes nehrinin kiyisinda Magnesia
kenti yer almaktadir. Burada Dionysos kiiltiiniin kentte gercekte nasil
diizenlendigiyle ilgili bilgiler veren bir yazit bulunmaktadir. Megnesialilar, bir
kahine danisarak kahin onlara Thebes’ten Magnesia’da tiyatro diizenlemeleri igin 3

tane getirmelerini sdylemektedir: Kahin ve delegelerin esliginde, Kosko, Baub ve
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Thettale adinda 3 menad Thebes kentinden getirilmektedir. Kosko, ¢inar agaci adini
alan, Baubo kent disinda, Thettale de sonradan Kataibates olarak adlandirilacak olan
bir tiyatro diizenlemektedirler. Menadlar 61diigiinde Magnesialilarin yanina, Kosko,
Kosko Tepesi’ne, Buabo Tabarnis’e, Thettale de tiyatro yakinlarma gomiildigi

bilinmektedir (Bowden, 2013:90).

Batit Yunanlilarin tiyatroya veya en azindan tiyatro ile iligkili olan sanatlara
diskiinliikleri, Apulia mali bir grup biiylik ve asir1 siislii grotesk vazoda kendini
gostermektedir. Adeta canli tablolar1 andiran tasvirler, akla aktorlerin temsillerdeki
hareketlerini getirmektedir. Bu atdlyelerden bazilarmin g¢alismalarinda, tiyatro ile
olan baglantilar ¢ok daha agik goriinmektedir. Buradaki betimler, ¢cogunlukla Atina
tiyatrosunda oynanan komedyalari tasvir etmektedir. Icleri doldurulmus kiyafetler
giyen maskll aktorler, Atinali tragedya yazarlarinin agirbaslilikla isledigi
kahramansal ve epik Oykiilerin parodisini yapmaktadir. Aristophanes’in ruhunun ve
Attika Orta Komedya’sindaki giinliik hayatla ilgili yeni konularin gorsel sunumunu,
Atina’dan ziyade Giiney Italya’da aramak gerekmektedir (Resim 25) (Boardman,
2005:211-213).

Apullia vazolarinda tiyatro kompozisyonlari, tiyatro temsilcilerinden
etkilendikleri, Sisyphos ressamnin yapitlarinda goriilen teatral sahnelerde anitsallik
bulunmaktadir. Yunan ¢izgilerini tekrarlayan Kerneia ressaminin, Dionyssos, Menad
ve satir kompozisyonunda, Dion ressamindan etkilendigi anlagilmaktadir. Bunun
yanminda, Italiot sanatgilarmin, pano ressami Polygnotos’un geleneklerinin
dogrultusunda ve zengin iislubu, Meidias ressaminin iislubu gériilmektedir (Ustiiner,

1999:204).

Mitchell (2009:212)’e gore, vazo ressamlari detay se¢imlerinde dikkatsiz
davranmamaktadirlar. Ayrica ayni bilesimde bir stok veya ressam temasinda ve

tiyatronun kendi deneyimi i¢inde olabilecegi belirtilmektedir.

Gnatia vazolar1 yapilis tarihi olarak, M.O. 4. yy. ikinci yarisindan M.O. 2.
y.y. baglarina kadar gelmektedir. Guirland ve yaprak celenkleri en siislii motifler
olarak bilinmektedir. Tiyatro maski, vazo, dal ve musiki aletleri siisleme olarak
islenmektedir. Paestum at6lyelerinde ise en onemli buluntu yerlerinden biri de

Aesteas kenti olarak bilinmektedir. M.O. 7. yy. da Sybaris’den gelenlerin bu kenti
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kurduktan sonra, ancak M.O. 4. yy. ilk yarisinda keramik {iretimi ciddi olarak
baslamus, italiot vazolarmin énemli yapitlart vermislerdir. M.O. 360-330 yillarinda
ilk onemli yapitlarinda, kompozisyonlarinda daha c¢ok teatral sahneler olaylar
geemektedir. Tanr1t Zeus’un Oykiileri ve Dionysos temalari canlandirilmaktadir.
Ozellikle insan ve Tanr yiizlerindeki cizgilerde, dramatik ve komik olaylar iizerinde
durulmaktadir. Bu ¢agda Italya tiyatrosunda gosterilmek istenen karakter dzellikleri,
seramik kompozisyonlarinda yansitmaya ¢alismis olduklar1 vazo resimlerinde
goriilmektedir (Ustiiner, 1999:197-204).

Resim 26.: Sanat¢i Asteas’in imzasim tagiyan Paestum mah bir kalyks krater.

M.O. 350 civarl.

Asteas’in imzasini tastyan, M.O. 350 civarina tarihlenen Paestum mal1 bir
kalyks kraterinde (Resim 26) durum komedyasindan bir sahne betimlenmektedir.
Yiiksekligi 37 cm. olan bu eserde konu ve kostiimler Atina Orta Komedyasi’na ait
gorinmektedir. Cimri bir adam, {lizerine yattig1 hazine sandigindan zorla

koparilmaktadir. Sahne kisa payeler tizerine kurulmaktadir.
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Resim 27.: Dramatik bir performans gozlemleyen Dionysos. M.O. 350, Lipari

Phlyx vazolar iizerinde pek c¢ok Dionysos betimlemeleri goriilmektedir.
Walsh, Dionysos’un karakteristik 6zelliklerini belirtmek i¢in 6rnekler segmektedir.
Dionysos’un resmedildigi tasvirlerden birinde Dionysos’un durusu, Asteas tarafindan
erken calisma oldugu diisiiniilmektedir fakat simdi onciilerinden birine atfedilen bir
vazo goriilebilmektedir. Bir sahne iizerine ayarlanan bir tasvir goriillmektedir (Resim
27). Sagdan sola bakan gorkemli bir geng Dionysos oturmaktadir. Oniindeki tiyatro
performansini gozlemledigi gorilmektedir. Tanr1 formlar1 renk dokunuslar ile
yeniden hayat bulmaktadir. Eslik eden tiyatro karakterleri, aksine, basit kirmizi figiir
tekniginde boyanmaktadir. Dogrudan onun 6niinde akrobat ¢iplak bir kadin kiigiik bir
masa tizerinde amuda kalkar durumda resmedilmektedir. Onun arkasinda, sahnenin
saginda biri digerinden daha hevesli iki komik aktér benzer performans
sergilemektedir. Daha 1yi bir goriinlim elde etmek i¢in yash beyaz sacl karakter
biraz asag1r ¢omelmis kollar1 ayr1 ayr1 sehvete diiskiin sekilde goriilmektedir. Onun
arkadag1 sahnenin sag tarafinda isaretler sonras1 gelisigiizel egilmektedir. Dogrudan
yuvarlanan sahne {lizerinde pencerelerde goriinen kadinlar belki de daha fazla ilgi
cekici goriinmektedir. Komik mask giyen kadinlar hangisinin bir hetaira ve diger bir
giizel gen¢ kiz oldugunu gostermektedir (Walsh,2009:151-152). Lipari Museo
Eolino’da miikemmel bir krater, bir masada bir kadin akrobat izlerken oturan
Dionysos gostermektedir. Yukaridaki ki kadinin asagi bakmasi i¢in iki pencere yer
almaktadir. Siitunla desteklenen ve perdelik ile dekore edilmis kiiciik bir sahne

bulunmaktadir. Tarz1 Paestan Ressam Assteas olmast ile bilinen eser yaklasik M.O.

350 yillarina tarihlenmektedir (Bieber, 1961:144).
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Resim 28.: Dionysos ve dans aktor, Paestan kirmz figiir can krater, M.O. 360, London.

British Museum’da yer alan (Bieber, 1961:144), tanri Oniinde yaslhi bir
komedi oyuncusunun dans etmesi betimlenen bir Paestan kirmiz1 figiir ¢an kraterinde
(Resim 28) basinda biiyiikk bir sepet ile ¢iplak Dionysos’a, dengeli agirliginin
icindekileri nazik¢e sorar gibi ona kars1 jest yapmakta ayn1 zamanda hediye meyve
sunmaktadir (Walsh,2009:152).

Phlyakes vazosunda (Resim 29), diger her oyunda ve Rhinton’un oyununda
oldugu gibi Herakles favori bir kahraman olarak betimlenmektedir. Leningrad’daki
bu vazo, onun Linos ustasini dldiirdiikten sonra arnarak Delphi’ye nasil geldigini
anlatan hikayesinin taklit oyununu vermektedir. Sehpayi1 ¢almasini Apollo temize
cikarmay1 reddederek ve Athena onu tanriyla uzlastirmak zorunda kalmaktadir. Bu
vazo, kutsal sehpaya atlarken, sopasini tutarak Apollo’nun onu tehdit etmesini
betimleyen sahneyi gostermektedir. Giinah isleyen, 6ldiiren yay1 ve giinahlarindan
pisman, arindirict defneyi tutarak tanr1 onun tapmagmin catisina kagmaktadir.
Herakles, pasta ve meyveyle dolu cezbedici bir sepetle onu yere indirmeye
caligmaktadir. Sag elinde, Apollo hediyeler i¢in uzanir uzanmaz vurmaya hazir bir
sopa tutmaktadir. O tekliflere istekli goriinlirken, tanr1 bu oyunu gergeklestirirken
Herakles‘den onun 6zelliklerini uzak tutmakta ve ¢atinin yanindan gittik¢e daha ¢ok
hareket etmektedir. Meyve sepetine uzandiginda hareket ettiginde catidan diiserken
sopay1 eline hizla indirmeyi planlamaktadir. O yere diiser diismez kutsal su iceren

havza i¢inde soguk bir banyo almasi ve yayimi kapmak i¢in Iolaus hazir durmaktadir.
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Bu istemsiz banyonun oyun halkina biiyiik zevk verecegi diigiiniilmektedir. Saskin
goriinimli yaghh adam maski ve bir g¢elenk duvarda yer almaktadir (Bieber,

1961:131).

Resim 29.: Herakles’in Linon ustasini éldiirdiikten sonra Delphi’ye gelisini anlatan hikayesinin
taklit oyunu, Leningrad.

Zeus’un oglu Herakles ve Alcmene’in betimlendigi (Resim 30), Raphael
Mengs tarafindan Napoli’de satin alinan, muhtemelen Asteas tarafindan boyanmis
vazo Vatikan’da bulunmaktadir. Zeus Winckelmann tarafindan Alcmene i¢in satin
almaktadir. Sevilen bir pencereden asagi bakmaktadir. Hermes, iki basamak
arasindaki basini omuzlarinin tizerinde tasidigi merdiveni nereye yerlestirdigini
gérmesi i¢in babasi Zeus’a 1sik tutmaktadir. Cok taki ve ayrintili sa¢ sekli olan
Alcmene kiigiik tag giymektedir. Hermes, genis kenarli sapkasi ve kerykeion ile onun

habercisi kabul edilebilir sekilde resmedilmektedir (Bieber, 1961:132).
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Resim 30.: Alcmene ziyareti, Phlyakes vazo, Vatikan.

Bari’deki bir vazo iizerinde (Resim 31), giizel Helen’in dogumu tasvir
edilmektedir. Zeus, bir kugu gibi, Spartali Tyndareus’un esi Leda’ya
yaklagmaktadir. Bunun bir sonucu olarak Leda yiin sepeti i¢inde gizli olan yumurtay1
hazirlamaktadir. Zeus, doguma yakin zamanda, daha once Athena dogdugunda
tanrinin basini bélen Hephaestus’u Helen’in kizinin dogumunda yumurtay: bolmesi
icin gondermektedir. Fakat sonra, yumurtadan ¢iktig1 ve annesini selamladig1 anda
onu baltayla oldiirebilecegi diistiniilmektedir. Tyndareus’un iivey babasi saskinlikla
kolunu yukar1 kaldirmaktadir. Helen, normal giizellikteki bir kahraman olarak temsil
edilen gen¢ kahraman Akhilleus’u sevmektedir. Leda ve Tyndareus tiim c¢irkin

olanlarin aksi seklinde betimlenmektedir (Bieber,1961:135).

66



Resim 31.: Helen’ in Dogumu, Bari.

Komast dansgilar1 Korinthos vazolar1 iizerinde 600’den Once ortaya
cikmaktadir. Atina’ya ise Komast Grubu sanatcilari tarafindan tanistirilmis ve
yiizyilin ortasindan sonra da popiilerligini korumus oldugu bilinmektedir. Yiizyilin
ortasinda  Korinthos’ta  satirlerle kaynasmakta ve Dionysos sahnelerine
karismaktadirlar. Atina’da ge¢is daha az belirgin durumda degerlendirilmekte ve bu
basitge erkeklerin 6zel kostlimlerini terk etmesi ile agiklanabilmektedir, fakat satirleri
canlandiran ge¢ Atina komastlart Yunan tiyatrosunun erken tarihine katkida
bulunmakta ve takviyeli kostiim de besinci yiizyillda komedya oyunculari {izerinde
yeniden karsimiza ¢ikmaktadir (Boardman, 2003:210).

Yaklasik 500’e tarihlenen birka¢ vazoda Eski komedya korolarini hatirlatan
danslar esnasinda, lizerlerinde binici tasiyan, at veya kus kiligina girmis erkekler yer
almaktadir (Resim 32). Bunlarin arasinda, satir kiligindaki Dionysos i¢in dans eden
bir tanesi belki de ilk gergek aktdr olarak degerlendirilmektedir. Diger ge¢ tarihli
vazolar yunuslart veya devekuslarini siiren erkekleri ve minotauroslarin dansini
gostermektedir. Bu goriintiilere bir fliit¢ii eslik ettiginden, bir ¢esit maskli gdsterinin
canli bir tasviri yapilmis oldugu diisliniilmektedir. Sirtta tasinan (ephedrismos) ve
sirikla  yiiriiyen erkekler muhtemelen benzer gosterilerin  parcast durumunda

goriilmekte ve gec vazolarda pyrrhos olarak adlandirilan savasci rastlanilmaktadir
(Bordman, 2003:210).
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Resim 32.: Karinli amphora, Berlin 1686 Ressami “ath” korosu.

Erkekler sol dirsekleri {izerine uzanmakta ve yastiklardan destek
almaktadirlar. Erkeklerin bu durusunun betimlemeleri kompozisyonun odagi olan
komedya maski ¢evresinde bir dizi olarak yerlestirilmis diizenlemelerle de karsimiza
cikmaktadir (Resim 2). Solene ait esyalar en iyi sekilde kirmizi figiirde
calisilmaktadir ve bazi Siana kaseleri ve daha sonra kirmizi figiirde nispeten az siyah
figiirlii sahne yer almaktadir, ama burada ve diger sahnelerde kullanilan miizik
aletlerinden bahsedilebilmektedir. Cifte fliitle her zaman gosterilmeyen bir agizligin
yardimiyla ¢alinmaktadir (Resim 33). Agizlik igin kiigiik bir cebi bulunan fliit ¢antasi
arka planda, bir kolda ya da herhangi bir yerde asili durur sekilde resmedilmektedir;
erken ornekleri hayvan derisinden yapilmis oldugu bilinmektedir. Hem erkekler hem
de kadmlar fliit calabilirken, ¢an dilleri sadece kadinlar, nympheler ve maenadlar
tarafindan  kullanilmakta ve anlasildigi kadariyla sarkiya degil, dansa
katilmaktadirlar. Telli ¢algilar arasinda boynuz bi¢imli kollar1 ve kaplumbaga
kabugundan yapilma miizik kutusu olan lir ve uzun kollu, kalp seklinde miizik
kutusuna sahip barbitos bilinmektedir. Kithara koseli miizik kutusu ve zarif kollariyla

daha agir; koyucu kilifi da alete asili olarak gosterilmektedir (Boardman, 2003:211).
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Resim 33.: Pamphaios tarafindan ¢omlekg¢i olarak imzalanmis hydria, Euphiletos Ressamu.

Dionysos satirler ve maenadlarla. Yiik. 40.6 cm.

Resim 34.: Karinh amphora, Berlin Ressami. Kur.

Erkek escinselligi yaygin resmedilmekte, kendine ait ikonografik gelenekler
edinmektedir ve biiyiik, kaliteli vazolarda ana sahne olarak maenad ve satir ya da iyi
tasvir edilmis kar1 ve koca iliskileri disindaki heterosekstiel iliskiler tarafindan gok
seyrek elde edilen bir ayricalik kullanildigr gériilmektedir (Resim 35). Ricaci asigin

bir eli gencin ¢enesine, digeri de kasiklarina uzanmis sekilde ya da ask hediyesi
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olarak bir horoz ya da 6lii tavsan verir durumda betimlenmektedir (Resim 34). Cinsel
iliski ayakta, onden, bacak arasi gibi pozisyonlar i¢inde, nadiren bir manto altinda
gerceklesir durumda; c¢ogunlukla erkek seyirciler betimlenmektedir (Boardman,
2003:212).

Resim 35.: Pelike, Akheloos Ressamu, Yiik, 32.5 cm.

Algak bir platform olan bema iizerinde duran solo miizisyenlerin yer aldigi
konserler siyah figiirdeki gibi devam etmektedir. Ancak Yunan tiyatrosu tarihinin
erken yillarinda sahneleri ve oyuncular1 tanimlamak zor goriinmektedir. Yine de baz
mitolojik konularin popiilerligi, daha 6nce ozanlarin yaptigi gibi, oyun yazarlarinin
konular ele alis bigiminden kaynaklanmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Satir oyunu
Ge¢ vazolarda satir oyunlari, dithyrambos ya da drama korolar1 daha ¢ok
goriilmektedir. Siyah figiir konularina, kirmuzi figiirde yunus binicileri gibi
pantomim gosterilerinin eklenmis oldugu bilinmektedir (Resim 36) (Boardman,
2002:218).
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Resim 36.: Psykter, Oltos. Yiikseklik 30.2 cm.

Erkeklerin ya higbir sey giymedigi ya da lizerlerinde fazla bir seyin olmadigi
tasvirler goriilmektedir. Besinci ylizyilda alin bantlarina benzeyen sag¢ bantlarini
kullanmaktadirlar. Geng erkekler kaselerini doldurur veya servis igin kepge ve kalbur
tasir sekilde betimlenmektedir (Resim 37). Kizlar da ayni seyleri yapabilirlerken,
cogunlukla fliit ¢almalar1 ya da kanepelere oturarak erkekleri eglendirmeleri
resmedilmektedir. Genellikle kemerleri gevsek khitonlari bulunan fliit ¢calan kizlarin
nadiren soyunmus hallerinin betimlendigi goriilmektedir (Resim 33). Erken kirmizi
donemde betimlenen biitiin kadin solenlerinde ¢iplakliga, sa¢ siisleri ve muskalar
hari¢ izin verilmektedir. Bununla iliskili ya da bunu takip eden sahnelerde gencler
ficilar ve kraterler ile goriilmektedir; olasilikla bunlar1 sélen i¢in temizlemektedirler
(Boardman, 2002:219).

Resim 37.: Skyphos, Byrgos ressami, Hektor’un fidyesi.
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Eglencelerin ¢esitliligi betimlenen kompozisyonlarda fark edilmektedir.
Genellikle oynayan, sarki sdyleyen, kaseleriyle denge numaralar1 yapan (Resim 38)
ya da sarap tulumlarina binen davetlilerin resmedildigi goriilmektedir. Kattabos
oyununun, kaseyi elde c¢evirerek, i¢indeki sarap tortularini yerdeki bir hedefe
firlatmak oldugu bilinmektedir. Jestler 6zenle tasvir edilmektedir. Miizik disindaki
profesyonel eglence, akrobatlar ve belki de ge¢ donemde neredeyse tamamen ¢iplak
kizlar tarafindan yapilan savas danslari ile saglanmaktadir. Erkekler, simdiye kadar
bir kiz enstriimani olarak karsimiza c¢ikan, krotala olarak adlandirilan c¢an dilini
calarken goriilmektedir. Agiz pargasi i¢in cebi bulunan fliit kilifi (Resim 39), sik
resmedilen bir 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir Ressamlarin igkiyi fazla kagirdiktan
sonra kusanlar ve ihtiyacin1 giderenleri gostermekten c¢ekinmedikleri de

goriilmektedir.

Resim 38.: Epiktetos tarafindan imzalanms kise.

Resim 39.: Kalpis, Dikaios Ressami.
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Cinsel iliski sélen ortaminin hazirladigi bir aktivite olarak bilinmektedir,
ancak bazen yataklar belirtilmesine ragmen, sélen ortaminda cinsel iliskilerin seyrek
betimlenmis oldugu goriilmektedir. Sik bir erkek betimi agik bir bigimde
gosterilmektedir. Siyah figiirdeki flort sahneleri devam etmektedir (Resim 39-40).
Heteroseksiielligin daha fazla yer aldigi, Oplisme ve sarilmanin 6n plana ¢iktig

izlenmektedir (Resim 48) (Boardman, 2002:219).

Resim 40.: Kése, Brygos Ressami.

Kisa sahnelerin anlatilmig oldugu etkinlik betimlemeleri goriilmektedir
(Resim 41). Sahnenin dikey oldugu goriilmektedir. Newyork'da bir hirsizin cezasini
anlatir gibi benzer bir parca anlatilmaktadir. Vazo resminde sag taraf genis
gosterilmektedir. Oyunculardan iki tanesi sahne disinda alt kisimda yer aliyormus
gibi konumlandirilmaktadir. Bu gosterim diger vazolardan farkli yorumlanmaktadir.
Sahnede ii¢ erkek figiir yer almakta fakat iki tanesi daha 6n planda durmaktadir.
Sahne Atena'da M.O. 5. yiizyilin sonunu simgelemektedir. Bir oyuncu 6n kisimda
diger ikisi arkada yer almaktadir. Resimdeki ¢an Bari sehrinde bulunan bir ¢ana
benzemektedir. Iki figiir Zeus’un huzuruna kutsal bir alana yolculuk yaparak

gelmektedirler (S6ldner, 1993:269).
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Resim 41.: Can krater, Sannio Miizesi.

Aristophanes, Dionysos torenlerinde asili kutsal olan masklara atifta
bulunmasinin yani sira komik ve korkutucu masklar da aramaktadir. Kiigiik bir
cocugun daha kiigiik bir ¢ocugu elinde maskla korkuttugu betimlenen (Resim 42),
M.O. 420’ye tarihlenen kiiciik kirmizi figiirdeki maskin bu tiir bir amag igin
kullanilabildigi goriilmektedir (Green; 1996:79).

Resim 42.: Kirmuz figiir, M.O. 420, Eleusis Miizesi.

Gut hastalig1 olan Chiron kutsal perilerden yardim almak ig¢in siiriinerek
perilere gitmesi betimlenen eserde (Resim 43). Cezali olan Asile goriilmektedir.
Arkasinda maskli bir gen¢ yer almaktadir. Ayakta, iistii ¢iplak betimlenmektedir.

Tparoadi kelimesi yazilmaktadir. Sahnede kisa bir oyun sergilenmektedir. Sahne
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platformunun tahtadan oldugu anlagilmaktadir. Tiim oyuncular havada asiliymis gibi

gosterilmektedir (Soldner, 1993:271).

Resim 43.: Apulian ¢an krater, London, Victoria & Albert Miizesi.

Bari’de Tanri, Thyrsos’a bir miicevher mask elinde tutturmakta ve
tasitmaktadir.  Cevresindeki  karakterlerin ~ 6zellikleri  Thaisonten’e  benzer
goriilmektedir. Bu resimde (Resim 43), diizenlenen bir tiyatro gosterisi
betimlenmekte, bir tiyatro sahnesi tartisitlmaktadir. Ancak, buradaki karakterlerin
birer oyuncu olmadigi disiiniilmektedir. Ressam kisa bir sahneyi yiiksek tahta
lizerinde oturmus tanriy1 gostermektedir. Sergilenen sahnenin 6zeti anlatilmaktadir.
Basel’de ki bir kraterde ¢ift olarak Dionysos ve Ariadne gosterilmektedir. Asagisinda
bir mask yer almaktadir. Bu mask tiyatro tanrisini simgelemektedir (Soldner,
1993:297).

Resim 44.: Canak krater, Devlet Antika Koleksiyonu, Miinih.

Miinih ve Bari’deki vazolarda (Resim 44-45), Dionysos’un kendi kutsalligi
betimlenmektedir. Kendi kiiltiinii yansitirken bagka yonlerini gostermemektedir. Can

kraterinde bir gen¢ betimlenmekte, kalcasinda bir mont bulunmaktadir ve
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Klismos’da  oturur durumda tasvir edilmektedir. Dionysos figiirlerini
hatirlatmaktadir. Olaganiistii gen¢ bir oyuncu iki maskin arasindan secilmektedir.
Geng elinde bir baston bulunmaktadir ve bu baston o béliimiin perdesi i¢in dnem
teskil etmektedir. Gencin elinde pelike antika bir sopa bulunmaktadir. Baska bir
gencin lizerinde panter kiirk yer almakta ve klismos olarak adlandirilan sandalye
tizerinde elinde kisa bir sopa ile oturur sekilde resmedilmektedir. Genglerin
arkasindaki kraterde bir kadm ve Thyrsos ve Phiale yer almaktadir. Oyle bir durus
sergilemektedirler ki, Tanrilar1 bu durusta beklemelerini sdylemis oldugu
diistiniilmektedir. Dionysos gosterimlerinin bir oyuncu iizerinde yogunlasmadigina
inanilmaktadir. Bir oyuncudan bahsedilirken yine Dionysos kullanilmaktadir. Bu
oyuncu tanrinin yaninda yer almaktadir. Baz1 orneklerde kisa bir sahnede de yer

almis olabilecegi anlagilmaktadir (S6ldner, 1993:297).

Resim 45.: Can krater, Arkeoloji Miizesi, Bari.

Kompozisyonlarin bir digerinde (Resim 46), geng bir adam kalgasina kadar
ulasmis bir manto ile oturmaktadir. Oniinde 6rtiilii bir kadin yer almaktadir. Ikinci bir
kadin elinde bir kurban kasesiyle kutu tutmaktadir. Bu iki kadinin beraber oldugu
goriilmektedir. Resimde Dionysos figiirleri yer almamaktadir fakat resim Dionysos’u
anlatmaktadir. Ariadne ile bir araya gelmektedir. Dirphros’un oyununu bir geng
oynamaktadir ve sol kolunda bir enstriiman bulunmaktadir. Sag elinde ise bir mizrap

olarak da adlandirilan pena tutmaktadir (S6ldner, 1993:297).
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Resim 46.: Amphora, Athena Kraliyet Galerileri, New York.

M.O. 420 yillarma tarihlenen, Nikias Ressamma ait kirmizi figiirlii ¢an
kraterinde (Resim 47) sohbet, siir, dans kimi zaman cinselligin de dahil oldugu
tiyatro sahnelerinden biri goriilmektedir. Bagslarii defne yapraklarindan olusan
celenklere siislemis so6len katilimcilar, tiyatronun meshur oyunu kottobosu

oynarken, bir kadin ise aulos calarken betimlenmektedir (Ogden, 2013:92).

Resim 47.: Attika Can krateri, Symposium Sahnesi, Nikias Ressami.

Festivallere ve cenaze torenlerine katilan kadinlarin goriiniisleri ve
performanslariyla ilgili teftisi ve yonlendirilmesiyle, gynaikonomos olarak
adlandirilan gorevli kadin denetgilerine 6zgii faaliyetlere dair kanitlar, Hellenistik ya

da Erken Imparatorluk Déneminden gelse de Klasik dénemde yaygin bir fenomen
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oldugu bilinmektedir. Festivallerde olduk¢a 6nemli olan halk roliinii oynamak iizere
secilen kizlar ve erkeklerin, asil ya da 1iyi ailelerden gelmeleri gerektigi
distiniilmektedir. Ritiiellere katilacak olan kadinlarin se¢imini yaparken kadin
denetgilerin tstiinde durdugu tek faktoriin soy olmadigi bilinmektedir. Andania’da
kadin denetgilerinin genel gozetiminde yapilan gizem kiiltleri kutlamalarinda,
ritiiellere katilmasina izin verilmeden once kadin iiyelerden, bir rahip ve erkek tiyeler
tarafindan, kocalarma sadik olduklarina dair yemin etmelerinin istendigi de

bilinmektedir (Ogden, 2013:92-96).

Resim 48.: Karinli amphora, Andokides Ressami.

Yunanlilarin g6len i¢in kanepelere kurulmasi vazolar iizerinde 600 civarinda
gerceklesmektedir; kadinlar kendilerinden bir sey istenmedigi siirece, erkeklerin yani
basinda ya da kenarda sandalye iizerinde oturmaktadirlar. Atina vazolarindaki
kanepelerin bacaklar1 diiz; alt kistmda oymalar bulunmakta ve palmetlerle
stislenmektedir (Resim 48), fakat birkaginin muhtemelen Dogu etkisiyle donmiis
bacaklar1 bulunmaktadir. Kanepenin altinda (yani yaninda), genellikle iizerinde
corekler ve etlerin bulundugu ii¢ ayakli bir masa yer almakta, ancak sarabin ve

sarkilarin 6n planda oldugu ge¢ sahnelerde ¢izilmemektedir (Boardman, 2003:211).
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Resim 50.: Kéase, Amasis Ressami.

Oliimliilerin ask sahneleri genellikle ziyafette, kanepelerin iizerinde birlikte
olan ciftlerin ya da siklikla ¢esitli pozisyonlar deneyen figiirlerin sergiledigi bir grup
aktivitesi olarak degerlendirilmektedir (Resim 49). Arkadan iliski en ¢ok tercih
edilen pozisyon olarak bilinmektedir. Erkeklerin mastiirbasyonu ara sira oral seks ise
nadiren gosterilmektedir (Resim 50). Bu sahneler en ¢ok Kiigiik Usta kaselerinde ve
Etrilks vazolarinda bulunmaktadir. Erkeklerin govdesi komastlar gibi kirmizi
resmedilmektedir ve bazi bilim adamlart kuyruksuz olmalarina ragmen satir
olduklarmi ileri stirmektedirler. Komastlarin erken tarihindeki her sey bu sehvetli
davranisa isaret etmekteyse de, siyah figiir satirleri ve maenadlarinin (her zaman
giyimlidirler) hal ve goriiniimlerinde bdyle coskulu davrandiklarini ima eden bir
ipucu goriinmemektedir. Belki de komastlar Dionysos eglencelerine uygun sarmasik
celenkleri, asma dali ve kantharoslariyla satirlerin yerlerine ge¢mekte, fakat cinsel

aktivitelerin bununla bir ilgisi olmamaktadir (Boardman, 2003:211).
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Resim 51.: Douris tarafindan imzalanms kése.

Resim 52.: Kése, Thalia Ressamu.

Solenler arkaik kirmizi figiirde klasik ifadesini bulmaktadir. Sahne, dis
diinya, kaseler, fliitler ve kizlarla evden eve dolasma ya da andron olarak adlandirilan
kanepelerin bulundugu yemek odasi betimlemeleri goriinmektedir. Duvarlarinda
lirlerin, sepetlerin ve fliit kiliflariin asili oldugu, kiigiik, dikdortgen odalara
yerlestirilen kanepenin bas tarafindan gosterildigi sahneler yer almaktadir (Resim

51). Uzerlerinde genellikle yemek bulunan {ic ayakli kenar masalar1 bazen
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gosterilmemekte, ama cesitli amaglar icin serbestce yerlestirilmis ayak yikama

legenleri ve ayakli samdanlar goriilmektedir (Resim 52) (Boardman, 2002:218).

Resim 53.: Kalyks krater pargasi, Kleophrades Ressam.

Khiton ve baglarmma mitra tiirbanlar1 giyen, bazen giines semsiyesi tasiyan
yasli komastlar M.O. 520°den itibaren bazi sahnelerde ortaya ¢ikmaktadir.
Kleophrades Ressami’na ait bir vazoda (Resim 53), bu figiirlerden biri iizerinde
Anakreon yazan bir lir tasimaktadir. Atina’ya 520 civarinda gelen lonilali bir sair
olan Anakreon, elli y1l boyunca tutulan bu monoton performansi sehre sokmasinin
miimkiin oldugu diisliniilmektedir. Baslik Lydiali erkekler i¢in uygun goriinmekte,
ama Atina’da efemine sayilmis olabilmektedir. Anakreon’un iyi zaman geg¢irmek
hakkindaki goriisleri kirmizi figiirdeki s6lenler ile uyusmaktadir. Sairin, Marathon
Savasi’ndan sonra Atina’da sOylenenlere gore bir iiziim ¢ekirdeginin bogazina

kagmas1 sonucunda seksen bes yasindayken oOldiigi diisiiniilmektedir (Boardman,
2002:219).
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Resim 55.: Peithinos tarafindan imzalanms kisenin disi.

Kompozisyonlar arasinda phalloslar da goriilmektedir. Bazilar1 basit dildolar
olup kullanmaya uygun nitelendirilmektedir (Resim 56). Digerlerinin biiyiik oldugu
ve kadin tarafindan tagindigi ya da sepetlere koyuldugu goriilmektedir. Bas
kisimlarmin genellikle bir géz veya gemi gibi bazi nesnelerle siislendigi
bilinmektedir. Bunlarin bir ¢esit dini ve bereket sembolii olarak kullanilmis

olmasmin miimkiin oldugu diistiniilmektedir. =~ Phallos bash kuslar kadinlarin
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ellerinde, satirler tizerine biner sekilde ve kalkan armasi olarak karsimiza

cikmaktadir (Resim57-17).

Resim 56.: Kase, Epiktetos.

Resim 57.: Karmh amphora, Ugan Melek Ressami, Geng kiz phalloslar ve phallos kusu ile
birlikte
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3.4. Siyah ve Kirmuzi Figiirlii Seramikler Uzerindeki Resim Sanatinda

Tiyatro Sahnelerinde Hareket Duygusu

Duygu, diisiince ve goriilenin; ¢izgi sekil ve renklerle ifade edilmesi ve
anlatim yollarindan biri olan resim, bir sekil sanat1 olarak tanimlanmaktadir. Resmin
yapisinda ressami etkileyen felsefi goriisler de yer almaktadir. Her devrin diisiince ve
kiiltiir yapisinin, degisim ve gelisim gosteren felsefi diigiincelerinin gesitli oldugu
bilinmektedir. Zamana bagli ¢esitli durumlar1 ve gesitli goriisleri birlestiren bir goriis

olmas1 yoniiyle, hareket kavrami dendiginde akla fiitiirizm gelmektedir.

Fiitlirizm, Birinci Diinya Savasi Oncesinde baglayan ve savas sirasinda
giiclinli  yitiren kisa Omirlii Oncli sanat akimlarindan biri  olarak
degerlendirilmektedir. ilk bildirgesi 1909 yilinda, ikinci bildirgesi 1913 yilinda
Italyan sairi Philippo Marinetti (1876-1944) tarafindan yazilmaktadir. Fiitiirizm &teki
cagdast akimlar gibi sOylesiler, sanat gosterileri, sergiler, konserlerle tanitilmakta,
Almanya’da, Avustralya’da, Rusya’da, Ingiltere ve Fransa’da yenilik¢i dergiler
tarafindan desteklenmekte, Once siir, sonra miizik ve plastik sanatlar dallarinda etkin
olmaktadir. Tiyatro sanatinda alisilmis 6z ve bi¢cim anlayisina karsi ¢ikan goriislerin
bir boliimii Fiitlirizm akimina bagli olarak ileri siiriilmektedir. Bu gortislerde gergekei
tiyatronun, bilgi, akil, mantik 6l¢iilerine karst ¢ikmakta, daha canli, daha devingen
bir tiyatro anlayis1i savunulmaktadir. Bu tiyatronun 6rnegi, halkin tuttugu eglence

tiirleri olarak degerlendirilmektedir (Sener, 1998:238).

Fiitiirizm, tiyatro sanatinda yeni bir sahne ve seyirci iliskisi kurma egiliminde
gorilmektedir. Yasama kars1 olan geleneksel tavrin degistirilmesi igin, seyirci ile
dogrudan kars1 karsiya gelecek bir sahne anlayisi savunulmaktadir. 1910 yilindan
baslayarak diizenlenen gosterilerde, seyircinin arkasmma sokulma, seyirci ile
kaynagma girisimlerinde bulunuldugu bilinmektedir. Bu girisimler genellikle tepki
ile karsilanmakta, gosteriler, ¢lirlik yumurta yagmuruna tutulmakta, kavgayla doviisle
son bulmaktadir. Fiitiirizm, bir tiyatro akim1 olusturmamakla beraber, sahnede plastik
anlatima ve harekete verdigi onemle, oyuncu ile seyirci kaynastirma girisimi ile,
eszamanlilik ve cok odaklilik deneyimleri ile, cagdas tiyatronun gelisimini

etkilemektedir (Sener, 1998:239-240).
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1910'da Boccioni, Balla, Carra ,Severini, Luigi Russolo’nun
imzaladig: fiitiirist resmin teknik bildirisi olay yaratmistir. Resim
sanat¢ilarinin  manifestosunda, ‘“Hareket ve 1s1tk maddeyi
eritmelidir.” ilkesi yer almistir. Her seyin bir degisim iginde
oldugunu ve sanatin da bunu yansitmasi gerektigi diistiniilmiistiir.
Sanatin her dalina dinamizmi, makineyi, hizi sokmak ig¢in
cabalamislardir. Yapitlarinda hizli arabalari, motosikletleri, trenleri,
hareket eden danscgilari ve hayvanlari konu olarak se¢mislerdir.
.Hareketi yansitmak i¢in nesnenin dis ¢izgilerini ritmik bir sekilde
yinelemislerdir. Marinetti, bir yaris arabasinin giizelligini, bir yontu
basyapitinin giizelligine yeg tuttugunu ifade etmistir (Sener, 1998:
238).

Resim 58.: Balla-Tasmah Képegin Dinamizmi, 1912.
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Resim 59.: Binici Sehirde, Fortunato Depero, 1945.

Fitiiristlere gore 19. yiizyila kadar resim, tam anlamiyla sessiz bir sanat
olarak ifade edilmektedir. Antik¢ag’in, Ronesans’in, 15. ve 16. yiizyilin ressamlarini,
kompozisyonlarina tema olarak ¢igekleri ve firtinalar1 sectikleri zaman bile sesleri,
giiriiltiileri ve kokulari, resimsel olarak dile getirmeyi akillarindan bile
gecirmedikleri i¢in elestirmis, izlenimcilerin girisimlerini ise yetersiz bulmus,
girisimlerinde basarili olabilmek i¢in goz aldatimina dayanan perspektif anlayisini,
renk uyumunu, diissel idealizmi ve kendilerini fotografa siiriikleyen kiigiik dykii ve
ayrint1 diigkiinliigiinii yikmis olmalar1 gerektigini savunmus olduklar1 bilinmektedir.
Fiitiirist resimlerinde, ses 08esine, giirtiltii 6gesine ve koku 6gesine yer vererek sanat
alaninda yeni yollar actiklarini ileri stirdiikleri ¢alismalarinda; hizin, nesenin, sélenin,
en fantastik karnavalin, havai fiseklerin, sarkili kahvelerin ve miizikhollerin biitiin
renklerini, mekanda degil, zaman i¢inde hareket halindeki renkler ya da objeler
olarak resmettikleri bilinmektedir. Yatay ¢izgi, diisey ¢izgi ve biitiin dlgiin ¢izgiler
yerini zikzak ¢izgi ya da dalgali ¢izgiye, kiip, piramit ve biitiin statik formlar ise
kiire, anafor gibi donen elips, sarmal ve sanatci dehasinin sinirsiz giiciiniin bulacagi

biitiin dinamik formlara birakmis oldugu goriilmektedir (Aliyazicioglu, 2010:19).
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Resim 60.: Boccioni’nin Yumrugu, Giacomo Balla, 1915.

Boydas (2004:25-26)’a gore, hareket ve ritm birbirleriyle yakindan ilgili iki
sanat ilkesi olarak bilinmektedir. Ritmin, harekete bagli oldugu ve daha ¢ok miizikle
ilgili oldugu disiiniilmektedir. Varlik nesnelerden degil olgulardan meydana
gelmektedir. Wittgenstein’in bu ciimlesi ritmin 6nemini vurgulamaktadir. Hareket bir
sanat eserindeki nesnelerin hareket hissi uyandirmasi i¢in belli bir sekilde
diizenlenmesi seklinde ifade edilmektedir. Iki boyutlu bir sanat eserinde hareket bir
yanilsama olarak degerlendirilmektedir. Ama bazi ii¢ boyutlu eserlerde hareketin
gercek oldugu savunulmaktadir. Bu tiir eserlerde sanat elemanlari veya bilgi objeleri
stirekli degisen iligkiler sergiledikleri i¢in ilgi ¢ekici olduklar1 diisiiniilmektedir.
Hareket izleyicinin dikkatini ilgi merkezine, vurguya cekebilmektedir. Ritm
anlatilmaktan ¢ok, sezilmektedir. Ritm, bir sanat eserinde gorsel bir tempo yaratmak
icin tekrarlanan elemanlarin dikkatli diizenlenmesiyle gerceklestirilmektedir. Bu
tekrarlanan elemanlar, izleyicinin bakiginin eserin yiizeyinde kolayca gezmesini,
dolagsmasint saglamaktadir. Dogada temel ritmler bulunmaktadir. Doga stirekli
devinim i¢inde ve giizel olarak nitelendirilmektedir. Ritm canli olmanin, var olmanin
isareti olarak kabul edilmektedir. Darvin, ritmin kokenini cinsellik olarak
savunmaktadir. Ozellikle erkek tiirlerin, kars1 cinsin dikkatini ¢ekmek igin ritmik
hareketler yaptigini belirtmektedir. Ritm tekrarin sonucu olarak ifade edilmektedir.
Cevremizde motifler ve bunlarin tekrar1 hissedilmekte ve goriilmektedir. Sinifta bir

Ogrenci, bir bakkalda raftaki kutular ve parkta park halindeki arabalarin her biri birer
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motif olarak degerlendirilmektedir. Heykel ve mimaride tekrarlanan ii¢ boyutlu
motife modiil adi verilmektedir. Motif ve araliklarin farkli diizenlemesiyle degisik
ritimler yaratilmaktadir. Diizenli ritm, degisken ritm, akici ritm, ilerleyen ritm,
tesadiifi ritm, vb.. ritmin temel ilkesi olan ve farkli uygulamalar1 goriilen tekrar
(aynen, aralikl, farkli tekrar) egemenlige ve birlige isaret etmektedir. Esasen tasarim
ilkeleri birbirleriyle ilgilidirler ve bu ilkelerden birisinin bozuklugu birlige tesir

etmektedir.

“Siyah ve kirmiz1 figiirlii seramiklerde ¢izgi ve ritm O6nemli bir yer tutar”

(Eroglu, 2006:40).

Seramik {izeri resimlerde kompozisyon olusturulmasinda zaman iginde
degisim ve gelisimler gosterilmektedir. Mitolojik ve giinliik hayattan sahnelerin
islenmesinde belli baslh figiirlerin bir arada gosterilmesi anlayis1 yaygin olmaktadir.
Birbirinden farkli mekanlarda gecen konularmin yani sira belli bir zaman akisi
dikkate alinarak form tiizerine sikistirilan sahneler olarak islenmesinin ardindan az
sayida figiire inerek figiirlerin detayli ¢alisilmis oldugu gériilmektedir. M.O. 5.
yiizyll sonlarinda vazo resimlerinde mekéan izlenimini uyandiracak perspektif
yontemler uygulandigr dikkati c¢ekmektedir. Yunan tiyatrosunun dekorlarindan
etkilenip resimde mekan yaratma ¢abasina ilk olarak yonelenler, Apollodorus ve
Agatharchos olarak bilinmektedir (Tansug, 1995:45).

Hesiodos’a gore, Kadmos ve Harmonia’nin Tebai’deki
diigiinlerinde Musalar damat ile gelinin onuruna birkag dize, torene
katilan tanrilarca hemen benimsenen bir nakarat soylerler: “Giizel
olan sevilir, gilizel olmayan sevilmez.” Teognis ve Euripides gibi
sonraki donem ozanlarmin siirlerinde sikc¢a tekrarlanacak olan bu
inlii dizeler Eski Yunan’daki Giizellik kavramina bakisin genel
ifadesidir. Gergekten de Eski Yunan’da Giizellik 6zgiin, bagimsiz
bir konuma sahip degildir. Hemen her seferinde Glizeliigi baska
niteliklerle bagdastirilmis olarak gérmemiz rastlantt degildir.
Ormnegin, Giizeli degerlendirme konusunda kullanilacak &lgiitle
ilgili bir soruya, Delfoi Kahini su cevabi verir: “En giizel, en adil
olandir.” Yunan sanatinin en altin ¢aglarinda bile, Giizel hep
“imhilik”, “uyum” ve “simetri” gibi degerlerle bagdastiriimistir.
Yunan sanatinda siibjektif perspektif biiyilk dnem tasir. Yunan
ressamlar  glizel sekillerin  objektif dogruluguna titizlik
gosterilmeyen bir bakis noktasi kesfettiler: kalkanin kusursuz
yuvarlakligi, o kalkani yassilastirilmis perspektifle goren
izleyicinin goriisiine uyarlanabiliyordu (Eco, 2006:37-45).
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Az sayida figiire odaklanmayla, vazo sanatinin erken orneklerindeki figiirler
ya da sahneyle ilgili olarak yapilan epik siirlere uyup uymama tartigmasi da bir
sekilde ortadan kalkmaktadir. Zira izleyici, resimdeki az sayidaki figiirii kafasindaki
modele oturtma rahatligina kavusmaktadir. Vazolarda figiirlerin yerlestirilisi, yeri
temsil eden ¢izgi iizerinde siralama seklinde goriinmektedir. Hatta izleyici, sahneyi
bu siraya gore kronolojik olarak yorumladigi icin, bir anlamda yonlendirilmektedir.
M.O. 5. yiizyilda duvar resimlerine mekansal boyutun tasindig1 bilinmektedir. Ancak
kirmiz1 figiir arka plana siyah renk koymak durumunda oldugu i¢in bu gelismeyi
vazolara aktaramamaktadir (Boysal, 2004:163).

Kirmiz1 figliriin gegerli oldugu donemde, genelde figiirler
ya cepheden ya yandan gosterilmekteydi, bas ve bacaklarin yandan,
torso ve gozlerin ise cepheden gosterimi esasti. Kollar biitiintiyle
goriilecek bicimde islenmekteydi. Bu kati gosterimde viicudun
alacagr ara ya da gecis duruslarmma yer vermek soéz konusu
olmamaktaydr. Kirmizi figiir tekniginde, viicudun agilardan
yapilmasi, figiirlere hareket kazandirilmasi ve hareketlerde
gercekeiligin saglanmasi daha kolay hale gelmistir. Keza siyah
figiirde baslayan foreshortening ve drnegin bedenin bir uzvun ya da
herhangi bir nesnenin cepheden veya yandan tam olarak
gosterilmesi  yerine, arada bir yerde goOsterilmesi olarak
tanimlanabilecek ili¢ ceyrek gosterim bu teknikte yayginlasmistir.
Foreshortening, resimlerde ya da cizimlerde tek bir objeye ya da
figiire perspektif uygulayarak derinlik izlenimi yaratilmasi olarak
tanimlanabilir. Bu amagla resim diizleminden uzaklastig1 Slgiide,
objenin boyutu oransal olarak kii¢iiltiilmektedir. Bunun, 6rnegin bir

figlirin bacagina uygulanmasi durumunda, bu uzuv resim
diizlemiyle ayni ¢izgide kalmayacaktir (Boysal, 2004:161-162).

Hareketsiz seylerde degisim olmadigi gibi, hep ayni hareketi tekrarlayan ya
da sabit sekilde bir harekette 1srar eden seylerde de degisim olmadig bilinmektedir.
Insan verili bir figiire bakmaya zorlandiginda, her firsatta onu cesitlendirerek
degisiklik yapmaya calisacagi diisiiniilmektedir: Parcalarin gruplagmasini yeniden
diizenleyebilmekte ya da ters cevirerek goriinlisiinii degistirebilecegi bir figiir
olusturabilmektedir. Renk hakkinda bilinenlerin, sekiller i¢in de gecerli olmasi
muhtemel goriinmektedir. Hayvanlarin ya da insanlarin, ¢ok kii¢lik olsa da, dikkat
merkezinden ¢ok uzakta bulunsa da, bir harekete yildirim hiziyla tepki vermesinin,
hareketle hareketsizligi goérme diizeyinde birbirinden ayiran kestirme bir yol

sayesinde miimkiin kilindig1 ortaya ¢ikmaktadir (Arnheim, 2012:36-38).
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Zaman zaman dig goriiniim, sakli nesneleri yanlis oldugunu bilebildigimiz bir
konumda goérmemiz i¢in bizi yaniltmaktadir; 6rnegin, kisilmis goz kapaklarinin
altinda gozler, aslinda dosdogru ileriye bakmalarina ragmen, asagiya bakiyormus
gibi goriinmektedir. Boslugu gérmek, oraya ait olan, ama orada olmayan bir seyi bir
algiverisine yerlestirmek ve onun yoklugunu simdinin bir 6zelligi olarak fark etmek
anlamma gelmektedir. Canli eylemin gerceklesmis oldugu ya da gergeklesmesinin
beklendigi bir ortam, tuhaf sekilde hareketsiz olarak goriinmekte; bosluk, patlamaya
hazir olaylara gebeymis gibi goriilebilmektedir (Arnheim, 2012:106-107).

Magara resimlerinde goriilen kosan hayvan figiirleri, gercekte kosarken
zeminden toz kalktig1 bilinmektedir. Bilinen magara resimlerinin en eskilerinden biri
olan, Lascaux Magarast duvarindaki (Resim 61) kosan hayvan figiirlerine

bakildiginda bu hareketlilik resim izleyicisi tarafindan hissedilebilmektedir.

Resim 61.: Lascaux magarasi duvarinda hayvan resimleri, yaklasik 25.000 yil 6nce.

Durum komedyasindan bir sahne betimlemesinde (Resim 26), cimri bir
adamin iizerine yatt1ig1 hazine sandigindan zorla koparilmasi ifade edilirken sahnenin
kisa payeler iizerine oturmus olmast mekan kavramiyla iliskilendirilebilmektedir.
Betimlemedeki yiiz ifadelerinin yani sira kompozisyondaki bosluklar bu sahnedeki

hareketliligi 6n plana ¢ikarmaktadir.
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Amuda kalkar pozisyondaki figiir betimlenmesinde yuvarlanan sahne
kenarindaki noktasal firga darbelerinin ritmik ozellik tasidigi sdylenebilmektedir.
(Resim 27). Ilk bakista rahat ve dengeli bir durus sezilmekte olan amuda kalkma
eyleminin aslinda ani hareketlerle gerceklestigi bilinmektedir. Benzer durum basinda
biiyiik bir sepet tasiyan figiir betimlemesinde de karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 28).
Yiiksekte duran figiirlin digerinin elindeki meyve sepetine uzanmak icin hareket
edecegi an1 hesaplayarak diger elinde hazir sopa bulunduran figlir betimlemesinde

(Resim 29) hamle yapma eylemi hareketliliginin gizli oldugu disiiniilmektedir.

Basin1 basamaklar arasindan geg¢irmis ve omuzlarina yasladigi merdiveni
tagiyan figlirin resmedilisinde merdiveni dengede tutma cabasinin duragan bir
pozisyon olmadigi hissedilebilmektedir (Resim 30). Ayni1 kompozisyonda merdiveni
nereye yerlestirecegini kolay gorebilmesi i¢in 151k tutan diger figiiriin de, gercekte
15181 sabit bir noktada tutmayacagi diisiiniilmektedir. Sadece 15181 tutan elinin degil
ayni zamanda basinin ve hatta gz kirpma eyleminin gerceklestigi bilinmektedir. Iki
eliyle baltayr havada tutan figiir, dizini kirmis durumda betimlenmesiyle o andaki

dengede durma gabasinin getirdigi hareketliligi géstermektedir (Resim 31).

Dionysos i¢in fliit ¢alan kadin betimlemelerinde (Resim 25), figliriin fliitii
saran parmaklarinin oynamasi, dudak kivrimimin ve nefes aligverislerinin

hareketliligi izleyiciye yansimaktadir.

Flit cantasinin duvarda asili duruma ve fliit calan figiirlerin resmedildigi
sahneler fliitiin kilifindan ¢ikarilip kilifin duvara asildigr am1 diisiindiirmektedir. Bu
durum viicut hareketliliginin gériinmese de izleyici goziinde o ani canlandirici
nitelikte oldugu goriinmektedir. Sarmasik ¢elenkleri, asma dallar1 ve defne yapraklar

rlizgarda salindiklart an1 diisiindiirmektedir.

Uzerinde binici tasiyan, hayvan kiligina girmis erkeklerin, fliit¢ii esligindeki,
satir kiligindaki Dionysos i¢in dans etmeleri sahnelerinde (Resim 32); gerek
binicinin gerekse hayvan kiligindaki figiirlerin dengelerini sagama ve ayn1 zamanda

dans etme becerileri hareketliligi yansitmaktadir.

Geng erkeklerin kaselerini doldurmalari ve servis igin kepge ve kalbur
tagimalar1  tasvirleri (Resim37) bu eylemlerin ger¢eklesme anmin viicut

hareketliligini gostermektedir. Kaseleriyle denge numaralar1 yapan (Resim 38),
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kaseyi elde cevirerek igindeki sarap tortularini yere firlatan figiir betimlemeleri
sadece viicut hareketliligini degil sarap tortu ve damlalarinin firlatilirken havadan

yere hizla sigrama anini da izleyiciye hissettirmektedir.

Flort sahneleri, 6plisme ve sarilmanin 6n planda betimlendigi sahneler (Resim
39-40-54) figiirlerin viicut hareketlerinin sabit olmadigini yansitmaktadir. Sol eli
belinde sag eli havada betimlenen figiiriin (Resim 41) sol bacagini 6ne attig1 an sag
ayaginin ucunda durus ani, hemen ardindan sag bacagmi One atarak hareketi

tekrarlayacagi hissi uyandirmaktadir.

Kiiciik bir ¢ocugun elinde maskla diger ¢ocugu korkuttugu betimlemede
(Resim 42) korkunun figiirtin bedenindeki etkisi hissedilebilmektedir. Korku aninin
jestlere yansimasi kaginilmaz olarak diisiiniilebilmektedir. Sandalye iizerinde elinde
sopa ile betimlenmis figiirlerin (Resim 44-45) sopay1 tutma ve sandalyeye oturma,
sirtlarin1 yaslama anlarindaki viicut hareketlilikleri izlenmektedir. Sol kolunda bir
enstriman sag elinde bir pena tutan figiir (Resim 46) miizigi kulaklarimizda
hissettirecek  duygu hareketliligini  gdstermektedir. ~ Sohbet, siir, dans
betimlemelerinin yer aldigi sahneler (Resim 47) oyunu seyrediyormus hissi

uyandirmaktadir.

Oyuncularin tiyatro sahnesinde 6n ve arkada durusunun betimlenmesi sadece
perspektif anlayisinmi degil oyun hareketliligini de gostermektedir. Serbest firca
darbeleriyle olusturulmus bitkisel siislemeler ritm unsuru olmasmin yaninda
figtirlerin tiyatro sahnesinin lizerinde durusu izlenimi yaratmaktadir. Elde tutulan
masklar, figlirlin o maski tutmak i¢in kolunu hareket ettirdigini diisiindiirmektedir.
Sandalye ya da kanepe {izerinde resmedilmis figlirler oturma eylemini
gerceklestirirken figilirlin hareket ettigini hatta belki de oturacagi nesneyi bile

kaydirabilecegini hissettirmektedir.

Tiyatronun bagl basina bir eylem sanat1 oldugu diisiiniildiiglinde, resmedilen
tiyatro sahneleri betimlendikleri yiizeyde izlendikleri anda o oyunu canh

performanslariyla izliyormus hissi uyandiran hareketlilik duygusu goériilmektedir.
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IV. BOLUM

4. ARASTIRMA SONUCLARINDAN ELDE EDILEN BULGULARIN
TASARIMA YANSIMASI

4.1. Tasarim Uygulamalari ve Yorumlar

Farkli kiiltiirler hakkinda bilgiler edinmek ve bu arastirma ve bilgilerin
1s181inda yeni yorumlar olusturmak ¢agimizin durumu olarak degerlendirilmektedir.
Bu diisiince dogrultusunda arastirilan bu konu ve yapilan uygulamalar bir etkilesim
{iriinii olarak yansitilmaktadir. Ozgiin olma kosulu tiim sanat yapitlarinda oldugu gibi

kisisel tasarim ve uygulamalarimda da temel ilke olmaktadir.

Calismanin konusu belirlenirken Antik Klasik Donem’in 6nemli eserlerinden
olan siyah ve kirmizi figiirlii seramikler igerisinden {izerine tiyatro sahneleri
resmedilen eserler dikkate alinmistir. Donemin tiyatro ve sahne anlayiginin
incelenmesi dogrultusunda doneme ait seramik tiyatro biletleri de kisisel

uygulamalarima yansitilmistir.

Seramik ¢aligmalarda olusturulan desenlerin uygulandiklar1 ylizeyler ii¢
boyutlu olmasinin yaninda formlarin boyutlarindan daha ¢ok hareketlilikleri iizerinde
durulmustur. Seramik biinyeler {izerine yerlestirilen kivrimli seramik plakalarin
kompozisyon dahilinde serbest dizilimleri hareket duygusunu vurgulamak amagh

olusturulmustur.

Arastirma  konusu sahnelerinin  incelenmesi, resim ve formlarin
belirlenmesinde alint1 yontemlerini olusturmustur. Calismalarda uygulanan resimler
secilirken Dionysos, satirler, masklar, doneme ait oyun sahneleri ve tiyatro
biletlerinden 6rnek vermek diisiincesi lizerinde durulmustur. Secilen 6rnekler bire bir
resmedilmek kaygisi tastmamistir. Bu kaygi sadece resimler icin degil formlar i¢in

de gecerli olmustur.

Konuya iliskin arastirmalar sonucunda bulgular bir araya getirilerek
uygulamalarin varyasyonlar1 kagit iizerinde desenler olusturularak diistiniilmiistir.
Olusturulacak formlar ve cesitlilikleri ilk olarak kagit tizerinde tasarlanmustir.
Formlara resmedilecek 6geler suluboya, yagliboya ve akrilik boya teknikleriyle de

tizerinde calisilmistir. Desen arastirmalart ve eskiz calismalar1 sonrasinda seramik
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formlarin yapimina gegcilmistir. Elle sekillendirme yoOntemiyle yapilan seramik
formlarin  dokulu ve rotuslu yilizeylerin zithgr Ozellikle tasarlanmistir.
Kompozisyonda biitiinliik ve hareket duygusunu ifade etmek i¢in serbest dizilimlerle

blinyelere ¢esitli boyut, sekil ve kivrimlarda plakalar yerlestirilmistir.

Incelenen dénemi vurgulamak amaciyla siislemede siyah ve kirmizi renkler
secilmesinin yaninda siralt1 boyalarin gesitliliginden yararlanilmigtir. Baz1 plakalara
astar siirlilerek kazima teknigi, bazilarina ise ilk pisirimin ardindan siraltt boyama
teknigi uygulanmistir. Birka¢ formda hareketlilik duygusu sadece plakalarla degil,
kirmiz1 astar ve seffaf transparant sir karigimina batirilip hafifce sikilan kumasg
pargalar1 dogal kivrimlar birakilarak biinyeye deri sertligindeyken kompozisyona
Uygun sarilarak ifade edilmistir. Resim ve seramik uygulamalarda kumas pargalarina,
tiyatronun bir 6gesi olan perdeyi simgelemesi diisiincesiyle yer verilmistir. Sahne ve

perde iligkisi tasarimlara kumas pargalar ekleyerek saglanmistir.

Formlar dairesel, kare, silindir, prizma gibi geometrik sekillerden yola
cikilarak olusturulmaya baglanmistir ve iizerlerine kivrimli plakalar yapistirilmastir.
Cesitli boyutlarda, dik ve yatay sekilde yerde sergilenecek formlarin yaninda duvara
asilarak sergilenecek 38 form bulunmaktadir. Kiiglik boyutlu tiyatro biletleri ve
duvara asilacak sekilde iki adet mask sergilemede formlari tamamlayici nitelikte

yardimc1 6geler olarak tasarlanmustir.
4.2. Uygulamada Kullanilan Teknik Ve Pisirim Yontemi

Diizenleme i¢in beyaz kil ve samotlu kil tercih edilerek elle sekillendirme
yontemiyle ¢esitli boyut ve sekillerde formlar tasarlanmigtir. Formlar sekillendirme
yontemine, pisirim tekniine ve pisme renginin beyaza yakin olmasi sebebiyle
Kalaglar firmasindan alinan ithal samotlu kil ve beyaz kil kullanilmigtir. Vakumlu
posetler icerisinde alinmasina ragmen kolay sekillendirmek amaciyla suyla yogrulan

kil birkag giin siireyle dinlendirilmistir.

Baz1 biinyeler samotlu kilden bazilar1 beyaz kilden bazilar1 ise samotlu kil ve
beyaz kil karisimindan olusturulmustur. Hareket duygusunu ifade etmek amaciyla
beyaz kilden olusturulan kivrimli plakalar biinyeler iizerine serbest dizilimlerle
eklenmistir. Kompozisyon dizilimi hareket duygusunu 6n plana ¢ikaracak sekilde

olusturulmustur. Bu plakalarin bazilar1 siyah ve kirmizi astar boya ile firga
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kullanilarak kaplanarak, deri sertligine geldiginde kazima ydntemiyle cizgisel
desenler olusturulmustur. Olusumu tamamlanmis {riinler at6lye ortaminda dogal

siirecleriyle kurutma islemine birakilmustir.

980°C biskiivi pisirimi yapilmig {irtinlerin, daha sonra sirda g¢atlama ve
hatalarin olugsmasini 6nlemek amaciyla, yiizeylerindeki tozlar siddetli hava ile
uzaklagtirilmig ve iyi sikilmig nemli bir siingerle biinye silinmistir. Bdylece biinyeler

siralt1 dekorlama ve sirlama i¢in hazir hale getirilmistir.

Biinye olusturulurken yapilan dokulu yiizeylere siraltt boyalar kullanilarak
stir-sil yapilmis ve doku derinliklerinde boyanin yogunlugu dogal bir bicimde

birakilmistir.

Biinyeye elle sekillendirilerek kivrim verilen ve yapistirilan plakalarin kazima
teknigi uygulanmamis olanlarinin {izerlerine, biskiivi pisiriminin ardindan siralti
boyama teknigiyle, doneme ait tiyatro sahnelerinden esinlenilerek ©nceden
tasarlanmig olan resimler firga ile islenmistir. Siralti dekorlama islemi
tamamlandiktan sonra piiskiirtme yontemiyle seffaf transparant sir uygulanmis ve

1050-1060°C sir pisirimleri gergeklestirilmistir.
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SONUC

Insani, insana, insanla anlatan bir sanat dali olan tiyatro; Antik Cag'dan,
sadece oyun metinleriyle, mimari yapilariyla degil resmedilisleriyle de giinlimiize
kadar uzanmaktadir. Arastirmanin ilk adimi1, M.O. 6.-4. yy “Siyah ve Kirmiz1 Figiirlii
Seramikler” {izerine resmedilen tiyatro sahnelerini incelemek igin tiyatro kokeni ile
ilgili bilgi edinmeyle atilmigtir. Arkeolojik buluntularla gliniimiize kadar ulasabilmis
olan konuya iligkin seramik eserler doneme ait kiiltiir hakkinda bilgi edinmemize 151k

tutmaktadir.

Insanlik tarihi kadar eski olan tiyatro sanatinin temelinde hikaye aktariminin
oldugu diistiniilmekle beraber, hikayenin mimik ve jestlerle canli performansla
dogrudan izleyiciye sunulmasi tiyatronun vazgegilmez karakteristik 6zelligi olarak
ifade edilmektedir. Dionysos’a dair inanistan kaynaklanip dinsel torenlerden dogan
tiyatronun, o donem itibariyle konu yelpazesinin genis oldugu goriilmektedir.
Incelenen dénem seramikleri iizerindeki tiyatro kompozisyonlarinm; Yunanhlarin
sOlen icin hazirliklari, dliimliilerin ask sahneleri, ziyafetler, Dionysos solenlerine
uygun sarmasik celenkler, asma dali ve defne yapraklari, kantharoslariyla satirler,
dithyrambos ya da drama korolari, yunus binicileri, fliit calan kizlar, figilar, kraterler,
sarki soyleyen ve kaseleriyle denge numaralar1 yapan karakter ve akrobatlar, savas
danslari, flort sahneleri, komik ve korkutucu masklar, mizraplar, festival ve cenaze

torenleri gibi konular1 igerdigi goriilmektedir.

Tiyatronun bagli bagma bir eylem sanati oldugu diisiiniildiigiinde, seramik
tizerine resmedilen tiyatro tasvirleri; adeta; aktorlerin temsillerdeki hareketlerini ve
hareketliliklerini akla getirmektedir. M.O. 5. yiizy1l sonunda vazo resimlerinde
mekan izlenimi uyandiracak perspektif yontemler uygulanmis oldugu dikkat
¢cekmektedir. Yunan tiyatrosunun dekorlarindan etkilenip resimde mekan yaratma
cabasia yoneldikleri goriilmektedir. Oyuncularin tiyatro sahnesinde 6n ve arkada
duruslarinin  betimlenmis olmasi sadece perspektif anlayisint  degil oyun

hareketliligini de yansitmaktadir.

Betimlenen tiyatro sahneleri seramik eser izleyicisinde, oyunu canl
performansiyla izliyormus duygusu uyandirmaktadir. Bu duygu, seramik eserlere

kazima yontemi ya da firca darbeleriyle aktarilan resmedilisteki hareket
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duygusundan kaynaklanmaktadir. Bir magara resminde goriilen kosan boga figiirii
gercekte kosarken zeminden toz kalkmaktadir. Bu gizli hareketliligi, izleyici resimde
gormese de bilmekte ve hareketliligi hissetmektedir. Tiyatro konulu resimler de

izleyicide benzer hisler uyandirmaktadir.

Seramik iizerine serbest firca darbeleriyle olusturulmus bitkisel siislemeler,
ritm unsuru olmasinin yaninda figiirlerin sahne iizerinde durusu izlenimi yarattig

distinilmiistiir.

So6len hazirliklarinin betimlendigi sahneler o anin telasin1 ve hareketliligini
disiindiirmektedir. Dans¢1  betimlemeleri adeta anin miizigini kulaklarimiza
tagircasina hareketlilik hissi vermektedir. FlLit calan figiirlerin goézkapaklarinin
kipirdayisi, parmaklarinin fliit {izerinde kayis anlari resmin disindaki bir ¢ercevede
gozlerimizin Oniine sergilenmektedir. Giiniimiiz tiyatro kiiltiiriine Antik Cag’dan
uzanmis olan masklar, betimlenmis olduklar1 donem seramik eserlerinde, izleyiciye
sadece elde tutuldugu ya da duvarda asili oldugu ani degil, figiirlin maska uzanig
anini dahi hatirlatmaktadir. Sandalye ve kanepe {izerinde resmedilmis figiirler oturma
eylemini gergeklestirirken figiiriin hareket ettigini hatta belki de oturacagi nesneyi
bile kaydirabilecegini hissettirmektedir. Seramik eserlere resmedilmis tiyatro
sahneleri seramik yiizeyde izlendikleri anda o oyunu izliyormus hissi uyandiran gizli

bir hareketlilik duygusunu yansittig1 goriilmiistiir.

Bir sanat eserindeki nesnelerin hareket hissi uyandirmasi amaciyla diizenleme
sekli olan hareket, calismada incelenen donem seramikleri resimlerinde konuya
iliskin baz1 orneklerle vurgulanmaktadir. Hareket duygusu, goriilenin disinda
olmasinin yaninda goriilenle de paralel olarak ifade edilmektedir. Arastirmalar
dogrultusunda kisisel tasarimlar {iizerinde ¢alisilmis, uygulamalar yapilmstir.
Glinlimiiz sanat yapitlarinin tarihten beslenmesinin kaginilmaz olusu bu ¢alismada da
dikkate alinarak kisisel yorum ve uygulamalar, tiyatronun koékeninden ve bilgi
edinilen donem seramikleri {izerine resmedilen tiyatro sahnelerinden esinlenerek
calisilmigtir. Elle sekillendirme yontemiyle olusturulan formlar {izerine astar ve
siralti dekorlama teknigiyle donemden izler tastyan figiirler resmedilmistir. Hareket
duygusu sadece betimlemelerle degil formsal olarak da verilmek istenmis, bigcimler

biitlinliigii bozmayacak sekilde zitliklarla olusturulmustur.
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Sanatlar arasi etkilesim ¢ok genis bir kavram olarak degerlendirilmesinin
yaninda sanat dallar1 kendi disindaki bir alandan etkilenmistir. Sonug¢ olarak, bu
arastirmada, resim ve tiyatro sanatlarinin seramik sanatindaki etkisini incelemek
arzusundan yola ¢ikarak, arkeolojik bilgiler 1s18inda konuyla ilgili ayrintili bilgi
verilmeye ve donemin kiiltiirii tasarim ve uygulamalara hareket duygusuyla
yansitilmaya calisilmistir. Resim, tiyatro ve seramik sanatlarinin, edebiyatta ve sanat
arasindaki etkilesiminde Onemli bir yerinin oldugu gorilmektedir. Tiyatro,
biinyesinde miizik gibi bir¢ok sanat dalini1 barindirmasi yoniiyle konu yelpazesinin
genis ve i¢ i¢ce oldugunu gostermektedir. Tiyatronun mekansal bir olgu olmasinin
yaninda bir eylem sanati niteligi tasimasi hareket kavrami tizerinde diisiiniilmesini
saglamistir. Arastirma sonucunda, resim yoluyla seramik tizerine betimlenen tiyatro
sahnelerinde hareket kavraminin yansitildign goriilmiistiir. Incelenen dénem ve
eserler, bu sanat dallarinin sanat eseri niteligi tagimalariin yaninda giinliik hayatin

birer pargasi oldugunu géstermistir.
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RESIMLER

Resim 62.: Antik Donem Seramik Tiyatro Bileti Cizimleri

5x55cm/55x55cm/6,5x%x6,5cm

Resim 63.: Antik Donem Seramik Tiyatro Bileti Cizimleri

95x11,5cm/10x10,5cm
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Resim 64.: 14 x 24 cm. suluboya.
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Resim 65.: 15 x 24 cm. yaghboya.
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Resim 66.: 20 x 28 cm. suluboya.
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Resim 67.: 18 x 28 cm. suluboya.
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Resim 68.: 24 x 31cm. suluboya.
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Resim 69.: 24 x 31cm. suluboya.
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Resim 70.: 24 x 34 cm. karisik teknik.
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karisik teknik.

:24x 34 cm.

Resim 71.
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Resim 72.: 23 x 33 em. karisik teknik.
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Resim 73.: 23 x 33 cm. yaghboya.
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Resim 74.: 40 x 7 em. samotlu kil, beyaz Kil, elle sekillendirme,

siralti dekorlama, seffaf transparat sir.
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Resim 75.: 38 x 7,5 cm. beyaz kil, elle sekillendirme,

siralti dekorlama, seffaf transparat sir.
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Resim 76.: 25 x 5 cm. beyaz Kil, elle sekillendirme, astar kazima,

siralti dekorlama, seffaf transparat sir.
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Resim 77.: 46 x 40 x 9 cm. samotlu Kkil, beyaz Kkil, elle sekillendirme,

siralti dekorlama, seffaf transparat sir.
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Resim 78.: 26 x 22 x 8 cm. samotlu kil, beyaz kil, elle sekillendirme,

siralt1 dekorlama, seffaf transparat sir.
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Resim 79.: 21 x 21 x 3 cm. beyaz Kkil, elle sekillendirme,

astar kazima, siralti dekorlama, seffaf transparatsir.
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Resim 80.: 18 x 18 x 4 cm. beyaz kil, elle sekillendirme,

astar kazima, siralti dekorlama, seffaf transparat sir.
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Resim 81.: 23x 7 cm. beyaz kil, elle sekillendirme,

astar kazima, siralti dekorlama, seffaf transparat sir.
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Resim 82.: 22 x 8 cm. beyaz Kil, elle sekillendirme, siralti dekorlama,

seffaf transparat sir.
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Resim 83.: 23 x 6,5 cm. beyaz kil, elle sekillendirme, astar kazima,

siralti dekorlama, seffaf transparat sir.
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Resim 84.: 24 x 5 ecm. samotlu Kkil, beyaz kil, elle sekillendirme,

siralti dekorlama, seffaf transparat sir.
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Resim 85.: 22 x 6 cm. samotlu Kkil, beyaz kil, elle sekillendirme,

siralti dekorlama, seffaf transparat sir.
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Resim 86.: 6, 5 x 22 x 31 cm. samotlu kil, beyaz kil, elle sekillendirme,

astar kazima, siralti dekorlama, seffaf transparat sir.
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Resim 87.: 6,5x 11 x33cm /4 x 13 x43 ¢cm /8 x 9 x 27 ¢cm. samotlu kil,

beyaz kil, elle sekillendirme, astar kazima, siralti dekorlama, seffaf transparat sir.
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Resim 88.: 7,5x11x62cm/ 65x8x62cm/6x12x59cm/10x 13 x61cm/4x 10 x 63 cm.

samotlu Kil, beyaz kil, elle sekillendirme, astar kazima, siralti dekorlama, seffaf transparat sir.
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Resim 89.: 7 x 17 x 21 cm. beyaz kil, elle sekillendirme,

siralti dekorlama, seffaf transparat sir.
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Resim 90.: 6x9x29cm/ 6,5x10,5x36cm/7x9,6x23cm.

beyaz kil, elle sekillendirme, siralti dekorlama, seffaf transparat sir.
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Resim 91.: 7x8 x 38 cm / 6 x 7 x 28 cm. beyaz Kil, elle sekillendirme,

siralti dekorlama, seffaf transparat sir.
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Resim 92.: 39 x 15 cm. beyaz Kkil, elle sekillendirme, siralt1 dekorlama, seffaf transparat sir.
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Resim 93.: 21 x 21 x 7,5 cm. samotlu Kil, beyaz Kil, elle sekillendirme,

astar kazima, siralt1 dekorlama, seffaf transparat sir.
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Resim 94.: 14 x 15 x 3 cm. serbest diizenleme, beyaz kil,

elle sekillendirme, astar kazima, siralti dekorlama, seffaf transparat sir.
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Resim 95.: 10 x 18 cm /22 x 10 x 3 ecm / 18 x 7 cm. serbest diizenleme,

beyaz kil, elle sekillendirme, siralti dekorlama, seffaf transparat sir.
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Resim 96.: 25 x 11 cm / 20 x 9 cm. serbest diizenleme, beyaz kil, elle sekillendirme, siralti

dekorlama, seffaf transparat sir.
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Resim 97.: 15 x 13 x 4 cm. serbest diizenleme. samotlu Kil,

beyaz kil, elle sekillendirme, siralti dekorlama, seffaf transparat sir.
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Resim 98.: 9,5 x 25 x 33 cm. beyaz kil, elle sekillendirme,

siralti dekorlama, seffaf transparat sir.
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Resim 99.: 10,5 x 21 x 33 cm. beyaz kil, elle sekillendirme,

siralti dekorlama, seffaf transparat sir.
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Resim 100.: 4 cm. Resim 101.: 4,2 cm.

Samotlu kil, Samotlu kil,
Elle sekillendirme, Elle sekillendirme,
Oksit dekorlama. Oksit dekorlama.

Resim 102.: 5 cm. Resim 103.: 5,7 x 3,5 cm.
Elle sekillendirme, Elle sekillendirme,
Beyaz kil, Samotlu kil,

Oksit dekorlama. Oksit dekorlama.
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Resim 104.: 3,8 cm
Samotlu Kil,

Elle sekillendirme,
Astar dekorlama,

Oksit dekorlama.

Resim 105.: 4,2 cm.
Beyaz kil,

Elle sekillendirme,
Astar dekorlama,

Oksit dekorlama.

Resim 106.: 4,5 cm.

Samotlu kil,
Elle sekillendirme,

Oksit dekorlama.

Resim 107.: 3,5 cm.
Samotlu kil,
Elle sekillendirme,

Oksit dekorlama.
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Resim 108.: serbest diizenleme. Beyaz kil, samotlu kil,

elle sekillendirme, astar dekorlama, oksit dekorlama.
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