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YUKSEK LiSANS TEZ OZETi

AVANOS COMLEKCi CAMURU UZERINE HAM SIRUSTU (MAYOLIKA)
DEKOR UYGULAMASI

Oguzhan DEMIR

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
SERAMIK ANASANAT DALI
YUKSEK LISANS TEZi

Eylil 2011

TEZ DANISMANI: Do¢. Soner GENC

Mayolika dekorlari, ilk olarak 15.yy. da Kuzey Afrika iilkelerinden gemilerle
Ispanya’ya getirilip, oradan da Italya ve bircok iilkeye yayilmistir. Admi Ispanya
yakinlarindaki Mayorka adasindan alan mayolika bir¢ok iilkelere gore de farkliliklar
gostermektedir. Onceleri porselenleri taklit etmek amaciyla, kirmizi renkli olan
seramik yiizeyin, biskiivi pisirimi yapildiktan sonra beyaz opak sir ile sirlanip,
iizerine degisik boyalarla desenler yapilmistir. Sonralar1 farkli renkteki camurlara da
mayolika dekor yontemi uygulanmaya baglanmustir.

Bu ¢alismada Nevsehir ilinin, tarih 6ncesi ilk yerlesim yerlerinden biri olan
Avanos ilgesinin ¢comlek¢i camurundan yapilan seramik formlarin, beyaz opak sir ile
sirlanip, ham sir lizerine mayolika dekorunu uygulayarak 1050°C de pisirilmesine yer

verilmistir.

Anahtar kelimeler: Avanos, ¢comlek¢i gamuru, mayolika, dekor, seramik
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ABSTRACT

APPLICATIONS ON GLAZE MAJOLICA AVANOS CLAY

Oguzhan DEMIR

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
THE INSTITUTE OF SOCIAL SCIENSCEY

DEPARTMENT of CERAMIC ART

September 2011

ADVISOR: Asist. Prof. Soner GENC

Mayolika decors, first as a 15th Century North African countries also brought
to Spain by ship and from there spread to Italy and to many countries. The name of
the Spanish island of Majorca, near the mayolika also vary according to several
countries. Previously, in order to imitate porcelain, ceramic surface is red in color,
opaque white glaze with the sirlanip after biscuit firing, were made on the patterns of
different dyes. Later, different colored mud began to apply the method mayolika
decor.

In this study, the province of Nevsehir, is one of the first settlement of
prehistoric pottery in the town of Avanos potter's clay forms, with white opaque
glaze, mayolika decor on the raw glaze at 1050°C by following the cooking take

place.

Key words: Avanos, potter's clay, majolica, decor, ceramic
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GIRIS

Insanoglu yerlesik hayata gectigi Neolitik Cag’da giinliik ihtiyaglarin
karsilamak icin toprak kaplar yapmaya baslamistir. Onceleri serbest sekillendirme
teknikleri ile yapilan kaplar, ¢dmlek¢i ¢arkinin icadiyla daha pratik ve seri olarak
iiretilmeye baglanmustir. Uretilen seramiklerin giinliik ihtiyaglarm yani sira,
albenisini arttirmak i¢in insanoglu trettigi her seramik iirline farkli dekorlar
uygulamaya baglamstir.

Seramik dekorlar1 i¢inde farkli ve 6zgiin bir yere sahip olan “Mayolika”
tekniginin Oykiisii, 15. yiizyilda Kuzey Afrika iilkelerinden gemilerle Ispanya’ya
getirilmesiyle baslamustir. 13 yiizyilda italya’ya gegen mayolika teknigi, ispanya’nin
en biiyiik adasi olan “Mayorka” adasindan “Majolica” olarak adini alarak, zamanla
Fransa, Hollanda ve Ingiltere’ye gegmistir. Mayolikali seramikler, Hollanda’da Delft
i1 adiyla Uretilmistirler.

Mayolika teknigi, ham siriistii dekoru olarak seramik biinyenin yiizeyine,
biskiivi pisirimi yapildiktan sonra uygulanmaktadir. Onceleri kirmizi g¢amurdan
yapilan seramiklerin iizerinde yapilan mayolika dekoru giiniimiizde farkli camurdan
iiretilen seramik bilinye yiizeyine uygulanmaktadir.

Bu tez calismasinda, Nevsehir ilinin Avanos il¢esi ¢omlek¢i ¢amurundan
hazirlanan formlara ham siriistii dekor uygulamasi yapilmistir. Kapadokya’nin en
eski yerlesim yerlerinden olan Avanos’un tarihi M.O. 1200 yilma dayanir.
Anadolu’ya ticaret icin gelen Asurlular, Hititlilere c¢comlek¢i carkinda seramik
yapmay1 Ogretmislerdir. O giinlerden beri Avanos hem geleneksel ¢omlekgiligin
kendine 06zgii formlarla siirdiriiliip, hem de bir doga harikasi olan, Kapadokya
bolgesi ile Anadolu’nun vazgeg¢ilmez bir turizm ilgesi olmustur.

Calismanin birinci bolimiinde, Avanos’un tarihi, sosyal kiiltiirel yapisi,
turizmi ve geleneksel ¢omlekgiligi hakkinda bilgileri yer verilmistir. ikinci bdliimde
ise seramik dekorlarina yer verilmistir. Mayolikanin tarihini, yapilisim1 ve yapildigi
yerlerin anlatildig1 tiglincli bolimden sonraki diger iki bolimde de kisisel

uygulamalara ve yorumlara yer verilmistir.



BIiRINCi BOLUM

AVANOS VE AVANOS COMLEKCILIiGI

1. AVANOS ILCESININ KONUMU

19. Yiizy1l’ da yasamis olan Seyrani’nin soyle bir deyisi vardir;
Arar isen gergek Meryem oglunu.

Elindeki sirigindan bellidir.
Kor de bilir, Avanos’un yolunu.
Testi bardak kirigindan bellidir.

Seyrani’nin dedigi gibi, bir zamanlar Aksaray, Giilsehir ve Kayseri Kervan
Yolu iizerinde yer alan Avanos’u bulmak, bilmek o kadar zor degil.

Kapadokya’nin en eski yerlesim merkezlerinden biri olan Avanos 11872
niifusu ile Nevsehir il merkezine 18 km, Urgiip’e 11 km, Zelve Oren Yeri'ne de 5 km
uzakliktadir. Swmarlar1 icinde 2 bucak ve 17 kdy bulunmaktadir. Tiirkiye nin en uzun
nehri olan Kizilirmak nehri ilgeyi ikiye bolmektedir. Nehrin kuzey tarafinda kalan
eski mahalleleri idis Dagr’nin eteklerine konuslanmistir. Nehrin giiney tarafinda

kalan yerlesim ise diiz bir araziye kurulmustur.

1.1. AVANOS ILCESININ COGRAFI KONUMU

Avanos Kizilirmak platosu lizerinde yer almis denizden ortalama 910 m
yiiksekliktedir. “Kuzeyinden sirt verdigi idis ve Otedikme Daglari’nin yiiksekligi
1564 metredir. Eskiden bu daglar1 kaplayan ormanlarin, zamanla yok edilmesi
sonucu ilgenin hemen her yerinde toprak asmnmasi ve kaymasi goriinmektedir’’
(Esmer, 1992: 4). Erozyondan zarar goren eski yerlesim yerleri devlet tarafindan afet
bolgesi ilan edilmistir. Avanos ilge sinirlari i¢inde yer alan, iilkemizin en uzun
vadilerinden olan Kizilirmak Vadisi 10 km boyunca yer yer genisleyerek kiyi
ovaciklar1 olusturur. Yilin biiyiik bir boliimiinde ¢amurlu akan Kizilirmak ismini de

cevresinde suladig tiiflii ve killi topraklarmn kizil renginden almaktadir.
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Resim 1: Avanos ilcesi bolge haritast

Kaynak: www.capadokya.com

Avanos, Urgiip, Nevsehir il merkezi iicgeni i¢inde Goreme Vadisi yer
almaktadir. Bu vadide yamaglardan inen sularin zemindeki tiif tabakasini agidirmasi
sonucunda ortaya ¢ikan peribacalar1 yer almaktadir. Peribacalarimi olusturan tiif
tabakasmin kalmhig1 yer yer 100 metreyi bulmaktadir. ilk zamanlar bu tabakanin
iizeri tamamiyla bazalt ve andezit tabakasi ile ortiilii oldugu halde, bugiin bunlar
yalniz konik bi¢cimdeki peribacalarinin lizerinde iri parcalar halinde goriilmektedir

(Esmer, 1992).



Resim 2: Avanos ilgesi genel goriiniimii

Kaynak: www.avanos.gov.tr

Kislarin sert, soguk ve kar yagish gectigi Avanos, yazlar1 da sicak ve kurak

iklimi ile her mevsim turistlerin ziyaret ettigi bir ilgedir.

1.2. AVANOS ILCESININ SOSYAL KULTUREL YAPISI

Avanos Ilgesi’nde halkin temel ge¢im kaynaklari el sanatlari, ticaret ve
turizmdir. Avanos denilince ilk akla gelenler, ¢omlekeilik, halicilik ve balon
turlaridir. Atolyelerin giintimiizdeki amaci, bolgeye kiiltiir turizmi igin gelen yerli ve
yabanci turistlere hediyelik tiriinler iiretip satmaktir. Erkekler genelde ¢canak ¢omlek
iretimiyle ugrasirken, kadinlar da her evin hali atdlyesi olarak kullanilan bir
odasinda hali dokumakla mesgul olurlar.

Gegmis donemlerde hali ipliklerinde kok boya kullanildigi ve Selguklu
motiflerini igeren ortast gobekli, kenarlar1 ¢icekli halilarin  dokundugu
sOylenilmektedir. “Fakat bugilin daha ¢ok biinyan desenleri ve halk arasinda
“Leblebili’’, “Kubalr’’, “Yilan Bahgesi’’, “Yedidag Cicegi’’ diye isimlendirilen
motifler kullanilmaktadir’” (Esmer, 1992: 13).



’Cozgilisii ve atkis1 pamuk olan ve yiin kullanilarak Tiirk digiimii ile
dokunan halilar, kadinlar tarafindan bos vakit buldukc¢a yapilir ve aileye bir yan gelir
saglar’’ (Gilirtanin - Munsuz, 1969: 30). Cok sayida iiziim baglar1 olan Avanos’ta
sarap icin yetistirilen iiziimler, il merkezindeki fabrikaya ve cesitli sarap yapim
evlerine satilir. Sarap yapimi haricinde ayrilan iiziimlerden, pekmez, cevizli sucuk
vb. yapilir. Avanos’un turizmini son yillarda canlandiran balon turlary, yerli ve
yabanci1 turistlerin bolgeye olan ilgisini daha ¢ok arttirmaktadir. Peri Bacalari’nin
dogal giizelliklerini havadan goriilmesini saglayan balon turlar1 son 10 yil i¢ginde

ilgenin 6nemli ge¢im kaynaklar1 arasinda yer almaktadir.

2. AVANOS COMLEKCILIGI

Avanos’ta canak c¢cOmlek atoOlyelerine islik, tiriinleri kurutulan yerlere de
yanalak denir. Avanos’un merkezinde biiyiiklii kiiciiklii birgok islik bulunmaktadir.
Cok eskiden kalma tas yapilardan olan 75 kadar islikte 300 kadar ¢omlekg¢i ustasinin
1972-1977 yillarinda ¢alismakta oldugundan bahsedilmektedir. Bugiin ise bdlgede
15 atdlyede iiretim yapilmaktadir. Avanos’ta irili ufakli atdlyelerin yam sira, bir de
Anadolu Comlekcilik adinda ¢anak - ¢omlek fabrikasi bulunmaktadir. Fabrika %50
Alman ortakli olarak 1998 yilinda kurulup, 9000 m2 si kapali olmak {izere toplam
42.500 m2 alanda faaliyet gostermektedir. Fabrikada usta el yapimi kiipler, sivama
yontemiyle sekillendirilen saksilar, pres basimi iiriinler ve dokiimle sekillendirme
olmak iizere toplam dort alanda i¢c ve dis mekan seramikleri, dekoratif bahce
seramikleri tiretilmektedir. Seramik sektdriinde diinyaya ihracat yapan fabrika, basta
Almanya olmak {izere, Avrupa iilkeleri, Japonya, Amerika gibi iilkelere ihracat
yapmaktadir (Cobanli — Celikoglu 2010).

Bolge ekonomisine katkida bulunan “canak ¢omlek yapimi, aslinda son
derece zor ve yorucu bir sanattir ve sorunlara tahammiil edemeyecek bir durumda
bulunmaktadir’” (Bilgin,1992: 74). Canakg¢ilik atadan kalma sanat olmasina ragmen
gliniimiizdeki geng nesil, meslegi 6grenmeye agik olmayip ilgi gdstermemektedir.
“Ciinkii ekonomik kriz sebebiyle yoreye gelen yerli ve yabanci turist sayist eskisi
kadar degildir. Turistler tasiyabilecekleri daha kiiclik ¢apli hediyelik esyalar1 tercih
etmektedir’’ (Kaynak, 2002: 46).



Avanos ¢omlekeiligi son yillarda geleneksel formlardan uzaklasip, Kiitahya
seramigi, cam, metal ve satis1 kolay hediyelik siis iirlinlerine yonelmektedir. Terra
cotta 6zelliginin hakim oldugu Avanos’ta seramik formlar oto boyasi, yat vernigi ve
benzeri  seramikle ilgisi olamayan malzemelerle boyanarak  aslindan
uzaklastirilmistir.  Yorede ¢Omlek iizerine zift boyama, deri dekorlar, kumlu
uygulamalar, kosele ve mesin gibi deri artiklar1 uygulamalar1 plastik boya
uygulamalar, rapido kalemlerle uygulamalar1 da yapilmaktadir. Anadolu
Medeniyetleri’nden esinlenerek ¢esitli ebatlarda kibele ve idol ¢aligmalarini gormek
de miimkiindiir (Kaynak, 2002).

Rapido kalemlerle yapilan dekorlarda, iiriiniin lizerine astar olarak hafif koyu
renkte sar1 boya siiriiliip ve kirmizi, siyah veya yesil rapido kalemleri ile Anadolu
Medeniyetleri’'nden Hitit ve Frig kiiltiirlerine 6zgii hayvan figiirleri iiriin yilizeyine
cizilmektedir. Ya da siyah boya ile astar g¢ekilen ylizeye beyaz, sampanya rengi
zemin iizerine de siyah rapido kalemleri ile ¢izimler yapilmaktadir. Cizim islemi
tamamlandiktan sonra iiriin yilizeyine vernik atilarak kurumaya birakilir (Cobanlt —
Celikoglu 2010).

Avanos’ta cogunlukla hediyelik seramiklerin satildigi en biiylikk magaza
3500m2 alan1 ile Giliray Comlekeiliktir. Mustafa Giiray Tiysiiz, yillardir
dedelerinden 6grendigi ata sanatini, 1984 yilindan itibaren gelistirerek bu gilinlerine
gelmesini saglamistir. Kaya igine oyulmus genis atdlye ve liretim kapasitesiyle
diinyanin dort bir yanindan gelen turistlere hizmet vermektedir. Yer alti satig
magazasini ziyarete gelen turistler, dncelikle triinlerin tretildigi atolyeleri ziyaret
ederek, rehberler tarafindan Avanos’un c¢comlekeiligi ve seramik iiretimi hakkinda
bilgilendirmektedirler. Magazanin i¢inde, yerel ustalarin tlirettikleri seramiklerin yani
sira, Tiirkiye’nin diger seramik iiretiminin yapildig: sehirlerden de getirilen hediyelik
iirlinlere de yer verilmektedir.

Bolgedeki ¢omlekei ustalart kis aylarnda mevsimin getirdigi olumsuz
sartlarda atdlyelerde fazla ¢alisamamaktadirlar. “Bu nedenle toprak kap yapimi kis
aylarinda sifir diizeye diismektedir. Bolge halki kis aylarinda ge¢imini eger sansli ise
yazimn satamadiklar1 toprak kaplarini kisin toplu halde, cok ucuza kapatip satin alan

baz1 toptancilara yok pahasina satarak saglamaktadir’’ (Bilgin, 1994: 75).



“Avanos’un ¢omlekgiligi bugilin plastik bidonlar kaplar yiliziinden gerilemektedir.
Ciinkii halk taginmasi kolay oldugu icin plastik esyalar1 kullanmaktadir’ (Giiney,
1974: 84).

Resim 3: Rapido kalemlerle dekorlannus tabak 0,30cm
Fotograf: Oguzhan Demir (Gliray Comlekgilik)
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Resim 4: Rapido kalemlerle dekorlanmus iiriinler

Fotograf: Oguzhan Demir (Gliray Comlekgilik)



2.1. AVANOS COMLEKCILIGININ TARIHCESI

Insanoglu, 1.0. 70005000 yillar1 arasina rastlayan Neolitik Cag’da yerlesik
hayata gecip, hayvanlar evcillestirerek tarimsal faaliyetlere baslamstir. “Ilk dnceleri
avladig1 hayvanlarin derisini kap yapan, kabak ve benzeri sebzelerin i¢ini oyup
kullanan insan, zamanla bu formlara dykiinen toprak kaplar yapmaya yonelmistir’’
(Ozen, 2001: 3). Comlegin yapimmda kullanilan toprak su ile karistirildiginda,
kolayca sekil verilebilen bir forma doniisiir. Kuruma sirasinda havayla olan temasi
sertlesmesini saglar. Pisirildiginde ise, asirlarca varligim1 koruyup giinlimiize kadar
ulagmustir. Avanos’ta ¢ganak ¢omlek yapimi ¢ok eski tarihlere dayanmaktadir.

M.O. 7000 yilinda Neolitik Cag’da Anadolu’da baslayan c¢anak ¢dmlek
yapimi, ¢omlekci carki kullanilmadan ¢amurun igine saman pargaciklar1 karistirilip,
elle sekillendirilip pisirilmesiyle baslamistir. 1967 yilinda Italyanlarin Topakli
Hoyiigli’nde yaptiklar1 kazilardan elde edilen bulgulara gore; Avanos’un tarihinin Eti
Uygarligi’na kadar uzandigi bilinmektedir.

Pers dilinde giizel atlar iilkesi olarak gecen, Kapadokya’nin bir¢ok kiiltiiriine
ev sahipligi yapan Avanos’un bilinen tarihi en az dort bin yil 6ncesine, ilk bronz
cagina dayanmaktadir.

Italyanlarm 1967°de baslattigi kazilarda ilk Bronz Cag’dan Bizans
Donemi’ne kadar siirekli yerlesim yeri oldugunu gosteren 24 arkeolojik kat ortaya
¢ikarilmustir. J.C. Gadrin ve P. Garelli: M.O. 19. yiizyilin baslarma ait, Asurlularin
ticaret yollarini incelerken, ticari smirlarinin Incesu, Aksaray, Konya, Bor, Nigde ve
Eregli bolgelerine kadar uzandigini tespit ettiklerinde, Nenessa ve Washania’nin bu
bdlgenin sinirlari iginde oldugunu goérmiislerdir. Ayrica tabletler, iki Asurlu tiiccarin
Kanes’ten (Kayseri-Giiltepe) Burushattum’a (Acem hdyiik) dort giinde gitmek i¢in
sirekli Washania, Nenessa ve Ullama’dan gectiklerini yazmaktadir. 1926’da
Dilbilimci Emile Forrer, Bogazkdy Hitit kraliyet arsivlerinde yaptigi arastirmalar
sirasinda bir tablette Zu Winasa sehrinin adin1 okumustur. Nenessa ve Zu-Winasa, N.
Thierry’nin c¢aligmalarina gore, Venessa Selcuklular devrinde Evranos, ve
sonrasinda Avanos’a dOniigmiistiir. Osmanlt belgelerinde, Avanos “Enes”’,

“Uvenez’’, “Evenez” olarak gecmektedir (Biiken, 2004).



“Bu bulgular Avanos’ta ¢omlekciligin gegmisinin oldukca eskilere dayandigini
gostermektedir. Kizilirmak kenarinda yerlesik bircok eski uygarlik gibi, Avanos’un
da zengin ¢anak ¢dmlek buluntusu vermesi son derece dogaldir” (Isgen, 2010).

Hititler, Medler, Frigler, Asurlular, Persler, Keltler, Kapadokya Kralligi,
Bizanslilar, Selguklular ve Osmanlilar ¢esitli siirelerle Avanos tarihinin degisik
evrelerinde yer almislar. M.O. 3000 yilmm basindan itibaren, Eski Tun¢ Cag1’nin
son sathalarinda, Mezopotamya’dan ticaret i¢in gelen Asurlular Anadolu’da yasayan
Hititlilere ¢ark ile ¢anak yapimini 6gretmisler ve ilk olarak cark ile yapim Kayseri
civarinda uygulanmaya baslanmis, daha sonra perdahlama ve pisirme isiyle devam
edilmistir (Biiken, 2004).

Avanos’ta yapilan ¢omlekler ¢uvallara koyularak esek sirtinda, ¢evredeki il
ve ilgelerine satilmak i¢in uzun kervanlar olusturularak goétiiriiliirdii. Bu driinler
gidilen yerlerde ¢ogunlukla takas usulii satilirdi. Comlekleri alanlar, ¢omleklerin
dolusu kadar iirettigi iirtinlerden verirlerdi. Geg¢im bu sekilde saglandigindan,
gittikleri yerlerde Avanmizlilar geldi yine diye karsilanirlardi. Yolculuk sirasinda
kirllan ¢omlekler ise yol kenarlarina atilirdi. Zamanla Avanos’u c¢evredeki
merkezlere baglayan yollar canak-¢omlek kiriklariyla dolarlardi. Bu durum 19.
Yiizyilda yagamis olan halk ozani1 Seyrani tarafindan, Kor de bilir Avanos’un yolunu,

testi bardak kirigindan bellidir dizeleriyle dliimsiizlestirildi (Is¢en, 2010).



Resim 5: Comleklerin satilmaya gotiiriilmesi. 1958

Kaynak: A.C.D.

Resim 6: Geleneksel ¢comlekgi atolyesi Avanos, 1977
Kaynak: A.C.D.
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2.2. AVANOS COMLEKLERININ GENEL YAPISI

Avanos’ta yapilan ¢omlekler, ilgenin batisinda bulunan arazilerdeki ylizeye
yakin bolgeler ve Kizilirmak’m kil yataklarindan elde edilen ¢camurlar ile yapilir.
Yapilan ¢comleklerde kullanim 6n plandadir. Cogu ¢omlek i¢ine her ne konulacak ise
o sekilde isimlendirilmektedir. Bu bakimdan iiretilen formlarin islevsel olmasi
onemlidir.

Bolgede yillardir babadan ogula gecen bir meslek olarak yapilan,
comlekeilikle ugrasan ustalarin basinda, “Bas Usta” olarak bilinen ve ozellikle
glinlimiizde yasayan bir¢cok ustanin da ustasi olan Ahmet Tagskiran; 1946 yilinda
meslege baslamis ve ¢omlekgilige 58 yilmi vermistir. Ahmet ustanin yani sira
agabeyi Omer Taskiran, Ibrahim Ates, Abdurrahman Berber, Hakki C6], Mehmet
Yasar Ugar, ilksan Dogan ve Ahmet Sagisman gibi ustalar Avanos da ¢dmlekgiligin
gelismesinde ve bugilinlere gelmesinde ki 6nemli isimlerdir (Cobanli — Celikoglu
2010).

Geleneksel ¢omlek formlar1 sekillendirmenin diginda Avanos’ta ilk olarak
H.Omer Taskm tararindan ilge meydanma seramik heykel yapilmistir. Avanos’a
1970’lerin sonunda gelen bazi seramik sanatgilar1 tarafindan yapilan caligmalarla
degisiklikler devam etmistir. Bu degisikliklere onceleri karsi ¢ikan atdlyeler, yillarin
gecmesi ile birlikte smirlarint  hi¢ zorlamadiklar1 c¢amurla bir miicadeleye
girmislerdir.

Sonucta giindelik hayatin ihtiyaglarina gore yapilan geleneksel formlar,
turizmin de gelismesiyle birlikte ¢esitlilik gostermektedir. “Bugiin ise yorede; Galip
Koriikcii, B. Mehmet Kériikcii, Mustafa Yazici, Hasan Bircan, Erdem Ibas, Miimtaz
Kériik¢ii, Aydin Afacan ve Kafadar Kardesler olarak bilinen Soner, Mustafa, Ustiin
kardesler ve K. Mehmet Koriikcii tirettigi udu, tambur ve darbuka gibi miizik aletleri
ile bilinen 6nemli ustalardir” (Cobanli — Celikoglu 2010: 253).

Avanos’ta geleneksel lriinleri iireten ustalarin yam sira, bolgede geleneksel
dis1 tiretim yapan Tayfun Kiiciikcan raku pisirimi ile Levent ve Mehmet Diizgiin
kardesler de Avanos’lu ustalar olmakla birlikte daha c¢ok sanatsal g¢aligmalar

yapmaktadir.
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Resim 7: Comlekci ustast Ahmet Tasct (emekli)
Kaynak: A.C.D.

Resim 8: H.Omer Taskin’in yaptigi carsi meydaninda bulunan seramik heykel
Kaynak: A.C.D.
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2.2.1. Avanos Comleklerinde Kullanilan Camurun Ozellikleri

Avanos’tan Kayseri’ye dogru uzanan genis bir saha i¢inde renkleri pembe-
beyaz olan tiiflii kayalar bulunmaktadwr. Tiiflerin icinde gozle goriilebilen kuvars
mineralleri vardir. Cok zaman 1-2 cm ve bazen 4-5 cm biiyiikliigiinde siinger tasi
parcalart da bulunur. Kuvars1 gozle goriilen bu taslara liparitik tiif denmektedir.
Avanos tas1t denen albatrilar, beyaz yar1 saydam ve sar1 serit halinde ilgenin
giineyinde bulunur. Bunlar kirmizi gre (kumtasi), marn (kil ve kalsiyum karbonattan,
degisik oranlarda tabii olarak meydana gelmis karisim) ve killerden olan jipsi serinin
iizerinde bulunmaktadir. Kirmizi killer ilgenin kuzeyi ile kuzeydogusunu kaplamakta
olup batiya dogru, kirmizi olmayan tabakalar haline ge¢mektedir (Giirtanin -
Munsuz, 1969).

Avanos’ta ¢omlek yapimi i¢in bdlgede bulunan, ustalar tarafindan denenmis,
kullanima elverisli killer kullanilmaktadir. Cikrik veya c¢ark adi verilen tornada,
iretilen ¢gomleklerin yapiminda kullanilan kirmizi renkli killer ait oldugu yatagin
tirline gore, silisli veya yagli, yumusak ya da sert gibi farkli Ozelliklerle
isimlendirilmektedir. Geleneksel ¢omlekgiler, Kavuk Ali Go6zii” denilen, onlarin
tabiri ile tam yagh bir kil ve demir oksidi bol, mil denilen kiz1l6z topragi, yazi kumu,
kemer ¢esme kili, tandir topragi, catalarga¢ kili ve karadag bolgesinden gelen bir
kaolin ¢esidi kullanmaktadirlar. Bunun haricinde kayalarin yagmur ve kar ile
asinmasindan elde edilen Siizgii denilen ince kil de kullanilmaktadir (Cobanli —

Celikoglu, 2010).

2.2.2. Avanos Comleklerinin Uretiminde Kullamlan Yardimci

Malzemeler

Avanos c¢omlekei ustalarinin, ¢omlek yapiminda kullandigi cok c¢esitli
malzemeler bulunmamaktir. Bazi ¢omlekci ustalar1 tek bir aletle iirlinlerini
sekillendirirken, bazi wustalar da kendine 0zgii yaptiklar1 yardimci aletlerle
iiretimlerini gergeklestirmektedir.

Comlek sekillendirmede kullanilan aletleri kendileri yaptiklar: icin sekil ve
boyut farkliliklar1 goriilmektedir. Ayrica yardimci malzemeler olarak, tasinabilir

raflar, su kaplari, siinger vb. malzemelerde kullanilmaktadir.
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Resim 9: Uriinlerin yapiminda kullanilan ceki aleti

Fotograf: Oguzhan Demir (Yazic1 Comlekgilik)

Resim 10: Ceki aletleri Resim 11: Ceki aletleri
Fotograf: Aydin Afacan (Giiray Comlekgilik)
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Resim 12: Ceki aletleri Resim 13: Cesitli aletler
Fotograf: Aydin Afacan (Giiray Comlekgilik)
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Resim 14-15 Dip alma aletleri
Fotograf: Aydin Afacan (Giiray Comlekgilik)

Resim 16: Misina Resim 17: Dip alma aletleri

Fotograf: Aydin Afacan (Giiray Comlekgilik)
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2.2.3. Avanos Comleklerinin Uretiminde Kullamlan Kilin Fiziksel ve

Kimyasal Ozellikleri

Avanos’ta ¢omleklerin yapimminda kullanilan hammaddeler, Kizilirmak’in

eski yataklarimdan veya cevresindeki arazilerden almir. Bu alanlar arasinda ge¢mis

yillardan beri hammadde alman, Gedik, Burabayir, Cinderesi ve Kiziloz bolgeleri

vardir. Bu bdlgelerden alinan hammaddelerin ve karisimlarinin 1969 yilinda Dog.

Neriman Giirtanin ve Do¢. Nuri Munsuz tarafindan yapilan analiz sonuglar1 Tablo

1.’de mevcuttur.

Tablo 1. Hammadde (toprak) érneklerinin 1969 yilina ait analiz sonuglart

Tekstiir
Kil fraksiyonundaki
Toprak Adi PH EC CaCO Likit | Plastik Biiziilme Plastik | Biiziilme Likitlik | Aktiflik hakim kil minerali veya
No: Sat. Sat. Mac. % Limit | Limit indisi indisi indisi indisi mineraller
Mac. mmhos/cm (WD (Wp) (Ls) (Lp) (Ls) 100W-
Kum Silt Kil Wp
% % %
WI-Wp
2-06 <0.6mikron
mikron
it it
Montmo- Montmoril
1 Gedik 7.85 2.12 4.6 13.79 | 3005 [ 56.16 | 445 21.1 14 234 7.1 3038 0.41 rillonit lonit
Jibs Jibs
Kaolint
it it
Kaolint Kaolint
2 Burabayir 7.80 1.00 4.9 2087 | 29.03 [ 50.10 | 376 21.02 14 16.6 4.4 20.75 0.33 Jibs Montmoril
Montmo- lonit
rillonit
it
3 Cinderesi 7.75 1.70 4.8 16,02 | 37.64 | 4634 | 34,6 2040 12 142 6.2 3054 0.30 Jibs it
4 Kiziloz 8.00 1.30 33 18.56 | 2496 [ 5648 | 39.7 19.15 12 205 7.15 1839 0.36 it it
Kaolint Kaolint
Jibs
5 Karigim 7.70 1.80 48 | 2024 | 3135 | 4841 | 406 | 18.11 8.4 225 9.7 19.11 0.46 llit llit
Kaolint
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Tez calismasmin son bolimiinde sunulmus olan uygulamalarda kullanilan
camurlar, Giiray ¢omleke¢ilik ve Yazic1 ¢omlekcilikten elde edilmistir. Alinan ¢amur
orneklerinden, Giiray Comlekgilik kodlu hammaddenin dogal rengi koyu kahverengi,
Yazict ¢omlekeilikten elde edilen dogal hammaddenin ise kirli beyaz ve gri
renktedir. Killerin ortalama tane boyut dagilimlar1 analizi Malvern marka lazer tane
boyut analizi cihazi ile belirlenmistir. Buna goére killerin ortalama tane boyut

dagilimlari (dsg) Tablo 2. de verilmistir.

Tablo 2. Hammaddelerin tane irilik degerleri

Hammadde Adi/Kodu Djo (um) dso (um) dgo (um)
Giiray Comlekeilik kili 0,19 1,99 24,80
Yazic1 Comlekeilik kili 0,29 1,45 23,52

Kullanilan killerin kimyasal bilesimleri XRF (x-15m1 floresans) cihazi ile
tespit edilmistir. Buna gore her iki kil de yaklasik SiO,, az miktarda feldispatik
kokenli materyaller ve organik bilesenler icermektedir (Tablo 3 ve Tablo 4).
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Tablo 3. Giiray ¢omlekcilik kodlu kilin kimyasal bilesimi (%ag.)

Oksit Bilesimi % Ag.
SiO, 61,45
ALO; 23,25
Fe,03 2,47
TiO; 0,68
CaO 0,13
MgO 0,28
Na,O 0,09
K;0 2,44
AZ.* 9,21

*A.Z: Ates Zayiati (Kizdirma Kaybi)

Tablo 4. Yazici ¢omlekgilik kodlu kilin kimyasal bilesimi (%ag.)

Oksit Bilesimi % Ag.
SiO, 61,05

ALO; 23,26

Fe,03 3,12

TiO; 0,90

CaO 0,12

MgO 0,43

Na,O 0,12

K;0 2,13

AZ.* 8,87

*A.Z: Ates Zayiati (Kizdirma Kaybi)
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Hammaddelerin XRD (X-1sm1 difraktometresi) ile yar1 niceliksel
(kantitatif) faz analizleri yapilmistir. Sekil 1.’de Giiray ¢omlek¢ilik kodlu kile ait
XRD analiz sonuglart verilmistir. Buna gore, Giiray ¢Omlekcilik kodlu kilin
bilesiminde kuvars, kalsit, kaolen ve illit fazlar1 goriilmiistiir. Icerigindeki yiiksek

demir oksit, pisirim sonrasi kirmiz renk vermesine neden olmaktadir.

Sekil 1. Giiray ¢comlekgilikten elde edilen kile ait XRD paterni (q: kuvars;

k: kaolen; c: kalsit; i: illit)
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1
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o

15 210 25 a0 a5 0 45
Kirnnmm Agisi (28)

Sekil 2.’de Yazic1 Comlekgilik kodlu kilin X-15m1 difraktometresi ile elde edilen
analiz sonuglar1 verilmistir. Buna gore, bu kilin bilesiminde kuvars, illit, kaolinit,

klinoklor ve kalsit fazlar1 gériilmiistiir.
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Sekil 2. Yazci ¢omlekcgilik kodlu kile ait XRD paterni (q: kuvars; c: kalsit;
cl: klinoklor; k: kaolen; i: illit)
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Calismalarda kullanilan killerin fiziksel 6zelliklerini belirlemek icin plastik
sekillendirme yontemi ile iretilen numuneler farkli sicakliklarda 20°C/dk. sabit
1sitma rejimi uygulanarak 800°C, 1050°C ve 1150°C olmak iizere ii¢ farkh sicaklikta
pisirilmislerdir. Calismalarda, Nabertherm marka hizli pisirim firin1 kullanilmistir.

Tablo 5.°de killerin fiziksel analizler sonuglar1 verilmistir.
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Tablo 5. Killerin farkh sicakhiktaki pisme rengi ve pisme kiiciilmesi sonuglari

Pisme
Hammadde Pisme Sicakhg
Pisme Rengi kiiciilmesi
Kodu °O)
(%)
Yazic1 Comlekeilik 800 Be;j 5
1050 Koyu Bej 6
1150 Koyu be;j 7
Giiray Comlekgilik 800 Kirmizi 6
1050 Kiremit kirmizisi 8
Koyu kiremit
1150 H 10
kirmizisi

Giiray c¢omlekgilikten alinan kil ve Yazici ¢omlekgilikten alman kilin
icerikleri, fiziksel 6zellikleri etkileyen en 6nemli 6zellikleridir. Ayn1 zamanda plastik
ozellikte olmalarini saglayarak sekillendirme yoniinden kolaylik vermektedirler. Her
iki kilin de yiiksek demir oksit icermesi dolayisi ile pigirim renklerinin, artan sicaklik
ile dogru orantili olarak artmasi beklenir. Dogal renkleri, Kaolen icerigine bagh
olarak kirmizi, illite bagl olarak ise sar1 olmaktadir. Ancak pisirim esnasinda, demir
oksit bilesimi pisirim renginin koyu olmasina yol agmaktadir. Icerdikleri organik
bilesimler dolayis1 ile pisme kii¢iilmeleri artan sicaklikla birlikte artan pekisme

dolayis1 ile yiikselmistir.
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Ham

Biskiivi 950 °C Sirl1 Pismis 1050 °C

Resim 18: Giiray ¢omlekgilik camurunun pisme oncesi ve sonrasi

Fotograf: Oguzhan Demir

Ham

Biskiivi 950 °C Sirl1 Pismis 1050 °C

Resim 19: Yazict ¢omlekgilik camurunun pisme oncesi ve sonrast

2.2.4. Avanos Ilcesinde Gecmiste ve Giiniimiizde Uretilen Comleklerden

Ornekler

M.O. 3000 yilinm basindan itibaren,
yapmasini O0grenen Hititliler, sonrasinda Roma ve Bizans donemlerinde yapilan
kiipler, giiniimiizdeki Avanos kiiplerden farklidir. Bu donemlerde yapilan kiiplerin

karin caplari, geleneksel Avanos kiiplerinden daha biiyiiktiir. Roma ve Bizans

Fotograf: Oguzhan Demir

kiiplerinin govdesi daha siskin ve lizerindeki serit sayilar1 fazladir.
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Resim 20: Kazi ¢alismalarinda ¢ikarilan Roma kiipii

Kaynak: A.C.D.

Gegmiste ve giiniimiizde iiretilen geleneksel Avanos ¢omleklerinde kullanim
on plandadir. Geleneksel Avanos kiipleri 6zellikle de tursu kiipleri kullanima,
yonelik oldugundan iclerine zift siiriilmektedir. Cogu ¢anak, ¢comlek ve kiip i¢ine ne
konulacaksa o isimle adlandirilmistir. Uretilen geleneksel formlar su sekilde
isimlendirilmektedir:

Uzliik: Comlekler grubunun en kiigiigiidiir. Coban ¢omlegi olarak da isimlendirilen
form 12-13 cm yiiksekliginde, genelde baga ve bahgeye giderken yemeklik
malzemenin tagmmasi i¢in kullanilmaktadir.

Orta Comlegi: Peynir ¢omlegi olarak da bilinen tek kulplu, ortalama 20-25 cm
yiiksekliginde, tamamen kullanima yonelik bir riindiir. Dort-bes kisilik yemek
pisirilebilen ve icine peynir konulup, topraga gomiilerek c¢omlek peynirinin
yapilmasinda kullanilan bir ¢odmlektir.

Kelle Comlegi: Orta ¢comleginin bir boy biiytligiidiir. 67 kisilik yemek pisirilebilen,
bir tam koyun kellesi pisirilebildiginden bu isimi almistir. Ortalama 30- 35 cm

yiiksekliginde bugiin kullanilmayan bir ¢comlek tiirtidiir.
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Aksaray Comlegi: Genellikle salca, yag, peynir gibi gida malzemelerini muhafaza
etmek i¢in kullanilan 4045 cm yiiksekliginde bir ¢omlek tiiriidiir. Glinlimiizde daha
cok peynir muhafaza etmek i¢in kullanilir.

Gebece: Su koymak ve tasimak i¢in kullanilmaktadir. Tasima kolaylig1 acisindan
bacaklara ¢arpmamasi i¢in ince ve uzun yapimistir. Yiiksekligi 50 cm civarindadir.
Sicak yaz giinlerinde suyu soguk tutmasindan dolay1 halen kullanilan bir ¢omlekei
iirtindiir (Cobanli — Celikoglu 2010).

Bir Bucukluk Yagdan: Comleklerden sonra gelen formlardir. Tasima kolaylig1 icin
boyut biiyiidiikge once tek kulplu sonrada ¢ift kulplu olurlar. Tek kulplu olanlarla
genelde su tagmir. Cift kulplu olanlarin bazilarina yag konuldugundan yag yagdani
da denilmektedir.

Yayik: Kendi i¢inde boy farki olarak cok ¢esitlidir. Testilik yayiktan baslar, bir
bugukluk, ikilik ve ti¢liik kiip ayarinda ecinli ve sirikli yayigidir. Genelde ailelerin
biiyiikliigiine gore tercih edilip 6zel olarak ta yaptirilir. En biiyiigii olan sirikli yayik,
kulplarinin ¢abuk kuruyup kirilmamasi i¢in, sadece ilkbaharda ve son baharda
yapilir. Normal yayik i¢ine yogurt ve su konulduktan sonra agzina ince bir deri
gerilir. Kulplarindan asilan yayik sallanarak yogurtun yagi ¢ikartilir. Uzerindeki
kiigiik delikten yagin yiizeye ¢ikip ¢ikmadigi kontrol edilir.

Senni¢: Kavurma, sizgit, kuyruk yagi, salca, tereyagi gibi malzemelerin konuldugu
mutfak kabidir. Uzun yillar Avanos ve civar koylerde kullanilmistir.

Yogurtluk: Sadece yogurt icin yapilan bir ¢dmlektir. I¢cine mayalanan yogurdun
suyunu ¢ektigi icin mutfaklarda ¢ok tercih edilen bir {irtindiir.

Mocuk: Kiiplerden onceki form. Kullanis amaci yine erzak ve benzeri gida
malzemeler saklamak i¢indir.

Testi: Dar agizli, kulplu ve genis govdeli olarak yapilan testiler su tagimak icin

kullanilir. Bir testi 3—4 litre su alir.( A. Afacan kisisel iletisim 9 Mart 2011 )
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Resim 21: Eski Avanos kiipleri
Fotograf: Oguzhan Demir (Gliray Comlekgilik)

Resim 22: Aksaray ¢omlegi Resim 23: Uzliik
Fotograf: Oguzhan Demir (Giiray Comlekgilik)
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Resim 24: Yogurtluk Resim 25: Senni¢
Fotograf: Oguzhan Demir (Yazic1 Comlekgilik)

Resim 26: Gebece Resim 27: Mocuk
Fotograf: Oguzhan Demir (A.C.D.)
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Resim 28: Kelle Comlegi Resim 29: Yagdanlik
Fotograf: Oguzhan Demir (A.C.D. )

Resim: 30: Agz1 egri testi Resim 31: Testi

Fotograf: Oguzhan Demir (Yazic1 Comlekgilik)
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Resim 32: Yayik Resim 33: Bardakli ve Ulakl Testi
Fotograf: Oguzhan Demir (A.C.D. )

Resim 34: Geleneksel Avanos giivegleri

Kaynak: www.avanosgazetesi.com
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2.3. AVANOS COMLEKLERININ URETIMI

Avanos’ta ¢omleklerin yapiminda kullanilan topraklar, Kizilirmak’m eski
yataklarindan veya c¢evresindeki arazilerden alinir. Bu alanlar arasinda gec¢mis
yillardan beri toprak alinan, Gedik, Burabayir, Cinderesi ve Kiz1l6z bolgeleri vardir.
Gedik ve Cinderesi Bolge’sinde kirmizi ve gok, Burabayir’da ¢ogunlukla kirmizi,
Kiz116z’de ise kirmizi renkli topraklar bulunmaktadir.

Comleklerin yapimi ilk olarak uygun olan birka¢ ¢esit hammaddenin
atdlyelere getirilmesiyle baslar. “Islikler; 5-20 m Uzunluga, 4-6 m Genislige 4-5 m
Yiikseklige sahip, sihhi olmayan ve gilines almayan yapilardwr. Kisir denilen
silisyumu bol tastan yapilardir’” (Giirtanin - Munsuz,1969: 16).

Atolyelere getirilen hammaddeler, Oncelikle harmanlama yapilarak
karistirilir. Gegmiste tas ve tokmak gibi el aletleri kullanilarak yapilan kirma islemi
glinlimiizde makineler ile yapilir. Kirma isleminden sonra eleme yapilarak iri taneler
cikarilir. “Dinlendirme havuzlarinda 1/3 oraninda su ilave edilerek bir siire bekletilir.
Suda acilan kil lizerine, kuru hammadde ilave edilir ve yogrulur. Yogrulduktan sonra
dinlenmeye birakilan ¢amur, silindirden ve vakum presten gecirilerek kullanima
hazir hale getirilmektedir” (Cobanli — Celikoglu 2010: 244).

Eskiden elle yapilan bu islem giiniimiizde vakum preslerle yapilmaktadir.
Elde edilen ¢camur, 24 saat bekletilip dinlendirildikten sonra sekillendirilmek icin
tezgdha alinmaktadir. ”Seramik birimlerden yapildigi ve ayakla hiz verilerek
kullanildig1 i¢cin yorede tepme tezgadh olarak isimlendirilen bu torna tiirii, bugiin
yorede turistlere gosteri yapmak amaciyla kullanilmaktadir” (Cobanli — Celikoglu
2010: 245).

Gilintimiizde ise elektrikli motorlu tezgahlar kullanilmaktadir. Tezgahta oturan
usta tarafindan alman bir miktar ¢camur, bir ¢irpida yapilip bitirilecek kap yapimi
icin, tablasi aracilig1 ile dondiiriilen tezgahm diiz kalib1 lizerine konduktan sonra el
ile ortas1 agilip kege kullanilarak su verilir. Sol el icte, sag el dista olmak iizere
kabaca sekillendirilip Bogaz ve Dudak kismi da meydana ¢ikarildiktan sonra tahta
veya metal kullanilarak perdahlanir. Boylece bir ¢irpida ¢ikarilan kiigiik kaplar ile
biiylik kaplarin ulak kisimlarinin yapiminda, 6zel bir kalip kullanmilmaz ve ¢ig
mamuliin tezgahtan alinmasi, celik telin kap ve diiz kalibin arasindan hizla gegirilip
ayrilmasi ile olur. Sonra da mamul kurumaya birakilir (Giirtanin ve Munsuz, 1969).
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Kiiciik kaplar, tzlik, ibrik, ilikli, ¢omlek, saksi, kiink vb. bir cirpida
sekillendirilip bitirildigi halde, biiyiik olan kaplar gebece, yagdanliklar ve kiipler iki
veya ili¢ asamada tamamlanmaktadir. >’Soyle ki: Ulak kismi kurutulup hazir olan
biiyiik kabin (Ornegin: Kiip) yapimindan énce taban kalibinin iizerine, ulaga ait dibi
acik ulak kalip konarak ulak bunun igine yerlestirilir. Usta tarafindan yuvarlanarak
uzatilmis olan ¢amur ulaga eklenmeye baslanir ki bu kisma mahalli deyim ile saks1
denir’’ (Giirtanin -Munsuz, 1969: 19).

Cok biiyiik kap yapilmak istenildiginde, saks1 kismi da birkag giin
kurutulduktan sonra, sadece ulak kalib1 bulunan tezgiha alinir. Bogaz ve dudak kismi
iiclincli asama olarak yapilir. Yapilan mamuller atdlye icinde birka¢ giin
kurutulduktan sonra gerekenlere kulp ve ibik takilir.

Comlekler kurutulmaya brrakilmadan oOnce, zirhlama denilen siislemeler
yapilir. Uriinlere dekor yapilirken eskiden yosa (hematit) denilen kirmiz1 toprak ve
kuru pillerin elektrolitleri kullanilir. Bunlarm ikisi ezilip bir kapta su ile
karigtirildiktan sonra, bir stire bekletilip stiziiliir. Siiziildiikten sonra zirhlama yapilir.
Bu islemlerden sonra c¢omlekler iki giin daha bekletilip deri sertligi kivamima
geldikten sonra perdahlama yapilir. Perdahlama da kullanilan tahta pargalarina
bolgede ‘’masat’ denilmektedir. Perdah tahtalar1 iirlinlerin ylizeylerine hafifce
bastirilarak siirtiilerek parlatilir. Kurutulmaya birakilan tirtinler, normal sartlarda bir

giin sonra firmnlarda pisirilir (Glirtanin — Munsuz,1969).
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Resim 35: Ulak kalibt bulunan tezgdh
Kaynak: A.C.D.

Resim 36: Zirhlama yapilan ¢omlek

Fotograf: Oguzhan Demir (Yazic1 Comlekgilik)
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2.4. AVANOS COMLEKLERININ PiSiRIMI

Pisirme islemi ¢omleklerin sertlesmesi ve kullanima uygun hale gelmesi i¢in
yapilan son islemdir. Atdlyede yapilip yanalakta kurutulan {iriinler pisirilmek ig¢in
firmlara 6zenle yerlestirilir. Biliylik pagalar alta, kiigiikler de iiste gelecek bigimde
yerlestirilmektedir. Avanos’ta giiniimiizde genellikle elektrikli ya da gazla calisan
firinlar kullanilmaktadir.

Ayrica sanayi bdlgesinde ilkel pisirimlerin yapildigi1 odun, saman, talas ve
lastik gibi malzemelerin yakildig1 firinlarda da pisirim yapilmaktadir. Birgok

atolyenin kendi tiriinlerini pisirebilecek firini vardir.

Resim 37: Yanalakta kurutulan iiriinler

Kaynak: A.C.D.

Pisirim sirasinda firmim igindeki sicaklik 750°C ile 950°C arasinda degisiklik
gosterir. Bu 1sinm asilmasi sonucunda iiriinlerde deforme meydana gelir. Uriinlerin
1stya olan yakin ve uzakligi ile firin igindeki 1s1 farkliliklar diriinlerin renklerinde
farklilik gosterebilmektedir. Pisirim sonunda firin sogumaya birakilip, soguma

sonrasinda firmn agilir ve Uriinler disar1 ¢ikartilir.

32



Eger trilinlere astar veya sir yapilacaksa bu islemden sonra yapilir. “Avanos’ta sir
yapmasini bilen bir usta bulunmasma karsm yapilan islerin tiimii sisizdir. flk

pisirimden sonra yalniz tursu kiiplerinin igleri ziftle astarlanmaktadir’” (Giiner, 1982:

59).

2.5. AVANOS COMLEKLERININ PISIRIMINDE KULLANILAN

FIRINLAR VE GENEL OZELLIKLERI

Avanos’ta neredeyse her isligin kendi firini vardir. Giiniimiizde elektrikli ya
da gaz firmlarn olmasina ragmen, ge¢misten kalan geleneksel firinlarda
kullanilmaktadir. Bu firinlarin sekilleri yuvarlak olup, biiyiikligl pisirilmek {izere
koyulabilecek testi sayisina gore belirlenir. En kiigiik firm 800 adet testi, orta
biiyiikliikteki firmm 1200 adet testi, en biiyiikk firinda 1600 testi alir. “Avanos’ta,
Anadolu’da rastladigim en biiyiik firin boyutlar1 olan 3m ¢apli, 4 m yiikseklikte
silindirik dordiincii tiir firinlarda biiylik bir {iretim s6z konusudur’ (Gtiner, 1982:
59). Bu tip firmlar triinlerin koyuldugu yer ile atesin yandigi yeri ayirabilmek

amacityla iki boliim olarak yapilmistir.

Resim 38: Geleneksel Avanos ¢omlekgi firini

Fotograf: Oguzhan Demir (Yazic1 Comlekgilik)
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Resim 39: Ocak kapist Resim 40: Kapatilan ocak kapist
Fotograf: Oguzhan Demir (Yazic1 Comlekgilik)

Resim 41: Yakilan samanlar Resim 42: Yanmisg samanlar

Fotograf: Oguzhan Demir (Yazic1 Comlekgilik)

Resim 43: Pisirilmis iiriinler Resim 44: Firimin kayacak kismi

Fotograf: Oguzhan Demir (Yazic1 Comlekgilik)
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Bir firm, kurutulmus ¢ig§ mamuliin pisirilmesi ic¢in istif edilen toprak
istiindeki ve kayacak denilen yer ile yere gomiilii ates yanan ocak olmak {iizere iki
kisimdan ibarettir. Bu iki kismi birbirinden ocagin kemerli olan tavani ayirir.
Ocaktaki 1smin yukar1 ¢ikip ¢ig mamuliin pigsmesini saglamak amac1 ile bu tavanda
delikler vardir. “Deliklerin adedi firinin biiytikliigiine gére 30-36 adet olmak {izere
degisir. Sekilleri dikdortgen olan deliklerin ¢aplar1 10-15-20-25 cm arasindadir. Bu
delikler tavanda gelisi giizel yerlestirilmis olmayip, daire seklinde olan firinlarin
birbirine dik iki ¢apina gore simetrik olarak dizilmislerdir. Dolayisiyla merkeze gore
simetriktir’” (Glirtanin- Munsuz, 1969: 27). Firinlarda iki kap1 vardir. Bunlardan biri
pismemis Uriiniin firma koyuldugu kayacak, digeri de ocak kapisidir. Kayacak
kismmin kapisi firn ateslenmeden Once tas ve toprakla kapatilir ve etrafina camur

stvanip pisirim yapilir.
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IKiNCi BOLUM

SERAMIK URETIMINDE KULLANILAN

SIRALTI, SIRUSTU ve HAM SIRUSTU DEKOR TEKNIKLERIi

1. SIRALTI DEKORLAR

Seramik dekorlari, insanoglunun seramik yapmaya basladig1 ilk caglardan
(M.O. 6800) giiniimiize kadar {irettigi iiriinlerde, farkli tekniklerle ve desenlerle
siirekli geliserek yapilmaya devam edilmektedir.

Misir hamuru olarak bilinen ilk sirli esyalar Misir’da yapilmistir. Su ile
karistirilan 6zel bir kum, soda ve bakir oksitten olusan bilesim ile kalipta boncuk ve
muska gibi esyalar bi¢cimlendirilirdi. Yapilan esyalar kuruyunca bilesimdeki
eriyebilen tuzlar yiizeyde toplanir ve firinlamada da agik maviden parlak firuze
rengine dogru bir cesitlilik gdsteren yar1 parlak bir sir elde edilirdi. Giderek mor
elma yesili ve sar1 gibi renkler bulundu (Cooper, 1978). “Sir kullanim1 siislemede
cesitlilik yaratma olanagi vermistir. Siralt1 siislemede; boyama yapildiktan sonra sir
uygulanir ya da boya, pismemis sirmn lizerine uygulanir, sir-listii siislemede ise; boya
firinlanmis sir iizerine siiriiliir ve algak derecede firinlama ile sabitlestirilir” (Isiktan,
2007: 34).

Iznik’te, bundan sonra ikinci devir olarak yine kirmizi hamurla, yakin zamana
kadar Milet Isi diye tanman seramik iislubunun ortaya ¢iktig1 kazilar sonunda
anlasilmistir. Bunlar smralt1 teknigi ile yapilmis olup, beyaz astar {izerine renkli
dekorlar yapildiktan sonra, seffaf kursun sirla kaplanmaktadir. Lacivert renk tonunda
koyu kobalt mavisi hakim renk olup acik mavi, firuze, mor ve yesil renkler de
kullanilmistir. Bunun yaninda Selguklu gelene§inin devami olarak, firuze sir altina
siyah dekorlu seramik de bulunmustur. Sadelestirilmis natiiralist motifler, kir
ciceklerinin sap, yaprak, cicek ve tohumlarmin basit sekillerinden gelistirilen
motifler, yelpaze yapraklar, karanfil dallari, salkimlar ve ¢esitli rozetlerden meydana
gelmis olup, Anadolu’nun bu ilk orijinal Tiirk seramiginde ileri bir dekorlama

kabiliyeti ve kuvvetli bir tislup derhal gbze ¢arpar (Aslanapa, 1993).

36



Temel tekniklerin yani sira, gelisen teknolojinin de yardimiyla farkh
yontemler ve materyallerde gelismektedir. Bu yontemler genis bir yelpazede
kullanilarak, bazen yas ¢amur lizerine, bazen biskiivi {iriin ilizerine, bazen sirlanmis
iirlinlerin iizerine pisirilmeden 6nce yapilmis bazen de sir pisirimi yapilan liriinlerin
uygulanmaktadir. Uygulanan yontemlerdeki cesitlilik, pisirim derecelerine gore
blinyenin ¢ig veya pismis olmasina ve kullanilan boyalarin cinsine gore siwrath
dekorlari, sirici dekorlari, siriistii dekorlar1 ve yas c¢amurlar {izerine yapilan

dekorlardir (Sevim, 2003).

1.1. SIRALTI DEKORLARIN UYGULAMA TEKNIKLERI

Biskiivi pisirimi yapilip sirlanmamus {irtinlerin ya da yas ¢amurlar iizerine,
siratl boyalari, g¢esitli oksitler ya da astarlarla yapilan dekorlara siralti dekorlar:
denilmektedir. Siralti uygulamasma ge¢meden Once, biskiivi pisirimi {riinlerin
iizerine uygulanacak olan dekorlarin daha hassas, pisirimden sonra renklerin daha
canli olmas1 ve dekorlama isleminde piiriizsiiz bir ylizey elde edilebilmesi i¢in tiriin
yas haldeyken astarlama islemi yapilir. Astarlama isleminin bir diger amaci da alttaki
camurun rengini gizlemektir. Ornegin kirmizi ¢amur iizerine yapilan farkli
renklerdeki dekorlarda, pisirimden sonra ¢amurun renginden dolay1 renkler bazen
cok az bazen de hi¢ goriinmeyecektir (Sevim, 2003).

Cini Uriinlerinin astarlama isleminde “kullanilan astar {iriiniin, ylizeyini daha
beyaz ve piiriizsiiz bir hale getirmek i¢in kullanilan astar cesididir. Onceleri farkli
blinyelerde yapilan ¢ini astarlari, glniimiizde daha kolay ve sorun
cikarmadiklarindan dolay1 genellikle ¢ini biinye ile ayn1 gamurdan yapilir” (Cobanly,
1996: 80).

Swralt1 dekor yontemlerinin yapilisinda, biskiivi pisirimi yapilmis iiriin tizerine
yapilacak desen c¢izilmeden Once, ilirlin yiizeyi temizlenmelidir. “Bir desenin
tasariminda motiflerin ¢izimlerden once, bunlarin birbiriyle olan dengesi, motiflerin
iriligi veya kii¢iikliigii s6z konusudur. Ancak bunlar belirlendikten sonra, hangi
motiflerin ¢izilecegine karar verilmis olmalidir.

Bunu gerceklestirmek i¢in de desen eskizleri c¢izilirken motiflerin 6nce,
sadelestirilmis sekillerinin ¢izildigi distintilmelidir” (Bakir, 1999: 272). Desenin
iirlin lizerine ¢izimi, serbest ya da glinlimiizde halen kullanilmakta olan
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geleneksel ¢ini liretiminde uygulanan yontemle de yapilmaktadir. Uygulanan bu
yontemde, oncelikle desen parsdmen kagidina ¢izilip, toplu igne yardimiyla desenin
konturlar1 sik olacak bi¢imde delinir. Delme isleminde parsomen kagidinin zarar

gormemesi i¢in, bu islem yumusak bir zemin lizerinde yapilmalidir.

Resim 45: Desenin parsomen kdagidina gecirilmesi

Fotograf: Oguzhan Demir

Resim 46: Parsomen kdgidina ¢izilen desenin toplu igne ile delinmesi

Fotograf: Oguzhan Demir
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Konturlar1 boyunca delinmis desen, biskiivi pisirimi yapilmis ve temizlenmis
iiriin {izerine yerlestirilir. Onceden hazirlanmis ve toz halinde 6giitiilmiis bir tutam
halindeki komiir tozu, ince bir tiilbent i¢ine konularak kiiciik bir top haline gelecek
sekilde sikica baglanir. Daha sonra bu komiir tozu biskiivi lizerine yerlestirilmis
desen iizerine hafif bastirilarak tizerinden gecirilir. Kagit iizerindeki ince deliklerden
asag1 akan komiir tozu, deseni iiriin lizerine aktarir. Giiniimiizde bu yontem, Kiitahya
yoresinde el dekorlu ¢ini seri iiretiminde tercih edilmektedir. Dekoru yapilacak olan
irlin artistik amaglh yapiliyorsa, desen lriin iizerine el ile serbest bir sekilde de
cizilebilir. Komiir tozu ya da kursun kalem lekeleri organik malzemeler oldugu icin
daha sonra pisirim yapilirken yanacagindan bu lekeler kaybolabilmektedir (Sevim,

2003).

1.2. SIRALTI DEKORLARINDA KULLANILAN BOYALAR VE

YARDIMCI MALZEMELER

Uriin iizerine ¢izilen desenin dekorlama islemine gegmeden 6nce kullanilacak
olan boyalar hazir hale getirilmelidir. Kullanilacak olan boyalar sert bir plaka
iizerinde 1spatula yardimiyla ya da porselen bir havan i¢cinde, boyanin miktarina
oranla su ile beraber ezilir. Yapilacak olan uygulamada genel olarak fir¢a
kullanildigindan, fircanin sirsiz {iriin iizerinde rahatca kaymasi i¢in ve pisirim
yapilmadan once dekorlu iriiniin disaridan gelebilecek kiigiik darbelere karsi
asmmalarii 6nlemek i¢in boyanimn i¢ine bir miktar medium (organik yag) ya da bir
corba kasigi sulandirilmis boyaya birkac damla gliserin veya terebentin katilir
(Sevim, 2003).

Kisisel el becerisinin ¢ok 6nemli oldugu bu uygulamada, kullanilacak olan

firgalarinda kaliteli ve 6zel seramik dekor fir¢alar1 olmasi gerekmektedir.
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Resim 47: Desenin seramik yiizeye gegirilmesi 1

Fotograf: Oguzhan Demir

Resim 48: Desenin seramik yiizeye gegirilmesi I1

Fotograf: Oguzhan Demir
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Firga ile g¢alismaya bagslarken en iyisi ve en basit olani, devam eden
tekrarlamali desenler ile baslamak, basamak basamak ¢alisarak daha 6zgiir ve akici
cizgiyl yakalamaya calismaktir. Sag el sol el ile desteklenip, dirsek karina dogru
cekilip sol el ile tutulur ya da destek i¢in bir ahsap pargasi kullanilabilir. Giintimiizde
seramik malzemesi satan firmalarda farkli ¢esitlerde bir¢ok firca bulunabilir. Fir¢a
dekoru bittikten sonra, yikanmali ve kurumaya birakilmalidir. Glive firca killarini
sevdiginden, fir¢ay1 naftalin tozu ile bir parca kdgida sarmak gerekmektedir. Iyi
kaliteli firca caligmay1 kolaylastiracak, zevkli kilacaktir (Cobanli, 1996).

Dekor islemi ince tabakalar halinde yapilmalidir. Normalin diginda kalin bir
sekilde siirtilen boya tabakasi, sirlama islemi swrasinda sirin biinye tarafindan
emilmesine engel olacagindan sir ve dekor hatalar1 meydana gelebilmektedir.
Boyama islemi ince yapildig: takdirde ise, pisirim sirasinda boya yeterli olmadigi
icin, renkler ucacaktir. Bu nedenlerden dolay1 boyanin kalinligini ayarlamak c¢ok
onemli ve denemelerle belirlenmelidir. Siralt1 dekorlarinda fir¢a dekorunun yani sira,
istampa  (miihiir), elek baski,

kullanilmaktadir (Sevim, 2003).

sablon, pistole, stinger dekor yontemleri de
Swralt1 dekorlarinda kullanilan boyalarin lizerinde kullanilan sirlar, kimyasal
bilesimlerine gore, renkler lizerinde farkli degisiklikler gosterebilmektedir. Seramik
boyalarini dis etkenlere kars1 dayanikliligini etkileyen 6nemli faktorler boyanin kendi
icindeki bilesimi, pigsme sirasindaki 1s1 derecesi ve firin atmosferidir.
Seramik boyalarmin olusumunda c¢esitli metal oksit ve bilesiklerden

yararlanilir. Bu oksit ve bilesiklerden bazilar1 asagida verilmistir.

Demir oksit

Bakir oksit

Mangan oksit

Kobalt oksit

Antimon oksit

Nikel oksit

Krom oksit

Vanadyum stain %8-10
Altin bilesikleri ile
Irudyum bilesikleri ile

Kahveden sariya
Mavi-yesil

Mor —kahverengi
Mavi-turkuaz-siyah
Sari-mavi-gri
Gri-kahve-mavi-pembe
Sari-turuncu-kirmizi
Sar1

Kirmizi-pembe
Siyah-gri

41



Uranyum Sari-turuncu-kirmizi

Platin bilesikleri ile Gri

Rutil ile Bej-ten rengi elde edilir.

Ayrica kalay (SnO,), c¢inko (ZnO), ve gibi oksitler boyalarin renklerini a¢gmak,
koyulastirmak ve bazi Ozellikler kazandirmak icin kullanilir. Seramik boyalar1
kullanim amaglar1 ve yerlerine gore sir alti, ham sir istii (mayolika) pismis sir iistii,
sir i¢i ve ¢ozelti olarak gruplanirlar (Cobanli, 1996).

Swralt1 dekorlu parcalarda ¢inko bilesimli sirlarin  kullanilmasidan
kacinilmaktadir. Ayni renkli boyalar tizerindeki kursunlu sirlar ile alkali sirlarda
farkl1 degerlerde renk tonlar1 gelistirirler. Pisirimde 1s1 farklar1 da renklerin
olusumunu etkiler. Cok yiiksek 1sida pisirilen bazi renkler soldugu halde, krom
yesilleri ile kobalt mavileri yliksek pisirimlere dayanikhidir. Oksitleyici atmosfer
pisirimlerinde yesil tonlar1 veren bakir oksit ve bilesiklerinin, rediiksiyon
pisirimlerinde bakir kirmizis1 verdigi goriliir (Sevim, 2003).

Swralt1 dekorlarinda sirlama asamasinda, boyanan desenlerin zarar gormemesi
icin genelde pistole yontemiyle sirlama tercih edilmektedir. Bu yontemin yani sira

daldirma ve firga ile siirme yontemleri de kullanilabilmektedir.

1.3 SIRALTI DEKORLARIN PISIRILMESI
Deseni boyanmis iirlinler, pistole veya daldirma yontemi ile sirlanarak,
kullanilan sirmm ve boyalarin pisme derecelerine gore 950°C ile 1380°C arasinda

firinlanarak pisirimleri saglanir.
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Resim 49: Swralti tekniginde yapilmus ¢ini tabak
Fotograf: Oguzhan Demir (Giiray Comlekgilik)

Resim 50: Es Sultan yazili ¢ift bash kartal deseni, siralti teknigi
Kaynak: Arik, 2000: 78.
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2. SIRUSTU DEKORLAR

Sirlanmig ve sir pisirimi yapilmig olan {iriinlerin {izerine uygulanan dekorlara
siriistii dekorlar denilmektedir. Siralt1 ve siriistii dekorlarinda yapilan dekorlama
islemi sirin altinda veya ham sirmn {stiine uygulandigi i¢in iki kez pisirim yapilir.
Ancak siriistii dekorlar1 sirlanmis ve sir pisirimi yapilmis Giriinler tizerine uygulandigi
icin Ugiincli bir pisirim gerektirmektedir. “Siwralt1 ve siri¢i dekorlarimda kullanilan
boyalar, pisirim esnasinda ya sirmn altinda kaldiklar1 ya da sirin igine tamamen
gomiildiikleri i¢in dig etmenlere kars1 dayaniklidirlar. Siriistii dekorlarinda kullanilan
boyalar ise yiyeceklerden gelebilecek asitlere, alkalilere ve aginmalara karsi cok fazla

dayanikli degillerdir” (Sevim, 2003: 50).

2.1 SIRUSTU DEKORLARIN UYGULAMA TEKNIKLERI

Siriistii  dekorlarin1 uygulamaya gecmeden Once c¢izilecek olan deseni
belirmemiz gerekmektedir. Uygulanacak olan {riiniin yiizeyini temizledikten sonra
yumusak bir kalem ile desen yiizeye aktarilir. Siriistii dekorlarinda uygulanacak olan
desenin ve tasarimin niteligine gore, firca, slinger, parafin, miihiir, pistole, puar,
sablon ve teknik dekor baskilarda elek baski ve ¢ikartma yontemleri kullanilabilir.

Siriistli  boyalarint uygulamadan Once seramik mamul ylizeyi 1yice
temizlenmeli ve alkolle silinip kurulanmalidir. Siriistii boyalarini uygularken, ¢ok
kaliteli devetliyli firca bant ve ¢izgi i¢in kullanilir. Genis satihlar i¢in pistole
kullanilir. Pistole ile irlinlin tiim ylizeyine homojen bir sekilde boya
puskiirtiilebilinir. Siriistii boyas1 uygulanan seramik mamul firma girmeden Once
tyice kurutulmalidir. Siriistii boyalar1 bazen seramik ylizeylerde kabarik kalir. Bazi
hallerde 1ise siiriildiikleri sirli tabakanin icine gomiilerek (¢okerek) olusur
(Y1mabagar, 1980).

Siriistii dekorlar1 kapsamina giren ve dnemli bir tarihi gegmisleri olan diger
dekor yontemleri, Minai Dekorlar1, Lajvardina Dekorlari, Liister Dekorlar1 ve Yaldiz
Dekorlaridir.

Minai dekorlari, “Selguklular tarafindan Iran’da tatbik edilmis, Irak, Suriye
ve Misir’da taninmamistir. iran’dan sonra, yine Selguklularla Anadolu’ya ge¢mesi,

onlarin roliinii agikc¢a gosterir” (Aslanapa, 1993: 328).
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Minai tekniginde, yedi renk kullanilabilir. Renkler sirathi ve siriisti
uygulanabilir. Renklerden mor, mavi, firuze, yesil, siratlina kullanilir. Siriistiine
kiremit kirmizisi, siyah, beyaz ve altin yaldiz renklerle desen tamamlanip iiriin tekrar
firmlanir. Siralt1 renklerin goriilmesi i¢in renksiz olan seffaf sir veya firuze renkli sir
kullanilir (Oney — Cobanli, 2007). “XII. yy.da, iki defa firmlanarak smalt1 ve
siriistiine yedi rengin tespit edildigi minai tekniginde ¢iniler de yapilmis fakat daha

sonra bunlarin yerini perdah tekniginde ¢iniler almistir” (Aslanapa, 1993: 318).

Resim 51: Minai teknigi seramik, Sel¢uklu 13.yy.

Kaynak: www.galeri.ebruliturizm.com

Lajvardina dekorlar;, “Iran’m Kesan ve Sultanabad merkezlerinde, “XIV.
yy.da Lajvardina grubu denilen lacivert sirli ve sir Uistii dekorile yapilmig seramik
vardir” (Aslanapa, 1965: 41). Lacivert sirin iistiine uygulanan sir listii teknigi oldugu
icin bu ismi almustir.

Minai tekniginin yiiksek devirlerinin yasandigi Kesan’da, minai dekorlarini
yapan ustalar 14.yy.da Kesan’dan gittiginden, burada minai dekorlarmnin yerine
lajvardina dekorlar1 yapilmaya basglanmigtir
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Bu dekorlar minai dekorlarinin yerine yapildigindan sahte minai de denilmistir.
Yapilan dekorlarin desenlerinde stilize edilmis bitki motifleri, yazilar, rumiler ve
bazen de ¢in seramiklerindeki ejder motifleri kullanilmistir. Formlar genel olarak
tabak, ayakl1 kaseler, tepsiler ve ecza kaplarindan olusmustur. Dekor uygulamalari,
formlarin  lacivert renkli sirla swlanip sir  pisirimi  yapildiktan  sonra
gergeklestirilmektedir. Kullanilan boyalarin renklerinin zemininde kullanilan lacivert
sirdan dolay1 net ¢ikmasi i¢in ¢inko beyazi, siilyen kirmizisi ve siyah renler

kullanilmistir (Sevim, 2003).

Resim 52: Lacivert zemin iizerine dekorlu vazo, 15.yy. Ming Hanedanlig1 donemi,
Victoria and Albert Miizesi.
Kaynak: Sevim, 2003: 58.

IIk lister calismalarm M.S. 800-900 yillarmda Misir’da cam iizerine
yapildig1 bilinmektedir. Odunlu firinlarda indirgen ortamlarda yapilan ilk Lister

calismalari, Misir ve Mezopatamya’da 9.yy.da seramik iizerine
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birkag rengin kombinasyonu seklinde iiretilmistir. Kirmizi, kahverengi, yesil ve sar1
renkli yansimalarla iiretilen listerler 10.yy.in baslarinda pisirim esnasinda firinlarda
kontrol ¢ok zor oldugu i¢in renk paleti azaltilarak sadece sar1 ve kahverengi
renklerde iiretilmeye baslanmustir. 13.yy.da Misir’dan iran’a gd¢ eden ustalarla
Iran’da estetik ve miikemmelligin doruk noktasma ulasmistir (Sevim, 2003: 59).
“Liister, seramiklerde siralt1 siislemeyle birlikte kullanilmaktaydi. Bu teknik 14.yy.
ve 15.yy.larda Ispanya’da olduk¢a yaygmlasmistir” (Isiktan, 2007: 36).

Liister tekniginin, bol 6rnekleri Konya Beysehir’de yer alan Selguklu devrinin
Oonemli saraylarindan olan Kubadabad Saray’inda ele gegmistir. Bu teknik bir siriistii
teknigidir. Hazirlanan desen onceden sirlanan ve firmlanan zemin iizerine, lister
denilen maden oksidi, giimiis ve va bakir alasimli1 bir karigimla boyanmaktadir. Daha
sonra, kahverengi ve sar1 tonlarlarinin hakim oldugu bu teknikte, listerle boyanan
parc¢a ikinci defa firinlanir. Selguklu saraylarinda karsimiza ¢ikan bu o6rneklerde de,
bitkisel motiflerle birlikte insan ve hayvan figiirleri bolca kullanilmistir (Bakir,

1999).

Resim 53: Sfenks figiirlii yildiz cini liister teknigi,
Kaynak: Arik, 2000: 124.
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Yaldiz dekorlari, bir siriistii dekor teknigi olup masrafli oldugundan diger
dekorlara gore daha az tercih edilir. Genellikle siriistii dekorlarinda altin, platin,
glimiis gibi degerli madenlerin ¢ozeltileri yapilan dekorlardir. Bu maden ¢ozeltileri
icinde en c¢ok kullanimda tercih edileni altin yaldizlardir. Yaldiz dekorlarinin
gelistirilmesi 18.yy. ve 19.yy.da Avrupa’daki porselen tiretimi ile baglamistir. Daha
onceki donemlerde kiigiik isletmelerde altin yaldiz olarak kullanilan ince varak,
pisirilme islemine tabi tutulmadigi i¢in kisa bir siire sonra asinarak yiizeyden yok
olmaktaydi. Avrupa’da porselen iiretimin baslamasiyla Almanya’da 1830 yilinda
Meissen Porselen Fabrikasinda sivi altin yaldiz yapilarak porselen dekorlarinda
kullanilmaya baslanmis ve altin yaldizin yapimi bu fabrikada yaklasik 20 yil kadar

sir olarak saklanmistir (Sevim, 2003).
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2.2. SIRUSTU DEKORLARINDA KULLANILAN BOYALAR VE

YARDIMCI MALZEMELER

Kullanilacak olan boyalarin miktarina gore hazir hale getirilmesi i¢in, igine
organik yag olan mediuum katilir. Su bazli mediumlar; dekorlama isleminde
kullanilan boyalarin iirlin ylizeyinde tutunmasini saglar. Boylece dis etkilerden
gelebilecek asmmalara karsi dekorlarin ¢abuk bozulmalarini engeller. Su bazli
mediumlar siriistii dekor tekniklerinin genelinde, siralt1 ve sirici dekor tekniklerinin
bazilarinda kullanilirlar. Tiner bazli mediumlar ise siriistii dekor tekniklerinden
cikartma (indirekt baski) dekorlarinda kullanirlar. Boyanin su ile karigimini
engelleyerek dekorlarin bozulmamasimi saglarlar (Sevim, 2003).

Uriin yiizeyinde fonda kullanilan sirin rengi énemlidir. Kullanilan sirin rengi
beyaz ya da tonlar1 olursa kullanilan boyalarin renkleri kolayca elde edilebilir.

Swriistii dekor tekniklerinde kullanilan boyalarin renkleri siralt1 ve sirigi
dekorlarinda kullanilan boyalarin aksine pisirimleri yapildiktan sonra ¢ok fazla bir
degisime ugramazlar. Bu sekilde alinan sonuglardan dolayi, boyalarin pisirilmeden
onceki toz hallerine bakilarak, pisirildikten sonraki renklerini tahmin etmek miimkiin
olabilir. Fakat kirmizi ve turuncu gibi benzeri renkler firinin atmosferine gore
degisim gostereceginden denemelerin ¢ok 1yi yapilmasi yerinde olur. Boyalar kendi
renklerinin diginda birbirleri karistirilarak farkli tonlardaki ara renklerde elde
edilebilmektedir (Sevim, 2003).

2.3. SIRUSTU DEKORLARIN PISIRILMESI

Siriistii boyalar1 tam derecelerine gore pisirilmelidir. “10 veya 15 derecelik
bir fark rengin degismesine neden olur, renk ugar. Siriistii boyalar i¢in elektrikli firin
gereklidir, ¢linkii iyi bir oksidasyonlu atmosfere ihtiya¢ vardir. Siriistii boyalar

668°C- 834°C arasinda firmlanir” (Yilmabasar, 1980: 93).

3. HAM SIRUSTU DEKORLAR

Ham siriistii  dekor olarak bilinen mayolika teknigi, admni Ispanya
yakinlarindaki Mayorka adasindan almistir. Kirmizi ¢amurdan olusan biinyenin
biskiivi pisirimi yapildiktan sonra ortiicii opak beyaz sirla sirlanarak, pisirim 6ncesi
derecelerine uygun boyalarla yapilan dekorlardir. Mayolika teknigi sirigi teknigi
olarak da bilinmektedir.
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3.1. HAM SIRUSTU DEKORLARIN UYGULAMA TEKNIKLERI

Ham siriistii dekorlar1 i¢in segilen sirmm opak o6zelligine sahip olmasi ve
pisirim sirasinda akici olmamasi gerekmektedir. Swr1 opak (donuk-mat) hale
getirebilmek icin de kalay oksit kullanilmaktadir. Kalay oksit pahali oldugundan
neredeyse ayni 6zelliklere sahip oldugu i¢in zirkon oksitte tercih edilebilir.

Uygulamaya ge¢meden Once, biskiivi pisirimi yapilmis olan iiriinlerde hangi
tiir sir kullanilacagi biinyenin rengine ve yapisina baghdir. Eger bilinye kirmizi
camurdan olusuyorsa diisiik dereceli (900°C-950°C) ortiicii sirlar tercih edilmelidir.
Biinye rengi beyaz olan, yiiksek dereceli (1200°C-1400°C) ¢amurdan olusuyorsa
kullanilan sirlar yiiksek dereceli olmalidir. Bazen artistik ¢alismalarda biinyenin
rengini gostermek veya farkli etkiler elde etmek amaciyla uygulamalarda mutlaka
ortlicii sirin kullanilmasi gerekmeyebilir. Bu tarz ¢aligmalarda, seffaf ya da artistik
sirlar kullanilabilir (Sevim, 2003).

Mayolika dekor yapimui ile ilgili zor olan nokta sudur; ham kullanilan zemin
sir1 asirt kurudur, emicidir ve bazen de tozlu bir goriiniimde olabilmektedir. Bu
nedenle form iizerinde firga ile ¢calismak zordur. Bu sorunu gidermek i¢in zemin sir1
iizerine, kurutma esnasinda, seker veya seker pekmezi ilave edilmis sulu ¢ozelti
uygulanabilir. Bu uygulama ile ylizeyinde hafif bir kabuk olugmasi saglanir ve bu
sayede lizerinde daha 1yi c¢alisilacak bir yiizey elde edilir. Ya da ham zemin siriin
ylizeyine Arap zamki ¢ozeltisi piliskiirtiilmesi de ayni amaca hizmet edecektir

(Alaybek, 2008).
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Resim 54: Kahve kupasina mayolika tekniginin uygulanist

Fotograf: Oguzhan Demir

3.2. HAM SIRUSTU DEKORLARDA KULLANILAN BOYALAR VE

YARDIMCI MALZEMELER

Mayolika teknigini uygularken kullanilacak boyalarin yaninda kaliteli firgalar
tercth edilmelidir. Kaliteli fircalardan 1iyi sonu¢ alabilmek, tamamiyla
yararlanabilmek i¢in, firga kullanma yetenegi ile birlikte firca ucunda biriken sivi
boyay1 kontrol etme becerisi gelistirmek gerekir. Her bir firca en azindan iki g¢esit
kildan yapilmistir. Ozelikle kedi, kopek, geyik ve domuz killari titizlikle segilir.
Hayvanlarin boyun arkasi, kuyruk iizerinde bulunan killari, asgari siirtiinme
oldugundan en iyi killardir. Bu killar her biri ayni1 diizgiinliikte olmayan, gittikge
incelen killardir. Domuz killar1 gibi sert, dayanikli ve uzun killar firganin i¢ kisminda
bulunur. D1s kisminda daha yumusak, daha kaliteli killarla ¢evrilir. Bu killar fir¢aya
esneklik ve hassas ¢alisma kolayligi saglar (Cobanli, 1996).
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Resim 55: Ham siriistii dekorlarinda kullanilabilecek olan cesitli fircalar

Kaynak: www.sudor.com.tr

Ham siriistii dekor boyalari, “yaygin bir sekilde mayolika olarak da
adlandirilan bu boyalarin esaslarmi yogun renklendirilmis alkalice zengin sirlar
olusturur. Boyalar sir pisirim sicakliginda sir ile birlikte erirler ve Onemli bir
miktarda da swrm i¢ine gomiiliirler” (Arcasoy, 1983: 249). “Bunlarin yam sira
hazirlanan siri¢ci boyalardan mayolika boyalar1 yapmak icin; 50 gr boya ve 50 gr
bilinyenin sir yapiminda kullanilan firit ile karistirilarak i¢cine bir ¢ay kasigi gliserin
ilavesi ile mayolika boyalar1 hazirlanabilir” (Sevim, 2003: 230).

Swalt1 tekniginde kullanilan boyalarda, “ham swrin tiizerine dekor
uygulamasinda kullanilabilir. Swradan bir ticari siralti pigmenti su ile inceltilerek
dogrudan sirm iizerine uygulanabilir. Pisirim sirasinda renk, sirm igine isleyecek,
karakteristik siralt1 dekorasyonundaki keskin sekilde goriinen bordiirler yerine

bulanik bir bordiir ortaya ¢ikacaktir” (Alaybek, 2008: 5).
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3.3. HAM SIRUSTU DEKORLARIN PiSIRILMESI

Sirlama asamasinda seramik biinye genelde pistole ve daldirma yontemiyle
sirlanir.  Sirlama  yapilirken ¢ok dikkatli olmak gerekir. Sirlama asamasinda
desenlerin zarar gormemesi gerekmektedir. Sirlama yapildiktan sonra firinlama
isleminde, pisirim sicakligi, blinyeye uygulanan swra ve boyalara gore 950°C ile

1380°C arasinda degisir.

Resim 56: Kahve kupasina uygulanan mayolikada kullanilacak boyalar

Fotograf Oguzhan Demir
“Sir pigirimi yapildiginda mat bir goriiniim olur. Parlak olmasi istenirse,

mayolika desenli ylizeye ¢ok ince seffaf bir sir piiskiirtiilerek parlak bir goriiniimde

elde edilir” (Yilmabasar, 1980: 95).
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Resim 57: Ham siriistii dekoru yapilmis kahve kupast

Fotograf: Oguzhan Demir

Resim 58: Ham siriistii dekoru yapilip 1050°C de pisirilen kahve kupast
Fotograf: Oguzhan Demir
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UCUNCU BOLUM
MAYOLIKA SERAMIKLER

1. MAYOLIKA SERAMIKLERININ TARIHCESI VE URETIiMi

1.1. MAYOLIKA SERAMIKLERININ TARIHCESI

Mayolika seramiklerin tarihi 9. Ve 10. yiizyillar da Uzak Dogu’dan ithal
edilen beyaz porselenlerin begenilmesiyle baslar. Porselenlerin begenilmesiyle
¢omlekgiler bunun taklidine gittiler. “Ortagagin sonlarinda Magripliler’in ispanya’da
iirettigi ve Mayorka Adasi1 yoluyla Italya’ya génderdigi seramikler burada Mayolika
adiyla anilmaya baslamistir” (E.S.A. 1997, 1155). “Mayolikalar, Avrupa seramik
tarihinde sanata doniismiis farkli 6zelliklerinden dolay1 dikkatleri lizerine ¢ekmis tek
dekor teknigidir. Ham sir iistii resim teknigi olmasi, tiim doga kosullarina karsi
dayanikli ve kalic1 olmasi bu dekor tekniginin en 6nemli 6zelligidir” (Sevim, 2003:
42).

Kalay (kalay oksit) kiillerinin saydam sira eklenmesiyle beyaz Ortiicii bir sir
elde edebileceklerini anladilar. Bu sir, porselenin beyazligini taklit etmekten baska
boyal1 bezemeler icin iyi bir zemin hazirliyordu. Kalay saydamligi donuklastirilan
sirlarin kullanmmi biitiin Avrupa’ya yayildi. 13.yy.dan itibaren kalayli sir ispanya’da
cok siislii Ispanya-Arap fiiriinlerinin yapiminda kullanildi. Teknik Ispanya’dan
Italya’ya gecti ve burada Mayolika admi aldi. Zamanla italyan Comlekgileri bu
Teknigi Fransa, Hollanda ve giderek Ingiltere’ye de tasidilar. Bu iilkelerde Delf isi
olarak tanimlanan kalay sirli seramikler renkli bezemelerle siislendi (Cooper, 1978).

15.yy.da Ortacag Avrupa niifusunun biiyiik cogunlugunu yok edilen Kara
Oliimiin (The Black Death) zamanmn ¢omlekeiligi iizerinde de yikici bir etkisi
olmustur. Bu hastaligin bulasiciliginin giinliik kullanimdaki ¢omlek kaplarin etkili
oldugu seklindeki asilsiz inan¢ nedeniyle, bunlar kuyulara indirildi veya biiytlik
Olciide yok edildi. Sonug olarak donem ¢omlekciliginin ¢ok az1 el degmemis olarak
korundu ki bu goriindiigii kadar biliyiik bir kayip degil, ¢iinkii sanatsal anlamda

comlek yapiminin 15.yy. baslangiciyla ayni zamana rastladigi goriiliiyor.
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Bunun bir kism1 erken Ronesans’1 tiretmek icin birlesmis olan sosyal ve entelektiiel
faktorlerden ve bir kismi1 da ¢omlekeiligin hakimiyetindeki renk alanini genisleten
teknik gelismelerden ileri gelmektedir (Fletcher-Mcilroy, 1984).

Orta cag boyunca, Arap diinyasinda bile en miikemmel seramik pargalar
islevi onceden belirlenen dekoratif bir parcaya gore son careydi. Kesinlikle ayni
parcalar ev mobilyalar1 ya da tek amaci serpistirme renkleriyle ciplak duvari
kurtarmak olan sivil ya da dini binalar arasinda ortaya ¢ikabilir. Orta ¢agda yasamin
diger tiim alanlarinda oldugu gibi sanatta da hiyerarsi vardi. Bunun aksine Ronesans
comlekeiligi stirekli bir canlilik gosteriyor ve diger sanatlarda artan ilhami buluyor.
Resimle iligkili olarak, heykeltiraslik ve metal isleri yillar gectikge daha yakin oldu
mu?, ve sanatin her bir sekli digerlerinden c¢ok etkilenmistir. Comlekgiligin
gelismesiyle 6zgiirliik, tarz ve tiirlerden olusan zanaati kisisellikten olusan bir sanata
cevirdi (Scavizzi, 1970).

Yiiz yildan biraz daha fazla bir siire igerisinde kalayli Italyan siis esyalari,
iddiasiz bir zanaattan, mahkemelerde ve saraylardaki saygin yerlerde bulunan
uygulamali sanata dogru gelisme gostermistir. 15.yy.in sonlarina kadar seramikteki
en 1yl ¢alismalar artistik meziyette glimiis ve miicevher isciligine esit oldugu icin,
insanlar miicevherlerle kendilerinin sasirtilmasini umuyordu. Ayrica dikkate deger
boyanmis ¢omleklerde sasirtabilirdi.

Bu uzak ve Orta Dogu’da sira dis1 olmamisti, fakat Avrupa’da dyle degildi.
Ciinkii Hiristiyan efendiler; mimari ya da heykelde anitsal ¢apli kullanmadikga,
dogasindaki asilligi reddeden temel madde “toprak™ olarak anilmaya alismislardir.
Kalay sirli kaplardaki renkler, siiphesiz, cam, kaplama ve seramik pigmentlerin tiim
saglam renklerinin {izerinde gizli yeteneklerle iyi renklerin iligkilendirildikleri, nadir
ve gizemli olduklar1 i¢in itibarlarmin artmasimna yardimci oldu. Avrupa’da kalay sirla
boyanmis ilk ¢dmlegin yiiksek oranda itibar gormesi rastlant1 degildi. Sonug olarak,
ylizyillardir daha basit ve faydaci ¢omlekler hemen hemen degismeden kalirken
Italyan ustalar, artan bir sekilde hirslarini ve pahali projelerini iistlenebildi ve teknik
kaynaklarmni gelistirebildiler (Caiger-Smith, 1973).

Sanat kirilma, donemleri diginda siirekli gelisme gostermistir. Fakat seramik
tarithinde 6nemli ve gbze carpan bir kirilma donemi vardir. “Ev i¢in veya dekoratif
amagcli 6zel kullanimlar i¢in iiretilen Liks seramiklerin bir yonii isin
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kendisi tarafindan bagimsiz bir model i¢in bir arayis1 gosteren kismi diger yoniidiir.
Ikinci gelisme Rénesans Donem’inde gerceklesti. Ve sonug olarak, daha 6nce Orta
Dogu’da ve 6zellikle Islam diinyasinda egemen olan “Mayolika Seramik Sanat1”
onem ve itibar kazand1” (Scavizzi, 1970: 7).

16. yy. 1 sonlarma kadar kalay sirli toprak testi yapimi, italyan tarziyla ve
birgok yerdeki italyan esnaf ve sanatcilartyla hakim oldu. 16.yy.in sadece son yaris1,
dinsel tarzin gelisimini baslatt1 ve sonrasinda bile Italyan érneklerinin altyapismdan
dogdular. italyan yeni hareketler dort ana ydnle yayildilar. Ik olarak Ispanya’ya
sonra 1570’e kadar bircok ¢dmlek merkezinin gelistigi yer, Fransa’ya liciincii olarak
Flander’lere oradan Portekiz, Hollanda ve Ingiltere’ye dordiincii olarak Isvicre’ye ve
oradan da Giiney Almanya’ya, Bohemia’ya, Monava’ya, Slovakya’ya ve son olarak
da Rusya’ya. Her bir yerde italyan gelenekleri farkli yonlerle bulustu ve sonunda
farkli yonlerde gelisme gosterdi (Caiger-Smith, 1973).

17.yy.da Kkaliteli Italyan cinisi dénemi 16.yy. zihniyetiyle son bulduguna
inanilir. Bazen ilk barok donemi boyunca, Italyan atdlyeleri, genel Avrupali
seviyesinden iistiin kaliteli pargalar {iretmeye devam etti. Italyan esyalarmm ikinci
planda kaldig1i 17.yy.in ortalarindan sonra, ciceklerle dolu Fransiz ve Alman
atdlyelerine kadar siirmedi. 17.yy. Italyan ¢inilerinin en iyi ornekleri, Faenza ve
Urbino okullarindaki esyalarinin yerel gelismelerini sundu. Cogu daha oOnceki
calismalarin farkina ihtiyaci olsa bile diger gegici artistik sekillerle karsilastirilabilir
(Scavizzi, 1970).

“Ronesans doneminde italya’da iiretilen kalay sirli seramik ve ¢ini. Bu tiir
seramikler Fransa, Iskandinavya, Ispanya ve Almanya’da Fayans, Hollanda ve

Ingiltere’de de Delft Isi olarak anmilir” (E.S.A. 1997, 1155).
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Resim 59: Kus, Islami kékenli tarzi Orvieto, 1270-1330
(Victoria and Albert Miizesi)

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Maiolica

Resim 60: Kiiciik testi, 10cm yiiksekliginde. Faenza, 15. yiizyilin sonlarindan.
Kaynak: Caiger-Smith, 1985: 96.
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1.2. MAYOLIKA SERAMIKLERININ URETIMI VE CESITLERI

Italyan cinisinin gelisimi, beyaz sirdaki ¢izimin ve rengin kesfine kadar
uzanir. Esasinda bu ressamlarin  ¢omlekeiligiydi. 1430°lu  yillarmn  basit
tasarimlarindan 1530‘lu yillarin 6nemli temalardaki karmasik konulara ve renk
tasarimlarina kadar olan degisiklikler inanilmazdi. Sekiller boyali dekorasyonlarda
ikinci derecedeydi ve ressamlar, ¢omlek¢i ustalarimi nerdeyse geride birakir gibi
goriiniiyordu. Italyan ¢inisi boyamas1 hemen hemen yeni bir sanat sekli oldu. Sadece
1500’1t yillarda boyama isi ilkel canliligini gozden geg¢irdiginde, ¢odmlek kaplarinin
seklinde bazi dnemli degisiklikler vardi ve daha sonrasinda bile maden isinde zaten
var olan adaptasyon sekillerdi bunlar (Caiger-Smith, 1973).

Kalayli canak olarak bilinen bu ¢omlekgiligin 6nemi, ¢esitleriyle artti. Kalay
bazen emaye adiyla da kullanilir. Ciinkii kalay okside ek olarak kursunlu sir
oksitlerle veya renkli emayelerle boyanarak etkin bicimde siislenebilen donuk beyaz
emaye gibi yiizeyler iiretilmistir. Esasinda ayni yiiksek atesleme; beyaz sir1 eritmek,
bakir, metal oksitler, kobalt, manganez, antimon ve yiiksek 1siya dayanabilen demire
istinaden sinirli sayida renklerle boyanan desenleri ortaya ¢ikarmak i¢in kullanildi.
Teknikler daha ¢ok gelistigi i¢in, ikinci bir atesleme (pisirim) sik sik dekoratif
parlaklik eklemek i¢in kullanild1 ve 18.yy.da ¢ok daha diisiik 1sida ikinci bir pisirim
renk yelpazesini biiylik oranda arttiran kullanima imkan verdi (Scavizzi, 1970).

Mayolika uygulanacak olan form; 6nce bir sirla kaplanarak, yapilacak olan
dekorun arka plani olusturulur. “Mayolika i¢in sec¢ilen sirin opak 6zellikte olmasi ve
pisirim esnasinda akici olmamasi gerekmektedir. Sir1 opaklastirmak i¢in kalay oksit
tercih edilmektedir. Mayolika i¢in herhangi bir sicaklik araligindaki sir kullanilabilir.
Fakat geleneksel olarak diisiik sicaklikta pisirilmis sir {izerine uygulanmaktadir”
(Alaybek, 2008: 4).

Sirlanan seramik form yiizeyine dekor islemi yapmadan Once pargalar en az
yirmi dort saat kadar beklemeye birakilir. Bun nedeni sirdan dolayr nemli olan
ylizeyi iyice kurutarak boyanin sir tarafindan kolayca emilmesini saglamaktir. Emici
olan sir tabakasi lizerinde fir¢a kullanmak sanildig: gibi kolay degildir. Uygulamay1
kolaylastirmak i¢in sirin i¢ine seker gibi sir tutucu maddeler karistirilarak sirin

ylizeyinde daha kaygan bir tabaka elde edilir.
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Ayni sekilde sirmn yiizeyine ince bir tabaka halinde medium veya zamk gibi
maddeler piiskiirtiiliirse firca ile ¢galismak daha kolay olacagi gibi ¢alisma esnasinda
sirin aginmalara kars1 dayanikliligi artacaktir (Sevim, 2003).

Mayolika dekor tekniginde renkler fir¢ayla uygulanabilip, tabaka halinde
birbiri iizerine siirtilebilir. Fircanin yani sira ruloyla ve piiskiirtme yontemiyle de
uygulanabilmektedir.

Mayolika dekor tekniginin uygulandigi seramikler, genellikle siis esyalar:
(tabak, vazo, kupa, kidse vb.) ve karolardan olusmaktadir. Italya’da eczacilarin
kullanimlar1 i¢in yapilan ilag¢ kavanozlari (albarello) yaygin olarak tiretilmistir.

15.yy.in sonunda, tabaklar ve kupalar on yillarca kullanilan sekillerle
yapilmistir. Fakat 16.yy. boyunca Faenza ¢omlekgileri, her detayr bigimlendirilmis
tarzin devam etmesiyle sanat eserlerine daha biiyiik ¢esitlilik getirmislerdir. Ornegin,
siislii tabaklarda; kokeni Alman olan, italya’da genis bir alanda bulunan 6zellikle
metal tabak tliriinden esinlenilmistir. Kupalar, kaseler, tibbi kavanoz ve testiler,
biliylik oranda yetenekli olan Venediklilerin giimiis ve doviilmiis bakirin etkili
calismalarin1 gosterir (Scavizzi, 1970).

Yuvarlak ve genis diiz agizl kiiciik kaseler olan foniro ve genis agizli dik s1g
tarafiyla diiz tabanli bir tabak olan fagliera gibi Hispano Moresque ¢comleklerine
birgcok son ortagag Italyan sekilleri benzerdi fakat ayni degillerdi. Bir tarafi dudakls,
diger tarafi derin girintileriyle yuvarlak ayakl armut seklinde testi, esas testi, genel
olan genis agizli, ayaksiz genis testi gibi sekiller dzel olarak Italya isi gibi gdriiniiyor.
Italyan testiler ve siirahiler dikey inen genis kayis gibi kulplara ragmen, yiizyillarca
begenildi. Ozel olarak yapilmis Italyan ila¢ kavanozun omzun en iistiinden baslayan
ve kavanozun govdesine dogru donen iki kulpu vardir. Bu daha sonra, destekli ayak,
kapak ve toren kaplarina donistiiriilen tarif kulplar verilerek inceltilmistir (Caiger-

Smith, 1973).
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Resim 61: Comleklerin iiretimi, Venedik 1540
Kaynak: Watson, 1986: 15.

1.2.1. Mayolika Seramiklerinin Uretiminde Kullanilan Camur ve Sirin

Ozellikleri

Begenilen kil, Peccolpasso’nun Genga dedigi Avrupa’da Gault olarak bilinen
kiregli toprak kiliydi. Hemen hemen diger killerle karistirilmak zorundaydi. Elde
edilmesi ¢ok daha kolay olan kirmiz1 kil nadiren kalayl sirda kullanildi. Ciinkii sivi
sirlar genellikle onlarin {izerinde ¢atlardi. Fakat kiregli kilin kullanilmadig1 pisirme
kaplarinda kullanilabilirdi. Ne yazik ki, kire¢li kil oldukc¢a yaygindi. Ayrica
ateslenme sirasinda kalsiyum okside donen tanecikler, sirlanmis tabandan ya da
temelden damlayan neme ulastirildig: icin, aksi takdirde soyulmaya sebep olan agik
kire¢ taneciklerini gidermek i¢in dikkatli ayirmak gerekliydi (Caiger-Smith, 1973).

“Glinlimiizde uygulanan mayolika dekorlarinda pahali olmasindan dolay1
kalayli sirlarn yerini zirkonlu Ortlicii sirlar gibi opak sirlar almistir. Bazi
calismalarda farkli goriinlimler elde etmek icin artistik sirlar da kullanilmaktadir”

(Sevim, 2003: 46).

1.2.2. Mayolika Seramiklerinin Uretiminde Kullanilan Boyalar ve

Yardimcr Malzemeler

Mayolika dekor teknigini uygularken, ¢esitli renkli sirlarin yaninda, oksitler
ve pigment boyalar kullanilabilir. Bu boyalarin kullaniminda énemli olan seramik
biinyenin ka¢ derece sicaklikta pisirilip, boyalarinda hangi derecede gelistigidir.
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Comleklerin lizerindeki ¢izimlerin renklendirilmesi dogal olarak renklerin
gelismesine de yol acti. 1470’ler ve 1480’°lere kadar Floransa ve Faenza’nin hizli
comlek gelisimi, zengin bir renk paleti ortaya ¢ikardi. Bu renk paleti; temel bakir
yesili ve manganez, kobalt mavisinin birka¢ tonu, antimon ve demir karisimindan
sar1 ve turuncu, bakir ve antimondan zeytin yesili, bakir ve sodadan turkuaz mavisi,
kobalt ve manganezden agik mor renkler igeriyordu. Ressamlara sadece ¢izimlere ve
modellere ¢izgi renklendirmesi degil ayrica kabartmayi taklit etmek ve hig
kesfedilmemis Hispano-Maresque ¢Omleklerinin olasiligini ortaya c¢ikaran renk
kontrasi ve derecesini basarma olanagini veren renk paletiydi. Sir yaklasik % 5 kalay
oksit iceriyordu ve sik boyamalar i¢in sertti. Kaselerin ve kaplarmm dig tarafi
ekonomik olmasi i¢in genellikle sirlanmadan birakiliyordu (Caiger-Smith, 1973).

Mayolika seramiklerinin iiretiminde kullanilan boyalarin yaninda c¢esitli
yardimc1 malzemelerde kullanilmaktadir. Boyalarin dekorlama agamasinda genellikle
farkli boyutlarda fir¢alar tercih edilir. Sirlama asamalarinda da daldirma yonteminin
haricinde pistolede kullanilmaktadir.

Mayolika dekorlarinda kullanilmak {izere, beyaz sir yapmak i¢in, kursun ve
kalay metali; 1’e 3 oraninda birlikte eritilirdi. Tiim kiitle kalay okside doniisene
kadar, oksitli beyaz pisligin yiizeyi kazmirdi. Ikinci karisim; ya da (firit); sarap
tortusu ya da deniz yosunu, deniz tuzu, soda ya da diger kalay tasi kaynagmin kiilleri
katillarak hazirlanirdi. Bu; 1’¢ 3 oraninda giimiis kumla kaynastirilirdi. Her iki
karisim iyice topraklanir ve esit sekilde kalay kiilii, ‘firit "ve giimiis kumu katilarak
3. karisim yapmak i¢in ol¢iiliirdii. Bu son karisim, firinin ates boslugunda s1g tepside
eritilir, parcalanir, yeniden topraklanir ve elenirdi. Biskiivi kaplarin daldirildig1 sivi
sir olan suda durdurulan ¢éziinmeyen toz seklini almasi i¢in yapilirdi. Biskiivi kap
sirlandiktan sonra, sirin i¢indeki su, kap tarafindan emildigi i¢in yiizeyde sadece sir

tabakas1 olusmaktadir ve onun {izerine resim yapilmaktadir. (Caiger-Smith, 1973).

1.2.3. Mayolika Seramiklerinin Uretiminde Kullanilan Dekorlama

Yontemleri

Mayolika seramiklerinin {retiminde kullanilan dekorlama yontemleri
genellikle fircalarla renkli sirlarin boyanmasiyla gerceklestirilmektedir. Uygulama
oncesinde 6nceden tasarlanmis desen veya eskiz, yumusak bir kursun kalemle,
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serbest ya da parsomen kagidiyla, dekor yapilacak yiizeye gecirilir. Yiizeye gecirilen
desen, renkli sirlarin haricinde renklendirici oksitler ve pigment boyalar ile
renklendirilir.

Mayolikalarin sirlama isleminde dikkat edilmesi gereken 6nemli bir nokta da,
sirin kalinligmin ¢ok kalin ya da ¢ok ince olmamasma dikkat edilmesidir. Sirlama
islemi bittikten sonra dekorlama islemi yapmadan dnce pargalar en az yirmi dort saat
kadar beklemeye birakilir. Bunun nedeni sirdan dolayr nemli olan ylizeyi iyice
kurutarak boyanin sir tarafindan kolayca emilmesini saglamaktir. Emici olan sir
tabakas1 tiizerinde firca kullanmak sanildigi gibi kolay degildir. Uygulamay1
kolaylastirmak amaciyla sirin i¢ine seker, gibi sir tutucu maddeler karistirilarak sirin
yilizeyinde daha kaygan bir tabaka elde edilir (Sevim, 2003).

Diger bir mayolika dekorlama yontemi de “coperta’ teknigidir. “Ronesans
doneminin 6nemli mayolika pargalarmin bir¢ogunda “coperta” (Ortii) teknigi
uygulanmistir. “Coperta” mayolika dekoru uygulanmis form tiizerine ikinci pisirim
oncesinde ¢ok ince bir tabaka halinde saydam ozellik gosteren kursunlu sir
uygulanmasidir. Bu sekilde boya, opak ve transparan olmak tizere iki tabaka sir
arasinda hapsolmaktadir. Bu sekilde mayolika daha parlak ve gosterisli bir goriiniime
ulagmaktadir” (Alaybek, 2008: 130). “Mayolika dekorlar1; 6zgiin bir teknik olmas1
nedeniyle seramik dekorlarinda ayricalikli bir yere sahiptirler. 15.yy.in ortalarinda
Italya’da teknigin bu kadar basarili olmasinin énemli nedenlerinden biride mayolika

sanatcilarinin firca ustaligidir” (Sevim, 2003: 42).

1.2.4. Mayolika Seramiklerinin Uretiminde Kullamllan Firmnlar Ve

Pisirim

Glinlimiizde elektrikli firinlarin tercih edildigi pisirim asamalarinda,
Mayolika dekorunun altin ¢agini yasadigi Ronesans doneminde bolgenin geleneksel
firinlar1 kullanilmaktadir. Yakit olarak odun vb. yakitlarin tercih edildigi firinlarda,
seramik iirtinler istenilen sicaklik derecelerinde pisirilmislerdir.

Bugiin Ispanya ve Akdeniz bdlgelerinde kullanilan bazi firinlara benzeyen
geleneksel firmlar mevcuttur. Icine yerlestirilen testileri pisirmek icin yakilan ates,
firmnin zeminindeki kemer seklinin i¢ine isleyen uzun bir bosluktan girip, boslugun
icinde yanarak pisirme 1s1sina ulagmistir.
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Comlekler sir pisirimi i¢in “saggarlar” (alevlerden koruyan yuvarlak kil
kutu) i¢cine konulur. Saggarlara kubbenin basindan yukariya dogru kemerler yiiklenir.
Biiyiik parcalarm her biri, bir saggara sahiptir. Tabaklar ve kiigiik kaseler, sagarlarin
kenarlarinda ¢ koseli deliklerden disar1 ¢ikan mahmuzlarla desteklenmis
kenarlariyla ters yerlestirilir. Sagarlar arasindaki ve lizerindeki mesafe ile bolmelerin
koseleri, biskiivi ateslemek i¢in ham sirsiz kaplarla ve sadece bir tarafi sirlanmis
ucuz kaplarla doldurulmustur. Alevler zemindeki deliklerden girip, sagarlarin
etrafindan yiikselerek firina girer ve hava akimi kubbeden disar1 ¢ikar. Bu delikler,
firindaki siis esyasmin dengesiz dagilimindan dolayi, sicaklikta siirekli degisim
olacagi icin, firinin bir tarafindan diger tarafina 1s1y1 iletmek i¢in agilabilir ya da
kapatilabilir. Yanan odun, demir ¢ubugun sonunda kabin yaninda tutuldugunda,
firmm sicakligr ve sirm olgunlugu, sirm parlakligiyla ya da etkinin derecesiyle

tahmin edilmistir (Caiger-Smith, 1973).

Resim 62: Uriinlerin fininda pisirilmesi, Venedik 1550
Kaynak: Watson, 1986: 17.
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1.3 MAYOLIKA SERAMIKLERININ URETILDIGI YERLER

Ispanya: 16.yy. ve 17.yy.n biiyiik bir kisminda, ftalyan ¢inisi Avrupa
¢omlekciligine hakim olmustur ve Italyan artistlerin ¢alismasi 16.yy.in baslarindan,
daha da uzaklara yayilmistir.

Italyan etkisinin gercek onemi kesin ve son olsa da 17.yy.m ortalarinda
anlasildiginda yeni bir hal aldi. Fransiz ve Alman okullar1 en zengin ¢alismalarini
iiretmeye basladiklarinda, zaten oldukga farkli ¢esitlilige donmiis ve yeni dizaynlar
ile eskiler arasinda ¢ok acik bir bosluk kurmustur. Ispanya’da Moorish’in kalay sirl1
seramikleri uzun siire olagan iistii bir sekilde devam etti. Italyan ¢inisinin kendi ismi,
bu tiir isler icin takas yeri olarak kullamlan Mayorka adasindan tiiredi. Ispanya
calismalarinin, tipik ornekleri simetrik sarmasiklarla diizenlenip mavi dekore edilmis
biiyiik havuzlar ve metal tonlu altin sirla sonlandirilmis ¢alismalardi. imalat siriyla,
Italya’da uzun bir arayis vardi ve 16.yy.in baslar1 oldugu kadar Avrupa’nin geri
kalaninda ve Italya’da hala etkiliydi. Inanilmaz parlayan Arap fayanslarinimn
yapayliginda, Ispanya’da kabul edilen zemin ve duvarlarm dekore edilmesinde kalay
sirlt toprak fayanslarin kullanimi; Avrupa genelinde yayginlasmis ve duvarlarm ya
da zeminlerin bunlarla tamamen kaplanmasi modasina neden olmustur (Scavizzi,
1970).

“Mayolika teknigi tiim diinyaya yayilmis ve 18.yy.mn sonunda orta diizey
seramik pazarina egemen olmustur. Kaginilmaz olarak en kuvvetli tutunma noktasini
Italyan mayolikasinin gii¢lii oldugu pazarlarda kazannustir. Ispanya’da figiiratif
tarzda mayolika iiretilen en 6nemli merkezler; Castile, Sevilla ve 17.yy.da yildiz
parlayarak pazarda tstiinliik saglayan Talavera olmustur” (Alaybek, 2008: 30).

“Talavera seramikleri, Arap-Endiiliis anlayisinin ¢ok biiylik izlerini ve
motiflerini tasiyan kalayli sir {izerine mayolika teknigi ile yapilmis, genelde
mimaride tiimiiyle kullanildig1 gibi, giinliikk kullanima ¢ok uygun olmayan dekoratif
iirtinlerdir” (Mulryan, 2003: 40).

Ispanya’nin Talevarali ustalarinin, Meksika’nin Puebla eyaletindeki ustalara
ogrettigi mayolika teknigindeki seramiklerin {iretiminde Puebla vadisinden elde
edilen killer kullanilmaktaydi. Dinlenme havuzlarinda dinlendirildikten sonra plastik
hale getirilerek formun boyutuna gore tornada, kalipta veya elde
sekillendirilmektedir. Sekillendirme islemi biten iiriinler, 6zel kurutma odalarinda
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boyutlarmma bagli olarak 1-3 ay silireyle kurutulduktan sonra 850°C sicaklikta,
elektrikli firinlarda 8 saat siiren ilk pisirimleri (biskiivi) yapilmaktadir. Biskiivi
pisirimlerinden sonra, ortiicii beyaz kalayli bir sirla sirlama islemi yapilir. Temel
olarak sirlama asamasinda, yiiksek kaliteli seramikler i¢cin, Talaverali ¢comlekgilerin
deyimiyle 1 6l¢ii kursun oksit ve 6 6l¢ii kalay oksitle, diisiik kaliteli seramikler i¢in 1
Olgti kursun oksit ve 2 0Ol¢ii kalay oksitle hazirlanan sirlar, ilk pisirimi yapilan
seramik formlar iizerine uygulanmakta, daha sonra ham sir iizerine seramik {iriiniin
kalitesine gore firca dekoruyla ve renkli oksit ve boyalar kullanilarak dekorlama
islemi yapilmaktadir. Bu islem yapilirken mavinin tonlariyla dekorlanmis seramikler
mavi boyanin pahali olmas1 nedeniyle yiiksek kaliteli isler grubunda yer alir. Mavi
tonlarinin disinda siyah, sar1, mor, yesil ve kirmizi renkler ise diger grubun i¢indedir.
Seramiklerin dekoru bitince tirlinler 1050°C sicaklikta 10 saat siireyle pisirilmistir

(Gavin-Pierce, 2003).
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Resim 63: Ttalya mayolika merkezleri
Kaynak: Caiger-Smith, 1985: 82.
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Italya: “Italya’daki ilk seramik merkezleri Floransa ve Faenza’dir. Her iki
merkezde de iiretilen seramikler 6nceleri oldukca basittir. Floransa’da mese yapragi
desenli, Faenza’da da aile armali, gotik harfli ve mese yaprag: orgeli (motif) kaplar
iretilmistir” (E.S.A. 1997, 1155).

Floransa: Floransa’da mayolika teknigi 14.yy.n sonrasinda yapilmaya
baslanmustir. Iyi bir sekilde boyanmus yesil ve kahverengi siis esyalar1 ve rolyefli
kavanozlar ve testiler, 1480’li yillarda olusan ve 15.yy.da devam eden ¢omlekteki
desen ve cok renkli gotik c¢icekli stil gelisimine Onciiliik etti. Floransa’daki Della
Rabia atdlyesi muhtemelen essiz figiirli desenlerlerle 6zgiin pargalar1 iireten
comleklerden ekilendi (Caiger-Smith, 1973).

15.yy.in baglarinda Floransa c¢omlekcileri en biiylik cagdas sanatcilarin
irlinlerinden saglanan figilirleri dahil etmeye basladilar ve zamanla Bottecellian
stilinin yeni sekillerini akillica takip ettiler. Benzer bir sekilde, Bologna ve
Ferrara’nin en eski ¢omlekgisi ikinci sehrin ustalarinin stilini yansitirken, Deruta ve
Urbino’da ki ¢omlekgiler Perugino ve Raphael’in sekillerinden etkilendiler. Faenza
ve Pesaro atolyeleri, Ferrara Bianchi’sinin yogun renklerini ve minyatiir sekillerini
de benimsediler (Scavizzi, 1970). “Floransa daha ¢ok, olaganiistii mese agaci1 yapragi
desenli ilac kavanozlariyla iinliidiir. Bunlar, desenleri kobalt mavisiyle boyanmis ve
tirtikl1 yapraklarla kaplanmis serilerdir” (Alaybek, 2008: 8).

Mevcut renkler mor, turkuaz ve yesildi. Bu renkler, mangan oksidinden ve
bakirdan c¢ikariliyordu ve hemen hemen her yerde kolaylikla bulunabilirdi. Bunlar
testi ve kiiciik kaplar gibi temel kullanimdaki esyalar iizerindeki basit ¢izilmis
motifleri boyamakta kullaniliyordu. Orvieto, Perugia ve Giiney Tuscanya’nin pek
cok kasabasi bu tiir esyalarm tiretildigi merkezler arasindadir. Merkezi Tuscanya’da,
Floransa’y1 cevreleyen alanda 1420’lerin baslarinda kobalt, mavi palete eklendi ve
bu faktoriin miimkiin dekorasyon alaninda dinamik bir etkisi olmak zorundaydi. Ek
olarak, Ispanya’yla baglantili italyan biiyiik ticaret merkezi Floransa, Hollanda,
Belcika, uzak ve Orta Dogu’yla baglantili Venedik araciligiyla hem teknik hem de
artistik etkinin mevcut cesitliligine a¢iktir (Fletcher-Mcilroy, 1984).
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Resim 64: Eczact kavanozu, Floransa 1431

Kaynak: www.metmuseum.org

Resim 65: Faenza 1510
Kaynak: Publishers, 1976: 2.
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Faenza: Yesil ve kahverengi kalay sirli ¢omlek, 1400’1 yilin 6ncesine kadar
iiretiliyordu. Faenza atdlyeleri; 15.yy.1n ortalarinda hizli bir sekilde gelisti ve 1470’e
kadar tiim Italyan iireticilerinin en verimlisi oldu. 15.yy.in son ¢eyregi, hem beyaz
hem de renkli donuk sirli ve tiim miikemmel pigmentlerin tizerinde Faenza’da biiyiik
bir teknik gelismeyi gordi. Faenza, tinlii tavus kusu tliyli gozii modeli, palmet ve
cicek modelleri, hayvan ve insan figiirleri, mimarlik ve heykeltiragliktan klasik
ozellikler ve istoriato stilinin ilk Ornekleri gibi bir¢ok yeni dekoratif gelenege yol
gostermistir (Caiger-Smith, 1973).

En 6nemli Faenzan at6lyelerinden biri Casa Pirota’ydi. 16.yy.1n ilk yillarinda,
Istoriato  goriintiileri, emaye zemindeki gokyiizii mavisi acayiplikler, Cin
porselenlerini andiran soyut geometrik motifler ve Rouen ve Moustier tarzina
dokundurmalar sergilendi. Virglio Calamelli; koyu sar1 renk ve mavi yaprak, renkli
yapraklarla bigimlendiren siislii tabak tretimini gergeklestirirken, diger onemli
atolyeler Piero-Palo Bergantini ve Giuliano-Sebastiano Monara Kardeslerindi.
Faenza acik bir sekilde Italyan Ronesans’indaki S. Sebastiano’nun (Capella Lando,
1570) unli asfalt yapimeilar1 kadar Castel Durante okulunun kurucusu Zoon Maria
ve Sienese okulunun bas savunucu Maestro Beredetto tarafindan meydana gelmistir
(Scavizzi, 1970).

Faenza’da goriiniiste bu bolgeye tuhaf kacan iki tiir maiolica {retildi.
Bunlarin i¢inden ilkleri ve en Onemlileri tahta siislemeli konularin kullanildigi
berrettino zemini iizerinde turuncuyla, sariyla beyazla, koyu sariyla, yesille hakim
olan koyu mavili ya da soluk mavili siis esyalaridir. Faenza mayolikasinin ikinci
onemli sinifi Quartieri dekorasyonlu siis esyasiydi. Bu 1535°1i yillarda ortaya ¢ikti ve
40 y1l boyunca iiretime devam etti. Bu tiir dekorasyonun ana 6rneginin, (Istoriato
esyalarinin da iiretilmesine ragmen), 1531°in ilerleyen yillarinda bir atdlye ettiren
Virgiliotto Calamelli’ye ait oldugu goriliir (Fletcher-Mcilroy, 1984).

Faenza’nin ¢omlekleri, popiiler iscilik seviyesindeki yuvarlak pargalarla
kusursuz bicimde Italyan ¢omlekgiligine yeni hayat getirerek, siirekli yeni bir sekilde
ortaya c¢ikan 1477’°deki gruplara tarih atmustir. 1477’nin iki Madonna’si, Londra
koleksiyonunda, 1487 nin birikimi New York’taki Metropolitan Miizesi’ndedir. Bu
parcalardaki yogun din duygusu, pismis toprakta yiiksek derecede bazi birikimin
hareketlerini olusturan Apulio heykeltirasi olan Niccolo Dell Arca’nin etkisiyle
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goriilmektedir. Caligmalarindaki ibadet yogunlugunun (Giliney Avrupa sanatinda
daha genel tiirdiir) Emilia genelinde takipgileri olmustur. Ayrica, tim ylizeyi
kaplayarak ve boOylece kenarlardaki dekoratif motifleri yok ederek dine gerek
duyulmayan figiirleri olan kavanoz, tabak gibi ilk iirlinleri de Faenza yapmustir
(Scavizzi, 1970).

Faenza’daki Vergiliotto Camelli ve Leonardo Bettisi’nin atdlyeleri 1550
yillarinda Crespino diye adlandirilan beyaz silis esyasina yoneldiler. Benzer bir
calisma daha sonra Roma’da iiretildi ve Ligurian ¢omlekgileri, 6zellikle Albisola ve
Savona bir sonraki yiizyiln iinliileri oldu. ilk basta firga calismasi anlamli ve
dikkatliydi. Ustaca tasarlanmis figiirlerde, grotesklerde ve hanedan armalarinda en
tyisiydi. Resimdeki kaligrafik stil cesaret vericiydi fakat kolayca yiizeysel oldu. 15
yil Oncesinin orijinal resimli c¢aligmasmnin arkasinda yatan dram ve girisim,
Montelupo’daki gibi oldukga sade atdlyelerde yapilan popiiler parcalarda bulunabilir.
Baska yerde, i¢ tasarim i¢in sempatik siislemelerin iiretimi onlarin yerini aldi. Her ne
kadar kalay sirli siis esyalarindaki onemli teknikler her zamanki gibi ayni kalsa da,
daha sonraki {iretimler artik en iyi Italyan ¢inilerinin yiiceligine sahiptiler. Sonunda
Italyan ¢inisinin yerini fayans aldi, yeni isimle iliskilendirilen zayif bir hava elde etti

(Caiger-Smith, 1973).
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Resim 66: Faenza 1525
Kaynak: Caiger-Smith, 1975: 96.

Resim 67: Faenza 1525
Kaynak: Watson, 1986: 39.
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Deruta: “Orta Cag doneminden bu giine bir ¢dmlek merkezidir. Baz1 dikkat
cekici portreli tabaklar, genis ve giiclii dekorasyon ve her yerde yapilmayan basit
tiirler tireterek 1490—-1530 yillar1 arasinda gelisme gosterdi. Turuncu, sar1 ve maviyle
baskinlasan renk diizeni, yanardoner sar1 ve incili sir ile 6zellestirildi. Muhtemelen
1500°1Lii yillarda her tiirlii sir1 iireten ilk italyan bdlgesiydi ve 1550°1i yillardan sonra
azald1” (Caiger-Smith, 1975: 93). “1385’den itibaren buradan bir ¢Omlekeilik
merkezi olarak bahsedilir. St. Francis Assisi’deki rahibeler manastirina biiyiik
miktarda ¢omlek buradan saglanmistir. Burada sanatsal tarz; biiyiik 6lgiide yerel
dinsel sembollerden ve Umbria’li ressam Pietro Perugino gibi yerel sanatc¢ilardan
etkilenmistir” (Alaybek, 2008: 17).

Deruta ¢omlekei ustalart ¢ok cesitli groteskler, cigekli ve ¢elenkli modeller,
tarthi hanedanlarla ilgili dizaynlar, fakat konulu resmin ¢evresinde kullanilan biiyiik
Olcekli modeller, ¢izimdeki basitlik ve aciklik, genellikle sari, turuncu, gri, yesil ve
mavili smirlandirilmis renk semalari, yesil ve inci parlakligi, sarmin kullanimidan
dolay1 ayn1 dénemin tiim Italyan seramiklerinde farkli olan birkag parca iirettiler.
Deruta ve Siena ¢omlekleri birbirinden ¢ok farkli olabilir. Fakat her ikisi de
Ronesans sanatinin gerekli seramik versiyonlaridir ve diger sanatlardan yapilan
odiing almalar tam olarak her iki yerdeki ¢comlek gelenegine benzetilmistir (Caiger-

Smith, 1975).
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Resim 68: Deruta 15. yy.
Kaynak: Watson, 1986: 81.

Resim 69: Deruta 1500
Kaynak: Watson, 1986: 79.
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Castel Durante ve Urbino: “Ortagag zamanlarindan bir ¢omlekc¢i bolgesidir.
16.yy.da ¢omlek ressamlar1t Giovanni Maria, Niccola Pellipario, Orazio Fontana,
Francesco Avelli ve Arte del Vasaio’nun yazar1 Cipriano Piccolpasso tarafindan iinlii
oldu. 16.yy.in ortalarina kadar bu iki yakin kasaba, sadece Faenza’yla rekabet
edilebilen biiyiik miktarda ¢omlek iiretti. Ozellikle grotesk figiirlerle ve dzenli klasik
istoriato tabakalariyla tinlenmistir” (Caiger-Smith, 1975: 93).

16.yy.daysa ilk kez beyaz yerine a¢ik mavi zeminli Faenza Mayolika’lar1
yapilmistir. Bunlar genellikle donemin iinlii ressamlarmnin yapitlarindan izler tasiyan
tarthsel, dinsel ve mitolojik sahnelerle bezenmisti. Bianchi di Faenza adiyla anilan az
bezemeli, beyaz zeminli mayolikalar 6zellikle yemek takimlar1 olarak kullanilmustir.
Gene 16.yy.da hem Faenza hem de Urbino’da iiretilen bir baska seramik tiirii de
bianco sopra bianco (beyaz iistiine beyaz) olarak anilan kaplardir. Bunlarda
genellikle siit beyazli kalay sir ilizerine yapilan desenler uygulanmistir. Ayni
donemde Urbino’nun yani sira Siena, Caffaggiolo, Castel Durante, Gubbio ve
Pesaro’da da imalathaneler agilmis, resimsel bezeme yaygmlasmistir (E.S.A. 1997).

Istoriato stilinin zirveye ¢iktig1 16.yy. Italyan merkezi, izleyen yy. da Avrupa
boyunca biiyiik etki yapan iiriinleri olan Urbino kentiydi. Urbino, 1528’de buraya
tasinan Nicolo Pellipario ailesi tarafindan kurulan Castel Durante’nin uygun
varisiydi. Ronesans’in en biiyiik ¢ini ressami olan Pellipario’ya Istoriato stili Castel
Durante’de Faenza’dan gelen Zoon Maria tarafindan 6gretildi. Pellipario, tiim yiizeyi
sovalyeler, soytarilar ve klasik antikalar gibi temalarla dekore edilmis tabaklar
tasarladi. Ozellikle Raphael okulundaki déneminin resimleriyle calisti. Meshur
hizmetleri; Ronesans’a 6zgilin resimler ve harika yorumlama yetenegi ve zarif
paletlerle basarilmis milkemmel manzaralar arasindadir. Onemli 6rnekler, 1515°de
Ridolfi Medici ve 1528’de Isabella d’este Gonzoga igin yapilmis Venedik’teki

Correr Miizesi hizmetindedir (Scavizzi, 1970).
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Resim 70: Urbino 1520

Kaynak: www.metmuseum.org

Resim 71: Istoriato Stili, Castel Durante 1550

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Maiolica
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Cafaggiola: “Eski Tuscan kalay sirli siis esyalarin merkezi. 1495’11 yillarda
Pierfrancesco de medici tarafindan kontrol edilen bir atdlye, giizel Italyan c¢inisini
degistirdi. Fattorini ailesinin himayesinde Cafaggiola en zengin renklerle
renklendirilmis ve dizayn edilmis tarihi alegorik resimli siis esyalarinin, dini
konularin ve grotesk figiirlerin bazilarin1 yapti. Fakat 1550’ye kadar bu g¢alisma
0zgiin degildi” (Caiger-Smith, 1975: 93).

Cafaggiola; ayrica dikkate deger mavi ve beyaz seramik esyalar, oyulmus bir
gemi ya da diger motif ve dekoratif kayis calismali ve siislii kenarlar iiretti.
Genellikle tamamen ¢izilmis bu pargalarda, zengin krem Tuscan Ingobbio en iyi
sekilde goriiliir. Bunlar italyan Orient Mayolika porselenlerindeki ilk yansimalar
arasindadir ve yiizeysel goriiniislerinin kopyalanmasina dogru uzun bir siire yol alir.
Cagdas Fattorini, sirasiyla Casteldurante’de ve Siena’da ¢alisan Giovanni Maria ve
Maestro Benedettotdu. Giovanni (ya da kendini Zoon Maria olarak belirten) tabagin
tim ylizeyini kaplayan boyama dekorasyonunun diger semboliiydii (Fletcher-
Mcilroy, 1984).

Cafaggiola belli bir siire sonra Istoriato stilini gelistirdi. Istoriato antik
Tuscan’in merkezindeydi ve Pier Francesco de Medici’nin tiim atdlyelerinin en
eskisinde Pietro ve Stefano Fattorini’nin ayirt edici ¢alismalar1 16.yy.in baslarinda
iine kavustu. 1507° de Pietro 6ldii. Stefano’ya ¢ini iiretiminde yardimci olan oglu
Jacopo’ydu. Cafaggiola ayn1 zamanda acayip, ask alegorileri ve dogal dinsel 6gelerle
yeni eserleri dekore edip Uretti. Onun sanatkarlar1 Stile Bello diye bilinen tipik bir
Ronesans terimi olan ¢ok yogun renkleri tarzlarina yansitmislardir. Cafaggiola sanati
dekorasyonun zenginligi ve stilinin agikligi acisindan diger Faenza eserlerinden

ayrilir (Scavizzi, 1970).
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Cafaggiola 1530

Resim 72:
Kaynak: : Publishers, 1976: 53.

Eczact ila¢ kavanozu (albarello), Siena 1505

Resim 73:

Kaynak: : Publishers, 1976: 73.
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Gubbio: “14.yy.dan sonra ¢omlek iiretildi. Yakut kirmizist ve incili glimiisii
Ozellestiren ve ailesinin 16.yy.in ortalarma kadar Gubbio’da ¢alismaya devam ettigi
Giorgia Andreoli’nin gelmesiyle 1498’den sonra 6nemli bir yer oldu. Bugiin hala bir
comlekei kasabasidir” (Caiger-Smith, 1975: 93).

Gubbio siis egyalar1 ince bir sekilde yapildi ve belki de donemin en narin
olanlariydi. Cogunlugu aywt edici bir teknigi olan kendi dekoratif elementlere
sahiptir. Aksi takdirde o zamanin ¢Omlek¢iliginde ¢ok seyrek kullanilirdi. Ana
motifler, din, sehvetli ya da sadece resmi olabilir, kenarlar tomar seklinde siislerle
cam kozalagiyla ya da diger konularda sekillenir (Fletcher-Mcilroy, 1984).

Sir diizenli olarak sadece Deruta ve Gubbio’da kullanildi. Parlatma zaten
taslagi ¢izilmis sunumlar, modelleri renklendirme doldurma ve arka planit yapma
disinda kullanilmadi. Sonug¢ olarak sirlanmis tabaklar nispeten resmiydi. Her ne
kadar Italyan’lar sir fikrini Ispanyol’lardan alsalar da, giizel giimiis Deruta sarilar1,
inci giimiisii ve Gubbio’nun kirmiz1 sirlar1 Ispanyol’larm etkisinden gok farklryd: ve
farkli tariflerden yapilmis ve muhtemelen farkli atese verilmisti (Caiger-Smith,
1975).

Palermo: “15.yy.in sonlari, 16.yy.in baslarinda Ronesans’in etkisiyle
mayolika dekorlarinda degisimler goriilmiistiir. Geleneksel motiflerin yerini klasik
sekillerden esinlenen desenler almistir. Bu arada figiir, desen olarak kullanilmaya
baslanmistir. Resim sanatinin giderek miikemmellesmesi mayolika dekorlarina da
yansmmistir” (Sevim, 2003: 44). “Palermo’da sik sik Urbino’nun orijinallerinden
tiiretilen 16.yy.m ortalarinda ve sonlarinda Liks siis esyalar1 iiretildi. Baz1 6rnekleri
olaganiistii yapan tasra canlilig1 ile 17. yy. boyunca devam etti” (Caiger-Smith, 1975:
93).

Urbino mayolikalarmin taklidinden kurtulan, Palermo mayolikasi, 16.yy.in
ortalarinda tiim artistik anlamiyla ortaya ¢ikmakta, burada son derece canli renkler,
bir yandan ge¢ donem Ozenticilik akimimnin etkisinde kalirken diger yandan reform
karsitlarinin sdylemlerinden esinlenen yeni bir dille biitiinleserek sasirtict bir hayal
giliciinii yansitmaktadir. Resim ve sanat agisindan bakildiginda en {ist noktaya
mayolika sanatcilar1 Lazzaro, Girolamo ve Cono’nun akici ve usta caligmalarinin

ulastig1 goriilmektedir.
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Siirselligi tath bir melankoliyle ifade ederken, reform ile reform karsitlar1 arasindaki
dini savastan galip ¢ikan yeni diinyaya uyum saglamak i¢in 16.yy. basinda paganligi
cagristiran mitolojik figilirlerden kesin olarak uzaklasmaya baslamislardir (Alaybek,
2008).

Padua: “Cogu siis esyasi, kahverengiyle boyanmis kalay sirli olarak 15. yy.
boyunca iiretildi. Bazi istoriato esyasi ve Iznik orijinallerinden tiiretilmis cigekli
dekorasyonlu siis esyalarini treterek 16.yy. ve 17. yy.da kii¢iik ¢dmlek merkezi
olarak devam etti” (Caiger-Smith, 1975: 93).

Castelli: 1650’ den 19.yy.in ortalarma kadar burasi liretimin ana merkeziydi.
Laterza gibi Castelli, baslarda Compendieria tarzinda siis esyalar1 iiretti. Cogunu
17.yy. baslarinda aktif olan Antonia Lolli iiretti. Laterza’daki d’ Alessandro gibi O da
ustalardan sonra ¢agdas graviir islemeli naif parcalardan bir miktar iiretti. Castell’de
mayolika yapiminin altin ¢agi, 16.yy. boyunca tarzi ve iiretimi fabrikalarin tiretimine
baskin gelen Grue Dynasty tarafindan 17.yy.in 3. Boliimiinden sonra yasandi.
Uretilen siis esyalar1 dairesel tabaklar, kampana seklinde kaplanmis vazolar,
trembleuse kab1 ve fincan tabaklariyd: (Fletcher-Mcilroy, 1984).

Montelupo: “En az 15.yy.dan sonra ortak siis esyalarmin merkezidir. 1600
yilina kadar Montelupo; enerjik ve bazen popiiler yasamdan vahsi figiirlerle
ilgilenerek oldukca sert nitelikli kalay sirli siis esyas: tiretiyordu” (Caiger-Smith,
1975: 94).

Venedik: Venedik doguya 6zgi stilleri yaymak i¢in yardim etti ve 15.-
16.yy.larda hem Fransa hem de Floransa Alla Porcellana olarak bilinen bir dekoratif
tarz olusturdu. Fakat Cin motif taklit¢ciligi fenomenini yonlendiren derin degisikleri
meydana getiren dogu etkisi, diger Avrupa lilkeleri sayesindendi. Belki Ronesans’in
artistik teorileri Italya’sinda kagmilmaz etkiye neden oldu. Fakat Avrupa kiiltiiriiniin
edindigi daha biiylik incelik ve sikliktaydi. Cin porseleni ve Japon sirlari
Avrupalilarin goziinde acayipti ve ayrica, hassasliklar1 ve sasirtic1 objeler egitilmis
aristokrat toplumun itiraziyla smirlandi. Buna gore italya ne merkezilesmeyi ne de
mahkeme hayatinin baskisini yasadi. Ve bunun i¢in Fransa’yla karsilastirildiginda

agir tez avantajlar1 vardir (Scavizzi, 1970).
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Son biliyiikk 16.yy. mayolika iiretim yeri Venedik’ti. Agik bir sekilde
dagitilabilen {iriinler, dagilmasinin zor oldugu tiim smif Istiriato siis esyalarinin
disinda 1540’larda burada basladi. Venedik’e mahsus olanlar, fantastik manzaralarla
mavi lizerine beyaz emayeyle sehrin klasik randimaniyla, gobular kavanozlara beyaz
tomar siislerle ¢izilmis ve meyve yapraklariyla yapilmis mavi zemin iizerine boylu
boyunca uzanan azizlerle ve portrelerle boyanmis, silindir seklindeki albarellolardir.
Bu tiir mayolika izleyen yy.larda Sicilya boyunca asir1 sekilde kopya edilmistir
(Fletcher-Mcilroy, 1984).

Venedikliler 16.yy. boyunca Niirnberg ve Giiney Almanya’yla yetkili
parcalarin 6nemli ticaretini siirdiirdiiler. Fakat sehirlerin birbirleriyle daha yakin
iletisimi vard1 ve 0Ozel parcalar adil bir sekilde kiigiiktii. Orada olmanin biiyiik
faydalar1 vardi ve ustalar tarafindan talep edilen ¢ogu seylerin ulastirilmasi zordu.
Duvar ve doseme karolarina, eczane, hastane, manastir, 6zel evler ve eczane
diikkanlarinin adlariyla giivenlice isaretlenmek zorundaydilar (Caiger-Smith, 1975).

Siena: “13.yy.dan modern zamana kadar aktif ¢omlek¢ilik merkezi olan
Siena 6zellikle 16.yy.1n ilk yarisinda gelisti ve boyanmis karo ve dosemeleriyle iinli
oldu. Comlek kaplar1 dekore etmek icin tek basmna ya da dini ve diger figiirlerin
kullanildig1 renkli zemin {izerinde ac¢ik, narin ¢icek ve grotesk dekorasyonu gelistirdi.

(Caiger-Smith, 1975: 92).
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Resim 74: Siena 1505
Kaynak: Publishers, 1976: 34.

Resim 75: Eczact ila¢ kavanozu (albarello), Venedik 1530
Kaynak: Publishers, 1976: 23.
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Fransa: “Fransa’da 15.yy. ve 16.yy.da yayginlasan kursun sirli iiriinlerden
onemli bir gurup “Il. Henri” ya da “Orion fayansi” olarak adlandirilmis ve 1530-70
arasinda Saint-Porchaire’de tretilmistir. Bu drlinler fildisi beyaz hamurlu, ince
kursun sirla kaplanmis ve firmlanmadan 6nce baski bezeklerle siislenmis kaplardir.
Fayans olarak adlandirilan kalay-sirli seramiklerin iiretimi 14. ylizyil sonlarinda
giiney Fransa’da yapilmakla birlikte 1510’larda gelismistir. Italya’da iiretilen
mayolikalarin taklitleridir” (Isiktan, 2007: 37).

Delft: “Ilk kez 17.yy.in baslarinda Hollanda nin Delf kentinde iiretildiginden
bu adla anilan seramiklerin ¢cogu mavi-beyaz Cin porselenlerinin kopyalaridir”
(E.S.A. 1997, 439).

Amsterdam’in giineydogusunda bulunan etkileyici Delft; Kasabasi; biitiin
diinyada mavi beyaz renkli, giizel seramikleriyle tanmir. Delf, Hollanda
porselenlerinde, karakteristik mavi renk hakimdir. 16.yy.da ¢omlek Once canli
renklerle her tiirli siislenmistir. Etkileyici “Hollanda Fayans" teknigi, dekoratif sofra
takimlar1 ve ¢ok sayida duvar karolarma uygulanmustir. Italyan gelenegi iizerine insa
edilmis olan Delf seramikleri, benzersiz, rahat ve zarif stili ile karakterizedir
(Lahaussois, 2008).

“Cin kaynakl1 famille verte (yesil aile) olarak bilinen yesil zeminli desenlerle,
famille noire (siyah aile) olarak bilinen siyah zeminliler ve “imari” adiyla anilan
17.yy. mavi-beyaz Japon porselenlerinin etkisi goriilir. Ender olmakla beraber
Kakiomen (porselen) taklitlerine de rastlanir. 18.yy.dan sonra Delf isleri arasinda,
yine Cin kaynakl cicek orgeleriyle (motif) bezeli, pembe ve kirmizi tonlu famille
rose (pembe aile) 6rnekleri yaygmlasmis, giderek bu tiir seramiklerde Rokoko tislubu

agirlik kazanmistir” (E.S.A. 1997, 439).
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Resim 76: Kuzey Hollanda 1600-1620 Resim 77: Amsterdam 1572
Kaynak: Lahaussois, 2008: 19. Kaynak: Lahaussois, 2008: 31

Resim 78: Kuzey Hollanda, Resim 79: Kuzey Hollanda,
Frans Hals Museum, 1610 Frans Hals Museum, 1630
Kaynak: Lahaussois, 2008: 35. Kaynak: Lahaussois, 2008: 36.
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DORDUNCU BOLUM

AVANOS COMLEKCIi CAMURU UZERINE UYGULANAN

HAM SIR USTU DEKOR ARASTIRMALARI

1. AVANOS COMLEKCI CAMURUNDAN DEKOR ARASTIRMASI

YAPILACAK OLAN NUMUNELERIN HAZIRLANMASI

Avanos c¢omlek¢i camuru iizerine yapilacak olan mayolika dekorunun
uygulanmast i¢in Oncesinde deneme plakalar1 hazirlanmistir. Uygulamalarin
yapilacagi camurlar Giliray ¢Omlekcilikten temin edilmistir. 10cm.X10cm. ve
Sem.XS5cm. Olgiilerinde hazirlanan deneme plakalary, biskiivi pisirimi Oncesinde
ylizeyleri ve kenarlar1 rétuslandiktan sonra 950°C 1sida elektrikli firinda yaklasik
olarak 8 saatte biskiivi pisirimi yapilmistir. Biskiivi pisirimi yapildiktan sonra,

plakalar Eczacibasi endiistriyel hazir beyaz opak sir ile sirlanmistir.
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Resim 82: Biskiivi pisirimi icin Resim 83: 950°C de biskiivi pisirimi

hazirlanan deneme plakalart yapilan deneme plakalart
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2. AVANOS COMLEKCi CAMURU UZERINE BEYAZ ORTUCU SIR

UYGULAMALARI (1050 °C)

Biskiivi pisirimi yapilan plakalarin sirlanma asamasinda, i¢ine %35 oraninda
kalay oksit karistirilan Eczacibasi endiistriyel beyaz Ortiicli opak sir kullanilmistir.
Sirlanan deneme plakalarinim bir kisminin {izerine ilk asamada, mangan, demir, bakir
ve kalay oksitler siirtilerek 1050 °C pisirme sonucundaki renk tonlar1 goriilmiistiir.
Igindeki su oranina gore ve dekorlama sirasindaki firga darbelerinden agik ve koyu
renkler elde edilmistir. Plakalarin sirlandig1 beyaz ortiicli opak sir, elektrikli firmda
1050 °C deki sicaklikta pisirilmistir. Pigirim sonucunda beyaz Ortiicli opak sir Giiray

comlekgilik ve Yazici ¢omlekeilik gamurlarina uyum saglamistir.

% = - =
s & 3 g
H £ I E
= a 8 M
Resim 85: Oksit renk denemeleri Resim 86: Renk denemeleri
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3. HAM SIR DEKORLARINDA KULLANILACAK SERAMIK

BOYALARININ ARASTIRILMASI VE UYGULANMASI

Uygulamalar 6ncesinde, renklerin belirlenmesi i¢in Giiray ¢omlekgilik
kirmizi gamurundan hazirlanan Scm.X5cm. dlgiilerindeki plakalara mevcut renkli

sirlar ve ¢esitli oksitler uygulanip 1050 °C de 8 saat siirede pisirilmistir.

Resim 87: Mevcut renkli sirlar ve cesitli oksitler

Resim 88: Renk denemeleri Resim 89: Renk denemeleri
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Resim 90: Renk denemeleri Resim 91: Renk denemeleri

Resim 92: Renk denemeleri Resim 93: Renk denemeleri

Resim 94: Renk denemeleri Resim 95: Renk denemeleri
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4. AVANOS COMLEKCi CAMURU KULLANILARAK URETILEN

FORMLAR UZERINDE KiSiSEL UYGULAMALARI

Ham sir iistii mayolika dekor uygulamalarinda kullanilmak iizere c¢esitli
caplarda, tabaklar hazirlanmistir. Bu tabaklar Giiray ¢omlekgiligin, Kizilirmak’in
eski yataklarindan ve c¢evre arazilerden birkag ¢esit topragin karisimindan elde ettigi
kirmizt ¢omlek camurundan {iretilmistir. Uygulamalarda, Kapadokya’nin g¢esitli
manzara gorlntiilerinden yararlanilmigtir. Tabaklari, Ortiicii opak beyaz sir ile
sirlama asamasida pistole kullanilmistir. Serbest desen ve boyama isleminin

yapildig1 tabaklar i¢in, daha onceden hazirlanmis mevcut renkli sirlarin yaninda

cesitli oksitlerde kullanilmuastir.

Resim 96: Sirlanmig tabagin Resim: 97: Fir¢a yardimiyla ham siriistii

ayaklarinin rotuslanmasi dekor uygulamalart
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Resim 98: Ham siriistii dekorlu tabak

Resim 99: Ham siriistii dekorlu tabak (Ayrint)
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Resim 100: Ham siriistii dekorlu tabak

Resim 101: Ham siriistii dekorlu tabak
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Resim 102: Ham swriistii dekorlu tabak (Ayrinty)

Resim 103: Ham siriistii dekorlu tabak (Ayrinti)
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Resim 104: Ham siriistii dekorlu tabak (Ayrinti)

Resim 105: Ham siriistii dekorlu tabak (Ayrinti)
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SONUC

Insanoglunun hayatinda &nemli bir yere sahip olan seramik fiiriinler, ilk
yapilmaya baslandig1 yillardan giliniimiize kadar gecen siire i¢inde, hem tasarim hem
de dekor teknikleri acisindan teknolojinin de gelismesiyle beraber ¢ok zengin bir
yelpazeye ulasmustir. Ozellikle giinlik hayatimizda kullandigimiz ~ seramik
iirtinlerdeki dekor uygulamalari, gegmis medeniyetlerin kiiltiirlerinden yararlanilarak,
yeniden tasarlanmaktadir. Olusturulan bu dekor tasarimlari, farkl tekniklerle seramik
iiriinlere uygulanmaktadir. Insanlarm begenisiyle paralel bir sekilde gegmisten
gliniimiize kadar siirekli gelisip degisen seramik dekorlari,, ayni zamanda farkl
cografyalarin da kiiltiir renklerini yansitmaktadir.

Tarihteki altin ¢agin1 Ronesans doneminde yasayan Mayolika, belki de
seramik dekorlar1 i¢inde duygusalligiyla farkli yere sahiptir. Admi Ispanya’nm
Mayorka adasindan alip, Italya’da gelisip tiim Avrupa’ya yayilan Mayolika, diger
seramik dekorlar1 i¢cinde uygulanmasi zor olan bir dekor teknigidir. Ronesans
doneminde, diger sanatlardan kendini ayimrip dikkatleri lizerinde toplayan Mayolika
dekorunun popiiler olmasinin nedeni, {inlii ressamlar tarafindan uygulanip, zengin
kisilerce talep gormesinden kaynaklanmaktadir. Anadolu’da belli bir bdlgede
uygulanmayan, ya da yorenin ismini bu dekor teknigiyle duyuran herhangi bir
yerlesim birimi bulunmamaktadir. Bu tez ¢calismasinda “Avanos Comlek¢i Camuru
Uzerine Mayolika Dekor Uygulamas1” na yer verilmistir.

Anadolu’da bir¢ok medeniyete ev sahipligi yapmis olan Avanos’ta artik
geleneksel ¢omlekgilik birkag atdlyenin  disinda  iiretilmemektedir. Icinde
bulundurdugu kiiltiir mirasini1 ziyarete gelen yerli ve yabanci turistlerin son yillarda
gostermis oldugu ilgi, geleneksel ¢omlekc¢igi azaltirken ithal edilen hediyelik {iriin
cesitliligini arttirmistir. Avanos’ta giinlimiizde her yerden getirilen hediyelik tirtinler
satilmaktadir. Mevcut atdlyelerde {iretilen belli bagh bir takim iiriinlere, sentetik ve
toz boyalarin yaninda rapido kalemlerle dekor yapilmaktadir. Son 15 yildir bolgede
rapido kalemlerle dekorlar1 yapilip, parlamasi i¢cinde vernik siiriilen iiriinler ¢ok
satilmaktadir. Ozellikle de Hitit giinesi hediyelik iiriinlerinden halka testilerin farkli
boylar1 yogun bir ilgi gérmektedir. Seramigin biinyesine aykiri olan vernikle

parlatma, ayn1 zamanda maddi giderleri azalmaktadir.
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Avanos’ta geleneksel ¢omlekciligin altin yillarini yasadigi, 1985-1995 yillar:
arasi eli gamura dokunup ta para kazanamayanin olmadigi bir donemde atolyelerde
gece giindiiz verilen siparigleri tiretmislerdir. O tarihlerde siirekli kullanima y6nelik
iirlinler tretildiginden, giiniimiize kadar ulasan, doga kosullarina kars1 dayanikli ve

kalict olan bir seramik dekor teknigi gelisememistir.
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EKLER
SOZLUK

Albarello: Seramikten yapilmais ilag kavanozu.

Albatri: Beyaz ve yar1 saydam olan Avanos tast.

Atki: Dokumacilikta kumasi olusturan iki iplik sisteminden kumasin enine
dogru yani kumas kenarma dik olarak yerlesenleri tanimlar.

Ceki: Comlekleri sekillendirmede kullanilan yardimci malzeme.

Cozgii: Dokumacilikta kumasi olusturan iki iplik sisteminden kumasin boyuna
dogru yani kenarina paralel olarak yonlenmis olanlar.

Ecinli: Avanos yayiklarinin kiiciik 6l¢tide olanlari.

Indirekt Baski: Cikartma dekorlart.

Islik: Avanos’ta atolyelere verilen isim.

Kombinasyon: Diizen, tertip.

Liparitik Tiif: Kuvars1 gézle goriilen bu taglar.

Masat: Comlekleri perdahlamada kullanilan tahta parcasi.

Medium: Organik yag.

Oksidasyon: Kimyasal tepkime.

Orge: Motif

Perdah: Comlekleri deri kivamindayken, tahta veya demir parcasiyla parlatmak.

Sizgit: Kavrulmus et.

Terra Cotta: Pigmis kirmizi ¢camur.

Ulak: Biiyiik ¢comlekleri sekillendirmede kullanilan al¢1 kalip.

Yanalak: Comleklerin atolyelerdeki kurutuldugu bolim.

Yosa: Dekor i¢in kullanilan kirmizi ¢camur.

Zarhlama: Avanos ¢omleklerine yapilan siislemeler.
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