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SUNUS

Osmanlica da minyatiire “’nakis’’, ustasmna da ‘’nakkas’’ denilmektedir.
Osmanli donemi minyatiirlerinde saray hayati, kent goriiniimleri, giinlik yasam
sahneleri konularmn islendigi goriilmektedir. Minyatiirlerde yerleri, duvarlari, ic
mekanlari, arka mekan unsurlarmi tamamlayici Sukufeler izlenmektedir.

Sukufe Tiirk tezyinatinda tabi ve Usluplagsmis ¢igeklerden olusur. Cigekler,
dal ve yapraklar “’stikufedan’’ denilen kaplar ve vazolar icinde ya da fiyonklarla
baglanarak, kimi zaman dogaya yakin natiir-mort kavrami i¢cinde ¢alisilmistir. Bu
uslupta teknik olarak teknik olarak tarama ve akitma boya oldugu kadar noktalamaya
da yer verilmistir. Siikufe ince firca darbeleriyle golgelendirme yapilarak c¢aligilan,

ozellikle kitap sanatlarinda ¢okca eser verilen ince bir tislup oldugu bilinmektedir.

Bu caligmada Lisans Tezi olarak “Baslangicindan gilinlimiize Minyatiir

Sanatinda Sukufe ve Ozgiin Uygulamalar1” adli konu ele alinmaktadir.

Yiiksek lisans egitimim siliresince bilgilerini paylasarak bana yol gdsteren
sonsuz saygi duydugum danigman hocam Sayin Dog¢. Dr. Sema Etikan’a bu ¢alisma

da gosterdigi emegi ve sabri igin tesekkiir ederim.

Hayatim boyunca ve tez calismam siiresince destegini esirgemeyen ve hep

yanimda olan bana inanan esim ile aileme sevgi ve minnet borgluyum.
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OZET

BASLANGICINDAN GUNUMUZE MINYATUR SANATINDA SUKUFE VE
OZGUN UYGULAMALARI
Ziilbiye SEVGILI POLAT
Siileyman Demirel Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Anasanat Dali, Lisans Tezi
Yil: 2014, Sayfa: 77
Danigman: Dog. Dr. Sema ETIKAN

Minyatiirler tarihi olaylar1 anlatan, donemin yasam tarzini, Orflerini,
adetlerini, geleneklerini, goreneklerini aktaran Onemli belgelerdir. Minyatiirlerde
goriilen Osmanlt donemine ait el sanatlari {riinleri hakkinda 6nemli bilgiler
vermektedir. Minyatiirlerde anlatilan olaylar; padisahin tahta ¢ikisi, siinnet torenleri,
elgi kabulleri, bayramlar, diigiinler, senlikler, dini merasimler olabilmektedir.
Minyatiirler incelendiginde, Osmanli dénemi el sanatlarmi uygulayan saray
ustalarinin teknik, renk, motif, kompozisyon bakimindan belirli bir Gislup gelistirdigi
dikkati ¢ekmektedir. Bu tisluplardan biride Sukufe dir. Minyatiir sanatinda Sukufe
kompozisyon, renk ve desen bakimindan benzer 6zellikler tasimaktadir. Ahsap,
maden, ¢ini, seramik, tekstil, tezhip vb. malzemelerden yapilmis giinlik ve 6zel
kullanim esyalar1 ayn1 zamanda minyatiirlerde kompozisyonu tamamlayan unsurlar
olarak yer almaktadir. Ornegin, padisah tahtinda, kaftaninda, sehpalarm iizerinde,

ellerinde, diiglinlerde gériilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli, minyatiir, siisleme sanati, sukufe.



ABSTRACT

SUKUFE AND PECULIAR APPLICATIONS OF MINIATURE ART, FROM
THE VERY FIRST TILL THIS DAY
Ziilbiye SEVGILI POLAT
Siileyman Demirel University,
Institute of Fine Arts, Traditional Turkish Arts Department, Master Thesis
Year: 2014, Pages: 77
Supervisor: Dog. Dr. Sema ETIKAN

Miniatures, describe historical events, transferring the lifestyle of the era,
customs and traditions, are important documents. Objects used in daily life and
special occasions seen in the Miniatures in Ottoman-era provide important clues
about the handicraft products of that era. Events depicted in miniatures could be
accession to the throne of the sultan, circumcision ceremonies, envoy assumptions,
holidays, weddings, festivals, religious ceremonies. When miniatures were analyzed,
it was noteworthy that the Ottoman period palace crafts masters developed
aparticular style in terms of technique, color, pattern, composition. Another one of
these genres is Sukufe. In terms of composition, colour as well as pattern; Sukufe
shows similar characteristics within the art of miniature. Daily and special use
articles that made of wood, glass, metal, ceramic, tile, porcelain, textiles, and Stone
etc. Materials was located at the same time as decorative elements complement the
composition of miniatures For example, the curtains in the background of the
sultan,carpets laid to floor. This study included information about raw materials
used in handicrafts made in Ottoman period and the period features of handicraft
examples, samples used as decorative elements containing miniatures was discussed

by examining the Ottoman period miniatures.

Keywords: Ottoman, miniature, handicraft, decorative arts, sukufe..
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GIRIS
Osmanl Imparatorlugu’nun en parlak devrinde dier sanat dallarinda da
oldugu gibi, Minyatiir Sanatinda da en yliksek seviyeye ulasmistir. Osmanli

Devletinin kurulus yillarinda tarih kitaplarini resimleme gelenegi yaygin olmadigi

belirtilmektedir (Cagman, 1972: 931).

Fatih Sultan Mehmet zamaninda batili sanatgilar ile iliskiler kurulmustur.
Fatihin ricas1 ile Istanbul’a gelerek, uzun siire kalan Italyan ressamlarindan
Constanzo di Ferrara ile Gentile Bellini Fatih’in portresini yapmuglardir. Fakat bu
ressamlarin Osmanl Minyatiir Sanati lizerinde fazla bir etkileri olmamistir (Cagman,

1972: 931).

Sultan II. Beyazit devrinde sanat atdlyelerinde nakkaslarin ayri guruplar
halinde calistiklarin1 kaynaklardan 6grenilmektedir. Boylece Osmanli Minyatiir
sanati’nda derli toplu ¢caligmalarin II. Beyazit devrinde basladigini bilinmektedir. II.
Beyazit devri olaylarmi anlatan Sehname-i Meliki Ummi (T.S.M.H. 1123). Osmanl
Tarihi Gslubuna bir katkida bulunmadigi bilinmektedir. Ancak Osmanli padisahlar1
i¢cin yazilan tarihi metinleri resimleme anlayisinin dogusuna isaret etmesi bakimindan
onemliligi bilinmektedir. Yavuz Sultan Selim zamaninda Iranli’larla kurulan iliskiler
sonucunda bazi Iranli nakkaslar Istanbul’a gelmis ve Osmanli Saray atdlyesinde
caligmislardir. Bu sanatgilarin yapmis olduklar1 ilk eserlerde kendi geleneklerine
bagli olduklar1 goriilmektedir. Fakat tek tek motiflerde Osmanliya ait kareler
goriilmektedir. Saray atdlyesinde Nakkas-1 Rum ve Nakkas-1 Iran adi ile iki ayri
gurup sanatkar calismistir. Tiirk nakkaslarma Nakkas-1 Rum, Tiirk olmayan
nakkaslara Nakkas-1 Iran ismi verilmistir. Yavuz Sultan Selim devrinin en karakterik
eseri, Siikri’nin Selimname’sidir (T.S.M.H. 1597-98) (Karatay, 1961: 109-111).

Kanuni Sultan Siileyman’in ilk sanat yillarinda Osmanli Minyatiir Sanati’nda
biiytik gelismeler olmus ve daha sonralar1 Osmanli Minyatiirciiligii tam manas ile
oturmustur. Saray atdlyelerinde ¢alisan nakkaslar, yabanci etkilerden siyrilmis, kendi
gelenek ve goreneklerini 6n planda tutarak, eserlerini meydana getirmislerdir.
Firdevsi Sehnamesi tarzinda yazilarak, minyatiirlerden sehnamelerin ve bu

sehnamaleri takip ederek yapilan Gazenamelerin Kanuni devrinde ortaya ¢iktigi



goriilmektedir. Fethullah Arif Celebi’nin sehnameci olarak tayini ile, sehnamecilik

resmi bir gorev haline gelmistir (Karatay, 1961: 109-111).

Bir tarih¢i ve ayni zamanda ressam olan Matrak¢t Nasuh’un meydana
getirmis oldugu figiirsiiz eserler Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn (Ist. Uni. Ktp. T.
5964), Siileymanname (T.S.M.H. 1608), Tarihi Sultan Beyazit (T.S.M.R. 1272).
biitiin etkilerden uzak, hi¢bir gelenege baglanmayan kompozisyonlar: ile dnemlidir

(Karatay, 1969: 102-115).

Kanuni devrinde baslayan tarihi minyatiirciiliik II. Selim ve Ill.Murat
devrinde de devam etmis ve en parlak devrini yasamistir. II. Selim zamanindan
gliniimiize tarihi konulu tek eser olan Niizhet (el-esrar) iil-Ahbar der Seferi Sigetvar
gelmistir. (T.S.M.H. 1339) Fatih devrinde baslayan portre ressamhigi, Kanuni ve II.
Selim devrinde de devam etmistir. Nakkas Nigar’inin yapmis oldugu; Kanuni,
Barbaros, Il. Selim’in portreleri bu devrin portre anlayisint en giizel sekilde
gostermistir (Karatay, 1969: 102-115).

Sultan 11l. Murat devrinde Firdevsi Sehnamesi Ornek tutularak ¢ok sayida
sehnameler ve gazavatnameler yazilmis ve minyatiirlenmistir. Bu devrin sehnamecisi
Seyyid Lokman, nakkasi ise Nakkas Osman’mis. Siileymanname (Zafername)
(D.C.B. 3413) Ill. Murat devrinin ve Seyyid Lokman’in ilk sehnamesi olarak
bilinmektedir. Seyyid Lokman’in yazdigi, Nakkas Osman’in ve ya Nakkas Osman
atolyesinin resimledigi sehnameler Osmanli tarihi tislubunun en yiiksek noktaya
ulastig1 eserlermis. Hiinername I ve II. Ciltler Seyyid Lokman’mn 6nemi eserleri
arasinda yer aldig1 bilinmektedir. Seyyid Lokman’m Tiirk¢e sehnamelerinden sonra,

sechnameler Tiirkge olarak yazilmaya baslanmistir (Cagman, 1979: 445).

[11. Mehmet devrinde Osmanli tarihi ile ilgili minyatiirlii eserlerin azaldigmni
goriilmektedir. Mir Ali Pasa Vekaii [.Sultan Ahmet devrinde minyatiirlenmis tek
tarihi eser olarak bilinmektedir. XVI. yiizyillda en parlak devrini yasamis olan
Osmanli minyaiir Sanatinin XVII. Yiizyilin ilk yarisinda da degerinden bir sey

kaybetmedigi goriilmektedir (Aslanapa, 1969: 378).
XVII. ylizyildaki yenilik girisimleri ile Bat’ya agilma gereginin kesinlik
kazanarak yararlanma diisiincesinin gergeklestigi donemi hazirlayan kosullar, Tiirk

resim sanatinm nasil bir gelisim siireci ge¢irdigi sorusuna gotiirmektedir. Osmanli



Donemi’nde Bati’ya agilma Tanzimat’la baglamis, ayn1 zamanda dogaya kars1 ilginin

uyanmasi da giindeme gelmistir (Aslanapa, 1975: 150).

Naturalist ¢icek desenlerinin ilk 6rneklerini XVI. Yiizyil ortasinda baglayarak
Osmanli sanatinda, 6zelliklede XVIII ve XIX. Yiizyilda goriilen ¢ok naturalist ¢igek

bezemelerini ¢ok dekoratif anlamada kullanildig1 goriilmistiir (Demiriz, 2005: 6).

Bu ¢aligmada da; minyatiir sanatin da Sukufe’nin Batililagsma’nin etkisiyle
degisimi ve farkli yorumlar1 ele alinmaya ¢alisilmistir. Yapilan ¢alisma da yer alan
sanatgilara ya da yapitlarina yer verilmesi, bu baglamdaki 6rnekleri ortaya konmasi

acisindan gerekli goriilmiistiir.



I. BOLUM
1. BASLANGICINDAN GUNUMUZE MINYATUR SANATI

Ortacag Avrupasi’nda el yazmasi kitaplarin boliim baslarindaki ilk harfler
“Minium” denilen maden kirmizisi ile boyanip siislenirdi, bu yiizden o siislemeye
“Minyatiir” adi verilmistir. Minyatiiri birgok kimse “Mignon” kelimesi ile
karigtirmis ve minyatiiriin ufak resim ve minyon oldugunu zannetmislerdir. Eger
minyatiir kelimesi minyon kelimesinden gelmis olsaydi her ufak yapilmig resme ve
fotografa minyatiir denmesi gerekirdi. Minyatiir, eski el yazmasi kitaplar1 siislemek,
kitapta (yazmada) gecen konular1 daha iyi anlatabilmek i¢in yapilan, kendine has
ozellikleri olan eski bir resim sanatma denmektedir. Islam sanatinda minyatiire
“tasvir’” denmektedir. Tiirk Diinyasi’nda eskiden beri minyatiire nakis, nakis yapana

da nakkas denilmektedir (Tahir, Behzad, 1953: 29-32).

Minyatiirde birgok yeni kurallar ihmal edilmistir; mesela perspektif, anatomi,
proporsion, 151k — golge gibi kurallardan vazgegilmistir. Fakat bunlarin yerine
incelik, renklerin ahengi, mevzunun kolay anlasilmasi, boyalarmin dayaniklilig1 ve
parlaklig1 gibi daha giizel seyler konulmustur. Aksine kurallarin uyulmamasini
minyatiirin noksanligina ve nakkasin bilgisizligine yoranlar olmustur (Tahir ve

Behzad, 1953:29-32).

Son derece hassas ve melankolik olan Tirk ressamlar1 batili sanat¢idan
tamamen baska bir sekilde etkilenmektedirler. Tabiat1 en kiigiik ayrintilarina kadar
taklit etmekle beraber, sekilleri ideallestirmistir (Arseven, 1970:224-229).
Minyatiirlerde giilen figiirlere ¢ok az rastlanmaktadir. Bu figiirler daha ¢ok bir hayal
aleminde gibi goriinmektedir. Minyatiirlerde sanat¢i eserine nadiren imzasini
atarmis. Atti§1 zamanda, daima takma bir ad olan imza, resmin bir kdsesinde yer
almaktadir. O devirlerde esere imza atmak, yazarin kendini 6vmesi gibi koti anlam
verilecek hareket sayilmaktadir. Eski minyatiirlerde Oyle resimlere rastlanmaktadir
ki onlarin desenlerini ¢izmek, ayni renkleri elde etmek ve ylizyillarca boyalarin
renklerinin  bozulmadan durmasini saglamak bu donemde pekte mimkiin

olmamaktadir. (Glivemli, 1982:..).

Varlig1 ve diger Islam gevrelerinden ayricaligy, tartismasiz olarak kabul edilen

Tiirk minyatiirii koklii bir gelenege sahip olmaktadir. Ilk Srneklerini Orta Asya



Medeniyeti’nde bulan bu sanat kolu, Tiirkler’in ¢esitli donemlerde Yakmn ve
Ortadogu’nun bir¢ok bolgelerini idare etmeleri sonucu, genis bir alanda yoresel ve
diger sanat gelenekleriyle karigarak etkinligini gostermektedir. Tiirkler’in bu sanat
kolunda varliklarini kesintisiz olarak korumalar1 ise ancak Anadolu’ya yerlestikten
sonra gerceklesmistir. Anadolu Selguklular1 Medeniyeti’'nden gliniimiize gelen
figlirli duvar ¢inileri ve resimli yazmalar bu donem resim iislubunu

yansitmaktadirlar (Cagman, 1982:85).

Genellikle Uygur Tiirkler’ine baglanan bu resimlerde, figiirlerin gerceklikten
uzaklastiklari, dekoratif bir karakter kazandiklari goriilmektedir. Bu resimlerde
“Uygur tipi” olarak karakterize edilen figiirler; uzun sa¢l, dolgun yanakl, ufak
agizli, ince uzun burunlu, c¢ekik gozli ve kasli bir yliz semasi iginde yer almistir

(Oney, 1992:175).

Anadolu’da Selguklu’lardan Tiirk kitap resmini yeterince yansitacak bulgular
bulunmamaktadir. Tiirk resmi ancak Osmanli Sultam II. Mehmet’in Istanbul’u

fethinden sonra iizerinde dnemle durulmasi gereken bir doneme girmistir (Cagman,

1982:85).

Erken verilerini az sayida da olsa, 15. yy.’da bulunan Osmanli resim sanati
ornekleri, bir bakima nakis — resim / minyatiir olarak nitelendirilmektedir. Minyatiir
alanmda Islami boyutlar asilmis ve ilging bir gelisme siireci yaratilmistir. Soyutlayici
iradenin yinelenmesi ve Dogu Sanatlarina 6zgli eski kaliplarin agilarak bir gelisim
temposu yaratilmasi, Islam Diinya’s1 iginde sadece Tiirkler’e 6zgii olan bir
dinamizmin gostergesi olmustur. Tiirk resminin gercekgi, belgeci, nesnel, giincel
yasama doniik egilimleri, tarihsel caglar igerisinde de giiclii olmustur (Tansug,
1993:25).

Genellikle tarihsel konulu kitaplarda yer alan minyatiirlerin ¢ogu giiniin
onemli olaylarini, padisahlarin portrelerini, savaslardaki bagarilarmi, kabul
torenlerini ya da av sahnelerini canlandirmiglardir. Osmanlh saray nakkasi kendine
ozgli bir gercekcilikle onemli olaylar1 ve kisileri en dogru bi¢imiyle belgeleme
yoluna gitmis ve bu ydnden de &teki Islam minyatiirlerinden ayrilmistir. Dikkati
dagitacak asir1 siislemeye kagmadan, olaylarm ve kisilerin onemli ayrmtilarini

yansitmus, fakat bigim agisindan Islam minyatiir sanatmin genel estetik kurallarindan;



renk ve ¢izgiye dayanan golgesiz, yiizeysel resim anlayisindan kopmamistir. Osmanli
nakkasinm anlatimci iislubuna egemen olan unsurlar kesitlerle verilmistir. Mimari
bi¢imler iist liste dizilmistir. Birbirine bagli olmayan sahneler fiziksel gergeklere gore
degil de, kisilerin olaydaki dnemine gore ayarlanmig figiir boyutlar1 ve hayalden ¢ok
gercek topografik ayrintilara yer vermeye c¢alisan bir doga anlayis1 goriilmektedir
(Renda, 1977:29).

Osmanli doneminde minyatiir sanat1 tamamen saraya bagimli olarak gelismis
ve li¢ yiiz y1li askin siire iirlinler vermistir. Bu donemin giiniimiize gelen ilk 6rnekleri
Istanbul’un fatihi Sultan II. Mehmet’in saltanat yillarin1 anlatmaktadir. Fatih’in ilging
kisiligi ve bati resmine, Ozellikle portre sanatina duydugu ilgi, bu donem resim
sanatini etkiledigi gibi, Osmanl resim sanatinin daha sonraki gelisimine de yon

vermistir (Cagman, 1982:933).

Bu giin Topkapi Sarayr Miizesi’'nde bulunan ve Fatih Albiimii olarak
adlandirilan resimlerin biiyiik cogunlugunun, Yavuz Sultan Selim’in iran seferinde
elde edilen ganimetler arasinda Istanbul’a getirildigi kabul edilmektedir. Bu resimler,
Osmanl klasik ¢aginin basida istanbul’daki ressamlarm 6niinde, Cin sanatma kadar
uzanan zengin Orneklerin bulundugunu gostermektedir. Bu resimlerde Mehmed

Siyah Kalem imzasina rastlanmaktadir (Kuban, 1988:213).

Dogu Tiirkleri’nin resim tarzini andiran eserlerde, Cin resimleri gibi bos bir
zemine oturtulmus figiirler, az renkli oldugu ic¢in karakalem sanilmis ve iizerlerine,
ters mi bas, asag1 mu yapildigina bakilmadan islek bir ta’lik yaziyla “Kar-1 ustaz
Mehmed Siyah Kalem” yazilmistir. Teknik bakimindan Mogol resimlerini de andiran
Siyah Kalemler, Fatih devrinden kalan eserler icinde Bati’nin sanat anlayisma en

yakin oldugu belirtilmektedir (Giivenli, 1987:31,32).

Bu donemde, Fatih’in istegi lizerine Avrupa’dan davet edilen ressamlar
sarayda calistiriliyor ve saraym duvarlarma resimler yaptiriliyormus. Osmanh
minyatiir sanatm1 ve sanatgilarini oldukga etkileyecek Gentille Bellini’yi Istanbul’a
cagirmis ve bu sanat¢iyl on bes ay sarayda calistirmistir. O zamana kadar pek sicak
bakilmayan portre resmi, Fatih tarafindan giindeme getirilmis ve Avrupali sanatgilar

tarafindan portre gelenegi baglatilmistir (Basar, 1986: 61-62).



Fatih, sadece Avrupa’dan sanatcilar getirmekle de kalmamis, donemin iinlii
nakkas1 Sinan Bey’i de Avrupa’ya gondererek tam bir kiiltir aligverisi
gerceklestirmistir. Ozellikle bu donemde Osmanli minyatiir sanatinda portrelere
yogun olarak rastlanmis, ancak yine de Osmanli sanatgilar1 geleneksel sinirlar icinde
kalmaya calismiglar ve Avrupali sanatgilarin teknikleri kullanilmistir (Basar,

1986:61, 62).

II. Mehmet doneminde hazirlanmis olmasi tahmin edilen minyatiirlii yazma;
icinde Ahmedi’nin Iskendernamesi’nin de bulundugu bir antolojidir. 15. yy'm ikinci
yarisinda ortaya ¢ikan iisluba uygunluk gostermektedir. Renkler, giysiler ve diger
ayrintilarda Osmanl — Tiirk karakterini agik¢a belirtmektedir. Ozellikle Osmanli
tarihi ile ilgili bolimlerde gorillen giysilerde Osmanli sanatgisinin davraniginin
belirlenmesi agisindan ilgi ¢ekicidir. Bu minyatiirler 14. yy. Giiney Iran
minyatiirleriyle biiyiik benzerlikler gostermektedir. Ismi bilinen ressamlarin en
taninmigt sair Latifi’nin bir siirinde 6vdiigii Bursali Hiisamzade Sunullah adli ve II.
Murad doneminde yasamis bir ressamdir. Gergegi yansitmadaki ustaligiyla
bilinmektedir. Bu gerceklik Osmanli minyatiiriinii diger Islam minyatiirlerinden

ayiran en onemli 6zelliklerinden biri olarak kabul edilmektedir (Cagman, 1982:931).

Fatih’in Oliimiinden sonra Osmanli resmi Bati uygarhigi ile iliskilerini
keserek, Islam minyatiir ekollerinin etkisini siirdiiren bir resim tarzin1 benimsemistir.
Bu davranista, Dogu’da kazanilan 6nemli zaferler sonucunda Istanbul’a getirilen
Tebriz, Herat ve Siraz okullarma mensup sanatcilarin payr biiyiik bulunmaktadir

(Cagman, 1982:85).

16. yy. basinda II. Beyazid ve 1. Selim’in saltanatlar1 zamanlarindan kalan
minyatiirlii el yazmalarinda bir yandan mimari motifler, insan tipleri, elbiseler, Gte
yandan degisik bir resim mekani ve renk bakimmdan dikkatli bir sinirlama yeni Tiirk

tislubunun dogusunu haber vermektedir (Kuban, 1988:205).

II. Beyazid déneminde, Istanbul saraymdaki sanatcilar
teskilatlandirilmiglardir. Osmanli saraymin hem Dogu’ya, hem Bati’ya yonelen
aydinlar toplulugunun yarattig1 birlestirici kiiltiir ortamu gelismekte, Fatih

zamanindaki kadar Avrupa’ya yaklasmasa da yine Bat1 etkilerini 6ziimseyen diger



Dogu — Islam minyatiirlerinden ayrilan Osmanli resim sanat1 da gelismeye devam

etmektedir (Arik, 1998: 45).

Portre ressamliginin 6nemini yitirdigi bu yillarda en 6nemli sanat¢i1 gruplari
nakkaslar olmustur. Geleneksel Islam minyatiiriiniin, Bat1 sanat1 etkileriyle
beslendigi ve 6zellikle mimari tasvirlerde zaman zaman g6zleme dayanan orijinal bir

iislup, bu donem minyatiir sanatina egemen olmustur (Cagman, 1966: 185).

II. Beyazit zamaninda ve onun i¢in yazilmis Siileymanname’de, 15. yy.
sonundan ve 16. yy. basindan tam sayfayr kaplayan iki minyatiir bulunmaktadir.
Bunlardan biri yedi yatay sira halindeki figiirlerden meydana gelmistir. Diger sayfa
alt1 yatay sira halinde, bazilar1 insan figiirleriyle, hayvan ve ¢esitli kus figiirlerinden
olusmaktadir. Ug sirayr dolduran maskeli figiirler Fatih Albiimii’'ndeki Mehmed
Siyah Kalem imzali resimlerle biiyiik benzerlikler gostermektedir. Bu durum Fatih
zamanindaki ileri resim sanatinin Sultan II. Beyazit zamaninda heniiz canliligmi ve

kuvvetini devam ettirdigini gostermektedir (Aslanapa, 1992:430).

Yine Siileymanname minyatiirlerindeki siddetli renk kullaninmi Dogu — Bati
resim sanati kurallarmin 6ziimsendigini gdstermektedir. Tiirk resim sanati soyut
yaratilismn donuk, yalin ve sert goriiniimlerine erismekte diger Islam bdlgelerinden
daima daha biiyiik bir basar1 géstermis ve bu soyut nitelikleri her zaman gergekei,

gbzlemci ve ussal verilerle saglam bir zemin oturtmustur (Tansug, 1973: 188).

Sultan 1. Selim ve Kanuni donemini, Tiirk minyatiir sanatinin yiikselis
donemi olarak nitelendirebiliriz. Saray atolyelerindeki sanatgi sayisi imparatorluk
smirlarmin gelismesi ile orantili olarak artmistir. I. Selim doneminde, Tebriz’in
almmasiyla sonuglanan savas baglantilariyla, Iran minyatiir gelenegini de icine alan

bir sentez yaratilmistir (Tansug, 1973: 188).

Kanuni Sultan Siileyman’in uzun siiren saltanat yillarinda, Dogu ve Bati’ya
yapilan seferler sonucu degisik sanat geleneklerine bagli sanatgilar Istanbul saraymnda
toplanmiglardir. Tebrizli sanat¢ilarin yaninda Arnavut, Cerkez, Bugdanl olanlara da
rastlanmaktadir. Saray nakkashanesin de yerli sanatgilardan baska, Macar, Giircii,
Nemge ve Bosnalilar da ¢alismiglardir. Birbirinden ¢ok farkli resim gelenegine bagl
bu sanat¢ilarin birlikte ¢aligmalari sonucu Osmanli minyatiir sanat1 oldukca ilging bir

gelisme gostermistir (Cagman, 1982: 933-935).



Bu donem eserlerde iislup birliginden s6z etmek oldukca giictiir. Saray
atdlyelerinde gerceklestirilen minyatiirli yazmalara cogunlukla Iran resim

okullarimm egemen oldugu goriilmektedir (Cagman, 1982:933-935).

Yavuz Sultan Selim’in 1514’te Tebriz’i isgali sonucu Istanbul’a gonderilen
sanatcilar arasinda, Sah Ismail’in 1510°da Herat’1 isgali sirasinda, Tebriz’e getirilen
sanatgilar da bulunmaktadir. Bu sanatgilar o donemde Herat’in dekoratif 6zelliklerini
Tebriz’e tasimiglardir. Herat tislubu boylelikle saray nakkashanesine de ulagmisdir.
Bu tslubu ve diger Tebriz minyatiir tisluplarinin etkisini, 16. yy.in sonlarma kadar

saray nakkashanelerin de goriilmektedir (Inal, 1976: 125).

Tirkmen tislubunda figiirler oldukga iri bash ve tiknaz olarak goriilmektedir.
Bulut, yesillikler, kayalar ve agaglar, belli bir iislupta fakat smirli formiillerle
gosterilmektedir. Zemin iizerinde otlar, basitlesmis bitkilerin ve kayalik ufuk
hattinin bulundugu acik renkte, geleneksel ve geometrik sekilde islenmistir ya da
kayalik ufuk hatt1 olmaksizin ac¢ik yesil ve sarili zemin ot kiimeleriyle, zengin yesil

renkte belirtilmistir (Inal, 1976:125).

Herat ekoliinde; kalabalik kompozisyonlar, manzaralarda kuvvetli kaya
calismalari, tepelerin bombeli siliietleri goriilmektedir. Tebriz ekoliinde figiirler
kiiglilmiis ve zariflesmistir. Manzaranin ise; peri masallarin1 andiran bir zariflik ve
zerafet kazandig1r goriilmektedir. Siraz okulunun 6zellikleriyse ince, zarif, ufak,
yusyuvarlak yiizlii, pembe yanakli ve kukla gibi insan figiirlerinden olugsmaktadir
(Inal, 1976:136,140).

Iran minyatiirlerinin asil konusu, Orta Cagda goriildiigii gibi sadece milli
edebiyattan alinmistir. Sayili belli sahneler tertip edilerek, bunlarin igerisine ¢esitli
figiirler yerlestirme yolu tercih edilmekteydi. Osmanli minyatiirlerinde ise bazen Iran
minyatiirlerinin arka plan semasi alinarak tamamiyle realist olaylar canlandirilmistir.
Genellikle bu minyatiirlerde gerceklesmis olaylar, savas sahneleri gdsterilmistir. 16
ve 17. yy.larda Osmanli Sultanlari’nin hayatlarini hikaye eden Hiinername, Surname,

Siileymanname gibi eserler basta gelmektedir (Aslanapa, 1961: 132).

Sekil 1’de Hiinername’ye ait Topkapi Sarayr bahgesi ve Sur-i Sultani

kosklerini anlatan bir minyatiir goriilmektedir.



Sekil 1. Hiinername, Nakkas Osman, 1584, (16 yiizyilda Topkapi $arayl ticiincii avlu, harem,
hasbahge ve koskleri) , c. I. TSMK H 1523 y.231b-232a. (Inalcik, 2011:198)

Sekil 1°deki Hiinername minyatiiriinde ii¢iincii avluda ince dalli yapraksiz
agaclar goriilmektedir. Saraymn her iki tarafinda yer alan sur diginda kalan dis
bahgelerinde servili ve biliyiikk agacglardan olusan i¢ bahgenin diizgiin hath
diizenlemesinden farkli daha serbest bir bahce goriilmektedir. Alay koskii tarafinda
iskemlede oturan padisah dis bahgeye bakar sekilde gézlenmektedir.

Sekil 2’de Siileymanname’ye ait Kanuni, Sehzade Beyazid ve Cihangir’in

stinnet diigiiniinii anlatan minyatiir bulunmaktadir.
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Sekil 2. ’Arifi,Siilleymanname, (Kanuni, Sehzade Beyazid ve Cihangir’in siinnet
diigiiniinde) , 1558, TSMK H 1517, y. 412a. (inalcik, 2011:194)

Sekil 2°de Kanuni’nin bulundugu Sehzade Beyazid ve Cihangir’in siinnet
diigiiniinden miyatiirlenmistir. Kanuni iistte Sehzadeler yan tarafinda, calgi calanlar

da alt tarafta goriilmektedir. Duvar siislemeleri geometrik sekillerle siislenmistir.
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Kanuni Sultan Siileyman déneminde, islam minyatiir okullarinin etkisiyle
gelistirilen ve genellikle edebi eserlerde izlenen, birinci planda kitabi siislemenin
amaclandig1 dekoratif minyatiir iislubunun uygulandig1r pek c¢ok eser giliniimiize
gelmistir. Bu donem, tasvir sanatlarmin ve hatta genel anlamda tiim sanatlarin

gelistigi, olgunlastig1 bir zaman dilimini kapsamaktadir (Cagman, 1982: 935, 938).

Kanuni devrinin gelisimini yansitan eserler arasinda Selimname
gosterilmektedir. Yavuz Sultan Selim’in seferlerini anlatan bu eser, 24 minyatiirli ve
mesnevi tarzinda bir yazmadir. Cehre hatlar1 sematik, kiyafetler gergege yakinmis.
Kumas ve elbiselerin motifleri, mimari siislemeler detaylariyla gosterilmistir. Diger
iki yazma Matrak¢r Nasuh’un yazdigi ve resimledigi Tarih-i Sultan Beyazit ile
Stileymanname’si oldugu bilinmektedir. Bunlar yar1 harita iislubu ile yapilmis, en
onemli detaylar iizerinde durulmustur. II. Beyazit doneminde fethedilen kalelerin,
kentlerin tasvirlerinin yeraldigi bilinmektedir. Tasvirlerde ¢izgici bir tislup egemen
oldugu goriilmektedir. Bazilarinda evler, binalar kuvvetli renklerle boyandigi
goriilmektedir. Bir kisminda ise, renk ikinci derecede rol oynamis, genellikle pastel

renkler kullanilmistir (Cagman, 1982: 935, 938).

Matrake¢1 Nasuh'un Siileymanname'si iki boliimden olusmaktadir. i1k boliimde
Barbaros Hayrettin Pasa'min 1543 yilinda Fransizlar'a yardim amaciyla gittigi
Akdeniz seferi anlatilmaktadir. Ugradig1 limanlarin, liman kentlerinin tasvirleri yer
almaktadir. Liman ve kentler, kismen kugbakisi ve yar1 topografik bir goriiniim
icinde figiirsiiz olarak tasvir edilmistir. Cizgi, birinci derecede rol oynamaktadir.
Kentler, genellikle renksiz sayilabilecek sekilde goriilmektedir. Buna karsilik, arka
plandaki arazi, mavi ve pembe rengin tonlarinda boyanarak, iri ¢icek ve ot
kiimeleriyle islenmistir. Eserin ikinci bdlimiinde Kanuni'nin 1543 yilindaki ikinci
Macaristan seferi anlatilmaktadir. Cogunlugu menzil ve karyelerin olusturdugu bu
tasvirler arasinda; Nis, Budapeste, Estergon, Tata, Estonibelgrad gibi sehirler de
resimlendirilmistir. Bu tasvirler, eserin ilk boliimiindekilerden farkli karakterde
bulunmaktadir. Evler, surlar, binalar degisik goriis acgilarindan bakilarak, tamamen
yiizeysel bir islupla ¢izilmistir. Kuvvetli renkler kullanilmistir. Bu tasvir bigimi,
eserin bu boliimiindeki resimlerle, ilk boliimdekileri yapan sanat¢inin ayni kisi

olmayacagmi diisiindiirmektedir (Cagman, 1982: 935,938).
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Nasuh'un en Onemli eserlerinden birisi de Mecmua-i Menazil oldugu
bilinmektedir. Kanuni Sultan Siileyman'm 1534-35 yillarinda Iran {izerinden Irak'a
yaptig1 sefer anlatilmaktadir. Eserde, sefer sirasinda konaklanan menzil ve kentlerin
128'inin tasvirleri bulunmaktadir. istanbul'dan baslayan yolculuk Bagdat'a varisla
bitirilmistir. Bu eserdeki minyatiirler, iislup agisindan Siileymanname'nin ikinci
boliimiindeki tasvirlerle yakmlik gostermektedir. Sehirlerin ve doganin goze ¢arpan
ozellikleri topografik bir 6zellik denilecek kadar sematik bir iislupla yansitilmstir.
Matrak¢i'nin; saf manzara resmini, Islam diinyasinda ilk kez ifadeci bir anlayisla ve
Bat1 diinyasinin bu tarz bir resme yabanci oldugu bir zamanda yapmis olmasi en
onemli &zelliklerinden biri olarak bilinmektedir (Cagman, 1982:935,938). Insansiz
manzara tasvirleri sayabilecegimiz bu resimlerle, minyatiir sanatinin geleneksel
kaliplarindan bir dereceye kadar kurtulan, Osmanli Manzara Ressamlig1 diye yeni bir

tiir baglamaktadir (Arik, 1976: 52).

Yar1 harita minyatiirlerinin onciisii 1525-26 tarihli Piri Reis Atlas1 (Kitap-el
Bahriye) olarak bilnmektedir. Mis, Kuran, Mudon, Cenova limanlar1 kompozisyon
ve topografya bakimindan, kendinden sonraki eserlere ornek olmustur (Cagman,

1982: 935, 938).

Fatih Sultan Mehmet doneminde baslatilan Tiirk portreciligi bu yillarda
Nigari mahlasim1 kullanan Tiirk denizcisi Haydar Reis tarafindan siirdiiriilmiistiir.
Giliniimiize kadar gelen pek az calismasi arasinda, ¢esitli durumlardaki insan
tasvirleri yer almaktadir. II. Selim, Barbaros Hayrettin Pasa, 1. Francois, V. Sarl,
Kanuni Sultan Siileyman, Yavuz Sultan Selim bu eserler arasinda bulunmaktadir.
Resimlerinde kullandig1 ¢ok koyu, siyaha yakin yesil renk karakteristik 6zelligi
olarak bilinmektedir. Resimlerinde el ve ayaklara 6nem vermeyip, biitiin kuvveti bas

ve ¢ehre etrafinda toplamistir (Cagman, 1982:938).

Fatih doneminde goriilen elde mendil tutma, karanfil koklama, Nigari'nin

eserlerinde de goriilmektedir (Aslanapa, 1992:434).

Topografik kent tasvirlerinin goriildiigli Matrak¢1 Nasuh'un eserleri, sarayin
en se¢kin ve yetenekli sanatgilarinin ortaya koyduklar: Siileymanname gibi gorkemli
bir eser ve Nigari'nin portreleriyle, Kanuni Sultan Siileyman donemi, Tiirk

minyatiiriiniin 6nemli bir devresini olusturmaktadir (Cagman, 1982:938).
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Tiirk minyatlir sanati, 16. yy'mn ikinci yarisinda tiim yabanci etkilerden
arinmis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Klasik donem olarak adlandirilan bu yillarin
sanat hamisi Sultan I1. Selim ve Ill. Murad olarak bilinmektedir (Cagman, 1982:
938).

Bu dénem Tiirk Minyatiirii, cagdas diger Islam minyatiir okullarindan birgok
ayricaliklara sahip oldugu bilinmektedir. Bunlar, tislup ve konu olarak iki ana grupta
toplanmaktadir. Resimlendirilen eserler arasinda, kudretli ve disiplinli imparatorluk
ordusunun zaferlerini, padisahin adaletini, ¢esitli sosyal faaliyetleri, padisahin
avlanmadaki hiinerlerini ve o yillar i¢cin dnemli baz1 olaylar1 konu alan Sahname tiirti
eserler basta gelmektedir. Bu donem sanatgilari, yeni olan bu tiir konulari,
kendilerine 6zgii ger¢ekei bir goriisle ele almiglardir. Konular ve konularm ele alinis1
kadar, doganin resmedilisi de cagdas Islam okullarindan farkli resmedilmistir.
Osmanli resminde doga, olay kahramanlarini kavrayan basit bir fondan olusmaktadir.
Genellikle bir iki tepe veya diimdiiz ovalar halinde siralanmaktadir. Bazen bir kag
agacla renklendirilmistir. Doganin renklendirilmesinde g6z alict renklerden
kacmilmistir. Osmanli nakkaslar1 bu donemde, sadece konu ile ilgili oldugu zaman,
bolgenin belirli 6zelliklerini yansitan bir yaklagimla wrmaklari, kopriileri, kaleleri,
agaclar1 resmetmiglerdir. Klasik Osmanli mimarisinin sadeligi, saraylarm, anitlarin,
kursun kapli kubbelerin griligi, Tirk minyatiiriine Ol¢iilii bir siisleme kattig1 gibi,

realizmin hakimiyetini hissettirmektedir (Cagman, 1982: 938).

Bu donem Tirk minyatiiri, renk kompozisyonlar1 bakimindan da
ayricaliklara sahip oldugu bilinmektedir. Renk tonlarina fazla yer verilmemektedir.
Golgelenmeden, karistirilmadan kullanilan saf renkler, Tiirk Minyatiiriine farkli bir
goriinim kazandirmustir. Leylak, acik pembe veya agik yesil renkte boyali,
alabildigine uzanan ovalar, ayn1 tonda boyal kalelerle biitiinlesmistir. Mimari ve
dogada kullanilan pastel renklere karsi, turuncu ve kirmizi renklerin egemen oldugu
gorkemli ¢adir ve otaglar, ayn1 renklerin ¢ogunlukta oldugu giysileriyle kisiler,

resimde kuvvetle belirlenmektedir (Cagman, 1982:938) .

III. Murad devrinin en verimli, en biiyiik nakkas1 kuskusuz Nakkas Osman
oldugu bilinmektedir. Surname-i Humayun diye anilan III. Murad Siirnamesi’nin

cogu minyatiirleri Nakkas Osman tarafindan yapilmistir (Yetkin, 1984:205).
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Klasik okulun ilk ve en Onemli yapitlarindan birisi Kanuni Sultan
Siileyman'm son Macaristan seferini, Zigetvar'da 6liimiinii ve yeni Sultan II. Selim'in
saltanatmin ilk yillarindaki olaylar1 konu alan Niizhet al-Ahbar der Sefer-i Zigetvar
adli eseri olarak bilinmektedir. Ahmet Feridun Pasa tarafindan yazilmis olan bu
eserde 20 minyatlir yer almaktadir. Ordunun Macaristan'a ilerleyisi, Sultan
Stileyman'm elg¢i kabulii, Zigetvar kalesinin kusatilmasi, yeni Sultan'in tahta ¢ikis1 ve
elei kabullerini konu alan resimler, klasik donem Tiirk Minyatiiriiniin tim
Ozelliklerinin goriildiigii resimleri icermektedir. Bu tasvirlerde genellikle diiz
cizgilerin egemen oldugu bilinmektedir. Cevre — figilir iliskisi, tarihsel kisilerin
tasvirlerinin portre 6zelligi tasimasi, sanatginin konuyu gercekei bir yaklasimla ele
aldigmi gostermektedir. Tiirk Minyatiiriiniin Timurlu ve Safavi okullarinin etkisiyle,
bir onceki donemde sik sik rastlanan cesitli bitkiler, dereler, ¢igeklerle siislii 6zenle
islenmis doga tasvirlerine bu resimlerde rastlanamamaktadir. Bu eserde doga,
konuyu etkilemeyecek, diimdiiz bir fondan ibaret oldugu bilinmektedir (Cagman,
1982: 939).

Tirk Minyatiiriiniin sevilen konularindan olan portre, bu donemde 6nemli
oldugu bilinmektedir. Sinan Bey ile baslatilan ve Nigari ile devam eden portre
ressamligi, Sultan III. Murad doneminde ciddi bir bigimde ele alinmistir. Seyyid
Lokman ve Nakkas Osman'in igbirligi ile hazirlanan Semailname adli eserde Osman
Gazi'den, Ill. Murad'a kadar olan 12 padisahin portrelerinin yer aldig1 goriilmktedir.
1579 yilinda tamamlanan bu eserde Lokman, uzun arastirmalar sonucunda ge¢cmis
sultanlarm  giyimlerini, Kkarakterlerini ortaya ¢ikarmis, Nakkas Osman'da
resimlemistir. Padisahlar 4/3 profilden torelere gore bagdas kurmus veya diz ¢okmiis
otururken tasvir edilmistir. Bu eser; cagdasi ve daha sonraki eserlere kaynak
olusturmustur. Ayni eser, Kiyafet al-Insaniye fi semail-i Osmaniye olarak da
adlandirilmaktadir (Cagman, 1982:939).

Kanuni Sultan Siileyman déneminde planlanan, ancak daha sonra Seyyid
Lokman tarafindan gergeklestirilen Hiinername’nin 6nemli eserlerden biri oldugu
bilinmektedir. Kanuni Sultan Siileyman't konu alan eserde, onun avlanmadaki hiineri,
adaleti, kazandig1 zaferler, yaptig1 hayir isleriyle ilgili minyatiirler yer almaktadi.
Nakkas Osman'in basinda bulundugu bir sanat¢1 ekibi tarafindan resimlendirilen bu

gorkemli eserdeki Viyana kusatmasi, Mohag Savasi, Zigetvar'a gidis gibi resimler,
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Nakkas Osman'm olgunluk ¢aginin en basarili tasvirleri olarak deger kazandig1 gibi,

biiyiik bir belgesel niteligi de tasimaktadir (Cagman, 1966:201).

Lokman, Hiinername'ye bir cilt daha ilave ederek Osmanlilar’in kurucusu
Osman Gazi'den Kanuni'ye kadar saltanat siiren 9 padisahin donemini de yazmis ve
iki cilt igerisinde sirali bir tarihi sunmustur. Hiinername'nin bu cildini de, Nakkas
Osman'in basinda bulundugu bir sanat¢1 ekibi resimlemistir. Minyatiirlerin biiyiik bir
kismi padisahlarin ciilus torenlerini ve avlanmada, c¢esitli silahlar1 kullanmada
yetenek ve gii¢lerini konu almistir. Eserdeki Topkap1r Sarayi'yla ilgili tasvirler ise,

gercek birer dokiiman niteligi tasimaktadir (Cagman, 1966: 201).

Sultan Murad saltanatinin sonlarina dogru, dev bir eserin resimlendirilme
hazirliklar1 baslamistir. Metni 14. yy'da yazilan Siyer-i Nebi adli eser Hz.
Muhammed'in yasantisint konu almaktadir. Kitap 6 cilt olarak planlanmis ve
sekizyliz minyatiirlii olmasi diistinlilmiistiir. Kalabalik bir sanatkarlar ekibi tarafindan
resimlendirilen eser, ancak Sultan III. Mehmet'in saltanat yillarinda

tamamlanabilmistir (Cagman, 1982:87).

Sultan III. Mehmet'in saltanat yillarinda Osmanli resim sanati, Bagdat
ekoliiniin etkisiyle, kismen farkli tslup Ozelliklerine sahip oldugu bilinmektedir.
Sultan III. Murad'in istegi tiizerine hazirlanmasma baslanan Siyer-i Nebi'deki
yiizlerce minyatiir, bu kisa donemdeki iislubun ilk 6rnekleri oldugu bilinmektedir.
III. Mehmet doneminde, Nakkas Osman'm yerini Nakkas Hasan almistir. Az sayida
figlirin yer aldig1 sade kuruluslar, farkli renk kompozisyonlari ve 6zellikle fon rengi

olarak sectigi kirmizi ve turuncu renklerle taninirmis (Cagman, 1982: 944).

17. yy'da Minyatiir sanatinda bir gerileme sdzkonusu olmustur. Geometrik
stislemeler azalmig, kaliteleri de diigsmiistiir. 16. yy kompozisyon diizeni daha da

basite indirgenmistir (Cagman, 1982: 944).

17. yy'in ilk hiikiimdar1 olan ve geng¢ yasta tahta ¢ikan Sultan I. Ahmed
doneminde Tiirk minyatiirii degisik tiirde eserlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Devrin
vezirlerinden Kalender Paga tarafindan hazirlanarak gen¢ Sultan'a sunulan Falname
ve birkag albiim, bu donem kitap sanatinin Onemli eserleri arasindadir. 35
Minyatiirden olusan Falname'deki resimlerde, genelde dinsel temalar islenmistir

(Cagman, 1982: 944).
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I. Ahmed Albiimiinde ise, timarhane, kapilarda yikananlar, maskeli danslarin
yapildig1 gece eglencesi gibi konularin islendigi o donem Osmanli toplumunun
cesitli kesimlerindeki giinliik yasami belgeleyen resimlerin yamisira; Iran'da oldugu
gibi Saray ve g¢evresindeki tiplerin tanitildigi tek figlir calismalar1 da igermektedir

(Cagman, 1982: 944).

Osmanli Minyatiir Sanatinin son parlak donemi 18. yy'm ilk yarisina
rastlanmaktadir. Bu donemin hiikiimdar: Sultan III. Ahmed, usta bir hattat olmasi
nedeniyle, caginin bir¢ok sanat¢isin1 sarayda toplayarak, sanat alaninda bir
hareketlilik saglamistir (Cagman, 1982:944). Onun saltanatini son oniki yil1 boyunca
stiren Lale devri, minyatiir alaninda o yiizyilin en parlak déonemi olarak bilinmektedir
(Arik, 1976: 58).

Nakkas Osman'n Surname'sinde goriilen kompozisyon, sosyal yasamin
diizenliligini ve askeri disiplinini hatirlatirken, déonemin en {inlii nakkas1 Levni'de bu
birlik kaybolmus, Sultan'a yonelen topluluk birbirine bagli olmayan, dagmik bir
bicimde resmedilmistir. Osmanli, olaylar1 sabit bir yerden izlerken, Levni olaylar1
degisik yerlerden, agilardan izlemistir. Nakkas Osman'm diiz ya da hafif dalgah
kompozisyon ¢izgilerinin yerine Levni'de helezoni ve zigzag ¢izgilerden olusan

kompozisyon semasi yeralmaktadir (Arik, 1976: 58).

Sekil’3 de Surname-i Vehbi’den Levni imzali Sultan III. Ahmed ve

Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa’nin minyatiirii goriilmektedir.
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Sekil 3. Surname-i Vehbi, Levni, 1720 TSMK A 3593, y. 62D-63a. (inalcik, 2011:194)

Sekil 3’de Sultan III.Ahmed ve Nevsehirli Damat ibrahim Pasa Hali¢ de
siinnet diigiiniinde rakkaslar1 ve laleleri izlerken gdriinmektedir. Ust kisimda III.
Ahmed oturuyorken, orta kisimda koglar ve seyir alani, alt kisimda ise rakkaslar ve

laleler vazolarda goriilmektedir.
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Levni, ¢izgi kadar renge de 6nem vermis; kirmizi, sari, gok rengi, mavi, agik
mor gibi renkleri kullanmustir. Bu figiirler, donemin kadin ve erkek giysilerini

gostermesi bakimindan belgesel bir nitelik tasimaktadir (Basar, 1996:76).

Padisah portreciligi de bu devirde ornekler vermistir. Levni tarafindan
yapilan, baglangicindan, III. Ahmed'e kadar padisah portrelerini igeren bir albiim
Onemli yapitlar arasma girmistir. Tiimii imzali olan bu resimler dans eden, sag
tuvaletini tazeleyen, sokak ve ev giysileri iginde baskentli gen¢ hanimlar, giliniin
modasima gore giyinmis zarif erkekler, eglenceleri ile iinlii bu donemin son derece
aydinlatic1 eserleri olmustur. Boyasiz fon {izerindeki bu tek figiir ¢aligmalarinda
Levni'nin gozlemciligi, firca ve nakis ustaligi, pastel tonlardan olusan renk begenisi

acik¢a belirmektedir (Cagman, 1966: 201).

Sekil 4’de Geng erkek minyatiirii gériilmektedir.

Sekil 4. Geng erkek, Levni 1720 (irepoglu,1999:154)

Sekil 4’de Levni imzali Geng erkek minyatiiriinde elinde karanfil tutan zarif

bir erkek goriilmektedir. Yerde minyatiirii tamamlayan ¢igekler bulunmaktadir.

18. yy'mm bir bagka 6nemli nakkas1 da Abdullah Buhari oldugu bilinmektedir.
Genellikle g¢aprazdan bir bakis agisiyla resmettii portrelerinde erkek figiirlerin
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yanisira, kadin figiirleri de géz alici renklerle, zarif bir lislupla resmedilmistir.
Abdullah Buhar1 ve Levni, 18. yy minyatiir sanatinin en dnemli nakkaslar1 olmalari

yaninda, Osmanli minyatiir sanatinin da son temsilcileri olarak bilinmektedir (Basar,

1996: 76).

Batililasma hareketlerindeki duraklamalar, sanati da etkilemis, portreler
disinda minyatiir ve resim Ornekleri olduk¢a az kalmistir. Ancak I. Abdiilhamit
doneminden sonra biitliin ¢evrelerde sanatsal etkinliklerin arttigi goriilmektedir.
Minyatiir, daha ¢ok kiyafet resimleri ve padisah portrelerine indirgenmistir. Kiyafet
resimleri genellikle diiz bir zemin {izerine ¢izilmis kadin ve erkek figiirlerinden
olugsmustur. Degisik ressamlar tarafindan yapilmis olmasina karsm, birbirine ¢ok
benzeyen kiyafet resimleri, 18. ve 19. yiizyil seyahatnamelerini siislemektedir (Basar,
1996: 76, 78).

18. yy ortalarindan sonra ¢ok belirgin perspektif denemeleri ve ustaca tonlarla
ayrismis renk uygulamasi goriilmektedir. Bunlarin kimisinde acemice, kimisinde

daha ustaca derinlik yaratilmig, Bat1 resim anlayisi daha da hakim olmustur (Arik,
1976: 60).

Minyatiir, 19. Yiizyilin baslarinda giderek yerini 1s51kl1 ve golgeli ¢alismalara
birakmustir. Ozellikle yagl boya resimlerin duvarlara asilmasi yaygmlasica kitap
resmi Onemini yitirmistir. Minyatiir sanatinin Tiirk sanatinda hala yer etmis olmasina
en ¢ok emegi gecen Ord. Prof. Dr. Sitheyl Unver ve Azade Akar olarak
bilinmektedir. Unver, 1900’li yillarin basinda tip &grencisiyken giizel sanatlara
merak salmistir ve ebru, tezhip, hat, minyatiir 6grenmistir. Cumhuriyet sonrasi
degerli eserlerin elden c¢ikarildigi, korunmasiz birakildigi bu donemde yok olan
eserlerin resimleri ile kaydedilmesi fikrini hayata gecirmistir. Ebru, hat ve minyatiir
geleneklerinin devami icin atdlye kurmus ve ¢alismalari baslatmustir. Unver ve
Akar’dan minyatiir dersi alan Nusret Colpan, Kanuni devrinde yasayan Matrak¢1
Nasuh’da dan etkilenmistir. Calismalarinin hepsi 0zgiin ve daha oOnce hig
calistimamistir. Rikkat Kunt, Muhsin Demironat ve Omer Faruk Atabek de diger
minyatiir sanatgilar1 olarak bilinmektedir. Giiniimiizde minyatiir sanati, rahmetli
Sitheyl Unver’in bilgilerini 6grencilerine aktarmasiyla gelisme gostermistir. Onun

atolyeleri 1s1¢inda yeni atdlyeler kurulmustur (Hat Dergisi, 2012).
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1. BOLUM

21. TURK SUSLEME SANATINDA CIiCEK TASVIRLERININ
BASLANGICI

Tiirk kiiltiir ve sanatinda hayvan iislubunun olusmasinda bozkir kiiltiirii ne
kadar belirleyici bir unsur olmussa, Bitki iislubunun olusmasinda da yerlesik hayata
gecis, o Olgiide belirleyici olmustur. 8. yy.mn baslangicindan itibaren Tiirkler’in,
tanistiklar1 yeni dinlerin (Budizm ve Manihizm) de tesiriyle, yerlesik hayata karsi
olan sogukluklar1 kirilmaya baslamistir. Bunda, Goktiirkler’in yerine gegcen ve 745°te
kendi devletini kuran Uygurlar’in, sehir hayatma karsi istekli davranmalarmim da
etkisinin biiyiikk oldugu bilinmektedir. Sebebi ne olursa olsun yerlesik hayata gegis;
Tiirk kiiltiirii ve sanat1 icin bir doniim noktast olmus ve yeni bir iislubun, bitki

iislubunun, dogmasina ve gelismesine vesile olmustur (Inan, 1995:76).

Yerlesik hayata gecis veya koy kiltlirii diyebilecegimiz bu evrede, bozkir
kiiltliriine ait bircok aligkanligimiz devam etmistir. Bu evreye ait olan sanat
eserlerinde gozlenmektedir. Bu eserlerde hem hayvan islubunun hem de bitki
iislubunun tesirleri agik¢a goriilmektedir. Uygur doneminde olusan bu yeni iislubun -
Greko- Budist Iran ve Sii sanatinin tesirleri de kaginilmazdi. Ciinkii Tiirkler o
bolgeye sonradan gelip yerlesmisler ve bu kiiltiirlerle yiiz yilize gelmislerdir. Bu
kiiltliriin de etkisiyle gelisen ve temelde bitki tezyinatina dayanan yeni bir iislub
kendisini yavas yavas hissettirmektedir. Artik magaralarin tavanlarina ve kitabelere
cicek motifleri de yapilmaktadir. 9. asirda hem Uygurlar hem de Karluklar, yeni bir
din olan Islamiyet’i kabul etmistir. Yeni dinin canli motiflere, sicak bakmamasi, bitki
motiflerine kars1 olan ilgiyi daha da artirmistir. Buna ragmen hayvan motifleri sanat
eserlerinde bir siire daha yasamaya devam etmistir. Aslinda bu donemde tamamen
silinen motifler insan motifleri olmustur. Bu yiizyilin sonunda hem Uygur, hem de
Karluk sanatinda dikkat ¢ceken ¢ok 6nemli bir gelisme ise, motiflerin stilize edilmeye
baglamas1 ve geometrik sekillere agirlik verilmesidir olmustur. Onceleri ¢ok ragbet
goren realist motifler artik yerini stilistik motiflere birakmis, siisleme (ornemental)

ve sematizm fikri gelismistir (Arsever, 1984: 714).

Gegis stlirecinin agirlikli olarak hissedildigi donemlerden birisi de Selguklu

Donemi olmustur. Bu donemde hayvan motifleriyle beraber bitki motifleri de ¢ok sik
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goriilmeye baslanmis, geometrik sekiller artmis ve motiflerin stilize edilmesi gelenek

haline gelmistir (Arsever, 1984: 174).

Tiirk Islam Sanatlari’ndan cilt¢ilik, kat’1, tezhip, ¢inicilik, ebru, tugra, gibi
eserlerin i¢ tezyinat1 ve kismen de hali siislemeleri i¢in kullanilan tislup asag1 yukari
birbirinin ayni oldugu goriilmektedir. Bu eserlerde kullanilan figiirler ve motifler
(hayvan ve bitki motifleri ve bunlarin stilize edilmesi seklinde) asagi yukari
birbirinin tekrarlamistir. Tirkler Orta Asya’nin da tesiriyle onceleri (Selguklular
Doénemi) agirlikli olarak Rumi tislubunu kullanirken, Osmanli doneminde daha ¢ok

Hatayi ve Siikufe tarzi kullanilmistir (Ariever, 1984: 714), (Dermen, 1991:179-181).

Bir siisleme tarzi olan Hatayi’nin dogusu ve gelisimi hakkinda da degisik
goriisler olmakla beraber ana malzemesinin niliifer, giilhatmi ve sakayik gibi ¢igek

motifleri oldugu bilinmektedir (Yamanlar, 1991:446).

Kokeni itibariyle Hata, Hitay, Huten isimleriyle anilan Cin Tiirkistan’ma
baglanmaktadir. Bu tarz, Timurlu Imparatoru Sahrun’un oglu Baysungur Mirza’nin
Cin Tirkistani’na gonderdigi Giyaseddin isimli bir sanatkar tarafindan getirilip
gelistirilmistir. Bu tarzin temeli ¢icek motiflerine dayanmaktadir. Usluplastirmanin
onemli oldugu bu tarzda, Uzak Dogu’dan ve Orta Asya’dan gelen etkilerle dogadaki
cicekler birlestirilmistir. Genel olarak Hatayi ismiyle anilan ve agirlikli olarak
bitkisel motiflerin kullanildig1 bu tarz; Osmanl siisleme sanatkarlar1 tarafindan ¢ok
begenilmis, 6zellikle 16. yy. ortalarina kadar ¢ok kullanilmistir (Aksu, 1999:138)
(Deman, 1991:65) (Cagman, 1983:101).

Fatih Oncesi, erken Osmanli doneminin bahge ve ¢icek kiiltiiri ile ilgili
kaynaklar1 bulunmaktadir, ancak bu donemde ¢igege duyulan sevgiyi, belki de Orhan
Gazi’nin karisi, Sultan I. Murad’in (1360 — 1389) annesi Niliifer Hatun’un admin
temsil ettigi kabul edilmektedir. Bu sevgi kesintisiz olarak ve biiyiiyerek devam edip
gitmistir (Mirmiroglu, 1945: 14).

Osmanli Devleti’ni biiyiilk bir imparatorluk haline getiren Fatih Sultan
Mehmet’in, Bat1 Kiiltiiriine bilyiik merak duydugu bilinmektedir. Fatih, italya’dan
Gentile Bellini’yi ve Costanza da Ferrera’yr getirmis, sarayda c¢alistirmis ve
portresini yaptirmis, birkag yabanci dil bilen biiyiik bir kitap meraklis1 oldugundan
genis bir kiitliphane kurmustur (Mirmiroglu, 1945:14).
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Osmanlilar’n giiliin kokusunu Hz. Muhammed’in yiiziiniin terinden geldigine
olan inancindan dolay1 dinsel bir anlamda olabilecegini g6z 6niinde tutulsa da, Fatih
Sultan Mehmet’i giil koklarken gdsteren portre, hi¢ kusku yok ki kendisinin ¢igege
olan sevgisini de yansitmaktadir (Atasay, 2005:55).

Sekil 5°de giil koklayan Fatih portresi goriilmektedir.

Sekil 5. Giil koklayan Fatih portresi, Gentile Bellini, 1480, TSMK H2153, y, 10a
(inalcik, 2011; 156)

Sekil 5’de Fatih Sultan Mehmet’in bu portresi, genel anlamda Osmanlilar’in
cigek sevgisi ve merakinin en azindan Fatih Sultan Mehmet donemine kadar
gittiginin bir gdstermektedir.

16. yy.da Kanuni donemi tezhip ustasi ve saray basnakkasi Karamemi ile
yepyeni bir tislup olan gi¢ek iislubunun hazirliklari, Fatih doneminden baslayarak

Kanuni donemi baslarina kadar sinirlt bir sekilde, ayrintili olarak farkedilmektedir.
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Bu durumun sanata yansimasi, Fatih doneminden giliniimiize gelmis smirli sayidaki

eserlerden Dilsuzname’de goriilmektedir (Atasay, 2005:55).

Kanuni Sultan Siilleyman doneminde, 1546-48 yillar1 arasinda Osmanli
Imparatorlugu’nu ziyaret eden Pierre Belon’u, burada karsilastig1 bitki zenginligi cok
etkilemistir. Belon’un yazdigi gozlemler, Osmanhi Imparatorlugu’ndan Bati
diinyasinda ilk egzotik bitki dalgasinin gitmesine neden olmus, bunu Busberg’in lale
soganmi tanitmasi ve tiiccarlarn Avrupa’ya lale sogani ticaretini baslatmalari
izlemistir. Avrupalilar’in bu derece etkilendikleri ¢igcekler ve Osmanli ¢igek kiiltiirti,
Kanuni Sultan Siileyman déneminde gelismis, Osmanli bahgeleri bu donemde
karakteristik goriinime kavusmus, buradan goétiiriilen cicek ve bitki tohumlari,

Avrupa’nin bahgelerine de degisik bir goriinlim kazandirmistir (Atasoy, 2005:56).

Fatih Sultan Mehmet’in 15. yy.da baslattig1 portrecilik gelenegi, 16. yy.da
strdiiriilmiistiir. Cicek koklayan padisah portrelerinden biricok 6rnek 16. yy.
semailnamelerinde yasatilmistir (Atasoy, 2005: 57)

24



Sekil 6’da Barbaros Hayrettin Pasa’nin portresi goriilmektedir.

Sekil 6. Barbaros Hayrettin Pasa, Nigari, TSM, H2134/9 (Atasoy, 2005: 57)
Sekil 6°’da Kaptan-1 Derya, portresi beyaz sa¢ ve sakaliyla yash halinde

gosterilmis, biiyiik bir sarig1, kaplan postu desenli kiirklii kaftaniyla elindeki karanfili

koklarken tasvir edilmistir.

Osmanli sanatindaki bitki ve cicek motiflerinin, belirli hayali veya stilize
cicek kaliplarmmdan ¢ok dogada goriildiigii sekliyle, gercek¢i bir yaklagimla tasvir
edilmesine Onciiliikk eden nakkaslardan biri olan Matrak¢i Nasuh’dur. Minyatiirlerine
bezeme amaciyla degil, gercekci bir anlayisla yaklasnssa da islam diinyasinm bir
sanatgist olarak natiiralist Uslupla tasvirde kaliplardan tamamiyla vazgegmemistir,
ancak yapti81 tasvirlerin tiimii tam anlamiyla kalip motiflerin yan1 baginda resmettigi
karanfil, lale, siisen, siimbiil, ayn-1 sefa gibi ¢igeklerde yansimaktadir (Atasoy,
2005:60).

Sekil 7°de Matrak¢1 Nasuh’a ait Istanbul tasviri goriilmektedir.
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Sekil 7. istanbul Tasviri, Matrake: Nasuh,1537, (Beyan-1 Menazil-i Sefer-i irakeyn) iU
T5964, 8b (Atasoy, 2005: 59)

Sekil 7°de Istanbul — Tebriz arasindaki mesafeyi konu alan minyatiirde dikkat
ceken yer Topkap1 Sarayr olarak goriilmektedir. Sarayn birinci avlusu bos, ikinci
avlusunda agaclar goriilmektedir. i¢ ve dis sur duvari arasinda kalan dis bahgede ise

sevilerin yaninda ¢igek agmis degisik agaglar goriilmektedir.

Kanuni Sultan Siileyman donemi saray defterlerinde Rum nakkaslar1 arasinda
adi1 Kara Mehmet Celebi Mehmed-i Siyah ve Kara Memi seklinde ge¢mektedir.
Devrin sanat anlayisimi etkileyen kenar iislubunu bu donemde ortaya c¢ikmistir

(Mesera, Can, 1997: 108-116).

Osmanli Saray nakkashanesinde gelismekte olan tezhip sanati 16. yy.
ortalarinda Sahkulu, bilhassa Kara Memi ve &grencilerinin zevki ve becerileriyle
altin ¢agmna girmistir. Osmanli sanatinda sadece tezhipte degil camilerin ¢ini ve
kalem isleri, saray i¢in imal edilen hali, kumas ve kuyumculuk islerinde Kara Memi

tislubu uzun siire hakim olmustur (Mesera, Can, 1997:108-116).
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Sekil 8, sekil 9, sekil 10, sekil 11°de Muhibbi Divani goriilmektedir.

Sekil 8. Muhibbi Divan. Kara Memi, 1566, ITUK T5467 (Demiriz, 2005: 21)

Sekil 8’deki Muhibbi Divan 6rneginde naturalist bitkiler zeminden ¢ikan tam
bitki ve kayadan ¢ikan bitkiler olarak goriilmektedir. Zeminden ¢ikan bitkiler laleler
ve karanfillerden olugmaktadir. Kayadan ¢ikanlar ise karanfillerden ve giillerden

olusmaktadir.

Sekil 9. Muhibbi Divan, Kara Memi, 1566, TUK 346a (Demiriz, 2005: 30)
Sekil 9°da Muhibbi Divan’daki siislemeler iki ayr1 tisluba 6rnek olmaktadir.

Stimbiil, lale ve menekse ve ¢igdemden olusan gurup cetvelin yaninda
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goriilmektedir. Stilize hatayiler ise sayfa koselerinde goriilmektedir. Koltuklarda ise

giil agac1 deseni goriilmektedir.

Sekil 10. Muhibbi Divan, Kara Memi, 1566, iUK (Demiriz, 2005: 37)
Sekil 10°daki Muhibbi Divan’da selvi agaci, siimbiil, karanfil, laleler degisik

formlarda koltuk ornekleriyle goriilmektedir.
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Sekil 11. Muhibbi Divan, Kara Memi, 1566, iUK 257a, 256b, 272b, 267a (Demiriz, 2005: 39)
Sekil 11°de ki Muhibbi Divanda birincisinde Manisa laleleri ve Klasik

motifler, ikincisinde klasik semse formunun i¢inde laleler, ii¢linciisiinde lale, stimbiil
ve karanfilden olusan buketler, dordiinclisiinde ise aga¢ dibinde kiigiik cicekler

goriilmektedir.

Sekil 12°de Lake cilt kapagi i¢i goriilmektedir.

Sekil 12. Kirk Hadis, Kara Memi, 1550 TSK EH2851 (Demiriz, 2005: 43)
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Sekil 12°de cildin i¢i altin zemin tizerine giil, siisen, lale, karanfil, siimbiil,

menekse ve mine ¢icekleriyle siislendigi goriilmektedir.

Kanuni Sultan Siileyman zamanmda 1535°’te Iznik’te yapilan tabak, sise,
bardak gibi ¢ini egyalarda ¢icek lislubu kullanilmaya baslamis ve yeni yeni siimbiil,
karanfil, manisa lalesi gibi cicekler Iznik tabaklarnda goériinmeye baslamistir

(Atasoy, London, 1989:172)

Sekil 13°de Topkapt Sarayr Miizesinde Servili odadan bir bolim

gorilmektedir.

Sekil 13. Topkapi Sarayr Hareminde Servili oda, 1535, ( Atasoy,2005; 49)
Sekil 13°de duvar ¢inisinin iizerinde saglh sollu kitabeler i¢inde ikiser tane
servi agaci goriilmektedir. Ortasinda ¢ini vazodan ¢ikan kasimpatlari bulunmaktadir.
Cini vazo etrafinda siisen ¢icekleri, laleler ve stimbiiller goriilmektedir.

Sekil 14°de Topkap1 Saray1 Siinnet odasindan bir boliim goriilmektedir.
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Sekil 14. Topkapi Saray: Siinnet odasi ¢inileri, 1535, ( Atasoy,2005; 50)
Sekil 14°de sagh sollu kitabe icerisinde bitkisel iislubun igerisinde iki hayvan

figiiri  yerlestirilmistir. Ortasinda vazo igerisinde karanfil ve lale buketi

bulunmaktadir. Etrafida bahar dallariyla siislenmistir.

Sekil 15°de Mavi beyaz ¢ini tabak goriilmektedir.

Sekil 15. Mavi-beyaz ¢ini tabak, George Antaki Kolleksiyonu ( Atasoy,2005; 51)
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Sekil 15’de Mavi beyaz tabagin ortasin {ic vazo igerisinde buketlerle
siislenmigtir. Buketlerde karanfil, siimbiil ve kasimpati bulunmaktadir. Etrafi kiiclik
buketlerle siislenmis ve tabagi dis kismi dalgalarla stislenmistir.

Sekil 16’da Yeni Cami’ye ait duvar ¢inisinin bir bolimi goriilmektedir.

Sekil 16. istanbul, Yeni Camii, (iist kat giris kuzey dogu duvari ¢inisi) (Giindogdu,2008:88)
Sekil 16’da karonun tam ortasina servi agaci konulmus, sagma ve soluna ayni

vazodan ¢ikan karanfil, ve lale buketi goriilmektedir.

Topkap1 Sarayi’nda Yemis Odasi denen Sultan III. Ahmed’in has odasi basta
olmak iizere Harem Dairesi, imparatorlugun bir¢ok merkezinde rastlanan ¢igekli

stislemelerde 6nemli goriilmektedir (Atasoy, 2005:50).

Sekil 17°de Sultan III. Ahmed’in Has odasmin bir boliimii goriilmektedir.

Sekil 17. Topkapi Saray1 Hareminde III. Ahmed Hasodas1 (Yemis odasi) (Atasoy,2005; 49)
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Sekil 17°de Has odanin siislemelerinde ¢icek buketleri ve meyve tabaklari
goriilmektedir. Tavan servi agact ve gillerle siislenmistir. Buketlerde giiller,
stimbiiller ve laler goriilmektedir. Meyve tabaklarinda tiztimler, elmalar, narlar,
armutlar bulunmaktadir.

Sekil 18’de Bakibey Konagina ait duvar detay1 goriilmektedir.

Sekil 18. Bakibey Konagi,(Bas oda karsi duvar pencerelerinin yanlarinda duran panolarin
fotograflari,kanevice ve motifli desenleri) (C ve F: Ozaltin, 2011: 76)

Sekil 18’de bulunan duvar panolarinda kirmizi vazo igerisinde kirmizi
lalelerden ve kasimpatlarindan olusan cicek buketi goriilmektedir.

Sekil 19°da Bakibey Konagina ait tavan bordiiriinden detay goriilmektedir.

Sekil 19. Bakibey Konag, (Bas odaseki alt1 enli tavan bordiiriiniin iistte detay fotografi, ortada
altta kanevigeli ve motifli desenleri) (C ve F: Ozaltin, 2011: 91)
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Sekil 19°da tavan bordiirii detayinda kirmizi vazo igerisinde laler, karanfiller

ve giillerden olusan buketler goriilmektedir.

Harem odalari, ¢inilerin yanisira kalem isi teknigiyle buketler halinde veya
vazolar i¢indeki ¢igek motifleri ile siislenmistir. Osmanli imparatorlugun en uzak

koselerindeki evlere kadar bu iislup yayilmistir (Renda, 1977:1700-1850).

Tam anlamiyla ¢igcek diinyasindan uzak olan savas alanlarinda veya savasla
ilgili torenlere ait esyalar1 bile kdkeni natiiralist olan ¢igekler siislemektedir (Atasoy,

2005: 63).

Sekil 20. Migfer. TSM 2/1187 (Atasoy,2005; 65)

Sekil 20’°de miicevher migfer de herbiri degerli tas, cicek formunda bir
yuvaya oturtulmustur, enseligindeki taglarin bir kismi da lalelerin ortasinda yer

almaktadir.

Topkap1 Sarayr Miizesi’'nin zengin silah kolleksiyonunda bulunan bir¢ok at

migferininde ¢igek motifleri goriilmektedir (Atasoy, 1992:52-53).

Sekil 21°de At Migferi detay: goriilmektedir.
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Sekil 21. At Migferi. TSM 1/1445 (Atasoy,2005; 49)
Sekil 21°de migferin alin kismi iizerinde laleler ve ayni dali paylasan bahar

cicegi ve karanfiller goriilmektedir.

Topkap1 Sarayr Miizesi’'nde bulunan bir saray kilimi, ¢icek iislubunun giizel

bir 6rnek olabilmektedir (Atasoy, 2005:63).

Sekil 22°de Ipek seccade 6rdegi goriilmektedir.

Sekil 22. Siimbiillii ipek kilim seccade. TSM 13/1537 (Atasoy,2005; 62)

Sekil 22’de 17. yy.da oldugu tahmin edilen bu kilimde, siimbiil deseni
goriilmektedir.

Cicek iislubu halida da uygulanmistir (Atasoy, 2005:63).

Sekil 23’de Seccade parcasi goriilmektedir.
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Sekil 23. Saf seccade parcasi. TIEM 749 (Atasoy,2005; 63)

Sekil 23’ seccade lizerinde bahar dallari, kandil ve vazo igerisinde buket de

karanfil ve lale demetleri goriilmektedir.

Osmanli da yalniz kadinlar degil, erkekler de kendilerini siislemisdir. Ege
Bolgesi’nin efeleri baglarina cicekli oyalar sarmistir, Osmanli erkekleri cicekli
kumasglarda elbiseler giymistir. Hem minyatiirden, hem de giiniimiize gelmis padisah

elbiselerinden ¢ok sayida 6rnek bulunmaktadir (Atasoy, 2001:) (Orciin, 1988: 974).

Sekil 24’de Sultan Ahmed’in ¢ocukluk kaftani1 goriilmektedir.
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Sekil 24. Sultan I. Ahmed’in ¢cocukluk kaftami . TSM 13/967 (Atasoy,2005; 42)

Sekil 24°de kaftanin semselerinde kirmizi zemin iizerinde beyaz bahar dallar1
acmis sekilde goriilmektedir.

Osmanli  kumaslarinda ¢igeklerin yaninda nar desenide Sevilerek
kullanilmaktadir (Atasoy,1992:254).

Sekil 25°de nar desenli gocuk kaftan1 goriilmektedir.
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Sekil 25. Nar desenli cocuk kaftam1 TSM 31/1096 (Atasoy,2005; 44)

Sekil 25’de kaftanda hafif bir yana doniik olarak dizilmis kirmizi zemin
uzerine altin renkli narlar, uzerlerinde birer de kirmizi karanfil olan nar dizileri
arasinda rozetler goriilmektedir.

Sekil 26°da Siimbiil motifli ipek salvar goriilmektedir.

Sekil 26. Siimbiil motifli ipek salvar. TSM 13/179 (Atasoy,2005; 49)

Sekil 26’da altin renkli salvar zeminin iizerinde mavi ¢igekli siimbiil dallar1

goriilmektedir.
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Osmanli da ¢icek sevgisi her alanda kendini gostermektedir. Asik Celebi’nin
babasmin arkadasi olan ve Fatih Sultan Mehmet’in son zamanlarindan baglayarak
Sultan II. Beyazit ile Sultan I. Selim donemlerinde de (1512-1520) yasayan ve
Kanuni Sultan Siileyman’mn sadrazami Ibrahim Pasa tarafindan begenilip desteklenen
Efsanci, yeni kaat1’1 ustas1t Mehmed, Kanuni zamaninda Osmanli sanatinin en segkin

eserleri yapilmistir (Gokyay, 2002:11,26).

Sekil 27°de Efsanci Mehmed tarafindan yapilmig kati bahge detayi

gorilmektedir.

Sekil 27. Kaat’1 bahce. Efsanci Mehmed, 1565, iUK (Atasoy,2005; 39)

Sekil 27°de kaat1 boyanmis kagitlardan yapilmistir. Cigcek bahgesini andiran
calismada siimbiiller, serviler, giiller ve agaclar goriilmektedir.

Sekil 28°de ¢igekli vazoda kaat1 galigmas1 goriilmektedir.

Sekil 28. Cicekli vazoda Kaat’1. The British library Or. 1588 13763 BD, 94 (Atasoy,2005; 39)
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Sekil 28’de zeren, siisen, kirlangi¢ lalesi ve giil buketi ile siyah vazoda sar1

zeren, lale ve giil buketi goriilmektedir.

Cicek ressamligi 6zellikle 18. ve 19. yy.da ¢ok kullanilmustir. Siikkufe tarzi
olarak adlandirmislar ve vazolu, vazosuz, buketler, rozetler, demetler, tek ¢icekler
ok renkli halleri ile dogal goriiniimlerine benzer yapilmisdir. 18. yy.da Ali Uskiidari

cigek ressamlarinmn dnciilerinden olmustur (Unver, 1971: 321, 325).

Cigekeilige onem verilen 17. Ve 18. yy.larda farkl tiirlerin yetistirilmesi ve
bunlarin kayit altina alinmak istemesiyle de ¢icek ressamligi giindeme gelmistir.
Yetistirilen ¢icekler albiim seklinde kitaplardaki yerlerini almigdir. Asalet, zarafet,
giizellik, yeniden dogus, umut gibi anlamlar1 olan c¢igekler yalnizca bahgelerde
kalmayip, cicek ressamlari sayesinde oliimsiizliik kazanmisdir. Yasadiklar1 donemin

bircok ¢icegini de giiniimiize kadar tasmmistir (Unver, 1971: 321, 325).

Ali Uskiidari, Abdullah Buhari, Cakeri, Seyhi, Ahmet Ataullah, Eseyit
Mehmed, hiiseyin Hiisnii, Salih Efendi gibi cicek ressamlar1 giizel eserlere imza

atmuslardir (Duran, 2008: 29).

18. yy.m en iinlii ¢igek ressamlarindan biri olan Ali Uskiidari’nin yasadigi
donemin sanat anlayisini yansittig1 motifler arasinda bulunan tabii iislupta ve yari
isluplastirilmis ¢igekler, eserlerinde dnemli bir yer tutmaktadir. Giil, lale, karanfil,
simbiil, menekse, hezeran, nergis, zambak, digin ¢icegi, siklamen, ayn-1 sefa,
cigdem, leylak, anemon, safran, erguvan, peygamber ¢icegi, heseki kerperi, agelya

Ali Uskiidari’nin resmettigi ¢icekler arasma girmektedir (Duran, 2008:29).

Ali Uskiidari tezhiplerinde sazyolu iislubunu sik¢a kullanarak, yeni bir yorum
getirmistir. Ozellikle saz yolundaki basarisindan 6tiirli, devrin Sah Kulu’su olarak
anilmistir. Eserleri arasinda otuz tane ¢igcek resmi i¢ceren 1727 tarihli bir ¢igek kitabi
bulunmaktadir. Mecmua-i Gazeliyat isimli bu eserde sayfalarin bir yiiziinde tek sap
iizerinde bir ¢icek, diger yiiziine ise iki cins ¢i¢ekten yapilan demet bulunmaktadir.
Ayni zamanda lake ustasi olarak da bilinmektedir. III. Ahmed’in yazdig: kitalar1
iceren 1723-24 tarihli murakkanin lake kabinda da Ali Uskiidari’nin ince bir iscilikle
yaptigi tezhip ve halkari bulunmaktadir (Duran, 2008: 29).

Sekil 29, sekil 30, sekil 31, sekil 32°de Ali Uskiidari’nin yapmis oldugu

Sukufe taramalar1 goriilmektedir.
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Sekil 29. Salkimh siimbiil (Muscari) ile karanfil ve erguvan dal. Ali Uskiidari, 1927-28,
(Demiriz, 2005: 99)

Sekil 29°da kurdela ile baglanmis sar1 siimbiil , pembe karanfil buketi ve

pembe renkli erguvan dali gériilmektedir.
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Sekil 30. Pembe yalin kat siimbiil ve Herca-I, Ali Uskiidari, 1927-28 (Demiriz, 2005: 93)

Sekil 30°da Kurdela ile baglanmis pembe siimbiill ve mor herca-I

goriilmektedir.
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Sekil 31. Sar1 narcissus ve cezayir meneksesi (vica), kirmizi kurdela bagh, Ali Uskiidari,
1927-28 (Demiriz, 2005: 91)

Sekil 31°’de kirmizi kurdela ile baglanmis sar1 nergis ve kirmizi cezayir

meneksesi goriilmektedir.
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Sekil 32. Mavi yalinkat siimbiil ve pembe siklamen, Ali Uskiidari, 1927-28 (Demiriz,
2005: 94)

Sekil 32°de pembe kurdela ile baglanmis mavi siimbiil ve pembe siklemen

cicegi goriilmektedir.
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2.2 Osmanh Minyatiir Sanatinda Sukufe

Avrupa’yr da etkisi altina alan Osmanli Cigek Kiiltiirii, onemli askeri
basarilar1 ve kanunlariyla Osmanl Imparatorlugu’na en ihtisamli zamanmi yasatan
Kanuni Sultan Siileyman doneminde gelismistir. Osmanlilar’in bu donemi ¢icek ve
bahge kiiltiirii agisindan da ¢ok parlak bir donem olmustur. Ahmet Refik, Sultan III.
Ahmed donemi tiizerinde oldugu kadar, Kanuni Sultan Siilleyman donemi ve
kaynaklar1 iizerinde derinlemesine dursa da belki de Sultan III. Ahmed donemi
yerine Kanuni donemini “Lale Devri” veya “Cigek ve Bahge Devri” diye adlandirirdi

(Allom, 1839:7-76).

Minyatiirde ise geleneksel ¢igek motiflerinin, yerlerini natiiralist ¢igeklere
boylesine ¢cabuk birakmamis oldugu goriilmektedir. Kanuni Sultan Siileyman’mn 1520
yilindaki tahta ¢ikigiyla 1555 yili olaylar1 arasindaki saltanatini anlatan 1558 tarihli
Siileymanname’nin 69 minyatiiriinde daha ¢ok geleneksel cicek siislemeleri yer alsa
da, dikkatlice bakildiginda Kanuni doneminden 6nce yavas yavas belirtilen naturalist

tislubunun etkisini gésteren bazi ayrintilara da rastlanmaktadir (Atasoy, 2005:65).

Saray torenlerinin ¢ogunda ¢icek bulunmaktadir. Cigcek diigiinlerde, dzellikle
de sultan diigiinlerinde 6nemli yer tutmaktadir. Diigiin hazirliklarinin baginda diigiin
senliklerine sahne olacak bahgenin ve meydanlarin g¢igeklerle siislenmesi
gelmektedir. Ayrica padisah damadi tarafindan geline gonderilecek agirhigin, degerli

miicevher ve giyim esyasmin yaninda ¢icekleri de igermesi gerekmektedir (Atasoy,
1971:14-24).

Sekil 33’de Firdevsi Sehnamesi’nden bir boliim gdriilmektedir.

Sekil 33. Firdevsi Sehnamesi’nde (Hiisrev’e eslik eden bazi gorevliler ellerinde cicek demetleri
tasityor) TSM H 1486, 512b(Atasoy,2005:57)

45



Sekil 33’de gorevlilerin elinde giil papatya demetleri goriilmektedir.
Sekil 34 ve sekil 35 de Surname-I Vehbi’den boliimler goriilmektedir.

Sekil 34. Surname-| Vehbi, Levni, 1720, TSM A3593, 108a (Atasoy, 2005: 37)
Sekil 34’de 1720 senliklerinde ¢icek tasiyanlar goriilmektedir. Halkin basinda

meyve sepetleri ve vazolarda lale ve giillerden olusan buketler goriilmektedir.

Sekil 35. 1720 senliginde cicek tastyanlar. Levni Surname-l Vehbi, TSM A3593, 108a
(Atasoy, 2005: 37)

Sekil 35°de halkin tagidiklarinin detayr goriilmektedir.
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Sekil 36’da Sultan III. Murad’in oglunun siinnetinden bahge detay1

goriilmekte.

Sekil 36. III. Murad’in oglunun siinnet diigiinii (At meydanina getirilen seyyar
bahgeler) 1582, TSM H1344, 196a (Tansug, 1992: 34)

Sekil 36’da siinnet icin hazirlanan seyyar bahgeler goriilmektedir. Kirmizi
sekizgen ¢itle cevrilmis icerisine bir havuz, dort servi agaci ve vazo igerisinde
buketler goriilmektedir.

Sekil 37°de IV. Murad’in meclisninden bir boliim goriilmektedir.

Sekil 37. IV.Murad’in meclisi. Murakka, TSM H2148, 11b ( Atasoy, 2005: 38)

47



Sekil 37°de IV.Murad tahtinda oturur, etafinda insanlar ellerini baglamis
goriilmektedir. Tahtin Oniine serilmis kahverengi halinin iizerinde sini konmustur.
Sininin iizerinde mavi beyaz ¢ininin i¢inde armut, nar, elma gibi meyveler
bulunmaktadir. Mavi beyaz ¢ini ve c¢esnibiilblil vazolarin igerisinde de cicek
buketleri goriilmektedir. Sininin yanindada ¢algi ¢alanlar goriilmektedir.

Sekil 38’de Sehname-I Selim Han Silivri saraymin bahgesinden bir boliim

gorilmektedir.

Sekil 38. Sehname-| Selim Han, (Silivri saray’min bahcesindeki koslerden biri),1581
TSM A3595 (Atasoy, 2005: 21)

Sekil 38°de Sultan II. Selim cardak altinda otururken gériilmektedir. Oniinde
altin rengi kaselerde narlar bulunmakta ve hemen yaninda yine altin renkli vazolarda
cicek buketleri goriilmektedir.

Sekil 39 ve sekil 40 da I1I. Ahmed’in ogullar1 i¢in yaptirdig1 siinnet diiglinden
bir boliim ve detay goriilmektedir.
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Sekil 39. Sultan I1I. Ahmed Surnamesi, (Siinnet diigiinii alayinda cilt ustas1 ve yaminda
cicegi), (Atasoy, 2011: 125)

Sekil 39°da III. Ahmed’in oglunun siinnet diigliniiniin alayinda bulunan cilt
ustasmin yanindaki sehpanin {lizerinde vazo goriilmektedir. Vazonun igerisinde lale,

giil ve ayn-1 sefa dan olusan buket goriilmektedir.

Sekil 40. Sultan III. Ahmed Surnamesi, (Siinnet diigiinii alayinda cilt ustasi1 ve yaminda
cicegi), (Atasoy, 2011: 125)

Sekil 40°da Sekil 39’un detayr goriilmektedir.

49



Sekil 41°de II1.Mehmed’in meclisinden bir boliim goriilmektedir.

Sekil 41. Divan-1 Nadiri (III. Mehmed’in meclisi),17. Yy basi1 TSM H889, 8b (Atasoy,
2011: 124)

Sekil 41°de III. Mehmed’in yaninda sehzadesiyle sarayda goriilmektedir.
Yerde i¢lerinde lalelerin bulundugu vazo icerisinde buketler goriilmektedir.
Sekil 42°de III. Murad’in oglu Sehzade Mehmed’in siinnet diigiiniinden bir

boliim goriilmektedir.
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Sekil 42. Ill. Murad’in oglu Sehzade Mehmet’in Siinnet diigiinii (At meydanina
getirilen kagittan laleler ve seyyar bahgeler).1582, TSM H1344, 199b ,349a, 196a, 35a (Atsoy,
2005: 24)

Sekil 42’de sehzade Mehmed’in siinnet digiiniinde ¢igekgiler, tablalar
iizerinde biiylik vazolar igerisinde c¢igek buketleri goriilmektedir. Bazilarinin
ellerinde cicek dallar1 tutarken, bazilarinin da kafalarinda meyve tabaklar1 tasirken

goriilmektedir.

Sekil 43’de Kir bahgesinde hiikiimdarin eglencesinden bir boliim

goriilmektedir.

Sekil 43. Shirin among Hosrovs, f.62b (PACMUIAP, 1985: )
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Sekil 43°de Hikiimdar halinin {izerinde uzanir sekilde goriilmektedir.
Etrafinda elgiler ve miizisyenler bulunmaktadir. Hemen yanlarinda da altin renkli sini
iizerinde ti¢ adet altin renkli vazo ve igerisinde ¢icek buketleri goriilmektedir.

Sekil 44’de 15. Yy’a ait iran minyatiiriinden bir boliim goriilmektedir.

Sekil 44. iran minyatiirii, 15.yy. Giilistan palace Library, Tehran ( Wertime, 1992)

Sekil 44’de Iran minyatiir detayli sukufe halidir. Hiikiimdar tahtinda
otururken goriilmektedir. Hiikiimdarin arkasinda beyaz zeminde vazo igerisinde iki

adet ¢icek buketi goriilmektedir.

Sekil 45’de Sadrazamin ayaklarinda lale soganlarmin bulundugu graviir
goriilmektedir.
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Sekil 45. Sadrazam ve kiyafeti.Choiseul-Gouffier, lev. 98, 1784 ((Atsoy, 2005: 37)

Sekil 45°de Sadrazam balkonda hemen yaninda sehpanin iizerinde vazo
icerisinde c¢icek buketleri ve yerde sini {izerinde dikilmis lale soganlari
goriilmektedir.

Sekil 46’da Diigiin alaymna giden halki gosteren graviir gériilmektedir.

Sekil 46. Gelin alayina cicek tablalari. Melling,1789-1807 (Atsoy, 2005: 37)
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Sekil 46°de Gelin alayina giden halk baslarinin iizerinde tablalarda vazolarin
icerisinde ¢icek buketleri tagirken goriilmektedir.
Sekil 47°de Bir kahvehanenin igerisinin bir boliimiinii gosteren graviir

gorilmektedir.

Sekil 47. Kahvehanede fiskiyesi havuz ¢evresine dizilmis cicekler. Allom (Atsoy, 2005: 55)

Sekil 47°deki graviirde fiskiyeli havuzun etrafinda vazolar igerisinde ¢igek

buketleri goriilmektedir.

Osmanli Tiirk minyatiiriiniin ikinci ve son parlak doénemi 18. yy.n ilk
yarisina rastlamaktadir. Tirk minyatiirlindeki bu atilimda Sultan IV. Ahmet ve
cevresindeki kigilerin sanata karsi duyduklari ilgilerin pay1 biiyikk oldugu
bilinmektedir. Levni bu donem resim tislubunun en biiylik temsilcisi son derece
verimli ve yaratict bir sanatkar olarak bilinmektedir. Levni’nin en biiyiik eseri III.
Ahmed’in oglunun siinnet diigiinii konulu olan Surname-i Humayun adli diigiin
kitabindaki minyatiirleri olmustur. Sanatkar ¢cevreden ¢ok sahislar lizerine durmus ve
onlarm en belirgin bi¢imde sahnede yer almalarin1 saptamak icin semalar
kullanilmistir.  Surname minyatiirleri sadece bu devrin {islubunu gdstermesi
bakimindan degil eglencelerin birinci planda oldugu Osmanl: tarihinde “Lale Devri”
olarak adlandirilan bu yillarin kiiltiir tarihi hakkinda bilgi veren 6nemli kaynak eser
olarak da deger kazanmistir (Digler, 2000: 313-314).
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Sekil 48’de Elinde giil tutan dervis gortilmektedir.

Sekil 48. Elinde giil tutan dervis. Levni, TSM H2155, 38a (Atasoy, 2005:27)

Sekil 48’de Dervis kurak bir ¢olde yaninda kedisi ve elinde giilii ile
goriilmektedir.

Sekil 49°da Keskiil tasiyan dervig goriilmektedir.

Sekil 49. Keskiilii giil ile dolu dervis. Levni, TSM H2155, 28a (Atasoy, 2005:27)
Sekil 49°da Dervisin elinde i¢i giillerle dolu keskiilii tasirken goriilmektedir.
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Levni tarafindan yapilmis cesitli tiplerin belirtildigi bir albiim ile Osmanli
Sultanlarin portrelerinin resimlestirildigi “Silsilname” adli eserde bulunmaktadir.
Levni’nin figiirlerinde, ¢igek siislemekle yetinmemis ¢ogunlukla ellerinde ¢igekle
tasvirlemistir. Bu portrelerde zaman zaman taze c¢icek yerine ¢icekli oyalarlada

zenginlestirmistir (Digler, 2000: 313-314).

Sekil 50 ve sekil 51°de III. Ahmed’in Portresi ve tahtinin Sukufe detayi

gortilmektedir.

Sekil 50. ITI. Ahmed’in portresi, Silsilname, Levni, TPM, A 3109, fol, 22b ca.1710-20
(Atasoy, Cagman, 1974; -)

Sekil 50°de III. Ahmed tahtinda otururken goriilmektedir. Tahtinin kumas1 ve

islemesi semselerinin i¢inde giil buketleri goriilmektedir. Kolunu koydugu kismin
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hemen altinda pen¢ motifi islenmis onunda altinda sitilize karanfil deseni

goriilmektedir.

Sekil 51. ITII. Ahmed’in portresi, Silsilname, Levni, TPM, A 3109, fol, 22b ca.1710-20 (
Atasoy, Cagman, 1974; -)

Sekil 51°de tahtin detay1 goriilmektedir.

Sekil 52 ve sekil 53’de Levni imzali ellerinde c¢igek tutan kadin

goriilmektedir.

Sekil 52. Ellerinde ¢icek tutan kadin, Levni, 1808 TSM H2164 ( irepoglu, 1999; 172)
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Sekil 52° de Kadmin her iki elindede ¢icek tuttugu goriilmektadir. Sag elinde

kirmizi1 giil, sol elindede iki adet kirmiz1 karanfil goriilmektedir.

Sekil 53. Levninin tiplerinde ¢icek. Murakka, TSM H2164 ( irepoglu, 1999; 172)

Sekil 53°de Kadinin elinde bir tane kirmiz karanfil tuttugu goriilmektedir.

Sekil 54°de Levni imzali miizisyen kadmnlar goriilmektedir.

Sekil 54. Miizisyenler. Levni ( Irepoglu, 1999; 175)
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Sekil 54°de Miizisyen kadinlarin bag kisimlarinda ortiilerine takilmis c¢esitli
cicekler goriilmektedir.

Sekil 55’de Levni imzali elinde karanfil tutan kadin goriilmektedir.

Sekil 55. Kadin ve kirmizi karanfil. Levni ( Irepoglu, 1999; 178)

Sekil 55’de kadmin elinde zarif bir sekilde tuttugu kirmizi karanfil

goriilmektedir.

Levni’yi takip eden yillarda Abdullah Buhari gibi baz1 sanatgilar yetismesede
bunlarin sadece tek figiir ve ¢icek resimleri yaptiklarimi bilinmektedir. Levni ve
Abdullah Buhari Tiirk minyatiiriiniin geleneksel estetik kurallarina bagh kalmalarma
ragmen bazi detaylarda iliglincli boyutu aramaya baslamislardir. Bunda Osmanli
Saray ¢evresinin Avrupa kiiltiir ve sanatmna karsi duydugu hayranligin pay1 biiyiik
olmustur. Buhari minyatiirlerinde Levni kadar olmasa da detaylara 6zen gdsteren bir
sanat¢1 olarak kabul edilmektedir. Figiirlerde gokca ¢icek motifleri kullanan Buhari

genellikle kadin figiirleriyle calismistir (Cagman, 1976: 85).

Sekil 55°de Abdullah Buhari imzali gelincik goriilmektedir.
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Sekil 56. Pembe gelincik. Abdullah Buhari, 1726 TSK B 408 (Demiriz, 2005: 84)

Sekil 56°da iki adet pembe gelincik ve bir tomurcugu goriilmektedir.

Sekil 57°de Abdullah Buhari imzal1 giil goriilmektedir.
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Sekil 57. Agik pembe acmus giil. Abdullah Buhari, 1726, TSK H2155 (Demiriz, 2005:
85)

Sekil 57°de agik pembe renkli agmus giil goriilmektedir.
Sekil 58’de Abdullah Buhari imzal1 giil goncas1 goriilmektedir.
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Sekil 58. Giil Goncasi. Abdullah Buhari 1728/29 TSK EH 1380 (Demiriz, 2005: 86)

Sekil 58’de pembe renkte agmamis giil goncas1 goriilmektedir.
Sekil 59 ve sekil 60’da Abdullah Buhari tarafindan tezhiplenen konusu tarih

olan Tercuman-1 Destur’un lake cilt kapagmin bir boliimii goriilmektedir.
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Sekil 59. lake cilt kapagi, Abdullah Buhari, 1728, TSK EH 1380 (Demiriz, 2005: 87)

Sekil 59’da Tarihi konulu olan kirmizi lake kitabin 6n kapagi ve miklep kismi
goriilmektedir. Ortadaki kiiciik iplik paftali semselerin icerisinde kirmizi giil
buketleri bulunmaktadir. Biiyiik iplik paftali semsede ise selvi agaglar1 ve manzara
resmi betimlenmistir. KoOsebentlerde ise cicekler serbest kompozisyonda
kullanilmistir. Kitabin etrafi altin zencerek yapilarak tamamlanmistir. Mikleb
kismmda ortasindaki iplik paftali semsenin icerisinde pembe katmerli giil

bulunmaktadir. Kenar sular1 altin zencerekle bitirilmistir.
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Sekil 60. Lake cilt. Abdullah Buhari, 1728, TSK EH 1380 (Demiriz, 2005: 88)

Sekil 60°da cildin arka kapagi goriilmektedir. On kapaktan farkli olarak
ortasindaki kiiclik semselerin igerisinde ¢igek buketleri goriilmektedir. Biiyiik

semsenin icerisinde de farkli bir bahge tasviri kullanildig1 goriilmektedir.

Buhari giindelik yasamda aldig1 sahnelerde figiirleri mekanlar iginde, kendi
dogal hareketleri ile resmetmistir. Cesitli giysiler i¢inde goriilen figiirler sanatgiya
Ozgli bir islup kazandwrmistir. Manzara resimlerinde 151k—golge arayist ve
perspektifin hakim oldugu goriilmektedir. Buhari ve Levni gibi ustalarda goriilen
aligila gelmisin digma ¢ikan bu tslup arayislar1 ve degisiklikleri Tiirk resim sanatina
da giderek yeni fikirler kazandirmistir. Yiizyilin ikinci yarisinda bu ilgi giderek
artmis ¢esitli etkenlerle Batili anlamda ilk resimler denenmeye baslamistir

(inal,1972:497,539).
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1. BOLUM
3. 0ZGUN SUKUFE UYGULAMALARI

Osmanl ¢igek kiiltiirii bakimmdan ¢ok parlak bir donem yasamistir. Bu
doneme Lale Devri, Cicek ve Bahge devride denmistir. Minyatiirde de geleneksel
cicekler yerini naturalist ciceklere birakmistir. Bu calisma; Minyatiir sanatinda
Sukufenin Batililagsma ile birlikte nasil degisim gosterdigini ve ¢agdas yorumlariyla
nasil degistirilebilecegini gormek adina yapilan eserlerden olugsmaktadir. Batililasma
donemine ait eserler incelendi ve tarama sekilleri degistirilerek yorumlanmaya
calisilmistir. Bu amagla ortaya konan alt1 eser agiklamalariyla beraber asagida

verilmistir.
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ESER 1

Sekil 61. Kurdela ile baglanms giil ve nergiz ¢icekleri buketi.
Sekil 61, Eser 1’de kirmiz1 giil ve turuncu renkte nergis ¢i¢eklerinden olugan

buket kirmizi kurdela ile baglanmig ve lizerine ugur bocegi boyanmistir. Boyamasi
klasik tarama sekilde taranmig detay verilmistir. Zemin 6nce akralik beyaz boya ile
boyanmus lizerine kullanilacak renkler ton ton agiktan koyuya dogru taranarak gecis

saglanmustir.
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ESER 2

Sekil 62. Kurdela ile baglanms katmerli giil, agmamis goncasi ve anemon cicegi buketi.

Sekil 62, Eser 2’deki buket ¢aligmasi kirmizi katmerli giil kat kat renklerle
acik renk yapraklar altta en koyu rengi ortasmna dogru olacak sekilde ince detaylar1
diigiiniilerek taranmustir. Yapraklarda yag yesili rengi kullanilmistir. Gonca giil giiliin
en koyu kirmizi renginde taranmistir. Anemon ¢i¢eginde de turuncu renk kullanilmus,
ayni katmerlilik boya ile verilerek hissettirilmeye ¢alisilmistir. Buket tasarimi mor

kurdele ile toparlandigini ve ugur bocegi kondugunu goriilmektedir.
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ESER 3

Sekil 63. Vazoda anemon, lale, giil ve papatya buketi.

Sekil 63, Eser 3’deki vazo igerisindeki buketin ¢icekleri daha kiigiik
calisilmistir. Boyalar birbirine uyumlu olmast i¢in en acik olan rengin igerisine
kullanmak istedigimiz renkler karistirillarak elde edilmistir. Kirmizi giiller, mavi
anemon, turuncu goncagiil sar1 papatyalar, kirmizi ve agik sar1 renkte laleler
taranmustir. Vazosunda ise altin kullanilmig etrafindaki kirmizi renkte sarili kurdela

da ise tarama yapilmistir.
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ESER 4

Sekil 64. Kurdela ile baglanms lale buketi.

Sekil 64, Eser 4’deki laleler pembe renkte ¢ok ince olarak tarama yapilarak
calisilmistir. Birinci lale normal agmis ve tonlandirilmis digeri ise kivrilmis bir
sekilde olan yorumlanmustir. ¢ ice kivrilmis goriiniimiinii kademeli olarak taranarak
hissettirilmeye c¢aligtlmistir. Mor renkte kurdele ile baglanarak iizerine de ugur

boceginin kondugunu ve buketin tamamlandigi gériilmektedir.

69



ESER 5

Sekil 65. Kurdela ile baglanmis ayn-1 sefa, kasim pati, goncasi siimbiil ve goncagiil buketi.

Sekil 65, Eser 5’de Pembe ayn-1 sefa, kirmiz1 goncagiil, turuncu renkte kasim
pat1 ve mor siimbiillerin yapraklar1 ¢ok ince ve ¢ok katmerli oldugu i¢in en fazla ii¢
ton kullanilarak taranmistir. Kullanilan cicekler dogada goriildiigii tasvirlenmeye
caligtlmistir. Yapraklarda da ayni uygulama goriilmektedir. Kirmizi kurdele yardi ile

buketin toparlandigi ve iizerine de ugur boceginin kondugu gérmektedir.
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ESER 6

Sekil 66. Kurdela ile baglanms giil, agmamis goncasi ve lale buketi.

Sekil 66 Eser 6’da Bordo giil, kirmiz1 goncagiil ve mor lale tasarimindan
olusan buket calisilmis ve dokulari en ince ayrintisiyla verilmeye calisiimistir.
Calisma turuncu kurdela ile birlestirildigi ve tlizerine ugur bdcegi boyandigi

goriilmektedir.
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IV. BOLUM
4. DEGERLENDIRME VE SONUC

Minyatiir sanatt Osmanli Devletinin her devrinde, oziindeki sadeligi
stirdiirmiistiir. Minyatiirlerde ifade edilen, siislemecilik ya da siirsellik degil yasamin
kendisi olmustur. Osmanl Tiirk minyatiiriinde asil dikkat ¢eken husus bu sanatin
yasamla i¢ ice oldugu ve biitiin zamanlarin iginde, sanatsal niteliginin yaninda,
zamanin1 belgeleyen 06zel bir tarihge olarak yerini aldigi ve deger buldugu

goriilmektedir.

Levni Osmanli minyatiir sanatina bulundugu dénemde 6nemli ¢aligmalar
vermistir. Abdullah Buhari ise 18. Yiizyilda giicinii giderek yitiren resim sanatinin

basarili sayilabilecek son temsilcisi olarak bilinmektedir.

Tiirk sanat1 Islamiyet’in etkisiyle siislemede figiirii smirli dlgiide
kullanmigtir. Geometrik sekiller ile yazi ve bitkisel motifler bezemede O6nem
kazanmustir. Yaziy1 siislemek igin sitilize bitkisel ¢icek kullanmustir. Cigek Tiirk
sanatinda vazgecilmez 6gelerden biri olmustur. 16. Yiizyilin ortalarinda baslayarak
Osmanli sanatinda naturalizm akimi kendini bitki motiflerinin gergege yakin olarak
islenmesi ile gostermistir. Osmanlilarin ¢agdasi olan bati ¢evresinde ¢igekler dogada

olduklar1 gibi biitiin ayrintilariyla islenmektedir.

Naturalist ¢igekleri 16. Yiizyilin ortalarinda bashyarak ozellikle 17 ve 18.

Yiizyilda ¢igekli resimleri ve ¢igekli bezemeleri ¢ok sayida gormekteyiz.

Arastirmada Baslangicindan giiniimiize minyatiir sanatinda Sukufe ve bazi
0zgiin uygulamalar1 ¢alisilmistir. Baslangicindan giiniimiize gelene kadar gegirdigi
evreleri ve oncii sanatgilarin orneklerinden yola ¢ikilarak ¢alisilmigtir. Caligmanin
sonucunda da batinin etkisiyle minyatiir sanatinda fark edilir bir degisiklik olmus ve
bu degisiklik Sukufe iislubunda da gozle goriiliir bir sekilde izlenmistir. Batililasma
ile birlikte artik ¢igekler ger¢egine yakin nerdeyse hemen hemen aynisi yapilmaya
baglanmigtir. Batili sanat¢ilardan etkilenilerek 1s1k- golge, ii¢ boyut aramalarina
girilmis ve kullamlmustir. Ozgiin yorumlar1 yapilirken realist tasvir 6n planda

tutulmus beraberinde Sukufe de goriilmeyen hayvan figiirline yer verilmistir.

72



Cigek ressamlig1 ve Cicek resimlerine Batili sanatgilarin daha ¢ok dnemsedigi
ve ders olarak Bitki Ilistirasyonu adi altinda verdikleri bilinmektedir. Ancak
iilkemizde konu ile ilgili egitim veren kurum, calisma ve yaymn yetersizligi
goriilmektedir. Universitelerimizin ilgili boliimlerine ders olarak konmasi minyatiir
dersine girig i¢in 6nemli bir adim olarak Onerilmektedir. Derste 6grenilecek tarama

tislubu minyatiir yapim teknigine faydali olacagi diistiniilmektedir.
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EK:1

CICEKLERIN SUSLEME SANATLARINDA YER ALMASINA DAIR
KRONOLOJIK CEDVEL

Siisleme sanatlarinda

yer alan ¢icekler

Donemleri

Gl hatmi

16.yy ilk yarisindan -Ayn1 yy sonuna kadar

Cuha cicegi

16.yy ilk yarisindan -Ayn1 yy sonuna kadar

Bahar agmig meyva
agacl

1546-1689

Kokulu menekse

1566-18.yy. basi

Cigdem/ Safran 1556-1726

Zambak 16.yy ortas1-1726

Calendula 1566-1729

Siisen 1550-18.yy. 2. Yarisina kadar

Lale 1550-18.yy. sonu

Karanfil 1550-19.yy. ortasi

Stimbiil 1550-19.yy. ortasi

Manisa lalesi 1556-19.yy.

Giil 16.yy. ortasi-19.yy. sonu

Zerrin 16.yy. 2. Yarisi-19.yy. ortasi

Siklamen 17.yy. basi-18.yy. sonu

Sebboy 17.yy. 2. Yaris1-18.yy. sonu

Aglayan gelin 19.yy ikinci yarisi- Ayn1 yy. sonuna kadar
Hercai menekse 17.yy basindan- Ayn1 yy. sonuna kadar
Hezaren 17.yy. basindan- Ayni1 yy. sonuna kadar
Kadife ¢icegi 1727-19.yy. basi

Cezayir meneksesi 1727-1727

Erguvan 1727-1727

Salkimli stimbiil 1727-1727

Katmerli diiglin ¢icegi | 1727-1727

Peygamber cicegi 1727-18.yy. sonu

Gelincik 1728-1854

Haseki kiipesi 1726-1835

Leylak 1727-1877

Kasimpati 1738-19.yy. basi

Kardelen 1788-18.yy.

Stimbiilteber 18.yy. sonu-18.yy. sonu

Sakayik 18.yy.- 18.yy.

Diigiin ¢igegi 19.yy. basi-19.yy. basi

Kaynak (Demiriz,2005:291)
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