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ONSOZ

Bu ¢alisma M.O. 6.-4. yy. Siyah ve Kirmiz1 figiirlii seramik eserleri iizerine
resimsel betimlenen dekorlamayla ilgilidir. Antik ¢agin dekorlama anlayis1 ve bu
anlayisin seramik eserlere yansimasi arastirilarak, doneme ait eserlerin giiniimiiz

dekorlama tekniklerinden olan serigrafi yontemiyle uygulanmasina ¢aligilmistir.

Seramik iizerine uygulanan resimlerin farkli tekniklerle de olusturulabilecegi

hakkinda bilgi verilmeye ¢alisiimistir.

Konuyla iligkin arastirmalar dogrultusunda, sanat yapitlarinin 6zgiin olma
kosulu ilke edinilerek kisisel tasarimlar iizerinde ¢alisilmis ve yorumlanarak cesitli

sekil ve boyutlarda seramik formlara uygulanmistir.

Bu konu iizerinde caligma imkani saglayan ve arastirmanin hazirlanma
siirecinde her konuda yol gosteren degerli bilgilerinden yararlandigim danisman
hocam Yrd. Dog. Serap UNAL’a ve desteklerini esirgemeyen aileme tesekkiirlerimi

ve saygilarimi sunarim.

Ozdemir ESGIN
Isparta/2014



OZET

SiYAH FiGUR VE KIRMIZI FiGUR TEKNIGININ SERIGRAFi
ILE SERAMIK FORM YUZEYLERINDE UYGULANMASI

Ozdemir ESGIN

Siileyman Demirel Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitlisii Arkeoseramik Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi
Yil: Agustos 2014, Sayfa: 133
Danigman: Yrd. Dog. Serap UNAL

Insanhik tarihi kadar eski bir sanat olan seramik cesitli ihtiyaclari
karsilamasinin yani sira yiizeyindeki bezemeler ile gegmis yiizyillarin yasam bigimi,
siislemesini, belgelendirmek amaciyla da 6nemli bir veri olusturmaktadir. Neolitik
donemden Once avci toplayici olan insanoglu yerlesik diizene gegmesiyle birlikte salt
gereksinmelerden dolay1 yaptig1 kap kagak formlarin yiizeylerinde bir anlatim aract
olarak kullanilmaya baslamis ve doneminin kiiltiiriinii giiniimiize tasiyan araglar
olmustur. Antik donem yunan ¢omlekleri tizerindeki siyah ve kirmizi figiir teknikleri
ile yapilmis olan bezemelerde en giizel 6rneklerini gostermekteyiz.

Bu tez calismasinda M.O. 6. ve M.O. 5. yiizy1l ¢émlekgilerinin cesitli vazo ve
adak levhalar iizerine betimledikleri resimler konu alinarak yapilmistir. Yunan vazo
ressamlari, mitolojiden ve giinliik hayattan pek cok konuyu resmettikleri gibi
comlekgilikle de ilgili resimler yapmislardir. Bu resimler o kadar detaylidir ki, art
arda siralandiklarinda ¢Omlekeilerin  kili  ¢ikartmasindan yaptiklar1 iiriinleri
satmalarina kadar biitiin evreleri, resimli bir roman gibi izlemek miimkiin olmaktadir.
Burada amaglana, bu sahnelerin 1s18inda antik Yunan ¢omlekgiligi hakkinda bilgi
vermektir.

Aragtirma sonucunda siyah-kirmizi teknigi serigrafi baski kullanilarak
seramik yilizeylerde uygulanabilirligi ortaya c¢ikmis, sanatsal amagla 06zgiin
goriiniimler elde edilebilecegi goriilmiistiir.

Anahtar kelimler: Serigrafi baski, seramik, antik yunan, siyah-kirmiz1 figiir teknigi.



ABSTRACT

IMPLEMENTATION OF BLACK FIGURE AND RED FIGURE STYLES BY
PRINT MAKING ON CERAMIC FORM SURFACES

Ozdemir ESGIN

Suleyman Demirel University

Institute of Fine Arts, Department of Archeoceramics, Master’s Thesis
Year: 2014 Page: 133
Supervisor: Assistant Prof. Serap UNAL

Ceramicsthat is as old as human history compensated various need sandalso
an important element of archivingby the life style of past centuries with surface
decorations.

Before the Neolithic period human hunter-gatherers transformed to settled life
and for this reason that became necessary to use the ceramic surfaces for expression
too landal so equipment which brings that period’s culture to today.

The best examples of the black figure and red figure on the surface
decorations of antiqueperiod of Greek pottery are seen.

This study consists the BC 6" and BC 5" century potters and painters various
vase and votive plates and the painters’ subjects of the theme has been examined.
Greek vase painters, from my thology to daily life painted many is sue sandal
sopainted about potteries. Those paintings are so detailed that when they are
enumerated one byoneall the phases from potters’ claymining to selling productions
can be possible to watch like in comics. The aim of this study is to give information
about Greek pottery in thes cope of this scene.

At the end of the study the possibility of black figure style print making on
ceramic surface is provedand art is ticmeaning genuinevisions can be accomplished
has been seen.

Keywords: Printmaking, ceramics, ancientGreek, blackandredfigurestyle
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GIRIS

Insanoglunun yasadig: ilk giinden beri siire gelen ve giiniimiize ulasan sanat
dallar1 arasinda yer alan seramik, insanlarin giinliik ihtiyaglarini karsilamak amaciyla
yapmis olduklar1 kap kacak tiirli esyalar olarak tanimlanmaktadir. Bu esyalar estetik
ve sanatsal kavramlara gerek duyulmadan sade bir sekilde yapilmislardir. Yerlesik
yasamla birlikte seramiklerde, cesitlik artmis, formlardaki goriinlim de dikkate
alimarak dekoratif siislemelere duymaya baslamistir. Seramik {izerindeki
betimlemelerin sembolik anlam tagimasi bize onlar1 yapan insanlarin diisiincelerini

ve kiltiirlerini ulastirmaktadir.

Insan1 konu edinen ve insanin yasamindaki inang degerlerini iceren, duygu ve
diisiincelerinin anlatiminda ki araci olan resimsel ve figiiratif ¢aligmalar Atina
vazolarinda siyah ve kirmizi figlir olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Antik c¢agdan
giintimiize kadar gelebilen kirmiz1 figiirlii Atina vazolar1 form konu agisindan sayica
fazla ve cesitlidir. Siyah figiirli vazolar ise; Yunan sanatinin en erken tarihli

mitolojik sahnelerini igermektedir.

Atina vazolar tlizerindeki resimler o kadar ¢ok detayli calisilmis ki, sanatcilar
ile atdlyelerin iligkilerini ve kimliklerini ortaya ¢ikarmak miimkiin olmaktadir. Bu tez
calismasinin ¢ikis notasi olan antik ¢ag kiiltiirlinii giinlimiize tasiyan, siyah ve kirmizi
figiirli seramik eserler yiizeyindeki resimsel betimlemeler g6z Oniinde
bulundurularak arastirilmistir. Calismada; M.O. 7-5 yy. Siyah ve Kirmizi Figiirlii

seramik eserler lizerindeki betimlemeler dikkate alinarak inceleme yapilmistir.

Bu dogrultuda, bilinen en eski baski1 tekniklerinden birisi olan, baslangict eski
Misir’a kadar inen ve ilk Orneklerinin; yiizeyleri keserek, oyarak yapilan
sekillendirmelerin olusturdugu sablon baskilar, Eski Misir, Roma, Cin, Japonlarda
duvar, yer, tavan silislemeleri ve c¢omlekgilik bezemelerinde kullanilmis oldugu
bilinmektedir. Cin vazolarindaki siislemelerin yapiminda kullanilan sablon teknigine
dayanan serigrafi kullanimi, bu donemlerden itibaren gesitli asamalardan gecerek
giiniimiize kadar gelmis ve gecmis ile giiniimiiz teknolojisi birlestirilerek siyah ve

kirmiz1 figiirlii seramik eserler iizerinde ki siislemeler olusturulmustur.



Yapilan caligmadaki arastirmalar, kisisel tasarim ve yorumlamalara 1sik
tutmustur. Elde ki mevcut bilgiler dogrultusunda tasarimi yapilarak olusturulan
seramik formlar iizerine, pisirimi ve sirlamasi yapilarak serigrafi teknigi kullanima ile
siislemesi olusturulmustur. Form tasarlama, siyah ve kirmizi renk g¢esitleri ile

seramik uygulamalar yapilarak tez tamamlanmistir.



. BOLUM
1. YUNAN SERAMIK SANATI (M.O. 6-4. yy’da)

Insanoglunun varoldugu giinden beri vazgegilmezi olan seramik Yunan
toplumunda da giindelik kullanim amaciyla iiretilmistir. Oncelikli olarak ihtiyagtan
dolay1, kap-kacak formlar: iiretilirken sonrasin da inanglar dogrultusunda olusan
duygusal ihtiyaclarin karsilanmasina yonelik kaplarin iretildigi goriilmektedir.
Bunlar gerek tizerlerine uygulanan dekor, gerekse boyutlari iiretimlerinde kullanilan
hammadde bakimindan giinliilk yasamda kullanilan kap tiplerinden ayrilir. Ancak
temel kap bicimlerinin giinliilk kullanim kaplarini takip ettigi aciktir (Cook, 1997:
207).

Kullanima yonelik iiretilmis olan kaplar ilk prototiplerini her zaman devam

ettirmis, iiretildikleri zamandan itibaren baslayarak gelisim gostermistir.

O nedenle kap tasarimlarinda zamana ve lretim yerlerine bagl olarak koklii

degisimler s6z konusu degildir (Cook, 1997:207).

Ele gecen seramik buluntular Protogeometrik Donem Seramik Sanati’nda ¢ok
sayida kap tipi tretildigini gostermektedir. Ancak Geometrik Donem’e gelindiginde

ise bu kap tiplerinin bir kisminin tiretilmedigi i¢in kayboldugu gézlemlenmektedir.

Bunun en 6nemli nedeni Geometrik Donem’de belirli kap tiplerinin iiretilmis

olmasidir.
1.1. Yunan Seramik Sanatinin Gruplandirilmasi

Yunan Sanat1 M.O. 1150 yilinda Geometrik dénemle baslamis, Helenistik
dénemin sonuna yani M.O. 30 yillarina, Roma Imparatorlugu egemenligine kadar

devam etmistir. Yunan Sanat1 5 donemde incelenir.

M.O. 1100 - M.O. 700 Geometrik Dénem
M.O. 700 - M.O. 600 Orientalizan Dénem
M.O. 600 - M.O. 500 Arkaik Dénem
M.O. 500 - M.O. 330 Klasik Dénem
M.O. 330 - M.O. 31 Helenistik Dénem



Yunan Sanatinda Geometrik dsnem M.O.11.yiizyilda baslamis ve 8.yiizyila

kadar devam etmistir. En 6nemli merkezi bir Yunanistan sehri olan Attica’dur.

Geometrik donem kendi igerisinde Protogeometrik (erken geometrik), olgun

geometrik ve ge¢ geometrik olarak 3 gruba ayrilmaktadir.

M.0.700 yillarda ise Geometrik iislup, yerini Dogu egilimli bir iisluba
birakmaktadir. Bu doneme Orientalizan dénem denir. Bu donemde Yunanlilar
ekonomik nedenlerden dolayr Dogu Akdeniz, Bati Anadolu ve Karadeniz kiyilarinda
koloniler kurmaya baslamislardir. Ve bu koloniler sayesinde Yunan sanati, Dogu
Sanat1 ile tamigsmistir. Geometrik donemdeki kati ve sert iislup yerini dogunun
efsanevi motiflerine birakmis ve yeni bir stil olan Orientalizan stil donemi
baslamistir. Bu donem yaklasik olarak 100 yil devam etmis, M.O 600°lii yillarda ise

Yunan Sanatinda yeni bir donem olan Arkaik Donem ortaya ¢ikmuigtir.

Arkaik donemde baglica ylizey siislemesi ile seramik sanatinda Onemli
gelisme, Siyah Figlir ve Kirmizi Figiir teknigi gibi boyama teknikleri ortaya
cikmustir.

Bu donemde Geometrik ve Dogu kokenli bezemeler yerini daha ¢ok mitolojik
sahnelerin betimlendigi vazolara birakir. Bir diger onemli gelismede Kirmizi ve
Siyah Figiir vazolarinda ylizey iizerine uygulanan ve yiizeyde parlaklik hissini
uyandiran Terra Sigillata uygulamalaridir. Bu dénem de M.0.500 yillarina kadar

devam etmistir.

M.0.500’lii yillarda Yunan Sanati Klasik Dénemle devam eder. Bu dénemde
sanat sadece yiiksek cevrelerde kalmamis alt tabaka insanlarina da hitap etmeye
baglamistir. Artik sanat eseri olma kaygisi ile yapilan eserler ortaya cikar. Vazo
resminde perspektif kurallarina dikkat edilmeye baglanip, 151k gdlge oyunlartyla
figtirlere hacim etkisi verilmigstir. Birer sanat eseri saydiklar1 resimlerinin altina imza
atmaya baslamislardir. M.0.300’1ii yillarda ise yeni bir dénem olan Helenistik
donemle birlikte Yunan sanatinin son zamanlaria yaklasilir. Bu donemin Seramik
Sanat1 acisindan en Onemli o6zelligi Kalip yontemi ile seri iiretimin baslamasidir

(Tanyeli, 2007:257).



1.2. Yunan Seramik Sanatinin Ozellikleri

Geometrik donemde kaplarda goriilen siskin karin yapisi yavas yavas
incelmeye baslamistir. Korinth’teki yerel ¢comlekgi atolyelerinde tiretilen kaplar zarif
bir goriiniim kazanmistir. Atina ¢dmlekci atdlyelerinde de M.O. 6. yy’in ortalaria
gelinmeden Once kap tiplerinde hizli bir gelisim gozlenebilmektedir. Kaplarin siskin
karin yapilari oldukca zayiflamis ve zariflesmeye dogru gidilmis, daha incelikli
tiretim yapilmig, kaplarin ayak-kaide ve dudak-agiz bi¢imlerine sekillendirilirken
ayrica bir hassasiyet gosterilmistir. Kirmizi figlir donemiyle birlikte ritmik ve
devamli profile sahip olan kap tipleri 6nem kazanmistir. 5. ve 4. yy’lardan sonra

gelindiginde kap tiplerinde yozlagsmaya gidilmis, kaplar daha acemice yapilmistir.

Helenistik Donem’de tiretilen kaplar ise genellikle gosterissiz, donuk, cansiz

ve devinimsizdir (Cook, 1997:207).

Donemlere baglh kaplarda goriilen bigimsel degisimler onlar1 olusturan ana
yapmin yani sira o yapiyl destekleyen detaylarda da gozlenebilmektedir. Ornegin
kase ve kadehlerde, bunun yaninda amphora ve hydrialarda goriilen kulplarda bu

degisim oldukga net izlenebilmektedir (Cook,1997: 207).

Yunan canak ¢omlegi hem bi¢cim, hem de bezeme bakimindan Miken
sanatinin devami niteligindedir. Uslup bakimindan gegirdigi ilk asama 1.0.1000-700
arasindaki geometrik donem seramigidir. Miken big¢imlerinden proto-geometrik
iisluba gecisinde ortaya ¢iktigi bu donemde kaplarin {izerleri daha zarif desenlerle

bezenmistir.

I.O. 8. Yiizyilin sonlarryla 1.0.7. yiizyilin baslarinda biiyiik 6l¢iide gelisen
yunan ticareti, ¢anak ¢Omlegi bezeyen ressamlarinda dogu etkisinde kalmasi
sonucunu getirmistir. Bununla birlikte 1.0. 700 dolaylarinda “Dogululasma”
belirtileri Korinthos kentinde liretilen yapitlarda baslamistir. Doguya 6zgii 6rgeler
giderek biitiin yunan ¢anak ¢comlegine yayilmis oldu. Eski koseli 6rgelerin yerini
egrisel c¢izgili desenler almistir. Korinthoslu ressamlar daha da ilerleyerek canak
comlekler iizerindeki ayritilari gostermek i¢in, siluet halinde boyanmis siyah
figiirlerin igine ince gizgilerin kazindigi bir teknik yaratmuslardir. 1.0. 630
dolaylarinda Atinali ressamlarda siyah figlir teknigi adi verilen bu yOntemi

benimsemisler ve bu ydntemde insan figiirlerinin yapimmna agirlik vermislerdir. 1.0.



600’den itibaren Atina, Yunan ¢anak ¢omleginin merkezi haline gelmis ve iirlinlerini
tiim Akdeniz iilkelerine ihra¢ etmeye baslamistir. Comlekei ve ressamlarin yaptiklar
isleri imzalamas1 gelenegi de bu dénemde yayginlasmaya baslamustir. 1.0. 6. yiizyil
Atina ¢anak ¢omleklerinin ¢ogunda agik renk bir zemin iizerine siyah figtirlerin yer
aldig1 dykiisel sahnelere yer verilmis ve kabin desen kisminin disinda kalan biitiin

yiizeyi de koyu parlak bir siyahla boyanmustir.

1.0. 530 dolaylarinda Atina’da siyah figiir tekniginin tam tersi olan kirmizi
figiir teknigini gelistirmislerdir. Bu teknikle de figiirler vazo yada tabagin kirmizimsi
renginde birakilmig ve zemini siyaha boyanmustir. Figlirlerin i¢ ¢izgileri ve goz gibi
ayrintilar1 siyahla cizilmistir. Bu da firganin bir oyma kalemi gibi ustalikli
kullanilmasii gerektirmis ve figiirlerin ¢ok daha dogal ve estetik agidan cekici
bigimde islenmesini saglamistir. 1.0. 500’lerde Yunanli sanatcilar figiirleri tam
profilden verme gelenegini terk ederek, kisaltilmis ve t¢ ceyrek profil gibi
yontemleri de kullanmis ve figiirleri {ist iiste getirmeye baslamislardir. Bu donem
Yunan ¢anak comleginde ki resimlerin ¢ogu iist diizey doygunluga ulasmis, ele
alman konular Yunan yasam bicimi ve diisiincesi hakkinda ¢ok onemli bir bilgi
kaynagi olusturmustur. Bu asamada Yunanli sanat¢ilar figiirlerine yalniz hareket

duygusu vermekle kalmamuis, bir ruh ve kisilikte kazandirmaya ¢alismiglardir.



1. BOLUM

2. YUNAN SERAMIK SANATININ DONEMLERI

2.1. Geometrik Donem Seramik Sanati

M.O 11.yy.’da Yunanistan’da Attica da baslamis ve 8.yy. kadar devam etmis

olan geometrik donem olarak adlandirilir.

Miken Sanatinin yikilisindan sonra aradan gegen zaman bosluguna ragmen
ortaya ¢ikan Protogeometrik ve Geometrik Sanatta hala bazi Miken 6gelerinin

kuvvetli bir sekilde kullanildig1 goriilmektedir (Richter, 1984:88).

Farkli merkezlerde iiretilen seramiklerde goriilen ¢izgisel bezemelerin yani
sira, bitki ve deniz yasamu ile ilgili motiflerin, pergelli daireler zig zag, tiggen, kafes,
baklava, diiz ve dalgali ¢izgiler gibi geometrik siislemeler ortak oOzellikler olarak
goriilmektedir. Karia geometrik ¢ag seramikleri yerli Karia’lilarin yani sira Anadolu
disindaki bulunan diger merkezlerden de etkilenmis oldugu ve de alinmis motiflerin
kendilerine gore yeni bir diizenlemeler yaparak kullandiklarini gérmektey Geg
geometrik doneme bu bezemeli seramikler arasinda geometrik siislii skyphoslar

hydrialar, yiiksek kulplu masrapalar yer aldig1 goriilmektedir.
2.1.1. Erken Geometrik (Protogeometrik) Donem

Erken Geometrik lislubun karakteristik 6zelligi olan, diiz hatlar ve dik agilar
figiir resmine tamamen yabanci kalmakta ve zamanla geometrik donemde de belli bir
diizeyde figiir caligmalar1 goriilmektedir. Figiir calismalarinda govde tiggen seklinde,

kollar diiz ¢izgi, seklinde olup perspektifi bulunmayan seklindedir (Resim 1- 2).
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Resim 1. Protogeometrik (Krater) Resim 2. Protogeometrik (Amphora)

Kaynak: http://www.dusunmekvepaylasmak.blogspot.com. (16.08.2014)

Erken Geometrik Donemle birlikte basit ¢izimler goriilmektedir. Geometrik
etkiler siirmekle birlikte siliiet teknik ve kontur teknik bir arada kullanilir. Arabali
sahneler islenen konular arasinda yer alir. Anamotif olarak biiyiik bitkiler goriiliir

(Brann, 1962:19).

Arkeolojik kazilarda elde edilen eser buluntularina goére geometrik tislubun
heykelcikler ve seramik kaplar olustugu varsayilmaktadir. Geometrik donem mimari

buluntularina hentiiz rastlanmamaistir.(Resim 3)

Resim 3. Protogeometrik (Krater)

Kaynak: http://www.dolusozluk.com. (16.08.2014)



“Geometrik tsluplu kaplarda, ¢evresini dolanan “S” bi¢iminde i¢ ice girip
¢ikan meandrlar, geometrik bigime getirilmis ahtapotlar, bant bi¢iminde biitiin
boynunu dolanan ¢izgiler dikkati ¢ceken 6zelliklerdendir. En erken geometrik iislubu
Pyxis’de goriilmektedir (Resim 4). Pyxis kabinin kapagi iistiinde, geometrik ve
stilize edilmis bir hayvan heykeli de goriiliyor. Bu heykelin iizerine de kabin
tizerindeki gibi geometrik siisler yapilmis. Bu basit ¢izgili siisler, kabin bi¢imine
tiimiiyle uyarlar ve kabin organik yapisina bir aciklik getiriri vaziyette yapilmigtir”

(Turani,1992:136).

Resim 4. Protogeometrik donem (Pyxis)

Kaynak: http://www.es.wikipedia.org. (16.08.2014)

Erken Geometrik Donem, I¢i ¢apraz ¢izgili meanderler, spiral gamali hag
motifi, sa¢ Orgilisli-giyosh motifi, i¢ ice ge¢mis daireler, ortalar: benekli i¢ ige gegmis

spiraller, dama tahtas1 motifi, i¢leri taral1 iggenler bezemelerde goriilmektedir.
2.1.2. Olgun Geometrik Donem

Olgun geometrik donemde kap formlarinin yiizeyindeki bezemelerdeki kati
geometrik {islubun yumusadigi, biiyiik mezar kaplarmin tizerindeki figiirlerin ve

geometrik diizenli motiflerin arasina bir serit i¢inde yerlestirildigini gormekteyiz.

Bundan 6nceki geometrik olan sert kdseli siislemelerinin yerini figiiratif bir
kompozisyon almaya baglar. Yalnmz figiirlerin geometrik yapida oldugunu
gorilmektedir. Viicudun belden yukarisi tiggen bicimindedir, kollar ise yukar1 dogru

bir dik a¢1 yaparak basin ilizerine gelir. Figiirler normalin iistiinde uzun olarak



resmedilmigtir. Vazo iizerinde 6lii gdbmme toreni resmedilmistir (Resim 5) (Richter,
1984:39).

Oryantalist dogu etkisi, figiirlerde oldugu gibi bezemelerinde de kendini
hissettirmektedir.

Heraldik hayvanlarin arasinda rozetler, palmet ve lotus siralar1 gelisimini
stirdiirtir. Artan palmet zincirlerine ek olarak, kdkeni Hititler’e giden, hayat agaci
bezemesi figiirlerin arasinda merkezi bezeme olarak dikkati ¢ekmektedir (Unal,
2003:34). Bitkisel bezemelere ek olarak balik pulu motifi de bu dénemin
yeniliklerindendir. Figiirlerin viicut detaylarinda, kiyafetlerinde doldurma bezemesi

olarak icleri tarali meanderler, dalgali hatlar, ¢apraz tarali alanlar kullanilmistir
(Connell, 1968:61-69).

Resim 5. Olgun geometrik dénem detay “Olii Gomme Toreni”

Kaynak: http://www.definegizemi.com. (16.08.2014)

Resim 6-7. Olgun geometrik donem seramikleri

Kaynak: http://www.karakartalnzf.blogspot.com. (16.08.2014)
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2.1.3. Ge¢ Geometrik Donem

“Bu donemde vazo lizerindeki figiirler, soyut geometrik siis motifleriyle
resmedilmektedir. Olii konulu kompozisyonda oldugu gibi, figiirlii kompozisyonda
da merkezi anlatim terk edilir. Bu gelisim daha sonra geometrik, plastik ifadesi
olmayan, yiizey ortiicli ¢izgisel anlatimdan, Grek sanatindaki klasik devrin anitsal

viicut modeline giden bir yola girer” (Turani, 1992:137).

Geg geometrik donemindeki seramik kaplarin yiizeylerindeki bezemeler

geometrik tislubunda etkisinin yogun oldugu gézlenmektedir.(Resim 8-9-10)

Resim 8. Geg¢ geometrik donem (Vazo) Resim 9. Geg geometrik donem

Kaynak: http://www.definegizemi.com. (16.08.2014)

Resim 10. Geg geometrik donem (Hydria)
Kaynak: http://www.sozluklu.com. (16.08.2014)
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Geg¢ geometrik donemin ii¢ dnemli vurgusu; figiirlii sahnelerin ¢ogalmasi,
bezemelerin form yiizeyini kaplamasi ve merkezi semalar igine figilir sahneleri

yerlestirilmistir.

Buna ilaveten kati siluet cizimler serbestlesmis ve detaya daha fazla yer
verilmeye baslanmistir. Siislii ve karmasik motiflerden olusan friz ve panellerde

yumusamanin olmasi da dikkat ¢ekici unsurlardir ( Boardman, 2005:56).

Protoattik Dénem boyunca geometrik bezemeler kaplarin panel kenar motifi,
boyun bezemesi olarak kullanilmislardir ve ana figiirleri ayirici niteliktedirler
(Fazlioglu, 1989:48).

Attika’daki Geometrik bezemeler, Korinth bezemeleri ile paralellik
gostermekle Dbirlikte, atdlye gruplarinin  kendilerine 6zgli siislemeleri ile
ayrilmaktadirlar. Baglangigta basit olarak yapilan geometrik siislemeler, Korinth
geometrik siislemelerine oranla kabin yiizeyinde daha fazladirlar. Attikali ustalar
Korinthli ustalar taklit etseler de, Korinthli ustalardan daha ¢ok geometrik bezege

eserlerinde yer vermislerdir (ibid, 1989:41).
2.2. Oryantalizan Donem Seramik Sanati

M.O.8.yiizyildan itibaren Yunanlhlar dogu Akdeniz, bati Anadolu ve
Karadeniz kiyilarinda koloniler kurmaya baslamis ve ilk defa dogu sanatiyla
karsilagsmiglardir. dogu sanatinda hem ana hem de yardimci 68e olarak kullanilan

bitkisel motifler bu dénemde olduk¢a yogun kullanilmustir.

Oryantalizan iislubun en Onemli gostergesi bitkisel bezemelerdir. Dogu
oryantalist etkilerinin kaplara yansimasiyla g¢ogalan palmetler, lotuslar, biiyiik
yapraklar form yiizeylerinde goriilmektedir. Ana motif olarak bezemede yerini alan

bu siisleme 6geleri benimsenerek siklikla kullanilmistir.

E. Akurgal’a gore, Oryantalizan stilin dogusu Korinth atélyelerine bor¢ludur
(Akurgal, 1993:14). Bu donemde siyah figiir teknigine gecisteki hazrlik donemi
olmasi1 nedeniyle mor, beyaz, kahverengi renkleri sik¢a kullanmiglardir. Bu donemde
kadinlarin yiizli beyaz renkte yapilirken, erkeklerin viicut detaylarinda kahverengi
boya kullanilmig hem yiiziin hem de govdenin cepheden yapildigi goriilmektedir.

Kollar gévdeye daha yakin iken kol 6ne uzatilmis bicimde ise gdovde profilden
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resmedilmistir. Kollar daha agik durumda ise gévde cepheden yapilmaya baslamis ve

viicudun anatomik detaylar1 verilmeye baglandig1 goriilmiistiir.

Korinth seramiklerinin kili bej, a¢ik yesilimsi olup form ylizeyleri
sekillendirme sonrasi perdahlanmis ve parlak goriintiiler elde edilmistir. Kirmizi kil
ve beyaz kil igeren iki farkli kill yatag: kullanilmistir. Protokorinth Dénem boyunca
Akrokorinth yamaglarmm kili kullamilmustir  (ibid, 199:42). Akrokorinth kili
yumusak, devetiiyii ile karistk giil rengi tondadir. Korinth seramiginin Kilinin
devetiiyline benzer sarimtrak renkte kolay biikiilebilen bir yapis1 vardir. Korinth kili
ciplak gozle kolaylikla ayirt edilebilen bir 6zellige sahiptir. Dokusu homojen olup,
icerisindeki mineral boyutlar1 saptanamayacak kadar kiigliktlir. Biitiin bunlara
ragmen Etriisk ve Boeotia taklitlerinden ayirt edilebilmelerinde kil 6zelligi ¢cok 6nem
tasimamakla beraber aralarindaki farklilik, bezeme stilleri ve kap bigimleri ile daha
kolay saptanabilir. Bati Anadolulu taklitlerinde ise kil belirgin bir ayrag

olusturmaktadir.

Korinth kaplarinin bezemesinde kullanilan siyah firnis, her ornekte farkl

tondadir.

Siyah firnis 1s1 farkliligindan dolay1 renk, dnce isli bir kahverengiye, ardindan
kirmiz1 kahverengine, sonra portakal kirmizisina ya da sadece portakal rengine
doniistir. Daha sonra da siyah rengi almaktadir ve hamur dokusuna kaynamaz. Sirin
dokuldigi yerler siliiet olarak kabin iizerinde iz birakir. Cizim teknikleri olarak Bu
donemde cesitlilik gostermektedir. Kontur Teknik, dis ¢izgili teknik ya da kontur
teknik olarak da bilinen, Korinth'te ilk ornekleri Erken Protokorinth'le verilen ve 1.
ve 2. Kontur teknik olarak anilan bu bezeme bi¢iminde, figiir ya da motifler dis

cizgilerle belirtilmiglerdir.

Kontur teknikte, Kabin yiizeyi bantlara ayrilir, omuz ile kabin alt bolimiinde
bulunan yatay bantlarin arasinda, govdede yer alan figiirler (kus, balik, horoz gibi)
birbirlerinden ¢esitli doldurma motifleri ile ayrilirlar. Zamanla bu tiir bezeme sistemi,

siyah figiir teknigiyle birlikte goriiliir (Cook, 1992:57).

Protokorinth seramigi ile birlikte omuz kismi, daha sonra karin kismi, en son

olarak da vazonun tamami bandi tamamen kaplayan hayvanlarin kullanildigi,
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govdenin st ve alt kisimlarindaki yatay seritler arasi hayvan figiirlii bezemelerle

kaplanir. Ayrica benek ya da yapraklardan olusan rozetlerin kullanildig1 goriiliir.

1.O. 7. yiizy1l ortasinda siyah-polikromi teknigi gdriilmeye baslar. Figiirler ve
bezemeler, siyah zemin tizerine kazima ¢izgilerle yapilmis ayrica kirmizi, sar1 ya da
beyaz boyada kullanilmigtir. Siyah yiizeyli kabi, biitlinliyle renkli bantlar gevreler,
diller, benek rozetler, balik pulu ve ag desenleriyle kaplanirken, figiirlii alanlar,

birbirlerinden beyaz, kirmizi, sar1 renkte bantlar ile ayrilmistir.

1.O. 7. yiizyilm ortalarindan itibaren goériilmeye baslayan teknik, Geg
Protokorinth ve Gegis Donemi kaplarinda siyah figiir tekniginde yapilmis bir ya da
daha fazla kusaklarla birlikte kullanilmistir.

Korinth 6zellikle 1.O. 7. yiizyilda seramik endiistrisinde diinyanin basta gelen
merkezidir. Korinthli ustalar formlar1 kullanilis amaglarina en uygun boyutlarda
diizenlemislerdir. Formlarin yiizeylerini boyayan sanatcilar ise o donemin en giizel
bezemelerini yapmiglardir. Geometrik iislup, dogunun efsanevi motifleri Aslan,
Grifon, sfenks gibi hayvan figiirleri ve seramik eserleri siisleyerek dogu sanatindan

etkilenmis olan Yunan sanatinin giizel 6rneklerini verir (Resim 11-12).

El-‘ia—h; = = S
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Resim 11-12. Orientalizan donem korint seramikleri

Kaynak: http://www.candarlida.com- http://www.bizdede.tr.gg. (16.08.2014)

“Figiirleri kat1 bir disiplin igerisinde cepheden veya profilden ¢izmenin ilke
oldugu bu sanatta, viicudun kisimlar1 ¢ok daha kusursuzca gozlemlenmekte ve
anatomik detaylar ¢ok daha gergek¢i modellenmektedir. Yunanlilar bu mallarin
iizerinde, geometrik sanatin kagindigi, fakat dogu sanatinda hem ana hem de

yardimci siisleme 6gesi olarak kullanilan bitkisel motiflere rastlanir” (Boardman,
2005:54).
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“Insan figiirleri Geometrik dénemden daha agik bir anlatim ortami yaratir.
Bitkisel motifler, bereketi simgelemektedirler. Ayni zamanda da sanat¢inin
repertuarina soyuta yakin motifler kazandirarak, sanat¢inin simetrik ¢izimler
yapmasina olanak saglamis ve daha sonralar1 Yunan Sanatinin degismez bir parcgasi

olacak olan ¢er¢eve desenlerini ortaya ¢ikarmistir” (Boardman, 2005:55).

Korinthos devletinin cografi konumundan dolay1r dogu bati1 gecisini kontrol
etmesinden dolayr genelde figiirlii sahnelerden kag¢inildigi, bunun yerine basit
geometrik desenlerin biiylik bir dikkatle ve kusursuzca ¢izildigi goriiliir. Bu durum
Glglii bir geometrik figlir ressamligi gelenegine sahip olmayan Korinthos’lu
sanatgilar, yeni figirli Usluplari ve karmasik bitkisel bi¢imleri kolaylikla
kabullenmiglerdir. Bu teknikte figiirler eskisi gibi siyah siluet olarak kolaylikla
boyanmakta ve detaylar alttaki kilin soluk rengini ortaya ¢ikaracak sekilde ince bir
is¢ilikle kazinmaktadir. Zamanla kirmizi ve beyaz renkler, sa¢ veya kaburga gibi

farkli detaylarin betimlenmesinde kullanilmigtir (Resim 13-14).

Resim 13. Orientalizan Donem Resim 14. Orientalizan Donem

Kaynak: http://www.definegizemi.com. (16.08.2014)

“Bu yeni teknigi bugiin siyah figiir teknigi olarak adlandirtyoruz ve teknigin
ilk denemelerine arkeologlar Protokorint (daha sonraki, arkaik Korintos gruplarindan

ayirt edebilmek i¢in) ismini vermistir” (Boardman, 2005:56).

Boardman’a gore; Siyah figiir tekniginin esin kaynagi, dogudan gelen tung ve
fildisi nesnelerde kullanilan kazima teknigi oldugu bilinir. Korinthos vazo

atolyelerinin en 6nemli iirlinli olan kii¢lik parfiim siseciklerinin (aryballos) iizerinde
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boylar1 1,5 cm geg¢meyen figiirler resmedilmekte, daha dogrusu kazinmaktadir.
Biiyiik figiir denemeleri nadiren yapilmaktadir. Onceden geometrik dénem
sanat¢ilarinin bos birakmayip yatay cizgilerle doldurduklar: arka plan ise, artik kiigiik
nokta rozetler veya benzeri motifler ile kaplidir. Yaratiklar genellikle vazonun
cevresinde amagsiz bir sekilde geziniyormus gibi betimlenmekte, bazen de bir dogu
motifi olan Hayat Agacina benzer bitkisel motiflerin {izerinden arma amblemleri gibi

birbirlerine bakmaktadirlar” (Boardman, 2005:57).

Atina’da Orientalizan vazolarinda erken doénem vazolarindan biiyiik
farkliliklar goriinmemektedir. Atina’da siyah figiir teknigine yer verilmemis,
figlirlerin detaylart siluet yerine ¢izimle verilmis girit’te ve baz1 adalarda, hayvan ve
insan basi seklinde vazo formu 6n plana ¢ikmaya baglamistir. Aigina Grifon bash

testi buna 6rnek olarak gosterilebilir. (Resim 15).

Resim 15. Grifon Bagli Aryballos
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Resim 16. Orientalizan Korint Resim 17. Orientalizan Korint
(Meyve Tabagi)

Kaynak: http://www.definegizemi.com. (16.08.2014)

2.3. Arkaik Donem Seramik Sanati

Arkaik donem seramik sanati i¢in Yunanlilarin giinliik gereksinimleri igin
yapmis olduklar1 kap-kacak formlari, vazolar, form yiizeylerindeki bezemeler
donemin yasam seklini anlama agisindan nemli belgelerdir. Daha sonraki periyotta
geometrik ya da figiirlerin yan1 sira mitolojik konularda resmedilmistir. Bunlar

arasinda dogu Yunan ve Korinth 6nemli yer alir.

Dogu Yunan ekolii renklerin berrakligi, cesitliligi ve sahnelerin canlilif1 ile
goze carparken Korinth’te daha sonraki eserlerden ayirt edilmeleri i¢in “protokorinth
vazolar1” olarak adlandirilan, baslangiglar1 7.ylizyila tarihlenen vazolar, dogudan
getirilen kumaslar halilar 6rnek alarak acik bir zemin {izerine parlak ve siyah, kirmizi
veya beyaz boya ile 6zenle yapilan bir takim geometrik bezemeler ya da mitolojik

sahnelerin konu olarak alinmistir.(Resim 24).

M.O. 7. yiizyilin sonu 6.yiizyilda siyah figiir teknigi kullanilmistir. Siyah
figlir tekniginde kirmizi zemin {izerine figiirler siyah boya kullanilarak yapilken,
camurun rengi zemin olarak kullanilmistir. Figiirlerin i¢ ayrintilar1 kazilarak belli
edilir. M.O. 7. yiizyilin sonunda Atinali vazo ustalar1 Korinthos’da bir yiizyildan beri
uygulanan siyah figiir teknigini tereddiitsiiz kabul etmislerdir. Siyah figiir tekniginde,
yada Kirmiz1 figiir tekniginde vazolar, iizerinde sir olmamasina ragmen ¢ok parlak
bir goriintii sergileyen o donemde vazolar iizerinde Terra Sigillata tekniginin

uygulanmasidir (Resim 25-26) (Boradman, 2005:61).
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M.O. 530 — 520 arasinda Siyah zemin iizerine kirmiz1 figiirler bezenerek,
figiirlerin i¢ ayrintilar firgayla verilir. Tam olarak M.O. 500 yillarinda bu siisleme
sekli siyah figlir tekniginin tam tersine olarak, vazo yiizeylerini siislemeye baglar.
Bu, basit bir iislup degisikligi olmayip koklii bir degisiklige yol acan bir yenilik
olarak goriiliir. Figiirleri, topragin dogal rengi olan kirmizi ile belirtmekle bunlari
siyah c¢izgilerle zenginlestirmek, figiirleri birer siluet goériiniisiinden kurtarip hacim
verecek sekilde canlandirmak ag¢isindan kolaylik saglamistir (Resim 27-28) (Conti,
1997:72).

Comlekgilikte, perspektif anlayisi basit ¢izgiler araciligi ile derinlik ve ¢
boyutlu goriiniimiin verilmesi ve figiirlerin kisaltilmasi gibi incelikler daha sonra

bulunmustur.

Resim 18. Geg Korint siyah figiirii

Kaynak: http://www.bizdede.tr.gg. (16.08.2014)

Siyah figiir tekniginde kirmizi1 zemin {izerine figiirler siyah boya kullanilarak
yapilken, ¢amurun rengi zemin olarak kullanilmistir. Figiirlerin i¢ ayrintilar
kazilarak belli edilir. M.O. 7. yiizyilin sonunda Atinali vazo ustalar1 Korinthos’da bir
yiizyildan beri uygulanan siyah figiir teknigini tereddiitsiiz kabul etmislerdir. Siyah
figiir tekniginde, yada Kirmiz1 figiir tekniginde vazolar, lizerinde sir olmamasina
ragmen ¢ok parlak bir goriintii sergileyen o donemde vazolar iizerinde Terra Sigillata

tekniginin uygulanmasidir (Resim 25-26) (Boradman, 2005:64).
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Resim 19. Siyah Figiir Resim 20. Siyah Figiir

Kaynak: http://www.artsconnected.org. (16.08.2014)

M.O. 530 — 520 arasinda Siyah zemin iizerine kirmiz1 figiirler bezenerek,
figiirlerin i¢ ayrntilar1 firgayla verilir. Tam olarak M.0.500 yillarinda bu siisleme
sekli siyah figiir tekniginin tam tersine olarak, vazo yiizeylerini siislemeye baslar.
Bu, basit bir tislup degisikligi olmayip kokli bir degisiklige yol agan bir yenilik
olarak goriiliir. Figiirleri, topragin dogal rengi olan kirmizi ile belirtmekle bunlar
siyah c¢izgilerle zenginlestirmek, figiirleri birer siluet goriiniisiinden kurtarip hacim
verecek sekilde canlandirmak agisindan kolaylik saglamistir (Resim 27-28) (Conti,
1997:75).

Comlekgilikte, perspektif anlayisi basit ¢izgiler araciligi ile derinlik ve ¢
boyutlu goriiniimiin verilmesi ve figiirlerin kisaltilmasi gibi incelikler daha sonra

bulunmustur.
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Resim 21. Kirmuz figiir Resim 22. Kirmuz1 Figiir (Lekythos)

Kaynak:http://www.Commons.vikipedia.org- http://www.royalathena.com. (16.08.2014)

2.4. Klasik Donem Seramik Sanati

Vazo sanatinda 6n planda bulunan Atina’da, bu donemde kirmizi figiir
teknigine beyaz ve altin yaldiz gibi baska renkler katilarak, figiirler derinlik ve
perspektif, sayis1 arttirilarak, hareketlilik, canlilik hatta siddet kazandirilmakta,
kontur hatlar1 ve biiyiik bir ustalikla ¢izilmektedir (Resim 29-30) (Turani, 1992:81).

Sekil ve bezeme bakimindan sanat eseri olan bu vazolar Mistr, Italya, Sicilya
saraylarinda bulmak miimkiindiir. Bu dénemde Atina’da beyaz zemin lizerine ¢izgi
teknigiyle resmedilen tasvirleri kapsayan Lekythoslar 6nemlidir ki, bunlarin 6liilere
adak egyast olarak wverildigi soOylenir. Lekythoslarda sekillerinin ¢esitliligi,
tizerlerindeki resimlerin inceligi ve kompozisyonlarindaki zenginlik dikkat

cekmektedir.

Italya’da baslangiglar1 5.yiizyila dayanan fakat en ¢ok 4.yiizyilda gelisen ve
Attika vazolarin1 6rnek alan bir vazo endiistrisi baslamistir. Bu vazolar erken
Attika’nin etkisinden kurtularak yepyeni bir gelisim gegirerek biiyiik sekilleri, tiyatro
sahnelerini tanimlayan ve cesitli tabakalara ayrilmis tiirlii durumlar gosteren insan
figlirlerinin yaninda mimarlik resimlerine de yer veren biiyiilk kompozisyonlari, goz

alic1 zengin bezemeleriyle dikkati gekmeye baslamiglardir (Turani, 1992:83).
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Resim 23. Klasik Donem (Beyaz Zeminli Lekythos)
Kaynak: http://www.tayproject.org. (16.08.2014)

“Bliylik vazolarin {iizerlerinde yer alan konular, epik karsilagmalari

betimlemektedir. (Yunanlilar ve Amazonlar veya Yunanlilar ve Kentauroslar gibi.)

Konu se¢ciminde kismen duvar resimlerinin, kismen de Yunanlilarin barbarlar

ve dogulular tizerindeki Ustlinliigiinii yansitan popiiler mitolojik hikayelerin etkisi

vardir” (Boardman, 2005: 201).

Resim 24. Klasik Dénem (Can Kr ater) Resim 25. Klasik Donem (Kylixs)
Kaynak: http://www.artsconnected.org. (16.08.2014)

Kirmiz1 figiirlii formlarda zemin olarak kilin rengi kullanilmamis ancak siyah
figiirde beyaz zemin kullanilmistir. Duvar resimlerinde zemin olarak beyaz boyali

yerler kullanilmistir.
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2.5. Helenistik Donem Seramik Sanati

M.O. 4.yiizy1l sonunda basit bezemeli Bati Anadolu da kap formlarmin
tiretimi devam ederken vazo ressamliginin hizli bir diisiise gectigi goriiliir. Misir’da
bulunan Yunan kokenli Hydria cenaze vazolar1 gibi bazi seramik ornekler bitki ve

hayvan motifleri ile siislenerek seramiklerin ilk Ornekleri olarak bilinmektedir.
(Resim 26).

Italya’da ki bazi dénemlerde, genelde siyah arka plan iizerine ¢ok renkli
islupla resmedilmis vazolara bulunmustur (Resim 27). Bu ornekler, renkler ve 151k
golge lizerindeki hakimiyetleri ile duvar resimlerindeki gibi yeni gercekei stil olarak
tanimlanmaktadir. Form olarak bazen metal vazolari1 andiran parlak diiz siyah vazolar

onemli bir konuma gelmistir.

Resim 26. Helenistik Donem (Hydria) Resim 27. Helenistik Donem Cok Renkli
Usluplu (Lekythos)

Kaynak: http://www.bible-history.com. (16.08.2014)

Helenistik ¢agin Yunan c¢omleklerinin bezemesinde siyah ve kirmizi figiir

teknigi tamamen birakilmis, yerine farkli teknikler uygulanmistir.

Helenistik ¢agin, ¢omleklerinin bir¢ogu harda olarak isimlendirilen beyaz
astarla kaplanmis, renkli bezeme uygulamalar1 olarak goriiliir. Siisleme de resim ve
kabartma birlestirilmis olup, degerli Kanosa ¢omlekleri (Giiney italya Kanosa’da
bulunmus) bu c¢omleklerin iistiinde figiirleri ¢esitli renklerle boyanmis sahneler

gorilmektedir. Bu tsluplarin aynt zamanda Pompeii duvar resim siislemelerine
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gorsel olarak yaklagim gosterdigi sOylenebilir. Vazolar iizerinde kabartma

stislemelerde bulunur (Richter, 1984:89).

Helenistik vazolarin ¢ogunda boyali sbezemelerden kacinilmig, bunlarin
yerini kabartmalar almaya baglamistir. Kabartmali vazolar maden is¢iliginden dolayi;

Kalene, Megaria ve Pergamon olarak tige ayrilir.

Kabartmali vazolara Ornek, giiney Italya’daki Cales sehrindeki Calesli
ustalarin imzasini tagiyan Kales ¢omlekleri baslica kabartma siislii yagdanlik, bardak
ve canaklar olarak gosterilebilir. Bu canaklarin lizerinde en sevilen konu, Herakles’in
tanrilagsmasidir. Kabartmalar Helenistik yada daha 6nceki donemlerde yapilan maden
orneklerin kaliplarindan alinmiglardir. Yapilan kaplarin yiizeyi tamamen siyah sirla

kaplanmaistir.

Resim 28. Helenistik donem (Kaseler)

Kaynak:http://www.arkeodenemeler.blogspot.com. (16.08.2014)

Maden kaplardan alinan kabartma Orneklerin yani sira baska sekillerde de
siyah sirli amphora, krater, hydria, skyphos gibi formlarda uygulandigi goriiliir. Bu
formlardan farkli olarak ya tiimiiyle bezemesiz ya da kil iistiine baski teknigi ile
yapilan silik palmet ve diger benzeri bezemelerle parlak siyah sirli yalin vazolara
doguda - batida goriilmektedir. Yapilan ¢canaklar donemin giinliik yasantisin1 anlatan

orneklerdir.

Helenistik donem kabartmali seramiklerinin Megaria ¢omlekleri ilk olarak

Megara, daha sonra ise Attika ele alindiginda, ¢comleklerin dis1 tiimiiyle Kabartmali
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olup, ¢omleklerin hepsi cark isciligi, baski ve kaliplama Iydntemleri kullanilarak

tiretilmiglerdir.

Helenistik donem kabartmali seramikleri Pergomon ¢dmleklerinden fark ise
kirmiz1 ve siyahimsi parlak bir sir kullanilmis kabartmalar kaliplamis ve carkta
cekilen formlar iizerine uygulanmustir. Figilirler ise degisik diizenlemeler ile

uygulanirlar. Eros ve Herakles en sevilen figiirler arasindadir (Richter, 1984:96).

Helenistik donem kabartmali seramikleri Pergomon c¢omleklerinde ise yine
digerlerinde oldugu gibi {lizerlerinde kirmizi ve siyahimsi parlak bir sir bulunur, fakat
ayrim olarak ise kabartmalar ayrica kaliplanir ve carkta cekilen formlar iizerine
aplike edilmislerdir. Figiirler ise degisik diizenlemeler ile uygulanirlar. Eros ve

Herakles en sevilen figiirler arasindadir (Richter, 1984:97).
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11. BOLUM

3. ARKAIK DONEM YUNAN SANATI

Yunan diinyasindaki degisik sanat ekollerinin ortak bir sanat iislubuna dogru
yol aldig1 gozlenir. Bu akimlar, farkli zanaatlara damgasin1 vurmus olan kentlerin
Atina’nin ¢anak ¢omlek, Peloponnesos’un metal is¢iligi gibi onderliginde gelismistir.
Fakat bolgesel farkliklar halen belirgin olup bununla beraber M.O. 6 yy. sanatina en
onemli katkiyr hi¢ siiphesiz Pers Imparatorlugundan kagip yurtlarindan uzakta

calisan bat1 Anadolu sanatg¢ilar yapmislardir. (Boardman, 2002:86).

Yunan arkaik dénemi (M.0.750-M.0.480) Antik Yunan tarihinde bir
donemdir. Yunan sanat1 incelemelerinde ortaya ¢ikan bu donem, Geometrik Sanat ve
Klasik Yunan Sanati arasindaki baslica ylizey siislemesi ve plastik sanatlardan s6z
etmektedir. Arkaik donemin Yunan Karanlik Caglarini takip ettigi donemden beri,
politik teoride dnemli ilerlemeler goriilmiis; (Karanlik Cagda) yok olan yazi dilinin
yeniden dirilisinin yan1 sira, demokrasi, felsefe, tiyatro ve siirin yiikselisiyle arkaik

dénem bu alanlara yayilmaistir.
3.1. Arkaik Donem Yunan Seramik Sanati

M.O. 6. yiizyil itibariyle Yunanistan’daki yerel okullar kendi iiretimleri ile
mesgulken Atinali ¢omlekgiler Etruia ve Bati Yunan kolonilerinde ki pazarlar1 ele
gecirmisler, kendilerine alternatif rakip ¢ikmasim1i da engellemislerdir. Atina
mallarmi ¢ekici kilan; ¢omlegin ve iizerindeki parlak boyanin kalitesi ve tizerindeki

figiirlii sahnelerin eglenceli anlatimlaridir” (Boardman, 2002:88).
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PR A R P B AT

Resim 29. Arkaik dénem vazo siislemeciligine 6rnekler

Kaynak: http://www.definesohbeti.com. (16.08.2014)

Arkaik donem seramiklerinde resim sanatini tiim ihtisami ve canliligiyla
goriilebilir. Bu donemde konular zenginleserek, Yunanlilarin giinliik ihtiyaclarindan
dolay1 yapmis olduklar1 formlari gérmekteyiz. Geometrik ya da figiirlii motiflerin
yaninda insan resimleri 6nemli yer almakta, sanat¢ilar yalniz insan figiiriinii degil,
oldukga biiyiik kompozisyonlar, birbiriyle ilgili kompozisyonlar meydana getirmekte
ve en ¢ok mitolojik konulara basvurmaktadirlar. Bunlar arasinda dogu Yunan ve
Korinth 6nemli olup, renklerin berrakligi, ¢esitliligi ve sahnelerin canlilig1 ile goz
carpmakta, sanat¢ilar ahenkli siislemeleri ile hayvan mtifleri basarili olmakta, bir¢gok
durumda biiylik tablolardan aldiklar1 motiflerde miimkiin oldugu kadar ¢ok sey
anlatmak istemektedirler. 7. y.y.’a ait olan vazolar dogudan getirilen kumas ve
halilar1 6rnek alarak agik bir zemin {izerine parlak ve siyah, kirmiz1 veya beyaz boya
uygulanmis Bir takim geometrik bezemeler ya da mitolojik sahneler gosteren, bu

vazolar ilgi gormiistiir.(Resim 30).

M.O. 6. yiizythn ilk yarisinda yine Korinthosta figiirleri siyah siluet
bigiminde resimleyen bir siyah figiir iislubu ortaya ¢ikmistir. Korinth’te gelisen vazo
teknigi Attika’da ytiksek bir diizeye ulasmais, siyah figiir tekniginin en giizel 6rnekleri
de atolyelerde yapilmistir. Bu donemde yapilan Fransua Vazosu adiyla anilan vazo,
seramik sanatinin yetkin bir iiriinii olarak amlmaya degerdir. Uzerinde mitolojik

sahnelerin yer aldig1 ve ¢ok sayida figiiriin betimlendigi frizlerle kapl bu vazo
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Ergotimos ve Kleitias tarafindan yapilmistir.(Resim 31) Bu donemden sonra
Ise ylizyilin son ¢eyreginde, siyah figiiriin yerine kirmizi figiir teknigi ile yapilan
vazolardn plana ¢ikmistir (Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 1997).

Resim 30. Protokorinth siyah figiir Resim 31. Arkaik (Fransua Vazosu)

Kaynak: http://www.en.wikipedia.org. (16.08.2014)

3.2. Arkaik Donem Yunan Seramik Sanatinda Kullanilan Figiir, Astar ve

Formlar
3.2.1. Korinht Ustalan

Siyah figiir teknigi M.O. 7. yiizyilda Korinth'de bulunmus ve Korinth ustalari
arkaik donem seramik sanatini ilk uygulayan gurup olarak Yunan sanatinda énemli
bir donem olusturmuslardir. Ik olarak giinliik kullanim esyalar1 icin seramikler
tireten ustalar daha sonralari biiyiik ve yapilan bezemeler dogrultusunda arkaik
donem seramiklerinde énemli bir yer edilmislerdir. M.O. 7. ve 6. yiizyilm ilk
yarisinda Korintli ustalar, Akdeniz seramik pazarin1 ele gegirerek yaptiklar
seramikleri 6nemli merkezlere pazarlamislardir. Bugiine kadar kalan eserler Etriirya,
orta Italya ve Sicilya bolgelerinde bulunmustur. Korinth atdlyesi yumusak sarimsi bir
ton ya da yesilimtirak ton kullanmaktadir. Buna bagl olarak Korinth seramigi
hakkinda ki esash arastirmalar Humfry Payne ve Darrell A. Amyx tarafindan
yapilmigtir. Buna goOre vazolar birbirinden ayrilmaktadir. Protokorint Vazo
Ressamlari, Giris stili, Erken Korint (M.O. 620/615-595), Orta Korint (M.0O. 595-
570) Geg¢ Korint (M.0O. 570-550) ve II (M.O. 550) sonras1 olarak gruplara ayrilarak
incelenebilir (Rumpf, 1949:59).
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Bu donemde Korinthli ustalarin ¢dmlekleri olarak kabul edilen ve Protokorint
adi verilen ¢omlekleri iki kulplu canaklar, testiler ve ¢ok ince yapilmis koku
siseleridir. Korintli ustalarin baslarda hayvan ve insan figiirlerini ele alsalar da

bunlarin yaninda dogu kokenli, bol kivrimli bezemelerde kullandiklar1 goriiliir.

Figiirler koseli soyutlamalarda ¢ikarak figiirlerin goriiniimiine belirli canlilik
katilmistir. Hem siluet ¢izgisi hem de golge goriintii verilmeye ¢alisilir. Tamamlayici
renk olarak ta beyaz kullanilir. 7. yiizy1l ortalarinda iislup degisimi iyice belirginlesir
birbiri ile ilgisi olan konular yan yana siralanmaya baslar. Insan figiirlerinin
devinimleri canli ve kesin olur. Bezemeler arasina bitkisel bezmeler girer.
Stislemeler c¢ok ince minyatiir seklinde, golge goriintlisii verilerek yapilmakta,
kirmiz1 ve beyaz renk yardimci renk olarak daha fazla kullanilmaktadir. Siislemeler
¢omlek ylizeyinin tiimiinii kaplayan friz ve metop seklinde uygulanir. Bu iislupla
birlikte ustalar acik kil ylizeyi lizerine siyah figiir teknigini daha da gelistirmislerdir.
Bu caligmalara ilaveten ilerleyen zamanlarda ¢ok daha giizel ve kaliteli mitolojik
sahneler ve gilinliik yasamdan sahneler kullanilmaya baglanir. Fakat Korinth ustalar
sadece siyah figlir teknigini calismislardir. Kirmizi figilir teknigi ise Attica’da

yapilmaya baglanir.

Bundan dolayidir ki Korinthli ustalarin siyah figiir teknigi calistiklari, kirmiz
figiir teknigine bir katki saglamadiklar1 anlagilmaktadir (Rumpf, 1949:67).
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IV. BOLUM

4. ANTIK YUNAN VAZOLARIN SiYAH VE KIRMIZI FiGURLU SERAMIK
BEZEMELERI

Tez konusu kapsaminda yer alan Arkaik ve Klasik Yunan astar bezemeli
formlar elde carkta veya kalipta sekillendirilmis olup bezemeye ge¢mek i¢in nemli
bir ortamda deri sertligine ulasincaya kadar bekletilir ve daha sonra deri, kumas veya
sert bir cisimle ylizeyi parlatilir, yani perdahlanir. Perdahlanan formlar {izerine
tasarlanan bezemeler yapilir. Arkaik ve Klasik Yunan formlarinda iki ana bezeme

teknigi olan siyah figiir teknigi ve kirmizi figiir teknigi kullanilmistir.
4.1.M.0O. 7.-5.yy Siyah ve Kirmiz: Figiirlii Seramikler

“M.O. 7. yiizy1l sonunda Atinali vazo ressamlar1 Korinthosta uygulanan siyah
figiir teknigini tereddiitsiiz kabul etmektedir. Bu teknik ile beraber, Korinthos
tislubunda hayvan frizleri de ele alinir. En az bir nesil boyunca Atina vazolar1 hayvan
betimleri; aslanlar, kegiler, yaban domuzlar1 ve sfenksler ile siislenir. Korinthos’un
yiizey tlizerine ¢irkin hayvan doldurma istegi Atina vazolarinda ¢ok daha iyi
tasarlanmistir. M.O. 6. yiizyil siyah figiir teknigi; Kirmiz1 satih {izerine, pistikten
sonra siyah renk alan bir boyayla desenler yapilip figiirlerin i¢ ayrintilarin kazilarak
belli edilmesi ile yapilir (Resim 32-33). Bu donemle birlikte vazoyu yapanin ve
boyayanin imzalar1 vazo iizerinde yer almaya bagslar. Bu devrin {inli ressami
Eksekias'tir. Tanr1t ve kahramanlarin hayatlarint minyatiir tekniginde islemistir”

(Yunan Sanatin1 Taniyalim, 1997:58).
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Resim 32. Siyah figiir Resim 33. Siyah figiir
Kaynak: http://www.uludagsozluk.com. (16.08.2014)

“Bu donem vazolarinin tizerindeki figiirlerde duygular jestler gosterilmekte
yiizlerde ise nadiren yukariya kalkik bir kas veya sikilan digler gibi ifadelere
rastlanilmaktadir. Kadinlarin bazen anag olarak betimlenmesi disinda genelde yaslari
gosterilmemektedir. Erkeklerde sakal statiiyli ve olgunlugu gosterirken, beyaz sag,
kismen dokiilmiis saclar ve ¢okiilk omuzlar yasliligt vurgulamaktadir” (Boardman,
2003:110).

Resim 34. Siyah figiir (Amfora) Resim 35. Siyah figiir (Hydria)

Kaynak: http://beazley.ox.ac.uk. (16.08.2014)
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4.1.1. Yunanhlarin Kullandig1 Kirmiz - Siyah Astarin Hazirlanmasi ve

Olusumu

Kirmizi, kahverengi, sar1 renkte olan, Yunan ¢omlekleri tizerinde bulunan,
siyah rengin bir tiir Terra Sigillata’dir. Yunan seramiginde siyah Terra Sigillata
olusumu i¢in 6nce ince taneli, iyi bir sekilde hazirlanmis olan kilden yapilan {iriin,

oksidasyon pisiriminde kirmizi olarak pismektedir (Cobanli, 1996:72).

Ince taneli kirmiz1 kilden yapilan astara odun kiilii gibi alkali igeren madde
katilmaktadir. Bu katki maddesi, kil taneciklerinin ¢dokme yetenegi ile birlikte
tutunmaktadir. Genis, iri kil tanecikleri asagiya ¢okmektedir. Cokeltme isleminin
sonucunda yiizeydeki su ile dipteki iri tanecikli kil arasinda kalan ince taneli kisim
baska bir kaba alinmaktadir. Akiskan olmasi i¢in, heniiz kat1 halde iken sarap yada
idrar gibi asit karigtirllmaktadir. Sonraki asamada astarlanan iriin bol oksijenli
atmosferde 900 derece lizerinde pisirilmektedir. Bu islem sirasinda hem iiriin hem de

uzerinde ki dekor kirmizi olmaktadir.

Bu pisirimin ardindan firinin hava girisleri kapatilir ve indirgenmis atmosfer
icin firma nemli yakit atilmaktadir. Nemli yakit ile firin i¢indeki oksijen miktari
indirgenmektedir. Bu iglem sirasinda iirlinlin biitiin ylizii astar dekor dahil olmak

lizere siyaha donmektedir.

Indirgenmis atmosferin ardindan firma tekrardan oksijen girmesi saglanarak,
cok kisa siireli olarak oksidasyon ortami olusturulmaktadir. Bu ikinci oksidasyon
ortami Uriin biinyesini kirmiziya cevirerek, lirlin ilizerinde ince astar ile yapilan
dekorasyonun siyah kalmasina neden olmaktadir. Ciinkii, buradaki kil tanecikleri
daha ince taneli ve daha yiiksek oranda demir oksit icermektedir. Eger; ikinci

oksidayon ortami ¢ok uzun siirerse oksijenin iriin yiizeyine islemesinden dolayi,

dekorda kirmiziya donmektedir (Cooper, 1972:48).
4.2. Siyah Figiirlii Seramik Teknigi

Siyah figiir teknigi, M.O. 700 yillarinda Korithos’da Dogu’nun madeni

kaplar1 ve fil disi bezenelerinin taklit edilmesi sonucu ortaya ¢iktig1 bilinmektedir.
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M.O. 630’larda Atinada vazo ressamlar1 siyah figure teknigini kullanmaya
baslamislardir. Bu teknikte en erken imzali vazo M.O. 570’¢ tarihlenen ressam
Spohilos’a vazo olarak bilinmektedir. M.O. 570’ten sonra imzal1 seramiklerde bir

artis goriilmektedir (iren, 2003:29).

Siyah figiir teknigi ile bezenmis vazolar, form ve konu ag¢isindan sayica fazla
ve cesitlidirler. Antik donemdeki ornekler iginde sadece kirmizi figiir teknigi ile
bezenmis Attika vazolari, bunlara yakindir. Bugiine kadar yaklasik yirmi bin siyah
figiirlii Attika vazosu bulunmustur. Bunlarin ¢ogu, mezarlara birakilan torensel
vazolardir ve Yunan mezarlarindan c¢ok Italya’daki Etriisk mezarlarindan

bulunmuslardir.
4.2.1. Siyah Figiirlii Seramik Teknigi

Siyah figiir tekniginde resimler siluet halinde boyanmaktadir. Figiirler kilin
kirmizimsi rengi iistiine siyah boyayla yapilmaktadir. Bu nedenle buna siyah figiirlii
tislup adi1 verilmektedir. Resimlerin konusu tanrilarin ve kahramanlarin dykiilerinden
olugmaktadir (Pischel, 1983:94). Tim detay cizgileri sivri bir aletle cizilerek
kazinmakta siyah boyanin altindan kilin dogan rengi goriilmektedir. Sarimtrak-

kirmizimsi renk Korinthos’da daha agik renk olarak goriilmektedir.
Siyah figiir tekniginde ¢alisanl fir¢a ve sivri uclu aletler kullanmiglardir.

Siyah figiir tekniginde, form pisirilmeden Once figiirler siliiet olarak
yapilmakta, daha sonra ayrintilar kazima c¢izgilerle detaylandirilmakta ve bdylece

kilin dogal rengi ortaya ¢ikarilmaktadir.

Siyah figiir teknigi, M.O. 700’lerde Korint’te ortaya ¢ikmasina kadar, Demir
Cag1 Yunanistan’1 sadece keskin ¢izgili insan ve hayvan siluetlerinden olusan,
detaylarin kontur cizgilerle islendigi Geometrik Stili (M.O. 900-700) devam
ettiriyordu. Korint’li sanat¢ilar Geometrik Stilde ¢ok eser vermemisler ancak Atina
da en 1yi 6rnekleri yapilmistir. Bunun yerine, Dogu’dan ithal edilen kazima bezemeli
fildisi ve metal objelerden etkilenerek siyah figiir teknigini gelistirmislerdir. Teknigi,
M.O. 7. yiizyil boyunca hayvan frizlerinin egemen oldugu vazolarda ve Protokorint
grubunun minyatiir stilindeki mitolojik sahnelerinde kullanmislardir. Bu sirada

Atina’li ressamlar, Protoattik grubundaki vazolarda genelde biiyiik kaplar {izerinde
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siluet ve kontur tekniginde, bazen beyaz astar eklenmis ve nadiren kazima detaylara
sahip figiirler ¢iziyorlardi. M.O. 630 civarinda biitiin figiitler igin siyah figiir
teknigini kullanmaya basladilar. Artik Atina siyah figiirii ortaya ¢ikmist1 ve 150 yil

boyunca Yunan diinyasindaki pazarlar1 etkili bicimde elinde tutacaktir.

Siyah figiir tekniginin 6nemli bir 6zelligi de ¢cok sayida ve detayli ¢aligildigt
icin sanatcilar ile atdlyelerin kimliklerini ve iliskilerini ortaya ¢ikarmayr miimkiin
kilmis olmasidir. Bu sekilde, stil kritigi yaparak arkeologlarin tespit ettigi vazo
ressamlarinin yani sira kendini imzasi ile afise eden ressamlar da bulunmaktadir. Bu
imzalar “.......... egrapsen” = “Bunu .......... boyadi” veya “.......... epoiesen” = “Bunu
.......... yapt1” seklinde olmaktadir. Ancak bazen “epoiesen”(yapti) ve “egrapsen”
(boyadi) imzas1 ayni vazo iizerinde bulunur. Bunlar, ¢gémlek¢i ve ressam olmak tizere
iki ayr1 kisiye ya da her iki isi de yapan tek kisiye ait olabilir. Ustelik ayn
“epoiesen”(yapt1) imzasmni tasiyan bazi vazolarin farkli sanatcilar tarafindan
boyandig1 aciktir. “Epoiesen” ile atolye sahibinin yani ¢omlekginin kastedildigi
diistiniilmiistiir(Boardman, 2002:11). M.0O. 570’lerde ¢alisan ressam Sophilos’a
kadar Atina siyah figiiriinde imza goriilmemistir. Bu tarihten itibaren ressamlar
vazolar1 imzalamaya baslar ve bu gelenek hizla artar. Buna ragmen, stilistik agidan
incelenerek, yiizden fazla vazoyu boyadigi tespit edilen birgok ressam, eserlerine hig

imza atmamuistir.

Siyah figiir tekniginde ¢alisan bir ressamin iki temel aleti vardir. Bunlar firca
ile kaziyicidir. Vazo pisirilmeden once firca ile arkeolojide “firnis” adi verilen,
glinlimiizde astar olarak adlandirdigimiz, aslinda kilin su ile inceltilmesinden baska
bir sey olmayan, ancak belirli bir yontem ve 1sida pisirildikten sonra parlak siyaha
doniisen karisimla figiir ve motifler siluet seklinde boyamir. Uzerlerine kazima ile
kilin dogal rengi ortaya cikartilarak detaylar islenir. Arkeoloji diinyasinda “insize”,
seramik diinyasinda “sgrafitto” denilen kazima tekniginde sivri uglu, madenden
yapilmis bir kaziyicr kullanilir. Kazima ¢izgilere ek olarak kirmizi ve beyaz ek boya

ile de detaylar iglenebilir. Hepsi kuruduktan sonra vazo perdahlanir.

Epiktetos, Euthymides veya Euphronios gibi sanat¢ilarin boyadig1 vazolarin
kopyalan iretilirken renk konusunda orijinal eserlerdeki basari saglanmistir.18.

yiizyilda ve 19. ylizyilin baslarinda Yunan vazolarmin bu teknik sir1 arasgtirilmaya
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baslanmigtir. Yunan vazolarinin teknolojisi iizerine ilk kez Fransiz bilim adami
Comte de Caylus calismaya baslamistir. Caylus’a gore vazo bir cila ile kaplaniyordu.
Kendisi ayrica siyah rengin, ¢esitli killerin eklenmesi veya bazi pigmentlerin karisimi

ile saglandigini diistliniiyordu.

Antik Yunan vazolarindaki renklerle ilgili 6zenli bir deneysel c¢aligma,
1892°de bir antikacit ve koleksiyoner olan Theodore Paul tarafindan yapilmistir

(Luynes, 1832:38-150).

Attika lekythoslari lizerindeki beyaz rengin saf kilden, kirmizi rengin demir
oksitten, siyah rengin de siyah demir oksitten kaynaklandigini bulmustur. Dort yil
sonra J.F. John bazi analiz ve sentezlerin sonucunda siyah sirin, alkali ve tuz
icerdigini ileri stirmiistiir. Diger 6geleri ise soda, giihergile, tuz, borik asit ve cam

olarak siralamistir (John, 1836:178).

1842°de fizik¢i Dr. John Davy, bir seri deneyden sonra siyah sirin, siyah
demir oksit ile renklendirilmis cam oldugunu ileri siirmiistiir. Ayrica bu siyah demir
okside metalik demirin de karistirilmis olabilecegini sdylemektedir. Davy vazolarin
“muffle firm”da (bir maddeyi alev ve gazlara temas ettirmemek i¢in kullanilan bir i¢
bolmesi olan firn tiirii) pisirildigini ve yanan komiiriin dumanindan ve havadaki

oksidasyon etkisinden esit olarak korundugunu savunmaktadir (Davy, 1842:72).

Diger erken otoriteler de astar icin farkli kompozisyonlar onermislerdir.
Bunlar grafit ve magnezyum; mangan oksit ve alkali silikat; demir oksit ve mangan;
cams1 lav ve tuz kompozisyonlaridir. Bu arada bilimsel calismalar ¢ok hizli bir
sekilde devam ediyordu ve kil, biinye ve sir hem nitelik hem nicelik bakimindan
Salvetat tarafindan Sevr laboratuarlarinda arastiriliyordu. Bu arastirmalarin sonucu
1844°te “Traite des arts ceramiques” adl1 kitapta yaymlandi (Brongniart, 1844:550-
554).

4.2.2. Siyah Figiir Ressamlari

Attika, siyah figiir teknigini uygulayan ustalar ya da bu teknigi kullanarak
yapitlarin1 ortaya ¢ikaran ressamlarin ¢ok azi bilinmektedir. Bu teknigi en iyi sekilde
uygulayan seramikgilerin isimleri, sekillendirmelerini yaptiklar1 bolgeye, calistiklar

atolyeye gore isimlendirilmistir. Bu sebeptendir ki, ustalarin gercek isimleri tam
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olarak bilinmemektedir. Atina siyah figiirinde bilinen ilk seramikgiler Nessos

Gorgonlar, Sophilos, Kleitias, Lydos, Amesis, Eksekias, Nikosthenes, Edinburg’dir.
Nessos

Erken siyah figiir sanatcisidir. Atinadaki amphorast ve berlindeki vazo
pargalart yardimiyla taninmaktadir. Ilk eserini M.O.7.yy sonlarinda vermeye

basglamistir.

Bi¢imce ayni 6zeliklere sahip olmasindan dolayr Khimeria resssamiyla ayni

kisi oldugu diistiniilmektedir.

Nessos adini aldig1 vazonun karin kisminda gorgonlart boyun kisminda ise
Herakles’in Nessos ile miicadelesini betimlenmesinden dolayr bu ismi
almistir.(Resim 36-37)

“Vazolar da figiirleri de biiyiiktiir. Yapitlar1 kapakli ve yiiksek konik ayakl
skyphos, krater, biiyiik boyunlu amphora ve karinli amphoralardir. Boyadigi en
kiiciik vazo formu ise sig bir kaseye benzeyen lekanedir. Vazo ylizeylerine yaptigi
figiir slislemelerinde 6nemli viicut 6zeliklerini ve hatlar1 ortaya ¢ikabilmek igin iist
tiste iki ya da iic kez kazima ¢izgisi kullanarak siyah figlir teknigi icin yeni
gelenekler ortaya koyar. Genis alanlarda kirmiziy1 ve siyah rengi fazlaca kullanir.
Dolgu motiflerinde Korinthos etkisini yaninda zarif palmet frizlerinin siyah figiir
orneklerini uygular. Mitolojik sahneler icin biiylik alan ayirirken, diger alanlarda

otlayan hayvan betimlerini uygulamistir” (Boardman, 2003:15).

Resim 36. Nessos (Boyunlu Amphora) Resim 37. Detay Heraklaes ve Nessos

Kaynak: Boardman John, 2003
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Gorgon

Gorgo ressami Nessos ressaminin bir takipgisidir. Nessos, siyah figiir
ustasinin en tiretken ressami olarak bilinir. Eserlerinde mitolojik sahnelerle, insan ve
hayvan firizlerine genis yer vermistir. insan figiirlerini resmederken ki en belirgin
ozelligi, gdzleri burun ¢ukuruna yerlestirmesidir. Genelde kompozisyon sekilde olay1
anlatmistir. Mitolojik sahneleri ve insan figiirlerini ekonomik kullanilir ve bunlara
her zaman hayvan frizleri eslik etmektedir. Arslan figiiriinii kullanir. Buradaki

Arslanlarin temel 6zelikleri ise liileli yeleleri tiggen kopek disleridir.

Geg Prortokorinth ve Erken Korinth sanatinin etkisiyle yapilmis tek hayvan
figlirlerinin diginda kalan alanlarda rozetlerden olusan doldurucu motifler
bulunmaktadir. Bunun yanisira kendi tislubunda yeni bir bitkisel bezeme olan kare
lotusu ortaya ¢ikarmistir. Bunlar fazla genis olmayip aralarina palmetler diizgiin bir
sekilde serpistirilmistir. Boyadig1 formlar Lekythos, farkli kapaklara sahip Oinoche

ve minyatiir amphoralardir (Resim 38-39).

Resim 38. Gorgo (Dinos) Gorgolar ve Resim 39. Karinli amphora
Perseus

Kaynak: Boardman John, 2003

Sophilos
Bezemelerinde Gorgo ressamiyla yakin sitil 6zeligi gosterir. Vazolarin
cogunda anlatimli sahnelerin altinda gorgo ve panterlerin yer aldigi hayvan

figtirleriyle bezemistir.
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Erken siyah figiiriin en 6nemli sanatgilarindandir. Pharsalos’ta bulunan bir
vazo parcasinda egrapsen (yapan) ve epoiesen (boyayan) olarak imza attigi
goriilmistiir. Dolayisiyla hem ¢omlekei hem ressam oldugu anlasilir. Dinos ve biiyiik
amphoralar1 vardir. Sanat¢inin eserlerinde gosterdigi lislubu dikkate alarak, erken,
orta ve gec¢ olmak iizere ii¢ stil safhasi belirlemistir. Buna gére Mitolojik konulari
iceren betimlerin bulundugu vazolar1 sanatginin daha ge¢ donemlerinde yaptigi
eserlerdir. Ressamin genel 6zellikleri dikkate alindiginda stili canli hirshi fakat ¢cok
az basarilidir. Kaplarin ¢ogu bozulmus durumda hayvan frizlerine sahiptir. Bir¢cok
vazosunda yozlasan hayvan frizleri bulunur. Sanat¢i, Kendisinden Onceki
ressamlardan daha fazla olarak mitolojik sahnelerin bir kisminda kaliplagmis
tasvirler yerine, "Patroklos i¢in oyunlar" sahnesinde oldugu gibi yeni buluslarla

ilgilenmistir.

Mitoloji sahnelerinde; heyecanli seyircisi ile araba yariglarinin betimlendigi,
Patroklas’in oyunlari, Peleus ve Thetis’in diigiinii konularini ele almistir.(Resim 40-
41) Sophilosla birlikte; farkli olarak kirmizinin yaninda kadn figiir siislemelerinde,
kadin tenlerinde, el ve yiizlerinde, elbiselerinde beyaz boya kullanilmaya baslanir.
Sophilos’un diger formlarindan biri olan ayakli kadehte yas tutan kadinin yapildigi

cenaze levhalar1 grubunun ilk 6rnekleridir (Boardman, 2003:18).

P Sy

Resim 40. Sophilos (Dinos ve Ayak) Resim 41. Sophilos

Kaynak: Boardman John, 2003
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Kleitias

Bu donemde yasamis en iinlii sanat¢idir. Ressam Kleitias'in, bugiine kadar
Comlekei Ergotimos ile siisledigi bes kab1 ele gecmistir. Kleitias Klitias olarak da
imza atan ressamin, bir destek ve ii¢ ¢anagi daha vardir. Floransa’da bulunan
gorkemli Fransua vazosu olarak bilinen iinlii voliitlii krateri yapmislardir. Boyadigi
eserlerinde anlatimli sahneleri islemeyi seven sanatg1 figiirlerini olustururken en ince

ayrintisina kadar islemeye 6zen gostermistir.

Fransua vazosunun 6zellikleri Kirmizi hamurlu siyah figiirler, mor, kirmizi ve
siyah boya ile bazen siyah firnis, bazen de kabin boyasiz zemini iizerine
boyanmugtir. Yiiksekligi 66 cm. agiz ¢ap1 57 cm.'dir. Sayilart iki yiiziin tistiinde olan
ve titizlikle ¢izilmis, ¢ok canli figiirlerle dolu st iiste dizilmis seritler ve kulplardaki

kiigiik resim ile bilinir.

Islenen konular genellikle mitolojik unsurlar igermektedir. Sanatginin yaptig
resimlerin anlatici niteligine verdigi onem figiirlerin yanlarina yazilmis, onlart
tanitmaya yarayan adlarin ¢oklugundan da anlagilmaktadir (Resim 42-43) (Richter,
1984:36).

Vazoyu iki boliime ayirmak istedigimizde, A yiliziinde Boyundaki ilk frizde
Kalydon Domuz Awvi, ikinci frizde Patraklos'un Cenaze Toreni'nde yapilan at
yariglari, boynun diger yiiziinde Theseus'un Doniisli ve Lapith Kentaur Miicadelesi
tasvir edilmistir. Karindaki ilk ve her iki yiizde de devam eden frizde Peleus ile

Thetis'in Diigiinii'ne giden tanrilar tasvir edilmistir.

A yliziiniin diger iki firizinde; Troilos'un Kagirilmasi, onun altinda
Orientalizan Devir'den miras kalan karigik hayvanlar ve hayvan miicadelesi frizi

bulunmaktadir.

Vazonun ikinci kismi B yiiziinde ise; Hephaistos'un Olympos'a Gelisi Sahnesi
tasvir edilmistir. Kulplarin {stiinde Hayvanlar Tanrigas1 Hepheaterum ve
Akhilleus'un  Aias'in Cesedini Tasimasi Sahnesi islenmistir. Kraterin konik
kaidesinde Pigmeler'le Turnalar'in Savasi tasviri goriilir. Tim sahnelerde yer alan

figtirlerin ve hatta mitolojik taninmuis kisilerin adlar1 yanlaria yazilmistir.
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Resim 42. Kleitias (Fransua VVazosu) Resim 43. Detay “Mitolojik Sahneler”

Kaynak: Boardman John, 2003
Lydos

Atinada yapilan kazilar sonucunda ele gegen Lydosun eserinde “Lydian”
boyadi ibaresinin bulunmas: “Lydiali” yani Anadolulu oldugunu goéstermektedir.
Genellikle krater formlarin1 boyayan sanat¢i figiirlerini biiyiik boy ve yasam dolu
yapmaktadir.

Lydos, lizerinde mitolojik bir sahnenin yer aldigi en biiyiik pismis toprak
kraterlerden biri olan ¢émlegi boyamistir. Bu ¢omlegin iizerinde mitolojik konu olan
satyr ve menadlar ile birlikte Olimpos’a donen Hepaistos’u betimlemektedir.
Boylece konular1 genisletip zarif bir hale getirmis, bitkisel bezemeler ve giysilerin
detaylarin1 en iyi sekilde vurgulamistir. Lydos’un diger en iyi ¢aligmalari; tabaklar
tizerinde kosan ve ugan figiirlerdir (Resim 44). Vazo iizerinde firizler kullanan
sanatg1 boyamanin yaninda kazima ¢izgileriyle de esere renk vermistir. Kerameikos

mezarliginda sanat¢inin eserlerine sik¢a rastlanmaktadir.
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Resim 44. Lydos Resim 45. Lydos (Siitunlu Krater)

Kaynak: Boardman John, 2003
Amasis

Bu donemin diger sanatkar1 Amasistir. Eserlerine yanizca ¢omlek¢i olarak
imza atmustir. Ancak bu vazolarinin iizerindeki tasvirlerin ressaminin da kendisi
oldugu muhtemeldir. Bu yiizden biz onu Amasis Ressami olarak da adlandiriyoruz.
Ayrica; Eserlerinin iizerinde Amasis imzasmin olmasindan dolayr Misirda krallik
yapan Amasisten isminin alindig1 disiiniilerek sanat¢inin - Misirhh - oldugu

diistiniilmektedir.

Amasis te Exekias gibi genis formlu kaplar iizerinde c¢alismistir. Figiirlerinde
tim detaylara dikkat eder. Ancak figiirler Ui¢li, dortlii gruplar halinde olmakla

birlikte; ¢ok cansiz bir goriinlime sahiptir.

Comleke¢i Amasis sekillendirdigi ve boyadigi sekiz adet siyah figiirlii vazoyu
imzalamistir. Cogunlukla amphora, oinohoe ve kylix boyamistir. Genellikle amphora
boyayan sanat¢t metop i¢i bezeme yapmistir. Amasis ¢ok cesitli formlardan biiyiik
vazolar zarif kulplu ve ayakli karinli amphoralar, yumurta bi¢imli boyunlu amphora,
tic boyunlu amphora, bir kaseyi ve dort tane oinocheyi imzalamistir. En erken

caligmalar1 arasinda lekythoslarda vardir.

Sanatkarin Vulci'de bulunmus, boyunlu amphorast 33 cm. yiiksekligindedir.
Cok acik krem kirmizi tonda bir astar {izerine, boyunda lotus palmet zinciri, omuzda

ikili gruplar halinde kavga eden savasgilar asil sahnenin altinda tomurcuk siisleri,
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zikzak, dalgali ¢izgiler ve mizrak ucu (sua) motifleri goriillmektedir. Ayrica kulp

altlarinda bol kivrimli dallariyla palmet siisii goriilmektedir.

Kariyerindeki degisim hem figiirlerindeki iislupta hem de siislemelerinde
gorilebilir. Eserlerinde hareketlilik, canlilik, ince ayrintiya 6nem vermistir. Her
sanatta, her devrin zamanla degisen ve o ¢agin sanatkarlar1 tarafindan temsil edilen
bir tislubu vardir. Elimizdeki herhangi bir eserin yapimcisi hakkinda bazen hi¢ bir
sey bilinmedigi halde, bu sanat eserinin yapimcisi hakkinda tslubu sayesinde bu
eserin zamanini ve bu esere islup acisindan benzeyen diger eserlerin sanatkarimin
diger eserlerini de saptamak miimkiin olmaktadir. Amasis, sekillendirdigi
seramiklerin yiizeylerinde, resmettigi insanlarin giydigi elbiselerin detaylarini
basariyla uygulamis ve dalgali-kivrimli ¢izgiler ile yiizeyi zenginlestirmistir.
Noktalamaya ¢ok sik bagvurur, renk kullanimi ve alan desenleri cesur ve 6zgiindiir.
Lotus bezemeleri orta yapraklarini bu sanat¢inin yorumu ile kaybetmistir.
Eserlerinde mitolojik sahneleri yansitan sanatgi, genellikle Heraklesle ilgili sahnelere
yer vermistir. Zirhlar1 ve 6zellikle kalkan armalarini ¢cogunlukla hayvanlar1 sever
sadece beyaz ile boyamak yerine, kazimay: tercih etmistir. Bir figiir sanat¢isina gore

firga isi, kazima isi kadar etkileyici olmustur (Resim 46-47) (Boardman, 2003).

Resim 47. Amasis

Kaynak: Boardman John, 2003

Eksekias

Atika ge¢ siyah figiir ressamlarindandir. Uriinlerinin iizerine attif1 imzadan
dolay1r boyadigi eseri kendisinin yaptigimida anliyoruz yani hem ¢Omlek¢i hem

ressamdir. Boardman’in degindigi gibiyapan (egrapsen) hem de ¢omlegi boyayan
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(epoisen) olarak bilinmektedir (Boardman John, 2002:11). Vazo iizerinde imzasini

iki kez “egrapsen ve epoezen” olarak kullanan sanatgidir.

Exekias, en basta tasvir sanatina getirdigi bazi yeniliklerle taninirken, ayni
zamanda bir ¢Omlek¢i olarak bazi yeni kaplar1 icat ettigi, bazi1 kaplarin da

formlarinda diizeltmeler yaptig1 goriiliir.

Exekias eserlerinde az figiirli sahneleri tercih etmektedir. Bu sahnelerde
dramatik, anlamli ve insanlar1 basit bir is yaparmis gibi tasvir 6n plandadir.
Eserlerinde figiirler her hangi bir heyecan tasimaz, yani ethos (durgun) bir ifade s6z
konusudur. Bu sebepten dolay1 Attik siyah figiir vazo ressamlari arasinda 6zel bir
yeri olan sanat¢inin adi 11 vazo tizerinde yazili olarak glinlimiize ulagsmstir; iki vazo
lizerinde imzas1 hem ¢dmlekei, hem de ressam olarak yazilmistir Bu formlardan biri
Berlin’de bulunmaktadir. Kalyx formunu il defa ortaya koyan sanat¢idir. En {inlii
amhorasinda Ajax'la Akileus'un dama oyunu ve Dioskurlarin eve doniisiini
anlatmistir. Achilleus ve Ajax’in doviigii sahnesi, Achilleus ve Ajax’in dama oynama
sahnesi, Achilleus’un Amazon kralicesi ile miicadelesi, Ajax’1n intihar1 gibi sahneleri
islemistir. Esas mitolojik konu olarak Achilesus’un bulundugu konulari ele almasidir.
Genelde bu tip amphoralarin alt gdvdelerini ya da omuzlarini ¢esitli ¢igek, tomurcuk,

hayvan frizleri ile bezemistir (Resim 48-49).

Resim 48. Eksekias (Karinli Amphora) Resim 49. Eksekias

Kaynak: Boardman John, 2003
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Eksekias eski iisluptaki palmet ve Ilotuslar1 zincir gibi birbirine

baglanmislardir. Yaptigi islerde her detay1 géz oniinde bulundurmustur.

Calismalarinin  detaylarina  zirhlarin, yelelerin = siislerine  bakildiginda
Eksekias’in kusursuzlugu ve teknigi ile rekabet edecek sanatci sayist azdir.
Ozgiinliigii cesitli sekillerde goriilir. Ornegin; Atina’daki gelenegi bozarak
Diyonusos’u bir kasenin i¢inde, tek basina gemiyle gezerken betimlemistir. Arka
plana sicak mercan kirmizisi, kasenin disini da g6z motifleri ile siislemistir (Resim
50-51) (Richter, 1984:66).

Resim 50. Eksekias (Kase Tondosu) Resim 51. Detay “Dioynisos Gemisiyle”
Kaynak: http://www.tr.wikipedia.org.(16.08.2014)

Nikosthenes

Atika ge¢ siyah figiir donem sanatgilart gibi Nikostheneste hem ¢omlekgi
hemde ressamdir. Yiizden fazla eseri kazilar sonucunda elimize gegmistir. Metal isi

formlar1 6rnek alarak amphoralar tiretmistir.

Siyah figilir teknigini, basariyla sekillendirdigi seramiklerde uygulayan
ressamlardan biridir. Comlek¢i olarak bilinmesine ragmen seramik¢i olarak
sekillendirdigi eserlerini diger ressamlara boyatmayi tercih etmistir. Dolayisiyla
Nikosthenes’in ¢omlekgi olarak atdlyesi oldugu bilinir. Atdlyenin en dikkat ¢eken
formu Nikosthenes amphorasidir. Bu amphora, genis basik kulplar ile Etruri’ ya
Ozgii diiz siyah, baski bezeklerle siislii yerel bir formun taklidi olarak goriiliir.
Kulplarin dis yiizeylerinde figiirler resmedilmis, dudaklarin i¢ kisminda ise dekoratif

seritler bulunmaktadir. Nikosthenes ayrica siyah figiirlii kaselerde yapmistir. Seritli

43



kaseleri en iyi sekilde uygulayip formun i¢ yiizeyine (tondo) mitolojik sahneleri

islemistir (Resim 52-53) (Richter,1984:71).

A

“‘HVV' '

Resim 52. Nikosthenes (Amphorasi) Resim 53. Nikosthenes

Kaynak: Boardman John, 2003

Edinburgh

Geg siyah figiir doneminde biiyiik silindirik lekythoslar1 boyayan ilk ve
onemli ustadir. Lekythoslarin diginda boyadigi vazolar boyunlu amphoralar ya da
lekane kapaklaridir. Bu formlar1 boyamaya baslamasindan hemen sonra iki yenilik
ortaya koymaya ¢alisir. ilki kolay fark edilmektedir. Lekythoslarda kullandig1 palmet
sayist yedi iken bunu bese indirir. Diger yenilikte ise govde resmi ic¢in kullanilan
kirmiz1 renk yerine kullandig1 beyaz koyu renktir. Beyaz zemin kaliteli lekythoslari

basit, desenli bir sekilde uygulanmaktadir. Uslubu agik, basit ve karmasadan uzaktir.

Detaylar1 basarilidir. Beyaz zeminde kadin tenini beyaza boyamak anlamsiz
olacagindan bu kisimlar siyah birakilmistir. Mitoloji ve gilinlik hayattan sahneleri

onemlidir (Resim 54-55) (Boardman, 2003:54).
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Resim 54. Edingburg (Lekythoslar)
Kaynak: Boardman John, 2003

“Siyah figiir teknigi merkezi agirlikli ele alindigi gibi, ¢alisan sanatgilarin
yaptiklar1 igler dogrultusunda ve yapilan formlarin oOzelliklerine gore de
incelenmektedirler. Teknigi uygulayan sanat¢ilar biiylik formlarin yaninda bazi kase
tiplerini de ele almislardir. Bu formlarin incelenmesindeki amag, iizerlerindeki
stislemelerin belli bir kurala gore uygulanmasi, kaselerin {izerlerine yapilan
siislemeler ile birbirinden net olarak ayrilmasidir. Bu kaselerden birkagi kiigiik usta

kaseleri olarak alt baslik atinda incelenebilir.”
4.2.3. Siyah Figiir Panathenia Vazolari

Yunan yasantisinda mezarlara koymak i¢in birgok giizel vazolar yapildig1 gibi
“Panethene” bayramlar1 ya da 6zel durumlar i¢in yapilmis Panathenia vazolar1 da
siyah figiir tekniginde 6nemli bir yer tutmaktadir. Vazolar form olarak bagli basina
farklilik gostermektedir. Vazolar asagiya dogru iyice daralan yaygin bir gévde, buna
gore oldukga ince sayilabilen bir boyun, olduk¢a dar kulplar1 ve ayaklar ilk kez Geg
Geometrik donemde goriilen Attika’ya 6zgli bir depo kabindan alinmistir. Govde
genelde siyaha boyanmis, boyu ise bazen basit bir desenle bezenmistir ki bu yiizden
onlara sos amphoralar1 da denmistir. Genel anlamda senliklerde 6diil olarak
verilmektedir. Dolayistyla bu ¢dmleklerin bir yliziine Athena diger yiiziine ise 6diiliin
kazanildig1 yarisin konusu resmedilmistir. Vazo ylizeyine yapilan komposizyon
tamamiyla senliklere ait olup, at yarislari, boks, pantetlon gibi ve aralarinda ise
doldurma kaygis1 giidiilmeksizin bitkisel bezemeler goriilmektedir (Resim 59-60)
(Sanat Ansiklopedisi, 2007:124).
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Resim 59. Panathenia (Amphora) Resim 60. Panathenia (Amphora)

Kaynak: Boardman John, 2003

4.3. Kirmiz1 Figiirlii Seramik Teknigi

M.O. 530-525’te yani arkaik dénemin son ceyreginde kirmiz1 figiir teknigi
goriilmektedir. Kirmiz1 figiir tekniginde zemin boyali figiirler boyasiz olup, Siyah
figiir tekniginin negatifi gibidir. Figiirler kilin dogal renginden olusmak detaylar

boyanarak verilmektedir.
4.3.1. Kirmuz1 Figiirlii Seramik Teknigi

M.O. 700’lerde Korint’te ortaya ¢ikan siyah figiir teknigi, yiizyildan uzun
stirmiis Korint’in seramik ticaretindeki basaris1 sayesinde de yayginlasmis ve hakim

duruma gelmistir.

M.O. 530’larda Atina’da siyah figiir teknigine ve kontur teknifine karsin
kirmizi figiir teknigi ortaya ¢ikmistir. Bu teknik, siyah figiir tekniginin tam tersidir.
Siyah figiir tekniginde arka plan kil renginde, figiirler ve motifler ise siyah renktedir;
detaylar kazima cizgilerle belirtilir. Kirmiz1 figiir tekniginde ise arka plan siyahtir,
figlirler ve motifler kil rengindedir; detaylandirma ise fir¢a ile yapilir. Bu yeni
teknik, firganin tanidig1 6zgiirliik agisindan daha avantajlidir. Siyah figiir teknigine
gore figlirler daha gerceke¢idir, daha canlidir. Detaylar, kalin uglu bir fir¢ca yardimi ile
sulu kil ile kabartma ¢izgiler seklinde belirtilir.
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Kirmiz: figiir tekniginde oncelikle yiizey perdahlanir. Perdahlanmis yiizeye
figlir ve motifler, mangal komiiriinden yapilmis sivri uglu bir kalemle taslak halinde
cgizilir. Bunlarin dis kontiirleri kalin uglu bir firga ile belirlenir. Detaylar ve
kahverengi cizgiler ise sulandirilmig kille ve ince ucglu fircayla boyanir. Kabartma
cizgilere beyaz astar ilave edilip sonrasinda zemin renklendirilirdi. Hepsi kuruduktan

sonra yumusak bir deri pargastyla perdahlanir ve pisirime hazir duruma gelir.

Siyah siluetlerin kazima cizgiler ile bezenmesi, sa¢ ve elbise detaylar ile
kadin teninin kirmizi ve beyaz verilmesidir. Siyah figiir teknigi Korinthos’ta uzun
stire varligin1 siirdiirmesinin yani sira teknik anlamda kisitlayici olmustur. Buna
ragmen Korinthos’un ¢anak ¢omlek ticaretindeki basarisi sayesinde her zaman siyah
figiir teknigi hakim durumda olmustur. Atinali ustalar 6 ylizyil ii¢lincii ceyreginde is
basinda olmalarina ragmen daha ileriye gitmeleri imkansiz, gerilemeleri ise

kagiilmazdir.

M.O. 530’larda Atina’da yeni bir teknik olan kirmiz1 figiir teknigine yerini
birakmaya baglamigtir. M.O. 530 -520 kirmizi figiir tekniginin baslangici olup,
zemin siyah figiirler ise kirmizi1 birakilmistir. Figiirlerdeki ayrintilar ise fir¢ayla siyah

yapilmustir.

M.O. 6. yiizyill tiim sanat dallarinda, O6zellikle heykeltiraslikta yeni
anlayislarin basladigr bir donemdir. Frontal (6nden, sabit) durusun kirilmasi, iki
boyutlulugun son bulmasi yani figiirlerin daha dogal bir gorlinim kazanmaya

baslamasi bu doneme denk gelir.

M.O. 6. yiizyilin ilk yarisinda Atina, mimari, heykel seramik alaninda
merkezler olusturulmustur. Yunan ¢omlekleri Atina cevresinde yapilan "Attika"

seramikleri olarak anilmaya baglamistir.

Topragin kendi rengi bozkirmizi iizerine siluet olarak siyah figiirlerle
siislenirdiginden dolay1 "siyah figiirlii vazolar" adini1 almistir. Figiirlerin islenisinde
perspektif ve derinlik verilmemistir. Arkaik tasvir sekilleri 6rnegin yiiz profilden

gosterilirken g6z cepheden goriindiigii gibi verilmektedir (Conti, 1997:113).

M.O. 5. yiizylla siisleme sekli tersine dénerek, formlar siyah bunlarm
tizerindeki figiirlerde kirmizi olmustur. Bu kokli degisiklige yol agmus, figiirleri,

topragin dogal rengi olan kirmizi ile belirtmekle bunlar siyah c¢izgilerle
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zenginlestirmek ve dolayist ile figiirleri birer siluet goriinlisiinden kurtarip hacim

verilmistir (Resim 61-62).

Resim 61. Kirmiz1 Figiir (Stamnos) Resim 62. Kirmiz1 Figiir (Kalyks Krater)
Kaynak: http://www.Online.wsj.comonline (16.08.2014)

“Comlekgilikte, perspektif, (basit ¢izgiler araciligi ile derinlik ve ii¢ boyutlu
goriiniim verilmesi ve figlirlerin kisaltilmasi gibi incelikler) daha sonraki donemlerde
goriilmektedir. Attika vazolarinin yiizeylerindeki resimlerde uygulanan perspektif
anlayisinda, geri plant verebilmek igin biiylik bir figliriin arkasina daha kiigiik bir
figlir yerlestirmek ya da diiz alanda uzaklik izlenimi uyandirabilmek amaci ile
zemine birka¢ dalgali ¢izgi eklemek gibi usluplastirilmis bir diizen olarak kabul
edilmektedir” (Conti, 1997:61).

Kirmiz1 Figlir Tekniginin baglangicinda rdlyef sulu kil boyasi ¢ok yogun
oldugundan fircanin ucundan akmasi zordur. Cizginin basta kalin sonda ise

uzunlamasina bir yiv gibi goriindiigii gézlemlenir.

Resim 63. Kirmiz1 figiir (Lekythoslar)

Kaynak: http://www.royalathena.com (16.08.2014)
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Vazo resimlerinde siyah figiirlin uyumsuz, iki boyutlu goriiniimii, viicudun
frontal ve profil duruslarinin ayni anda verilmesi (figiirlerin bedeninin 6nden,
bacaklarinin ve yiiziiniin profilden verilmesi), sanattaki yeni anlayisin ihtiyaclarini
karsilayamamistir; bunu ancak kirmizi figlir teknigi karsilayabilirdi. Bunlardan en
onemlisi arka planin siyah renkte olmasiydi. Arka plan boyandig1 zaman, figiirlerin
bazi detaylar kayboluyordu. Ornegin asir1 ince eller veya ayaklar ortaya
¢ikabiliyordu. Ek boya ile renklendirilmemis ve detaylandirilmamis figiirlerin
bulundugu sahneler fazla karigik bir goriiniime sahip olabiliyordu. Bunu engellemek
icin figlirler birbirlerinden wuzak betimleniyordu. Ressamlar, figiirler ve
detaylandirma ile ilgili sorunlarin iistesinden gelebiliyordu. Fakat onlarin farkina
varmadiklari asil sorun, alana derinlik verme imkanini ortadan kaldiran siyah renkli

arka plandi.

Siyah figiir tekniginde kullanilan hakkak kalemi, minyatiir detaylarin
islenmesinde firgadan daha etkili sonuglar vermistir. Figiirler daha canli ve siyah

figlire gore mitkkemmeldir.

Formlarin siyah arka plani iizerinde figiirlerin keskin hatlarlar olusmasi siyah
figliriin uyumsuz, iki boyutlu goriinlimii, viicudun frontal ve profil duruslarinin ayni
anda verilmesi, sanattaki yeni anlayisin ihtiyacin1 karsilayamamakta ve bu da ancak
kirmiz1 figilir ile verilebilmektedir. Kirmiz1 figiirdeki ¢izgisel detaylarin alanlar
smnirlamaktan ¢ok dis cizgileri belirlemeye yaradigi soylenebilir. Siyah figiir
sanat¢isinin diiz, kesisen smirlarla vurguladigimi, kirmizi figlir sanatgis1 yuvarlak
hatli konturlarla belirtmektedir. Bezemelerde kullanilan palmet motiflerinin orta
yaprak goriilmeye baslandiktan sonra orta yapragi cevreleyen filizlerin iizerine
getirilerek {i¢ boyut etkisi artmustir. Kirmizi figlir teknigi detaylan fazlasiyla
benimsemis bu nedenle arkaik donemden erken klasik donemde kadar yapilan

caligmalarda 6ne ¢ikmistir.
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Resim 64. Kirmuzi Figiir (Pyxis) Resim 65. Kirmiz1 Figiir (Pyxis
Kantharos)

Kaynak: http://www.greeceathensaegeaninfo.com (16.08.2014)
4.3.2. Kirmuz1 Figiir Ressamlari

Attika vazo c¢omleklerini yada boyama islerini yapan sanatcilarin yalniz
birkaginin isimleri bilinmesine karsin, bu c¢omlekler iistiinde c¢ok cesitli imzalar
goriilmektedir. Attika kirmizi figiir ¢omleklerini ¢alisan sanatgilarin  birgogu
bilinmektedir. imzalar1 bulunmayan, fakat iislubu ayirt edilen ressamlarin, yaptiklar:
vazolarin ya konusuna, ya bulundugu yere, ya vazonun iistiinde rastlanan kalos adina
gore yada birlikte calistigi ¢omlekciye gore takma adlari verilmistir. Sanatcilar
sadece yapitlar ile taninmaktadir. Bu donemde kirmizi figiir teknigini en iyi sekilde

uygulayan sanatcilardan bazilar1 asagida verilmistir.
Andokides

Erken kirmizi figiir sanatcisidir. Comlek¢i ve ressamdir.6. yiizyillin son
ceyreginde bir ¢cok ressama ¢omlek yapan ustalardan Andokides’in vazolarindan bir
grubu, gosterdigi stil birligi yliziinden Andokides Ressami adi altinda toplanmustir.
Ressam bir yandan yeni bir teknik olan kirmizi figiir tekniginin bulucusu ve ilk
uygulayicist olarak bilinirken, diger taraftan da siyah figiir teknigi ile boyama yapan
atlyelerde yetismis oldugundan, bu teknigi de vazolarinda hala uygulayan bir
ressam olarak taninir ve bu ylizden ‘bilungual yani iki teknigi de uygulayan ressam
olarak bilinir. Dolayisiyla Andokides Ressami hem siyah figiir teknigi hem de

kirmiz1 figiir teknigi ressami olarak da tanimlanabilir.
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Sanatci, Beyaz astar iizerine kirmiz1 figiirlere ¢alismistir. Insan figiirlerinin
istlindeki kiyafet desenlerini incelikle yapip boyamistir. Eserlerinde ayrinti ve ince
iscilige Oonem vermistir. Cok renklilige onem veren sanat¢i insan figlirlerindeki
sacglar1 da kazima teknigi ile yapmistir. Figiirleri zarif ve incedir. Bu ressamin eseri

olarak 14 adet amphora ve iki kase saptanmistir

Daha ¢ok A tipi amphora, hydria, kiigiikk vazolardan da kyliks boyamustir.
Kyliks’ in bir yiliziinde siyah figir diger yiiziinde ise kirmizi figiir teknigi
uygulamistir. Burada en Onemli hususlardan biri sanatginin  kirmizi  figiirli
sahnelerinin ¢ok basit olusudur. Asil zorluk birbirine benzeyen sahnelerin

karsilastirilmast sirasinda ortaya ¢ikmaktadir.

Vazolarinda, mitolojik sahneler, Herakles ve on iki isi, Dionysos ve palaestra

sahneleri ile gilincel konular1 islemistir (Resim 66) (Boardman, 2002:15).

Resim 66. Andokides “Achilleus ve Ajax Dama Oyunu”

Kaynak: Boardman John, 2005

Douris

Douris egrapsen (yapan) ve epoiesen (boyayan) olarak bilinir. Egrapsen
olanlarin sayisi ¢ok daha fazladir. Imzali ya da imzas1 korunmamus iki yiiz’iin
iistinde esere sahiptir. Imzasi korunan yaklasik kirk eseri bulunmaktadir. Bu
eserlerin yaklasik otuz bes tanesi kylikstir. Kylikslerin hepsini ressam olarak
imzalamistir. Bir kantharos tizerinde hem ressam hem de ¢omlekc¢i olarak imzasi

vardir. Bir aryballos formu tizerinde ise sadece ¢omlekgi olarak imza atmustir.

51



Ressam bol kivrima ve detaya 6zen gostermektedir. Sanatgi, erken, orta ve
gec olmak iizere ii¢ kariyer donemi gegirmistir. M.O. 500’lerde denemeye baslamis,
M.O. 490’larda olgunlasmaya baslamis ve M.O. 480’lerde olgunlasmistir. Bu
donemler igerisinde sanatc¢i, Python, Kleophrades ve Kalliades gibi sanatcilarla
calismistir. Skypho, rhyton, lekythos, oinochoe, pyxis ve kylix gibi formlar1 tercih
etmistir. Kylix’ler iizerindeki ¢aligmalar1 oldukg¢a basarilidir. Sanat¢inin bir 6zelligi
de, kulp alt1 bezemelere ¢ok O6nem vermesidir. Bitkisel motif olarak palmetleri

calismustir.

Resim 67. Douris

Kaynak: Boardman John, 2005

Euthymides

Kirmiz1 figiir ¢omlekgisi ve ressamudir. Kirmizi figiirli vazolarin arkaik
donemin son biiylik ressamlarindan biri de Euthymides'tir. Kendisi dogma biiyiime

Atinalidir. Sanat¢1 Cogunlukla amphora bezemistir.

Euthymides daha ¢ok A tipi karinli amphoralar1 kraterlere tercih etmistir.
Biiytik boy vazolardan A Tipi karinli amphoranin yan sira Hydria, Pelike ve Psykter
tercih edip bunlarin yaninda Kyliks’ de boyamistir. Konular1 ¢cagdaslariyla aynidir.
Konu olarak atletler, satyrler, veda sahneleri, mitolojik sahneleri se¢mis ve bunun

yaninda Herakleside islemistir.

Figiirlerin dinamik yapist ve kompozisyon biitiinliigli sanatkarin bir
ozelligidir.

Insan figiirlerinde anatomiye 6nem veren sanatg1 gozleri siirekli profilden

resmetmistir. Figiirleri agir ve dolgundur. Genellikle figiirlerinin sagin1 fondan
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kazima ile ayirir ve kabartma vari bukleler goriinimii vermek ister. Boya ile

belirtmekten ¢ok ¢izgi ile tasviri tercih eder.

Anitsal bigimli eserlerinde detaylar1 fazla vererek, duruslardaki degisimle ve
dontslerin ele ve ayaga yansimasiyla uygulamistir. Farkli olarak, kas detaylarini
gerektigi zaman yapar ve fazla detayci degildir. Ozellikle vurgulanmas1 gereken kas
detaylarin1 daha sade olarak verir. Cerceve yapmaya devam ederek, iist alt
kenarlarin1 kalin, yan ¢ercevelerini ince yapar. Kalabalik sahneleri az tercih etmistir

(Resim 68-69).

Detayli insan figiirlerinin yani1 sira bitki motiflerine de yer veren sanatci, Bitki
sislemelerinde ¢ok az lotus c¢icegi kullanir ve bunlar Dbirbirinden ayrilmis

konumdadir.

Resim 68. Euthymides (Amphora) Resim 69. Detay “Silah Kusanma Sahnesi”

Kaynak: Boardman john, 2005

Euergides

Ressamin yapmis oldugu bir kyliks vardir. Kyliksten giinlimiize maalesef
sadece kirik bir parga ulasabilmistir. Ressam c¢arkin {izerindeki bir destek iizerine
oturtulmus bir kyliksi bezemektedir. Vazo bu sekilde destek iizerine
yerlestirildiginde parmak izi, s1yrik, kir gibi olasi zararlardan korunmus olur. Ciinkii
bezeme isi bittiginde destekle birlikte alinip kurumaya birakilir. Bu ressamin

arkasinda ise tanriga Athena oturmus sekilde islikteki calismalar1 izlemektedir.
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Resim 70. Euergides Resim 71. Euergides

Kaynak: Boardman John, 2005

Leningrad

Bu ressam tarafindan bezenen hydriada tanrica Athena ve iki adet Nike, vazo
bezeyen ressamlar1 taglandirmaktadir. Caligmakta olan biitiin ressamlar taburelere
oturmus olarak betimlenmislerdir. Detaylart ¢ok ince bir sekilde islenmis bir
sahnedir. Ressamlarin ellerindeki firgalar bile kiigiik olmalarina ragmen ¢ok biiyiik
bir titizlikle yapilmislardir. Bunlar kildan yapilmas, kiigiik oval sivri uglu fircalard: ve

ressamlar bunlar1 parmaklarinin ucunda tutarak ¢alisiyorlardi.

Resim 72. Leningrad Resim 73. Leningrad
Kaynak: Boardman John, 2005
Berlin

Arkaik kirmizi figlir sanatgisidir. Eserlerinin ¢ogunu imzalamamistir ve 300

askin eseri vardir.
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Ressamin orijinal adi bilinmemektedir. Bu derece {inlii olmasinin sebebi
biiyiik boy vazo ressami olmasina baglanabilir. Euthymides’den etkilenmistir. Diger
ressamlardan ayir edilebilir tarzda farkli bir stili vardir. Sanatc¢i kalabalik sahneleri
pek kullanmaz. Fakat, tekli yada ciftli figiirlere eserlerinde yer vermektedir. Sanatg1
ana sahneyi ¢ergeve igine alarak, resme sinirlilik getirme anlayisini tamamen ortadan
kaldirmistir. Baz1 ¢alismalarinda en alt kisma zemin olusturur bazilarina ise zemin
atmaz ve figlirler havada uguyormus gibi durur. Ressamin olusturdugu figiirler
ciisseli degil daha sade bir gériiniime sahiptir. Her hangi bir hikaye ya da konuya
bagli kalmaz bu sebepten dolayr da c¢aligmalarinda her hangi bir kompozisyon
yoktur. Ressam konudan daha ¢ok figiirlere dnem vermektedir. Doneme uygun form
ve bezemeler kullanmisti. Mitolojik konular1 ve giinliik sahneleri konu olarak

islemistir.

Tercih ettigi formlar arasinda; karmmli amphora, A tipi amphora, Boyunlu
amphora, Nola Amphoras1 ve Panathenia Amphora bulunur. Amphoralarin yaninda
can ve volutlii krater, stamnos, hydria, kalpis ve lekythos ve oinocheleri boyadigi
bilinmektedir. Cogunlukla amphora, oinohoe ve lekythos boyamistir. Vazolar
tizerinde mitolojik konular ve gilinliikk sahnelerinin yaninda bitkisel bezemelerde
goriiliir. Daire i¢ine alinmig palmetler, uzun orta yaprakli yonca goriiniimlii palmetler

onemlidir (Resim 74-75) (Boardman, 2002: 94).
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145 Panathenaia amphoras,
Resenu, Herqklos

w 144 Kanoh amphora {4 dpit, Buslin

Ressam

Resim 74. Berlin (Amphora) Resim 75. Berlin

Kaynak: Boardman john, 2005
Epiktetos

Epiktetos bircok bakimdan Oltos erken kirmizi figiirin stili ile Onciileri
arasinda bir baglant1 veya alt tabakada bir devamlilig1 ortaya koyar. Sanatinin ilk
yillarinda ¢omlek¢i Andokides icin bir krater boyamis fakat sonunda kii¢iik boyunlu

kaplarda branslagmayi tercih etmektedir.

Bu sebepten dolay kiiclik boyutlu; kyliks, kantharos ve tabaklar1 boyamaistir.
[k kaseleri bilingual tekniginde yapilan késelerdir. Higbirinde kirmiz1 palmet kalpler
olmayip kabartma ¢izgileri kullanmaya 6nem verir ve ¢cogunlukla sadece i¢i bezeli
kaseleri boyamay1 tercih etmektedir. Epiktetos’un yumusak ve soluk renk kullanimi
onemlidir. Ressam bazen iki goz arasmna figiir yapmustir. Yapmis oldugu
caligmalarinda figiirlere az yer vererek sadeligi tercih eder. Kullandig: figilirlerde de
detayr en aza indirger. Kompozisyon olusturmaktan uzak durur. (Resim 76-77)

(Boardman, 2002:58).
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Resim 76. Epiktetos Kase I¢ Yiizey Resim 77. Epiktetos
“Iskitli Asker”

Kaynak: Boardman John, 2005

Euphronios

Euphronios hem ressam hem de ¢omlekeidir. Cesitli kazilar da ele gegen
imzali 17 eserinden bes kap tlizerinde, 17'sinin tamaminin lizerinde ise; ¢omlekei
olarak imzasi bulunmaktadir. Boyadig1 vazolarda cesitli ¢omlekgilerle g¢alismistir.
Figiirlerinin tasvirinde ilk bakista Euphronios, Andokides ressaminin bir takipgisi
gibi goriiliir. Ancak ressam tiimiiyle kendi kisisel sanatinin hakim oldugu bir tasvir
anlayisina sahiptir. Bu zamanda ressamlar figilirlerin anatomileriyle fazlasiyla
ilgilenmigler ve bunu tasvir etmede biiyiik ¢aba harcamiglardir. Diger ressamlarla
karsilastirildiginda, kas detaylarin1 ¢ok 1yi1 isledigi ve detaylandirdigr goriilmektedir.
Iste Euphronios'un figiirlerinde de bu cabanin iiriinlerini gérmek miimkiindiir.
Figiirlerin hareketlerinde bir serbestlik s6z konusudur. Bu durumda hareket eden
organlarin tasvirlerinde bazi yenilikler goze carpmaktadir. En basta figilirlerde
derinlik saglamak amaciyla viicut organlarinin yapiminda bazi kisaltmalar yapma
geregi dogmustur. Figilirlerin bu sekildeki tasviri ayn1 zamanda onlarin belli bir
hacim igerisinde bulunduklarin1 gdstermede de yararli olmustur. Euphronios'un
figiirleri giiclii bir viicut yapisina sahiptir. Buna ragmen hareketlerde viicut ile uyum

saglanmustir.

Cagdas1 olan Euthymides ile karsilastirildiginda daha detaycit oldugu

goriilmektedir.
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Ozellikle vurgulamak istedigi kisilerin detaylarini ¢ok iyi vermistir. Kalabalik
sahneleri sever ve figiirlerinin boyutlari diger ressamlara gore biiyiiktiir. Sahne
igerisinde bos alan c¢ok nadiren goriilebilir. Figilirlerde sakin bir izlenim vardir.
Ressam olarak siisledigi baslica kaplar voliitlii krater, kalyx krater, stamnos, pelike,
hydria, psykter ve c¢anaklar kylikslerdir. Isledigi konular ¢agdaslariyla ayni olup
Herakles’in ¢esitli miicadelelerini betimlemeye ¢alisir. Bitki motiflerini kalp seklinde
yapmasi ise diger ressamlardan ayiran en onemli 6zelligi olarak goriilmektedir

(Resim 78-79)

Resim 78. Euphronios (Kalyks Krater) Resim 79. Euphronios

Kaynak: Boardman John, 2005

Kleophrades

Ismini  ¢dmlekciden almaktadir. Euthymides’in  grencisi  oldugu
sanilmaktadir. Kleophrades Ressami1 doneminde goz oniinde tutulu olan bir ¢ok kap
tiplerini boyamistir. Daha c¢ok siislemelerini rahatlikla yerlestirebilecegi genis

hacimli kaplar1 tercih etmektedir.

Ressamin tercih ettigi konularin basinda aletler, evinden ayrilan savasci
sahneleri, Theseus, Herakles ve Dionysos ile ilgili mitolojik sahneler

olusturmaktadir.

Figiirleri giiglii ve ciisselidir. Figlir detaylarin1 olabildigince azaltmaya
calismistir. Gerekli yerlerde uygun detaylarda kullanmistir. Basarili olamamakla

beraber, tasvir agisindan da sanatgida bazi atilimlar ve yenilikler goriilmiistiir.

Eserlerinde 0Ozellikle komastli, Savas sahnelerinde figiirlere hareket

kazandirmak istemistir. Fakat, Figilirleri heyecansiz, sakin goriinlimliidiir. Bu
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bakimdan daha ¢ok dramatik konular1 ele almistir ki bu konudaki tasvir bagaris1 daha

sonraki ressamlara da etki etmistir.
Sanatkar kalabalik sahnelerde derinligi ¢ok iyi bir bigimde gosterebilmistir.

Savas sahnelerindeki hir¢inlik ve hareketlilik hissedilmemektedir. Kullandig:
formlar arasinda; A tipi amphora, sivri dipli amphora, volutlii krater, kalyks krater,
pelike, stammnos ve hydria sayilabilir. Yiiz detaylarinda, figiirlerin yiizlerini 4/3’lik
bir doniis agisiyla vermeye ¢alisma ¢abasi olmustur ama pek fazla basarili oldugu da
sO0ylenmemektedir. Saglar1 zeminden kazima ve rezerve olarak ayirmis, gozlerde, goz
pmarint agik birakmistir. Agiz kenarinda gamze seklinde detaylar yapmistir. Ayak
bileklerini kanca seklinde yapmakta ve dis detaylandirmada koyu renk

kullanmaktadir. Ek boya kullanimi ise ¢ok az goriilmektedir.

Resim 81. Kleophrades

Kaynak: Boardman John, 2005

Brygos

Arkaik kirmizi figiir sanat¢isidr. Orijinal ismi bilinmemekle birlikte, ismi
¢omlekei Brygos’tan gelmektedir. Sanat¢inin 170’in {izerinde eseri vardir. Yapmis

oldugu bezeme stiline gore, erken ve ge¢ donem olarak ikiye ayrilir. Erken
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doneminde yapmis oldugu ¢aligmalarda, eserin hem i¢i hem de dis1 boyanmistir. Geg

eserlerinde ise sadece tondolarini boyamustir.

Ressamin kullandig1 formlar arasinda; skyphos, kantharos, tabak, kyathos,

rhyton, kalathos, oinochoe, amphora ve hydria gibi formlar vardir.

Sanatg¢1 yapmis oldugu resimlerde figiirleri tek tek isler ve kalabalik sahneleri
sever. Figiirlerin yerlesimi ve resmin gidisat1 bir kompozisyon i¢indedir. Brygos’un
en Onemli Ozelligi kompozisyon igerisinde cok renkliligi sevmesidir. Figiirler
yumusak karakterli olup, yiizde ki heyecan betimlemesi ve yiiz detaylar1 basarilidir.
Figiirlerin anatomisini betmlerken kafataslarini uzun, alnini dar, kaslar yiiksek, ince

ve yay gibi yapmustir.

Eserlerinde canli sahnelere yer vermistir. Kuvvetli kazima c¢izgilerle hareketli
kovalamaca dolu sahneler ve savas sahneleri islemistir. Mitolojik sahnelere
eserlerinde sikca yer verirken giinliik isler yapan yiin egiren kadin figlirii de
cizmistir. Isledigi konular genellikle; Komastli ve Thiasos sahneleridir. Ek boya
olarak; altin yaldizi, patlican moru, beyaz, sulandirilmis boyalar kullanmistir. Ayrica

kalinlastirilmis boya, oldukg¢a kabartili bir gériiniim vermektedir.

Resim 82. Brygos Resim 83. Brygos

Kaynak: Boardman John, 2005
Oltos

Olthos bir kylix ressamidir. Sanat¢inin isciligi son derece diisiik kalitededir.

Kylikslerin tondolarinda daha ¢ok savas sahneleri, ok¢u, dans edenler, satyr, ziyafet
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sahneleri ve Dionysos ile ilgili sahneler yer almaktadir. Sanatkarin imzaladig iki
kapdan, stili anlasilmis ve boyadigi diger imzasiz kaplar bu stil yoluyla tespit
edilmistir. Imzali kylikslerinin birisinin tondosunda Akhilleus'un Patroklos'un
Oliistinii ele gegirmek icin Truvalilarla yaptigi miicadele resmedilmistir. Canaklar

tizerindeki konular ressamin ¢alistig1 zamanin modasina uygundur.

Kylikslerin i¢inde genellikle tekli figiirlere yer vermistir. D1s kisimlarda ise
Dionysos sahneleri, yaris sahneleri. Eserlerinin iigte birinde mitolojik konular

resmetmistir.

Ik biiyiik vazolar, Nikosthenes — Pamphaios atdlyesinde Etriisk pazarlari
icin yapilmis 6zel formlu amphoralardir. Oltos Ressaminin figiirleri kibirli, sevimli
ve bu sevimlilik daha ¢ok yiiz ifadelerinde goriilmektedir. Figlirlerin
detaylandirilmasina fazla 6zen gostermemektedir. Bitkisel siisleme olarak da, ¢ogu
zaman lotus ciceklerinin igine palmet yapraklari yerlestirmektedir. Bazen omuz
tizerinde yatik tomurcuk motifinin bulunmast da ressamin 6zellikleri arasindadir.
Vazolarin kulplarma yelpaze seklinde palmet yapraklari yerlestirmistir. Yaptigi
formlardan psykter iizerindeki savas¢i ve yunuslarin betimlemesi ve stamnos
tizerindeki Herakles’i Akheleos ile miicadele ederken betimlemesi énemlidir (Resim

84-85).

Resim 84. Oltos Resim 85. Oltos

Kaynak: Boardman John, 2005
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Sosias

M.O. 6. yy’n son on yilinda ¢alismis bir ressamdir. Daha cok kyliks ve
kantharos formlar1 iizerinde ¢alismistir. Detaya cok dnem vermektedir. Detayciligi
elbise kivrimlarinda oldugu kadar figiirlerin kendisinde de belirgin diizeydedir. Dar
alanlarda figiirleri biiyiik ve detayl bir sekilde yaparak vazolara zengin bir goriiniim
kazandirmigtir. Figiirlerde yliiz mimik ve hareketlerini bunun yani sira psikolojik

ifadeleri ¢ok iyi yansitabilen bir sanatgidir.

Isledigi konular arasinda Herakles’in Olimpos’a kabulii ve Patraklos’un

Akhilleus’un yarasinin sardig1 mitolojik konular dikkat cekmektedir.

Resim 86. Sosias (Klyliks Tondosu) Resim 87. Sosias (Klyliks Dis Yiizey)

Kaynak: http://www.kadimdostlar.com

Oxford

Sanat¢1 kirmizi figiirlii bir ¢an kraterde, yine ¢alisan ressamlar betimlenmistir
(Resim 88). Sahnede yer alan ii¢ ressamdan en soldaki, tabureye oturmus, bir eliyle
vazoyu igerden tutarken diger elindeki fir¢a ile krateri bezemektedir. Diger iki kisi
birer vazo tagimaktadir. Ortadaki figiir, elindeki krateri kulplarindan tuttugu i¢in bu,
firinlanma agamasini tamamlamig bir vazo olmalidir. Sagdaki figiir ise sol elinde bir
skyphos tagimaktadir. Bunun i¢inde muhtemelen vazolar1 boyamak icin firnis
bulunmaktadir. Buradan anlagildigi iizere, bu sahne sirali bir sahne degildir; sadece
bir islikteki gesitli isleri birlikte gostermektedir. Duvarda ise asili duran bazi nesneler
goriilmektedir. Bunlar da kupa, fir¢a kilifi, elek olabilecek yuvarlak bir nesne gibi

isliklerde kullanilan malzemelerdir.
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Resim 88. Kirmiz figiirlii can krater (Oxford 562). Comlekgi atolyesi. Komaris Ressami.
M.O. 430’a dogru.

Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Comlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 36 res. 44

4.4. Antik Yunan Firinlar1 ve Comleklerin Firinlanmasi

Insanoglunun var oldugundan bu yana siiregelmekte olan seramik ile ilgili
edinilen bilgilerlebirlikte ¢omleklerin pisirilmesi hakkinda bilinen, Neolitik doneme
kadar firnm kullamlmamis oldugudur. Ihtiyagtan dolayr kullanilan seramiklerin,
atesin bulunmasina kadar siire gelen pisirimi dogal olarak giines altinda
kurutulmasiyla saglanmaktaydi. Atesin bulunmasindan sonra Erken donem
comlekgeileri ise; kurumus olan ¢omlekleri dogrudan yakitla birlikte pisiriyorlard.
“Kiskac pisirme” adi verilen bu yontemin ¢ok daha erken tarihlere dayandigi
diistiniilmektedir. Tarih 6ncesi donemde elde sekillendirilen kaplar da benzer sekilde
yiyecek firmnlarinda pisiriliyordu. Bunlarin pisirimi, iglerine sicak kiil; etraflarina da
yanan korlar konularak yapiliyordu. Bu yontemin yani sira sik¢a uygulanan bir baska
ilkel yontem daha vardi: bu pisirim ise giiniimiizde isli (¢ukur) pisrim dedigimiz
metotda yapilmaktaydi. Kurumus olan kaplar sig bir ¢ukura veya diiz bir zemine
kiiciik bir y18in seklinde yerlestirilip kuru dal, odun parcaciklar1 ve saz gibi
yakacaklarla tistleri kaplanirdi. Daha sonra iizeri tamamen; toprak, kil topag1 ve tezek
ile ortiilerek 1s1 izolasyonu saglanirdi. Ates agik birakilan deliklerden yakiliyordu.
Comlekei bu delikleri toprakla kapatarak atesi istedigi sekilde yonlendirebilirdi.
Fakat bu sekildeki pisirim sirasinda ates, ¢comleklere esit sekilde etki edemezdi ve

dolayisiyla ¢omleklerin ¢gogu kirilir ve renk konusunda saglikli sonug vermezdi.

Giliniimlize kadar ulasan eldeki mevcut bilgiler dogrultusunda, bulunan

firinlar ya tahrip olmus yada tamamen yok olmustur. Tamamen saglam bir firin
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heniiz bulunamamistir. Ele gegen firinlar basit bir yapiya sahiptir ve hepsi
birbirinden farklidir. Basit ve birbirlerinden farkli olmalari, bu firinlarin belli teknik
kurallara gore yapilmadiginin ve eldeki malzemenin tstiin korii kullanilarak, belli bir
sistematige sahip olmadigmin gostergesidir. Korint doénemi pinakslarindaki
betimlemelerden anlagildigi ilizere Antik Yunan firinlary, giliniimiiz firinlarina
benzemektedir. Ayrica Olympia, Atina, Korint, Kerameikos, Kinuria, Gela ve
Eretria’da bulunan firin kalintilar1 da bu benzerligi gostermektedir. Arkaik donemde
daha ¢ok kiiciik firinlar goriilmektedir (Coja, 1979). Fakat pithos gibi biiyiik kaplarin
ve pismis topraktan biiylik boyutlu mimari pargalarin bulunmasi ile bu donemde
biiyiik boyutlu firinlarin da olabilecegi anlasilmistir. Biiyiik boyutlu firinlarin yogun
olarak kullanimi, M.O. 4. yiizyildan M.O. 1. yiizyila kadar siirmiistiir. Bunun yan1

stra kiiciik boyutlu firinlar da kullanilmaya devam etmistir.

Yunan firin1, atesin yakilmasi ve ¢omleklerin yerlestirilmesi igin yatay olarak
ayrilan iki bolimden olusur (Res. 97). Comlekler, distteki kubbeli odaya
yerlestirilirken alttaki oda yakit i¢in ayrilmistir. Yanma odasi, toprak altina
kazilmakta; firinin tabani ve yan duvarlari sikistirilmis toprakla sivanmakta ve son
olarak kalin bir hargla firinin sekli tamamlanmaktadir. Firinin altinda bir tane yakat
icin, bir digeri yan tarafta pisen kaplar1 gézlemek i¢in, bir tane de tepede dumanin
¢ikmast ve hava akiminin saglanmasi i¢in toplam ii¢ adet delik bulunurdu. Yanma
odas1 ve kaplarin yerlestirildigi pisirme bolimi arasindaki kademe yani pisirme
boliimiiniin tabani, havanin ve yanma sirasinda ¢ikan gazlarin gecebilmesi i¢in esit

araliklarla delinmistir.

64



{v.- \ 7o 72 T -~ A 7 A

Resim 89. Comlekgi firninin kesiti

1) Ocagin agz1 2) Ocak kapag1 3) Cehennemlikle ocak arasindaki kanal 4) Yakacak 5) Cehennemlik
6) Destek kolonu 7) Firina 1s1y1 gegiren delikli kerpi¢ tugladan kemer 8) Delikler 9) Firinin cidar1 10)
Pigirme bolimii 13) Pisecek malzeme 14) Ara tavan 15) Kaplar yerlestirme deligi; yerlestirme
bittikten sonra tugla ile oriiliir 16) Dumanin toplandig1 kubbe 17) Kubbe 18) Dumanin ¢ikis deligi 19-
20) Firmin kontrol delikleri

Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Cémlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yaynlari, Istanbul, 2003, s. 43 res. 47.

Gilinlimiizde seramik eserler, biskiivi pisirim ve sirli pisirim olmak iizere en
az iki firmlama geg¢irmektedirler. Hatta sir istii dekor pisirimleriyle bu say1, ikiden
fazla olabilmektedir. Oysa elde edilen bilgiler 1s18inda Yunan ¢omleklerinin sadece

bir kez firinlandig1 anlagilmistir.

Antik Yunan vazolan bir kez firinlanmakla birlikte pisirim, kimyasal ac¢idan

lic asamada gergeklesmektedir:
1) Oksidasyon (firma hava verilmesi)
2) Rediiksiyon (firmna duman verilmesi)

3) Reoksidayon veya Tekrar Oksidasyon (firinin agilarak igeri tekrar hava

verilmesi)
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Son agamada yani reoksidasyon asamasinda da kirmizi rengi, siyahtan ayirma
islemi gergeklesmektedir. Burada Oksidasyon ortami olusturulmasi i¢in, firinin iist
hava deligi ve baca kapaklar agilarak, yavasca sogumaya birakilir ve firin i¢inde
hava cereyam1 meydana getirilir. Igeri giren oksijen sayesinde kilin ve astarin
icerisindeki demir, kirmizi demir okside doniisiir (Fe,O3). Oksitlenme, 1s1 900 °C’ye
ulasana dek yani yaklasik sekiz saat boyunca siirer. Bu siirenin sonunda ¢omlekler

tamamen kirmiziya doniistir.

Ikinci asamada yani rediiksiyon asamasinda firin tamamen kapatilarak hava
ile temast kesilir. Yakitin karbonu ile oksijenin iki atomu birleserek karbondioksiti
olusturur. Bu havasiz atmosferde elde edilen karbonmonoksit, kildeki demir oksit ve
astardaki oksijeni alarak siyah demir okside doniisiir. Bu degisim ¢omlegin tiimiinii

siyaha cevirir.

Ozellikle M.O. 550 — 450 yillar1 arasinda goriilen ve “bilingual” olarak
adlandirilan ¢ift renkli vazolarda, bir yiizde kirmizi figiir teknigi digerinde siyah
figlir teknigi uygulanmistir. Th. Schumann bu vazolarin iki kez firinlandigini ileri
slirmiistiir. Buna gore, oksidasyon ve rediiksiyon asamalarindan olusan ilk
firinlamada, sadece siyah olmasi istenen yerler boyanmistir. Sadece oksidasyondan
olusan ikinci firmmlamada da kirmizi olmasi istenen yerler boyanmistir. Bu teori,
incelenen vazolarda goriildiigii tizere, kirmizi rengin siyah boyay1 yer yer drtmesini
yani vazo yiizeyine sonradan siiriilmiis oldugu gercegini agiklamaktadir. Bunun yani
sira, kirmizi boyanin yer yer soyulmus olmasi da bunun, 6nceden firinlanmis yiizeye
striilmiis oldugu diisiincesini desteklemektedir. Bilingual vazolarin sayica ¢ok az
olmast da Schumann’in teorisini desteklemektedir. Ciinkii; firinlamanin iki kez

yapilmasi, zor ve masrafli bir uygulamadir.

Firinlama agamasiyla ilgili resmedilmis sahnelerin ¢ogu, Korint pinakslarinda
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlarin tiimii siyah figlir tekniginde boyanmistir ve tiimii
M.OQ. 6.yiizyila tarihlenmislerdir. Ancak bunlarin ¢ok azi tamamen korunmus sekilde
giinimiize kadar ulasabilmistir. Pinakslarda betimlenen firinlarin tiimii yuvarlak
yapil1 ve kubbelidir. Kubbelerde pisirim sonucu olusan dumanin ¢ikisini saglayan bir
duman deligi bulunmaktadir; dolayisiyla bu firinlar, iistten ¢ekislidir. Firincilarin tist

hava deligini kolay bir sekilde acip kapatabilmeleri i¢in firinlarin fazla yiiksek
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olmamast gerekliydi. F 802 firmi1 (Res. 32) hari¢ pinakslarda betimlenen tiim
firmlarin insan boyundan kisa oldugu goriilmektedir. F 802 firininda ise firinci,
firinin tepesine bir merdiven yardimiyla ¢ikmaktadir. Bu firinin tepesinde alevlerin
ciktigt bir amphora goriilmektedir. Binns, Antik Yunan firmnimin st yapisi ve
kubbesinin, dallarin ag bi¢iminde Orlilmesiyle yapildigim1 ve iizerinin kille

stvandigini iddia etmistir (Binns, 1929:1).

Resim 90. Siyah figiir tekniginde bezenmis Korint pinaksi (Berlin F802). Merdivene
tirmanan ¢émlekgi firmin bacasini kontrol ediyor. M.O. 6. yiizy1l

Kaynak: Meral Akurgal, Korint Seramigi, Arkeoloji ve Sanat Yayinlar1, Istanbul, 1997, Lev XVI

Pinakslarda ¢cogunlukla betimlenen sahne, firincilarin duman kapagini actig
veya kapadigi sahnedir. Bu islem i¢in firincilar, uzun ve ucu kivrik bir sopa
kullanmaktadirlar. Bu da pisrimin ne kadar 6nemli oldugunu ve stirekli ates kontrolii

gerektirdiginin gostergesi olmaktadir (Res. 91, 92,93,94).
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B e
Resim 91. Siyah figiirlii Korint pinaksi (Louvre 858). Firinin dniinde bir ¢omlekei
betimlenmis. M.O. 6. yiizy1l

Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Comlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 45 res. 49.

Resim 92. Siyah figiirlii Korint pinaks1 (Berlin F608). iki kisi firmi denetliyor. M.O. 6.
yiizyil

Kaynak: Kaan iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Cémlekgiligi, Tiirk Eskigag Bilimleri
Enstitiisii Yaynlari, Istanbul, 2003, s. 46 res. 50.

68



Resim 93. Siyah figiirlii Korint pinaksi (Berlin F863-F877-F879). Firinin 6niinde bir
¢omlekgei. M.O. 6. yiizyil

Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Coémlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yaynlari, Istanbul, 2003, s. 52

Burada farkli olarak Res. 94’da firmmin kapagini agip kapatmakla ilgili bir
sahne islenmemistir. Louvre 2856 olarak adlandirilan bu Korint pinaksinda geng bir
firinc1, elindeki sopasiyla atesi karistirirken gosterilmektedir. Ates kontrolii ile esit
dagilimli  bir pisirim amaglanmakta ve olumlu sonuglar elde edilmeye
calisilmaktadir. Bu islemin yapilabilmesi i¢in de firincinin uygun bir pozisyonda
durmasi gerekmektedir. Firinct dizlerini biikerek hafifce one dogru egilmistir ve

sopayi1 iki eliyle birden tutmaktadir.

Resim 94. Siyah figiirlii Korint pinaksi (Louvre 2856). Firinci atesi karistiriyor

Kaynak: Kaan iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Cémlekgiligi, Tiirk Eskigag Bilimleri
Enstitiisii Yaynlari, Istanbul, 2003, s. 45 res. 48.
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Res. 91°teki Louvre 858 olarak adlandirilan pinaksta ise sag profilden sakalli
bir firinci firinin 6niinde betimlenmistir (Res. 91). Sag kolunu dirsekten kivirarak
yukari kaldirmistir ve elinde sopa tutmaktadir. Arkasinda tam olarak okunamayan bir
yazi goriilmektedir. Firinin bacasindan yiikselen alevler, pisirimin sonuna gelindigini

gostermektedir.

Res. 95’deki Berlin 611 pinaksinda firinci, 6ne egilmis atesi karistirmaktadir
(Res. 95). Ustiinde oldukga silinmis bir yazi bulunmaktadir. Res. 92’teki Berlin
F608°daki pinaksta oldugu gibi Res. 95°de de arka tarafta bir yazi bulunmaktadir. Bu

yazilar ya atdlye sahibi ¢dmlek¢inin adini yada firincinin adini simgelemektedir.
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Resim 95. Siyah figiirlii bir Korint pinaksi (Berlin 611). Cémlekg¢i firinin atesini karigtirtyor.
M.O. 6. yiizyil

Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Comlekeiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 46 res. 51

Res. 96’deki Berlin F616 pinaksinin ist kismi oldukga eksiktir (Res.
96).Fakat betimleme kismen de olsa korunabilmistir. Buradaki resimde de; sag
profilden bir firinci, sag ayagini yukariya firina dayamis sag elindeki sopa ile bacay1
kontrol etmektedir. Bazi resimlerde oldugu gibi firinin yaninda duran formlar firin
igerisinde hangi malzemenin pistigini géstermektedir. Burada da firincinin arkasinda

yerde bir krater goriilmektedir.
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Resim 96. Siyah figiirlii Korint pinaksi (Berlin F616). Firinin hava deligine tirmanan bir
¢omlekei. M.O. 6. yiizyil

Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Comlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 49 res. 53

Res. 97°d,a bir korinth pinaksina ait dort kirik parga goriilmektedir (Res. 97).
Birka¢ par¢adan olusan pinaksta solda goriilen yuvarlak yapi, firin olarak kabul
edilmistir. Uzerinde bir baykusun durdugu firinin &niinde, ¢dmlekgilere bereket
sagladig1 diistiniilen Satyr heykelcigi bulunmaktadir. Pargalardan birinde firmcinin
bas1 goriilmektedir. Baska bir parcada ise viicudunun belden asagi olan kismi yer
almaktadir. Sol eli bedeninin arkasinda olan figliriin sag kolunun yer aldig1 parga
eksiktir. Burada firinci eksik olan sol koluyla firina dogru uzanmis olmalidir. Ciinkii
bedeni bu goriisii destekler sekilde 6ne dogru hafifce egilmistir. Baykusun ilizerinde
kismen eksik bir yazi bulunmaktadir. Firmncinin baginin altinda da bir yazi

gorilmektedir.
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Resim 97. Siyah figiirlii Korint pinaks1 (Berlin F683-F757-F829). Uzerinde baykus ve Satyr
heykelcigi bulunan firmla ilgilenen firinc1. M.O. 6. yiizy1l

Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Coémlekeiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 51 res. 57.

Res. 98’taki Berlin F867 pinaksinda firmma tirmanmis olan bir firincinin
belden itibaren alt govdesi goziikkmektedir (Res. 98). Burada da firincinin harlayan

atesi kontrol edebilme ¢abasi resmedilmistir.

Resim 98. Siyah figiirlii Korint pinaks1 (Berlin F867). Firina tirmanan ¢dmlekgi. M.O. 6.
yiizyil

Kaynak: Kaan iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Cémlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 51 res. 58.
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Res. 99°daki Berlin F909 pinaksi da oldukca eksiktir (Res. 99). Pinaksin
sadece iist kismindan iki parga ele gecmistir. Sag profilden, firina tirmanmis bir
firinc1 ¢dmelmis sekilde firinin bacasiyla ilgilenmektedir. Sag elinde kisa bir sopa
tutmaktadir. Diger parcada ise asagida durdugu anlasilan baska bir firincinin sadece
bas1 korunabilmistir. Firincinin 6niinde biraz yukarda, elinde tuttugu anlasilan sopa

goriilmektedir.

Resim 99. Siyah figiirlii Korint pinaksi (Berlin F909). Firinin tepesinde bacayla ilgilenen bir
¢omlekgi. M.O. 6. yiizyil

Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Comlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 52 res. 59.

Res. 100°deki Berlin F637 — F819 pinaksinin iist kismi eksiktir (Res. 100).En
sagda firm yer almaktadir. Firinin Oniinde bir firincinin sadece bir bacagi
goziikmektedir; muhtemelen digerini kaldirarak firina yaslamistir. Bu firinci atesi
karigtirmaktadir. Onun arkasinda yer alan figiirin de sadece bir bacagi korunmustur.

Bu da diger firinc1 olmalidir.

Resim 100. Siyah figiirlii Korint pinaksi (Berlin F637-F819). Comlekgiler firinin atesini
karistirtyor. M.O. 6. yiizyil

Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Islgmda Eski Yunan Comlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 53 res. 61
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Res. 101°’teki Berlin F843 pinaksinda firmin st kisminda bulunan
havalandirma deligine tirmanmig bir ¢omlek¢inin gogiisten alti goriilmektedir (Res.

101).

= - iy

Resim 101. Siyah figiirlii Korint pinaksi (Berlin F843). Hava deligine tirmanmus bir
¢omlekei. M.O. 6. yiizy1l

Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Comlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yaynlari, Istanbul, 2003, s. 54 res. 63.

Res. 102°te yer alan Berlin F811 pinaksinda sag profilden arka arkaya duran
iki figiir goriilmektedir (Res. 102). Onde yer alan uzun erkek figiirii, sag elinde
firinct sopasi tutmaktadir. Arkasindaki kisa erkek figiirii ise sag elinde bir skyphos
tutmaktadir. Her ikisinin de sol eli ayni1 sekilde one ve hafif¢e yukariya dogru
uzanmaktadir. Ondeki figiiriin digerine gore daha biiyiik ve sakalli betimlenmesine
bakilirsa bu, usta; arkasindaki ise onun ¢iragidir. Pinaksin diger yarisi eksik oldugu
icin ellerini neye dogru uzattiklar1 tam olarak bilinemese de bunun, tanrilara ibadet

sahnesi olabilecegi diisiiniilmektedir.
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Resim 102. Siyah figiirlii Korint pinaksi (Berlin F811). Cémlekg¢i ve elinde bir skyphos ile
ciragl betimlenmis.

Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Comlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisii Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 54 res. 64.

Res. 103’teki Berlin F893 pinaksinda firinct ocagin ig¢ini elindeki sopayla
karistirmaktadir (Res. 103). Bu betimlemede farkli olan firin kesiti i¢inde
comleklerin de gosterilmis olmasidir. Bu sayede firinin i¢cinde ne pisirildigi ve

yakitin nereye koyularak ateslendigi de betimlenmistir.

o

Resim 103. Siyah figiirlii Korint pinaks1 (Berlin F893). Comlekgi firin kesiti i¢indeki
¢omleklerle birlikte goriilmekte. M.O. 6. yiizy1l

Kaynak: Kaan iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Cémlekgiligi, Tiirk Eskigag Bilimleri
Enstitiisii Yaynlari, Istanbul, 2003, s. 55 res. 65.
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Firinlama sahnesinin karsimiza ¢iktig1 Korint pinakslariin yan1 sira bu konu,
Attika vazolarinda da islenmistir. Fakat bunlar, say1 olarak Korint pinakslar1 kadar
cok degildir. Giinlimiize kadar firinlama sahneli sadece iki adet Attika vazosu
bulunmustur. Bunlardan ilki, Roma-Vulci’de bulunmus siyah figiir tekniginde
bezenmis Miinih hydriasi’na ait st parcadir. Leagros Grubu tarafindan bezenmis
olan ve M.O. 520 — 510 arasmna tarihlenen hydriada bir ¢dmlekci atdlyesi
betimlenmistir. Firin, sahnenin en saginda yer almaktadir. Geng bir firinci, elindeki
sopayla ocagi karistirmaktadir. Firinin iist kisminda bir maske asilidir. Sol bastan
saga dogru comlekgeilikle ilgili diger calismalar da betimlenmistir. En solda bir tabure
oturmus ¢omlekei, kucagindaki vazoyu bezemektedir. Karsisinda ayakta duran geng
de muhtemelen ona yardim etmektedir. Onlarin 6niinde bir pithosun ¢arkta ¢ekilmesi
goriilmektedir. Ayakta duran c¢Omlek¢i elini  pithosun i¢ine daldirmis
sekillendirmektedir. Oturmus olan geng¢ ise ¢arki ¢evirerek ustasina yardim
etmektedir. Bagka bir geng, sekillendirilmesi ve bezemesi tamamlanmis olan
formlari, firinlanmasi igin bir yere dizerken goriilmektedir. Giysili, sakalli ve uzun
saclt yash bir erkek figiirii, elinde uzun, asa benzeri bir sopa ile ayakta durmakta ve
firma dogru bakmaktadir. Bu kisi, muhtemelen atolyenin sahibidir ve calismayi
kontrol etmektedir. Onun Oniinde ¢iplak ve geng baska bir erkek, sirtinda tasidigi

kaplar firina dogru getirmektedir.

Firinlama sahnesini gosteren bir baska Attika vazosu da Providence
lekythosu’dur. Diger vazonun aksine kirmizi figiir tekniginde bezenmis olan bu
lekythos, M.O. 475 — 450 arasina tarihlenmistir. Bir onceki 6rnekte oldugu gibi,
burada da firin yiikseklik agisindan tiim sahneyi doldurmustur. Firinin 6niinde ayakta
duran ¢dmlekginin boyu, firin ile birdir. On cepheden betimlenen ¢dmlekginin sag
kolu yana dogru acilmistir. Sag eli ise dirsekten kivrilmis sekilde firim

gostermektedir.
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Resim 104. Kirmuzi figiirlii Attika lekythosu. M.O. 475-450

Kaynak: Kaan Iren, Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Comlekgiligi, Tiirk Eskicag Bilimleri
Enstitiisti Yayinlart, Istanbul, 2003, s. 56 res. 66.

Gilinlimiize kadar “in situ” durumunda yani orijinal yerinde ortaya ¢ikarilan
firmlarin tiimii toprak seviyesinin altina kurulmuslardir. Buradan da anlasilacag:
izere, antik donemde firinlarin ¢ogu bir tepenin etegine kuruluyordu ya da girisi ig¢in
firinlarin Oniine bir ¢ukur kaziliyordu. Fakat gerek Attika vazolarinda olsun gerekse
Korint pinakslarinda olsun inceledigimiz tiim 6rneklerde firinlar, toprak seviyesinde
betimlenmislerdir. Bu firinlarin giinlimiize kadar korunamamasmin nedeni, ¢ok

bliyiik ihtimalle gecen zaman i¢inde iklim kosullar1 nedeniyle yikilmis olmalaridir.
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V. BOLUM

5. ARASTIRMA SONUCLARINDAN ELDE EDIiLEN BULGULARIN
SERAMIK YUZEYE AKTARIMI

5.1. Serigrafi Baski Tekniginin Taninm

Serigrafide bilinmesi gereken ilk nokta, bu bask1 tekniginin bir nevi transfer
islemi oldugudur. Yapilmas: istenen her hangibir resmin yada yazinin sablonlar
hazirlanmas1 sonucu bir yerden alinarak bagka bir yere basilmasi ile transfer

isleminin tamamlanmasidir.

Serigrafinin kelime anlamma bakildiginda, Ingilizcenin etkin oldugu
alanlarda “silk screen ve silk screen printing”, Fransizcanin etkin oldugu alanlarda
“Serigraphie”, Almancanin etkili oldugu yerlerde “Siebdruck” olarak kullanilan
serigrafi sozcligii, Latince sericum (ipek) ve Yunanca Graphe (yazma eylemi)
sOzciiklerinin birlesmesinden olugsmakta, baslangicta en ¢ok kullanilan bezin dogal
ipekten dokunmus olmasi nedeniyle ipek kdkeninden tiiretilmektedir (Karaagac,

2006:14).

Isim babaligin1 1940’larda Carl Zigrosser’in yapmustir. serigrafinin Fransizca
kullanimi olan serigraphie kelimesi ise dizi anlamina gelen “serie” kelimesinden
hareketle belli kurallara gore birbirini izleyen nesnelerin olusturdugu biitiin anlamina

gelmektedir.

Serigrafi ile ilgili g¢esitli tanimlar yapilmaktadir. Bu tanimlamalarda
kullandiklar1 alanlara goére farkliliklar olabilmektedir. Bu tanimlarin en geneli
Pekmezci (1992:7) tarafindan “Elek niteligindeki bir yiizeyde yapilan bazi islemlerle
cesitli amaclar i¢in resim, sekil, yazi ve benzerlerinin olusturulmasi, bunlar iizerinden
boya siyirmak suretiyle degisik ylizeylere basilmasi ve cogaltilmast islemidir”

seklinde yapilmaktadir.
Bu genel tanimlamanin yan sira

Bu genel tanimlama yani sira; bir resim, yazi motifi, kagit, karton cam, bez,
tahta, plastik ve metal gibi diiz, egri ylizeyler lizerine ¢ogaltmaya yarayan ipek ya da

elek baski yontemidir. Seklinde yapilan tanimlamalar dogrultusunda iizerine delikli
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bir dokumanin gerildigi tahta yada metal sablonlar ile resme karsilik gelen yerlerin

acik kalarak baskisinin yapilabilecegi de bilinmektedir.(Biren, 1992:3)

Serigrafi ile ilgili bir diger tanimlama ise halk dili ve 6zgiin serigrafi
tanimidir. Serigrafi, halk dilinde “istampa kalib1 denilen delik kalibin gelistirilerek
elek kaliba doniistiiriilmiis bicimi” (Kayaalp ve Isler, 1981:20) seklinde; 6zgiin
serigrafi ise “Her renge ait kalibin ya da fotomekanik aktarma i¢in her renge ait
tipo’nun (filmin) sanat¢inin bizzat kendisi tarafindan gergeklestirilmis serigrafidir”

(Aysan, 1981:34) seklinde tanimlanmaktadir.

Seramikte kullanilan serigrafi tanimi ise; serigrafi dekorlar1 genel olarak
boya ve sirlarin gesitli islemlerden sonra ¢ok ince metal veya 6zel dokulu naylon ya
da ipek elek iizerinde hazirlanmis desenler dekorlanacak yiizeyler iizerine direkt ya
da indirekt yollarla aktarilmasi islemidir. “Ayta (1976:160) ¢esitli seramik boya ve
sirlarinin, dolayli ve dolaysiz yollarla ¢ok ince metal, naylon ya da ipek elekten

dekorlanacak parcalar iistiine gecirilmesi” seklinde tanimlamaktadir.
5.2. Serigrafi Baski Tekniginin Tarihi Gelisimi

Serigrafi baskinin tarihi oldukc¢a eskilere dayanmaktadir. Tasarlanan
sablonlarin elek niteliginde bir yilizeye yapistirilmasi, boya gegiren alanlarin kontrol
edilebilirligi ve bunlarin istenen yiizeylere basilabilme kolayliginin sezilmesi elek

baskinin temelini olusturmaktadir (Tim, 1979:7).

Bilinen en eski baski tekniklerinden birisidir. Baglangic1 eski Misir’a kadar
inen ve Cin vazolarindaki siislerin yapiminda kullanilan sablon teknigine dayanan
serigrafinin (Igmeli, 1981:21) ilk olarak nerede ve nasil yapildigi bilinmemekle
beraber, ilk 6rnegini kagit, karton, deri, plastik, metal levha vb. yiizeyleri keserek,
oyarak yapilan sekillendirmelerin olusturdugu sablon baskilar, Eski Misir, Roma,
Cin, Japonlarda duvar, yer, tavan siislemeleri, ¢omlekgilik ve dokuma bezemelerinde
kullanilmis oldugu bilinmekte, bu donemlerden itibaren ¢esitli asamalardan gegerek

giinlimiize kadar gelmektedir ( Pekmezci, 1992:9, Sevim, 2007:116).

[k baskinin kumaslar iizerine yapildig1 bilinen serigrafi baski ilk defa Cin’de

goriilmiistiir. Mezopotamya ve Misir’da 1stampa kaliplarla, Uygurlarda da silindirik
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kaliplarin kullanildig1 goriiliir, Kumas kalibin altina konulur, kalipta desen ¢izilidir,

silindir kalip dondiigiinde desende kumasa ge¢mis oldugu bilinmektedir.

Cesitli yardimci aletler kullanilarak yapilan bu ilk baski oOrneklerinden
ozellikle Cin ve Misir’da yapilanlar dekoratif amacgli olup, ¢dmleklerin bina ylizey

kaplamalarinda ve ¢esitli esyalarin siislemelerinde kullanilmaktadir. (Biren, 1992:6).

Baski tekniklerinin Onemli niteliklerinden biri tekrarlama ve c¢ogaltma
olanaklarma sahip olmalaridir. Bu nedenle motif tekrar1 ile siisleme ve bezeme, ticari
tirtinlere yazi ve resimle kimlik kazandirma v.b. gibi iiretimle ilgili ¢alismalarda
bask1 tekniklerinden genis Olclide yararlanilmistir. Daha once belirttigimiz gibi ilk
orneklerine bin yil kadar Once rastlanilan bu baskilarda kullanilan teknik daha

sonralar1 ipek baskinin temeli olusturacak olan sablon teknigidir.

Ipek eleklerin ¢ikis noktast insan sagidir. Insan sa¢1 ile sik dokuma
Olusturulmus bu saghi dokumanin altina kagittan kesilen motifler yapistirilarak
kaliplar elde edilmektedir. Ipek elegin ¢ikis noktast da Japonlar tarafindan
gerceklesmistir.

Japonya’da insan sacindan yararlanilarak yapilan sablon baski yonteminin
yerini sonralar1 saf ipek dokumali eleklerin almasi ile teknik ¢ok biiyiik kullanim
kolayliklar1 kazanir. Bdylece ipek baskinin adimi bu ipek dokumalardan aldigi

sOylenebilir.

Ipek baski ydnteminin tarihi iginde hem elegin hem de iizerindeki baski
alanlarinin olusturulmasinda ¢ok degisik tekniklerin uygulandigi, her yeniligin
yontemin islevinin artmasimna ve diinyanin pek cok iilkesinde yayginlagmasina

yardimc1 oldugu goriiliir.

Serigrafi baski teknigi insanligin var oldugu ¢aglara kadar uzanir. Havai ve
Fuji adalarinin ilk sakinlerinin bitki liflerinden yaptiklar: 6rnek stislemeleri gibi tarihi
buluntular kanit olarak gosterilir. Istenilen baski desenleri muz yapraklarindan;
kesilerek elde edilen sablona, toprak boya maddesi dokiilerek baski yapimi ortaya
¢ikmaktadir (Kiphann, 2001:23).

“IIk kez insan sa¢indan yapilmis sablonlar ile giiniimiizde kullanilan sablonlar

ve baski malzemeleri arasinda birka¢ yiizyil gibi bir zaman arali§i bulunmaktadir.
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XVI. yy.da “kimono, Yesugi Ken Schin’nin” kagit ve sa¢ kili 6rmesi ile sablon
baskist yaptigin1 gérmekteyiz. 1634-1736 yillarinda “Yuzensoi Miyasaki” ve 1822-
1890 yillarinda yine Japon “Zisukeo Hirose’nin” sa¢ kili sablonlari ile tekstil bask1

yaptiklari ortaya ¢ikmistir”(Kiphann, 2001:24).

M.O. 2500’lerde Misir’da, Yunanistan yarimadasinda; M.S. 1. ve 2.
yiizyillarda Japon ve Cin’de goriilen sablon baski yontemleri 17. ve 18. ylizyillarda
Ingiltere ve Fransa’da giinliik yasamin igerisinde dekoratif bir siisleme unsuru olarak
yer aldig1 goriilmektedir. Ipek baski tekniginin ipek ve sentetik kumaslardan iiretilen
eleklerle aga¢c ve metal gercevelere gerilerek ¢ok renkli baskilarinin yapabilmesi
ancak 20. Yiizyllda mimkiin olabilmistir (Wandless, 2006:6-11 ve Karabey,
2010:93-94).

Boylece anavatan1 Uzakdogu olan serigrafi, 1890’larda ilk kez Ingiltere’de,
1900’lere dogu Fransa’da Lyon’da tekstil sanayinde kullanilmaya baglandig
goriilmekle birlikte, 20.yy.da Amerika’da grafik sanatlarda etkinlik kazandiran bir
baski uygulamasi olmakta ve giderek bu yiizyilin ilk ¢eyreginden baslayarak 6zgiin
baski resimler kullanilmaya baslandig1 goriilmektedir (Aksoy, 1981:23).

Avrupa’nin serigrafi ile tanigmasi, 19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren
Japon Kkiiltiirii ile ileri derecede ilgilenilmesi sonucunda olmakta, 1900-1910
yillarinda Avrupa’nin bir c¢ok kenti serigrafi tekniginden haberdar oldugu
bilinmektedir. Serigrafinin Amerika’da, 19.yiizyilda Uzakdogulu go¢menler ile
goriilmeye baslanmis oldugu ve yetenekli ustalar sayesinde tiim iilkeye yayildig:
bilinmektedir. Serigrafi 1930’lara kadar Amerika ve Avrupa’nin ¢esitli iilkelerinde
sinirlt olarak ticari ve tekstil bezeme amacli olarak kullanilmakta, 1930’lardan sonra

genis kesimlerce, ¢cok farkli amaglara yonelik olarak kullanilmaya baslanmaktadir

(Pekmezci, 1993:82).

Serigrafi, 18. yy.da Fransa’ya gelmisse de Amerika kitasina gegene ve 20. yy.
a kadar kayda deger bir evrim gosterememistir. Boylece Amerika’da “Silk-Screen
Process” adiyla kullanilmasindan itibaren 1920’lerde Avrupa’da yayginlagmistir
(Durakbasi, 1982:42).

Bu esnada Avrupa’nin bir¢ok iilkesinde birgok gelismeler birbirini takip

etmistir. Ingiltere’de duvar siislemesi olarak kullanilinca, Fransa’ da bu biiyiik bir ilgi
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ile karsilanmig ve burada daha c¢ok gelisme gostermistir. Su da dikkat edilmesi
gereken onemli bir ayrintidir ki; I. Diinya Savasi sirasinda ¢esitli bayrak, flama ve el
ilanlar1 ¢ok basit el tezgahlarinda serigrafi teknigi kullanilarak basilmistir” (Akgiin,
1995:3).

Biraz daha basa donecek olursak, insanlik tarihinde ¢ok Onemli buluslara
sahip olan Cinliler bu baski tekniklerinin en Onemli yapr taslarindan birini
olusturmuslardir. Serigrafi alaninda yazilmis en eski kitaplardan biri olan 1936
(ABD) basimli Silk Screen Process Production’da “Cin seddi devrinin Cinlileri ve
Piramitler devrinin Misirlilar1 baski kaliplarini esyaler, kumaslar {izerine baskida ve
binalarmin i¢ ve dig ylizeylerini siislemede kullandilar” denmektedir (Harry,
1960:14). “19. yy.da Uzakdogulu gogmenlerin Amerika’ya gelmesiyle yetenekli
ustalarin sayesinde bu teknikler tilkeye yayilmistir” (Pekmezci, 1992:12).

1930 Diinya ekonomik krizi sirasinda durgun Amerikan piyasasini
hareketlendirmek icin serigrafiden yararlanilmig, daha sonralar1 ise sanatsal yone
kayan serigrafi; Avrupa’nin ¢esitli {ilkelerinde de Amerika’ya paralel olarak hem
islevsel amacl iiretimlerde hem de sanatsal calismalarda kullanilmaya baslanmakta
oldugu goze c¢arpar (Pekmezci, 1993:83-84). Boylece 1930 yillarinda endiistriye
paralel gelisen “serigrafi teknigi”, sanat¢inin 6zgiir diistincesi ile bagimsiz ve 6zgiin
baski tekniginin ilging Ornekleri ile ¢agin sanatsal yaratilarinda onemli bir yer

tutmaya baslamaktadir (Ozayten, 1981:24).

Endiistriyel iiriinlerin isaretlenmesi ve markalanmasinda ¢ok uygun bir basim
teknigi oldugu diisiincesi ile Ikinci Diinya Savasindan sonra kesin bir atilim

gostermekte olan serigrafi, yetkin bir teknik haline gelmistir. (Aysan, 1985:56).

1945’lerden sonra gereken 6nemi kazanarak genis uygulama olanaklar1 bulan
serigrafi, pop art sanatgilar1 yaninda afis tasarimcilan tarafindan da kullanilmakta,
1968°’de Fransa’da dogalligi, etkililigi, teknik kullaniminin c¢abuklugu nedeniyle
desteklenerek, 1970’11 yillarda sanatcilarin sokak i¢in yaptig1 yapitlarla devam eden
bir siireci yasamaktadir (Biren,1992:7-8).

Ulkemizde serigrafinin uygulanmaya ne zaman basladigi bilinmemektedir.
Stimerbank Basma Fabrikas1 ve Seramik Fabrikalar1 gibi, tekstil sanayi icinde

kurulan bazi sanayi dallari ile serigrafi uygulamalar1 devam etmekte, sonralar1 da
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seramik yaninda diger sektorlerde serigrafi uygulamalarinin devam ettigi

gozlenmektedir.

1950’lerden sonra ekonomideki sistem degisikligi ile olusan serbest piyasa
anlayisi, serigrafiye hareketlilik kazandirmakta, boylece serigrafi, reklam, tanitim ve
ambalaj gereksinimleri i¢in ¢esitli maddelerden degisik ylizeylere ve tiiketim

reklamlari ile isaret levhalarini binlerce kez basip yayma amaciyla kullanilmaktadir.

Bunun yaninda 1950’lerde bazi sanatg¢ilarin merakina ragmen, serigrafi resim
sanatsal olarak lizerinde yeterince durulmamis oldugu, sadece bu alandaki egitim
atolyelerde usta ¢irak iliskisi seklinde siirmekte oldugu goriilmekte, serigrafinin bir
sanat lretim yolu olarak ele alimmasi ve iizerinde istekle durulmasmin ise
1970’lerden sonra giizel sanatlar egitimi veren kurumlarda ders olarak okutulmaya

baslamasi ile oldugu bilinmektedir (Pekmezci, 1992:24-25).

Bu tarihten sonra serigrafinin baski teknigi olarak kendini kanitlamasinda da
gelismeler yasandigi goriilmekte, serigrafiye olan ilginin arttifi ve bu konuda

akademik calismalarin hiz kazandig1 gozlenmektedir

Serigrafi konusunda 1980’li yillarin basinda, teknigin uygulanmasindaki
cesitlilik yaninda, serigrafinin kavram ve sanat ig¢indeki yerinin durumu kesin
cizgilerle aciklanmakta, serigrafinin konumu ve ne oldugu konusundaki agiklamalar
ve tartigmalar serigrafinin baski yOntemleri igerisindeki yerini ortaya koymasi

acisindan onem arzetmektedir.

Son yillarda serigrafinin seramikte kullanimi atolye, kiiclik isletmeler ve
fabrikalarda sanatsal uygulamalar yaninda, gilinlik kullaniom egyalarinin

dekorlanmasina kadar hemen hemen her alanda goriilmektedir.

Giintimiizde serigrafi seramik endiistrisinde ekonomik etkenlerle birlikte,
ticari de@erin arttirilmast amaciyla yapilmaktadir. Seramik endiistrisinde
makinelesmenin getirdigi kolayliklarla seramik dekorlar1 ¢ok daha kolay ve pratik bir
bicimde yapilabilmektedir. Teknolojiyle birlikte yol arkadasligi yapan serigrafi
tekniginin gilinlimiizde dijital baski ile yoluna devam etmektedir. Giiniimiizdeki

kullanim alaniyla dijital baski seramikte devrim niteligi tagimaktadir.

83



5.3. Serigrafi Baski Tekniginin Seramik Yiizeylerde Kullanimi
5.3.1. Seramik Boyalari

Seramik boyalarin1 kullanim yerlerine ve amaglarina gore iki ana grup altinda

inceleyebiliriz.
5.3.1.1. inorganik Boyalar

Seramik boyalari, sir altinda, sir istiinde ve sir i¢inde boyama gorevi
yaparlar. Seramik boyalari ¢esitli metal oksitlerden elde edilen 6zel renklendiriciler

olarak tanimlanabilir.

Seramik boyalarinin dayanikliligini ve boyama giiciinii etkileyen en 6nemli
faktorler, boyanin kullanildig1 sirin bilesimi ile pigsme sicakligl ve firin atmosferidir.

Inorganik boyalar1 asagidaki gibi siniflandirmak miimkiindiir.
5.3.1.1.1. Sir Ustii Boyalar1

Seramik ve porselen boyalari olarak da tanimlanabilen sir iistii boyalari,
pigment asilli sir alt1 boyalarina yiiksek oranda ergitici maddeler katilmasiyla elde
edilir. Bu nedenle sir {istii boyalarina 600-850 °C derece arasi ergiyen bir cesit

seramik cami1 da denilmektedir.

Ergitici olarak kullanilan sircalar, diislik sicaklikta eriyebilen camlar olup,
gorevleri boyayr sert sir yiizeyleri tlizerinde parlak bir sekilde eritmektir (Ayta,
1976:85).

Sir istli boyalar gesitli sekillerde hazirlanabilir. Boya ve eritici (medium) ile
birlikte eritildikten sonra o6giitiilebilmektedir. Cesitli oranlarda karistirilan boya ve
eritici kuru olarakta ogiitiilebilmektedir. Boyanin uygulanacak ylizeye rahatlikla
stiriilebilmesi i¢in medium gibi ¢esitli yagli maddelerde karistirilmaktadir. Bu yag
karisimi, ya tiretimde ya da kullanim esnasinda boyayi inceltecek miktarda
katilmaktadir. Sir listli boyalarin diisiik sicaklikta getirdigi avantaj sayesinde pisen sir

iistii boyalarin renk paleti ¢ok genistir.

Sir {istli boyalarla firca ve el dekoru yapildig1 gibi elek baski ve g¢ikartma

dekorlarma da uygulanabilmektedir. Seramik boyalar1 kullanim esnasinda ¢ok iyi
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ezilmis ve homojen bir yapiya sahip olmalidirlar. Dekorlama islemi bittikten sonra,

dekorlanan formlar el degmeden kurutulup firinlanmalidir.
5.3.1.1.2. Sir Alt1 Boyalari

Sir alt1 boyalarin biskiivi lizerinde daha iyi tutunmasini saglamak amaci ile
icine katki olarak %5-10 oraninda plastik ve beyaz pisen kil veya kaolinler katilir. Bu

katilim boyalarin iizerine uygulanan sirin parkaligininin muhafazasini da saglar.

Genellikle sir alt1 boyasi amaci ile kullanilan, seramik boyalarinda meydana
gelecek hatalar1 6nlemek ig¢in, boyanin ig¢ine 1/4 oraninda iizerine dekor yapilan
camurdan katilmasi ile dekorlamada olusabilecek toplama veya matlagma gibi

hatalar1 en aza indirebiliriz (Arcasoy, 1983:249).

Siralt1 boyalar su ile ezilerek, firga ile siiriilecek veya piiskiirtiilecek kivama
getirilmektedir. Fir¢canin, gozenekli parca iizerinde tutulmadan yumusak olarak
hareket etmesini ve siraltt boyasininpismemis halde iken parga {izerine 1iyi

yapigmasini saglamak i¢in boyaya medium ilavesi yapilmaktadir.

Pisirim, sirin pisme sicakligi ile de ilgilidir. Siralt1 dekorunda dekorun tizerine
atilan seffaf sirin pisme sicakligi dekorunda pisme derecesini belirler. Is1 farkliliklar:
sir altt dekorundaki renklerin olusumunu etkiler. Cok yiiksek 1silarda pisirilen bazi

renkler, bu pisirim derecelerine dayaniklilik gostermektedir (Ayta, 1976:90).
5.3.2. Serigrafik Seramik Boyalar

Serigrafi baskilarinda kullanilan serigrafik seramik boyalari, uzun aragtirma
ve calismalardan sonra bugiinkii seklini alarak giiniimiizde yapilan kroma-dekal
baskilarda basariyla kullanilmaktadir. Bunlar, % 80-85 oraninda seramik boyasi ile
% 15-20 oraninda O6zel endistriler tarafindan hazirlanan organik yaglarin

karisimindan olusmaktadir.

Serigrafik seramik boyalari, baskiya uygun bir kivamda hazirlanmis
olmahdir. Soyle ki; boya, elek-gergi iizerine konuldugunda, basim i¢in rakle
cekilmeden gergi dokusunun altina kendi kendine gegcmemelidir. Cok akiskan olan
bir boya hamuru, dekorun netligini bozan koétii baskilara neden olur. Yine hazirlanan

boyalar ¢ok koyu kivamlida olmamalidir. Bu sekilde olan boyalarda elegin
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gbzeneginden gegemeyerek dekorun yarim yara soluk ¢ikmasina sebep olmaktadir.
Yalnizca kivami uygun boyalarla yapilan baskilarda belirgin ve kesin kontiirlii
dekorlar basilabilir. Bu 6zellikle ¢ok ince ve ayrintili ¢izgilerle calisilmis 6zenli ve
hassas dekorlarin basiminda dikkat edilecek onemli bir noktadir. Ancak baski
boyalarinin yogunluklari, genellikle gergi malzemesinin cinsine bagli olarak
belirlenir. Serigrafik seramik boyalari, diger baski boyalarinda oldugu gibi, metal
kutular igerisinde kullanilmaya hazir mamiil kivaminda, ya da baski yapildiginda

hazirlanmak {izere pudra halinde imal edilir ve satisa sunulur.

Her iki sekilde de, gerekli kivamin saglanmasi ve pudra boyanin hazirlanmasi

icin 0zel vernikler ya da yaglarla (medium) birlikte alinarak kullanilir.

Bilesimlerinde kursun silikatli ergitici maddeler bulunan serigrafi boyalari
sagliga zararli oldugundan, kullanildiklar1 yerde gerekli saglik kurallarina 6zen
gosterilmesi  gerekmektedir. Solunum yollar1 tarafindan yutulmamasina, her

kullaniligindan sonra da ellerin iyice yikanmasina dikkat edilmelidir.

2 tiirlii serigrafik seramik boyalar1 vardir.
5.3.2.1. Soguk Baski Boyalar:

Bunlar bir hamur goriiniimiinde olan boyalardir. Ugucu bir eritken ile
baglayict madde karisimi 6zel bir yag kullanilmasiyla hazirlanirlar. Genellikle tek
renkli dekorlarin basiminda kullanilirlar. Birden ¢ok renkte basilacak dekorlar igin,

basilan her renkten sonra ikincisi basilmadan 6nceki boyanin kurumasi beklenir.
5.3.2.2. Sicak Baski Boyalan

Basit olarak elektrikle 1sitilmis metal bir ekran-plak iistiine konuldugunda 65
derece-70 derecelerde akiskan hale gegcen mumlu bir yag ile karisik serigrafik
seramik boyasi elde edilir. Bu boyalar soguk bir par¢aya uygulandiklarinda, ayni
anda sertlesme 6zelligini tasidiklar icin iistiin bir kolaylik saglar ¢ilinkii; bu sekilde
bir 6nii kuruma yapilmasi gerekmeksizin, istenen sayida renk birbiri ardinca
basilabilir. Bu da iistiin bir verim ve sure bakimindan kazang saglar. Bu nedenle,
birden ¢ok renkli baskilar sz konusu oldugunda Oncelikle sicak baski boyalari

kullanilmas: tercih edilir. Ancak, bask1 islemi biiyiik bir dikkat ve hassas ¢alismay1
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beraberinde getirdigi gibi iistiinde boyalarin ezildigi-plak 1sisinin da siirekli ayni

tutulmasi zorunludur.
5.4. Serigrafi Tekinigi ile Seramik ve Porselen Dekoru Baskilari

Seramigin tarihi, uygarlik tarihi kadar eskiye dayanmaktadir. Seramik
grubunun ilk ve en ilkel iirlinii balgik veya kerpi¢ tugladir. Bu asamada s6z konusu
olan basit kaba seramiktir. ilk seramigin Milattan Once 6000 yilinda Anadolu da
iiretildigi bilinmektedir. Bir ¢cok kazida ele gegen seramik pargalari, aradan 8000 yil
gecmesine ragmen hala daha insanlik tarihi hakkinda bizlere bilgi vermektedir.
Binlerce asir bozulmadan glinlimiize kadar gelen seramik buluntular iizerinde ki
yazi, resim ve semboller sayesinde bize uygarliklarin yasam tarzlar1 ve kiiltiirleri
hakkinda bilgi edinme imkan1 sunmuslardir. Bir ¢ok uygarligin sifresi biiyiik dl¢iide

seramik parcalar sayesinde ¢oziilmiistiir.

Giliniimiizde ise; seramik asirlar boyunca kaydettigi gelisim sayesinde, toprak
canak ¢omlek olmaktan kurtulmus ve grubun en ist en miikemmel formu olan
dekoratif ve sanatsal seramik ile porselene doniismiistiir. Bu sekilde seramik artik
ihtiyag olmaktan kendisini kurtararak onemli bir dekorasyon ve sanatsal iiriine

doniismiis haldedir.

Seramik ve porselen {izerine sanatsal anlamda birgok dekorlama yontemi
bulunmus ve uygulanmaya baslanmistir. Bunlardan birisi de serigrafi yontemi ile
direk yada indirek baskilarin uygulanmasidir. Bu teknikte ilk olarak {izerine baski
islemi uygulanacak form belirlenir. Formun belirlenmesinin ardindan basilacak desen
ve bu basilacak desenin hangi serigrafi baski yontemiyle uygulanacagina karar

verilecektir.
5.5. Serigrafi Baskinin Uygulanma Teknikleri

Serigrafi yonteminin seramik yiizeylerde uygulanmasi “direk (dolaysiz),

tambur ve indirekt (dolayli) baski” olmak iizere ii¢ sekilde yapilmaktadir.
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5.5.1. Direkt (Dolaysiz) Baski Teknigi

Serigrafi dekorlarinda en eski baski yontemi olan direkt baski tekniginde, sirl
sirsiz veya ham sirli seramik yiizeyler iizerine ve genellikle de karolara

uygulanmaktadir.

Atolyelerde yapilan diiz elek baski islemlerin tezgahlara yerlestirilmis baski
diizeneklere kelepgelerle veya menteselerle sikica baglanmis vaziyetle tutturulmus
elekler ile baski tezgahlar1 uygulamaya hazir hale getirmektedir. Basilacak olan
desenin her basiminda ayni1 sonucun alinmasi i¢in elegin iizerindeki desenle iizerine
baski yapilacak iirlinlerin tam ¢akismasinin saglanmasi i¢in baski tezgahlari {izerine
gonyeler yerlestirilmesi, elegin baski esnasinda yiizeye yapismamasi icin ylizey ile
elek arasinda yaklagik yarim santim civarinda yiikseklik ayari yapilmasi ve baski
istenilen baski sonucunun elde edilebilmesi i¢in iirliniin niteligine gére boyalar ve

mediumlarin hazirlanmasi 6nemli bir etken olmaktadir (Sevim, 2007:132-133).

Gerekli elek ve boya hazirliklar1 yapildiktan sonra desenin biiyiikliigline gore
baski raklesi se¢ilmekte ve baski islemine gecilme asamasindan Once, esyanin
dekorlama icin gerekli temizligi yapilmakta, boya elek iizerine desenin dis kismina
gelecek sekilde dokiilmekte ve elin biitiin parmaklarint kavrayacak sekilde 70-45
derecelik agiyla tutulan rakle ile uygun bir basingla ve tek bir hamlede ¢ekilip
boyalarin elekten gecirilmesi saglanmaktadir. Uygulamanin ¢ok c¢abuk yapilmasi
gerektiginden, gozeneklerdeki boyalarin hemen kurumasini 6nlemek i¢in yardimeiya

ihtiya¢ duyulabilmektedir.

Baski uygulamasini1 yaparken kiiclik sayilardaki basimlar i¢in el ile, (biiyiik
sayidaki basimlar icin ise 0Ozel serigrafi baski makinelerinde dogrudan parga

izerinde) basim yapilmaktadir (Ayta, 1976:163).

Serigrafi baski makinelerinde, saatte; elle ¢alisan basit bir makineden 400-
500, otomatik bir makineden 400-800, tam otomatik doner makinelerden 2000-2500
baskiya kadar {iriin alinmakta iken. El baskilarinda saatte ancak birkag¢ diizine baski
yapilabildigi de bilinmektedir. Bu sebepten dolay1 biiyiikk ve ¢ok sayili baskilarda
makineli sistemin zamandan kari1 hi¢ azimsanmayacak kadar fazladir (Ayta,

1976:163).
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Silindirik formlara da direkt elek baski yapmak icin &zel baski makineler
gelistirilmistir. Bu makinelerde ise; baski islemi yapilacak olan form, bilyal1 yataklar
icinde donen miller iizerinde hareket halindedir. Elek baski kasnagi bu formun
tizerine monte edilmistir. Elek form ile temas halinde oldugu icin, baski esnasinda
elek harekete gecince, alttaki objeyi beraberinde dondiiriir ve boylece objenin tiim

yiizeyine baski uygulanmis olur.

Makinelerde yapilan baskilarda ise dnceden belirlenen 6l¢ii ve bigimlere gore
baski sistemleri diizenlenmekte, bu sistemde karolar bantlar {izerinden kayarak elegin
altina gelmekte, rakleler otomatik hareketle boyayi siyirarak desenlerin karolar
lizerine gegmesini saglamakta, sonraki asamada iiriinlerin bantlarda veya raflarda

kurumas1 saglanarak pisirim islemi gerceklesmektedir (Sevim, 2007:134).

Giliniimiizde teknolojik gelismelere bagli olarak makinelerde yapilan

baskilarda makinenin 6zelligine gore daha fazla sayida baski elde edilebilmektedir.
5.5.2. Tambur Baski Teknigi

Giliniimiizde seramik endiistrisinde diiz elekler yaninda silindir bi¢iminde
tambur baskilar da kullanilmaktadir. Tamburlar, silindire benzediginden dolay1 bu

baskilara silindir baskilar da denilmektedir.

Diiz elek baskida bir elek ile tek desen basilirken, tambur baskilarda
desenlerin biiytikliiklerine gore bir tambura iki ya da daha fazla desen pozlandirilarak
tamburun donme hareketi ile ayni anda birden fazla baski yapilma olanagi
bulunmakta, bu durum da isletmelerde zaman tasarrufu sagladigindan avantaj olarak
gorilmektedir. Tambur baskilar elek bezi ve silikonla olmak tlizere iki sekilde

hazirlanmaktadir.

Elek bezi ile hazirlanan tambur baskida, tamburlar iki metal halka, iki
halkanin karsilikli dik durmasini saglayan metal silindir ¢ubuk, elek bezleri ve
halkalara gegen lastik bantlardan olugsmaktadir. Tamburlarin baskiya hazirlanmasinda

su basamaklar izlenmektedir:

Basilacak olan Desenlerin ebatlarina gore tamburun Olgiisiiniin belirlenir.
Baskinin ¢esidine ve kullanilacak boya cinsine gore tambura gerilecek ipek numarasi

belirlenir. Tambur ig¢in 6zel hazirlanmis elek germe makinalarinda, istenilen

89



gerginlige gelindikten sonra ipegin gerilmesi islemi tamamlanir. Gerilme igleminin
ardindan, tamburlar i¢in 6zel hazirlanan pozlandirma cihazlarinda, pozlama islemi
gerceklestirilir. Tambur baskida da pozlama diiz baski pozlamasi seklinde
yapilmaktadir. Hazirlanan desenler tambur iizerine kaymayacak sekilde bantlanir.
Sabitleme isleminin ardindan, 500 watlik kuvvetli 151k altinda tambur belli bir siire
dondiirtilerek pozlama yapilir. Son olarak pozlanan tambur elekler yikanarak baskiya

hazir hale getirilmektedir.

Bu asamalardan sonra tamburlar baski makinelerine yerlestirilerek dnceden
hazirlanmig olan boya pastalar1 tamburlarin i¢ kismma konulmakta ve baski
esnasinda tamburlar donerken i¢ kismina yerlestirilen raklelerin hareketi ile baski
yapilarak desenler birbiri ardindan alttaki bant {izerinde kayan karolar {izerine

aktarilmis olmaktadir.

Silikon ile hazirlanan tambur baskilar absorpsiyon yolu ile yapilmaktadir. Bu
nedenle hazirlanan boya pastalarina miirekkep adi verilmekte, bu baskida 6nceden
hazirlanmis desenler lazer kazima makinesinde 6zel isleme teknikleri ile lazer 15181
kullanilarak islenmektedir. Boylece desenler silikonlar iizerinde kiiciik delikler
halinde elde edilmektedir. Bu sekilde hazirlanan silikon silindirlerin dis yiizeylerine
pasta dokiilmekte ve baski makinesinde bulunan bir bicak yardimi ile pastanin

yilizeyden temizlenip esas deseni olusturan deliklerin igine girmesi saglanmaktadir.

Baski isleminde kullanilan silikonlar uygulama yapilacak olan yiizeyin
durumuna sert ya da yumusak olmak tlizere degigsmektedir. Hafif rolyefik yiizeylere
baski islemi yapilacaksa yumusak silikonlar, sert yiizeylere baski yapilacaksa sert

silikonlarin kullanimi tercih edilmektedir.

Silikon tambur baski sisteminde kullanilan boyalar absorpsiyon hizi ne kadar
yiiksek olursa karonun iizerindeki etkisi o kadar iyi olmakta, bu nedenle yiizeyin
boyayi 1y1 absorbe etmesi, sir i¢i uygulamalarda ise ¢ift pisirim yapildig1 zaman sirin
absorbe yetenegi yiiksek oldugu igin tercih edilmesi, tek pisirimde ise CMC gibi
maddeler kullanildigindan absorbe diisiikliigli gozden kacirilmamalidir (Sevim,
2007:138).
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5.5.3. Indirekt (Dolayli) Baski Teknigi

Seramik dekorlarinda inrirekt baski(¢ikartma) yontemleri, siriistii dekorlarda
yuvarlak, {i¢ boyutlu veya grift yiizeyler iizerinde uygulanmaktadir. Bu yiizeyler diiz
olmadigi i¢in direkt baski uygulanamadigindan indirekt baski yontemi ile dekor
yapilmaktadir. Bu dekorlara ayn1 zamanda dolayli baski, transfer printing veya dekal

komani de denilmektedir.

Cikartma dekorlarinda diiz elek baskida oldugu gibi aym boyalar
kullanilmaktadir. Ancak diiz baskilarda su bazli medium kullanilirken c¢ikartma

dekorlarinda tiner bazli medium kullanilmaktadir.
Cikartma dekorlarinin uygulamasi su sekilde olmaktadir:

a. Diiz elek baskilarda oldugu gibi uygulanacak olan desenler tasarlandiktan
sonra renk ayrimlart yapilir. Bu yontemle c¢ok renkli baskilar yapilabilir.
Uygulanacak desen analiz edilerek, ka¢ renkli baski yapacagi saptanir. Her renk igin
ayr1 ayr1 film hazirlanir. Desenin cinsine gore elek numarasi saptanir ve pozlandirma

islemine gecilir.

b. Pozlandirma iglemi bittikten sonra baski asamasindan 6nce boyalarin tiner
bazli mediumlarla degirmende karistirilmasi ya da 1spatula ile ezilerek hazirlanmasi

gerekmektedir.

C. Pozlandirma islemi ve boya hazirlanmasinin ardindan her bir renk i¢in ayri

ayr1 baski yapimina gegcilir. Baskinin maliyeti renk sayisina gore degisir.

d. Daha sonra vakumlu baski makinelerinde yada elle ¢ikartma kagitlarina
baski yapilmasi islemi gerceklestirilir. Baskis1i yapilan irilinlerin kurumaya

birakilmasi gerekmektedir.

e. Kuruma iglemi gerceklestikten sonra, ¢ikartma kagidina serigrafi ve
porselen boyalari ile yapilan baskili bolge ¢ikartma laki ile kaplanir. Lak tabakasinin
kalinlig1 seramik boyasinin kalinligina baghdir. “Amac boyay bir arada tutarak esya
tizerine transferini saglamaktir” (Tiirkel,1986:690). Lak zamk gorevi yaparak boyay1

transfer kagidindan alir ve tasiyict bir film tabakasi gorevi goriir.

f. Lak tabakasi kuruduktan sonra transfer igslemine gecilmektedir.
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Transfer isleminde desenler biitiin olarak ya da istenilen ebatlara gore
kesilerek su dolu bir kabin i¢ine atilmaktadir. Desenler ¢ikartma kagidindan ¢oziiliip
lak tabakasina ge¢inceye kadar bir siire beklenmekte, sudan alinan ¢ikartmalar,
zedelenmeden dekor yapilacak {iriiniin iizerine yerlestirilip yavas¢ca c¢ikartma
kagidindan kaydirilarak tam olarak ylizeye oturmasi saglanmaktadir. Aktarma
isleminde, boyanin altta, lakin lstte olmasina dikkat edilmelidir. Desen yiizeye
oturtulduktan sonra fil kulagi seklinde de tabir edilen ¢ikartma lastigi ya da yumusak
bir bez ile desenlerin {izerinden gegcilir ve kurulama islemi yapilir. Bu sayede arada
kalan hava kabarciklart ve su alinarak c¢ikartmanin {iriine iyice yapigmasi
saglanmaktadir. Boya ile {irlinlin birbirine tam olarak temasinin saglanmasi
gerekmektedir. Eger desen ile porselen yiizey arasinda hava veya toz kalirsa pigirim

sirasinda boya dokiiliir yada kaynar.

Olduke¢a yaygin olarak kullanilan bir uygulamadir. Daha basit, kolay ve az
yetenek isteyen ve temiz bir islemdir. Diiz, yuvarlak, ¢ukur yiizeylerde uygulanabilir.
Uygulamanin yapilacagi yiizey piiriizsiiz ve diizgiin olmalidir. Aksi takdirde baski

net ve temiz olmaz (French, 1972:66).

Cam, porselen, seramik ve emaye dekorasyonu isleminin tamamlanmasi i¢in
dekal kullanimina bagvurmamak diisiiniilemez. Birkag¢ renkli baskilarda hat ve golge
calismalar1 baska bir dekorasyon yontemi ile miimkiin degildir (Istanbul Kimya

Sanayi, Seminer Notlari:1).

Pisirimde, boyalarin istenen kaliteye ve de canlilifa ulagmasi i¢in indirgeyici
firn atmosferinden sakinarak bol oksijenli firin atmosferinde yapilmasi uygun

gorilmektedir.

5.6. Serigrafi Baski Tekniginin Uygulanabilmesi icin Gerekli Arag¢ ve

Gerecler

5.6.1. Cerceveler, Elek dokuma Cesitleri ve Gerdirme Sistemleri,
Emiilsiyonlar, Pozlama Makineleri, Rakleler, Elek Yikama ve Temizleme

Tezgahlar:

Serigrafide kullanilan malzemelerin hepsi bir biitiiniin  pargalarini

olusturmaktadir. Her bir malzeme bir digerine bagli olarak ve sirali bir sistem
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icerisinde olmast gerekmektedir. Hicbir malzeme bir digeri olmadan serigrafi
yapimina izin vermez. Bu malzemelerin her biri dogru kullanildiginda dogru

sonuclar elde etmemek imkansizdir.
5.6.1.1. Cerceveler

Serigrafide kullanilan c¢ergeveler ahsap ve metal olmak iizere iki grupta
incelenir. Ahsap ¢erceveler, sudan etkilenerek deforme oldugundan dolayr kullanim
siireleri kisadir. Bu yiizden aliiminyum cergeveler tercih edilmektedir. Fakat
kullanim alanina gore de bu farklilik bir nevi ortadan kalkmaktadir. Metal yada tahta
cercevelerin her birinin digerine gore avantaji veya dezavantaji vardir. Aliminyum
cergeveler hafifliginden dolayr kullanim esnasinda c¢alisan1 yormazken, tahta
cergeveler agirhigr itibari ile bir miiddet sonra yorucu olmaya baglamaktadir. Fakat,
tahta cergevelerin ergonomikligi daha fazla olup genellikle de kiiciik serigrafi

atolyelerinde tercihen kullanilmaktadir.

Resim 105. Serigrafide kullanilan aliminyum ve tahta gerceveler

Kaynak: http://www.Luannkessi.blogspot.com (16.08.2014)

5.6.1.2. Elek Dokuma Cesitleri ve Gerdirme Sistemleri

Serigrafi baskida renklerin kayma yapmadan iist iiste oturmasinda etkili
olabilecek en Onemli faktorlerden biriside elek dokumasinin gesididir (Duran,

1987:149).
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Baskilarin baglanti izi olmaksizin yapilabilmesi igin ¢ergeve iizerine monte
edilmis, tastyic1 ve boya gecirici gozenekli bir yiizey kullanilir. Onceleri dokuma
ipliklerinden elde edilen {iriin, bugiin dogal ve sentetik elyaflarla yapilan ince
dokulardan olugmaktadir. Bu dokulara gaze yani elek denmektedir (Dereli,

1987:256).

Serigrafi yonteminde iyi bir baski kalitesine ulasilabilmek igin basilacak
ylizeyin yapisina, kullanilacak boyanin tiiriine ve bask1 sayisina gore elek bezi se¢imi
cok onemli olmaktadir. Gelisi giizel elek bezi secimi ile yapilacak baskilardan
olumlu sonug¢ almak miimkiin olmamaktadir. Yapilacak elek bezi se¢imin malzeme
cinsine gore ve elek bezi se¢imi, cm®deki delik sayisma ve elek bezi telinin
kalinligima gore siniflandirilmaktadir. Bunlar, ipek dokumalar, naylon ve polyester

dokumalar, metal ve metal kaplamali1 dokumalar ve silikonlar olarak sayilabilir.

Elek bezinin ilk malzemelerinden olan dogal ipek, elek baskinin
bulunmasiyla baslangigtan itibaren birkag yiizyil kadar kullanilmis, teknolojinin
sundugu olanaklarin artmasiyla bu malzeme de yerini sentetik dokumalara birakmas,
kullaniminda c¢abuk yipranma ve kullanilabilir alanlarinin azlhi§i nedeni ile

giiniimiizde sadece 6zel meraklilar1 tarafindan kullanilmaktadir.

Naylon ve polyester dokumalar, dokuma sanayisinde seramik sektoriinde ve
grafikler tarafindan ¢ok yaygin olarak kullanilmaktadir. Dayanikli oluslari, kimyasal
maddelere karst direngli olusu ve rahat boya gecirme 6zellikleri olmasi nedeni ile

kullanimlan tercih edilmektedir.

Metal ve metal kaplamali dokumalar ise daha ¢ok tekstil ve seramik alaninda
kullanilmaktadirlar. Bronz ve celik telciklerden dokunarak yapilmakta olan bu
riinler, kullanimindaki dayanikliligi ve binlerce kez baski yapma olanaginin

bulunmast en 6nemli 6zellikleri olarak belirtilmektedir.

Silikonlar, seramik sektoriinde son zamanlarda kullanilmakta olup, en 6nemli
ozellikleri olan esnek ve yumusak olmalarindan dolayisiyla, rdlyefik yiizeyler

tizerine de baskilar baskilar yapilabilmektedir.

Seramik sektoriinde yogun olarak kullanilan naylon ve polyester elek bezleri,
kullanilacak olan boyalara ve uygulanacak olan biinyeye gore cm? deki delik sayilari

ve baski tiirleri soyle siralanmaktadir:
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Cm?®deki delik sayisi; uygulanacak baski tiiriine gore:20’ye kadar kaba ve
etkili sir baskisi, 20-62 orta incelikte sir baskist 62-100 siri¢i ve sirathi boya baskist,
77-150 sir iistii boya baskisi, 100-200 yaldiz ve tramli baskilar da kullanilir (Sevim,
2007:120).

Elek germe islemi ise el ve makine ile olmak iizere iki sekilde yapilmaktadir.
Elek germe islemi hangi sistemde yapilirsa yapilsin dncelikle desenin biiyiikliigiine

gore cerceve secimi yapilmaktadir.

El ile germe islemleri daha ¢ok ahsap g¢ercevelere uygulanan bir yontemdir.
Bunun i¢in hazirlanmis olan elek bezleri bir siire 1lik su da bekletildikten sonra ahsap
gercevenin koselerinden zimbalanmakta, arada kalan kisimlarin tam ortalarindan

karsilikl1 bir sekilde gerilerek tutturulmaktadir.

Resim 106. Elek bezi, tahta gergeve ve zimba makinesi
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Resim 107. Tahta ¢erceveler

Kaynak: www.serigrafi.com.tr. - www.cerenserigrafi.com (16.08.2014)

Makineler ile yapilan germe islemleri ise genellikle metal cercevelere
uygulanan bir yontemdir. Germe islemi mekanik, hidrolik mekanizmalarla
yapilmaktadir. Bunun ig¢in ¢erceveler germe aparatlarina yerlestirilerek onceden
hazirlanmis olan elek bezleri, elek germe aparatlarina yerlestirilerek, elek germe
makinesinin masalari ile diizgiin bir sekilde tutturulmaktadir. Onceden ayarlanmis
hava basinglar ile germe islemi yapilmaktadir. Bu siirenin beklenmesi esnemenin
sona ermesi i¢in gerekli olup, germe isleminden 15-20 dakika sonra ¢ercevenin elek
bezi ile temas eden kisimlardan bu is i¢in hazirlanmig 6zel yapistiricilarla yapistirma

islemi gerceklesmektedir.
5.6.1.3. Emiilsiyonlar

Elegi 1518a duyarli hale getirerek pozlama makinelerinde pozlanmasi sonucu
desenlerin elege gecirilmesini saglayan kimyasal karisimlardir. Emiilsiyonlar su bazlh
ve tiner bazli olarak iki gruba ayrilmaktadir. Her ikisinin de pozlama esnasinda 1518a
duyarliligi  farklidir. Emiilsiyonlar {izerindeki kullanim kilavuzuna gore
hazirlanmaktadir. Emiilsiyon dedigimiz malzeme saf haliyle kullanilmamaktadir.
Isiga duyarli hale gelebilmesi icin igerisine mikromat (diazo) dedigimiz
hassaslastirict ve duyarliligi arttirict malzeme katilmaktadir. Hassaligi arttirict bu
malzemenin katilmasi esnasinda da dikkat edilmesi gereken hususlar bulunmaktadir.
Mikromat (diazo) denilen malzememizi emilsiyon karisimma az katmamiz
sonucunda gereginden fazla hassaslasarak elek iizerinde tutunum saglayamaz ve
desenin akmasina sebep olur. Ayni malzemeyi fazla katmamiz sonucunda da

pozlama esnasinda yanma olaymin fazla olmasindan dolayr banyolama esnasinda
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desenin agilimi zorlasarak desende deformasyonlara sebep olmaktadir. Bunlar1 goz

ontlinde bulundurarak emiilsiyonumuzu tam kivaminda hazirlamamiz gerekmektedir.

Hazirlanan emiilsiyonlar, emiilsiyon raklesi ya da cetvel yardimiyla iist {iste
lic tabaka halinde ipege siirlilmektedir. Ancak her bir emiilsiyon ¢esidine ve desenin
detayina gore bu say1 azalmakta veya artmaktadir. Su bazli kullanilan emiilsiyonlarda
elek tizerine siiriilen emiilsiyon kat sayis1 iki yada ii¢ olabilmektedir. Fakat tiner bazli
emiilsiyonlarda ince detayli (tramli) baskilarda elek iizerine tek kat emiilsiyon
siiriilmesi yeterli olmaktadir. Aksi takdirde banyolama esnasinda emiilsiyonun
akmasi i¢in fazla tazyikli su verilmesi gerekecek ve bu sebepten dolayr da elek
tizerindeki desende deformasyonlara sebep olunacaktir. Elekler {izerine emiilsiyon
¢cekme asamasinda, elekler ve emiilsiyon rakleleri 60 derecelik bir aci1 ile tutularak
islem sabit bir hizla yapilmaktadir. Emiilsiyon siirme islemi tamamlandiktan sonra
kurumasi beklenir, kuruma tamamlandiktan sonra pozlandirma islemine

gecilmektedir.

SERIGRAF
SABLONUARI ICIN

FATREMULSYON

3

Resim 108. Serigrafide kullanilan emiilsiyon ¢esitleri

Kaynak: serigrafi.blogcu.com.-www.tukish.alibaba.com.(16.08.2014)
5.6.1.4. Pozlandirma Cihazlar

Pozlandirma, desenlerin elege aktarilmasi islemidir. Bu aktarilma islemi ise,
emiilsiyon dedigimiz malzemenin 15181in etkisiyle yanmasi sonucu olusmaktadir.
Emiilsiyon 1518a duyarli bir malzeme olup, 15181n etkisiyle bozulmaya ugramakta ve
elegin biinyesine islemektedir. Desenin bulundugu kisma 151k gelmediginden dolay1
burada her hangi bir bozulma ve biinyeye isleme s6z konusu degildir. Bu sebepten
dolay1 da banyolama isleminde desenin bulundugu kisim akar ve desenimizi elde

etmis oluruz.
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Iyi bir pozlandirma isleminin yapilabilmesi icin; uygun bir film, yeterli 151k
kaynagi, desen ve pozlama siiresi, uygun emiilsiyon ve kalinliga ihtiyag
bulunmaktadir. Bu islemi gerceklestirebilmek i¢in 151k, cam, desen, elek ve elegin
cam ile temas etmesi, alttaki 151k kaynaginin pozlama esnasinda disar1 sizmamasinin

saglanmasi siralamasinin takip edilmesi gerekmektedir.

Pozlama esnasinda dikkat edilmesi gereken bazi unsurlar vardir. Bunlar;
15181n elege yakinligi, pozlama siiresi ve emiilsiyonun cesididir. Bu iki unsur
birbiriyle baglantihidir. Isigin yakinligr yada uzakligi siireye etki etmektedir. Eger
pozlanacak elek ile 151k kaynagi arasinda ki mesafe birbirine yakin ise pozlama stiiresi
kisalir uzak ise pozlama siiresi de uzamaktadir. Yani bu iki unsur arasinda dogru
orantili bir sonu¢ vardir. Yine pozlama esnasinda dikkat edilmesi gereken diger bir
unsurda kullanilan emiilsiyondur. Eger, kullanacagimiz emiilsiyon tiner bazli ise
pozlama siiresi su bazli emiilsiyona gore birka¢ dakika daha kisadir. Pozlama
sirasinda elegin uzun siireli olarak 1s18a maruz kalmasi sonucunda, desenin
bulundugu kisimda ki emiilsiyonunda yanar ve banyolama esnasinda desenin oldugu
kisimdaki gozenekler acilmaz ve istenilen desen elde edilmez. Pozlama da 15181n az
tutulmasi ise, emiilsiyonun yanma isleminin tamamlanmamasi demektir ve bu da
bonyolama esnasinda emiilsiyonun tazyikli su karsisinda elekten tamamen

ayrilmasina sebep olur.

Pozlama esnasinda bu unsurlara dikkat edilmezse, banyolama esnasinda bu

hatalar karsimiza ¢ikmakta ve desende deformasyonlara yol agmaktadir.

Pozlandirma sayesinde asetat kagidina basilmis desenlerin, emiilsiyonu
cekilmis eleklerin iizerine gecmesi saglanmakta, boylelikle de seri iiretimin

baslangic1 yapilmis olmaktadir.

98



Resim 109. Serigrafide kullanilan pozlama makinesi

Kaynak: http://www. bil-mak.com(16.08.2014)
5.6.1.5. Rakleler

Serigrafi baskida hazirlanmis olan elek iizerine dokiilen boyayr siyirarak
gozeneklerden gegmesini ve bu sayede istenen desenin, istenilen yilizeye baskisinin

gerceklesmesini saglayan temel gereglerden birisidir (Tim, 1979:23).

Rakle lastigi kauguk esnekligine sahiptir. Kaugugun ergonomikligi sebebiyle
asinmalara ve siirtinmelere karsi direnglidirler. Ayni zamanda ¢esitli yag ve
solventlere kars1 da dayaniklilik gostermektedirler. Rakle lastikleri kullanildiklart;
yiizeye, boya tiirline gore sert veya yumusak olmaktadir. Sert yilizeylerde yumusak,
yumusak yiizeylerde de sert rakle kullanilmalidir (Aras A.S, t.y.:11).
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Resim 110. Serigrafi baski rakleleri

Rakleler baski materyalinin sekli, baski materyalinin cinsi, baski yiizeyinde
olusturulmak istenen boya kalinliginin ayarlanmasi, basilacak resmin, 6zelliklede
kullanilacak boyanin cinsine ve kullanilacak elegin numarasina gore farkliliklar
gostermektedir.Bu ozelliklere bagli olarak lastik veya kauguktan (sert veya yumusak)
degisik agiz profillerinde kesilmis farkli cesitleri vardir.Bu lastik veya kauguklar
ahsaptan veya metalden (aliminyum) dan tutucaklara sikistirilarak kullanilir.

Asagidaki gibi degisik rakle agiz profilleri vardir.

a b C d €
Resim 111. Serigrafi baski rakle ug ¢esitleri

100



Kenarlar: yuvarlatilmis profil
Kalin boya film tabakasi1 ve ortiicli boya gerektiren baskilarda kullanilir.
Bir kenar dik, diger kenar egik profil

Cam, seramik ve metal yiizeylere baski yapiminda kullanilir. Sert ve diiz

yiizeylere baski islemi gergeklestirilirken bu rakle ¢esidini kullaniriz.
Sivri uclu “V” tipi profil

Tam ve yar1 otomatik serigrafi baski makinelerinde ve silindirik baski
diizeneklerinde kullanilir. Bu tip bir profil elle yapilan baskilarda kullanilacak olursa,

styirgag baski ve elek ylizeyine tam dik olarak tutulmalidir.
Tam yuvarlak agiz yapih profil

Cok emici ve fazla boya verilmesi gereken tekstil ylizeylere baski icin

kullanilir.
Kenarlan dik acih profil

Cok amagli ve yaygin olarak kullanilan bu profil; cam, porselen, kagit,
karton, fiber, metal, pvc v.b. gibi yiizeylerde ve ince ¢izgi ile tram gerektiren sanatsal

baskilarda kullanilmaktadir.

Bu profillerin baski da kullanilabilmesi i¢in g¢esitli yapilarda tasiyici,
sikigtirict baski gerecine gereksinim vardir. Bu tastyicilar genellikle ahsap ve
aliminyumdan yapilmaktadir. Uzunlugu 40 cm. den fazla olan raklelerde mutlaka
aliminyum tercih edilmektedir. Ancak temin kolayligi ve ucuzlugu bakimindan
ozellikle kisa olciiler icin ahsap siyirgaclarda kullanilmaktadir. Siyirgaglarin yapisi
iki elle dengeli olarak kavranmasi, elek ve baski ylizeyine verilecek olan giic ve
styirgacin egimi baskinin basarisini etkileyen unsurlardir. Elek yiizeyine 70 derece
ile 45 derece arasinda bir egimle tutulmasi gereken siyirgaglarda lastik kisminin
styirma esnasinda biikiilmemesine 6zen gosterilmelidir. Desenin baski sonucunda
olumlu bir sonu¢ vermesi i¢in styirgac elek yiizeyinin her noktasini itina ile styirmali

ve desenin yarim ¢ikmasina megil vermemelidir (Pekmezci, 1992:74-75).
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Rakle baskiy1 yapan alet olup, serigrafi baskida kullanilan raklenin dogal ve
sentetik lastikten yapilmis olmasi gerekmektedir. Her iki malzeme de zamanla
kullanilan boyalar ve medyumlara karsi direnglerini yitirmekte, bundan dolay1
raklenin belli araliklarla kontrollerini yapilmasi saglanmalidir. Baskinin kétii
¢ikmasina neden olacak lekelenme ve ¢iziklerin rakle yiizeyinde bulunmamasi igin
rakleler, baski sonrasinda temizlenmesinin 6nemi biiyiikk olmaktadir. Kenarlarin
keskin ve temiz olmas1 baski kalitesini dogrudan etkilemektedir. Rakleler ne ¢ok sert
ne de ¢ok yumusak olmalidir. Cok sert olan rakle ipegi yirtarken; yumusak olan rakle
de agis1 bozulacagindan boyanin baski yiizeyinden hareket ermesine sebep

olmaktadir.

Elekler, elek bezleri ve gercevelerden olusur. Yontemin uygulanmasinda
Oonemli yer tutarlar. Basarili bir baskinin yapilabilmesi biiylik oranda uygun bir elek

kullanimina baglidir.
5.6.1.6. Elek Yikama ve Temizleme Tezgahlar:

Eleklerin {izerine emiilsiyon siiriilmesinin ardindan istenilen desenin
pozlandirma makinelerinde pozlandirilmasinin ardindan banyolama islemine
gecilerek  gOrlintiiniin ~ acilmas1  ve eleklerin baskiya hazir hale gelmesi

saglanmaktadir.

Elek yikama ve temizleme tezgahlari, 151k aydinlatmali olarak ve eleklerin
icinde tazyikli sular ile rahatlikla yikanabilir durumda tasarlanmis kabinlerden
olugmaktadir. Ayrica bu kabinler baski igleminin ardindan kalip temizleme amacgh
olarak da kullanilmakta ve temizleme esnasinda, sentetik seliilozik temizleyicilerden

asinmayacak malzemelerden yapilmaktadir.

Baski igleminin sonrasinda kullanilan elekler boyalarindan iyice arindirilarak
desenin bulundugu kisimda ki acik gozeneklerin tikanmasina engel olunmalidir.
Temizleme islemi baski tezgahimizi yada makinemizi kirletmeyecek sekilde gazete
kagitlar1 kullanilarak yapilmalidir. Bu temizleme isleminde elek {izerinde hicbir boya
kalintis1 kalmamasia dikkat edilmelidir. Eger elegin gozeneklerinde en kiigiik bir

boya tabakasi kalmasi demek o elegin bir daha kullanilamaz hale gelmesi demektir.
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Ayni sekilde baski isleminin ardindan rakleninde iizerinin boyalarindan arindirilmasi

gerekmektedir.

Temizleme isleminde de dikkat edilmesi gereken hususlar vardir. Temizleme
islemini yaparken emiilsiyonun cesidini goz onilinde bulundurmamiz gerekmektedir.
Elek hazirlamada su bazli emiilsiyon kullaniyorsak baski sonrasinda temizleme
islemini yaparken de su ve deterjan kullanmamiz gerekmekte. Ayni sekilde
kullanilan emiilsiyonun ¢esidi tiner bazli ise temizleme islemini de seliilozik tiner
kullanarak yapmamiz gerekmektedir. Clinkii; bu ikisi arasinda ters orantili bir durum
vardir. Su bazli emiilsiyonu tiner deforme ederken, tiner bazli emiilsiyonu da su

deformasyona ugratir.

Son olarakta tiim baski islemlerinin bitiminden sonra eleklerin iizerinden
emiilsiyonu tamamen ¢ikarmak istiyorsak ¢amasir suyu yada bazi firmalarca tretilen
emiilsiyon sokiicii malzemeler kullanmamiz gerekmektedir. Bu temizleme islemini
yaparken de elegin {izerine bir miktar camasir suyu yada emiilsiyon sokiicii dokerek
belirli bir siire beklenerek emiilsiyonun yumusamasi saglanmaktadir. Daha sonra da
yikama tezgahlarina gotiiriilerek tazyikli su kullanilarak yikanmakta ve son olarakta
cikmayan bolgeler seliillozik tinerle silinerek elegin emiilsiyondan tamamen

ayrigsmasi saglanmaktadir. Bu sekilde elegi diger baskilar i¢in kullanilir hale getirmis

olacagiz.

/
o |
v |

Resim 112. Serigrafide kullanilan elek yikama tezgahlari

Kaynak:http://www.gerganserigrafi.com(16.08.2014)
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5.7. Serigrafi Baskilarda Goriilebilecek Hatalar ve Bunlarin Giderilmesi

Bazi sebeplerden dolay1 uygulanan baski da hatalar meydana gelebilir. Bunlar
ufak tefek gozden kagan hatalar olmasmma ragmen dekorlamanin verimliligini

olumsuz yonde etkilemektedir. Bu hatalar1 su sekilde siralayabiliriz.
- Cergeveye gerili elek iizerinde yer yer potlar veya gevsemeler goriilebilir.

Bunun sebebi de elegin diizgiin gerilmemis olmasindan kaynaklanmaktadir.
Elegi cerceveye tutturan raptiya, zimba, yapistirict gibi elemanlarin ve sikistirma
diizeneklerinin geregi gibi kullanilmamasindan kaynaklanmaktadir. Tiim bu 6geler
tekrardan gozden gegirilir. Gerekirse tutturucular sokiiliir ve yeniden germe islemi

yapilir.

-Emiilsiyonlar sokiiliirken elek {iizerinde benek benek agilmalar veya
emiilsiyon tutmama durumu meydana gelebilir. Elek lizerinde yag lekeleri, su

damlaciklar1 veya gazyagi zerrecikleri kalmis olabilir.

Bu tiir olumsuzluklara sebep olmamak i¢in elege emiilsiyon ¢ekilmeden dnce
bastan ¢ok iyi kontrol edilmelidir. Boyle bir durumda da elek yeniden deterjanli su
ile yikanip seliilozik tinerle tekrar silinmeli, kurutulmali ve tekrardan emdiilsiyon

¢ekilmelidir.

- Emiilsiyon siiriiliitken elek yiizeyinde saridan yesile alacali bir renk
olusuyorsa; yesil, mavi, mor gibi tek renklilik elde edilmiyorsa emiilsiyonun igerisine
karisan mikromat (diazo) tam olarak karismamis demektir. Bu gibi bir durumda

emiilsiyon tekrardan iyice karistirilarak elek yiizeyine uygulanmalidir.
- Emiilsiyon kurutulurken yer yer akmalar, y1§ilmalar, kusmalar gortilebilir.

- Bunun sebebi ise; emiilsiyon elek yiizeyine siirlilirken siyirict olarak
kullandigimiz malzemenin egimi iyi ayarlanmamis demektir. Elegin ylizeyinde yada
arka yiizeyinde gereginden fazla emiilsiyon siiriilmesi sonucunda akmalar kurutma
esnasinda ortaya c¢ikacaktir. Elege gerektigi kadar ve siyiricinin derecesinin iyi

ayarlanarak elegin gézenekleri arasinda kalabilecek sekilde emiilsiyon stiriilmektedir.

- Pozlama islemi yapilip yikama asamasina ge¢ildiginde pek ¢ok sorun

¢ikabilir. Tasarlanan, istenen desenin etrafinda agilmalar, kavlamalar ve dokiilmeler
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meydana gelebilir. Bunun sebebi de ya elegin pozlama esnasinda poz siiresinin az
tutulmasi  sonucu  emiilsiyonun  yanma isleminin  ger¢eklesmemesinden
kaynaklanmakta ya da emiilsiyonun kurutulma isleminin tam yapilmamasindan
kaynaklanmaktadir. Boyle bir hatayla karsilasmamak i¢in elegin iyi kurutulmasi ve

pozlama siiresinin iyi ayarlanmas1 gerekmektedir.

- Pozlama isleminin ardindan banyolama yapildiktan sonra elek iizerinde
desenin goriintlisii goriildiigi halde gozeneklerin kapali oldugu tespit edilmistir. Bu
hata oOzellikle ince detayli veya tramli baskilarda banyolama sirasinda
farkedilmeyebilir. BOyle bir hata ancak baskinin olumlu sonug¢ vermeyisiyle

anlasilabilir.

- Bu durumda yap poz siiresi uzun tutulmustur ya da emiilsiyon gereginden
fazla siirlilerek detaylarin kapatilmasina sebebiyet verilmistir. Burada da yine poz

sliresinin 1yi ayarlanmasi ve emiilsiyonun geregi kadar siiriilmesi gerekmektedir.

- Pozlama esnasinda elek ile basilacak desenin filmi tam olarak
cakismamigsa, gerekli basing ve agirlik verilmemis demektir. Bunun sonucunda da
ya kalip verimli olarak pozlanmaz ya da filmde pozlama esnasinda kayma olarak ¢ok

renkli baskilarda renklerin birbiri lizerine oturmamasina sebep olur.

- Pozlama, yikama ve kurutma gibi islemler yapilip baskiya gecildikten

sonra baskisi yapilan isin kenarlarinda boya almayan yerler gortilebilir.

Boyle bir durumda yikama islemi tam anlamiyla yapilmamis olup yikama
isleminden sonra gerekli tedbirlerin alinmamasindan kaynaklanan bir hatadir.
Yikama islemi gergeklestirildikten sonra elek 1s18a tutulup acilan gozenekler
tizerinde emiilsiyon akintist olup olmadigina bakilmalidir. Eger yoksa akintiya
sebebiyet vermemek icin yikama isleminin hemen ardindan, elegin 6n ve arka
kismina gazete ortiilerek suyunun alinmasi ve daha sonra da gazetelerin kaldirilarak

kurutma isleminin yapilmasi1 gerekmektedir.

- Baski islemi sirasinda rakle cekildikten sonra elek, baski yapilan zemin
lizerine yapisabilir. Boyle bir durumda boyanin yogunlugu fazladir. Hatanin

giderilebilmesi i¢in, boya su bazli ise su tiner bazli ise boyanin ¢esidine gore inceltici
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(sentetik tiner, medium, inceltici, vb.) gibi maddeler karistirilarak boyanin kivami

ayarlanmalidir.

- Baskilama isleminde, rakle cekildiginde yer yer boya almayan yerler
gozlenebilir. Bunun sebebi de raklenin lastigi diizgiin degildir. Bu hatay

giderebilmek i¢in ya rakle degistirilir ya da raklenin ucu zimparalanmalidir.

- Baski islemi sonrasinda basilmasi istenen desenin kenar kisimlarindan
boyanin tastigi gozlenir. Bunun olmasinin sebebi de boyanin kivaminin ¢ok ince
hazirlanmis olmasi ve elek icerisinde boyanin muhafaza edilebilmesi i¢in gerekli
hareket mesafesinin olmamasidir. Boyle bir hataya sebebiyet vermemek igin, ya
boyanin kivami kalinlastirilmali ya da elek, desenin boyundan en az alt pay on iist

pay on olacak sekilde boya mesafesi birakilmalidir.

- Baski islemi esnasinda rakle c¢ekiminin ardindan o6zellikle sag ve sol
kenarlarinda boya almayan yerler goriilebilir. Boyle bir hatanin sebebi raklenin
desene gore kisa kalmasi ya da baski isleminde raklenin dengeli tutulmamasindan
kaynaklamaktadir. Bu hatay1 6nleyebilmek i¢in, desenden bir kag¢ santim daha biiyiik
rakle kullanilmasi ve basarken her yere ayni kuvveti uygulayabilmek i¢in, raklenin
sag ve sol kenarlardan aym gligte bastirilarak rakle c¢ekim isleminin

gerceklestirilmesi gerekmektedir.

- Baski sirasinda baski yiizeyinde istenmeyen kalin bir boya tabakasi
olusabilir. Bu gibi sorunda da elegin gozenekleri iri ve elek numarasi biiytiktiir ya da
raklenin kdseleri yuvarlanmistir. Bu sorunu ¢ézebilmek i¢in biiylik numarali ve ince
gozenekli elek kullanilmalidir. Ayrica keskin kenarli rakle kullanilmasiyla da hataya

engel olunabilir.

- Cok renkli baskilarda renkler birbirine g¢akigsmayabilir. Bunun i¢inde
kontur baskisinin iyi oturtulmas: tespit noktalarinin ve kroslarin kontrol edilmesi

gerekmektedir.

- Baski sirasinda rakle tam cekildigi halde baski yiizeyinde ki goriintii tam
saglanmayip, silik bir goriintii elde edilebilir. Bunun sebebi ise, elegin gdozeneklerinin
¢ok ince olmasindan dolay1r boyanin basilan malzeme {izerine gegmemesidir. Bunu

Onleyebilmek icin, ya elek numarasinin degistirilerek boyanin gecebilecegi tiirde bir
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elek kullanilmas1 gerekmekte ya da baski islemine baslamadan once elege boya
koyularak bos zemin iizerinde 2-3 kez rakle ile git gel yaparak besleme yapilmasi

gerekmektedir.

- Gerekli yiikseklik ayarmin ve boya kivaminin iyi ayarlanmis olmasina
ragmen baskist yapilan malzemenin elege yapistig1 gézlenmektedir. Bunun sebebi de
ipek tlizerinde olusan ve raklenin her ¢ekildiginde olusturdugu elektiriklenmedir. Bu
hatay1 giderebilmek i¢in, ya 6zel kullanimli vakum makinesinin ¢alistirilmasi ya da

0zel yapistiricilarin kullanilarak malzemenin zemine sabitlenmesi saglanmalidir.

- Baski isleminden sonra basilan yiizeyde gdlgelenme oldugu goriilebilir.
Bunun nedeni bask islemi sirasinda birden fazla rakle ¢ekimine baglidir. Onlenmesi
icin baskiyr miimkiin oldugu kadar tek rakle ¢ekimiyle yapabilmek. Rekleyi elek
tizerinden birka¢c kez gecirmek elegin kaymasina ve golgelenmelere sebep

olmaktadir.

- Serigrafi baski islemi tamamen bittikten tiim malzemeler su yada seliilozik
tiner ile iyice temizlenir. Elegin gozeneklerinde boya kalintilarinin kalmamasina
O0zen gosterilir. Tiim baki islemleri bittikten sonra elek {izerinde ki emiilsiyon
camasir suyu ya da emiilsiyon sokiiciilerle temizlenir ve bir daha ki ise hazir hale
getirilir. Son olarak kalip mavi ispirto ile silinerek gozeneklerin acilmasi saglanir ve

kurutmaya birakilir (Pekmezci, 1992:91).
5.8. Cikartma Dekorlarinda Pisirim

Serigrafi dekorlarinda pisirim siireci dikkatle izlenmelidir. Bazen pisrim
sonrasinda boyalarda tam bir camsilasma saglanamaz, Ustlerinde sayisiz kiigiik
oyuklar (krater) veya patlak kabarciklar goriiliir. Boylesi bir dekor hatasi cesitli
nedenlerden ortaya ¢ikmis olabilir. Bu hatalarin baslica sebeplerinden bir kag1 da ya
medium aranilan 6zellikte olmayisi ya da ¢cogu kez pisirimin ¢ok hizli yiiriitilmiis

olmasindan kaynaklanmaktadir.

Seramik serigrafi dekorlamalarinda izlenmesi gereken yollar 6nemli ve
dekorun zarar gormemesi i¢in de gereklidir. Alcak derecelerde buharlasarak ugmasi
gereken medium bilesimindeki recinelerin kaynamasi boyaya, dolayisiyla da dekora

zarar vermektedir. Bu gibi sakincali bir duruma sebep vermemek i¢in firin 1sisinin
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baslangigta yavas yavas yikseltilmesi gerekmektedir. Isinin 350 derece — 450
dereceye kadar uygun araliklarla ve yavas yavas yiikseltilmesi gerekmektedir. Bu
sekilde yapilan bir pisirim hem boya icerisine karistirilan medium’un hem de deseni
aktarma amagh kullandigimiz zamk (lak) dedigimiz malzemenin o derecelerde agir

agir ugmasini saglayarak dekora zarar vermemesini saglamis olacaktir.

Firinlama esnasinda da boyalarin istendigi gibi gelismesini saglamak icin
indirgeyici firin atmosferinden sakinmali, tersine bol oksijenli firin atmosferi tercih
edilmelidir. Dekor pisirimlerinde oksijen yetersizligi bazi renkleri tiimiiyle tahrip ve
yok ederek dagilip bozulmasina neden olur. Boyalarin 6zelliklerine gore de firin
atmosferi dnemli bir yer teskil etmektedir. Ozellikle; kirmizi, portakal rengi, sar1 gibi
renkler yeterli oksijenin saglanmadigi havasiz pisirimlerde kararir ve istenilen tonlari

elde etmemize engel olur.
5.9. Cikartma Dekorlarinda Goriilen Hatalar
5.9.1. Dekor Uzerinde Bosluklanma Olusumu

Pisirimden sonar dekorun bazi kesimlerinde bosluklar, eksiklikler
goriilmektedir. Bu hata genellikle ¢ikartmalarin parga {izerine kotii yapismasi sonucu
olugmaktadir. Cikartmalarin form iizerine yapistirilirken su veya hava kabarciklarinin
0zenle alinmamasi sonucu pisirim esnasinda hava kabarcig1 kalmis olan bolgelerin
sirli biinyeye itam olarak isleyememesinden dolay1 olusan hatalardir. Iyi yapismayan
bolgede pisirim esnasinda o kesim lak dedigimiz tasityict malzemenin 350 — 450
derecelerde yanmasiyla birlikte boyalarda yanarak yerleri bos kalir ve dekor iizerinde
bosluklarin olugsmasina sebep olur. Ayrica; tasiyict film tlizerinde (lakta) kirli, yagh
ve parmak izleri bulunan pargalar ilizerinde de pisirim sonrasinda dekorun bu

kesimlerin de muhtemelen bazi1 bosluklarin olusmasi kaginilmazdir.
5.9.2. Dekor Uzerinde Biiziilme Olusumu

Seramik Dekorlama da bu hata kiiciik ve diizensiz toplamalar olarak
bilinmektedir. Pigirim esnasinda dekor iizerinde ki boyalar kuruyup kavrularak
biiziiliir. Dekorun biitiinliigii i¢cinde de son derece c¢irkin goriiniimlii ortalari bos

yuvarlaklar belirir. Dekoru aktarmada kullandigimiz (lak) dedigimiz malzeme
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tizerinde goriilen biizilmeler, genellikle baskida kullanilan medium’a bagl olarak
ortaya c¢ikar.. Medium dedigimiz malzeme eger, kotii nitelikli yada c¢ok yagh
oksitlenmis bir terebantin ile hazirlanmissa, lak’1n biiziilmesine yol agmaktadir. Hatta
boyalarin gereginden fazla kullanilarak kalin bir taba olusturmasi sonucunda da lak
lizerinde de biiziilmelere agmaktadir. Ayrica, lak dedigimiz malzemenin iyice
kurumas1 beklenmeden, nemli olarak yapistirilmasi, firinlanmasi ve hizli 1sitilmig

firinlarda pisirilmesi sonucunda da dekorlarda biiziilmeler ortaya ¢ikmaktadir.

Belirtilen hata olusumlarindan sonra alinmasi gereken tedbirlerin ardin yine
de biiziilme oluyorsa, hatanin ortaya ¢ikma olasiligin1 en aza indirmek i¢in dekal
dekorlarin uygulandig1 pargalarin dekor pisirimi yapilmadan once, daha alcak
derecelerde bir yagsizlastirma pisirimi yapilmasinda fayda olacaktir. Bu sekilde
hatanin olusum yiizdesini de azaltmis olarak istenen dekorlamanin kusursuz olarak

elde edilmesine sebep olmus olacagiz.

109



VI. BOLUM
6. KIRMIZI SiYAH FiGUR TEKNIiGINiN SERAMIK YUZEYE AKTARIMI

Aragtirmalar sonucunda elde edilen verilerin seramik yilizeye aktarimi igin ilk
olarak sekillendirilmeye tabi tutulacak formlar belirlenmesi ve bu formlar iizerinde
hangi dekorlama teknigi kullanilacaksa hazirliklarin yapilmasi gerekmektedir.
Konumuz kapsaminda izleyecegimiz yol Antik Yunan Dénemi siyah ve kirmiz1 figiir
kaplarinin istenilen teknikle sekillendirilmelerinin yapilmasi ve serigrafi yontemiyle

seramik formlar {izerine dekor uygulamalarinin yapilmasidir.
6.1. Formlarin Belirlenmesi ve Sekillendirilmesi

Antik Yunan Donemine ait formlardan amphora ve lekythos bezeme olarak
lizerine serigrafi baski yonteminin en uygun olabilecek formlardan bir kagidir. Ik

etapta bu formlar belirlendi ve sekillendirme asamasina baslandi.

Burada 6ncelik sirasina gore ilk yapilmasi gereken kullanacagimiz dekorlama
yontemine uygun olabilecek ¢amur tlirliniin belirlenmesi ve hazirliklarinin
yapilmasina baglanmasidir. Kullanmay1 diisiindiigiimiiz uygunluktaki camur tiirii

dokiim camuru diye adlandirdigimiz malzemedir.

[k olarak ¢amurumuzu karistiricida belirli bir miiddet istenen kivama gelmesi

i¢in karistirlir.

Resim 113. Camur karigtirma makinesi
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Sekillendirme asamasinda da plaka yontemini kullanacagimizdan dolay1
camur hazir hale geldikten sonra al¢1 kaliplarin diiz ylizeyine ¢camurumuzu plastik

hale getirmek i¢in serilir.

Resim 114. Hazir haldeki ¢amurun plastik kivama gelmesi i¢in alg1 plakalar tizerine
serilmesi
Camurumuz alg1 kalip iizerinde plastik hale gelinceye kadar bekliyoruz ve
belirledigimiz formlarin sekillendirilmesi islemine geg¢iyoruz. Sekillendirme islemi
esnasinda da kendimize belirledigimiz formlardan sablon hazirlayarak plakanin daha

diizgiin ve istenilen ebatta ¢ikmasini saglamis oluyoruz.

Resim 115. Belirlenen formlarin sablonlari

Camurumuz kalip tizerinde hazir hale geldiginde sistire yardimiyla plakamizi

diizeltmeye basliyoruz. Bir nevi rétus islemi yapilmasi, ilizerine basilacak desenin
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rahatlikla basilmasini1 saglamak ve plakadan yapilan form iizerinde piiriizsiiz bir

yiizey elde etmek icin perdahlama islemini yapmamiz gerekmektedir.

Resim 116. Plastik hale gelen gamurun sekillendirilmeden 6nce rétusunun yapilmasi

Tim diizeltme islemi tamamlandiktan sonraki asama ise; hazirladigimiz

sablonlar ¢amur tizerine konularak kesilir.

d
[

Resim 117. Plastik ¢camur tizerine sablonun koyularak kesilmesi

112



Resim 118. Sekillendirilen plakanin rétus isleminin yapilmasi

Alg1 kaliplar iizerinde elde edilen plakalar sayesinde istedigimiz iki boyutlu

formlarin tamamini sekillendirme imkanimiz olacaktir.

Resim 119. Plaka tuizerinde elde edilen formlar
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Resim 120. Belirlenen bagka bir formun plaka tizerinden kesimi

\ " ‘..“ . - > :
- — e . T

Resim 121. Alg¢1 kaliplar tizerinde diiz plakalarin yapimi

S N

Iki boyutlu formlarin yam sira tekrardan plakalarin acilmasi ile kaliplar
igerisine basilarak elde edilen seramik formlarda da ayni islem siras1 izlenmektedir.
Burada ise; yine al¢1 kaliplar iizerine belirli kalinlikta mevcut ¢amurumuzdan
serilerek plastik kivama gelmesi beklenir. Camur suyunu cektikten sonra al¢1 kalip
iizerinden kaldirilabilecek kivama geldiginde, camurumuzu alir ve uygulamak

istedigimiz formun igerisine basariz.
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Resim 123. Deri sertligine gelen {iriinlerin iizerine astar atiminin yapilmasi

Astarlanan ve pisirimi yapilan iriinlerin serigrafi baskilarinin yapilabilmesi
i¢cin gerekli malzemelerin temin edilmesi gerekmektedir. Burada ilk olarak yapilmasi
gereken elek bezinin cerceveye gerilmesi, gerilen elek {izerine emiilsiyonun

cekilmesi, pozlama isleminin ve baskinin yapilmasi gerekmektedir.
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Resim 124. Serigrafi baski yapimi i¢in elegin ¢erceveye gerilmesi

Resim 125. Pozlama yapilabilmesi igin elege emiilsiyon ¢ekilmesi
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Resim 126. Pozlamanin yapilmasi

Resim 127. Baskinin yapilmasi
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VIL. BOLUM

7. SERAMIK YUZEYINE YAPILAN UYGULAMALAR

Resim 128. Serigrafisi yapilmis olan seramik plaka
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Resim 129. Serigrafisi yapilmis olan seramik plaka

Resim 130. Serigrafisi yapilmis olan seramik plaka
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Resim 131. Serigrafisi yapilmis olan seramik plaka
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Resim 132. Serigrafisi yapilmis olan seramik plaka
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Resim 133. Serigrafisi yapilmis olan seramik plaka

122



Resim 134. Serigrafisi yapilmis olan seramik plaka
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Resim 135. Serigrafisi yapilmis olan ii¢ boyutlu form
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Resim 136. Serigrafisi yapilmis olan ti¢ boyutlu form
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SERAMIK YUZEYLERDE SERIGRAFI CALISAN SANATCILAR

Jason Bige burnette

Resim 137. Jason Bige Burnette, serigrafi caligmasi

Kaynak: https://www.google.com.tr/search?q=Jason+Bige+Burnett (17.08.2014)

Matthew Metz

Resim 138. Matthew Metz seramik sanat¢isinin, ¢aligmasi

Kaynak: http://www.firewhenreadypottery.com (17.08.2014)

126



Susan Feagin

Resim 139. Serigrafi ¢caligmasi

Kaynak: http://www.sprucepinepottersmarket.com/2010/09/susan-feagin-featured-artist/ (17.08.2014)
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SONUC

Neolitik ¢agdan baglayarak, giiniimiize kadar ulasan seramik ve dekorlama
kullanimi ilk gilinkii gibi devam etmektedir. Gilinlimiizde seramik dekorlama
tekniginden olan serigrafi kullanimi teknolojinin de gelismesiyle varligin1 halen

surdiirmektedir.

Yunan sanatinin ilk dénemlerinde siislemeler ¢cok renkli iken, arkaik donem
seramiklerine gelindiginde sadece siyah ve kirmizi renkli c¢alismalar dikkati
cekmektedir. Bu iki renge dayali seramiklerin adi siyah ve kirmizi figiir olarak

geemekte ve siislemelerde figiirlii konulart igermektedir.

Calismada Yunan sanatini siniflandirmak ve bu siniflandirma dogrultusunda,
donemlere ayrilan yunan sanatinin her déneminin hangi 6zelliklere sahip oldugu
gosterilmistir. Bu ¢alismayla birlikte Yunan sanatinda bir doniim noktasi olan Arkaik
donem Yunan seramikleri igerdigi konularla birlikte seramik sanatinda farkli bir

bakis acisina sahip oldugu vurgulanmistir.

Baslangicta siyah ve kirmizi figiir vazolar diye adlandirilan arkaik donem
seramiklerinin, siisleme olarak ele almis oldugu konular seramik yiizeylerinde ¢ok

basarili oldugu gorilmiistiir.

Calismanin uygulama kisminda, Arkaik Donemde yapilmis seramik sanati
ornekleri glinlimiizde yapilan yorumlamalar ile ifade edilmistir. Giinlimiiz sanatina
yorumlanarak serigrafi teknigi ile yapilan formlar sayesinde arkaik donem
seramiginin giin be giin géz oniinde tutulan 6zelligi korunarak siyahini ve kirmizisini
yitirmemesi saglanmis ve ge¢misten gelen ozelliginin ayni renklerle korunmasi
saglanmistir. Bu sekilde yapilan arkaik donem formlar {izerinde yeni bir senteze
gidilmistir. Sonugta, giiniimiiz sartlarinda, ge¢misi yeni ile birlestirme ve yorumlama

cabasi ile yapilan seramik formlar yeni nesil seramikg¢ilere 6rnek teskil edecektir.

128



KAYNAKCA

Kitaplar:
AKGUN, A. (1995). Tramh Serigrafi Baski Temel Kavramlari, Artservis Ltd.
Sti., Izmir.

AKURGAL, M. (1997). Korint Seramigi, Istanbul Rotary Kuliibii Dernegi,
[stanbul.

AYTA, T. (1976). Toprak Sanatlarinda Dekoratif Uygulama Ydontemleri, Bitirme
Tezi.

BOARDMAN, J. (2003). Siyah Figiirlii Atina Vazolar1, G. Ergin (¢ev.), Homer
Kitabevi, Istanbul.

BOARDMAN, J. (2005). Kirmmz1 Figiirlii Atina Vazolari, Arkaik Déonem Homer
Kitabevi, Istanbul.

BOARDMAN, J. (2005). Yunan Sanati, ¢ev. Yasemin Ilseven, Homer Kitabevi,
Istanbul.

BRANN, E.T.H. (1962). The Athenaian Agora Late Geometric and Protoattic
Pottery, ASCS Athens, New Jersey.

d d
BRONGNIART, A. (1844). Traite des arts ceramiques, (2 ed.1854, 3 ed. 1877)
BYRA, M. (2000). Greek Art, Istanbul.

CAHN, H. ve MEDAILLEN, M,A.G. (1965). A Selection of Classical Works of
Art, Archaelogy.

CARROL, D. F. (1970). A Group of Asymmetrical Spiral-Form Earrings.
COJA, M. ve DUPOND, (1979). P. Histria V, Ateliers ceramiques.

CONTI, F. (1997). Eski Yunan Sanatim Tamiyalim, inkilap Kitabevi, istanbul.
COOK, R. M. (1992). Greek Painted Pottery, London and Newyork.

COOPER, E. (1972). History of Pottery, Longmongroup Limited, Londo.
CURGEN, S.C. (1997). Terra Sigillata Seminer Dersi Odevi, Eskischir
COBANLI, Z. (1996). Seramik Astarlari.

DAVY, J. (1842). Notes and Observations on the lonian Islands and Malta.
DERELI, A. ve MERT, H. (1987). Genel Matbaa, Milli Egitim Basimevi, istanbul.

DURAN, O. (1987). Basim Yayin Teknigi ve Isletmeciligi, Cem Ofset Matbaacilik
AS.

FAZLIOGLU, 1. (1989). Izmir Arkeoloji Miizesinde Bulunan Karia Koékenli
Oryantalizan Keramik, Yiiksek Lisans Tezi, izmir.

GUNER, S. (1988). Seramik Sanayi El Kitabi, Anadolu Unv. Yaymlari, No:308,
Eskisehir.

129



HIETT, H. L. H. K. (1960). Middleton Silk Screen Process Production, Blandford
Press Limited, London.

IREN, K. (2003). Vazo Resimlerinin Isiginda Eski Yunan Cémlekciligi, Eskicag
Bilimleri Enstitiisii Yaynlar1, Istanbul.

JOHN, J.F. (1836). Die Malerei der Alten.

KIPHANN, Prof Dr.K. (2001). Handbuch der PrintMedian, Berlin.
LUYNES, D. (1832). in Annali d. Inst. IV.

MARA, T. (1979). Screen Printing, Thamies and Hudson Ltd. LONDON.

MOMMSEN, H. (1975). Technik der Griechischen Vasen, Staatliche Museen
Preussischer Kulturbesitz.

PEKMEZCI, H. (1992). Serigrafi Baski Teknigi, ilke Yaymcilik, Ankara.

SCHREIBER, T. (1999). Athenaian Vase Construction a Potter’s Analysis,
California.

TANYELI, U. ve SOZEN, M. (2007). Sanat Kavramlar ve Terimler Sozciigii,
Remzi Kitabevi, Istanbul.

TURANI, A. (1992). Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul.
TURKEL, G. (1986). Seramik Kongresi Kitab.

Ansiklopediler:

Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi. (1997). 3.cilt, Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlari,
Istanbul.

Sanat Ansiklopedisi. (1991). Cilt no:5, Istanbul.

Dergiler:

BINNS, C. F. ve FRASER, A. D. (1929). American Journal of Archeology.

internet Alntilari:

http://beazley.ox.ac.uk. (16.08.2014)

http://www. arkeodenemeler.blogspot.com. (16.08.2014)
http://www. Commons.vikipedia.org. (16.08.2014)

http://www. dusunmekvepaylasmak.blogspot.com. (16.08.2014)
http://www. Online.wsj.comonline. (16.08.2014)

http://www. royalathena.com. (16.08.2014)
http://www.artsconnected.org. (16.08.2014)

130


http://www.artsconnected.org/

http://www.artsconnected.org. (16.08.2014)

http://www.bible-history.com. (16.08.2014)

http://www.bizdede.tr.gg. (16.08.2014)

http://www.bizdede.tr.gg. (16.08.2014)

http://www.candarlida.com. (16.08.2014)
http://www.definecim.com/index.php/yunansanati/arkaikdonem.html/, (15.03.2014)
http://www.definegizemi.com. (16.08.2014)

http://www.definesohbeti.com. (16.08.2014)

http://www.dolusozluk.com. (16.08.2014)

http://www.en.wikipedia.org. (16.08.2014)

http://www.es.wikipedia.org. (16.08.2014)

http://www.e-skop.com. (16.08.2014)
http://www.firewhenreadypottery.com(17.08.2014)
http://www.greeceathensaegeaninfo.com. (16.08.2014)
http://www.izafet.net. Antikgag Vazo Ressamlar1 (Resimli/Agiklamalr), (15.03.2014)
http://www.karakartalnzf.blogspot.com. (16.08.2014)
http://www.kisabirmola.com. (16.08.2014)

http://www.nouvart.net. (16.08.2014)
http://www.okulsel.net/docs/index-5901.html, (15.03.2014)
http://www.ozlemarli.blogcu.com/antik-yunan-sanati/4314423, (15.03.2014)
http://www.royalathena.com. (16.08.2014)

http://www.sarpedonpasha.blogspot.com/.../siyah_figur tekniginin_sonu_ve kirmizi.
h..., (15.03.2014)

http://www.slideshare.net/juliadltm/greek-art-timeline, (15.03.2014)
http://www.sozluklu.com. (16.08.2014)

http://www.sprucepinepottersmarket.com/2010/09/susan-feagin-featured-
artist/(17.08.2014)

http://www.tarih.gen.tr. (16.08.2014)

http://www.tayproject.org. (16.08.2014)
http://www.tr.wikipedia.org/wiki/Eski Yunan Sanati, (15.03.2014)
http://www.tr.wikipedia.org/wiki/Siyah_figiir teknigi, (15.03.2014)
http://www.uludagsozluk.com. (16.08.2014)
https://www.google.com.tr/search?q=Jason+Bige+Burnett (17.08.2014)

131


http://www.artsconnected.org/
http://www.bizdede.tr.gg/
http://www.candarlida.com/
http://www.definecim.com/index.php/yunansanatı/arkaikdonem.html/
http://www.definegizemi.com/
http://www.dolusozluk.com/
http://www.e-skop.com/
http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=Matthew+Metz&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&docid=cIt7nakwky0wCM&tbnid=gUbqtftrw1pSwM:&ved=0CAQQjB0&url=http%3A%2F%2Ffirewhenreadypottery.com%2Ftag%2Fpottery%2Fpage%2F17%2F&ei=0HXyU4vjMNDb7AaRm4CwBw&bvm=bv.73231344,d.ZGU&psig=AFQjCNEj7mN8lTydLLPJw-drUQcg86-foA&ust=1408485171429717
http://www.izafet.net/
http://www.nouvart.net/
http://www.okulsel.net/docs/index-5901.html
http://www.ozlemarli.blogcu.com/antik-yunan-sanati/4314423
http://www.sarpedonpasha.blogspot.com/.../siyah_figur_tekniğinin_sonu_ve_kirmizi.h
http://www.sarpedonpasha.blogspot.com/.../siyah_figur_tekniğinin_sonu_ve_kirmizi.h
http://www.slideshare.net/juliadltm/greek-art-timeline
http://www.sozluklu.com/
http://www.sprucepinepottersmarket.com/2010/09/susan-feagin-featured-artist/
http://www.sprucepinepottersmarket.com/2010/09/susan-feagin-featured-artist/
http://www.tarih.gen.tr/
http://www.tayproject.org/
http://www.tr.wikipedia.org/wiki/Eski_Yunan_Sanatı
http://www.tr.wikipedia.org/wiki/Siyah_figür_tekniği
http://www.uludagsozluk.com/

OZGECMIS

Ad1 Soyadi : Ozdemir ESGIN

Dogum Tarihi - 14.06.1985

Egitim Durum

2010-2014 Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii-Arkeoseramik
ABD-Isparta

2006-2010 Siileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi- Seramik
Boliimii- Isparta

Etkinlikler — Calismalar - Odiiller

1.

2.

10.

11.

12.

13.

“Cagdas Sanatlar Sergisi”’-Bolu, 2014

“Kadin Géziiyle Erkek, Erkek Goziiyle Kadin” Seramik Sergisi- Izmir,
2014

“5. Uluslar aras1 Marsyas Kiiltiir Sanat ve Miizik Festivali, Miizik Aletleri
Seramik Sergisi”-Afyonkarahisar, 2014

SDU “Ulusal Egemenlik Karma Sergis”i-Isparta, 2014
“Uluslararas1 EgeArt Sanat Giinleri-Sergileme”-izmir, 2014
Giizel Sanatlar Enstitiisii “Karma Ogrenci Sergisi”-Isparta, 2014

Uluslararas1 Davraz Kongresi “Karma Ogretim Elemanlar1 Sergisi”-
Isparta,2014

“Ogretim elemanlar1 Karma Sergis”i-Isparta, 2014
“Giiz Gegidi” S.D.U. G.S.F -Ogretim Elemanlar1 Sergisi- Isparta, 2013
“Uluslararasi Gizem Frit Seramik Yarismasi-Sergileme”-Sakarya, 2012

“Uluslararas1  Bur¢  Universitesi -Ogretim  Elemanlar1  Sergis”i-
Bosna&Hersek, 2012

Siileyman Demirel Universitesi, “UAK Sanat Dallar1 Egitim Konseyi
Genel Kurul Toplantisi” 2013

Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, “29. Ekim
Gegcidi Sergisi” 2013

132



14.

15.

16.

17.
18.
19.

20.

21.

22.

23.

“50. Uluslararas1 altin portakal film festivali” Uluslararasi1 Plastik Sanatlar
sergisi, 2013

“50. Uluslararas1 altin portakal film festivali” Uluslararasi Plastik Sanatlar
sergisi, 2013

Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, “11. Ekim
Gegidi Sergisi” 2012

“Incesu Kiiltiir Festivali” seramik sergisi, 2012
“Hasankeyf Hediyelik Egya Tasarim Yarigmasi” 2012
“12. Isparta Uluslararas1 Giil ve Hali Festivali” katilimi, 2012

Portakal c¢icegi uluslararasi plastik sanatlar kolonisi “ani heykelciligi
yarigmast” 2011

Koy Enstitiilerinin Kurulugunun 70. Y1l1 adina diizenlenen “Seramik Work
Shop” uygulamasi, 2010.

Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, mezuniyet
sergisi, 2010.

“Renklerin Sudaki Dans1 4” adli Ebru Sergisi, 2008.

133





