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OZET

SERAMIK SANATI’NDA BiR TASARIM iLKESi OLAN KORAM’IN
INCELENMESI VE KiSISEL YORUMLAR

Kadir ERTURK

AFYON KOCATEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
SERAMIK ANASANAT DALI

Eyliil 2011

TEZ DANISMANI: Dog. ismail YARDIMCI

“Seramik Sanati’nda Bir Tasarim Ilkesi Olan Koram’mn Incelenmesi ve
Kisisel Yorumlar” konulu bu calismada, kademelenme, derecelenme sisteminde
Gorsel Hiyerarsi’ye karsilik gelen Koram’in duyusal ve gorsel etkileri genel anlamda

degerlendirilmistir.

Koramin uygulanis bigimleri farkli sanat disiplinlerinden O6rneklerle
incelenmis ve bu incelemede seramik sanatinda koram cesitlerinin uygulanisiyla

ilgili bilgiler sunulmustur.

Koram tanimi gercevesinde modern seramik sanati anlayisinda, estetik ve
gorsel anlamda tasarima yonelik endiistriyel ve sanatsal seramik orneklerin

uygulanmasina ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tasarim, Koram, Seramik, Sanat, Kademelenme,

Derecelenme, Gorsel Hiyerarsi.
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ABSTRACT

THE DISCUSSION OF KORAM BEING A DESIGN PRINCIPLE AND
PERSONAL INTERPRETATIONS IN THE CERAMIC ART

Kadir ERTURK

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
CERAMIC DEPARTMENT

September 2011

THESIS ADVISOR: Associate Professor ismail YARDIMCI

It is generally evaluated the visual and sensual effects of Koram related to
Visual Hierarchy in the system of staging, grading in the study of “The Discussion of

Koram Being a Design Principle and Personal Interpretations in the Ceramic Art”.

The application styles of Koram are analyzed with the examples of different
art disciplines and some information about the application of Koram varieties in the

ceramic art is presented in this analysis.

The application of industrial and artistic ceramic samples which is intended to
the meaning of the visual and aesthetic within the frame of the Koram definition in

the aspect of modern ceramic art.

Key Words: Design, Koram, Ceramic, Art, Staging, Grading, Visual
Hierarchy
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GIRiS

Koram; tasarimli bi¢im, yon, 6l¢ii, aralik gibi 6gelerin, yapisini etkiledigi iki
karsit ucun birinden digerine dogru kademeli olarak gecisini saglayan
diizenlemelerdir. Yapisinda derece farkini barindirir. Gelisen tasarim siireci ve yasam
sartlari, farkli koram cesitlerinin ilave edilmesine sebep olmustur. Koram,
uygulandig1 seramik bigimlere estetik bir deger ve teknik 6zellikler katmak amaci ile
kullanilmakta olup ¢esitleri mevcuttur. Artistik ve endiistriyel amagla kullanilan ¢ok
sayida koram tiirii bulunmakla birlikte, bu 6rnekler dizilis farklarina ve yonlerine

gore birbirlerinden ayrilirlar.

Hiyerarsik sistem yasanilan c¢ag ile paralel olarak gelisim gdsterirken
fonetik, dramatik ve plastik sanatlarda da aynmi dogrultuda biiyiikk gelisme
gostermistir. Hiyerarsi icinde kademelenme olgusu, olmazsa olmaz bir kosul
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Koram, kademelenme sisteminin diizenleme ile
yapilan bi¢cimidir. Bu sistem, gbzle goriilen bir siirectir ve gelisimin ya da tam

tersi gerilemenin bir gostergesidir.

Koram, kesfine dair kesin bir bilgi olmamakla beraber en giizel 6rnekleri
dogada goriilmektedir. Bu tez c¢alismasinda, koramin uygulamali olarak
arastirilmasi yapilacak, hiyerarsik sistemin oldugu farkli disiplinler incelenecek
ve gorsel hiyerarsinin seramik sanatinda uygulanis bigimleri ayrintili bir sekilde

ele alinacaktir.



BiRINCi BOLUM

TASAR, TASARIM NEDIiR? TANIMI, YAPISI ve TARIHCESI

1. TASARIM’NIN TANIMI

Tasar: Tasarimin tam olarak ve en son yetkin durumunun anlatimi. Bir
calismanin Tasar olabilmesi icin: bir amaca hizmet etmesi, diislince lirlinii olmasi,
yaraticik degeri bulunmasi gerekir. Fransizca’da kelime karsilig1 “proje” olan Tasar;
diizenleme, kompozisyon anlamlarini da igermektedir. Gorsel sanatlarda yer alan

elemanlarin (bigim, renk, doku vb.) estetik uyumlu ve etkili nitelikte diizenlemesidir.

Tasari: Kaleme alinan ilk sekil anlamina gelmektedir. Bir seyin zihinde
tasarimlanan sekli demek olan Tasarim’in kalemle ifade edilirken aldig: ilk sekle

“’Tasar1’’ denir (Giingdr, 1972: 3).

Tasarim: Tasarim, bir seyi zihinde bi¢imlendirme, kurma; tasarimlanan

bi¢im; tasavvur, olarak tanimlanir.

Tasarimin Bati1 dillerinde kullanilan karsilig1 “’dizayn’’ sézciigiidiir. Dizayn
(design) sozcligli, Latince bigim vermek, temsil etmek olan ‘’designare’
sozciligiinden gelir. Ancak bugiin, bu anlamlara tasarlama, planlama, eskizler yapma,
bicimlendirme ve kurgulama gibi degisik anlamlarin katilimiyla, dizayn (tasarim)
sO0zclgi, icerikge giic bir kavram niteligi kazanir. Tiim bu karmasik yapisina karsin,
dizayn (tasarim) sozciigli, pratik yasamdan teorik yasamin en iist basamaklarina

degin uzanan bir kullanim alanina sahiptir.

Tasarim, bir iirlin ortaya koymaya yonelik diisiinsel ya da maddi ¢alismalar
siirecidir. Bunu {iriiniin gerceklestirilmesi siireci izler. Tasarim sozcigl giizel
sanatlarda daha dar anlamda da kullanilir ve asil yapitin gergeklestirilmesi sirasinda
yonlendirici olan proje, ¢izim, maket vb.’nin tlimiine ‘’tasarim’ denir. Bu iki
anlamda da mimarlik sanayi (endiistri) sanatlari, sahne sanatlari, el sanatlar1 gibi
sanat alanlarinin timinde tasarimdan so6z edilir. Her giin yemek yedigimiz catal, yazi

yazdigimiz masa, kullandigimiz camasir makinesi, duvarda asili olan tablo ve



bilimsel arastirmanin diizeni tasarimlanarak ortaya konmustur. Biitiin bu karmasik ve
yaygin yapisiyla tasarim, bir sorunun ¢Oziimii i¢in bir plandir, bir fikirdir, bir

yaratmadir (Alpaslan,2003, 20).

Tasarim kavrami, “bir yap1 ya da aygitin kisimlarinin kagit tizerine ¢izilmis
bicimi” anlaminda kullanilan ve “tasar” kokiinden tiiremis olan “tasari”ya
dayanmaktadir. Tasarim kavrami Arapca “suret” kokiinden gelen “tasavvur”
sOzciigliyle esanlamli olup, “gdz Oniinde canlandirmak, zihinde canlandirmak
(tasavvur etmek), disiinmek” karsiligidir. Giiniimiizde tasarim, “zihinde
canlandirilan bi¢im, duyularin ya da bellegin anligi sundugu goriinti” olarak
tanimlanmaktadir. Tasarim sozciigiiniin Ingilizce karsihigi olan “design” Latince
“designare, dissignare” kokiinden gelmekte olup “gostermek, isaret etmek,

tanimlamak, tayin etmek” anlamlarini tasir (Bayazit, Eczacibast S.A., 1997: 1746).

2. TASARIM’IN TARIHCESI

Tasarim insanoglunun var oldugundan beri vardir. Ilk donemi el sanatlar1 ya
da deneme yanilma yoluyla yoresel olarak gelistirilmis, tasarimcist belli olmayan
birgok kullanima ydnelik {riinler yapilmigtir. Bu anlamda tasarim, kendisinin
olusmasina yon veren zamani ve kosullar1 yansitir, insanlarin i¢inde bulunduklari

sosyoekonomik diizene uyar.

“Tasarim” sozciigli bir iiriinii ortaya koymaya yonelik diisiinsel ya da maddi
caligsmalar siireci olarak da tanimlanmakta, bunu iirliniin gergeklestirilmesi agamasi
izlemektedir. Bir {iriiniin tasariminda genel olarak bazi temel 6geler géz Oniinde
bulundurulur. Bunlar kullanilan malzeme ya da malzemelerin olanaklari, bu
malzemelerin amaglanan isleve uyarlanmasinda kullanilan teknikler, pargalarin biitiin
icinde yan yana gelis bigimi, bir bagka deyisle yapis1 ve {iriiniin onu izleyecek ya da
kullanacak olanlar {izerindeki olasi etkisi, yani tasarimin amagclar1 ve {riin islevidir

(Bayazit, Eczacibasi S.A., 1746).

Cesitli yazarlar tarafindan tasarim, farkli kavramlarla, farkli bigimlerde agiklanmaktadir.
Tasarim iizerine yazilanlari, daha oncekiler giliniimiize ulasmadigi i¢in, Romali mimar ve
yazar Vitruvius’tan baglatmak gerekmektedir. Vitruvius’ta mimarlik, diizen, uyum, simetri,

uygunluk ve ekonomiye dayanir. Burada mimarlik kavrami, yapi sanati, zaman Olcerlerin



yapimi ve makine iiretimi olmak tizere li¢ boliime ayrilip, bugiinkii tasarim kavrami yerine

kullanilmaktadir. Tasarimin igaret etme, plan, proje, ama¢ anlamlarinda kullanilis1 16.yy’da;

resim, heykel, mimarlik, oyma sanat1 olarak ele alinisi 17.yy’da goriilmektedir. Tasarimin
bugiinkii anlamda, yaratici bir insan eylemi olarak ele alinis1 19.yy ortalarina rastlamaktadir.

Ozellikle ikinci yarisinda bilgisayar teknolojisinin ve yiiksek teknolojinin gelimesi, tasarim

ve tasarlama kavramlarinin da anlamini degistirmistir. Bu nedenle tasarim kavrami her gesit

nesnenin ve diisiincenin insan tarafindan olusturulmasi anlaminda kullanilmaktadir. Mimarlar
ve tasarimcilar, 18. ve 19. yy’larda hizla gelisen orta sinifin elinde bir iislup taklitcisi
durumuna diigmiigler ve makinenin istinligiinden kurtulamamiglardir. 1919’da Bati

Almanya’da Weimar’da kurulan Bauhaus’la toplumun gereksinmelerine ve yeniden el

sanatlarina yonelinmek istenmistir (Eczacibasi, 1997: 1747-48).

Bauhaus kelime olarak ele alindiginda Almanca’daki Bau ve Hous, yani “yap1
evi” anlamina gelen birlesik bir kelimedir. Bauhaus kavram olarak diisiiniildiigiinde,
kelime karsiliginin 6tesinde daha genis bir anlam icerdigi sdylenebilir. Bu anlamda
Bauhaus, mimariyi merkeze alarak sanat1 bir biitiinliik i¢inde yeniden orgiitlemeyi ve

bu orgiitlenme dogrultusunda yeni bir sanat¢i tipi yetistirmeyi amaclamistir ki bu

durum Bauhaus Manifestosu’nda ifadesini bulur (Eroglu, 2002: 9).

Bauhaus Alman mimar Gropius tarafindan kurulan bir mimarlik, tasarim ve
uygulamali sanatlar okuludur. (Eczacibasi, 1997: 203) Weimar Cumhuriyeti Kurucu
Meclisi’nin onaytyla Hanry Van de Velde’nin Uygulamali Sanatlar Okulu ile eski
Weimar Diikaligi Giizel Sanatlar Akademisi’nin birlestirilmesiyle “Staadliches
Bauhaus” adiyla 12 Nisan 1919’da agilmigtir. Ayni ay i¢inde kurulus bildirisi ve
ayrintili bir program dort sayfalik bir brosiir halinde Gropius tarafindan yayinlanarak

yiirtirliige konmustur (Eroglu, 2002: 7).

Bauhaus anlayisi, gerek sanata gerek egitimbilime yonelik olarak, iletisim
saglamaya verdigi onem dolayistyla, toplum i¢in giderek sanatin daha anlagilabilir
olmasmi ya da toplumun giderek sanat i¢in daha duyarli olmasini saglamay1 da

amagliyordu (San, 2003: 102).

Bauhaus Felsefesi’nin temel kavramlarindan birisi olan Temel Tasarim,
tiretilmesi diistiniilen {riinlerin islevine gore hangi teknik ve malzemeyle, nasil bir
form ve renkte iiretilmesi gereginin ilkelerini kavratmaya yoneliktir. Uriinler, estetik
degerlerinden kaybetmeden kaliteli, ucuz, kullamsh, kolay ve seri iretilebilir

olmalidir (Eroglu, 2002: 10).



Klasik felsefe kuramina gore tasarim, ya duyusal bir elemani ya da bir
edimiyle ortaya konan bir bilgi 68esini kapsar. Modern felsefede Gestaltcilik,
tasarimin birdenbire ortaya konan niteliksel bir biitiin oldugunu ileri siirer (Bayazit,

Eczacibasi S.A., 1746).

Almanca Gestalt sozciigii, “koymak”, “yerlestirmek”, “diizenlemek”, “gérev
vermek” anlamina gelen “stellen” fiilinin edilgen ortag halidir. “Bi¢im”, “boy”,
“endam”, “hal”, “vaziyet”, “kosullar”’, roman ve tiyatroda “sahis”, miizikte “ritmik

ve/veya melodik yap1” 6zel anlamlarin1 yiiklenmistir. Bu sézciik Fransizca “forme”,

bh 13 bh 13 oh 13 bh (13

“figure”, “configuration”, “taille”, “aspect”, “nature”,

2 13

vision”, “escape”; Ingilizce
“form”, “figure”, “shape”, “pattern”, ‘“character” kelimeleriyle karsilanmaktadir.
Gestalt gdvdesinden tiireyen “gestalten” fiili de, giinlik dilde “bicim vermek”,
“teskil etmek” anlamlarina gelmekte, plastik sanatlarda ve bazi teknik dallarinda, bir

dereceye kadar “tasarlamak’ anlamini da yiiklenerek kullanilmaktadir.

Gestalt sozciigii, psikolojide 1900’lerden baslayarak 6zel bir anlam kazanmis ve bu, biitiin
plastik sanatlarla mimarhig: etkilemistir. Insan algilarmin, maddedeki atomlar gibi, duyum
parcaciklarinin birikmesi ve birlesmesi sonucunda olustugunu kabul eden ve Wilhelm
Wundt’la (1823-1920) doruguna ulasan Yapisalct akima (Striiktiiralizm) karst bir grubun
ortaya koydugu kurallar, “Gestalt Psikolojisi” adiyla tanimlanmigtir. Bu yaklasimda Gestalt,
pargalari ne kadar kusursuz incelenirse incelensin, tam anlasilmasi ve agiklamasi olanaksiz
bir biitiinii anlatir. Wertheimer’in 1912’de yayimladigi, gercek hareketin ve sinemadaki gibi
hareket goriintiilerinin algilanmastyla ilgili bildiri, bu akimmn kurulus belgesi sayilmaktadir.
Gestalt kuramina gore, hareket algisi i¢in biitlin ara durumlarin goriilmesine gerek yoktur; bu
nedenle, gercek hareket olmadan, bazi bilesenlerin etkisiyle “zahiri” (goriinen) bir hareket
algisi olanaklidir. Ayn1 durum biitiin Gestaltlar i¢in gecerlidir. Adi yeni konmakla birlikte,
¢ok eskiden beri deneysel olarak bilinip uygulanan bu ilkeler, Gestalt kuramimin
gelismesinden ¢ok bilingli ve sistemli bigimde birgok sanat ve teknik dalinda gittikce
yayginlasarak kullanilmistir. Gestalt kuramina goére, problemin bir biitlin olarak derinligine
kavranip buna biitiin halinde ¢6ziim aranmasi, kisiyi hizli ve 6zgilin buluslara gotiiriir

(Eczacibasi, 1997: 673).

2.1. TASARIM OGELERI VE iLKELERI

Gorsel tasarim 6geleri, gorsel ilkeler yardimiyla yiizeysel ya da hacimsel
olarak diizenlenerek zemin ya da sekil anlatimlart olustururlar. Tasarim da bir¢ok

0ge ve ilkenin bir arada kullanilmasi ile meydana gelir. Bu ogeler, tasarim



ilkelerinden yararlanilarak belli bir diizende gerceklestirilirler. Bu 6ge ve ilkeler

asagida belirtildigi gibidir.

2.1.1. Tasarim Ogeleri

Tasarimi olusturan temel 6geler nokta, ¢izgi, 151k, leke, doku, ton degeri,
renk, yiizey, mekan, bi¢im, form, striiktiirdiir. Tasarim 6geleri giizel sanat kollarinin
ozelligine gore artip eksilse, ya da bazi sanatlarin cinsine gére daha fazla onem

kazanabilse de bu tez calismasinda 12 esas 6ge olarak ele alinmistir.

2.1.1.1. Nokta: Nokta gorsel anlatimin temel Ogelerinden biridir. Paul
Klee’ye gore diiz kagit iizerinde kalemin dokunmasiyla beliren nokta ¢ikis noktasi
oluyor, bu nokta kalemi tutan elin enerjisiyle yiiklidiir. Noktanin hareketinden
cizgiden diizlem, diizlemden hacim ve diger 6geler olusur. Faruk Atalayer’in Temel
Sanat Ogeleri adli kitabina gore; bulundugu yiizeyde siirekli titresip, mesaj yayan,
plastik degerli, anlatim teknigi 6gesidir. Bana gore; nokta iki ¢izginin kesistigi,

birlestigi yeri gosteren merkezsel bir leke veya benektir.

“Noktalarin, biiyiikliik-kiiciikliik farklari, 151k ve renk degisiklikleri, yan yana
gelislerinde aralik ve siralanis farkliliklar1 zengin gorsel etkiler elde edilmesine
olanak saglar. Nokta tek basina hareket gdstermez, durgundur, her tarafa ayni anda

ve ayni glicte harekete hazirdir” (Ching, 1996: 2).

Resim 1. Farkl: biiyiikliiklerdeki serbest nokta ¢alismasi

Kaynak: Temel sanat ders notlari



Resim 2. Nokta ile serbest ¢calisma

Kaynak: Odabasi, H. (2002), Grafikte Temek Tasarim, (2), Yorum Sanat Yayinlari, Istanbul

Resim 3. Nokta ile serbest yiizey diizenlemeleri
Kaynak: Megep, Mesleki Egitim ve Ogretim Sisteminin Giiglendirilmesi Projesi, (2007),
Fotograf ve Grafik. Nokta-Cizgi, T.C. Milli Egitim Bakanlig1, Ankara



2.1.1.2. Cizgi: Cizgi, birbirine yakin olan iki ya da daha fazla noktanin
birlesimidir; ayn1 zamanda uzunlugu ve genisligi olan bir formdur. Geometride ¢izgi,
sonsuz noktalar serisi olarak tanimlanir. Sanatsal tanimi ise, hareket eden nokta,
hareketin siirekli izidir. Cizgi, nesnenin goriintilisiiyle sanat¢inin onu anlatmasindaki
davranigin bir bilesimi, aynt zamanda hareketin ve statik olanin biitiinlesmesidir.
Cizgide gerek uygulama, gerek algilamada yer alan hareket, resim sanatina zaman
kavramin1 sokan baslica olgudur. Gorsel alanda insanin en temel ve ilkel anlatim

aracidir (Oztuna, 2008: 62).

Atalayer’e gore cizgi; en-boy zithgi cok fazla olan yiizeysel yapilarin
simgesel seklidir. Bana gore; genislik ve uzunlugu ne olursa olsun, eger bicimi bir
cizgi etkisi yaratiyorsa, ona ¢izgi diyebiliriz. Cizgi, noktanin araliksiz hareketinden

dogan kavramdir. Bir sinir belirleyici olarak da degerlendirilebilir.

Konusarak ifadede zorlandigimiz zaman diisiindiiklerimizi bazen ¢izerek
anlatma yoluna gideriz. Cizgi sanat¢inin duygusunun karmasik bir anlatim aracidir
ya da bir sadelestirme duygusudur. Sanat¢i cogunlukla belli amaclar i¢cin onu
kullanir. Objelerin etrafi ¢izgi ile ¢izilmemis olmasina karsin, biz objeyi kagit
tizerinde ifade ederken ilk olarak yaptigimiz objenin dis hattini ¢izgi ile ¢izmektir.
Tasarimlarimizda kullandigimiz ¢izgi niteligi; ¢izginin farkli kalinliklarda ve ton

degerleriyle kullanilmasi ¢alismaya hareket ve dinamizm katar (T.C. Milli Egitim

Bakanligi, 2007: 18).

Resim 4. Diiz ve egri ¢izgiler
Kaynak: Megep, Mesleki Egitim ve Ogretim Sisteminin Gii¢lendirilmesi Projesi, (2007), Fotograf ve
Grafik. Nokta-Cizgi, T.C. Milli Egitim Bakanligi, Ankara



Resim 5. Degisik kalinlikta paralel ¢izgilerle soyut kompozisyon ¢alismast
Kaynak: Odabasi, H. (2002), Grafikte Temek Tasarim, (2), Yorum Sanat Yayinlari, Istanbul

Resim 6. Cizgi ¢calismasi

Kaynak: http://www.resimkalemi.com/karma-teknikler/1199-cizgili-dunya-cizgiler.html



2.1.1.3. Isik: Isik, serbest kalmis ve foton tanecikleri olarak, saniyede
300.000 km hizla yayilan enerjidir. Pek ¢ok farkli dalga boyu ve frekans igeren
bilesimdir. Beyaz diye algilayip, kavramlastirdigimiz 1s1ik enerjisi, renk dedigimiz
bir¢ok frekansin girisimidir. G6ziin algilamasi, tamamen 151k enerjisine baghdir. Isik
yoksa algida yoktur. Her algi, 15181n varligina karsilik diiser. Tek frekansli igiklara
yalin 151k denir. Tiim frekanslarin girisim olarak bir aradaligi, giin 15181 veya beyaz
isiktir. Isigin siddeti, gorsel algida aydinlik - karanlik diye ton degeri olarak
kavramlastirilir. Beyazdan (siddetli aydinlik), siyaha (6lii aydinlik %92'lik 151ksizlik),
didaktik olarak, 10 ton degeri ile tasniflenmistir. Beyaz (boya renk olarak %98'lik
151klilik)' dan siyaha (karanliga, 1s1ksizliga) ara tonlar gri olarak kavramlagtirilmistir.
Gorsel algi icin, 151k kosuldur. Isik, insan bilinci digsinda var olan bir gergektir. O,
algiy1 yaratan temel faktordiir. Bilgilerimizden %80'den fazlasi, 151k yoluyla (algisal
olarak) elde edilir. Algmin derinligi, siddeti, kaliciligiyla, 15181 yogun ilgisi vardir
(Atalayer, 1994: 165-66).

Resim 7. AKU. GSF., Temel sanat dersi kapsaminda yapilan dgrenci ¢alismasi,

1s1ga ve karanliga gore deger ¢egitlemeleri

Kaynak: Temel sanat ders notlar
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Resim 8. Merkezsel 1s18a ornek

Kaynak: http://corin.wegotways.com/tag/paper/

2.1.1.4. Leke: L.F. Hodgden’e gore leke; tamamen algisal bir goriintii
anlatim Ogesidir. Gorsel sanatlarda leke, bigcimlendirmenin, hacimlendirmenin,
derinligin anlatim 6gesidir. Yiizeyleri, herhangi bir malzeme ile drterek; renk doku,
151k-golge, Ol¢ii, geometri, derinlik olarak ifadelendirmenin teknigidir. Piirlizsiiz

lekeler, dokusal lekeler, ¢izgisel lekeler ve noktasal lekeler olarak ayrilirlar.

Resim 9. ©°Kadin, cocuk ve mor kelebekler’’, Omer Ulug, tuval iizerine yaghboya, 65 x 74cm, 1972
Kaynak: Ulug, O. (1989), Sergi Katologu, Istanbul
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2.1.1.5. Doku (Tekstlir): Her cisim bir maddeye sahip olduguna ve her
maddeye dokunuldugunda elde bir duygu hissedildigine gore; her cismin bir dokusu
var demektir. Ancak, elimizde hissettigimiz bu duygular degisik cisimler iizerinde
bagka baskadir. Baz1 cisimlerin yiizii ¢ok diizglin ve kaygandir. Buna karsilik
bazilarinin yiizi piirizlidiir. Plrizliligi bir kutup, yumusakligi baska bir kutup
olarak kabul ettigimiz takdirde, arada pek c¢ok doku kademesi oldugunu farz

edebiliriz (Giingor, 1983: 26).

“Nesne ve varliklarin dis yap1 ozellikleri ve bunlarin objektif tesirleri
Doku’yu (tekstiirii) olusturur, baska bir deyisle, yiizeylerin “dokunsal degerleri” ne
Doku adi verilir” (Atalayer, 1994: 194).

Doku hem dokunma hem de goérme duyusuna hitap eden bir elemandir.
Objenin dis yapist hakkinda oldugu kadar igyapist hakkinda da bir bilgi verebilir.
Dogada dokusuz yiizey yoktur. Dokulari dogal dokular ve yapay (insan eli ile

yapilmis) dokular olmak iizere siniflandirabiliriz.

“Dogrudan dogruya, deri-sinir fizyolojisine etki eden dokunsal degerler,
ylizeylerin kalitesidir. Dogrudan dokunma duyumuza etki eden, insana bagh
olmaksizin kendi i¢ ve dis yasalariyla var olan dokulara dogal dokular denir. Dogal
dokular organik ve inorganik olarak ikiye ayrilir. Tiim canlilarin, i¢yapilarina bagh
dokular1 organik dokular1 olusturur. Inorganik dokular ise, cansiz dedigimiz fiziksel-

kimyasal yapilagmalar olusturur.

Insanin dogal olan malzemeyi, bilgi, emek, teknikle isleyerek, yeniden

orgiitleyerek olusturdugu dokular yapay dokulardir” (Atalayer, 1994: 195).
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Resim 10. Dogal dokuya érnek
Kaynak: Megep, Mesleki Egitim ve Ogretim Sisteminin Giiglendirilmesi Projesi, (2007),
Fotograf ve Grafik. Doku, T.C. Milli Egitim Bakanligi, Ankara

4

Resim 11. Yapay dokuya érnek, bez dokusu
Kaynak: Lauer, A. L. (1985), Design Basic, CBS Collage Publishing, U.S.A.
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Dogal dokular, genellikle zamana ve doga kosullarina, dis etkenlere bagh
olarak, yiizeysel goriiniislerinde degisime ugrar. Objenin esas yapisi bozulmadan dis
yapisindaki goriintii baskalagmasina giincel (aktiiel) doku denir. Deri dokusunun
zamanla degismesi, bitkilerin yas1 ve doga kosullarina gore degisimi, genel orman
dokusunun mevsimine gore degisimi, hava kosullarina goére deniz yiizeyinde olusan
(dalgalanmalar), suyun riizgarla titresimi gibi degisimler giincel dokulardir (T.C.

Milli Egitim Bakanligi, 2007: 8-9).

Resim 12. Giincel (aktiiel) dokuya érnek

Kaynak: Megep, Mesleki Egitim ve Ogretim Sisteminin Giiglendirilmesi Projesi, (2007), Fotograf ve
Grafik. Doku, T.C. Milli Egitim Bakanlig1, Ankara

2.1.1.6. Deger (Ton Degeri): Ingilizcedeki “value” kelimesinin karsiligidir.
Giinliik dilde Ton olarak da kullanilmaktadir. Sanat / tasarim terminolojisinde ton
degeri sozciligl, ylizeylerin goreceli aciklik ve koyuluguyla ilgilidir. Ton degeri,

objeleri, sekilleri ve mekan1 tanimlar.

Tasarimc1 ya da sanatgilarin; sanat ve tasarim tarihi siiresince, ¢alismalarinda
vurguyu artirmak, ilgi merkezini, gorsel hiyerarsiyi ve derinlik yanilsamasini
yaratmak ve objelere iic boyutlu izlenim kazandirmak amaciyla ton degerini
kullandiklar1 goriilmistiir. Ton degeri, genel anlamiyla zitliklarin ¢alismasidir. Bir
ylizeyden yansiyan 1sik miktari, onun ton degerini belirler. Ton degeri, genellikle
aciktan koyuya dogru siralanan dizinle diisliniiliir ve renk o6zelligi ya da renkten
bagimsiz olarak goriinlir. Ayn1 ton degeri dizini, renklerle de uygulanabilir. Ton

degeri ayn1 zamanda ton, parlaklik hatta renk olarak adlandirilmaktadir. Ancak bu
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terimler, sadece sanat baglaminda sinirli dogruluga sahiptir. Ayrica tonun diger
tasarim o6geleriyle (¢izgi, sekil, doku, mekan ve renk) olan iliskisi unutulmamalidir

(Oztuna, 2008: 103).

Resim 13. 4 value of gray, the centre gray circles are identical in value

Kaynak: Lauer, A. L. (1985), Design Basic, CBS Collage Publishing, U.S.A.

2.1.1.7. Renk: Renk, bilimsel olarak soOyle tarif edilebilir: Isigin dalga

uzunluguna gore gézlimiiz yoluyla bizde uyandirdig histir (Giirer, 1990: 38).

Renkler, herhangi bir seyi betimlemek ya da tanimlamak i¢in kullanilabilirler.

Renk, soyut ve sembolik diisiincelerin ve anlamlarin ifadesi olabilir.

Tasarimin en O6nemli yapi1 taslarindan biri olan renk, 1518in oldugu her
yerdedir. Ancak 1518in kendisi, insan goziine renksiz goriiniir. Renge sahip olan
biitiin objeler, sadece rengin yansiticilari ya da ileticileridir. Isik dalgalar,
gokkusagindaki renk diizeni farkli renklerden meydana gelir. Ister dogal ya da yapay
olsun, renk, 15181 bir sonucu ve eseridir. Isik olmadan rengi gérmek miimkiin
degildir. Cilinkii objelerin kendi baglarina renkleri yoktur. Obje, 15181 sogurarak ya da
yansitarak; goziimiiz i¢in goriiniir hale getirir. Bir bi¢imin rengini anlamamiz, ¢esitli
etkenlerle saglanir. Gergekte, tiim renkler 1518a bagimlidir hi¢bir obje gercek olarak
renge sahip degildir. Renk olarak algiladigimiz 151k 1simlarin yansimasidir (Oztuna,

2008: 120-21).

Temel renkleri, sar1, kirmizi, turuncu sicak, mavi, mor ve yesil soguk renkler
olarak iki ayr1 grupta toplamak miimkiindiir. Kirmizi-turuncu en sicak, mavi-yesil en

soguk renk olarak aniliyorsa da renler birbirlerine gore soguktur veya sicaktir.
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Resim 14. 12°li renk cemberi
Kaynak: Oztuna, H. Y. (2008), Gérsel Iletisimde Temel Tasarim, (2), Tibyan Yaymecilik, Istanbul

Resim 15. Ogrenci ¢alismasi, proje tiirii; renk, bir rengin ton degerleri, varyasyonlari, guaj

Kaynak: Oztuna, H. Y. (2008), Gorsel Iletisimde Temel Tasarim, (2), Tibyan Yaymncilik, Istanbul

2.1.1.8. Yiizey: Herhangi bir nesnenin belirli yondeki diizlemsel ve iki
boyutlu uzantisi. Yiiz kavramindan gelisen bu tanim ig, dis, alt, iist, yan gibi

eklemlerle yon belirtir. Resim’de ylizeylerin yon farlari, 15181 farkli OSlglide
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yansitmalart ve perspektif ile belli edilir. Betimlenen nesnelerin ylizeylerinin
yonlendirilisi Kompozisyon’ da yanilsanan Mekan i¢inde belirli bir hareketlilik
saglar. Mimarlik, heykel ya da resimde ylizeylerin renk ve dokusu, malzemenin 151k
emiciligi ya da katiligi ya da yumusakligiyla ilgili nitelikleri vardir. Bunlar bir
ylizeyin bi¢iminin algilanmasinda etkili olurlar. Mimarlikta kullanilan yiizeyler
insanin hareket ve psikolojisi lizerinde etkili olurken, heykelde yiizeydeki doku
zenginligi, resimdeki renk kadar 6nemlidir. Modern resim sanatinda boya kalinlig
ile yiizeylere kazandirilan dokusal nitelik giderek Onem kazanmis ve
Disavurumculukta yaygin olarak kullanilmistir. Seramik {iriinleri arasinda, drnegin
duvar panolar1 ve kabartmalarinda yiizey dokusu iislubun 6nemli 6gesidir (Erzen,

Eczacibasi S. Ans. 3. Cilt, 1997: 1958).

Resim 16. Duvar yiizeyine érnek, “Gézler”, Jale Yilmabaser, duvar panosu, gozenekli

biinyeden elle sekillendirme, Istanbul
Kaynak: Peterson, S. & Peterson J. (2009), “Seramik Yapryoruz”, (3), (S. Cizer, Cev.),

Karakalem Kitabevi Yayinlar1, izmir.
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Resim 17. Yiizeye drnek, cam yiizeyi

Kaynak: http://www.architectureweek.com/2004/1027/contents.html

2.1.1.9. Mekan: Mekan, her seyi igine alan tanimlanamaz bir bosluk olarak
tanimlanabilir. Iki boyutlu ¢izimde, resimde, tasarimda, resim diizlemindeki
gorsellerin diizenlenisiyle ilgilidir. Siireklidir ve sonsuzdur; her zaman vardir. Gorsel
sanatlar, bazen mekansal sanatlar olarak adlandirilir. Bu sanatlarin ¢cogunda bigimler,
mekan iginde organize edilir. Bir sanat eserinde mekan bir bosluk olmayip; biiyiik
Olgiide bir varliktir. Mimaride mekani, yapilarin arasindan gecerek, heykelde ise,
genelde ¢alismanin g¢evresinde donerek algilariz. Grafik sanatlarda ise mekan, bir
yanilsama yaratmak amaciyla kullanilir. Mekan, bir aragtan ¢ok, bir iiriin olarak

diistiniiliir (Oztuna, 2008: 144-45).
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Resim 18. Mekdna ornek, karakalem ogrenci ¢aligsmasi

Kaynak: http://gorseldil.blogspot.com/2009 01 26 archive.html

2.1.1.10. Bi¢im: Unlii matematik¢i Monge’ye gore “bigim bir nesnenin dis
sinirlaridir”. Paul Klee’ye gore; Bi¢cim, formun karsisinda daha canlidir. Bigim, canli
varliga, formda Nature-Morte (cansiz varliga) esittir. Bir Bauhaus izleyicisi olan
Amerikali Lee F. Hodgden’e gore Bigim; yaratict eylemin zihinde canlandirdig sey,

form da; kuvvetli konturlar1 olan sekildir.

Bir alan, deger, renk ve dokusal farkliliklar nedeniyle sinirlar1 belirlenmis
olarak algilanir ki buna “bi¢im” denir. O halde form ile bi¢im arasinda bir ilgi vardir.
Her varolus, kendi i¢ ve dis sartlarina gore sinirlari olan bir biitiindiir. Bu ytizden her
varolusu-sentezin dis gorliniisii, onun seklini olusturur. Yani, bir biitiiniin
karakteristik tiim 6zelliklerini tasiyan genel goriiniis formdur. Fakat zaman gibi, dis
ve i¢ kosullardaki degisiklikler ve hareket gibi faktorler, her biitliniin genel
goriiniisiinii daha degisik bir hale, gériiniise, pozisyona getirebilir. Iste herhangi bir
cismin, varligin bir anlik “pozisyonu”, o formun o anlik “bi¢imi” olur. (Atalayer,

1994: 162)
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Resim 19. Geometrik bicimlerle renkli kompozisyon

Kaynak: Odabasi, H. (2002), Grafikte Temek Tasarim, (2), Yorum Sanat Yayinlari, Istanbul

2.1.1.11. Form (Sekil): Ne olursa olsun, dar anlami ile form, bir yiizeyin
siirlanarak, otekisinden ayrilmasindan baska bir sey degildir. Digsal olarak, form

boyle tanimlanir. (Y. Kandisky) (Atalayer, 1994: 157)

Sekil, bir ¢izgi ya da kenarla tanimlanan kapali, iki boyutlu bir figiir olarak
tanimlanabilir. Sekil, iki boyutlu bir alan veya bosluktur. Sanatta sekli, bir alani
cevreleyen ¢izgi olarak tanimlayabiliriz. Sekiller, ¢izgi, renk, doku ve ton alanlariyla
yaratilir. Sekiller, satin aldigimiz iirtinlerde, dogada, evimizin i¢inde ve yapisinda,
gittigimiz her yerde, baktigimiz her seydedir. Sekiller, diger tasarim 6geleri gibi bir

sanat eserinin ve tasarimin dnemli yap taglaridir.

Resim 20. MU., GSF. 6grenci ¢calismast

Kaynak: http://www.resimkalemi.com/sanat-egitimi/7796-perspektif-tulay-cellek.html
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Resim 21. Escher’ e ait bir ¢calisma

Kaynak: Escher, M. C. (2005), M.C. Escher, (1), Remzi Kitabevi, Istanbul

2.1.1.12. Striiktlir (igyap1): Es formlarmn ya da birbirleriyle sik baglantil,
benzer formlarin iki ya da ii¢ boyut {lizerinde tekrarlanmasindan “striiktiir” dogar.
Baska bir deyisle striiktiir, birimlerin bir araya gelmesiyle olusan sistemler

biitliniidiir. Herhangi bir objenin i¢yapisal dokusu anlamindadir.

Dogaya bakildiginda da goriilecegi gibi striiktiirii meydana getiren birimlerin
bigimleri ve bir araya gelis sistemleri iglevsel bir zorunluluktan kaynaklanmaktadir.
Buna 6rnek olarak insan iskelet yapis1 ve ar1 petegini verebiliriz (T.C. Milli Egitim

Bakanligi, 2007: 3).

Striiktiir, nesne ya da varligi ayakta (yergekimine karsi) dengede tutan,
igyapinin dlgiisel sistemi ve diizenidir. Farkli kuvvet, agirlik ve gerilimlere direng ve

denge kazandiran 6l¢ii tekrarlarina sahip i¢yap1 diizenidir.
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Resim 22. Dogal striiktiire 6rnek, ari pete§inde striiktiirel yapi
Kaynak: Megep, Mesleki Egitim ve Ogretim Sisteminin Giiglendirilmesi Projesi, (2008), Fotograf ve
Grafik. Striiktiir, T.C. Milli Egitim Bakanligi, Ankara

il

Resim 23. Yapay striiktiire rnekler, ¢izgisel striiktiir diizenlemeler
Kaynak: Megep, Mesleki Egitim ve Ogretim Sisteminin Gii¢lendirilmesi Projesi, (2008), Fotograf ve
Grafik. Striiktiir, T.C. Milli Egitim Bakanligi, Ankara
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Resim 24. Yapay striiktiire ornek, i¢ mimaride striiktiiriin kullanimi

Kaynak: Megep, Mesleki Egitim ve Ogretim Sisteminin Giiglendirilmesi Projesi, (2008), Fotograf ve
Grafik. Striiktiir, T.C. Milli Egitim Bakanligi, Ankara

Tasarimda striiktiir konusunun yeri ve Onemi biiyliktiir. Tasarimcilar bu
sayede yeni yaratma olanaklari bulurlar. Striiktiir calismalarindan yola ¢ikilarak
yapilan tasarimlar, giinlimiizde fonksiyonel olarak da bir¢ok alanda yer almaktadir.
Aydinlatmalarda, 1sitmada, ambalajda, oyuncaklarda, yap1 ve mobilyada, mimaride,
taki vb. bircok alanda striiktiirel prensipler kullanilarak 06zgiin tasarimlar

yapilmaktadir (T.C. Milli Egitim Bakanligi, 2008: 26).

2.1.2. Tasarim ilkeleri

Tasarim ilkeleri diizenleme yapmakta kolaylastirict ve yok gosterici rol
oynarlar. Bu ilkeler iki boyutlu veya ii¢c boyutlu calismalar i¢in gecerlidir. Sanat
eserini olusturduklar1 kadar onun elestirilmesinde de kiyaslama konusu olurlar.
Bunlar; Tekrar (Yineleme), Uygunluk (Armoni), Zithk (Kontrast), Koram
(Hiyerarsi), Egemenlik, Denge, Birlik ve Yon diir.
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2.1.2.1. Tekrar (Yineleme): Biitiin i¢inde belirli bir tutarhilik ve algi
siirekliligi saglamak, ritim yaratmak i¢in bagvurulan oOncelikli diizen tiirlerinden
biridir.

Bir 6genin aynen ya da yakin kiymette olarak birden fazla sayida kullaniimasi
tekrar’t meydana getirir. Birbirinin ¢ok yakini olan 6geler, cisimler, bigimler yan
yana goriildiiklerinde yadirganmadiklarindan dolay1 aralarindaki benzerlik birlestirici
bir bag gérevi goriir. Bu bakimdan tasar meydana getirmede Tekrar ¢abuklastirict bir
rol oynamakla beraber ¢abuk algilanir ve biitlinliik etkisi verir. Tekrar, yalniz tek tek
bigimler kullanarak degil, bir araya gelen bicim kiimeleriyle de meydana gelebilir.
Boylece daha girift motifler, siislemeler ile de tekrar meydana gelir (Gilingor, 1972:

69). Tam tekrar, Alternatif tekrar ve Degisken tekrar olmak tizere ii¢ tiirii vardir.

Resim 25. Tam tekrara drnek, Hava Harp Okulu Sapeli (Colorado / Amerika Birlesik Devietleri)
Kaynak: http://www.travelpod.com
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Resim 26. Tam tekrara ornek, Marilyn Diptikonu, Andy Warhol, 1962
Kaynak: Little, S. (bt), zmler, (2), Yem Yayin

2.1.2.2. Uygunluk (Armoni): Bir tiimiin pargalar1 arasinda bulunan uyum,

ahenk, armoni.

Iki ya da ii¢ boyutlu cisimler arasinda ortak veya yaklasik taraflarin
bulunmasina Uygunluk denir. Cisimlerin ortak ya da yakin taraflar1 olmasi bunlarin
bagdasma olanagini artirtr.  Cisimlerin arasinda kolayca baginti kurulabilmesine

zemin hazirlandigindan; uygunluk, tasarin olusumunu kolaylastirir.

Cisimler arasindaki uygunluk onlarin bigimleri, 6l¢iileri, renkleri, degerleri ve
dokularinin herhangi biri ya da bunlardan bircogu bakimindan olabilir. Ayrica
cisimlerin yonleri ve bunlarin araliklariyla da Uygunluk meydana getirme olanagi

vardir (Glingor, 1972: 80).

Glingdr’e gore (1972: 80) bir diizenleme igerisinde uygunluk dort sekilde
saglanabilir. Bunlar; Fiziksel Uygunluk, Hizmet Uygunlugu, Bi¢gim uygunlugu ve
Uslup Uygunlugu’dur.
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Fiziksel uygunluk; goriiniisteki, dis yapidaki uygunluktur. Tasarimi olusturan
Ogelerin Olcii, bicim, deger, doku, yon ve araliklar1 bakimindan birbirlerine

benzemesi fiziksel uygunlugu olusturur.

Hizmet uygunlugu; verdigi hizmete gore uygunluktur. Tasarimda ayni amag
icin kullanilan formlar kendi iglerinde baglantilidir. Bigim yoniinden farkli olsalar da

ayn1 hizmet icin birlestiklerinde uygundur. Ornegin; sabunluk, dis fircasi, kab1 gibi.

Bi¢cim uygunlugu; sahip oldugu big¢ime gore uygunluktur. Bazi formlar

birbirleri ile ilgileri olmadiklar1 halde, bi¢cim yoniinden benzerlik gosterebilirler.

Uslup uygunlugu; sahip olduklara iisluplara gdre uygunluktur. Tasarimda
Ogeler arasindaki yakinlik ve birlik, parga biitlin arasindaki uygunluk {islup
uygunlugu ile saglanir. Ornedin; tasarimda geometrik formlarm hakimiyeti
saglanmigsa bu forma uymayan formun kullanilmasi diizenlemeyi bozar (T.C. Milli

Egitim Bakanligi, 2007: 15).

L= -

Yon uyguniuklar Aralik uygunluklari

H OO ] B~ ‘

Ton ve doku uygunluklar

Bigim uygunlulkiarn

o & < de

Olga, birim, yon ve aralik uygunluklar

Olca uygunluklan

Resim 27. Uygunluga érnekler
Kaynak: Megep, Mesleki Egitim ve Ogretim Sisteminin Gii¢lendirilmesi Projesi, (2007), Fotograf ve
Grafik. Tasarim [lkeleri, T.C. Milli Egitim Bakanlig1, Ankara

2.1.2.3. Zatlik (Kontrast): Nitelik ve durumlar birbirine tiimiiyle aykir1 olma
durumudur. Kompozisyonda bi¢im ve renk gibi gorsel 6gelerin, tiimiiyle birbirine

yabanci niteliklerle karsi karsiya gelmesidir. Zitlik bir taraftan dagimiklik ve
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uyusmazlik meydana getirirken, diger yandan da neden bu uyusmaz cisimlerin bir
arada bulunduklar1 hususu insani diisindlirmeye baslar. Bi¢cim, renk, doku, deger,
ol¢ii, yon, aralik ve benzeri bakimlardan birinin ya da birkacinin séz konusu
olabilecegi bu zitliklar insan1 ayn1 zamanda beklemedigi etkilerle karsilastirdigi icin
irpertir ya da uyarir. Boylece canlilik baglar, ilgi toplanir. O halde tasarda bir
taraftan uyusmazlik dogururken; diger taraftan tasara canlilik verici bir gorev alir.

(Giingér, 2005: 136)

DIRECTION

LINE and DIRECTION SIZE and SHAPE

SIZE and HUE

SIZE, SHAPE and VALUE SIZE, SHAPE, VALUE and HUE

Resim 28. Zitliga ornekler
Kaynak: Gokakin, N. (1990), Egitimde Tasarim ve Gorsel Algi, (1), Sedir Yaymevi, Ankara

2.1.2.4. Koram (Hiyerarsi): Koram, tasarimda bi¢im, yon, dl¢ii, aralik gibi
Ogelerin, iki karsit ucun birbirinden digerine kademeli olarak gecisini saglayan

diizenlemelerdir. Koram, diizenli 6l¢li derecelenmesi, gorsel hiyerarsi olarak da
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tanimlanmaktadir. 1ki uc arasinda bir diizen iginde ge¢is saglamak, kolay begenilen
bir dizi ortaya koyar. Ornegin, bi¢imlerin biiyiikten kiiciige veya kiigiikten biiyiige
siralanmasi, araliklarda genisten dara, dardan genise dogru gegisler diizenli bir uyum
olusturur. Bu gegis renklerle agiktan koyuya dogru gecislerle saglanabilir (Alpaslan,

2003: 75). Merkezsel, Eksensel ve Cevresel Koram olmak iizere ii¢ tlir koram vardir.

Bircok bicim bir ya da birkag koram meydana getirecek sekilde
birlestirildiklerinde eger bir merkez noktasi belirtilebiliyorsa; bu bi¢imler kendi
aralarinda bir Merkezsel Koram meydana getirmis olurlar. Bu esnada bigimler

merkezden ¢evreye dogru ya da ¢evreden merkeze dogru biiyliyebilirler.

Resim 29. Merkezsel korama dogadan bir 6rnek

Kaynak: http://www.didimweb.com/blog/dogada-desen-fotografciligi-50-guzel-ornek.html

Eger koram meydana gelirken bi¢cimler bir eksen lizerinde dizilirlerse ya da
bu sirada aralarinda eksen meydana getirirlerse, bu tiir korama Eksensel Koram
denir. Meydana gelen eksenin diizgiin olmasi zorunlulugu yoktur. Eksen egri ya da

zigzagli olabilir.
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Resim 30. Eksensel korama mimariden bir érnek, Slovak Radyosu Binasi
(Bratislava, Slovakya), 1963-83
Kaynak: http://www.arkitera.com/h61213-modern-piramitler.html

Eger bicimler cevre lizerinde kademelenirlerse bu tiirlii korama Cevresel
Koram denir. Bu sirada koramin ya da koramlarin bagimli bulunduklar1 merkez, alan
icinde ya da alan disinda kalabilir. Yeter ki bunlarin belirli bir merkeze bagh
olduklar1 ve bu merkez etrafinda bir yoriinge ¢izdikleri anlasilmis olsun. Formlar

daginik olsalar bile Cevresel Koram’a ornek teskil ederler.

2.1.2.5. Egemenlik: Bir tasarda kararli bir dengenin bulunmasi i¢in, bir
tasarin degisik kisimlarinin gorsel algilamada olusturdugu kuvvetli ve zayif enerji
bolgeleri arasinda gecen miicadelenin bu bdolgelerden birinin Ustiinligi  ile
sonuclanmast gerekir. Bu sirada diger bdlgelere, diger bigimlere yahut diger
guruplara kars1 lstiinliik kurabilen bigim ya da kiime egemen sayilir. Bu egemenlik

tasarin ir bolgesi tarafindan da ortaya konabilir (Gilingdr, 2005: 142).

Egemenlik, 6l¢ii, deger, doku, bi¢im renk vb. bakimlarindan olabilir. Egemen
olan 6ge gorsel alanda daha ¢ok yer kaplar. Egemenligin genel olarak zitlikla
saglandig1 goriilmektedir. Ister dl¢ii, ister doku, isterse deger ya da renk bakimindan
olsun, her tiirlii egemenlikte bir zitlik bulunur. Bdylece bir bicim ya da bigimler

grubu digerine hakim olabilir ve onu baski altinda tutabilir.
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Resim 31. Ucgenlerin daireye egemenligi, bicimde egemenligi vurgulanmasi
Resim 32. Egemenligin 6l¢ii ile vurgulanmasi
Kaynak: Seckinz M., Alpaslan S. ve Komsuoglu S. (1986), Resim II, Siisleme Resmi ve Siisleme

Sanatlari Tarihi, (2), Tirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara

Egemen olan 6genin alan igerisinde daha fazla yer kapladigi durumundan
yola ¢ikarak, Anitkabir’in etrafinda bulunan yapilardan daha yiiksekte ve 6l¢ii olarak

daha biiyiik oldugu goriilmektedir. Bulundugu alan igerisinde egemen bir yapidir.

e Amtkabjf._c'_l_tg-

Resim 33. Egemenlige mimariden bir érnek, Anitkabir

Kaynak: http://www.anitkabir.org/
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2.1.2.6. Denge: “Bir sanat yapitini olusturan &gelerin, biitlin iginde

kompozisyon diizenini bozmayacak sekilde dagilisi ....” (Sezen, Tanyeli, 1992: 89).

Bir diizenlemedeki 6gelerin bicim, renk, deger, doku, yon, aralik ve 6l¢iileri
kendi aralarinda bir karsilastirma gereklili§i yaratirlar. Bu 6geler ortaya ¢ikan
degerleri agisindan tartildiklarinda genel bir denge duygusu vermeli, herhangi bir
grup agir basarak diizenlemenin agirlik merkezini kendine ¢ekmemelidir. Agirlik
merkezleri birden fazla oldugunda, her merkez gii¢lii olmali ancak bu miicadelenin
sonunda yine agirllk merkezi diizenlemenin ortasinda yakin bir yerinde
kalabilmelidir. Eger bir dengesizlik goze batiyorsa denge saglanmamis demektir.
Dengenin bozuldugu durumlarda dengeyi saglayacak 6geler diizenlemeye eklenir ya
da cikartilir. Simetrik denge ve asimetrik denge olmak {iizere iki tiirlii denge vardir
(Glingor, 2005: 145).

Simetrik denge; diisey veya egik bir eksen iizerinde Ogelerin aynen tekrar

etmesinden olusur. Tasarimda fazla ilgi uyandirmaz.

Asimetrik denge; tasarimda farkli gorsel agirliktaki 6gelerin serbest tarzda
yerlestirilmesiyle olusturulur. Tasarimda ilgi ¢ekiciligi, hareketliligi ve dinamizmi

artirir (T.C. Milli Egitim Bakanligi, 2007: 15).
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Resim 34. Asimetrik ve simetrik denge ile kompozisyonlar
Kayna: Megep, Mesleki Egitim ve Ogretim Sisteminin Giiglendirilmesi Projesi, (2007),
Fotograf ve Grafik, Tasarim Ilkeleri, T.C. Milli Egitim Bakanlig1, Ankara



2.1.2.7. Birlik: Degisik cisimlerin, mekanlarin ya da yapilarin bir araya
gelerek dengeli bir biitiin meydana getirmeleriyle “Birlik” dogar. Bir diizenlemede
cesitli 6gelerin bir araya gelerek dengeli bir biitiin olusturmalaridir. Birbirine zit olan
Ogeler bile birlik olustururken bir uyum ve diizen ig¢inde olmalidir (insan viicudu
Ornegi, organlarin uyum iginde ¢aligmasi gibi). Birligin olusmasi1 i¢in Once denge
gerekir. Dengesiz birlik olmaz. “Birlige genel olarak Uygunluk, Egemenlik,

Degiskenlik ve Zitlik yollarindan ulasilabilir” (Deliduman, Orhon, 2003: 37).

Birlige uygunluk yolundan gidilirse ek olarak zithk kullanilmali, zitlik
yolundan gidilirse ek olarak uygunluk kullanilmalidir ki denge ve birlik
saglanabilsin. Konunun 6zelligine ve yaratilmak istenen etkiye gore gereken yol

segilir.

Resim 35. Birlige bir érnek, seramik diizenleme, Hayashi Shigeki
Kaynak: http://www flickr.com/photos/moth/167101867/in/photostream/

2.1.2.8. YOn: YOn, insanin kendi varligina (6l¢lisiine, goziin bastaki yerine ve
yercekiminin etkisine) gore, uzaysal ve mekansal yerini “belirleyen”, hem kavramsal

hem de “somut” (uygulama gergekligi olan) bir 6gedir.

Cisimler ve seyler (¢izgi, nokta, yiizey ve ii¢ boyutlu hacimler), dogada

karmasik veya diizglin olmak {lizere, goze ¢esitli dogrultularda goriintirler. Duragan
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veya hareketli hacimli seyler bir takim dogrultulara bakarlar veya bir takim
dogrultular belirlerler. Bu isaretlemeye, dizilime “y6n” diyoruz. Kisaca cisimlerin,
¢izgi ve yiizeylerin uzayda baktig1 yana *’Y6n’’ denir. Tasar i¢inde yon ¢ok etken bir
0gedir. Cilinkii her elemanin tasidig: fiziki ve gorsel kuvvetlerle ilgilidir. Yiizeysel
veya hacimsel bir sekillendirmede yon daima kullanilacaktir. Yon, kendi i¢ sartlari
(kuvvetler) ve dis sartlar1 (insanin yon bilinci) ile kavramazsa, soyut bir kavram
olmaktan ote bir sey ifade etmez. Yine yOn, yerlesim diizenini belirler ve hareketi
olusturan zit giiglerin, kuvvetlerin catigsmasiyla elde edilen ritim anlatimlarini
(monoton, durgun, kimiltili, dinamik v.s. gibi) belirleyen temel bir 6gedir. Ayni
zamanda hem derinlik duygusunu, hem de algisini etkiler ve belirler. Derinlik yon

Ogesiyle hem anlam hem islem kazanir. (Atalayer, 1994: 199-201)

—. \V/

Resim 36. Cizgi ve sekillerle yon ornekleri

Kaynak: Megep, Mesleki Egitim ve Ogretim Sisteminin Giiglendirilmesi Projesi, (2007), Fotograf ve
Grafik. Tasarim [lkeleri, T.C. Milli Egitim Bakanlhig1, Ankara

Resim 37. Yéne dogadan bir drnek

Kaynak: http://www.didimweb.com/blog/dogada-desen-fotografciligi-50-guzel-ornek.html
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IKiNCi BOLUM

KORAM VE SANATTAKI YERI

1. KORAM (HIYERARSI) ’IN TANIMI VE CESIiTLERI
1.1. KORAM’IN TANIMI

Koram’in kelime anlam siradiizen, hiyerarsidir. Oz Tiirk¢e bir kelime olup
ingilizce karsiligi hierarchy, fransizca karsiligi hierarchie, almanca karsilig
hierarchie’ dir. iki zit ucu uygun kademelerle birbirine baglayan kopriiye “Koram”
denir (Giingor, 1983: 90). Gorsel Hiyerarsi ya da Diizenli Olgii Derecelenmesi olarak
da tanimlanmaktadir.

Parcalarin biitiin i¢inde belirli bir dncelik dizgisine gore algilanmalari. Hiyerarsik diizende

parg¢adan biitiine bir gelisme, biiylime, zenginlesme s6z konusudur. Hiyerarsik bir yapida

tekil 6geler alt gruplar, alt gruplar ana gruplar, ana gruplar da aynm birlesme semasiyla biitiinii

olusturur (Eczacibasi, 1997: 795).

Iki zit u¢ arasinda bir diizen igerisinde anlaml1 ve estetik bir dizilis vardir.
Zatlik sadece 6l¢ii bakimindan olursa kiiciikten biiyiige bir siralanis olur ve bu koram
“diizenli dl¢ii derecelendirilmesi” halini alir. Iki ug arasinda doku farki varsa, aradaki
her kademenin dokusu siray1 bozmayacak sekilde diizenli kademeler teskil edecek
tarzda olmalidir. Eger uclar arasinda deger farki varsa, her bir kademedeki degerler
azar azar acilarak ya da koyulasarak gecis saglanmahdir. iki ug¢ arasindaki dizilis
renk farki ya da bicim farki olsa, yine ayn1 sekilde hareket edilir. O halde koramda
hi¢ degismeyen kosullar; iki u¢ arasindaki zitlik ve uglar arasinda muntazam bir

kademelenmedir.

Ayrica bana gore, hi¢ degismeyen kosullardan birisi de koramdaki pargalarin
sayisinin en az ii¢ tane olmasidir. Tek bir skaladaki ton farkinin oldugu durum

istisnai bir durumdur. Sadece zit uglarin olmasi korami meydana getirmez.

Iki ug arasindaki zithik yalmiz bir bakimdan degil, birgok bakimdan olabilir.
Ornegin, iki ucun hem bigimi, hem dl¢iisii farkli olabilir, ya da iki u¢ arasinda hem
deger, hem doku bakimindan, hatta hem deger hem renk, hem de 6l¢ii bakimindan

fark bulunabilir. Keza daha sonra buna benzer baska olasiliklar s6z konusu olabilir.
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Iki uc arasindaki farklilik hangi bakimdan olursa olsun, daima iki u¢ arasinda yer
alan bigimler, bu farklilig1 azaltacak tarzda ve diziyi bozmayacak sekilde muntazam

kademeler halinde ge¢is saglanmalidir.

Burada genellikle zihinleri kurcalayan bir hususu agiklamak lazimdir.
Cogunlukla “diizenli 6l¢li derecelenmesi bir koram midir?” sorusu akla gelir. Gergi
diizenli 6l¢ii derecelendirmesinde biiyiikten kii¢iige ya da biiylikten kiigiige dogru
cisimler boy sirasinda dizilir. Fakat bu dizilis esnasinda sadece 6l¢ii bakimindan
muntazam dizilme kosulu bulundugundan; ayni zamanda bi¢im, renk, doku, deger ve
benzeri bakimlarda muntazam bir dizilme zorunlulugu yoktur. Bu nedenle, bigimleri,
renkleri, dokulari, degerleri farli olan cisimler renk, deger, doku, v.s. hususlar
bakimindan gelisi gilizel sirada olsalar, fakat Olciilerine gore muntazam dizilmis
bulunsalar, bunlar “Diizenli 6l¢ii derecelenmesi” meydana getirirler. Fakat bu esnada
kademeler arasinda renk, doku, deger ve bi¢im bakimindan muntazam farklar
bulunmadigindan koram meydana gelmez. Bu yilizden her diizenli 4lgi
derecelenmesi koram meydana getiremez. Ornegin, diizenli 6lgii derecelenmesi
esnasinda bi¢imler degismeden kalir ya da bigcim ile birlikte renkler, dokular,
degerler de degismezse, bu esnada iki ucu arasinda Ol¢ii farki olan bir koram

meydana gelmis olur.

Koram meydana getirirken genel olarak bigimler birbirlerini 6rtmezler. Fakat
bu sart degildir. Gerekli yerlerde 6rtme kullanilabilir. Tabiatta pek c¢ok koram
ornekleri vardir. Ayin hilalden dolunaya ve dolunaydan hilale gidisi sirasinda bigim
korami meydana gelir. Insan, hayvan ve bitkilerin muhtelif yaslardaki durumlar1 bir
Olcli koram1 meydana getirirler. Tasarda {i¢ tiirlii koram vardir. Bir diizenlemede

bunlar ayni ayr1 ya da bir arada kullanilabilirler (Giingor, 1972: 90).

Resim 38. Koram

Kaynak: http://www.vanseodesign.com/web-design/size-scale-proportion/
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1.2. KORAM’IN CESITLER]

Koram, merkezsel, eksensel ve cevresel olmak iizere ii¢ ¢esittir. Asagida

koramin gesitleri gorsel ornekleriyle birlikte genis bir sekilde incelenecektir.

1.2.1. Merkezsel Koram

“Diizenlemede bigimler merkezden kenara dogru biiyiiyor ya da birka¢ koram
olusturacak sekilde birlestiklerinde bir merkez noktasi beliriyor ise ‘merkezsel

koram’ olarak adlandirilmaktadir” (Deliduman, Orhon, 2006: 32).

Big¢imlerin tek merkezden disa dogru belirli yonlerde, biiyiikten kiigiige,
kiiciikten biiylige dogru siralandigr diizenlemelere ¢’Odaksal Koram’ denir.
Yeryiiziinde Koram ilkesinin ¢ok giizel ornekleri vardir. Bir ¢icegin ortadan disa
dogru acilan ve kiigiikten biiyiige dogru siralanan yapraklar1 vb. (Alpaslan, 2003:
75).

Resim 39. Merkezsel korama dogadan bir 6rnek

Kaynak: http://pascalepetit.blogspot.com/2011/02/ai-weiweis-sunflower-seeds-at-tate.html
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Resim 40. Merkezsel korama dogadan bir 6rnek

Kaynak: http://www.didimweb.com/blog/dogada-desen-fotografciligi-50-guzel-ornek.html

Resim 41. Merkezsel korama dogadan bir 6rnek

Kaynak: http://www.didimweb.com/blog/dogada-desen-fotografciligi-50-guzel-ornek.html
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Resim 42. Merkezsel korama mimariden bir 6rnek, Montreal Diinya Fuarinda
(Toplum icinde insan) Pavyon'u, 1967
Kaynak: Giingdr, H. (2005), Temel Tasar, Bilgisayar Destekli Baski ve Reklam Hizmetleri
Sanayi ve Ticaret Ltd. Sti., Istanbul.

Yukarida solda, bu yapimin distan goriiniisii, sagda ise icten goriiniisii yer
almistir. Her katta, kirigler birbirinin ortasina binerek acgiklik gittik¢e daralmistir. Bu
diizen ile yiikseklik dogrultusunda eksensel, diisey izdiisiim bakimindan merkezsel
bir koram meydana getirilmistir. Kirislerin bu tarzda diizenlenerek acikligin
kiigiiltiilmesi, Hacibektas kazasinda, Hacibektas Kiilliyesi'ne ait bir odada alt1 asir

once uygulanmustir.

Resim 43. Merkezsel korama érnek, paper Art, David Report
Kaynak: http://davidreport.com/200703/more-paper-art-from-jen-stark/
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1.2.2. Eksensel (Cizgisel) Koram

Bicimler bir eksen iizerinde biiyiikten kiiclige dogru dizilmesi yoluyla yapilan
korama “Eksensel Koram” denir. Bu siralama diizglin bir ¢izgi iizerinde

yapilabilecegi gibi egri, kirik ¢izgiler lizerinde de yapilabilir (Alpaslan, 2003: 75).

Eksensel koram bazi kaynaklarda c¢izgisel koram olarak da

kullanilabilmektedir.

Resim 44. Eksensel korama dogadan bir o6rnek

Kaynak: http://altinorann.blogspot.com/2011/05/12-egrelti-otu.html
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Resim 45. Eksensel korama mimariden bir 6rnek, Waterside Apartment Split Level Concept, A.B.D.
Kaynak: http://www.nhit-shis.org/wp-content/uploads/homedesign/waterside-canal-apartment-split-

level-conceptl.jpg

1.2.3. Cevresel Koram

Eger bicimler cevre lizerinde kademelenirlerse bu tiirlii korama “Cevresel
Koram” denir. Bu sirada koramin ya da koramlarin bagimli bulunduklar1 merkez,
alan icinde ya da alan disinda kalabilir. Yeter ki bunlarin herhangi bir merkeze
bagimli olduklar1 ve bu merkez etrafinda bir yoriinge cizdikleri anlagilmis olsun

(Glingor, 1972: 93).

Bunun yami sira bir merkez etrafinda dagmik bir ydriinge ¢izseler bile

Cevresel korama 6rnek olustururlar.
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Resim 46. Cevresel koram
Kaynak: Giingor, H. (2005), Temel Tasar, Bilgisayar Destekli Baski ve Reklam Hizmetleri
Sanayi ve Ticaret Ltd. Sti., Istanbul.

Resim 47. Cevresel korama dogadan bir érnek

Kaynak: http://www.sifalibitkiler.us/archives/549
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Resim 48. Cevresel korama mimariden bir ornek, Sydney Opera House, 1959-73

Kaynak: http://www.dailypictures.info/free-pictures/4860/Sydney-opera-house-2560x1600-jpg

“Tasarimda bu {ic koram ayr1 ayr1 ya da bir arada kullanilabilir. Iki ug
arasinda bir diizen dahilinde gegis saglayan bu diizenlemeden mimarlar,
heykeltiraslar, tavan siislemecileri yararlanarak eserlerine en kolay sekilde estetigi

vermislerdir” (Deliduman, Orhon, 2006: 32).

2. SANATTA KORAM

Koram ilkesinin yeryiiziinde ¢ok sayida dogal 6rnekleri vardir. Bunun yani
sira korami sanat alanindaki farkli disiplinlerde de gérmek miimkiindiir. Isitsel ve
gorsel olarak algilanabilen iki zit u¢ arasindaki kademeli sistemin olusturdugu yapi,

Dramatik, Fonetik ve Plastik sanatlarda incelenmistir.

2.1. SANATIN TANIMI

Sozliik anlami olarak sanat; “Insanoglunun yarattigr yapitlarda giizellik

iilkiistiniin ifadesi” bi¢ciminde tanimlanir (Tanyeli, S6zen, 1992: 208).

Tolstoy, “Insanin bir zamanlar yasamus oldugu duyguyu, kendinde

canlandirdiktan sonra, ayni duyguyu bagskalarinin da hissedebilmesi i¢in hareket, ses,
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cizgi, renk veya kelimelerle belirlenen bigimlerle ifade etme ihtiyacindan sanat
ortaya ¢ikmistir” der. insanoglu ile var olan sanat iizerine, degisen zaman ve mekana
gbre ¢ok farkli tanimlamalar yapilmis ve bu tanimlamalar farkli anlayislarin farkh
sanat kuramlarinin kaynagi olmustur. Sanat {izerine diisiinmek, tanimlamalar yapmak
Antik Cag’dan giinlimiize degisimler ve gelismeler gostererek devam etmektedir.
Sanat olgusu ile ilgili sorulara her donem kendi kosullarinda, bir 6nceki donemin
kendine biraktiklarina eklemeler yaparak yanit aramis ve sanat her donemde
toplumsal yasamin vazgegilmez bir parcasi olmustur. Bu anlamda sanati iki anlamda
diisiinmemiz ve bir ayrimi ortaya koymamiz gerekmektedir. Bunlar; genel anlamda

ve Ozel anlamda sanattir.

Genel anlamda sanat, son derece genis bir kapsami ifade ettigi gibi giinliik
konusmalarda kullandigimiz genel geger bir kavrami da ifade eder. Bu baglamda
diisiindiigiimiizde genel anlamiyla sanati; bir isi “ehli” gibi yapma c¢abasi ve bu ¢aba
sonunda da begeni ile karsilasilacak {iriin vermek olarak tanmimlayabiliriz. Bu
anlamdaki sanat insan iriinli olan her nesne i¢in kullanilabilir. Buradaki 6l¢iit ise
sudur; yeter ki bu nesneyi iireten kisi usta olsun, o isin ehli olsun, ortaya ¢ikan {iriin

de usta isi olsun.

“Ozel anlamiyla sanat, genel anlami kadar yalin degildir. 1945 sonras1 biiyiik
bir hizla ¢cogalan farkli estetik-sanat goriislinii ifade eden sanat akimlari, hizla artan
farklr estetik goriisler ve diller, bu 6zel anlam1 karmasik bir bigime sokmaktadir”

(Akalin, 2008: 7).

Sanat; Nesnel gercekligin duyusal yolla algilanip, insan bilincinden estetik
imgeler halinde yansimasidir. Sanat ¢agin, toplumun ve bireyin se¢imlerinin bir
tirtintidiir.

Sanat; diinyay1 yaratict yonden kavrama bigimidir. Sanat dogayi, insani,

toplumsal yasami konu alan, bilim ve felsefenin de sorun alanlarindan birisi olan

diinyay1, varlig1 anlamaya ve agiklamaya calisir.
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2.2. SANATIN SINIFLANDIRMASI ve KORAM

Sanat disiplinleri kullandiklar1 malzeme, teknik ve yapilarindan kaynakli
olarak  birbirlerinden  ayrilmaktadirlar.  Giiniimiizde  sanat  alanlarinin
siiflandirilmasini su sekilde gormekteyiz: Dramatik Sanatlar: goze ve kulaga hitap
eden, zaman ve mekan boyutu ile ortaya ¢ikan sanatlardir (tiyatro, opera, bale, dans).
Fonetik (Kinetik) Sanatlar: sese ve s6ze bicim veren sanatlardir (edebiyat, miizik).
Plastik (Gorsel) Sanatlar: Maddeye bicim veren sanatlardir heykel, resim, seramik,

grafik, ¢izgi film vb. (Atalayer, AU Yay. 770: 25).

Bu smiflandirma altindaki farkli sanat disiplinleri i¢inde korami gdérmek
miimkiindiir. Asagida koram, bu sanat disiplinlerinde ele alinarak, gorsel 6rneklerle

incelenmistir.

2.2.1. Dramatik Sanatlar ve Koram

Drama, oyuncular i¢in yazilan boliimleri duygusal kurgu ile canlandirma
sanatidir. En kabul gbren bir tanima gore drama; bir sézciligli, bir kavrami, bir
davranisi, bir ciimleyi, bir fikri ya da yasantiy1 veya bir olayi, tiyatro tekniklerinden
yararlanarak oyun ya da oyunlar gelistirerek canlandirmaktir. Yunancada anlami
hareket anlamina gelen “dran” eyleminden ¢ekimlenmistir. Drama, yasami, hayati
tamitmak anlamina gelir (http://www.msxlabs.org/forum/x-sozluk/89337-drama-

drama-nedir-drama-hakkinda.html).

Dramatik Sanatlar, gbze ve kulaga hitap eden, zaman ve mekan boyutu ile
ortaya ¢ikan sanatlardir. Insanin, eyleme doniismiis ifadelerle kendini veya bir olay1,
bir olguyu anlattig1 sanatlardir: Tiyatro, opera, miizikal oyun, kukla gibi sahne

sanatlari, sinema, golge oyunu gibi tiirleri buna 6rnek olarak gosterilebilir.

Dramatik sanatlarda koram, sahnelenen oyunun veya sinemanin
konusundadir. Ornegin; askeri hiyerarsik yapiy1 isleyen bir konu ele alindiginda
albay, yarbay, binbasi, yiizbasi, ¢cavus, onbasi.. gibi bir siralama tiyatro veya sinema
dilinde korama 6rnek gosterilebilir. Ya da islenen konudaki siire¢ (dogum-6liim vb..)

korama Ornektir.
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2.2.1.1. Tiyatro: Sézliik anlamiyla tiyatro; “I¢inde oyunlar sahnelenmesi

amaciyla yapilmis 6zel yap1” dir (Tanyeli, S6zen, 1992: 237).

Tiyatro sozciigli Yunancada “seyirlik yeri” anlamina gelen theatron'dan
tiiretilmis, dilimize Italyancadaki “teatro” sozcligiinden gecmistir
(http://www tiyatrotarihi.com, 08.05.2010). Bir &ykiiyii, sahne olarak ayrilmis bir

yerde, oyuncularin s6z ve hareketleriyle canlandirma sanati olarak bilinir.

Tiyatroda koram, sahnelenen oyunun ele aldigi idari sistemi anlatan bir
konuda veya bu konuyu anlatan siirecte olabilir. Cumhurbagkani, bagbakan,
bakanlar.. gibi bir hiyerarsik siralama korama oOrnek teskil eder. Buna benzer

kademelenmeyi sinemada da gérmek miimkiindiir.

Asagida, yonetmenligini Miinir Canar’m yaptig1, Bilkent Universitesi Tiyatro
Boliimii  6grencilerinin  oynadigt Zoraki Tabip isimli tiyatro oyununda saray

yonetiminin hiyerarsik yapisinda korami gérmek miimkiindiir.

Resim 49. Korama tiyatro sanatindan érnek, Zoraki Tabip, Necip Fazil Sahnesi, Ankara, 2011
Kaynak: http://web03.biletix.com/etkinlik/ MTEO6/ANTALY A/tr
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2.2.1.2. Sinema: Sinema, film iistiine saptanmig goriintiilerin ya da ¢izilmis
desenlerin 1s1kla bir perdeye art arda diisiiriilerek hareketli goriintiiler elde edilmesi
temeline dayanan sanat dalidir. Sinema, herhangi bir hareketi diizenli araliklarla
pargalara bolerek bunlarin resimlerini belirleme ve sonra bunlar1 gdsterici yardimiyla
karanlik bir yerde, bir perde lizerinde yansitarak hareketi yeniden olusturma isidir.

(http://www .turkcebilgi.com/sinema/ansiklopedi#ansiklopedi)

Tiyatroda da bahsedildigi {izere korami oyuncular asindaki hiyerarsik
kademelenmede gérmekteyiz. Ornegin; askeri veya zengin-fakir iliskilerini konu alan
sinema filmlerinde zengin olan, olmayan ve arada farkli maddi giice sahip olanlar
sinema dilinde korama &rnek teskil ederler. Insanin dogumundan 6liimiine kadarki

stire¢ de korama bir drnektir ve bu sinemada hizlandirilmis bir sekilde goriilmektedir.

Yonetmenligini F. Gary Gray’in yaptigi, basrollerini Jamie Foxx, Gerard
Butler’in paylastig1 Adalet Pesinde isimli film 6rneginde, belirli bir siire¢ islenmekte,
belirlenen baglangigla bitis arasinda gecisi saglayan birgok olay meydana

gelmektedir. Bu da korama 6rnektir.

Clyde Shelton, bir soygun girisimi sirasinda esini ve kizin1 kaybeden diiriist
bir aile babasidir. Katiller yakalandiginda, davaya savel Nick Rice atanir. Aradan on
yil geger. Clyde, hafif cezayla kurtulmus olan katillere, cinayet davasinda yer
alanlara ve bozuk adalet sistemine kars1 bir savas acgar. Shelton’in ailesinin cinayet

davasinda yer alan herkes ve Clyde 6lecektir.

Resim 50. Korama sinema sanatindan érnek, Law Abiding Citizen, A.B.D., 2009
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2.2.2. Fonetik Sanatlar ve Koram

Sese ve soze bigim veren sanatlardir. Fonetik sanatlar daha igsel ve duygusal
yap1 arz ederler. Kulaga hitap ederler. Bu ylizden duygu ve diisiinceyi hedeflerler.

Edebi eserler ve miizik en temel iiriin verilen disiplinlerindendir.

Bu sanatlarda hareket ve dinamizm vardir. Fonetik sanatlar hayatin degisik
yanlarii, duygu ve diislinceleri devamlilik ig¢inde, giizele doniistiiriirler. Seving,
hiiziin, sevgi, tepki-gerilim, heyecan ile yiiklii duygular, bir canlilik, bir dinamizm
verirler. Fonetik sanatlar zamanda yapisallagirlar. Bunlar edebiyat-siir ve miiziktir

(http://home.anadolu.edu.tr/~saoransay/Genel Sanat Tarihi.html).

Fonetik sanatlarda korami sesteki ton farklarinda ve edebi eserlerde ele alinan

konuda gérmekteyiz.

2.2.2.1. Edebiyat — Siir: Edebiyat ya da yazin, yazarin diislince ve
duygularini, okuyanin estetik bir tat almasini saglamak amaciyla yazilmig ya da
boyle bir amag¢ giitmese de bi¢imsel olarak bu diizeye ulasmis yazili yapitlarin
tiimiine verilen isimdir. Edebiyat diislince ve duygular giizel ve etkili bir bicimde

anlatma sanat1 olarak da tanimlanabilir (http://tr.wikipedia.org/wiki/Edebiyat).

Siir ise edebiyatin bir tiirtidiir. Siir, dilin anlam, ses ve ritim 6gelerini belli
diizen i¢inde kullanarak; bir olayl, ya da bir duygusal ve diislinsel deneyimi
yogunlagmis ve siradanliktan uzaklasmis bir bicimde ifade etme sanati olarak

tanimlanabilir.

Tirkge' de karsilig1 kosuk, yir, 6ziin gibi sozciikler onerilmigsse de higbiri
yayginlik  kazanamamigtir.  Giliniimiizde kosuk, nazim karsilifi  olarak
kullanilmaktaysa da nazim ve siiri birbirine karigtirmamak gerekir. Birincisi yalnizca
bir anlatim yoludur. Gegmiste siirin uyak, Ol¢li, nazim bi¢imleri gibi bigimsel
Ozelliklerden ayr1 disliniilmemesi sebebiyle siirle nazim esanlamli sayilmissa da
giiniimiizde bu diisiince asilmistir ve edebiyatin siirle birlikte basladig: diisiincesinde

fikir birligi olusmustur (http://tr.wikipedia.org/wiki/Siir).
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Edebiyat ve siirde koram, islenen konu ig¢indeki hiyerarsik yapida bulunur.
Ele alinan konu igerisinde mevcut riitbesel bir kademelenme veya dogumdan 6liime
bir slire¢ vs. bulunabilir ve bu da korama 6rnek olusturur. Nev L. Tolstoy’un {inlii
romani Savas ve Baris’ta oldugu gibi; bir milletin (¢okiip) dibe vurup, (halkin 6zveri
ve emekleriyle) halk yumruguyla tekrar (kurtulusu) sahlanmasi siireci korama

Ornektir.

2.2.2.2. Miizik: Miizik en genel tanimi ile sesin bi¢im ve devinim kazanmis
halidir. Bagka bir deyisle de miizik, sesin ve sessizligin belirli bir zaman araliginda
ifade edildigi sanatsal bir formdur. Bi¢cim ve devinim igeren bir ses olusumunun
miizik olarak kabul gérmesi i¢in dinleyende duygulara yonelik etkilesim yapmasi da
beklenmektedir. Tarihsel donem, bolge, kiiltiir ve kisisel begenilere bagimli olarak
ele aldiginda miizik teriminin tanimi Onemli farklilik gosterebilmektedir.

(http://www.msxlabs.org, 18.04.2011).

Miizik soyut bir kavram, soyut bir sanattir. Ciinkii miizikte isitme duyusuna
dayal1 tonaj sisteminin soyut varlig1 dogada yoktur ve hi¢cbir benzetmeye bagvurmaz.
Ornegin, Schopenhaur biitiin sanatlarda miizik olma istegini ifade ederken, miizigin
soyut ozelligini vurgulamak istemistir. Ciinkii miizikte dinleyici ile sanat¢1 arasinda
baska bir ifade yoktur. Her hangi bir benzetmeye gitmeden dogrudan dogruya

izleyiciye ulasir.

Miizik biitlin bir yasamin tutkularini, 6zlemlerini ve bilingaltindaki duygulari
dile getirir. Bir devrin ifadesi oldugu gibi, kitleleri harekete geciren bir 6zelligi de

vardir.

Miizikte her notanin sesi farklidir ve bastan sona okundugunda inceden kalina
veya kalindan inceye kademeli bir ton farki vardir. Sesin en alt voliimden en {ist
voliime c¢ikislar1 miizik dilinde korami olusturur. Buna en gii¢lii 6rneklerden birisi
olarak Mozart’1 gosterebiliriz. Eserlerini okurken sesindeki giiclii ¢ikiglar ve inisler

korama Ornektir.
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2.2.3. Plastik (Gorsel) Sanatlar ve Koram

“Tiirk¢ede giizel sanatlarla esanlamda kullanilan terim. “Plastik” sozciigii
Almanca ve Fransizca’da “yogrulabilen, bi¢cimi islenebilen, zengin bi¢imli”, hatta
"ii¢ boyutlu" anlamlarma gelir” (Erzen, Eczacibast S. Ans. 3. cilt: 1490). Ozellikle
heykel ve resim i¢in kullanilmakla birlikte, resimde ii¢ boyutluluk yanilsamali olarak

vardir.

Plastik sanatlar, kaliplanabilen veya sekil verilebilen (plastik nitelige sahip)
boya, kil, al¢1 gibi malzemelerin uygulanmasiyla olusturulan resim, heykel, ¢izim,
vb. sanat dallarinin tiimiine verilen genel addir. Bu kavram giiniimiizde gorsel kiiltiir

olarak da kullanilmaktadir (http://tr.wikipedia.org/wiki/Plastik sanatlar).

Sanat alanlar1 icerisinde koram Orneklerinin en fazla oldugu alan plastik
sanatlardir. Teknik analizinde form, boyut, renk, doku, yiizey ve kurgu anlaminda da
kendi igerisinde gorsel bir ayrima gitmektedir. Bu ayrimda her ne kadar dizilis

farklar1 varsa da belirli bir diizenin var oldugu kesindir.

2.2.3.1. Resim-Grafik: Resim sanatinin, etkileyici bir anlatim aract olmasinin
yani sira bezemeci yOniiniin de bulunmasi, tarihin en eski zamanlarinda bile en

yaygin sanat dallarindan biri olmasina yol agmustir.

Resim sanati, 6zlem, duygu ve diisiincelerin belli estetik kurallar ¢ercevesinde
iki boyutlu bir diizlem {izerine yansitilmasina dayanan sanat dalidir. Resim,
insanlarin anlatmak istediklerini yiizey iizerine, iki boyutlu olarak resim dili ile
aktarmasidir. Resim de diger sanatlar gibi bir anlatim ve iletisim aracidir. Bu
anlatimda sinirsiz olanaklar saglayan c¢izgi, bi¢im, agik-koyu, doku renk gibi resim
Ogeleri, sanatin yontemleri ile birleserek zengin bir dile doniisiirler. Soyut doku,

diisiince ve zihinsel tasarimlar soyutlasir, goriiniir olurlar.

Resim sanati ayni zamanda Tigiincli boyut gereksinimi ve gercek boyut

goriinlimlerini elde etme ilkesini tasir. Bu da perspektif ve modle etme (151k-golge)
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yoluyla olusur. Resim gorsel 6zellikler tagiyan tiim sanatlarin temelidir (Alpaslan,

2003: 4).

“Grafik Sanatlar, gorsel Ogeler ile yaziyr birarada kullanarak izleyiciyi
etkilemek, izleyiciye belirli bir bildiri iletmek amaciyla olusturulmus her tiirlii
tasarimi1 kapsayan bir sanat dalidir. Grafik sozciigii Yunanca’ da yazmak, resim
cizmek, isaret, desen anlamina gelen “grafikos” ya da “graphein” sozcligiinden

tiiretilmistir”.

Korami resim-grafik sanati igerisinde inceledigimizde, kademelenmis ton
farklarinin, doku farklarinin, 6l¢ii farklarinin olusturdugu yiizeyler bizi gorsel olarak

bir hiyerarsiye gotiirtir.

Resim 51. Korama grafik sanatindan karikatiir 6rnegi, Daltonlar

Kaynak: http://www.loadtr.com/291297-daltonlar karde%C5%9Fler.htm

Resim 52. Korama grafik sanatindan karikatiir 6rnegi, Gary Larson

Kaynak: http://www.komikzede.com/22-10-2010/gary-larson-karikaturleri
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Resim 53. Korama grafik sanatindan drnek, égrenci ¢calismas, elle kesim kolaj

Kaynak: Oztuna, H. Y. (2008), Gorsel Iletisimde Temel Tasarim, (2), Tibyan Yaymcilik, Istanbul

THE DARKEST AGE IS YET TO COME

HAVE FAITH

WWWMLTANTCHRONICL ESTHEMIVIE COM

Resim 54. Korama grafik sanatindan érnek, Mutant Chronicles, film afisi, 2008

Kaynak: http://www.sinepil.org/yazi/the-mutant-chronicles
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Resim 55. Korama resim sanatindan érnek, Arithmetic composition”,
Theo Van Doesburg, 1930

Kaynak: http://www.artunframed.com/theo_van_doesburg.htm

Yukarida resim sanatinda goriilen 6rnekte koram, resimdeki herhangi bir
¢izimin veya boyamanin kademeli bir sekilde siralanmasidir. Gorselde geometrik

sekillerin kademeli siralanigi korami olusturur.

2.2.3.2. Heykel: Plastik malzemelerle {i¢ boyutlu bi¢imler yaratma sanati
olarak tanimlanan heykel, genel olarak “hacim” sanati olarak goriilmektedir. Sanat
kavramlar1 ve terimleri sozliigiinde heykel sdyle tanimlanmaktadir: “Estetik yaganti
olusturmasi amaglanan {i¢ boyutlu nesne yapit. Sozclik, bu amaci giiden her
biiytikliikteki, hangi malzemeyi ve teknigi kullanirsa kullansin, tiim yapitlarin genel

adidir” (S6zen, Tanyeli, 1994: 104).

Heykel yapiminda oyma, yontma, birlestirme ve dokiim gibi teknikler
kullanilmaktadir. Bu bilgiler heykel sanatinin iiretim asamasinda malzeme ve teknik
zorlamasinin olmayisina dikkat ¢eker niteliktedir. Bunlarin getirmis oldugu ¢esitlilik
icerisinde, giiniimiizde daha ¢ok olmakla beraber hiyerarsik yapiya sahip heykelleri

gormek miimkiindiir.
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Resim 56. Merkezsel korama drnek, “Planeliner”, Simon Thomas

Kaynak: http://simonthomas-sculpture.com/gallery smaller.php

Resim 57. Eksensel korama ornek, Large contemporary sculpture, Romado Dona Murano, 2007

Kaynak: : http://3-b-s.eu/large%20auction%20houses.html
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Korami bu simiflandirmanin diginda tasarim sanatlarinda da gormek
miimkiindiir. Tasarim sanatlarinda amacg izleyiciyi etkilemek, {riinii alicisina

sasirtarak ulastirmak olarak tanimlanabilir.

Resim 58. Cevresel korama ornek, bicaklik tasarumi

“Direnis olmadan giic miimkiin degildir. Disiplin, her seyden 6nce, mekanda
bireylerin katilimiyla baglar (Michel Foucault, Disiplin ve Ceza, 1975). Tiim bu
sandalyeler, bir oturak olarak var olmak i¢in bir digerine ihtiya¢ duyuyorlar”

(http://www.mimarizm.com/Haberler/HaberDetay.aspx?id=48276).

Resim 59. Eksensel korama érnek, gii¢ sandalyesi

Kaynak: http://www.agahpatent.com/Tasarim/TasarimYurtdisiTesciller.aspx
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Korami yine bu siniflandirmanin disinda halk plastik sanatlarinda da gérmek

mumkundiir.

Gilinltimiizde halk sanatlarinin plastik (gorsel) iiniinler veren ve el sanatlari
olarak isimlendirilen bu alaninin farkli disiplinlerce yapilmis farkli tanimlart vardir.
Encyclopedia Biritanica’da el sanatlari el becerisi, elle yapilan becerili is, genellikle
elle uygulanan ev dekorasyonu ya da giyim donatimi ile iliskili gorsel sanatlar i¢in
secilmig bir tamlamadir. Bir goriisle el sanatlari, sanat ve zanaatin es anlamlis1 olarak

ele alinabilir. Ancak daha serbest goriisliidiir seklinde tanimlanabilir.
Agac isleri, ahsap isleri, deri isleri, tekstil, kagit igleri, metal isleri, tas isleri
ve geleneksel el sanatlar isleri gibi bir¢ok alanda gorsel hiyerarsik yapt mevcuttur.

Bu yapiy1 yapilan formlar arasinda, dokuda, renkte ve yiizeyde gérmek miimkiindiir.

Resim 60. Eksensel korama érnek, matruskalar

Kaynak: http://teknikfoto.org/matruskalar.html

Yukaridaki 6rnek, Rus yapimi bir oyuncak bebek tiiriidiir. Ahsap el yapimi
olan bebekler ortasindan acildiginda baska bir bebek c¢ikar, onu agtiginizda yine
baska bir bebek ¢ikar. Tek anne figiirlinlin igerisinde i¢ ice yerlestirilmis bes veya
yedi bebekten olusur. I¢ ice olduklarinda merkezsel, ¢ikarildiklarinda yukarida

goriildiigii gibi eksensel korami olustururlar.
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Resim 61. Eksensel korama ornek, 7°li ugur filleri, polyester, 3-8cm

Hediyelik esya olarak satilan biblolarin bir eksen iizerinde biiylikten kiiciige

veya kiiglikten biiylige siralandiklar1 bu diizenleme eksensel korama bir 6rnektir.

"
3 i

i

Resim 62. Merkezsel korama ornek, kilim motifi
Kaynak: Turizm Gelistirme Vakfi, (1995), 1. Uluslararasi Esme Kilim Festivali Tiirkiye
Kilimciliginin Uretim ve Pazarlama Sorunlart Sempozyumu Katalogu, Turizm Gelistirme Vakfi

Yaymi, Ankara.
Geometrik desenlerin i¢ ice gegerek olusturdugu bu kilim motifinde bir

merkez noktas1 etrafinda biiyiidiikleri goriilmektedir. Bu motif merkezsel korama bir

Ornektir.
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Resim 64. Eksensel korama ornek, bilezikler

Yukarida, cezvelerin biiyiikten kiiclige veya kiiclikten biiylige siralanislar
eksensel korama 6rnek olustururken, bir kuyumcudaki bileziklerin kiiciikten biiyiige

veya biiyiikten kiigiige siralanislar1 da eksensel korama 6rnek olustururlar.
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UCUNCU BOLUM

SERAMIK SANATINDA KORAM

1. SERAMIGIN TANIMI, TARIHCESI VE SINIFLANDIRILMASI
1.1. SERAMIGIN TANIMI

Seramigin ana hammaddesi topraktir. Topragin kullanimi insanlik tarihi kadar

eskidir.

“Genel olarak firmmlanmig kilden yapilan nesneler, teknik agidan nesnenin
bicimlendirilmesinde plastikligi (yogrulabilirlik) saglayan kil ile firinlama sirasinda
parcanin kirilmasini ya da ¢atlamasini 6nleyen kuvars ve bu ikisini baglayan ergitici
feldspat karisimindan olusan hamurla yapilan nesneleri niteler” (Eczacibasi, C.3,

1997: 1634).

“Seramik, geleneksel anlatim dili ile su sekilde tanimlanir: Organik olmayan
malzemelerin olusturdugu bilesimlerin, ¢esitli yontemler ile sekil verildikten sonra,
sirlanarak veya sirlanmayarak sertlesip dayamiklilik kazanmasmma varacak kadar

pisirilmesi bilim ve teknolojisidir” (Arcasoy, No:1, 1983: 1).

Seramikle ilgili tanimlari ¢ogaltmak miimkiindiir. Biitiin tanimlamalarda
seramigin, inorganik maddelerin olusturdugu bilesimlerin sekillendirilebilmesi ve

firinlanarak sertlik ve dayaniklilik kazandirilmasi temeline dayanir.

“Seramik tiirli iirlinlere ismini veren tanimlama Yunanca’ dan gelmektedir.
Sarap icilmesi geleneklesmis torenlerde ve solenlerde, sarap ve biiylik olasilikla diger
baska ickiler, bardak yerine ge¢mekte olan sekillendirilmis boynuz kaplardan
icilmekteydi. Yunanca’ da boynuz sozciigiiniin karsiligi olan kelime “keramos”
oldugundan, keramoslar yerlerini seramik kaplara biraktiktan sonra da, seramik

kaplar bu adla anilmaya baglandi.

Boylece seramik iireten ¢omlekcilere “kerameus”, bu ¢omlekcilerin eski
Atina’da toplu olarak oturduklar1 bolgeye de “Keramikos” adi verildi. Cesitli bati

dillerinde az ¢ok degistirilerek aktarilan bu sozclik, Faransizca’da “Céramique”,
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Ingilizce’de “Ceramic”, Rusc¢a’da “Keramika” olarak yer almaktadir” (Arcasoy,

No:1, 1983: 2).

1.2. SERAMIGIN TARIHCESI

Seramigin tarihgesi hakkindaki bilgileri arkeolojik buluntular 1s18inda

edinebilmekteyiz.

Ik seramigin, yapilan arastirmalar sonucu, MO dokuzuncu ve onuncu

binlerde iiretildigi anlagilmaktadir.

“En eski ve onemli seramik buluntulara, Tiirkmenistan’in Askava bolgesinde
(MO 8000), Filistin’in Jericho bélgesinde (MO 7000), Anadolu’nun gesitli
hoyiiklerinde (6rnegin Hacilar, MO 6000) ve Mezapotamya olarak adlandirilan

Dicle-Firat nehirlerinin arasinda kalan bolgede rastlanmustir.

Seramigin ilk hammaddesi, bal¢ik adi ile taninan, ¢ok ince taneli koyuca
kivamli ¢camur birikintileri, ilk seramik kaplar da, balgik ile sivanmis sepetlerdi. Bu
balcik ile sivanmis sepetlerin ates ile bulusup sertlik kazanmalari sonucu olusan
seramik kaplar, kullanigh kap-kacaklari olusturdular. Bal¢iga karistirilan daha az
0zl toprak ve nehir kumlari ile seramik ¢amurunun 6zsiizlestirilmesi ve bdylelikle

atesten daha bagarili bir sinav ile ¢ikmas1 saglandi.

Seramik egsyalarin sira kavusmasi, odun ve benzeri organik maddelerin
kiillerinin seramik ¢amurunun iizerindeki etkilerinin gézlenmesi sonucu kesfedildi.

Bu devir MO 5.-6. Bine rastlamaktadir.

Seramigin  tarihgesinde  seramifin  dekorlanmasi, seramik  sirinin
bulunmasindan ¢ok &nceki devirlere kadar uzanmir. Ilk dekor tekniginin
uygulanmasinda kullanilan yardimci arag, insan eliydi. Canaklar1 parmak bastirarak,
kaziyarak siisleyen insan, sonradan dogadaki renkli topraklar1 kullandi ve giderek
astar teknigine ulasan dekor yontemleri gelistirdi. Sirin bulunmasiyla renkli sirlar

onemli dekor araglar1 oldular.

[k camur hazirlama teknikleri yogurma, ¢igneme ve dévmeydi. Kurutma acik

havada dogal olarak yapilmaktaydi.
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Ik ¢amur sekillendirme yontemi de el ile serbest sekillendirmeydi. Sonra
devreye giren el ile cevrilen torna, yerini ayak tornasina birakti. Diger bir
sekillendirme yontemi de, kutu formundaki tugla kaliplar1 idi. Pisirme baslangigta
acik ateste, acikta yapilmaktaydi. Agik atesin firinlara aktarilmasi ile biiyiikk asama

yapildu. Ilk firinlar odunla 1smnmaktaydilar.

Tarihin erken donemlerinde seramik yapiminda kullanilan bu yontemler
(hazirlama, kurutma, pisirme), dogalliklar1 nedeniyle gilinlimiizde de

kullanilmaktadir” (Arcasoy, No:1, 1983: 1-2).

“Seramigin gelismesindeki en 6nemli unsurlar; seramik hammaddesinin
dogada ¢okc¢a bulunmasi, sekillendirilebilme 6zelligi ve pisirildikten sonra dayanikli

kullanima elverisli olmasidir.

Ilkel insanin kap gereksinmesiyle ortaya ¢ikan, onceleri giineste kurutulup,
atesin bulunmasiyla pisirilerek pekistirilen ve giderek gelistirilen yapim
yontemleriyle siirekliligini  siirdiiren seramik malzemenin tiim verileriyle
degerlendirilmesi ve bunun sonucu olarak bir takim estetik algilar saglamasi

dogaldir.

Ayrica seramigin gelismesi bugiin; seramik kapsamina giren bircok sanayi
koluna da onciiliik etmistir. Ornegin; cam seramiktir, ¢imento seramiktir, emaye

seramiktir.

Gilintimiizde dogal bir malzeme olan seramik, dayaniklilik, uygulama alaninin
genis ve yaygin olmasi nedeni ile gelecege yonelik gelisme gostermektedir”

(Yardimei, YL Tezi, 1993: 4).

1.3. SERAMIK SANATININ SINIFLANDIRILMASI

“Seramik; ihtiyactan dogan gereksinmeleri yerine getirecek {iriinlerin
yapimina yonelik endiistriyel anlamda ve salt estetik degerleri ifade eden sanatsal
anlamda bir yaratma siireci alarak karsimiza ¢ikmaktadir” (Yardimei, YL Tezi, 1993:

3-4)

Seramik sanat1 gelisim siirecinde tarih boyunca farkli uygarliklara ve degisen

yasam bi¢imlerine, farkli teknik ve estetik degerlere gore, degisik yonelimlere
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girerek gilinlimiize kadar yayginlasarak ve geliserek gelmistir. Bugiin ¢agin
kosullariyla ve diisiince yapisiyla yeniden bicimlenmekte ve kendi kimligini

olusturmakta ve kazanmaktadir.

Seramiklerin siniflandirilmasinda pek ¢ok yaklagim miimkiindiir. Giiniimiizde
Seramik teknolojik olarak kimyasal bilesim, mineral igerigi, 6zellikleri, kullanim
alanlar1 gibi bir siniflandirma yapilmaktayken, Seramik sanati1 olarak ele aldigimizda

Geleneksel ve Cagdas olarak incelenir.

Geleneksel Seramik Sanati: El sanati da diyebilecegimiz geleneksel
seramik sanati, bulundugu bolgenin kiiltiiriine gore yapilan, baslangicindan bu yana
temel olarak, genelde kullanima ydnelik yapilmis her tiir esyanin kilden sanatkarane

sekillendirilip pisirilmesidir.

Cagdas Seramik Sanati: Cagdas seramik sanati, el sanat1 ve kullanima ag¢ik
kap olgusundan soyutlanabilen, bulundugu ¢aga ait gorsel sanat yapisini gelecege de

151k tutabilecek sekilde evrimsel kosullarla ortaya koyabilen sanattir.

Ancak bu tez calismasi, Geleneksel ve Cagdas seramik sanatini da i¢ine alan
Endiistriyel ve Sanat seramigi olarak ele aldigimiz {iretim yoOntemlerine gore

siniflandirilmis 6rnekler altinda incelenecektir.

1.3.1. Endiistriyel Seramik

Endiistriyel yontemlerle seri iiretebilen, kullanici ve kullanict gruplarinin
fiziksel ve psikolojik gereksinmelerine uyum saglayacak bigimde islevsel olan ve
ayni zamanda estetik degerlerin dengede bulundugu {iriinler ve bu iiriinleri tasarlayan

bir sanattir (Yardimei, YL Tezi, 1993: 4).

Endiistriyel Seramik Sanati, ihtiyaca doniik iglevlere hizmet eden, tamamen
seri iretime yonelik, piyasa kosullar1 icinde gergeklesen bir alandir

(http://www .kemaluludag.com/kimliksorunu.asp).

61



1.3.2. Sanat Seramigi

Endiistriyel yontemlerle de sekillendirilebilen ancak seri iiretilmeyen, islevsel
de olabilen, toplumlarin duyarliligini, kiiltiirel diizeyleri, dinsel inan¢ ve
davranislarini, toplum igin iligkileri, 6zetle giincel yasamlar1 yansitmanin Gtesinde,
seramik malzemenin tim verileriyle degerlendirilerek; bugiinkii anlamiyla salt

estetik ve 0zgiin yaraticilig1 ifade etme bi¢imidir (Yardimei, YL Tezi, 1993: 4).

2. ENDUSTRIYEL SANAT ve SANAT SERAMIGINE GORE KORAM ve
TURLERI

Korami iki zit u¢ arasindaki diizenli 6l¢li derecelenmesi olarak tanimlarsak,
seramik sanatinda bu tanima uygun bir¢cok diizenlemenin oldugunu gorebiliriz.
Endiistriyel ve sanat seramigi diye siniflandirdigimiz seramik {iriinlerin diizenli 6l¢ii
derecelenmesi (koram) 6rnekleri bu konu bagligi altinda verilmistir. Koram iki ug
arasinda birbirinden bagimsiz olarak siralanmis formlardan olugsa da bazi
durumlarda birbirine bitisik sekilde karsimiza g¢ikmaktadir. Endiistriyel ve sanat
seramigi iirlinlerde koram cesitleri, formda, yiizeyde ve hem formda hem ylizeyde

olarak incelenmistir.

2.1. ENDUSTRIYEL SERAMIK ve EKSENSEL (CiZGISEL) KORAM

Eger koram meydana gelirken bicimler bir eksen lizerinde dizilirlerse ya da
bu sirada aralarinda eksen meydana getirirlerse, bu tlir korama Cizgisel (Eksensel)
Koram dendigi tanimindan yola ¢ikarak; aymi formlarin kiiciikten biiylige

kademelenerek dizilis gosterdigi endiistriyel 6rnekleri inceleyebiliriz.
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2.1.1. Formda Eksensel Koram

Resim 65. “Nesting covered boxes (Ireko futamono)” Yagi Akira, porselen, 1994
Kaynak: http://antiquesandthearts.com/Antiques/TradeTalk/2006-09-19  12-49-49.html

Resim 66. African sunset necklace, Made in Kenya

Kaynak: http://www.tenthousandvillages.com/african-sunset-necklace

63



Bir eksen lizerinde dizilmis bu seramik formlarin her biri bir digerinden
biiyiik veya kiigiiktlir ve derece farklar1 arasinda da orantili bir gecis s6z konusudur.
Formlarin bir eksen {lizerinde bu derece muntazam bir sekilde dizilerek

kademelenmesi gorsel olarak da ¢ok estetiktir.

2.1.2. Yiizeyde Eksensel Koram

Resim 67. “Vase”, Michael Anderson

Kaynak: http://beggarsandchoosers.wordpress.com/2010/07/

Eksensel (Cizgisel) korami yiizeyde inceledigimizde; bir eksen iizerindeki
dizilisin endiistriyel {iriinlin ylizeyinde oldugunu gdérmekteyiz. Yiizey lizerindeki

dekoratif birimlerin ayn1 ama biiylikliik derecelerinin farkli oldugu goriilmektedir.
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2.1.3. Yiizeyde ve Formda Eksensel Koram

Resim 68. “Covered jars”, Nicholas Bivins, slip-cast porcelian,largest 23cm, Montana, 2010

Kaynak: Bivins, N. (2010), Emerging Artist 2010, Ceramics Monthly, s. 64

Belirli bir eksen iizerindeki koramin hem yiizeyde hem de formda oldugu bu
tasarim hiyerarsiye gii¢lii bir ornektir. Yiizey {izerindeki dekorlar bakildiginda
eksensel korami olustururken, formlarin dizilisleri de ayni sekilde eksensel korami

olusturmaktadir.

2.2. ENDUSTRIYEL SERAMIK ve CEVRESEL KORAM

Bi¢imlerin bir merkez etrafinda cevrelenmesiyle veya dagimik sekilde
olugsmus korama denir ve bu merkez etrafinda donen bigimler yine kendi arasinda
kiigiikten biiylige veya biiyiikten kiigiige kademeli bir dizilis igerisindedir. Yeter ki

bir merkeze bagl olduklar1 anlasilsin.
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2.2.1. Formda Cevresel Koram

Resim 69. “Iriko nesting bowls ", Yagi Akira, porselen

Kaynak: http://www.japanesepottery.com/gallery detail.php?currentnum=65&cid=4&iid=44

Resim 70. “Nesting covered boxes”, Yagi Akira, porselen

Kaynak: http://www.flickr.com/photos/56578443@N00/250191049/in/photostream/
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Formlarin bir merkeze bagli oldugu yukarnidaki orneklerde; merkez
etrafindaki dizilisin de kiiclikten biiylige veya biiylikten kiiclige oldugunu

goriilmektedir.

2.2.2. Yiizeyde Cevresel Koram

Resim 71. “Suacier in the form of a debra”, Thalia Reventlow, France, 1989

Kaynak: http://thebluelantern.blogspot.com/2010/03/thalia-reventlows-ancient-animals.html
Yukarida 6rnegini gérdiigimiiz ve merkez noktasinin alan disinda oldugu bu

koram Ornegi, bir merkezi ¢evrelemesinden ve yiizey iizerinde olmasindan dolay1

konuya iyi bir 6rnektir.
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2.2.3. Yiizeyde ve Formda Cevresel Koram

Resim 72. “Triangle pyramid vases”, Studio Chambon, 13, 16, 19cm (tall)
Kaynak: http://www.studiochambon.com/vertical.html

Yukarida 6rnegini gordiigiimiiz diizenleme cevresel koramin hem yiizeyde
hem de formda oldugu bir ¢alismadir. Formlardaki daginik kademeli yapinin form

yiizeylerindeki dekorlarda da ayni sekilde oldugu goriilmektedir.

2.3. ENDUSTRIYEL SERAMIK ve MERKEZSEL KORAM

Diizenlemede bigimler merkezden kenara dogru biiyiiyor ya da birgok bigim
bir ya da birka¢ koram meydana getirecek sekilde birlestirildiklerinde eger bir
merkez noktasi belirtilebiliyorsa Merkezsel Koram meydana gelir. Bu endiistriyel

seramikte kullanilabilirlik ilkelerine de uyum saglayan bir dizilis olusturur.
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2.3.1. Formda Merkezsel Koram

Resim 73. “Iriko nesting bowls”, Yagi Akira
Kaynak: http://www japanesepottery.com/gallery detail.php?currentnum=65&cid=4&iid=44

Resim 74. “Teapot”, Ettore Sottsass

Kaynak: http://mocoloco.com/archives/002909.php
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Resim 75. “Reach” (from keep series), Karen Swyler, porcelian, 28 cm, 2009
Kaynak: Hatch, M. (2010), Relative Permanence , Ceramics Monthly, 34-37

Merkezsel koramin formda oldugu bu orneklerde yandan bakildiginda
eksensel koramin da var oldugunu sdyleyebiliriz. Merkezin ice girinti veya disa
cikint1 seklinde olmasi sorun teskil etmemekle birlikte {istten bakildiginda merkezden

kenara kademeli bir biiylime olmas1 yeterlidir.

2.3.2. Yiizeyde Merkezsel Koram

Resim 76. “Yantra vases”, Ettore Sottsass

Kaynak: http://www.designws.com/news/yantra_vases_ by ettore sottsass_vivid gallery rotterdam/
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Belirli bir merkez noktasi olan ve merkezden kenara dogru biiyiiyen
bigimlerin  yiizeyde olusturduklart kompozisyonlar yukaridaki orneklerde

goriilmektedir.

2.3.3. Yiizeyde ve Formda Merkezsel Koram

Endiistriyel seramikte yiizeyde ve formda merkezsel koram orneklerine ¢ok

fazla rastlanmamaktadir.

Resim 77. “Isimsiz”, Dokiim teknigi ile sekillendirme, 59x59x11cm, 1200 °C, Kadir Ertiirk, 2011

Yukaridaki diizenleme merkezsel koramin hem ylizeyde hem de formda bir
arada oldugu bir ¢alismadir. Formlar bir merkez noktasi etrafinda disa dogru

biiyiirken, form yiizeylerindeki dekorlarin da buna bagl biiytidiikleri goriilmektedir.

2.4. SANAT SERAMIGI ve EKSENSEL (CiZGISEL) KORAM

Cizgisel (Eksensel) korami sanat seramigi igerisinde inceledigimizde
endiistriyel yontemlerle de yapilabilen fakat seri iiretilmeyen 6zgiin tirlinler oldugunu

gormekteyiz. Bu diizenlemelerin bir eksene bagh olduklar1 kesindir.
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2.4.1. Formda Eksensel Koram

Resim 78. “Moments of growth”, Ann Van Hoey
Kaynak: http://www.annvanhoey-ceramics.be/p _114.htm

Resim 79. “Cage”, Patrick Colhoun

Kaynak: http://www.patrickcolhoun.com/portfolio_redoilbase.html
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Resim 80. “Vases”, jeroen bechtold, thrown stoneware, h. 17, 25, 34cm, Holland, 1979-85
Kaynak: Dormer, P. (1994), The New Ceramics Trends+Traditions,
Thames and Hudson Inc. New York, s. 61

Resim 81. Dameon Lynn

Kaynak: http://www.facebook.com/profile.php?id=10000192285888 1 &sk=photos
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Formlarin bir eksen {lizerinde oldugu koram o&rneklerinde; biiyiikliik
farklarindaki Ol¢iilii gecis gozii rahatsiz etmemekle birlikte bir uyum, birlik

olusturmaktadir.

2.4.2. Yiizeyde Eksensel Koram

Resim 82. “Winds of change”, Mark Hilde
Kaynak: http://www flickr.com/photos/53943657@N07/5036832507/

Resim 83. “Pottery”, Dorothy Torivio

Kaynak: http://www.pueblopotteryme.com/acoma.htm#
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Resim 84. “Pottery”, Michael Wisner, 2009
Kaynak: http://sunsetgurldesign.typepad.com/weblog/2009/02/index.html

Yiizeydeki bir eksen flizerinde biiylikten kiiclige veya kiiciikten biiylige
kademelenmis dekorlarin veya rolyeflerin olusturduklar1 kompozisyonlar eksensel
korama, ayni zamanda bazi Ornekler hem eksensel hem merkezsel korama birer
ornektir. Yukaridaki drnekteki rolyeflerin her bir sirasi eksensel korami olustururken
yukaridan bakildiginda bir merkez etrafinda toplandiklari goriiliir. Bu yiizden

merkezsel korama 6rnek olustururlar.

2.4.3. Yiizeyde ve Formda Eksensel Koram

Resim 85. “Tri-sequence”, Rafael Navarro

Kaynak: http://www.phoenixartspace.com/members/art/gallery/74
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Resim 86. Terracota with terra sigillata, Milan Gail Busch, h. 22.5¢cm, USA, 1993
Kaynak: Dormer, P. (1994), The New Ceramics Trends+Traditions, Thames and Hudson Inc.
New York, s. 205

Resim 87. Gabrielle Baecile

Kaynak: http://www.accro-terre.com/expo/2010/gabrielle-baecile/#
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Resim 88. “Struggling Form”, (From the Ecstatic Series), Harumi Nakashima, 1997
Kaynak: http://tomvansoest.blogspot.com/2010/03/harumi-nakashima.html

Koramin hem formda hem de yiizeyde oldugu bu 6rneklerde; bir yandan form
kiiciilerek veya biiyliyerek koram olustururken bir yandan da yiizey iizerindeki
dekorlar, dokular, delikler veya noktalar biiyiliyerek veya kiiciilerek ¢izgisel korami

olusturmaktadirlar.

Yukaridaki gibi bazi durumlarda formlarin birbirlerine bitisik olarak korami

olusturduklar1 da goriilmektedir.

2.5. SANAT SERAMIGI ve CEVRESEL KORAM

Formlarin bir merkez etrafinda daginik veya sirali bir sekilde yoriinge ¢izmis
olmalar1 Cevresel korama 6rnek olmada yeterli bir olgudur. Cevresel korami sanat
seramigi igerisinde inceledigimizde dagmik diizenlemelerinde yine korami

olusturduklar1 goriilmektedir.
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2.5.1. Formda Cevresel Koram

Resim 89. Sirl: sagar, Ismail Yardimer, 2011

Kaynak: Kedi Sanat Galerisi [zmir Sergisi’'nden

Yukarida gorseli verilen ¢alisma endiistriyel yontemlerle {iretilmis sanat
seramigine ornek bir ¢alismadir. Formlarin diziliginin koram oldugu ve bir merkez
etrafinda olduklar1 goriilmektedir. Merkezin alan disinda oldugu ¢evresel korama bir

Ornektir.

Resim 90. “Kerakoram”, Andrea Cepissakova, 2006

Kaynak: 18. Keramicke Sympozium Lucenec-Kalinovo Katologu’ndan
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Resim 91. “Family”, Debra Boyd-Goggin, stonware, wheel-thrown and handbuilt, 2006
Kaynak: Watts, L. (2006), A Spring Adventure, Ceramics Art and Perception, 65, 98-101

Yukaridaki o6rneklerde endiistriyel olmayan yontemlerle iiretilmis sanat

seramigine ornek calismalar vardir. Bu ¢aligmalarda diizenlemelerin daginik olarak

da koram1 olusturduklar1 goriilmektedir.

2.5.2. Yiizeyde Cevresel Koram

Resim 92. Minkyu Lee

Kaynak: http://www.minkyulee.com/
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Resim 93. “Kepler vase series”, Katherine Dube

Kaynak: http://katherinedube.com/home.html

Cevresel koramin yilizeyde ve bagh bulundugu merkezin alan igerisinde

oldugu bu ¢aligmalar konuya iligkin gii¢lii birer 6rnektir.

2.5.3. Yiizeyde ve Formda Cevresel Koram

Resim 94. “Three vessels”, Bodil Manz, 9-14cm, porcelian pigments, Denmark

Kaynak: Peterson, S. (2000), Contemporary ceramics, Calmann & King Ltd., London
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Merkezin alan igerisinde oldugu bu ornekte daginik olarak diizenlenmis
formlarin bir ¢evresel koram olusturmalarinin yaninda, yilizeydeki deliklerin de

olusturduklar1 bir ¢evresel koram goriilmektedir.

2.6. SANAT SERAMIGi ve MERKEZSEL KORAM

Koram orneklerinin ¢ok fazla goriildiigii bir koram tiiriidiir. Bir merkez
etrafinda bi¢imlerin disa dogru biiyliyerek olusturduklar: bir yapr goriilmektedir. Bu
yapi ister formda, ister yiizeyde, isterse her ikisinde olsun, bir merkeze bagli olmak

ve merkezden kenara dogru biiyiliyor olmak zorundadir.

2.6.1. Formda Merkezsel Koram

Resim 95. Nagae Shigekazu

Kaynak: https://picasaweb.google.com/keramiekinfo/NagaeShigekazu#
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Resim 96. “Nest” (from Keep series), Karen Swyler, porcelian, 23 cm, 2009
Kaynak: Hatch, M. (2010), Relative Permanence , Ceramics Monthly, 34-37

Resim 97. “Fade trio”, Matthew Chambers, 2011
Kaynak: http://matthewchambers.co.uk/#/portfolio/4540696487
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Resim 98. “Spiral coral bowl”, Mandana Oskoui
Kaynak: http://networkedblogs.com/glUi4

Resim 99. “Helica carnea”, Anouk Omlo

Kaynak: http://art-and-bob.tumblr.com/post/307195561/superflyyarns-michaelborja-anouk-omlo
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Merkez noktalarini formlarin belirledigi bu 6rneklerde de goriildiigii gibi ayni
birimlerin tekrarinin kenara dogru biiyiliyerek gittigi goriilmektedir. Ayrica
yukaridaki bazi orneklerde icten disa veya distan ige dogru her bir sira Eksensel

korama birer Ornektir.

2.6.2. Yiizeyde Merkezsel Koram

Resim 100. “Spiral wheel”, Barbro Aberg, 60 x 60 x 11 cm, 2005
Kaynak: Stelt, G. V. (2007), Contemporary Ceramics, Ceramics Art and Perception, 67, 90-94

Resim 101. “4 large globular Pot.”, Tim Andrews (British), 2001

Kaynak: http://www.auctionatrium.com/index.php?page=view_item&itemID=8980&row=95
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Resim 102. “Tiered casket”, Jim Lawton, 18 x 12 in (46 x 30cm), earthenware, USA
Kaynak: Peterson, S. (2000), Contemporary ceramics, Calmann & King Ltd., London

Resim 103. “Tall and elegant”, David Roberts
Kaynak: Quinn, A. (2007), The Ceramics Design Course, Thames and Hudson Ltd. London

Merkezsel koramin form yiizeyinde oldugu oOrneklerdir. Yukaridaki

orneklerde ylizey tizerinde dekor, doku ve rolyef olarak bunu gérmek miimkiindiir.
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2.6.3. Yiizeyde ve Formda Merkezsel Koram

Sanat seramiginde ylizeyde ve formda merkezsel koram 6rneklerine ¢ok fazla

rastlanmamaktadir.

Resim 104. “Isimsiz”, serbest sekillendirme, 11.5x14x5, 16x18.5x6.5, 22x25.5x8cm, 1200 °C,
Kadir Ertiirk, 2011

Ornekte goriildiigii gibi kiigiikten biiyiige siralanmis formlarin bagh olduklar
bir merkez noktasi vardir. Ayrica form ylizeylerinde de yine bir merkez noktasi
etrafinda biiyliyerek giden dokular vardir. Bu yiizden diizenleme hem yiizeyde hem

formda merkezsel korama Ornektir.
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DORDUNCU BOLUM

SERAMIK SANATINDA KORAM ORNEKLERI

1. ENDUSTRIYEL SERAMIK SANATINDA GORULEN KORAM
ORNEKLERI

Endiistriyel seramikte daha c¢ok islevsellik 6ne ¢ikmaktadir. Bunun yaninda
endiistriyel yontemlerle seri iiretilebilen iirlinler olmasit 6nemlidir. Asagida
endiistriyel ~ yontemlerle yapilmis koram Ornekleri sanatcilariyla  birlikte

incelenmektedir.

1.1. YAGI AKIRA

Kyoto’ da dogan Yagi, Kyoto Valiligi Seramikgiler Enstitiisii'nden mezun
olmustur. Kisa siire sonra, Japonya'nin en iinlii avant-garde seramik sanatgis1 olan
babasi Yagi Kazuo (1918-1979) ile birlikte c¢alismistir. Yagi Akira eserinde
entelektiiel ve yapisal sorunlar1 kesfetme iizerinde durmustur. Bu kesif setleri veya
serileri, yanindaki bir nesneden ayiran bosluklar iceren biitiinciil eserler iiretmesine
ilham vermistir. Tarzinda ¢ok yonlii olup, eserlerini Dogu Asya estetik anlayisinin
yani sira Bat1 sanat ve mimarisinden esinlenerek olusturmustur. Yagi’nin mavimsi
beyaz seihakuji veya siyah camli ¢alismalari, sehvetli ve diizenli miikemmellik ve

maneviyat duygusu arasinda bir denge ifade eder
(http://www.mirviss.com/artworks/yagi-akira/).

Kademelenmeyi minimalist bir yaklagimla kullanan sanat¢inin g¢aligmalari

endiistriyel seramikte korama iyi birer 6rnek olusturmaktadir.
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Resim 105. Eksensel korama érnek, “Nesting bowls”, Yagi Akira

Kaynak: http://www.japanesepottery.com/gallery detail.php?currentnum=65&cid=4&iid=44

Resim 106. Eksensel korama érnek, “Nesting bowls”, Yagi Akira
Kaynak: http://search.japantimes.co.jp/cgi-bin/fc20061207ry.html

Yukaridaki orneklerde goriildiigii gibi genelde Cizgisel ve Cevresel koram
orneklerinin yogun oldugu calismalardir ve yiiksek derecede pisirilmis porselen

urinlerdir.
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1.2. PIET STOCKMANS

26 Ekim 1940 yilinda Leopolds’da dogmustur. 1966-1989 yillar1 arasinda
Maastricht (NL)’de Royal Mosa B.V.’de tasarimcilik yapmistir. 1969-1998 yillar
arasinda Genk’te Tasarim Akademisi’nde iirlin tasarimi boliimiinde endiistriyel

tasarim profesorliigii yapmuistir.

1983-1985 yillar1 arasinda Eindhoven (NL)’daKi Tasarim Akademisi’nde
seramik tasarim profesorliigii yapmistir 1997-1999 yillar arasinda Royal College of
Art London (UK)’ da dis denetimci gérevinde bulunmustur. Tiim diinyada seramik
yarigmalarinda jiiri tiyeligi yapmustir. 1989 yilindan bu yana serbest tasarimci olarak

calismalarina devam etmektedir (http://www.pietstockmans.com/home.php).

Resim 107. Merkezsel korama érnek, “7 in 1, Piet Stockmans

Kaynak: http://www.pietstockmans.com/home.php

&9



Resim 108. Merkezsel korama ornek, “Modus vivendi”, Piet Stockmans

Kaynak: http://www.pietstockmans.com/home.php

Resim 109. Merkezsel korama ornek, “7 in 1, Piet Stockmans

Kaynak: http://www.thisnext.com/item/E1F2ED5A/FB511BCA/7-in-1-by-Piet-Stockmans

Yukarida endiistriyel seramik alaninda yapilmis orneklerini gordiigiimiiz
sanat¢inin ¢alismalarinda, i¢ ige gegmis formlarin olusturdugu diizenlemeler
merkezsel korama birer ornektir. Belirli bir merkez noktasi etrafinda biiyiliyerek

olusturulmus ¢alismalardir.
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1.3. KAREN SWYLER

Long Island’da dogup biiylimiistiir. Karen’in eserlerinde biiyiik etkiye sahip
olan ebeveynlerinden annesi de kendisi gibi bir seramikgi, babasi ise bilim adamudir.
Karen, sanatinda, parcalar1 birlestirmek i¢in bilimi kullanir ve tutkusu sayesinde

muhtesem eserler ortaya ¢ikar.

2002 yilinda, Archie Bray Kurumu’'nun teklifini kabul ederek orada sanatci
olarak gorev yapmustir. Pek ¢ok okuldan mezun olmus olan sanat¢i, biiyiik bir iine
sahiptir. Eserleri, SOFA Chicago; Dubhe Carreno Gallery; The Clay Studio of
Philadelphia; The Museum of Contemporary Art, Fort Collins gibi yerlerde ve daha

bir¢ok yerde sergilenmistir.

Eserlerinin bircogu ¢icek ya da alev motiflerine benzer keskin noktalar
barindirir. Teknigi ise pisirilmemis haliyle elden cikip degistirilmis yiiksek 1sili
porselendir. Hem olusum hem de duygunun iliskilerine hitap eden, siklikla ¢ift halde
olan ve sekillere yon vermede essiz olan eserler, Karen’inkilerden bagkalar1 degildir.
Sadece duygular arasi iligskiyi vurgulamak i¢in kullandigi sirlar1 sanat¢i normalde

nadiren kullanir. Calismalar essiz ve moderndir

(http://www.thoughts.com/Koral993/karen-swyler-ceramist).

Resim 110. Eksensel korama érnek, Karen Swyler, porcelian, 2009

Kaynak: http://www .karenswyler.com/
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Resim 111. Eksensel korama érnek, “Three” (enlarge), Karen Swyler, porcelian, 2009

Kaynak: http://www .karenswyler.com/

Resim 112. Eksensel korama 6rnek, “Two to one” (enlarge), Karen Swyler, porcelian, 2007

Kaynak: http://www .karenswyler.com/

Yukarida, sanat¢inin Ornekleri goriilen caligmalari, belirli bir ekseni takip
eden kiigiikten biiyiige veya biiyiikten kiiglige siralanmig formlarin bulundugu

eksensel korami olusturmaktadir.
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Resim 113. Merkezsel korama érnek, “Reach” (from keep series), Karen Swyler, porcelian, 2009

Kaynak: http://www.karenswyler.com/

Yukaridaki c¢alisma i¢ ice girmis formlarin kullanildigi ve belli bir merkez

noktasinin oldugu Merkezsel korama iyi bir 6rnektir.

Resim 114. Cevresel korama érnek, “Quintet” (enlarge), Karen Swyler, porcelian, 2005

Kaynak: http://www .karenswyler.com/
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Resim 115. Cevresel korama érnek, “Together”, Karen Swyler, porcelian, 2007

Kaynak: http://www .karenswyler.com/

Formlar her iki yana veya daginik bir sekilde kiigiikten biiyiige veya biiyiikten
kii¢iige bir siralama olusturuyorsa Cevresel korami meydana getirirler. Sanat¢inin

yukaridaki ¢alismalar1 Cevresel korama birer drnektir.

1.4. FOU DE FEU

1976 yilinda Sint Niklaas (Belgika)’da dogmustur. Egitimini 1995-99 yillari
arasinda Sint Lucas - Antwerpen Belgika’da 3 Boyutlu Seramik Tasarimi iizerine
tamamlamistir. 2010-11 yillarinda “Licht”, “2x Verlee”, “Expo Verwondering”,

“Interieur” adlarinda cesitli yerlerde sergiler agmustir.

Ismi Veerle van Overloop olan sanatg1, tasarimlarinin n siirecinde, beyninde
canlandirdigi tasariyr tamamen olusturmazken, uygulama asamasinda daha fazla ve
giiclii tasarimlar meydana getirmistir. Sanat¢1 kullandigi teknik ile gergek ve sanat
arasindaki ayrimi daha anlasilir sekilde farketmis, bunu kiigiik bir ¢ocugun diinyaya

birakilip orada birseyleri 6grenmesi gibi hissetmistir.
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Kiiresel seklin onun i¢in mitkemmellige saf bir yaklasim oldugunu sdyleyen
sanatci, okulunu bitirdikten sonra genelde yuvarlak hath eserler iiretmistir. Yaptigi
eserler onun i¢in siikineti ve baris1 temsil etmis ve biiyiliyen formlar1 ona zaman

stireci igerisinde kaybedilen seyleri hatirlatmistir.

Seramigi se¢gmedeki amacinin kendi 6zgilin tasarimlarini uygulayabildigi bir
alan oldugunu belirten sanat¢cinin tasarladigi tasarimlar, standartlarin disinda biraz

daha diisiindiiriicii isler olmustur.

Resim 116. Merkezsel korama érnek, “The Canvas Collection”, Fou de Feu

Kaynak: http://www.foudefeu.com/nl/

95



Resim 117. Merkezsel korama ornek, “The Canvas Collection”, Fou de Feu

Kaynak: http://www.foudefeu.com/nl/

Yukarida, sanatginin bir merkeze bagli olarak biiyiiyen veya kiiglilen
canaklardan olusan diizenlemeleri endiistriyel seramikte Merkezsel korama birer
ornektir. Bir merkez noktas1 vardir ve bu merkez noktasi etrafinda formlar disa dogru

biiytir.

2. SANAT SERAMIGINDE GORULEN KORAM ORNEKLERI

Sanat seramiginde islevsellik ¢cok daha az olup, seri iiretilmeyen, ancak
endiistriyel yontemlerin de kullanilarak yapildigi 6zgiin {iriinler 6ne ¢ikmaktadir.

Asagida, sanat seramigindeki koram ornekleri sanatcilariyla birlikte incelenmistir.

2.1. MATTHEW CHAMBERS

Matthew Chambers ilk seramik egitimini 1999°da Somerset’e bagli Frome
kasabasinda Philip Wood ile birlikte alt1 yilda almistir. 2002 yilinda, Londra’da
gittigi Bath Spa Universitesi'nden ve 2004 yilinda yiiksek lisans i¢in gittigi RCA’dan

birinci sinif basar1 diplomasi almigtir.
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Bu siire zarfinda, Ceramic Art Londan’da “The Poole Pottery prize for
Ceramic Shape” odiiliinii kazanmustir. Eserlerini ¢ok yerde sergilemis ve isleri biiyiik

seramik etkinliklerinde goriilmustiir.

Matthew’in eserleri geometrik ve yapilandirmact mimari sanat askindan
dogmustur. Her parca geleneksel siirecleri soyut bir kesif sekliyle yansitmis gorsel ve
dokunsal giizelligi olan c¢agdas formlardir. Tek bir formdan ziyade bir¢ok dairesel

kesitlerle katmanlar insaa etmistir.

2004 yilandan bu yana, otel ofis ve daireler de dahil olmak iizere, sanat
danigmanlart ve Ozel miisteriler tarafindan diizenli olarak siparis almaktadir

(http://beveregallery.com/artists?artistID=630).

Resim 118. Merkezsel korama ornek, “Increase I1”°, Slant series, 2011
Resim 119. Merkezsel korama ornek, “Twist II”, Face series, 2010

Kaynak: http://matthewchambers.co.uk/#/portfolio/4540696487
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Resim 120. Merkezsel korama ornek, “Succession”, 2010
Resim 121. Merkezsel korama érnek, “Bud Illl”, Fragmentation series, 2009

Kaynak: http://matthewchambers.co.uk/#/portfolio/4540696487

Resim 122. Merkezsel korama érnek, “Fade - Wall piece”’, Mattew Chanbers, 2009
Kaynak: http://matthewchambers.co.uk/#/portfolio/4540696487
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Sanat¢cinin ¢alismalarindaki siradiizen bir merkeze bagli olarak biiyliyen
formlardan meydana gelmektedir. Merkezsel korami olusturan bu 6rnekler yukarida

goriilmektedir.

2.2. ANN VAN HOEY

1956 yilinda Belgika Mechelen’de dogdu. 1979 yilinda University of
Antwerp’ten yliksek lisansin1 Uygulamali Ekonomik Bilimler’de tamamlamis olarak
mezun olmugstur. 2000-2006 yillar1 arasinda Mechelen’de Sanat ve El Sanatlar
Enstitiisii’'nde ¢aligmis ve Seramik’ten derece ile mezun olmustur. Caligmalarini ayni

enstitiide tamamlamis ve ayni y1l Mechelen’de stiidyosunu kurmustur.

“Etude Géométrique” (Geometric Study) adli bes pargadan olusan galigmasi
Design Vlaanderen adli bir organizasyonda se¢ilmis ve 2008 yilinda bu seriye Henry
Van de Velde kalite etiketi verilmistir. Ayn1 zamanda 2008 yilinda Uluslararasi
Fransa Bianeli’ne davet edilmistir. 2009 yilinda ii¢ uluslararast 6dil almistir

(http://www .artaurea.com/magazin/224-ceramic-origami).

Resim 123. Eksensel korama érnek, “Moments of growth”, Ann Van Hoey

Kaynak: http://www.annvanhoey-ceramics.be/p _114.htm
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Resim 124. Cevresel korama érnek, “Moments of growth”, Ann Van Hoey

Kaynak: http://www.annvanhoey-ceramics.be/p_114.htm

Sanat¢inin yukarida Orneklerini goriilen c¢alismalari; bir eksen {iizerinde
biiytikten kiigiige veya kiigiikten biiyiige siralanmis Eksensel ve bir merkeze bagl

Cevresel korama ornek ¢alismalardir.

2.3. MICHAEL WISNER

Antik Anasazi ve Mimbres seramiklerinden esinlenen Michael, yaklasik 20
yil Once giineybati ¢omleklerinden yapmaya baslamistir. Woody Creek’de
stiidyosuna yakin yerlerdeki yerel killeri almis, bu killeri filtreden gecirmis ve her bir
pargay1 el ile sekillendirmistir. Michael, Meksika’da gectigimiz 16 yil boyunca
Kizilderili ve ¢omlekgi olan Pueblos ve Mata Ortiz ile yogun olarak ¢alismistir. 1989
yilinda Juan Quezada ile ¢irakliga baslamistir. Juan ona sabit bir ilham kaynagi

olmustur.

100



Geleneklerinin 1s1831nda modern ve ¢agdas calismalar yapmis ve eserlerindeki
derinlik etkileri benzersiz bir bir hal almistir. Metal aletlerle olusturdugu ritmik doku

ve desenler her bir parcay1 essiz yapmistir

(http://www korologosgallery.com/artists/wisner/wisnerBio.html).

Resim 125. Eksensel korama érnek, “Black metallic eye weave”, Michael Wisner, 17.5 x 20cm, 2004
Kaynak: Wood, D. (2006), Evolving Tradition, Ceramics Art and Perception, 63, 74-77

Resim 126. Eksensel korama drnek, “Metallic donut eye weave”, Michael Wisner,
17.5 x 22.5¢cm, 2004
Kaynak: Wood, D. (2006), Evolving Tradition, Ceramics Art and Perception, 63, 74-77
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Resim 127. Eksensel korama érnek, “Red sun flower”, Michael Wisner, 2010
Kaynak: http://pattern-house.blogspot.com/2010/04/michael-wisner-pattern.html

Resim 128. Merkezsel korama érnek, “Blackspoke”, Michael Wisner, 2010
Kaynak: http://red-dot-blog.com/2011/04/02/a-true-roaring-fork-valley-piece-of-art/
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Sanat¢inin ¢alismalar1 ylizey tizerinde Eksensel ve Merkezsel korama 6rnek
caligmalardir. Yiizey iizerindeki rélyeflerin her bir sirasi Eksensel (Cizgisel) korama
ornek olustururken, Ustten bakildiginda bir merkez etrafinda toplandiklari ve

Merkezsel koram olusturduklari goriilmektedir.

2.4. PETRA WOLF

1957 yilinda dogmustur. 1978-85 yillar1 arasinda Krefeld’de Niederrhein
Universitesi'nde Seramik Tasarim Odakli Uygulamali Bilimler, (iiriin tasarimi)
Boliimii’nii bitirmis ve Prof. H.J. Albrecht, Prof. Dieter Crumbiegel, Horst Gobbels,
H.R. Holst ile calismistir. 1987-92 yillarnn arasinda Briiggen/Bracht’da eski
stiidyosunda calismistir. 1989°da FBS Viersen’de okutmanlik yapmistir.1993°de
stiidyo Zissenweg’de calismistir. 1997°de Image Tasarimi (Uluslararast Almanya
Miizik Odiilii)) Odiili’'nii almistir. 2003’de yine KBV Viersen’de okutmanlik
yapmustir. 2006’da Forum Krefeld Viersen’de 6gretim iiyesi olmustur.

1987°den bu yana 12 tane 6diilii bulunan sanatci, 2006’dan bu yana ¢esitli
yerlerde 9 tane yayii vardir ve cesitli kamu koleksiyonlarinda isleri bulunmaktadir

(http://www.neuewolfkeramik.de/Biographie/Biographie.html).

Resim 129. Merkezsel korama drnek, “3D-Lines”, Petra Wolf, 2011

Kaynak: http://www.neuewolfkeramik.de/
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Sanat¢inin yukarida goriilen calismasi Merkezsel korama bir ornektir.
Diizenleme spiral seklinde donse de bir merkez noktasi vardir ve biiylikten kiiglige

bir kademelenme s6z konusudur.

Resim 130. Cevresel korama drnek, Petra Wolf
Kaynak: https://www.facebook.com/profile.php?id=100001080344135&sk=photos

Resim 131. Cevresel korama érnek, Petra Wolf
Kaynak: https://www.facebook.com/profile.php?id=100001080344135&sk=photos
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Yukaridaki iki 6rnekte form yiizeyinde gordiigiimiiz kademeli yapi birbirine
bitisik olsa da bir yoriinge ¢izmistir ve alan disinda bir merkeze baglidir. Sanatginin

bu calismalar1 Cevresel korama 6rnek olusturmaktadir.

Resim 132. Cevresel korama drnek, Petra Wolf
Kaynak: https://www.facebook.com/profile.php?id=100001080344135&sk=photos

Yukaridaki ornekte egri bir eksen {lizerinde dizilmis seramik plakalar
kiigiikten biiylige veya biiylikten kiiglige kademeli siralanislar1 ile Eksensel korami

olusturmaktadirlar.

Resim 133. Eksensel korama érnek, Petra Wolf

Kaynak: https://picasaweb.google.com/keramiekinfo/PetraWolf
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Form yiizeyine bitisik sekilde kademelenmis seramik c¢ubuklardan olusan
yukaridaki calisma Cevresel korama 6rnek olusturmakla birlikte, seramik ¢ubuklarin

bir eksen iizerinde dizilerek Eksensel korama da 6rnek teskil ettikleri goriilmektedir.

2.5. DOROTHY TORIiViO

Dorothy Torivio, 1946’da Acoma Pueblo’da diinyaya gelmistir. Kendisi,
biiylik ve kiigiik boyutlardaki abartili ¢omlek tiirleri iizerine yaptig1 ¢igir agan
calismasiyla taninmaktadir. Gereglerini ya siyah beyazla ya da goz karari, el yapimi

boyanmis sasirtict inceligin ¢cok renkli modelleriyle kaplamistir.

Dorothy, bir 6nceki Acoma neslinin tinlii ¢gdmlekgileri Lucy Martin Lewis ve
Marie Chino tarafindan baslatilan yenilik¢i tiirlerin ve tasarimlarin farkina vardi.
Halen ates yakmada Dorothy’ye yardim eden annesi, ona ¢Omlek yapmay1
ogretmistir. Geleneksel yukka firgasi kullanan bu sira dis1 usta el, tasarimlarindaki
yaraticiligin tanr1 vergisi oldugunu soyler. Kizi, kil getirerek, mineral kaya
pargalarini ezerek ve annesinin firgalar icin bitki yapraklari ¢igneyerek Dorothy’ye

yardim eder.

Sanat¢1 toplumdan soyut bir hayat yasiyor olsa da titiz isciligi ve sasirtic
derecede zor tasarimlar1 olduk¢a revagtadir. Teknigi miikemmel olana kadar
bekledigi Galeri 10 sergisi, Phil Cohen’e gore, bigim ve kusursuzlugun Dorothy’nin

sanatindaki karakteristik 6zellikler oldugunu sdylemistir.

Kafasinda canlandirip dogrudan isine aktardigi bu tasarimlarin matematiksel
kesinligini analize etmek imkansizdir. Bir ¢comlege bakar, ikiye boliindiigiinii hayal
eder, sonra dorde, sonra sekize ve bu islemi yiizeyde bosluk kalmayana kadar devam
eder. Bu beyin jimnastiklerinden sonra da ¢dmlegi boyamaya baslar. Meslek askiyla,
beynimizin algiladiginin zit yoniinde, yani negatifinden sanatin1 icra eder

(http://www.cla.purdue.edu/waaw/peterson/Torivio.html).
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Resim 134. Merkezsel korama érnek, “Black-on-white eyedazzler seed jar”, Dorothy Torivio

Kaynak: http://www.boxvox.net/2010/08/dorothy-torivios-avant-garde-seed-jars.html

Resim 135. Eksensel korama érnek, “Vase”, Dorothy Torivio, 1995
Kaynak: http://www.cla.purdue.edu/WAAW/Peterson/GalTorivio.html
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Resim 136. Eksensel korama érnek, “Black on white”, Dorothy Torivio

Kaynak: http://www littleroadflower.com/products/Dorothy-Torivio-%22Black-on-White%22.html

>

Resim 137. Eksensel korama érnek, “Acoma Vase”, Dorothy Torivio, 2009

Kaynak: http://www.cowanauctions.com/auctions/item.aspx?Itemld=70078

Sanat¢inin yukarida ornekleri goriilen ¢aligsmalar1 form yiizeyinde eksensel ve
merkezsel korama Ornek calismalardir. Yiizeydeki dekoratif uygulamalarin her bir
sirast eksensel korami olustururken, forma yukaridan bakildiginda bir merkez

noktasinin etrafinda disa dogru biiyiiyen bir kademelenme goriilmektedir.
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BESINCI BOLUM

KiSISEL UYGULAMALAR

Kisisel uygulamalar kisminda koram, {iiretim yontemlerine gore, formda,
yilizeyde ve hem formda hem yiizeyde olarak incelenmis ve 6zgiin ¢alismalarla ortaya

konulmaya ¢aligilmistir.

Resim 138. Formda eksensel korama drnek, “Boxes”, 11x45x11cm, dokiim teknigi ile sekillendirme,
1200°C, Kadir Ertiirk, 2011

Yukaridaki ¢aligma kalipla sekillendirme olup yiizey iizerindeki geometrik

dekorlar el ile mat astar kullanilarak yapilmistir.

Ornekte koram, yatay ve dikey eksen iizerinde siralanmis formlardan
olugsmustur. Ayrica form ylizeylerindeki dekorlar da bir eksene baglhidir. Boyut
farklariyla olusan bu siradiizen hem formda hem de yiizeyde eksensel korama

Ornektir.

109



(.
s
=

v

Resim 139. Formda eksensel korama ornek, “Isimsiz”, 10.5x17.5x45cm, 8x14x38cm, 7x12x34.5¢cm,
camur tornasinda sekillendirme, 1000°C, Kadir Ertiirk, 2011

Yukarida goriilen diizenleme sanat seramigine uygun, formda eksensel
korama Ornek bir ¢aligmadir. Camur tornasinda yapilmistir ve formlarda sir veya
astar kullanilmamistir. Formlar belirli bir esken iizerinde siralanmistir ve 6lg¢iilii bir

kademelenme s6z konusudur.

Resim 140. Formda eksensel korama drnek, “Isimsiz”, 30x120x16cm, dokiim teknigi ile

sekillendirme, 1200°C, Kadir Ertiirk, 2011
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Yukaridaki 6rnek calisma kalipla sekillendirme yontemi ile yapilmistir ve
ylizeyinde mat sir kullanilmistir. Formlarin bir eksen iizerinde kiigiikten biiyiige veya
biiyiikten kii¢iige siralaniglar ve yiizey lizerindeki deliklerin de kiiciikten biiytlige

veya biiyiikten kiigiige siralaniglari ile eksensel korama 6rnek bir ¢aligmadir.

Resim 141. Yiizeyde merkezsel korama 6rnek, “Isimsiz”, 22x25.5x8 cm, serbest sekillendirme,

1200°C, Kadir Ertiirk, 2011

Yiizeyde bir merkez noktasi etrafinda kenara dogru biiyiiyerek giden dokunun
olusturdugu yapr ylizeyde merkezsel korama bir Ornektir. Caligma serbest

sekillendirme yontemi ile yapilmis ve renkli kistmda mat astar kullanilmistir.
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Resim 142. Formda eksensel korama ornek, “Vazolar”, 6x20x20.5cm, 6x20x22.5¢cm, 6x20x24.5¢m,
dokiim teknigi ile sekillendirme, 1200°C, Kadir Ertiirk, 2011

Koramin bir eksen tizerinde oldugu yukaridaki 6rnek, formlarin olusturdugu
eksensel korami gostermektedir. Kullanilan yontem kalipla sekillendirmedir ve

yilizeyde parlak astar kullanilmistir.

Resim 143. Formda eksensel korama ornek, “Kagiklar”, 1.5x9x1cm, 2x10x1.5¢cm, 2.5x12x2cm,
dokiim teknigi ile sekillendirme, 1200°C, Kadir Ertiirk, 2011

Yukaridaki endiistriyel iiriin tamamen kullanima y6neliktir ve dizilisi formda
eksensel korama ornektir. Dokiim teknigi ile sekillendirilmis ve yiizeyinde yiiksek

derece opak sir kullanilmistir.
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Resim 144. Formda eksensel korama ornek, “Isimsiz”, 5.5x10.5x5.5¢m, 7x14x7cm, 9x17.5x9cm,

dokiim teknigi ile sekillendirme, 1200°C, Kadir Ertiirk, 2011

Yukaridaki kompozisyonda dizilis, formda eksensel korama ornektir. Ayrica
ylizey lizerinde merkez odakli bir biiylime veya kiigiilme s6z konusudur. Bu da
ylizeyde merkezsel korama Ornek olusturur. Dokiim teknigi ile sekillendirilmistir ve

ylizeylerdeki mat astar firca yontemiyle uygulanmistir.

fe

Resim 145. Formda cevresel korama 6rnek, “Isimsiz”, 7x9x18, 10.5x12.5x22, 14.5x16.5x26 cm,
dokiim teknigi ile sekillendirme, 1200°C, Kadir Ertiirk, 2011
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Yukarida o©rnegi goriilen diizenlemede, formlarin merkez noktasi alan
icindedir ve merkez noktasi etrafinda bir yoriinge c¢izdikleri goriilmektedir. Bu tiir
diizenlemeler ¢evresel korama 6rnek olustururlar. Kalipla sekillendirme yontemi ile

yapilmistir ve ylizey lizerinde mat sir kullanilmistir.

Resim 146. Formda cevresel korama 6rnek, “Isimsiz”, 10.5x10.5x11cm, 14.5x14.5x13cm,
18x18x15¢cm, dokiim teknigi ile sekillendirme, 1200°C, Kadir Ertiirk, 2011

Diizenleme kalipla sekillendirme yontemi ile yapilmistir ve yiizeydeki
dekorlarda mat astar kullanilmistir. Kompozisyon merkez noktasinin alan disinda
oldugu cevresel korama oOrnektir. Ayrica yiizey lizerindeki dekorlarda, yilizeyde

merkezsel koramin oldugunu sdyleyebiliriz.
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Resim 147. Formda eksensel korama drnek, “Isimsiz”, 13.5x13.5x16cm, 16.5x16.5x20cm,
19.5x19.5x23cm, camur tornasinda sekillendirme, 1000°C, Kadir Ertiirk, 2011

Yukaridaki diizenleme formda eksensel korama 6rnek bir ¢alismadir. Camur

tornasinda sekillendirilmis ve ylizeydeki renkli alanlarda mat astar kullanilmistir.

Resim 148. Yiizeyde ve formda merkezsel korama ornek, “Isimsiz”, 59x59x11 cm,

dokiim teknigi ile sekillendirme, 1200°C, Kadir Ertiirk, 2011

Yukaridaki 6rnekte formlar bir merkez noktasi etrafinda disa dogru biiytirken,
ylizey tizerindeki daireler de bir merkez noktasi etrafinda biiyiir. Bu da ylizeyde ve
formda merkezsel korami olusturur. Diizenlemede dokiim teknigi kullanilmistir ve

yiizeylerdeki renkli alanlar mat astardir.
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Resim 149. Formda cevresel korama ornek, “Isimsiz”, 10x10x23cm, 14x14x33cm, 18x18x43cm,
camur tornasinda sekillendirme, 1000°C, Kadir Ertiirk, 2011

Ornegi goriilen yukaridaki diizenleme formda cevresel korama drnektir. Her
bir form ¢amur toplasinda sekillendirilmis ve ylizeylerine mat astar iizerine artistik

sir uygulanmustir.

Resim 150. Formda eksensel korama ornek, “Tabaklar”, 22x3 cm, 25x3.5¢cm, 30x4cm, sir alti dekor,

930°C, Kadir Ertiirk, 2011
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Yukarida oOrnegi goriilen diizenleme formda eksensel korama Ornektir.
Diizenlemedeki her bir eser ise yiizeyde merkezsel korama ornektir. Formun biinyesi
¢ini ¢amurudur ve kalipla sekillendirmedir. Eser ylizeyine fir¢a ile siratli dekoru

uygulanmistir ve seffaf ¢ini sir1 ile sirlanmistir.

Resim 151. Yiizeyde eksensel korama érnek, “Canak”, 27x58x32 cm, ¢amur tornasinda

sekillendirme, 1000°C, Kadir Ertiirk, 2009

Resim 152. Yiizeyde eksensel korama ornek, “Lale”, 5.5x23x47 cm, camur tornasinda sekillendirme,

1000°C, Kadir Ertiirk, 2010
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Ornekleri goriilen formlarin yiizeylerinde g¢izgisel koram goriilmektedir.
Camur tornasinda sekillendirme yontemi ile yapilmistir. Astar atildiktan sonra
sigrafitto (kazima) teknigi uygulanmistir ve yiizeyin belli boliimleri seffaf sir ile
sirlanmistir. Yiizeydeki cintemani motiflerindeki biiyiikten kiigiige veya kiiciikten

biiytige dizilisi bir eksen {izerindeki kademelenmeyi gostermektedir.

Resim 153 Yiizeyde eksensel korama érnek, “Riton”, 3.5x15x9 cm, ¢camur tornasinda sekillendirme,

1000°C, Kadir Ertiirk, 2010

Resim 154. Yiizeyde eksensel korama érnek, “Ritim”, 11x120x41 cm, ¢amur tornasinda

sekillendirme, 1000°C, Kadir Ertiirk, 2008
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Resim 155. Yiizeyde eksensel korama érnek, “Isimsiz”, 12x27x12 cm, ¢camur tornasinda

sekillendirme, 1000°C, Kadir Ertiirk, 2010

Resim 156. Yiizeyde eksensel korama érnek, “Isimsiz”, 13x22x57 cm, ¢camur tornasinda

sekillendirme, 1000°C, Kadir Ertiirk, 2007

Yukaridaki dort 6rnekte formu olusturan halkalarin biiyiikten kiiclige veya
kiictikten biiyiige bir eksen ilizerinde dizilisleri goriilmektedir. Ayrica yiizeydeki
dokuda bir erime vardir ve bu da dokuda korama 6rnek teskil etmektedir. Formlar
camur tornasinda sekillendirme yontemi ile yapilmistir ve yiizeylerde belirli

bolgelerde artistik sirlar kullanilmistir.
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Resim 157. Yiizeyde merkezsel korama ornek, “Isimsiz”, 27x58x32 cm, camur tornasinda

sekillendirme, 1000°C, Kadir Ertiirk, 2010

Yukarida 6rnegi verilen form camur tornasinda sekillendirme yontemi ile
yapilmustir. Yiizeye beyaz astar uygulanmis ve ¢ini boyalar1 kullanilarak firga ile
elde dekorlanmistir. Uzerindeki ¢intemani dekoru, merkez odakli ve disa dogru

kiigiikten biiyiige bir siralanisin oldugu ylizeyde merkezsel korama bir 6rnektir.

Resim 158. Yiizeyde eksensel korama érnek , “Burgulu Sah”, 12x32x60 cm, s alti dekor, 930°C,
Kadir Ertiirk, 2011
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Ornekte goriilen form yiizeyindeki dekorda, helezonlarin kiiciikten biiyiige
veya biiyiikten kiiclige siralanislart yilizeyde eksensel (cizgisel) korama oOrnektir.
Formun biinyesi ¢ini camurudur ve kalipla sekillendirme yontemi ile iiretilmistir.

Dekorlar ¢ini boyalari ile firga kullanarak elde yapilmistir.
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SONUC

Yapilan bu ¢alisma sonucunda seramik sanatinda koram (hiyerarsi) detayl bir

sekilde arastirilmis ve asagidaki sonucglara ulagilmistir.

Insanoglu tarih boyunca kendini, cevresini, i¢inde bulundugu sosyal ve
kiiltiirel durumu, korkularini, sevgilerini, merak ya da inaniglar1 gibi biitiin duygu
yogunluklarini anlatmak igin siirekli farkli anlatim dilleri bulma c¢abasi iginde
olmustur. Resim, ¢izim, yazi, yontu vb plastik 6geleri, sarki, siir, sdylence, destan vb
fonetik unsurlari, tiyatro, oyun, ayin vb performanslari hep bu anlatim dilinin bir
parcasi olarak kendine se¢mistir. Sectikleriyle kendini ifade ederken duyusal, gorsel
ya da mevkisel olarak bir hiyerarsik sistemi de yansitmigtir. Kisaca “koram” olarak
adlandirabilecegimiz bu kademelenme (derecelenme), yoOnetim sisteminden
mimariye, dogaya, iiretilen objelere kadar tiim alanlarda goriilebilmektedir. Bu
sistem ya da ifade tavri, ¢ogu zaman alimlayicis1 olan kisilerin gorsel yoniine hitap

etmistir.

Koramin farkli sanat disiplinlerindeki yapisinin ortaya c¢ikarilmasinda,
kademelenme farkliliklar1 diisiiniilerek var olduguna dair gorsel veya duyusal
unsurlar degerlendirilmistir. Dramatik unsurlar, fonetik unsurlar, el sanatlar1 veya
plastik unsurlar olsun hiyerarsik bir yapmin var oldugu ve bunun farkinda olarak

veya olmayarak kullanildig1 6rnekleriyle ortaya ¢ikarilmstir.

Seramik sanatinda koram, geleneksel ve ¢agdas seramik iirlinlerde yogun
olarak ele alinmig, seramik {irlinlerin iiretim yontemlerine gore koram ve tiirleri
(eksensel, merkezsel, ¢evresel) form, yiizey, ylizey ve form iligkisi bakimindan
incelenmistir. Uretim yontemleri olarak sanat seramigi ve endiistriyel seramik
triinler ele alinmistir. Endiistriyel ve sanat seramigi igerisinde koram, eksensel,
cevresel ve merkezsel olarak, formda, ylizeyde ve hem formda hem yiizeyde olan
ornekleri ile incelenmistir. Endiistriyel seramikte koramin daha ¢ok iglevsel 6zelligi
oldugu goriilmektedir. Korami1 yogun olarak kullanan farkli iiretim yontemleri ve
tarzlara sahip gerek geleneksel gerek ¢agdas seramik sanatg¢ilarindan bir¢cok 6rnek ele
almip degerlendirilmistir. Koramin seramik dili ile anlatimi verilmis ve yapisal
cesitliligi Ozgiin ¢aligmalarla ortaya konulmustur. Koramin ¢ok yaygin olarak

kullanildig1 ve iiretilen ige bir diizen, gorsel bir estetik kattig1 gézlemlenmistir.
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EKLER

SOZLUK

Anasazi: Anasaziler 800 ile 1600 yillar1 arasinda Amerika'nin giineybatisinin kuzey

Rio Grande bolgesiyle Colorado Platosu'nda yasamis olan tarihoncesi bir tarimci

halktir.

Astar: Seramik sanatinda “’angop’’ ya da “’slip’” olarak anilan ince toprak tabaka;

bir tiir renkli ya da renksiz sulu seramik hamuru.

Avant-garde: Giinlin onaylanmis ve gegerli sanat anlayiglari1 yadsiyan deneyci

sanatgilar1 ve onlarin yapitlarini niteler.

Bezeme: Mimarlik iirlinii izerinde ve her tlirden kullanin esyasi tlizerinde siislemeye

yonelik olarak yapilan ¢alismalarin tiimii.

Cintemani: I¢ ice birbirlerine an1 noktada teget olarak degen ii¢ daireden olusan ve
bu bicimde {ic Ogenin bir iicgenin koselerini merkez alacak konumda

yerlestirilmesiyle olusan bezeme orgesi.

Dekoratif: 1. Dekorasyona iliskin. 2. Soyut islevinden ¢ok bezemesel yonii agir

basan her tiirden 6genin niteligi.

Disavurumculuk (ekspresyonizm): 20. yy’m ilk yirmi yili i¢inde, ozellikle
Almanya’da gelisen bir Modern Sanat akimu. Izlenimcilik’e bir tepki olarak belirdigi

sOylenebilir.
Dinamizm: Davranislari canli ve hareketli olan canlinin 6zelligi.
Duyusal kurgu: Genellikle ¢evreyi, belirli bir kaliba uygun olarak algilama egilimi.

Figiir: Resim ve heykel sanatlarinda betimlenmis, dogada rastlanan ya da diissel her

tiir varlik ve nesnenin genel adi.

Fonksiyonel (islevsel): Islevine uygun nitelikte yapilmis ya da bicimlenmis nesne

ya da yapitlari niteler.
Girift Motif: Motifleri birbirine girik ve i¢ i¢e ge¢me olan tezyinat tarzi.

Inorganik: Organik olmayan, cansiz olan minerallerdir.
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Mimbres seramikleri: Mimbres bolgesinde iiretilen, beyaz bir arka plan iizerine
siyah boya ile farkli tarzda geometrik desenler, figiiratif hayvan resimleri, insan ve

kiiltiirel simgeler dekore edilen seramiklerdir.
Minimalist: Bicimde asir1 sadeligi ve nesnel yaklasimi savunan kisidir.

Nazim: Dizmek siralamaktir. Edebiyatta, soziin Ol¢ililii ve ahenkli olarak
sOylenmesine denir. Nazim Ol¢iilii ve ahenkli olarak sdylenmis veya yazilmis

sOzlerin genel adidir.

Nesnel: Kisiye 6zgii olmayan, tamamen kanitlanabilir yargilardir.

Niteliksel: Kalitatif, nitel.

Obje: Belli bir agirlig1 ve hacmi, rengi olan her tiirlii cansiz varlik, sey, nesne.

Perspektif: Uc boyutlu gergeklikleri iki boyutlu resim diizlemi iizerine betimleyerek,

ticiincii boyut yanilsamasi yaratma isine yarayan bir resim ve ¢izim teknigi.

Ritim: Sanat yapitinda yer alan Ogelerin kendi aralarinda olusturduklar1 ardigik

zaman ve mekan araliklarinin belirledigi diizen.

Rolyef (kabartma): Tas, metal, kil, ahsap ya da alg1 yiizeyi lizerinde, bazi kesimleri
oyuk bazi kesimleri ise, kabartmali birakarak betiler olusturma yontemi ile yapilmis

sanat yapiti ya da bir yapitin bu anlamda olusturulmus pargasi.

Sigrafitto: Pisirimi yapilmamus iiriine astar kullanilarak ince kazimalar seklinde

uygulanan dekor yontemi.
Soyut: Varlig1 duyularla algilanamayan, somut karsit1.

Uyak (Kafiye): Misra sonlarindaki yazilislar1 ve okunuglari ayni, anlamlari ve

gorevleri farkli kelimelerin, eklerin benzerligine denir.

Zanaat: Ahsap, kumas, demir vb. gerecleri, sanatta oldugu gibi bir yaraticilik

gerektirmeyen el becerisi ve deneyime dayanarak isleme.
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