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ONSOZ

Bu caligmanin amaci, Cumhuriyet Donemi ve sonrast Tiirk tiyatrosunun gelisimini
etkileyen siyasal toplumsal yapmin kadin oyun yazarlarinin oyunlarmna nasil yansidigini
arastrmaktir. Arastirmada Oncelikle bu yapinin olugmasmi saglayan temel dinamikler
arastirilmistir. Bu aragtirma sonucunda ortaya ¢ikan bilgiler 151¢inda kadin oyun yazarlarmin

oyunlar1 toplumsal sorunlara yaklagimlar1 saptanmustir.

Calismam sirasinda emegini ve yardimini esirgemeyen hocam Yrd.Dog.Dr. Nil UNLU
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OZET

CUMHURIYET DONEMIi VE SONRASI TURK TIYATROSUNDA KADIN
OYUN YAZARLARININ TOPLUMSAL SORUNLARA YAKLASIMLARININ
INCELENMESESI

Sifa Kayabas1
Siileyman Demirel Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisii Sahne Sanatlar1 Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi
Yil: 2014, Sayfa: 155

Danisman: Yrd. Dog. Dr. Nil UNLU AYCIL

Bu calisma, Cumhuriyet’in kurulusundan giinlimiize kadar olan donemde Tiirk

Tiyatrosu kadin oyun yazarlarinin toplumsal sorunlara yaklagimlarini aragtirmaktadir.

Kadin oyun yazarlarinin oyunlarina donemin siyasal toplumsal kosullar1 nasil
yansimistir ve kadin oyun yazarlarimiz toplumsal kosullardan ne sekilde etkilenmislerdir. Bu
bakis agisiyla degerlendirmeler yapabilmek icin Oncelikle Tirkiye’de Cumhuriyet’in
ilanindan itibaren gelisen siyasal-toplumsal-ekonomik yapi1 incelenmis ardindan bu siirecin
tiyatroya nasil yansidigi arastirilmigtir. Son olarak ise donemi tanimlayacak olan ve tespit
edilmis temel dinamiklerden yararlanarak kadin oyun yazarlarimizin toplumsal sorunlara

yaklagimlari, yazdiklari oyunlarin incelenmesiyle saptanmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: siyasal, toplumsal yapi, Cumhuriyet Donemi Tiirk tiyatrosu,

oyun, toplumsal deger.



ABSTRACT

TO EXAMINE TO APPROACHS TO SOCIAL PROBLEMS OF WOMEN
PLAYWRITERS iN PERIOD OF REPUCLIC AND AFTER

Sifa Kayabas1
Siileyman Demirel Universty,
Institue of Fine Arts, Performing Arts, MA Thesis
Year: 2014, Pages: 155

Concultant: Associate Professor Nil UNLU AYCIL

This studay primarily examines some political, social and economical conditions
which have developed after the proclamation of the Repuclic and tries to draw a picture of
their reflections on the Turkish theater. Finally, it tries to determine the approaches of these

writers to social issues according to some basic dynamics featuring the given period.

Keywords: political, social structure, play, social values, Turkish Theater of Republican

Period
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GIRIS

Osmanli Imparatorlugu’nun yikilmas: ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla
baslayan donem Mustafa Kemal Atatiirk oOnderliginde pek c¢ok yenilik ve devrimin
gergeklestirildigi, yeni bir ulus-devletin kurulma ¢abasimin basat oldugu bir siireci ifade eder.
Bu yenilik ve gelisim ¢izgisi Osmanl Imparatorlugu’nda 19. Yiizyilda basalayan yenilesme
hareketlerinin izlerini de tasimakla beraber ondan farklidir. Niyazi Berkes bu dénemi
Osmanlr’dan ayran en onemli dzelliginin Geleneksel Islam-Osmanli temeli yerine onun
karsit1 olarak ulus egemenligi ve bagimsizlik ilkesine dayanmasi oldugunu belirtir (Berkes,
2002:522). Bu donemin c¢agdas bir ulus-devlet olma amaci cercevesinde ‘“‘muasir
medeniyetler” seviyesine ulasma iilkiisii Osmanli iImparatolugu’nun Tanzimat Fermani (1839)
ile baslayan, 1.Mesrutiyet’in ilan1 ile devam eden ve bu tarihten sonra siirekli olarak etkisini
siirdiiren “batililagsma” ilkesi ile benzerlikler gosterse de bu batililasma hareketi Osmanl

Imparatorlugu’nunkinden ¢ok daha farklidir.

Bu batililasma 19. Yiizyildakine benzemeyen tamamen yeni bir deneyime girismek
anlamin1 tasiyordu.(Ahmad, 1995:85). Bu Batililigin temel c¢ercevesini Kongar’a gore
aydimlanma ve sanayi devrimlerinin Tiirkiye’ye uygulanarak bir ulus-devlet kurma amaci

sekillendirmektedir.

Atatiirk ideolojisinin iki niteligi vardir: Bu ideoloji emperyalist karsit
ve Batilidir. Aslinda emperyalizm karsitligi, Batililigmm ka¢milmaz bir
sonucudur. Ciinkii, “cagdas olmak” anlamma gelen Batililik i¢in 6n kosul
emperyalizme kars1 olmakti: Bat1 gibi gelisebilmenin birinci kousulu, Bati’nin
ekonomik sdmiiriisiinden ve siyasal boyundurugundan kurtulmakti. Ikinci
kosulu ise, Bat1 gelisme modelinin motor giicii olmus bulunan burjuvaziyi
Tirkiye’de giiclendirmekti. Bu ise iki devrimi, “aydinlanmayr” ve ‘“‘sanayi
devrimini” gerekli kilan bir yaklagimdi. Dolayisiyla Atatiirk’te “Batililik”,
aydinlanma ve sanayi devrimlerinin sonuglarin1 Tirkiye’de uygulamak
anlamini tagtyordu. Bu ise ulus-devletin kurulmasiyd: (Kongar, 1998:18).

Ankara Universitesi Siyasal Bilimler Fakiiltesi Ogretim Gérevlisi Dog. Dr. Alev
Ozkazang da Cumhuriyet Déneminde Siyasal Gelismeler: Tarihsel-Sosyolojik Gelismeler Bir
Degerlendirme admi tasiyan makalesinde Osmanli’daki modernlesmenin bir devami

niteliginde bir siireklilik gosterse de aslindan bu siirecin Osmanli’dan tam bir kopus oldugunu

ifade eder:



Cumhuriyet, Osmanl’nin son doénemindeki modernlesme c¢abalarnin bir
sonucu olarak modernlesmenin ivme kazandigi bir déonem oldu. Osmanli ile
Cumbhuriyet arasinda bu acidan bir siireklilik olsa da Cumbhuriyet, eski diizen ile
kopusu radikal olarak gerceklestiren bir devrim niteligi tasir. Bu gecis politik bir
devrim yoluyla gerceklesmis ve sonucta eski devlet aygit1 yikilarak yerini modern
ulus-devlet kurumlarina birakmustir (Ozkazang, 2012:94).

Atatilirk’tin kurdugu Tirkiye Cumhuriye’tinin ulasmasini hedefledigi seviye cagdas
bat1 medeniyetleri seviyesinde bagimsiz modern, sanayilesmis, egitime dnem veren, laik bir
ulus-devlettir. Dolayisiyla gergeklestirmis oldugu tiim inkilaplar ve yenilikler de bu hedef
cercevesinde sekillenir. Yeni Tiirkiye’nin bu hedefe ulasabilmesi i¢in her seyden 6nce gerici
ve tutucu yonelis ve diisiincelerden arindirilmasi gerekliydi. Bunlarin en basinda halifeligin
kaldirilmast dolayisiyla din islerinin devlet islerinden ayrilmasinin yani swra tekke ve
zaviyelerin kapatilmasi, harf inkilabi, modern saat ve takvime gecis gibi pek cok yenilik
halkin yasayismi modernlestirmeye yonelik girisimlerdir. Bu degisim elbette kolay
gerceklesmemis gelenek ile modernlesmenin, dogu ile batiin ¢atismasi icerisinden dogup
biliylimiistiir. Giinliik hayat1 degistirmeye ve ileriye dogru doniistiirmeye yonelik bu girisimler
bir kisim tarafindan coskuyla karsilandigi gibi tutucu bir kesimin de muhalefetine ve sert

elestirilerine maruz kalmstir.

Yenilikleri ve devrimleri yerlestirmeye, halka benimsetmeye calisan Atatiirk
Tiirkiye’sinde bu sert muhafelet ve elestiriler iki kez girisilen bir muhafelet partisinin
kurulmasini engellemis her iki girisim de iilkenin buna hazir olmadigi ve devrimlerin
yerlesiklestirilmesi amacina feda edilmistir. 17 Kasim 1924’te kurulan Terakkiperver
Cumbhuriyet Firkast Haziran 1925°te, 1930°da kurulan Serbest Firka ise ayni yilin Kasim

ayinda kapatildi. Bu tutumun izlenmesindeki amag reformlarin yerlestirilme diistincesiydi.

Giinliik yasamin modernlestirilmesine yonelik pek cok yeniligin yani sira ekonomik
politikalar da modernlesmeye yonelik kendi kendine yeter bir ulusal ekonominin olusmasini
amaclar. Bu agidan iilkeyi kalkindiracak bir burjuva sinifinin dogmasma hizmet edecek bir
ekonomi politikas1 hedeflendi. Devletin 6zel girisimleri desteklemesini ve 6zel girisimin
giliciiniin yetmedigi yatirimlar1 devletin gergeklestirmesini hedefleyen bir devletgilik

politikasidir bu.

Bu politika ile birlikte ekonomi bir canlilik kazanmis. Demiryollarinin yapim,
madenlerin devlet tarafindan isletilmesi ekonomiye canlilik getirmistir. Ancak 1939 yilinda

savagin patlak vermesi iilkede bliyiik bir kitlik sorununa yol agmus, istif¢ilik ve karaborsa



ortaya ¢ikmustir. 1938°de Atatiirk’{in dliimiiniin ardindan Ismet indnii’niin Cumhurbaskanlig:
gorevini yiiriittiigii bu dénem ‘Milli Sef’ donemi olarak anilmaktadir. Bu sartlar Ismet
Inénii’niin daha kati1 bir devlet¢ilik politikas: izlemesine neden olmustur. Isitfcilik ve
karaborsay1r durdurmak i¢in bu donemde biiylik servet edinen tiiccarlardan alinmak iizere
Varlik Vergisi (1942) yasasi ¢ikarilms, biiylik toprak agalarini hedef alan toprak reformu parti
icindeki muhalafetin istifas1 ile sonuglanmustir. Izlenen bu siyasetler, toprak agalar1 ve gittikce
gliclenen ticaret burjuvazisinin devletin asir1 miidahalesine kars1 daha fazla liberallesmeyi
savunan gorlis ¢ergevesinde birleserek Demokrat Parti’nin kurulmasi sonucunu dogurmustur.
Diger yandan halk da ekonomik zorluklar ve devletin baskici tutumundan dolayr mutsuzdur.
Bu gelismeler 1950 secimlerinde Demokrat Parti’nin iktidara gelmesi ve Tiirkiye’nin ¢ok

partili hayata gecisini saglamistir.

1950 yilinda Demokrat Partinin iktidara gelmesi ile birlikte Tiirkiye ¢ok partili donem
olarak adlandirilan yeni bir asamaya gecmistir. Demokrat Parti iktidar1 ile birlikte gerek
siyaset gerek toplum yasaminda pek ¢ok degisim yasanmistir. Her seyden Once iktidar seckin-
biirokrat smifindan toprak agasi-ticaret burjuvazisinin eline ge¢cmistir. Diger taraftan halk oy
kullanarak ikitdar1 degistirebileceginin bilincine varmis bu ise halki izlenen politikalar da
dikkate alinmasi gereken bir unsur haline getirmistir. Boylece Cumhuriyet doneminin
yukaridan asagi uygulanan politikalar1 tersine donmiistiir. Bunun siyasete yanismasi ise halki

memnun edecek popiilist yaklasimlarin ve dinin siyasete girisinin oniiniin a¢ilmasit olmustur.

Her mahallede ‘bir milyoner yaratmak’ iilkeyi ‘kiiclik Amerika’ya doniistiirme vaatleri
ile iktidara gelen Demokrat Parti’nin ekonomi konusunda yaklasimi plansizdi. Bununla
birlikte temel niteligi 1947 yilinda uygulamaya konan Marshall Yardimi ve Avrupa’da
yasanan ekonomik canlanma ile birlikte halkin ekonomik olarak tatmin edilmesini sagladi.
Demokrat Parti yalniz ekonomi konusunda degil genel siyasetinde de Bat1 (Amerika) yanlisi

bir tutum izlemistir.

Her ne kadar Bat1 diinyasi ile yakin iligkiler 1946°dan beri baglamigsa
da, Demokrat Parti, Bat1 ile biitlinlesmeye iilkenin biitiin sorunlarini ¢6zecek
bir yol olarak bakiyordu. Hiikiimetin, Bati’nin {izerine bu kadar ¢cok diismesinin
nedeni, ekonomik kalkinmayr dis yardim ve dis borclarla saglamak
istemesiydi. Demokrat Parti dnderlerinin anlayisina gore, Tirkiye, “Bati’nin
askeri ve siyasal denetimini ne kadar ¢ok kabullenirse, alacagi dig ekonomik
yardim da o oranda artacakti.” (Kongar, 1998:150).



Ancak, ekonominin plansiz, gilinliik kararlar ile yonetilmesi bir siire sonra ekonomik
canlanmanin siirdiiriilememesine neden oldu. Artan refah seviyesi ile birlikte ortaya ¢ikan
talebin karsilanamamasi yiiziinden enflasyon artt1 ve 6zellikle, is¢i, subay, memur gibi sabit

maaglilarin ticretlerinde diisiis yasandu.

Demokrat Parti iktidar1 doneminde yasanan en Onemli gelismelerden biri tarimda
makinelesmeye gecilmesidir. Bu toplum yapisinda onemli degisimlere neden olmustur.
Makinelesme ile birlikte tarim iirlinlerinde gerceklesen artis Avrupa’daki ekonomik biiyiime
ile birleserek ihracatin artmasini saglamis, tarim kesimine bir para akisini gerceklestirmis ve
halkin refah seviyesinde bir iyilesme yasanmistir. Ancak diger yandan tarimda makinelesme
topragi olmayan ya da ¢ok az topragi olan koyliiniin ge¢im kaynaginin yok olmasina ve bunun
sonucunda yeni is imkanlar1 i¢in kent ve kasabalara gd¢iin baslamasma neden olmustur. Bu
tarihlerde baslayan goc¢ olgusu bundan sonra artarak siirmiis ve Tiirkiye’nin toplumsal ve

kiiltlirel yasaminin doniisiimiinde etkin olmustur.

Bir diger toplumsal doniisiim ise karayollar1 aginin gelistirilmesi politikas1 ile ortaya
cikmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda az ve yetersiz olan karayollar1 agmin gelistirilmesine bu
donemde agirlik verilmis bu sayede pek cok Anadolu kasabasi ve 6zellikle kiy1 kesimi dig
diinyaya acilmistir. Bu yerlerde once i¢ sonra dis turizmin gelismesi yore halki insanin farkli

kiiltiir ve fikirler ile tanigsmasini saglamstir.

Tek parti yonetiminin muhalefete s6z hakki tanimayan yaklasimini elestirerek daha
demokratik uygulamalar getirme vaadiyle gelen Adnan Menderes yonetimindeki Demokrat
Parti’nin demokrasi anlayisi yanlizca se¢imden secime oy hakki ile belirlenen s1§ nitelikli bir
demokrasi anlayis1 idi. Buna gore eger se¢men yapilan icraatlardan memnun olmazsa bir
sonraki segcimde bunu gosterirdi. (Ahmad, 1995:139). Bu anlayis ile birlikte Demokrat Parti,
donemi boyunca gittikce artan oranda demokratik olmayan uygulamalara imza atti
Muhalefetin gittikge etkisiz hale getirilmesi, CHP’nin malvarligma el konulmasi, ceza
yasasinin daha da agirlastirilmasi, basmin baski ve sansiir ile susturulmasi, iiniversite
ozerkliginin kaldirilmasi gibi uygulamalar liberal vaatleri nedeniyle Demokrat Parti’yi
destkeleyen liberal aydinlarin da yabancilagsmasi ile sonug¢landi. Son olarak muhalefetin
‘yikict’ olarak nitelenen uygulamalarini sorusturmak i¢in anayasaya aykir1 yetkilerle donatilan
bir komisyon kurulmasi 6grenciler ve aydinlar arasinda bir tepkiye neden oldu. Bagskentte

baslayan eylemler biitiin yurda yayildi. Adnan Menderes komisyonun gérevini tamamladigini



ilan ederek durumu yatistirmaya calistiysa da 27 Mayis 1960’ta ordunun yonetime el

koymasina engel olamada.

27 Mayis askeri miidahalesinin ardindan Tiirkiye yeni bir siirece girmistir. Demokrat
Parti 27 Mayis 1960°da bir askeri darbeyle sonlandirilmig, demokratik diizenin yeniden insasi
icin lniversite Ogretim {iyelerinden olusan bir komisyon tarafindan 1961 Anayasasi
hazirlanmistir. 1961 Anayasas1 gerek tanidigi temel hak ve ozgiirliikler acgisindan gerekse
Anayasa Mahkemesi, Yiksek Hakimler Kurulu, Devlet Planlama Teskilati, Tiirkiye Radyo ve
Televizyon Kurumu gibi kurulan yeni kurumlar ile sosyal devlet anlayis i¢inde daha
demokratik bir lilke yaratma amaci ile hazirlanmistir. Yeni anayasa ile birlikte iilkede her

alanda bir degisim ve doniisiim yasanmaya baslamstir.

1961 Anayasasmin yarattigi 6zgirlilk havasi i¢cinde sol goriislerin kendilerini ifade
edebilecegi bir ortam olusmus ayrica bundan sonra 2000’11 yillara kadar iilkenin siyasetinde
s0z sahibi olacak Siileyman Demirel, Biilent Ecevit, Alparslan Tiirkes, Necmettin Erbakan
gibi siyaset adamlar1 da siyaset sahnesine ¢ikmislardir. Fakat bu 6zgiirliik ortami yarattig
olumlu gelismelerin yani sira ilerleyen yillarda sag-sol, devrimci-tutucu, ilerici-gerici seklinde
kamplasmalara yol agmuis, tiniversite 6grencilerinden baglayarak siddetin sokaklara tagsmasina
neden olmustur. Ulkenin gittikge gergin bir hava i¢ine girmesi 1971 askeri muhtirasi ile

onlenmeye calisilsa da basarili olunamamustir.

1960’11 yillardan baslayarak gelisen ekonomik durum ise iilkenin bu donemde
benimsedigi Ithal Ikameci ekonomi politikasi ile hizli bir sanayilesme siirecine girmesi
cercevesinde sekillenir. Bu donemde liberal ekonomiden planli bir ekonomiye gecilir. Yatirim
ve gelirler ticaretten sanayiye kaymis, Ozel tesebbiise destek artmistir. Devlet enerji

kaynaklari, barajlar, fabrikalar gibi biiyilik yatirimlar gerceklestirmistir.

Sanayinin gelismesi ile birlikte toplum yasaminda etkinligini artiran bir is¢i smnifi
olusmus ve is¢i smifinin talepleri artmistir. Gelir dagilimindaki adaletsizlik ve bu isteklerin
karsilanamayis1 huzursuzlugu artirmistir. Ancak sanayi ve ticaret kesiminin igbirligi

toplumdaki gelir adaletsizliginin siirmesine neden olur.

Ote yandan endiistrideki gelismeler ile Tiirkiye pek ¢ok mali iiretebilir hale geldi.
Sanayilesme ve endiistrilesme toplumun tiiketim aliskanliklarini da degistirdi. Artan rekabet

karsisinda piyasada malin1 satmak isteyen iireticinin basin yoluyla siirekli bir tiiketimi



0zendirmesi tiiketimi artirdi. Tiirkiye bir tiiketim toplumuna doniismeye bagladi. Tiiketimin

artmasi ise enflasyonun artisi ile sonuglandi.

Ancak siirekli bir tiiketime ve iist sinifa 6zendirilen ama gelir dagilimindaki esitsizlik
yiiziinden alim giicii sinirli olan halk bu kez de kendisinin de boyle bir hayata kavusabilecegi

umuduyla oyaland1. Ismail Cem bu durumu bir “piyango kiiltiir” olarak niteler:

Hakim ziimrelerce halka uygulanan bir koyup {li¢ alma sartlanmasi,
giderek giinlimiiziin kiiltiirii niteligini almis ve toplumdaki iki yiiz yillik
clirlimenin genel bir ifadesi olarak insanlarin davranislarini ve diinya goriisiini
etkilemeye baslamistir. Soysuzlasmis yeni kiiltiiriin Temel 6gretisi her seyi
talihe birakmasidir. Her sey, bazi mallarim alinmasiyla katmilacak lotarya
programlarina baghdir. Halkin genel yoksullugu bu telkinin giiclii ile
artmaktadir, kitlelerin 6zlemleriyle beslenmektedir. Emegiyle yilikselmekten,
kendi cevresini agsmaktan fazla timitli olmayanlar, telkinleri kabullenmeye
zaten hazir durumdadirlar. (...) kesin bir imitszilikten dogacak sert tepkileri
“neden ben de zengin olmayayim” aldatmacasi yaratarak yumusatmaya caligan,
“magay1 bulup parayr almay1” telkin eden bir piyango Kkiiltiiriidiir bu (Cem,
2008:477).

Bu donemde Tiirkiye 1950’lerde baslayan go¢ olgusunun asir1 boyutlara varmasi ile
pek cok toplumsal sorunla karsilasti. Sanayinin gii¢clenmesi, endiistrilesme bir is¢i ihtiyacini
dogurmus, tarimin geri planda kalmasi ile ge¢im sikintis1 cekmeye baslayan ailelerin kentlere
gocii baglamistir. Kdyden kente dogru baslayan akin bir konut sorununu ortaya ¢ikarmistir.
Bu sorun kentin iicra koselerinde bir gecede yapiliveren gecekondu evlerinin olusmasina bu
evlerin asir1 goc ile birlikte gittikce mahallelere doniismesine ve kentin bir pargasi haline
gelmesine neden olmustur. Kente gelen insanlarin kent kiiltiire uyum sorunu, yabancilagmasi,
iki uclu bir yozlagsmayr getirmistir. Kdyden gelenlerin getirdigi gelenekler ile kentin deger

yargilarinin i¢ ice gecip yozlastigi ve adina “arabesk” kiiltiir denilen yeni bir olgu ortaya ¢ikt.

Bu arada Tiirkiye Almanya’da yasanan ekonomik canlanma sonucu dogan is¢i
ithtiyacini kargilamak i¢cin Almanya’ya da is¢i ihrag etmeye basladi. Almanya’ya yasanan is¢i
gocii ile birlikte aileler dagilmaya ve parcalanmaya basladi. Bu sayede iilkeye bir doviz
akisiin saglanmasi ekonomik olarak olumlu bir gelisme yaratsa da insanlar agisindan yeni bir
deger karmasasi sorunu ortaya ¢ikti. Gurbet¢i olarak adlandirilan bu insanlarin bir kusak sonra
kendilerini ne oraya ne de buraya ait hissedememesi ile bagka bir deger karmasasi1 yasanmaya

baslandi.



1970’11 yillarin sonlarma gelindiginde sag-sol kamplasmalarinin yarattig1 siddet ve
teror yalnizca siyasal degil toplumsal yasama da yansiyarak iilkenin bir kaos ortamina
stiriklenmesine sebep olmus, her giin yasanan 6lim olaylar1 giinliik yasamm olagan bir
parcasi haline doniismiistiir. Sag-sol kamplagmasinin asir1 uglara vardigi bu donemde siyasal
islam da giderek radikallesmistir. 1970’11 yillarda gittik¢e artan siddet olaylarinim nedenlerini

genel bir deger ve kiiltlir bunalimi1 olarak degerlendirmektedir.

Genel olarak Tiirk insani, 6zel olarak Tirk genci, ciddi bir deger ve
kiiltir bunalimi igindedir. Kir ve kent kiiltiirleri, laik ve Islami degerler,
geleneksel ve ¢agdas yasam bigimleri, hep tam bir karsithk icinde, Tirk
gencini, Tirk insanmi, slirekli bombardiman etmektedir. (...) Boyle *
degerlerin bombardimani altinda kalan birey, ulastig1 ¢6ziim ne olursa olsun,
“ug¢”lara kayma egilimi gostermektedir (Kongar, 1998:204).

2

Z1t

Yasanan siddet olaylarmin yani sira gelir dagilimindaki esitsizlik ve artan enflasyon
sorunu halkta huzursuzlugu artiyordu. 1973 yilindan itibaren siirekli kurulup dagilan

koalisyon hiikiimetleri ise ¢oziimsiizliigii siirdiiriiyordu.

Bu dénemde Turgut Ozal’m bas ekonomik danmigsman olarak atanmasmm ardindan
IMF’nin belirledigi ekonomik dnlemleri uygulamak tizere 24 Ocak Kararlar1 olarak bilinenen
ekonomi politikas1 yiirlirliige girdi. Bu kararlar ile birlikte daha 6nce uygulanan ekonomi
politikalarindan sert ve radikal bir kopus gergeklesti. Program i¢ pazardan c¢ok ihracat temeli
iizerinde hazirlanmis, ekonomiyi kiiresel ekonomiye eklemleyecek sekilde piyasa kurallarina
gore doniistiirmeyi  Ongoriiyordu. Bu uygulamalar; “ekonomiyi piyasa kurallarina gore
dontistiirme siirecinin sadece baslangiciydi. Biiyiik sirketler tiiketici ve ticretlilerin yani sira,
kiiciik ve orta 6lgekli girisimler pahasina kendi hegemonyalarini kurdukga, bu siirecin daha

biiyiik toplumsal karisiklara neden olmasi bekleniyordu (Ahmad, 1995:211).

Ulkeyi icinde bulundugu kaos ortammdan cikararak yasa ve diizenin yeniden
saglanmas1 amaciyla 12 Eyliil 1980 yilinda yapilan askeri darbenin diger bir amacmin da 24
Ocak Kararlar’'nin  uygulanmasi i¢in Ozal’a gerekli ortamm saglanmasi oldugu

diistiniilmektedir.

Tirk Silahli Kuvvetleri yonetime el koyduklarinda, en 6nemli kesim
olan ekonomiyi 24 Ocak Kararlari’nin “teknisyen mimarr” olan Turgut Ozal’a
teslim ettiler. Bu “teslimiyet” bir anlamda 24 Ocak Kararlari’nin aynen hem de
“istikrarli” bir siyasal ortamda uygulanacaginin en somut giivencesiydi.
Nitekim, Bat1 diinyas1 6zellikle IMF’nin ardindaki Birlesik Amerika, 12 Eyliil
Harekati’na ekonomik agidan her tiirlii kolayligi gosterdi (Kongar, 1998:197).



Sikiyonetim Tiirkiye’yi i¢inde bulundugu kaos ortamindan ¢ikarmak, yasa ve diizeni
yeniden saglamak amaciyla pek ¢ok tutuklama ve gozalti gergeklestirmis tlilkede bir baski
ortami1 yasanmaya baglamistir. Tutuklamalar ve gozaltilarda yasanan iskence ise herkes
tarafindan bilinen bir ger¢ek olmustur. 1980 askeri miidahalesi yasaklamalar ve baskilar ile

Tirkiye’nin demokrasisine telafisi miimkiin olmayan bir darbe vurmustur.

1982 yilinda hazirlanan anayasa referandumla kabul edilmistir. Yeni anayasa sendika
grev hakki gibi pek ¢ok hak ve 6zgirliigii belirli sartlara baglayarak kisitlama getirmistir.
Yeni anayasanin kabuliinden sonra Kenan Evren cumhurbaskani olmus, 1983 sec¢imlerinde
Ozal’in bagbakan olmasmin ardindan yeniden sivil yonetime gecilmistir. Ozal Dénemi olarak
adlandirilan bu donemde darbeden hemen Once uygulanmaya baslanan 24 Ocak Kararlari
olarak bilinen ekonomi programi Tiirkiye’nin toplumsal yasamindaki doniisiimiin temelini

olusturmustur.

Ozal déneminde ekonominin liberallesmesi ve kiiresel ekonomiye uyum saglamasi
icin karma ekonomiden serbest piyasa ekonomisine gecilmis, devletin yatirimlar iizerindeki
korumasi kaldirilarak rekabet artirilmistir. Bu ddnemde Kamu iktisadi Tesekkiillerinin (KiT)
ozellestirilmesi de bir ekonomi politikas1 olarak uygulanmustir. Thracata yonelik ekonomi
poltikas1 devlet tarafindan desteklenmistir. Devletin tesvikini almak isteyen 6zel sektor hayali
ithracat ile biiyiik vurgunlar yapmistir. Hayali ihracatin beraberinde yolsuzluk, riigvet olaylar
Ozal hiikiimeti ile 6zdeslesmis, bu tarihten itibaren riisvet ve yolsuzluk olaylar1 siyaset ve
politikanin ayrilmaz bir pargasi haline gelmis ve bu yozlasma halk tarafindan da

kaniksanmustir.

Ekonomide yasanan bu gelismeler ile birlikte Tiirkiye keskin bir toplumsal doniisiim
donemine girmistir. Zenginler daha da zenginlesmis, alt-orta siif gittik¢ce fakirlesmistir. Bu
donemde 1960’lardan sonra Siileyman Demirel’in Adalet Partisi yOnetiminde varligini
hissettirmeye baslayan tasra burjuvazi gittikce giliclenerek toplumun kiiltiirel yasaminda etkin
olarak varligini hissettirmistir. Bu smifin yonetimdeki agirligi sosyal ve kiiltiirel hayatin deger
yargilarinda da bir donilistimii baslatmistir. Eski donemin seckinlerinin sosyal adalet ve refah
sOylemlerinin yerini tasra burjuvazisinin daha ve daha ¢ok para kazanma yontemleri ile ilgili

soylemleri ald1. Tiirkiye, Ozal’in demokrat-muhafazakar yonelisi ile giderek Islamilesti.

“siyasal Islam” Ozal’in kimliginde ve Anavatan Partisi’nin i¢cinde tam
anlamiyla “devletle biitiinlesmisti”. Ozal, partisinin kadrolarin1 olustururken
de, siyasal Islammn egilimlerini dikkate almis, bu cevreler tarafindan lider



olarak goriilen politikacilar1 da etrafinda toplamisti. Kendisi ve kardesleri de
zaten siyasal Islam tarafindan lider olarak goriilen kisilerdi. Ozal tiim ydnetim
donemi boyunca, gerek Basbakanken, gerekse Cumhurbaskani olduktan sonra,
bu iliskiyi siirekli olarak 6zenle korudu. Hem siyasal Islam icindeki tarikat
seyhleri ve cemaat liderleriyle kisisel iliskilerini hem de toplumdaki “Islami

lider” imgesini pekistirdi (Kongar, 1998:253).
1990’lara girerken Ozal’in cumhurbaskanligi dénemi baslamis, devlet bu dénemde
siirekli degisen istikrarsiz koalisyon hiikiimetleri tarafindan yonetilmistir. Bu istikrarsiz ortam
icinde enflasyon giderek artmis, orta smif giderek fakirlesmistir. Gilineydoguda patlak veren
kiirt sorunu ve terdr olaylar1 doneme damgasini vurmustur. Diger bir 6nemli gelisme ise

Tirkiye’nin Avrupa Birligi ile miizakerelere baslamis olmasi, AB’ye uyum cergevesinde

gerekli yasal diizenlemeler i¢in adimlar atilmaya baslanmasidir.

Ekonominin yarattig1 yeni toplumsal yapi i¢inde bir tiiketim patlamasi yasandi. Artik
pahal1 bile olsa pek cok mal piyasada hemen yerini aliyordu. Toplumun deger yargilarindaki
degisim serbest piyasa ekonomisinin yarattigi kosullar i¢cinde eski “alin teri” ile para

kazanmann yerini bir “kdse doniiciiliik”iin almasina neden olmustur.

Bu yillarda toplum tamamen apolitize olmus, TRT disinda kurulan bir 6zel
televizyonun yaymna baslamasi, basinin gittikce magazinlesmesi ile bir kiiltiir yozlagmasi
yasanmaya baslamistir. Halk artik siyaset ve ekonomiden daha ¢ok, iinliilerin hayati, basar1
Oykiileri,asklar1 ile ilgilenmekte, bu hayatlara 6zenmekte, kendisi de bir giin {inlii ve zengin
olmanmn hayallerini kurmaktadir. Smif atlama c¢abalar1 halkin tiiketim aligkanliklarni
belirlerken, kolay yoldan para kazanmak, sans ve talih oyunlar1 ile hayati de§isen insanlar
basin yoluyla stirekli halkin zihnini sekillendirmektedir. Arabesk kiiltiirliniin yerini bu kez

pop kiiltiirii almaya baglamistir.

Tirkiye’nin 1990 yilinda Giimriik Birligine tam tiye olarak kabul edilmesi ile dis pazar
ile biitiinlesilmesinin yani sira, 1989 yilinda Soguk Savasin sona ermesi ile birlikte diinyada
bir ivme kazanan kiiresellesme olgusu da Tiirkiye’yi yalnizca ekonomik anlamda degil

kiiltiirel anlamda da dis diinya ile etkilesime sokmustur.

Ancak kiiresellesme asil etkisini 2002 yilinda Adalet ve Kalkinma Partisi’nin iktidara
gelmesinin ardindan 2005 yilinda AB’ye tam iiyelik miizakerelerinin baslamasi ile daha

yogun olarak hissettirmeye baslamistir.



2002 yilinda yapilan seg¢imlerde Adalet ve Kalkinma Partisinin iktidara gelmesi ile
Tirkiye’de yeni bir donem baslamistir. AKP’nin siyasal kimligi, “milli goriis” hareketi
icinden gelmesi dolayisiyla ¢ok fazla tartisma konusma olmasmin yani sira bir kutuplasma da
yaratmustir. Ancak Ozkazang’a gdre AKP, 28 Subat siirecinden ders almis ve kimligini

kiiresel-tarihsel bir baglamda yeniden yorumlamistir. Buna gore AKP;

Kendi Islami gelenegini ve kendi tabanmnin siyasi ve iktisadi talep ve
egilimlerini  muhafazakdr bir neo-liberal kiiresellesme  programina
eklemlemeye ve bu cer¢evede kendisini de bir merkez sag parti olarak
konumlandirmaya ¢alisan bir gii¢ olarak goriilmelidir. Kendi sdylemiyle AKP,
DP ve ANAP geleneginin devami olan “muhafazakar-demokrat” bir partidir
(Ozkazang, 2012:117).

Bu doénemde Tiirkiye, bir yandan siyasal anlamda yeni bir yapilanma siireci i¢ine
girmis, diger yandan ise 2005 yilinda AB’ye katilim miizakerelerinin baglamasi ile AB’ye
uyum cercevesinde gerceklestirilmesi gereken reformlar hiz kazanmis “demokratiklesme,
hukukun Tstiinliigli, insan haklari, kadinin statiisii gibi konularin yaninda seffaflik, hesap
verebilirlik gibi temel yonetisim ilkelerinin yerlestirilmesi ve uygulanmasi cercevesinde
biliyiik mesafe katetmistir” (Bayar, 2006:198). AKP bir yandan AB’ye uyum c¢ercevesinde
gerekli diizenlemeleri yaparken diger taraftan tabaninin talepleri cercevesinde Islami-

muhafazakar bir giindemi de birlikte siirdiirmiistiir.

AKP, enflasyonun diistiriilmesi, ekonomik biliyiimenin saglanmasi, yabanci sermaye
akiminin hizlanmasi1 gibi basarilarinin yani1 sira sermaye yanlis1 bir politika izlemesi
dolayisiyla da sermaye kesiminin destegini arkasina almayir basarmistir. Emege karsi
sermayenin daha on planda tutuldugu AKP politikalar1 ile {icretler esneklesmis, gegici
istihdam yeni is yasasinda yer almis, sendika ve grev haklar1 baskilanmis, 6zellestirme hiz

kazanmis, yararlanilmasi zorlastirilan bir sosyal giivenlik yasasi ¢ikarilmistir.

AKP bir taraftan, esnek istihdam, igsizlik, kayit-dis1 istthdam, tarimin ¢oziilmesi gibi
politikalar ile yoksullasmaya neden olurken diger yandan AB uyum siirecinin de zorlamastyla
yoksulluk problemi ile de ilgilenmistir. AKP kendine 6zgii olarak yaratmayi basardigi sosyal

politika tarziyla yoksul halk kesiminin oylarini almay1 da basarmstir.

2014 yila gelindiginde Abdullah Giil’iin ardindan Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde ilk
kez halkin sectigi bir cumhurbaskani olma sifatimt kazanan Recep Tayyip Erdogan
cumhurbagkanligi koltuguna oturmustur. Recep Tayyip Erdogan’m ardindan Ahmet

Davutoglu’nun bagbakan olmasi ile birlikte AKP iktidar1 siirmektedir.
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Cumhuriyet’in kurulusu ile birlikte her yoniiyle bat1 tarzi modern bir ulus devlet
yaratma girisimi kiiltlir politikalarinda da kendini gostermis, tiyatro ise bunun 6nemli bir
bolimiinii teskil etmistir. Kurulan Halkevleri ve Halkodalar1 ile devrimin halka

aktarilmasinda tiyatro oyunlari etkin bir sekilde kullanilmistir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda devletin sanata ve Ozellikle tiyatro sanatina katkisi
biliytiktiir. Misliman kadinin sahneye c¢ikmasia izin verilmesi, Sehir Tiyatrolarmin,

Konservatuarm, Devlet Tiyatrolarmn kurulmasi gibi pek ¢ok uygulama hayata gecirilmistir.

Tiirk tiyatrosu, Tanzimat ile birlikte onceki donemin geleneksel Tiirk tiyatrosundan
farkli Bat1 tarzi tiyatro ile tanigmistir. Bu donem ile baslayan bati tarzi tiyatro Mesrutiyet
doneminde de giderek gelismistir. Cumhuriyet’in ilami ile birlikte baslayan Cumbhuriyet
Donemi Tiirk tiyatrosunda yeni kurulan devletle birlikte yeni bir atilim da gergeklesmis,
tiyatro her yoniiyle bir canlilik ve ivme kazanmstir. Tiirk tiyatrosunun bu donem ile baslayan
gelisim cizgisinde en kayda deger gelismeyi ise yazarlik alaninda gergeklestirdigi
diistiniilmektedir. “Cumhuriyet déoneminin en giiclii ve en iyi gelismis yaninin, dramatik

edebiyat oldugunu sdyleyebiliriz’(And, 1992:194).

Cumbhuriyetin kuruldugu yillarda Tiirk tiyatro yazarlari i¢in iki kaynak
s0z konusuydu: ‘Acik bicim’ oOzellikli, ‘gdstermeci’ bicemden beslenen,
dogaclamaya, tiplemeye, taklide, sarki ve dansa dayali, giildiirii temelli seyirlik
gelenegimiz ve ‘kapali bigcim’ ve ‘benzetmeci’ bigemde yazilip sahnelenen,
karakter ve olay Orgiisii yaratmay1 hedefleyen, Bati modelinde tiyatro (Yiiksel,
2011:58).

Cumbhuriyet donemi Tiirk oyun yazarliginda her iki kaynak da kullanilmis olmakla
birlikte daha cok bati tarzi tiyatronun agirlik kazanmasma kosut olarak benzetmeci bicem

kullanilmistir. Bununla birlikte geleneksel Tiirk tiyatrosunun 6gelerinin cagdas bir bigimde

kullanildig1 basarili oyunlar da yazilmistir.

Tiyatronun ele aldig1 konular ise 6zellikle 1930’lu yillara kadar devletin yonlendirmesi
ve destegi ile devrim ilkelerinin halka anlatilmasi yoniinde olmus bu tarihten itibaren ise
gerek Sehir Tiyatrolary, gerek ozel topluluklar farkli tiir ve konular1 iceren oyunlar:1 da
sahnelemeye baglamistir. Cumhuriyet doneminin ilk yillarinda oyun yazarlig: siirekli tesvik

edilmis, yerli oyunlarin sahnelenmesine agirlik verilmistir.
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Tirk oyun yazarhigmin bu donemde ‘elestirel-gercek¢i’ bir yaklagim bi¢imini
benimsedigi goriiliir. Toplumsal sorunlar daha cok aile ekseni i¢cinde ele alinirken, oyun

kisileri karakter derinligi olmayan ‘tip’ diizeyinde ¢izilmistir.

Sahnede yer alan olaylarin belirleyicisi ise ¢ogunlukla toplumsal
etkenler ya da ortaya ¢ikiveren beklenmedik durumlardir. Oyunlarda genellikle
bireylerin aile i¢i iliskileri 6n diizeye cikartilmistir. ‘Gergekler’ -toplumsal
neden-sonu¢ iligkiler1  tartisilmaksizin-  ylizeyden  algilanmakta  ve
aktarilmaktadir (Sener, 1998:62).

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yerli oyun yazarlarmin ele aldigi konularin basinda
batililagsma sorunu gelmektedir. Tanzimat ile baslayan Cumhuriyet’in ilani ile yeni farkli bir
boyut kazanan batililasma bu donem oyunlarinda siklikla ele alinmistir. Oyun yazarlar
oyunlarinda batililasma temasina yogun bir sekilde yer vermis, Batilasmanin toplumda
yaratmig oldugu degisimi, daha ¢ok aile ortami i¢inde yarattigi etki cercevesinde ele
almislardir. Batililasma ahlak, ekonomi, tore, adet gibi toplumu etkileyen pek c¢ok farkl
yoniiyle ele alinmig ve genel olarak toplumda yarattigi deger karmasasi ve degerlerin

yozlagmasi sorununa dikkat ¢ekilmistir.

Ancak bu konuda yazarlarin elestirileri batililagsmaya karsi olma yoniinde degil bu
olgunun yanlis anlagilmasindan dogan bir ahlak, kiiltir ve ekonomi sorunu olarak

degerlendirilmistir.

Tiyatro yazarlarimiz bu konuyu toplum ahlaki ve kiiltiirii agisindan ele
alirlarken ortak goriislerde birlestiler. Bunlardan biri, batililagmanin
toplumumuz i¢in ka¢milmaz bir gelisme oldugudur. Elestiriler batililagsmaya
karst degil, batililasmanin yanlis anlasilmasina ve yanlis uygulanmasina
karsidir. Batililagmanin yanlis anlasilmasi yerilirken geleneksel degerlerin de
cogu kez yozlasmis olduguna isaret edilmis ve bdylece deger elestirisinde tek
yanli, 6zellikle batinin karsisinda ve dogudan yana goriinmemeye dikkat
edilmistir (Sener, 1971:16)

Oyun yazarlari bu donemde toplumsal yapinin degisimi ile ortaya cikan deger
karmasas1 ve ahlak sorununu ekonomik yonleri ile de ele almislardir. Bu oyunlarda genellikle
savag srrasinda ortaya cikan istif¢ilik, vurgun, somiirii diizeni elestirilmis, bu bir ahlak

yozlagmasi olarak degerlendirilmistir.

1930-1945 yillar1 arasinda kadin oyun yazarlarmin etkinliginden bahsetmek miimkiin
degildir. Isimleri bir ka¢ kisiyi gegmeyen kadm oyun yazarlarmnin gesitli tiir ve konularda

farkli eserler ortaya koyduklar1 goriilmektedir.
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Demokrat Parti iktidar1 doneminde tiyatro, Cumhuriyet’in ilk yillarindaki gelisim
hizin1 kaybetse de etkinligini siirdiirmektedir. Bu donemde devletin tiyatroya destegi azalmis,
daha da kotiist, tiyatronun ve lilke insaninin kiiltiirel gelisiminde 6nemli yeri olan Halkevleri,

Halkodalar1 ve Koy Enstitiileri kapatilmistir.

Oyun yazarligindaki gelisim karakter yaratma cabalariyla daha yetkin eserlerin
yazilmasin saglar. Toplumsal sorunlar daha elestirel bir boyutta ele alinir. “Yine de bireysel
dinamiklerle toplumsal dinamiklerin derinlemesine incelenerek 1iy1 bir is¢ilikle
bicimlendirildigi incelikli yapitlar heniiz giindemde degildir. Oyunlar ¢ogunlukla karakterin
tepkilerini ve davranig bicimlerini etkileyen ‘dis olaylar’a dayalidir (Yiiksel, 2011:63).

Bu dénemin oyunlarinda ele alinan toplumsal sorunlarin basinda yine batililagma
gelmektedir. Bu konu bir taraftan Cumhuriyetin ilk yillarinda batililasmanin siyasal ekonomik
ve toplumsal yonlerinin olumlu ve olumsuz yanlarmmin daha netlik kazanmasiyla ortaya ¢ikan
durumlar1 ele alirken diger taraftan Demokrat Parti iktidari ile batililagmanin kazandig1 yeni

boyutlar da oyunlarda islenmistir.

Ikinci Diinya Savasi kosullar1 ve savas sonrasi ¢ok partili bir siirece
gecilmesi toplumda bazi yeni degerlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
CHP’nin uygar diinyaya yaklasma cabalari, 6zellikle DP iktidar1 ile birlikte
Amerikan hayranligi olarak neredeyse devletin resmi politikasima doniismiistiir.
Bat1 uygarliginin asal degerlerini yeni bir kiiltiir yaratma yolunda benimseme
politikasinin lizerinden heniiz sadece yirmi bes yil ge¢misken, toplum bu kez
yeni degerleri benimseme siirecine sokulmustur; iistelik ilkinden her yoniiyle
farkli, cogu zaman da onlar1 reddetme temelinde gelisen yeni bir anlayisla
(Akinci, 2003:38).

Bir 6nceki donemden oyun yazmay: siirdiiren yazarlar ile birlikte bu donemde ilk
eserlerini veren yazarlar da bu soruna egilmislerdir. Batililasma, genel olarak bir ahlak sorunu
olarak yarattig1 degerler karmasasi, ahlaki ¢lirime ve yozlagsma ag¢isindan, yilizeysel bir bati
hayranlig1 olmasi, diger yandan modernlesmenin ka¢imilmaz olmasi, dogu bat1 karsithigi ve

eski ile yeni arasinda yarattig1 ¢atisma agisindan ele alinmistir. Oyunlarin genel olarak fikir

birligine vardigi nokta ise modernlesmenin ve dolayisiyla degisimin kaginilmaz olusudur.

Toplum yasaminda geleneksel degerlerin varligini siirdiirme cabasi ile batililasma ve
modernlesmenin ortaya ¢ikardigi yeni degerler arasindaki ¢atisma genel olarak aile kurumu

iizerinden ele alinmistir. Deger degisiminin toplumda yarattigi degisim ve doniisim bu
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degisimin yarattig1 sikintilar ve bunalimlar gercek¢i bir iislupla islenmis ve Ozellikle aile

kurumuna yansimalar1 gosterilmistir.

Oyun yazarlar1 tarafindan toplumda bir deger degisiminin yasanmasma neden olan
etmenler yalnizca batililasma ve geleneksel degerler arasindaki catigsmadan dogan bir etmen
olarak ele alinmamistir. Bu durum ayni zamanda ekonomik yonleri ile de ele almmustir.
Maddi degerlerin manevi degerlerin yerini almaya baslamasi ve bunun sonucunda ahlak ve

erdem gibi degerlerin yerini paranin almasi da bu donem oyunlarinda elestirilmistir.

Farkli deger yargilarinin bir arada bulundugu siireglerde c¢atismanin
kacinilmaz oldugu ve bu catismanm aileyi, evlilik iligkilerini sarsacagi
gercegini tiim yazarlarimizin sikca ele aldiklarini goriiyoruz. Bir yanda
Cumhuriyet devrimleriyle ortaya ¢ikn ve batililagsma g¢abalarmm {iriinii olan
deger yargilari, ote yanda DP iktidarmin iilkeyi bir ‘kiiciik Amerika’ya’
doniistiirme cabalarmin {iriinii olan ve aslinda oncekilerle ¢elisen yeni deger
yargilar1 giindemdedir. Her iki anlayisin da karsisinda yer alan ve geleneksel
yasam bi¢iminde direten goriis ise catismayi iyice derinlestirmektedir (Akinci,
2003:72).

Bu agidan farkli goriisler ortaya ¢ikmis kimi yazarlar batililasma ve modernlesme ile
ortaya ¢ikan yeni deger yargilarinin toplumu yozlastirdigini savunmus, bu yozlagsmanin ise
daha ¢ok kent orta sinifinda goriildiiglinii ileri slrmistiir. “bu yazarlara gore, manevi
baghligim ve geleneksel yasam bigiminin gecerli oldugu yerlerde -6zellikle de Anadolu’da-

aile yasami daha uyumlu, huzurlu ve dingindir ve bu yasam bi¢iminin korunmasi

gerekmektedir.”

Bu goriise karsi ¢ikan yazarlar ise batililagma ile birlikte ortaya ¢ikan yozlagsmanin aile
kurumunu zedeledigini kabul etmekle birlikte tore ve geleneklerin tartigmasiz bigimde

stirdiirtilmesi gerektigini diisiinen geleneksel tavra karsi ¢ikmaktadir.

Bu doénemin sonlarinda geleneksel degerlerin baskisi ve torelerin katiligi oyunlarda
islenmeye baslanmis bu sorun daha ¢ok kadin iizerinden, kadinin bu toéreler i¢inde ugradigi
haksizliga vurgu yapmistir. Daha ¢ok kirsal kesimin konu edildigi bu oyunlar bir sonraki
donemde agirlik kazanacak kdy oyunlarma da onciiliik etmistir. Ayrica tarihsel olarak 6nemli
donemleri, tarihten iinlii kisileri anlatan oyunlar yazildigi gibi efsane ve mitolojiden alinan

hikayeleri igeren oyunlar da yazilmistir.

Tiyatro da 1960’11 yillar ile birlikte bir canlanma donemine girmistir. Bu donem

tiyatro kuramcilar1 tarafindan tiyatronun ‘altin c¢agi’ olarak degerlendirilmektedir. 1961
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Anayasasi’nin getirmis oldugu diisince 6zgiirliigii ortaminda tiyatro da pek c¢ok yeni diisiince
ve fikirle tanigmig, uygulamada bu yeni tiirler etkisini gostermistir. Brecht, Piscator, gibi
yazarlar ile politik tiyatro giindeme gelirken, absurd tiyatro da yine bu donemde Tiirk
tiyatrosuna girmistir. Ayrica Bercht’in etkisi ile birlikte geleneksel Tiirk tiyatrosunun agik

gostermeci bi¢iminin kullanildig: basarili oyunlar yazilmigtir.

Yazar sikintisinin artik ¢ekilmedigi 1960’11 yillarda kadin oyun yazarlar1 da etkin bir
bi¢gimde tiyatro yazminda kendine bir yer edinmeye baslamistir. Ortaya ¢ikan siyasal 6zgiirlik
ve tartigma ortaminda tiyatro da her agidan bir arayis, sorgulayis siirecine girmistir. Oyun
yazarhi§i Cumhuriyet’in ilk yillarindaki elestirel-gercekc¢i yaklasimdan toplumcu-gergekei bir
asamaya gecmistir. Ayrica, nitelik acisindan da onemli bir gelisme kaydedilmis, diyalog
yazimi, olay kurgulama, durum ve karakter yaratma konusunda daha yetkin oyunlar

yazilmustir.

Bu donemde oyun yazarlari, siyasal ve ekonomik yapiy1 ele almis, “ekonomik diizenin
acimasiz carklar1 i¢cinde eriyen, dagilma tehlikesi ile kars1 karsiya gelen aileler, digerinin
sirtina basarak tirmanan ¢ikarcilar, biirokratik engellerle avunanlar ve bu engellere takilip
kalanlar, vatandas1 somiirenler, parasi olmadigi i¢in ezilenler, kisacasi diizeni yliriitenler ve
carkin dislileri arasinda sikisanlar....” (Belkis, 2003:77) bu oyunlarda neden ve sonuglari ile

birlikte irdelenmistir.

Bu donemin oyun yazarliginda ortaya ¢ikan onemli egilimlerden biri de kdy-kirsal
kesim oyunlarmin yazilmasidir. Bu oyunlarda genellikle tore, adet ve geleneksel degerlerin

insan lizerinde yarattig1 baski elestirilmistir.

Bu elestiri, insan haklarma ve oOzgirliigline aykir1 geleneklere,
aliskanliklara yoneltilmistir. Toreyi, dogal haklar, cagdas uygarlik degerleri,
bilimsel gergekler agisindan elestirip, yargilar. Ozellikle kdylerde torelerin
biitiin katilig1 ile uygulanis1 daha ¢ok kadin iizerinden ele alindi ve kadina
yonelik haksiz ve esitsiz durum bir tore sorunu olmanm yam sira ekonomik
yani ile ve bir insanlik sorunu olarak da ele alindi. Bunun yam sira kdy
oyunlarinda, agalik diizeni, somiirii, ekonomik sikintilar ile yasanan go¢ olgusu
da ele alinmstir (Sener, 1971:77).

Geleneksel degerlerin baskis1 yalnizca kdy oyunlarinda degil, kent yagami i¢inde yine
kadin, aile ve genclik iizerinde yarattigi bunalim agisindan da ele alinmistir. Kadinin caligsa
dahi, modern yasam ic¢inde bile geleneksel olarak kendine bigilen rollerden kurtulamadigi

gosterilmistir. Geleneksel degerlerin aile, kadin erkek iliskilerinde yarattig1 sorunlar, bu
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tutumun evlilikte mutsuzluga yol agtig1, kadin erkek arasinda ise her agidan sevgiden yoksun,

iletisimin olmadig1 iliskilere neden olmasi elestirilmistir.

Bu donemde yazilan tiyatro oyunlarinda dénemin siyasal toplumsal yapis1 da siklikla
oyunlarda yer almis, kosullarin yarattig1 toplumsal ve kiiltiirel ¢eliskiler, siyasal ve ekonomik
yap1 elestirilmistir. Smifsal bilinglenme daha ¢ok epik-gostermeci bigimde yazilan oyunlarda
ele alinmigtir. Ayrica donemin en onemli sorunlarindan olan kdyden kente ve yurtdisina
yasanan goclerin birey ve aile lizerinde yarattigi etki de oyunlarin konusunu olusturmustur.

Yine bu donemde 6nceki donemlerde oldugu gibi tarihsel oyunlar yazilmaya devam etmistir.

1970’11 yillarda tiyatro ve oyun yazarligi agirlikli olarak politik tiyatroya kaymis
olmakla birlikte diger yandan bazi 6nemli oyunlarin yazilmaya devam edildigi bir siirectir.
Ancak 1960’11 yillarda yazilan oyunlarin tekrar tekrar sahnelenmesi tiyatroda bir sonraki

donemde yasanacak tikanma siirecinin 6niinii agar.

Bu donemde, oyun kisilerinin ve dekorun hep ayni tarihsel gorsellik
icinde sunuldugu ve ayni tekdiizelikle sarip sarmalandigi, bastan sona ‘séze’
dayali, onlarca ‘padisah, sehzade, sadrazam’ oyunu yaninda, ayn1 dekor, giysi,
davranis ve konusma bicimleri i¢inde benzer catismalarin yasandigi, ayni
tekdiizelik icinde giildiiren ya da aglatan onlarca kdy oyunu yazildi. Seyirciyi
kaniksatip biktirana dek... (Yiiksel, 2011:72).

1970’lerin sonunda baslayan siddet ve teror olaylari, 12 Mart 1971 askeri muhtirasi,
12 Eyliil 1980 askeri darbesi ile yasanan siyasal calkantilar tiyatro yazinmi da etkiler ve
1970’lerin sonunda baslayan kendini tekrarlama siirecinin devam ederek tiyatronun bir
tikanma ve ardindan duraklama siirecine girmesiyle sonuglanir. 1980’11 yillar ile birlikte
ortaya ¢ikan baski ve yasaklamalar yazarlarin kendilerine oyun konusunda bir ‘otosansiir’
uygulamasina neden olur. “Sikiyonetim ortaminda politik tiyatro sona ermistir. Yazarlar
tetiktedir. Kuslardan ve ¢iceklerden s6z eden ‘zararsiz’ oyunlar sarar piyasayu. (...) I¢e doniik,
soyutlamayr u¢ boyutlara gotiiren, gorsel-isitsel zenginlikten yoksun, tiyatroda yeni bir
acilima 151k yakmayan oyunlardir s6z konusu olan. Oyun yazarliginda bir durgunluk dénemi

yasanmaktadir” (Yiiksel, 2011:74,75).

1980-1990°11 o6zellikle oyun yazarhigi agisindan coskusuz bir donem olarak
degerlendirilmektedir. Oyun yazarlarinin egilimleri arasinda, tarihsel oyunlar, O6zellikle
Kurtulug Savas1 ve Atatlirk hakkinda yazilmis oyunlar basi c¢eker. Bu donemde bireyin
bunalimlarini, agmazlarini, ele alan pek ¢ok tek kisilik ve iki kisilik oyun yazilmaya baslanir.

Oyun yazarlar1 yalnizlasma ve yanacilagsma temalar1 lizerine odaklanir. Bu donemde 12 Eyliil
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donemini elestiren oyunlar da yazilmistir. Fakat genel olarak bu yillardan itibaren “her yazar
kendi arayismi siirdiiriir. (...) Yeni yazilan oyunlarda konular degisken, islenis bigcimleri
genellikle vurucu olmaktan uzaktir. ” (Yiksel, 2011:64). Oyun yazarligi canliliim ve hizli
gelisim ivmesini kaybederek bir duraklama donemine girer. 2000’li yillarda ise Onceki
donemin bu genel niteliklerinin siirdiigii goriilir. 1980-1990’l1 yillarda baslayan ve
glinimiizde de devam eden tiyatro ve oyun yazarliginin genel gorinimii soyle

Ozetlenmektedir:

60’11 yillarda oyun yazarligi baglaminda agilan yollarin ve popiilerlesen bicemlerin -
80’11 ve 90’11 yillarda yeni arayislar ve yeni buluslarla gelistirlmeden yinelenmesi ve sonunda
‘televizyon eglencesi’ diizeyine indirilmis olmasiyla- tiikkendigi, yazarlarin, toplumda uzun
yillardir yasanmakta olan ‘karmasa’ ve ‘kargasa’ siirecini yeterince uzak agidan
gozlemleyerek tiyatro sahnesine aktaracak agamaya gelmedigi bir ‘bosluk’ doneminde takilip

kalmis gibidir Tiirk tiyatrosu (Yiiksel, 2011:82).

Tiirk tiyatrosunun Cumhuriyet Donemi’nde gerceklesen bu gelisimi iginde kadin oyun
yazarlar1 da gittikge artan oranda Tiirk tiyatrosu i¢inde yer almaya baslamistir. Ilk yillarda
birka¢ isimle baglayan bu gelisim Ozellikle 1960’11 yillara gelindiginde biiylik bir ivme
kazanmig kadin oyun yazarlari toplumsal sorunlari ele alan nitelikli oyunlar yazmaya
baslamistir. 1960’11 ve 1970’11 yillar kadin oyun yazarlarmin en verimli oldugu ve en 6nemli
eserlerini verdikleri yillar olmustur. Ancak 1980°li yillara gelindiginde tiyatronun i¢ine girdigi
genel durgunluk kadin oyunlarini da etkilemis, 6nceki donemin etkin oyun yazimi canliligini
yitirmistir. 1990’11 ve 2000°1i yillarda 6nceki donemden oyun yazmay: siirdiiren yazarlarin
yani sira pek cok yeni kadmn oyun yazarmin pek ¢ok oyunu olmakla birlikte 6ne ¢ikan ve

adindan soz ettirebilen yalnizca birkag isim bulunmaktadir.

Cumbhuriyet’in ilanindan baglayarak giliniimiize kadar uzanan Tiirk tiyatrosu ve oyun
yazarlig1 yukarida deginildigi gibi Tiirkiye’nin siyasal, toplumsal gelisiminden etkilenerek
gelismistir. Icinde bulunulan doénemin siyasal ve toplumsal sorunlari hem tiyatronun
gelisimini hem de oyun yazarh@mmn egilimlerini belirlemistir. Ozellikle 1960’11 yillardan
itibaren adindan s6z ettirmeye baslayan kadin oyun yazarlarinin toplumsal sorunlara
yaklagimi da bu kosullar cercevesinde bir egilim gostermis ve bicimlenmistir. Dolayisiyla
kadin oyun yazarlarinin yasadiklar1 donem i¢inde hangi toplumsal sorunlar1 ele aldig1 ve nasil
degerlendirdiginin arastirilmasi ve ortaya konmasi gerek tiyatronun, gerekse Tiirkiye nin

siyasal toplumsal kosullarmin da saptanmasi gerekliligini ortaya koymaktadir. Cumhuriyet
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Donemi Tiirk tiyatrosunda kadin oyun yazarlarmin toplumsal sorunlara yaklasimini inceleyen
tezde tarama yontemi kullanilmigtir. 1. Boliimde Tiirkiye’nin siyasal toplumsal gelisimi ve bu
gelisim ile olusan toplumsal ve kiiltlirel yap1 incelenmis, 2. Boliimde ise; Cumhuriyet Donemi
Tirk tiyatrosu ve bu donemde genel olarak oyun yazarligmin egilimleri arastirilmistir.
3.Bolimde Cumhuriyet Donemi kadm oyun yazarlari ve oyunlar1 genel olarak
degerlendirildikten sonra yazarlarin toplumsal sorunlara yaklasimi bakimindan secilen
oyunlar dramaturgik olarak incelenmistir. Oyunlarin se¢ciminde Devlet Tiyatrolari, Sehir
Tiyatrolar1 ve bilinen 0Ozel tiyatrolarda sahnelenmis olan oyunlar arasindan toplumsal

sorunlar1 ele alig1 bakimmdan 6ne ¢ikmis olanlar1 degerlendirilmistir.
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1. BOLUM
CUMHURIYET’TEN BUGUNE TURKIYE’NIN SiYASAL TOPLUMSAL
YAPISI

1.1.  1923-1945 Cumhuriyet’in ilk Yillar1 ve Tek Parti Dénemi

Osmanli Imparatorlugu’nun  dagilmasmin  ardindan Mustafa Kemal Atatiirk
onderliginde yiiriitillen Kurtulus Savasi’nin zaferle sonuglanmasi Tiirkiye’nin siyasal ve

toplumsal olarak koklii bir yeniden yapilanma siirecine girmesini saglar.

1 Kasim 1922°de saltanatin kaldirilmasi, 23 Nisan 1923’te Tiirkiye Biiyiik Millet
Meclisi’nin acilmasi ve ardindan Halk Firkasi-Partisi’nin kurulmasi ile yeni devletin sekli de

belirmeye baslar. Halk Partisi’nin temel ilkeleri su sekilde belirlenmistir:

“Egemenlik ulusundur. Ulusun yazgisini etkileyecek tek organ, Tiirkiye
Biiyiilk Millet Meclisi’dir. Biitlin yasalar ulusal egemenlik ilkesine gore
yorumlanacaktir. Saltanatin kaldirilmasi geri alinamaz bir karardir. Yasalar ve
mahkemeler diizeltilecek, asar vergisi kaldirilacak, ulusal bankalar
giiclendirilecek ve yeni demiryollar1 yapilacaktir. Dinsel ve laik egitim
birlsetirilecek, askerlik hizmet siiresi kisaltilacaktir. Tiirk ulusu’nun mali,

ekonomik ve yonetimsel bagimsizligi temel ilkedir (Kongar, 1998:99).
Halk Partisi’nin bu temel ilkeleri, yapilacak devrimler i¢cin bir baslangi¢ noktasini
olusturuyordu. 29 Ekim 1923’te Cumhuriyet’in ilan edilmesinin ardindan bu temel ilkeleri

gerceklestirecek devrimlerin hayata gegirilme siireci de baglamis oluyordu.

1923’te Atatiirk tarafindan kurulan Tiirkiye Cumbhuriyeti Devleti’'nde toplumsal
yasami bicimlendiren en temel iki unsur batililasma ve bu cercevede yapilan devrimler ile

ekonomik bir refah1 getirme ¢abalaridir.

Batililagsma her seyden 6nce Osmanli Tanzimat Doneminden beri siiregelen bir ¢gabadir
ve toplumsal hayati bati tarzi’na doniistiirmek i¢cin pek cok yenilik ve gelismeyi de
beraberinde getirmistir. Fakat daha oOnce de deginildigi gibi Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
amacladign batillasma Osmanli impartorlugu’nun gergeklestirmeye calistigindan ¢ok daha
kapsamli ve ¢ok yonliidiir. Her seyden once Osmanli Impartorlugu’nda “batihilasma
imparatorlugun ¢okiis sorununa bir ¢éziim getirmek amaciyla ortaya atilmistir” (Kongar,1998:
64) Fakat Atatiirk yeni bir ulus-devlet yaratma amacinda “Padisahin geleneksel gliciine kars1

ulusun egemenligi” ni savunmaktadir. Bu ama¢ modern ve geleneksel olan arasinda bir
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catigmay1 ortaya c¢ikartmistir. Daha dogrusu Osmanli’dan beri her batililasma g¢abasinin
karsilastigi bir sorundur bu. “Batililarin yagsamina her 6ykiinme ¢abasi, halk tarafindan, dinsel
ilkelerden ve geleneksel kurallardan bir sapma olarak degerlendiriliyordu.” (Kongar, 1998:
110). Atatiirk yeni bir Tiirkiye’nin kurulmasi ve varligini siirdiirebilmesi i¢in yaptigi koklii
degisimlerle gelenek ve yenilik arasindaki ¢atigsmayla miicadele etmistir. Bu amagla toplumsal

yasami diizenleyen gelenekten bir kopusu simgeleyen pek ¢ok yenilik yapildi.

Atatlirk ve arakadagalar1 siyasal devrimin sonuca ulasabilmesi i¢in toplumsal ve
ekonomik bir devrimin zorunlu olduguna inaniyorlardi ve bu yolda yeni bir Tiirkiye’nin var
olmas: i¢cin gerekli biitiin radikal ¢oziimleri uygulamaya kararliydilar. Ancak bu devrimi
gerceklestirmek icin sirtlarin1 yaslamayi diistindiikleri koylii niifusu gegmiste maruz kaldigi

sOmiirtiniin etkisi altinda ytizli giilmeyen ve kayitsiz bir halk kitlesini olusturuyordu.

Koyliiler geleneksel olarak somiiriilmiisler, kirsal kesimdeki esraf
tarafindan kotiiye kullanilmislardi, ancak bu baskidan devleti sorumlu
tutuyorlardi. Her seyden once esraf, koyliiyli kendisine jandarma ve mahkeme
gibi baski araclar1 saglayan devletin yardimiyla somiiriiyordu (Ahmad,
1995:94).

1930°1u ve 1940’1l yillarda “milli gelirin biiylik bir kesimi tarimda yaratiliyor, emegin
biiyiik bir kesimi yine tarimda istihdam ediliyor ve niifusun biiylik cogunlugu kirsal kesimde
yastyor” (Tekeli, ilkin, 2003:281) du. Atatiirk ve arkadaslar1 kdyliiye esraf, din adamlar1 ve
seyhler araciligiyla ulasmak zorunda kaldi. Bunun bedeli ise statiikonun korunmasi ve esrafin
cikarlar1 dogrultusunda bir isbirliginin yapilmasi oldu. Toprak agalar1 bu sayede kurulan Halk
Partisi i¢inde giiclii bir yer edindiler ve reformlar1 engelleyen giiclii bir toprak agalari
lobisinin de onii ac¢ilmis oldu. Diger yandan yeni kurulan devletin ¢ekirdegini asker ve
sivilllerden olusan bir aydinlar grubu olusturuyordu. Bu grup kendisini Tirkiye’yi uygar
uluslarin modern diinyasina gotiirmekten sorumlu goren, 1yi egitim goérmiis, bilingli kigilerden
olusuyordu. Osmanl Ittihat¢r’larmin devamu niteligindeki grup Fransiz Devrimi’nin etkisi
altinda “Yeni bir Tirk tipi” yaratilmasi gerektigine inantyorlardi. Ancak kendisini ulusal bir
kimlikten ziyade dini baglhliklarina gore ifade eden bir toplumda bu ¢ok zorlu bir siiregti. 19.
Yiizyillda Ulusalciligin Osmanli Imparatorluguna girmesi ile baslayan ulusal bir kimligin

olusumu stireci Atatiirk ve arkadaglar1 tarafindan benimsenip sekillendirildi.

Fransiz Devriminden etkilenen ve bu siireci bir burjuva devrimi olarak degerlendiren
yeni Triikiye’nin dnderleri buna kosut olarak her seyden dnce eski diizenin ¢cagdas bir diizenle

yer degistirebilmesi bunun yani sira ekonomik anlamda da bu gelismisligi yakalayabilmek
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icin gerekli yenilikleri yapmak istiyorlar fakat tutucu g¢evrelerin engeli ile karsilasiyorlardi.
Subat 1925°te meydana gelen Seyh Sait Isyani’nin ardindan ¢ikarilan Takriri Siikiin Kanunu
bu engelin kismen de olsa agilmasini saglamis, hiikiimetin Tiirkiye nin ¢ehresini degistirecek
devrimlerinin Oniinii agmistir. Bu tarihten Once ve sonra yeni kurulan devletin ve {ilkenin
yapisini belirleyecek pek ¢cok devrim hayata gecirilmistir. Cikarilan pek ¢ok yasanin dogrudan
ve dolayli etkisi modern Tiirkiye’nin en azindan sehirlerde gelismesi i¢in daha uygun bir

toplumsal ortam yaratmustir.

1924 yilinda halifelik kaldirildi ve ayn giin ¢ikarilan Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile
egitim kurumlar1 birlestirildi ve dinsel egitim veren okullar kapatildi. Aymi tarihte Erkani
Harbiye ve Seriye ve Evkaf bakanliklar1 kapatilarak asker ve din adamlar1 siyasetin disinda
tutulmustur. 1925 yilinda sapka inkilab1 ile erkeklerin fes giymesi yasaklandi. Fes yerine
sapka giyilecek boylece toplumsal ve dinsel farkliliklarin belli olmas1 ortadan kaldirilacakti.
Miisliiman kitleler lizerinde ¢ok biiyiik etkisi olan tarikatlar, tekke ve zaviyeler kapatild.
Ulusculuk ilkesinin benimsenmesi ve gelistirilebilmesi i¢in Tiirk Dil Kurumu ve Tiirk Tarih
Kurumu kuruldu. Yine uluslararasi saatin kullanilmaya baglanmasi ve batiya uygun miladi
takvimin kabiilii de bu yenilikler arasindadir. Bir baska degisiklik 1926 yilinda Isvigre’den
alman Medeni Kanun ile seriat yasalarinin kaldirilip daha modern kanunlarm yiiriirlige
konmasiyla gerceklestirildi. Ayn1 yil yeni Ticaret, Ceza ve Borglar yasasi yiiriirlige girdi.
Arap alfabesinin kaldirilip yerine latin alfabesinin getirilmesi bu yeniliklerin en
onemlilerindendir. Yasanin yliriirliige konmasimdan itibaren (1Kasim 1928) biitiin yayimlarda

yeni alfabe kullanilacakti. Bu devrimin 6nemini Ahmad su sekilde agiklamaktadir:

Bu devrimci Onlemin amacglarindan biri, Tiirk toplumunun yapisi
iizerinde bir etki yaratmak bakimindan en Onemli olani, yeni Tirkiye’de
okuryazarlik siirecinin ve egitimin hizlandirilmasiydi. Cumhriyet hiikiimeti,
gercekten devrimci bir rejim gibi, devrimin ancak genis halk kitlelerinin
egitilmesi basarildig1 taktirde kok salacagini kabul ediyordu. (...) Ulkede
okuryazarligmm artmasindan ayri1 olarak, basinda deginildigi gibi “harf
devrimi”nin yasanan zamanin ilerisinde oldugu goriilen bir baska amaci vardi.
Gazeteci Yunus Nadi’ye gore asil hedef Tiirkiye’yi gercekten ve maddi olarak
Avrupa ile birlestirmekti. Bu adimin sonuglar1 ¢ok biiyiik, ¢ok derin ve uzun
vadeli oldu. Bu reform Tiirkiye’nin dogusundaki Islam diinyasiyla olan
baglarmi oteki reformlardan daha fazla gevsetti ve iilkenin yoniinii bir daha
geri ¢evrilemeyecek bigimde Bati’ya ¢evirdi (Ahmad, 1995:101-102).

Baglatilan okuma yazma seferberliginin koylere ulagabilmesi i¢in Anadolu’nun

gelismemis koylerine gidecek Ogretmenler araniyordu. Bu koyler en temel igme suyu ve
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elektirik gibi ihtiyaclaradan yoksundu. Kent ve Anadolu’nun koyleri arasinda bir ugurum
vardi. Koyliiler pek ¢ok degisim ve yenilige ragmen yerel din adamlarmin etkisi altindaydi.
Askere giden genclere bu siire i¢inde okuma yazma, saglik bilgisi ve teknoloji ile ilgili bilgiler
ogretilerek koylerine dondiiklerinde oradaki insanlara bu bilgileri 6greterek onlarin dogal
onderleri olmalar1 saglandi. Koylere yeniliklerin ulagabilmesi ve kdyliilerin egitilmesi i¢in
hiiklimet tarafindan gerceklestirilen en Onemli hamle 1940’ta Koy Enstitiileri’nin

kurulmasidir.

Tirkiye’deki de8isim ve yenilikleri koyliilere ulastirabilecek ve bdylece toplumu
modern bir bi¢cime doniistiirebilecek “en 6zgiin tasari”’lardan biri olan Koy Enstitiileri de kisa
omiirlii oldu. Tutucularin elestirilerinin temelinde koyliilerin ahlakini bozmakla sugladiklar
karma egitim sistemi bulunmaktaydi. Bu saldiriin bir agidan da kadin ve haklar1 agisindan

yapilmaktaydi.

Kadinlar 1908 devrimi sonrasi yapilan yeniliklerle bazi1 haklar kazanmislardi bundan
sonra Kurtulus Savasi sirasinda pek ¢ok katkilar1 olmasina ragmen baslangicta hicbir siyasal
hak elde edemediler. Bu konuda Feroz Ahmad’in aktardigi konu halkin kadmlara bakisi

acisindan ilgingtir:

1924 Anayasasi’nin 11. Maddesi —“Otuz yasini1 dolduran her
Tirk segimlere girebilir’- tartisilirken o sirada yildizi parlayan bir
Kemalist politikac1 ve gelecegin basbakani Recep Peker, bu maddenin
kadinlar1 kapsayacak sekilde degistirilmesini Onerdi. (...) Peker’in
degisiklik Onerisinin parlamentodaki Kemalist burjuva devrimine
genelde muhalefet eden kisiler tarafindan geri ¢evrildigini belirtmek
gereksiz. Durum biraz giiliingtii; ¢linkii 1923 genel secimlerinde birgok
secim bolgesinde, ikinci derecedeki segmenler aday olmadiklar1 halde
kadmnlara oy vermislerdi. (...) Halk, kendi liderlerinin Oniindeydi
(Ahmad, 1995:107).

Hiikiimet, kadimnlara belirli haklar tanimayi istemesine ragmen tutucularin halkin
iizerindeki etki giicii onlar1 durduruyordu. Fakat yine de miicadele etmekten ¢ekinmeyip farkl
sekillerde toplumun bu konudaki algismni degistirmek ilizere bazi girisimlerde bulundular.
Cumbhuriyet gazetesi tarafindan 1929 yilinda devlet destegi ile “Miss Turkey” giizellik
yarigmast diizenlendi. Yarisma basm tarafindan biiyiik ilgi gordii. Giizellik yarigsmalari
Batr’ya benzemenin bagska bir yolu olmasinin yan1 sira kent alt-orta sinifinin iffet taslamasini

zayiflatmak ve bu siniftan kadinlar arasinda bir giiven duygusu yaratmak i¢in diigiiniilmiistii.
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Kadinlarin belirli haklar edinmelerinde daha da o6nemli gelismeler Tiirkiyenin
ekonomik ilerlemesiyle dogru orantili oldu. 1930’larda sanayilesme arttikga, tekstil fabrikalar1
acildik¢a onceden yalnizca toprakta calisan kadin tekstil, sigara imalat1 gibi endiistrinin pek
cok alaninda da kendine is imkani buldu. Kadinin ekonomik anlamda 6zgiirlesmeye baslamas1
evlilik, aile hayat1 gibi konularda daha etkin hale gelmesini ve kendi kararlarini verebilmesini
sagladi. Bu gelismeler sayesinde “cekirdek aileyi temel alan yeni bir aile hayati bicimi

kentlerde olusmaya basladi.”

Diger taraftan Tiirk Kadinlar Birligi’nin 6nciiliik ettigi kadin hareketi donemin gazete
ve dergilerinde yer alan makale ve mektuplarla erkekler tarafindan siddetle elestiriliyor ve
kars1 ¢ikiliyordu. Ancak elestirilere ragmen kadmlarin kazandig1 ekonomik statii onlara yeni
bir siyasal statii verilmesinin de Oniinii ac¢ti. Nisan 1930’da kadinlara ayni yil yapilacak
belediye se¢imlerinde oy kullanma hakki verildi. Dort yil sonra Aralik 1934°te parlamento,
kadinlarin Yasama Meclisi i¢in sadece oy kullanmalarma degil, aday olmalarina da izin veren

tasariy1 oybirligiyle kabul etti.

Bu arada yeni devletin kurulmasinda ve bi¢cimlenmesinde rol oynayan temel ilkeler
Atatiirk ideolojisi olarak kabul gordi. Laiklik, devleteilik, devrimeilik, halk¢ilik, ulusguluk,
cumhuriyegilik olarak belirlenen alt1 ilke “alti ok Cumhuriyet Halk Partisi’nin ve

Atatiirkgiiliigiin temel ilkeleri olarak 1935 yilinda parti meclisi tarafindan kabul edildi.

Atatiirk, Bati tarzi bir ulus-devlet kurma amaciyla gerceklestirdigi her yenilik
karsisinda tutucu bir ¢evrenin muhalefeti ile karsilasmis, her seferinde dinsel yonii agir basan
elestirilere maruz kalmistir. Gelenek ve yeniligin, bat1 ile dogunun biitiin bu catismalarina
ragmen devrimler kirsal kesimlerde daha az etkin olmasina ragmen Tiirkiye’yi biliyiik 6l¢tide

degistirmeyi basarmistir.

Biitiin bu devrimler ya Bati ile biitiinlesmeyi kolaylastirmis ya da Bati
bi¢imi yasam kosullarmin benimsenmesine yol agmistir. Sonug olarak iilkenin
toplumsal goriiniisii kisa bir siirede degismisti. Fakat, pek dogal olarak bu
degisiklik, biitiin devrimlerin genis halk kitleleri tarafindan ayni oOlgiide
benimsendigi anlamma gelmiyordu (Kongar, 1998:114).

Yeniliklerin ve devrimlerin kirsal kesimlerdeki, kdylerdeki halka ulasamamasimnin bir
ucurum yarattig1 diistiniilmektedir. Bu ugurum, Ankara’nin baskent olmasi ve burada yaratilan

kiiltiirel ve entelektiiel ortamda da kendini gdstermistir. Istanbul yerine Ankara’nmn baskent

olarak secilmesindeki stratejik gerekgenin yani swra Onemli siyasal ve kiiltiirel sebepleri
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bulunmaktaydi. Her seyden 6nce Istanbul’un halifeligin merkezi olarak tasidig kutsal nitelik
geecmis Imparatorluktan kopmak isteyen Atatiirk ve kurmaylar i¢in olumsuz bir durum teskil
ediyordu. Oysa Ankara yeni kurulan bir ulus devletin gen¢ dinamik baskenti olabilme

potansiyelini tastyordu.

Istanbul ticaret alaninda onderligini korurken Ankara hizli bir gelisme kaydetti ve
cumhuriyet¢i bir seckinler sinifi yarattr. Cumhuriyetin kiiltiirel ve entelektiiel merkezi olarak
gelisti. Kurulan tiyatro, opera ve bale gruplar1 sayesinde seckinler i¢in Batili bir kiiltiirel
ortam yaratildi. Biitiin bu gelismeler yeni bir Tiirk ulus-devleti yaratilmasinda olumlu bir
gelisme olarak degerlendirilmesine ragmen yonetenler ve ydnetilenler arasinda bir ugurum

yaratt1.

Bagkentin yiiksek burjuvazisinin alametifarikasi haline gelen bu yeni

Bat1 kiiltiirii sadece ince bir yaldiz olarak kaldi ve toplumu genis ¢apta

etkilemedi. Aslinda yonetenler ve yOnetilenler arasinda bir ugurum yaratildi.

Yonetilenler, tamamen ayr1 bir diinyada yasadiklar1 goriilen yeni seckinlerle

hicbir ortak nokta bulamiyorlardi. Bu seckinler farkli giyiniyor ve

anlayamadiklar1 bir dille konusuyorlardi. Ve yoOnetenler gene de halkgi

olduklarin1 iddia ediyorlardi. Bu yabancilagsma 1930’lar boyunca artarak siirdii

ve karizmatik Atatilirk’iin 6limiiyle birlikte daha da agirlasti. Artik iki kiiltiir

vardi: Zayif, ama etkin bir azinhigin biirokrasiyle birlikte anilan, Batililagmas,

laik kiiltiirii ve halk Kkitlelerinin Islam’la birlikte anilan yerli kiiltiirii
(Ahmad,1995:114).

Bu ikilik ve ugurum ¢ok partili sisteme gegildiginde CHP nin se¢imi kaybetmesine ve

halkin yonetime yabancilagmasi ile sonuglanan bu durumu kendi lehine ¢evirmeyi basaran

Demokrat Parti’nin iktidara gelmesini saglayacak dnemli dinamiklerden biri olmustur.

Giinliik yasamin modernlestirilmesine yonelik pek cok yeniligin yani sira ekonomik
politikalar da modernlesmeye yonelik kendi kendine yeter bir ulusal ekonominin olusmasini
amaclar. Bu acidan iilkeyi kalkindiracak bir burjuva sinifinin dogmasma hizmet edecek bir
ekonomi politikas1 hedeflendi. Ancak bu pek ¢ok olumlu gelismenin yanisira pek ¢ok agmazi

da beraberinde getirdi.

Her seyden dnce yeni ve modern bir devletin kurulabilmesi i¢in ekonomik yapmin da
dontstiiriilmesi gerektigine inaniliyordu. Bunun i¢in de sanayilesme temel bir hedef olarak
gortiliiyor, Tirkiye nin Bati’nin ekonomik somiirgesi olarak kalmasini istenmiyordu. Diger
yandan savasin yarattigi agir kosullar nedeniyle sermayeden yoksun olan Tiirkiye’nin modern

bir ekonomi yaratabilmesi i¢in yabanci yatirima ihtiyaci oldugunun vardi. Ve yabanci yatirim
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herhangi bir siyasal ya da ekonomik kisitlama olmadan geldigi siirece memnunlukla
karsilaniyordu. Feroz Ahmad’in aktardigi Atatiirk’iin sozlerinde bu durum agik¢a ifade

edilmektedir.

Ulusumuzu kisa siirede mutluluk ve refaha kavusturmak istiyorsak
miimkiin oldugu kadar ¢abuk yabanci sermaye saglamak, iilkemizin refah1 ve
gelismesi i¢in gerekli olan her tiirlii yabanci teknik bilgiden yararlanmak
zorunda kalacagiz... Simdiki mali durumumuz kamu tesisleri kurmak, bunlar1
yerlestirmek ve isletmek i¢in yetersizdir (Ahmad, 1995:116).

Ancak ulusal ve bagimsiz bir ekonominin 6niinde pek ¢ok engel bulunmaktaydi.
Bunlardan bir1 Tirkiye’nin Lozan goriismelerinde siyasal ve hukuksal kapitiilasyonlarin
kaldirilmast i¢cin verdigi ekonomik tavizlerdir. Bu kisitlamalar 1929°da kaldirilana kadar
Tirkiye’nin ekonomik gelismesini engelleyen bir durum teskil etti. Diger yandan sanayi
sektorii de oldukca zayifti. 1915°te tekstil dirlinleri ve tiitlin isleme gibi diger is kollarinda
yalnizca 14 bin kisilik bir is giicii vardi. Ayrica Tiirkiye’nin ekonomi i¢in hayati dnemde olan

sermaye birikimini engelleyen biiyiik bir dis borg yiikii bulunuyordu (Kongar: 1998).

Biitiin bu kosullar altinda Tiirkiye bir burjuva smifi yaratmak ve sermaye birikimi
saglamak i¢in 6zel girisimi gelistirecek dis yatirimi tesvik ediyordu. “Nitekim 1920 ile 1930
arasinda kurulan sirketlerin yaklagik {icte biri yabanci sermaye ile ortakti.” (Ahmad,
1995:118). 1924°te hem yabancilarla hem de {ilke i¢indeki gayrimiisliim kapitalistlerle rekabet
edebilmek ve ulusal bir mali kurum olusturmak amaciyla Is Bankas1 kuruldu ve basmna Celal
Bayar getirildi. Yine yerli sermayeyi tesvik etmek ve desteklemek i¢cin 1927°de Sanayi Tesvik
Yasas1 ¢ikarildi. Ayrica devlet 6zel servet birikimini desteklemek icin devlet kurumlar1 ve

ozel firmalarm igbirligi yapmasina izin verdi.

Bu diizenlemeler ise yaradi ve bazi is adamlarmnin biiyiikk servetler edinmelerini
sagladi. Ancak bu i adamlarmin hiikiimet i¢indeki kaynaklar1 sayesinde aldiklar1 bilgilerle
yabanci mal ithal edip istiflemeleri ticaret dengesinin bozulmasina ve o sirada yasanan diinya
krizi ile birlikte liranin degerinde keskin bir diislise yol acti. Hiikiimet 1930’da yabanci
alacaklilara 6demeyi durdurmak zorunda kaldi ve dis bor¢ bulmak ve yabanci yatwrimi
cekmek zorlastl. Bu gelismeler karsisinda devlet 1929-1931 yillar1 arasinda ekonomiyi devlet

denetimine sokmak i¢in bazi dnlemler aldi.

Osmanli modernlesmesinde ortaya ¢ikan modern devlet/ekonomi
ayrimi, bu  kurulus evresinde kapitalist toplumsal = formasyonun
giliclendirilmesiyle birlikte oldukca belirginlesmistir. Ancak, devlet-ekonomi
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iligkisi 6zel miilkiyet haklariyla belirlenmis ve devlet liberal sinirlara ¢ekilmis
goziikmekle birlikte ekonomi higbir zaman devletin miidahale alani1 disinda
kalmamis ve 30’1 yillarin devlet¢ci uygulamalariyla bu miidahale doruga

ulasmustir (Ozkazang, 2012:94,95).
Devletgilik anlayisi; devletin ekonomiyi denetim altinda tutmasi i¢in degil, miimkiin
oldugu kadar yabanci yatirimdan bagimsiz bir ulusal ekonomi yaratmak diisiincesini
iceriyordu. Devletciligin temel yaklasimi ise; 6zel kesimi yaratmak ve korumakti. Dolayisiyla

biitiin ekonomik etkinlikler temel olarak 6zel girisimcileri destekleme yoniinde gelisiyordu.

Devletgilik programi ¢ergevesinde hazirlanan plan; dokuma, maden, kagit, seramik ve
kimya sanayilerinin devlet tarafindan kurulmasini amacliyordu. Devletgilik politikasi ile
birlikte kisa bir donemde bir alt yap1 olusturulup sanayilesme harekete gecirildi. Bu sayede
Tiirkiye daha onceden ithal ettigi pek ¢ok mali kendisi liretmeye basladi. 1938-1944 yillar1
arasinda devlet bedellerini 6deyerek yirmi kadar yabanci isletmeyi ulusallastirdi. Bunun yani
sira baz1 sermaye mallar1 ve kiigiik silahlar da liretmeye basladi. Devlet isletmelerine yapilan

yatirimlar da karsiligini fazlasiyla buldu. Yine bu ¢ercevede yerli mali kullanimi tesvik edildi.

Biitiin bu olumlu gelismeler is¢iler ve koyliilere olumlu yansimadi. Sanayilesmede
meydana gelen olumlu degisim is¢ilere yansitilmadi ve iscilerin hayat standardinda bir

ilerleme yasanmadi.

Devlet¢ilik konusundaki kararli tutum ekonominin istikrar kazanmasini sagladi ve
Cumhuriyet’in kurulusundan bu yana ilk kez olumlu bir ticaret dengesi olustu. Ancak bu
ilerlemeye ragmen diinyada meydana gelen kriz ve Ikinci Diinya Savasi’nm patlak vermesi
iilkeyi oldukga kotii etkiledi. Tarimsal {iriin fiyatlarinda meydana gelen diisiis koyliilerin, sinai

iirlin fiyatlarinda meydana gelen diisiis de is¢ilerin ge¢imini kotii sekilde etkiledi.

Ahmad’a gore 1939’da 2. Diinya savasi patlak verdiginde Tiirk ekonomisi biiyiimek
icin gerekli atilimi tek basina gerceklestirebilecek kadar gelismemis olsa da biiyiikk bir
ilerleme kaydetmisti. Korunmus bir piyasada bir ya da iki plan daha uygulayabilseydi boyle
bir asama gercgeklesebilirdi. Fakat bununla birlikte Tiirkiye bu gelismeler sayesinde daha az

bagiml bir iilke haline gelmistir.

10 Kasim 1938’de Atatiirk’iin vefat etmesinin ardindan yerine Biiyiik Millet Meclisi
tarafindan Ismet Inonii se¢ildi. Avrupa’da savasin patlak vermesi devletin her alana ¢cok daha

siddetli miidahalesini zorunlu kildi. Savas yillar1 6zellikle 1942 Tirkiye i¢in oldukg¢a zor
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gecti. Fiyatlarin sitirekli artmasi ve asir1 enflasyon sonucunda ekmegin bile vesikayla

satilmasia karar verildi. Bu karamsar ortamda karaborsa ve istif¢ilik ortaya ¢ikti.

Inénii, meclisin agilis konusmasmda insanlar ¢ok biiyiik sikmtilar ve yokluklar
icindeyken tiiccarlarin istif¢ilik, karaborsacilik ve vurgunculuk yapmasmi sert bir dille
elestirdi. Bu konusmadan on giin sonra meclis “Varlik Vergisi Yasas1” n1 ¢ikardi. Bu vergi
savag sirasinda servet biriktirenlerden, yani is adamlar1 -6zellikle gayri miisliim olanlar- ve

biiyiik ciftlik sahiplerinden alinacakti.

Bu donemde uygulanan yasalarin sertligi 6zellikle savas swrasinda biiylik servet
biriktirmis burjuva -Miisliiman ve gayrimiislim- biiyiik ¢ift¢ilerin devlete olan giivenini sarsti.
“Artik denetleyemedikleri bir devletin yonetimi altinda kendilerini giivende hissetmiyorlardr”
(Ahmad, 2006). En temel gida maddelerinin bile karaborsaya diismesi, ekmegin vesikaya
baglanmasi, halkin gittikge yoksullasmasi hiikiimete duyulan rahatsizliklari artirmisti. Bu
durum savas sona erince Tiirkiye’nin siyasal yasaminda baslayacak olan yeni bir donemin -

cok partili yasamin- Oniiniin agilmasini da saglayacakti
1.2.  1945-1960 Cok Partili Donem ve Demokrat Parti iktidar

Atatiirk’lin 1938’de Oliimiiniin ardindan Tiirkiye Biiyilk Millet Meclisi tarafindan
Ismet Inonii cumhurbaskanligma segildi. “Milli Sef’ dénemi olarak anilan bu ddneme
damgasinm vuran Ikinci Diinya Savasi’'nmin yarattigi ekonomik sikintilardir. Inonii savas
boyunca biiyiik baskilara ragmen Tiirkiye’ nin tarafsizligini korumus ancak yasanan ekonomik
sikitilar dolayisiyla halkin géziinden kendisini gozden diisiiren baskici bir devlet yonetimi
gerceklestirmistir. Yine de savas sona erdiginde Tiirkiye’nin gelisiminde bir muhalefet

partisinin eksikliginin oldugunu kabul etmistir.

Bu donemde dnceki doneme ait asker-biirokrat, burjuvazi ve toprak agalar1 arasindaki
ittifakta bir asinma oldugu gériilmektedir. Ozel sektdr dnemli Slgiide gelismis artik devletin
keyfi miidahalelerine kars1 ¢ikmaktaydi. Bunun yani sira Batr’dan, 6zellikle Tiirk sisteminin
piyasa glclerine acilmasini isteyen Birlesik Devletler’den gelen baski, bu gelismeyi
tetiklemistir. Parti bir tarafta liberallesmeyi destekleyenler ile donemin basbakani Recep
Peker’in 6nderliginde devlet¢iligi destekleyenler arasinda bir boliinme yasiyordu. Bu boliinme
Ocak 1945°de Toprak Reformu Yasasi ile doruk noktasina ulasti. Devletgiler koyliileri miilk
sahibi yaparak, toprak sahipleri ve savasta servet edinenlerin siyasal giliciinii kirmak istiyor,

diger grup anayasanin 6zel miilkiyet ilkesinin ihlal edildigi ve iiretimin azalacagi gerekg¢esiyle
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yasaya kars1 ¢ikiyorlardi. Siddetli tartismalara ragmen yasa meclisten gecti. Bu olaylar yasaya
kars1 ¢ikan ve siddetle elestiren {ic milletvekilinin (Biirokrat Refik Koraltan, tarih profesori
Fuat Kopriilii ve pamuk iireticisi Adnan Menderes) partiden ihrag edilmesiyle ve siyaset¢i-

isadami-bankac1 Celal Bayar’in da istifa etmesi ile sonuglandi.

CHP’den ayrilan bu dort milletvekili 7 Ocak 1946’da Demokrat Parti’yi kurdular.
1946-1950 yillar1 bir gegis donemi, iki partinin de segmen kazanmak i¢in miicadeleye giristigi
yillardi. Hiikiimet liberallesme siyasetine giristi. Ozel sektdr siirekli olarak tatmin edildi ve
Islami uygulamadaki kisitlamalar esnetildi. Ornegin kati bir laik olarak bilinmesine ragmen
Inénii okullara din dersi konulmasma karar verdi. Demokratlar 1946°da yapilan segimi

kaybetmelerine ragmen muhalefeti siirdiirdiiler.

Bu muhalefet 1950 se¢imlerinde meyvesini verdi ve Demokrat Parti se¢imi kazanarak
CHP’nin 27 yillik iktidarina son vermeyi basardi. Demokrat Parti iktidar1 ile baglayan yeni
donemde Tiirkiye; “cok partili siyasal hayata gegcerken sadece siyasal hayatinda bir degisiklik
yapmiyor, ayni zamanda uluslararasi iligkilerinden ekonomisine kadar cok boytulu bir
degisim siirecine dogru ilerliyordu” (Bilgin, 2007:42). Demokratlar, Tirkiye’yi bir kusak

icinde, her mahallede bir milyoner yaratarak “kii¢iik Amerika” haline getirmeye s6z verdiler.

Ancak, Demokrat Parti bu hedeflere ulasma konusunda aceleci davraniyor ve
kendisine yapilan elestirileri hosgorii ile karsilamiyordu. Ulkeyi déniistiirme konusunda
kendisinin en iyisini bildigine inaniyor ve CHP’nin tarihsel misyonunu tamamlamis
oldugunu, kenara cekilmesi gerektigini diisiiniiyordu. Yine herhangi bir baska sag partiye
ithtiya¢ yoktu ¢linkii DP halkin ihtiyaglarini biliyor, anliyor ve ona gore hareket ediyordu. Sol
partilere de hi¢ gerek yoktu. Ustelik bu konuda iki parti goriis birligi icindeydi. Bu yiizden

1960’a kadar sol partilerin siyasal faaliyette bulunmalarina izin verilmedi.

Ust iiste kazanilan secim basarilar1 Demokrat Parti’nin bu tutumu karsisinda kendini
hakli gérmesini sagladi. Buna gore onlar kendilerini sorumlu olduklar1 “milli irade’nin
temilcisi olarak goriiyorlardi. Bu anlamda demokrat parti demokrasiye inaniyor, eger halk
eylemlerinden memnun kalmazsa bir sonraki se¢gimde bunu oylar1 ile gosterecekti. Demokrat
Parti’nin Tiirkiye’nin demokrasisinin gelisimine higbir katkis1 olmadig1 gibi olumsuz katkisi
daha bilyiikti. Ciinkii DP iktidarinin demokrasi anlayis1 kendi c¢ikarlar1 dogrultusunda

bi¢imleniyordu.
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Bu donemde ¢ok s6zii edilen “demokrasi” kavrami, sinirlandirilmis ve
kurumsallagsmis bir 6zgiirlikkler rejimi olarak degil, cogunluktan gii¢ alan
iktidarin Ozellikle donemin sonuna dogru siyasal muhalefeti baski altina
almasmi mesrulastiran bir sdylem olarak is gérmeye baslamistir (Ozkazang,
2012:98).

DP iktidar1 doneminde zaten az olan siyasal dzgiirliikler daha ¢ok kisitlandi. Demokrat
Parti kendi i¢indeki muhalifleri susturmak i¢in CHP’ye karsi sert Onlemler aldi. Dahasi
universitelerin 6zerkliginin kaldirilmasi, basina karsi baskict bir tutum takmilmasi, CHP nin
mal varliklarina el konulmasi, ceza yasasinin daha da agirlastirilmasi gibi antidemokratik
uygulamalar, Tirkiye’yi daha 0zgiir, daha demokratik bir iilke yapma vaadiyle gelen
Demokrat Parti ile uyugsmuyordu. Diger taraftan artan enflasyon ve doviz krizlerinin yarattigi
ekonomik durgunluk Adnan Menderes’in daha popiilist bir siyaset izlemesine neden oldu ve

siyasal amaglar i¢in dini kullanmaya baslad:.

Demokrat Parti yillar1 Tiirkiye’nin ekonomik ve toplumsal doniisiimiinde yeni bir
donemin kapisin1 agti. DP Iktidarmin ekonomiye yaklasimi plansizdi. Bunun CHP
doneminden kalma biirokratik bir uygulama olmasmin yani sira komiinist bir yaklagim olarak
degerlendirilmesi de onlarin ekonomiyi planlama diislincesine olumsuz bakmasina neden
olmustu. Hiikiimet savas sonrasi1 Avrupa’sinin biiyiik ihtiya¢ duydugu tarimsal iiriinler ve
madencilige 6nem verdi. Bu {irtinlerin thracini kolaylastirmak icin gerekli altyapiy1 olusturma
isine giristiler. Buna kosut olarak sanayilesme geri planda kalirken yaygimn bir karayolu ag1

olugsmaya baslad1.

Bu gelismelerin bir sonucu olarak Anadolu kdyleri dis diinyaya acildi, kasaba ve kent
yasami ile tanisti. Yine karayolu aginin gelismesi sayesinde Tiirkiye’nin kiyr seridi once i¢
sonra dis turizme agildi. Kiy1 ve kasaba kdylerinde yasayan halki hem para hem de yeni
disiinceler ile bulusturan bu gelisme Tirkiye’nin ekonomik ve kiiltiirel yasaminda bir

doniisiimii baslatt1.

Tiirk tariminin makinelesmeye baslamasi, bicerdover ve traktor sayisindaki artis ile
birlikte yani topraklarin da tarima acilmasini sagladi. Bu sayede Tiirkiye tahil ihracatcisi bir
iilke konumuna geldi. Ancak Tiirk tarimidaki makinelesmenin olumsuz etkileri de oldu; sert
tartigmalara ragmen meclisten gegen toprak reformunun etkili olamayisinin bedelini yine
koyliiler 6dedi ve tarimdaki makinelesme onlar i¢in olumlu bir gelisme saglamadi. Biiyiik
toprak sahiplerinin siyasal olarak elde ettigi giic sayesinde toprak reformu etkin olamadi.

Dagitilan topraklarin biiyiik bir kism1 6zel olarak sahip olunan topraklardan degil devlet
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miilkiyetinde olan topraklardi. Cok az topragi olan ya da hig¢ topragi olmayan koyliilerin otlak
olarak kullanildig1 bu alanlar ayn1 zamanda onlarin ge¢im temelini olusturuyordu. Boylece
gecim kaynaklari elllerinden alinan bu koyliiler tarim isc¢isi statiisiine indirgendiler bir kismi
da yeni bir ge¢cim kaynagi icin kasabalar ve kentlere go¢ etmeye basladilar. Bu durum gog

olgusu ve buna bagli olarak gecekondulagma siirecinin baglamasina neden oldu.

Kentlesme dinamiginin Tiirkiye’de ortaya ¢iktigi yillar 1950 sonrasini
isaret etmektedir. Fakat thmal edilmemesi gereken husus sudur; esas kent
yapisin1 doniistiiren, kente gelen insanlari kentli insanlar haline doniistiiren
siireg, 1970’11 yillardan sonra daha hizlanacak bu ise kentlesme siirecini daha
da etkili hale getirecektir (Bilgin, 2007:44).

Koéyden kente gociin ortaya ¢ikardigi bir diger durum ise kadmin gergek anlamda
isglicli piyasasi icinde yer almaya baslamasidir. Bu yeni durum ile birlikte yeni roller
edinmeye baslayan kadin, egitim almaya ve bilinglenmeye de baglamis, bu da isgiicii piyasasi
ile birlikte kadinin gelisen hizmet sektorii icinde de yer almasimi saglamistir. Ayrica kadinin
yer aldig1 meslek kollar1 da artmistir. Kadinin iggiicli piyasasina katiliminin bir diger 6nemli
etkisi de aile kurumu icinde gergeklesmis, “kirsal alandan kente gd¢ etme, kent yasaminin
ozelliklerine uyum ve zihniyet degisimini gerektirdiginden aile yapisinda ve aile i¢i iliskilerde

de bir takim degisiklikler meydana gelmistir (Erdem, Yigit, 2010:169).

Tirkiye’nin Demokrat Parti yOnetiminde izledigi dis siyaset ise tamamen Bati
ozellikle Amerika yanlis1 bir siyasettir. Marshall Plan1 Truman Doktrini gibi soguk savas
politikasinin tiirlinleri olan mali desteklerle yatirimlari tesvik etmeye ve ekonomiye yon
vermeye c¢alisan Demokrat Parti hiikiimeti bunun karsiliginda Bati’nin bolgedeki ¢ikarlarina
hizmet etmeyi kabul ediyordu. Kuzey Atlantik Antlasmas1 Orgiitii’ne iiye olmasmin ardindan
NATO’ya da kabul edilen Tiirkiye “miimkiin olan her yerde bati davasmin savunucusu”

olarak davranmaya baglamstir.

1950’lerin basinda Amerika’nin sagladigi mali yardimlar, Avrupa’nin savas sonrasi
gida talebi ve Kore Savasi ekonomik bir canlanma sagladi. Kirsal kesime para akist saglandi,
yurt i¢i ve yurt disinda tiiketici mallarina talep artti. 1950-1953 wyillar1 arasinda iilke
goriilmemis biiylime yasadi. Ancak bu biiyiime uzun vadeli olamadi ve 1954’te ekonomik
biiylime yiizde 13’ten 9,5’e diistii. Ekonomik durgunluk bas gdsterdi ve enflasyon tirmandi.
Parlak bir donemin ardindan gelen bu kotii donemde liberal siyasetlerden vazgegildi ve

1956’da Ulusal Korunma Kanunu ¢ikarildi. Yeni yasa hiikiimetin ekonomiyi diizenlemesine
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izin veriyordu fakat hiikiimet ekonomide istikrar ve giiveni saglamay1 basaramadi. Ahmad’a

gore Demokrat Parti kendi saf ekonomi felsefelerinin kurbani olmuslarda.

Bu felsefe onlarin ekonomik biiyiime ya da ilerlemenin kalkinmayla
aynt sey olduguna inanmalarina yol acti. Ucuz tarim kredisi siyasetleri,
tarimsal {iriinlere uygulanan dev tesvikler ve cift¢ilerin fiilen vergiden muaf
tutulmalari, zengin bir ¢iftci smifi yaratt: ve kirsal kesime dinamizm getirdi. Bu
kirsal refah tiiketimi hizlandirdi ve ekonominin karsilayamayacagi bir talep
yarattt. Gida maddesi fiyatlarinda keskin bir ylikselme oldu ve biitiin
ekonomiyi sarsan bir enflasyon trendi olustu. Bu gelisme niifusun neredeyse
biitiin kesimlerini, 6zellikle memurlari, subaylar1 ve is¢ileri kapsayan sabit
maagsh ticretlileri de etkiledi (Ahmad, 1995:142).

Menderes bu koti gidisin kisa stireli olduguna inaniyor ve izledigi siyasetin bir siire
sonra sonug¢ verecegini diistiniiyordu. Bu siirede ise Batili dostlarindan yardim talep ediyordu.
Batil1 giigler bu yardim talebini belirli yaptirimlar karsiliginda kabul ettiler. Bu yaptirimlarin
en Oonemlisi liranin dolar karsisinda devaliie edilmesiydi. Menderes hiikiimeti bu yardima
ragmen ekonominin kotii gidisine engel olamad1 ve Amerika’dan umdugu ikinci yardim talebi
geri cevrildi. Ekonominin kotiiye gidisi ile birlikte Demokrat Parti’nin gittikge baskici ve

demokratik olmayan uygulamalar1 da 6zellikle aydin kesim ve askerler arasinda olumsuz

karsilaniyordu.

Biitiin bu gelismelerin yan1 sira Menderes Hiikiimeti’nin 18 Nisan 1960’ta
muhalefetin, askeri bir ayaklanmayi amacladigi diisiiniilen faaliyetlerini arastirmak igin
anayasay1 ihlal ederek bir komisyon kurmasi baskentte 6grenciler ve bazi profesorlerin de
katildig1 protestolara neden oldu. Kisa zamanda diger kentlere de yayilan bu eylemleri
durdurmak i¢in hiikiimet sikiyonetim karar1 aldiysa da etkili olamadi. Sonucta Menderes 24
Mayis’ta komisyonun gorevini tamamladigini ilan ederek eylemleri yatistirmak ve Eyliil
ayinda bir erken se¢im planlayarak durumu normallestirmek istediyse de basarili olamadi.

Menderes hiikiimeti 27 Mayis 1960°ta bir askeri darbe ile devrildi.

1.3.  1960-1980 Darbe Yillan

1950’lerin ortasinda baslayan ve 1960’ta bir askeri miidahale ile sonlandirilan
huzursuzluk ortami, artan enflasyon, siyasal istikrarsizlik ve Ozellikle kentlerde genel bir
rahatsizligin sonucunda ortaya cikmisti. 27 Mayis 1960 askeri darbesi pek c¢ok yazar
tarafindan daha sonra yapilan (1971-1980) iki darbeden farkli ve yeni anayasa ile sagladig:
hak ve ozgiirliiklerin gelistirilmesi acisindan daha basarili bir miidahale olarak degerlendirilir

(Alpkaya, Duru: 2012, Ahmad: 1995).
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Siyaseti i¢ine diistligli ¢ikmazdan kurtarma gerekgesiyle iktidara el koyan askerler
kendilerine Milli Birlik Komitesi adin1 verdiler. MBK’nin ¢ogu tiyesinin fikir birligi ettigi sey
diizeni saglamak ve bir genel se¢imden sonra iktidar1 politikacilara devretmekti. MBK, bir
grup akademisyeni yeni bir anayasa olusturmaya davet etti. Bu gerekgeyle kurulan
komisyonun basina Istanbul Universitesi Rektdrii Siddik Sami Onar getirildi. Siddik Sami
Onar’1in bagkanliginda kurulan komisyon bir hiikiimet kurulmadan 6nce devletin yenilenmesi
ve yeni toplumsal kurumlarin olusturulmasi gerektigini diisiinliyordu. Bu ise: yeni bir
anayasa, yeni kurumlar ve yeni bir se¢im yasasmi gerektiriyordu. MBK, bu gorevleri yerine
getirmek i¢in, profesorlerin 12 Haziran 1960°ta gecici bir anayasayla mesrulastirdiklar bir ara
hiikiimet kurdu. Bu dokiiman yeni anayasa uyarinca meclis iiyeleri se¢ilene kadar egemenligi

Tiirk ulusu adina MBK’nin kullanmasina izin verdi (Kongar, 1998:159).

Milli Birlik Komitesi kendi i¢inde yasadig: fikir ayriliklar: ve boliinmelerden bagimsiz
olmasi ve tarafsiz olmasi dolayisiyla Cemal Giirsel’i cumhurbaskani (ayn1 zamanda basbakan
ve genelkurmay baskani) olarak se¢ti. Bu arada Onar Komisyonu yeni bir anayasa ve se¢im
yasast hazirladi. Yeni anayasa 9 Temmuz 1961°de referanduma sunuldu. Her ne kadar

referanduma katilim az olsa da anayasa kabul edildi.

Yeni anayasa Oncelikle kisiye sagladigi hak ve ozgirlikler agisindan Onceki
anayasadan ayriliyor, diisiince, ifade, orgiitlenme ve diger pek cok kisisel hakki giivence
altina aliyordu. “Ek olarak anayasa, ‘gerek devletin sosyal adaleti gergeklestirmek igin
ekonomik kalkinmay1 planlama hakkini ve gerekse kisinin miilkiyet ve miras hakkini, ¢alisma
ve 1s kurma 6zgiirliiglinii teminat altina alan toplumsal ve ekonomik haklar’ vaat ediyordu”

(Ahmad, 1995:156).

Yeni anayasanin getirdigi onemli degisiklerden biri de Anayasa Mahkemesidir.
Cikarilan yasalarin anayasaya uygunlugunu denetlemek amaciyla kurulan bu yeni kurum
aldig1 kararlarla gelecekteki hiikiimetlerin rahatsizliina yol acan O6nemli ve tartismali

kurumlardan biri olmustur.

Bir diger 6nemli yenilik ise Askeri Yiiksek Komutanlik Kademesi *ne hiikiimette rol
veren Milli Gilivenlik Komitesinin kurulusudur. “Kanunun gerekli gordiigii bakanlar,
genelkurmay baskani ve silahli kuvvetlerin temsilcilerinden olusan” (Alpkaya, Duru: 2012)
Milli Giivenlik Kurulu’nun gorevi ulusal giivenlikle ilgili kararlarda hiikiimete yardimci

olmakt1.
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Milli Giivenlik Kurulu’nun olusumu ve ardindan Ordu’nun 1961°de kurulan Ordu
Yardimlasma ve Kurumu (OY AK) ile is ve sanayi alanina girmesi Ordu’nun Tiirkiye’de yeni
konum elde etmesini saglamistir. Buna gore ordu “Tirkiye’yi yoOneten cevrelerce,
kurulmasima yardimct oldugu yeni diizenin bekgisi ve ortagi olarak kabul edilen 6zerk bir
kurum haline gelmisti. (...) Bu degisimlerin bir sonucu olarak Yiiksek Komuta Kademesi bir
parcasini olusturdugu sistemin savunucusu haline geldi. Baslica kaygisi istikrarin stirmesiydi
ve istikrarh bir diizene tehdit olarak goriilen herhangi bir parti ya da siyasal 6ndere miidahale
etme egilimi vardi. (...) Generaller toplum i¢inde ayricalikli bir grup haline gelmisler ve
kendilerini statiilkonun korunmasina adamislardi. Kendi felsefelerini paylasan partilere
sempati duyarken, artik kendi geleceklerini bir parti onderine baglamak zorunda degildiler; bu

kez partti Onderleri  generallerin  destegini  saglamaya calisiyorlardi  (Ahmad,
1995:157,158,159).

27 Mayis askeri iktidar1 yalnizca siyasal hayatin diizenlenmesinde degil yapilan yeni
anayasa ile toplumsal hayat1 diizenlenmenin yan1 sira Demokrat Parti’nin yarattigi ekonomik
cokiintliyli gidermek i¢in de diizenlemeler yapti. Bu konuda alman en 6nemli karar Devlet

Planlama Tegkilati’nin kurulmasidir.

Tirkiye 1963 te ithal ikameci bir politika ile hizli bir sanayilesme hedefi benimsedi ve
planli bir ekonomiye gecti. Bu ¢ercevede 1963-1967 yillarii kapsayan Birinci Bes Yillik Plan
tarim vergilerinin ranta degil tiretkenlige gore verilmesini ongdrmesi yliziinden tarim lobisini
destekleyenler tarafindan kabul gormedi. Diger yandan 6zel sektor taraftarlar1 devlet
kurumlarmin 6zel sektore rakip olabilecek sekilde gelismesine de karsi ¢iktilar ve devletin
0zel imalat1 tesvike devam etmesini istediler. Ayrica anayasada Tiirkiye’nin bir “sosyal
devlet” olarak tanimlanmas1 da is adamlar1 ve sanayiciler tarafindan olumlu karsilanmadi. Bu
kesim iscilere grev ve toplu sozlesme hakki verilmesinden yana degil, siki1 bir denetim altinda
olacak 1s giiclinden yanaydilar. Bu durum emek ve sermaye arasinda 1971 askeri

miidahalesine kadar 1960’lar boyunca huzursuzluk yaratmaya devam etti.

Biitiin bu anlasmazliklara ragmen Tirkiye DPT’nin 6ngordigii sekilde yiizde 7
bliylimeyi basardi. Bu basarida Avrupa oOzellikle Almanya’daki ekonomik canlanmanin
katkis1 biiytliktii. Almanya’da ortaya ¢ikan isgiicii talebi sayesinde Tiirkiye Almanya’ya isgiicii
ithrag etti ve bu durum Tiirkiye’de issizlik oraninin diisiik kalmasini sagladi. Bunun yani sira

Almanya’ya giden Tiirk iscileri sayesinde iilkeye akan biiylik bir miktarda doviz sanayilesme
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icin gereken sermaye ve hammaddenin saglanmasinda, dig 6demelerin yapilabilmesinde

kolayliklar sagladi.

Ne var ki bu biliylime uzun siireli olamadi. Tarim ve sanayi DPT’nin 6ngdrdiigii
biiylimeyi gerceklestirirken, insaat ve hizmet sektorlerindeki biiylime dngdriilen hedefleri asti.

Ayrica 1973’te Almanya’ya is¢i ihraci durdu.

Ekonominin bu yeni gidisat1 1960’larin sonuna gelindiginde Tiirk toplum yapisinda da
biliylik bir degisime neden oldu. Bu tarihe kadar agirlikli olarak bir tarim {ilkesi olan
Tiirkiye’de bu tarihten sonra giiglii bir sanayi sektorii olustu. Dolayisiyla bu, kdyliilerin daha
1yi bir i3 ve daha 1yi hayat sartlarmi elde etmek i¢cin kent ve kasabalara gociiniin artmasi ile

hizl1 bir kentlesme siirecini baslatti.

Emre Kongar, kentlere go¢ ile baslayan gecekondulasma siirecinin ayni1 zamanda yeni
bir toplumsal katman yarattigindan s6z eder. Buna gore bu katman; zamanla kendi i¢inde de
farklilasarak is¢i, esnaf ve tliccar olarak farkli siniflara ayrildi. Dahasi gé¢ ve bu gdcten
etkilenen kentlesme ve gecekondulasma bu tarihten itibaren Tiirkiye nin toplumsal ve kiiltiirel
siirecinde olduk¢a etkili olmustur. Kongar bu siirecin Tirkiye’nin toplumsal ve kiiltiirel

olusumundaki etkilerini soyle aktarir:

Gecekondulagma olay1, beraberinde, hem kentsel topraklarin yagmasini,
hem kentsel planlamanin rafa kaldirilmasmi, hem de kentsel rantin
paylasiminda, yasa dis1 oOrgiitlenmelerin (toprak mafyasinin) toplumsal ve
ekonomik egemenligini getirdi. Kente gelen bu niifusun, kentlilesememesi,
yani kentsel degerleri benimseyememesi, bu insanlarin iginde yasadiklar1
toplumla biitlinlesmek i¢in, bir yandan hemsehrilik baglarmi, bir yandan
siyasal partilerin il ve il¢e teskilatlar1 gibi yerel orgiitlenmelerini, 6te yandan da
“tarikatlar ve cemaatler” olarak, “siyasal Islami” kullanmalarmi giindeme
getirdi (Kongar,1998:151).

Bunun yani sira bu niifus endiistri ve hizmet sektorii i¢in ucuz is giici saglarken,
isportacilik, simit¢ilik, ayakkabi boyaciligi gibi islerin yayginlasmasina neden olmustur. Yine
bu siirecin bir sonucu olarak bir “arabesk kiiltliri” dogmus, bir siire sonra “pop kiiltiir”
anlayisi i¢inde evrensel ve ulusal etkilesimlere de agilan bu “arabesk kiiltiir” 21. Yiizyilda da

hem giinliilk yasamda, hem de sanat ve edebiyatta daha uzun siire kendini hissettirecektir”

(Kongar, 1998:152).

Gelisen endiistri ile birlikte dnceden ithal edilen pek ¢ok iiriin Tiirkiye’de {iretilmeye

basland1. Ornegin kent ve kasabalarda pek az bulunan radyo ¢ok kiigiik yerlesim yerlerinde
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bile olagan hale geldi. Endiistrilesme ve sanayilesme toplumun tiikketim aligkanliklarini
degistirerek tlkeyi bir tiiketim toplumuna doniistiirdii. Bu yeni tiiketim olgusu fiyatlarin

sirekli artmasina bunun dogal sonucu olarak da enflasyonun yilikselmesine neden oldu.

Ayrica 1961 Anayasa’sinin getirmis oldugu yasalar ile birlikte toplumun her kesimi
daha ¢ok hak ve dzgiirliikten yararlantyordu. Universitelere, sivil toplum kuruluslarmna, hizli
sanayilesme ile birlikte varligi iyice belirginlesen is¢i sinifina 6rgilitlenme hakki veren yasalar
toplumsal degisimde 6nemli bir rol oynuyordu. Bu toplumsal degisimde etkin olan iki yeni
orgiitlenme ortaya ¢ikmistir. Birincisi; hizli sanayilesme siireci ile birlikte ortaya ¢ikan is¢i
sinifinm hiikiimet yanlis1 Tiirkiye Isci Sendikalar1 Konfederasyonu’ndan (Tiirk-is) ayrilarak
kurduklar1 Devrimci Is¢i Sendikalar1 Konfederasyonudur (DIiSK). Digeri ise, giderek
giiclenen sanayi burjuvazisinin kendi ¢ikarlarini korumak i¢in kurduklar: Tiirk Sanayicileri ve
Is Adamalar1 Birligi’dir (TUSIAD). Bu iki orgiitlenme emek ve sermaye arasmdaki

cekismenin odagi olmus, 1971 askeri muhtirasina giden siiregte 6nemli rol oynamiglardir.

27 Mayis askeri miidahalesinden sonra Demokrat Parti’nin kapatilmasinin ardindan
Demokrat Parti’nin se¢cmen kitlesine talip iki yeni parti kuruldu. Biri Ragip Giimiigpala’nin
baskani oldugu Adalet Partisi digeri ise Ekrem Alican’in Onderlik ettigi Yeni Tirkiye
Partisidir. 1961 anayasanin yarattig1 hak ve 6zgiirliikler sol partilerin de eskisine nazaran daha
rahat bir olusum i¢ine girmesini saglamistir. Bu donemde “ortanin soluna kayan” CHP diginda
en dnemli sol parti Tiirkiye Is¢i Partisi’dir. 1960-1970 aras1 dénemde kurulan ve Tiirkiye nin
sonraki siyasi hayatinda etkin olan diger iki partiden biri Cumhuriyet¢i Koylii Millet Partisi
olarak kurulan ve Alparslan Tiirkes’in baskanlig1 ile birlikte Milliyet¢i Hareket Partisi adini

alan sag parti ile Necmettin Erbakan onderliginde kurulan Milli Nizam Partisi’dir.

1965-1980 aras1 Tiirkiye siyasi hayatinda etkin olan bu partiler arasinda dénemin
Tirkiye’sini en ¢ok etkileyen ve gerek koalisyon hiikiimetleri igerisinde gerekse tek basina
iktidarligi doneminde {ilkenin gidisatinda etkin olan parti 1965’te Ragip Giimiigpala’nin
ardindan basgkanliga secilen Siileyman Demirel ve onun Adalet Partisi’dir. Bu donemin
CHP’si ise gelecek vaat eden geng siyaset¢i Biilent Ecevit ve onun sdylemleriyle partinin
“ortanin solu” olarak kazandigi kimlikle siyasette etkin olmustur. Arkasina aldig1 is¢i sinifi ve
bu cergevede verdigi smif miicadelesi donemin Is¢i Partisinin kimligini olusturmaktadir.
Necmettin Erbakan’in Milli Nizam Partisi siyasal Islam’in sozciiliigiinii iistlenirken Alparslan

Tiirkes’in onderlik ettigi Milliyet¢i Hareket Partisi asir1 ulusalct bir siyaseti benimsedi.
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Bu donemde yeni anayasanin tamidigi ozgirliikler dolayisiyla iilke daha ¢ok
siyasallast1 pek ¢ok sol 6rgiit kuruldu ve iiniversitelerde solcu 6grenciler ¢ogalmaya basladi.
Ayrica 1950’lerde baslayan Kibris krizinin trmanmasi ile bu zamana dek hiikiimetler
tarafindan izlenen Bati Ozellikle Amerika yanlisi siyaset de sorgulanmaya basladi. Bu
Amerika karsit1 soylem Tiirkiye’de sag ve solun yeni siyasal sOylemler cercevesinde

kamplasmasma neden oldu. Ahmad’a gore:

Anti-Amerikancilik bir dis siyaset meselesi olmaktan ¢ikti; iilke kabaca
Amerikanc1 sag ve anti-Amerikanci sol olarak tanimlanan iki kamp halinde
kutuplasti. Aslinda anti-Amerikan kampi olusturanlar, solcularin yani sira,
cesitli renklerden neo-Kemalist ulusalcilar1 da kapsiyordu ve bu iki kesim, bu
konuda genellikle ortiisiiyordu. Bu kisiler Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu
durumun nedenini, onderligini Birlesik Devletler ’in yaptig1 kapitalist Bati’ya
bagimlihlk ve onun tarafindan sOmiiriilme biciminde degerlendirmeye
bagladilar. (...) Sag, komiinist olarak lanetledigi yeni radikal ulusalciligm bu
tutumu karsisinda endiseye kapildi. Neo-Kemalistler ulusalciligi kendi
ideolojilerinin 6gretilerinden biri haline getirmeyi basardiklar1 i¢in, o zamana
kadar ulusalcilig1 kendi tekelinde tutmus olan sag, bir kars1 gii¢ olarak Islam
kullanmak zorunda kald1 (Ahmad, 1995:169,170).

Sag ve sol arasinda baglayan bu siyasal kamplasma toplumun pek ¢ok kesiminde
ozellikle de tiniversitelerde 1960’lar sonu ve 1970’ler boyunca gittikce siddetlenerek siirdii.
1960’larin sonu ve 1970’lerin basinda artan siyasal gerilimlere diinyada meydana gelen
olaylarin da eklenmesi, artan enflasyon, issizlik gibi ekonomik sorunlarm da biiylimesi

Tirkiye’de yeni bir askeri miidahale ile sonug¢landi.

Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin “mevcut anarsik ortami ortadan kaldiracak, Atatiirk’iin
goriislerinin 151¢1nda anayasanin 6ngordiigii reform yasalari ¢ikaracak giiclii ve itibarli bir
hiikiimetin demokratik ilkeler cercevesinde kurulmasi” ifadesi aydinlar tarafindan olumlu
karsilanip umut vaat etse de “yasa ve diizenin yeniden kurulmasi” cergevesinde girisilen
eylemler bu umudu sondiirdii. Tiirkiye Is¢i Partisi ve Tiirkiye Devrimci Genglik Federasyonu,
Dev Geng gibi siddet olaylarindan sorumlu tutulan gruplara kapatma davasinin agilmasi askeri
miidahalenin yoniinii de gosterdi. Biitiin sol diisilinceler, cezalandirildi, bastirildi ve ezildi.

(Kongar: 1998, 174)

Bu donemde askerlerin destegiyle hiikiimet sivil topluma karsi anayasay1
giiclendirecek diizenlemeleri yapmis, her tiirli muhalefeti ortadan kaldirabilmek i¢in 6zel
gilivenlik mahkemeleri kurulmus, tiniversitelerin kurallar1 yeniden diizenlenmis ve sendikalar

etkisiz hale getirilmis ve Is¢i Partisi kapatilmistir.
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1973 ten itibaren baslayan ve siirekli bir istikrarsizlik yaratan koalisyon hiikiimetleri
doneminde Tirkiye’de diizenin saglanmasi basarilamadi. Politikacilar se¢im siyasetlerine
gore diistinmeye devam ettiler. Siddet ve terdr eylemleri doruk noktasmna ulasirken ekonomi

de her gegen giin kotiiye gitti.

1973’ten sonraki yillar, Tirkiye’nin yOniinii bulamayan zayif ve
kararsiz hiikiimetler tarafindan yonetildigi en kotii donemdi. Bu donemde
ekonomi sadece 1973 petrol sokuyla ugrasmak zorunda kalmadi. Avrupa’nin
Tiirk iscisi talebinin sona ermesine yol acan ekonomik krizin darbelerine de
katlanmak zorunda kaldi. (...) Sikiyonetim rejiminin giiclendirilmesine
ragmen, terdrizm ezilemedi, giderek hiz kazandi. Artik giinde ortalama yirmi
kisi oldiirtiliiyordu. (...) periyodik olarak eski bagbakan Nihat Erim ya da
DISK eski baskan1 Kemal Tiirkler gibi dnemli kisiler de hedef olmaya baslad.
Alevilere kars1 toplu siddet siirdii (Ahmad, 1995:208).

Siddet ve terdr olaylarmin yani sira istikrarsiz koalisyon hiikiimetleri kotii giden
ekonomi ile de miicadele edemediler. Ve bunlarin bir sonucu olarak “24 Ocak Kararlar1”
olarak bilinen IMF recetesi Demirel’in basbakanligi doneminde bas ekonomik danigman
olarak atanan Turgut Ozal tarafindan kati bir sekilde uygulamaya sokuldu. Daha onceki

ekonomik politikalarin aksine bu kararlar i¢ pazardan ziyade ihracat temeline dayanan bir

ekonomi kurmak i¢in tasarlanmisti.

1980 yilinda Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu durum tahammiil edilemez bir noktaya
gelmis ve bir askeri miidahale herkes tarafindan kac¢inilmaz goriiniiyordu. Bunun yani sira 24
Ocak Kararlarinin uygulanabilmesi i¢in de bir istikrar gerekiyordu. Ahmad’a gore 1980 askeri
darbesinin yapilmasmin arkasinda Tirkiye’nin i¢inde bulundugu kaosun yani swra IMF
tarafindan onerilen 24 Ocak Kararlarmin uygulanabilmesi i¢in gerekli ortamin saglanmasi
amaci da yatiryordu. Ozal, ekonomiyi diizeltebilmek icin kendisine istikrarin saglanacagi bes
yillik bir siire verilmesini istiyordu. 1980 askeri miidahalesinin amaglarindan birinin de bu
durum oldugu diisiiniilmektedir. (Ahmad, 1995:211). Nitekim Dog. Dr. Alev Ozkazang da bu

diisiinceyi destekler:

1980 6ncesinde ekonomi tiim gostergeleriyle derin bir kriz igine girmis
bulunuyordu. Bu krizden ¢ikis yolu ancak 24 Ocak 1980 kararlar1 ile
bulunacakti. Bu yeni modelin siyasi varolus kosullarini saglayan gii¢, 12 Eyliil
darbesi oldu (Ozkazang, 2012:105).

Silahl1 Kuvvetler, Ozal’a ihtiya¢ duydugu ortami saglamanm yani sira biitiin toplumu

depolitize edecek, istikrar1 saglayacak bir siyasal yapilanma olusturmak tizere 12 Eyliil
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1980°de General Kenan Evren dnderliginde yonetime el koydu. Boylece Tiirkiye tarihinde

Ozal’in damgasini vurdugu yeni bir siyasal ve toplumsal degisim donemi baslad.

1.4. 1980-1990 Ozal Dénemi ve Ardindan Gelen Koalisyon Hiikiimetleri

12 Eyliil 1980 askeri miidahalesi, yasanan siyasal ¢alkantilar, sag-sol kamplagmasinin
asir1 uclara varmasi ile yasanan siddet ve ciddi boyutlara ulasan ekonomik kétiiye gidisin
sonucunda ortaya ¢ikmustir. Ulkede yasa ve diizeni saglamak amaciyla yapilan bu miidahale
getirmis oldugu kurumlar, sergilemis oldugu tutumlar ile Tiirkiye nin siyasal ve toplumsal
hayatinda bu donemden sonra baslayacak pek ¢ok olumsuz gelismenin de sorumlusu olarak

goriilmektedir.

12 Eylil 1980 askeri miidahalesinden sonra Genelkurmay Baskani Kenan Evren
onderliginde 1983 secimlerine kadar iilkeyi yonetecek bir Milli Giivenlik Kurulu kuruldu.
Bagbakan darbeyi planlayanlardan biri olan emekli amiral Biilent Ulusu oldu. Biirokrat,
emekli subaylar ve profesdrlerden olusan hiikiimet tarafindan Turgut Ozal ekonomiden
sorumlu basbakan yardimciligina, Ozal’m yakm arkadasi olan eski Merkez Bankasi baskani

Kaya Erdem de Maliye Bakanligi’na getirildi (Ziircher, 1999:407).

Askeri yonetimin en temel amaci llkenin siyasal ve kurumsal olarak yeniden
yapilandirilmasiydi. Ekonomi Ozal’in ellerine birakilirken askeri ydnetim de toplumu ve
ozellikle gencleri siyasetten arindirma isine giristi. Bu arindirma isi, agirlikli olarak sosyal

demokratlar, devrimciler, sendikacilar gibi sol goriisiin yani sira asir1 sag1 da hedef almistir.

Bu cercevede pek cok tutuklama ve ardindan yargilama yapildi. Tutuklamalar giinliik
hayatin olagan bir durumu haline gelirken, gozaltinda iskence sistematik hale geldi.
Sikiyonetim igkencenin varligini inkdr etmemekle birlikte bunun egitimsiz polislerin isi
oldugunu savunmaktaydi. Bu iskenceler Avrupa kamuoyu tarafindan duyuldugunda rejim
uluslararas1 kamuoyu tarafindan elestirildi. Ancak, Tiirkiye’'nin bolgede artan Onemi
dolayistyla Amerika’nin yardimlarinin siirmesi rejimin kendinden emin bir sekilde yoluna
devam etmesinin Oniinii agtl. Bu arada dngoriilen siyasal yeniden yapilanma g¢ergevesinde eski
parlamentonun biitiin iiyeleri bes yil, siyasal parti liderleri de on yil siireyle siyasal faaliyetler

acisindan yasakland1 ve yeni Yiiksek Ogretim Yasas1 kabul edildi.

MGK, Ekim 1981°’de yeni anayasa taslagini hazirlamak iizere bir danigma meclisi
atayarak siyasal yapilanma i¢in ilk adimi atti. 17 Temmuz’da kamuoyuna sunulan anayasa

sendika ve grev haklarmi belli kosullara baglayarak, basina bir ¢esit sansiirle basin
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Ozgiirligiinii kisitlayarak pek cok hak ve 6zgiirligli ortadan kaldiriyordu. Bu anayasayla
birlikte bagbakanin yetkileri genisletiliyor, cumhurbagkanma kriz durumunda parlamentoyu
feshetme, genel seg¢imlere gidebilme, ¢ikarilan yasalar1 veto edebilme ya da referanduma
gotilirebilme gibi pek cok yetki veriliyordu. Ayrica cumhurbaskani, yiiksek biirokratlarin yani
sira biitiin askeri mahkeme hakimlerini se¢me, genelkurmay baskanini (basbakana danisarak)
atama, MGK’y1 toplama ve baskanlik etme yetkilerini kazandi. Ve son olarak
cumhurbaskanmin imzaladigi emir ve kararlara dava acgilmasi da 1982 Anayasasi ile

yasaklantyordu.

Yeni anayasa referandumla kabul edildi. Her ne kadar referandumda anayasaya “evet”
ile Evren’in cumhurbagkanligini “evet” demenin bir arada olmas: elestirilse de referandum
yilizde 91,37 gibi yiiksek bir oranla kabul gordii. Anayasanin boyle bir oranda kabul gérmesi

sivil yasama donme isteginin bir sonucu olarak degerlendirilmektedir (Ahmad, 1995:218).

1983°te yapilan segimleri Turgut Ozal’m kurdugu Anavatan Partisi kazandi. Ozal,
partisi lizerinde tartigmasiz bir denetime sahipti, belirli makamlara kimlerin getirilecegi parti
ici bir konsensiisle degil Ozal’n kisisel kararlar1 ile belirleniyordu. Bazi makam ve mevkiler,
yakin dostlara akrabalara veriliyordu. Bu agidan parti icinde ortaya ¢ikan muhalefet de
zamanla ortadan kaldirild1 ve Ozal’mn parti icindeki iktidar1 saglamlastirildi. Fakat Anavatan

Partisinde parti i¢i sadakat belirli ¢ikarlar cercevesinde olusturulan bir baglilikt1 (Ziircher,
1999:412).

1986 yilinda se¢imler yaklasirken eski liderler yeni isimler altinda kurulan partilerin
basinda siyaset sahnesinde goriinmeye basladilar. Siileyman Demirel, Dogru Yol Partsi,
Biilent Ecevit, Demokratik Sol Parti, Necmettin Erbakan Refah Partisi, Alparslan Tiirkes
Milliyet¢ci Calisma Partisi ile siyaset sahnesine donerken Halke¢1 Parti ve SODEP de Sosyal
Demokrat Halk¢r Parti adi altm birlestiler. Ozal’in bu gelismeler karsisinda tutumu se¢im

yasasini degistirerek yiizde 10 baraj uygulamasi getirmek oldu.

Ozal, eski siyasi liderlerin yasaklarmin kaldirilip kaldirilmamas: konusunda
referanduma gitti. “Hayir” oyu kullanilmasi i¢in yaptigi kampanya ise yaramadi ve 1987°de
eski parti liderlerinin siyasal haklar1 geri verildi. Kasim aymda yapilan secim sonuglari
Ozal’1n se¢im yasasinda yaptig1 degisiklik sayesinde Ozal’1n iistiinliigii ile sonuglansa da Ozal
iktidar1 bu sebeple mesrulugunu yitirdi. Demirel tarafindan “se¢im yasasi hiikiimeti” olmakla

stirekli bir elestiriye maruz kald1 (Ziircher, 1999:418).
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Ayrica Ozal’m sdz vermis oldugu, enflasyonu diisiirmek, ekonomiyi diizeltmek, “orta
diregin” temsilcisi olmak gibi vaatleri yerine getirememesi se¢men tabaninda bir aginmaya
yol act1. Bunun yani sira iktidar1 ddneminde ortaya ¢ikan pek ¢ok yolsuzluk ve riisvet iddialar1

da Ozal’mn itibarmi zedelemisti. 1989 yerel secimleri Ozal i¢in hiisranla sonugland.

Anavatanli belediye baskanlarmin izledikleri kayirma ve popiilist
politikalara ragmen, partisinin itibar1 bes yil icinde yiizde 45°ten 22’ye
diismiistii. Bir “Ozal Hanedan1” hakkinda ¢ikarilan soylentilerle belirlenen
biiyiik yolsuzluklardan kurtulmak miimkiin olmadi “Ozal Hanedani”nin
iyeleri biiylik bir servet biriktirmislerdi ve bunu aswr1 bir gosterisle
sergiliyorlardi (Ahmad, 1995:233).

Bu sartlar altinda yaklasan Cumhurbaskanlig1 se¢imlerinde Ozal’m aday olmayacagi
diisiiniilse de Ozal aday olabilecegi imasmnda bulunuyordu. Bu sirada 250 binden fazla
Tiirk’iin Bulgaristan’dan kitle halinde gd¢ etmesi dikkatleri baska yone gekti. Ozal, 31 Ekim
1989°da sadece kendi partisinin iiyelerinin oy verdigi, muhalefetin secimi boykot ettigi bir

secim ile Tiirkiye’nin sekizinci cumhurbaskani oldu.

Ozal’m kurdugu Anavatan Partisi bir taraftan eskiyi temsil etmeme iddiasini tasirken
diger yandan biitiin bu partilerin goriislerini bir araya toplayan bir merkez parti olma
iddiasindaydi. Adalet Partisi kadar muhafazakar, gelenekselciler kadar islamci, MHP kadar
milliyet¢i, sosyal adalete olan inancindan dolayr da CHP kadar ortanin soluydu. (Ahmad:
2006). Alev Ozkazang’m ifadesi ile ANAP “milliyet¢i-muhafazakar-serbest piyasaci-sosyal
adalet¢i” (Ozkazang, 2012:110) olma iddiasindadr.

1980 oncesinde “asir1” potansiyellerini fazlasiyla gerceklestirmis olan
merkezka¢ unsurlar, bu kez Ozalizmin ekonomizm ilkesine eklemlenerek
ehlilestirilmeye ¢alisildi. Bu baglamda milliyetgilik, 1980 6ncesi sdylemde 6ne
cikan wke1, soven, anti-komiinist vurgularindan arindirilarak, milletine 1y1
hizmet vererek ¢cagdaslasma yarisinda Bati’ya ulagma seklinde bir ilerlemecilik
olarak yeniden formiile edildi. Benzer sekilde, “tutuculuk” anlamina gelmedigi
her firsatta belirtilen “muhafazakarlik”, caga uygun olan orf ve adetlerin
korunmas1 ya da aslinda Islami, iktisadi gelismeyle tanimlanan ¢aga uygun
sekilde yeniden yorumlanmasi olarak savunuldu. Islami gelenekler
dogrultusunda “fakire yardim etmek” ya da iktidar yillarinda inandiricilig
hizla asmacak olan “ortadiregi giliclendirme” fikrine indirgenen “sosyal
adalet¢ilik™ ilkesi marjinal bir egilim olarak bir kenara birakilirsa, milliyetci-
muhafazakar-liberal sentezin eklemleyici ilkesi, 6zellikle Ozal tarafindan dile
getirilen ekonomizm oldu (Ozkazang, 2012:110).
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Bu cergevede Ozal, kendi yonetimini ekonomik yenilenmenin gerceklesecegi bir gegis
donemi olarak degerlendiriyordu. Ozal ddéneminde karma ekonomiden serbest piyasa
ekonomisine gecilmis ve kiiresel piyasaya girebilmek i¢in birtakim degisikler yapilmasi
gerekmistir. Bunlarin basinda devletin iilkenin altyapisin1 hazirlamak i¢cin miidahale ettigi
iretimden cekilmesi geliyordu. Boylece 6zel sektdr ve yabanci yatiricimlar iiretimde basat
rolii lstlenebileceklerdi. Bundan baska devletin bazi kuruluslar1 6zellestirmesi, korunan
sanayi dallarindan korumay1 kaldirmasi gerekiyordu. Bu korunmanin kaldirilmasi ile rekabet
etkin hale getirilecek ve bunun sonucunda sadece en 1yi olan ayakta kalacakti. Bundan herkes,
ozellikle daha ucuz ve daha kaliteli mallara sahip olan tiiketiciler yaralanacaklardi. Bu
cercevede sanayi de dis pazara acilmasini saglayacak kaliteli mallar tiretmeye tesvik edildi

(Ozkazang, 2012:110).

Bu ekonomik politikalarin 6nemli sonuglarindan biri gelir dagiliminda yarattigi
esitsizliktir. Daha dogrusu zaten bozuk olan gelir dagilimmin zenginler lehine bozulmasiyla

zenginler daha zenginlesirken, alt ve orta sinif daha da fakirlesmistir (Ziircher, 1999:431).

Ozal ekonomi politikalar1 gergevesinde iicretlerde keskin bir diisiis yasanmustir. Bu
politikanin gerekgesi ise ihracat i¢in gerekli fazlayr yaratmak icin tiiketimin azaltilmasi
amacidir. Bu politikay1 desteklemek i¢in kent toplumunun biitiin kesimlerini igeren bir
kampanya baslatildi. Buna gore is¢ilerin asir1 iicret aldiklar1 ve bunun ekonomik kalkinmanin

oniinde bir engel oldugu iddia ediliyordu. (Ahmad, 1995:238).

Bu ekonomi politikalar1 halkin biiylik ¢ogunlugunu magdur etmesine ragmen ise
yarad1 ve enflasyon diistii, doviz ve yabanci mallarin rahathkla bulunmas1 saglandi. Ulkede
bir ihracat mucizesi donemi yasaniyordu. Bunun en temel sebebi ise 1980-1988 arasinda
yasanan Iran-Irak savasi ile ortaya ¢ikan talep sayesinde Tiirkiye’de Ortadogu’ya yapilan
thracatin Avrupa’ya olan ihracati ge¢mesiydi. Fakat bu ihracat mucizesi ayni zamanda
ekonomide bir yozlasmay1 da beraberinde getirdi. Ozel sektor devletten tesvik alabilmek i¢in

“hayali ihracat” yaparak biiylik paralar kazaniyordu.

Ekonomide yasanan bu gelismeler ile birlikte Tiirkiye keskin bir toplumsal doniisiim
donemine girdi. Zenginlerin daha da zenginlestigi ve alt-orta smifin gittikge fakirlestigi
ekonomik sartlar Ozal ve onun partisine yakin olan bir kesimin gelismesini saglamistir. Bu
kesim, eski siyasal seckinlerin sahneye hakim oldugu donemin tasra burjuvazisi olarak

nitelenen kesimdir. Tek parti doneminin ardindan sahneye ¢ikan bu smif gittik¢e giiclenmis ve
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1960 darbesinin ardindan bu tabakanimn bir iiyesi olan Demirel’in iktidar1 doneminde daha da

giliclenmisti. Ahmad bu tasra burjuvazisinin niteliklerini su sekilde anlatir:

1983’ten beri iktidarda olan bu tasra burjuvazisi dindarligini
saklamiyordu; ¢iinkii sOylemi ve kiiltiirel degerleri hala dinsel olan bir ortamda
yetismisti. Laik diinya karsisindaki duruslari, mesleki yasamlariyla
smirlanmist1 ve teknik uygarhigi disinda Bati kiiltiiriiyle yakilasma egilimi
tasimiyorlardi. Onlara gore Bat1’y1 esas olarak Amerika temsil ediyordu; ¢ilinkii
cogu Amerika’da egitim gérmiis ve orada uzmanlagsmisti. Aldiklar1 egitime ve
modern diinya deneyimlerine ragmen genellikle dar kafaliydilar ve eksiklerini
Islami sdylemle kapatiyorlardi. Bunlar eski segkinlerin noblesse oblige’inden
(soylulara 6zgli sorumluluk duygusu) yoksundular ve bu nedenle bir biitiin
olarak halkin refahina pek 1ilgi gostermiyorlardi; baslica kaygilar1 servet
edinmek ve yakin zamanda kurduklar1 yeni diizeni korumakti (Ahmad, 1995).
Bu smifin yonetimdeki agirligi sosyal ve kiiltiirel hayatin deger yargilarinda da bir
dontistimii baslatmistir. Eski donemin seckinlerinin sosyal adalet ve refah sdylemlerinin yerini
tagra burjuvazisinin daha ve daha c¢ok para kazanma yontemleri ile ilgili sdylemleri ald1.
Tiirkiye bir yandan giderek Islamilesirken diger taraftan ortaya ¢ikan bankerler ve bankacilik

sisteminin yarattig1 komisyoncularin asir1 faiz vaatleri parast ¢ok az bir insani bile

cezbediyordu.

Ekonominin yarattig1 bu yeni toplumsal yap1 icinde bir tiikketim patlamasi yasandi.
Artik pahali bile olsa pek ¢ok mal piyasada hemen yerini aliyordu. Bu durum tiiketicileri
hedef alan reklamlarin tiiketimi tesvik i¢in daha ince yontemler kullanmasina neden oldu.
Ornegin araba satislar1 sadece yerli arabalar degil yabanci ve liiks otomobilleri de i¢ine alacak

sekilde asir1 bir talep artis1 ile karsilasti.

Yeni deger yargilar1 ile sekillenen toplumda genglerin yonelisinde de koklii bir
degisiklik goriilmeye baslandi. Liberalizm ve serbest girisimcilik trendi gengleri de etkiledi ve
devlet sektorii sayginhigini kaybetti. 1980’ler Tiirkiye’sinin bu parlak goriinlimiiniin ardinda

kalan ise i1s¢i sinifinin bunalimlaridir.

Isci smifi 1980°lerde pek cok hak Ozgiirliiklerin ellerinden alinmasi, hapse atilmak,
siyasetten uzaklastirilmak suretiyle ezilmenin yani swa hemen her donemde oldugu gibi
ekonomik kotii gidis ve artan enflasyonun da faturasini 6demek zorunda kaldi. Bu kosullar
is¢1 smifinin yasam standardini diigiirdii. Bununla birlikte is¢iler askeri yonetimin baskisinin
azalmaya bagslamasi ile kaybettikleri hak ve ozgiirliikleri kazanmak adina yeniden seslerini

duyurmaya bagladilar.
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Bu doénemin en dnemli meselelerinden biri pek ¢ok yazar tarafindan iizerinde durulan
Islamm siyasallasmasidir. Ozal ve partisine mensup pek ¢ok insan Aydmlar Ocagi’'nm dnde
gelen ideologu Ibrahim Kafesoglu’nun Tiirk Islam Sentezi olarak adlandirilan goriislerini
benimsiyordu. Aydinlar Ocagi, siyasal toplumsal ve kiiltiirel konular {izerinde tartigmalar
diizenliyor ve yaymlarin cogalmasimni destekliyordu. Ozal’in destegini arkasimna alan bu goriis

toplumsal yasamda etkin olmaya baslamistir (Ziircher, 1998:419).

Turgut Ozal’m 1989°da cumhurbagkani olarak segilmesi ile baslayan yeni siyasi
donem bir kararsizlik dénemi olarak adlandirilmaktadir. Ozal’in ardindan gelen basbakan
Yildirim Akbulut, Ozal’m golgesinde kalmis ve onun kuklas1 olarak nitelendirildigi icin
sayginlik kazanamamistir. Bu istikrarsizlik doneminde, 1984°te baslayan ve giderek biiyiiyen
Kiirt isyan1, Ankara ve Istanbul’da islenen siyasi cinayetlerin (Profesér Muammer Aksoy ve
gazeteci Cetin Emec’in Oldiiriilmesi) yam sira Islami kesimin giderek yiikselen sesi,
ekonomik sorunlar ve yiiksek enflasyon halkin yeni bir askeri miidahaleden endiselenmesine
sebep oldu. Bu gelismeler karsisinda hiikiimet orduya ve polise genis yetkiler veren anti-teror

yasasini ¢ikardi ve ardindan Glineydogu’nun sekiz ilinde olaganiistii hal ilan etti.

Bu sirada baslayan Korfez Krizi tilkenin glindemini degistirdi. Muhalefetin kararsizlig1
Ozal’in inisiyatifi ele gegirerek Amerika yanlis1 bir siyaset izlenmesini sagladi. Korfez Krizi
ile Tirkiye Iraklh Kiirt miiltecilerin akmma ugradi. Bu ise Kiirt sorununu daha da
agirlastirirken ekonomik olarak da soruna neden oldu. ANAP zayiflayan konumunu ve parti
icinde milliyet¢i-dini gruplasmayi ortadan kaldiracak kisi olmasi umuduyla Mesut Yilmaz’1

genel bagkan olarak segti.

1993 yilinda Ozal’in Sliimiiniin ardindan Siileyman Demirel’in 9. Cumhurbaskan1
olarak secilmesi ile birlikte 2002 yilinda Adalet ve Kalkinma Partisi’nin iktidara gelecegi
doneme kadar ki siireyi kapsayan bu donem, istikrarsiz koalisyon hiikiimetleri, biiyiik
ekonomik kriz, yolsuzluk, riisvet gibi olaylarin yogun olarak giindemde oldugu bir donemdir.
Ayrica 1984 yilinda ortaya ¢ikan PKK terorii bu donemde doruk noktasina ulasmis, ¢ok
sayida insan terdre kurban verilmistir. Yine bu donemde Necmettin Erbakan onderliginde
kapatilip yeniden agilan partiler ¢ergcevesinde siyasal islamin yiikseldigi tarihe post-modern
darbe olarak gecen 28 Subat olay1 yasanmustir. 1999 yilinda PKK lideri Abdullah Ocalan’m
yakalanmasi tlilkede milliyet¢i egilimin yogunlagsmasma neden olmustur. Bu donemin bir
diger onemli olay1 ise 17 Agustos ve 12 Kasim 1999°da meydana gelen ve iilkeyi sarsan

depremlerdi. Devlet bu biiylik yikim karsisinda pasif kalmis, ve yasanan krizi iyi
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yonetememistir. 5 Mayis 2000°de gorev siiresi dolan cumhurbaskani Siileyman Demirel’in
yerine meclisteki partilerin goriis birligine varmasi ile Anayasa Mahkemesi bagkan1 Ahmet
Necdet Sezer secildi. Subat 2001°de Ahmet Necdet Sezer ile donemin basbakani Biilent

Ecevit arasinda yasanan kavga ¢ok ciddi bir ekonomik ve siyasal krize neden oldu.

Tirkiye yasanan biliylik ekonomik krize ragmen Avrupa Birligi’ne girmek igin,
ekonomik reform, insan haklar1 kriterleri ve azinliklarin (Kiirtlerin) korunmasini igeren
diizenlemeleri uygulamayi, aynt zamanda IMF’nin enflasyonu diisiirmek, biitce acgigmni
kiigiiltmek i¢in askeri harcamalarda kismt1 6ngoren Onerisini kabul etti. Bu sirada Tiirkiye’yi
icinde bulundugu biiyilk ekonomik krizden kurtarmak iizere IMF yeniden miidahale etti
Diinya Bankasi bagkan yardimcilarindan Kemal Dervis ekonomiden sorumlu bakan olarak
atand1. Tiirk Hava Yollari, Petrol Ofisi, PETKIM, BOTAS, Vakifbank, TEDAS ve TEKEL’in

Ozellestirilmesine karar verildi.

Tirkiye’de yasanan ekonomik kriz sonucunda uygulanan IMF programi toplumun
biiyiik kesiminde ekonomik bir ¢okiise neden oldu. Fabrikalar kapandigi i¢in issizlik biiytlik
oranda artmus, ilag firmalar1 Tirkiye’ye ithalati durdurdugu icin insanlar ilagsizliktan
Oliiyorlardi. “Bagsbakanlik Oniinde ii¢ cocuk annesi bir kadin “agliktan Sliiyorum” diyerek
kendini yakmist:1 (Ahmad, 2006:216)”. Dahas1 aileler boliiniyor ve su¢ orani da gittikge
yiikseliyordu.

Donemin hiikiimeti, ANAP-MHP-DSP tarafindan olusturulan basbakanligini Biilent
Ecevit’in yiiriittiigii bir koalisyon hiikiimetidir. Bu ortamda hiikiimet AB i¢in gerekli
reformlar1 anayasa degisiklikleri ile gergeklestirmeye calistyordu. Pek ¢ok konuda goris
birligi icinde olan hiikiimet idamm kaldirilmasi (ve dolayisiyla Ocalan’in idami konusu),
Kiirtlere taninacak hak ve ozgiirliikler konusunda anlasamiyordu. Bu konuda muhalefet eden
lider, kendi tabanini kaybetme kaygist tasiyan Devlet Bahgeli idi. Ancak Ecevit’in
hastalanmas1 hem ekonomik hem de siyasal olarak iilkeyi olumsuz etkiledi. Ecevit, hiikiimet
AB ve ekonomik iyilesme ile ugrasirken koalisyonun dagilip bir krize yol acacagi endisesi ile
istifa etmedi. Bu durumda koalisyon fel¢ oldu. Devlet Bahgeli’nin erken se¢im Onerisi krizi
tetikledi DSP’den Hiisamettin Ozkan ve Ismail Cem gibi bakanlarm ve pek ¢ok
milletvekilinin istifas1 ile sonuglandi. Ismail Cem, Hiisamettin Ozkan ve Kemal Dervis, Yeni
Tirkiye Partisini kurdular. Ecevit, 16 Agustos 2002°de iilkeyi erken se¢ime tasimay1 kabul
etti.
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2002 yilinda yapilan se¢imlerden Saadet Partisi’nden ayrilan bir grubun Recep Tayyip
Erdogan oOnderliginde kurdugu Adalet ve Kalkinma Partisi’nin galip ¢ikmasi, pek c¢ok
kesimde saskinlik yaratmistir. Adalet ve Kalkinma Partisi’nin iktidar1 Tiirkiye tarihinde yeni

bir siireci baglatmistir.
1.5.2000-2014 AKP Donemi

3 Kasim 2002 yilinda yapilan se¢imler Adalet ve Kalkinma Partisi’nin se¢im zaferi ile
sonuglandi. Yizde 34 oy orani ile AKP tek basina hiikiimet kurabilecek konuma gelmis,
yilizde 19 oy alan CHP ise meclise giren tek muhalefet partisi olmustu. “Se¢gmenler sanki eski
parti liderleri Biilent Ecevit, Devlet Bahceli, Necmettin Erbakan, Mesut Yilmaz ve Tansu

Ciller’1 bir kenara atmus gibiydi (Ahmad, 2006:219).

2002 se¢imleri Tiirkiye’nin siyasal tarihinde yeni bir doneme isaret eder. Bu tarih
itibari ile baslayan AKP iktidar1 bundan sonra girdigi li¢ se¢imde (2002, 2007, 2011) gittikce
biliyliyen bir oranda oy kazanmis ve bodylece baslangicta siiphe ile yaklasilan iktidarm

mesrulastirmay1 basarmistir.

AKP’nin siyasal kimligi, “milli goriis” hareketi icinden gelmesi dolayisiyla ¢ok fazla
tartisma konusu olmasinm yani sira bir kutuplasma da yaratmustir. Ancak Ozkazang’a gore
AKP, 28 Subat siirecinden ders almis ve kimligini kiiresel-tarihsel bir baglamda yeniden

yorumlamistir. Buna gére AKP;

Kendi Islami gelenegini ve kendi tabanmin siyasi ve iktisadi talep ve
egilimlerini  muhafazakdr bir neo-liberal kiiresellesme  programina
eklemlemeye ve bu cer¢evede kendisini de bir merkez sag parti olarak
konumlandirmaya calisan bir gii¢ olarak goriilmelidir. Kendi s6ylemiyle AKP,
DP ve ANAP geleneginin devami olan “muhafazakar-demokrat” bir partidir
(Ozkazang, 2012:117).

Ahmad da AKP’nin siyasal kimligi konusunda bu goriisii destekler ve AKP’nin
kokleri siyasal Islam da olmasmna ragmen merkeze kaydigni ve kendisini tipk1 Avrupa’nin

Hristiyan demokratlar1 gibi Miisliman Demokrat olarak tanimladigmi, ayni1 zamanda

partilerini laik demokrat bir parti olarak nitelediklerini ifade eder.

AKP donemi Tirkiye’nin siyasal anlamda yeniden yapilandigi biiyiik bir doniisiim
donemidir. Bu siirecin en 6nemli etkeni ise 2005 yilinda AB’ye katilim miizakerelerinin
baslamasi dolayisiyla AB uyum i¢in gerekli reformlarin gergeklestirilme siirecinin hiz

kazanmasidir. AB’ye uyum cergevesinde izlenen politika “neo-liberal yeniden yapilanmanin
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derinlesmesi ve liberal demokrasinin giiclendirilmesi” seklinde olmustur. AKP bir yandan
neo-liberal bir doniisiim siirecini takip ederken diger taraftan tabaninin talepleri cercevesinde
Islami-muhafazakar bir giindemi de birlikte siirdiirmiistiir. Bu c¢ercevede AKP izledigi neo-
liberal ekonomi ¢ergevesinde biiylik sermaye kesimleri ile kendi tabanini da i¢ine alan kiigiik
ve orta dlgekli Islami sermaye kesimleri arasinda bir ¢ikar birligi olusmasimi saglamistir. Bu
sayede 1980’ler ile giiclenmeye baslayan Islami sermaye TUSIAD &nderliginde olan biiyiik
sermayeye eklemlenmistir. AKP arkasma aldigi biiyiikk sermaye sayesinde liberal

kiiresellesme politikasmi basariyla uygulamistir (Ozkazang, 2012:117).

AKP, enflasyonun diisiiriilmesi, ekonomik biiyiimenin saglanmasi, yabanci sermaye
akiminin hizlanmasi1 gibi basarilarinin yani1 sira sermaye yanlis1 bir politika izlemesi
dolayisiyla da sermaye kesiminin destegini arkasma almayr basarmistir. Emege karsi
sermayenin daha on planda tutuldugu AKP politikalar1 ile ticretler esneklesmis, gegici
istthdam yeni is yasasinda yer almis, sendika ve grev haklar1 baskilanmis, 6zellestirme hiz

kazanmis, yararlanilmasi zorlastirilan bir sosyal giivenlik yasasi ¢ikarilmistir.

AKP bir taraftan, esnek istihdam, issizlik, kayit-dis1 istthdam, tarimin ¢oziilmesi gibi
politikalar ile yoksullasmaya neden olurken diger yandan AB uyum siirecinin de zorlamasiyla
yoksulluk problemi ile de ilgilenmistir. AKP kendine 6zgii olarak yaratmayi basardigi sosyal

politika tarziyla yoksul halk kesiminin oylarini almay1 da basarmstir.

Gelir dagilimi ve bolisim konusunda AKP, giderek artan sosyal
harcamalar (egitim, saglik, sosyal gilivenlik) yoluyla yoksullara kaynak
aktarmistir. En biiylik kaynak aktarmu ise, 6zellikle belediyeler eliyle ayrimci
ve politik bigimde aktarilan sosyal yardimlar oldu (Ozkazang, 2012:118).

Bunun yam sira AKP yoksullukla miicadele konusunda islami bir hayirseverlik
politikas1 ¢er¢evesinde biitiin sivil toplum kuruluslarini sorumluluk almaya tesvik etti. Ancak
AKP’nin sosyal politikasi, kendisine taraftar kazanmaya yonelik ayrimei1 bir politika olarak

degerlendirilmekte.

Dog. Dr. Alev Ozkazang’in AKP donemiyle ilgili yaptig1 genel degerlendirme AKP

doneminin olusturmus oldugu siyasal toplumsal yapiy1 su sekilde 6zetlemektedir:

AKP genel olarak bakildiginda ¢ok “basarili” bir hiikiimettir. AB, ABD
ve genel kiiresel konjonktiirden giic almakta, farkli sermaye kesimlerine
seslenmekte, hassas dengelere ragmen orduyla pazarlik ve denge siyasetini
basariyla yiiriitmekte, se¢menden biiyiik bir iltifat gormekte, etkili bir
entelektiiel destek devsirmekte ve medyadaki etkinligini siirekli artirmaktadir.
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Orgiitledigi bu giigcle AKP bircok alanda hegemonik atilimlar yaparak icinden
geldigi gelenegi giiniin kosullarina gére uyarlama gayreti i¢indedir. Nitekim
kendine yonelen c¢ok yonlii ve cok giiglii bir dizi saldirtyr su ana kadar
basariyla atlatmistir. Bu 6zgliven ve kibir, yonetim anlayisina da yansimakta,
bir yandan demokratik acilim yapmak icin cesaret bulurken, 6te yandan bunu
meselelerin  asil  sahipleri olan kesimleri marjinallestirecek bigimde
yapmaktadir. Buna karsin, AKP disindaki siyasal ve toplumsal aktorlere
baktigimizda durumun ¢ok vahim oldugu goriiliir. Partiler siyasetinde merkez
sag bosalmis, merkez sol ise CHP nezdinde sikismis oldugu laiklik odakl kisir
siyaset c¢izgisinden ancak cok yakin zamanda, kismen ve yavas yavas
uzaklasmaya baslamistir. Askeri ve yargisal biirokrasi gii¢lii tazyikler altinda
yeni doneme uyum gostermeye zorlanmaktadir ve asil Onemlisi Kiirt
muhalefeti disinda gergekten giiclii bir toplumsal muhalefet yoktur, emek
orgiitleri ve diger muhalif gii¢ler cok parcali ve ¢cok zayiftir, Kiirt muhalefeti de
siirekli baski ve tehdit altindadir. Bu durum, yani AKP hiikiimetinin giicii
karsisinda genel olarak diger giliclerin mevzi kaybetmesi durumu anlagilir bir
endise yaratmaktadir. Gergekten yarattig1 sosyal-psikolojik tepkiden bagimsiz
olarak gec¢is doneminin demokrasi acisindan yarattig1 temel sorun, fazla giiglii
ve hegemonik bir hiikiimet yaratmis olmasidir. Bu giiclenme egilimi, 6zellikle
kamu biirokrasisinde kadrolasma, yeni yargi reformu baglaminda hiikiimet-
yargt iliskisi ve hem yeni teknolojilerle hem de hukukiligi tartigmali yetkilerle
donanan emniyet Orgiitiiniin yeni yonelimleri, hiikiimetin medya iizerindeki
bask1 ve denetimi ve toplumsal yasamda giderek artan muhafazakarlagsma gibi
alanlarda a¢i1a ¢ikmaktadir (Ozkazang, 2012:123,124).

2014 yila gelindiginde Abdullah Giil’iin ardindan Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde ilk
kez halkin sectigi bir cumhurbaskan1 olma sifatini kazanan Recep Tayyip Erdogan
cumhurbagkani olmustur. Ahmet Davutoglu’nun basbakanlik koltuguna oturmasiyla birlikte

AKP iktidar1 devam etmektedir.
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2. BOLUM
CUMHURIYET DONEMIi TURK TiYATROSU

1923 yilinda Atatiirk tarafindan Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin kurulmas: ile birlikte
siyasal ve toplumsal yasamin her alaninda biiyiikk degisimler ve yenilikler yasanmaya
baslamistir. Ulke her bakimdan biitiin kurumlariyla oldugu kadar toplumsal ve Kkiiltiirel
anlamda da c¢agdas bir ulus-devlet olma yolunda hizli bir gelisme ve ilerleme siireci icine
girmistir. Bu silire¢ siyasal anlamda alti1 yiiz yillik bir imparatorlugun ardindan kurulan,
temelleri halkin egemenligi ¢ercevesinde belirlenen bir rejim olmasit dolayisiyla yeni
anayasast yeni kurumlari ile eskiden bir kopustur. Ancak {ilkeyi modern bir ulus-devlete
dontistiirecek atilimlar uygarlagsma yolunda bir batililasma ilkesini gerekli kiliyordu. Bu ise
bir yandan 1.Mesrutiyet ve Tanzimat ile birlikte baslayan ittihat ve Terakki’nin batililasma
cercevesinde yaptig1 reformlarin bir devami olma niteligini tasirken diger yandan daha koklii

ve kapsamli bir reform hareketi olmas1 dolayisiyla ondan ayrilir.

Bu ¢er¢evede pek ¢ok yenilik hizlica hayata gegirilmistir. 1924°te cumhuriyetin asal
ilkelerine uygun, temel hak ve Ozgilrliikkleri kapsayan anayasa kabul edildi. Aymi yil
ilkdgretimin zorunlu ve parasiz olmasini da igeren Tevhid-i Tedrisat yasasi kabul edildi.
1925’te Hukuk Mektebi, 1928°de egitim alaninda ¢ok 6nemli bir atiim olan Istanbul
Universitesi kuruldu. Yine Tiirkiye’de okuma yazma oranmni, egitimi artirmak adma 1932°de
Halkevleri ve Koy Enstitiileri kuruldu. 1925’te Sapka Kanunu, harf inkilabi, tekke ve
zaviyelerin kapatilmasi, hafta sonu tatili, saat ve takvim gibi giinliilk yasama iligkin reformlar
gerceklestirildi. 1937°de Halk Partisi'nin alt1 temel ilkesi olarak belirlenen Cumhuriyet¢ilik -
Laiklik - Devletgilik - Devrimcilik - Halke¢ilik - Milliyetgilik ilkelerinin kabul edilmesi ile

yeni devletin ¢ercevesi belirlenir.

Yeni Tiirkiye’de kiiltiirel bir alt yap1 olusturmak i¢in de hemen harekete gecilmis, bu
alanda da pek ¢ok kurumun temelleri atilmistir. Tiirk Dil Kurumu, Tiirk Tarth Kurumu, Tiirk
kiiltiirlinii aragtirma gorevini yliklenecek Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi ile Tiirk insanimnin
kiiltiir ve sanatin ¢esitli alanlarinda uygulama yapmasini saglayacak olan halkevleri kurulmus,
Cumbhuriyet temel ilkelerine uygun bir tiyatronun olusmasi i¢in de 1936 yilinda Ankara'da
Devlet Konservatuvari kurulmus, bu kurumun ortaya ¢ikarmis oldugu eserlerin sahnelenmesi
ve seyirci ile bulugmasi i¢in 1941'de Tatbikat Sahnesi kurulmustur. 1947'de Kiictlik Tiyatro'da

sahnelenen oyunlara geg¢ilmesiyle de, iki yil sonra (1949°da) kurulacak olan Devlet
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Tiyatrosu'nun temeli atilmisti. Boylece, Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosu i¢in de gerekli alt

yapiy1 saglayacak adimlar atilmis oldu. (Yiiksel, 2011:38)

Devlet konservatuari ile birlikte bir devlet tiyatrosunun temellerinin atilmasmin yani
sra sanatin diger alanlarinda da bir alt yapi1 olusturulmasina yonelik girisimlerde
bulunulmustur. Musiki muallim mektebinin agilmasi, anit ve yontular yaptirilmasi, miize ve
sergi salonlar1 acilmas1 da Atatiirk’{in ve sonra Ismet Indnii’niin kiiltiir ve sanat konusundaki
destekleyici tutumunu gostermektedir. Bu donemin tiyatronun gelisimi konusundaki en

onemli gelismelerinden biri ise ilk Miisliiman kadin oyuncunun sahneye ¢ikmasidir (Sener,

1998:53).

Kisacasi yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti toplumsal yagamu biitiin yonleriyle
kapsayacak bir cagdas ulus-devlet olma iilkiisii dogrultusunda sanat1 da gézardi etmemis,

ozellikle tiyatro sanatinin gelisimi i¢in gerekli altyapinin olusturulmasi konusunda ¢alismistir.
2.1.  1923-1945 Atilm Yillan

Cumhuriyetin ilk yillarindan baslayarak 1945°de ¢ok partili doneme gegilene kadar ki
sirecte Tiirk tiyatrosu biiyiik bir atilim gergeklestirmis devlet sanatin gelisimini, gerek yaptigi
yasal diizenlemeler, gerekse maddi destekler ile ortaya koymustur. Bu donemde diger sanat

dallarmin yani sira 6zellikle tiyatroya biiylik 6nem verildigi goriilmektedir.

Atatiirk, gerek sanatcilar1 ziyaret ederek gerekse vakit bulduk¢a tiyatroya giderek
tiyatroya bizzat destek vermenin yami smra Tirkiye’nin ilk dramaturgu olarak da bazi
calismalarda bulunmustur. Bu anlamda kendi el yazistyla Bay Onder oyunu iizerinde yaptig:
diizeltmeler bulunmaktadir. (And, 1983:9). Ayrica yazarlara oyunlar 1smarliyor, konulari
oneriyor, sonra yazilan metinleri okuyor, metin iizerinde degisiklik Onerileri getiriyor, bu
degisikliklerin gerceklesmesini, oyunu yeniden okuyarak ve provalarda hazir bulunarak
denetliyordu. Atatiirk’lin oyunlar {lizerinde yaptig1 diizeltmeler genellikle Tiirk¢enin dogru
kullanimi, edebi yonden ve diisiince yoniinden olmanin yam sira uygar ve ¢agdas bir ulus
devlet olabilmenin gerektirdigi goriisler iizerinedir. Ornegin; “Atatiirk 1smarladig1 oyunlarda
en az bir kadm kisiliginin bulunmasini istiyordu. Bu kadm, Tiirk kadinin iistiin erdemlerini

kisiliginde toplamaliydi”’(And, 1983a:9).

Tirk kadminin tstiin nitelikleri ile tiyatro metinlerinde kendine yer bulmasmin yani
stira Tiirk tiyatrosunda o doneme kadar sahneye ¢ikmasi yasak olan Miisliiman Tiirk kadininin

sahneye cikmasinin desteklenmesi tiyatronun gelismesi yolunda atilmis en Onemli
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hamlelerden biridir. Cumhuriyet’in ilanindan birkag ay 6nce Dariilbedayi’nin Izmir’deki
gosterimine Atatiirk de gelmis ve “Tiirk kadini sahneye ¢ikmadik¢a Tiirk Tiyatrosunun
gelisemeyecegini belirtmistir” (And, 1983:6). Ozdemir Nutku, Atatiirk ve Cumbhuriyet adl1
kitabinda bu olay1 soyle aktarir:

1914 yilinda, Istanbul Sehremini Cemil (Topuzlu) Pasa tarafindan bir konservatuvar
kurulmasi i¢in Fransa'dan ¢agrilan iinlii tiyatro adami Andre Antoine’1 en ¢ok ugrastiran konu
iyl Tirkge konusabilen kadin sanat¢i sorunu olmustu. Miisliiman Tiirk kadininin sahneye
¢ikma yasag1r Mustafa Kemal'in Cumhurbaskani olmasina kadar siiriip gitmistir. Iste bunun
icin de, tiyatro sanat¢ilarmin, Cumhuriyet'in ilanindan ii¢ ay dnce biiyiikk Onder'in huzuruna
cikmalari, Atatlirk'in Atesten Gomlek filminde seyredip begendigi Bedia Muvahhit'in
sahneye ¢ikmasi gerektigini sdylemesi tiyatromuzun gelismesinde bir doniim noktasi

olmustur. (Nutku, 1998:47).

Devlet Konservatuar: ve ardindan Tatbikat sahnesinin kurulmasindan daha dnce devlet
tarafindan Tiirkiye’nin her yerinde hem Kkiiltiirel anlamda bir gelisme saglamak hem de
egitimli insanlar yetistirmek adina kurulan 6nemli bir kurum 1932°de hayata gegirilen
Halkevleri ve Halkodalar1 uygulamasidir. Halkevleri Cumhuriyetin temel ilkelerinin yurdun

en licra koselerine kadar ulastirilmasi gibi dnemli bir gorevi yerine getirmistir.

Halkevleri, Tiirk kiiltlir ve sanat yasaminda 6nemli bir yeri olan,
benzersiz bir girisim olarak degerlendirilmistir. (...) Halkevleri’nin ¢aligmalari,
egitim yapma, yardim saglama, tanitma ve tanima amagli derlemeler,
incelemeler yapma, sergiler, gosteriler diizenleme olarak 6zetlenebilir. 1951°de
Demokrat Parti doneminde Halkevlerinin kapanisina kadar 478 Halkodasi,

4322 Halkevi agilmstir. (Sener, 1998:54).

Halkevleri iistlendigi bu misyon ¢ercevesinde iilkenin en iicra koselerine kiiltiir ve
sanat faaliyetleri ulastrmak icin devletin destegi ile birlikte kukla ve Karagdz’den
faydalanmis, sinema ve tiyatro etkinliklerinin seyirciye parasiz ulagmasmi saglamistir.
Halkevleri talimatnamesinin en dikkat ¢ekici maddesi ise: “Piyeslerdeki kadin rolleri hic¢bir
bahaneyle erkeklere verilemez.” (Karadag, 1988:6) kuralidir. S6z konusu olan, her yonden
girisilmis olan ¢agdaslagsma hareketine tiyatro araciligiyla da katkida bulunmaktir. (Yiiksel,

2011:46)
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Halkevleri temsil kolunun gerceklestirmis oldugu tiyatro faaliyetlerinin temel amacini
Nurhan Karadag, 1932-1951 Yillar1 Arasinda Halkevleri Tiyatro Calismalar1 adli makalesinde
sOyle aktariyor:

“a) Halkevinde bir hayat ve harekdt uyandirmak, b) Sehir ve
kasabalarin tiyatro ihtiyacini gidermeye yardimei olmak, c¢) Gengleri giizel ve
serbest konusmaya alistirmak, d) Genglerin fikir, sanat ve dil terbiyelerine
yardim etmek, e) Tiyatro artisti olabilecek kabiliyetlerin kendilerini
gostermelerine imkan vermek, f) Iyi hatip yetistirmek, g) Memleket ve cemiyet

icin faydali telkinlerde bulunmak.” (Karadag, 1988:13).

Halkevleri temsil kolu devletin etkin olarak kullandig1 egiticilik ¢ergevesinde
sekillenen bir oyun repertuarina sahiptir. Bu anlamda halkevlerinin oyun se¢imini belirleyen
iki temel goriis bulunmaktadir. Bunlardan ilki toplumun her kesiminin (kdylii-kasabali-kentli)
tiyatro ihtiyacini karsilamak, ikicisi ise; iilke ve toplum i¢in yararli goriislerin sunulmasidir.
Bu da; Kemalizm ve bu cercevede devrimin niteligini belirleyen alt1 ok ile ifade edilen
Cumhuriyetgilik - Laiklik - Devletcilik - Devrimcilik - Halkgilik — Milliyetgilik ilkelerinin
halka aktarilmasini1 gerektirmektedir. Bu c¢ercevede Halkevleri Talimatnamesinde oyunlarin

icerigi asagidaki maddelere gore belirlenmektedir:

“1- Yeni Tiirk toplumunun ¢agdas yasamini biitiinlemeli,
2- Ulusal duygular1 doyurmali,
3- Devrim ilkeleri 1s181nda ulusal sorunlar1 iglemeli,

4- Devrimin diinya gorlistine uygun halk yasami, degisimler, ilerlemeler konu
edilmeli

5- Her sinifa seslenebilen, yetistirici tiirden oyunlar olmali.” (Karadag, 1988:14).

Halkevlerinin oyun se¢imi konusunda belirledigi olgiitler ve devletin bu ¢ergevede
yazilmasim tegvik ettigi oyunlar didaktik olmaktan kurtulamamis, kuru ve zayif dramatik
yapilar1t dolayisiyla oyun yazarligina tiyatronun gelisimine oldugu kadar katki
saglayamamistir. “Asil yanilgi, bu oyunlarda olaylari yapay bir mantik dizgesine oturtulmus
olmasi, kisilerin kukla tipler olarak birakilmasi ve sonugta inandirict olmamasidir.” (Sener,

1998:89).

Halkevlerinin oyunlarmin konusu genellikle, Kurtulus Savas1 dncesi, sonrasi, savasta

halkin gosterdigi fedakarliklar, ulusal birlik, bagimsizlik, vatan sevgisi, Atatiirk’e bagliliktir.
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Aka Giindiiz; Mavi Yildirimlar, Yarim Osman, Resat Nuri Giintekin; Istiklal, Faruk Nafiz
Camlibel; Kahraman, Ates, Peyami Safa; Giin Dogarken, Vasfi Mahir Kocatiirk; Yaman,
Nihat Sami Banarli; Kizil Caglayan, Siikrii Halil; Kartal, Celal Tuncer; Devrim Yolculari,
Osman Tiirkoglu; Tipi, Biirkiin Cahit; Gavur imam, Saim Kerim Kalkan; Vatan ve Vazife,
Ahmet Naim ve Celal Edip; Uzun Mehmet, Galip Nasit; Destan vb. bu tiiriin belli bash

ornekleridir.

Osmanli Doénemi ile Cumhuriyet Donemini karsilastiran, Osmanli Doneminin
sorunlarmi sergileyen ve Cumhuriyet donemini yiicelten oyunlar ise; Faruk Nafiz Camlibel’in
Canavar, Ibniirrefik Ahmet Nuri'nin Ser’iye Mahkemesinde, Yusuf Sururi Erulug¢’un Bir
Goniil Masal1 gibi oyunlardir. Cumhuriyet’in gelisimi ve devrimleri yiicelten oyunlar ise;
Vedat Nedim Tor; Degisen Adam, 29 Birincitesrin, Resat Nuri Giintekin; Bir Yagmur Gecesi,
Yasar Nabi Nayir; Inkilap Cocuklari, Bes Devir, Halit Fahri Ozansoy; On Yilin Destani,
Erctiment Behzat Lav; Karag6z Stepte, Vehbi Cem Askin; Atatlirk Kdyiinde Bir Ugak Giinii,
Celal Tuncer; Devrim Yolculari, Tahsin Kalafatoglu; Cumhuriyet Cocuklari, Avni Candar; 30
Agustos, Saim Yay; Gelin Alayi, Celal Sitk1 Giirler; Egitmen, Yunus Niizhet Unat; Haydi

Suna.

Devrim ve Cumhuriyet ilkelerinin halka aktarilmasi i¢in yazilan ve sahnelenen
oyunlarin yanmda, genelde halkin tiyatro gereksinimini karsilamak, tiyatronun egitici ve
eglendirici 6zelliklerini estetik ile biitiinlestirebilmek i¢in Shakespeare, Moliere, Sophokles,

Musahipzade Celal 'in oyunlar1 ve Ahmet Vefik Pasa’nin Moliere adapteleri oynanmas.

Halkevleri repertuarinda yer alan bir diger oyun tiirii ise Fransiz vodvillerinden,
dolant1 komedilerinden adapteler ve ¢evirilerdir. Bu oyunlar genellikle aile iliskilerini isleyen
dolant1 komedileri ve toplumsal yasamin gerektirdigi ahlak kurallar1 ile kigisel yasamin aile
iligkilerinde ve toplum yasamindaki ¢atismalarini isleyen dram, melodram tiirii oyunlardir.
Akil Idarehanesi, Andaval Palas, Para Delisi, Delikanlilar, Babiir Sahin Seecadesi, Annesi
I¢in, Gegimsizlik, Kavgasiz Saadet, Kilibiklik m1 Kazaklik m1, Mahsuplar, Erkek Giizeli,
Kafa Tamircisi, insan Sarrafi, Sevilen Adam, Mahcupluk Imtihani, Kukla Oyunlari, Knock,
Okumus Adam, Palavra, Senlik Palas, Sikago Ciftcisi, Siiphe, Yapiskanlar, Ziigiirtler, Eski
Palto, Uludag, Kavga Sonu, Evlilik Surubu gibi oyunlar dolant1 komedilerine 6rnek
sayilabilir. Zehirli Kucak, Akil Taciri, Burgu, Himmetin Oglu, Kiitiikk, Beyaz Baykus,
Babalarm Giinahi, Ceza Hakimi, Horozibigi, Oyuncular, Oliiler, Sazl1 Pmar, Fedakarlk, Para,

Saadet Perdesi, Bir Doktorun Odevi, Diisiiniis Ayrihg1, Yalniz Bir Kelime, Kafa Kagidi,
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Yalniz Adam, Baba ve Cocuklari, Koér, Yanls Yol, Para Ne isler Gormez, Altin Kiipe, Son
Altes, Kimsesizler gibi oyunlarda da kisi toplum atigsmasi, ahlak degerleri dram, melodram

agirhiginda islenir (Karadag, 1988:24,25).

Halkevleri kuruldugu 1932 yilindan kapatildigr 1951 yila kadar iilkede sanatsal ve
kiiltiirel gelismeye 6nemli katkilarda bulunmustur. Tiyatronun halka ulastirilmasi, yeni yazar
ve oyuncularin tiyatroya kazandirilmasi bu katkilar arasindadir. Ancak halkevleri pek ¢ok
konuda da elestirilmistir. Halkevlerinin amatér olusu sanatin niteligini diistirdigii i¢in
elestirilirken, oyunlarin kendi gergeklerimizden uzak, propagandaya yonelik olusu dolayisiyla
yaratict ve 0zgiin eserler yaratamadigi i¢in elestiriye maruz kalmistir. Nurhan Karadag’in
aktardig1 bir donem halkevlerinde yazar, secici kurul iiyeligi, danismanlk gibi gorevlerde

bulunmus olan Resat Nuri Giintekin’in elestirileri genel elestirileri de kapsayici niteliktedir.

Oyun dagarcigi zayif ve ciliz kalmistir. Oysa 6nde gelen yazarlar belirli
kurallar i¢cinde calistirilsalardi daha 1yi sonuglar alinabilirdi. Oyunlarm, yararl
bir propaganda niteliginde vatani ve toplumsal olmasi istenmis ve konular fena
halde kisitlanmistir. Tiyatroyu her seyden Once tiyatro olarak gormek gerekir.
Tiyatro her seyden once halkta uyandiracagi nese, hiiziin ve heyecan gibi
elemanlarla kendini kabul ettirir. Halka giizel ve yararli diisiinceler vermek
onun bag gorevi de olsa bu 6zellik digerlerinin gerisinde kalmalidir. Kotii bir
tiyatro hi¢ bir zaman 1yi propaganda araci olamaz. Yiiksek diistinceleri igeren
fakat 1y1 diizenlenmemis oyun, dinleyenlerde bu diisiincelere saygi
uyandirabilir fakat tad ve heyecan asla. Boyle olunca da oyuncu istegini yitirir,
halk tiyatroya gitmez. Halka yliksek sanat eserini tanitmak i¢in bazi ¢eviriler
oynanmistir. Bunlar dekor, giysi, vb. dis ¢ekicilikle ve oyun adlarinin
uyandirdigi saygiyla begeniliyor gibi olmussa da benimsenmemis ve
sevilmemistir. Profesyonel tiyatrolarin kotii bir taklidi oldugundan fena
oynanmistir. Sahne, dekor, giysi, vb. malzemeler i¢in hayli fedakarlik yapilmis
fakat bunlar fena kullanilmistir. Oyunlar, profesyonel tiyatrolarin taklidi olmus,
roller kotii ve kiiltiirstiz oyunculara 6zgii teatral jestler abartili ve sahte
diksiyonla oynatilmistir. Halbuki Halkevi sahnelerinde oynayan amatdrler
diistince ve Ogrenim diizeyi agilarindan profesyonel oyuncularimizin
istiindedir. Bu oyunlarla ugrasan edebiyat¢ilarimiz giizel bir deyis ve siissiiz
dogal bir sdyleme bi¢cimi olusturabilirlerdi, bu Halkevi tiyatrolarmin yararma
olurdu. Amatdrlerimiz anlatimda acemi olabilirler fakat rollerini temiz bir
Tiirkge ile ve kendi dogal sesleriyle konusmalar1 ¢ok daha iyi olur. (Karadag,
1988:28).

Nurhan Karadag ise boylesine etkin, genis ¢apta bir devlet destegini arkasina alan
Halkevlerinin “oyunlarin temalar, tezleri; tisluplar1 salt propagandist ¢izgide olmayip, sanatin

biiytisel giicliyle eritilebilseydi (ki bu durum yazarindan oyuncusuna yetkin ve bilingli tiyatro
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adamlarini1 gerektirir) olayin islevi ve bugiiniin Tiirk Tiyatrosu’nun ¢ok daha ilerde olabilecegi

tespitinde bulunur.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda sanatsal ve kiiltiirel anlamda bir diger 6nemli kurulus ise
Cumhuriyet doneminden Once de varolan daha sonra Sehir Tiyatrolar1 admi alan

Dartilbedayi’dir.

Istanbul Sehir Tiyatrosunun, tiyatro sanatcisi ve seyirci yetistirmek
hususunda harcadig1 gayretler ¢ok Onemlidir. Konservatuarlarimizin 1ilk
kurulma gayretinin armagani olan Dariilbedayi'nin Sehir Tiyatrosu olarak kamu
hizmetiyle gorevli hale getirilmesi. Sahnelerimizin biiyiik noksanligi kadin
sanatcilarin  yetistirilmesi, Bati1 tiyatrosunun belli bashh oyunlarmin
sahnelenmesi, seyirciye tanitilmasi, ilk ¢ocuk tiyatrosunun agilmasiyla yarinin
seyircisini yetistirmek gibi Onemli bir ugrasiya gecilmesi, Cumhuriyet'in
ilanindan sonra baglamistir (Kurtulus, 1974:88).

Cumbhuriyet'in ilan edildigi 1923 ten giinlimiize, yani 70 yillik bir siire i¢inde pek ¢ok
tiyatro toplulugu kurulmustur. Bunlardan bazilar1 kurulduklarindan kisa bir siire icinde
dagilmislar, kimileri de uzun dmiirlii olmustu. Ancak tiim bunlarin i¢inde iki 6denekli tiyatro,
bu geminin bir ¢esit omurgasi gibi olmustur. Bunlardan biri Mesrutiyet boliimiinde
acikladigimiz gibi Istanbul Belediyesinin dnce Dariilbedayi adiyla bilinen, sonraki adiyla

Istanbul Sehir Tiyatrosu’dur. Ikincisi ise 1936’da kurulan Devlet Konservatuar: ve onun

uzantis1 Tatbikat Sahnesi’nden ¢ikan Devlet Tiyatrosu'dur (And, 1992:175).

Ozdemir Nutku, Cumhuriyet ve Atatiirk kitabinda Dariilbedayi’nin gelisim
asamalarin1 belirli donemlere ayirmis 1914-1916 yillarin1 da kurulus ve bocalama donemi
olarak adlandirmustir. Dariilbedayi’nin kurulusu ise sdyle gergeklesmistir; Istanbul’un o
donem belediye baskanligi gorevini iistlenen operatér Doktor Cemil [Topuzlu] Pasa, 1914
yilinda, dogalc1 tiyatronun kurucularindan, iinlii tiyatro adami Andre Antoine't Fransa'dan
Istanbul’a davet ederek "Giizellikler Evi" anlamina gelen “Dar’iil-bedayi”nin kurulmasina
onayak oldu. “Dar’iil-bedayi’nin kurulus amaci tiyatroya oyuncu yetistirmek ve miizik
egitimi vermekti. Ancak Birinci Diinya Savasi’nin patlak vermesi bu girisimi sekteye
ugratmistir. Antoine, yalnizca dort hafta kalmis ve sonra iilkesine geri donmiistiir. Yine de
Istanbul’da kaldig: siire i¢inde Dariilbedayi’nin ders programimi hazirlamis, okula bagvuran
adaylarin giris sinavlarmi yapan kurula baskanlik etmisti. Tiirk Tiyatrosu’nun bu dénemden
sonraki tarithinde 6nemli bir yeri olan Muhsin Ertugrul’un bu kurum i¢inde ilk nasil yer
aldigmi Ozdemir Nutku’dan aktaralim: “Sinava, sonradan adi duyulan bir¢ok iinlii arasinda,

daha once 1912'de Hamlet roliiyle tiyatro ¢evresinde tanmman Muhsin Ertugrul da girdi ve
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simav1 kazanarak Antoine’nin dikkatini ¢ekti. Smav kurulu bu genci ayni1 zamanda yardimci
ogretmen olarak okula kabul etti. (...)” (Nutku, 1998:72). Atoine’in iilkesini donmesi
Dariilbedayi’nin agilisinin ertelenmesine neden oldu. Her ne kadar ayn1 yil igerisinde bir agilis
diizenlenmis olsa da Dariilbedayi kapanmak zorunda kaldi. Cemil Topuzlu’nun ardinda
Istanbul Belediye Baskanlig1 gorevini devralan Ismet (Polat) Bey, otuz Dariilbedayi i¢in yedi
maddelik bir yonetmelik hazirlatarak konuyu yeniden canlandirdi. “Bu yOnetmelige gore,
“Dartilbedayi” yalnizca bir okul degil, ayn1 zamanda temsiller verecek bir tiyatro toplulugu
niteligini kazaniyordu. Ne ki, kisa bir siire i¢inde verilen ve yeterli olmayan bir egitim
siirecinden sonra, Dariilbedayi, giderek bir okul olmaktan ¢ikip bir tiyatro toplulugu olma

yoluna girdi” (Nutku, 1998:73).

Dartilbedayi bu donemde pek cok iinlii sahne sanatg¢isinin kendi ¢atis1 altinda toplamis
ancak anlagmazlik ve para sikintist gibi sorunlar dolayisiyla pek ¢ok kez parcalanmig, kimi
zaman bazi sanat¢ilar farkli topluluklar kurarak tiyatro etkinliklerini stlirdlirmiiglerdir.
Cumbhuriyetin ilk yillarinda bdyle daginik bir nitelik gdsteren Dariilbedayi’nin bu siireci
Ozdemir Nutku tarafindan (1916-1926) Daginiklik Dénemi olarak adlandirilmaktadir. Ancak
1924 yilinda Dariilbedayi’nin bir toparlanma ve canlilik i¢ine girdigi de belirtilmektedir (And,
1992: 186). Ayrica bu donem Tiirk Tiyatro tarihi i¢inde 6nemli bir yere sahip olan ve “Ferah
Doénemi” olarak adlandirilan Ferah Tiyatrosu’nun etkinlik i¢inde bulundugu bir donemdir. Bu
donemde Rasit Riza’nin ve Muhsin Ertugrul’un dénemin sahne sanat¢ilari ile bir araya gelerek
kurduklar1 iki topluluk basarili oyunlar oynamaktaydilar. Ozellikle, Ferah Sahnesi'nde Muhsin
Ertugrul yonetimi altinda toplanan sanatgilar, parasizliga karsm, o donem ig¢in yenilik
sayilabilecek bir oyun dizisiyle halkin karsisma ¢ikmislardir. Bu toplulugun gosteri sayist da,
bundan dnceki duruma gore daha cok artmistir. Rasit Riza’nmn toplulugu daha ¢ok seyircinin
alismis oldugu Fransiz bulvar oyunlarint oynuyordu. M. Ertugrul yonetimindeki Ferah
toplulugu ise tiyatro yasamina yeni bir hava getirmek i¢in, yeni akimlardan yararlaniyor ve o
giine degin Tiirk seyircisinin hi¢ bilmedigi klasik yapitlari, o donemin 6nemli oyunlarini
sahneliyordu. Ferah toplulugu, 1925 yilinin Mayis ayinda baslica neden olan parasizlik
yliziinden dagildi (Nutku, 1993:317,318). Boylece 1925 yilma, biri Sehzadebasi, oteki
Beyoglu'nda ¢ogunlukla Dariilbedayi sanatcilarindan olusan ve bu adi kullanan iki toplulukla

girilmisti” (And, 1992:186).

1925 yili daha canli ge¢mistir. Bu yilin en 6nemli konusu Dariilbedayi’ye c¢eki diizen
verilmesidir Dariilbedayi toplulugu bu yil ¢iktig1 turne doniisiinde Rasit Riza Sadi’nin Milli

Sahne’si ile birlesmistir. 1926°da Milli Sahne’nin gdsterimleri, Istanbul’da baslica gdsterimler
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olmustur. 1926 yili Dariilbedayi bakimindan bir doniim noktast olmustur. 1926 yilinin
sonlarma dogru, Dariilbedayi’de yeni diizenlemeler yapilir. Istanbul Belediye Baskani
Mubhittin Ustiindag, déneminde sanat islerine dnem verilmekteydi. Ayni yil hiikiimetin de
sanat islerine daha yogun bir bigimde egilmesi ile Dariilbedayi’yi daha sistemli ve diizenli bir
kurum haline getirmek ic¢in yasal diizenlemeler yapilir. Milli Egitim Bakanligi’na bagli bir
“Sanayi-i Nefise Miidiirliigii” ve “Enciimeni” kurulmasi istanbul Belediyesi‘nin Dariilbedayi
konusunda atacagi adimlar1 da kolaylastirmistir. Yeni bir yonetmelikle biit¢e, sanat¢1 ayliklar
ve yonetsel konular diizenlenmistir. Yurt disindan donen Muhsin Ertugrul’un bu kurumun
basina gecirilmesiyle bu kurumda yeni bir doneme girilir (Nutku, 1998:76). Bu donem ile

birlikte Dartilbedayi’de 6nemli bir silkinme hareketi baslad1 (And, 1992:187).

1927-1930 yillar1 Sehir Tiyatrolarmin “ilk disiplinli ve diizenli donemi” (Nutku, 1998:
77) olarak degerlendirilir. 1927-1928 Dariilbedayi’nin basina Muhsin Ertugrul’un gecmesi ve
kurumda disiplini saglamak iizere olusturulan yeni yonetmelik ¢ercevesinde bir toparlanma
yili olmustur. Muhsin Ertugrul doneminde bir gelisme donemine girmis Dariilbedayi
sahnelerinde onceki donemin agirlikli olarak sahnelenen bulvar giildiiriileri ve kot
uyarlamalarinin yerini August Strinberg’in Baba, (Muhsin Ertugrul tarafindan dilimize
Cehennem adiyla cevrilmistir (Sener, 1998:65).  Shakespeare’in Hamlet gibi Bati
tiyatrosunun bagyapitlarinin aldigr goriilir. O donemde oyunlar1 secilen yabanci yazarlar
Shakespeare, Schiller, Andreyev, Pirandello, Moliere, Ibsen, Molnar, Guitry'di. Yerli yazarlar
ise Musahipzade Celal, Abdiilhak Hamit, Vedat Nedim Tor’ diir (Nutku, 1993:318).

Ayrica bu donem yerli oyun yazarlarina da daha ¢ok yer vermis, Muhsin Ertugrul’un
destegi ile yerli oyunlarin ¢cogalmasi ve Tiirk Tiyatrosu’nun gelisimi i¢in oyun yazarligi tesvik
edilmistir. Ozdemir Nutku’ya Muhsin Ertugrul, bu oyunlarin nitelikli olmayanlarmi bile

yazarlar1 6zendirmek i¢in sahnelemistir (Nutku, 1998:76).

1930 yilinda yiirtirliige giren “Belediyeler Yasas1” kurumun daha saglam temellere
oturmasini saglamistir. Bu yasa ile birlikte Dariilbedayi’nin devletten 6denek almasi
saglanmis bu da o zamana kadar tiyatronun oniinde biiyiik bir engel olan maddi sikintilar
coziime kavusturmustur. “Dariilbedayi’nin bu ilk diizenli doneminde Edebi Heyet ile
sanat¢ilar arasinda yine anlasmazlik ¢ikmis ve bunun sonucu 1928/1929 doéneminde bu
kurulun yerini Dramaturgluk almistir.” (Nutku, 1998:77) Bir bagska 6nemli gelisme ise 1931
yilinda Dariilbedayi adinin Sehir Tiyatrosu olarak degistirilmesidir (And, 1992:195).
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Dariilbedayi yerine artik Sehir Tiyatrosu adinin alan kurumun 1931-1946 yillar1
arasmi1 kapsayan donemi “Gelisim Donemi” olarak adlandirilir. Diizen ve disiplinin
saglanmasi ile Sehir tiyatrolar1 yenilikleri hayata gegirme firsati yakalamigtir. Oyun secimi,
cocuk tiyatrosu, miizikli oyunlarin uygulanisi, edebiyat matineleri, tiyatro okulu, yeni tiyatro
yerleri, 68renci matineleri. vb. bu donem icinde gerceklesmistir. Sehir Tiyatrosuna bagl

“Tiyatro Meslek Okulu” da bu donemde gercgeklestirilmis dnemli atilimlardan biridir.

Bu dénem denemeler ve yeniliklerin agirlik kazandigi bir donemdir (Nutku, 1998:77).
Bu anlamda gergeklestirilen en 6nemli yenilik ise bir Cocuk Tiyatrosu’nun kurulusudur. 1930
yilinda baglayan c¢alismalar, 1935/1936 doneminde ilk ¢ocuk oyunun oynanmasiyla
sonuglanmustir. Muhsin Ertugrul’'un Sovyetler Birligi’nde pedagog, profesér Ivan Arkin ve
Rus cocuk tiyatrolar1 genel sanat yonetmeni Natalie Satz'in ¢alismalarini inceledikten, onlarla
bir siire ¢alistiktan sonra ¢ocuk tiyatrosunu yasama gecirmistir. Sehir Tiyatrosu biinyesinde
kurulan Cocuk Tiyatrosu biriminin ilk oyunu Sehir Tiyatrosu sanatgisi Kemal Kiigiik
tarafindan yazilan “Tiyatroda ilk Ders” adli miizikli oyundur. “Bugiiniin tiyatro adamlari,
seyircisi, tiyatro aligkanligi ve tiyatro sevgisi iste bu cocuk tiyatrosu sayesinde gelismistir.
Onun i¢in de, tlilkemizin bu ilk diizenli ¢ocuk tiyatrosu tiyatro tarithimiz i¢inde baska bir

dontim noktasidir” (Nutku, 1998:78).

Bu donem yerli oyunlarin oynanmasi1 konusunda da ciddi cabalar goriiliir. Yerli
oyunlarin oynanmasindaki artisa karsilik yabanci dillerden uyarlamalar azalmistir. Yerli yazar
ve oyunlarm gordiigii destek sayesinde Tiirk Tiyatrosu tarihinin pek ¢ok dnemli yazar1 da ilk

iirinlerini bu donemde vermeye baslamistir.

Tirk Tiyatrosu tarihinde 6nemli bir yere ve bliylik katkilara sahip olan bu donemin en
onemli tiyatro adami Muhsin Ertugrul’dur. Muhsin Ertugrul Cumhuriyet doneminin ilk yillar:
ile basladig1 tiyatro yasami boyunca Tiirk Tiyatrosunun olusum ve gelisimine Onderlik

etmistir. Tiirk Tiyatrosunun “kurucusu ve babas1” olarak nitelendirilen Muhsin Ertugrul;

Sehir Tiyatrosu’nun ve Devlet Tiyatrosu’nun basinda bulundugu
siralarda bu kurumlarda gozle goriiliir gelismeler saglayan, her zaman oyun
dagarinda yerli yazarlarm oyunlarina yer veren, geng¢ yazarlari yiireklendiren,
idareciligi ve sahne ¢alismalar1 yaninda yazilariyla da okuyucuyu tiyatro sanati
konusunda aydinlatmis olan Muhsin Ertugrul, tiyatronun siirlincemede kalmis
sorunlarinin lizerine gitmig, inandig1 konularda meslektaslariyla kiyasiya
tartigmalara girmis, ¢agdas tiyatroda gozetilmesi gerektigine inandig1 hedefler,
iiniversitelerde tiyatro egitimi yapilmasi, bolge tiyatrolarinin kurulmasi gibi
konularda kamuoyu olusturan yazilar yazmistir (Sener, 1998:65).
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Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatro Tarihi II kitabinmn Tiirk Tiyatro tarihine ayirdigi
boliimde Muhsin Ertugrul’a kendi adiyla ayr1 baslik altinda yer verir. Bu boliimde Muhsin
Ertugrul’un Tirk Tiyatrosundaki tartisiimaz katkisi ve onemli yerinden bahseder. Muhsin
Ertugrul’u Tirk tiyatrosunu ¢agdas diizeye getiren ¢ok yonlii caligmasiyla tanman ve “Tiirk

tiyatrosunun babasi1” olarak degerlendirir (Nutku, 1993:315).

Mubhsin Ertugrul’un Tiirk tiyatrosunun gelisimi konusundaki biiylik katkilari kabul
edilmekle birlikte kimi konularda da elestirilmistir. Metin And, gerek Cumhuriyet Donemi
Tirk Tiyatrosu, gerek Tiirk Tiyatrosunun Evreleri ve Baslangicindan 1983°e Tiirk Tiyatrosu
adli kitaplarinda Muhsin Ertugrul’u tiyatronun “Tek Adami” olarak ulusal tiyatronun olusumu
konusunda yalniz bati tarzi tiyatronun gelisimine agirhik vermis ve geleneksel Tiirk

tiyatrosunu yok saymis olmakla elestirir.

Cumbhuriyet’in bagladigi 1923’ten gilinlimiize degin, tiyatronun higbir
konusu ve sorunu yoktur ki, Muhsin Ertugrul orada s6z sahibi olmasin. Ancak
Mubhsin Ertugrul Tirk Tiyatrosu’nda “Tek Adam” olarak 1979’daki 6liimiine
dek stirekli olarak bir tiyatro adamimin eksikligini duyurmustur. Bu yetmis yila
yakin slirede ¢ok oOnemli isler gerceklestirilmesine karsin, 6zgiin, ulusal,
kimligi ve kisiligi olan bir tiyatro kurulamamistir. Tiim tiyatro c¢abalarma
estetik bir yon verecek yaratici bir tiyatro adaminin varligi aranmistir. Muhsin
Ertugrul’'un ve ona inananlarin yanilgisi onun bu c¢alismayr tek basina
yiriitmek istemesinden, kimsenin diisiincesine deger vermemesinden
kaynaklanmisti. Muhsin Ertugrul yonetmen ve tiyatro adami olarak aktarmaci,
devsirmecidir. Siirekli Bat1 tiyatrosuna Oykiiniir ve orada gordiiklerini sicagi
sicagina Tirkiye'ye aktarmak ister, ama Tirkiye’nin geleneksel tiyatrosunu,
ayrica Tanzimat’la baslayan Bati tiyatrosunun saglam bir taban olusturdugunu
unutarak, sanki her seyi kendisi baslatmmg gibi davranir. Tiirkiye i¢in bir
bilesim, ulusallik yoniinde 6zglin bir ¢abasi goriilmemistir. Bu bilesim icin
denemeler yapanlar1 -6rnegin Ismail Hakki Baltacioglu’nu- dislamayi
yeglemistir. Oliimiinden sonra da tiyatromuzun genis bir kesimi bu ‘tek adam’
sendromunu silirdiirmiisler, onu hep tiyatro katarimizin tek lokomotifi olarak
gormiislerdir (And, 1992:159).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda kurulan, bugiinde varligini siirdiiren ve Tiirk tiyatrosunun
gelisiminde 6nemli katkilar1 olan ikinci 6nemli kurum bugiinkii adiyla Devlet Tiyatrolaridir.
Oldukga kapsamli bir atilim ve gelisme gostererek pek ¢ok sahneye sahip olan ve pek cok
turne diizenleyerek iilke ¢apinda tiyatronun yayginlasmasina c¢alisan istanbul Sehir Tiyatrosu
biitiin bu gelismelere ragmen biitlin bir {ilkenin tiyatro ihtiyacim1 tam anlamiyla

karsilayamayacagindan yeni bir tiyatro kurma calismalar1 bagskent Ankara’da baslatilmistir.

(Akincy;
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Devlet Tiyatrosu’na giden yolun basinda, 1 Eylil 1924 tarihinde, Milli Egitim
Bakanligi'na bagl olarak Ankara'da kurulan ve ayni yil Kasim ay1 basindan itibaren 6grenci
kaydma baslayan Musiki Muallim Mektebi (1924-1934) vardir. Bu okul o tarihte, Cebeci'de
Sakir Aga adli birinin otelolarak yaptirdig1 binadaydi. 1926/1927 doneminde, 6grenci sayisi
arttig1 icin yakinda bulunan alt1 odal bir tekke kiraland1 ve okula eklendi. Seksenli yillarin
ortasma kadar, Devlet Konservatuvari'nin bulundugu Cebeci'deki bina ise, konservatuvar
binas1 olarak Egli adindaki Italyan Mimara yaptirilmis, 7 Mayis 1928 tarihinde agilmustir.(14)
Bu okulun ilk égrencileri, Erkek Muallim Mektebi’nden, Istanbul’daki Balmumcu Oksiizler
Yurdu'ndan secilmis 12 6grenciden ibaretti. 1925/1926 6gretim doneminde Dar-ii’l-bedayi
tam 'dan gonderilenlerle bu say1 40'a yiikselmistir. Ik yonetmelik 1925 yilinda yapilmistir. Bu
yonetmelige gore, okulun amaci, orta, lise ve dengi okuUar i¢in miizik Ogretmeni
yetistirmekti. Ancak uygulamaya gegilince is degismis ve daha ¢ok orkestranin gereksinimi
icin miizisyen yetistirilmesi yoluna gidilmistir. Bu ilk yonetmelige gore, 6grenim siiresi, ticli
temel, biri uygulama olmak tlizere dort yil olarak saptanmustir. Bir de hazirlik smifi eklenerek
bu dgretim bes yila ¢cikanlmistir. Bu yonetmelik, 1931 yilinda, yeniden gozden gegirilmis ve
baz1 degisikliklere gidilmistir. Bunlar i¢cinde yas smirmin 12 ile 14'e indirilmesi, ders
programlarinda yenileme ve bir de ders programmin iki boliimde ele alinmasi, yani alt1 yillik
bir 6grenim siiresinin kabul edilmesi yer almistir. 1934 yilinda, bu okulun yeni gereksinimleri
karsilamaktan uzak oldugu diistiniilerek Cumhurbagkanlig1r Filarmoni Orkestrasi'ni ve bir
tiyatro bollimiinii kapsayacak bir akademinin kurulmasi 6ngoriilmiis, bunun icin de bir yasa
hazirlanmistir. Boylece, Milli Musiki ve Temsil Akademisi (1934-1940) dogmustur (Nutku,
1998:52, 53).

Devlet Konservatuvar1 yonetimi, bes yillik 6grenimini tamamlayan ilk mezunlarin
halk 6niinde gosteriler sunmasini zorunlu goriiyordu. iste bu diisiinceden «Tatbikat Sahnesi»
diisiincesi dogmus ve gerek tiyatro, gerekse opera temsilleriyle calismalar diizenli bir bigimde
1940'dan 1947'ye, Kiiglik Tiyatro'nun acilisgina dek siirmiistiir. ilk resmi gosterisini 11 Ocak
1940 tarihinde, Konservatuvar'mn kii¢iik salonunda davetliler oniinde diizenleyen “Tatbikat
Sahnesi”, 1939 yilinin Mayis ayinda, Nesriyat Kongresi tiyeleri i¢in kapali bir temsil vermis

(Nutku, 1998:53)

1924 yilinda kurulan Musiki Muallim Mektebi tiyatro egitimi vermiyordu. 1936’da
Milli Musiki ve Temsil Akademisi Kanunu ¢ikarildi (Sener, 1998:100). Cumhuriyet ilkelerine
uygun bir tiyatronun olusmasi i¢in 1936 yilinda Milli Egitim Bakanligi’na bagli olarak

Ankara’da bir Devlet Konservatuvar: kurulmustur. Uluslararas1 sanat diinyasinin iki {inli
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kisisi bu konservatuarin temellerini atmak iizere Ankara’ya davet edildi. Bu isimler; {inlii bir
besteci ve miizisyen olan Paul Hindemith ile {inli tiyatro adami Cari Elbert’tir (Kurtulus,

1974:105).

Tiyatro bolimiiniin diizenlenmesi i¢in Almanya'dan Carl Ebert'in
getirilmesi  kararlastirildi ve kendisiyle ilk sozlesme 22 Subat 1936'da
imzalandi. Carl Ebert'in Devlet Konservatuari'min gelismesinde ve Devlet
Tiyatrosu'nun temelinin atilmasinda katkisi ¢ok biiytiktiir (And, 1992:172).

Devlet Konservatuarmin tiyatro boliimiiniin ortaya ¢ikarmis oldugu sahne yapitlar:
1941°de kurulan Tatbikat Sahnesi’nde seyirci ile bulusmustur. “Devlet Konservatuvari
Tatbikat Sahnesi’nin sekiz yil siiren etkinlikleri goz Oniine alindiginda, uzunca bir hazirlik
doneminden gectigi goriiliiyor. Bu hazirlik doneminin ilk alt yili Carl Ebert’in, son iki y1l1 da
Muhsin Ertugrul'un yonetimi altinda gegmisti.” Boylece ileriki yillarda kurulacak olan Devlet

Tiyatrosunun temelleri de atilmigtir (Yiiksel, 2011:128).

Tatbikat Sahnesinde gerek Opera, gerek Tiyatro boliimiiniin temsilleri
ilk yillarda uzun aralarla verilebilmis bir mevsim i¢inde iki, en fazla ii¢ eser
sahneye cikarilabilmistir. Bunda devamli bir tiyatro sahnesine sahip
olunmamasiin biiytik tesiri vardir. Devlet Konservatuar1 Tatbikat Sahnesi’nin
ilk temsilleri ancak halkevinde o da Halkevine salonun lazim olmadigi
giinlerde verilebiliyordu (Kurtulus, 1974:105).

Metin And’a gore Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosunun en gelismis yani oyun
yazarh@idir. (And; ) Diger yandan Aysegiil Yiiksel “Cumhuriyet donemi Tiirk oyun yazarligi

aynt zamanda tiyatromuzun bugiline dek uzanan 'kimlik arayisinin serliveni” olarak

nitelendirilebilecegini soyler (Yiiksel, 2011:57).

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Muhsin Ertugrul’un 6nderliginde Dariilbedayi’nin ve
diger tiyatro topluluklarm yerli oyunlar1 sahnelemeye 6nem vermeleri yerli tiyatro eserlerinin
yazimimi artirmistir. Bu donem daha 6nceki donem eser vermeye baslamis ve devam eden
yazarlarin yani sira yerli oyun yaziminin tesvik edilmesiyle pek ¢ok yeni yazar tiyatro eseri
yazdig1 yillardir. Bu yazarlarin ve eserlerinin baslicalar1 ise sdyledir; Musahipzade Celal;
Fermanli Deli Hazretleri, Aynaroz Kadisi, Bir Kavuk Devrildi, Mum So6ndii, Pazartesi
Persembe, Kafes Arkasinda, Giil ve Goniil, istanbul Efendisi, Balaban Aga, Resat Nuri
Giintekin; Tas Parcasi, Goniil, Hiilleci, Vedat Nedim Tor; Issizler, U¢ Kisi Arasinda,
Carliston, Fevkalasriler, Kor, Hayvan Fikri, Yedi Kadin Polis Olursa, Kolesialer, Halit Fahri
Ozansoy; Sonen Kandiller, Nedim, On Yilin Destani, Yakup Kadri Karaosmanoglu; Saganak,

Cevdet Kudret; Tersine Akan Nebir, Riiya I¢inde Riiya, Kurtlar, Nazim Hikmet Ran;
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Kafatasi, Bir Oli Evi, Unutulan Adam, Faruk Nafiz Camlibel; Akin, Hiiseyin Rahmi
Giirpmnar; Kadin Erkeklesince, Necip Fazil Kisakiirek; Tohum, Bir Adam Yaratmak ve
Ekrem-Cemal Resit Rey Kardesler’in operetleri (Yiiksel, 2011:58,59).

1923-1945 donemini kapsayan Cumhuriyet doneminin bu ilk oyunlarinda, geng bir
toplumun coskusunu yansitan, Tiirk ulusunun erdemlerini sergileyen, Osmanli donemini
elestiren, 6zellikle de, toplumdaki deger degisiminin yarattig1 sorunlari tartisan oyunlar agirhik
kazanmistir (Sener, 1998:69). Bu oyunlar modern tiyatro akimlarinin izlerini de tasimaktadir.
“Bu oyunlarda genellikle Avrupa'da 19. yiizyilin ikinci yarisina damgasmi vurmus olan
gergekci akimin etkisi goriiliir. Oyunlarda genellikle ‘ciddi dram’ anlayis1 egemendir”
(Yiiksel, 2011:59).

Donemin oyunlar tiir ve konu bakimindan “toplum elestirisi yapan ciddi oyunlar,
toplum elestirisi yapan giildiirii tiirtindeki oyunlar, simgecilik, disavurumculuk, ruhsal
gercekeilik gibi modern akimlarin etkisinde yazilmis olan, bireysel sorunlara yonelik oyunlar,
operetler ve miizikli oyunlar” olarak smiflandirilmaktadir (Sener, 1998:69). Bu noktada Sevda
Sener bir karsithigm altim1 ¢izmektedir; Tiirk tiyatrosu geleneginde yalnizca giildiirii tiiriinden
oyunlarin olmasi, ayrica Bati tarzi tiyatroda da agrlikli olarak vodvil ve hafif giildiiri
oyunlarmin sahnelenmesine ragmen bu donemde Tiirk tiyatrosu agirlikli olarak dram tiiriinde
eserler vermistir. Bunun istisnast ise Musahipzade Celal ve birkag diger yazar olarak
belirtilmekte, bu egilimin ise Tiirk toplumunun son donemde yasadigi ciddi sorunlar,
yazarlara topluma karst duyduklar1 sorumluluk ve seyirciyi ciddi sorunlar {izerinden

diisiindiirme egiliminden kaynaklanmis olabilecegi varsayilmaktadir (Sener, 1998:69).

1920’11 ve 30’lu yillarda yazilan oyunlarda yakin gegmiste yasanan toplumsal degisim
sonucu ortaya cikan deger yargilar1 ele alinir. Bu gercevedeki oyunlar daha c¢ok yarattigi
sarsint1 bakimindan aile ortami i¢inde yarattigi catisma seklinde ele alinir. “Genel
“melodram” ¢izgilerinin izlendigi bu oyunlarda eski ile yeninin, iyi ile kotiiniin, dogru olanla
yanlis olanin ¢atigsmasi gézlenir” Catigmalar temelinde ekonomik kosullar, ahlak degerleri,
eskiye bagliliktan kaynaklanan tutuculuk ve Bat1 degerlerini yanlis benimseme gibi, toplumsal
ve kiiltiirel degisim sancilarina neden olan etkenler yer alir (Yiiksel, 2011:60). Oyun kisileri
karakterden ziyade tip olarak ele alinmis ve iyiler, kotiiler, zalimler ve kurbanlar olarak keskin
cizgilerle ayrilmislardir (Sener, 1998:69). Yazarlarm iletisini ortaya ¢ikarmada ‘s6z’ ve ‘olay’
daha 6n diizeyde tutulmus, 6liim, cinayet, ihanet, intihar gibi seyirci lizerinde etki birakilmaya

calisiimastir.
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Bu dénem yazarlarmin oyunlarmin konusunu belirlemede bir diger onemli egilim de
Tanzimat Donemi’nden beri siiregelen Batililagma diislincesinin toplumda yarattigi deger
karmasisidir. Toplumda bir kiiltiir ve de§er catigmasi yaratan Batililagsma sorunu pek cok

yazar tarafindan farkli yonleri ile ele alinmais, 1yi ve kotii yonleri ile oyunlarda tartigilmastir.

Durumu nesnel bir bakisla degerlendiren oyun yazarlarimiz
batililagsmanin kaginilmaz bir gelisme, bir ¢agdaslik sorunu oldugu konusunda
diisiince birligi i¢indedirler. (...) Bu donemde yazilmis pek c¢ok oyunda,
batililagsmanin yanlis anlasilmasi, yiizeysel Bati taklit¢iligi, geleneksel yasama
bicimine hi¢ benzemeyen yasama, eglenme bicimleri Ozellikle de kadina
tanman haklar konusunda kamuoyunda yasanan tedirginlikler dile getirilmistir
(Sener, 1998: 70-72).

Toplumdaki degerler karmasasi ve bunun insanlar iizerinde yarattigi bunalimi
oyunlarinda tarafsiz bir sekilde ele alan belli basli yazarlar ve oyunlar1 sdyledir; Resat Nuri
Glintekin Hanger, Hiilleci, Tas Parcasi, Eski Riiya, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Saganak
Yaprak Dokiimii. Hiiseyin Rahmi Giirpmar’m Kadin Erkeklesince adli oyunu kadmin toplum
icinde degisen konumunu sorgularken, Refik Halit Karay, Deli adli oyununda toplumdaki
degisimi giildiirii 6gesinden yararlanarak anlatir. Yusuf Ziya Orta¢’in Ask Mektebi ve
Celalettin Ezine’nin Bir Misafir geldi adli oyunlar1 ile toplumda yasanan hizli degisimin aile
icinde yarattig1 tehlikeye dikkat cekilmistir. Faruk Nafiz Camlibel’in konusu ask olan
Canavar adli oyununun arka fonu halkin esraf tarafindan somiiriildiigii ve jandarmanin bu
duruma sessiz kaldig1 bir kdydiir. Nazim Hikmet ise, toplumdaki somiirii diizeni ve yozlasma
istiinde yogunlasirlar. Nazim Hikmet’in Kafatasi oyununda maddi ve manevi degerleri
pazarlama malzemesi yapan kapitalizmin ahlaksizligi elestirilir. Unutulan Adam’da ise,
degerler degisiminden gecen toplumda, terk edilen degerlerin yerine yenileri konulamadig:
icin yasanan ahlak cokiintiisii sergilenir. Bir Olii Evi ise Nazim Hikmet’in insanlarmn
ikiylizliliigiinii elestirdigi bir oyundur. Vedat Nedim To6r de Nazim Hikmet ile benzer olarak
ekonomik diizen ve sOmiiriiniin yami sira yozlasma konularini igeren eserler vermistir.
Melodram cizgisinde isledigi Issizler adli oyununda Istanbul’un savas nedeniyle yoksul
diismiis namuslu insanlariyla savas zengini vurguncular arasindaki karsitligi ortaya koyarak
ekonomik bozuklugun, ahlak yozlasmasmin, toplumsal adaletsizligin neden oldugu yikimi
elestirir. Vedat Nedim Tér’{in ayn1 temayi isledigi Koksiizler’in yani sira Ug Kisi Arasinda,
Hayvan Fikri Yedi, Carliston, Kor, Fevkalasriler, Kadin Polis Olursa adli oyunlar
bulunmaktadir. Deger bunalimini bireyin ruhsal bunalimi ile olan baglantis1 ¢ercevesinde ele

alan Cevdet Kudret’in oyunlari; Tersine Akan Nehir, Riiya I¢inde Riiya, Kurtlar, Yasayan
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Oliiler’dir. Ayrica Cevdet Kudret’in eserlerinde August Strinberg etkisi oldugu
belirtilmektedir. Necip Fazil Kisakiirek, Bir Adam Yaratmak adli oyununda degisen ¢evrenin
etkisinden kendini koruyamamis insanin agmazimni dile getirir. Tiyatro alaninda vermis oldugu
esrelerin yani sira oyunlar da yazmis olan Ismayil Hakk: Baltacioglu’nun oyunlari; inanmak,
Oliiler, Sait Celebi, Hayvanlar, Akil Taciri, Kafa Tamircisi, Andaval Palas, Kiitiik, Dolap
Beygiri, Karagéz Ankara’da, Dolap Beygiri, Karagéz Ankara’da ve Kiigiik Sehit’tir. Bu
donemin O6nemli yazarlarindan biri de toplum elestirisini daha ¢ok giildiirii tiirlinde yazdig:
oyunlar1 ile veren Musahipzade Celal’dir. Bir Kavuk Devrildi, Aynaroz Kadisi, Mum Sondii,
Pazartesi Persembe, Kafes Arkasinda, Fermanli Deli Hazretleri, Balaban Aga, Lale Devri,
Atl Ases ve konusu geg¢mise aktarimamis tek oyunu Selma Musahipzade Celal’in
oyunlaridir. Osmanli donemindeki toplumsal ve kurumsal yozlagsmalar1 elestiren Musahipzade
Celal, oyun yazarligina Cumhuriyet doneminden Once baslamis, giildiiri ve taslama
ogelerinin yogun olarak kullanildig1 oyunlarinda, geleneksel tiyatromuzun G6geleriyle Bati
tiyatrosunun ‘tore komedyasi’ anlayisinin igerdigi ‘klasik giildiirti 6zellikleri’ ustaca
birlestirilmistir. Bu donemin iki kadin yazari ise; Nudiye Nizamettin; Beyoglu 1931 ve Halide

Edip Adivar; Maske ve Ruh’tur.

Daha 6nce deginmis oldugumuz Tiirk toplumunun kendine olan giivenini artirmak ve
devrimin niteliklerini halka anlatmak icin yazilmis oyunlar ¢ogunlukla halkevleri tarafindan
yazilmis ve sahnelenmis oyunlardir. Bu donemde Tiirk tarih ve soylence birikimine dayanarak
Tiirk soyundan gelen kahramanlar1 yiicelten oyunlar da yazilmistir. Faruk Nafiz Camlibel'in
Ak, Yasar Nabi Nayir''n Mete, daha sonraki yillarda da Ahmet Kutsi Tecer'in Kogyigit
Koroglu baglikli sahne metinleri bu tiir oyunlar arasinda yer alir. Bu ¢ergevede yazilmis
oyunlar 6zellikle Cumhuriyet’in 10. Y1l i¢in yazilan ve halkevlerinde sahnelenen oyunlar bu

donemin en niteliksiz oyunlar1 olarak degerlendirilir.

Cumbhuriyet’in baslangicindan Demokrat Parti iktidarma kadar gecen
siire igerisinde yerli oyun yazarligimizin tarihsel agidan ilging oldugu kadar
tiyatral acidan en zayif Ornekleri ise, cogunlukla Cumbhuriyet’in onuncu
yildoniimiinii kutlamak amaciyla yazilmis, Halkevleri tarafindan yaymlanmis
ve Mustafa Kemal’e adanmus iilkiicii oyunlardir (Akinci, 2003:28).

2.2.  1945-1960 Devletin Tiyatroya Ilgisi Zayifliyor

1945°ten baslayarak cok partili doneme gegis, tiyatro lizerinde daha ¢ok olumsuz
olmakla birlikte bazi olumlu gelismelerin yasandigi bir donem olmustur. Bu donemde

devletin tiyatroya olan ilgisi zayiflamis, Demokrat Parti kendinden 6nce atilan adimlarla
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yetinerek yeni girisimlerde bulunmamis, tiyatronun gelisimi gerilemeye baglamistir.
Demokrat Parti tiyatro ve sanatla ilgili kurumlar1 gelistirmek geregini duymadigi gibi yeni
kuruluslara, atilimlara da gerek gdrmemistir. “Ozellikle tiyatro bakimindan higbir katkis

olmamistir” (And, 1992:156).

Demokrat Parti doneminde kiiltiir alaninda yasanan en olumsuz gelisme; gerek tiyatro
konusunda gerekse toplumun genel kiiltiirel gelisiminde en onemli atilimlardan biri olarak
‘kiiltiir seferberligi’ baglaminda 1932°de kurulan halkevlerinin 1951°de, koy enstitiilerinin de
1954'te “siyasal nedenlerle sakincali bulunarak kapatilmasi sonucunda, tiyatroyu Anadolu
kiiltliriiyle ve yazar-sanatci-seyirci olarak Anadolu insaniyla biitiinlestirme eylemi sona

ermistir. Artik tiyatro yalnizca en biiylik kentlerin sanatidir” (Yiiksel, 2011:42).

1950’lerin basinda Halkevleri’nin, Koy Enstitiileri’nin kapatilmasi
Anadolu’nun egitim ve kiiltiir hayatinda bir duraklama yaratir. Boylece kir ve
kent kiiltlirlinlin bulugsmasmi1 ve her yorenin kendi Ozelliklerini arastirip
degerlendirmesini saglayan topyekiin bir faaliyetin Oniline gecilmis olur
(Erkog, 1995:17).

Buna karsilik umut verici bir gelisme ise; tiyatronun akademik egitim kapsamina
alinmasi ve 1958'de Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiilte’sine bagli bir Tiyatro
Enstitiisii'niin kurulmasidir (Belkis, 2003:35). Prof. Dr. Bedrettin Tuncel ve Prof. Dr. Irfan
Sahinbas yonetiminde kurulan Tiyatro Enstitiisii’nlin ilk asistan1 ise ilerleyen yillarda
tiyatroya yaptig1 biiylik katkilar ile her zaman biiyiik bir saygi ve sevgi ile anilacak Sevda
Sener’dir. Enstitlinlin amaci ise; “diinya ve Tiirk tiyatrosunu incelemek, tiyatro tarihimizi ve
eserlerimizi yurti¢cinde ve yurtdisinda tanitmak icin incelemeler ve caligmalar yapmak,
tiyatroyu bilgi ve anlayisla izleyebilecek, tiyatro kiiltiiri olan mezunlar yetistirmek, 6zellikle
geng yazarlara tiyatro yazma teknigini 6gretmek” olarak saptanmistir (Sener, 1998:118). Bu
amagcla ayni yil i¢inde ABD'den ¢agirilan Prof. Dr. Kenneth Macgowan'in, ertesi yil ise Prof.
Dr. Grant Redford'un yonetiminde oyun yazarligi kurslar1 yaninda, tiyatro tarihi ve tiyatro
kuramlar1 gibi dersler de verilmeye baslanir. 1962'de iki yillik egitimin dort yillik egitime
dontistiiriilmesi amaciyla kapatilan enstitii 1964"e Tiyatro Kiirsiisii olarak agilmais, kiirsiiniin
basina Prof. Dr. Melahat Ozgii getirilmis, Metin And ve M.Meinecke de kadroya

katilmislardir.

Sehir Tiyatrosunun bu dénemi Ozdemir Nutku tarafindan “Savas Sonrasi Dénemi
(1947-1958)” (Nutku, 1998:78) olarak adlandirilir. Muhsin Ertugrul’un yonetimindeki bu

donem Sehir Tiyatrosu’nda bir atilimm yasandigr yillardir. Sevda Sener’in Muhsin
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Ertugrul’dan aktardigi gelisim; simdiye kadar gosterilen seyirciyi artirma c¢abalarmin artik
umut verici sonuglar dogurmus olmasidir. Muhsin Ertugrul, seyirciyi artirmak i¢in diizenlenen
halk giinleri, 6grenci giinleri diizenlenmesi ile birlikte bu basarmnin bir cocuk tiyatrosu kurarak
seyirci yetistirme ¢abasmin bir iirlinii oldugunu belirtiyor, son donemde gerceklesen basariy1

anlatiyor ve bu konuda emek verenleri siikranla antyor.

Biitiin bu planli ¢alismalardan sonra simdi size ‘bu yil Resat Nuri’nin

Yaprak Dokiimii yliz kere arka arkaya oynandi’ dersem sonuca ermek i¢in ise

nasil bagladigimizi, ne sarp yollardan gectigimizi, ne zorluklara katlandigimizi,

nasil canimizi digsimize takarak ayak diredigimizi diisiiniir ve bunun bize

nelere, ne kayiplara mal oldugunu anlarsmiz. (...) Biz o bahtiyar insanlariz ki

omriimiizii seve seve verdigimiz ve kisir sanilan bir meslegin yesermesini,

iiremesini, gelismesini gordiikk. Sayet bu ugurda canlarmi harcayan fakat

bugiinii gérmeden gogen sanatkar arkadaglarimiza, calismalarinin bosa

gitmedigini duyurmak kabil olsaydi, bu sevincimiz asil o zaman tam olurdu
(Ertugrul, 1944, Akt. Sener, 1998:112).

Bu atilim doneminde Istanbul Sehir Tiyatrosu oyunlarmi Tepebasi Dram Tiyatrosu ve

Tepebast Komedi Tiyatrosu’da sergilemektedir. Cocuk tiyatrosu birimi de gdsterimlerine

devam etmektedir.

1949 yili Istanbul Sehir Tiyatrosu ag¢isindan “huzursuzluklarla dolu” (And, Cum.Dén.
217) bir yildir. 1949 yilinda Muhsin Ertugrul, Istanbul Sehir Tiyatrosu’ndaki gérevinden
ayrilarak Devlet Tiyatrolarr’nin basmna geg¢mistir. Muhsin Ertugrul’un Devlet Tiyatrosu’na
agirlik vererek Istanbul Sehir Tiyatrosu’nu savsaklamasi elestiriliyordu. Ancak bu dénemde
yasanan huzursuzlugun kaynagi konusunda daha da énemlisi Muhsin Ertugrul’un Istanbul
Sehir Tiyatrosu’ndan ayrilmasmin ardindan belediye meclisinin hazirlamis oldugu yeni
yonetmelik oldugu belirtilmektedir (And, 1983:217, And, 1983:422). Yeni yonetmelik, eski
sanatcilar ile yeni sanat¢ilar arasindaki anlasmazligin daha da belirgin hale gelmesine sebep
olmus, bu durum sanat¢ilarin bir kismmin istifast bir kismmnmn da kurumdan ¢ikarilmasi ile

sonug¢lanmastir.

1952 yilinda Orhan Hangerlioglu istanbul Sehir Tiyatrosunun basina getirilmis ve yeni
yonetmelige gore bir ‘Edebi Heyet’ kurulmustur. Edebi Heyet’in gorevi sahnelebilecek

oyunlar1 saptamaktir (Sener, 1998:112).

Bu donemde yasanan ydnetmen sikintisina bir ¢dziim getirmek adma Istanbul
Belediye Baskani1 Prof. Dr. Fahrettin Kerim Gokay tarafindan, Diisseldorf Sanat Akademisi

ve Ko6ln Universitesi Tiyatro Boiimii'nde okumus olan Alman asilli yonetmen ve sahne
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tasarimcis1 Meinecke {ilkeye davet edilmis ve Istanbul Sehir Tiyatrosu basydnetmeni olarak
gorev yapmistir. Meinecke bu gorevin ardindan, Devlet Tiyatrolari’'nda da yonetmen olarak
oyunlar sahnelemis ve Devlet Konservatuvar’t ile 1958’de kurulan Dil ve Tarih Cografya

Fakiiltesi Tiyatro Kiirsiisii’nde ders vermistir.

Ozellik, orta Avrupa tiyatrosunu tamtmis olan Meinecke, yeni bir soluk
olarak “Sehir Tiyatrosu”na katkida bulunmustur. 1952/1953 déneminden
itibaren kurumun basinda bulunan Meinecke, tiyatroyu yenileme isinin ancak
halka dayandigi takdirde anlamli oldugu diisiincesiyle, bir ara Giilhane
Parki’'nda gosteriler diizenlemistir. Tiyatroyu “bir bayram niteligi igide”
gormiis ve “Sehir Tiyarosu”nun etki alanini genisletmek istemistir (Nutku,
1998:79,80).

Max Meinecke, sahneledigi oyunlarla tinlii yonetmen Max Reinhardt’in bir uzantisi ve
hazirladig1 tasarimlarla Alman Disavurumculugu’nun temsilcisi olarak gdoriilmiistiir.
Meinecke doneminde oyun repertuarndaki yerli oyunlar azalmis, ama buna karsilik iki ayn
yerde Istanbul Sehir Tiyatrosusna bagli sahneler acilmistir (Nutku, 1998:80). 1955 yilinda

eski Eminonii Halkevi Sahnesi ve yine ayni tarihte Beyoglu'ndaki Yeni Tiyatro

gosterimlerine baglamistir.

Diizenli olarak temsiller verilmesi, yeni sahnelerin a¢ilmasi gibi olumlu gelismeler ve
Orhan Hangerlioglu, Meinecke isbirliginin olumlu sonuglarina karsm Istanbul Sehir
Tiyatrosu’nda, sanatcilar ve yonetim arasindaki i¢ huzursuzluk siirmektedir. Sehir
Tiyatrolarinin nasil diizeltilecegi bu donemin yogunlukla tartisilan konusu olmustur.
Sorunlarin nedenlerinden biri Edebi Heyet olarak goriiliiyordu. Dénemin pek cok yazari
aksakligin nedenini oyun se¢imi konusunda halkin begenesini dikkate almayan Edebi Heyet’1

goriiyordu. Diger bir sorun ise maddi sikintilar olarak goriilmektedir. (And, 1983: 219)

Yeni yoOnetmelik sanatcilarin paraca c¢ikarlarina zarar verdigi igin
huzursuzluk c¢iktig1 ileri siiriiliiyordu. Cahide Sonku bu nedenle ayrildi.
Belediye Baskani Fahrettin Gokay anlasmazliklar1 ¢6zmek i¢in sanatgilarla
toplnat1 yapti. Sanatc¢ilar iki tiyatroyu birlestirip kendi hespalarina isletmek
istiyorlardi. Gokay, sanatgilarin kendilerini yonetmelerini kabul etti (And,
1983: Cum. 219).
Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun ise, 1950'li yillardaki yonetim degisiklikleri,
huzursuzluk, diizensizlikle belirlenen inisli ¢ikigh bir ilerleyisi olmustur. Bu donemin sonunda

1959 yilinda Devlet Tiyatrosu Genel Midiirliigii'nden ayrilan Musin Ertugrul yeniden

Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun basina getirilir.
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Cumbhuriyetin kurulmasi ile baglayan ve tiyatronun hizli bir gelisim igine girdigi bu ilk
yillarda temelleri atilan ve gilinlimiizde hala varligmmi siirdiiren ve Tiirk tiyatrousunun
omurgast olarak nitelendirilen kokli kurumlardan birinin 6nceki adi Dariilbedayi olan
Istanbul Sehir Tiyatrosu ikincisinin ise Devlet Tiyatrosu oldugunu belirtmistik. Devlet
Konservatuarinin kurulusu ve Tatbikat Sahnesinin acilis1 ile temelleri atilan Devlet

Tiyatrosunun kurulusu ancak 1949°da gergeklesebilmistir.

Odenegi devlet tarafindan verilen bir tiyatronun kurulmasi diisiincesi, Dariilbedayi
sanat¢ilarinin  1927°de Ankara’ya yaptiklar1 turnede, donemin bagbakani ile yapilan
konusmalarda ortaya ¢ikmusti. Basbakan Ismet Indnii, yurdun dért bir yanmnda tiyatrolar
agcmay diisiindiiklerini sdylemisti. I. Galip ile Vasfi Riza'min bulunduklar1 bir toplantida,
basbakan onlara “Ankara'da devlet himayesinde bir tiyatronun kurulmasi i¢in” onlarin
diistince ve tavsiyelerini 6grenmek istemistir. 1930 ile 1933 yillar1 arasinda, ciddi oyunlar
oynadig1 zaman seyirci bulamayan ve para sikintis1 ¢eken, ancak hafif miizikli oyunlar
oynadiginda bu acigmi kapatabilen istanbul Sehir Tiyatrosu, o sirada iist diizeyde bir tiyatro
eyleminde bulunabilecek olanaklardan yoksundu. 1932°de, Muhsin Ertugrul, bir basyazisinda
sOyle diyordu: “Bize bir tiyatro lazim, masrafi millet tarafindan verilen ve kapist bedava acik
duran bir tiyatro (...)” (Nutku, 1998:51).

Devlet Konservatuar1 6grencilerinin ¢alismalarini seyirci ile bulusturmak igin 1941
kurulan Tatbikat Sahnesi 1947 yilina degin on dort tiyatro oyunu ve alt1 opera ile seyirci
karsisina ¢ikmistir. “Devlet Konservatuvar1 Tatbikat Sahnesi’nin sekiz yil siiren etkinlikleri
g6z Oniine alindiginda, uzunca bir hazirlik doneminden gectigi goriiliiyor. Bu hazirhik
doneminin ilk alt yili Carl Ebert’in, son iki yili da Muhsin Ertugrul'un yonetimi altinda
gecmisti (Yiiksel, 2011:128). 1947 yilinda Tatbikat Sahnesinin baginda bulunan Carl Ebert’in
iilkesine donmesi iizerine yerine Once Tatbikat Sahnesi’nin, sonra da Devlet Tiyatrosu ve
Operast’nin miidiirii olarak Muhsin Ertugrul getirildi. Devlet Tiyatrosu kurulusunun ilk
asamast olan bu ddénemi Ozdemir Nutku “Tatbikat Sahnesi” olarak adlandirmakta ve

etkinliklerini s0yle aktarmaktadir:

Tatbikat Sahnesi Donemi (1941-1947): 1941 yilinda bes yillik
O0grenimini tamamlayan ilk konservatuvar mezunlarinin halk 6niinde gosteriler
diizenleme zorunlulugu goriilerek “Tatbikat Sahnesi” kuruldu. “Tatbikat
Sahnesi” 1941°den 1947°ye kadar cesitli gosteriler diizenledi. Mezun olmak
iizere olan 6grencilerin ilk resmi gosterisi. 1 Ocak 1940 gecesi, okul salonunda
cagrililar oniinde verilen 6zel bir temsildi. Bu temsilde Maurice Maeterlinck’in
Evin i¢i, ile Moliere’in Giiliing Kibarlar’t oynandi. Okul, resmi olmayan bir
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gosteriyi, bundan bir yil 6nce, 1939 yilinin Mayis ayinda “Nesriyat Kongresi”
dyelert icin diizenlemisti. “Tatbikat Sahnesi” genellikle klasik oyunlar
oynamistir. Topluluk, 1941 yilinin Nisan aymda Carlo Goldoni'nin Otelci
Kadin komedyasiyla iicretli oyunlarina basladi (Nutku, 1998:88).

Tatbikat Sahnesi’nin gosterimleri 1947 yilinda Kii¢iik Tiyatro’nun Muhsin Ertugrul
tarafindan acgilisina kadar siirdii. Bu arada Tatbikat Sahnesinin c¢alismalar1 Devlet
Konservatvari’nin tiyatro ve opera ¢alismalarindan ayrildi. Muhsin Ertugrul, Ulus’taki Evkaf
Apartmani’nda Tatbikat Sahnesi’nin deposu olarak kullanmilan yeri, 700 kisilik, bir tiyatro
yapis1 durumuna getirmis, boylece, “27 Aralik 1947 gecesi, Ahmet Kutsi Tecer’in “Kosebas1”
oyunuyla “Kiiciik Tiyatro” olarak adlandirilan bu tiyatro binasinda ilk temsil verilmistir. Bu
tiyatronun agilmasiyla Tatbikat Sahnesi diizenli gosterilere baslamistir. Devlet Tiyatrosu ve
Operast’nin resmi acilis tarihi ise daha sonraya, Ekim 1949 basmna rastlar. Yapmm biten
“Biiyiik Tiyatro”, 2 Nisan 1948 tarihinde deneme icin agildiysa da sahne ve elektirik
donaniminin tamamlanmasi yliziinden siirekli gosterimlere ancak Mayis 1949°’da
baslayabilmistir. Bunun i¢in temsillerin merkezi yine Kiigiik Tiyatro oldu. 1947°de Kiiglik
Tiyatro’da gosterimlere baslanmasi ile 1949°da biiylik tiyatronun agilmasi ve Devlet
Tiyatrosu Kanunu’nun ¢ikmasina kadar olan bu siire gegis donemi olarak

degerlendirilmektedir (And, 1992:188).

Devlet Tiyatrosu, opare ve bale kismini da icerecek sekilde 10 Haziran 1949 tarih ve
5441 sayili yasayla Milli Egitim Bakanlhigi’na baglh olarak kurulmustur. “Devlet
Tiyatrolar’’nin kurulus amaglarindan biri, yerli ve yabanci eserlerle halkin genel egitimini, dil

ve kiiltiirtinii yiikseltmektir” (Buttanri, 11).

Resmi olarak Devlet Tiyatrosu’nun kurulusunun ardindan perdelerini ilk kez 1 Ekim
1949'da Ahmet Kudsi Tecer’in Koroglu oyunu ile agar. Devlet Tiyatrosu’nun ilk genel
miidiiric Muhsin Ertugrul’dur. Bu donemde Edebi Heyet ise, Refik Ahmet Sevegil, Prof.
Bedrettin Tuncel, Prof. Irfan Sahinbas’ta olugsmaktayd:r. 1949-1951 yillar1 arasmni kapsayan
bu ilk donemde Biiyiik Tiyatro ve Kiigiik Tiyatro’da siirekli olarak tiyatro ve opera yapitlar1
sergilenmistir. 1949-50 doneminde Kosebast ve Koroglu'nun yani sira sahnelenen oyunlar;
Oktay Rifat; Kadinlar Arasinda, Cevat Fehmi Baskut; Paydos, Alfred de Musset; Samdanci,
Moliere; Cimri, Luigi Pirandello; Size Oyle Geliyorsa Oyledir ve Eskisi Gibi Eskisinden
Ustiin, Shakespeare; On Ikinic Gece, Friedrich Hebbel; Anton Usta, F.Von Schénthan; S6ziin
Kisasr’dir. Bu donem sahnelenen ¢ocuk oyunlari ise; Miimtaz Zeki Taskin’in Kara Bocek’i ile

Ziya Demirel’in Perili Degirmen adli oyunlaridir (Sener, 1998:103). Bu ilk donemin oyunlar1
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agirlikli olarak klasik yapitlardan olusmus olmakla birlikte zaman i¢inde yerli ve yabanci
oyunlar arasinda bir denge saglanmustir (Yiiksel, 2011:132). Turgut Ozakman; Pembe Evin
Kaderi, Oktay Rifat, Melih Cevdet Anday; Kiskanglar, Sabahattin Kudret Aksal; Sakaci,
Resat Nuri Giintekin; Eski Sarki, Nazim Kursunlu; Melekler ve Saytanlar, Nahit Sitki Orik;
Alin Yazis1 bu donemde sahnelenen yerli oyunlardir. Shakespear, Goldoni, Arthur Miller,
Plautus, Pirandello, John Steinbeck, Henrik Ibsen gibi diinya tiyatrosunun eserleri birer klasik
olmus yazarlarin oyunlar1 da repertuarda yer almistir. Bu donemde sahnelenen ¢ocuk oyunlari
ise; Miimtaz Zeki Taskin; Yildiz Ece, Keloglan, Kara Boncuk, ve Hakk: Bilge¢’in Oyuncak
adli oyunlaridir.

Bu donemde Devlet Tiyatrosu i¢in en biiyiik sorun, yeni agilan her iki sahneye seyirci
bulmak olmustur. Bu konuya bir ¢6ziim getirmek i¢in memurlar i¢in abone karneleri seklinde
bir uygulama yapilmistir. Buna gére memurlar, bu abone karnelerinin {icretini aybaslarinda
odeyeceklerdi. Bu tarz girisimler ile seyircinin tiyatroya aligmasina ¢alisilmistir (Kurtulus,
1974:110). Seyirciye tiyatro alistirma ¢abasi ile gergeklestirilen bu eylem ortaya bir celiski

cikarmustir;

Anlagilan, her gece iki ayr1 sahnede sergilenen gosterileri izleyecek bir
seyirci birikimi heniiz ger¢eklesmemis ve ortaya celisik bir durum ¢ikmustir:
Her gece iki ayr1 salonda tiyatro ve opera sunabilecek diizeyde sanat¢i
kadrolarmin yetismis, ancak onlar1 izleyecek seyircinin yetigmemis olmast...
Resat Nuri Giintekin, o yillarda hem tiyatroyu iilke capinda yayginlastirma
hem de yetistirilen sanatgilarin sahnede degerlendirilerek, s6z konusu
celiskinin ortadan kaldirilmasi yolunda baskent disina agilmay1 dngérmektedir.
Tiyatronun devlet eliyle iilke ¢apmnda yayginlastirilmasi konusu da, o giin
bugiindiir, bas edilememis bir sorun olarak gilinceligini korumaktadir (Yiiksel,
2011:132).

1951 yilinda Muhsin Ertugrul gérevinden ayrilmis yerine Cevat Memduh Altar genel miidiir
olarak goreve baslamistir. Bu donemde Edebi Heyet’ten istifa eden Refik Ahmet Sevengil’in
yerine, Ahmet Muhip Dranas secilmistir. Prof. Bedrettin Tuncel ve Prof. Irfan Sahinbas’in
istifalar1 iizerine yerlerine Aka Giindiiz ile Munis Faik Ozansoy secilmistir (Kurtulus,
1974:110). Cevat Memduh Altar’in gorev yaptig1 1951-1954 arasinda yeni yerli yazarlarin
yapitlarina 6nem verilmistir. “O yillarda az oyun sergilendiginden, nitelikli yerli oyun se¢imi
okuma kurulu i¢in ¢cok daha kolaydir. Altar doneminde baskent seyircisinin tiyatroya ilgisinin
artt1g1, giseler 6nlinde zaman zaman kuyruklarin belirdigi goriilmektedir” (Yiksel, 2011:132).

13

Ote yandan, bu dénemde bazi olumsuzluklar da yasanmaktadir; ... yonetim bakimindan

aksakliklar goriiliiyor. En kotiisii, tiyatroda hi¢ bagislanmayacak cesitli nedenlerle tiyatrolarin
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kapismin birkag giinliigline seyirciye kapanmasiydi” (And, 1983:evreler, 419). Bu konu Tiirk

Tiyatrosu kitabinda Hilmi Kurtulus tarafindan da dile getirilmektedir;

Bu devrede yerli piyeslere daha ¢ok onem verilmis, Carl Elbert Tiirkiye'ye davet
edilmis. Ne var ki bu donemde her iki tiyatronun sanatgilari sik sik rahatsizlandigi i¢in, zaman

zaman tiyatrolar perdelerini kapamak zorunda kalmislardir (Kurtulus, 1974:110).

Cevat Memduh Altar'm Gilizel Sanatlar Genel Miidiirliigiine tayini ile Devlet
Tiyatrosundan ayrilmasi iizerine, Muhsin Ertugrul tekrar Devlet Tiyatrosu Genel
Midirliigiine getirilmistir (Kurtulus, 1974:110). Muhsin Ertugrul'un 1954-1958 wyillarmi
kapsayan ikinci genel miidiirliigii Devlet Tiyatrosu’nun “gelisme donemi” (Nutku, Yiiksel,
133) olarak nitelendirilmektedir. Bu dénemde Kiigiik ve Biiyiik Tiyatro nun yani sira Ugiincii
Tiyatro ve Oda Tiyatrosu adi altinda iki yeni sahne daha hizmete acgilmistir. Bu donem ayni
zamanda bolge tiyatrolarmin kurulmasi ile birlikte tilkenin diger kentlerine tiyatronun yayilma
donemi olmustur. ik Bolge Tiyatrolarinin faaliyete baslamas1 1957 yilinda Adana ve lzrnir
belediye Tiyatrolarinin Devlet Tiyatrosu tarafindan yonetilmesiyle baslamistir. . Daha sonra
Bursa'da Ahmet Vefik Pasa Tiyatrosu agilmustir (Kurtulus, 1974:110). izmir Tiyatrosu daha
sonra yerlesik bir Devlet Tiyatrosu sahnesi kimligi kazanmistir. Devlet Tiyatrosu, turne

diizeni i¢inde Istanbul' da da opera ve oyunlar sergilemeye baslamustir (Yiiksel, 2011:133).

Bu donemde bolge tiyatrolar: ile ilgili girisimlerin baslamasi agisindan bir yayilma
donemi olarak nitelendirilmekte. Ancak bu yayilma nicelik bakimmdan olumlu bir gelisme

olarak goriiliirken nitelik agisindan bir kotiiye gidis olarak degerlendirilmektedir.

Bu donemin sahneye konan eserlerinde bir tutarlilik yoktur. Muhsin
Ertugrul, 1951'den beri basinda bulundugu Kiiciik Sahne’nin hafif ve siirim
oyunlarinin etkisinden kurtulamamis olacak ki, bu tiir eserlere Devlet Tiyatrosu
sahnelerinde de yer vermistir. (...) Yerli yazarlara da yeterince Onem
verilmemis, sec¢ilen ve oynanan eserler sayica az oldugu gibi, burada da bir
tutarsizlik goriilmektedir. (And, 1983:evreler, 419)

Muhsin Ertugrul’un Bolge Tiyatrolar1 diisiincesi de asagi yukar1 bu yillarda
olugsmaktadir. Ertugrul, Anadolu’nun ¢esitli yorelerinde, ‘merkez’den bagimsiz, kendi iginde
gelisecek, 'sahnesiyle, okuluyla, yetistirecegi yerli yazarlariyla bir iiniversite kadar énemli'
saydig1 bir Bolge Tiyatrosu anlayisimi benimseyecek, ne ki -III. Boliim’de anlatilmis oldugu
gibi- gerekli yasanin ¢ikmasi saglanamayacaktir. Ertugrul’un yagsami boyunca savundugu bu

diistincenin once goz ardi edilip sonra da carpitilmasiyla DT nin gilinlimiizdeki ‘turne’

diizenine ve ‘sahne’lerine iligskin sorunlara gelinmistir (Yiiksel, 2011:138).
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Siyasal ve toplumsal bir hareketliligin yogun olarak yasanmaya basladigi 1950°1i
yillarm sonunda hem Devlet Tiyatrosunda hem de Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda ydnetim
degisiklikleri gerceklesir. 1958’de Muhsin Ertugrul’un Devlet Tiyatrolari'ndan ayrilmasi
iizerine genel miidiirliige Ciineyt Gokcer getirilmis, Muhsin Ertugrul ise yeniden Istanbul
Sehir Tiyatrosunun basma geg¢mistir. “Odenekli tiyatrolardan ayrilarak 6zel topluluklarin
catis1 altma girmeyi yegleyen tiyatro sanat¢ilarinin sayisi da artmaktadir. Ayak seslerini
duyurmaya baslayan 6zel tiyatrolar, altmisli yillardaki olaganiistii artis1 mustular gibidir”
(Belkis, 2003:37).

1940°lr yillar 6zellikle ikinci Diinya Savasindan sonra yasanan siyasal toplumsal
ekonomik degisimler, cok partili doneme gegis ile birlikte olusmaya baglayan yeni toplumsal

yap1 yazarlara konu bakiminda zengin bir malzeme sunar.

Ozdemir Nutkunun “Ilk Cok Partili Dénem Kusagi (1950 sonras1)” olarak
adlandirdigi bu kusak yazarlar1 “Cumhuriyet tiyatrosunun hem oyun yazarligi hem de c¢esitli
yonelisleri agisindan senteze ilk ulasan, en yogun kusagidir” (Nutku, 1998:115). Ayrica bu
kusagin yalnizca oyun yazarlar1 ile degil, yonetmen, dramaturg, elestirmenler ile birlikte farkli
uygulama ve deneyler ile daha etkin bir sekilde tiyatronun i¢inde yer aldig1 goriiliir. Bu kusak
yazarlar Oncekinin aksine sorunlar1 yalnizca gostermekle yetinmeyip, sorunlari kaynagmi da
sorgulama yoluna gider. Bu kusagin ele aldig1 konular1 Ozdemir Nutku a) bireyden toplum
sorunlarma yonelme, b) giincel olaylardan toplum sorunlarma yonelme, ¢) evrensel anlamda
sorunlar ve bu yoldan toplumu irdeleme, d) koy sorunlarma egilme seklinde

siniflandirmaktadir (Nutku, 1998:116).

Bu donemde yazarlik agisindan ortaya ¢ikan bir diger onemli gelisme de Onceki
donemin agirlikli olarak tiplerden olusan oyun kisilerinin aksine karakter olusturma ¢abalar1

ile birlikte oyunlarin daha etkin bir elestirel boyut kazanmasidir.

1950’ler doneminin oyun yazarlhigi, izleksel zenginligiyle, tipleme
yapma yerine karakter olusturma c¢abalariyla, toplumsal sorunlar1 daha elestirel
bir boyuta tasimasiyla, yiikselen bir grafik gosterir. Yine de bireysel
dinamiklerle toplumsal dinamiklerin derinlemesine incelenerek iyi bir iscilikle
bi¢imlendirildigi incelikli yapitlar heniiz giindemde degildir. Oyunlar
cogunlukla karakterin tepkilerini ve davramig bigimlerini etkileyen ‘dis
olaylar’a dayalidir (Yiiksel, 2011:63).

Bu yillar oyun yazarhigimizin gelisme gosterdigi yillardir. Bu donem, Resat Nuri

Giintekin, Vedat Nedim Tor, Necip Fazil Kisakiirek, Faruk Nafiz Camlibel, gibi dnceki

71



donemin oyun yazarlarinin oyun yazmayzi siirdiirdiigii goriiliir. Selahattin Batu, Ahmet Muhip
Dranas, Ahmed Kudsi Tecer, Cevat Fehmi Baskut, Nahit Sitk1 Orik, Oktay Rifat, Sabahattin
Kudret Aksal, Necati Cumali ise 1940’11 yillarda basladiklar1 oyun yazma eylemini siirdiiriir.
Haldun Taner, Turgut Ozakman, Orhan Asena, Cetin Altan, Refik Erduran, Nazim Kursunlu,
Aziz Nesin 1se 1950’11 yillarda oyun yazmaya baslayan ve ileriki yillarda da tiyatro yazinina
pek ¢cok oyun kazandiracak olan yazarlarimizdir (Sener, 1998:119). Nazim Hikmet hapiste
oldugu bu donemde Sabahat, Yolcu ve Ferhat ile Sirin oyunlarmni yazar. “Bu oyunlar
tiyatromuzun giindemine yillar sonra -nice yasaklarin asilmasinin ardindan- gelecek ve

tiyatromuzun klasik dagari icindeki yerlerini alacaktir” (Yiiksel, 2011:62).

Bu dénemde oyun yazmis olan diger yazarlar ise; Sedat Simavi, Galip Arcan, Galip
Giiran, Nihal Karamagrali, Cahit Ucuk, Sevgi Sanli, M.Feridun Belisar, Sabih Gozen’dir
(Sener, 1998:119).

Tirk oyun yazarligi her ne kadar verimli bir doneme girmis, yeni yazarlarin
katilimiyla birlikte hem oyunlarin niteliginde hem de niceliginde bir gelisme ortaya ¢ikmis
olsa da bu gelisme bat1 tarzinda yaratilan tiyatro eserlerinin ¢ogalmasi ve geleneksel tiirk

tiyatrosunun geri plana atilmasi agisindan olumsuz olarak degerlendirilir.

1950’11 yillara gelindiginde, geleneksel tiyatro  kiiltliriimiiziin
unutulmasi nedeniyle olusan “kimlik boslugu”, kuramci, egitimci ve oyun
yazari 1.Hakki Baltacioglu tarafindan yiireklilikle elestiriliyordu. Tiirk
tiyatrosuna “diiskiin” niteligini yakistiran Baltacioglu, yazarlarin Tiirk tiyatro
geleneklerine donmesini, arkalarini ortaoyunu, kdy oyunu, tuluat gibi gelenek¢i
halk tiyatro ¢esitleri arasinda Karagéz’e de dayamalarini dngoriiyordu (Yiiksel,
1999:52).

Ancak Tiirk tiyatro edebiyatinda agirlikla bati tarzi gercekei benzetmeci bir yaklagim
goriilse de bu donemde basmni Haldun Taner ve Aziz Nesin’in ¢ektigi kimi yazarlarin

“kullanilagelmekte olan gercek¢i dram kaliplarmi asarak yeni bicim denemelerine girdikleri

goriilir” (Yiiksel, 1999: 52).

Bu donemde bir 6nceki donemin oyunlarinda da konu edinilen batililasma ve
modernlesme cercevesinde deger karmasasi, ahlak yozlagmasi ve maddi ¢ikarlar elestirilir. Bu
konuyu oyunlarinda ele alan yazarlardan biri de Necip Fazil Kisakiirek’tir. Para, Kiinye, Nam-
1 Diger Parmaksiz Salih oyunlarinda ahlak degerlerindeki yozlasmayi, aile, komsuluk ve is
iligkileri ¢ercevesinde ele alir. Faruk Nafiz Camlibel’in Yayla Kartali adli oyunu da bu deger

karmasasmi saf bir Anadolu ¢ocugunun girdigi yabanci dzentisi Istanbul sosyetesi iginde
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yasadig1 diis kirikligmi anlatir. Nahit Sitki Orik de Para Ugrunda adli oyunu ile toplumdaki

ahlak ¢Okiintiisiinii ele almaktadir.

Bu donemde bazi oyun yazarlari onceki donemin anlayisini siirdiirmekte ve
toplumdaki degisimin yarattigi ahlak ¢Okiintiisiinii ele almakta ve bunun nedenini
batililasmanin yanlis yourmlanmasina baglamaktayken Vedat Nedim Tor, Resat Nuri
Giintekin, Cevat Fehi Bagkut gibi yazarlar yeni oyunlarinda “gittikce giiclenen ticaret
ekonomisinin neden oldugu sorunlar iizerinde durmakta, ticaretin vurgunculuk olarak
anlasilmasini ve bunun toplum ahlaki iizerindeki etkisini elestirmekte, Ikinci Diinya Savasi
ortaminin neden oldugu darliktan yararlanarak kirli igler ¢cevirenleri yargilamaktadir” (Sener,
120). Bu yazarlar oyunlarinda boyle bir toplumsal ortamda ve yasanan ekonomik bunalim
yiiziinden sikint1 yasayan orta halli insanlarin yasadigi zorluklar1 anlatmaktadir. Resat Nuri
Giintekin’in Yaprak Dokiimii, Eski Sarki, Balikesir Muhasebecisi oyunlarinda bu anlamda
yasanan degerler degisimi ele alinirken, Vedat Nedim Tor ise, Ya Hep Ya Hi¢ adli oyununda

yine yaratilan bu acimasiz ticaret ortaminda bir adamimn dramini isler.

Bu donemin 1940’1 yillardan bagslayarak en c¢ok oyun iireten ve bu dénemin
‘dinamo’su sayilacak yazari ise Cevat Fehmi Baskut’tur (Yiksel, 2011:61). Cevat Fehmi
Baskut, donemin toplumsal sorunlarini, giildiirii 6gesinden yararlanarak orta sinif seyircinin
kolaylikla anlayabilecegi bir bigimde anlatmistir. 1940’11 yillardan baglayarak 1960’1 yillara
kadar oyun yazan Cevat Fehmi Baskut oyunlarinda giincel sorunlar1 dile getirmistir.
“Basgkut’un, 40’11 yillara damgasmi vuran iki yapit1 Kiiciik Sehir ve -¢ikarci giiclere yenik
diisen idealist 6gretmeni tiyatroda Vasfi Riza Zobu’nun, kamera dniinde de Miinir Ozkul’un
Olimsiizlestirdigi- Paydos’tur (Yiiksel, 2011:62). Cevat Fehmi Bagkut’un bu donemde yazdigi
diger oyunlar; Soygun, Sana Rey Veriyorum, Kleopatra’nin Mezari, Kadikoy Iskelesi,
Makine, Harput’ta Bir Amerikali, Olen Hangisi’dir (Sener, 1998:124).

Cevat Fehmi Bagkut, giiniiniin gerceklerine taniklik etmis bir yazardir.
Biitiin oyunlarinda seyirci gogunlugunu olusturan orta siifin toplum sorunlari
karsisindaki tepkisini dile getirmis, sirasinda giildiiriicti durumlar yaratarak,
sirasinda oyun kisilerine duygulandirici konusmalar yaptirarak seyirciyi
avucunun i¢ine almay1 basarmistir. Yazarn ellili ve altmigh yillarda da giincel
olusumlar1 izledigi, milletvekili se¢imleri, Anadolu’dan biiyiik kentlere go¢
olay1 gibi, 1960 askeri miidahalesi gibi, her kesimi ilgilendiren olaylardan oyun
malzemesi lirettigi goriiliir (Sener, 1998:124).

Bu donemin 6nemli yazarlarindan biri de Ahmet Kudsi Tecer’dir. Yazarin Kosebasi

oyunu 1947 yilinda Kiiciik tiyatronun acilisinda sahnelenmistir. Modernlesme konusunu eski
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ve yeni kusagi bir araya getirdigi bir mahalle ortaminda elen Ahmet Kudsi Tecer’in Kdsebasi
adli oyunu “6z ve bi¢im agisindan Tiirk tiyatrosunun ayirici 6zelliklerinden bir cogunu iceren
onemli bir oyun” (Akimnci, 2003:43) olarak degerlendirilir. Kdsebasi, yalin konusu ve
disiindiirticii niteliginin yan1 sira bigim agisindan da geleneksel olan ile modern olani bir
araya getiren bu yaniyla da Tirk tiyatrosuna kimlik kazandiran oyunlardan biri olmasi
dolayisiyla bir klasik olarak degerlendirilmektedir. (Sener, 1998:126). “Tecer bu oyunda,
Karag6z ve Ortaoyunu’nun temel Ozelliklerinden olan ‘toplumsal g¢evreyi tiim tipleri ve
yasama sekilleriyle sahneye getirme” olgusundan yola ¢ikarak acik bi¢ime yOnelmistir”
(Yiksel, 1999: 51). Ahmet Kudsi Tecer’in bu donemde yazmis oldugu bir diger oyunu
Yazilan Bozulmaz ise 1960’1 yillarn koy oyunlarina onciilik etmis bir oyun olarak

degerlendirilir.

Demokrat Parti iktidar1 ile ekonomik ve siyasal anlamda yasanan degisimlerin
toplumda yansimasi bu donemin yeni kusak yazarlarmin oyunlarinda etkisini gosterir. Haldun
Taner, Turgut Ozakman, Orhan Asena, Cetin Altan, Refik Erduran, Nazim Kursunlu gibi
yazarlar oyunlarinda giiniin sorunlarm ele alir. Onceki dénemin de konusu olan bir bati
ozentisi iginde olma durumu, maddi degerlerin manevi degerlerin bozulmasina sebep olusu,
giinlin gergekleri ¢ergevesinde ve bigimsel agidan daha inandiric1 kurgularla ele alinir. Tek
parti doneminin devlet¢i yaklasimi ve segkin bir ziimrenin yOnetiminin yerini artik bir
liberallesme dalgas1 iginde, kiigiik Amerika olma sevdasi ile yalnizca para kazanma
diirtiisiiniin egemen oldugu tasra burjuvazisinin deger yargilar1 alir. Bu bozulmanin toplumda

yarattig1 etki oyunlarmn konusunu olusturur.

Demokrat Parti, CHP doneminde oldugu gibi bir kiiltiir iistiinliigliniin
temsilcileri olan seckinlerin degil, biiyiik ciftcilerin ve ticaret burjuvazisinin
temsilcisidir. S6z hakki el degistirmistir. Bu gelisme Cumhuriyet aydmin
benimsedigi ve ylicelttigi degerlerin de gdzden diismesine neden olmustur.
Yazarlar gozlemlerini eski gorgiili orta smnifin  goriisii  dogrultusunda
yorumlamislar, oyunlarinda goérgiisiiz yeni zengin ve haciaga tiplemelerine yer
vermiglerdir. (...) Dramatik ¢atigsmalar ¢ogunlukla namuslu memur, becerikli
teknik elemanla kurnaz isadami, hileci esnaf, a¢ikgdz hizmetli arasinda yer
almistir (Sener, 1998:128).

Nazim Kursunlu, Branda Bezi (1951) adli oyununda karaborsaciligin vurgunculugun
hakim oldugu bir ortamda alin teri ile ge¢inmeye ¢alisan namuslu insanm sikintilarim dile
getirir. Oktay Rifat ise 1948 yilinda Devlet Tiyatrosunda sahnelenen Kadinlar Arasinda

oyununda yasanan ekonomik ve ahlaki ¢okiintliyli aile i¢inde islemistir. Oyunda; “Alisilmis
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yorumlarin digina ¢ikilarak, aile ve komsuluk iliskilerinin temelindeki uyumsuzluk,
sevgisizlik ve somiirii acitic1 bir bigimde sergilenmistir” (Sener, 1998:130). Oktay Rifat’in
1948 yilinda yazdig1 bir baska oyunu ise Oyun Iginde Oyun’dur. Yazarin 1953 yilinda yazdig:
C1g oyunu ise koy gercegini ele alan oyunlardan biridir. Bu donemin 6nemli yazarlarindan
biri de Haldun Taner’dir. Disardakiler (1952), Ve Degirmen Donerdi (1958), Fazilet Eczanesi
(1959) Haldun Taner’in bu donemde yazdigi oyunlardir. Bu donemin gen¢ kusak oyun
yazarlar1 arasinda yer alan Turgut Ozakman, Pembe Evin Kaderi (1951), Giineste On Kisi
(1955) ve Tufan (1956) oyunlarinda toplumdaki degisimin insan iligkilerine nasil yansidigini
ele almistir. Turgut Ozakman 1957 yilinda yazdigi Duvarlarin Otesinde adli oyununda
toplumdan dislanan suglular1 ele almistir. 1950 kusagi oyun yazarlar1 arasinda yer alan Refik
Erduran’in oyunlar; Deli (1957), Bir Kilo Namus (1958), Karayar Koprisi (1959) ve
batililasma sorununu derinlemesine inceledigi oyunu Cengizhan’in Bisikleti (1959). Cetin
Altan’m yazdig1 Trapez, Cemberler ve Tahtiravalli (1959) de donemin sorunlarini aile
iligkileri ¢ercevesinde isler. Aziz Nesin’in Biraz Gelir misiniz? (1959) ve Necati Cumali’nin
Mine (1959) adli oyunlar1 da bu donem oyunlar1 arasindadir. Bu dénemde yazdiklar1 birer
oyunla tiyatro edebiyatina katkida bulunan diger yazarlar1 ise sOyle siralayabiliriz; Sevgi
Sanli; Dilsizler (1950), Mahmut Yesari; Serseri (1952), Galip Giiran; Ters Yiiz (1952), Ahmet
Muhip Dranas; Gélgeler (1946), Sabahattin Kudret Aksal; Evin Ustiindeki Bulut (1947),
Sakaci (1950), Bir Odada Ug Ayna (1956), Orhan Asena; Korku (1956).

Bu donemde de konusunu tarih ve sOylenceden alan oyunlar yazilmig, Osmanli
tarihinin 6nemli kisilerinin dramlar1 ve 6nemli tarihsel olaylar oyunlarda islenmistir. Mehmet
Stikrii Erden ve Musahipzade Celal’in Gengosman (1955), Celal Esat Arseven ve Selah
Cimcoz’un Ugiincii Selim (1956), Orhan Asena’min Hiirrem Sultan (1958) ve Nazim
Kursunlu’nun Fatih (1953) oyunu bu oyunlar arasinda yer alir. Konusunu sdylence ve
mitolojiden alan oyunlar ise; Orhan Asena’nin Tanrilar ve Insanlar (1959), Selahattin
Batu’nun Oguzata (1951), Giizel Helena (1954), Iphigenia Tauris’te (1942), Kerem ile Asli
(1943) oyunlaridir.

1950’11 yillarda yazilmis ve 1960’11 yillarda yogunlukla islenen kdy gercegini ele alan
oyunlara onciilik eden oyunlar ise; Abidin Dino’nun Kel (1944) bu oyun “1944 yilinda
Adana’da yayimlanan ve Ferit Edgli’niin 1996°daki ikinci basimina yazdigi 6nsézde verdigi
bilgiye gore toplatilmis olan” (Sener, 136) bir oyundur. Ahmet Kudsi Tecer’in Yazilan
Bozulmaz (1946), Nazim Kursunlu’nun Ci1g (1953), Orhan Burian’in Canm Yongas1 (1954)
adli oyunlaridir.
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2.3.  1960-1980 Tiyatronun Altin Cagi ve Ardindan Gelen Durgunluk Déonemi

1960’11 yillar Tiirk tiyatrosunun en verimli yillar1 olmas1 acisinda bir ‘altin ¢ag’ olarak
degerlendirilmektedir. (Yiiksel, 2011, And,1983). Bu donemde oyun yazarligi alaninda “bir
‘arayls’ ve ‘sorgulayis’ donemine girilmis” bu anlamda pek cok yeni eser iretilmistir.
Toplumun pek cok kesiminde goriilen sorgulama ve elestirel yaklasim tarzi tiyatroda da
kendine yer bulmus Tiirk tiyatrosunun gelisimi masaya yatirilmistir. “Tiirkiye gibi geri kalmis
bir {ilkede tiyatronun gorevi bu muydu? Bu degilse ne olmaliydi? Tiirk seyircisi kimdi?
Tiyatro adaminin, tiyatro yazarmin odevi neydi? Tirk vergi ylkiimlisliniin parasiyla
yiiriitiilen Devlet Tiyatrosu, aldigr 6denegi hakediyor muydu?” (And, 1983:Cum. 28) gibi
sorular sorulmus, toplumcu ¢eviri yayinlar ile ortaya ¢ikan goriisler 1s1ginda tiyatronun islevi
konusunda yeni degerlendirmeler yapilmistir. Coziim ise yine geleneksel Tiirk tiyatrosunun

icinden bulunmak yerine aktarmacilikta bulunmustur.

Tanzimat taklit¢iligine karsi ¢ikan giinlimiiz aydim ¢eviri toplumcu
yayinlar yoluyla yeni bir aktarmacilia girigsmisti. Ayn1 yontemleri iceren kendi
geleneksel tiyatrosunu tanimadan Brecht'i, Piscator'u tanimisti. Kendi tilkesinin
toplumsal yapisin1 tanimadan Tiirkiye'deki egemen smiflardan, Tiirk
burjuvazisinden s6z ediyordu. Kendi Kurtulus ve Bagimsizlik Savagini
yeterince incelemeden Bat1 somiiriiciiliigiinden, baska iilkelerin bagimsizlik
savasindan Ornekler veriyordu. Tanzimat taklit¢iligine karsi ¢ikan giiniimiiz
aydimni ceviri toplumcu yaymlar yoluyla yeni bir aktarmaciliga girismisti. Ayni
yontemleri iceren kendi geleneksel tiyatrosunu tanimadan Brecht'i, Piscator'u
tanimist1 (And, 1983:28).

Pek ¢ok agidan bir atilimm yasandigi bu yillarda hem 6zel hem de odenekli
tiyatrolarda da bir gelisim yasanir. Devlet Tiyatrosu ve Istanbul Sehir Tiyatrosu yeni sahneler
acmustir. “Dahasi, iki bliylik kentimizde bir 6zel tiyatrolar patlamasi yasanmustir” (Yiiksel,
2011:40). Bu topluluklar, donemin yarattig1 hareketli siyasal yasamin etkisiyle politik
oyunlara yer verirken, bulvar komedyalarinin yer aldig1 topluluklar da bulunmaktadir. Bu 6zel
topluluklar ayni zamanda yerli oyun yazarlarmin oyun iiretimine de olumlu katkilarda
bulunmustur. Bu yillar Tiirk tiyatrosunun her anlamda bir atilim i¢inde oldugu yillardir.
“Tiyatromuz bu yillarda ne yazar ne sanat¢i ne de seyirci sikintis1 ¢ekmektedir. Yildiz

oyuncular ve yetenekli yonetmenler art arda sunduklari1 diizeyli yapimlarla iki biiytlik

kentimizdeki seyirciye zengin bir tiyatro yasantis1 sunmaktadr” (Yiksel, 2011:41).
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Bu donemde yaygmlik kazanan politik tiyatro, tiyatro etkinligine bir dinamizm
kazandirdig1 gercegi kabul edilmekle beraber (Sener, 1998:146) tiyatronun amacidan

saptirilmasi ve niteliksiz oyunlari sahnelenmesine neden olmasi agisindan elestirilir.

Ilerici, devrimci adi1 altinda da tiyatrolarda politik tiyatro, eylem
tiyatrosu bagliklar1 altinda yanlis Ornekler verilmistir. Tiyatro, savundugu
fikirlerde seyirciyi sogukkanlilikla kendi yargilamasiyla bas basa birakacak
yerde, seyirciyi tipki bir siyasal toplantida veya grev oylamasinda
gibiymiscesine kigkirtir, eyleme iterse, kanimca bu, artik tiyatro, seyircisi de
tiyatro seyircisi olmaktan ¢ikar (And, 1983:Cum. 28).

1970’11 yillarin ortalarina gelindiginde tiyatro donemin basindaki hareketliligini ve
canliligin yitirmistir. Bu donemde gerek ddenekli gerekse 6zel tiyatrolar yeni seyler yerine
bir yineleme siirecine girmislerdir. Tiyatro topluluklarimin biiytik bir kismi siyaset ve sanatin
birbirine karistirilmamasi gerektigi diistincesi ile donemin giincel sorunlardan uzak durmus ve
“sanat degeri tartisilir oyunlar” sahnelemeyi yeglemisledir. “Ozellikle ddenekli tiyatrolar,
istiinde yeterince ¢alisilmamis yapimlar1 art arda sahnelemekte sakinca gérmeyerek tiyatro
olaymni siradanlastirdilar” (Yiksel, 2011:46). Opyunlar genellikle Bati’dan alinan popiiler
oyunlardir. “Toplumcu tiyatro yapan 6zel topluluklarin bir boliimii ideolojik agidan boliinerek
zayiflamis, her biri kendi ¢izgisine yakin yazar aramaya koyulmus, bulamayica da tiyatronun
islevini seyirciye ‘ders belletme’ eylemine indirgeyen sloganci tiyatroya yonelerek sanatla

olan baglantisini1 koparmust1. (Yiiksel, 2011:46)

Bu temel yanlislar -ya da yanilgilar- nedeniyle, 1970'i yillarin sonuna
gelindiginde, tiyatromuzun 'tikanma' noktasina ulastig1 goriiliir. 'Diin' bitmis,
'bugiin' baslamistir. 1970'lerin  ortalari, tiyatromuz i¢in bir durum
degerlendirmesi ve 6zelestiri donemi olmaliydi. Ancak, boyle bir yaklagim ne
sanatla ilgili devlet kurumlar1 ne de sanatcilar diizeyinde gergeklesebilmistir
(Yiiksel, 2011: 46).

Bu yillarda devletin tiyatro iizerindeki baskisi artmis, emniyet gilicleri ve valiler
oyunlarin oynanmasini engelleyen tutumlar sergilemis, bu tutuma karsilik aydinlar tiyatro
sanatin1 savunmuslardir (Sener, 146). Ote yandan, 1970’li yillarda sag-sol kamplasmasmin
ortaya ¢ikmasi tiyatroya da yansimis, bu gruplar goriislerine aykir1 oldugunu diisiindiikleri
oyunlar1 sahneleyen tiyatrolara saldirmiglar Ozellikle “gerici kesim gericiligi, din
sOmiirticiiliigilinii elestiren oyunlara biiylik bir hosgoristizlikkle kars1 ¢ikmistir” (And, 1992:
160). Bu noktada Metin And’in donemin bir gazetesinden aktardigi haber durumu Ozetler

niteliktedir.
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Bir gazete, bas sayfasinda su haberi veriyordu: “MNP’nin Canakkale’de
diizenledigi toplantida bir konugsma yapan Genel Baskan Necmettin Erbakan,
iktidara geldikleri zaman Once sinema, tiyatro, bale okullar1 ve eglence
yerlerini kapatacaklarini soylemis, daha sonra futbol maglarini kaldiracaklarini
bildirmistir. Demek oluyor ki 1970 Tiirkiye’sinde bir parti bagkani,
saraylarinda tiyatroya yer veren, saray disinda c¢alisan tiyatrolar1 destekleyen
Osmanli padisah ve halifelerinden daha geri ve tutucu olabilmektedir” (And,
1992:160).

1959-1966 yillar1 arasinda Muhsin Ertugrul’un Devlet Tiyatrosundan ayrilarak
yeniden Istanbul Sehir Tiyatrosunun basma gectigi bu dénem Istanbul Sehir Tiyatrosunun
“altin ¢agr” (And, 1992: 190, Nutku, 1998: 80, Sener, 1998: 162) olarak nitelendirilmektedir.
Bu donemde Sehir Tiyatrosu canliligini yitirmis ve pek ¢ok acidan elestirilen bir kuruma
doniigmiistii. Sanatcilar maddi olanaksizliklardan sikayet ederken, yerli oyunlara daha az yer
verilmesi de elestiriliyordu. Devlet Tiyatrosuna gdsterilen ilginin Istanbul Sehir Tiyatrosuna
gosterilmediginden sikayet ediyorlar, “Haldun Taner, bu kurumu “ciirimiis bir tekne” ye
benzetiyordu; Taner’e gore, “ikinci kiimeye diismiis olan” bu eski sampiyonun belini
dogrultmasi i¢in, sanatgisiyla, oyun se¢imiyle bir “genclik asisi’na gereksinimi vardr” (Nutku,
1998: 80). Boyle bir ortamda Istanbul Sehir Tiyatrosunun basma gegen Muhsin Ertugrul
oncelikle bu kurumun kadrosuna genglestirme ¢abasina giristi. Bu donemde Istanbul Sehir
Tiyatrosu kadrosuna katilan Amerika’da tiyatro 6grenimi yapan Tun¢ Yalman, Sirin Devrim,
Engin Cezzar, Fransa’da tiyatro ile ugrasan Asaf Ciyiltepe, Yale’den mezun olan Niivit
Ozdogru, ayrica Zihni Kiigiimen, Hamit Akmli, Duygu Sagwroglu, Ergun Koknar, Cetin
Ipekkaya, Beklan ve Ayla Algan gibi gen¢ sanatgilar bu kuruma taze bir kan ve canlilik
getirmislerdir. Yerli oyunlarm sayis1 artirilirken, oyun se¢imi, oyunculuk, yeni oyun diizenleri
gibi konularda da bir diizenlemeye gidilmistir. Kisaca Muhsin Ertugrul kisa zamanda Istanbul

Sehir Tiyatrosuna eski canli ve tiretken niteligini yeniden kazandirmistir (Nutku, 1993:319).

Ayrica Muhsin Ertugrul bu donemde “Bdélge Tiyatrolar1 Yasasi”nin ¢ikarilmasi i¢in
cabalamakta dier yandan da Istanbul’a yeni semt tiyatrolar1 kazandirmaya calismaktadir. Bu
cercevede 1960°da Kadikdy Tiyatrosu, 1961°de Uskiidar ve Fatih Tiyatrolar, 1962'de
Rumelihisar1 surlar1 i¢indeki yazlik tiyatro ile Zeytinburnu Tiyatrosu acilmistir. Yine bu
donemde genis bir seyirci kitlesine ulasabilmek amaciyla ucuz halk matineleri
gerceklestirilmistir. Bu donemin 6nemli gelismelerinden bir baskasi ise Muhsin Ertigrul’dan

sonra kaldirilan 6grenci gosterilerine yeniden baslanmasidir. (Nutku, 1998: 81)
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Sehir Tiyatrosu’nun basarili grafigi slirerken olumsuz gelismeler yasanmis, Brecht’in
Sezuan’in lyi Insan1 adli oyunun gosterimi sirasinda tiyatroya bir saldir1 gerceklesmis, afisler
yirtilmis, camlar kirilmis, sanatcilar tartaklanmstir. Ozdemir Nutku bu olay1 “tiyatronun 31
Mart’r” (Nutku, 1993:319, 1998:81).olarak degerlendirmektedir. Bu saldiri, donemin siyasal
toplumsal kosullar1 ¢er¢evesinde gittikce bliyiiyen siddetin tiyatroya yansimasi ile tiyatrolara
saldirilarin yasanmasinin da ilk igareti olmustur. Nitekim bundan sonra 1965’te Oppenheimer
Olay1 adli oyun da benzer bir tepki ile karsilasmis, Haldun Taner’in Esegin Golgesinde oyunu
once yasaklanmis daha sonra oynamasina izin verilmistir. Olumsuz gelismeler bununla da
kalmamis Once kira sorunu yliziinden Kadikdy Tiyatrosu kapanmis, ardindan Zeytinburnu
Tiaytrosu da kapatilmistir (Sener, 1998: 163). Muhsin Ertugrul’a Cetin Altan’in bir oyununu
sahneledigi gerekgesiyle tahkikat agilmasinin ardindan (Erkog, 1993:56) Milli Egitim
Bakanlig1 basyonetmenlik kadrosunu kaldirarak 1966 yilinin Mart ayinda Muhsin Ertugrul’un
gdrevine son verilmistir. Bu olay Istanbul Sehir Tiyatrosunda biiyiik bir ¢dziilme yasanmasima
neden olmustur. Muhsin Ertugrul’un ardindan bu donemin geng¢ ve basarili sanat¢ilarinin ¢ogu
Istanbul Sehir Tiyatrosundan ayrilmislardir. Muhsin Ertugrul’un gorevine bu sekilde son
verilmesi basin tarafindan da tepkiyle karsilagsmis, donemin onde gelen yazarlarmin iiyesi
olduklar1 Tiirk Tiyatro Yazarlar1 Dernegi istanbul Sehir Tiyatrosu’na oyunlarin1 vermeyerek
boykot edeceklerini duyurmuslardir (Nutku, 1998: 81). Bu dernegin iiyeleri arasinda bildiride
de imzalar1 bulunan, Adalet Agaoglu, Cetin Altan, Melih Cevdet Anday, Cahit Atay, Cevat
Fehmi Bagkut, Recep Bilginer, Refik Erduran, Rifat Ilgaz, Oktay Rifat, Selguk Kaskan,
Turgut Ozakman, Giiner Siimer, Haldun Taner, Ahmet Kudsi Tecer yazarlardir. (Sener, 1998:
164). “1968 yilmin Ekim aymnda, se¢imlerle belediye meclis liyeleri matematiginde bir
degisiklik olunca, bu yeni meclisin 24 Ekim 1968 giinlii oturumunda, Muhsin Ertugrul'un
yeniden “Sehir Tiyatrolar1” basyonetmenligine getirilmesine oybirligi ile karar verilmistir.
Ancak biiylik usta, belediye meclisi tiyeleri iyi niyetli de olsalar, bu ¢agriy1 kabul etmemistir

(Nutku, 1998: 82)”.

Muhsin Ertugrul’un gidisi ile baslayan 1967-1973 yillarim1 kapsayan bu dénem
Istanbul ~Sehir Tiyatrosu'nun “Saskinlik Doénemi” (Nutku, diinya 320) olarak
adlandirilmaktadir. Bu dénemde Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun basina Vasfi Riza Zobu
getirilmistir. Vasti Riza Zobu déoneminde hem klasik olarak adlandirilan yapitlar hem de yerli
yazalarin oyunlarinin sahnelenmesinde bir azalma olmus, bunlarin yerini vodviller, eski

bulvar oyunlar1 almistir. Sehir tiyatrosu “sanat diizeyinden 6diin vermekle oyun se¢iminde
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kolaya kagmakla suclanir” (Erkog, 1993: 76) Bu dénemin sehir tiyatrosunu Ozdemir Nutku

“kaptansiz bir gemiye” benzetir tiyatronun i¢inde bulundugu durumu soyle ozetler:

Yetmisli yillarin basindaki “Sehir Tiyatrolar1”, yorumsuz, kisiliksiz, ne
yaptigini, nereye yonelecegini bilmeyen, saskinlik icinde, kaptansiz bir gemiye
benzer. Hatta o kadar ki, bu kurumun 6ncesini bilenlerin yiiregini dagliyan bir
ad da takilmistir tiyatroya: “Belediye Arpalig1r”. Bunun sonucu olarak “Sehir
Tiyatrolar1” oyun salonlar1 giderek bosalmiya baslamistir. (...) Zobu’nun
yonetimi doneminde “Sehir Tiyatrolarinin” i¢inde bulundugu karmasa, ardarda
tutarsiz ve gereksiz oyunlarin sahnelenisi, dogal olarak Oncelikle yoneticinin
diinya goriisiinden kaynaklaniyordu. Ancak bu konuda bir degerlendirme
yaparken siyasal etkilere her zaman a¢ik olan bu kurumu yipratan baska bir
nedenin de dis etkiler oldugunu kabul etmek gerekir. Ulkenin calkantili ve
bunalimli bir déneme girmis olusu, toplumda anarsinin, siyasal otorite
boslugunun ve 12 Mart fasizminin yasandigi bir ortamda birtakim baskilara
gogiis gerecek donanimda olmayan Zobu da haliyle bu yar1 karanliktan
ctkamamustir.” (Nutku, 1998: 83)

1974 yilinda Vasfi Riza Zobu gérevinden ayrilmis, istanbul Sehir Tiyatrosu sanat
yonetmenligine Muhsin Ertugrul atanmistir. Bu dénem bir “Canlanma Dénemi (1974-1976)”
(Nutku, 1998: 83) olmustur. Muhsin Ertugrul, tiyatroyu genis kitlelere yayma diisiincesi ile
kabul ettigi bu gorevi cok kisa bir siire siirdiirebilmistir. Bu iki yillik son yonetimi sirasinda
Mubhsin Ertugrul tiyatroyu genis halk kitlelerine yayma amaci ile “agik hava ve alan oyunlar
‘kahvelerde tiyatro® gibi projeler ile Istanbul’un en iicra yerlerine tiyatroyu ulastirmistir. Onun

doneminde yine yerli oyunlarin sayisi artmistir. (Nutku, 1998: 84).

1976 yilinda pek cok tartismanin ardindan yiiriirliige giren yeni yonetmelik ile genel
sanat yonetmenliginin kaldirilmasi ve bu ¢ergevede yetki alaninin sinirlandirilmasi iizerine,
yerinde yonetim yerine merkezi yonetimi savunan Muhsin Ertugrul bir kez daha gorevinden
ayrilir. Yeni yonetmelige gore Istanbul Sehir Tiyatrosu; “bes boliime ayrilir ve her bdliimiin
basina kendi sanat yonetmeni getirilir. Boliimlerin basindaki sanat yonetmenleri yonetim

kurulunu olusturmaktadir (Sener, 1998: 165).

“Yerinde Yonetim Donemi (1976-1980)” (Nutku, 1998: 84). 1978’de kurumun sanat
danismanhigma Hayati Asilyazici getirilir. Dort yil siiren yerinde yonetim doneminde yerli
oyunlar agirlik kazanmasinin yani sira yeni yazarlara da yer verilmistir. Bu donemde semt
sahnelerinin sanat yonetmenligine sirasiyla; Harbiye Tiyatrosu; Hamit Akimli, Cetin Ipekkaya,
Agah Hiin, Tepebas1 Deneme Tiyatrosu; Beklan Algan, Fatih Tiyatrosu; Basar Sabuncu, Erol
Keskin, Miinir Ozkul, Kadikdy Tiyatrosu; Burgin Oraloglu, Haluk Sevket Ataseven, Uskiidar

80



Tiyatrosu; Ergin Orbey, Oben Giiney getirilmislerdir. Metin And repertuvarin ¢ogunlukla

yerli oyunlardan olusturuldugu bu yerinde yonetim donemini su sekilde degerlendirmektedir:

1976 donemi yonetimde birgok sakincalarmin yani sira ¢ok dinamik bir
diizen getirmisti. Denilebilir ki bu bir iki y1l Istanbul Sehir Tiyatrolar: tarihinin
en canli, en ¢agdas anlayista olaniydi. Gene ¢agdas tiyatrolarda oldugu gibi
sanatcilara ve yonetmenler daha yaratict olmasmi sagliyordu bu diizen. Bu
arada yalniz tiyatro degil, fakat halka film gosterileri, sergiler, agik oturumlar,
tartigsmalarla bir kiiltiir evi niteliginde ¢alistyordu (And, 1983:249).

Bu siirede uygulanan Istanbul Sehir Tiyatrosu ydnetmeligi 17 Ekim 1980 giinii
kaldirilarak Istanbul Sehir Tiyatrosunun basma Vasfi Riza Zobu yeniden getirildi. Bu

donemde pek c¢ok sanat¢min igine son verilmis, tiyatronun repetuvari tutucu bir goriisle

belirlenmistir.

Milli Egitim Bakanligi’nin karariyla Opera ve Bale tiyatrodan ayrilmig, Devlet Opera
ve Balesi’nin ilk genel miidiirii olarak besteci Necil Kazim Akses gorevlendirilmistir. Bu
donemde Devlet Tiyatrosu da Muhsin Ertugrul’un goérevden ayrilmasi ve yerine Ciineyt
Gokger’in getirilmesi ile yeni bir doneme girmistir. Bu donem “Yayilma Doénemi (1958-
1978)” (Nutku, 1998:90) olarak adlandirilmaktadir. 1960 yilinda alinan bir kararla, Devlet

Opera ve Balesi yeniden Devlet Tiyatrolar1 Genel Midiirliigii’ne baglanmistir.

Ciineyt Gokger’in Genel Miidiirliigii altinda gecen bu yeni donemde 4 Ekim 1960°ta
Caligula (Albert Camus) adli oyunla Yeni Sahne, 27 Mart 1964’te de Merdiven (Nazim
Kursunlu) adli oyunla da Altindag Tiyatrosu agildi. 1965 yilinda Devlet Tiyatrolar1 Genel
Midirligti Milli  Egitim Bakanligi biinyesinde olusturulan Kiltiir Miistesarligi’na
baglanmistir. 1966 yilinda Adana Devlet Tiyatrosu Musahipzade Celal’in Istanbul Efendisi
adli oyunu ile siirekli gosterimlerine basladi. Ayn1 yil Devlet Opera ve Balesi yeniden Devlet
Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigii’nden ayrildi. 12 Nisan 1969°da Istanbul Kiiltiir Saray1 acilmis,
Istanbul Kiiltiir Sarayi’nda oynanan ilk tiyatro oyunu Luigi Pirandello’nun IV.Henri’si
olmustur. Bundan bir yil sonra Istanbul Kiiltiir Saray1 Oda Tiyatrosu Yaz (Romain
Weingarten) adli oyunla agildi. Bu donemin en 6nemli gelismesi ise 27 Kasim 1970’te
Istanbul Kiiltiir Saray’nin yanarak kullanilamaz hale gelmesi oldu. (www.dt.gov.tr
03.12.2014)

Nisan 1969 yilinda agilan Kiiltiir Sarayi, siiphesiz Cumbhuriyet

doneminin en miimtaz eserlerinden biriydi. Binada 1500 kisilik salon, 750
kisilik bir konser salonu, 350 kisilik stiidyo - tiyatro, 400 kisilik lokanta, 650
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arabalik oto park vardi. Sahnesi ise alt1 podyumlu ana sahne, alt, arka ve iki
yan doner sahnelerden meydana gelmekteydi. Yaklasik olarak 117 milyon
liraya ¢ikan bu bina, ne yazik ki Arthur Miller'in «Cadi Kazani» adli eseri
temsil edilirken birinci perdenin sonunda 27. Kasim. 1970 yilinin gecesinde
yandi. Balkanlarm en modern tiyatro binasi olan Kiiltliir Sarayi'nin yanmasi
sebebi pek anlagilamadigi gibi, bir sonuca da varillamadi. (Kurtulus, 1974:
114).

1972 yilinda Devlet Tiyatrolarmin baglh oldugu Kiiltiir Miistesarligi Basbakanliga
baglandi. 1974 yilinda devlet tiyatrolar1 yeniden kurulan Kiiltiir Bakanligi’na baglandi. Kiiltiir
Saray1 1978 yilinda onarilarak Atatiirk Kiiltiir Merkezi adiyla yeniden hizmete agildi. Ayni1 yil
Istanbul Devlet Tiyatrosu acildi ve miidiirliigiine Can Giirzap getirildi (www.dt.gov.tr

03.12.2014)

Ciineyt Gokger yonetimin gergeklesen Onemli gelismelerden biri de Devlet
Tiyatrosu’nun gergeklestirdigi yurtdisi turneleri ile kazandigi 6nemli basarilardir. Devlet
Tiyatrolar1 1960 yazinda Paris’teki Milletler Tiyatrosu etkinligine Kral Oidipus ve Hiirrem
Sultan oyunlar1 katilmig, 1961 Eyliil’linde Atina’ya gidilmis, Kral Oidipus ve Midasin
Kulaklar1 sahnelenmistir. 1964 yilinda Paris Milletler Tiyatrosu etkinliklerine bu kez
Shakespeare’in  On Ikinci Gece’si ile katilmmis, 1968 yilinda Belgrad ve Venedik’te Tiirk
dilinde temsiller verilmistir. Yine bu donemde Avrupa’dan misafir yonetmenler getirtilmistir.
Takis Muzenidis, Jean Mercure, Maurizio Scperro, R. Weingarten, Hans Schweikart Julien

Bertheau gibi isimler Devlet Tiaytrolarinda oyunlar sahnelemislerdir (Kurtulus, 1974:112).

Ciineyt Gokger, genel miidirliikteki ilk yirmi yilina damgasmi vurmus basarili bir
oyuncu-yonetmen-genel miidiir olarak degerlendirilmekle birlikte yerli oyunlar1 goz ardi
etmek, donemin toplumsal sorunlarina kayitsiz kalmak, bu anlamda iktidar ile arasin1 hep iy1
tutmus olmakla elestirilmistir. Aysegiil Yiiksel, Ciineyt Gokcer yonetiminde gecen yirmi yili

sOyle degerlendirmektedir:

Sikca tartisilmis olan bir baska konu da Gokger'in basoyuncu ya da
yonetmen olarak katildig1 oyunlarin, her zaman ‘gosterigli’ Biiyiik Tiyatro
yapimlar1 oldugu, bu oyunlarin Anadolu turnelerine goétiiriilmedigi, sanatsal
cabalarmn en 'gdzde' sanat¢ilarin katilimiyla hazirlanan bu 6zenli yapimlar
istiinde yogunlastirilmasi sonucu, ayni tiyatro donemi icinde yer alan oteki
oyunlarin c¢ogunun yapim niteligi acisindan ikinci diizeye atilmasidir. Bu
nedenle, Gokger doneminde, oyunlarinin yeterince Ozenle
sahnelenemeyisinden tedirgin olan bir bolim yerli yazarimiz Devlet
Tiyatrolari’'na oyun vermekten vazgectiklerini agiklamiglardir. Devlet
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Tiyatrolari’'nda gorevini severek isteyerek yerine getiren, yaraticiligina
gilivenen, coskulu sanat¢1 durusunun yerini, sahneye neredeyse devlet zoruyla
citkan ‘memur sanat¢r’’ durusunun aldigi da yine Gokger doneminde
sOylenmeye baslanmistir (Yiksel, 2011:139,140).

Aysegil Yiksel bu konudaki degerlendirmesinde Ciineyt Gokger yonetiminde gecen
ilk on y1l1 Devlet Tiyatrolari’nin yiikselis agamasi, ikinci on yilini ise “-bir boliimii Broadway
miizikallerinden olusan- oyunlar ‘butik tiyatro’ tanimi i¢inde biiyiik 6zenli oyunlar disinda
kalan oyunlar1 g6z ard1 ederek sanat¢ilarin tiyatroya kiismesine neden olunan bir asama olarak
degerlendirmektedir. Bu noktada ise Devlet Tiyatrolari’nin bir ‘duraklama’ donemine gir
digini ve kisa stireli genel miidiirliik siirecleri ile Devlet Tiyatrosunun bugiiniine gelinen bir

siirecin basladigmi ifade eder (Yiiksel, 2011:140).

Degisimin Baglangic1 (1978-1979)”. 1978’de Ciineyt Gokger gorevinden alindi, yerine
Ergin Orbey getirildi. Orbey bu gorevi 1979 yilinin sonuna kadar siirdiirdii. Orbey’in ¢abalar1
oncelikle, sanat¢ilar arasinda ilk yillarin cogskusunu yaratmak {istiinde yogunlasmis, bir dnceki
donemde kimin ‘ezmis’ kimin ‘ezilmis’ olduguna bakilmaksizin tiim oyunculardan esit
diizeyde yararlanma yoluna gidilmis, aralarinda gen¢ yazarlarin yapitlariin da bulundugu
onlarca yerli ve yabanci oyun ilk kez Devlet Tiyatrolari’'nda sahneye ¢ikartilmistir. Orbey
doneminin bir baska 6zelligi de yillardir 'igine kapanik' bir kurum olan Devlet Tiyatrolarinin
dis cevreye acilmasidir. Onemli girisimlerden biri alt1 ilde siirekli olarak Kiiltiir Sanat
gecelerinin - diizenlenmesidir. Orbey, disa acilim politikasin1 sahne caligmalarinda da
sirdiirmiis, kurum disindan yonetmenleri DT icin oyun sergilemeye cagirmis, yerlesik
sahnelerde ve yurtici turnelerde seyirci katilim ve tepkisinin degerlendirilmesi i¢cin ¢aligmalar
tasarlamig, yurti¢i turnelerine ¢ikan oyun ve sanatgi1 sayisi ile turne kapsamina giren kentlerin

sayismi artirmistir (Yiiksel, 2011:141,142).

12 Eyliil 1980 askeri darbesinden 6nce Ciineyt Gokger yeniden Devlet Tiyatrolari’nin

genel miidiirliik koltuguna oturmustur.

1960’11 yillarda Tirk oyun yazarligi toplumun her alanmna yansiyan gelisim ve
canlanmaya kosut olarak biiyiik bir atilim gerceklestirmis epik, absiird gibi pek cok yeni tiir
Tirk oyun yazarligini etkilerken geleneksel Tiirk tiyatrosunun ¢agdas anlamda en yetkin
ornekleri de bu donem i¢inde verilmistir. 1961 Anayasasi’nin yarattig1 diisiince 6zgiirligii ile
disiinsel gelisime katki saglayacak pek cok yapitin ulasilabilir hale gelmesi ile toplumun

genel olarak girdigi arayis ve sorgulayis siireci tiyatroda ve ozellikle de oyun yazarligi
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iizerinde de etkili olmus, bunun yani sira 6zel tiyatrolarin da artmasi ile birlikte Tirk

tiyatrosu en parlak donemini yasamistir (And, 1992:156).

Hem oyun yazarligi hem de 6zel ve ddenekli tiyatrolar baglaminda
yasanan gelisme Tirk tiyatrosunu ‘yiikselis” donemine getirmistir. Bir dnceki
donemden gelen yazarlarmm deneyim kazandigi, onlarin kusagindan ve bir
sonraki kusaktan bir¢ok yazarin tiyatro edebiyatina katkida bulundugu bir
donemdir bu. Tirk aydinlar1 ve kamuoyu, varolusculuktan Marksizme dek,
cagdas tiyatronun -o giine gore giincel- ¢esitli tiirlerine ulasan bir diisiinme ve
anlatim bicimleri ¢esitliligi icinde devinmektedir. Tiyatromuzun igerigi ve
bi¢imi zenginlesme yolundadir. Yazarlarimiz 1960°larin toplumsal ve kiiltiirel
yasama getirdigi ivmeyle tiyatro yazinma Onemli katkilarda bulundular.
Sasirtict bir gercek s6z konusuydu: Tirkiye artik oyun yazari sikintisi
cekmiyordu (Yiiksel, 1999:53).

1970’11 yillara gelindiginde yine onemli oyunlar yazilmakla birlikte 1960’11 yillarin
oyunlarimin yinelendigi ve bu ylizden iiretilenin diisiincesizce tiiketilmeye baglanmasi
nedeniyle tiyatroyu 'tikanma' asamasina gotiirecek bir siirecin bagladigi goriilmektedir
(Yiuksel, 2011:71). 1971 muhtiras1 ile donemin siyasal ve toplumsal kosullarmi baski
unusurunun belirledigi bu donemde yerli oyunlarin sayisinda bir azalma da goriilmeye
baslanmistir. Diger yandan 1960’1l yillara nazaran politik tiyatro agirlik kazanmistir. Bunun

nedenlerini Ozdemir Nutku soyle degerlendirmektedir:

Oyun yazarligmm bir kerteye kadar tavsamasinin elbette nedenleri
vardr. Yetmisli yillarin i1lk yarisi genellikle baski ve yasakla gegmistir.
Yazarlarm emekleri yeterince karsilanmamistir. Yazar haklar1 diizenli bir
bicimde yalnizca 6denekli tiyatrolarca yerine getirilebilmistir. Yazarlar1 oyun
yazmaktan uzaklastiran estetik nedenlerin basinda, oyunlarin dogru diirtist
sahnelenmeyisi gelir. Yerli oyunlara gereken dikkat genellikle gosterilmemis
ve Ozellikle 6denekli tiyatrolarda yazar-yonetmen isbirligine gidilmemistir.
Kisacasi, oyun yazarlarinin maddi ve manevi garantileri olmadigi i¢in, birkag
sabirli ve bu isi ugras edinmis yazar disindakiler yavas yavas tiyatrodan
kopmuslardir (Nutku, 1993:357,358).

1960’larda bir dnceki donemin yazarlar1 oyun yazmay: sirdiiriirken, tiyatromuzun
onde gelen pek ¢ok yazari da ilk eserlerini bu donemde vermisledir. Bu donemin belli basl
yazarlar;; Melih Cevdet Anday, Oktay Rifat, Haldun Taner, Turgut Ozakman, Giingor
Dilmen, Adalet Agaoglu, Orhan Asena, Cetin Altan, Refik Erduran, Necati Cumali, Aziz
Nesin, Turan Oflazoglu, Basar Sabuncu, Nazim Kursunlu, Cahit Atay, Recep Bilginer, Orhan
Kemal, Vasif Ongoren, Nezihe Meric, Nezihe Araz, Ulker Koksal, Tuncer Ciicenoglu’dur.
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Oyun yazarhiginda diisiince 6gesi agir basmakla beraber oyunlarin dramatik yapis1 daha iyi

kurgulanmaya baglanmistir (Sener, 1998:185).

Cumbhuriyet doneminin 1ilk yillarindan beri toplumsal sorunlari aile kurumu
cercevesinde ele alan oyunlar bu donemde de yazilmistir. Ekonomik sikintilarm aile
iliskilerine yansimasi; Ahmet Kudsi Tecer’in Satilik Ev, Turgut Ozakman’m Ocak, Giiner
Siimer’in Bozuk Diizen, Viis’at O.Bener’in Thlamur Agaci, Adalet Agaoglu’nun Catidaki
Catlak ve Tombala, Orhan Kemal’in Ispinozlar, Eskici ve Ogullari, Basar Sabuncu’nun
Mutemet Ali Riza Bey’in Yasanmis Hayat Hikayesi Ahmet Oktay’m Kurt Disi, Cetin
Altan’in Beybaba, Suglular, Orhan Asena’nin Yalan, Sabahattin Kudret Aksal’in Kahvede
Senlik Var, Aziz Nesin’in Toros Canavar1 adli oyunlarinda ele alinir. Gelenek ve torelerin
bireyi - daha ¢ok kadini - i¢ine diisiirdiigii agmaz: aile iliskileri ¢er¢cevesinde ele alan oyunlar;
Refik Erduran’m Cengizhan’m Bisikleti, Adalet Agaoglu’nun Evcilik Oyunu, Catidaki
Catlak, Turgut Ozakman’m Kanavige, Ulker Koksal’in Sacide, Ademin Kaburga Kemigi’dir
Yine kadmlarm cesitli toplumsal sorunlarma egilen oyunlar arasinda; Ulker Koksal’m
Ademin Kaburga Kemigi ve Sacide’nin yani sira Besleme, Nezihe Meri¢’in Sular
Aydmlaniyordu, Dinger Siimer’in Eski Fotograflar, Fazil Hayati Corbacioglu’nun Erkek Sati,
Nezihe Araz’in Alacakaranlik sayilabilir (Sener, 1998:191-193).

Bir onceki donemde yazilan birka¢ oyunun Onciiliik ettigi kdy gerceginin oyunlarda
ele alinis1 bu donemde agirlik kazanan bir yonelis olmustur. Koy oyunlar1 ile kirsal kesim
insanlarmin sorunlar1 dile getirilmis, tore, gelenekler, gelenegin kadinlar tizerindeki baskis1 ve

ugradigi haksizlik, kirsal kesim insaninin maruz kaldigi somiirii diizeni elestirilmistir.

‘Koy gergekeiligi’ olarak nitelendirilebilecek bir akim olusur
tiyatromuzda. Bu akim i¢inde feodal agalarmm egemenligindeki kirsal kesim
diizeninde koyliniin ezilmisligi, kirsal kesime verilen egitimin yetersizligi,
mubhtar-politikact isbirliginin koylilye getirdigi yikim, koyliiniin tutuculugu,
kandirilmighgi, yol iz bilmezligi, boyun egmisligi, koylerdeki erkek-egemen
anlayisin kadm {istiindeki baskisi, kadina yoneltilen cinsel somiirii ve emek
sOmiiriisti, hepsinin de 6tesinde, sahipsizligi i¢inde torelere saplanmis kdyliiniin
kadimiyla erkegiyle gen¢ kusagi kurban etmesi dile getirilir. (Yiksel,
2011:65,66)

Koy gercegini ele alan oyunlar; Cahit Atay; Pusuda (1961), Karalarin Memetleri
(1963), Ana Hanim Kiz Hanim, Sultan Gelin, Necati Cumali; Nalinlar, Derya Giilii, Susuz
Yaz, Ezik Otlar, Nazim Kursunlu; (Refik Halit Karay’in romanindan uyarlanan) Yatik Emine,
Turan Oflazoglu; Allahin Dedigi Olur, Elif Ana, Kezban, Orhan Asena; Fadik Kiz, Erdogan
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Aytekin; Ebekaya, Nezihe Araz; Bozkir Giizellemesi, Recep Bilginer; Sar1 Naciye, Isyancilar,
Unal Akpinar; Bozkir Dirligi, Ali Yoriik; Tiirkmen Diigiinii, Taner Barlas; (Fakir Baykurt’un
romanindan uyarlanan) Tirpan, Hidayet Sayin; Topuzlu, Pembe Kadin, Ali Yoriik; Catall
Koy, Sabahattin Engin; Orada Bir Koy Var Uzakta, Glingdr Dilmen; Kurban, Yasar Kemal;
Teneke, Cevat Fehmi Baskut; Hepimiz Bir Kisi I¢in, Mustafa Yal¢m; Siiriip Gider, Sedat
Veyis Ornek; Kurt, Manda Gozii, Yasar Kemal; Yer Demir Gok Bakir, Teneke, Talip
Apaydin; Bir Yol, Nazif Kurucu; Topragin Kurbanlari, Zeki Oztunali; Batak Gol, Hagmet
Zeybek; Kanuncu, Fakir Baykurt; Yilanlarm Ocii .

1960’11 yillarda toplumsal yap1 i¢inde varlig1 yogun bir sekilde hissedilmeye baslanan
gecekondu insani da oyunlarda ele alinir. Koyden sonra kentin kirsal kesiminde yasayan bu
insanlarin yasamlar1 ve sorunlari oyunlarin konusunu olusturur. “Kdylerden biiyiik kentlere
akimn, yeni sorunlar ve deger catigmalar1 getirmistir. Ozellikle biiyiik kentlerin kiyisinda
kurulan gecekondular, oyun yazarlar1 i¢in yepyeni bir ¢evre olusturmustur (And, 1983:554).
Kentli olamayan ama koyli de kalamayan gecekondu insanlarinin yasadiklari deger
karmasasi, “toplumsal, ekonomik ve sinifsal agmazlar1”n1 (Yiiksel, 2011:66) ele alan oyunlar;
Haldun Taner’in Kesanli Ali Destani, Oktay Rifat’in Cil Horoz, Orhan Asena’nin Fadik Kiz,
Ulker Koksal’m Yollar Tiikendi, Dinger Siimer’in Katip Cikmazi, Cahit Atay’m Giiltepe,
Erdogan Aytekin’in Kirmizi Sokagin Suzani, Basar Sabuncu’nun Serefiye, Cevat Fehmi

Baskut’un G6¢ oyunudur.

1960’1 yillarda oyun yazarhiginda ortaya ¢ikan gelismeler arasinda ‘epik tiyatro’
‘absiird tiyatro’ tiirlerinde eserlerin yazilmis olmasidir. Tiirk tiyatrosunda epik tiyatronun ilk
ornegi Sermet Cagan’in Ayak Bacak Fabrikasidir. “Uluslararasi kapitalizmin geri birakilmig
iilkeler ile olan iliskileri, ulusal sermaye ile is¢i arasindaki catigma, sinifsal celigkiler,
ozellikle de somiiriilen isc¢inin i¢inde bulundugu aymazlik ve uzun bir siiregte yasadigi
bilinglenme, daha sonraki yillarda pek ¢ok Onemli yapitin konusu olacaktir (Yiiksel,
2011:67)”. Absiird tiyatro tiirliniin iilkemizde en popiiler 6rnegi; Sabahattin Kudret Aksal’in
Kahvede Senlik Var adli oyunudur. Sabahattin Kudret Aksal’in diger oyunlar1 Kral Usiimesi
ve Bal Sinegi’dir. Bu tiirde yazilmis diger oyunlar; Basar Sabuncu’nun Kargalar, Aydin
Arit’m Bal Sinegi, Besgen, Melih Cevdet Anday’in Yarin Baska Koruda, Dikkat Kopek Var,
Oliiler Konusmak Ister oyunlarmin yani sira Aziz Nesin’in, Adalet Agaoglu’nun, Yildirim

Keskin’in, Behget Necatigil'in oyunlar1 da bu egilimi tasir (And, 1992:200).

86



Tirk oyun yazarliginda bu donem yasanan en 6nemli gelisme ise Onciiliigiinii Haldun
Taner’in yaptig1 geleneksel gostermeci-benzetmeci bigimin ¢agdas drneklerinin sunulmasidir.
“Ulusal tiyatromuza 6z ve bi¢cim acisindan kimlik kazandirma yolundaki en yaygm katki
Haldun Taner'den gelmistir. Bir bagka deyisle, 1960'l1 yillara damgasini en silinmez bi¢imde
vuran yazarimiz Haldun Taner’dir (Yiiksel, 2011:69). Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim,
Esegin Golgesinde, Kesanli Ali Destani, Haldun Taner’in bu tiirde verdigi dnemli eserlerdir.
Tiirk tiyatrosunda bu tiirde yazilmis diger oyunlar; Tiirk oyun yazarli§1 agisindan ¢igir agan
iki yapit1 Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim ve Kesanli Ali Destani, Zilli Zarife, Sersem
Kocanm Kurnaz Karist oyunlar1 ile Haldun Taner bu tiiriin en yetkin 6rneklerini vermistir.

Aysegiil Yiiksel, Haldun Taner’in bu konudaki basaris1 ve 6nemini sdyle degerlendirmektedir:

Taner, hem Tiirk geleneksel halk tiyatrosu ile Brecht’in epik tiyatrosunu
bulusturan ‘gostermeci’ bigemdeki oyunlariyla, hem de kabare tiirlinde
sundugu ilk Orneklerle, Tirk seyircisi i¢in keyifli bir tiyatro yasantisi
olusturmustur. Taner’in, Onciiliiglinii yaptig1 bu yeni tiir oyunlarda ‘kemik
diinya goriisii’nii benimsedigi goriiliir. Glilmecenin her tiirliisiine yer verdigi
oyunlariyla ulastig1 sahne basarisinin temelinde ‘acik bigim’ tiyatro anlayisi
yatar. Toplum i¢in yasamsal olan konularm, tipki Karagdéz ve ortaoyununda
oldugu gibi, birbirine gevsekge baglanmig tablolarda yer alan durumlar ve
olaylar yoluyla, tipleme, niikte, s6z oyunu, taklit, genellikle de sarki ve dans
ogelerinin kullanimiyla tartigildigi, geleneksel tiyatromuzun 'gOstermect'
ozellikleriyle epik  tiyatronun tekniklerini ve  dislinsel ¢izgisini
bulusturur.(Yiksel, 2011:69,70)

Gostermeci agik bicim 6zellikleri ile yazilan diger oyunlar ise; Turgut Ozakman;
Saripinar 1914, Resimli Osmanli Tarihi, Fehim Pasa Konagi, Vasif Ongéren; Asiye Nasil
Kurtulur, Go¢, Zengin Mutfagi, Oyun Nasil Oynanmali, Oktay Arayici; Seferi Ramazan
Beyin Nafile Diinyas1, Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi, Rumuz Goncagiil, Aziz Nesin’in
kendi yapitlarindan uyarladig1 acik bicim 6zellikli oyunlar1 Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz ve

Sait Hopsait de bu tiiriin 6nemli oyunlar: arasindadir.

“‘Smifsal bilinglenme’, 70'li yillarda, cogunlukla epik-gdstermeci bir yaklasimla
yogun bi¢imde irdelenmistir.” Bu tiirde yazilmis oyunlar arasinda one c¢ikanlar, Hasmet
Zeybek; Irgat ve Alpagut Olay1, Ismet Kiintay; 403. Kilometre, Vasif Ongoren; Zengin
Mutfagi, Omer Polat; 804 Isci, Nihat Asyali-Yusuf Dagiistiin; Grev, Bilgesu Erenus; Ortak.
Omer Polat’m yazdigi Aladaghh Miho, koy seyirlik oyunlariyla toplumcu tiyatroyu

bulusturmasi acisindan farkli bir deneme olarak degerlendirilmektedir. 1960'l1 yillarda 72. Bu
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donemde politik-toplumcu tiyatroda Orhan Kemal’in romanlarindan oyunlastirilan eserlerin

yani sira Nazim Hikmet siirlerinin de sahne uyarlamalar1 yapilir (Yiiksel, 2011:73).

Onceki dénemde oldugu dibi bu ddénemde de konusunu tarihten alan oyunlar
yazilmistir. Giingér Dilmen’in Bagdat Hatun, ittihat ve Terakki, Turan Oflazoglu’ nun IV.
Murat ve Deli ibrahim, IV. Murat, Késem Sultan, Bizans Diistii, Gen¢ Osman, Orhan
Asena’nin Gilgamis, Hiirrem Sultan, Atcali Kel Mehmet, Simavnali Seyh Bedrettin, Tohum
ve Toprak-Alemdar Pasa, 16 Mart 1920, Seyisbas1 Konagi, Sili’de Av, Olii Kentin Nabzi,
Ilhan Tarsus; Suavi Efendi, Fazil Hayati Corbacioglu; Koca Sinan, Adnan Giz; Kiiciik Esma
Sultan, Sokullu Ne Yapmaliydi, Erol Toy; Pir Sultan Abdal, Recep Bilginer; Yunus Emre adli
oyunlardir. Konusunu Masal ve sdylencelerden alan oyunlar ise; Nazim Hikmet; Ferhat ile
Sirin, Yusuf ile Menofis, Glingér Dilmen; Midas’in Kulaklari, Midas’in Altinlari, Midas’in

Kordiigiimii, Akadin Yay1, Deli Dumrul. (Sener, 1998:206).

Do6nemin bir baska egilimi ise bireyin ruhsal yonden ele alindig1 genellikle iki kisilik
ya da tek kisilik yazilmis oyunlardir. “Her iki tiir de 60’1 yillardan 2000’1 yillara uzanan
donem i¢inde gitgide ivme kazanmis, tiyatromuzda goz ardi edilemeyecek bir yer edinmistir

(Yiksel, 2011:68).”

donemde bireyi ruhsal sorunlari icinde ele alan oyunlar; Oktay Rifat; Yagmur
Sikintisi, Adalet Agaoglu; Tombala, Nazim Kursunlu Merdiven, Melih Cevdet Anday;
Mikadonun Cépleri, Icerdekiler, Giingdr Dilmen; Kurban, Giiner Siimer; Bozuk Diizen, Yarin
Cumartesi, Viis’at O.Bener; Ihlamur Agaci, Sedat Veyis Ornek; Piringler Yeserecek, Refik
Erduran; Karayar Kopriisii, Aziz Nesin; Hadi Oldiirsene Canikom, Cicu, Tut Elimden Rovni,
Tarik Bugra; Ibis’in Riiyasi, Nezihe Araz; Oyle Bir Nevcivan, Yildirim Tiirker-Yesim
Dorman; Golge Ustasi, Oguz Atay; Oyunlarla Yasayanlar (Sener, 1998: 211, 213).

1960'l1 yillarin ‘yenilemeci’ ve ‘gelistirmeci’ yonelisi icinde, geleneksel 'seyirlik kdy
oyunlari'm1 ¢agdas tiyatro anlatimiyla biitlinlestirme g¢abalar1 baslamisti. Bu baglamdaki ilk
denemeler Nurhan Karadag tarafindan Ankara Deneme Sahnesi’nde yapilmustir (Yiiksel,

2011:71).

1970’11 yillarin siyasal ortami ve 12 Mart muhtiras1 bir oyun konusu olarak Ugur
Mumcu’nun Sakincali Piyade oyununda ele almir. Yasanan siyasal olaylar Adalet
Agagoglu’nun Kendi Yazan Sarki oyununda da ele alinir. Bu donemin yeni yazarlarindan biri

de Nereye Payidar oyunu ile Bilgesu Erenus’tur. Tuncer Ciicenoglu da ilk oyunu
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Kordogiisiinii bu donem yazmistir. Donemin sonunda ise Murathan Mungan, Mahmut ile

Yezida adli koy tragedyasiyla oyun yazarligina adim atmustir. (Yiiksel, 2011:74).

12 Eyliil 1980°de yasanan askeri darbe toplum yasamiin her alaninda yeni bir siireci

baslattig1 gibi Tiirk tiyatrosu i¢in de yeni bir ddnemin baslangici olur.
2.4. 1980-2000 Durgunluk Dénemi Devam Ediyor

1980-1990  yillarinda  tiyatronun Onceki donemdeki canliligini  yitirdigi
disiiniilmektedir. Tiyatro bu donemde yasanan baskilar dolayisiyla niteliksiz eserler ortaya
koymaya baglamis, ciddi konulardan uzak durmayi yeglemistir. Bu donemi bir duraklama
devri olarak nitelendiren Aysegiil Yiksel, 1970’11 yillarda tiyatroda baslayan tikanmanin

nedenlerini ise soyle agiklar:

Duraklama Doénemi 1970’lerin ikinci yarisma damgasmi vuran
Milliyet¢ci Cephe hiikiimetleri, 1980°de Silahli Kuvvetler’in miidahalesi ve
hemen ardindan Turgut Ozal‘in baslattig1 ‘liberal ekonomi’ seriiveniyle girilen
politik-toplumsal-kiiltiirel-ekonomik donem, ilk bakista, tiyatromuzda 70’li
yillarin ortalarinda baglayan tikanikligmm ‘bugiin’e dek siirmesinde baglica
etkenler olarak goriilebilir. Politik ve ekonomik baskilar, tiyatromuzun igerigini
ve bi¢cimini etkilemistir. Her seyden once, 80’li yillarda, yazarlar yapitlarini
olustururken ve tiyatrolar sahnelemek icin oyun segerken ‘otosansiir’
uygulanmistir. Dahasi, egemen gii¢ler, toplumun Oniinde gidecek oyunlar
yerine ‘eglendirici ve oyalayict’ gosterileri yegledigini de dolayl olarak ifade
etmistir (Yiiksel, 2011:46).

Tiyatrolar genel olarak nitelikli oyunlar sergilemek yerine, ylizeysel, kolay anlasilir ve
popiiler oyunlar: tercih etmislerdir. Ustelik bu egilim yalnizca gise kaygisi yasayan 6zel
tiyatrolarda degil, sehir ve devlet tiyatrolarnda da goriilmektedir. Donemin giincel ve
toplumsal sorunlarindan uzaklasilmasi sanatsal iiretkenligi baltalarken, tiyatro seyircisi de
azalmig ve televizyon yayinlarinin seyirci lizerindeki etkisi artmistir. Her seye ragmen

nitelikli tiyatro yapma etkinligini siirdiirmeye ¢alisan bazi tiyatrolar ise ekonomik zorluklar

nedeniyle maliyetin daha az oldugu tek kisilik oyunlara yonelmeye baslamistir.

1982 yilinda tiyatrolar acgisindan olumlu bir gelisme Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan 6zel
tiyatrolara maddi yardim uygulamasidir. Ancak bu da zamanla tartigmali bir noktaya gelmis,
hangi tiyatronun ne kadar 6denek alacagini belirleyen kriterler tartisma konusu olmustur. Bir
baska onemli gelisme ise Devlet Tiyatrolarmnin yurt capinda ¢ogalmasit olmustur. Yine

sahnelerin ¢ogalmasi bakimindan Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan tiyatro tarihi i¢inde 6nemli bir
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yeri olan Kii¢iik Sahnenin onarilmasi, Afife Jale Sahnesi, Besiktas Kiiltiir Merkezi, Sabanci
Kiiltiir Sitesi gibi tiyatro binalarinin 6zel sektoriin destegiyle tiyatroya yeni binalar
kazandirilmasi da bu donemin olumlu gelismeleri arasindadir. Tiyatroya maddi kaynak
saglamak i¢in sponsorluk uygulamalar1 da yine bu donemde baslamistir. Bu donemin diger

olumlu gelismeleri ise;

Ozellikle, yerel yonetimlerin tiyatroyu yore halkina hizmet baglaminda
ele alip, belediye tiyatrolar1 agmalari, iiniversitelerde tiyatro egitiminin
yayginlagmasi, egitimde “yaratici drama” konusunun ciddiye alinmaya
baslamasi, ilk ve ortaokullarda tiyatro etkinlikleri, tiyatro yarigmalari
diizenlenmesi, yakin gelecekte, toplumun gergeklerine ve sorunlarma duyarls,
gelismis, sanatsal diizeyi evrensel dlgiileri yakalamis, bu ozellikleriyle genis
halk kesimine maledilmis bir tiyatronun gerceklesecegi umudunu diri
tutmamiza yarayan olumlu adimlardir (Sener, 1998:224).

Ancak Sevda Sener degerlendirmesine tiim bu olumlu gelismelere ragmen tiyatronun
asal islevini yerine getirebilmek icin gerekli 6zgiir ortaminin saglanamadigin belirtir. Devlet
tiyatrolar1 ve 6zel tiyatrolarmin sorunlar1 ¢alismalara ragmen giderilememis, tiyatroya dair
pek c¢ok seminer, senlik, uluslararas1 etkinlik, festival yapilmasma, oyun yazarlarim

desteklemek icin yarigmalar yapilmasma ragmen tiyatronun nitelik acisindan yasadigi

sorunlarda olumlu bir gelisme saglanamamustir.

12 Eyliil 1980°’den sonra yasanan siyasi durumdan en ¢ok etkilenen kurumlardan bir
Istanbul Sehir Tiyatrosudur. “Geriye Diisiis” olarak adlandirilan 1980-1984 yillar1 arasinda
Vasti Riza Zobu yeniden bu kurumun bagina getirilmistir. Vasfi Riza Zobu, yerinde yonetim
uygulamasini kaldirmis ve biitiin yetkileri merkezi otoritede toplayan yonetim anlayisina geri
donmiistiir. Bu donemde daha 6nce baslatilmis kimi girisimlere son verilmistir. Vasfi Riza
Zobu doneminde semt sahneleri bir bir kapanmis, ayrica Sehir Tiyatrosu Kadikdy Halk
Egitim Merkezi de kapatilmis. Tepebasi Deneme Sahnesi 6nce deneysel 6zelligi yok edilerek
etkisizlestirilmis daha sonra ise tlimden kapatilmistir. Pek ¢ok sanat¢inin igine son verildigi
gibi, “baz1 sanatcilarin maaslarinin yeniden diizenlenmesi gibi incitici iglemler tepkilere yol
acmis” (Sener, 1998:245) Sehir Tiyatrosunun yonetim kurulu da istifa etmistir. “Bu arada
Zobu’nun kendi odasmi diizenlemek i¢in Tepebasi’ndaki Muhsin Ertugrul Miizesi’ndeki

esyalar1 dagitmasi da iistiinde durulacak bir noktadir (Nutku, 1998:86).

Vasfi Riza Zobu déneminde Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda agirlikli olarak vodvil ve
bulvar komedileri sahnelenmis, cogunlukla iktidardaki gii¢lerin sakincali bulmayacagi siradan

oyunlar oynanmistir. Bu duruma ragmen kismen de olsa dikkate deger bazi oyunlar da
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sahnelenmistir. Bu oyunlar arasinda; Turan Oflazoglu; Deli Ibrahim, II1. Selim, Orhan Asena;
Hiirrem Sultan, konusunu Osmanli tarihinden alan Musahipzade Celal, Ibniirrefik Ahmet
Nuri, Feraicizade Mehmet Efendinin klasiklesmis giildiiriileri ve Recep Bilginer, Refik
Erduran, Erhan Bener, Oktay Arayici, Oktay Rifat gibi yer oyun yazarlarinin oyunlar1 da

bulunmaktadir.

“Gosteris ve Renklenme Donemi (1984-1994) donemi olarak adlandirilan bu dénemde
Istanbul Sehir Tiyatrosu Gencay Giiriin’iin ydnetimindedir. Gencay Giiriin’iin sanat
yonetmenliginde Istanbul Sehir Tiyatrosu bir canlanma dénemine girmistir. Oyun se¢iminde,
gerek yerli gerek yabanci oyunlarin se¢iminde nitelik 6n planda tutulmustur. Gencay Giriin,
her kesimden seyircinin hoslanacagi genis bir oyun yelpazesi ile seyirciyi yeniden tiyatroya
cekmeyi basarmis, kurum i¢indeki huzursuzluklar da bir 6l¢iide azalmistir. Giiriin, bu kurumu,
Zobu donemindeki daginikliktan ve baskidan kurtarmis iyi isleyen bir kurum durumuna
getirmistir. 1991 yilinda baslayan Kamyon Tiyatro uygulamasi da bu dénemin basarili

uygulamalar1 arasindadir.

Bu donemde, Gaziosmanpasa’da bir semt tiyatrosu, Harbiye Muhsin Ertugrul
Tiyatrosu’nda da bir Cep Tiyatrosu agilmistir. Ayrica Istanbul Sehir Tiyatrosuna bagli Tiyatro
Arastirma Laboratuvar1 (TAL) kurulmustur.

Amacmi, Anadolu insaninin kiiltiirel kimliginde oyun ve geleneksel
Tirk tiyatrosu konularinda c¢alismalara yapmak, kiiltiirlerarasi tiyatro
alanindaki cagdas gelismeleri degerlendirmek olarak belirleyen TAL, bugiin de
cesitli iliskileri, diistinsel, bilimsel, sanatsal disiplinlerin 15181 altinda ve
yaraticilik baglaminda inceleyen laboratuvar ¢aligmalar1 yapmaktadir (Sener,
1998:249).
Bu dénemin belli bash basaril1 yapitlari; Liikiis Hayat opereti, Evita miizikali, Misafir,
Taziye, Vahsi Bati, A¢ Smifin Laneti, Vanya Day1, U¢ Kiz Kardes, Visne Bahgesi, Katerina
Blum’un Cignenen Onuru, Biz Asagida Imzasi Olanlar, Gazete Gazete, Madam Butterfly,

Kesanli Ali Destani, Giinden Geceye, Cikmaz Sokak Cocuklari, Mikadonun Copleri,

Istanbul’un G6zleri Mahmur’dur.

Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun 1994-1996 yillarmi kapsayan dénemi Ozdemir Nutku
tarafindan “Sikintili Donem” olarak adlandirilmaktadir. 1994 yerel se¢imlerinden sonra
Istanbul Belediye Baskani olan Recep Tayyip Erdogan tarafindan gérevinden alinan Gencay
Giiriin’iin yerine Erol Keskin atandi. “Denemelere agik, usta bir sanat¢1 olan Erol Keskin, iki

yillik yonetimi swrasinda nitelikli bir oyun dagar1 ile Sehir Tiyatrolari’nin eski saygmligimi
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kazandirdi. Kurum i¢indeki Tiyatro Arastirma Laboratuvari (TAL) c¢alismalarini hizlandirdi”
(Nutku, 1998:87). Ancak iki y1l sonra Erol Keskin bu gérevden alind1 Istanbul Sehir Tiyatrosu

genel sanat yonetmenligine glinlimiizde hala bu gorevi siirdiiren Kenan Isik atand.

Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun 1994’ten bu yana sergilenen, dikkat ¢eken ve kimi
odiiller alan oyunlar1 arasinda; Monserrat, Palto, Savas ve Baris, Aslolan Hayattir, Bir Atin
Oykiisii, Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, Sahibinin Sesi, Kamyon, Kral Oidipus,
Oidipus Colonos’ta, Kuyruklu Yildiz Altinda, Bir Ata Kralligim, Kadinlardan Konusalim,
Digerlerinin Ad1 Ali, Bir Casusa Agit, Huzur sayilabilir.

Istanbul Sehir Tiyatrosu gibi Devlet Tiyatrolar1 ddnemin ¢alkantili siyasal ortamindan
etkilenmis bu donemden sonra gerek kurumun stirekli farkli bakanliklara baglanmas1 gerekse

siyasal nedenler yiiziinden sik sik genel miidiir degisiklikleri yasanmustir.

1980 yilinda 12 Eyliil askeri miidahalesinden 6nce bu kurumun genel miidiirliigiini
yiiriiten Ergin Orbey gorevinden alinmis ve yerine yeniden Ciineyt Gokger getirilmistir.
“Orbey yOnetiminin izin verdigi tartigma ortamini siirdiirmeye calisan ‘yaramaz’ ¢ocuklar bu

donemde cezalandirilmis, kurum yeniden kendi i¢ine kapanmistir™ (Yiiksel, 2011:144).

Ciineyt Gokger iki yil sonra yas haddi sebebiyle emekli olunca yerine Turgut
Ozakman Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirii olmustur. Turgut Ozakman’in genel miidiirliik
gorevini 1983-1987 yillar1 arasinda yiiriitmiistiir. Turgut Ozakman kurumun basina gegtiginde
Devlet Tiyatrolari, [zmir, Bursa, Istanbul, Adana ve Ankara’daki yerlesik sahneleriyle,

gittik¢e biiyiiyen, biiyilidiik¢e idari sorunlar1 oldukga artmis bir durumdayda.

Ozakman, egitim gdrmiis yonetmenleri parmakla gosterilecek diizeyde
sinirli; farkli kentlere turne hizmeti verme yilikiimliligli olan, sanatgilara
kendilerini yenileme olanagmin tanmmadigi, nitelikli yerli oyun sikintisi
ceken, list diizeyde yapimlar ve yorumlar sunmakta yetersizlesen, seyirciyi
pesinden siiriikleyemeyen bir devlet kurumunun sorumlulugunu tistlenmisti. Bu
sorumlulugu alirken, asker yoOnetiminden sivil yOnetime gecis asamasini
yasayan 12 Eylil donemi Tiirkiye’sinde, olagandis1 kosullarin getirecegi {ist-
denetim olgusunun da bilincindeydi (Yiiksel, 2011:144).

Turgut Ozakman doneminde Devlet Tiyatrolarmm kendi biinyesinde bir iletisim
ortami olusturmak i¢in ‘i¢ biilten’ uygulamasi yapilmis, tiyatro konusundaki arastirmalar ve
makaleler i¢ egitim kapsaminda basilip dagitilmistir. Oyun secimi konusunda tiyatro
adamlarinin goriigleri alinmis, kuruma emegi ge¢mis onemli sanatgilar i¢in torenler, tiyatro

konusunda soOylesiler diizenlenmistir. Olduk¢ca Onemli gelismelerden biri ‘DT Genglik
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Birimi’nin kurulmasi digeri ise konservatuvar disindaki tiyatro okullarini bitirmis genclerin de

genglik tiyatrosu i¢in sanatci olarak alimmmasi yoniindeki uygulamalardir (Yiiksel, 2011:145).

Devlet Tiyatrolar1 1987°de Turgut Ozakman’in ydnetiminin ardindan baslayan ve
gliniimiize dek siiren atamalar ve gdrevden almalar ile sik sik genel miidiiriin degistigi bir
siirece girer. Ozakman’in ardindan genel miidiirliik gorevini Raik Almagik iistlenmistir. Bu

donemde Trabzon ve Diyarbakir Devlet Tiyatrosu kurulmustur.

Raik Almacik’tan sonra Bozkurt Kuru¢ Devlet Tiyatrosu Genel Miidiirii olmus, ancak
Bozkurt Kurug bu gorevi li¢ gérevden alma ve geri donme seklinde kesintiye ugrayan toplam
sekiz yillik (1988-1992,1994-1998) bir siireci kapsamistir. Bozkurt Kurug’un gorevden alinip
geri dondiigii araliklarda sirasiyla Mehmet Ege, Yiicel Erten ve Lemi Bilgin genel miidiirliik
yapmiglardir. Siirekli gorevden almalar ile belirlenen bu siirecte ise Sivas, Van, Erzurum,
Konya Devlet Tiyatrosu kurulmustur. Ankara’da ise Irfan Sahinbas Atdlye Sahnesi

kurulmustur.

Bir bucuk yila yaklasan Yiicel Erten (1992-1994) doneminde ise Antalya Devlet
Tiyatrosu agilmistir. Yiicel Erten bu donemde yeniden yapilanma cergevesinde yerinde
yonetim uygulamasini gergeklestirmis ve bolge tiyatrolarmin kendi miidiirlerini segmesini
saglamistir. Bu uygulamanin bir devami olarak genel miidiirliik i¢cin yapilan se¢imlerde bu
tasarinin mimar1 olan Yiicel Erten’in karsisina Tamer Levent ¢ikmis ve en ¢ok oyu almasi
sonucu Ylcel Erten genel miidiirliik gorevini birakmistir. Bu uygulama tartigmalara yol agmis
ve bir daha uygulanmamistir (Sener, 1998:237). Tamer Levent’in genel miidiirliigli Bozkurt
Kurug’un ‘yliriitmeyi durdurma’ sonucunda yeniden genel miidiirlige donmesi iizerine
yalnizca bes ay siirebilmistir. Tamer Levent’in genel miidiirliigii doneminde ‘Sanata Evet’
kampanyas1 yiiriitiilmiis, topluma sanata katilma cosku su verilmeye g¢alisilmistir. Bozkurt

Kurug genel miidiirliik gérevini 1998 yilina kadar siirdiirmiistiir.

1998’de Devlet Tiyatrosu Genel Miidiirii Lemi Bilgin olmustur. Lemi Bilgin’in genel
miidiirlik siireci de birkag kez gérevden alindig1 ve yeniden atandigi bir siireci kapsar. Bu
gorevden almalarin ilki 2000’11 yillara girerken 1999-2001 arasinda Rahmi Dilligil’in goreve

getirilmesi ile yaganmustir.

1980’11 yillarda tiyatronun coskusunu yitirmesi oyun yazarligi alaninda da
goriilmektedir. Pek cok yazar oyun yazmay1 birakmis, roman, 6ykii tiiriinde eserler vermeye

baslamistir. Oyun yazmay siirdliren yazarlar ise bir yandan “oyun diizenleme tekniginde
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uzmanlastikca oyunlarmin 6ziine daha 6z 6nem vermeye basladiklari, genellikle kendilerini
asma yolunda fazla ¢aba goOstermedikleri, belli bir basar1 ¢izgisini” (Sener, 1998: 278)
stirdiirtiyor olarak degerlendirilirken diger yandan da donemin yarattig1 baski ile yazarlarin
kendi yapitlarina bir ‘otosansiir’ uyguladiklar1 goriilmektedir. Bir durgunluk dénemi olarak
nitelendirilen bu donemde; “Oyun yazarliginda bir durgunluk donemi yasanmaktadir.
Yazarlar -deyimi begenseler de begenmeseler de- kendi yapitlarina ‘tosansiir’ uygular. Ice
dontik, soyutlamay1 u¢ boyutlara gotiiren, gorsel-isitsel zenginlikten yoksun, tiyatroda yeni bir

acilima 151k yakmayan oyunlardir s6z konusu olan” (Yiiksel, 2011:74).

1980’lerde, tiyatro yazmay siirdiiren Refik Erduran, Recep Bilginer. Orhan Asena, Tarik
Bugra, Turan Oflazoglu, Giingér Dilmen, Necati Cumali, Sabahattin Kudret Aksal, Nezihe
Araz, Basar Sabuncu, Dinger Siimer gibi yazarlarin yani sira, Ulker Koksal ve Bilgesu Erenus
da deneyimli yazarlar arasina girmis, Tuncer Cilicenoglu ise Kadinciklar adli oyunuyla biiyiik
cikis yakalamistir. Taziye adli oyunu ile yazarliga baslamis olan Murathan Mungan bu
donemde oyun yazmay siirdiiriir. Ferhan Sensoy bu donemin en iiretken yazarlarindandir.
Memet Baydur ise Limon ile baglayan yazarlik meslegine Cumhuriyet Kizi ve Yangin
Yerinde Orkideler ile devam eder. Ulkii Ayvaz, Erhan Gokgiicii, Yilmaz Onay, Erhan Bener,
Dinger Siimer, Ferdi Merter, Ergun Sav, Turgut Ozakman, Adem Atar, Ulkii Ayvaz, Turgay
Nar, Erman Canatan, Yildiray Sentiirk, Haluk Isik, Coskun Irmak, Coskun Biikte, Hasan
Erkek, Civan Canova, Mikail Burak Ucar, Behi¢ Ak, Orhan Giiner bu dénemde oyun
yazarlar. Ulker Koksal ilk kez 1984’te sahnelenen Uzaklar oyunuyla pek ¢ok ddiile deger
bulunur. Melih Cevdet Anday son sahne yapit1 olan Oliimsiizler’i yazar. Sevim Burak,
Sahibinin Sesi ve Everest My Lord ('Iste Bas Iste Govde Iste Kanatlar') bashikli yapitlariyla,
dramatik edebiyatimiza, dilsel ve gorsel anlatimi kural tanimaz bir 6zgiirliik i¢cinde kullandigi,
biling akismmm disavurumcu bir yaklasimla sergilendigi 6zgiin modeller sunar. Viis'at O.
Bener, ikinci Oyunu -iki kisilik- Ipin Ucu ile hem dénemin toplumsal-politik atmosferini, hem
de denetleyemedigi kosullar i¢inde hapsolmus aydin bireyin duyarligini i¢ igce irdeler.
Dénemin en basarili tarihsel oyunu, Kemal Bekir Ozmanav'm, Nahit Surr1 Orik’in Sultan

Hamid Diiserken adli romanindan uyarladigi Diisiis’tiir (Yiiksel, 2011:75).

12 Eyliil sonrasi tiyatro edebiyati donemin giincel sorunlarindan uzaklagma egilimi
gostermektedir. Bu cer¢evede oyunlarin konusu agirlikli olarak, tarih olaylari, gegmiste
yasamig iinli kisilerin ve sanatc¢ilarin yasami, masal, sdylence, diis {iriinii kurgulamalar ve

bireyin i¢ diinyasina odaklanir.
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Bu donemin tarihsel olaylar1 konu alan oyunlar;; Orhan Asena; Seyisbast Konagi
(1981), Ya Devlet Basa Ya Kuzgun Lese (1983), ilk Yillar (Rokzalan) (1985-1986), Yildiz
Yargilanmasi (1990), Turan Oflazoglu; Kosem Sultan, (1982) Cem Sultan (1984), Kili¢c ve
Ney (1987), Sinan (1988), Geng Osman (1985-1986), Dort Bast Mamur Sahin Cakirpenge
(1996-1997), Neziha Araz; Imparatorun iki Oglu (1983), Kemal Bekir Ozmavna; Diisiis
(1984-1985), Hidayet Sayin; Yildirim Bayezid (1987-1988), Yilmaz Karakoyunlu; Sokollu
“Zirveden Sonra” (1989), Fazil Hayati Corbacioglu; Barbaros Hayrettin (1990), Sefik Onat;
Hiiziinlii Bir Komedi (1992). Tarihsel oyunlar arasinda giliniimiiz gergekleri ve durumlari ile
benzerlikler kuran oyunlar da yazilmistir. Bu oyunlar; Turgut Ozakman; Fehim Pasa Konag1
(1979), Resimli Osmanli Tarihi (1983), Bir Sehnaz Oyun, Erhan Gokgiicii; Giordano Bruno
(1995), Ulkii Ayvaz; Nihavent Longa (1993). Giingdr Dilmen; Askimiz Aksarayin En Biiyiik
Yangmni, Erman Canatan; Batakhane Giizeli ve Turgut Ozakman; Bir Sehnaz Oyun eserleri
gecmis donemin kendine 0zgili yasamini miizik ve dansla sahneye getirmislerdir (Sener,

1998:282).

Konusunu sdylence, masallar ve mitolojiden alan oyunlar; Giingér Dilmen; Deli
Dumrul, Troya Iginde Vurdular Beni, Ak Tanrilar, Ben Anadolu, Turgay Nar; Tepegdz,
Hidayet Sayin; Tanrilarin Oyuncaklari, Coskun Irmak; Miletos Giizeli, Coskun Biiktel;
Theope, Ulkii Ayvaz, Troyayr Ozliiyorum, Nihat Asyali; Atesle Oynayan. Ulkemizin
Gilineydogu Anadolu yoresinin sdylencelerinden hareketle Murathan Mungan’mn yazdigi
Mahmut ile Yezida, Taziye, Geyikler Lanetler (Mezopotamya Uglemesi) eserleri bu konuda

yazilmis 6nemli eserlerdir.

Doénemin yarattig1 baski ortaminda tiyatro edebiyatindaki yonelislerden biri, ge¢miste
bir donemin hayal, diis liriinii ve masals1 bir atmosferde verilmesi olmustur. “Daha 6nceden
de ara sira tanik oldugumuz, ge¢mise ka¢cma, giiniimiizde yasanan sorunlari diis {iriini
durumlara yerlestirme ya da fanteziyle oyalanma egilimi, yonetimin sanata baski uyguladigi
donemlerde daha belirgin olarak ortaya c¢ikmaktadir” (Sener, 1998:282). 1980-1990
doneminde bu c¢ergevede yazilmis oyunlarin en basarili olanlarindan biri; Melih Cevdet
Anday’m Oliimsiizler adli oyunudur. Bu anlamda eski giinlerin hiiziin ve 6zlemini uyandiran
oyunlar arasinda; Nezihe Araz’in Oyle Bir Nevcivan, Giiner Siimer’in Hiizzam, Dinger
Stimer’in Maviydi Bisikletim, Necati Cumali’nin Bir Sabah Giilerek Uyan, Cetin Altan’in
Telefon Kimin I¢in Caliyor, Miizeyyen Engin Erim’in Biitiin Menekseler Annem Kokar,

Melisa Giirpnar’in Istanbul’un Gdzleri Mahmur oyunlar yer alir.
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1980-1990 doneminde ge¢misin oyunlarda ele almist bilinen kisilerin yasam
Oykiilerini ele alan oyunlarin yazimi ile de gergeklesir. Bu oyunlarda tarihsel gergekler ile
sOylentiler bir arada kullanilmis, gercek ve masal i¢ i¢e gecmistir. Recep Bilginer; Yunus
Emre, Mevlana, Tagrik Bugra; Bir Ben Vardir Bende Benden Igeri, Nezihe Araz; Ballar
Balin1 Buldum, Nihat Asyali; Yunus Diye Gorlindiim, Nurhan Karadag-Nihat Asyali; Emrem
Yunus, Ismet Hiirmiizlii; Vuslat, Necati Cumali; Vatan Diye Diye, Ergun Sav; Vatan Yahut
Namik Kemal, Ulker Koksal; Karanlikta Bir Isik, Murathan Mungan; Bir Garip Orhan Veli,
Sonmez Atasoy; Kendi Gokkubbemiz, Nezihe Araz; Afife Jale, Cahide. (Sener, 1998:284).

12 Mart ve 12 Eyliil askeri miidahaleleri ile yasanan siddet, iskence, baski, ceza
olgularmi sorgulayan oyunlar da bu donemde giindemdedir. Tuncer Ciicenoglu’nun Cikmaz
Sokak, Bilgesu Erenus’un 555 K, Adem Atar’in Cam Bardaklar Kirlsin, Faruk Eren’in Bir
Ceza Avukatinin Anilari, Ferdi Merter’in Bir Kadmn Bir Erkek Vardi, Kubilay Tuncer’in
Anrico’nun Pesinde oyunlar1 bu tiirdeki calismalar arasinda yer alir. Aziz Nesin ise, Bir
Zamanlar Memleketin Birinde baslikli ¢algili-sarkili oyununda, 12 Eyliil doneminden bugiine
uzanan manitikdisiligr ve bu donemin yiireklere yerlestirdigi korkuyu taglamaktadir (Yiiksel,

2011:76).

Bu donemde Atatiirk ve Kurtulus Savasini konu alan pek ¢ok oyun yazilmistir. Tuncer
Ciicenoglu; Biga 1929, Kemal Bekir; Kamil Bey, Ozdemir Nutku; Sdylev, Nezihe Araz;
Kuvay1 Milliye Kadinlari, Dokuza Bes Var, Semih Sergen; Bir Hilal Ugruna, isa Coskuner;
Hep Vatan Icin, Ataol Behramoglu; Lozan, Refik Erduran; Metamorfoz, Orhan Asena;
Candan Can Koparmak, Selim Ileri; Allahaismarladik Cumhuriyet, Recep Bilginer; Baristan
Savasa Asktan Kavgaya.

1980-1990 doneminde yazilan oyunlar arasinda aile iliskileri, kadin ve genglik
sorunlarmnin ele alindig1 oyunlar da yazilmistir. Oktay Arayici; Rumuz Gocagiil (1981), Ulker
Koksal; Uzaklar (1984), Sevdali Fidanlar (1988), Bir Garip Oyun (1986), Diinyanin Yash
Cocuklart (1991), Tuncer Ciicenoglu; Kadmciklar (1984), Dosya (1985), Helikopter,
Matruska (1995), Dinger Siimer; Gecenin Kullar1 (1993), Recep Bilginer; Karim ve Kizim,
Kiskang Koklerdeki Kurtlar, Necati Cumali; Devetabani, Ergun Sav; Bir Bagkasi, Hidayet
Sayin; Diislerin Oyunu, Semih Sergen; Saz Kafeste Mor Kuslar, Erman Canatan; Cukur,
Yildiray Sentiirk; Kazim ile Havva, Tiilin Tinaz Tankut; Kiz Dogdu, Vedat Tiirkali; Dallar
Yesil Olmali, Ozer Arabul; Riizgarh Kadin, Erdogan Aytekin; Seytan Oriimcegi, Coskun
Irmak; Kus.
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K&y, kasaba gercegini ele alan oyunlar bu donemde de yazilmistir. Turgut Ozakman;
Tore, Hidayet Saym; Kosekapmaca (1982), Kenan Isik; Behget Bey’in Fotr Sapkasi, Remzi
Ozgelik; Su Gelince, Erkan Dogan; Canavar Sofrasi. Kent insanmimn, hapishane insanimni ele
alan oyunlar da yazilmistir. Yasar Seynan; Hiizniin Coskusu Altindag, Adem Atar; Igimizdeki
Gogiik, Lale Oraloglu; Kadmlar Kogusu, Orhan Asena; Toroslardan Oteye. Akrep oyununda

ise Esber Yagmurdereli adalet sistemini elestirir.

Bu yillarda bireyin kimlik sorunu da ele alinir. Kimi yazaralar bunu Onceki
donemlerde oldugu gibi batililasmanin yanlis anlasilmasina baglarken, kimi yazarlar da bu
durumu bir aydin hastaligi olarak elestirir. Toplumdaki yeni gelismeler karsisinda geng
kusagm tepkisi de bu dénem oyunlarmm konularindandir. Refik Erduran; Bunu Yapan Iki
Kisi, Ramiz ile Jiilide, Esekdagin Sevdalisi, Halay, Madalyon, Mehmet Baydur; Cumhuriyet
Kizi, Yangin Yerinde Orkideler, Maskeli Siivari, Diidiikliide Kiymal1 Bamya, Yesil Papagan
Limited, Y1lmaz Onay; Sanat¢inin Oliimii. Kimlik arayismnin bir i¢ hesaplasma seklinde ele
oyunlar; Adalet Agaoglu; Cok Uzak Fazla Yakin, Yesim Dorman-Yildirim Tiirker; Golge
Ustas1, Nezihe Meri¢; Cm Sabahta Savkiyan Ne?, Ulkii Ayvaz; Yeniden Yaratma, Bilgesu
Erenus; Acilar Senligi, Ferdi Merter; Bir Kadin Bir Erkek Vardi, Miizeyyen Engin Erim;

Hulusi Beyin Kizlari, Selcuk Baran; Tiirkan Hanimin Oliimii.

Cevre baskisii 6zellikle geng insanlar lizerinde yarattig1 etkiyi ele oyunlar; Yildiray
Sentiirk; Bicaksirt;, Murat Karasu; Hiiziin Mahallesi, Ozer Arabul; Gecenin Tadi, Ferdi
Merter; Kugular Sarki Séylemez, Nedim Giirsel; ilk Kadmn.

Bireyin sorunlarini farkli yonleri ile alan oyunlar ise; Behi¢c Ak; Bina, Ayrilik, Burak
Mikail Ucgar; Umut Cinayeti, Yiiksel Pazarkaya; Ferhat’in Yeni Acilari, Turgay Nar; Copliik.
Ferhan Sensoy; Kahraman Bakkal Siipermarkete Kars1 oyununda yasamin degisen kosullarini

ele alir.

Bu donemin diger oyunlar1 ise; tiikketim toplumunu ele alan Kerem Kurdoglu’nun
Haritadan Naklen Yayin, iletisimsizlik, yabancilasma konularimi ele alan Sahika Tekand’in
Gergedanlasma, Orhan Giiner’in iki Nébet¢inin Sikintilari, Y1lmaz Onay’m Karadul Efsanesi,

Bagar Sabuncu’nun Bir Ata Kralligim’dur.
2.5.2000-2014 Donemi:

2000’11 yillarda Tiirk tiyatrosunda 1980°li yillarda baslayan duraklama siirecinin

devam ettigi goriilmektedir. 12 Eyliil 1980 askeri darbesi ve bununla birlikte yasanan baski ve
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yasaklamalar siireci tilkeyi oldugu gibi iilke tiyatrosunu da olumsuz anlamda etkilemis, 6nceki
yillarin canlilik ve atilimindan geriye pek bir sey kalmamistir. Tiirk tiyatrosu tilkenin iginde
bulundugu toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik sartlardan etkilendigi gibi diger yandan donem
iktidarlarinin yonelisleri ve diisiiniisleri ¢ergevesinde baski ve uygulamalara da maruz
kalmigtir. 1980’11 yillardan giiniimiize kadar olan siirecte ise bu etki kendisini tiyatro lizerinde
daha belirgin bir sekilde hissettirmistir. Tirk tiyatrosunun bugiinkii durumu ile ilgili
degerlendirmesinde politik baskilarin tiyatromuzun bi¢im ve igerigini etkiledigine deginen

Aysegtil Yiiksel Tiirk tiyatrosunun giiniimiizdeki durumunu ise sdyle degerlendirmektedir:

Sonug olarak 70’lerin ortalarindan bugiine ulasan tiyatro seriivenimiz
icinde goriillen sudur: Ulke diizeyinde yayginlasmasi yavas bir siirece
baglanmis, seyirci tarafindan beslenmeyen/yonlendirilmeyen, seyircisinin
oniinde gitmeyi basaramayan tiyatro sanati, var olan kurumlariyla deneye
yanila yol almaya ¢alismaktadir (Yiiksel, 2011:48)

Ote yandan bu dénemde kapananlar da olmakla birlikte yeni tiyatro sahneleri agilmus,
ozellikle Devlet Tiyatrosu tarafindan bolge tiyatrolar1 kapsaminda pek cok yeni il de turne
sahneleri hizmete agilmustir. Ayrica YOK yasas1 ile konservatuvarlarin yiiksekdgretim
kurumlar1 kapsamina alinmasi ile tiyatro egitimi veren {iniversite boliimlerinin de sayisi
artmistir. Ne var ki her iki gelismede de nicel anlamdaki olumlu goriiniim nitelik agisindan da
gerceklestirilememistir. Tiyatronun gelisimi konusunda bir diger sikinti ise iyl egitim almis
yonetmenlerin yetistirilememesi ve oyun sahneleme asamasinda dramaturginin yeterince
kullanilmamasidir. Bu da yine nitelikli oyunlarin sahnelenmesi konusunda bir engel teskil

etmektedir.

Tiyatronun gelisimi konusunda 6nemli bir yeri bulunan seyirci etmeni de giiniimiiz
tiyatrosu acisindan olumlu bir noktada bulunmamaktadir. Her seyden once televizyon ve bu
sektoriin rayting kaygisi ile ortaya cikan niteliksiz yapimlar1 seyircinin begeni diizeyini

olumsuz etkilemektedir.

Buglin tiyatronun seyirciye hosca vakit gegirten bir eglence tiirii oldugu
kanisi, resmi tiyatro kurumlarinin yoneticilerini de i¢ine alacak bigimde
yayginlasmis durumdadir. Genelde diisiince tembeli olan seyirci bu kaniyi
severek paylasmakta, tiyatro etkinliklerini, giildiirme, eglendirme giiciine gore
degerlendirmektedir. Giiniimiizde seyirci ¢ogunlugu icin, oturdugu yerden,
kafasin1 yorma zahmetine katlanmadan, ona hosga vakit gecirten oyun, en iyi
oyundur. Siradan seyirci, yagsmakta oldugu gergekleri en kalin ¢izgilerle kopya
ederek kendi sinrrli yasam bilgisini dogrulayan tiyatroyu sever (Sener,
1998:296).
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2000’11 yillarda Devlet Tiyatrosu gorevden almalar ve atamalarla kisa siireli genel
miidiirliikler siirecini yasamay1 siirdiirmektedir. 2001 yilinda Rahmi Dilligil’in bir yillik
yonetiminin ardindan Lemi Bilgin gorevine yeniden donmiis ancak 2005 yilinda Devlet
Tiyatrosu dramaturgu Mine Acar’in genel miidiirlik gorevine getirilmesi kurumda kargasa
yaratmis, bu doneme “koruyucu ve kollayict bakanlarin adlar1 da karismistir” (Yiiksel, 2011:
150). Mine Acar’mn yonetimi iki yil slirmiis, 2007 yilinda Lemi Bilgin yeniden Devlet
Tiyatrosu Genel Miidiirii olmustur. 2013 yilinda ise Mustafa Kurt Devlet Tiyatrosu Genel

Miidiiri olmustur

2000-2014 arasin1 kapsayan bu donemde Devlet Tiyatrosu yerlesik olmamakla beraber
pek ¢ok ilde yeni sahneler agmayi siirdiirmiis, Ankara ve Istanbul’daki sahne sayisini
cogaltmistir. Diger yandan 2006 yilinda Ankara’nin en 6nemli ve ulagim agisindan merkezi
konumda olan Yeni Sahne kapatilmistir. Dahas1 son zamanlarda Akiin ve Sinasi sahnesinin de

kapatilacagina dair haberler basinda yer almaktadir.

Bu donemde hayata gecirilen olumlu etkinliklerden biri 2008 yilinda Avrupa Tiyatro
Konvansiyonu ile birlikte Ankara-Tatvan giizergahinda gosterimler yapan Vagon Tiyatrosu
uygulamasidir. 2010 yilinda Zonguldak Atatiirk Kiiltiir Merkezi Devlet Tiyatrosu Sahnesi,
Turgut Ozakman’in Tore adli oyunu ile diizenli turne sahnesi olarak acildi. Ayni yil
Kahramanmaras Necip Fazil Kisakiirek Sahnesi acildi. 2011 yilinda Tiirk tiyatrosu agisindan
onemli olan Refik Ahmet Sevengil Tiyatro Kiitiiphanesi Kiicilik Tiyatro binasinda ag¢ildi. Ayni1
yil Denizli Pamukkale Universitesi Kinipli Kampiisii Sahnesi diizenli turne sahnesi olarak
Haldun Dormen’in Kantocu oyunu ile agildi. Ayni sistemle Ordu Devlet Tiyatrosu Sahnesi de

2011 yilinda Turan Oflazoglu’nun Geng Osman oyunu ile agildi (www.dt.gov.tr 03.12.2014).

2000’11 yillarda oyun yazarligi da tiyatronun genel egilimine kosut olarak eski
canliligmi yitirmis, yerli eserlerin Uretimi azaldigi gibi sahnelerde oynanma orani da

azalmistir.

Bu donemin belli basli eserleri ise sOyledir; Mehmet Baydur’un Lozan Antlagmasi
farkl1 bir bakis agisi ile isledigi Lozan, Behi¢ Ak’1n kentli insanin yabancilagsmasini ele aldig:
Fay Hatt1 ve Tek Kisilik Sehir. Behi¢ Ak, iki Carp1 Iki de ise kadin erkek iliskilerini farkli
toplumsal boyutlar1 ile gosterir. Bu donemin 6ne ¢ikan yazarlarmdan biri de Ozen Yula’dur.
Ozen Yula’nin Ay Tedirginligi ve Gayri Resmi Hiirrem adli iki kisilik oyunlarinmn yani sira
Goziikara Alaturka adli oyunu bulunmaktadir. Ayrica yazarm oyunlar1 yurtdisinda da

sahnelenmistir. Ali Berktay, Benim Meskenim Daglardir ve Kerbela oyunlarin1 bu dénemde
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yazmistir. Cuma Boynukara; Oliim Uykudaydi, Savas Dingel; Ugurtmanmn Kuyrugu, Rasit
Celikezer; Kusluk Vakti, Murathan Mungan; Kagit-Tas-Kumas, Nesrin Kazankaya; Seyir
Defteri, Dobrijna’da Diigiin, Serefe Hatiralar, Profesor ve Hulahop, Yilmaz Erdogan; Sen Hig
Atesbocegi Gordiin Mii?, Bana Bir Seyhler oluyor bu donemin 6ne ¢ikan oyunlari. Ayrica,
Coskun Irmak, Haluk Isik, Civan Canova, Turgay Nar, Ferhan Sensoy bu donemde de eser
vermeye devam eden yazarlarimizdir. Bu donemin yeni yazarlari arasinda ise; Ayse
Bayramoglu, Funda Ozsener, Berkun Oya, Zeynep Kacar, Yesim Ozsoy Giilan 6ne ¢ikan

yazarlardir.
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3. BOLUM
CUMHURIYET DONEMIi TURK TiYATROSUNDA KADIN OYUN
YAZARLARININ TOPLUMSAL SORUNLARA YAKLASIMI

3.1. Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosunda Kadin Oyun Yazarlan

Atatilirk devrimleri ile birlikte kadin yeni haklar ve yeni gorevler edinmis, bdylece
toplumsal yasamda daha fazla yer almistir. Yazarlik ugrasi ise kadinin toplumsal yasam i¢inde
kendine yer ag¢tigi en zorlu alanlardan biri olmustur. Bu ylizden kadmlarin yazarlik, 6zellikle
oyun yazarligi alanmna yonelmesi ve bu alanda basar1 kazanmasi kolay olmamistir.
Baslangicta daha ¢ok Oykii ve roman tiiriinde eser veren kadin yazarlarimiz zamanla oyun
yazmaya da yonelmistir. Cumhuriyet doneminde kadin oyun yazarlarinin sayilari ¢ok arttig
gibi, giderek ¢ok nitelikli oyunlar da yazdigi goriilir. Kadm oyun yazarlarmin gelisimi ile
ilgili 1972 yilinda “Cumhuriyet Donemi Kadin Oyun Yazarlar1” baslikli incelemesinde Sevda
Sener su saptamay1 yapar: “Oyun yazarligi, son yillara kadar, rastlantisal izlenimi birakan bir
kac yetersiz girisimden ibaret kaldi. Ancak 1960°dan bu yana basarili kadin oyun
yazarlarindan bahsedebiliyoruz” (Sener, 1972:31). Bu acidan Sevda Sener oyunlarin ¢ogunun
olgunlasmamuis bir ilk deneme niteligi tasidigini belirtmekte ve 1972 yilina kadar kadin oyun
yazarlarin1 ele alan bu incelemede kadin oyun yazarlimin genel goriinimiinii soyle

aktarmaktadir:

Kadin yazarlar, goriis agisi, ilgi alani, ifade o6zelligi bakimindan
benzerlik gostermezler. Cesitli tiirlerde birbirinden farkli eserler yazilmistir.
Oynanan oyunlarin ¢ofu dolant1 komedyasi, polisiye dram, masal oyun
tiirtidiir. Son yillarda tiyatro yazarlarmin toplum sorunlarma ilgi duyduklari
goriiliir. Orta smifin kadm erkek iligkisi tizerinde ¢ok¢a durulmaktadir. Basarili
oyunlarda ayrmti inceligi dikkati ¢cekmekle birlikte, psikolojik inceleme ve
bicimleme acisindan gii¢lii oyunlar yazilmamistir (Sener, 1972:).
Cumbhuriyet donemi tiyatrosunun oyun yazarhi§mm icinde kadin oyun yazarlari
sayilar1 gittikge artan oranda oyun yazmayi ve Tiirk tiyatro yazininda kendine bir yer agmay1

basarir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda yalnizca iki kadmn yazar; Nudiye Nizamettin ve Halide
Edip Adivar bulunmaktadir. Tiirk tiyatro yazininm egilimi cumhuriyetin ilk yillarinda
cumhuriyet devrimlerinin halka aktarilmasi cercevesinde olur. Ancak ilerleyen yillarda

oyunlarin konusunu agirlikli olarak Osmanli donemine dayanan batililasma ve batililagsmanin
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yanlis anlasilmasi ile yasanan ahlaki yozlagsmanin toplumsal ve ekonomik nedenleri ile
birlikte anlatilmasi olusturur. Bu donemin oyunlarinda toplumdaki degisim ve bu degisimin

yarattig1 degerler karmasasi ve yozlasma gergekei bir yaklasimla anlatilir.

Cumbhuriyet Donemi’nin ilk yillarinda oyun yazan bir baska kadin yazarimiz Nihal
Karamagralr’dir. S. Sener, Cumhuriyet Donemi Kadin Oyun Yazarlar1 bashkli incelemesinde
yazarin, toplumsal elestiride bulunan, polisiye oyunlar yazdigmi belirtir. Yazarin, Kapmin

Ardinda ve Casuslar adl1 oyunlarinin yani sira, Mirasgilar adli oyunu bulunmaktadir

Bu donemin kadin oyun yazarlarindan Nudiye Nizamettin’in Beyoglu 1931 adh
oyunu; bat1 6zentiligi, toplumda yasanan ahlaki yozlasma, toplumsal degisim ve bunlarin
yarattig1 yikimi anlatir. “ Osmanli déneminden kalma pasa kizlarindan, karilarindan, biirokrat
dokiintiilerinden olusan haziryiyici bir ziimre, mala, siise, gosterise, batili gibi goriinmeye
diiskiindiir. Eski bir pasa karis1 islettigi sosyete kumarhanesinde, gorgiisiiz yeni zenginleri

sOmiiriir, kendi kizin1 bu yola iterek yikimina neden olur” (Sener, 1998:82).

Halide Edip Adivar ise; 1935°te yazdigi Maske ve Ruh oyununda maddi degerlerin
manevi degerlere listiin gelmesini anlatir. Halide Edip Adivar, manevi degerlerin yok olusunu

ise batidan gelen ‘makine diinyasinin hayat goriistine’ baglamaktadir.

Makine yeni diinyanin timsali, medeniyetin iiniformasi olmustu ve bu
yeni diinyada insanlar1 birer otomata cevirmek isteyen gizli bir kudret
bulunmaktaydi. Yazar makinelesmek isteyen bu yeni insanlari maskelere
benzetiyor. Paraya ve kudrete tapan bu maskeler diinyasinda ruha yer yoktur.
Eski olan her sey, ulusal kiiltiir, gercek halk degerleri gibi, inan¢ da ruh da
gorevini yitirmistir (Sener, 1971:62).

1940’11 yillarda bir baska yazar; Cahit Uguk’u goriiriiz. Cahit Uguk’un manzum olarak

yazdig1 ask temali oyunun adi GOk Korsan’dir. Sevda Sener Gok Korsan’i bir ask ve

kahramanlik oyunu olarak niteler. (Sener, 1972:33).

1950’11 yillarda oyun yazmis olan kadin yazarlardan biri de Seniha Cemal Kanbay’dir.
“Bu Giin Pazar” adl1 oyunu bir dolant1 ve tore komedyasidir. Seniha Cemal Kanbay’in dolant1
kurmada bir yetenek gosterdigi diisiiniilmektedir. Bu oyun Istanbul Sehir Tiyatrolarinda 1952-
53 mevsiminde sahnelenmistir. Yazarin sahnelenmemis Pigkin Kiracilar Saltanat1 ve Ayse

adl iki oyunu daha bulunmaktadir (Sener, 1972:34).

Sevgi Sanli da 1950’11 yillarda oyun yazan kadin oyun yazarlarindandir. Sevgi Sanli

bir gazetecinin yolsuzlukla savasimini ve bu savas sonunda toplum tarafindan destek
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gormedigi i¢in yeniligini anlatir. Yazarin, Menevse Yapragindan Incinen Kiz, Yazih Tas,

Hippi ve Dalga isimli oyunlar1 bulunmaktadir. .

1960’1 yilar ile birlikte gercek anlamda nitelikli ve etkin oyun yazan kadin
yazarlardan s6z edilmeye baslanmistir. Bunlarin arasinda en onemlileri bu tarihten sonra
tiyatroya fazlaca eser vermis olan Adalet Agaoglu’dur. “Adalet Agaoglu giiniimiiziin cagdas
tiyatro sanati diizeyinde eser veren, kendini durmadan yenileyen oyun yazarimmz” (Sener,

1972) olarak degerlendirilmektedir.

Adalet Agaoglu, oyun yazarligini yasaminin bas isi olarak se¢mis ve siirekli olarak
tiyatro ile ilgilenmistir. Yazar, oyunlarinda toplum sorunlariyla ilgilenmis, bu sorunlar1 genel
olarak bireye yansimasi agisindan ele almistir. Bu anlamda da ‘topluma doniik’ bir yazar
olarak degerlendirilmektedir. Yasamin siradan olaylarmi ve iliskileri gergekci gézlemle ve
toplum gercegini objektif bir bakis acisiyla oyunlarinda sergiler. Oyun kisilerini insani
boyutlarin yani sira toplumsal kosullari ile birlikte sekillendirir ve elestirel bir bakis acisiyla

toplumsal gercekleri irdeler.

Adalet Agaoglu ayrint1 ustasidir. Oyunlarinda sarsici, biliyiik olaylardan
cok kiiclik catigmalar1 iceren anlamli durumlara yer verir. Bu durumlari
yasayan kisinin duygu ve diisiince ayrintilarini seyirciye ustalikla iletir. Bu
bakimdan Adalet Agaoglu i¢in, kadin duyarligin1 sahneye getirmegi basarmis
bir yazar demek dogru olacaktir. Bu gozleme bir de, cagdas tiyatro sanati
diizeyinde eser veren kadin yazarimiz oldugunu eklememiz gerekir (Sener,

1972:7).
Adalet Agaoglu'nun ilk oyunu Sevim Uzgoren ile birlikte 1950 yilinda yazdigi Bir
Piyes Yazalim’dir. 1962 yilinda yazdig1 Evcilik Oyunu bigimsel olarak epizotlardan olusmas1
bakimindan klasik kurgulamadan farkli bir 6zellik tasir. Evcilik Oyunu; “gecersiz bir ahlak
anlayisina sahip ataerkil toplum yapisindaki aksakliklara dikkati ¢eker ve mercegini aile

kurumuna yoneltir” (Belkis, 2003:206).

Adalet Agaoglu’'nun 1964 yilinda yazdigi Catidaki Catlak ile toplumun farkl
kesimlerinden insanlarin yasadigi ekonomik bunalimi ve bunun yarattig1 giivensizlik ile
insanlarin caresizligini ele alir. Sessiz Bir Adam adli oyununda ise yazar farkli 6zelliklere
sahip bireylerin evliliklerindeki mutsuzlugu dile getirir. 1967 yilinda yazilmis olan Sinirlarda
oyununda baris temasimni simgesel bir anlatimla farkli boyutlari ile isler. 1968 yilinda yazilan
Bir Kahramanmn Oliimii’nde toplum ve kendi benligi arasmda sikismis birey ele alinir.

Yazarin 1969 yilinda yazdig1 Tombala oyunu ise bu kez yaslanmis ve yalnizlasmis bir kari-
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kocanin durumunu anlatir. 1970 yilinda yazmis oldugu Cikis oyununda Adalet Agaoglu
toplumun baskisinin bireye yansimasi ve sonucunda bireyin i¢ine kapanmasi anlatir. 1973
yilinda yazilan Kozalar oyununda yazar bu yillarin siyasal ¢alkantisina kayitsiz kalan insanlar1
¢ kadm karakterin yer aldigi simgesel bir anlatimla elestirir. Cok Uzak Fazla Yakin’da,
uzaklik ve yakinlik kavramlarindan yola ¢ikarak, toplumsal sorumluluk ile 6zgiirlik, gibi
karsit kavramlar1 irdeler. Kendini Yazan Sarki ise 1970’11 yillarin siyasal ¢alkantili ortamini,
donemin gencliginin umutlari, yapmak istedikleri ve yapamadiklarini dogrular1 ve yanlislari

ile ortaya koyar.

1960’1 yilarda oyun yazmaya basalayan yazarlarimizdan biri, daha ¢ok siirleri ile
tanman Giilten Akin’dir. Giilten Akin’in basilmis oyunlar1 ise sunlardir: Cikis, Batak, Kizlar
Degirmeni, Kapilar Pencereler, Babilde Bir Yusuf, Babilde Bir Kadm, Keloglan. Yazar
oyunlarinda genel olarak evlilikle birlikte kadin sorunlarma egilmis, kadin ve erkek arasinda

esitsizlige ve bu diizene elestiri getirmistir.

Sanat¢min, siirlerinde de 6zellikle ele aldigi konulardan biri olan “kadin
haklari, erkek - kadin esitsizligi”, bu piyeslerde, erkek egemen toplumda insa
edilen sorunlu evlilikler iizerinden giindeme taginmistir. Evliliklerde erkegin
baskin olusu, kadmin esten ziyade bir hizmet¢i gibi muamele gormesi ve
sOmiiriilmesi, sevgi temelinden yoksun evliliklerin sirf toplumun dayattig
diizene uygun olsun diye siirdiiriilmesi gibi problemler {izerinde Gnemle
duruldugu goriilmektedir. Batak, Babil'de Bir Kadin ve Kizlar Degirmeni adli
oyunlar, bu konuyla ilgili eserlerdir (Erzen, 2013:876) .

Oyunlarmda genellikle siirsel bir dil kullanmis olan Giilten Akin diizene yonelik
elestirileri ve egemen sinifin somiirlislinii anlattig1 oyunlar da yazmistir. Babil’de Bir Yusuf
ve Keloglan adli oyunlarinda; “Halki ezen, zenginlerin ve niifuz sahibi kimselerin daha da
giliclenmesini saglayan ciirimiis diizen, ¢ogu kez alayci bir dil ve sembolik kahramanlar

vasitastyla elestirilir (Erzen, 2013:876) . Giilten Akin, Batak adli oyununda ise; yalnizlik,

yaslilik konusuna egilir.

Nezihe Araz, 1970’li yillarda oyun yazmaya baglayan kadin yazarlarimizdan biridir.
1974 yilinda yazdig1 Bozkir Giizellemesi adli oyununda kdyde yasayan kadinlarin geleneksel
degerler altinda ezilisini anlatir. 1970’lerde yazilan Alacakaranlik oyununda Nezihe Araz
kadin sorununu bu kez ¢alisan meslek sahibi bir kadin lizerinden ele alir. 1979 yilinda yazdig:
Oyle Bir Nevcivan adli oyununda ise yazar; zamaninda zengin ve aristokrat olan bir karikoca
cercevesinde eski ve yeni arasindaki c¢atigmayi anlatir. Nezihe Araz'm 1987 yilinda yazdigi

Afife Jale adli oyunu, ilk Tiirk kadin tiyatro sanatgisi Afife Jale’nin hayatmi anlatir. 1999
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yilinda yazdigi Kutlu Melek, Osmanli Imparatorlugu’nun kurulusunu efsanevi bir dille anlatir.
Diger oyunlari; Hayatta Yapraklar, Ates Hattinda Bir Kadin, Kuvay1 Milliye Kadmlari, Savas
Yorgunu Kadinlar, Ballar Balin1 Buldum, Saat Dokuza Bes Var, Cahide ve Alacakatanlik’tir.
Pek ¢ok oyun yazar1 gibi, Nezihe Araz’in da oyunlarinda koy temasini isledigi goriilmektedir.
Yazarin oyunlarinda bu tema kapsaminda; aga baskisi, su sorunu, toprak sorunu, kan davasi

ve kadinm somiiriilmesi gibi konular1 ele aldig1 gortilmektedir.

Sevda Sener, Nezihe Araz’1 “oyunlarinda toplumun ¢esitli kesimlerinden aldig1 kadin
ve erkegi giinliik iliskileri iginde gosteren, kar1 koca anlagsmazliklari, kusaklar arasi ¢atisma,
kisirlik, ¢ok cocukluluk, kadinin hak ve ozgiirliik sinir1, kadinin gorevleri gibi sorunlara”

egilen bir yazar ve oyunlarinin da buna hizmet eden dramatik bir kurgusu oldugunu belirtir.

Yine bu donemde oyun yazan kadin yazarlardan biri de Nezihe Meri¢’tir. Nezihe
Merig, Oykilerinde oldugu gibi, oyunlarinda da iilkemizdeki kadin gerce§i ve sorunlari
iizerinde durmus, eserine kadin tavrini getirmistir. (Sener, 1972:40). Nezihe Meri¢’in genel

olarak oyun yazarligi konusunda Ozdemir Nutku’nun yapmis oldugu degerlendirme sdyledir:

Nezihe Meri¢ oyunlarinda ruhsal baskilary, i¢ tedirginlikleri, i¢
catigmalari, i¢ bunalimi toplum kosullarma baglar. Durmaksizin degisen deger
yargilari, degisik torelerin deger yargilari, degisik torelerin baskisi, ekonomik
esitsizlik ve giivensizlik duygusu insanin i¢ huzursuzlugunun sebebidir yazara

gore (Ozdemir Nutku, 1985:299).

Nezihe Meri¢’in ilk oyunu 1969 yilinda yazdigi Sular Aydinlaniyordu’dur. Bu oyunda
Nezihe Meri¢ toplumun pek ¢ok kesiminden farkl kadmi bir araya getirerek toplumsal bir
kadin panaromasi ¢izer. Nezihe Meri¢, 1984 yilinda yazdigi1 Sevdican adli oyununda,
Almanya’ya go¢ eden Tiirk is¢ilerinin dykiisiinii bes kadin karakter iizerinden anlatir. Nezihe
Meri¢’in ayni yil yazdig1 Cin Sabahta ise Feriha ve Giinesi adli iki kadinin yasam oykiileri
iizerine kurgulanmistir. 1990'h yillarda yazdigi Tartisma adli iki kisilik oyun yine kadmin

kendini gergeklestirememe sorunsalina egilmektedir.

Kadmn oyun yazarlarimizin arasinda yer alan ve tiyatroya pek ¢ok eser vermis bir diger
yazar Ulker Kéksal’dir. 1970°1i yillarda oyun yazmaya baslamis, oyunlarinda genellikle kadin
sorunlarma egilen yazar kadin sorununu farkli toplumsal boyutlar1 ile oyunlarma tagimaistir.
Sevda Sener, Ulker Koksal’in Oyun Yazarligi konulu makalesinde, Ulker Koksal’t “1970'li
yillardan baglayarak, diizenli araliklarla sahnelerimize eser veren, son yillarin en verimli

yazarlarindan biridir” (Sener, 2002:13) diyerek anlatir. Ulker Koksal, toplumsal sorunlar:
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oyunlarinin odak noktasina yerlestirmektedir. Bu da onu toplumcu bir yazar yapmaktadir.

Kendi yazarligini anlattig1 bir sdyleside bu gercek agikca belirtilir:

Oyun yazmaya baslamam hemen her yazar gibi bende de distan gelen
etkilerin sonucudur. Bu etkiler, yasadigim diinyanin, i¢inde bulundugum
toplumun, ailenin kosullari, sorunlari, c¢atismalari, celigkileriyle yakindan
ilgilidir. Oyunlarimin ele aldigi sorunlar ve insanlar ile toplumun iginde
bulundugu durum ve kosullar arasinda yakim bir kosutluk vardir cogu kez. Bu
sorunlar sanki “beni yaz” der. Oyunlarimin biiylik bir kisminda, oyunun
icerigiyle toplumsal olaylar arasindaki benzer kosutluklarin var oldugunu
sOyleyebilirim. (...)Gerek i¢inde yasadigim toplum gerekse yakin uzak
cevremdeki insanlar, yazar olarak kendi yapim, ilgilerim, duyarliliklarim
benim ¢ogu kez kiyida kalmig yoksun ve yoksul, toplum disina itilmis, ezilmis,
giincel degerlere yabancilagsmis azinliktaki insanlara yonelmeme neden olur.
Yani tuzu kuru olmayanlara. Bunlarin basinda kadinlar, gengler ve ¢ocuklar
gelir. Bu insanlar1 sahneye getirmek sanki benim sorumlulugum gibi gelir
bana. Cogunlukla oyunlarimdaki karakterler boyle yalnizliklara itilmis
kisilerdir. Onlarin yazgilarim1 yenmek, umut yaratabilmek, mutlu olabilmek
icin c¢abalari, kavgalar1 bana hep ilging gelmistir. (...)Tiim oyunlarimin ortak
paydasinda, insanlarin daha iyi daha mutlu, daha kisilikli olmalari, eziklik,
yalnizlik topluma yabancilasmak gibi sorunlardan kurtulabilmeleri, yoksunluk
ve yoksullugun aci ve sikitilarmmi yasamamalart gibi dilek, umut ve
amacglarimin varligindan s6z edebilirim. (...) Kuskusuz bunlarin tiyatro
araciligiyla ¢oziimlenivermesinin olanaksizligmni biliyorum. Ancak bu sorunlar
icinde yasayan insanlarin, bir sanat ortaminda bunlar1 paylasmasi, lizerinde
diisiinmesi, elestiri ve tartisma olanagi bularak iclerinde bir degisim ve care
arama Ozlemi duymalar1 benim i¢in oyunlarimin amacma ulagmasi demek
olacaktir. (Maden, 2007:215-218).

Ulker Koksal bu sdyleside oyunlarinmn ele aldigi konulara da deginir. Sacide (1972);
toplum ic¢inde ikinci sinif vatandas olusu, c¢evresindeki baskilar, gelenekler, torelerce
sOmiiriilmesi, catigmalari. Yollar Tiikendi (1973); kdyden kente ve Almanya’ya gd¢ sorunun
bir aile ¢evresinde irdelenmesi, kdy ve kent yasaminin ¢eliskileri. Ademin Kaburga Kemigi
(1979); kadinmn ¢alismasinin: yasammin amaci, dzgiirliigiiniin nedeni (Ozellikle de ekonomik
Ozgiirliigliniin) olarak degil aileye parasal katki saglamak icin gerekli oldugu diisiincesi, ev
isleri, cocuk bakimi gibi islerin tiimiiyle ¢alisan kadinin sorumlulugunda olmasinin ortaya
cikardigr sorunlar. Giin Donerken; kadinin sahip oldugu toprak miilkiyetinin, o kadin
yiliksekogrenimli bile olsa kendisi tarafindan kullanilmasina ¢evrenin karsi ¢ikisi. Degisen
agalik ve miilkiyet anlayisinin, aga ve maraba arasindaki dostluga dayali iliskilerin
bozulmasiyla paranin egemen oldugu bir dizgeye doniismesi. Besleme (1975); cocuk, is¢i,

kadin olarak Besleme Sultan’in somiiriisi. Diinyanmn Yash Cocuklart (1991); kadmin
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meslegine tutkuyla baglanmasi onu yasaminin amaci olarak benimsemesinin aile i¢inde neden
oldugu catisma ve sorunlar. Yazarin diger oyunlari; Uzaklar (1984); genglerin gerek aileleri
gerekse egitim kurumlarinca baski altinda tutulmasi 6zgiirliiklerinin engellenmesi. Sevdali
Fidanlar(1988); genclerin Ozentileri, tiiketim ve gdosterise yonelip gercek degerleri unutup
onlardan uzaklasmalari. Bir Garip Oyun (1986), Karanlikta Ilk Isik, Degisim - Doniisiim,
Karagoz Trafikte, Bulusma, Tata’nin Cocuklari, Doniis Yolunda Bir Cocuk, Esikte, Sifira Bir
Var, Sil Bastan, Binbir Cicek Kolonya Fabrikas1 (Maden, 2007:222-219).

Ulker Koksal oyunlarinda, yasanan durumlara ve ortaya ¢ikan sorunlara bireylerin
kisiliklerinin 6zellikleri baglaminda degil toplumsal yapt ve deger yargilarinin ortaya

cikardig1 bir durum olarak bakmaktadir.

1970’11 yillarda oyun yazmaya baslayan hem farkl tiirler denemesi hem de tiyatroya
yalnizca kadin sorunsali konusunda degil, toplumsal ve siyasal yonii agir basan dikkate deger

eserler yazmas1 bakimindan 6nemli kadin oyun yazarlarimizdan biri Bilgesu Erenus’tur.

Bilgesu Erenus, hem oyunlarinin bicemi hem de oyunlarinda ele aldigi1 konular
bakimimdan gerek doneminin i¢cinde gerekse genel olarak Tiirk tiyatrosu iginde diger kadmn
oyun yazarlarindan ayrilir. Her seyden dnce doneminin siyasal ve toplumsal olaylarini, siyasal
ve politik yani1 agir basan bir sdylemle ele alir. ikinci bir nokta ise kapali bigim dramatik
kurgu yerine 1970’li yillarn tiyatro yazininda siklikla kullanilmaya baslayan epik tiyatro ve
geleneksel tiyatronun agik-gdstermeci bigimini oyunlarinda kullanmasi yine onu diger kadin

oyun yazarlaridan ayiran bir 6zellik olarak belirmektedir.

Oyun yazarlhigina 1972 yilinda yazdig: El Kapis1 adli oyunla baglayan Bilgesu Erenus,
oyunlarinda genellikle kirsal kesim insanlarinin ve emekgilerin aile sorunlarmi sahneye
getirmis, bu oyunlarda aileyi “toplum elestirisi yapmak iizere se¢ilmis, dramatik durum
yaratmaya en elverigli kurum olarak ele” alinmistir. (Sener, 1972:32). Bilgesi Erenus
oyunlarinda donemin siyasal toplumsal yapisini igeren gilincel sorunlara elestirel bir

yaklasimla bakan oyunlar yazmistir.

Bilgesu Erenus’un 1972 yilinda yazdigi ilk oyunu gecim sikintis1 yiiziinden is¢i olarak
Almanya’ya gitmek zorunda kalan bir koyli ailesinin dramini anlattigi E1 Kapist’dir. 1975
yilinda yazdig: ikinci oyunu Ortak, donemin siyasal ve toplumsal kosullar1 i¢cinde sinif bilinci
acisindan toplumsal yapiy1 elestirir. Bu konu 1976 yilinda yazilan Nereye Payidar’da da

islenir. Payidar’in is¢i smifindan yana mi patrondan yana mi olacagi sorusu yine donemin
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toplumsal durumu ile drtiisen bir yapryla anlatilir. Ikili Oyun’da (1977); kent yasaminda kadimn
erkek iliskilerinde yasanan yabancilasma konu edilir. Ikili oyunda ayn1 politik gdriise sahip iki
insanin ge¢mise ve bugiine ait hesaplasmalar1 verilir. 1980 yilinda Misafir oyununda ise yazar
yine toplumsal bir soruna el atar. Almanya’ya go¢ eden is¢ilerin hem Almanya’da hem kendi
iilkelerine ‘misafir’ olusu ve yabancilagsmasini anlatir. 1982, Kelaynaklar. Bilgesu Erenus’un
1983 yilinda yazdigi, Giineyli Bayan adli oyun Amerika’nin Mc Carty doneminde yasanan
olaylar1 tiyatro yazari Lillian Helman iizerinden anlatirken Tirkiye’de yasanan olaylar ile de
kosutluklar kurar. 1986 yilinda yazdigi Halide oyununda yazar, 1882—-1964 yillar1 arasinda
yasayan yazar Halide Edip Adivar’in hayat oykiisii ile yasadigi donemin olaylarina 1s1k tutar.
Bilgesu Erenus, 555K (1987) adli oyununda, 12 Eyliil 6ncesinin kanli ¢atigmalarini ve
oldiiriilen genclerin anilarin1 yasatir” (Sener, 1998:285). 1990’11 yillarda yazdig1 Arka
Bahcge’de ise yazar Amerika’nin diinya lizerinde 6zellikle tiglincii diinya {ilkeleri tizerinde
kurdugu somiirii diizenini elestirir. Kirmizi Karaagag’ta intihar ederek yasamma son veren
Ingiliz kadin yazar Virginia Woolf'un hayati, kocasmin dilinden gegmise doniislerle

anlatilmaktadir.

1980’11 yillarin kadin oyun yazarlarmma ge¢cmeden once Sevda Sener’in 1972 yilinda
Cumhuriyet Donemi Kadin Oyun Yazarlar1 baglikli makalesinde bu doneme kadar olan kadin
oyun yazarlar1 ve yazdiklar1 oyunlar1 degerlendirerek Tiirk tiyatrosunda yeni bir birikim

olusturmaya baslayan kadin oyun yazarligi ile ilgili tespitine yer verelim:

Cumbhuriyet doneminde ve Ozellikle 1960 yilindan bu yana kadin
yazarlarimizin, oynanan oyunlar1 ve basilan oyunlar1 kii¢iik bir birikim
meydana getirmistir. Bununla birlikte, bu birikimden kadmn oyun yazarligi
hakkinda genel bir sonu¢ ¢ikarmak olanaksizdir. Denenen tiirler cesitli, ele
alman konu ve temalar birbirinden farklidir. Bu yiizden kadin oyun
yazarlarmin ortak o6zelliginden bahsedemiyoruz. Bu oyunlara bakarak, Tirk
kadininin yasam izlenimi, insan iliskileri konusundaki goriisii, toplum
gergekleri karsisindaki tavri, tiyatro sanatini anlayisi hakkinda genel bir
yargtya da varamayiz. Bunun bir nedeni, kadin yazarlarin genellikle tiyatroya,
annelik ve ev kadinlig1 yaninda bir mesgale olarak egilmeleri, ona yeterince
kendilerini koymayislaridir. Bununla birlikte, girisimleri ile sahne kapilarmi
kadin yazara agtirmaga basaran eski kusak yazarlanmiza saygi duyuyoruz. (...)
Geng kadm yazarlarimizin, tiyatroya yeni bir ‘soluk’ getiren 6ncii denemeleri
umudumuzu arttirtyor. Kadini, ¢evre iligkileri ve sorunlari i¢inde, toplumdan
soyutlamadan sahneye aktarmayi basaran kadin yazarlarimizi ise, ¢agdas Tirk
tiyatrosunun gelismesinde s6z sahibi kisiler olarak degerlendiriyoruz (Sener,
1972:43,44).
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1960 -1980 aras1 donemde lilkede ve tiyatroda goriilen haraketlilik ile pek cok kadin
oyun yazari ¢ikmistir. Ancak 1980’lerden sonra tiyatrodaki canliligin azalmasi yeni eserlerin
yazilmasini ve yeni kadin oyunlarmin ¢ikisini da azaltmistir. Bunun nedeni ise iilkenin her
doneminde yasanan siyasal toplumsal olaylarin tiyatroyu etkilemesi dolayisiyla bu dénemin
icinde bulunulan siyasal toplumsal kosullar1 olmustur. 1980 askeri darbesi ile iilkenin igine
girmis oldugu sikiydnetim ortaminda yogun olarak yasanan, baski, iskence, gozalti ve
yasaklamalar yazarlari ige kapanmasina, oyun konular1 hakkinda kendilerine bir otosansiir
uygulamalarma bu yiizden yogun bir soyutlamaya gidilmesine neden olmustur. Ayrica bu
baski1 ortaminda yazarlar daha ¢ok tarihsel icerikli oyunlara yonelmislerdir. Tiyatroda bir
kendini tekrarlama siireci yasanir. Onceki dénemde yazilan oyunlar siklikla sahnelenmekte bu

da yeni oyunlarin yazimini etkilemektedir.

1980’11 yillardan itibaren giiniimiize kadar olan siiregte bir dnceki donemde oyun
yazmaya baslamis, Adalet Agaoglu, Bilgesu Erenus, Ulker Koksal, Nezihe Araz, Nezihe
Meri¢ gibi yazarlarim oyun yazmayi siirdiirdiigli goriiliir. Yeni yazarlar arasinda ise; Melisa
Giirpinar, Miizeyyen Engin Erim, Sevim Burak, Ayse Bayramoglu, Funda Ozsener, Zeynep
Kagar, Yesim Ozsoy Giilan, Hatice Meryem, Sema Goktas yer alir.

Miizeyyen Engin Erim’in, 1984 yilinda yazdigi1 Hulusi Bey’in kizlar1 adli oyunda,
yetiskin iki kiz1 olan Hulusi Bey’in aile hayati anlatilir. Yazar, 1987 yilinda yazdigi Baska
Yerde Bagka Bir Diinya m1 Var? (Biitiin Menekseler Annem Kokar) adli oyununda, fuhus
yapmak zorunda kalan bir kadinin 6liimiinden sonra, kizinin onu tanimak amaciyla annesinin
yasadig1 yere gelerek, onun hayatmin bir parcasi olma siirecini anlatir. Diger oyunlari;

Ormanda ve Murat Oteli’dir.

Bu donemde Yeni Zaman Eski Hayat adli oyunu ile tiyatro yazinina katilan isimlerden
biri de Melisa Giirpmar’dir. Yazarm Yeni Zaman Eski Hayat adli oyunu, Osmanh
Imparatorlugu déneminde, saltanata yakin, varhkli bir Istanbul ailesinin kizi olan, Biiyiik
Hanim’in yasam Oykiisiinden yola c¢ikilarak kurgulanmistir. Oyun, tarihsel olarak
Mesrutiyet'in ilanindan, Cumhuriyet’in ilanina ve oradan da, 1980’li yillara kadar uzanan

sureci ele almaktadir.

1982 yilinda yazdigi Sahibinin Sesi ile Sevim Burak dikkat ¢eken yazarlar arasinda
yer alir. Sahibinin Sesi adli oyununda, halisinasyonlar goren ve gercekle diisi birbirine
karstiran, takimtili kisilik Ozellikleri gosteren Bilal Bey'in traji-komik yasam hikayesi

anlatilmaktadir. Sahibini Sesi, farkli anlatim teknikleri kullanmasi, dili ve kurgusu ile Tirk
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tiyatrosunda dncii bir nitelik tasir. Sevim Burak 1984 yilinda yazdig: Iste Bas iste Govde iste
Kanatlar adli oyununda ayni oyun bi¢imini siirdiiriir. Sevim Burak’in oyunlari; “dilsel ve
gorsel anlatimi kural tanimaz bir 6zgiirliik icinde kullandigi, biling akisinin disavurumcu bir

yaklagimla sergilendigi 6zgiin modeller” (Yiiksel, 2011:75) olarak degerlendirilir.

Son donemde oyunlari ile 6ne ¢ikan yazarladan biri de Sema Goktas’tir. Yazar’in bir
iclincii sayfa haberinden yola c¢ikarak yazmis oldugu Duvar adli oyunu toplumdaki
yozlagmanin ve ¢Okiintliniin vardigi asir1 noktayr gosterir. Yazarin bir diger oyunu Yerin
Altinda oyunu; “Diinyamizi saran tehlikenin tam olarak metinde karsiligi olmayan oyun,
izleyicinin dimagini zorlayabilecek 6zellikler igeriyor. Cagin gereksinimleri yasantimizi tehdit
ederken cok yonlii bir sorgulama yazar tarafindan izleyiciye sorularak cevaplar araniyor”

(05.03.2012, www.tiyatronline.com)

2000’11 yillar ile birlikte 6ne ¢ikan yazarlardan biri, Zeynep Kacar. Zeynep Kagar’in
oyunlar; Sahici Insanlar/Plastik Oliimler, Boyle Bir Ask Masali, Ask Thanet Yalnizlik Vs.,
Bu Bir Oyun Degil, Dis Ses, Krem Karamel, Mekruh Kadinlar Mezarhigi. Zeynep Kacar

oyunlarinda genellikle kadin sorununu ele almstir.

Bu yillarda oyun yazan ve ayni zamanda bir tiyatro toplulugu kurarak (2002 Ve diger
Seyler Toplulugu, 2003 Galata Perform) tiyatro etkinligi i¢inde yer alan bir yazar da Yesim
Ozsoy Giilan’dir. Oyunlar;; Oyun Alaturka, Ev, Kakafonik Bir Oyun, Aksak Istanbul
Hikayeleri, Sene 2084, Playback, Son Diinya, Noter, Ugiincii Evren, Tiirkiye-Almanya 0:0,
Yiizyilin Aski, Yola Ciktigim Giin Sakin Serin Bir Sabahti.

Giliniimiizde oyun yazmis olan diger yazarlar ise; Giilseren Engin; Altin Bilezik, Funda
Ginyol Ozsener; Konstantiniye’nin Giinesi, Meltem Yildirim; Feslegen Cikmazi, Giilsah
Banda; Nemrut, Hande Oksiiz; 2200, Hatice Meryem; Sinek Kadar Kocam Olsun Basimda
Bulunsun, Pervin Okur; Ah-u Zelha.
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3.2. Cumhuriyet Dénemi Kadin Oyun Yazarlarinin Toplumsal Sorunlara

Yaklasimlarimin incelenmesi

3.2.1 Adalet Agaoglu
Evcilik Oyunu

Adalet Agaoglu 1963 yilinda yazdigi1 Evcilik Oyunu’nda, ataerkil aile diizeninin
yarattig1 sorunlar1 kadin erkek iligkilerini ve toplumun evlilik kurumuna bakigini elestirir.
Evcilik Oyunu farkh epizodlardan olusan boliimlerin her birinde ele aldigi konunun farkl
yonlerini, farkli bakis agilarim1 sunmustur. Genglerin lizerinde yaratilan baski ve cinselligin
bir tabuya doniistiiriilmesi ile ortaya cikan sakat evlilik ve kadin erkek iliskilerini gozler

ontine serer. Evcilik Oyunu’nda yazar:

(...) toreden gelen cinsel baskilarin gengleri bunalima siirtikledigini,
sagliksiz evliliklere yol agtigmi, kompleksli insanlar yarattigmi gostermistir.
Toplumdan c¢esitli kesitler alarak, erkek ve disi cinsi, ¢ocuk, ergen, geng evli,
anne ve baba durumlarinda goésterdigi bu oyun, sorunu gergek¢i bir toplum
portresi i¢cinde sunmaktadir. Bilimin kabul ettigi gergekler gormezlikten
gelinmekte, dogaya aykir1 bir baski diizeni siirdiiriilmeye ¢alisilmaktadir. Geng
kizlarin ve delikanlilarin birbirini tanima ve sevme hakki olmadigindan mutsuz
evliliklere yol acilmaktadir. Oysa doganin disi erkek cekimine sagladigi giig,
kolay baski altina alinacak gii¢lerden de degildir. Tore ile doganin ¢arpismast,
catigma alani olan insanda yikima yol acar. Kadinlar ezik, erkekler doyumsuz,
herkes huzursuzdur. Cinsel acliklar1 i¢cinde insanlar, baskalarinin
kacamaklarina kars1 insafsiz birer yargici kesilirler (Sener, 1971:86).

Cinselligin bir tabu haline gelmesi ve genglerin bu konuda egitilmemeleri yanlis ve
carpik iliskiler kurulmasina neden olur. Bu bask1 ve yanlis yonlendirmeler genclerin evlilikten
korkmasina neden oldugu gibi tutucu ve dar bir ahlak goriisiine sikisip kalinan bir ortamda

genclerin duygularini yasamasina da firsat taninmamaktadir.

Ali — Diigstine diistine sebebini de buldum sanirim. Niye korktugumu biliyorum
galiba.

L. Adam — Neymig?
Ali — (Banka oturur) Simdiye kadar hi¢ adin tanimadim.
L. Adam — (Giiler) Amma tanimadin ha.

Ali — Elbet tanimadim oglum... Sen tanidin mi ki?
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1.Adam — Ohooo.

Ali — Bildigimiz evdekileri sayma. Benim demem o degil. O evdekiler baska,
insamn karisi baska yahu. Diistiniiyorum da insan ne yapacagini sasirir.
Bunlarin disinda kadina bir aliskanligimiz olsa... Bir arkadashigimiz filan... Ne
bileyim iste...

1. Adam — Hig sevgilin olmadi mi?

Ali — Oldu. Ama uzaktan uzaga. Cok eskiden bir kizi severdim. Gene boyle...
Bir kere bulusabilmistik.

1. Adam — Sonra?

Ali — Elini bile tutmadan c¢ekip aldilar benden. Kimbilir, birbirimizi biraz daha
tamsaydik, icimize dert olup kalmazdi.

1. Adam — Belki o da seni diisiiniiyordur aynen.
Ali — (Dalgin) Kimbilir. Belki... (Agaoglu, 2002:60)

Bir parkin bekg¢isinin geng bir kiz ve erkege gosterdigi tepki toplumun bakis agisini, bu

bakistaki carpikligi ¢ok iyi gosterir. Bu toplumda sevmek ayiptir.

BEKCI — Sizin ananiz, babaniz yok mu be? Defolun burdan! Parki
bilmem neye ¢evirdiniz. Ne giinlere kaldik yahu! Namus, seref hak getire iBu
yvasta boynuzlu edecekler adami! Oglana bak yahu, bacak kadar pi¢ kurusu...

“Seni seviyorum”, diyor. “Seni seviyorum”, séylerken benim bile yiiziim
kizarvyyor (Agaoglu, 2002:62).

Dar smirlar ve kat1 ahlak kurallar1 ile bigimlenen toplumsal yapmin evlilige bakis1 da
bu tutuculuga kosuttur. Kadin ve erkegin birbirini gérmesi ya da sevmesi gerekmez evlenmek
icin. Dahasi ola ki bir iki kez konustular, goriistiilerse is bir namus davasi olur, kizin hemen
evlendirilmesi gerekir.

Kiz — Utanirim ben kimse gelmesin.

Anne 1V — Aaa. Diigiin bu kizim, dul kadinlar gibi evlenecek degilsin ya.
(Higkirarak kizin basina duvagini koyar)

Kiz — Niye agliyorsun sanki. (O da aglamaya baslar)

Anne IV — Aglarim tabii. Aglanmaz mi? Diigiin bu. Ben evlenirken anacigim
topragi bol olsun, nasil aglamisti. Hi¢ unutmam gozlerinden sel gibi yaslar
akiyordu.

Kiz — Evlenmek 6lmek gibi bir sey galiba...
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Anne IV — Yok canim... Ne miinasebet... Ne miinasebet...Hi¢ bile degil... Bak ne
giizel... Inciler... Kiipeler....

Kiz — Uf. I¢cim sikaliyor.
Anne IV — Stkilmaz stkilmaz.
Kiz — Stkiliyor. Bogulacak gibi oluyorum.

Anne IV — Goriimcelerine alindin da ondan. Aldirma. Onlar yaptigiyla kalsin...
Hele su diigiin bitsin. Kaparsin kapini, yiiz vermezsin olur biter.

Kiz — (Utanarak) Soz kesildi kesileli onlari her giin gordiim de, seyi hemen
hemen hic.

Anne IV — Kimi?
Kiz — (Daha sikilarak) Seyi iste... Dogru diiriist tanimiyorum bile.

Anne 1V — Ha, damadimizi mi? (Onun da utandigi bellidir) Tanimayacaksin
elbet. Evlenmek boyle olur. Gene sen damadimiz Ali’yi damadimiz olmadan
gizli gizli bir iki gérmiigsiin. Aklima geldikce hala elim ayagim tutmaz oluyor.
(K1z oniine bakar) Baban seni diinyada ona vermezdi ya iste...

Kiz — (Duvagimi birden ¢ikarir atar) Keske vermeseydi... (Agaoglu,

2002:64,63).

Bu sartlar altinda evlenen kadin ve erkegin ise mutsuz olmas1 kaginilmazdir. Yillarca

baski altinda tutulan duygulariyla barisarak giivenli ve huzurlu bir evlilik ortaminin

yaratilmas1 s6z konusu degildir, ortada her zaman bir tedirginlik, bir huzursuzluk, bir

nesesizlik siiriip gidecektir. Ozellikle kadin i¢in boyle mutsuz bir evlilikten kurtulma sansi

yoktur. Kati ahlak kurallarinin ¢izdigi dar ¢er¢evede kadin i¢in bosanmak s6z konusu bile

degildir.

Baba 1V — Son bir soz daha. Ne olsa nikahli kocan. Sayip sevmeye mecbursun.
Bak, soylemedi deme, yarin boh¢ani alip gelmeye kalkarsan bu ev sana kapali.

Anne IV — (Aglar) Tabii. Sayip sevmeye mecbursun... Ne olsa kocandir. Yuvani
yuva bil, otur.

Kiz — (Cekine ¢ekine) Gitmeyeyim oyleyse.

Baba IV — Ne?.. Lafa bak.. Millete rezil mi olalim (Agaoglu, 2002:69).

Kadmn erkek iligkilerinin igine sikistirildigi dar ve kati ahlak kurallar1 evliligin de

clirik bir temele ve mutsuzluga hapsedilmesine neden olur. Toplumun deger yargilari
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cercevesinde kendilerine bigilen rollerin ‘elalem ne der’ kistasi ile kabullenmek zorunda kalan
kadin ve erkek boyle temellerle kurulmus bir ailede dogan cocuklar1 da ayn1 sakat diisiince
icinde yetistirerek bu kisir dongiiniin siirmesine hizmet ederler. Sonug ise; insanlar1 manen

oldiiren, bogucu, sevgisiz bir evliliktir.

Catidaki Catlak

Cumbhuriyetin baslangicindan beri oyun yazarlarmin ele aldigi konulardan biri
ekonomik bozukluklar ve bu bozukluklarin insani siiriikledigi durumlardir. Donemin
kosullarma gore nedenleri ve sonuglar1 degismekle beraber genel olarak ekonomik sikintilarin
insanda yarattig1 bunalim ve giivensizlik oyunlarin konusunu olusturmaktadir. Bu konular
1960’11 yillarda yogun olarak aile ve bireye yansimasi ¢ercevesinde farkli yonleri ile ele alinir.
Bu donemin oyunlarinda ele alinan ekonomik sorunlarin oyunlara nasil yansidigini Sevda

Sener, Tiirkiye’de Ailenin Degisimi adl1 kitabinda su sekilde aktarir:

Ozellikle 1960'lardan sonra, ailede ekonomik nedenlerle meydana gelen
uyumsuzluklar1 ve ¢oziilmeleri ele alan oyunlar yazilmistir. Bu oyunlarda, aile
iligkilerindeki bozukluk, bir ahlak sorunu olarak degil bir yoksulluk sorunu
olarak degerlendirilmektedir. Memur kesiminin gelirinin daralmasi, kiiciik
esnafin zor duruma diismesi emekci kesiminin ezici kosullar altinda bulunmasi,
yasam kavgasini getinlestirmekte, aile bireyleri arasinda catigma ¢ikmasina,
aile birliginin bozulmasma ve bolinmelere yol agmakta, bazen de bu
catigmalar yeni bir dayamisma kurulmasit ile noktalanmaktadir. Oyun
yazarlarimizin, yoksullugun neden oldugu anlagmazliklar1 sergilerken, oyun
kisilerini su¢lamamaya, hakli, haksiz degerlendirmesi yapmamaya, daha ¢ok
yoksullugu yaratan toplumsal duruma dikkati ¢cekmeye Ozen gosterdikleri
goriiliir (Sener, 1984:24).

Adalet Agaoglu 1964 yilinda yazdigi Catidaki Catlak oyununda toplumun farkli
kesimlerinden bireyleri bir araya getirerek ekonomik sikintilarin insanlar tizerindeki etkilerini

gosterirken diger yandan farkli toplumsal siniflara mensup kadinlarin konumu ve sikintilarii

da ortaya serer.

Yazar, Catidaki Catlak’da orta halli bir esnaf ailesi ile bir is¢i ailesinin zor ekonomik
kosullar altinda yarinlara giivensizligini anlatir ve bu ¢ergevede 1960’11 yillarin Tiirkiyesi’nde
yasanan politik ve ekonomik olaylara da isik tutar. Adalet Agaoglu’nun Catidaki Catlak
oyunu i¢in Tiirk Tiyatrosu dergisinde yayimnlanan yazist hem oyun hem de Tirkiye’nin i¢inde

bulundugu durum agisindan dikkat ¢ekici noktalara deginir:
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Tepemizde koskoca bir catlakla asili duran bir catmm goélgesinde
dayanma, dayanigma nutuklar1 dinliyoruz. (...) Nutuklar1 dinleye dinleye ciirtik
ip ustiinde ge¢im oyunlar1. Yirmi dokuz milyona karsi bir milyon seyirci. Bu
bir milyon seyirci, ¢liriik tavan altindaki yiirmi dokuz milyonu oldiiresiye
kiskirtmakta. “Komsuna yardim et, fakire sadaka ver, kemerini sik, sevap isle,
sus ve oyna: cennet senin.” Otuz milyondan yirmi dokuz milyonu daha 1yi bir
yasamin nereden baslayacagini bilmediginden, kapi araligindan uzatilan her
sadakay1 ald1, bircok makbuzu da utanarak geri ¢evirdi. Okuma cagina gelmis
yirmi iki milyondan, cahillik orani erkekte %46.3, kadinda %75.1 ise bir
toplumda, c¢iirlik tavan altindaki bu cennet¢i iyiler, bilingsiz iyilikleri ile
orgiitlenmemis emeklerinin er ge¢ c¢Okiintii altinda kalip ezilecegini de hig
bilmezler. Is kapis1 kapali olunca umutlarini cennet kapisina baglayanlar1 kim
kmayabilir? Onlar1 bu cliriik ipin tstiinden c¢ekip, bu tehlikeli kubbenin
altindan ¢ikaracagimiza iyi olsunlar, iyilik diistinsiinler istiyoruz. Ve bir milyon
durmadan kiskirtiyor bilingsiz oyunlari. Yirmi dokuz milyon bilmiyor. Tavan
catirdiyor tepelerinde. Bir milyon seyrediyor. Ip sallaniyor. Yirmi dokuz
milyon da tepelerine gocecekten habersiz, yasamini evlenmelerle, kiz
satmalarla, yardim dernekleriyle, kiigiik yalanlarla, dilenmelerle, o da olmadi
sevaplarla kurtarmaya calisiyor (Agaoglu, 1965:4).

Fatma Hanim hi¢ evlenmemis, yardimsever, merhametli, iyi niyetli bir kadindir.
Kardesi Arif’le birlikte yasar. Arif’in, kiiglik bir diigmeci diikkanm vardir. Karis1 uzun zaman
once onu terk etmistir. Fatma Hanim kardesinin karsinin gitmesinden kendini sorumlu tutar.
Fatma Hanim’1n safra kesesi rahatsizlig1 yiliziinden ameliyat olmas1 gerekmektedir. Bu ylizden
evine Fatma Kadm isminde bir hizmet¢i alir. Bir siire sonra Fatma Hanim ameliyat olur.
Fatma Kadin kocasi Sadik ve cocuklar: ile birlikte yasayan, yoksulluk i¢inde yasayan bir
kadindir. Kocast Sadik, onu dovmekte ve elinden zorla parasini almaktadir. Fatma Kadin’in
kiz1 baglik parasi i¢in evlendirilir, oglu ise Fatma Hanim destegi ile okutulur. Hem Fatma
Kadin ve hem de Fatma Hanim gec¢im sikintis1 cekmektedir. Glinliik olaylar ve ge¢im sikintis1
icinde yasamlarma siirdiirmeye calisirlarken Arif Bey’in bir pavyon kadiniyla birlikte yasadigi
haberi ile birlikte diitkkanina da haciz geldigi ve Arif Bey’in fel¢ geg¢irdigi haberi ile durum
degisir. Fatma Hanim, Fatma Kadin’t isten ¢ikarmak zorunda kalir. Sadik bu durum
karsisinda Fatma Hanim’a biitlin 6fkesini kusar diger taraftan karisina zaten zengin bir ailenin
yaninda is bulmustur. Fatma Hanim bu duruma isyan eder “yardim etmek ya da merhamet
gostermek su¢ mudur?” Baglarinin tistiindeki catida bir catlak vardir ama nerede ve nasil

olmustur? Kimse bilemez.

Catidaki Catlak, kiiciik esnafin, emekc¢inin, ev kadininin ekonomik
gilivensizligi ile, bu giivensizligin olumsuz olarak etkiledigi insan iliskileri
iizerinde durur. Toplum diizeninde gliven saglanmadigi icin insanlar bazi
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yiikiimliiliikler iistlenmislerdir, yardim ve fedakarlik gibi. Fakat somiiriiye yol
acan bu yiikiimliiliikler cogu zaman ters sonug verir (Sener, 1972:5).

Catidaki Catlak oyununda bir yandan toplumun iginde bulundugu ekonomik
sikintilarin insanlara nasil yansidigi ele alinirken diger yandan farkl kadm kisilestirmeleri ile
toplumdaki kadinlarm durumuna da 11k tutulur. Ornegin Fatma Hanim hi¢ evlenememenin
acismi cekerken evli ve dort cocuk sahibi Fatma Kadin hizmetcilik yapip para kazanmak
zorundadir. Kocasi tarafindan somiiriilmesi bir yana bir de dayak yemektedir. Fatma Hanim
ve komsusu orta halli ev kadinini temsil ederken, Fatma Kadin ¢alisan, is¢i kadinin
temsilcisidir. Kadinlar1 Kalkindirma Dernegi Uyesi olan Hale Hanim ise kiiciik burjuva kadin
ornegidir. Hale’nin durumu ise daha ironiktir, kadinlara yardim i¢in kurulmus bir dernegin
iiyesidir ama yalnizca para toplayarak sorunlarin ¢éziilecegini diisiinmekte, sorunun temelini
ise gormemektedir. Fatma Hanim bir yandan evde kalmis olmaktan muzdariptir fakat diger
yaniyla da kadmin her iki durumda da evlense de evlenmese de bir erkegin eline bakmak
zorunda kalismi elestirir. Bir toplumsal sorun olarak kadinin okutulmamasi ve dolayistyla bir

meslek edinemeyip ev hanimligina hapsediliginin alt1 ¢izilmektedir.

Fatma Hanim — Bazen nasil icerliyorum rahmetli babamiza. Okutsaydi
beni. Elimden bir is gelseydi. Simdiki aklim olsa, babami dinler miydim?
Kocaya varacakmisim da koca bana bakacakmis. Bunun adina ev de kalmak
degil, diipediiz sokakta kalmak derler (Agaoglu, 2002: 142).

Fatma Hanim’in komsusu da i¢inde bulundugu sartlardan sikayet eder. Kadinin her
sart ve kosulda erkegin egemenligi altinda ve toplum tarafindan kendisine bigilen analik

roliiniin 6tesine gegemeyisi ve kendi var olusunu gerceklestiremeyisi onun repliklerinde de

dile gelir.

Komsu Kadin — Elin adamlart bizi alp fik fik dogurtmasini biliyorlar. Sonra
da, sen onlart emzirecegim, mamasini yapip kakasint yikayacagim derken,
kendini gegindirecek bir iy de tutamayacaksin...

Fatma Hamm — Iste is bu. Elinden baska ne gelir ki? Boyle kalmigiz.
Okutmanuslar, etmemisler ...

Komsu Kadin — Olsun, olsun... Terzilik de mi edemezdik? Manikiircii de mi
olamazdik? Hi¢ degil orospuluk da mi gelmezdi elimizden? Iste, boysa boy,
postsa post... Kassa kas, gozse goz... Eh biraz siskolasttim ama o zaman
siskolasmazdim... Berberler, saunalar, masajlar... Bir bakardim kendime...

Sonra da bir kocaya satacagima gonliimiin diledigine satardim kendimi...
(Agaoglu, 2002:164).

116



Fatma Kadin ise kadinin her anlamda somiiriilmesinin en biiyiik kanitidir. Dort ¢ocuk,

kocasma is¢i parasi yetistirmek zorunda olusu onu bu kadinlar arasindaki en caresiz kadin

yapar. Fatma Kadm i¢inden ¢ikamadigi bu durumu bir ¢esit kader olarak kabullenirken ayni

durumu kizimnin yasayabilecek olusunu da geleneksel deger yargilar1 ¢ergevesinde algilar ve

Oyle davranur.

Diger

Fatma Kadin — Kizi da bir bas goz edivereydik...
Komsu — On ii¢ yasinda kiz kocaya verilir mi salak?

Fatma Kadin — Gelecek yil on dordiine basacak. Beni de babam on dordiinde
verdiydi...  Hazir isteyeni ¢ikmisken Bir bogaz daha eksilir...
(Agaoglu,2002:158).

yandan Fatma Kadm’i bdyle diistinmeye iten ekonomik zorluklardir ayni

zamanda. Herkes yasamin bu cetin kosullar1 karsisinda mutsuz ve caresizdir. Yasami

stirdiirme ¢abasi ¢etin bir savasa donmiistiir ve bu herkesi isyan etme noktasia getirir.

Fatma Hamim — (Artik bagurwr) Icim dayanmadiysa su¢ mu ha! Fatma 'nin
haline, ¢cocuklarin haline i¢cim dayanmadiysa su¢ mu!

Sadik — (sakin) Oyleyse su¢ bende mi? O kadar namusumla calistgim giinler
oldu. Sekiz lira yevmiye... Is bitince de yallah Sadik disari... Hani bunun
emekliligi?... Hani ¢ocuk zammi ha?

Fatma Hanmim — Bana mi séyliiyorsun? Ben hiikiimet kapisi myum burada?
Icme yine calis. Simdi sendikalar var, grevciler var. Her bir sey var. Ben ne
bileyim? Benim bilecegim ig mi?

Sadik — Hani Fatma’min emekliligi? Hani ¢ocuk zammi? On yildir hizmetgilik
eder. Bir ¢ocuk dogurdu mu, yallah Fatma kapi disari...

Fatma Hanmim — Diizen béyle kurulmus... Ben ne yapayim? (...) Hep vicdan
sahibi oldugumuzdan degil mi bunlar? (Agaoglu, 2002:179,180).

Gergekten de diizen bdyle kurulmustur. Insanlarin birbirlerine yardim etme ¢abas1 da

boyle bir diizen i¢inde ters sonug verir. “Yazarin Catidaki Catlak’da 6rnekledigi ev bin tane

on bin tane bdyle evden biridir. Yagmi tuzunu denk getirecegim diye, yasayacagim diye

cirpinir durur” (Belkis, 2003:134). Bir yerde bir ¢atlak vardir ama nerde?

Fatma Hanim — O kadar istedim. O kadar tutturmaya ¢alistim. (...) Caltsmadim
mi ben? Goriiyorsun iste bak. Bak Fatma Kadina. O da ¢alisiyor biitiin giin.
Yarin o yabancilarin yanina giremezse ne olacak? Sen ¢alismiyor musun biitiin
giin? Biz hi¢ hazirlanamadik ne bugiine, ne yarmna. (...) O kadar tutturmaya
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calistim. Sanki kilit tasi olmayan bir kubbenin altindayiz. Bir ¢iiriik tavanin.

Bir yerinde bir ¢atlak var ama nerede?
Bu sartlar altinda yasayan insanlar mutsuz ve geleceginden umutsuzdur. Ekonomik
diizensizligin yarattig1 kosullarda yalnizca kiigiik bir azinlik istenen refaha erigmis, geri

kalanlar ise yasam kavgas1 i¢inde yipranmis, gelecege umutla bakamayan, ¢aresiz insanlardir.

Cikas

Adalet Agaoglu'nun 1970 yilinda yazdig1 tek perdelik oyunu Cikis’ta bir baba ve kizin

Oykiisii ile bireyin sikismisligi simgesel bir yonelisle anlatilir.

Adalet Agaoglu kendi dogrularim1 gerceklestiremeyen bireyin
mutsuzlugunu vurgularken, kendi dogrularma uymasi adina digerine bask1
uygulayan bireyin de sonunda mutsuzluga siiriiklenisini géstermistir. Bir arada
yasamak, ancak digerinin dogrularma, kendini gerceklestirmesine izin vermek
ve saygl duymakla gerceklesebilir. Birey kendi dogrulariyla ayaklar: iizerinde
durmay1 eninde sonunda dgrenecektir. Koruma adma yapilan tiim baskilar ise
bu anlamda sonugsuzdur (Belkis, 2003:276).

Cikis oyununun farkli bir boyutuna ise Semih Celenk Kalemden Sahneye adli
kitabinda su sozleri ile vurgu yapar; “Bu oyunda Adalet Agaoglu, biitiin kokugsmusluguna

ragmen gecmise sahip ¢ikan ve gelecekten korkan tutuculuga karsi bilingsiz ama icten bir

baskaldiriy1 koyarak gercegi bulma cesaretini 6ne ¢ikarmaya calismistir (Celenk, 2003:141).

Oyun, penceresi olmayan boguk, karanlik ve pislik i¢inde bir odada geger. Odanin igi,
bocekler ve bocek ilaglart ile doludur. Baba sik sik disarmin tehlikeli ve pis bir yer
oldugundan bahsederken, bir yandan da kizina masallar anlatmaktadir. Oysa evin ici,
disaridan daha pis ve tehlikelidir. Kiz yasadiklar1 odanm pisliginden, her yerde gezinen
boceklerden tiksinmektedir. Boyle bir yerde yasamak istemeyen kizin kurtulmak i¢in giristigi
her hamle babasi tarafindan engellenir. Babaya gore dis diinyanin kétii ve korkung bir yerdir.
Bu diistinceler bir yandan Kizi korkuturken bir yandan da dis diinyaya ¢ikma istegi duyar. Bu
iki duygu arasinda bocalayan Kiz sonunda biitiin korkularina ragmen disar1 ¢ikmay1 basarir.
Once tedirgin gelen sesi bir siire sonra daha giiven dolu ve coskuludur. Gelen umutlu, mutlu

seslerden sonra Baba, lizerine bocek ilaci doker ve kendisini siipirtir.

Cikis oyununda Baba’nin tek derdi evin giderleri ile hesaplar1 tutturma c¢abasidir.

Karist ve digerleri gitmis geriye yalniz kizi kalmistir. Onun da gitmesinden korkmakta ve
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kizin disar1 ¢ikma konusundaki her hamlesinde onu oyalamakta diger taraftan ise disarinin

kotii ve giivenli olmayisint hissettirmektedir.

KIZ — (Mirildanir) Hep bu odada...

BABA — Ya koskoca bir orduyla savagsan ne olacak? Ha? Sorarim sana?
Savas alanlarinda... Erkekler gibi... Baska kadinlar, kizlar... Neler... Bomba
yagmuru... Insan kant... Kan ya. Ha? Insan kanina bulanmus degilsin ya. Topu
topu hamam bdcegi hepsi. (...)

Kiz ise bir taraftan dis diinyayr merak etmekte diger taraftan babasinin da etkisiyle
korkmakta ve cesaret edememektedir. Kiz kendini gergeklestirmek var olmak isteginin

sancisini duyar.

KIZ — (Bebekle oynamaktadir. Urkek, onunla konusur) Seni Azat edecegim.
Inan olsun edecegim. Gézlerinde ayni renk isiklar yansin... Isiklar yandig
zaman... Yam dogruyu... Kendi dogrunu... Kendi dogrunu... Dogru...
Bocekler... Siz... (Diistince zinciri ¢oktan kopmus gibidir) Gozlerinde ayni renk
isiklar yandigi zaman... Azat... Kendi dogrun... Nedir kusurum? Sug¢um?
Dogdum ve... (Aklini yeniden toplar) Bebek... Sen korkmazsn... Urkmezsin...
Evin disinda hi¢cbir seyden... Korkmak... (Birden haykirir) Boguluyorum!
(Kapiya atilir).

BABA — (Pesinden gider) Gitme! Cikmak istiyorsan ben ¢ikaririm seni. Elinden
tutar parka gétiiriiriim. Park ya. Kugular... Istersen eger, birlikte, ikimiz...

Kizin her isyani babasi tarafindan bastirilir, korkutularak geri puskiirtiiliir. Fakat

sonunda Baba, Kizin gitmesine izin verir, pes etmistir, anlatacak biitiin masallar1 tiikenmistir.

KIZ — (Disardan) Baba! Babal!... Yalniz kalacaksin... Yalniz kalman
istemiyorum... Yaminda olmak istemiyorum baba... Hi¢ istemiyorum...
boceklerinle ugrasmak... Pislenmek... Borg¢... (Bir an sesi daha uzaktan gelir).
Baba! Nereye gideyim séylesene? Nereye gidecegimi bilmiyorum. Ne yapmam
gerektigini séyle bana... (Sesi daha uzaktan gelir). Baba! Baba! Ardimdan
aglamadigim bilmek istivorum! Ustiime yiiklenme... Yiiklenme... Yiiklenirsen
nasil?.. (Sesi daha uzaktan gelir) Ne yapacagimi hi¢ bilmiyorum...

BABA — (Cok algak sesle) Ug... Ug... Ug...

KIZ — (Sesi daha uzaktan gelir). Babal... Oniimii goremiyorum... Oniimii
goremiyorum...

BABA — (Al¢ak sesle). Siirdiiremeyecek... (Bunu dilercesine kivangly).
Stirdiiremeyecek...
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KIZ — (Sesi iyice uzaktan). O denli karanlik degil... Oniimii gorebiliyorum...
Bastigim yeri secgiyorum simdi... (Bir an). Baba... Duyuyor musun beni?...
(Sesi daha sen). Baba... Cok yalmiz misin? Yalniz oldugunu bilmek
istemiyorum... (Giiler). Hi¢ bosuna aglama baba... Hi¢ bosuna aglama...
Oradaswin... Unutmam... (Sesi yankilamwr). Baba!... (Bir an). Giinaydin
¢ocuklar... Giinaydin... Giinaydn... Giinaydn...

(Baba elinde siipiirgeyle gider, biitiin bocek oldiiriicii ilaglart alir. Swrayla
listiine doker, sikar elinde tavan siipiirgesiyle yere kivrilip kendi kendisini
stiptirmeye ¢alisirken..) (Agaoglu, 2002:87).

Cikis, ayni boguntulu ortami daha karanlik, daha soyut bir mekanda
yasatir. Her yanindan bdcekler fiskiran bir odaya kapanmis olan baba ile kizi,
cikissizligin kemirip insanliktan ¢ikardigi kisilerin temsilcisidirler. Baba bu
ortama aligmistir. Kizin1 da bu kapali mekinin giivencesi i¢inde tutmaya
calisir. Kiz ise heniiz ¢irkinlige, pislige kars1 tepkisini yitirmemistir. Masallarla
avutulmak istemez. Kapmin disindaki tehlikeyi gogiislemeyi goéze alir. Bu
oyunda da belli bir ortamin giincel ger¢eginden yola ¢ikilarak gilivenlik ve
tutsaklik ile 6zgiirlik ve tehlike ikilemi gibi ¢cok genel bir gercege gdnderme
yapilmig, insanin hep bu ikisi arasinda bir se¢im yapmak zorunda kalisi
gosterilmistir (Sener, 2002:11-12).

Cikis oyunu bireyin agmazlarini, umutsuzluklarmi, diinyanm koétiiliiklerine karsim igine

kapanan bireyin durumunu aktarir. Ama tiim bunlarla miicadele etmek ancak yasamda kendini

varederek mimkiin olabilecektir.
Kozalar

1973 yilinda yazilan Kozalar da Adalet Agaoglu Cikis’ta oldugu simgesel anlatimi
tercth etmistir. 1970’11 yillarin siyasal calkantilar1 ve toplumsal olaylarina kayitsiz kalan
ilgileri yalnmizca kendi kisisel kaygilar1 ve isteklerine odaklanmis olan ve toplumun
gergeklerini kendilerine birer koza orerek yadsiyan kadmlari elestirir. Ancak ordiikleri koza

kendilerini ¢ikigsiz birakmistir.

Aylak, sorumsuz, toplumsal kisiligi gelismemis, gosterise diiskiin, {i¢
orta simif kadinmin giinliik konugmalarinimn arkasinda yetmisli yillarin bombali
eylemli karmasik ortami bulunmaktadir. Yaklasan tehlike kadmnlarin
bencilligini, bastirilmis cinsel isteklerini, para ve mal tutkularinin daha ¢arpici
olarak ortaya ¢ikmasini saglar. Sahip olduklarni ellerinden kagirmamak igin
biitiin delikleri, biitiin ¢ikis yollarmi1 sikica kapayan kadmnlar sonunda
kendilerini kozalara hapsetmis ve ¢ikissiz birakmislardir (Agaoglu, 2002, 11).
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Kozalardaki kadmlarin kimlikleri ve yasama bakislar1 giindelik yasamin aleleade
dertleri ile bigimlenir. Yagsamda onlari ilgilendiren seyler, kocalarini ellerinden almaya ¢alisan
geng, giizel kizlar, ¢ocuklarinin ahlaklarm1 bozmaya c¢alisan kotii aile cocuklar1 ve hatta

oriimeceklerdir. Fakat bu donemin toplumsal sorunlarinin higbiri ile ilgili degillerdir.

Oyun doénemin toplumsal ortamma gonderme yapan, ses ve goriintii efektleri ile
desteklenen bir 6n oyunla baslar. Ikinci ve Ugiincii Kadin Birinci Kadm’m evinde bes ¢ay1
icmektedir. Glinliik siradan konularda sohbet siirerken ayni zamanda kadinlarin kisilik
ozellikleri de ortaya c¢ikar. Birinci Kadin, titiz, temizlik hastasidir. Sik sik koltugu, haliyi,
diizeltir siirekli yerden bir seyler toplar. ikinci Kadm, ¢ekingen, siirekli aglamakli konusur.
Ugiincii Kadin ise siislii, gdsteris diiskiinii bir kadmdir. Kadmlar ¢aydanligmn kireci, temizlik,
cocuklarmnin durumu, kocalar1 gibi alelealede konulardan konusurken ayni zamanda donemin
toplumsal ortaminda yasanan sorunlara kayitsizliklar1 ve ilgisizlikleri de ortaya ¢ikar. Onlarin
tek korkusu kurulu diizenlerinin bozulmasidir. Yasamdaki gerceklerle yiizlesmekten
korkmakta bu ylizden sorunlar1 yadsimaktadirlar. Bir siire sonra radyoyu acan kadinlar
polisten kacan bazi zanlilarm, evlere girip gizlendikleri duyunca korkuya kapilirlar. Biraz
sonra kapi da calininca kadmlarin korkusu artar. Kapiy1r agmazlar. Kap1 belirli araliklarla
calmaya devam edince evdeki tiim kap1 ve pencereleri kapatip, evde bulunan biitiin delikleri
de tikarlar. Evin disindan iceriye hi¢c kimsenin giremeyecegini fark eden kadinlar,
rahatlamislardir.  Ancak oyunun sonunda anlarlar ki artik kendileri de disari
¢ikamayacaklardir. Oriimcek aglariyla kaplanan kadinlar, yerlerinden kimildayamazlar.
Sonunda tamamen kozalarla kaplanan kadmlarin kurtulma umutlar1 kocalar1 ya da
cevredekilerin onlar1 kurtarmasidir ama kendilerine gevrelerine kayitsiz kalan bu insanlarin

yardim beklentisi karsilik bulmaz.
Uciincii Kadin — Her sey ériimcek ag.

Birinci Kadin — Nicin ama? Neden? Onca temizlik, onca titizlik, onca tedbir...
Tkinci Kadin — Su yiiziimdekini ¢ekiverin.

Uciincii Kadin — Benim ellerime dolaniyor hep. Enseme... Ellerime...
Kiirkiim ... Kiirkiim...

Birinci Kadin — (Inler) Bacaklarimi sarmus!
(Ucii de bir agin icindeymiscesine cirpimirlarken kapi tekdiizen vurulur.)

Uciincii Kadin — (Usul) Istesek de acamayiz. (Yorgun, ¢oker.)
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Ikinci Kadin — (Daha usul) Her yanimizdan sarildik.. Sarildik... (Coker)
ITkinci Kadin — Her yanimizdan sarildik... Sarildik.

Birinci Kadin — Tiim agin iginde kaldik. (Bitkin, ¢oker.)

Uciincii Kadin — (Sessiz aglar.) Gelmedi kocalarimiz.

ITkinci Kadin — (Daha sessiz aglar.) Bizi kurtarmadilar.

Birinci Kadin — (Usulca akswrir.) Tek basimiza koydular

Uciincii Kadin — Nerede komsularimiz?

Ikinci Kadin — Oldiiler mi?

Birinci Kadin — Komsular nerede? (Agaoglu, 2002, 68,69).

Toplumsal sorunlara duyarsiz kalan kadinlar kendi oOrmiis olduklar1 kozaya
hapsolurlar. Adalet Agaoglu, bir yaniyla kadinin bu anlamdaki duyarsizligini anlatmakla
birlikte diger yaniyla bu elestiriyi toplumsal sorunlar karsisinda kendini bir kozanin igine

hapseden soyutlayan toplumun her kesim ve cinsinden insana da yoneltmektedir.
Kendini Yazan Sarki

Adalet Agaoglu Kendini Yazan Sarki’da 1970’li yillarin siyasal ¢alkantili ortamini
anlatrr. Kendini Yazan Sarki bir koyde ge¢mekle birlikte aslinda bir kdy oyunu degildir.
Adalet Agaoglu bu oyunda 1970’11 yillarin toplumsal olaylarmin tanikligin1 yapmaktadir.

Adalet Agaoglu yetmisli yillarin basinda Kendini Yazan Sarki ile gilincel bir,
konuya el atti. (...) Oyunda daha adil bir toplum diizeni kurma idealine
inanmig, fakat eylemlerinde gergeklerle uzlagsmayan bir yontem izlemis
gengler, onlarin korkulu sertivenleri ele aliniyor, bu seriiven yoksul bir koyli
evinin samanlhigma yerlestiriliyordu. Kahirli, 6zverili, dayanikli kdy kadmnin
dramu ile korkmus, toy genclerin draminin kesistigi yerde evrensel bir gergek
su yiiziine ¢ikmisti: iyi niyet ve erdem, insanin ¢etin kosullarini yenmesine
yetmiyordu (Sener, 2002:10).

Kendini Yazan Sarki oyununda olaylar bir kdyde gecer. Munise Ana, kayinbabasi
Domdom Ali, kor kiz1 Seher ve oglu Halil’le birlikte kdyde yasamaktadir. Munise geng yasta
dul kalmis, yasamini zorluklarla siirdiirmiistiir. Domdom Ali, ge¢cmisle bugiinii karistiran,
bunama esigindeki bir Yemen gazisidir. Ergenlik ¢agindaki Seher ise, ¢ocukluk doneminde

gecirdigi bir hastalik nedeniyle gozleri gormeyen geng bir kizdir. Kor kalmasi konusunda

annesini suclayan Seher, 6fkeli ve hir¢indir. Oglu Halil ise iiniversitede okumaktadir. Munise
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Ana’nin tek umudu, oglunun mezun olup, kaymakam olmasidir. Ancak Halil iiniversitede
siyasi olaylara karismis, okurken bir taraftan da fabrikada is¢i olarak ¢calismaktadir. Bu arada
evlenmistir. Karistig1 siyasi olaylar yiiziinden bir gece evine baskin yapilmis ve karis1 aldigi
dipcik darbesi sonucu erken dogum yapmis ve dogum sirasinda hayatini kaybetmistir. Geride
kalan ¢cocuguna ise Munise Ana bakmaktadir. Munise Ana kaymbabasi, gen¢ kizligmi ve
korkiigiin bunalimlar1 ile hir¢in ve 6fkeli kiz1 ile torunu arasinda mekik dokudugu bu yasami
stirdiiriirken tek umudu oglu Halil’in kaymakam olup onlara sahip ¢ikmasidir. Oysa oglu Halil
karigtig1 siyasi olayalar yiiziinden kagak olmus aranmaktadir. Arkadasi Erol ve Erol’un rehine
aldig1 kiz ile birlikte Munise Ana’nmn samanliginda saklanmaktadir. Munise Ana durumu
ogrendiginde ogluna kars1 biiyiik bir 6tke duysa da oglunun yardim istegini geri ¢evirmez.
Ancak onlarin ugruna savastigi seyi anlamamaktadir. Halil, kacabilmek i¢in yardim bulmak
iizere arkadaslarini annesine emanet ederek ayrilir. Bir slire sonra jandarmalar gelir ve
Halil’in vuruldugunu haberini getirip diger iki kacagi da yakalarlar. Munise Ana, kucaginda

torunu, bunamis kaymbabasi, kor kizi1 ve 6ldiiriilmiis oglunun acistyla kalir.

Yazar bu oyunda 1970’11 yillarda daha iyi bir diinya kurma iilkiisii ile yola ¢ikan

genclerin eylemlerindeki dogrular1 ve yanlislar1 gozler 6niine sermektedir.
3.2.2 Bilgesu Erenus
Nereye Payidar

Bilgesu Erenus, Nereye Payidar oyununda 1970’11 yillarin siyasal toplumsal kosullari
ile parelel bir yap1 kurar oyununda. Bir yandan 1961 Anayasasi ile yaratilan diislince
Ozgiirligli ortaminda insanlarin daha c¢ok bilgiye ulasarak bilingclenmesi ile olusan sorgulama
siireci, diger yanda bu bilinglenme ve sanayislesmenin hiz kazanmasi ile ortaya ¢ikan bir isci
sinifi. Is¢i smifinm bir uyanis siireci yasadigi bu evrede haklarini savunma yolunda 6rgiitlii ve
etkin bir hareketin i¢ine girilmistir. Nereye Payidar’n toplumsal ortami tam da bu toplumsal
gercekleri yansitacak ve onu sorgulayacak sekilde olusturulur. Tiirk tiyatro yazminda genel
bir egilim olan; toplumsal, ekonomik, kiiltiirel, ahlaki, vs. pek ¢ok sorunun aile iizerinden

degerlendirilmesi bu oyunda da goriiliir.

Toplumcu diinya goriisiiniin yayginlik kazandigi bu dénemde yazarlarimizin
ilgilerini gecekondu yasamina, tutukevlerine, biiyilkk kentlerin kenar
mahallelerine, kasabalara, koylere c¢evirdikleri, bu ortamlarda yasayan
insanlarm  sorunlarma  egildikleri ve durumu elestirel bir gdzle
degerlendirdikleri goriiliir (Sener, 1998:193).
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Nereye Payidar oyunu, miizikli olusu, agik bicim gostermeci Ogeler tasimasi
bakimindan da donemin tiyatro egilimi ile Ortiistir. Bu donemde tiyatro donemin politik
ortamini tiyatroya aktarirken, Brecht, Piscator gibi tiyatro adamlarimin taninmas: ile birlikte
epik tiyatro, politik tiyatro ve geleneksel Tirk tiyatrosunun agik-gostermeci bi¢iminin
ozelliklerini kullanir. Daha 6nce 2. Boliim’de de deginildigi gibi ozellikle geleneksel Tiirk

tiyatrosu ve epik tiyatronun agik-gostermeci bi¢giminin basarili 6rnekleri yazilir bu donemde.

Bilgesu Erenus, Tiirk Tiyatrosu Dergisi’nde yaymlanan bir yazisinda, Nereye Payidar
adli oyununu yazdigi dénem i¢in bir degerlendirme yapmaktadir. S6z konusu makalesinde;
1970’11 yillardaki Tirk insanini, siyasal ortamin glivensizligine kiisiip, kendi i¢cine gomiilme
niyetlisi olarak degerlendirmedigini ve bir y1gin baskiya gdgiis gerdigini, se¢imini korkusuzca

acikladigini séylemektedir (Erenus, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, 1976).

Bilgesu Erenus, Nereye Payidar oyunu icin yazdigi onsozde Ortak, El Kapist ve

Nereye Payidar’in ortak olarak anlatmak istedigi noktaya deginir:

Sahnelenmis ii¢ oyunumda da ayni igerik var. Genelinden sodylersek,
kisisel kurtuluslarin bel baglanmazligini, giivensizligini, teke tek kurtuluslarin
bir bagkasini1 c¢okertme anlamma geldigini, sOmiiriiden pay alma demek
oldugunu konu ediniyor. Giliniimiiz insan1 gitgide netlesen iki secenek
karsisinda; ya sermayeden yana olup onunla birlikte yitip gidecek ya da
emekten yana olup yarmi yaratmada onurlu yerini simdiden alacak. Yerini
yoniinii sermayeye cevirmis kasitl kasith kisilere sozii yok bu oyunlarin.
Cagrimiz, yerini, yoniinii sasirmislara, kandirilmiglara, olmaz diislenlere
oyalananlara... Sizin olmayan yasamlarin go6zlerinizi kamastirmasindan
kurtulun, diyoruz, daha fazla yaltaklanmadan, daha fazla ihanet etmeden —
bilerek, bilmeyerek- binbir giicliikle elde ettiklerinizi tiimden yitirmeden,
safinizi tantyin, yerinizi alin, diyoruz” (Erenus, 2010:6)

Bir ¢imento fabrikasinda g¢alisan babasi maruz kaldigi kimyevi atiklar yiiziinden
midesi kanseri olup Oliince Payidar Okulu birakarak ¢aligmak zorunda kalir. Bir giyim
fabrikasinda tezgahtar olarak calisan Payidar’in ailesi yoksulluk i¢inde yasamakta kit kanaat
gecinmektedir. Payidar’in annesi kocasinin 6liim nedenini resmilestirerek 6len esinin emekli
maasmin baglanmasi i¢in cabalamaktadwr. Payidar’n Ruhi adinda askerligini yapmamis
garsonluk yapan bir nisanlis1 vardir. Ruhi ve Payidar’in iligkisi sevgiden daha ¢ok cinsellik
iizerine kurulmustur. Payidar bunu hissetmekte ve Ruhi’ye giivenmemektedir. Payidar’m iki
erkek kardesi Yavuz, liniversitede okumaktadir. Sol goriislii olan Yavuz yasadis1 gosterilere
katildig1 i¢in sik sik sag goriislii 6grenciler ve polis tarafindan tartaklanip, doviiliir. Yavuz’un

katilmis oldugu siyasi 6grenci hareketlerinden dolay1 devletten aldig1 6grenci bursu kesilir.
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Payidar’in kiigiik kardesi Mete ise, iilkiicii hareketin icinde faaliyet gdstermektedir. Iki erkek
kardesi okuyan Payidar evin ge¢imini saglamaya calisir ama hayalleri baskadir. Payidar
zenginlerin yagamima 6zenmekte, birglin zengin olup rahat bir yasam silirmenin hayallerini
kurmaktadir. Isverenlerinin Orgiitlenen isgileri ihbar etmesi karsihiginda ona mankenlik
teklifinde bulunmalar1 ile hayallerine kavusma firsat1 yakalayan Payidar bu teklifi kabul eder.
Bir¢ok isci isten ¢ikarilir. Fabrikada grev baslar, Payidar bu grevde isverenlerin yaninda yer
alir. Bunu duyan annesi ¢ok {iziiliir. Grev sirasinda isciler ve polisler arasinda ¢atisma ¢ikar.
Bu kargasa srrasinda Payidar ortada kalir ve polis tarafindan tartaklamir. Ihbar ettigi
arkadaslar1 ve ¢atismay1 géren gecekondu sakinleri daha fazla dayak yememesi i¢in yardim
etmek isterler, evlerinin kapilarini agarak, gizlenmesini Onerirler. Ancak Payidar bunu kabul
etmez. I¢inde bulunmak istedigi smifin temsilcileri olan patronlarmin yanma sigmmak ister
ama suratina kapilar kapatilarak, diglanir. Catismanin ortasinda kalir. Ama nereye gidecektir

Payidar?

Bilgesu Erenus, oyunda donemin calkantili ortamim biitiin yonleriyle ortaya koyar.
Biitiin bu toplumsal olaylarn odaginda yer alan sag sol kamplasmasi evin iki geng delikanlis
ile aktarilir. Diger yanda ise yine donemin en dnemli belirleyeni olan is¢i hareketi kendi
sinifinin bilincine varmus is¢iler ve bu farkindaliga ulasamamis Payidar ile aktarilir. Oyunun
asal karakteri Payidar yasadigi yoksulluktan kurtulmanin tek yolunu 6zendigi burjuva
yasaminda gormektedir. Ustelik bu yasama ulasma tutkusu dylesine agir basar ki bu yolda isci

arkadaslarini ihbar eder.

Payidar — Simdi biiyiik ¢antalar moda, biraz daha biiyiigiinii bulamaz misiniz?
Bulamazsamz bu da olur tabi. Alacagiz degil mi annem, annem... Istenirse

askilt oluyor bazilari, surada zaten kag giin kaldr aybasina (Erenus, 2010:34).
Payidar’in annesi okumamis bir kadin olmasina ragmen durumunun ve kosullarinin
farkindadir. Geleneksel deger yargilart ile kisiligi sekillenmis cahil bir kadin degildir.
Yoksulluga boyun egmez, haklarini elde etmek icin direng gosterir ve boylesine ¢alkantili bir

ortamda ailesini bir arada tutmaya ¢alisir.

Ana — Etmeyin c¢ocuklar, ayiptir etmeyin. Birlik olduk hepimiz bir ocagi
tiittiirtiyoruz iste. Babanizin kemikleri sizlar yoksa. (...) Yumurta pahalilanmuis
pek, ama ekmek aldim, pek taze. Ekmegi dogradik mi tasa, iistiine de sekeri
ekele, rahmet istedi babaniz, onunla da boyle ederdik is¢iligin ilk giinlerinde
(Erenus, 2010:51-52).
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Kizinin is¢i arkadaslarini ithbar etmesine de tepki gosterir. Bir is¢i karis1 olarak Ana

bunun bir hak savasimi oldugunun bilincindedir:

Ana — Sen Ayla degil misin yavrum? Siiheyla Abla dedigi de sen olacaksin
herhal? Soyleyin hele, Payidar’a ne oldu?

Stiheyla — Hos geldin teyze.
1.Kiz — Direnisimizin ilk giinii bugiin magazada.

Ana — Bildim kizim, bilmem mi? Komayin kimsede hakkinizi, yirmi bes yillik
isci ailesiyim ben, hi¢ bilmem mi? Payidar?

2.Kiz — Icerde... Onlarla.

Ana — Tiititi, sizladi herifimin kemikleri. (Magazaya yoneltir konusmasini) Kiz
babanin hakkini yemeye birlik oldun sen de onlarla he mi? (...) Tiiiiti sana,
gogsiim basim sizladi. Siitiim haram sana. Babant boyle edenler seni mamur
kilacak ha? Tiiiiii sana... Yazik sana... Orospu olaydin daha iyiydi kiz. (Erenus,
2010:58,59).

Oyunun sonunda Payidar ne is¢i arkadaslarina kars1 yaninda yer aldigi patronlarin
yanina gidebilir ¢linkii ona kap1y1 agmazlar ne de onu ¢agirdiklar1 halde ait oldugu iscilerin ya
da gecekondulu komsularinin yania, ¢atismanin ortasinda kalakalir.

Payidar — Teyzecigim, amcacigim ne olur agin.

(Daire kapilarindan biri agumistir. Yoksul goriiniimlii yaslica bir kadin
cagirmaktadir onlari)

Kadin — A¢mayacaktim ama, gegin ne edeyim, benim evime gegin. Kim nedir
demiyorlar, ¢cok vuruyorlar, baslarina, boyunlarina vuruyorlar ¢ocuklarin.

(Once yaraliy1 tasirlar iceri, sonra otekiler sunir bir bir)

Kadin — Biriniz kizimin arkadagsit olun, oteki oglumun, sordular mi yegenim
derim birinize, oteki torunum, vuruyorlar, ¢ok koétii vuruyorlar, pencereden
izledim.

(Payidar, yoksul evin ¢agrisina uymaktan vazgegmistir)

Payidar — Tek ¢iplak bir ampul, tahta bir sedir ve legen ve ben nasil nefret
ediyorum bu evlerden, nasil...

(Payidar yiiziinii ote yana ¢evirerek havalari dovmeye bagslar yumruguyla)

Payidar — Miidire Hanim ben geldim, a¢in. Okay Agabey, Miidire Hanim,
Melike Abla, Kontes... Cok kotii seyler oldu, kolumu biiktiiler, kolum ag¢in,
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benim Payidar, kahrolsun, kahrolsunlar, kahrolsun, kahrolsunlar.... (Erenus,

2010:62,63)
Payidar bulundugu is¢i smifinin bilincine varamamis kurtulusu bireysel bir ¢abada
gormiistiir. Oysa ancak kendi smifi ile birlikte hareket ederse bir kurtulusu olabilecegini

Payidar gérmez.
3.2.3. Ulker Koksal
Sacide

Ulker Koksal, Sacide adli oyununda cesitli kadm tiplerini i¢ celiskileri icinde
gostermis, toplumumuzda kadinin yerini tanimlamak ve elestirmek istemistir. 1972 yilinda
Ulker Koksal’m yazdig1 Sacide adl1 oyun, orta yas1 gegmis, ¢irkince bir kiz olan, evde kalmis

Sacide’nin Oykiisiidiir. Sacide:

“Cogu kez evlattan sayilmayan, dogdugu zaman iiziiniilen, doviilen,
kacirilan, satilan, diislinmesine, isini, kocasmi se¢mesine izin verilmeyen,
bazen bir kole gibi, bazen bir siis esyasi olarak toplumun disma itilen binlerce
Sacidelerden biri i¢in yazildi bu oyun” sozleriyle agikladigi, kadin sorununu
toplumun kiiltiirel ve ekonomik yapis1 baglaminda ele alan oyunudur. Sacide,
zaman i¢inde acilarla, diis kirikliklariyla yogrularak toplumun kadina layik
gordiigii yazgiya direnmeyi 68renecektir (Sener, 1998:191).

Sacide’nin annesi, o daha bebekken Olmiistiir. Babasi tarafindan biiyiitiillen Sacide
mutsuz bir ¢ocukluk gecirmis, cirkin oldugu i¢in babasi tarafindan siirekli horlanmstir.
Babasi 6liince abisi Orhan ve yengesi Ihsan’la birlikte yasamaya baslayan Sacide terzilik
yaparak hayatini stirdiirmektedir. Ama mutlu degildir. Evlenip kendine bir yuva kuramamak,
abisinin evinde bir sigmt1 gibi yasamak onu mutsuz etmektedir. Evlenme yas1 gelmis, hatta
gecmistir. Bu yiizden yalniz kendisi degil, ¢evresindekiler de ona es aramaktadirlar. Abisinin
evinde kiiciik bir odaya sikisan bu yasamdan kurtulmanm yolunun evlenmek oldugunu
diistinen Sacide bir gazetenin evlilik kosesine Duvak rumuzuyla ilan verir. Yalmz Kalp
rumuzlu Siileyman’la tanisip bulusmaya baglar. Dedikoducu komsu Miizeyyen Hanim
tarafindan, adi kotiiye ¢ikar. Bu durum mahallede namus meselesi haline gelir. Durumu
O0grenen abisi Sacide’yi dover. Sacide apar topar Siileyman’la evlendirilir. Baslangicta
evlendigi i¢in mutlu olan Sacide kocas1 Siileyman’in gercek yliziinii 6grendiginde kurtulusun
evlilikte olmadigin1 anlamistir artik. Issiz ve alkolik kocas1 Siileyman tarafindan siirekli
doviliip, horlanmaya bagslar. Terzilik yaparak kazandigi ti¢ bes kurusu da, kocasi elinden zorla

alir. Yine mutsuzdur. Bir giin elbise provasindan evine erken doner ve kocasini yengesi
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Ihsan’la birlikte yakalar. Sacide kocasmi evden kovar ve kendine kendisinin ydnlendirecegi

yeni bir yasam kurmaya karar verir.

Ancak Sacide oyunun baslarinda bu gizil giiciiniin farkinda degildir. Ustiindeki

geleneksel degerlerin baskisindan ancak evlenerek kurtulabilecegini diistinmektedir.

Sacide — Ancak evlenirsem kurtulurum. O zaman karismaz bana. Bir esim
dostum olmaz mi? Hi¢ mi camim gitmek istemez bir yere? Bir eviensem... Bir
evlensem de kurtulsam... Hi¢ degilse karisamim goriisenim olmaz o zaman

(Koksal, 1994: 16).
Aslinda Sacide gozlerinin Oniindeki ger¢egi gormemektedir. Evlenmekle
kurtulamayacagmi evli bir kadinin bu kez kocasiyla yasadigi sorunlarin kiskacmna girdigi
gbzlerinin Oniindeki Thsan’in durumundan anlasilmaktadir. Thsan bunun farkinda ¢oziimii

okumakta bulmaktadir.
Thsan- Ben okusaydim, hi¢ evienmezdim (Koksal, 1994:10).

On sekiz yillik evli bir kadin olan Thsan mutsuzdur. Cinsel sorunlar1 vardir. Iletisim

kuramamaktadir. Thsan, esinin kendisine ilgisizliginden ve kabaligindan yakinir;

Ihsan — Nasil anlatsam? Ruhsuz... Yavan... Duygusuz. Doner sirtini uyur.
Bunca yilik evliyim. Daha bir giin bile sey oldugumu bilmem....Kadin miyim
neyim bilmiyorum. Bosuna mui sinir hastasi oldum. Bas agrilarim falan hep
ondan (Koksal, 1994:28).
Sacide i¢in 6zgiirliik ya da kurtulus evliliktedir. Ihsan ise kurtulusun, para kazanmakla
gerceklesecegini diisiinmektedir. Bu durum Ihsan’in “param olsa... Bir evim, biraz da gelirim

olsa... Bir giin durmam” (Koksal, 1994:28) sdzleriyle vurgulanir.

Fakat aslinda sorun okumus olmakla da ¢oziilmeyecektir. Oyun kisilerinden biri olan
Giilen, Thsan’m diisledigi gibi okumus, meslek sahibi olmus, evi, arabasi ve parasi olan bir
kadindir. Mutsuz bir evlilik sonucu bosanmistir ve dul kadin olmanin baskisi altindadir.
Okumus ya da para kazaniyor olmak da mutlulugu getirmemektedir kadmn i¢in. Kendi

varligini tam olarak gerceklestiremedik¢e kadin mutsuzdu.

Giilen — Kocam benim okumus bir kadin olmami iyi karsiliyordu. Bu onun igin
bir oviing vesilesi idi. Ama o kadar. Onun kisiligini tamamlayan bir liikstii
benim bilgili, kiiltiirlii olmam. Tipki somineli bir evde oturmasi gibi. Onun
statiisiinii yiikselten bir seydi bu. Benim yerim onun yaninda, onun degerinin
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bir pargast olmakti. Benim bu toplumda ayri bir yerim olamazdi (Koksal,
1994:27).

Kadinm her alandan ugradig1 baski ve geleneklerin kiskaci evlenmek, okumus olmak,
para kazanmak gibi seylerle ¢oziilemeyecektir. Sorun gercek anlamda bir ekonomik
bagimsizlik kazanarak, Giilan’in dedigi “benim bu toplumda ayr1 bir yerim olamaz” séziinden
cikacak, kadmn kendisine toplumda birey olarak ayr1 bir yer edinecek miicadeleye girisecektir.

Sacide’nin kurtulusu da babasinda, abisinde, kocasinda, ya da toplumda degil, kendisindedir.

Sacide - Simdiye kadar hep sizi dinledim. Hep siz konustunuz simdiye kadar.
Once babam konustu. Sonra agabeyim konustu. Sen konustun. Miizeyyen
Hanim konustu. Hep sizler karar verdiniz benim yerime. Hep sizler konustunuz.
Ik kez kendi basima karar verdim. Eviendim. O zaman da kocam konustu. Bitti
artik. Bundan boyle sizler konusmayacaksiniz (Kéksal, 1994:61).
Sacide, Koksal’in kendi yazarlik yonelisinde toplumun digina itilmis, ezilmis,
sOmiiriilmiis insanlarin kaderlerini degistirme umut ve cabalarinin bir 6rnegi olarak iginde

bulundugu duruma baskaldirmay1 basarirken, kendisi gibi ezilen somiiriilen binlerce kadin

icin bir 6rnek olusturur.
Ademin Kaburga Kemigi

Ademin Kaburga Kemigi adli oyununda Ulker Ko6ksal, kadinmn ¢alismas ile birlikte
ortaya c¢ikan sorunlara deginmektedir. Kadin ¢alismaya baglayarak bir sekilde ekonomik
Ozgiirliglinii kazanmis olsa da kadin olmanin ona dayattig1 ailenin diizeni, cocuklarin bakimi
gibi sorumluluklar ile yasadig1 sikint1 anlatilmaktadir. Ustelik para kazanmak kadinmn kendini
gerceklestirmek tizere ona bir 6zgiirliik saglamamistir. Kadmin para kazanmasi bir ekonomik

Ozgiirliik degil yalnizca aileye maddi destek saglamak olarak goriiliir.

Oyunda, okumus ve bir meslek sahibi olmus olmasima ragmen toplumun kadina bigtigi
rollerin digma c¢ikamayan Gilizin’in hikayesi anlatilmaktadir. Gilizin daha c¢ocuklugunda
geleneksel degerlerin kiskicina sokulmus, annesi tarafindan siirekli okuma istegi geri
cevrilmistir. Her kadin gibi o da evlenmeli, c¢oluk g¢ocuk sahibi olmali, evini c¢ekip
cevirmelidir. Okumasina gerek yoktur. Oysa Giizin annesinin baskilarina ragmen, miihendis
ya da yazar olmay1 istemektedir. Basarili bir 6grenci olmasi bile ailesi tarafindan destek
gormez. Biitiin bunlara ragmen Giizin mithendis ya da yazar olamasa da ¢alisan bir kadin
olmay1 basarir. Bir devlet dairesinde memur olmustur. Fazil ile evlenen Giizin’in Giinseli ve

Sinan adinda iki ¢ocugu olur. Fazil, anlayish bir erkektir, Giizin’in ¢alismasina karsi ¢ikmaz.
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Ancak evin ve ¢ocuklarin biitiin sorumlulugunu tek basma yiiriitiir. Evlilik, ¢calisma yasamu,
cocuklarin bakimini yillarca tek basina sirtlanan Giizin’in emekli olma zamani gelmistir.
Oniinde ise iki segenek vardir; ya emekli olacak ve ¢ok istedigi yazi makinesini alip yazarliga
baslayacaktir, ya da emekli olmayip, is yerindeki bos olan miidiirliik kadrosuna terfi edecektir.
Her iki durum da, Giizin i¢in yeni bir baslangi¢ olacaktir. Fakat bu biitiin yasami boyunca
oldugu gibi bu karar1 da kendisi veremez. Giizin ailesinin onun i¢in yaptigi planlara uyarak
emekli olur. Emekliligi sonrasi diizenlenen partide cocuklar1 tarafindan kendisine alinan
hediye Giizin’in bundan sonra ne yapacagini anlatir sanki. Bir mutfak onliigii ve eldiven...
Glizin kendisi i¢in bigilen roliin disina ¢ikamaz. Onlara gore Giizin, evin diizenini saglayan,
yemeklerini ve iitiilerini yapan bir kisiden 6te degildir. Ustelik bu kadar da degildir. Giizin
emekli ikramiyesiyle kocasi ve ogluna yardim edecek ayrica torununa bakacaktir. Giizin
kendisinden beklenenlerin bunlar olusuna c¢ok iiziliir. Yillarca siiren kosturma ve cabadan
sonra sonunda yalniz kendi hayallerini gerceklestirecekken bir kez daha bir kadin olarak
kendisine bicilen rolleri kabul eder. Emekli ikramiyesini ogluna ve kocasina verirken,

torununa bakan emekli bir anneanne olup hayellerinden vazgecer.

Glizin geleneksel olarak ona bigilen rollerin kiskacina daha evlenmeden once girer.
Annesinin ondan bekledigi okumasi degil bir kadin olarak gerekli olan gorevleri yerine

getirmesidir.

Anne — Hi¢ anlamam iitiiyii bitireceksin once dort giin okul tatilinde
oyalandin durdun. Son giin ders cikariyorsun. Haywr efendim. Utii bitecek.
Yarin evlendiginde kimse sana ders sormayacak, gomlek iitiisii soracak,
anladin mi? Evlenmek zorundasin. Bir evin olmali. Evlenmeyen kizin degeri
olmaz toplumda. Ne olursa olsun yine de en iyisi koca ekmegi (Koksal,
1994:130).

Oyunun karakterlerinden biri olan Giizide, birkag kere evlenip bosanmis, yalniz
siistiniin derdinde, vurdumduymaz, bir kadin olmasimna ragmen evlilik konusunda sdyledikleri

dikkat cekicidir. Toplumsal yap1 i¢inde evliligin biitiin sorumlulugunu kadinin iistlenmesi ile

ortaya ¢ikardigr mutsuzlugu ifade eder.

Guizide — EVlilik bence bir zindandir. Zindanda tek basina yasanir, oysa
eviilikte insanlar zindancilariyla bir arada yasarlar. Evienmekle aklinin
yarisint yitirmis olan kadin, anne olunca aklimin oteki yarisini da yitirmig
demektir. Cocuklarsa bir anne i¢in omiir boyu takilan kelepgelerdir. EViilik pis
tirnaklar, horlamalar, genzini temizleyen kocalar demektir (Kéksal, 1994:153).
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Glizin emekli olup yillarca hayalini kurdugu gibi kitap yazmay: istemektedir ancak

cevresinde onu anlayan tek bir insan bile yoktur. Ustelik buna kendi kiz1 da dahildir.

Giizin — (...) Edebiyata merakli bir ev kadimi, bir anne alay konusu
olabilir ancak. Oyle degil mi? (...) Giiliing... Asil isi iitii, camasir, bulasik olan
bir kadimn yazi yazmak istemesi ne sa¢ma... Ustelik basaramaz da... Oyle
degil mi? (...) Biitiin basarilar sizler icin. Sizlerin diigleri olabilir bense ancak
ve ancak sizlerin diislerine katilabilivim. Benim diis kurmam giiliing. (...)
Biktim her giin nutuklarimizi dinlemekten (...) Basarilariniz icin bir aragtan
baska bir sey degilim... Kadimin kurtulusundan soz eden kadin haklarini
savunan oglum, her giin bir gémlek degistirir. Ev islerinin kadimi aptal ettigini
soyleyen, kadinlarin geri kafali ve bagnaz olmalarinin nedenini ev isleriyle
sersemlemelerine baglayan sevgili kizimin en sevdigi yemek yaprak sarmasidir.
Sik, sik “Hamim emekli ol dinlen artik.” diyen kocam, evlilik boyunca ev
islerinin kolesi oldugumu bilmezden geldi (Koksal, 1994:176).

Bir kez daha anlariz ki kadmin toplumda kendisine bigilen rollerden ¢ikmasi ve kendi
benligi ve mutlulugu igin bir seyler yapmasi zordur. Once ailesi tarafindan yasammin
cercevesini ¢izen kurallarin yerini evlenmesi ve ¢ocuklar1 olmasi ile birlikte esi odaginda
iistiine yikilan ailenin sorumluluk ve yiikiimliiliikleri alir. Ustelik kadm igin ¢alisiyor olmak
da bu sorumluluklardan bir nebze olsun kurtulmasmna yaramaz aksine omuzuna bir de ¢alisan
anne ve es olmanin agwr yikiini bindirir. Tim bu sorumluluklar ve kendisine bigilen
geleneksel kadin rolii yasaminin her kesitinde bir birey olarak isteklerini gergeklestirmekten
mahrum birakarak onu bir mutfak 6nliigii ve eldivenine indirger. Fakat yine de kizinin ayni

yazglyr paylasmamasi adina torununa bakmayi kabul eder. Boylece kizi mesleginde

ilerleyebilir ve bagarili bir bilim insan1 olabilir.
3.2.3. Nezihe Meri¢
Sular Aydinlaniyordu

Nezihe Meri¢’in 1970 yilinda yazdigi, Sular Aydmlaniyordu adli oyunu dokuz ayri
kadinin farkli yasam Oykiilerini anlatmasina dayanir. Sular Aydmlaniyordu, toplumumuzun
cesitli kesimlerinden alinmis dokuz kadini, hem tipik 6zellikleri, hem ¢evre kosullar1 ve bu
kosullar karsisindaki tutumlari ile tanitir. Hepsi ayn1 oyuncu tarafindan oynanmasi diisiiniilen
dokuz ayr1 kadinin Oykiisii, toplumumuzdaki kadina ¢ok yonden 151k tutmaktadir. Yazar
birbirinden farkli ¢gevrelerin, birbirinden farkli mizagtaki kadinlarini distan oldugu kadar icten
de anlamaga c¢alismakta, onlar1 nesnel bir goriisle fakat yine de kadmsi bir incelik ve

duyarlikla canlandirmaga caligmaktadir. Sular Aydinlaniyordu, bir aksiyonu gelistirmekten
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cok, portre yapmakla yetinen oyunlardandir. Farkli kadinlarin Oykiileri birbiri ile ilintili
degildir. Onlar bir mahallenin ortak yasantisimi paylasirlar. Yazar bu oyunu ile tiyatro
edebiyatimiza {ilkemizdeki c¢esitli kadin tiplerini ve onlarin sorunlarmi getirmistir. Sevda

Sener, Sular Aydinlantyordu oyununa iliskin su yorumu yapar:

Nezihe Merig, Sular Aydimnlaniyordu adli oyununda kadinlarindan kendi
sorunlarindan ve diinyadan habersiz olarak yasadiklarini, agizdan dolma,
analardan, biiyilik analardan aktarma bir yasama bi¢imi, bir hayat diizeni i¢inde
adetlerini ve aligkanliklarmi stirdiiriip gittiklerini, hayatin kendine getirdiklerini
hi¢ tartismadan, diisiinmeden alip, yalan yanlis itiraz etmeler, begenmezlikler
sikayetler, icinde yuvarlandiklarini gosteren bir diizenleme yapmis, ele aldig:
sekiz kadinin karsismna bir dokuzuncu canly, giiclii, yapici, yenileyici halk
kadim1 ¢ikararak kadin sorununun gene kadmlar tarafindan c¢oziilebilecegine
isaret etmistir (Sener, 1998:191).

Oyundaki kadm kisilestirmelerinin ortak noktalari, birbirlerine yakin sokaklarda
oturmalar1 ve kadinlarin tiimiiniin, Hayriye isminde bir kadint tanimis olmalaridir.
Hayriye’nin oturdugu sokakta, bilinmeyen bir nedenle kadinlar arasinda kavga cikar. Olay
biiylir ve kadinlar mahkemelik olurlar. Mahkemede, s6z konusu dokuz kadindan kimi sahit,
kimileri sanik, birkagiysa tanik olarak bulunur. Digerleri ise, kavgay1 sadece duymus, ancak
meraktan mahkemeye gelmislerdir. Meslekleri, yaslari, gorgiileri ve yasantilariyla bu
kadinlarin ¢ogu birbirinden farklhidir. Kadmlarin kavgayla ilgili anlattiklarinda ortak olan tek
nokta, Hayriye’dir. Kavga eden kadmnlardan biri olan Hayriye, mahallenin “can damarr”dur.
Yardimseverligi, coskusu, sorunlara kolayca ¢oziim getiren pratik zekasiyla, mahalleli
tarafindan ya ¢ok sevilir ya da nefret edilir. Tiim oyun siiresince Hayriye’yi anlatan diger
kadmlar, sonunda Hayriye’'nin bagka bir yere tasmdigmi dgrenirler. Onun gidisiyle Ikinci

Kadin mahallenin yeni Hayriye’si olur.

Oyundaki dokuz karakter, farkli yonleri, farkli kisilikleri, farkli sorunlariyla

toplumdaki kadinlarin bir panaromasini ¢izer.

Birinci kadin, yani Mahsume Hanim, neredeyse seksenli yaslara gelmis, gOrmiis
gecirmis, oglu, gelini ve torunu ile birlikte oturan, her firsatta oglunun miifettis olusuyla

oviinen, huysuz ve geveze bir kadindir. Her seyden yakimir. Mutsuz bir kadindir.

Birinci Kadin — (...) Ben gelinimden bikmisim bir de Hayriye'yi
sigratmasinlar tizerime. (...) Ben Hayriye’yi adam yerine koyup da konusmam
bile. (...) Bak su ¢icekli pencere var ya, alt kat, ha, orada iste. Hayriye diye bir
kadin oturuyor. Her seye merakli ya, neyse giinahi soyleyenlerin boynuna.
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Aman anacigim, bir kétiiniin yedi mahalleye zarar dedikleri bu iste (Merig,
2003:55).
Ikinci kadm, on yedi yaslarinda geng bir kizdir. Universite smavina hazirlanmaktadir
ve Birinci Kadinm torunudur. Annesi, Nesrin Hanim kimya 6gretmenidir. Mahallenin tiim

geng kizlar1 gibi, o da Hayriye ablasini ¢ok sever

Ikinci Kadin — (...) Hayriye ablayr hepimiz ¢ok seviyoruz. Bize neler
pisiriyor. Neseli, sakaci. Cemile hamim c¢irkin, siska, kotii yiirekli. Hem de
herkesin sirtindan geginiyor. Bagirsak kurdu gibi (Merig, 2003:61).

Oyundaki Ugiincii Kadin, bir devlet dairesinde ¢ahisan, otuz bes kirk yaslarinda,
calismaktan yorulmus, yasam onu bezdirmistir. Evlendikten sonra kadinin caligmasinin
gereksiz oldugunu diisiiniir bu kadma bir yiiktiir. Ugiincii Kadin “is hayatinda yaslanmadan
kocamig”tir (Merig, 2003:62). Yalnizca kocasmin g¢alismasi gecinmelerine yetmedigi i¢in
calismak zorunda kalmistir. Bir bakima hakhidir da calismak kadina gerekli ozgiirligi

kazandirmak yerine sirtina daha c¢ok is yiikiiniin binmesinden bagka bir ise yaramamaktadir.

Uciincii Kadin — (...) Kizim, evlendikten sonra da calisacaksan, hapt
yuttun demektir. Artik kostur Allah kostur. Ne kadinligini biliyor ondan sonra
insan, ne yasadigim. Kazandigin da arada c¢arg¢ur oluyor ya... (Merig,
2003:64).

Dérdiincii kadin Bohgaci Cemile’dir. Digerlerinin anlattigina gére Hayriye ile siirekli
kavga etmektedir. Altmis bes yaslarinda, kocasi ickiden 6lmiis, bu nedenle dul kalmas,
simdilerde asker olan ogluna, gelinine ve iki ¢ocuguna bakmak zorunda kalmistir. Agz1 bozuk

ve kavgacidir. Hayat sartlarinin kendisini bu hale getirdigini anlatur.

Dordiincii Kadin — (...) Adimiz ¢ikmis bohg¢act kariya. Koca, koca
degildi ki: Gece icer esekler gibi, giindiiz i¢er. Geberdi gitti o yiizden vakitsiz.
Ne bok yiyecektim bohg¢acilik etmeyip. (...) Boyle olacak kari miydim ben.
Koca, koca olaydi, ben de hamimligimi bilir otururdum késelerde (Merig,
2003:71).
Besinci Kadin Hayriye ve Cemile arasindaki kavgaya tanik olmus giizel bir kadindir.
Cocuklulugunu yasayamadan kiiclik yasta evlendirilmis, yasama sevincini kaybetmistir.

Kocasi tarafindan da anlasilamamis, mutsuzdur bir kadindir. Iginde duydugu acmnin tesellesini

alkolde arar.

Besinci Kadin — (...) Ben de ne yok biliyor musunuz? O sey iste. Hayriye'de
olan yasama sevinci dedikleri. Bunun ayaklar: yere, diinyaya, topraga basuyor.
Oysa benim... Ayaklarim yok (Merig, 2003:79).
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Besinci Kadinin yasama sevincini kaybetmesi ve mutsuzlugunun nedeni agiktir;

Besinci Kadin — (...) Soyler misin bana liitfen, benim ¢ocuklugum, o
camm geng¢ kizligim ne oldu? (...) Daha g¢ocuktum, on alti yasindaydim.
Saglarimi  omuzlarima dokerdim. Daha yeni yeni delikanlilara bakip
heyecanlaniyordum. Iste daha béylesine cocukken, oOylesine gencken beni
agabeyinin koynuna verdiler. Bu benim wrzima ge¢mekti. Sen bunu anlarsin. Bu
eviilik degildi. Benim wzima gegildi. (...) Hep boyle hissettim. (...) (Merig,
2003:74).
Altinct Kadin ise bir tiyatro oyuncusudur. Konusmasi ve tavri ile digerlerinden
farklidir. Annesi ile birlikte yasar. Hayriye’yi takdir etmekte ve begenmektedir. Hayriye’nin

ayn1 sokakta oturan, pavyon sarkicisi bir kiza yardim etmesi onu cok etkiler. Hayriye’yi

sahnede anlatmay1 istemektedir.

Altinci Kadin — (...) Hayriye'yi oynamak isterim. Bizden, saglam bir kadini
oynamak. Biitiin bir sokaga yetti yetisti kadin. Oz suyu sanki. Kammiza karisti. Oysa
bizim i¢imizde, ¢iiriik, ise yaramayan, gii¢siiz demeliyim ya da... Evet, gii¢siiz bir sey

var. Bunu anlatmalvyim, irdelemeliyim oyunumda (Meri¢, 2003:84).

Yedinci Kadm, Hayriye’nin yardim ettigi pavyon sarkicisidir. Yirmili yaslarinda
genctir. Tasrali oldugu konusmasindan ve giyiminden anlasilir. Ibrahim ismindeki dostu
tarafindan siirekli doviiliir. Parasi zorla elinden alinir. Patronu tarafindan da somiiriilmektedir.
Hayattaki tek amaci bir erkekle evlenip, gayri resmi olan ¢ocuguna niifus cilizdani
cikartmaktir. Dostunun kendisini dldiiresiye dovdiigli bir gece, komsusu Hayriye’ye sigmir.

Ondan sevgi ve hayranlikla bahseder;

Yedinci Kadin — (...) Su Hayriye abla var ya kiz, oyle bi eyi kadin ki...
Bir gorsen. Diinyada yok onun gibi aslan kari. O gece beni temizledi yatirdi.
Yaralarimi sardi. Doktor gittikten sonra, oturdu basucuma. Hem igini isledi,
hem de bana nasihat. Oyle seyler anlatti ki, bi ates yandi kiz na suram da icim
rahatlyr verdi (Merig, 2003:90).

Sekizinci Kadin, ev hanimdir. Kocast memurudur ve ge¢im sikintis1 ¢ekmektedirler.
Kocasini “ekmek agac1” (Merig, 2003:92) olarak goren Sekizinci Kadin’a gore, kurtulusun tek
yolu zengin bir koca ile evlenip keyif siirmektir. Sekizinci Kadm da Ugiincii Kadm gibi
disiinmektedir. Kadmin calismasi filan gerekmez, erkekler ¢alismali kadinlar da ev islerine
bakmalidir. Giinlerini dedikodu ve ev isleriyle gegiren Sekizinci Kadmn Hayriye nin

yardimseverliginin kiymetinin bilinmedigini diistinmektedir.
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Sekizinci Kadin — (...) Curpindi, ¢irpindir konu komgsu igin... Hastaya o
yetisir, yaslilarin aligverigini o yapar... Kag kisiyi zorlamistir. Ben bakiveririm
c¢ocugunuza ¢alisin da borglarinizi édeyin diye. (...) Badana yapilacak aman
Hayriye, kiz evlendirilecek aman Hayriye... Ne oldu? Yedi kazigi oturdu
asagya. Basi acik orospu yaptilar elin giin gibi kadinint (Meri¢, 2003:95).

Dokuzuncu Kadin, hayatin1 ¢ocuklar1 ve kocasina adamis bir ev hanimidir. Caligkan
ve hosgoriiliidiir. Onun biitiin hayat1 evi, ¢ocuklar1 ve kocasidir. Cevresini mutlu etmekten ve

insanlara yardimc1 olmaktan hoslanir. Cemile ve Hayriye arasindaki kavgada Cemile’ye hak

verir. Hayriye’nin bir gece yaris1 sokaktan apar topar tasindiginit ondan 6greniriz.

Dokuzuncu Kadin — (...) Hayriye gece yarisi kimsenin ruhu duymadan,
topladigi gibi esyasim ¢ekip gitmis diye anlattim ya. (...) Bakma sen onda da
var biraz. Cemile Hanmim fakir kadin. Ugrasmayacakti onunla. Herkesin isine
burnunu sokmadan duramaz sag olsun. Camim ne olsa kenarin dilberidir
Hayriye. Hanim efendi olacak degil ya (Merig, 2003:99).

Nezihe Merig, Sular Aydinlaniyor oyununda, toplumun her kesiminden, ev hanima,
1s¢1, memur, sanatci, 0grenci, 6gretmen, isportaci, vs. ve her yastan, geng, yasl, her siniftan,
zengin, fakir, soylu, siradan kadmlarmn bir goriiniimiinii sunar ve kadmnlik hallerini ortaya
koyarken kadinlarin yasama karsi umursamaz ve giinliik telaslarla oyalanmalarini da

elestirmektedir.
Sevdican

Nezihe Meri¢, Sevdican oyununda Tiirk tiyatrosunda oyunlara siklikla kaynaklik eden
g0¢ olgusundan hareketle Almanya’ya go¢ eden iscileri konu edinir. Fakat Nezihe Meri¢’in
goc olgusunu isleyisindeki onemli fark Almanya’ya go¢ konusunu bes kadin karakter
iizerinden anlatmasidir. Ya kendileri Almanya’ya gitmis ya da bir yakinini gondermis olan

bes kadinin yasadiklar1 ayr1 boliimlerle anlatilir.

Birinci kadin, seksenli yaslarda, bir Anadolu kadimidir. Hayatindaki her seyi tarlada
calisarak, emegiyle elde etmistir. Toprak onun i¢in kutsaldir. Kendisini bir toprak gibi verimli
olarak anlatir. Kii¢lik yasta evlenmis, bes erkek, ii¢ kiz ¢ocuk dogurmus, kocas1 dliince geng
yasta dul kalmistir. Cocuklarmi tek basina biiyiitmiis, bir zaman sonra toprak onlar1
doyurmaya yetmez olmustur. Ogullar1 caresiz Almanya’ya is¢i olarak gitmistir. Ogullar
Almanya’da en agir islerde calistirilmakta, hor goriilmekte, ezilip asagilanmaktadir. Gogiin

yarattig1 kiiltiir karmasasindan yakinmaktadir. Ogullar1 ne koyli kalabilmis, ne sehirli
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olabilmistir. O ise topragini ve bu topraklarda hep birarada yasadigi mutlu yasami geri

1stemektedir.

Birinci Kadin — (...) Naha su goriinen giizel toprak gibiyim ben. Naaa
su daglara dek benim yerim buralar. Giizel toprak. Bizim memleketimizin
topragi. Onu ben naa su ellerimle kazdim. Siirdiim. Altim iistiine getirdim. (...)
Topragim kurudu, ben kurudum, evim damim kurudu... Bebelerim ¢ikip gittiler.
Yaban ellere gitti onlar diyorlar. Toprak yok, is yok, davar yok derler. Ben
kocadim gayri. Kulagim duymaz oldu. Bilemiyorum diinyanin islerini... (...)
Ben evimin senligini isterim. Harmanmim harman olsun, ocagim tiitsiin, evimin

senligi geri gelsin isterim (...) (Meri¢, 2003:119-121).

Otuz alt1 yasindaki Ikinci kadinm iki kizi, bir oglu vardir. Fakat kocasi da bir cocuktan
farkisizdir. Kocasimi da bir gocugu olarak nitelendirir. Ekonomik sikintilar yiiziinden terzilik
yaparak evin ge¢imine katkida bulunmaya baslar. Fakat kocasinin zulmiiyle karsilasir. Kocasi
isten ¢ikarilinca kadmin kazandig1 paray: elinden alip i¢ki ve kumara harcar. Biitiin bunlarin
istiine bir de kocasinin bask kadinla iligkisi oldugunu 6grenince annesinin evine doner.
Hayatin siirdiirebilmek ve ¢cocuklarina bakabilmek i¢cin Almanya’ya isci olarak gitmeye karar
verir. Cocuklarini annesine brrakarak caligmaya gitmeye Almanya’da yasadigi zor ¢aligma
kosullari, eziyet ve zuliime bes yil katlanir. Annesi hastalaninca ¢ocuklarina bakmak igin
Tiirkiye’ye donmek ister ama patronu bunu kabul etmez. Almanya’da yasadiklarmi séyle

anlatir;

Ikinci Kadin — Biz sanki Almanya 'nin zencileriyiz! Biz sanki Avrupa nin
cingeneleriyiz! Bizi sevmiyorlar! Bizi istemiyorlar! Ama... Zaten... Zaten
sevmeyi de bilmiyorlar. Bes yil oldu gurbetim benim. Bittim ben. Hasret beni
bitirdi (Merig, 2003:127).

Ucgiincii Kadin otuz bes yasinda, Almanya’ya ¢alismak icin gelmis ve Hans adl1 bir
Almanla evlenmistir. Memleketini 6zlese de digerlerinden farkli olarak Almanya’nin is ve
yasam kosullarma alismistir. Bunda bir Alman ile evli olmanin etkisi de vardir. Ekonomik
sikintis1 da yoktur digerleri gibi. Ugiincii Kadmn Tiirklerin Almanya’daki yasama uyum
saglayamamalari, hala kdy yasamini siirdiirmeleri yliziinden onlara kizar ve utanir onlardan.
Onlarm Tiirkiye’ye geri donmelerini ister. Almanya’daki Tiirklerin kent ve koy yasami

arasinda sikismasindan sikayeteidir.
Uciincii Kadin — (...) Yahu, burada hayat var hayat! Su evime bakin!

Sicak suyum, soguk suyum giiriil giiriil akiyor. Sonra mobilyalarim. Su evin
stkligina bakin! (...) Sonra Hans ¢ok iyi adamdir. Haso cugum diyorum ben
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ona. Cok iyi anlasiyoruz. Tam benim kafada isi iyi, parast bol, kimsesi de yok.
Oooooh! Daha ne isteyeyim Allahtan (Merig, 2003:127).

Uciincii Kadin — (...) Ne yapip yapip bunlar: geldikleri yere, kiylerine
yvollamali. Aa! Bey beyligini kéy koyliigiinii bilmeli canim! Bakin adamlara,
Almanlara, nasil kibar kibar konusurlar. Sessizce, yavas yavas... Apartmanlar
nasil temiz, sakin! Bir de bizimkilere bakin. Bir giiriiltii, bir samata, bir
kavga... Ne o Akdenizliymisiz de, sicakkanlymisiz da, kamimiz kayniyormus
da... Da! Hadi camim! Uygar degiliz uygar. Biitiin mesele bu iste. Ya o sogan
sarimsak kokusu? Allah cezamizi vermesin. (...) Bu insanlari yerlerinden
yurtlarindan edip buralara getirdiniz. Adamlar ya buraya alisamayp ruh
hastast oluyor ya da buraya alisirsa bu sefer oraya uyamiyor. Ciinkii degismis
oluyor (...) (Meri¢, 2003:130-131).

Doérdiinci kadin kolejde okumus, bes yabanci dil bilen parlak bir 6grenci iken
okumasina izin verilmez ve mahallelerinde oturan varlikli bir profesoriin oglu ile evlendirilir.
Kocasi alkolik ve iktidarsiz bir adamdir. Onu siirekli dover. Profesoriin evde verdigi dersleri
dinleyerek kendini gelistirir. Bilgi ve gorgli edinir. Bu mutsuz hayata daha fazla
dayanamayarak annesi 6liim dosegindeyken koca evini terk eder. Kendi ayaklarin iizerinde
duracagi yeni bir yasam kurabilmek i¢in yirmi iki yasinda Almanya’ya is¢i olarak ¢alismaya
gider. Calisma kosullar1 ¢ok agir olan bir fabrikada is bulur. Cok ge¢cmeden yasadigi hayatin

zorluklarma yenik diiser ve hayat kadin1 olur. Artik paras1 vardir ama mutsuzdur. Istedigi tek

sey insanca bir yasamdir.

Dordiincii Kadin — (...) Ben soruyorum iste. Ben, Binay Karaeski. Her
seyim var biliyor musunuz? Zengin bir kadinim. Rahatim bey de yok. Evet, her
seyim var. Irz, namus, ahlak, sayginlik, diiriistliik disinda ne ararsaniz her sey!
Piwrlantalar, altinlar, antikalar, gayrimenkul, ogoooo... Ama ya bu bosluk!
Bosluk, bosluk... Nedir bu bosluk dedigimiz? Bir sey gerek bana. Ayaga kalkip
dilenmeli, bir yol tutturup yiiriimeliyim. Insanca yasamak istiyorum. Ama
insanca yasamak nasil bir seydir yeryiiziinde bilemiyorum (...) (Merig,
2003:137).

Besinci kadin on iki yasindan otuz yasma kadar yatalak annesine bakmis geng bir
kadindir. Bu yiizden ne ¢ocuklugunu ne de gengligini yasayamamistir. Annesinin 6 liimiinden
sonra, babasi tekrar evlenmis ve iivey annesinin baskisi nedeniyle, evlenmek zorunda
kalmistir. Kocasiyla birlikte mutlu bir evlilik siirmiis bir kiz bir erkek iki cocugu olmustur.

Ancak bu mutlu evlilik yalniz sekiz yil siirebilmis, kocasmi bir trafik kazasinda kaybetmistir.

Kocasinin maasmi alabilmek i¢in ¢cok miicadele eder fakat basaramaz. Yasadigi ekonomik
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sikintilarin artmasiyla, cocuklarint da yanmna alarak, Almanya’ya c¢aligmaya gider. Bir
televizyon fabrikasinda on iki yi1l boyunca oldukca agir sartlar altinda calisir. Alman’larin
katilig1 ve acimasizligindan yakinir. Almanya’nin agir is kosullar1 onu gozlerini kaybetme
noktasina getirir. Isten ayrilarak Tiirkiye’ye doner. Bir ev alir, oglunu nisanlayip, kizini
evlendirir. Oglunun evlendigi kizin ailesi zengindir onu Almanya’da is¢ilik yaptigi icin
kiiciimserler. Fakat Besinci Kadin, yasadigi biitiin zulme, asagilamalara, kiigiimsemeler
ragmen, zayif diismiis ve yipranmis bir bedene ragmen, yasama sevincini de miicadele ruhunu

da kaybetmemistir.

Besinci Kadin — (...) Aman hanmim, ne yaptin bu viicudu sen? Nasil
kullandin bu viicudu boyle? Ne kalp kalmis, ne mide. Barsaklar sarkmis na
burama. Tansiyon, romatizm... Bak garibin kaderine. Boyle mi olmalvydi?
Birazcik dinlenmek, birazcik yasamak benim de hakkim degil miydi? Ama

olsun! Olsun yenilmedim su felege! N'apalim, canimiz i¢imizde sag olduk¢a bu
akil ben de olduk¢a umut kesilmez! (...) (Merig, 2003:144).

Oyun biitiin bu yagananlarm “diis mii ger¢ek mi?” oldugu sorusu ile biter.

Nezihe Meri¢ bu oyununda da Sular Aydinlaniyor’da oldugu kadmlarin yasadiklari
sikintilar1 gozler oniline serer. Diger yandan Tiirkiye nin bir gergegi olan Almanya’ya is¢i
gocili bu gb¢ sonrasi insanlarin yasadigi deger karmasasit ve iki kiiltiir arasinda bocalama
durumunun kadinlara nasil yansidigmi gostermektedir. Oyunun bir bagka boyutu ise Tiirk
tiyatrosunda sik sik islenmis olan toplumdaki deg§isim ve yasanan ekonomik sikintilarin

insanlarda yarattig1 deger karmasasi ve ¢okiintiiyii ele almig olmasidir.

3.2.4. Nezihe Araz
Bozkir Guizellemesi

Bozkir Giizellemesi’nde; “altmish yillardan sonra yazilan pek ¢ok oyun gibi kadma
iligkin sorunlara yer verilmis; kdy, kasaba, kent kadininin asal haklarindan yoksun birakilmasi1
bir insanlik sorunu olarak ele alindig1 gibi, toplumsal bir sorun olarak da” ele almmustir.

(Sevda Sener, 1998:)

Nezihe Araz’m Bozkir Giizellemesi adli oyununu, Ozdemir Nutku, “Bir kdy oyunu
olarak degil, Anadolu kadiminm uyanmigim gosteren bir glizelleme olarak™ nitelendirmektedir

(Nutku, 1985:369).
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Bozkir Giizellemesi Balikesir’in bir kdylinde geger. Giilizar, iivey babasi Satilmis ile
annesi Serife tarafindan baslik parasi karsiiginda Ali Thsan’la evlendirilmistir. Giilizar’in
evlilikten tek beklentisi, anne olma istegidir. Fakat bir yil1 ge¢cmesine karsin, hala hamile
kalamamistir. Kaynanasi onu, kisir oldugu gerekgesiyle asagilamakta hatta dovmektedir. Bu
arada Ali Ihsan, para kazanmak icin Almanya’ya gitmeye karar verir. Ancak bunu
gerceklestiremeyince, sehirde kapicilik yapmaya baslar ve koye geri donmez. Kocasi gurbete
giden Giilizar’a, “kdylin ¢apkini” Mustafa ilgi duyar. Bunu duyan kaynanasi Giilizar’1 6lesiye
dover. Baba evine donmeye karar veren Giilizar, annesi tarafindan iivey babasiyla ad1 ¢ikar
diisiincesiyle eve kabul edilmez. Koyde, ii¢ yildir geri gelmeyen Ali Ihsan’in Giilizar’in
iizerine kuma aldig1 sOylentisi duyulur. Ne yapacagini bilemeyen Giilizar, kasabaya yeni
gelen kadimn dogum doktoruna gider ve kisir olmadigini dgrenir. Bu haberi Ali Ihsan’la
paylasmak ister, sehre gider ve Ali Ihsan’1 bulur. Ali Thsan, genelevde calisan Ziihre ile
evlenmistir. Bir kizlar1 vardir ve Ziihre hamiledir. Bunlar1 géren Giilizar, iiziintiiyle kdye
doner, halasinin yaninda basma dul catkisi baglayarak yasamaya baslar. Kilim dokuyup, corap
orerek gecimini saglar. Bu sirada Ziihre kdye gelerek, Ali Thsan’in kumar kavgasinda birini
oldiirdiigiinii ve hapse diistiiglinii haber verir. Cocuklarini, babaannelerine birakmay1 diistinen
Zihre, koyliiler ve kaynanasi tarafindan genelev kadini oldugu i¢in doviiliir. Ziihre’yi
koylilerin elinden Giilizar kurtarir. Ziihre’nin hapishanedeki kocasma bakmasi sartiyla,

cocuklarma analik edecegini soyler.

Geng bir kizin aile ve toplum baskis1 nedeniyle, baslik parasiyla evlendirilmesi ile
baslayan dramatik dykiisii; ¢cocuk doguramadigi i¢in kisir olarak nitelendirilerek, asagilanarak
devam etmekte ve lizerine kuma gelmesiyle son bulmaktadir. Kéyde yasayan ve koyli
kadminin sorunlarmi ele alan, Bozkir Giizellemesi, koy kadminin siklikla yasayabilecegi

sorunlarinin anlatildig: gergekci bir dramdir.

GULIZAR — Fadime, yaradan Allah, kadin kismina gercekten haksizltk
etmis. Kiz bizi wrgat diye mi yaratmis mal diye mi? Basimiza baslik parast
bigcerken mal; tarlaya tapana sarinca irgat. Her diinyada bu boyle mi kiz? (...)
Kari degil misin, esirsin. Ha bu damin képegi ha bu evin kadini. Evlerimizden
gelen mektuplart gormiiyor musunuz? Ya babasina, ya anasina, ya agasina!
Bunlar yoksa miktara. En sonunda da iki satir: ‘Hane halkina da selam
iderim.” Gayri anlayabilirsen anla, o hane halkimin icindeki sen misin, sart
Okiiz mii, karabas mi, sigirtma¢ mi? (Araz, 1974:19-20).

Oyun, kdy yasaminin zorluklarini vurgulamaktan 6te; kadinin bagl oldugu torelere ve

geleneklere baskaldirisini, uyanisini anlatir. Oyunda sahneye gelen tiim karakterler kadindir.
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Ancak bu kadmlar sahnede hi¢ goriilmeyen, fakat konusmalariyla hep varolan erkeklerin
baskisini iizerlerinde hissederler. Bu erkekler; onlarin yasamlarini, kaderlerini ellerinde
tutarlar. Iste bu ortamda Giilizar; torelere baskaldirir geleneklerle savasir ve kadinlara yeni bir
yasami, diinyaya yeni bir bakis ac¢isini kazandirir. Miicadeleci bir karaktere sahip olan
Giilizar, yazgismi kabul etmeyip, savasmakta ve direnmektedir. Kendisini kisir diye suglayan
kaynanasma ve onu ugursuz diye nitelendiren koylii kadinlarina kars1 direng gdsterir. Hatta

ayn1 miicadele azmini, eskilerde genelev kadini simdilerde kumasi olan Ziihre i¢in de gosterir.

GULIZAR — Heeey! Daghlar, kéyliiler, Heeey! Durun be, durun!
(Ortaya atilir, kadinlar elleri bir an havada kalirlar, Giilizar’a korkuyla
bakarlar. Elleri diiser.) Vay Allahtan korkmazlar vay! Ne istiyorsunuz Allahin
garibinden! (Durur, Ziihre aglamaktadir.) Ziihre Baci! Kader bizi, hi¢
haberimiz olmadan birbirimize diisman etti. Bu ne senin sucun, ne benim
SUGUM.

KORO — Kaderin sucu, kaderin sucu.

GULIZAR — Swada ortagimsin. Bas diismammsin. Ama ben seni
diismamm gibi gérmiiyorum. Kadin kisminin, adlart baska emme yazgilari
ayni. Ha sen, ha ben. Ayricalik yok.

KORO — Ayricalik yok! (Araz, 1974:62).

Giilizar, Bozkir Giizellemesi adli oyunda koylii kadinlarmmin uyanmasini ve haklarma
sahip c¢ikmasi gerekliligini vurgulamaktadir. Diger yandan oyunun dikkat cektigi bir baska
nokta ise kirsal kesim insanmnin yasadigi ekonomik zorluklar yliziinden yasanan gog

olgusudur.
3.2.5. Zeynep Kacar
Krem Karamel

Zeynep Kagar hemen biitiin oyunlarinda kadmlar1 ve onlarin sorunlarmi ele almistir.
Yayimlanan kitaplarinda oyunlar1 ve yazarligi hakkinda yer alan bilgiler onun oyun yazarlig:
ile ilgili bize ipuclar1 vermektedir. Ask Ihanet Yalmzlik Vesaire, Bavullar, Bu Bir Oyun
Degil, Dis Ses, Krem Karamel, Mekruh Kadinlar Mezarligi oyunlarimim yer aldig1 kitapta

Zeynep Kacgar’in ele aldig1 konular;

Erkek egemen toplumdaki kadinlarin toplumsal statiileri igindeki
sikilmigliklary,  beklentilerinin, Onlerindeki  geleneksellesmis  engelleri
asamayiglar1 ve toresel baskilar karsisindaki garesizlikleri, toplumun cesitli
kesimlerinden gelen kadinlarin yasam oykiileriyle analatiliyor. Yazarm ¢ogu
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kez ince bir mizahla zenginlestirilmis dykiiler, kadin haklarinin yeniden ele
almmas1 gerektigi gercegini bir kez daha giindeme getiriyor (Mitos Boyut
Yayinlari, 2007).
Zeynep Kagar’im Krem Karamel oyunu da bir ev kadininin giinliik isleri iginde
duygulari, i¢ diinyas1 ve i¢ine hapsedildigi mutfaktan bir tiirlii ¢ikamayisinit mizahi bir dille

anlatir.

Oyun, tiim egyalarmn plastik oldugu bir mutfakta gecer. Kadin seyirciyi selamlayip hos
geldiniz dedikten sonra mutlu ailesi ve huzurlu aile yasamini anlatmaya baslar. Neredeyse her
seyden bahsetmektedir. Kocasindan, ¢ocuklarindan, 6lmiis olan annesinden, kocasmin her
evlilik yildoniimiinde kendine aldig1 buzdolabindan, firindan, cinsel hayatindan, musluktan,
hemen hemen her seyden bahseder. Mutlu bir ailenin, mutlu ¢ocuklarin, mutlu kar1 koca
iliskisinin, kisacas1 orta smif ideal geleneksel aile modelinin bir tablosunu ¢izer.
Konugmalarinda bu mutlu tabloyu bozacak bir sey sdyleyecek olsa hemen bir 151k yanip séner

ve Kadm’in konusmalar1 eski haline geri doner.

Kadin — (...) Cok giizel bir iligkimiz var. Her cumartesi aksami sevisiriz biz.
Yeni evli ciftler gibi. Her cumartesi. O giin ¢alismiyor. Ertesi giinde tatil. En
uygun giin oymus. Oysa ben boyle mutfakta ¢alisirken gelse, arkamdan sarilsa.
Hemen suracikta. Postact Kapiyi Iki Kere Calar’daki gibi dii....

(Isik belirgin bir sekilde sinyal verir).

Ne diyordum? Bu benim masam. Esime ve ¢ocuklarima en giizel yemekleri bu
masada... Soylemistim dimi? Esim c¢ok saygideger bir erkektir... (Kagar,
2007:102).

Belirli bir siire devam eden bu konusma temposu Kadin’in birden “Kurtarm beni” diye
yardim istemesiyle kesilir. Nobet degisimi oldugunu bir dakika sonra 1518 yeniden
yanacagini ve kayda devam edeceklerini sdyleyerek yardim ister. Fakat 1s1k yeniden yanar ve
Kadin onceki durumuna geri doner. Bir taraftan yemek tarifi verir, diger yandan mutlu aile

tablosunu anlatmay1 stirdiirtr.

Bu tempolu anlatim bu kez de kadmin olumsuz seylerden bahsettigi her an duvarlarin
iki yandan yavas yavas Ustiine gelmesi ile kesilir. Bundan sonraki konugmalarda duvarlar
zaman zaman Kadmn’in {istiine gelir, zaman zaman durur. Kadin’m bu kez de karni sismeye
baslar, hamile oldugunu anlar ve duvarlarin yaklagsmasina aldirmadan isyan eder.
Konugmalarindan bunun bir is oldugunu ve artik istifa etmek istedigini anlariz. Ancak

duvarlarmn asir1 yaklasmasi onu pes ettirir. Eski diizenine geri doner, yemek tarifini anlatmaya
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baglar. Ve yillardan sonra ilk kez pilavi ¢cocuklar1 ve kocasinin sevdigi gibi sehriyeli degil,
domatesli yapmaya karar verir. Fakat pilav pistiginde hem sehriyeli hem de mutfaktaki her
sey daha Once yaptig1 karniyarik gibi plastiktir. Kadin zivanadan ¢ikar, isyan eder. Bu arada
birden karni iner, artik hamile degildir. Bunun iizerine isyani artar. Duvarlar gittik¢e artan bir
hizda iistiine gelmeye baslar. Ancak bu kez Kadmn pes etmez duvarlar iistiine gelse de
konusmay1 siirdiiriir. Tam kadin iki duvarin arasinda tost olacagi anda Superman gelir ve
duvarlar1 iterek agar. Fakat kadmn kurtarilmaktan hi¢ de memnun degildir. Sonunda buradan
kurtulacak olusunu engelleyen Superman’a kizar. Bir siire sonra 6fkesi gecer ve Superman’la
sohbete baglar. Bir taraftan Superman’in kuluncunu ovar diger taraftan Superman’a bu
duruma nasil diistiigiinii anlatir. Bu arada Superman bir sartla onu kurtarma sozii vermistir:
ona cacik tarifini verirse. Kadin aslinda bir televizyon programcisidir ve bu durum da
kurgusunu kendisinin yaptig1 bir televizyon programidir. Baslangigta oldukg¢a eglenceli
baslamig sonra gittik¢e gercege doniismiis ve i¢inden ¢ikamadigi korkung bir hal almistir. Pek
cok kez bu “dekor mutfagin” icinden ¢ikmayi denese de basaramamustir. Her yer kapalidir.
Superman kendisinin geldigi yerden ¢ikabileceklerini soyler, Kadin’1 kucagina alip ¢ikmay1
dener ama duvara toslar. Kadin buradan kurtulup ger¢cek diinyaya ¢ikmak istemektedir.
Sonugta Superman’m kadina Onerisi su olur; belkide onun gergek diinyasi burasidir, gergegi
kabullenmeli ve durumuna razi olmahdir. Ustelik disarida cok daha kotii durumda olan bircok
insan vardir, haline de siikretmelidir ayrica. Superman kadina verdigi 6giitlerden sonra cacik
tarifini de alip gider. Superman’m gidisinin ardindan Kadin eski diizenine geri doner. Sira tath
tarifine gelmistir; Krem Karamel. Birden Kadin bu tarifi vermezse ne olacagini sorar.
Kendisine gosterilen yazilar 1srarla tarifi vermesini sdylese de Kadin tarifi vermez.
Sandalyesine oturur ve sessizce beklemeye baslar, ¢cocuklar1 gelir, kocas1 gelir fakat kadin
sessizce oturmaya devam eder. Isik soner, dekorlar devrilmeye baslar, kadin yerde duran
elmay1 alir ve yemeye baglar. Biitiin bu plastik seylerin arasinda elma gercektir. Yonetmen’in

“kestik” sesi ile oyun biter.

Krem Karamel’de Kadm biitiin oyun boyunca araliksiz siirdiirdiigii konusmalar1
boyunca geleneklerin ve deger yargilarinin kadina bigtigi rol iizerine ve biitiin mutlulugu
sahte olan evlilik ve kadin erkek iliskilerine dair pek gok sdyler. Ornegin kadina bigilen roliin

gelenekler ile birlikte siiriip gittigi;
Kadin — (...) Annemden aldim tarifini. Zaten ne o6grendiysem annemden

ogrendim. O da kendi annesinden ogrenmis. Onun annesi de annesinden tabii.
Boooyle siiriip gitmis. Anneler kutsaldir. Kizlarina bir siirii faydali sey
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ogretirler, kizlart onlarin kiigiik birer kopyasi oluncaya kadar ogretirler de
dururlar. Anneler kizlarimi ¢ok severler, sevgilerini nasil iyi bir ev hanimi
olunacagini 6greterek gosterirler. (...) Ben de kizima 6gretiyorum yavas yavas.
Daha ¢ok kiigiik. Ama agag yasken egilir 6yle degil mi? Ben de egiyorum onu.
Biikiiyorum. Ezik biiziik bir sey yapryorum.

Isik yine belli belirsiz sinyal verir).

Onun iyiligi icin. O da ileride tipki annesi gibi harika bir ev kadini olsun
dive... Calisir isterse... Isterse tabii calisir. Artik dyle bir devirde yasiyoruz.
Kadin da erkek de ¢alisiyor (Kagar, 2007:102).

Oyun boyunca mutlu orta sinif aile tablosu ¢izilir. Bu mutlu tabloda kadinin rolii esini

ve ¢ocuklarini mutlu etmekten baska ne olabilir ki;

Kadin — (...) Nasil mutlu olurum anlatamam. Ama gésterebilirim. (Sahte bir
sekilde siritir) Boyle... Iste ben de boyle mutlu olurum. Mutluluk ¢ok onemlidir.
Bir ailenin mutlulugu kadinin becerisine baghdir. Oyle kadinlar vardr ki,
eslerini ve cocuklarint bir kere bile mutlu edemezler. Ama ben onlarin mutlu
olmalart igin elimden geleni yaparim. Onlar da mutlu olurlar. Amacim bu
benim. Yasama sebebim. Var olusumun tek nedeni bu. Stimiiklii iki veletle sisko
bir kocayr mutlu etmek... Tamam. Tamam. Sustum...(Kagar, 2007:103).
Bu mutlu aile tablosunu Kadin yaratmistir ve kendisine bigilen rolii de kabul etmistir.
Bu diinyay1 o kurmustur. Fakat simdi i¢inden nasil ¢ikacagini bilememektedir, tistelik ¢iksa
dahi bagka bir diinya nasil olur onu da bilmiyordur. Kurtulus i¢in hep beklenen Superman’in —
ki kendisi ideal erkektir ve kahraman- 6giidii ise gergek diinyasinin da bu oldugu ve bunu

kabullenmesi yoniindedir. Fakat oyunun sonunda ¢6ziimii yine Kadin kendisi bulacak ve bu

rolii kabul etmeyerek yillardir icinden ¢ikamadigi bu kurgunun son bulmasini saglayacaktir.
3.2.6. Sule Giirbiiz
Ne Yastadir Ne Basta Akil Yoktur

Daha ¢ok siir ve dykiileri ile taninan gen¢ kadin yazarlarimizdan Sule Giirbiiz 1993°te
yazmis oldugu tek oyunu Ne Yastadr Ne Basta Akil Yoktur oyunu ile konu ve tiir
bakimimdan kadin oyun yazarlarindan ayrilir. Ne Yastadir Ne Basta Akil Yoktur, varolusun
temel sancist 0liim karsisinda insanm bir anlamda debelenisini anlatmaktadir. Bu anlatim

oyunu kacimilmaz olarak tiyatroda absurd olarak adlandirilan tiiriin i¢ine sokar.

Absiird tiyatro 2.Diinya Savasmm’dan sonra c¢ikmis, yasamin akla ve mantigi

aykiriligini, anlamlandirilamaz olusunu tiyatronun geleneksel, bicim kaliplarmi kirarak farkl
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bir iislup ve sdyleme bicimi ile ifade etmistir. Varoluscu felsefenin gercegin usa aykiriligi
onun anlamlandirilma c¢abasini sagma olarak degerlendirmesi absurd tiyatronun da temel

niteligini belirler. Varolusgu felsefenin bu durumu ifade sekli ise soyledir:

Insanda sanildig1 gibi, uyumlu diizenli bir evren bilinci yoktur. Her sey
rastlantisal ve amagsizdir. Insan kendini bir kaos i¢inde goriir. Diinyay: usla
aciklamak olanaksizdur. (...) varolusgu diisiinceye gore insan ilkel egilimlerinin,
icgiidiilerinin baskis1 altindadir. Yalnizca 6zdeksel (maddesel), duygusal ve
cinsel yonleri ile yasar, somut bireysel varligina dayamir. Insan sagma bir
diinyada ve evrenin kaosu i¢inde yasadigini, yasamimin anlamsiz oldugunu
digiiniir. (...) Bu anlamsiz ugras i¢inde insan sagmaligin bilincine varir.
Insanoglu da, 6liimlii oldugunu, yasaminin bir amaci olmadigini, evrende bir
diizen gozetilmedigini bile bile yasamint ve ugrasmi siirdiiriir (Sener,
1998:298).

Varoluscu felsefenin bu diisiincesi temelinde bigimlenen absurd tiyatro, yasamin usa
aykiriigt ve bu ylizden anlamdirilma cabasinin sagmaligin1 oyunlarmin odak noktasina
yerlestirir. Bunu ise geleneksel oyun bi¢iminin kaliplarmi kirarak yapar. Absurd tiyatroda
neden-sonug iligkisi ile birbirine bagh olaylar dizisi ve bununla birlikte gelisen bir diyalog

orgiisii yoktur. Amaci;

(...) Diinyanmm uyumsuz oldugunu, toplumda insanca bir diizen
kurulamadigini, bireye usunun degil, ilkel giidiilerinin egemen oldugunu
gostermek, boylece insanin kendini yapmti diizenlemelerle avutmaktan
vazgecip sagmanin bilincine ermesini saglamaktir (Sener, 1998:299).

Sule Giirbiiz’iin, Ne Yastadir Ne Basta Akil Yoktur oyununda absurd tiyatronun ve
onun dayandig1 varoluscu felsefenin bu temel dinamiklerinin izleri goriilir. Gerek bigim,
gerek icerik, gerek kullanilan dil, absurd tiyatronun o6zelliklerini barindirmaktadir. Ayrica
oyunun 6liim karsisinda insanin anlamsiz eylemleri ile gegen diislince dizgesi ve olay kurgusu

da anlam olarak absurd tiyatro ile ortiismektedir.

Yedi ayr1 sahneden olusan oyunda asal karakter diyebilecegimiz Yashh Adam ile
birlikte Hizmet¢isi, Yashh Kadmn, Geng¢ Kiz, Birinci Adam, Ikinci Adam, Ugursuz, Hirpani
Kadmn, Adam, Kadin, Anne, Cocuk olarak adlandirilan oyun kisilerinin organik bir bag

kurulamayan garip ve anlamsiz olaylar i¢inde diisiince dizgelerini goriiriiz.

Oyunun bu kiiciik kiiciik olaylar1 ve diyaloglar1 ile 6lim karsisinda yasamin
anlamlandirilma ¢abasmin sagmalig1 giinyiiziine ¢ikmaktadir. Ustelik bu ¢aba giiliingtiir de

ayni zamanda. Bu ise traji-komigi dogurur oyunda.
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Yashi Adam’in bu belirsiz olaylar dizgesi i¢inde anlamlandiramadigimiz eylemleri,

artik 6liime 1yice yaklasilmis olan yasamin bu son kertesinde bulunan insanin bekleyisidir.

YASLI ADAM — (...) Bu yasa geldim; daha ne kadar bekleyecesim? Ustelik
beklerken de sopa yiyorum. Sessiz, sakin, belirsiz bir bekleyis bile degil —
bastonlu, bastonlu... (Giirbiiz, 1993:41).

Insanlik durumunun dogum ve 8liim arasma sikismis, yasami anlamdirma ve eyleme

cabasmin sagmalig1 ve giiliingliigii pek ¢cok replikte geger:

YASLI ADAM — Basimdan hi¢bir sey ge¢miyor. Bu nedenle anlatacak ¢ok
seyim var (Giirbiiz, 1993:15).

HIZMETCI — Bakarken yirmi sene; korkarak otuz sene (Durur) on sene de
cocukluk... Iste sana insan omrii (Giirbiiz, 1993:16).

YASLI ADAM — Bir harita ¢ikaritlir ortaya ve ‘suraya gidelim’ denir. Planlar
yapulir; hatta evin yerine, gotiiriilecek seyler saptanir. Ama bu, o an i¢indir; o
ant kurtarmak, zorda kalindiginda da bir diis oliisii gibi raflardan indirip
kullanmak, rahatlamak, harcamak i¢indir. Oraya hi¢ gidilmeyecegi bilinir.
Yanmindan gegilse bile, oraya girilmez. Orast zor anlar iginidir ve saklanir.
(Bagurir). Ertesi giin “hadi gitmiyor muyuz?” denmez (Giirbiiz, 1993:32).

Insan1 uyumsuzluga ve sagmaliga siiriikleyen boyle bir yasamda, varolusu

anlandirmak i¢in en gii¢lii tezi sunan tanr1 inanciin da bir anlam1 yoktur:

YASLI ADAM — (Sikantily) Yorgunluk... Sey gibidir. (Durur). Hani bir yerlere
gidersin heyecanla; bir sey goriirsiin, umutla; farkli sanirsin bunlarin hepsini,
ve baliklama atlarsin. Yorgunluk iste kafaiistii diiserken ¢ikardigin o sestir. (...)
O ses bir daha unutulmaz. Bu diisme sesleri arttik¢a, insamn kulaklar: da agir
isitir olur. Kafasindaki giiriiltiiden firsat bulup da disarida soylenenleri bir
tirlii isitip anlayamaz. (Durur). Buna yaslhihik diyenler de var; ama onlar
disaridaki sesleri duyamadiklar i¢in 6yle diyorlar.

HIZMETCI — Peki, diiserken hi¢ kurtaran buna niyetlene yok mu?

YASLI ADAM — Olmaz mi,; var tabii. Diiserken elinde tutundugun bir dal
oluyor. Bagirip c¢agwrryorsun. “Kurtaran yok mu — “ diye. Bir ses geliyor,
“Seni kurtaracagim, ama o elindeki dali birak”, diyor.

HIZMETCI — (Merakla). “Seni kurtaracagim” diven kim?
YASLI ADAM — Kim olacak — tanr1.
HIZMETCI — Peki sen ne dersin?
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YASLI ADAM — (Bagirr). Baska kurtaran yok mu? (Giirbiiz, 1993:18,19).

Sule Giirbiiz, bu oyunda 6zellikle insanin yaslilik doneminde 6liime 1yice yaklasildig:
bu anda, 6liim karsisinda yasami anlamdirma ¢abasinin sagmaligmi gostermektedir. insan bu
cabasnda yalnizdir. Ve bunu bir mantia oturtma ¢abasi iginde biitiin eylemlerini
giiliinglestirir. Bu giilme; “biitiin 6liimciil acisiyla yasamin tam bilincine vardiran ‘traji-
komik’tir” (Giirbiiz, 1993:3). “Akil ideale varamayinca, hicve variyor” diyen Sule Giirbiiz,

oyununda bu diisiinceyi oldukca net aktarmaktadir.
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SONUC

Tiyatro, i¢inde bulundugu toplumun sorunlarindan ayri diisiiniilemez. Bu sorunlar1
farkli boyutlari, farkli yonleri ile dile getirerek sorgulanmasini saglamak, kaynagimi saptamak
ya da ¢6ziim Onermek gibi sorumluluklar1 yerine getirir. Sorunlarin ¢esitli boyutlar1 ile ele
almmasi ise degisik bakis agilarini gerektirir. Bu bakis agilarmnin ¢esitliligini saglayan olgular;
ekonomik kosullar, toplumsal kosullar ve farkli diinya goriislerinin yani sira kadin ve erkegin
yasadig1r toplumsal kosullar ile edindigi farkli duyarliliklardir. Oyun yazarlarmin bakis
acilarmi cesitlendiren hassasiyetleri, kaginilmaz olarak toplumsal sorunlari ele almalarinda
onlarin yaklasimlarin1 da belirlemektedir. Bu ac¢idan kadin oyun yazarlarinin toplumsal

konular1 ele alisinda beliren farkli yaklasimlar: oyunlarma da yansimastir.

Tirk tiyatrosunda kendine yer edinmeyi basaran kadin oyun yazarlar1 farkl tiir ve
konularda oyunlar yazmis olmakla birlikte yasadiklar1 ve oyun yazmay: siirdiirdiikleri
donemin toplumsal sorunlarmi oyunlarinda islemis, kadin duyarligmin yarattigi farkli bakis

acilarmi oyunlarinda yansitarak toplumsal sorunlara yeni ve farkli bir boyut getirmistir.

Tirk tiyatrosunda 6zellikle 1960’11 yillardan sonra etkin bir kadin oyun yazarlig1 s6z
konusu olmus, bu donemin canliligi ve verimliligi kadin oyun yazarlarma da yansimustur.
Glinlimiizde hala oyunlar1 ile adindan s6z ettiren tiyatro tarihi i¢inde kendine yer edinmeyi
basarmis kadin oyun yazarlarmin biiyiik bir kism1 1960-1970 yillar1 arasinda oyun yazmaya

baslamustir.

Kadin oyun yazarlarinin isledigi konular cesitlilik gostermekle birlikte “Tore Adet ve
Gelenekler ile Ekonomik Sorunlar” olarak simiflandirilan toplumsal sorunlara daha cok
egildikleri goriiliir. Ozellikle kadin oyun yazarlarmimn 1960’11 yillar ile birlikte daha yetkin,
daha nitelikli oyunlar yazmaya baslamasinin yaninda toplumsal sorunlara da daha sikilikla
egildikleri goriiliir. Ele alinan bu sorunlarin en basinda toplumun farkli kesimlerinde yasayan
kadinlarin tore, geleneklerin baskisi, toplumsal deger yargilar1 dolayisiyla ugradigi haksiz ve

esitsiz durum gelmektedir.

Geleneksel degerlerin baskis1 daha ¢ok ataerkil aile diizeni i¢cinde ve kdy gercegini ele
alan oyunlarda siklikla ele almmistir. 1960’11 yillarda toplumcu bir bakis acisinin agirlik
kazanmasi ile birlikte 1950’1 yillarin sonlarinda ilk 6rnekleri verilen genelde kirsal kesim,
ozelde ise koy sorunlarina, toplumun bu kesimindeki insanlarinin sikintilarina egilen oyunlar

siklikla yazilmaya baslar. Altmisli yillarda baslayan bu egilim Tiirk tiyatrosunun bundan
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sonraki doneminde yazilan pek ¢ok oyunun konusu olur. Koy gercegi cercevesinde genel
olarak, torelerin ve geleneklerin baskisi anlatilir. Bu ise genellikle kadinlarin yasadigi
durumlar tlizerinden verilir, ekonomik zorluklar, agalik diizeni bu diizenin getirdigi somiirii

islenir.

Tiyatroda koy gercegi olarak degerlendirilen ve genel olarak geleneklerin baskisini
ataerkil aile diizeni i¢inde anlatan bu tema diger yaniyla kent ve kasabaya go¢ eden insanlarin
yasamu ile de aktarilir. Ancak burada s6z konusu olan bir ikinci durum ise gog ile birlikte
ortaya ¢ikan deger karmasasi ve ahlak ¢okiintiisiidiir. Ahlak ¢okiintiisii ve deger karmasasi
Cumbhuriyetin ilk yilarinda elestirilen bati taklit¢iliginin yarattigi bir yozlasmadan ziyade, eski
ile yeni, modern olan ile gelenekten, toreden, dinden gelen arasinda bir catigmadan
dogmaktadir. Bu durum ozellikle kirsal kesimde ve kentin gecekondularinda goriilen bir
durum olarak degerlendirilmekte ve bir uyumsuzluga, karmasaya yol agmaktadir. Kirdan
kente gd¢iin yarattig1 deger karmasasi ve ahlak ¢okiintiisiinii ele alan oyunlardan biri Ulker
Koksal’m Yollar Tiikendi adli oyunudur. Yine Sacide oyunun toplumsal ortam1 da kentin bir
gecekondu mahallesine yerlestirilmistir. Nezihe Meri¢’in Sevdican, Bilgesu Erenus’un
Misafir adli oyunlarinda yalniz kirdan kente degil, yurt disina yasanan gociin yarattigi deger

bunalimi ve ahlak ¢okiintiisii de ele alinmaktadir.

Tiirk tiyatrosunda geleneksel degerlerin baskisi ikinci olarak kadin erkek iligkisi iginde
ele almmstir. Kirsal kesim insanmin yasadigi, tore ve gelenekler cercevesinde kurulmus
diizenin dayattig1 baskiy1 yazarlar en ¢ok kadinlar iizerinden vermislerdir. Ciinkii bu baskiya
en ¢ok maruz kalan onlardir. Ayn1 sekilde kadin-erkek iliskileri de ister kdyde, ister kentte,
ister kirsal kesimde olsun geleneklerin baskisi ¢ergevesinde ele alinir. Bu baskimin bireye nasil
yansidig1 ise yine agirlikli olarak kadinin ugradigi haksizlik, esitsiz muamele ile giin yiiziine

cikar.

Kadin oyun yazarlari, toplumun hangi kesiminden ve hangi ekonomik kosullar i¢cinde
olursa olsun kadin ve erkegin esit haklara sahip olamamasi iizerinde durmuslardir. Bu
oyunlarda kadin erkegin ve ailenin baskis1 altindadir. Davranislarinin ve 06zgiirliigiiniin
cercevesini belirleyen toplumsal deger yargilar1 ve geleneklerdir. Genel olarak “geleneklerin
baskisi- ataerkil aile diizeni” olarak adlandirilan bu konuyu; Adalet Agaoglu Evcilik
Oyunu’da, Nezihe Araz Bozkir Giizellemesi’de, Nezihe Meri¢ Sular Aydinlaniyordu’da,
Ulker Koksal Sacide ve Ademin Kaburga Kemigi oyunlarinda ele almiglardir. 2000°1i yillarda
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ise ayn1 sorunlarin modern kent yasaminda da siirmekte oldugu Zeynep Kagar’in oyunlarinda

goriilmektedir.

Kadin oyun yazarlarinin oyunlarinda agirlikli olarak yer verdikleri bir diger durum ise
ekonomi baghgi altinda ele alman “yoksulluk ve giivensizlik” olgusudur. Kadm oyun
yazarlar1 kadinin ezilisi ve somiiriiliisiinii anlatan oyunlarinda toplumsal ¢ergeveyi bu gercek
iizerine kurgularlar ¢ogu zaman. Bununla birlikte ekonomik durumun yarattig1 yoksulluk ve
giivensizlik yalniz kadinmn eziligi ve somiiriisii konusunda degil bir donemin Tiirkiye gergegi
olan Almanya’ya gd¢ sorununu isleyen Bilgesu Erenus’un Misafir, Ulker Koksal’in Yollar
Tiikendi, Nezihe Meri¢’in Sevdican oyunlarinda da ele alinmaktadir. Adalet Agaoglu da
Catidaki Catlak oyununda ekonomik sorunlarm insanlarda yarattig1 yoksulluk ve gilivensizligi

ele almaktadir.

Ekonomik diizenin elestirilmesi ve oyunlara konu edilmesi Tiirk tiyatrosunun ilk
yillarindan itibaren tiyatro oyunlarinin ele aldig1 bir sorun olmustur. Ancak 1950’1 yillara
kadar genel olarak savas vurgunculugu, istifcilik yapan insanlarin ahlaki yozlagsmasindan

dogan bir sorun olarak gdoriilen bu durum gittikce bir sistem elestirisine dontismiistiir.

Ozellikle 1970’li yillarda bir salgin halini alan politik tiyatro, Brecht ve Piscator’un
Tiirk tiyatrosunda taninmaya baslamasi ile birlikte uygulanmaya baslanan epik tiyatro ve
geleneksel Tiirk tiyatrosunun agik-gostermeci bi¢im teknigi ile yazilan oyunlar ekonomik
diizeni elestirirken yoksullugu bir kaderden ziyade sistem yiiziinden ortaya c¢ikan bir

ekonomik adaletsizlik ve ¢oziilmesi gereken bir sorun olarak ele almistir.

1970’11 yillarda tiyatronun i¢ine girmis oldugu bu egilim iki temel unsura baglanabilir.
Birincisi; 27 Mayis 1960°ta yasanan askeri darbeden sonra yapilan 1961 Anayasasi’nin
sagladig1 diisiince Ozgiirligli ortaminda yaymn basim 6zgirliigii ile birlikte bir arayis ve
sorgulayis siirecine girilmesidir. Ikincisi ise; sanayilesme ile ortaya ¢ikan isci smifi ve bu
sinifin toplumsal yasamda etkin bir rol oynamaya baglamasidir. Fakat 1970’11 yillarin siyasal
ortami yalniz bunlarla aciklanamaz elbette. Bu yillar iilkenin her kesiminin gittikce
siyasallastig1 bu siyasallasma sonucunda bir sag-sol kamplagsmasinin yasandigi yillardir. Bu
kamplagsmanin gittikce keskinlesmesi sonucunda siddet ve terdriin Tirkiye’yi bir kaos

ortamina siiriiklemesi 1980 askeri darbesine neden olmustur.

1970’11 yillarm oyun yazarlar1 arasinda ve genel olarak kadin oyun yazarlar1 arasinda

ele aldig1 konular ile odagmma bir kadin sorunsali degil, doneminin bu siyasal ve toplumsal
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ortamini etkin bir sekilde yerlestirmesi bakiminda ayrilan yazar Bilgesu Erenus’tur. Bilgesu
Erenus, El Kapisinda, Ortak, Nereye Payidar, Misafir gibi oyunlarinda donemin bu siyasal
toplumsal yapisin1 ekonomik ve smifsal acidan ele alarak bunu bir siyasal sorun olarak

degerlendirmektedir.

1970’11 yillarin siyasal ortamini Kendini Yazan Sarki oyununda Adalet Agaoglu da ele
alir. 1970’11 yillarin gencgligini inandiklar1 degerleri, dogrular1 ve yanliglariyla ortaya koyar.
Ayrica yazar Kozalar oyununda da yasadigi toplumun sorunlarina kayitsiz kalan insanlari
elestirir. Adalet Agaoglu 1990’11 yillarda da oyun yazma eylemi sirdiirmiis ve yazdigi
oyunlarda kadin sorunu, evlilik, kadin erkek iliskileri ve bu cercevede ele alinan geleneksel
degerlerin baskisin1 ele alan oyunlarin yami sira, ekonomik sikimtilar, bireyin bunalimlari,
yalnizlik, yabancilasma gibi pek ¢ok konuyu islemis olmasi bakimindan genel bir egilimi

gostermekten ziyade hemen biitiin toplumsal sorunlar1 oyunlarinda islemistir.

197011 yillarm sonlarinda tiyatronun gittkge politik tiyatroya kaymasi, bunun disinda
kalan tiyatrolarin da onceki donemin oyunlarmi tekrar tekrar sahnelemeleri tiyatroda bir
durgunluga yol acar. 1980’11 yillar ile birlikte devam eden bu durgunluk oyun yazarligini da
etkilemistir. Ayrica bu siiregte artik yerli yazarlarin sahnelenmesine verilen 6nem de
azalmistir. Bu tarihten itibaren giiniimiize kadar gelen siire¢ icerisinde yapitlariyla 6ne ¢ikan
yalnizca birkag¢ kadin oyun yazarindan sz edilebilmektedir. Ancak 1980 ve 1990 doneminde
daha onceki donemde oyun yazmaya baslayan yazarlarin yeni eserleri ile tiyatro yazimnina
katkist stirmiistiir. 2000’11 yillarda ise oyun yazarligi 1980’li yillar ile baslayan durgunlugunu
siirdiirmektedir. Bu acidan 1980°den giiniimiize kadar olan dénem i¢in Sevda Sener’in 1972
yilinda yapmis oldugu; kadin yazarlarm, goriis agisi, ilgi alani, ifade 6zelligi bakimindan
benzerlik gostermedigi, ¢esitli alanlarda farkli eserler yazildigi ve “Basarili oyunlarda ayrmnti
inceligi dikkati ¢cekmekle birlikte, psikolojik inceleme ve bicimleme agisindan gii¢lii oyunlar”

yazilmadig1 tespitine katilmak kac¢inilmaz olmaktadir.

Bununla beraber farkli iislitbu ve bir toplum sorunundan ziyade genel bir insanlik
durumunu anlatmasi1 bakimindan Sule Giirbiiz’iin Akil Yoktur Ne Yastadir Ne Basta oyunu
1990°’lh  yillarm yeni ve {slubu ile digerlerinden ayrilan bir oyun yazar1 olarak

degerlendirilebilir.

Oyun yazarligindaki bu goriiniimle birlikte Cumhuriyet’in baglangicindan giliniimiize

kadar olan siirecte kadin oyun yazarlar1 belirli ¢ergeveler i¢inde toplumsal sorunlara egilmis,
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bu sorunlar1 genel olarak hemcinsleri olan kadin karakterler ile dile getirmislerdir. Ele alinan

konular ise; geleneksel degerlerin baskis1 ve ekonomik sorunlar olarak agirlik kazanmigtir.
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