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OZET

Ebru Sanatinda Akkase Teknigi ve Farkli Uygulamalan
Osman Caner KOLCIR

Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk Sanatlar

Ana sanat Dal1, Yiiksek Lisans Tezi
Yil: 2015, Sayfa: 83

Danisman: Prof. Dr. Sema Etikan

Siisleme sanatlarindan ebru; gegmisi yiizyillara dayanan, uzun siiren bir emek
sonucu ortaya ¢ikan, tekrari yapilamayan, diizeltilmesi zor olan bir sanattir.

[k defa ne zaman ve kim tarafindan yapildig1 bilinmeyen fakat kékenin Orta
Asya’ya dayandig1 varsayilan ebru sanati baslangicta Kitap ve kagit siisleme sanati
olarak kullanilmigtir. Ebru sanati giiniimiizde ise bu hali disinda 6zgilin arayislar
cercevesinde sekillendirilmeye ¢alisilmaktadir. Buna dayanarak bu ¢alismada ebru
sanatinda akkase teknigiyle yazilarin, logolarin, ¢esitli motif ve desenlerin,
geometrik sekillerin, kagida aktarilmasi amaglanmistir. Arap zamki ve kat’1 teknigi
olmak iizere iki farkli akkase teknigi uygulanarak yazili ve figiirlii toplam 18 eser
tiretilmistir. Eserlerde ebru gesitlerinden battal ebru, somaki ebru, gelgit ebru, sal
ebru, tarakli ebru, dalgali ebru ve hafif ebrularindan yararlanilmistir.

Bu uygulama dekoratif amagli objeler ortaya konulmasini saglarken ebru
sanatinin yasatilmasi ve gelistirilmesine katki saglamasi agisindan olduk¢a 6nemlidir.

Anahtar kelimeler: ebru sanati, akkase ebru teknigi, farkli uygulamalar



ABSTRACT

The Akkase Technique in the Art of Marbling and Different Applications
Osman Caner KOLCIR
Siileyman Demirel University, Institue of Fine Arts, Traditional Turkish Handcrafts
Department, MA Thesis
Year: 2015, Pages: 83

Supervisor: Prof. Dr. Sema ETIKAN

The art of marbling is one of the decorative arts, which arised centuries ago.
It requires long-time labor intense and has a creation process which is irreproducible
and very hard to restore.

It is unknown by whom and where the marbling was firstly introduced, but
there are some assumptions that its origin is Central Asia. In the beginning, it was
used for decoration of papers and books. Nowadays, it is more likely that it is
performed in an experimental and individual directions. In this context, the main goal
of this study to bring calligraphies, logos, various motifs and patterns, geometric
shapes into the paper with the technique Akkase in marbling. 18 of artworks with
calligraphies and figures were produced using two different Akkase technique called
“Arabic gum” and “kat’1” (the art of cutting paper). In these works, we also made use
of different types of marbling such as battal marbling, somaki marbling, gelgit
marbling, sal marbling, tarakli marbling, dalgal1 marbling.

These applications provides various kinds of objects with decorative design
and thus are quite important in view of making contributions to the evolution of the
marbling and keeping it alive.

Key Words: the art of marbling, akkase marbling technique, different applications



SUNUS
“Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan birisi kopmus demektir” der
Ulu Onder Atatiirk ve ekler “Yiiksek uygarligm merdiveni sanattir.” Sanat ile ilgili
sayisiz 0zlii s6z bulabiliriz elbet. Ancak Cumhuriyetimizin kurucusuna ait bu iki s6z
sanatin, bir milletin simdi ve gelecekte var olabilmesi i¢in ne denli mithim olduguna

miitkemmel bir bi¢cimde isaret etmektedir.

Milleti var eden ve edecek olan sanat dallari igerisinde, o milletin kendi 6z
sanatlarinin yerinin ne denli énemli oldugu ise su gotiirmez bir gercektir. Nitekim
Ebru sanat1 da birkag damla boyadan, biraz sudan, birka¢ damla da 6dden fazlasidir.
O; bir milletin, kurtaricisinin isaret ettigi, yiiksek uygarliga ulagmasi igin
kesfedilmeyi bekleyen kadim bir sanat olarak her zaman vardir ve her zaman var

olacaktir.

Bu diisiinceler 15181nda tez konusu olarak Ebru sanati ile ilgili bir hususu ele
almamam miimkiin olamazdi. Nitekim bu ¢alismada oncelikle Ebru sanat1 hakkinda
genel bir bilgi verilmis, diger tekniklere de deginerek akkase teknigi tiim yonleriyle

inceleme konusu yapilmistir.

Bu calismanin gergeklesmesinin her asamasinda bana yol gosteren, inanan,
giivenen, bilgi ve tecriibesini de katarak, elinden gelen higbir yardimi benden
esirgemeyen danisman hocam Saymn Prof. Dr. Sema ETIKAN’a tiim igtenligimle

sonsuz tesekkiirii bir borg bilirim.

Hayatim boyunca yanimda olup bana destek olan ve olmaya devam eden,
onlara sahip oldugum i¢in kendimi sansli addettigim, gergek sevgiyi kendilerinden
ogrendigim biricik aileme; rahmetli babam Ali KOLCIR’e, annem Medine
KOLCIR’e, agabeyim Bahtiyar KOLCIR’e kardeslerim Bahar KOLCIR ve Figen
KOLCIR e binlerce kez tesekkiir ediyorum.

Sadece bu ¢alismayla sinirli olmamakla beraber, Ebru sanati ile yasadigim
zamanlarin neredeyse hepsinde yanimda olan, maddi ya da manevi higbir destegini
benden esirgemeyen, gerektiginde bir agabey gibi yol gostermekten ve o yolda
benimle birlikte yiiriimekten cekinmeyen, sevgili kardesim Ogr. Gor. Halit

OZDAMAR hocama ettigim ve edecegim higbir tesekkiir yeterli olmayacaktir.



Ebru sanati i¢in bir ¢inar gorevi goren; sadece eserleri, sergileri, atolyeleri ile
degil yetistirdigi ve daha da yetistirecegi sayisiz 6grencisiyle, kisiligi ve durusuyla,
Ebru sanatinin tarihine simdiden adi kazinmis olan ve bana yaptigi onderlik igin
saym Yilmaz ENES hocama; beni teknesine her daim buyur eden, Ebru yapmak icin
nasil bir askla fircaya, boyaya yaklasmak gerektigini bana hissettiren,
miikkemmelligin miitevazilikla harmanlandiginda bir anlam igerdiginin canli 6rnegi
saymn A. Mahmut PESTELI hocama; bu ¢alismamda eserlerini kullanmama izin
vererek gercek bir sanat¢inin nasil olmasi gerektigini bana bizzat gdsteren pek
muhterem Hattat Levent KARADUMAN hocama sonsuz sevgi ve saygl sunuyor,

kendilerine tesekkiir ediyorum.

Yine bu ¢aligmanin olusmasinda emekleri olan ve yardim etmek i¢in zaman
ayiran saymn Zeliha ALAV ve saym Nermin TUZEMEN hocalarima ayrica
ogrencilerim saym Samet SAHIN ve saymm Can AKYOL’a tesekkiirlerimi borg
bilirim.

Sanat insanin hayatinda her zaman olmasi gereken bir olgudur. Prof. Dr. M.
Zeki KUSOGLU’ nun dedigi gibi; “Meslegimiz ne olursa olsun mesrebimiz sanat

olsun”.
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1.GIRIS

Orta Asya’da ortaya ¢iktig1 varsayilan ebru sanati zamanla baska kiiltiirlerle
etkilesim igerisine girmis giiniimiize kadar gelebilmistir. Ebru sanatinin nerede, Kim
tarafindan ve hangi tarihte yapildigi kesin olarak bilinmemektedir. Eski tarihli kitap

ciltlerinde kapak ile kitab1 birbirine baglayan kagitta ebru sanatin1 goriillmektedir.

Bazi arastirmacilar ebru sanatimin  Tiirkistan’a  dayandigimi  ileri
stirmektedirler. Fakat bizdeki ebru sanatkarlar1 arasindaki goriis, ebruculugun

gercekte Buhara’da basladigi seklindedir (Basar ve Tiryaki, 2006: 1).

Cagatay Tiirkgesi’yle ebrunun ilk adi “Ebre” (hare gibi dalgali ve damarli)
olmustur. Tiirkistan’dan en ge¢ 16. yiizy1l baslarinda Ipekyolu’nu takiben iran’a
gecisinde ise “Ebri” olarak isimlendirilen ebru sanati, gériiniisityle ger¢ekten bulut
kiimelerine benzer sekiller tasidigindan, Fars¢a olan ismini dogrulamaktadir.
Osmanli doneminde gegerliligini slirdiiren ayni isim, son ylizyillda Tiirkgede
“ebru”’ya doniismiistiir. 17. ylizyilin baslarinda ise “Tiirk Kagidi” ad1 ile Avrupa’ya

ve oradan tiim diinyaya yayilmistir (Derman, 1977: 8).

Glinlimiizde ebru sanati altin ¢agin1 yasamaktadir. Her gegcen giin
yenilikleriyle ve farkli uygulamalariyla degerini arttiran Ebru Sanati, UNESCO
tarafindan 24-29 Kasim 2014 tarihleri arasinda Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
Komitesi toplantisinda diinyanin ortak miras1 olarak kabul edilmesiyle 6nemini

koruma altina almistir.

Bu ¢alismanin amaci kiiltiirel varligimiz ve mirasimiz olan Ebru sanatinin
teknolojik gelismelerle birlikte geleneksel yapisini bozmadan akkase teknigi ve
akkase tekniginin farkli uygulamalariyla gelisimine katkida bulunmak ve Onemini

korumaktir.



2. KURAMSAL TEMELLER

2.1. Ebru Sanati ve Tarihgesi

Ebru kelimesi, kagit tizerinde renklerin buluta benzer sekil almasindan dolayi
Farscada bulut, bulutumsu manasina gelen ‘ebri’, Cagtayca’da ise roba (elbise)
anlamina gelen ‘ebre’ kelimesinden gelmektedir. Ebru kagidina Arap aleminde
damarh kagit (varakii'l-miicezza'), iran’da hava, bulut (ebr-i bad), Avrupa’da ise
mermer kagidi (papier marbré, marmor papier, marbled paper...) anlamina gelen

adlar verilmistir (Derman, 1977: 8).

Ebru tarihgileri, ittifak halinde bu sanatin kdkenlerinin Orta Asya oldugunu
sOylemektedir. Ancak ebrulu desenler antik cagdan beri begeni gormektedir. Misirda
bulunan M.O. 1365 tarihli cam siselerde tarakli ve gelgit ebrularmi andiran desenlere
rastlanmistir. Cin de Sung hanedanligindan kalma bazi ¢omleklerde battal ebrularinin
benzeri goriintiilere rastlanmaktadir. Tabi ki bunlarin gercek ebrudan g¢ok farki
vardir. 8. yiizyildan beri Cin’de Liu Sha Shien, 12. yiizyildan itibaren de
Japonya’da Suminagashi adiyla benzer tekniklerin kullanildig: bilinmektedir. M.O.
200’li yillarda Cin’de donemin tarim bakani, bitki liflerinden ve elyaflardan olusan
artik balik aglarini kullanarak ilk defa kagit yapmistir. Cin’de bu on asir saklanmustir.
Bir rivayete gore kagit yapimin1 751 Talas savasinda Cinli esirlerden 6grendiler. 8.yy
da Semerkant da bir¢ok kagit iireticisi bulunmaktaydi. Ve Tirkler kagit yapiminin
yaninda renkli kagit ve siisleme sanatlarin1 da olduk¢a gelistirmiglerdir. Tarihte
bilinenilk ebru &rneklerinin Islam kiiltiirii biinyesinde ortaya cikmis oldugu
bilinmekte ise de kim tarafinda ne zaman olarak gelistirildigi hakkinda kesin bir sey

sOylemek bugiin i¢in miimkiin degildir.

Ebru sanatinin nereden geldigine dair ¢esitli kaynaklarda birbirinden farkli
rivayetler bulunmaktadir. Iran kaynaklari ebru sanatimin Hindistan’dan geldigini
sOylerken kimi arastirmacilar bu sanati Uygur Tiirklerine kadar dayandirmustir.
Bazilar1 da ilk ebrunun Tiirkistan’da  yapildigi konusunda diisiincelerini
bildirmislerdir. Elimizde en eski ebru ornegi Arifi’'nin 1539/40 tarihli “Guy-1
Cevgan” adl1 eserdir (Basar ve Tiryaki, 2006: 1).

Tarihimizde adi bilinen en eski ebrucu "Tertib-i Risale-i Ebri" adli ve 1608

tarthli yazma eserde yazari olan Sebek’tir. Bu yazma eserde Sebek isimli ebrucu,



ebru ve ebrunun yapilisi hakkinda bazi bilgiler vermektedir. O dénemde yazilan bu
eserde, ebru yapiminda kullanilan tekniklere bakildiginda, gilinlimiizde halen
uygulanan teknikler oldugu goriilmektedir. Fuat Basar’a gore bu tarihte boyle bir
eserin ortaya ¢ikarilmasi ebru sanatinin en az birkag yiizyill 6ncesine dayandigmnin

kanitidir (Basar ve Tiryaki, 2006: 2).

Bilinen eski ebruculardan bir digeri de Ayasofya Hatibi Mehmed Efendi’dir.
Mehmed Efendi’nin ¢ikan bir yangindan eserlerini kurtarmaya ¢alisirken vefat ettigi
kaynaklardan 6grenilmistir. Seyh Sadik Efendi ise ebru sanatin1 Buhara’da Ozbekler
tekkesinde &grenen ve ogullarina da &greten bir ebrucudur. Ulkemizin ebru
sanat¢ilarinin diislincelerine gore de ebru sanati Buhara’da ortaya ¢ikmis ve Biiylik
Ipek Yolu ile Iran {izerinden Tiirkiye’ye ulasmigtir. Ozbekler tekkesinde yetisen
diger ebrucular ise; Hezarfen Edhem Efendi, Sami Efendi, Aziz Efendi ve
Abdiilkadir Kadri Efendi’dir (Basar ve Tiryaki, 2006: 3).

Ebru, Osmanli biirokrasisinde de biiyiik dlgtide kullanilmistir. Agik ve pastel
renkli, hafif desenli ebru kagitlarinin devlet belgelerinde ve resmi yazigsmalarda
kullanilmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Bunun sebebi ise, yapilan ebrularin esinin
bir daha yapilmasinin imkéansiz olusu, bunun da sahteciligi ve tahrifati
engelleyebilecegi diisiincesidir. “Bu konuda bilinen bir yazili kaynak olmasa da,
ebrularin daha c¢ok raporlarin ve muhasebe defterlerin dis kaplarinda kullanilmasi
bdoyle bir tahmini destekler niteliktedir. Ebru kapli bir defterin bir bagkasiyla
degistirildigini ya da iizerinde oynandigini fark etmek zor olmasa gerektir”

(Ovalioglu, 2007: 8).

Ebru sanatinin giinlimiizde, tiim diinyada taninmasi, gelistirilmesi ve ilgiyle
karsilanmas1 da bazi iistat ebrucular sayesinde olmustur. Bu ustalardan biri ebruya
cicek motifini kazandiran Necmeddin Okyay ve onun Ogrencisi olan Mustafa
Diizglinman’dir. Bu biiyiik ustalar sayesinde ebru sanat1 su anda diinyaca taninan bir

sanat haline gelmistir (Eris, 2007: 49).

Ebru yaklagik 2,5 yiiz yil 6nce Avrupa’ya girmesinden bu yana kitap
ciltlemede ve diger dekoratif islerde renklendirilmis kagitlarin kullanilmasi i¢in
baglica araclardan birisi olmustur. Ebru, Yakin Dogu’da giinliik hayatta da

Avrupa’dakine benzer oOnemli bir rol oynamistir. Ebru sanati Yakin Dogu’da



Avrupa’dan ¢ok daha 6nce olgunlagmis, miikkemmellik kazanmis ve islami usullerde
kitap ciltleme alaninda kullanilmistir. Ebru sanati hem doguda hem de batida uzun
zaman yaygin olarak kullanilmigtir. 19. Yiizyilda yasanan sanayi devrimi sonucunda
ortaya ¢ikan degisiklikler el yapimi kitap ciltleme alaninda gerilemeye yol agmustir.

Bu durum aymi zamanda ebru sanatinda da bir gerilemeye ve azalmaya neden

olmustur (Wolfe, 1990:1).

2.2. Ebru Sanatinda Kullanilan Malzemeler

Ebru sanati birden fazla arag, gere¢ ve materyalden olusmaktadir. Ebrunun
malzemeleri; boyalar, su yogunlastirici(kitre, salep, nisasta, un), 6d (sigir ya da baska
hayvanlardan elde edilen 6d.), su, ebru teknesi, firgalar, taraklar, kagit, deste-seng,

ebru kurutma sergeni ve diger arag geregler.

[Ik olarak sivinin yani kitre ile yogunlastirilan suyun konulacagi tekne
gereklidir. Tekne oOnceki donemlerde ahsaptan yapilirken gilinlimiizde genellikle

galvaniz, paslanmaz celik ya da aliminyumdan yapilmaktadir.

Klasik ebru yapiminda, geven ile yogunlastirilmis suyun konuldugu kaba
tekne ad1 verilmektedir (Sekil 1).

I

Sekil 1. : Klasik ebru yapiminda kullanilan ebru teknesi (Kolgir, 2014)

Tekne metal, cam, tahta ya da galvanizden yapilabilmektedir. Eski
donemlerde ebru ustalar1 budaksiz ¢amdan yapilmis ve igleri ziftlenmis tekne
kullanmakta iken giinimiizde genellikle galvaniz, paslanmaz c¢elik ya da

aliminyumdan yapilmis tekneler kullanilmaktadir.



Ben &grencilerimle birlikte, yillardir Istanbul'da Bakircilar garsisinda kadayif
tepsisi diye satilan aliiminyumdan yapilmis 4-4.5 cm derinligindeki tepsileri
kullantyorum. Bu tepsinin ideal boyutlari soyledir: Eger kagidimizin boyutlari 35x50 cm
ise teknenin boyu, kenarlardan birer cm daha biiyiik olmalidir (36x51 c¢m). Clinki kagit
suya girdigi zaman genisler, teknedeki bir santimlik fark, bu genislemeyle tamamen
kapanmis olur. Boylece yiizeydeki tiim boya kagit tarafindan emilmis ve temizlenmis
olur. Eger teknemiz biiyiik, kagidimiz kiigiikse, kenarlarda boya artiklar1 kalacak, onu
temizlemek i¢in de ikinci ve liizumsuz bir ise gerek duyulacaktir. Bunun i¢in; tekneyi
kaplayacak biiylikliikte bir gazete veya bagka bir kagit, teknede kalan artik boyalari
almada kullanilir. Tiirkiye'deki kagit boyutlari (ebat kagit denilen) 70x100 cm'dir.
Boylece, kagitlarda fire de vermemis oluruz ( Barutgugil, 2001: 58).

Agac teknelerin avantaji sicak ve soguk ortamdan ¢ok etkilenmemesi ve
olusabilecek kiifleri engellemesidir. Aliiminyum tekneler ucuz olmasinin yaninda
suyu c¢abuk sogutmasindan dolay1 kullanigh degildir. Galvanizli paslanmaz sa¢ ya da
celik sactan yapilan tekneler digerlerine gore daha pahalidir ancak kiif tutmadigindan

daha kullanighdir (S6nmez, 2007: 29).

Teknelerin boyutlar1 genellikle kullanilacak kagit boyutlarinin 1 cm fazlasi
olmalidir. Ciinkii teknede 1slanan kagit her kenarindan yaklastk 0.5 cm
genisleyecektir. Derinliginin ise yaklasik 6-7 cm olmas1 yeterlidir. Bir teknenin
boyutlari, derinligi ve malzemesinin disinda en 6nemli 6zelligi teknenin kenaridir.
Teknenin kenarmin piitiirlii olmast ya da keskin olmasi ebru yapilan malzemeyi
tekneden ¢ikarilma esnasinda zedelemektedir. Bu yiizden de teknenin kenari kivrik
ve zimparalanmis olmalidir. Yada siyirma mili olarak da adlandirilan paslanmaz

celik tekne kenarina monte edilmelidir.

Teknenin igerisine konulacak su da baz1 6zelliklere sahip olmalidir. Onceleri
ebru ustalar1 ebru yapiminda yagmur suyu kullanmaktayd: fakat giiniimiizde bu pek
miimkiin degildir. Bunun i¢in ebru yapiminda kullanilacak suyun sertligi, kloru ve
kireci az olmalidir. Bu 6zelliklere sahip olmayan ve igerisinde kimyasal bulunan su

ebru yapiminda kullanilan boyalar1 bozmaktadir (Barutgugil, 1999: 39).

Kullanilan diger bir malzeme de kitre (kivamlastirict)’dir. Anadolu’nun farkli
bolgelerinde yetisen, geven (astragalus) adli bodur boylu, dikenli bir bitkiden serit
yada plakalar halinde elde edilmektedir.



Ebru sanatinin en 6nemli malzemelerden biri de gevendir (Sekil 2).

A

Sekil 2. : Klasik ebru yapiminda kullanilan geven (Kolgir, 2014)

Ebru yapilan suyun yogun olmasi iizerindeki boyada uygulanacak olan
hareketlerin istenilen sekilde olabilmesi i¢in gerekli bir 6zelliktir. Bu yogunlugun
saglanabilmesi amaciyla, geven, salep, ayva gekirdegi gibi yogunlastirma ozelligi
olan bazi maddeler kullanilmaktadir. Ancak giliniimiizde en fazla kullanilan
yogunlastirict kitredir. Kitre, daglarda yetisen geven otunun gdvdesinden ¢ikan

stvinin hava ile temasi sonucu kemiklesen bir salgidir (Barutgugil, 2007: 250).

Herhangi bir kivam artirict kullanilmasa da ebru yapilabilmekte ancak kivami
olmayan suyun iizerinde olusan renkleri bir desene g¢evirmek miimkiin degildir.
Kivamlagtiricinin az ya da ¢ok kullanilmasi da ebru yapiminda istedigimiz sonucu
vermemektedir. Suyun yogunlugu gereginden az ise biz yardimu ile ¢ektigimiz astar
istedigimiz yerde durmayacak ilerlemeye devam edecektir. Suyun yogunlugu
gereginden fazla ise de astar bizi ¢ektigimizde geri ¢ekilecektir. Her iki durum ebru
yapiminda istenilmemektedir. Olusturacagimiz desen, astar {lizerinde hareket
ettirdigimiz bizi biraktigimiz yerde kalmalidir. Astarin koyu olmasinin olusturacagi
bir diger sorun da tlizerine serpilen boyanin dibe ¢okmesidir. Tam tersi astar ince ise
serpilen boya gereginden fazla agilacak ve dengesiz dagilacaktir. Kitreli suyun
hazirlanmasinda suyun kivami kadar 1s1s1 da 6nemlidir. Kullanilacak boya ile astarin
sicaklig1 birbirine esit olmalidir. Kitrenin ¢ok soguk ya da ¢ok sicak olmasi istenilen

sonuca ulasmay1 engelleyecektir (Barutgugil, 1999: 53).



Ebru yapiminda kullanilacak kitre; 35x50 tekne igin yaklasik olarak 7-8 It
suya 70-90 gr geven karistirilarak olusturulur. Kivamlastirici suda ¢oéziindiikten sonra

1 glin bekletilmesi ve siiziilerek tekneye dokiilmesi en saglikli yontemlerden birisidir.

Klasik ebru yapiminda suda erimeyen toprak boyalar ve bitkisel boyalar

kullanilmaktadir (Sekil 3).

Sekil 3. : Klasik ebru yapiminda kullanilan boyalar (Kolgir, 2014)

Topraklar, dogada iclerindeki minerallere gore farkli renklerde
bulunmaktadir. Her iilkenin, her bdlgenin topraginin kendine 6zgii bir rengi vardir.
Bitkisel boyalar da bitkilerin renk veren kok, gévde ve yapraklarindan elde

edilmektedir (S6nmez, 2007: 17).

Toprak boyalar; beyaz renk, titanyum oksit ya da kursun karbonat (listiibeg-
isfidag) igeren topraklardan elde edilmektedir. Sar1 renk, arsenik siilfiir (zirnik)
iceren topraklardan elde edilmektedir. Kirmiz1 renk (koyu kirmizi), giilbahar da
denilen bu boya demir oksit iceren topraklardan elde edilmektedir. Kirmizi, kizil
kahverengi gibi farkli tonlar1 da bulunmaktadir. Turuncu renk, siiliigen (siilyen) de
denilen bu boya yaklasik yiizde 80 kursun oksit ile yiizde 20 kursun monoksit
igcermektedir. Tiitlin rengi, camlica topragindan elde edilmektedir. Siyah renk, baca

isi kullanilarak meydana getirilmektedir (Sonmez, 2007: 17).

Gilinlimiizde ebru yapiminda akrilik, miirekkep gibi boyar maddeler kullanilsa
da asil olarak klasik ebru yapiminda suda erimeyen toprak boyalar ve bitkisel boyalar

kullanilmaktadir. Toprak boyalar, dogada iglerindeki minerallere goére farkl



renklerde bulunan topraklardan elde edilmektedir. Her iilkenin, her bdlgenin
topraginin kendine 6zgii bir rengi vardir. Bitkisel boyalar ise bitkilerin kdk, gévde ve

yapraklarindan elde edilmektedir (Sonmez, 2007: 17).

Toprak boyalar1 hazirlamak zor ve mesakkatli bir istir. Toprak boyalarin
hazirlanmasinda oncelikle boya yapilacak topragin ince kismindan alinarak elekten
gecirilmesi gerekmektedir. Daha sonra bir kaba konulup iizerine su ilave edilerek,
eriyene dek karistirllmalidir. Eridikten sonra elek gorevi gorecek bez torba ya da
coraptan gecirilmelidir. Bu islem, toprak c¢amur haline gelene kadar elekten
gecirilerek en temiz hale getirilmelidir. Karigim bir kaba konulmali ve kabin tabanina
tam ¢okmeden iistteki sulu kisim baska bir kaba alinarak dinlenmeye birakilmalidir.
Ustte kalan su atildiktan sonra kalan toprak boya giines altinda kurutulmalidir. Boya
kurutulduktan sonra mermer ya da cam iizerine konularak kirecsiz su ile spatula
yardimi ile karistirilmali ve deste-seng adi verilen el tasi ile mermer {iizerinde,
merhem kivamina gelene kadar, 8 cizilerek ezilmelidir. Tamamen ezilen boyalar
tekrar spatula yardimi ile mermer iizerinden kullanilacag: kaplara alinmali ve {izerine

az miktarda su ve 6d ilave edilerek dinlenmeye birakilmalidir (S6nmez, 2007: 18).

Bitkisel boyalarin elde edildigi ¢ivit bitkisi genellikle; Pakistan, Hindistan,
Cin, Yemen ve Amerika’da yetigmektedir. Lifleri ¢ok sert olan bitki ddviilerek
inceltilmekte ve su ile mayalanmaya birakilmaktadir. Bitkide bulunan boya olarak
kullanilacak madde olan indigotin sivisi hava ile temasa gegince mavi sekilde dibe

¢okmektedir (Sonmez, 2007: 19).

Bitkisel boyalarda ise kirmizi renk, kizil givit (¢ivitin ¢ift siilfak-tanl tiirevi).
Sar1 renk, sar1 ¢ivit (indigotinli ¢ivit). Yesil renk, yesil ¢ivit (indigotinli ¢ivit). Mavi
renk, (indigotinli ¢ivit). Lacivert renk, bedahsi laciverdi. Beyaz renk, beyaz g¢ivit
(mavi ¢ivitin indirgenme triinti). Kahverengi renk, kahverengi ¢ivit (indigotinli givit)
(Sonmez, 2007: 19).

Ebru sanatininda kullanilan malzemelerden biri de 6ddiir (Sekil 4).



Sekil 4. : Ebru sanati yapiminda kullanilan 6d (Kolgir, 2014)

Yogunlastirilmis suyun iizerine serpilen boyanin dibe ¢okmeden agilmasini
saglayan madde 6ddiir. Ebru yapiminda genellikle sigir 6dii kullanilirken kumlu ebru
yapmak i¢in Lahor ¢ivitinin igine kalkan balig1 veya tavuk 6dii katilmaktadir. Odiin
icerisinde bulunan safra asitleri kullanilan boyanin gerilimini saglamaktadir. Ebru
ustalarima gore ebru yapmanin sirt 6ddiir ve 6d ayar1 deneme yanilma yolu ile

yapilabilmektedir (S6nmez, 2007: 29).

Od miktar1 az olan boya s1v1 yiizey iizerinde yeteri kadar agilmayacak ve dibe
¢okecektir. Od miktar1 fazla olan boyada ise tam tersi boya ¢ok fazla agilacaktir.

Istenilen biiyiikliikteki desene gore 6d ayarlanmalidir.

Od, benmari metodu ile hazirlanmaktadir. Odiin bulundugu kap kaynar su
iceren baska bir kabin icerisine konulur. Yaklasik 20 dakika kaynatilir ve kaynama
esnasinda {izerinde olusan kopiikler alinir. Soguduktan sonra bir tiilbentten

gecirilerek agzi kapali bir kapta buzdolabinda uzun siire saklanabilir.

Klasik ebru yapiminda, dogal malzemelerden yapilmis olan firca

kullanilmaktadir (Sekil 5).



Sekil 5. : Klasik ebru yapiminda kullanilan ebru fircasi (Kolgir, 2014)

Ebru sanatinda kullanilan fir¢alarin yapiminda at kuyrugundan alinan killar
ve gil dali kullanilmaktadir. Killarin sert olmasi firganin  kullanimin
kolaylagtirdigindan genellikle yasli atlarin killar1 tercih edilmektedir. Giil dal
kullanilmasinin sebebi ise saglam ve esnek olmasinin yani sira giil dalinin antiseptik
ozelligidir. Od ile suyun karigmas ile olusabilecek bakterileri giil dalinin antiseptik

ozelligi engellemektedir (Barutgugil, 1999: 41).

Fir¢a, boyalart karistirmak ve boyalar1 ebru astarinin iizerine serpmek i¢in
kullanilmaktadir. Firgalar hazir olarak da bulunabilmektedir fakat istenilen sonuca bu
firalarla ulagsmak ¢ok miimkiin degildir. Hazir fircalar ile boyay1 serpme esnasindaki
kontrolii saglamak kolay olmamaktadir. Ebrucular hem geleneksel olarak hem de
daha 1yi sonug¢ alabilmek i¢in kullanacaklar1 fir¢alar1 kendileri yapmaktadir

(Barutcugil, 1999: 40).

Giil dal1, kullanim durumuna goére genellikle 25-30 cm uzunlugunda, at killar
ise 5-6 cm uzunlugunda kesilmektedir. Giil dalinin kalinligina goére at killar1 dalin
etrafina yapistirilmakta ve misina ya da naylon ip kullanilarak sarilmakta, diigiimsiiz

baglama yontemi ile baglanmaktadir. Killarin uzunlugu ebru yapiminda kullanilacak
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olan teknenin biiyiikligii ile orantilanmaktadir. Killarin kesilmesinde dikkat edilmesi
gereken bir diger nokta da ayni seviyede kesilmesidir. Fir¢a yapiminda kullanilan
killarin uzunlugu ve siklig1 cok 6nemlidir. Boyalar1 karistirma amaci ile kullanilacak
fircalardaki killar ince olmalidir. Fakat boyay1 tekneye serpme amaci ile kullanilacak
olan fircalardaki killar sik ve kalin baglanmalidir. Killarin uzunlugu istenilenin
tizerinde olursa boyayr ¢ok fazla alan fircadan boyalar dengeli bir sekilde
serpilmeyecektir. Killarin kisa olmasi da fir¢anin boyayr cok az almasima neden
olacak ve tekrar boya alip serpmeyi gerektirecektir. Tekneye ilk serpilen boya ile
ikinci serpilen boya arasinda ise renk farki ortaya ¢ikacaktir (Basar ve Tiryaki, 2006:
4).

Ebru sanatcilar1 alt zeminin ¢abuk ve biiyiik sekilde dolmasi i¢in kalin
firgalar1, list zeminin ise kiiciik lekeler ile dolmasini saglamak icin ince fircalar

tercih etmektedirler (S6nmez, 2007: 31).

Klasik ebru yapiminda, kullanilan kagidin en 6nemli 6zelligi emici olmasidir

(Sekil 6).

Sekil 6. : Klasik ebru yapiminda kullamlan ebru kagitlar1 (Ozdamar, 2012)

Emici 6zelligi olan ¢esitli kagitlar kullanilsa da asitsiz kagit olmas1 en iyi
sonucun alinmasimi saglayacaktir. Makinede iiretilen ve rulo olarak ¢ikan kagitlar
1slandiklarinda kuruma asamasinda, makineden ¢ikis yonii yani su yolu yoniiniin tersi
yonde c¢ekme yapmaktadir. Ancak el yapimi kagitlarda dagilim esit yonde

olmaktadir. Teksir kagidi ve {iglincii hamur kagitlar da ebru yapiminda kullanilir
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fakat zamanla renk degistirdiklerinden dolay1 usta ebrucular elde yapilan asitsiz

kagitlar1 kullanmaktadirlar (Barutgugil, 2007: 248).

Ebru sanati uygulanan kagida miihreleme ve aharlama islemleri
yapilmaktadir. Miihreleme kagidi terbiyeleme yontemidir. Miihre cam ya da billur
gibi malzemeler yumurta bi¢iminde yapilmis aletlerdir. Mihreye kuru sabun
striildikten sonra kagidin {izerinde kirigikliklar gidene kadar bastirarak
gezdirilmektedir. Miihreleme isleminden sonra kagit aharlanmaktadir. Ahar
genellikle nisasta ve yumurtadan yapilmaktadir fakat daha oOnceki zamanlarda
nisadir, Arap zamki gibi maddelerle de yapilmakta idi. Ebrulanmis kagit yumurta
ahart ya da nigasta aharina batirildiktan sonra kurutulmakta daha sonra ise tekrar
miihrelenmektedir. Kagidi aharlamanin sebebi ise hem Omriinii uzatmak hem de

ebrunun daha mat gériinimiinden kurtulmasini saglamaktir (S6nmez, 2007: 35).

Klasik ebru yapiminda, boyayr ezmek amaci ile deste-seng (el tasi)
kullanilmaktadir (Sekil 8).

Sekil 7. : Klasik ebru yapiminda kullanilan Deste-Seng (el tasi), (Kolgir, 2014)

Genellikle sert mermer ya da cakmak tagindan yapilmaktadir. Deste-sengin
porselen, cam veya sert taslardan yapildigi da olmaktadir. Deste-sengin iizerinde

kullanicinin tutmasi i¢in de bir tutamak bulunmaktadir (Elhan, 2004: 14).

Klasik ebru yapimminda, desenleri olusturmak igin tarak ve bizler
kullanilmaktadir (Sekil 7).
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Sekil 8. : Klasik ebru yapiminda kullanilan tarak ve bizler (Ozdamar, 2012)

Tarak, ebru yapiminda desen olusturmaya yarayan, diiz bir tahtanin lizerine
esit veya degisken araliklarla cakilan celik tel, igne veya ¢ividen olusturulan bir

malzemedir. Genellikle tekenin igerisine sigabilecek biiyiikliiktedir.

Biz, baz1 desenlerin yapiminda, ¢icek yapiminda boyanin taginmasinda ve
boyaya sekil verilmesinde kullanilan malzemeye verilen addir. Kullanilan bizin
paslanmaz ¢elik, sar1 bakir ya da piring olmasi kullanim1 agisindan 6nemlidir. Biz,

hatip, gelgit ve ¢igekli ebru yapiminda kullanilmaktadir (Elhan, 2004: 14).

Klasik ebru yapiminda, akkase ebru yapmak igin Arap zamki
kullanilmaktadir (Sekil 9).
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Sekil 9. : Klasik ebru yapiminda kullanilan Arap zamki (Ozdamar, 2012)

Arap zamki akasya agacinin cesitlerinden elde edilen bir tiir zamktir. Ebru
sanatinin tiirlerinden olan akkase ebru, yazili ebru yapiminda Arap zamkindan
faydalanilmaktadir. Arap zamki 1lik suda eritilerek bir tiilbentten siiziiliir ve
yazilacak yazi ebru yapilacak kagida yazilir. Arap zamki olan kisma boya
gegmediginden o kisimlar bos kalir (Elhan, 2004: 13).

Klasik ebru yapiminda, yardimci malzemelerden olan sergen, spatula,

damlalik ve piset kullanilmaktadir (Sekil 10).

Sekil 10. : Klasik ebru yapiminda kullanilan sergen, spatula ve suluk (Ozdamar, 2012)
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Sergen, ebrunun kurumaya birakildigi kurutma tezgahidir. Spatula ise boya
ezerken boyalar1 toparlamak i¢in kullanilmaktadir. Ayrica kitreyi karistirmak iginde
kullanilir. Damlalik ve piset, boyalarin igine orantili olarak 6d veya su damlatmak

i¢cin kullandigimiz malzemelerdir.

2.3. Ebru Yapim

Ebru yapim1 uzun siiren ve biiyiikk emek gerektiren bir olaydir. Ebru yapmaya
baslamadan once malzemelerin hazirlanmas1 gerekmektedir. ilk olarak boyalar
hazirlanir. Ezilen boyalarin i¢ine su ve 6d konulur. Hazirlamis oldugumuz ayran
kivamindaki kitre tekneye dokiiliir. Kitre dokiildiikten sonra ylizeydeki tozlari
temizlemek ve yilizey gerilimini dengelemek igin bir gazeteyle kitre yiizeyi
temizlenmelidir. Boyalarin kivamini ayarlamak {izere her boyadan birer damla kitre
yiizeyine biz yardimiyla damlatilir. Boyalarin kitre yilizeyindeki hareketine gore
boyalara su veya 6d ayar1 yapilir. Ayn1 zamanda bu islem bize kitre kivamini da
belirlememize yardimci olur. Eger boyalar ylizeyde hizli hareket ediyorsa kitre sulu,
eger yavas hareket ediyor ve boyalar geri ¢ekiyorsa kitre susuz demektir. Boya ve
kitre hazir duruma geldiginde ebru yapimina baglanir. Hazirlanan boyalar iyice
karistirilir. Yapilmak istenen ebru ¢esidine gore boyalar zemine atilir ve desen kitre
yiizeyinde olusturulur. Olusturulan desen kagida aktirilmak {izere kagit yatirma
islemi gerceklestirilir. Bu islem esnasinda hiz yapmadan, ebru kagidinda hava
boslugu olusturmayacak sekilde dikkatlice yapilmalidir. Kagit yatirildiktan sonra
tekne kenarlarindaki boyalar pegete yardimiyla temizlenmelidir. Bu islem bize tekne
kenarindaki boyalarin kagidi siyirirken kagit yiizeyine gegmemesi i¢in onemlidir.
Tekne ylizeyinden ebru kagidina alinan desen kurutulmak iizere kurutma
tezgahi(sergen)na birakilir. Kuruyan ebru deseni kullanilmaya hazir hale gelir

(Kolgir, 2015).

Boyalarin tekneye serpilmesinde at killar1 ve giil dalindan yapilmis firgalar
kullanilmaktadir. Firca yatay olarak tutulup diger elin isaret parmagina hafif hafif
vurularak tekneye boyalarin dengeli bir sekilde serpilmesi saglanir. Yapilacak
ebrunun tiirtine gore ilk serpmeden sonra ya direkt olarak ikinci serpmeye gegilir ya
da biz yardimu ile gelgit seklinde desen verilebilir. Bu ebrucunun kararina baglidir.

Gelgit veya herhangi bir desen olusturmak i¢in kullanilacak biz ya da igne her
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kullanimdan sonra 1slak bez ile temizlenmelidir. Daha sonra istege gore ikinci,
ticiincli serpmeler yapilabilir. Boyalarin tekneye konulmasinda herhangi bir sira
yoktur. Tekneye konus siras1 boyalarin 6d miktar1 ile alakali bir durumdur. Teknenin
bos olmasi boyanin rahat agilmasini saglayacagindan 6d miktar1 az olandan ¢ok
olana dogru atilmalidir. Boyalarin astar {izerinde kendilerine yer agabilmeleri i¢in bir
onceki atilan boyadan daha kuvvetli yani daha fazla 6dlii olmasi gerekmektedir. Bu
kurala uyuldugu takdirde boya sayisinda herhangi bir simirlama yoktur fakat klasik
ebruda bes renkte karar kilinmistir (Sénmez, 2007: 44).

Karigtirma isleminden dolay1 firgalar ¢ok boya tutar. Onun i¢in kavanozun
kenarina fircay1 yavasca bastirarak fazla boyalari boya kavanozunda birakacagiz.
Sonra firgay: bir elimizle miimkiin oldugunca en ucundan tutup, diger elimizin isaret
parmagina siirekli araliklarla, tek ve kuvvetli vuruslarla degil de ¢ok hafif
dokunuslarla vurmaya baslayacagiz. ilk birka¢ vurusta tekneye boya damlasi
diismeyebilir. Bu birkag vurusta boya gelmiyor diye vurus hizimizi ve siddetimizi
artirmayalim. Aksi takdirde gelen boya miktar1 ihtiyactan fazla olacak ve teknenin
yiizeyine damlalar halinde degil de salkim gibi demetler halinde diisecektir. Eger
biraz daha da hizimizi artirmis isek (ki genelde dyle oluyor) o zaman hizla gelen
damlalar suyun {istinde tutunamayacak ve dibe ¢okecektir. Ilk birka¢ vurusta
boyalarin tekne lizerine diismeyisi vurusumuzdan kaynaklanan bir hata degildir. Bu
slireg, boyalarin konik yuvadan ¢ikip firganin ucuna gelme siireci olarak kabul edilir.
Bu nedenle boyay1 suyun yiizeyine serperken elimizi sabit tutup da sadece belli bir
noktaya boya aktarmamaya dikkat edelim. Elimiz mutlaka teknenin tiim yiizeyinde
hareket etsin. Hem parmagimiza firga ile vuralim, hem de elimiz, teknenin iistiinde;
saga sola, asag1 yukari, ylizer gibi, dans eder gibi hareket etsin. Diisen damlalarin esit
araliklarla bosluklar olusturmasina gayret ederek birinci rengimizi atalim. Rengi
secerken renk boliimiinde dikkatinizi ¢ekmeye calistigimiz bir sey vardi; o da 6d
miktart. Miimkiin oldugu kadar 6dii az olan boyay1 6nce koymaliyiz. Ciinkii boya,
bos ylizeyde rahatlikla yayilma imkanina sahiptir. Fir¢ayr yerine koyduktan sonra,
ikinci bir renge geceriz. Tekrar boyalar1 karistiririz. Fazla boyalar1 kavanozda
birakacak sekilde kenarina bastirarak siyiririz ve tekneye serperiz. Daha sonra, baska
renkler isteniyor ise ayni sekilde tekneye serperiz. Burada dikkat edilmesi gereken

bir diger husus; ylizeyin belirli boya alma kapasitesi oldugudur. Bunun iizerine
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cikamayiz, ciktigimiz zaman ilk attifimiz boyalar1 ¢ok sikistirmis oluruz. Boylece
boyalar kalinlasir, bazen dibe ¢oker, bazen ebrulanan kagidi tekne kenarina siyirarak
cikarttifimizda boyalar ¢izilir. Ebrunun netligi bozulur, e8er bozulmuyor ise
kuruduktan sonra dokiilmeye mahk(imdur, ayrica daha sonra atilan boyalar, yiizey
dolmus ise ylizeyin iistiinde kendilerine tutunacak bir yer bulamayacak ve dibe
¢okeceklerdir. Bu agidan baslarda teknenin yiizeyini fazla miktarda boyayla
doldurmamaya dikkat edilmelidir. Ebrunun agik tonlarda olusunun bir zarar1 yoktur
(Barutgugil, 2001: 76)

2.4. Ebru Sanatimin Cesitleri

Ebrular, ustalarin adlarina veya yapilis sekillerine gore isimlendirilmektedir.
Ebru ¢esitleri sunlardir: Battal Ebru, Gel-Git Ebrusu, Somaki Ebrusu, Sal Ebrusu,
Tarakli Ebru, Biilbiilyuvasi Ebrusu, Neftli Ebru, Serpme Ebru, Kumlu-Kilgikli Ebru,
Hafif Ebru, Akkase Ebru, Yazili Ebru, Hatip Ebrusu, Koltuk Ebrusu. Cicek ebru
cesitleri sunlardir: Lale Ebrusu, Karanfil Ebrusu, Papatya Ebrusu, Siimbiil Ebrusu,
Menekse Ebrusu, Gelincik Ebrusu, Giil Ebrusu olarak gesitlere ayrilmaktadir
(Barutcugil, 2001: 85-132).

Battal ebrunun bir 6zelligi ise sadece firga ile boyalarin serpilmesiyle
yapilmaktadir. Biz veya tarak gibi yardimci malzemeler kullanilmamaktadir. Yapilan
islem bakimindan en basit ebru olmasina ragmen sonug itibariyla yapimi en zor
ebrudur. Caligmanin giizel yapilabilmesi i¢in zemin atisinin ¢ok iyi Ogrenilmesi
gerekmektedir. Yapimi ise koyu bir renk tekne ylizeyine firca yardimiyla serpilir.
Damlalar 5-6 cm. ¢apinda daireler olusturur. Bu rengin iizerine daha agik bir renk ile
boyalar tekrar serpilir. ikinci renk ilk atilan boyay: iterek bir yer acar ve biitiin
bosluklar doldurularak iki renkli bir battal ebru meydana gelmektedir. Daha giizel bir
gorilintii i¢in bu ikinci rengin lizerine tekrardan boya atilabilir. Genelde klasik ebruda
iki, {i¢, dort renk kullanilmaktadir. Ug, dért renk boya atildiktan sonra bir de serpme
ilave edilebilir (Basar ve Tiryaki, 2006: 13).

Ebrunun bilinen en eski tarzidir. Diger biitiin desenler, bu battal deseninden
cikar. Bu desene kisaca diger ebru desenlerinin anasi, ya da atasi diyebiliriz. Yapimi
onceki boliimde anlatmaya calistigimiz gibi 6d siralarima gore, yani 0dii az olan

boyalar1 dnce, ¢ok olan boyalar1 sonra atma suretiyle yapilir. Tek renkli veya c¢ok
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renkli olabilir. Bunun i¢in herhangi bir kisitlama yoktur. Boyalar teknenin yiizeyine
serpilir ve daha sonra kagida aktarilir. Bu arada damlalarin biiyiiklik ve kiigtikliik
siralar1, renk sayisi, battalin degisik tiirlerini olusturur. Sayin merhum Nusret
Hepgiiliin yapmis oldugu degisik battal tiirlerinin siralanmis oldugu bir tasnif var.
Bunlar: Zemin battal, tarz-1 kadim, M. Diizgiinman batali, Ethem efendi battali, neftli
battal, somaki battal, serpmeli battaldir (Barutgugil, 2001: 85).

Tarz-1 kadim, merhum Mustafa Diizgiinman’in gelistirdigi bir ebru tarzidir

(Sekil 11).

Sekil 11. : Tarz-1 kadim ebrusu (Derman, 1977: 14)

Zemin battall: ise eski ebrucularin sikga kullanmis olduklar1 bir desen
cesididir (Sekil 12). Bir ka¢ veya tek renk ile yapilir. Bir rengin farkli tonlarinda da
kullanildig1 goriilmiistiir. Fakat renklerin agikli koyulu kullanilmasi geleneksel olarak
pek fazla goriilmemektedir. Ayrica bu desenin Necmettin Okyay ve Mustafa
Diizglinman tarafindan zemin olarak sik¢a kullandiklar1 goriilmektedir (Barutgugil,

2001 86).
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Sekil 12. : Zemin battal ebrusu (Kolgir, 2014)

Ethem Efendi battali ise sar1 giilbahar {izerine sar1, lacivert lahor kullanilarak

yapilan tarzdir. Son kat olarak atilan boyanin i¢ine fazla 6d ve neft katilarak yapilmis

ebrulardir (S6nmez, 2007: 55).

Mustafa Diizgiinman ebrusu, M. Diizgiinman'in gelistirdigi ve Nusret Hepgiil'
iin "Mustafa Diizgiinman Battali" adin1 verdigi bir tarzdir (Sekil 13).

Sekil 13. : Mustafa Diizgiinman ebrusu (M. Refii Kileci Koleksiyonu)
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Bu tarzda, zeminde iki kiigiik renk kullanilmig, gel-git iizerine g¢ok iri
damlalar halinde bir desen olusturulmus ve onun {izerine de ¢ok ince bir desen

serpme yapilmistir (Barutgugil, 1999: 67).

Battal atilmis bir zeminin iizerine boyalarin icerisine neft yag: ilave edip,
birkag islemden gecirildikten sonra battal tarzinda serpilen ebrulara “neftli ebru” adi
verilir (Sekil 15).

Sekil 14. : Neftli battal ebrusu (Barutgugil, 2004: 34)

Neft yagi (tercihen ¢am terebentin) boya igerisinde su ile karismadigi igin
belirli bosluklar meydana getirir. Buda kitre yiizeyindeki boya harelerini,

bosluklardan olusan bir goriiniime sokmaktadir (Basar ve Tiryaki, 2006: 13).

Somaki battal; genellikle iki renkten olusur. Zemine birinci renk serpilir.
Ikinci renge daha fazla 6d katilarak birinci rengin iyice sikistirilmasimni saglanir,
damarlar haline gelmesi saglanir (Sekil 14). Bir mermer cinsi olan Somaki'ye

benzeyen damarli ebrulara "Somaki ebrusu" denir (Barutgugil, 2001: 97).
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Sekil 15. : Somaki Battal ebrusu (Osman Caner Kolgir)

Serpmeli battal; teknedeki battal ebrusu iizerine, acik renkli, ince firga

yardimiyla boya serpilir. Bu ebru ¢esidine "serpmeli" ebru denir (Sekil 16).

Sekil 16. : Serpmeli battal ebrusu (Barutc¢ugil, 2010: 102)

Serpmeli battal ebruda, 6d ve boyanin az olmasindan dolay: teknede kiigiik
noktalar olugsmaktadir. Bu noktalar mercimek biiytikliigiinde olmalidir. Ancak istege
gore daha biiylik de olabilir. Gel-git, biilbiilyuvas: veya diger desenlerde serpme
yapilabilmektedir (Elhan, 2004: 23).

21



Gel-git ebru; battal ebru iizerinde biz yardimiyla enine yada boyuna esit

araliklarla gelgitler uygulanmasidir (Sekil 17).

Sekil 17. : Gelgit ebrusu (Kolgir, 2014)

Gelgit ebrusunda, tekne yiizeyine battal ebrusu yapilir. Daha sonra bu
kompozisyon iizerine biz yardimiyla sagdan sola, soldan saga birbirine paralel ve
diizgiin bir sekilde gidip gelinir. Bu ¢izgi araliklart istenilen genislikte de olabilir.

Gidip gelinmesinden dolay1 ismini de buradan almistir. Bu ebruya Gelgit ebru denir
(Elhan, 2004: 21).

Sal ebrusu; ismini Anadolu'da ¢ok kullanilan sal motifinden almistir (Sekil
18).
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Sekil 18. : Sal ebrusu (Kolgir, 2014)

Sal ebruda 6nce teknenin yiizeyine battal ebrusu yapilir. Daha sonra gel-git
ebrusu uygulanir. Bu kompozisyon iizerine, enine ii¢ adet (S), boyuna iki adet (S)
harfi ¢izilir, aralarina istenildigi kadar (S) kavisler ¢izilerek dokular olusturulur.

Istenirse distan iceri dogru daireler de cizilebilir (Sénmez, 2007: 63).

Tarakl ebru; tarak yardimiyla desenler olusturulan ebru ¢esididir (Sekil 19).

Sekil 19. : Tarakh ebru (Kolgir, 2011)
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Tarakli ebru, 6nce zemin battal ebrusu olarak hazirlanir. Daha sonra gel-git
kompozisyonu uygulanir. Burada dikkat edecegimiz husus gelgit sagdan sola
uzaniyor ise tarak yukaridan asagiya dogru ¢ekilmesidir. Kullanilan taraga gére ebru
isim alir. Ince tarakli ebru, ince disli sik aralikli bir tarak yardimiyla yapilir. Kaim
tarakli ebru, kaim disli seyrek aralikli bir tarak yardimiyla yapilir. Fantezi tarakli ise
taviisi ebru olarak bilinir. Ince ya da kalin tarakl1 ebrularin ikinci bir tarak yardimiyla
taranmasindan ortaya tavus kusu kanadi goriiniimii ¢ikar. Dalgali tarakli, ince ya da
kaim tarakli ebrularin ikinci bir tarak yardimiyla dalgali bir bigcimde taranmasindan

ortaya ¢ikan ebru ¢esididir (Basar ve Tiryaki, 2006: 31).

Biilbiil yuvasi; battal ebru tizerinde belli araliklarla, i¢ten disa yada distan ice
dogru yapilan helezonlarla olusan ebru g¢esididir (Sekil 20).

Sekil 20. : Biilbiilyuvasi ebrusu (Kolgir, 2008)

Biilbiilyuvasi ebrusunda, tekneye istenilen renkler atilarak battal ebru yapilir.

Distan baslayip ige dogru istenilen ¢apta (genellikle 3-5 cm. ¢apinda) spiraller gizilir.
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Bu spiraller igten disa da olabilirler. Ayrica gel-git, tarakli gibi desenler iizerine de
biilblilyuvasi yapilabilir. Biilbililyuvalari; bir biz yardimi ile tek tek yapilir ya da
genis aralikli kalin uglu bir tarak ile hatta tiim tekneyi kaplayacak, 6zel bir tarak

yardimu ile bir seferde de yapilabilir (Barutgugil, 2007: 279).

Kumlu ebru; kum ya da ¢ok ince iplikcikler seklinde goriiniimlii ebrudur
(Sekil 21).

Sekil 21. : Kumlu ebru (Yilmaz Enes)

Eskiden kitrenin kirlenmeye basladigi zamanlarda yapilmaktaydi. Simdilerde
tekne daha yeni iken yapimi tercih edilmektedir. Yapilisi ise su miktar1 az, 6d miktar
cok olan tekneye lahor ¢ividi bir damlalikla ya da bizle yakin mesafeden ayni
noktaya damlatilir. Boyanin agilmasi beklenir, agilma islemi durduktan sonra da
tekrar damlatilir. Damlalar bir tekneyi dolduran agikli koyulu goriinimde bir
ebruyu meydana getirir. 3-5 dakika beklenir. Bu bekleme esnasinda havadaki
tozlarin tekneye diismemesi i¢in tekne bir cam ile kapatilabilir. Bagska onemli bir
husus ise kagit tekne kenarina siyrilmadan ¢ikartilmalidir. Cikan ebruya ise "kumlu
ebru” denir (Elhan, 2004: 35).

Hafif ebru, hattatlarin {izerine yazi yazmak i¢in kullanmis oldugu agik, soluk

renkli ebrulardir (Sekil 22).
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Sekil 22. : Hafif ebrular (Kolgir, 2014)

Kitrenin kivami civiklagtirilir. Boyalarin su ve 6d miktarlart artirilarak
yapilmaktadir, boylece renkler kolay ve cokca acilacagindan agik renkli olurlar

(Barutgugil, 1999: 71).

Akkase ebru, ayni ebru kagidinin iizerine birden fazla baski yaparak yazi
veya desen elde edilen ebru ¢esididir (Sekil 23).

Sekil 23. : Akkase ebru (Derman, 1977: 24)
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Arapgada akkase, aks eden, yansiyan anlaminda kullanilmaktadir.
Ebrulanacak kagidin iizerine 6nce Arap zamki boya tutmamasini istedigimiz yiizeye
istenilen sekilde fir¢a ile siiriiliir. Arap zamki siiriilmiis ylizey kuruduktan sonra
lizerine boya atilmis tekneye yatirilir. Zamkli yilizey boyay1 almaz, kullanilan kagidin
rengi gorinir. Kagit kuruduktan sonra ebrulu bolim Arap zamki ile Ortiiliir ve
tekneye yatirilir. Ikinci defa tekneye yatirilan kagidin daha énce bos kalan kesimleri
boyay1 alir, diger boliimler almaz. Bdylelikle diizgiin hatlardan olusan bir yaz1 veya
desen ortaya ¢ikar. Bu tipteki ebrulara Akkaseli Ebru adi verilir (Basar ve Tiryaki,
2006: 23).

Yazili ebru, Hattat Necmeddin Okyay'in bulusu olan bir ebru tarzidir (Sekil
24).

Sekil 24. : Yazili ebru (Derman, 1977: 22)

Yazili ebruyu nasil yaptigini rahmetli hocamiz sdyle anlatiyor; "Onceleri
yaziyl1 ayr1 bir kagida yazar, nevregen denilen oyma bigagi ile oyarak ¢ikartip, sonra
bunu ebru yapacagim kagida Arap zamki ile yapistirirdim. Teknenin iginde bu
kisimlar 1slanarak ayrilir ve onlarin yapistirilan yerler ebruyu almazdi. Ancak, bu is
cok zahmetli ve zaman alirdi. Bir giin, oyup yapistirdigim yazilarin etrafindan tagan
zamklarim altinda kalan yerlerin de ebruyu almadigina dikkat ettim. Ebrunun tizerine,
yaziyl zamk ile yazdim. Netice miikkemmel olmustu. Artik diiz kagida yazilar1 oymak
yapistirmak kiilfetinden boylece kurtulmus oldum". Boylece yazili ebru daha pratik
bir sekilde yapilmaya baglanmistir. Ebru kagidina istenilen yazi Arap zamkiyla
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yazilir ve kurutulur. Kurutulmus yazili kagit tekneye atilir. Arap zamki ile yazilan
yiizey ebruyu almaz ve kagit renginde kalir. Tekneden alinan kagit yazili ebrudur
(Elhan, 2004: 50).

Ayasofya Camii'nin hatibi Mehmet Efendi tarafindan yapildigi ve ¢ok
kullanildig1 igin onun adiyla anilan ebru ¢esidine "Hatib ebrusu" denir (Sekil 25).
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Sekil 25. : Hatip ebru (Kolgir, 2011)

Battal bir zemin iizerine orantil1 bir sekilde koyudan aciga genellikle 4 sira ve
5-6 merkezli i¢ ice 1-6 renk iist iiste gelmek kaydiyla damlatilir. I¢ ice daireler
olusturan bu renk hareleri biz yardimiyla yukaridan asagiya, asagidan yukariya,
soldan saga, sagdan sola taranir. Ortaya ¢ikan sekildeki ebrulara Hatib Ebrusu adi
verilir. Her tarama sekli Hatib Ebrusunun bir alt grubunu olusturur. Levha pervaz ve

koltuklarda kullanim1 tercih edilir.

Hatip-i Mitenevvia, hatip ebrusunda kullanilan tiim sekillerin tek bir kagit
tizerinde yer alan 6rnegidir. Menekseli Hatip, hatip ebrusunun menekseye benzeyen
ornegidir. Yirekli Hatip, hatip ebrusunun kalp motifine benzeyen 6rnegidir. Taral
Yiirekli Hatip, yilirek ebrusunun kenarlarinin taranmis 6rnegidir. Yildiz Hatip, hatip

ebrusunun yildiz bi¢iminde taranmis 6rnegidir (Basar ve Tiryaki, 2006: 26).

Bir farkli ebru gesidi ise ¢ift baskili ebrudur (Sekil 26).
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Sekil 26. : Cift baskih ebru (Ozdamar, 2012)

Cift baskili ebru, daha 6nce yapilmis bir ebrunun (battal ebrusu, gelgit ebrusu,
sal ebrusu Hatib vb.) {izerine ikinci bir ebrunun yapilmasidir. Cift ebru yapilirken ilk
ebrunun istiindeki renklerin kontrast renklerle yapilmasi ebruyu daha iyi gosterir.
Begenmedigimiz ebrulari ¢ift ebru denemeleri yaparak yeni ebrular haline
dontistiirebiliriz (Elhan, 2004: 48).

Kedi gozii ebrusu, teknede battal ebrusu olusturulduktan sonra, renklerin nok-
talara ayrilip farkli dokular olusturmasi igin, 10 gr potasyum karbonat, 10 gr sap ve
10 gr sodanin 15 gr sicak suda ¢6ziilmesi saglanir. Elde edilen bu karisim kiigiik bir
kaba alinmis boyaya katilir. Damlalikla battal ebrusu tizerine damlatilir. Olusan sekil

kedigozii gibidir. Bu nedenle bu ebruya "Kedi gozii ebrusu" denir (Sekil 27).
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Sekil 27. : Kedi gozii ebrusu (Sonmez, 2007)

Kullanilan boyalarin i¢ine eritilmis sap ya da limon suyu karistirilarak giin
1s1gindan uzakta bekletilir. Giinde bir kez ¢alkalanmak suretiyle karigtirilir. Bir hafta
bu islem tekrarlanir. Sap karistirilmig boyalar kedi gozii ebrusu etkisi, limon suyu
karistirllmis  boyalar ise neftli ebru etkisi verir. Osmanli déneminde bolca
kullanilmistir (S6nmez, 2007: 99).

Necmeddin ebrusu, merhum iistat Necmeddin Okyay'in gelistirdigi ve kendi

ad1 ile anilan ebru tiriidiir (Sekil 28).

Sekil 28. : Necmeddin ebrusu (Derman, 1977: 38)
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Cigekli ebrulara bu adin verilmesini 6grencisi olan Ord. Prof. Dr. Siiheyl
Unver 6nermistir. Bu ebrularin lale, karanfil, hercai menekse, gelincik, gonca giil,

"Mustafa Diizgiinman" papatya ebrusunu ilave etmistir.

Cigekli ebru yapmak i¢in Once agik renk bir zemin hazirlanir. Tekne
biiyiikliigiine gore cicek sap ve yapraklart hesaplanarak teknede yerleri saptanir.
Yapilacak ¢igegin sap ve yaprak kismui i¢in gerekli boya tekneye ortalanarak
damlatilir. Bu renk y1gin1 asagidan yukariya dogru cekilir. Cigegin ¢esidine gore sap
ve vyaprak sekli verilerek c¢icegin yapimina baslanir. Cigcek biz yardimiyla
sekillendirilmeye ¢alisilarak kompozisyon tamamlanir. Tekneden ¢ikarilan kagit

daha 6nce hazirlanmis olan kurutma yerlerine getirilir ve kurumaya birakilir (Elhan,

2004: 53).

Lale ebrusu gigekli ebrularin en 6nemli ¢esidinden biridir(Sekil 29).

Sekil 29. : Lale ebrusu (Kolgir, 2013)

Lale ebrusu, ¢icekli ebrularda zemin olarak ayni rengin bir agik bir de koyusu

hazirlanir. Koyu renk tekneye atilir, lizerine 6d miktar1 fazla olan boya atilir. Bu
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zemin lizerine yesil boya damlatilir ve yaprak, sap biz yardimiyla ¢izilir. Teknenin
boyutuna goére orantilanmalidir. Biz ya da igne tekneden ¢iktiktan sonra mutlaka
silinmelidir, yoksa beyaz lekeler olusturur. ikinci hareket sapa yakin yerden yesil
rengin sol ve sagindan ortalanarak iki yana gekilir. ikinci renk de sag ve solundan iki
yana ¢ekilir. Daha sonra daire sapin hemen yanindan ikiye boliinerek asagiya (ikinci
daireye kadar) cekilir. ikinci hareket dairenin sapa yakin diger tarafindan yine
ortalanarak bu kez tamamen asagiya dogru ¢ekilir, bu hareket sonrasi ¢igcegin sap1 ve
yuvarlak yapraklari tamamlanmis olur. Yapraklarin u¢ kismi bir igne ile yukariya
dogru ¢ekilir. Sapin bittigi yere lale yapmak i¢in uygun olan renkler damlatilir.
Damlatilan boya bir bizle iistten ikiye boliinlir. Ayni bizle ikiye bdliinen bir ucu

€ 9
S

asagidan yukariya dogru kavisi cizilerek cekilir. Ikinci ucta da aym hareket
tekrarlanir. Bu ebruya "laleli ebru" denir. Lale tek renkle yapildig1 gibi ¢ift renkle de
yapilabilir. Lale yapiminda yapraklar hafif yanlara acgik, yaklasik ve seyrek olmak

tizere tek ve ¢ok sapli olarak da yapilabilir (Elhan, 2004: 57).

Bir diger ¢icekli ebru gesidi ise karanfil ebrusudur (Sekil 30).
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Sekil 30. : Karanfil ebrusu (Mahmut Pesteli)

Karanfil ebrusu, ilk Necmeddin Okyay tarafindan denenmistir (Elhan, 2004:
59). Once agik battal bir ebru yapilir. Yapilacak olan karanfilin yeri belirlenir. Uger
santim araliklarla biz yardimiyla yesil renkteki boyadan damlatilir. Ustteki damla
biraz biiyiik olabilir. En tstteki damladan sap cikarilir ve iistteki ve alttaki yesil
damlalar bir bizle saga ve sola cekilir. Ustteki iki yesil damla sapmn yakimindan
dairelerin ortalarindan asagiya cekilir. Sonra iist kismina paralel biitlin yesillerin

ortasindan olacak sekilde asag1 dogru cekilir.

Sap kismina istenilen renk damlatilir. Bu rengin {istiine baska bir renk daha
damlatilabilir. Boylece dort - bes cm ¢apinda bir daire elde edilir. Bir biz yardimiyla
saga sola dogru c¢ekilerek elips sekline getirilen boyaya karanfil sekli verilir. Sap ile
cicek arasina ayni yesilden bir damla damlatilir. Tag¢ yaprak saga sola ve ortaya

olmak {izere iige boliiniir.

Cigekli ebru ¢esidinden biri menekse ebrusudur (Sekil 31).

33



Sekil 31. : Menekse ebrusu (Kolgir, 2010)

Menekse ebrusu, zemin, battal ebru olarak hazirlanir. Sap ve yaprak yapimi
papatya ve gelincik yapiminda oldugu gibidir. Cigek sapi istenilen ¢oklukta
yapilabilir. Yaprak kismi ince biz ile yarim santim arayla ice dogru ¢ekilerek yapilir.
Cicek yapiminda sirayla dnce koyu - agik - koyu bir renk birinci damladan sonra ug
uca gelecek sekilde damlatilir. Son rengin Ust tarafindan ince bir biz ile yariya kadar
cekilir. Soldan da yariya kadar ¢ekilir boylece ortaya menekse ¢icegi ¢ikmaktadir.
Biitiin saplara bitkinin 6zelligi olan igneler c¢ekildikten sonra g¢igegin yandan
goriiniimii i¢in kalin bir bizle kitreye hareket verilerek boyunlari egilir. Meneksenin

dallar1 daha kisa ve yere yakin bir goriintii verir (Elhan, 2004: 63).

Giliniimiizde yapilmaya baslayan ¢icekli ebrulardan biri giil ebrusudur (Sekil
32).
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Sekil 32. : Giil ebrusu (Yilmaz Enes)

Giil ebrusu, her ¢igekte oldugu gibi, giil ¢igegi yapiminda da zemin battal
ebrusu olarak hazirlanir. Giil sapinin yapimi diger ¢igeklerin saplarinin yapimindan
biraz daha farklidir (Elhan, 2004: 67). Damlaya kalin biz ile yukari-asag: g¢ekilir ve
uzamast saglanir ve bir ana sap ve iki ya da ii¢ kiiciik sap c¢ikartilir. Kiigiik sap
¢ikmalarin ucuna yine yesil boya damlatilir ve yapraklar1 olusturulur. Ana sap
tizerine kirmizi boya damlatilir. Kirmiz1 boyanin igine farkli tonlarda renkler ya da
farkli renkler katilarak karistirilip giil formu verilir. Daha sonra karanfilde oldugu
gibi ta¢ ve ¢anak kismina (giil ile sap arasina) yesil boya damlatilir. Saga, sola ve

ortaya ¢ekilen yesil boyayla ta¢ ve ¢canak yapraklar olusturulur.

Bir diger gicekli ebru ¢esidi papatya ebrusudur (Sekil 33).
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Sekil 33. : Papatya ebrusu (Mahmut Pesteli)

Papatya ebrusu, tekneye battal ebrusu olarak hazirlanir. Papatya ¢igeginin
saplarini olugturacak yesil boyalar arka arkaya aralikli olarak damlatilir. Sap ¢ikmasi
yapilir ve bizle yukaridan asagiya ¢izilerek saplar olusturulur. Yapraklari ince ince
boliiniir. Her sapin ucuna beyaz boya, 6d karisimli su, biz ile damlatilir. Odlii su,
ebrulu zemin ftizerine bosluk meydana getireceginden ebru kagida gegirildiginde bu
bosluklar beyaz kalacaktir. Elde edilen beyaz daireler biz yardimi ile distan ige dogru
karsilikli olarak once ikiye, sonra dorde, sekize, on altiya boliinerek papatya formu
verilir. Daha sonra ortasina biz ile sar1 renk damlatilir. Elde edilen sekle “papatya

ebrusu" adi verilir (S6nmez, 2007: 107).

Cicekli ebrulardan bir digeri ise stimbiil ebrusudur (Sekil 34).
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Sekil 34. : Siimbiil ebrusu (Yilmaz Enes)

Simbiil ebrusu, agikli koyulu atilmis iki renk zemin hazirlanir. Bizle yesil
renk damlatilir. Uzerine acik renk yesil damlatilir. Onun iizerine de ilk damlatilan
yesil renk boya damlatilir. Yapraklar tek renk de olabilir. Biz yardimu ile sap ¢ikmasi
yapilir. Aynmi1 bizle disa dogru boyalar boynuz seklinde ¢ekilir. Boynuz seklinde
cekilen boyanin yapraga doniligmesi i¢in sapa yakin yerden yavasca ikinci daireye

kadar c¢ekilmesi gereklidir. Ayni1 hareket diger taraftan bu kez en alta kadar ¢ekilir.

Stimbiil cigegi telden yapilmis alt1 - sekiz uglu 6zel bir biz ile yapilir. Bu
kalibin sapindan tutarak diiz bir kaba konulan boyaya batirilir. Sapin u¢ kismina
yakin yerinden kaliptaki boya kitre iizerine degdirilir. Stimbiiliin biiyiikliigline gore
bir iki kez boya aliip kalip tekrar batirilir. Sonra bir ige bir disa hareketler verilerek
siimbiil ¢icegi olusturulur, ince biz ile ¢i¢ek icinde gelgit yapilarak taranir. Aym
rengin bir ag181 birde koyusu ayni tarakla (kalipla) kitreye batirilarak ¢igegin birkag
renkte olmasi saglanabilir (Elhan, 2004: 69).
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Bir diger ¢icekli ebru ise gelincik ebrusudur (Sekil 35).

Sekil 35. : Gelincik ebrusu (Mahmut Pesteli)

Gelincik ebrusu, zemin, battal ebrusu olarak hazirlanir. Papatyadaki gibi sap
ve yaprak kisimlari olusturulur. En iist tarafina da 4 cm aralikla kirmizi renkteki boya

damlatilir.

Gelincik yapilacak kirmizinin ortasina ince biz yardimi ile siyah ve onun
ortasina da sar1 renk damlatilarak gelincigin 6zelligini gosteren renkler kullanilmis
olur. Biz yardimi ile dérde boliiniir. Yapilan islem gelincigin tam {istten goriintlistinii
verir. Tomurcugun c¢anak yapragini olusturmak i¢in tekrar yesil boyadan ince biz ile
bir damla damlatilip kirmizi renk etrafindan yuvarlanir. Profilden goriinen
gelinciklerin kirmizilart iki yandan yukari gekilir. Gelincigi olusturan kirmizi tag
yaprak (U) seklindedir. (U) seklinin tam tabanina kii¢iik bir siyah nokta konur. Elde
edilen ebruya "gelincik ebrusu" adi verilir (Sonmez, 2007: 106).
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Bahar dali ebrusu; agik battal zemin tizerine koyu kahve yada koyu yesil
boyayla sap, tomurcuk ve yapraklar olusturulur. Cigeklerde ise daha ¢ok renk uyumu

gozetilir ve bir koyu-bir agik renkleri iist {iste atarak olusturulur (Sekil 36).

Sekil 36. : Bahar dah ebrusu (Yilmaz Enes)

2.5. Ebru Sanatinda Akkase
Arap zamki ya da kat1” teknigi yoluyla hazirlanmis sablonlarm ¢esitli yapistiricilar

yardimiyla yerlestirilmesi yoluyla hazirlanan ebru g¢esidine akkase ebru denilmektedir. Bir
hiisnii hattin ya da 6zel bir desenin ebrulanmasiyla gerceklestirilen bir ebru ¢aligmasidir.

Hafif ebrulu bir zemin, eskitilmis ya da agik renkli kagitlar iizerine tatbik edilmektedir.

2.5.1. Akkase Ebrunun Tarihcesi
Genel arastirmalar sonucunda akkase ebrunun, Necmettin Okyay’la

geleneksel Tiirk ebru sanatinda baslangic yaptigi kabul edilmektedir (Sekil 37).
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Sekil 37. : Necmeddin Okyay Yazili Ebrusu (Derman, 1977: 22)

. Osmanli dénemindeki belgelere dayanarak akkase ebru ya da yazili ebru
caligmalarimi goriilmemektedir. Akkase sozcligiiniin “akisten tiiredigi ve ikinci bir
kat ebru yapilarak bir dncekinden “akis/yansitma” birakildig: diisiiniillmektedir. Eger
bir hiisnii hattan yola ¢ikilarak yapilan bir akkase ebru g¢alismasiysa, buna “yazili
ebru” denilmektedir. Hat calismalarinin disinda figiliratif desenlerden de akkase
calismalar1 yapilabilir; bunlara en giizel dmek Sadrettin Ozgimi’nin “Levni’den

Ebru’ya” adli, Levni minyatiirlerinden olusturdugu koleksiyonudur (Sekil 38).

Sekil 38. : Akkase Ebrudan Yapilan Levni Minyatiirii (Ozcimi, 2009)
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2.5.2. Akkase Ebru Yapim

2.5.2.1. Arap Zamki Teknigiyle Akkase Ebru Yapimi
Necmeddin Okyay’in teknigi arap zamki kullanimina dayanmaktadir. Arap zamki

kullanarak istedigi hattin ya da figlirlin ana hatlarmin i¢inin ince firca yardimiyla iistii
islatilarak ve kurutularak sonradan ebruya yatirilmasi suretiyle “akkase ebru” ¢aligmasi
ortaya ¢cikmaktadir. Arap zamki, siiriilmiis kagit yiizeyinde bir katman olusturdugu igin kagit
emici Ozelligini kaybetmekte ve o bolge artik ebru desenini almamaktadir. Sadece arap

zamkinin temas etmedigi bolgeler ebru desenini almaktadir (Sekil 39).

Sekil 39. : Arap Zamki Teknigiyle Yapilmis Akkase Ebru (Kolgir, 2012)

Ancak bu islem sirasinda herhangi bir bagka bdlgeye arap zamkinin damlamasi

neticesinde temizlik ya da diizeltme yapilamadigindan bu islem ¢ok dikkatlice yapilmalidir.

Necmettin Okyay yazili ebru yapimimi su sézleriyle anlatmaktadir: "Onceleri
yaziy1 ayri bir kagida yazar, nevregen denilen oyma bigagi ile oyarak ¢ikartip, sonra
bunu ebru yapacagim kagida Arap zamki ile yapistirirdim. Teknenin iginde bu
kisimlar 1slanarak ayrilir ve onlarin yapistirilan yerler ebruyu almazdi. Ancak, bu is
cok zahmetli ve zaman alirdi. Bir giin, oyup yapistirdigim yazilarin etrafindan tasan

zamklarin altinda kalan yerlerin de ebruyu almadigina dikkat ettim. Ebrunun tizerine,
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yaziyl zamk ile yazdim. Netice miikkemmel olmustu. Artik diiz kagida yazilar1 oymak
yapistirmak kiilfetinden boylece kurtulmus oldum". Boylece yazili ebru daha pratik
bir sekilde yapilmaya baslanmistir. Ebru kagidina istenilen yazi Arap zamkiyla
yazilir ve kurutulur. Kurutulmus yazili kagit tekneye atilir. Arap zamki ile yazilan
yiizey ebruyu almaz ve kagit renginde kalir. Tekneden alinan kagit yazili ebrudur
(Elhan, 2004: 50).

2.5.2.2. Kat’1 Teknigi Ile Akkase Ebru Yapim

Ikinci bir akkase ebru yapim teknigi ise, kat’ (kagit oyma) sanatinin kullanilmasiyla
olugmaktadir. Osmanli donemi kitap sanatlari arasinda yer alan “kati’ sanati”nin &zel
teknikleri ve kagit oyma gerecleriyle (bisturi-kesme bigagi ve kiigiikk makaslar) akkase ve
yazili ebru ¢alismalar1 yapilmaktadir. Bunun i¢in oncelikle kagit oyma tekniklerine hakim
olmak gerekmektedir. Ayrica tizerinde caligilacak hat ya da figiiratif eserin telif haklariyla
ilgili de etik ve hukuki kurallara uyulmasi dikkat edilmelidir.

Giiniimiizde akkédse ve yazili ebru caligmalar1 daha ¢ok kagit oyma teknigiyle
gerceklestirilmektedir. Kat’t teknigiyle akkase ebru hazirlamak basitce yedi agamadan

olusmaktadir.

Ilk asamada acik tonlu ya da ucuk renklerden olusan ebrulu zeminler
hazirlanmaktadir. Ebrulu zemin yerine renkli kagitlar ya da dogal yollarla (cay, kahve, kina,

vs.) renklendirilmis kagitlar da kullamilabilir.

Ikinci asamada saplama islemi gerceklestirilmektedir. Agik tonlu ebru kagitlar:
ile renkli kagitlar, ikinci bir kat ebruyu rahatlikla ¢ekemeyebilir. Dolayistyla kurumus ya da
Ozel renk iglemi gormiis kagitlar1 saph suyla 1slatmak gerekmektedir. Bir litrelik sicak bir
suyun icerisinde bir tath kasig1 (kaya) sap eritilir ve soguduktan sonra kagitlarin 6n ylizeyi

yani ebrulu kismi sapla islatilmaktadir. Her yaninin 1slanmasina dikkat edilmelidir.

Uglincii asamada; saplama isleminden sonra kagitlar kurumaya alinmaktadir.
Kuruyan hafif ebrular diizlestirme islemi igin bir agirhgmn altinda bekletilebilir ya da susuz

iitii vasitasiyla tersten ttiilenebilir (Sekil 41).

Dordiincii  asamada ise yazinin ya da desenin kat’t yoluyla kesilmesi
gerceklestirilmektedir. Kesilecek desene, yaziya gore kalin veya ince uglu bisturiler ya da
kagit makaslar1 yardimiyla kagit oyma islemi gergeklestirilmektedir. Kesilmis i¢ pargalar disi
/ negatif; bunun disinda kalan dis pargalar ise erkek / pozitif parcalar olarak adlandirilir. Bir

yazi ya da desenin hem negatif hem pozitif parcgalariyla akkase ¢alismasi yapilmaktadir.
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Besinci asamada 6zel bir itinayla kesilmis parcalar, sapla terbiye edilmis kagidin
tizerine hafif yapistirici tatbik edeilmis akkase kalibi yavasca yatirilarak yerlestirilmelidir.
Sonrasinda ise orijinalinin 6lgekleri gozetilerek son bir yerlestirme kontrolii yapilmalidir
(Sekil 40).

Sekil 40. : Akkase Ebru Kalibinin Hafif Ebruya Yapistirilmas: (Kolgir, 2014)

Eger oOlgek hatalart soz konusuysa, parcalar sokiilerek yeniden yapistiriimalidir.
Yapistirma sonucunda, pargalarin kenarinin kalkmamasina dikkat edilmelidir, aksi takdirde
kalkmis bolgelere alttan ebru sizmasina yol agabilir. Hafif yapistirici (postit) spreyinin
sikilmasi en az 20 cm 6teden yapilmali, ¢cok fazla sikilmamalidir. Fazla sikildig: takdirde
kesilmis iist parga kuvvetle ebru zeminine yapisacagindan alt zemini sdkebilir. Bu esnada
hijyenik kosullara da dikkat edilmelidir. Sprey dogrudan solunmamalidir ve sikilmasi

sirasinda agik havali oda sartlar yaratilmalidir.

Altinc1 asamada ise hazirlanmig olan kalipli hafif ebrunun ikinci kat ebruya
yatirilmasidir. Alttaki zeminin rengi ve dokusu esas alinarak bir ikinci kat ebru zemini
hazirlanmaktadir. Alt ve istteki zeminlerin farkli renklerden, tonlardan ve desenlerden
olmasma dikkat etmek gerekmektedir. Uzerine pargalarin yapistirildigi zemin ebruya

yatirtlmali ve tekneden siyirarak alinmalidir.
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Son olarak tekneden ¢ikartilan ebrudan sablon parcalarinin temizlenmesi
gerceklestirilmektedir. Ikinci kat ebrudan sonra yine bisturi ve kagit masalari yardimiyla

uistteki par¢a kademe kademe kaldirilarak / siyrilarak temizlenmelidir (Sekil 44).

Sekil 41. : Akkase Ebru Kalibinin Sokiilmesi (Kolgir, 2014)

Bu esnada parga parga temizligin yapilmasi isi kolaylastirmaktadir. Eger temizlik
sirasinda (st pargada yirtilmalar ya da pargalanmalar meydana gelirse, siyirma iglemini
birakmak ve caligma tamamen kuruduktan sonra sentetik tiner ile yapistirilan bolgeleri

1slatarak sokmek gerekmektedir. Sentetik tiner boyalari etkilememektedir.

2.5.3. Akkase Ebru Cesitleri

Akkase ebruyu yazili akkase ebrular, figiiratif akkase ebrular olmak iizere iki gruba

ayrilmaktadir.

2.5.3.1. Yazihh Akkase Ebru

Yazili akkase ebrular hat yazilarmin kat’t ya da arap zamki ydntemiyle
ebrulanmasidir (Sekil 42).
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Sekil 42. : Besmele-i Serif Yazili Akkase Ebrusu (Kolgir, 2012)

2.5.3.1. Figiiratif Akkase Ebru

Figiiratif akkase ebrular ise; akkasesi yapilmak istenen figiirlerin, desenlerin,
logolarin, siliietlerin, geometrik sekillerin kat’1 ya da arap zamki yontemiyle ebrulanmasidir

(Sekil 43).

Sekil 43. : istanbul Siliieti Figiiratif Akkase Ebrusu (Kolgir, 2012)
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3. KAYNAK ARASTIRMASI

BARUTCUGIL (2001), “Renklerin Sonsuzlugu” adli eserinde dnce ebru
sanati ile ilgili genel bilgi vermistir. Daha sonra ebru yapiminda kullanilan
malzemeler hakkinda bilgi verdikten sonra ebrunun uygulanmasini anlatmistir. Sonra
geleneksel ebru desenleri ve ebru yapiminda karsilasilabilecek sorunlar ve ¢oziimleri
tizerinde durmustur. Son olarak ebru sanatinda yeni arayislar hakkinda agiklamalarda

bulunmustur.

BARUTCUGIL (2004), “Siyah Beyaz Ebru” adli eserinde ilk olarak ebru
sanati ile ilgili genel bir bilgi verdikten sonra Ahmet UNAL’mn ‘varlikta yokluk’
yazisina yer vermistir. Daha sonra Mustafa OZDAMAR ’a ait ‘tasavvufta renk sema
ve temalar1 lizerine’ baglikli yazisi yer almaktadir. Bu eserin digerlerinden farki
burada sadece siyah ve beyaz renkler kullanilarak ebru eserlerinin ortaya konulmasi

ve yapilmis olan ¢aligmalar1 kitabin basindan sonuna kadar yer verilmesidir.

BARUTCUGIL (2007), Eserinde ebru sanatmin tarihgesinden bahsettikten
sonra Bati Kaynaklarda Tiirk Ebru Sanati, “Ebruzen” kelimesinin ortaya ¢ikisi ve
{istatlar hakkinda makalelere genisce bir yer vermistir. Daha sonra Ozbekler Tekke’si
ve kendisinin sahip oldugu Ebristan Istanbul Ebru Evi hakkindaki makalelere yer
vermistir. Ve bunu Ekoller bagligi altinda toplamistir. Eseri farkli kilan
ozelliklerinden biri ise ebru sanatinin gizemi ve terapisi hakkinda makalelere yer
verilmesidir. Ebru malzemeleri ve desen g¢esitleri hakkinda yazar kendi bilgi
birikimini aktarmistir. Son olarak Edhem Caligkan’in makalesinden gliniimiiziin

ustalarin1 konu olarak ele alinmistir.

BABAOGLU (2007), “Ebru Istanbul” eserinde Istanbul siluetlerini ele
almistir. Burada ebru ile kati sanatlarinin birlesmesi ile olusan 6zel bir koleksiyon
olusturulmustur. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S. tarafindan desteklenen
bu eser uzun ugraslar sonucunda ortaya ¢ikmistir. Eser takdim edildikten sonra yazar
ve kitap hakkinda bilgiler verilmekte, daha sonra ebru hakkinda kisa bir bilgi

verilmektedir. Sonunda biitiin koleksiyon fotograflanmis sekliyle eserde yer almigtir.

BASAR ve TIRYAKI (2006), “Tiirk Ebru Sanati” adli kitaplarinda
giinlimiizdeki ebrunun zanaattan ¢ikarak sanat haline gegtigini ve bu gegis sliresince

olusan evreler ve birikimler sonucunda bilimsel terminolojik bir degerin olustugunu
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vurgulamiglardir. Ebrunun bilimsel kriterlere ve ilkelere sahip bir sanat oldugunu
bildirmektedirler. Ilk basta ¢aligma ydntemi ile ilgili bir degerlendirme yapilmistir.
Daha sonra ebrunun tarihgesi ile ilgili bilgilere yer verilmistir. Firca, boya ve kitre
hakkinda bilgi verilerek bunlarin nasil hazirlandiklar1 anlatilmistir. Ebru yapimi
hakkinda bilgiler verildikten sonra ebru gesitleri lizerinde durulmustur. Bunun igin
bir¢cok drnege yer verilmistir. Son olarak ebru terimleri sozliigii seklinde bir boliim

yer almstir.

DERE (2007),“Ebru Sanati, Tarih¢e, Malzeme, Uygulama” isimli
calismasinda ebru sanatini ayrintilart ile incelemistir. Bu eserde birinci boliimde
ebrunun tanimi yapildiktan sonra tarih iginde ebru anlatilmistir. Ikinci boliimde ebru
yapiminda kullanilan alet ve malzemeler tamitilmistir. Ugiincii boliimde ebru
uygulamalari1 hakkinda bilgi verilmis ve ayrintili bir sekilde gosterilmistir. Son olarak
dordiincii bolimde ise iki ustanin ¢alismalarindan (Necmeddin Okyay ve Mustafa
Diizgiinman) 6rnekler verilmistir. Diger eserlerden farkli yonlerinden biri iki ebru

ustasinin ¢aligmalarina yer verilen bir boliime sahip olmasidir.

DERMAN (1977), Ebru sanati alaninda yaymnlanan ilk kitaplardan olan
“Tiirk Sanatinda Ebru” adli dokuz boliimden olusan eserinde; Ilk olarak ebru
sanatinin tarihgesini, ebru kelimesinin nereden geldigini detayli bir sekilde
anlatildiktan sonra, ebru sanatinin malzemelerini ve yapim asamalarini anlatmistir.
Daha sonra ebru ustalar1 tanitilmistir. Son olarak ebru kagidinin kullanildigr yerler
tizerinde durulmustur. Bu eseri diger eserlerden farkli kilan yonii, ebru sanati
alaninda derli toplu, dogru bilgilere titizlikle ulagilmaya calisilmis, alaninda 6ncii bir

eser olmasidir.

ELHAN (2004), “Yapim Yontemleriyle Ebru Sanati” eseri egitim ve 6gretim
acisindan degerlendirilebilecek olan bir kaynaktir. Malzeme hazirliklari, yapim
teknikleri tek tek anlatilmis ve bol miktarda gorsellerle desteklenmistir. Bu eserin
ayricaliklarindan biri ise ebrunun kagit disinda farkli materyallerde uygulanabilirligi
tizerinde durulmasidir. Ayrica ebru yapiminda karsilasilabilecek sorunlara yer

verilmistir. Eserin sonunda ebru ile ilgili terim ve kavramlara yer verilmistir.

ERDINC (2014), “Ebru Sanatinin Farkli Materyaller Uzerine Uygulanmas1”

adli yiiksek lisans tezinde genel olarak ebruculugun ge¢misten giiniimiize gecirdigi
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degisimler incelenmistir. Bu c¢alismada ebru sanatinin farkli  alanlara
uygulanabilirligini géstermek amaclanmistir. Bu amagcla ahsap, algi, cam, deri, kagit,
kumas, seramik ve tela gibi malzemelerle kullanilan farkli ebru tekniklerinin farkli

materyaller lizerine uygulanmasi ¢alisilmistir.

ERIS (2007), Ebru sanatmin tarihsel gelisimini ve Mustafa Esad
Diizgiinman’in temsilcisi oldugu ebru tarzinin kokenlerini incelemistir. Eserde
Mustafa Esad Diizgiinman’in hocasi olan Necmettin Okyay ve ebru sanatinin
kokeninin dayandigi Ozbekler Tekkesi’nin kusaktan kusaga aktarmis oldugu sanat
birikimlerinden bahsedilmektedir. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nin araciligiyla
Mustafa Esad Diizgiinman’in iistiin ahlakini ve sanata bakis tarzini, dostlarinin ve
talebeleri konu olarak alinmustir. Bu eseri farkli kilan 6zelliklerinden biri ise ebru
sanatini tasavvuf, matematik, fizik ve kimya ile olan iligkilerinden bahsedilmesidir.
Eserde koleksiyonlardan fotograflar verilmistir. Mustafa Esad Diizgiinman’in

dostlarinin ve talebelerinin réportajlarina genis bir sekilde yer verilmistir.

OVALIOGLU (2007), “Arsivin Rengi” eserinde Osmanli belgelerinde yer
almis olan ebru ve etiketleri toplamistir. Eserde basta ebru sanati hakkinda genel
bilgi verildikten sonra yaklagik 58 ebruya ve 70 defter etiketine yer verilmistir.
Ebrularm tamamimna yakini defter kabi seklindedir. Orneklerin tarih arahg 17.

yiizyilin sonlarindan 19. yiizyilin baglarina kadar uzanmaktadir.

OZCIMI (2009), “Levni’den Ebru’ya” eserinin en onemli 6zelligi Tiirk
minyatiirciiliglinde 6nemli yere sahip olan Levni’nin eserlerinin akkase teknigi
kullanilarak ebru ile yeniden yorumlanmasidir. Baglangigta okuyucuya notlar ve
giristen sonra “Levni” Abdiilcelil Celebi boliimii yer almistir. Daha sonra ebru sanati
hakkinda bilgiler verilmistir. Sonunda katalog ve siirlerden olusan bir boliime yer

almstir.

OZDAMAR (2012), “Ebru Tekniginin Farkli Yontemlerle Islenmis Deri
Malzeme Uzerine Uygulanmas1” adl1 yiiksek lisans tezinde genel olarak ebruculugun
ve dericilik sanatlarinin ge¢misten giiniimiize gegirdigi degisimler incelenmis ve deri
izerine ebru sanatinin uygulanmasi arastirilmistir. Bu ¢alismada ebru ve deri bir
arada kullanilarak yeni {riinler tasarlanmasi amaclanmistir. Calismada 6ncelikle

dericilik sanati, tarihgesi, derinin yapisi ve tanimi, dericilikte kullanilan arag-geregler
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ve teknikler, deri iiriin ¢esitleri verilmistir. Ardindan ebru sanati ve tarihgesi, klasik
ebruda kullanilan malzemeler, klasik ebrunun yapimi ve cesitleri anlatilmistir.
Calismada sonug olarak ebru sanatinin dericilik sanatina uygulanabilecegi belirtilmis

ve yapilan tasarimlarla bu durum gosterilmistir.

SONMEZ (2007), “Gelenckselden Giiniimiize Ebru” eserinde Tiirk ebru
sanat1 ve bu sanata getirilen yenilikler iizerinde durmustur. ilk basta ebrunun tanimi
ve tarihgesi verilmistir. Daha sonra ebru yapiminda kullanilan malzemeler, ebru
yapimi, ebru ¢esitleri hakkinda bilgiler verilmistir. Ebruda yeni boyut adinda bir
boliim olusturularak ebruda meydana gelen yeniliklerden bahsedilmistir. Daha sonra
ebru tarihi ile ilgili bilgileri igeren bir ¢izelge verilmistir. Arkasindan Necmeddin
Okyay’a ait 1540-1900 yillarma ait ebrulardan olusan bir fotograf albliimii yer
almistir. Eski ebru ornekleri ve tarihteki ebrucular ilizerinde durulduktan sonra

terimler boliimii yer almigtir.
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4. MATERYAL VE YONTEM

4.1. Materyal

Bu ¢alismanin materyallerini; boyalar, 6d, kitre, ebru teknesi, ebru firgasi, su,
ebru kagitlari, kavanoz, taraklar, bizler, Deste-Seng (el tas1), Arap zamki, sergen,
spatula, suluk, hafif yapistirici, bisturi ve kagit kesme bigaklari, makas, yazili ve
figliratif sablonlar, sap, {itii, kagit bantlar1 gibi arag-gerecler ve ebru sanati ile ilgili

literatiir olusturmaktadir.

4.2. Yontem

Bu caligmada iki farkli akkase teknigi uygulanmistir. Bunlar Arap zamki
teknigi ve Kat’1 teknigidir. Kullanilan bu tekniklerle onsekiz eser iiretilmistir. Arap
Zamki ve Kat’1 teknikleriyle olusturulan eserlerde ebru cesitlerinden battal ebru,
somaki ebru, gel-git ebrusu, tarakli ebru, sal ebrusu, hafif zemin ebrusu ve serpmeli

battal ebrularindan da yararlanilmustir.
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5. BULGULAR

5.1. Akkase Ebru Uygulamasinda Kullanilan Malzemelerin Hazirlanmasi
Akkase ebru yapiminda malzeme hazirligi zahmetlidir ve uzun zaman

almaktadir. Ilk olarak yapilacak islem akkase ebrunun cesidi ve sonrasinda akkase

tekniginin belirlenmesidir (Arap Zamki yada Kat’t Teknigi). Secilen akkase

teknigine bagli olarak malzemeler eksiksiz hazirlanmalidir.

Akkase ebru i¢in kalip belirlenmelidir. Sonrasinda akkase ebru icin ebru
malzemeleri hazirlanmahidir (Boyalar, Kitre Vb.) ve ebru yapimi i¢in ortam

olusturulmalidir.

Ik olarak akkase ebru igin hafif ebrular hazirlanmalidir. Hazirlanan hafif
ebrular saplanmali ve kuruduktan sonra diizlestirme (iitiileme) islemi yapilmalidir.

Akkase ebru yapimi bu islemlerden sonra gerceklestirilmektedir.

5.2. Akkase Ebru Teknikleri ve Yapim Asamalar:
Arap zamki teknigi ve kat’1 (kagit kesme) teknigi olarak akkase ebru yapim

teknikleri iki grupta incelenmektedir.

5.2.1. Arap Zamki Teknigiyle Akkase Ebru Yapim

Arap zamki teknigiyle yapilacak akkase ebru icin ilk olarak akkasesi
yapilacak yazi yada figiiratif desenin kalib1 belirlenmelidir. Belirlenen kalip veya
sablon, 151kl1 masada ebru kagidi altina birakilarak sabitlenir (Sekil 44). Sablon
smirinin i¢i ince firca yardimiyla arap zamkiyla islatilmaktadir. Arap zamki tatbik
edilmis ebru kagidi kurumaya birakilir. Sonrasinda kuruyan arap zamkl ebru kagidi
ebru deseni almasi i¢in tekneye yatirilir. Arap zamkinin uygulandigi bolge emicilik
ozelligini kaybettigi icin ebru desenini emmez ve Arap zamki teknigiyle akkase ebru

calismas1 tamamlanir.
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Sekil 44. : Arap zamki uygulanacak kalibin belirlenmesi (Kolgir, 2015)

Arap zamki istenilen hattin ya da figiiriin ana hatlarinin i¢ine ince fir¢a yardimiyla
tatbik edildikten sonra kurumaya birakilmaktadir (Sekil 45).

Sekil 45. : Akkase ebru i¢in arap zamkinin desen iizerine siiriilmesi (Kolgir, 2015)

Sonrasinda hazirlanan arap zamkli kagit ebruya yatirilarak “Arap zamki teknigiyle

akkase ebru” ¢aligsmasi ortaya ¢ikmaktadir (Sekil 46).
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Sekil 46. : Arap zamkh kagidin ebruya yatirilmasi (Kolgir, 2015)

Arap zamki siirilmiis kagit yiizeyinde bir katman olusturdugu icin kagit emici
Ozelligini kaybeder ve o bolge sonraki ebru desenini yilizeyine almamaktadir. Sadece arap

zamkinin temas etmedigi bolgeler ebru desenini almaktadir (Sekil 47).

Sekil 47. : Arap zamki teknigiyle yapilan yazihi ebru (Kolgir, 2015)
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5.2.2. Kat’1 (Kagit Kesme) Teknigiyle Akkase Ebru Yapim
Akkase ve yazili ebru galigmalart glinlimiizde teknolojinin de gelismesiyle daha ¢ok
kagit oyma teknigiyle gerceklestirilmektedir. Kat’1 teknigiyle yedi asamada akkase ebru

yapimi gerlestirilmektedir.

Ilk asamada acik tonlu ya da ucuk renklerden olusan ebrulu zeminler

hazirlanmaktadir (Sekil 48).

Sekil 48. : Acik tonlu renklerden olusan ebrular (Kolgir, 2015)

Ikinci asamada acik tonlu ebru kagitlar, ikinci bir kat ebruyu rahatlikla yiizeyine

alabilmesi icin sapli suyla 1slatmak gerekmektedir (Sekil 49).
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Sekil 49. : Acik tonlu renklerden olusan ebrularin saplanmasi (Kolgir, 2014)

Uciincii asamada; saplama isleminden sonra kagitlar kurumaya alinmaktadr.
Kuruyan hafif ebrular diizlestirme islemi i¢in bir agirligin altinda bekletilmeli ya da susuz

iitli vasitasiyla tersten ttiilenmelidir (Sekil 50).

Sekil 50. : Acik tonlu renklerden olusan ebrularin diizlestirilmesi (Kolgir, 2015)

Dordiincli asamada; akkase ebru i¢in se¢ilen kaliplar veya sablonlar kesilmelidir

(Sekil 51).
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Sekil 51. : Akkase ebru kalibinin kesilmesi (Kolgir, 2015)

Besinci asamada; kesilmis parcalar, sapla terbiye edilmis kagidin tizerine hafif

yapistirici (postit) spreyiyle yavasca yatirilarak yerlestirilmelidir (Sekil 52-53).

Sekil 52. : Akkase ebru kalibina hafif yapistirict uygulanmasi (Kolgir, 2015)
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Sekil 53. : Akkase ebru kalibimin hafif ebru iizerine yerlestirilmesi (Kolgir, 2015)

Altinct asama ise hazirlanmis olan kalipli hafif ebrunun ikinci kat ebru igin tekneye
yatirilmasidir (Sekil 54).

Sekil 54. : Akkase ebrunun ikinci kat ebruya yatirilmasi (Kolgir, 2015)
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Son agsamada ise tekneden cikartilan ebrudan sablon parcalarinin temizleme
islemidir. Temizlenme islemi gergeklestirilen akkase ebru kurumak iizere sergene birakilarak

caligma tamamlanmaktadir (Sekil 55-56-57).

Sekil 55. : Hafif ebrudan akkase kalibinin ¢ikartilmasi (Kolgir, 2015)

Sekil 56. : Hafif ebrudan akkase kalibinin ¢ikartilmasi (Kolgir, 2015)
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Sekil 57. : Akkase ebrusunu kurumak iizere sergene birakilmasi (Kolgir, 2015)
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5.3. Akkase Ebru Teknikleri ile Elde Edilen Eserler

ESER 1

Sekil 58. : Arap zamki teknigiyle hazirlanms yazih akkase ebru (Kolgir, 2015)

Sekil 58, Eser 1’de Arap Zamki Teknigiyle yazili akkase ebru yapimi
gerceklestirilmistir. Acik renkli ebru kagidina “vav” harfi kalib1 yerlestirilmis ve arap zamki

kalip hatlarina tatbik edilmistir. Akkase ebru igin ebru gesitlerinden sal ebrusu uygulanmustir.
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ESER 2

Sekil 59. : Arap zamki teknigiyle hazirlanms figiiratif akkase ebru (Kolgir, 2015)

Sekil 59, Eser 2’de Arap zamki Teknigiyle figiiratif akkase ebru yapimi
gerceklestirilmistir. Agik renkli ebru kagidina “Eli Belinde” motifi kalib1 yerlestirilmis ve
arap zamki kalip hatlarina tatbik edilmistir. Akkase ebru i¢in ebru ¢esitlerinden somaki ebru

uygulanmgtir.
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ESER 3
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Sekil 60. : Kat’1 teknigiyle hazirlanmis yazih akkase ebru (Kolgir, 2015)

Sekil 60, Eser 3’de Kat’1 Teknigiyle yazili akkase ebru yapimi gergeklestirilmistir.
Dalgali zemin ebrusu iizerine “Masallah” yazili Celi Siilis-Miisenna Levha kalibi
kullanilmistir. Yazi Hattat Levent KARADUMAN’a aittir. Ikinci kat ebru icin ebru

cesitlerinden Tarz-1 Kadim ebrusu uygulanmistir.
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Sekil 61. : Kat’1 teknigiyle hazirlanms yazih akkase ebru (Kolgir, 2015)

Sekil 61, Eser 4’de Kat’1 Teknigiyle yazili akkase ebru yapimi gerceklestirilmistir.
Zemin battal ebrusu iizerine “Ya Hayy” yazili Celi Siiliis-Levha kalib1 kullanilmistir. Yazi
Hattat Levent KARADUMAN’a aittir. ikinci kat ebru igin ebru cesitlerinden somaki ebru
uygulanmustir.
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Sekil 62. : Kat’1 teknigiyle hazirlanmis yazih akkase ebru (Kolgir, 2015)

Sekil 62, Eser 5’de Kat’1 Teknigiyle yazili akkase ebru yapimi gergeklestirilmistir.
Somaki ebru lizerine “Hig¢” yazili Celi Siiliis-Levha kalib1 kullanilmistir. Yaz1 Hattat Levent
KARADUMAN’a aittir. Ikinci kat ebru igin ebru cesitlerinden serpmeli battal ebru
uygulanmustir.
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Sekil 63. : Kat’1 teknigiyle hazirlanmis yazilh akkase ebru (Kolgir, 2015)

Sekil 63, Eser 6’da Kat’1 Teknigiyle yazili akkase ebru yapimi gergeklestirilmistir.
Dalgal1 ebru iizerine “Gel Keyfim Gel” yazili Kifi-Levha kalib1 kullanmilmistir. Yazi Hattat

Emin Barin’a aittir. Ikinci kat ebru i¢in ebru cesitlerinden serpmeli battal ebru uygulanmustir.
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Sekil 64. : Kat’1 teknigiyle hazirlanmis yazih akkase ebru (Kolgir, 2015)

Sekil 64, Eser 7°de Kat’1 Teknigiyle yazili akkase ebru yapimi gergeklestirilmistir.
Zemin battal ebrusu iizerine kifi “Ya Malik’il Milk” yazili Kifi-Levha kalibi
kullanilmistir. Allahin 99 isminden biri olan “Ya Malik’iil Miilk” miilkiin ebedi ve ezeli
sahibi anlamina gelmektedir. Yazi Hattat Emin BARIN’a aittir. ikinci kat ebru igin ebru

cesitlerinden serpmeli battal ebru uygulanmstir.
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Sekil 65. : Kat’1 teknigiyle hazirlanmus figiiratif akkase ebru (Kolgir, 2014)

Sekil 65, Eser 8’de Kat’1 Teknigiyle figiiratif akkase ebru yapimi gergeklestirilmistir.
Zemin battal ebrusu iizerine Levni’nin bayan minyatiirlerinden bir tanesinin sablonu
kullanilmistir. Bu ¢alisma igin dort akkase kalibi kullanilmis ve buna bagl olarak dort defa
ebrulannustir. Ilk ii¢ kalipta ayr1 renk tonlarinda ebru cesitlerinden battal ebru ve dordiincii
kalipta ise tarakli ebru kullanilmistir. Ebru ¢alismas1 Osman Caner KOLCIR, minyatiir detay
taramalar1 ise Zeliha ALAYV tarafindan yapilmistir.
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Sekil 66. : Kat’1 teknigiyle hazirlanmus figiiratif akkase ebru (Kolgir, 2014)

Sekil 66, Eser 9°da Kat’1 Teknigiyle figiiratif akkase ebru yapimi gergeklestirilmistir.
Zemin battal ebrusu iizerine Levni’nin bayan minyatiirlerinden bir tanesinin sablonu
kullanilmistir. Bu ¢alisma i¢n bes adet akkase ebru kalibi kullanilmis ve buna bagli olarak
bes defa ebrulanmigtir. Her birinde ebru cesitlerinden sirasiyla battal ebru ii¢ defa, tarakli
ebru ve gelgit ebru birer defa uygulanmustir. Ebru calismast Osman Caner KOLCIR,

minyatiir detay taramalar1 ise Nermin TUZMEN tarafindan yapilmistir.
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ESER 10
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ekil 67. : Kat’1 teknigiyle hazirlanmus figiiratif akkase ebru (Kolgir, 2015
gLy g

Sekil 67, Eser 10°da Kat’t Teknigiyle figtratif akkase ebru yapim
gerceklestirilmistir. Dalgali ebru tizerine Selguklu donemine ait siisleme sanatlarinda
kullanilan “Cift Bash Kartal” motifinin sablonu kullanilmustir. Ikinci kat ebruda ebru

cesitlerinden serpmeli battal ebru uygulanmstir.
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ESER 11

Sekil 68. : Kat’1 teknigiyle hazirlanmus figiiratif akkase ebru (Kolgir, 2015)

Sekil 68, Eser 11°de Kat’1 Teknigiyle figliratif akkase ebru yapim
gerceklestirilmistir. Hafif zemin ebrusu {izerine siisleme sanatlarinda kullanilan “Cintemani”
motifinin sablonu kullanilnustir. ikinci kat ebruda ise ebru gesitlerinden serpmeli battal ebru

uygulanmistir. Motif tasarimi Osman Caner KOLCIR tarafindan yapilnustir.
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Sekil 69. : Kat’1 teknigiyle hazirlanmus figiiratif akkase ebru (Kolgir, 2015)

Sekil 69, Eser 12°de Katt Teknigiyle figiiratif akkase ebru yapimi
gergeklestirilmistir. Zemin battal ebrusu tizerine Tiirk Tezyini Sanatlarinda kullanilan “Cift
Tahrirli Lale” motifinin sablonu kullanilmistir. ikinci kat ebruda ise serpmeli battal ebru

uygulanmustir.
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ESER 13
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Sekil 70. : Kat’1 teknigiyle hazirlanms figiiratif akkase ebru (Kolgir, 2013)

Sekil 70 Eser 13’de Kat’t Teknigiyle figliratif akkase ebru yapim
gerceklestirilmigtir. Dalgali ebru iizerine “Mustafa Kemal Atatiirk” siliietinin sablonu

kullamlmustir. Ikinci kat ebruda ise battal ebru uygulanmustir.
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ekil 71. : Kat’1 teknigiyle hazirlanmus figiiratif akkase ebru (Kolgir, 2015)
gy g

Sekil 71, Eser 14’de Kat’1 Teknigiyle figliratif akkase ebru yapim
gerceklestirilmistir. Battal ebru iizerine “Mustafa Kemal Atatiirk” siltietinin gsablonu

kullanilmistir. Ikinci kat ebru olarak battal ebru uygulanmustir.
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ekil 72. : Kat’1 teknigiyle hazirlanms figiiratif akkase ebru (Kolcir, 2015)
gly 4

Sekil 72, Eser 15’de Kat’1 Teknigiyle figliratif akkase ebru yapim
gerceklestirilmistir. Battal ebru iizerine Tiirkiye Cumhuriyeti bayragini temsil eden ay-yildiz
icine “Mustafa Kemal Atatiirk” imzas1 ve siliietinin bulundugu sablon kullanilmustir. Ikinci

kat ebru olarak battal ebru uygulanmstir.
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ESER 16

Sekil 73. : Kat’1 teknigiyle hazirlanmis figiiratif akkase ebru (Kolgir, 2015)

Sekil 73, Eser 16’da Kat’t Teknigiyle figliratif akkase ebru yapim
gerceklestirilmistir. Zemin battal ebrusu iizerine Siileyman Demirel Universitesi logosunun

sablonu kullanilmustir. ikinci kat ebruda battal ebru uygulanmstir.
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ESER 17

ekil 74. : Kat’1 teknigiyle hazirlanmus figiiratif akkase ebru (Kolgir, 2015)
gy g

Sekil 74, Eser 17°de Kat’1t Teknigiyle figiiratif akkase ebru yapimi
gerceklestirilmistir. Zemin battal ebrusu tlizerine “Kiz Kulesi” siliietinin  sablonu

kullanilmistir. Ikinci kat ebru gesidi olarak somaki ebru uygulanmustir.

76



ESER 18
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Sekil 75. : Kat’1 teknigiyle hazirlanms figiiratif akkase ebru (Kolgir, 2015)

Sekil

75,

Eser

18°de

Kat’1

Teknigiyle

figliratif akkase

ebru  yapimi

gerceklestirilmistir. Zemin battal ebrusu iizerine “Istanbul ve ay-yildiz” siliietinin sablonu

kullanilmustir. Ikinci kat ebru gesidi olarak battal ebru uygulannmustir.
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6. SONUC VE DEGERLENDIRME

Ebru sanati, kadim bir sanat olmasiin yani sira giincelligini korumakta ve
yeni tarzlar, yeni buluglar ile zenginlesmektedir. Bununla birlikte Ebru sanati
igerisinde belli bir disiplini barindirmayi da siirdiirmektedir. Eski Ebru sanatgilari ve
onlarin Ebru sanatina kazandirdiklar1 herkes tarafindan kabul goériilmeli ve onlara

saygt duyulmalidir. Ancak bu sayede Ebru sanatinin sayginligi korunabilinir.

Giliniimiizde her sey gibi Ebru sanati da degisim gec¢irmektedir ki bu son
derece dogaldir. Gelisen teknoloji ve hizli bir sekilde degisen sosyal hayat sebebiyle
sanata bakis a¢isi da zamanla bir takim degisikliklere ugramaktadir. Bu degisim ve
gelisim Ebru sanatinin temelini sarsmadigi dl¢lide faydali da olmaktadir. Nitekim bir
gelisimden s6z edebilmek i¢in Oncelikle var olan ve 6nceden var olmus tekniklerin,
usullerine uygun olarak Ogrenilmesi, bilinmesi ve hatta korunmasi1 gerekmektedir.

Ancak bu sayede Ebru sanatina gereken sevda ve 6zen gosterilebilir.

Ebru'nun ruhuyla bagdasmayacak degisiklik c¢abalar1 ancak Ebru’nun
giiniimiize kadarki miikemmel yolculugunu bilmeyen, anlamayan kisiler tarafindan
ortaya atilabilir. Bu kadim sanatimiza hak ettigi kiymeti gosterebilmek i¢in dncelikle
onun ruhu o6ziimsenmelidir ki bu da ancak onu taniyarak, bilerek ve severek

yapmakla miimkiin olmaktadir.

Bu ¢alismada Ebru’nun tarihten giinlimiize yapti§i yolculuk incelenmis ve
akkase teknigi gegmisten giinlimiize irdelenmistir. Bunun i¢in de 6ncelikle Ebru’nun
tarihgesi hakkinda bilgi verilmis ve teknikleri anlatilmis, sonra da 6zel olarak akkase

teknigi tiim yonleriyle ¢alisma konusu yapilmustir.

Sonu¢ olarak; bu ¢alisma ile akkase tekniginin tiim yonlerine hakim
olabilmek amaclanmistir. Bu sayede ebru sanatinin derinliklerine inilmis, onun
giizelligi ve gizemleri ortaya cikarilmistir. Ayrica akkase ebru tekniginin sadece
kagit ylizeyine degil farkli yiizeylerede (deri, ahsap, kumas V.b.)
uygulanabilinecegini gostermekte ve bundan sonra yapilacak akkase ebru

caligmalarina 151k tuttugu sonucuna varilmastir.
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