SULEYMAN DEMIREL UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANASANAT DALI

TURKLERDE OLUM ANLAYISININ CAGDAS TURK RESMINDE
GOSTERGE BILIMSEL ACIDAN INCELENMESI

Ahmet Hakan YILMAZ

SANATTA YETERLILIK TEZi

Damisman

Doc. Dr. Mehmet OZKARTAL

Isparta-2016



T.C.
SULEYMAN DEMIREL UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANASANAT DALI

Bu tez &.q ol ‘Zﬁ@" arihinde Asagidaki Jiiri Uyeleri Tarafindan Oy Birligi/Oy Coklugu

ile Kabul Edilmistir.
r’
DANISMAN Unvani, Adi Soyadi1
Dog. Dr. Mehmet OZKARTAL
UYE Unvani, Adi Soyadl é/

Do Do A-Garnd A
UYE Ac( Unvam Adi % /;laq T )5
UYE A% Afu];sz ?2, sﬁdl ﬁw ) i
UYE Ao; Unv?zl(ﬁm sOnyff

Yukaridaki imzalarin adi gegen dgretim iiyelerine ait oldugunu onaylarim.

SDU Giizel Sanatlar
Enstitii Miidiirt



T. C.
SULEYMAN DEMIREL UNIiVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTIiTUSU MUDURLUGUNE

Bu belge ile bu tezdeki biitiin bilgilerin akademik kurallara ve etik davranis
ilkelerine uygun olarak toplanip sunuldugunu beyan ederim. Bu kural ve ilkelerin geregi
olarak, ¢alismada bana ait olmayan tiim veri, diisiince ve sonuglari aldigimi ve

kaynagini gosterdigimi ayrica beyan ederim (04/01/2016).

Ahmet Hakan YILMAZ



ONSOZ

Tiirk sanatgisinin diinya sanatina armagan ettigi eserlerde kullandigi birgok
sembol, motif ya da imgelerin kaynaginin tespiti, Tiirk kiiltiiriiniin taninmasi, anlam ve
oneminin gelecek kusaklar tarafindan bilinmesi ve benimsenmesinin Tiirk sanat¢isinin
diinya sanatindaki yerini koruyabilmesi adina 6nem arz ettigi bilinmektedir. Bu nedenle
Tiirk Kiiltiir ve medeniyetini sekillendiren bir takim yaygin inanig ve anlayislarin kendi
ritliellerini  olusturduklar1 gozlenmektedir. Bu ritlieller ayni inamis ve anlayis
cercevesinde ¢ogu zaman gorsel imgeye doniiserek Tiirk Sanatinin temel yap1 taslarini
olustururlar. Bu yap: taslarindan biriside kuskusuz Tiirklerde Oliim anlayisidir. Dinsel
ve mitolojik kaynakli motif, sembol ve imge olarak karsimiza ¢ikan bu eserler Tiirk
Sanati igerisinde dnemli 6rnekler vermistir.

Oliim anlayisina ait imge ve semboller gerek bigim olarak, gerek plastik bir ifade
unsuru olarak, gerekse de icerik olarak Tiirk sanatlarinda yer aldig1 gibi, ¢agdas olarak
nitelendirecegimiz 19. ylizyildan sonraki Tiirk resim sanati igerisinde de dnemli bir yer
tutmustur. Bu baglamda “Tiirklerde Oliim Anlayisinin Cagdas Tiirk Resminde
Gosterge Bilimsel Acidan Incelenmesi” isimli konu tez konusu olarak segilmis,
Tiirklerde 6liim anlayisinin ¢agdas Tiirk resim sanatimiza olan etki ve katkilar1 iizerinde
durulmus ve bu tema ile olusturulan eserler gosterge bilimsel olarak incelenmistir.

Oncelikle, arastirma siirecinde onerileri ve destegiyle calismami olgunlastiran
tez danismanmim Dog. Dr. Mehmet OZKARTAL’a;Tez Izleme Komitesinde yer alarak
onemli noktalara dikkatimi ¢eken ve arastirmanin gelismesi icin katki saglayan Dog. Dr.
Abdullah Sevki DUYMAZ’a ve Dog¢. Dr. Yusuf KES’e, Tez hazirlama donemi
boyunca tezimi biiyiik bir sabir ve itinayla okuyarak diizeltmelerini yapan, her tiirli
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OZET
TURKLERDE OLUM ANLAYISININ CAGDAS TURK RESMINDE
GOSTERGEBILIMSEL ACIDAN iNCELENMESI
Ahmet Hakan YILMAZ
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Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sanat ve Tasarim Anasanat Dali, Sanatta Yeterlik Tezi
Y1l:2016, Sayfa: 209
Danisman: Dog. Dr. Mehmet OZKARTAL

Olim anlayismin temelinde, toplumun sahip oldugu inang sistemi yer
almaktadir. Bu nedenle 6liimiin sanattaki yerini gorebilmek icin Oncelikle tanimini,
dinlerdeki ve felsefedeki yerini, ayrica c¢aglar boyunca yiiklendigi anlamlar1 bilmek
gereklidir.

Bu calismada, Tiim kavramlarla birlikte 6liim ve sanat iligkisi kapsaminda
iretilen sanat eserlerinden 6rnekleri incelemek, 6liim anlayisinin, ¢calismanin temelini
olusturan sanatcilara etkisini belirlemek ve Cagdas Tirk resminde Tirklerde o6liim
anlayisina bagli gelisen sembol ya da imgelerin gostergebilimsel acidan incelenmesi
amag¢ edinilmistir. Bu gostergelerin incelenmesinde Oliim temasinin sanatgilarin
bilingaltinin igsel bir sekilde disavurumunun olup olmadigi ya da 6zgiin bir bilingle ele
almip alinmadiginin arastirilmast hedeflenmistir. Bu baglamda bir¢ok cagdas Tiirk
sanat¢isinin resimleri incelenmis, literatiir taramasi, eser analizi ve réportaj yontemiyle
sonuca varilmistir. Buna gore; kimi sanatgilarin 6liim anlayigina ait sembol ya da
imgeleri bir biling dahilin de ele aldiklari, kim sanat¢ilarin ise plastik agidan bicim ve
form kaygisi ile yaklastiklari tespit edilmistir.

Bu calismanin sonucunda, Cagdas Tiirk resmi ve Oliim anlayist ile olan
etkilesimlerine yonelik tespitlerde, 6lim anlayisina ait imge ve sembollerin, gerek bigim
olarak, gerek plastik bir ifade unsuru olarak kullanilmasiyla sanat¢ilarin bu kavram ve
kiiltiirlerden beslendigi belirlenmistir.

Arastirmanin birinci boliimiinde probleme ait tanim ve kavramlarin yaninda
Tiirklerde 6liim anlayist ele almmuistir. Ikinci bdliimde gdstergebilimin tanimu, tarihgesi
ve baglantilari, gostergebilim sanat iligkisi igerisinde sanat eseri inceleme, kuramsal ve
kavramsal problemleri ele alinarak, 6liim imgesinin gostergeye doniislimiine yer
verilmistir. Uciincii béliimde 6liim anlayismin Cagdas Tiirk sanatinda ele alinisi ve
gostergeye donilistimil bulgular dahilin de incelenmis, sanatcilarin eserlerindeki imge ve
sembollerin gostergebilim acisindan ¢oziimlemeleri yapilmistir. Dordiincii boliimde
uygulama projesine yer verilmig, konu ama¢ ve yontem olarak agiklanarak eserler
degerlendirilmistir. Arastirmanin son boliimiinde ise aragtirmanin tiim verileri
degerlendirilerek, elde edilen sonuglara gore ¢esitli Oneriler getirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk resmi, sanat, 6liim, sembol, gostergebilim.



ABSTRACT
A SEMIOTIC EXAMINATION OF TURKISH PEOPLE'S CONCEPT OF
DEATH IN MODERN TURKISH PAINTING
Siileyman Demirel University
Fine Arts Institute, Department of Art and Design, Proficiency in Art Thesis
Year: 2016, Pages: 209
Advisor: Associate Professor Mehmet OZKARTAL

The concept of death is based on the belief system of societies. Therefore, the
definition of death, its importance in religion and philosophy and the meanings
attributed to it throughout the centuries should be known to understand its place in the
arts.

The aims of this study are: to examine examples of artworks that concern the
relationship between death and art relationship along with all concepts, to determine the
effect of the concept of death on the artists in the study and to do a semiotic analysis of
the symbols and imageries developed in modern Turkish painting based on Turkish
people's concept of death. The analysis of these signs also examined the concept of
death as an inner expression of artists' subconscious and its depiction as an original
awareness. Thus, many modern Turkish artists' paintings were examined, and methods
such as literature review, artwork analysis and interview were used to draw conclusions.
The study found that some artists embraced symbols or imageries relating to the concept
of death in a conscious manner, while other artists approached the concept of death as a
plastic aspect by taking style and form into consideration.

The study found that the interaction between modern Turkish painting and the
concept of death led artists to sustain their work with this concepts and cultures by using
imageries and symbols relating to it as a form or an element of plastic expression.

Along with the definition and concepts of the study's problem, the first section of
the study discusses Turkish people's concept of death. The definition, history and
relations of semiotics, the examination of artworks within the relationship of semiotics
and art, and the transformation of death imagery into a sign discussing its theoretical
and conceptual problems are included in the study's second section. The third section
examines the depiction of the concept of death in modern Turkish art and the
transformation of this concept into a sign within the scope of study results and presents
a semiotic analysis of the imageries and symbols in the artists' works. The fourth section
includes a practical application project. The subject is explained in terms of its aims and
methods, and artworks are evaluated. In the study's final section, all the study data are
evaluated and a variety of recommendations are given based on the results.

Keywords: Turkish painting, art, death, symbols, semiotics.



iCINDEKILER

Sayfa No
ONSOZ i
OZET i
ABSTRACT iii
ICINDEKILER iv
RESIM VE SEKILLER DiZiNi vi
GIRIS 1
I. BOLUM
1. OLUM TANIMLARI VE TURKLERDE OLUM ANLAYISINA BAGLI RITUELLER.............. 6
1.1 Kavramsal Olarak Olim TaNIMIL..........eeeeeeeereuuennieeeeeeeeessesnnnnsesesessssssssnnnsmmssnn 6
1.2. Bir imge Olarak OliI...........ueieevrunneeeerrnneeeeruuneeeeesnnneeeressneeeesssnseeessssnnnnmmnns 17
1.3. islamiyet Oncesi Tiirklerde Din Inanclari..........cccuuuueereeerennuieeeeeernnneeereeenennnnns 26
1.4. islamiyet Oncesi Tiirklerde Olim ANIAYISL..........cceevvueerruneeeernneeeernneeesenneeemenns 33
1.5. islamiyet Oncesi Tiirklerde Ote Diinya ve Oliimle Bagdasik Kiiltler....................... 39
1.4.1. islamiyet Oncesi Tiirklerde Atalar Kiiltii .........cueeveneernnnernneernneernneenens 42
1.4.2. islamiyet Oncesi Tiirklerde Mezar Kiiltii.........cccuuverrneernneennneennneennnnnns 43
1.6. Islamiyet Oncesi Tiirklerde Oliim Ritiielleri..........ccuuerereuerereneeeerueeeeeneeeeennnnns 50
1.7. islamiyet Sonrasi Tiirklerde Olim ANIAYISL.........ccuueernneeernneernnieerenneersneernnneenn 64
1.8. islamiyet Sonrasi Tiirklerde Olim Ritielleri............eeerruneeerunneeerrnneeersnneeersnnnnns 66
I1. BOLUM
2. GOSTERGEBILIM VE SANAT TLISKIST...ccuuivtuiiiiiiiiiiiiiieiiieeriieerieeerieeeneereeeneneeene 75
2.1. Gosterge Tanimi ve Gostergebilim 76
2.2. Gostergebilimin Tarihcesi ve Baglantilari , 77
2.2.1. Tiirkiye’de Gostergebilim 79
2.2.2. Gostergebilimde Temel Kavramlar 80
2.2.3. Gostergelerin Simiflandirilmasi 87
2.2.4. Gosterge ve Gostergebilimsel Yontem 88
2.3. Sanat Eserlerine Gostergebilimsel Yaklasim 91
2.3.1. Gostergebilimsel Yontemle Sanat Eseri inceleme 94

2.3.2.Gostergebilimsel Anlamlandirmada Oliim imgesinin Gostergeye Doniisiimii..100

II1. BOLUM

3. CAGDAS TURK SANATINDA OLUM TEMASI VE GOSTERGEBILIMSEL ACIDAN
INCELEME.......ccuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiteciirte e csaane e s ssneecessnnss e s s sanssessssanaessssnnnees 110
3.1. Baslangicindan XX. Yiiz Yila Kadar Tiirk Sanatinda Oliim Temas: 111
3.1.1. islamiyet Oncesi Tiirk Sanatinda Oliim Temas! 111

3.1.2. islamiyet Sonrasi Tiirk Sanatinda Oliim Temasi 120

3.2. Tiirk Resim Sanatinda Oliim Temasinin Sembol Olarak Kullanimi...........c.ueeeeevseeuessecseee 133
3.3. Tiirk Resim Sanatinda Oliim Temah Semboller 134
3.3.1. Cizgisel Semboller 134

3.3.2. Hayvan Sembolleri 135

3.3.3. Kaligrafik Semboller 135

3.3.4. Rakkam ve Harf sembolleri 136

3.4. Tiirk Resim Sanatinda Oliim Temali Sembol Kullanan Ressamlar. 137
3.5. Cagdas Tiirk Sanatinda Oliim Temasi ve Gostergebilimsel Inceleme 139
3.5.1. Adnan Coker’in Gok Plam 139

3.5.2. Siilleyman Saim Tekcan “Atlar ve Hatlar” 143

3.5.3. Bedri Rahmi Eyiiboglu ve “Hayat Agac1” 147

3.5.4. Hasan Kiran “Géosteri” 150

3.5.5. Rauf Tuncer “Isimsiz” 153

3.5.6. Ahmet Atan “Mezarhk” 156

3.5.7. Aydin Ayan “Bir Memleketin Simgesel Portresi” 158

3.5.8. Devrim Erbil, “Kalkan Agac1” 161



3.5.9. Ergin inan, “Ote Diinya Kapilar1” 164

3.5.10.Hasan Pekmezci, “Gokyiiziine” 168
IV. BOLUM
4. UYGULAMA PROUJES...cccttiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiirerteteteceeeeeeeee e s sssnnnes
4.1. Uygulama Projesi Konusu 172
4.2. Uygulama Projesi Amaci 172
4.3. Uygulama Projesi Yontemi 173
4.4.Uygulama Projesi Eserlerinde Olim Temas1 ve Gostergebilimsel Acidan
IDCEIEINE. ..eeeevrriiiieeeeeeeeeeittieeeeeeeeeeeetrttteeeeeeeeeeeasasnsnnaeeeeeesessssnsnnnnseseesssssssnnnnnneneens 173
4.4.1. Goksel Diis 1 174
4.4.2. Goksel Diis 2 175
4.4.3. Goksel Diis 3 176
4.4.4. Samanin Yolculugu 1 177
4.4.5. Samamin Yolculugu 2 178
4.4.6. Samanin Dansi 1 179
4.4.7. Samanmin Dansi 2 180
4.4.8. Samanin Dans1 3 181
4.4.9. Evrenin Diregi 182
4.4.10. Yeniden Dogus 183
DEGERLENDIRME VE SONUC 184
KAYNAKCA 188
OZGECMIS 198




Resim 1.:

Resim 2.:

Resim 3.:

Resim 4.:

Resim 5.:

Resim 6.:

Resim 7.:

Resim 8.:

Resim 9

Resim 10

Resim 11.;

Resim 12.;

Resim 13.;

Resim 14.;

Resim 15.;

Resim 16.;

Resim17.

Resim18.

Resim19.

Resim 20

Resim 21

Resim 22

RESIM VE SEKILLER DiZIiNi

Lascaux Magarasi, Fransa, Olii Adam M.O. 15.000-10.000.................... 19
ANKD, MISIE. oo 23
K, MISIT. oo 23
Ba, MISIT. .o 24
Hypnos, Thanatos ve Hermes. ... 25
Olii Odas1 Misir piramidi, MISIT............coouviiieiieiieeiie e, 102
Misir Oliiler Kitab1, Ruhun Yargilanist sahnesi....................cc...oeeen... 102
Odysseus ve Sirenler, 1.0. 500-480, British Museum........................... 103

: Laokoon ve ogullari, Hagesandros, Athenodoros, Polydoros, M.0.175-
.......................................................................................... 105
: Pieta, Michelangelo, 1498-1499...... ... 106
Oliim dansi, Hans Holbein, 1526. ... ..o 107
Marat’m Oliimii, Jacques-Louis David, 1793................ccooviiininn... 108
Guernica, Pablo Picasso, 1037, . i, 109
Kegeden Yapilmis Eyer.Birinci Pazirik Kurgani.............................. 113
Pazirik Halis1, Pazirik Kurgant..............oooooiiiiiiiii i 113
Pazirik Kemer Tokasi, Pazirik Kurgant................oooooiiiiiiiiin. 114
Hayat Agaci, Cift Evren, MO. VIL. Yiizy1l, Sibirya............................ 115
Orhun Abidelers Semast........c.oiiuiiii i, 116
Kiiltigin’e Ait Balbal GOVAeSi.........ooviviiiiiiiiiiiiei e 117
: Bezeklik Duvar ReSmi.........ooovuiiiiiiiiiiiii e 118
: Duvar Resmi Resmi, Kosan At, HOGO.............ooooiiiiiiiiiii, 119
: Duvar Resmi, Ejder, Bezeklik.............cooooiiiiiiiiii 120

Vi



Resim 23.: Cephe Siislemesi, Erzurum Cifte Minareli Medrese. ......................... 121
Resim 24.: Cephe Siislemesi, Sivas GOk Medrese.........c.oovvviiiiiiiiiiiiiiiinniannnn.. 122
Resim 25.: Cephe Siislemesi, Erzurum Yakutiye Medresesi............covvevuieann... 123
Resim 26.: Minyatiir Resim,Varka ve Giilgah ................cocooiiiiiiiiiiiiii 124
Resim 27.: Kubadabat Sarayt Cinileri.............oovveiiiiiiiiiiiiiiii e, 125
Resim 28.: Kogbast Mezar Tasl........c.cooiiiiiii i e, 126
Resim 29.: Ahlat Mezar Tasi........ooueiiiiiiit i e, 127
Resim 30.: Minyatiir, Muhammed Siyah Kalem. ...................ocoin 128
Resim 31.: Minyatiir Resim, Stirname-i Himayun....................c..coiii 129
Resim 32.: Minyatiir Resim, Selimname................ccoooviiiiiiiiiiiiiiiieieeean, 130
Resim 33.: Minyatiir Resim, Hiinername...................ooooiiiiiiiiiiiiiieeen, 130
Resim 34.: Osmanlt Mezar Tasl........c.ooiiiiiiiii i 132
Resim 35.: Osmanlt Mezar Tasi.......c.oovuiiiniiiiiii i e 133
Resim 36.: GOk Plani, Adnan Coker.............oooiiiiiiiiii e, 141
Resim 37.: Atlar ve Hatlar, Siileyman Saim Tekcan....................oooiiiiiiiiin, 144
Resim 38.:Hayat Agaci, Bedri Rahmi Eyiiboglu.....................oo, 147
Resim 39.: Gosteri, Hasan KIiran........oooouiiiiiiiiiii e, 150

Resim 40

Resim 41

Resim 42

Resim43.

Resim 44

Resim 45

Resim 46

ISIMSIZ, RAUT TUNCET . ... e, 153
Mezarlik, AMmet Atan.........cooviiii e, 156

Bir Memleketin Simgesel Portresi, Aydin Ayan...................oooevenne.n. 159

: Kalkan Agaci, Devrim Erbil.............oooooiiii e, 162
Ote Diinya Kapilar1, Ergin Inan....................oocooiiiiii 165

Gokytiziine, Hasan Pekmezci...........oooooiiiiiiiiiiii e 168

GOKSEL DS L. .ttt e, 174

Vii



Resim 47.: GOKSEl DUS 2. ..o, 175

Resim 48.: GOKSEl DS 3. ..ot e e, 176
Resim 49.: Samanin Yolculugu 1., 177
Resim 50.: Samanin Yolculugu 2.......oooiii i 178
Resim 51.: Samanin Danst 1... ... e, 179
Resim 52.: Samanin Danst 2... ... e 180
Resim 53.: Samanin Danst ... ... e 181
Resim 54.: Evrenin DIre@i.......ooooiiiiiiiiiiii e 182
Resim 55.: Yeniden DOguS. .. ..oouiiiiiiii e 183
Sekil 1.: Gostergebilimsel dOrt@en...........oovviiiiii i 95
Sekil 2.: Gremias’in Gostergebilimsel Dortgen Tablosu................ocooeiiiiin... 95
Sekil 3.: Gremias’in Gostergebilimsel Dortgeni Uygulama Tablosu...................... 96
Sekil 4.: Anlam Uretme Siireci - Anlam Coziimleme SUreci.............c...oeevvvveenn.nn. 98
Sekil 5.: Goriintiisel Gosterge Tablosu..........ovvuiiiiiiiiii 99

viii



GIRIS

Oliim kavraminin insanin varlik bulmasindan giiniimiize kadar {izerinde diisii-
niilmeye, farkli anlam ve ifadelerle anlasilmaya ¢alisilan bir konu oldugu bilinmektedir.
Oliik karsisinda her ne kadar garesiz kalinmigsa da bazen 6liim i¢in 6nlemler alinmus,
bazen de bir kavusma ya da kurtulus olarak algilanmistir. Yasayan insanin oliimii kav-
rayisi, 0liim karsisindaki durusu ve 6limii adlandirmada izledigi tasvirler ile len ve
ardinda biraktig1 insanlar arasinda Ki iliskiler bir takim téren ve ritiiellerle siirtip giden

yeni kavramlarin, imge ve sembollerin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

Temelinde, toplumun sahip oldugu inang sisteminin yer aldigi 6liim anlayisina
bagl olarak oliim, ilkel topluluk ve uygarliklarda farkli anlamlar kazanirken, semavi
dinlerde, diger diinyaya gecis yolu olarak algilanir. Oliimiin bir son olmadig: tam tersi
ebedi hayatin baslangici oldugu inanci hakimdir. Felsefe alaninda ise 6liim igin birgok

diislincenin ortaya atildigi goriilmektedir.

Tiirklerde ise 6liim her zaman yasamla birlikte ele alinmig, 6liimiin bir yok olus
degil yasamin devamui, bir yer degistirme olarak algilandigi goriilmistiir. Bu o kadar
kabul gérmiis bir disiincedir ki, 6liim adlandirmalarda bile kok olarak ayni kaynaktan
beslenmektedir. Tiirklerin ge¢gmisten giiniimiize dek sahip olduklar: 6liim anlayislarinin
ve eski ritiiellerin gliniimiiz Tiirk toplumlarinda, kismen degistirilerek ya da benzer se-
kilde uygulandig: tespit edilmistir. Bunun nedeni, sosyal degismeye ve farkli inang Sis-
temleri altina girilmesine karsin, kiiltiirel aligkanlik haline gelmis inangsal uygulamala-

rin, dolayli ya da dolaysiz nedenlere bagli olarak kalic1 olmasidir.

Tirklerde 6liim anlayisinin tarihi seyri dikkate alindiginda Tiirk resim sanatinin
olusumunda da biiyiik oranda etkisi vardir. Tirk resminin gelisimi igin 19. yizyilin
ikinci yaris1 bir doniim noktasidir denilebilir. Gliiniimiiz etkin kavram ve kuramlarinin
onemli bir kisminin alt yapisinin 0 yillarda olustugu bilinmektedir. Tirk Resim Sanati-
nin ge¢misine bakildiginda, non-figiiratif resim kaynagi olan arabesklerin, mimariye ve

yan bi¢imlerine uygulanan yazilarin, tasa adeta bir nakis gibi sabirla islenerek, mahar



ve estetik kokan eserlerin tiimiiniin ¢agdas Tiirk resim sanatimizda bir alt yap1 niteligi
tasidigi goriilebilmektedir (Alakus, 1997:66).

Buradan hareketle 1980’lere kadar birgok ressam tarafindan kullanilan milli ve
dini igerikli sembol ve imgelerin, 1980°den sonra daha bilingli bir ivme kazanarak salt
plastik bir 6ge olmaktan ¢ikip felsefi bir altyapmin plastik disavurumu olarak kendini
gosterdigi ifade edilebilir. Tiirk sanatinda 6liim anlayisinin yansimast 1980 yilina kadar
birgok sanat¢inin eserlerinde kendini gostermekle birlikte 1980°den sonra da bir¢ok
Tiirk sanatgist i¢in ilham kaynagi olmustur denilebilir. Modernlesme siirecindeki gelis-
meler igerisinde, sanat¢ilarin igsel disavurumlari, tirettikleri sanat eserlerinde, imge ve
sembollerde agik¢a gozlemlenmektedir. Bu sembollerin neler oldugu ve bunlarin gos-
tergebilim agisindan hangi anlamlar igerdigi, Tiirklerde 6liim anlayisina bagh 6limii
kavrayisin Tiirk sanat¢ilarmin sanatsal yaratma stireclerine ne gibi etkilerinin oldugu,
sanatc¢ilarin eserlerinde olusturduklart imge ve kompozisyonlara etkisinin ne oldugu ve
buna bagli imgeleri kullanmanin ayni diisiinceden etkilendigi anlamina gelip gelmedigi

bu ¢alismanin ana problemini teskil etmektedir.

Calisma, bu problemler cercevesinde Tiirklerde Oliik anlayisinin Cagdas Tiirk
resim sanatina yansimalari ile 6liim temasini isleyen sanatgilarin belirlenmesi, eserlerin-
de var olan sembollerin tespit edilmesi ve tanimlanmasi, ayni anlayigin ve buna bagh
gelisen eserlerin plastik ve gostergebilimsel agidan degerlendirilmesi, eserlere temel
olabilecek oliim anlayisina etki eden yonleri ile birlikte 6rnekler 1s18inda incelenmesi

amaci etrafinda sekillendirilmistir.

Gostergebilim, sanatin gorsel dili igerisinde bir semboliin ne tiir anlamlar igerdi-
gini incelemekte, gizemli ve ikinci dereceden c¢agrisimlar yapan yan anlamlarini ortaya
¢ikarmaktadir. Cagdas Tiirk resminde yer alan sembollere gostergebilim agisindan ba-
kildiginda, Tiirklerde 6liim anlayis1 ve yansidigr eserlere ait 6rneklerin bigimsellikleri,
sanatsal igerikleri ile toplumsal ve kiiltiirel yasam arasindaki iligkiler incelenerek esere
ait daha derin, daha igerikli bilgiler ve veriler elde edilmis olacaktir. Bu nedenle Tiirk

resminde yer alan sembollerin, diiz ve yan anlamlarinin incelenerek, gostergebilimsel



acidan ¢oziimlenmesi, imge ve sembollerin daha iyi anlagilmasi i¢in 6nem arz etmekte-
dir.

Yeni bir yiizyilda eserlerimize hak ettigi degeri vermenin ve anlamini1 gelecekle
yeniden tanistirarak, gelecege gecmisteki verileri dogru iletmenin yolu onlart her yon-
den tam olarak taniyabilmekten gecmektedir. Boylece bu eserler salt gorsel zenginlikle
kalmayip ayn1 zamanda igerikleri ile de yaratildiklart donemin sanati, sosyal, kiiltiirel ve

ekonomik kosullar1 hakkinda el¢ilik gorevi yapacaklardir.

Konunun Cagdas Tiirk sanatinin 6lim temasini islemis yegane ornekleriyle zen-
gin bir arastirmaya imkan verdigi goriilmektedir. Bu nedenle ¢alisma, Anadolu insani-
nin inang temellerini olusturan etkenlerden birisi olan 6liim anlayisinin giiniimiiz Tiirk
resim sanatina Ve estetigine yansimalarimin olup olmadigi, olmus ise ne sekilde oldugu-
nu gostermesi, Tlrk resminin gelisim siirecini nasil etkiledigi ve sanatgilarin eserlerine

ne sekilde yansidigini ortaya koymasi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Tiirklerde 6liim anlayisi ve etkileri cagdas Tiirk resminin gelisim siirecinde ulu-
sal ve yerel motiflere yonelen Tiirk ressamlari i¢in ¢ikis noktalarindan birisi olarak ka-
bul edilmektedir. 1940’1 yillarda Anadolu’yu gezen Tiirk ressamlari, hali, kilim ve
folklorik 6geler gibi konularin yani sira 6lim anlayisi gergevesinde gelisen imge ve
sembolleri de eserlerinde kullanmasiyla bilinmektedir. Bu bakimdan 1980°li yillarla
beraber 6liim anlayisina bagli imge ve sembolleri, salt plastik bir ifade unsuru olarak
eserlerinde kullanmalarinda, baslangicindan giiniimiize kadar Anadolu’da hakim olan

oliim anlayisinin etkisi vardir denilebilir.

Oliim konusunun Tiirk sanat tarihi siirecinde bircok sanat¢i tarafindan farkli
anlayislarla betimlenmis olduklari goriiliir. Ele alinan boliimlerde, 6liimii tiim yanlariyla
¢Oziimlemek bu ¢alismanin amacini ve sinirliliklarini asmaktadir. Bu nedenle alana ilis-
kin sinirli sayida sanatg1 6rnekleri incelenmis, sanatgilarin en ¢ok bilinen yapitlarina yer

vermenin uygun olacagi diisiiniilmiistiir.



Cagdas Tiirk sanatinin Oliim temasina ait imge ve semboller igeren secili calis-
malarmin incelenmesiyle simirli tutulan ¢aligmada nitel arastirma tekniginden faydala-

nilmstir.

Nitel arastirmanin genel kabul gérmiis bir tanimin1 yapmak oldukga giictiir. Nitel
arastirma tizerine yayimlanmis eserler incelendiginde boyle bir tanimin yapildigina rast-
lanmamaktadir. Bunun nedeni “nitel arastirma” kavraminin alanla ilgili ¢at1 altinda bu-
lunan terminolojinin farkli disiplinlerle iliskili olmasindan kaynaklanabilir. Etnografi,
Antropoloji, durumsal aragtirma, yorumlayici arastirma, eylem arastirmasi, dogal aras-
tirma, betimsel arastirma, kuram gelistirme, igerik analizi terminolojinin birkag tanesi-
dir. Yildirim ve Simsek’e (2000:18) gore, tiim bu kavramlar arastirma deseni ve analiz
teknikleri agilarindan birbirlerine benzer yapilara sahip oldugu igin “nitel arastirma”, bu

kavramlari igine alan genel bir kavram olarak kabul edilebilir.

Her ne kadar bu yonelimleri, yontemleri, stiregleri ve 6zellikleri kapsayan bir
tanim yapmak giic ise de, nitel arastirmayi, gézlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi
nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda ger-
¢ekei ve biitiinciil bir bi¢imde ortaya konulmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi
aragtirma olarak tanimlamak mimkiindiir (Yildirim ve Simsek, 2000: 19). Nitel arastir-
macilar gergekligin insa edilen dogasini, arastirmaci ve incelenen sey arasindaki iliski-
nin bildirimini ve arastirmay1 sekillendiren durumsal baskilari vurgular/6nemser (Kus,
2003:106).

Bu nedenle nitel arastirma yontemine bagvurulan, Cagdas Tiirk sanatinda 6liim
anlayiginin imge ve semboller bakimindan resimlere etkisini arastiran ¢aligmada, nitel
verileri elde edebilmek igin arastirma siirecinde dokiiman inceleme, 6liim anlayis1 ve
gostergebilim ile ilgili literatlir taramas1 yapilmis, ayrica arastirma kapsaminda olan

cagdas Tiirk sanat¢ilarin yapmis olduklari resimler incelenmistir.

Bununla birlikte Cagdas Tiirk sanatinda 6liim temasini isleyen sanatgilarin ¢esitli

koleksiyonlarda ve kataloglarda bulunan resimlerine ulasilarak, ¢esitli yayin organlarin-



da yaymlanmis makaleler, eser analizleri ve roportajlar degerlendirilerek, gostergebi-

limsel agidan sonuca gidilmistir.

Cagdas Tiirk Resmi ve oliim anlayist ile olan etkilesimlerine yonelik tespitlerde,
oliim anlayigina ait imge ve sembollerin gerek bi¢im olarak, gerek plastik bir ifade un-
suru olarak kullanilmastyla sanat¢ilarin bu kavram ve kiiltiirlerden beslendigi belirlenen
arastirmanin birinci boliimiinde, probleme ait tanim ve kavramlarin yaninda Tirklerde
6liim anlayis1 ele alinmis, bu anlayisa baglh gelisen rittillerle birlikte anlayisin sembol ve
imgeye doniisiimiine yer verilmistir. Islamiyet oncesi ve Islamiyet’in etkisiyle gelisen
6lim anlayisinin glinimiizdeki yansimalari {izerinde durulmus, yasayan sembol ve im-

gelere ait bilgiler aktarilmastir.

Ikinci boliimde gostergebilimin tanimi, kavram ve gergevesi belirtilmis, tarihgesi
ve baglantilar ile gostergebilim sanat iliskisi icerisinde sanat eseri inceleme, kuramsal
ve kavramsal problemleri ele alinarak, Oliimii adlandirmada gostergebilimsel yontem

ele alinmig ve 6liim imgesinin gostergeye doniisiimiine yer verilmistir.

Uciincii boliimde 6liim anlayisiin 6liim temas: cercevesinde Tiirk sanatinda
sembol olarak kullanimina yer verilmis, bu anlamda kullanilan semboller siniflandirila-
rak sanatci ve eserler hakkinda bilgilere deginilmistir. Yine bu boliimde Tiirklerde Oliik
anlayisinin Cagdas Tiirk sanatinda ele alinig1 ve gostergeye doniisiimii bulgular dahilin-
de incelenmis, Sanatgilarin eserlerindeki imge ve sembollerin gostergebilim agisindan

coziimlemeleri yapilmistir.

Dordiincii boliimde uygulama projesine yer verilmis, konu amag ve yontem ola-

rak agiklanarak eserler degerlendirilmistir.

Arastirmanin son boliimiinde ise arastirmanin tiim verileri degerlendirilerek,

elde edilen sonuglara gore gesitli oneriler getirilmistir.



L. BOLUM

1. OLUM TANIMLARI VE TURKLERDE OLUM ANLAYISINA BAGLI RiTU-
ELLER

Insanin varlik bulmasindan giiniimiize kadar {izerinde farkli anlam ve ifadelerle
anlasilmaya caligilan 6liim olgusu, esas olarak yasamin ziddi mi? Yoksa yasamin bir
parcast mi1? Sorularin da sekillenmistir. Bilimsel olarak yeterli bir tanimin ancak 19.
yiizyilin baslarinda yapilabilmis olmasi insanin 6liim karsisinda ne kadar ¢aresiz oldu-

gunun bir gostergesi sayilabilir.

Bu nedenledir ki bazen 6liim i¢in 6nlemler alinmig, bazen de bir kavusma ya da
kurtulusg olarak algilanmistir. Burada en biiyiik problemin bir geride kalan olarak 6liimii
bekleyen insanin yalnizca bir kez dliimle karsilagmasi ve bu olay: tasvir edebilecek za-
mandan yada yagamdan yoksun olarak kalmasi ile 6liimiin dogrudan tecriibe edilemeyen

bir fenomen olusu goriilmektedir.

Yasayan insanin Sliimii kavrayisi, 6liim karsisindaki durusu ve 6liimii adlandir-
mada izledigi tasvirler ile 6len ve ardinda biraktig1 insanlar arasindaki iliskiler bir takim
merasimlerle siirlip giden yeni kavramlarin ortaya ¢ikmasina neden olur.

Insanin 6liim karsisindaki durusu, garesizligi ve kaygisi psikolojik olarak deger-
lendirilebilirken, 6liime kars1 gelistirdigi bir takim inaniglar dini ve sosyolojik olarak
degerlendirilmektedir. Bu bakimdan birgok farkli disiplin ve alanin ilgi odagi olmus

6lim kavrami, yeni arastirmalar ve tanimlarla karsimiza ¢ikmaktadir.

1.1. Kavramsal olarak oliim

Oliim, canli varliklarda ki yasamsal gérevlerin bir daha yinelenmemek {izere
sona ermesi olarak kabul edilir. Maddi olarak canli organizmalarin yeni molekiil ve
hiicreler iireterek kendilerini yenileme yeteneklerinin ortadan kalkmasi veya yasamsal
merkezlerden birinin (kalp, beyin gibi) veya birkaginin ya da hepsinin iglevini yitirmesi

sonucu yasamin sona ermesidir (Karaca, 2000: 86).



Oliimle birlikte, beyin fonksiyonlar1 durur ve biling kaybolur. Biling kaybi ile
birlikte, “beyin 6liimii” kavrami ortaya ¢ikmis, “beyin 6limii” niin ger¢eklesmesi, ya-

samin sona ermesini ifade eden, nihai nokta olarak kabul edilmistir.

Oliimle ilgili bilimsel bir tanimu ilk olarak Fransiz bilim insan1 Emanuelle Fode-
re yapmistir. Emanuelle Fodere “somatik 6liim” (viicut 6liimii) tanimini ortaya koy-
mustur. Somatik 6liim temel viicut fonksiyonlar1 olarak kabul edilen merkezi sinir sis-
temi, solunum ve dolasim fonksiyonlarinin irreversible ( geri doniisii olmayan) kaybadir.
Bu fonksiyonlardan birinin kaybi, otomatikman kisa bir siire sonra digerlerinin de kay-
bin1 doguracaktir. Somatik 6lim tanimi, hukuken gegerli olan 6lim tanimidir; nasil ki
kisinin hukuki varligi canli dogmasi ile basliyorsa, sona ermesi de somatik 6liim tanimi
ile olmaktadir. Somatik 6liimii izleyen ikinci bir 6liim sekli daha vardir. Somatik 6liimle
birlikte, 6zellikle beyin sapindaki solunum ve dolasim merkezinin devre dis1 kalmasi
sonucu siire¢ kacinilmaz olarak tiim organ ve dokularin canlilik durumunu yitirmesi ile

sonuglanacaktir. Buna, “hiicresel 6liim” (biyolojik 6liim) denmektedir ( Raton ve Arbor,

1993:1-41; Knight, 1991: 12-56).

Bilimsel olarak zengin bir igerige sahip kavramda “ Oliim, insan i¢gin caresi ol-
mayan ve onii alinamayan bir son, yasam arzusunun oniine dikilen asilmaz bir engel,
endise ve korku uyandiran bir seydir” (Hokelekli, 1998: 97). Bu bakimdan bilimsel ola-

rak 6liim mutlak sona gétiiren bir tanimlama igerir.

Oliim olgusu dine, bilime ve sanata konu oldugu gibi, insan1 ele alan her tiirlii
zihinsel faaliyette de yerini almistir. Bu nedenle felsefe i¢inde en 6nemli konulardan
birisi olmustur. Oliimiin bir son mu oldugu ya da éldiikten sonra bir sekilde hayatn de-
vam edip etmeyecegi sorusu nerdeyse biitiin filozoflart mesgul etmis, felsefe tarihi bo-
yunca 0liim meselesine degisik acilardan temas etmelerine neden olmustur. Bununla
birlikte pek az1 6liimii biitiin yonleriyle ele almig ve 6liim {izerine sistematik bir felsefe

gelistirmistir (Gliglii ve Uzun, 2003:1090).

Oliim olgusunu ele alan filozoflardan ilki Sokrates’tir. Kendisini 6liim cezasina

carptiran hakimlere kars1 olan savunmasinda ona bu cezay1 veren hakimlerin davranisla-
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riyla kotiilikte bulunmadiklarini kanitlamaya ¢aligir. Ona gore 6liim, ruhun bedenden
ayrilmasidir. Bu durum ya insanin her seyin bilincinden yoksun oldugu higlige gegistir;
ya da ruhun yer degistirmesi, bagka bir diinyaya gociidiir. Her iki durum da insanin
6liim korkusunun boslugunu gostermektedir. Oyle ki eger 6liim bir higlik ise sonsuz bir
uykuya dalmak kabilinden bir seydir. Eger yeni bir baslangi¢ ise bu yeni hayat bize bas-
11 bagina mutluluk sayilmalidir. Bu halde 6liim biitiin insanlar i¢in en biiylik nimetler-
den birisidir, 6liim korkusu ise bir hatadir ve aklin gosterdigi bu ger¢ekle korkulacak bir
sey degil bilakis akil kuvveti ile tistesinden gelinebilir bir durumdur (Aktiirel, 1960: 32-
33).

Eflatun’un diisiinceleri de Sokrates’ten farkli degildir. Onun “Hayat bir mahku-
miyete benziyor. Bu durumda bedenlerimizin nasil birer hapishane oldugunu bilemiyo-
ruz. Oliim &yle bir kurtulus ki! Bu hapishaneden kagmaya benziyor. Yapabilecegim en
giizel benzetme bu” (Aster,1941:188) seklinde ki sdylemi Sokrates’in “6liim ruhun be-
denden ayrilmasidir” seklindeki diisiinceleriyle oldukca benzerlik gostermektedir (Ce-
vizci, 1989: 22-24). Sokrates’in bir¢ok eserini diyaloglar halinde kaleme alan Eflatuna
gore, “felsefe, 0liim i¢in alistirma yapmaktan, 6lmeye hazirlanmaktan bagka bir sey de-

gildir” (Cevizei, 1989: 14).

Oliim farkl1 bir olgu olarak milattan nce 300-200 yillar1 arasinda yasayan Epi-
kiirciiler tarafindan da ele alinmig, Epikiiros’un materyalist 6gretisi ile 6liimiin korkula-
cak bir sey olmadig1 sonucuna varilmis, bu maddeci ruh anlayisi ile psikolojinin 6devi-
nin insant 6lim korkusundan kurtarmak oldugu ileri siiriilmiistiir (Aster, 194:187). Yine
bu anlayisa gore ne dliimsiizliikten nede ruhun yer degistirmesinden s6z edilebilir. Epi-
kiirciiler’e gore: “Oliim ne yasayan icin ne de dlmiis olan icin korkulacak bir sey ola-
maz; ¢linkli yasayan i¢in 6liim yoktur, 6lmiis olan igin ise zaten yasam yoktur” (Gili¢li
ve Uzun, 2003: 1093). Dolayisi ile hi¢bir zaman karsilagilmayacak olan, yasam siirer-
ken taninamayacak ve deneyimle 6grenilemeyecek olan 6liimden korkmakta anlamsiz-
dir. Oliim korkusunun bu sekilde iistesinden gelinebilecegini savunan Epikiirciilere gére

Oliim unutulmali ve yasama sarilmalidir (Aster, 1941: 187).



Epikiirciilerlerin aksine Stoacilara gore 6liim, hayatin en 6nemli olay1 olarak
kabul edilir. Onlara gore diinya bir biitiin olup ruhu olan canli bir yapidir. Insanlarda bu
biitiinciil yapinin birer parcasidirlar. Oliim, bedeni olusturan yapilarin dagilmasi, insan-
da varlik bulan ruhun aslina, yani doga-evrenin ruhuna gecisi demektir. Nehirlerin deni-
ze dokiildiigi gibi insan ruhu da doga-evrenin kaynagina dokiiliir. Onlara gore, nasil
incir agaci inciri, mese agacida palamudu yetistiriyorsa ve bu onun dogasi ise, 6liim de
insan i¢in boyledir. Bu nedenle insan 6liimden sikayet etmemelidir. Nasil ki mese aga-
cmin incir yetistirememekten sikdyet etmesi giiliing ve budalaca ise kaderinde 6lim
olan insanin da sikayet etmesi giiliing ve budalacadir (Aster, 194: 186). Bu yiizden ona
kars1 koymak anlamsiz, 6liim korkusu da yersizdir. Stoacilar “biitiin hareketlerimizde
daima 6liimlii oldugumuzu, sonunda 6lecegimizi higbir zaman aklimizdan ¢ikarmama-
miz lazimdir” diyerek 6lim korkusunu yenmek i¢in en etkili yolun siirekli onu dii-

stinmek oldugunu savunurlar (Aydin, 2010: 186).

Oliime ilgisi ile dliimle en fazla icli dish olan ekzistansiyalist filozoflar her in-
sanin 0liim ve hayatin anlamu ile ilgili bir takim sikintilar1 olduguna inanirlar. Ekzistan-
siyalist filozoflardan Heidegger'e gore felsefe, 6liime bir hazirliktir. Bu nedenle 6liim
tiim felsefi tartismalarin merkezinde yer alir. Oliim biitiin insanlarin istek ve tercihlerini,
varliksal bir acelecilikle dolduran bir olgudur. Insanin yasaminda diisiince ve davranis-
larmin tamamen iginde yer alir, buna gore tehdit edici bir sey olarak gizlenmemistir.
Ona gore dliim biitiin hayat: sarmalayan bir varlik bi¢imidir. Insan yasama tarzini buna
gore degerlendirmelidir ¢iinkii; biitiin diger sorumluluklar devredilebilir, onlardan kagi-
labilir veya en azindan baskalariyla paylasabilir, ancak biitiin insanlar 6liimle tek basla-

rina karsilasirlar (Magill,1971:59).

Varolusculuk hareketinin baslangici, 6liim ve 6liime karsi duyulan korku ve en-
dise lizerine yazilan yazilara dayanmaktadir. Diger varoluscu filozoflarin da 6liim konu-
sunda Heidegger'le benzer, aym goriiste olduklar1 goriiliir. Ornegin Kierkegaard’in,
“existence” lizerine kurulu felsefesinde 6liim ahlaki acidan ele alinmis, 6liim olgusu
yasami degistirebilecek bir fenomen olarak goriilmiistiir (Aster, 194:189). Varoluscu
filozoflara gore 6lmekte olan ve bunu diistinmesi gereken bir varlik olan insanin 6lii-

miinden haberdar olma ve ondan dolay1 kaygilanmasi ona ait bir 6zelliktir. Oliimle yiiz-
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lesmek ve bu kaygilarla olabildigince basa ¢ikabilmek, Cesaret ve sagduyu gibi ekzis-

tansiyalistler tarafindan en ¢ok tlizerinde durulan bu iki erdemle miimkiin olabilir.

Varlik ve yokluk sézciiklerini kesin olarak anlamlandirmay1 ve yasam ile 6liimii,
birbirlerine indirgenemeyen ayr1 kavramlar olarak ayirmayi amag¢ edinen Materyalist
felsefecilere gore Oliim, organizmanin yasamsal fonksiyonlarinin sona ermesi ve bir
canli olarak bireyin yok olmasi anlamina gelmektedir (Scharez, 1953: 11). Materyalist-
lere gore 6liim, maddeci bir anlayisla agiklanmaktadir. Oliim tiim dogada oldugu gibi
insana da uyarlanmis, beden ile ruhunda 6ldiigli 6ne stiriilerek, 6liimden sonra bir haya-

tin var olmadig1 goriisii benimsenmis 6liimiin metafizik boyutu ile ilgilenmemislerdir.

Hiimanistlere gore 6liim, sonlu varliklarin kacinilmaz kaderidir ve er ya da ge¢
gerceklesecektir. Oliimle karsilasma aslinda o kadar da korkung degildir. Oliilerin higbir
sekilde ve hig bir bilince sahip olmayacaklarini diisiinen hiimanistler, nasil onlar hayat-
larin1 kaybettiler ise hayatta da onlar1 kaybetti demektedirler. Genel olarak Oliimsiizlii-
gii bir yanilsama ve dinsel alana ait bir olgu olarak degerlendiren hiimanistlere gore
(Morgenthau,1980: 24) insanlarin 6liimle sevdiklerini kaybetmelerine iiziilmeleri yer-
sizdir. Clinkii 6lenlerin, diizensiz hayat1 giizel bir uykuyla devam edecektir. Yattiklar
mezarda tiim sikintilar1 dinecek, hig bir sey tarafindan rahatsiz edilmeyeceklerdir. Olii-
ler orada higbir aci, keder, pigmanlik, vicdan azabi hissetmeyecekleri gibi tiim sikinti-
lardan kurtularak dinlenmeye cekilecektir (Lamonth, 1980: 22-23). Hiimanistlere gore
insanin bilinci ve kisiliginin bagh oldugu beyin fonksiyonlar1 beden ve beyin bir biitiin

olarak 61diigli zaman sona erer (Hick, 1976: 150).

Olii ruhlartyla iletisimin belirli sartlar dahilinde miimkiin olabilecegini diisiinen
spritiialistler ruhu maddeden tamamen ayirarak, ruhun cesede canli ve bilingli goriinii-
miini veren ayr1 bir varlik olarak gortrler. Spritiialistlere gore 6liim Allah tarafindan
insanlara verilmis en biiylik lituftur, ¢linkii 6liimle birlikte tekdmiiliinii tamamlayan ruh
icin yeni kapilar agilmaktadir. insan1 1zdiraba diisiiren sey ise &liimiin bu sekilde algi-
lanmamasidir (Onbulak, 1975: 23-25).

Idealizme gore gercek olan ruhtur. Evrende emprik diizeni hakim kilan kurallar,

ruha uygulanamazlar. Oliim korkusunu yenmek ruhu éncelikte tutmak ve ruhta hayat
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bulmaktir. Ruh emprik diinya ya ait degildir ve miimkiin oldugu kadar ayri tutulmalidir.
Herhangi bir zamanin olmadigini diisiinen idealist diisiincenin en énemli temsilcilerin-
den Kant’a gére onunda sonu yoktur. Zaman ve mekan, zihindeki a priori kategorilerden
daha fazla bir sey degildir (Leep, 1968: 73).

Psikoanalistlere gore insan temel olarak iki egilim tagimaktadir. Yasama i¢giidii-
sii ve Oltim icgiidiisii. Yasama egilimi cinsel i¢gilidiileri igerir, 6liim ise yikici, yok edici
egilimleri barindirir. Bu goriise gore kendisini cansiz varlik durumuna dondiiren 6liim
icglidlisiiyle yasamasina ragmen her insan biling disinda kendi 6z benliginin 6liimsiiz
olduguna inanir ve 6liime karst giiglii bir tepki verir. Bu olguya karsi yeterince bilgi
sahibi olmayan kiside tutucu davranislar ortaya ¢ikar ve oliimii, 6liimiin gerekliligini

kavrayamaz (Freud, 1999: 25).

Pascal, yasama egilimini baskin tutan insanlarin 6liimden, zihni planda kurtulup
mutlu olabilmek i¢in kendilerini baska yonlere siiriikledigini veya 6liim diislincesini
bilingaltina attigin1 sdylemektedir. Fakat ona gore bu davranis izah1 olmayan bir kaygi-
nin ortaya ¢ikmasina neden olur ki oldukga yanlistir. Pascal’in bu diisiinceleri diger psi-
kanalistler tarafinda da kabul gormiistiir. Oyle ki zevk ve eglenceleri coskulu bir sekilde
yasama istemi, sehvete diiskiinliik, psikanalistler tarafindan bir¢ok insan i¢in 6liim kay-

gisindan bilingsiz bir kagis olarak degerlendirilmektedir ( Schaerez, 1953: 11-12).

Psikanalist Zilboorg ise bir¢ok kiside 6liim korkusunun olmadigini bu korkunun
siklikla kendini gostermedigini, evrensel olan bu korkunun ve diger biitiin korkularin
temelinde bulundugunu sdylemektedir. Oyle ki organizmanin kendisini koruyabilmesi
i¢in 6liim korkusu biitiin normal fonksiyonlarimizin arkasinda olmalidir. Oliim korkusu
kisinin bilincinde devamli sekilde bulunur ise zihin dolayisi ile organizma hicbir faali-

yette bulunamaz (Karaca, 2000: 41-50).

Cagdas felsefede oliim olgusunun yeterli 6l¢iide 6nemli bir yer tutmadig1 goriil-
mektedir. Modern ¢agda 6liim olgusunu ancak varoluscu filozoflar, sanatcilar ya da
edebiyatgilarin ele aldig1 bilinmektedir. Oliim konusu ¢agdas felsefi tartismalar igerisin-

de kendine ¢cogu kez bio teknik bir sorun olarak yer bulabilmistir. Konunun 6z bakim-
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dan degil de yasal ya da etik tarafinin ele alinmasi1 dikkat ¢cekmektedir (Malpas ve So-
lomon, 2006: 15). Oliimii korkung bir son ve sagma bir olay olarak kabul eden modern
¢agda 6liimiin anlamsizligi, civikligi ve bayagiligi, “sagma 6liim” gibi ifadelerle vurgu-

lanmistir. Bu durum ¢agdas edebiyat 6rneklerinde goriilmektedir (Schaerez, 1953:8).

Bilimsel ve teknolojik gelismelerin altinda, iletisim araclart vb. etmenler ile
eglenceye dayali yeni bir tiikketim kiiltiiriiyle olusan yasam anlayisi, modern felsefeyi
aydinlanmanin 1s181nda adeta 6liimii yok sayarak yeni bir anlayisla Epikuros’un felsefe-
sinin daha ileri ve somut bir noktasina getirmistir. Sosyal yagami tiim yonleri ile etkile-
yen modern bilimlerin ve teknolojik kolayliklarin ikinci bir aydinlanma siireci oldugunu
var sayan Gadamer,’e gore bu siire¢ 6liimiin mitolojiden arindirilmasina olanak vermis-

tir (Gadamer, 2002: 105).

Bir 6te diinyanin olmadig1 varsayimina dayanarak, ayni zamanda tanrilarin in-
sanlar iizerinde ki etkilerinden ve dinden kurtulma da yol gosterici bir felsefe olan Epi-
kuros felsefesinin modern ¢ag1 da etkiledigi bilinmektedir (Solomon, 2006:309). Bu
nedenle modern felsefenin, 6liimiin gizini yok sayma egilimi benimseyerek, onun onto-
lojik anlamini siliklestirdigi goriilmektedir (Malpas ve Solomon,2006:237). Modern
felsefede oliim yadsinmis, mekan ve zaman olarak hayatin digina itilmistir. Bunda 6lii-
miin varolussal bir i¢ arayisin konusu olmak yerine bilimin siradan bir konusu olmasi-

nin rolii biyiiktiir (Solomon, 2006: 306).

Tanriya kars1 bir 6zglirliik projesi olarak kabul edilen 6te diinyanin reddi ile geri
plana itilen 6liim, modern felsefenin biitiin isteksizligine ragmen, gectigimiz yiizyilda
yasanan iki biiyiik savas nedeni ile kendisini diisiince ve sanat alaninda yeniden goster-

mistir (Schaerez, 1953: 6).

Oliim olgusu Felsefi kavramalarm yaninda dinler igerisinde de énemli yer tut-
mustur. Dinler 6liimsiizliik kavramia ve 6liimden sonraki hayat diislincesine ayr1 bir
Oonem verirler. Bu nedenle 6liim sonrasi hayatla ilgili kavram ve diisiinceler, daima din-

lerin ilgi alan1 iginde olmustur. Ciinkii dinler, getirdikleri ahiret inanglariyla, insanoglu-
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nun Oliim korkusuna ve 6liimsiiz olma istegine cevap vermeye calisirlar (Kiigiik ve Tii-

mer, 1997: 57).

Dinler tarihi biliminin siniflandirmalarina goére: Hinduizm, Konfiigyanizm, Tao-
izm, Zerdiistilik, Samanizm, Caynizm, Sihizm ve Sabiilik milli dinler olarak adlandi-

rilmistir (Kiigiik ve Timer, 1997: 57-146 ).

Hinduizm’e gore 6liim bir son degildir. Onlar Bedenin 6liip, ruhlarin 6lmedigi
ve ruhlarin farkli bedenlerde hayatlarini siirdiirdiigiine inanilan reenkarnasyon inancina
sahiptirler (Kiiciik ve Ttimer, 1997:102). Diinyaya yeniden hayvan, insan veya bir takim
objeler seklinde geleceklerine inanirlar. Boylece yeniden dogan ruhun seriiveni devam
eden dogum ve oliimlerle evrenin ruhuna karisincaya kadar tekrar eden bir hal alir (Ka-

raca, 2000: 51).

Zerdiistliik’te de 6liim bir son olarak kabul edilmeyip, kendisine hazirlanilan bir
oliim otesi hayat vardir. Zerdistliik inancina gore, diinya ile ahreti baglayan bir koprii
bulunmaktadir. Sinvant Kopriisii ad1 verilen bu kdpriiden gegen dindarlar yani iyiler
cennete, gecemeyen kotiiler ise cehenneme diiserler. Zerdiistlerce “Ovgii evi” ismi veri-
len cennete gitmek i¢in kopriiniin baginda bekleyen melekler ruha klavuzluk ederler.

Yine kotii ruhlari cehenneme iten bu meleklerdir (Sarik¢ioglu, 1999: 111).

Budizm’de de reenkarnasyon inanci bulunmaktadir. Budizm’e gore 6liim, farkl
bedenlerde yeniden diinyaya gelisin baslangici sayilmaktadir. Sadece insanlarin degil
tim canlilarin ruhlart siirekli olarak oliir ve yeniden diinyaya gelir. Bu tenasiihle ruh,
her diinyaya geliste yeniden insan ya da hayvan bedeninde hayatini siirdiiriir. Sonunda
gelisip olgunlasarak dogru, giizel, iyi ve eksiksiz bir konuma gelerek, Nirvana’ya ulasir
(Karaca, 2000: 50).

Ayrica eski Misir Dinleri de yine ruhun 6liimsiizliigiine inanirlar. Eski Misirlila-
rin ahiret anlayislari, pramitlerdeki kitabelerden ve papiriis metinleri gibi buluntulardan
anlasilmaktadir (Sarik¢ioglu,1999: 33). Buna gore 6liim sonrasi hayatin devam edecegi

inanctyla 6liintin ihtiya¢ duyacagi kisisel esyalar1 mezara konulurdu (Karaca, 2000: 33).

13



Mezarda siirecek bir yasamla oliilerin uzak bir iilkede ikamet ettiklerine inanilan inang
yerini; sonraki yillarda 6liilerin gokte oturduguna ve oraya da bir merdivenle ¢iktigina
inanilan bagka bir inanca birakir (Sarik¢ioglu, 1999: 33). Gortilmektedir ki sozii edilen

dinlerin, 6teki diinya hayatina dair bir takim kabulleri bulunmaktadir.

[lahi dinlerde 6liim 6tesi hayat, reenkarnasyona dayali inancinin geregi olan ha-
yattan farklidir. Batin1 dinlerde bu inangla ruhun farkli canlilarda ve bedenlerde yeniden

hayat bulmas1 bir¢ok dirilisi isaret ederken, ilahi dinlerde yalnizca tek bir dirilis vardir.

[lahi kaynakli dinlerden ilki olan Yahudilikte; ilk dénem Yahudileri Tevrat’ta
gecen “Ciinkii mutlaka olecegiz ve yere dokiiliip toplanmayan su gibiyiz” (Samuel,
1997:14/4). ifadesi ile 6liimii, yok olmak anlaminda ele almislardir. Bu goriisii Tev-
rat’ta olmadig1 gerekcesiyle ahretin varligina inanmayan Sadukiler savunmuglardir. Sa-
dukilik, Tevrat iizerinde tefsir ¢alismalarinin baslamasiyla birlikte, goriis ayriliklariyla
dikkat ¢ceken mezheplerden birisidir. Bundan baska Ferisilik ve Essenilik gibi mezhepler
de yine bu goriis ayriliklarin sonucunda olusmus mezheplerdir (Katar, 2009: 35-82).

Bazi1 Yahudi mezheplerinin 6liimden sonraki dirilisi reddetmelerini isaret eden
Helmer Ringgren sadece bedenli dirilisin Yahudi inanci olmadigin1 savunmustur. Aksi
bir goriiste, Wheeler Robinson’a aittir. Ona gore “Yahudi kisilik kavram1” ¢ercevesin-
den bakildiginda dirilis inanc1 fikrinin mutlak oldugu goriilmektedir. Bu gibi bir birine
zit fikirlerle tek bir goriisiin, Yahudiligin 61iim sonras1 goriisii olarak kabul etmek yanil-
tic1 olabilecektir (Akbas, 2002: 37-60). Genel inaniga gore nihayet Israilogullari 1stirapli
bir donemden sonra, Yehova’nin gonderdigi Mesih ile diinyada huzura ereceklerine
inanirlar. Kiyametin kopmasiyla birlikte 6liiler dirilecek, hesap giiniin de emirlere uyan-
lar cennete, emirlere uymayanlar ise yaptiklarinin cezasini ¢ekmek {izere cehenneme
konulacaktir (Kiiciik ve Tiimer, 1997:252).

Ilk dénem Yahudililerin kutsal metinlerinde iman esaslar1 acik bir sekilde belir-
tilmedigi goriilmektedir. Daha sonralar1 maddelendirilen bu iman esaslarinda 6liim son-
rast hayat ancak kendisine yer bulabilmistir. Yeniden dirilme diisiincesi, Mezopotamya,

Kenan Diyar1 ve Iran gibi dis kiiltiirlerle etkilesim sonucu gelismistir. Ciinkii bu bélge-
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lerde, 6liimden sonra dirilis anlayisi bulunmaktaydi (Pagaci, 1994: 168-171). Onlar da
dis tesirlerden etkilenerek, Tevrat’taki ciimleleri, dirilis mefhumunun varligini ispat

edercesine yorumlamiglardir.

Diger yandan, yeniden dirilme fikrinin Eski Ahit’teki dis tesirlerden kaynaklan-
madigini, bilakis Eski Ahit’in i¢indeki bir takim kelimelere bagdasan bir ilah anlayist
ile gelistigini savunan farkli bir anlayis da mevcuttur (Pagac1,1994: 172). Pacaciya gore:
Yeniden dirilme anlayisi, dis tesirler sonucunda ya da Eski Ahit’in yorumlanmasi sonu-
cu ortaya ¢ikmamistir. Yeniden dirilme diislincesi tek ilah anlayigsina dayanmaktadir. Bu
inagla vahyin insana vurguladigi en temel diisiince, tek ilah ve ahiret inancidir (Pagaci,

1994: 187).

Yahudilik’te 6liim korkung bir sekilde, kagmilmaz olarak algilanmustir. Oyle ki
hi¢ bir insan 6liimiin umumiliginden kurtulamaz. Yahudi inancina gore hayatin ve 6lii-

miin kaynagi Tanri’nin insana tifledigi ruhtur (Karaca, 2000: 53-54) .

Yahudilige gore insanoglunun, 6limlii olmasinin nedeni, onun Rabbine karsi
isledigi ilk giinahidir. Ilk giinah inanci, bu dinin &liime bakisini etkileyen dnemli bir
faktordiir. Nitekim Tevrat’ ta “Rab Allah, Adem’e emredip dedi ki: Bahgenin her aga-
cindan istedigin gibi ye. Fakat iyilik ve kotiiliigli bilme agacindan yemeyeceksin. Ciinkii
ondan yedigin giinde mutlaka Oliirsiin” (Tekvin,2.Bab:16-17), (Tesniye,30.baba, 15),
“Bak bugiin senin Oniine, hayatla iyiligi, ve 6liimle kotiiliigii koydum.” Denilerek ilk

giinaha vurgu yapilmistir ( Hezekiel, 18.Bab:30-31-32).

Yahudiligin ard1 sira gelen ikinci din Hristiyanliktir. Hz. Isa’nim tebligi ile basla-
yan, Hiristiyanlik Ortaya ¢iktig1 konum itibariyle, Yahudi gelenegiyle ¢evrilidir.
Hiristiyan diistincesinde Yahudi inancinda goriilen 6liim sonrasi hayatin varligi konu-
sunda ayrismanin olmamasidir. Buna ragmen o6liilerin bedenli mi yoksa ruhani mi diri-

lecegi konusundaki tartigsmalar her zaman olmustur (Akbas, 2002: 3-60).

Hiristiyanlikta da baz1 mezhep farkliliklari olsa da, Kiliselerin nerdeyse tamami-

nin kabul ettigi oliilerin dirilecegine ve 6liim sonrasi hayata iman vardir (Katar, 2009:
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35-82). Oyle ki; Roma Katolik Kilisesi, Protestan ve Ortodoks Kiliseleri tarafindan or-
tak bir ifade olarak kabul edilen “Apostol Kredosunda, bu iman “insan viicudunun
dirilisi” olarak ifade edilir (Davies, 1972:448). Bununla yaninda, dirilis inancit John
Calvin (1509-1564) ve Martin Luther (1483-1546) tarafindan da savunulmus, Protestan-
ligin temel ogretisi sayilmistir (Dahl, 1962: 37). Hristiyanlikta 6liim, insanin ruhunu,
yani i¢ varligim Isa’ya vermesidir. Hayatm bir baslangici olan &liim, bir son olarak algi-
lanmamstir. Hz. Isa’nin diriltilmis olmasi, insanoglunun da yeniden diriltileceginin bir
garantisi saytlmistir (Karaca, 2000: 57). Incil’de ki “Bedeni &ldiiriip de can1 6ldiirmege
kudreti olmayanlardan korkmayin; ancak daha ziyade cehennemde hem bedeni, hem
cani helak etmege kudreti olanlardan korkun.” ifadesi (Matta,10: 28) sik¢a basvurulan
bir referans olmustur (Akbas, 2002: 37-60).

Sinoptik Inciller’ de 6liim 6tesi hayat, tartismasiz bir bicimde kesin olarak kabul
edilmistir. S6z konusu Incillerde, 6te diinyada iyi isler yapan kimselerin ddiillendirile-
cegi, giinah isleyenlerin ise cezaya ugrayacaklari gibi ifadeler yer alir ki bu inanci1 des-
tekler mahiyettedir (Pagac1, 1994: 261-263 ). Oyle ki bu ahiret inancina gére, en biiyiik
giinahlar isleyenler ve ger¢ek bir imana sahip olmayanlar, 6liimden sonra cehenneme
gider (Matta: 25) ve giinahlarinin agirligina gore orada azaba ugrarlar (Matta: 3-12).
Sonug olarak kutsal metinlerde gecen bu ve benzer ifadeler, Hristiyan inancinda 61diik-

ten sonra yeniden dirilmeye olan inancin var oldugunu gostermektedir (Yildirim, 1996:

216).

[lahi dinlerin sonuncusu olan Islamiyet’te dliim ruhun beden den ayrilmasi ola-
rak goriilerek, hayatin baglangici olarak kabul edilmistir (Topaloglu, 2002: 109-114).
Kur’an-1 Kerim’de “Her nefis 6liimii tadacaktir.” Ayetiyle mana bulan Gliimle ayni
zamanda ruha vurgu yapilir. Ruhun 6liimii tadma hadisesinden bahsederek 6liimii beden
icin bir son olarak ayirir (Ankebut: 57). Bir baska ayette ise “Allah onlar i¢in bir son

bigti” diyerek insan i¢in kaginilmaz sonun 6liim olduguna isaret edilir (Isra: 99).

Islam inancina gore, ruhun bedenden ayrilmasiyla birlikte beden éliir. Olen insan
ahiret hayatini1 beklemek iizere kabire defnedilerek Kabir hayatin1 yasar (Mii’'minun: 23-

99-100). Kabir hayat: 6liiler icin bir bekleme mekanidir. Islam alimleri bu mekana ruh-
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lar alemi anlamma gelen “Alem-i ervah” adim verirler (Sarik¢ioglu,1999:358). Alem-i
ervahta oOliiler bir takim azaba ya da ddiile ugrarlar, bu 6diil veya azaplarin 6liiniin ruh

ve bedenine yonelik oldugu islam alimlerinin yaygin gériisiidiir (Golciik,1989: 207).

Oliimiin yeni bir hayatin baslangici olarak goriilmesi, ahiret inancin1 islami-
yet’in temel kabullerinden biri haline getirmistir. Nitekim bu durum, Bakara suresinde
“Siz nasil olur da Allah'1 tanimazlik edersiniz ki, cansizken size o can verdi, sonra sizin
caninizi gene o alacak, sonra da gene o diriltecek, daha sonra da gene O'na dondiiriile-

ceksiniz” (Bakara: 28). Ayetleri ile haber verilmektedir (Kara, 2009).

Islam inancina gére ahiret hayatinda kural ve akidelere inanan miiminleri cennet,
giinahkarlar1 ise cehennem beklemektedir. Islam inancinda 6liim haktir ve gergektir.
Oliimden sonra dirilise inanan miisliimanlar icin Cennet ve Cehennem soyut bir kavram
olmayip, aksine ger¢ekligi mutlaka dogrulanacak durumlar ve yerlerdir (Bowker,1993,
Akt. Baloglu ve Yildiz, 1995: 363-390).

1.2. Bir imge Olarak Oliim

Oliim olgusunun imge olarak kullanimi Tarih dncesi topluluklara kadar gotiiriil-
mektedir. Ancak tarih 6ncesi topluluklarla ilgili yorumlar ¢ogu zaman bir varsayimdan
Oteye gidememistir. Bu ilkel yasama ve bulgularina dair ortaya atilan birgok farkli go-
riis, oldukca karsitlik icermektedir. Yapilan bilimsel arastirma ve kazilar dogrultusunda
tarth 6ncesi donemlerde yasamis olan topluluklarin, 6liim olgusuna yaklasimlar1 baki-
mindan bize ipucu verebilecek ilk bulgularin Neanderthal’lere ait oldugu bilinmektedir.
Buzul ¢aginin bu ilk insan ve topluluklarmin 6liilerini gomdiikleri bilinmektedir. Dizleri
karmlarma ¢ekilmis halde ve yiizleri doguya doniik, bir cenin 6rnegi gibi derin ¢ukurla-
ra gommeye baslayan Neanderthal’lerin 6lii gdmme gelenekleriyle ilgili ortaya atilan
goriislere gore; bu ilk insanlar kis uykusuna yatan ayilar1 gézlemleyerek benzer bir bi-
¢imde kendi 6liileri i¢in de bu yolu kullanmis olabilirler. Cilinkii uyku durumunu gegici
bir durum ya da bir hastalik gibi algilamis olduklari tahmin edilmektedir, nitekim mezar
bulgularinda karsimiza c¢ikan bitki kalintilar1 6liiyii iyilestirme ¢abasi olarak kabul edi-
lebilir. Neanderthaller’in 6liim olgusuna yaklasimlarina dair varsayimlara gore; kis ayla-

rinda uzun zaman Slilymiis gibi uyuyan ayilar, daha sonra uyanirlar adeta dirilirlerdi. Bu

17



olay onlarin gbziinde yeniden dirilme olarak algilanmis ve doga {istii bir gii¢ atfedilme-

sine neden oldugu diistiniilmektedir (Jones, 2004: 10).

Homo Sapiensler ise oliilerini kisisel esyalariyla birlikte gomerler, 6liimiin do-
gal rengini yok etmek icinse cesetleri kirmizi toprak boyalarla boyarlardi (Turani, 2000:
31). Orta Paleolitik ¢cagdan itibaren yeryiiziinde gergeklesen iklimsel vb. koklii degisim-
ler insanlarin algilari, yasam tarzlar1 ve kullandiklar: aletlerde de farklilasmalara neden
olmustur. Ust paleolitik ¢cagda ortaya ciktig1 bilinen magara cizimlerinin bir nedeninin
de bu koklii degisiklikler ve onun getirdigi huzurluluklara kars1 bir ¢are arayisi olduklari
kabul edilmektedir. Hayvan figiirlerinin yer aldig1 bu insansiz ¢izimler heniiz ilginin
hayvanlara yonelik oldugunu kanitlamaktadir. Gordiikleri ya da hatirlayabildikleri kada-
riyla magaranin karanlik ortamlarinda yapilan bu ¢izimlerde heniiz hayali yaratiklar,
demonlar ve trkiitiicli sahneler yer almamaktadir. Bunda magaranin kayalik dokusunun
bir takim ¢agrisimlarda bulunabilecegi ve belleklerinde kalan figiirlere benzetme ¢abasi
olabilecegi diistiniilmektedir (Read, 1954: 144). Boylelikle belleklerindeki imgeler yolu
ile kayaliklara resmettikleri hayvanlar1 adeta oraya sabitleyerek onlari maglup etmis

sayabileceklerdir.

Resim tarihinde en eski 6rneklerin magara resimlerine ait olundugu bilinmekte-
dir. Genellikle biiyli ve koruma amaglh yapilan resimler, hayvanlara hakim olabilmek
icin veya onlar1 avlayabilmek amaciyla yapilmis olan gii¢ imgeleri ile dolu nesneler
olarak goriilmiistiir. Imge ve gergegin birbirinden ayrilmadigi ilk insan algisi, boylelikle
temsiliyle sahip oldugu hayvanin, ger¢ek diinyada kendisine de sahip olabilecegi sek-
lindedir.

Bagka bir goriisle; biiyli ya da avcilik teorisi ne dayali bu imgesel anlatim, do-
ganin tehditkar olmaktan ¢ok aslinda comert oldugunu gosteren yeni delillerle birlikte
cliriitiilmiistiir (Zerzan, 2013: 131). Basta J. Zerzan’in 6ne siirdiigli bu goriise gore, bas-
langicta av ve biiyli amaciyla yapilan bu resimlerin bambagka bir ifadeyle degisen doga
sartlarinda kaybolan, artik rastlanilmayan hayvanlarin anilarin1 imgesel olarak yasatma

ve mekanlarin da sabit tutma gayretleri olarak goriilmektedir.
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Tiim bunlarin disinda 6liim olgusunu ilk defa net bir sekilde isleyen ve 6lil insan
tasvirine rastlanilan Lascaux magarasi resimlerinde baska hayvan resimlerinden daha
farkli bir sahnenin varliina rastlanilmaktadir. (Resiml) Adi gecen resim de bir dykii
igerisinde figiirlerin birbirleriyle iliski halinde olduklar1 goriilmektedir. Resim de sahne
dort figiirden olusmaktadir. I¢ organlar karnina degen bir okla disar1 ¢ikan yarali bir
bizon, bizonun dniinde yerde yatan 6lii bir adam, hemen 6niinde bir kus ve sol tarafta bu
kompozisyona ait olmadig1 diisiiniilen bir gergedan. Adamin mizragini bizona geg¢irdik-
ten hemen sonra gergedan tarafindan o6ldirildigi soylenmektedir (Lechler, 1951: 165).
Sahnede yer alan kusun bir totem ya da donemde sikg¢a rastlanilan uglar1 hayvan basi
formunda yontulmus mizraklar da olabilecegi belirtilmektedir. Kus imgesiyle anilan
totemin biiyiisel bir anlam tasidig1, kusun giiciinii sembolize ettigi goriisii ifade edilmek-

tedir.

Resim 1: Lascaux Magarasi, Fransa.

Diger bir goriise gore; Paleolitik ¢agda Samanizm in varligi bilinmektedir ve
Saman ritiielleriyle iligkisi goz ardi edilmemelidir. S6zii edilen olan bir Saman ayinidir.
Resimde adam sanildig1 gibi 6li degildir, kurban edilmis bizon karsisinda yatan insan
sadece bir uyku ya da trans halini yasamakta, ruhu obiir diinyaya yolculuk etmektedir.
Oyle ki bu yolculugun sembol imgesi kus motifidir. Ayn1 motif Sibirya Samanlarinda
da goriilmekte, Samanin koruyucu ruhunu sembolize etmektedir. Bu tip resimler Sama-
nin yardimini almak i¢in yapilmis, biiyiisel bir anlatim olarak kabul edilmektedir (Elia-
de, 2003b: 32). Bundan bagka goriislerde modern bir bakis acisiyla yorumlanan Battaile
yorumlart dikkat cekmektedir. Battaile bu ilk resimleri sanatin dogusuyla iliskilendire-
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rek, sanatin ortaya ¢ikigini yasak faktoriiyle agiklamaya girisir. Lascaux’nun diinyasinin
her seyden Once yasaklarla diizenlenmis oldugunu, sanatin baglangicinin her seyden
once bir oyun oldugunu soylemektedir (Ungar, 1990: 254). Esasen bu resimler alet ya-
pimindan oyun diinyasina gegisi géstermektedir ve bu oyun tas iistiinde oynanan dogum
ve 6liim oyunudur. Buradan kaynakla dokunulmamasi gereken yasak olan1 yani kutsali
6ldiiren adam, bu gilinaha ceza olarak dliimle karsilasir denmektedir. Bu bakimdan
resmin bir ceza sahnesi olabilecegi one siirlilmiistiir. Battaile "Lascaux'daki hayvanlar,
sosyal diizenin temeli olan 6liim ve cinsellikle ilgili olarak, yasak nesnelerdir" demekte-

dir (Ungar, 1990: 258).

Ilkel insan igin 6liim, yasamin sonlanmasi anlamina gelen bir algi olarak goriil-
mezken 6lii, yasayandan farkli diisiiniilmemistir. Ancak ilk uygarliklarin ortaya ¢ikisiyla
birlikte, 6liim imgesinin de doniisiime ugradigi goriilmektedir. M.O. 6000 yillarinda
topragin ekip bigmesiyle baslayan tarim toplumu uygarligin temel unsurlarindan biri
halini almistir. Tarimla birlikte insanlar tliketimlerinden fazlasini iiretmeye, tiiketim
fazlasi trilinleri stoklamaya baslamistir. Neolitik uygarliklarla birlikte ortaya ¢ikan ra-
hipler ve yoneticiler sinifi alfabeyi, matematigi, yaziy1 ve takvimi gelistirerek uzman-
lasmus bir kontrol sistemi kurmustur. (Zerzan, 2013: 92) Uretimin baslamasiyla birlikte
deneyim, zaman, kaygi, korku gibi kavramlarla ilk inanglar ve 6te diinya fikri gelismis,
buna bagli olarak ilk mitler olugsmus ve diizeni saglamakta etkin rol almistir. Bu diinya-
da kurallara uymanin 6te diinyada ddiillendirilecegi miti ile baslayan dliimsiizliik arayi-
s1, Ote diinya ve 0liim anlamlandirmalarina ait mitler, yeni bir sembol diline yol agmis
6liim imgesinin sembole donlismesine imkan vermistir.

Oliim imgesinin yerlesik uygarliklardaki ilk 6rneklerinin Mezopotamya da orta-
ya ¢iktig1 goriiliir. Stimerler M.O. 3000-2000 yillar1 arasinda yasamis, diizeni saglamak
icin olusturulan ilk yazili kanunlariyla dikkati ¢gekmistir. Rahip krallar tarafindan yoneti-
lerek, hiyerarsik diizene 6nem verilen Stimerlilerde ilk mitlerin doga gii¢lerine ait sem-
boller ve kisilestirmeler oldugu goriilmektedir. Dogadaki seyleri tahakkiim altina alma-
nin bir yolu da, onlar1 adlandirarak tanimlamaktir. Tanrilar tarafindan sinirlar1 ve islev-
leri belirlenmis, nesneler ya da olaylara tesadiif eden bir kisilestirmeyle, bilinenden bi-
linmeyene dogru mantik yiiriitmiislerdir. (Kramer, 2002: 154) Doga olaylarinin kisilesti-

rilmelerinin yaninda, krallarin da kisi tanr1 olduklar1 goriilmektedir. Stimer destanlarin-
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da ad1 gecen krallar Gilgamis, Dumuzi (Tammuz) "Olen Tanr1" mitinde en dnemli kisi-
lestirmelerdir. “Yaratici Tanr1” mitinde ise yaratict tanrinin biitliin her seyi planlayip ve
adlandirarak o sey tizerinde iktidar sahibi oldugu ve onun kaderini belirledigi goriilmek-

tedir (Kramer, 2002: 155).

Insan bigimli fakat insaniistii ve 6liimsiiz olan yaratic1 tanrilar gériinmez olmakla
birlikte diger dleme gegerek yaratici tanriya ulasabilmekte miimkiin goriiliirken, tanrila-
ra ait tapinaklarda yapilan kurban ritiiellerinden sonra, uykuya dalan kisi bir ¢esit transa
gecerek tanrilarla iletisime gegebilmekte idi. Bu ayn1 zamanda geri doniilebilen bir yol-
culuk olarak 6liim halini animsatan bir durum sayilmaktadir ki 6lim Stimerliler de bir
son ya da kurtulus olarak kabul edilmemektedir. Ancak oliimsiizliik arayisinin da ilk
defa tarihe ¢iktig1 Destan da Siimerlilere tarihlenmektedir. Oliimsiizliik arayis1 ve 6liime
kars1 duyulan kaygi Gilgamis destaninda; bedensel 6zgiirliigii dileyen Gilgamisin son-
suz genglik bitkisini bir yilana kaptirmasiyla yazgisinin 6liimsiizliik degil 6liim oldugu
seklinde goriilmektedir. Destanda ayrica yilanin dliimsiizliigii saglayacak bitkiyi alma-
styla diizeni ve evrenin yasalarini korumak adina gergeklesen bir hareket olarak 6liimiin
gerekliligi belirtilmistir. Burada oliim imgesinin evrenin kendisini siirekli yenileyen
mitolojik bir yaratik olan yilan bedenli “Marduk™ da sembollestigi dikkat cekmektedir
(Eliade, 2003b: 87).

Stimer mitolojisinde 6liimle ilgili bir diger efsane de 6liimiin ¢aresizligini anla-
tan oliiler diyarindan sorumlu tanriga Ereskigal, 6liim ve hayati yoneten kiz kardesi ask
tanrigas1 Inanna ve kocast Dumuzi ile ilgilidir. Efsaneye gore yer alti diinyasia hiik-
metmek isteyen Inanna Ereskigalin bakislari altinda etkisiz kalir ve cansizlasir, yeralti
diyarindan ¢ikamayacak olan Inanna yeraltinin yedi yargici ile yaptigi anlagma ile koca-
st Dumuzi yi1 her y1l temmuz ayinda yer altina génderir. Yilin yarisini ter altinda gegire-
cek olan Dumuzi mite gore bereket dongiisiiniin garanti altina alinmast igin Sliiler diya-
rina mahkum edilmistir. Diinyanin donemsel olarak yenilenecegine inanilan yeni yil
bayramiyla Dumuzi'yi temsil eden krallar da her yil bu olayr kendi ritiiel 6liimleriyle

kutlamaktadirlar (Eliade, 2003b: 82).

Misir Uygarliklarin da ise 6lim imgesinin ¢agdasi olan Stimerlilerdeki gibi
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Olumsiizliik fikri etrafinda sekillendigi ve yine tanrilarin 6lii krallarla iliskili oldugu go-
riilmektedir. Tanrinin bedenlesmis hali, yani bir anlamda tanrinin oglu olarak goriilen
firavunlarin tarih sahnesine ¢ikmasiyla ilk kral olarak kabul edilen yaratici tanrinin go-
revleri firavunlara atfedilmis, firavunun tanrisalligi ve bireysel oliimsiizliigii, toplumsal

diizenin siirekliligini saglamak olarak kabul edilmistir (Eliade ve Couliano, 1997: 224).

Yaratici tanr1 olarak kabul edilen Ra’dan sonra, tanriin insan bi¢imindeki ilk
kisilestirmelerinden birisi de Osiris’dir. Oliimii yenmek isteyen herkes icin bir 6rnek
olan Osiris'te yeniden viicut bulmak, kalbi kisinin aleyhinde taniklik etmedigi siirece,

biitiin insanlar i¢in miimkiin goriillmektedir (Eliade ve Couliano, 1997: 224).

Bir baska kisilestirme kabul edilen Horus, Isis tarafindan Osiris'in yeniden dogu-
sundan sonra olan oglu olarak nitelendirilmis ve sahin formunda sembolize edilmistir.
Horus ayni1 zamanda tanr1 ve firavun, bir baska deyisle insan ve tanr1 arasindaki stirekli
iletisimi ve devamlilig1 saglayan, kutsal ruh olarak anilir. Bu kutsal ruh hi¢ 6lmez ve
babadan ogla gegerek devamliligi saglar (Eliade, 2003b: 135). Hayatin kisa ve degersiz
olduguna, 6te yasamda sonsuz mutlulugu, bulacaklarina inanilan Misir uygarliginda,
insan varligin1 ve yasamini olusturan temel kavramlara gore insanin alti alemden olus-
tugu inanci hakimdir. Beden (sekhem), isim (ren), golge (khabit) maddesel alem, Ankh,
Ba ve Ka ruhsal alem olarak kabul edilmektedir (Champdor, 2006:55). Ankh, 6liilerin
milyonlarca yildir var oldugunu gosterir. Bir hag ve iizerinde daire ile sembolize edilir.
(Resim 2) Hag trans ya da oliim halini temsil ederken, tizerindeki daire ise sonsuz ve

baslangici olmayan mitkemmelligi yani ebedi ruhu temsil eder. (Champdor, 2006: 20)
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Resim 2: Ankh, Misir

“Ka”, kiginin gériinmeyen varligi olarak kabul edilir ve 6limsiizdiir (Champdor,
2006: 25). “Ka”, Eski Ahit'te de nefes, hayat, olarak gecer. Insanin kutsayan, koruyucu,
askin dehas1 veya melegi olarak soz edilir (Champdor, 2006: 57). Olen kisinin ka's1 kii-
ciik adak ekmekleri denilen kirintilarla ve bira ile beslenir. Olen kisinin potresi kus sek-

linin basinda tasvir edilerek sembolize edilmektedir.(Resim 3)

Resim 3: Ka, Misir
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Can anlamina gelen “Ba”, nefs olarak da tanimlanmaktadir.

Resim 4: Ba, Misir

Muisirlilarda ruh 6liimsiiz olarak kabul edilirken, beden ise 6liimlii olarak diisii-
niilmiis ancak diglanmamis veya ciirimeye terk edilmemistir. Misirlilara gére ruhun
oliimden sonra varlik bulabilmesi igin, bu diinyada eksiksiz olarak saklanmig olan bede-
ne ve kiginin Ka’s1 sayilan surete ihtiyaci vardir. Bu nedenle bedenin saklanmasi gerek-
tigi inanctyla mumyalama teknigi gelistirilmistir. Misir uygarliginda anitsal heykellerin
ortaya ¢ikisi da ruhun diger diinyada varligini siirdiirebilmesi, kendi cesedini bulmasi ve
taniyabilmesi inancina baglanmaktadir. Bu nedenle kisinin yeryiiziinde kalan suretleri
oldiikleri zamandan daha genc¢ halde ve karakteristik 6zellikleri dikkate alinarak sembo-
lize edilmis, saglam granit ve benzeri tastan yontulmus bir biist veya heykelle anitsallas-

tirtlmastir.

Bedenin anitsallastirilmasi ritiiellerininde heykelin yaninda resimlere de bagvu-
rulmus, mezar odalari, bir takim esyalar ile papiriisler {izerine Sliimsiizliige yol goster-
digine inanilan, biiylisel ve benzeri semboller resmedilmektedir (Eliade ve Couliano,
1997: 224). Bu biiyiisel ve sembolik resimlerde “Oliiler kitab1” énemli bir yer tutmakta-
dir. Bir 6te diinya klavuzu olarak sayilabilecek bu kitap papiriisler tizerine yazilir ve
Oliinlin yanina konulurdu. Kitapta yer alan sembol ve sahnelerde diger diinya ya ait kisi-
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lestirmeler, bu kisilestirilmis mitolojik karakterlerin gorevleri ile diger yasamdaki ritiiel-
ler dikkat cekmektedir.

Eski Yunanlilarda ise 6liimle ilgili pek ¢ok mitlerde 6liime dair kisilestirmelerin,
erkek ve disi kisilestirmeleri olarak farkli 6zelliklerde ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Bu
kisilestirmelerde 6liim korkulacak kaginilacak bir yazgi olarak goze garpar, dyle ki eski
Yunan tanrilart dliimsiizler iizerinde kurduklari egemenligin esaslarini kader ve 6lim
eksenine oturtmuslardir. Yunan mitolojisinde kisinin kendi 6limiinii fark etmesi ve
Oliimiine dair farkindaligini anlatan sahneler disi 6lim kisilestirmeleriyle sembolize
edilir. Erkek kisilestirmeler ise daha rahat kaygi uyandirmayan, kahramanca 6liimii tem-

sil etmektedir.

Yunan mitlerinde siklikla adi gecen kisilestirmelere gore Nyks yeryiizii karanli-
gin1 simgeler. Gece olarak diisiiniilen Nyks’in Zeus'a anlattig1 kozmosa ait sirlar igeri-
sinde diizeni saglamak adina kader ve 6liim dnemli bir yer tutar. Oyle ki bu diizeni sag-
ladig1 diisiintilen 6liim (Thanatos) ile disi 6liim tanrigalart Moros ve Ker Nyks'ten dog-
mustur. Kaderle de iligkili tutulan bu disi kisilestirmelerin yaninda, (Thanatos) 6liim ve
yine Nyks'ten dogan (Hypnos) Uyku ikiz kardeslerdir ki bunlar erkek kisilestirmelerdir.
Oliim sahnelerinde Thanatos’un, ikizi Hypnos ile birlikte sembolize edildigi goriilmek-

tedir. (Resim 5)

Resim 5: Hypnos, Thanatos ve Hermes
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Oliim kavramyla ilgili bu kisilestirmelerde Thanatos ve ikiz kardesi olan Hyp-
nos sirtlarinda kanatlar olan figiirler olarak goriiliir. Thanatos 6liiyii karsilayan bir ka-
rakter ayn1 zaman da iyi 6limi temsil eden erkek kisilestirmedir. Ortada yer alan figilir
ise Hermestir. Hermes oliileri Hades’e gotiirmekle gorevlidir. Elinde yilanli bir asa ile
sembolize edilen Hermes 0liimii sembolize eden resimlerde sik¢a rastlanilan bir karak-
terdir (Bonnefoy, 2000:878). Bu kisilestirilmelerde 6liimiin kagiilmazligi ve ona duyu-
lan kaygilar goze carparken yine Ote diinya hayatina ait ipuglar1 gériilmektedir. Bunun
yani sira kozmosun Zeus’a bildirilen yasalaria karsi, 6liimsiizliigli ve sonsuzlugu ara-
yan kisilestirmelere de rastlanilmaktadir. Burada 6nemli figiir olarak Dionysos sonsuz
doniisiin, yasam ve Oliim birlikteliginin, yasayanin ve Oliiniin karsiligi olarak goze
carpmaktadir. Hades’e yani oliime kars1 bir baskaldiris ile dikkat ¢eken Dionysos son-
suz doniislin igerisinde Oliimii yeniden dogus icin gerekli hareketi saglayacak olan
Eros’a ihtiyag duyar. Dionysos ritiiellerinde, sonsuz doniisii gergeklestiren temel bir
varolus devinimi vardir ve bu devinimin itici giicii eros'tur. Eros, yagsam ve 6liim arasin-

daki devinim olarak varolusun siirekliligini saglayan olarak goriilmektedir (Ozgmar,

2002: 105).

1.3. islamiyet Oncesi Tiirklerde Din Inanclar

Tiikler’in eski dinleri konusunda asil bilgilere daha ¢ok Cin kaynaklarinda rast-
lanilmaktadir. Cinlilerin “Wei-shu” ve “Sui-shu” adini1 verdikleri salnamelerde bu bilgi-
ler anlagilmasi gii¢ ve zitliklar igeren bilgilerdir (Gumilev, 2002:103). Bu nedenle aras-
tirmacilarin Tirklerin en eski dinleri hakkindaki goriisleri birbirinden farklilik arz et-

mektedir.

Ornegin Uygurlarm giinese tanr1 diye taptiklart M.0O.1000 yillarina ait bulgular-
da; parlayan giines bi¢imindeki mezarlardan ve giines sembollii mesalelerden anlasil-
maktadir. Tuzlukkas Mezarliginda ele gecen bulgulara dayanarak Uygurlarin ilk inandi-
g1 tanrimin giines oldugu ve bu inancin M.0.4000-6000 y1l éncesine tarihlendigi diisii-
niilmektedir (Rahman,1996:134). Kirgizlarin ise Gok Tanr1 inancina sahip olduklart Cin
ve Islam kaynaklarinda belirtilmektedir (Gémeg, 1998: 40).
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Gok-Tirkge yazilt metinlerde din adami anlaminda veya saman ya da kam an-
lamina gelebilecek herhangi bir kelimeye rastlanilmamistir (Kafesoglu, 1980: 41). An-
cak Eski Tirklerin Samanist oldugu goriisii yirminci yiizyil arastirmacilarinin Orta As-
ya’da ki aragtirmalar1 sonucu yaygin bir goriis olarak ortaya atilmistir (Yildirim,
1998:300). Eski Tiirk dininin, Naturizm gibi goriilse bile, esasen bir sembolizmdir ve bu

sembol hakimiyeti, Totemizm i¢inde kendini gostermektedir (Gokalp, 1995: 27 - 28).

Tarih boyunca Tiirkler, bir¢ok sosyo-kiiltiirel ve politik olusumlari ile dikkat
cekmektedirler. Bu olusumlar sonucu dini hayatlar1 da, degisik toplumsal sartlarda etki-
lesime ugrayarak karmasik bir hal almigtir. Bu nedenle tasidiklar asli unsurlar ile yeni
cevrelere uyumun getirdigi baska dini unsurlar yan yana getirilerek, ¢ift yonlii etkilesi-

me girilmistir (Giinay, 1998: 515).

Tiirklerin siirdiirdiigii gécebe hayatin ¢ok genis bir cografyayr kapsadig: bilin-
mektedir. Gerek Ipek yolu, gerekse Baharat Yolunun bagh oldugu cografyada tarihin
cok erken donemlerinden itibaren, bir¢ok millet, kiiltiir ve medeniyetlerin yaninda dinle-
ri ile de temasa girmisler, biiyiik bir kiiltiir aligverisinde bulunmuslardir (Gumilev,

2002: 104).

Her ne kadar Tiirklerin Samanist oldugu kabul edilse de kendi i¢lerinde diinya
goriisleri farkliliklar gosterebilmektedir (Inan, 1995: 1), Bazi arastirmacilar Tiirklerin
inanglar1 bakimindan, Altay ve Yakut Samanizmine kiyasla ¢ok daha gelismis ve olgun-
lagmis oldugunu ileri siirmiislerdir. Eliade Samanizmi, dinden daha ¢ok bir sihir niteli-
ginde goriir. Ona gore Samanizm, bir bozkir-Tiirk inang sistemi degildir. Ayrica “yer-
su” inanci ve tanri ile de ilgisi bulunmamaktadir. Samanizm Tiirkler de tabiata atfedilen

kuvvetleri etkilemis, bir bakima din saglamligi kazanmistir (Kafesoglu, 2002: 300-302).

Samanizmden bagka Tiirkler arasinda: Totemizm, Manihaizm, Budizm, Mazda-
izm, Taoizm ve Lamaizm gibi dinlere ait inanglar belirmis, ancak ¢esitli nedenlerle kali-
ct olamamistir. Tiirkler arasinda hayat bulan bazi dinlerde de Samanizm’in etkileri ken-

disini gostermektedir.
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Tiirklerin islam’1 kabuliine kadar, etkileri goriilen Samanizm islamiyet’in kabu-
liinden sonra da bir takim dini geleneklerde kendisini gostermeye devam etmistir (Uraz,
1994: 201). Tiirklerin Islam dinine pey der pey girmis olmalari, daha sonradan Miislii-
man olan kavimlerin tagidiklar1 Samanist unsurlarin, hentiz dini kiiltiirii olusmamis top-

lumlarda yeniden canlanmasina yol agmustir (inan, 1995: 206).

Samanizm, her seyden dnce dinsel bir olgudur. Sibirya’ya ve Orta Asya’ya 0z-
gidiir (Eliade, 1999: 22). Temel inanci ruhlarin, canlilarin arasinda bulundugu seklinde
olan Samanizm, yasam ve dliime anlam arama ¢abasi etrafinda sekillenmistir. ilkel in-
sanin anaerkil donemlerdeki bu ¢abasi sonucu ortaya ¢iktigi diisiiniillmektedir. (Tram ve

Semen, 2007: 85-88).

Herhangi bir kutsal mekan ve kutsal kitab1 bulunmayan Samanizm, ortaya koy-
dugu doktrinlerle bir din sayilmasa da, din kadar etkili olmustur. Boylelikle belirli bir
sistem ve disiplinle ilkel bir din olarak goriilmiistiir. Animizm ve Totemizm etkisinde
ortaya ciktigini ileri siirilen Samanizm’de her seyin maddi ve ruhi olmak iizere iki var-
likla temsil edildigine inanilmaktadir. Bu Inang¢ Altay ve Yakutlar’ da etkileri sik¢a go-
riilen Animizm ve Natilirizm den beslenmektedir. Kendine 6zgii gorevleri olan tanrilarin
yer aldig1 Samanizm’de toprak, ates, su, aga¢ ve demir kutsal sayilan bes ana unsur ola-
rak goze ¢arpmaktadir (Uraz, 1994: 209-216).

Samanizm’de din adamlarina “saman” adi verilir. Birgok Tiirk topluluklarinda
farkli isimlerle de anilan saman Altaylilarda “baksi” olarak adlandirilir. Baksi, iistad,

sanatkar anlamlarina gelmektedir (Rahman,1996: 147).

Literatiire Tunguzca dilinden girdigi diisiiniilen saman kelimesi bagka Tiirk top-
luluklarinda 6rnegin, Tirk¢ce ve Tatarca’da “kam”, Yakut dilinde “ojin”, “udoyan”,
Buryatca “udayan” seklinde adlandirilmistir (Eliade, 1999: 22). Bazi arastirmacilar ise

“saman” kelimesinin, Cince den geldigini sdylemektedirler (Uraz, 1994: 206).

Samanizm’de saman olmak bir takim ritiiellerle belirlenmistir. Kuzey Asya’da,
Yakutlarda ve Samoyedlerde goriilen “sirra erme” torenlerinde ¢irak, ancak usta bir

samanin ritiieliyle saman olmaktadir. Bu ritiiellerde goriilen inanig Yakutlardaki sirra-
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erme toreninde oldugu gibi saman adayinin, hayatin1 seytana adayacagina séz vermesi,
bdylece seytanin, onun tiim isteklerini yerine getirecegi seklindedir. Yine Yakutlarda
saman olma, samanin 6ldiikten sonra ailenin bagka bir iiyesinde ete kemige biirlinerek
ortaya ¢ikmasiyla da olmaktadir (Eliade, 1999: 143-35). Yakutlarda saman ruhunun bir
kartal yumurtasindan veya kutsal bir agagtan dogdugunu, daha sonra samanin ana rah-

mindeki viicuduna girdigi inanislarina da rastlanilmaktadir (Uraz, 1994: 206).

Tunguzlar ise samanin diinyaya gelmesinde seytanin yardimi olduguna inanirlar.
Saman olmak isteyen kisi, kendisine samanligin riiya yoluyla bildirildigini ileri siirer.
Ayrica samanlhigin dededen toruna ge¢mesi seklinde bir inanis ile kisinin i¢sel olarak
saman olma geleneklerine dayanan baska inaniglar goriilmektedir. Boyle geleneklerin
daha cok ve siklikla Mangularda ve Mangurya Tunguzlarinda oldugu bilinmektedir.
Ayrica Altaylilarda ve Kirgizlarda Samanlik kalitsal bir gegis yolu olarak kabul edilmis-
tir (Eliade, 1999: 35-39).

Buryatlarda ise bir Buryatla es olan kadinin bir kartal ile iliskisinden sonra, ruh-
lar1 gormeye baslamasi ve o ruhlarla konusmasiyla saman olacagi inanci hakimdir

(Uraz, 1994: 206).

Saman olan kisiye bircok kutsal gorev atfedilmektedir. Bunlardan en 6nemlisi
yeraltina inmek ve goge ylikselmektir. Samanin yeraltina inisi Altaylilarca biiylik bir
oneme sahiptir. Yer Altina inme, Oliiler Hiikiimdari'nin kutsiyetini kazanarak hasatin
ve siirliniin bereketini arttirmak amaciyladir. Ayrica hastanin kisinin ruhunu kotii ruh-
lardan arindirarak iyilestirmek, oliilerin ruhlarinin 6te diinyaya gitmesini saglamak i¢in-

de yapildig1 bilinmektedir (Eliade, 2003c: 26).

Samanin bir diger kutsal gorevi ise goge ¢ikmaktir. G6ge ¢ikan saman, bu eyle-
mi sirasinda bir takim bilgiler elde etmekte, dnemli kehanetlerde bulunmakta ve sifa
dagitmaktadirlar. Eski Tiirklerdeki “gdgiin katlar1” inancinin anlasilmas1 bakimindan bu

ritiieller onemli ipuglar1 vermektedir (Candan, 2006:150).
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Bu sekilde Yeralt1 ve gok arasinda gidip gelen saman bir takim gii¢ ve kudretler-
le insanlara iyilik etmesine ragmen ayni1 zamanda kizdirilir ya da kendisine inanilmazsa,
kotii ruhlart insanlara gondererek kotiilik de yapabilmektedir. Bu nedenle, sevilen ve

korkulan 6zellikleriyle saman toplumda 6énemli bir yer tutar.

Samanin iyilik ve kétiiliiklerine dair yaygin inaniglar bircok saman toplumlarin
da goriliir. Yakutlar ve Altaylilar, samanin 6ldiikten sonra konugmasini duyar. Samanin
ruhu 6ldiikten ii¢ ya da yedi giin sonra geride kalan akrabalarini gérmeye gelir. Geldigi-
ni davuluna vurarak bildirir. Bu sekilde kurban isteyen samanin istegi yerine gelmezse
kotl ruhlart musallat eder. Bundan kaginmak igin, kurbanlar kesilir ve ziyafet verilir. Bu

ritiielin ardindan samanin ruhu, iyi kdrmésler (Oliiler ruhu) arasina gecer (Uraz, 1994:

208-210).

Samanizm’in esasi samanin gorevlerini yerine getirmesine dayanan inanig ve
ritiiellerle kurulmustur. Bu nedenle toplumun dinsel ve biiyiisel hayati, samanin etrafin-
da donmektedir. Fakat buna ragmen bir¢ok kabilede saman disinda aile reisi, aile i¢in-
deki dinsel hayatin bas1 olarak, dinsel biitiinliigii saglamaktadir. Ancak biitiin bolgelerde
esrimenin 6nemli aktorii ve bas ustasinin yine saman olmasi dinsel ritiiellerin olabilmesi
i¢in bir samanin varligini zorunlu kilmaktadir (Eliade,1999: 23).

Eski Tiirklerin inanglarindan sz edilirken, “Tanr1”, “yerin katlar1”, “6te diinya”
ve “atalar kiiltii” inanislar1 sikga yer almaktaysa da Samanizm, inanci hakim bir bigimde
goriilmektedir. Esasen Eski Tiirklerin dini inanglarinda, ¢ok daha farkli inanis sekilleri
birlikte yer almaktadir. Bir yandan Gok Tanr1 ve onun yliceliginden s6z edilirken, diger
yandan farkli gorevleri olan ve kendilerine kurban sunulan baska tanrilardan da sz

edilmektedir.

Insanin tanr1 arayisi ilkel devirlere rastlamaktadir. Insanlarin tanr arayisinda
onceleri bir takim hayvanlar, daha sonra giines, bitkiler ve firtinalar tanr1 olarak tanin-
mislar; bunlarda ruhsal bir gli¢ bulunduguna inanmiglardir. Doga iistii tanr1 inanci ilk
olarak Altay Tiirklerinde ortaya ¢ikar, Altaylilar en biiylik olarak kabul ettikleri Kara
Han’a inanmuslardir (Uraz, 1994: 39-40). Gok tanr1 Ulgen ve yeralt1 tanris1 Kuday da
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Kara Han’1n ¢ocuklaridir. Bir bagka inanista ise Ulgen iyilik tanris1 ve Erlik ise kotiiliik
tanrisi olarak kabul edilir. Bu eski inanista tanrilar da 6liimlii insanlar gibi bir aile diize-

nine sahip olarak es, cocuklar ve yardimcilarla vardir (Yiicel, 2000: 99).

Kirgiz-Kazak lehgelerinde “biiyiik”, “ulu” anlamina gelen Ulgen, Buryat dilin-
de,’uluyer” olarak adlandirilir. “Anamiz yagiz yer” anlamma da gelmektedir (Inan,
1995: 31). Goktiirkler, Ulgen’e “Ogan”,“Gok Tanr1”demektedirler. Yine Ulgen Yakut-
lar tarafindan “Ulu Toyun”, Altaylilar tarafidan ise “Gergiday” adiyla ifade edilmistir.

Ulgen adi1 Samanizm de de anilmis, saman dualarinda Ulgen’e “Akayaz”, ya da
“Ayazkan” da denilmistir. Ulgen, evrensel diizende idari mekanizmanin hiyerarsik ola-
rak en {iist katmanindadir ve bu en {ist noktayr sembolize eder. Katmanlarin ¢esitli ra-
kamlarla anlatildig1 yaygin inamlara gore, biiyiik tanr1 Kara Han ile Ulgen, gdgiin on
yedinci katinda bulunurlar. Yine Ulgen’in ogullari, gokte yasar ve iyilikte bulunurken,

hilekar olan kizlar1 ise yer altinda yasarlar (Uraz, 1994: 71-86-88).

Ayni sekilde Samanizm de “Ak kizlar” ya da “Kiyan”lar olarak bilinen bu kizla-
rn disinda, Umay, Ana Mangil, Ak ene, Ayisit adiyla anilan disi ruhlar bulunmaktadir
(Inan, 1995: 34). Yayik, Suyla, Karlik, Utkug1 adinda baska tanrisal ruhlar da Ulgen’in
hizmetinde bulunan varliklardir. Bu ruhsal varliklarinda diger ¢ocuk ve esler gibi bir
takim gorevleri olduguna inamlir. Insanlarla Ulgen arasinda ki vasita olma gorevi ile
insanlar1 kotii ruhlardan koruma ve samani goge c¢ikarma gorevi Yayik’a verilmistir.
Suyla, insanlar1 goriip gézetmekle gorevlidir. Karlik, Suyla’nin en yakin arkadasi ve
yardimcist olarak diistiniiliirken, Utkugi, yedi katli gogiin besinci katinda, saman1 ve
yaninda getirdigi kurbanin ruhunu karsilamak i¢in bulunur. Besinci kattan Gteye gege-
meyecek olan samanin dileklerini Ulgen’e iletmekle gérevlidir. Ayni1 zamanda olan Ul-

gen ile saman arasinda el¢i gérevini tistlenir (Candan, 2006: 152-153).

Samanizm’de Tanrinin yasama sekli de insani &zellikler tasimaktadir. Oyle ki
Dede Korkut hikayelerinde aktarilan insani tasvirlerde tanri, hiddet gésterme, bagirma
gibi davranislar sergilemektedir. Kara Han, insanlar iireyip cogaldiginda digerlerine

kotiiliik yapan yaratilan ilk insani, yeraltina gondererek, adin1 Erlik koyar. (Uraz, 1994:
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58). Erlik Han olarak anilan tanriya Goktiirkler “Yayer”, Oguzlar “Karayer” adin verir.
Insanlar yeraltinin bu karanlik katmanlarinin besinci ya da dokuzuncu katinda siyah bir
taht tizerinde oturan Erlik’ten korkar ve ona ibadette bulunurlar. (Gokalp, 1995: 64-65).
Erlik’in bulundugu yeralt1 alemi, dokuz kat olarak tasvir edilmistir (Uraz, 1994: 58-59).
Erlik’in bu karanlik diinyasina ait olan biitiin kot ruhlara, “kara nemeler” denilmekte-
dir. Bir Baska adlandirma da seytanlar anlamina gelen “’yekler”dir. Erlik’in yedi, ya da
dokuz oglu vardir. Erlik Han’in ogullari, kurban téreninde babalarina eslik ederler ve
samana Erlik ile goriismesinde rehberlik yaparlar. Insanlarin korkunun yaninda saygida
duyduklar1 bu ogullarinin gorevleri arasinda insanlari kotii ruhlardan korumak ta vardir.
Erlik Han’1in kizlar ise, bilinen adlar ile “sekiz gozlii Kistey ana” ve “Erke Solton”
olmak iizere toplam dokuz tanedir (Inan, 1995: 40-41). Erlik Han’m kizlari, yeraltinda
bulunduklar gibi, ayni zamanda yeryliiziin de de bulunarak Samanlarin térenlerine kati-
lirlar. Kizlar bu téren sirasinda yeraltina gidecek olan, samani kandirmaya calisirlar.

Eger bunu basarirlarsa, 6fkelenen Erlik Han samani 6ldiiriir (Uraz, 1994: 83-84).

Bilimsel ¢alismalarda Gok Tanri dinin adlandirilmasi konusunda herhangi bir
belgeye rastlanilmamis olup, Eski Tiirklere ait kitabelerden yola ¢ikilarak Gok Tanri
dini denilmistir (Gomeg, 1998: 47). Yapilan tespitlerde Gok Tanri’nin din olarak, ortaya
¢ikis1 Asya Hunlarinda M.O. 5. yy’a tarihlenmektedir (Kafesoglu, 1980: 60).  Gok
Tann dininde tanri, inancin merkezinde yer alir. Arastirmacilar tarafindan hemfikir
olunan konu, bu dinin kaynaginin, Asya Bozkirlarina bagli olmasidir. Nitekim bulunan
bazi kitabelerde Gok Tanr1 “Tiirk Tengri” si olarak bilinmekte, yaratici sifat1 ve hayatin
her alaninda ki etkisiyle o devirlerde milli bir tanr1 olarak algilanmaktadir (Kafesoglu,

2002: 308-309).

Gogiin iist katmanlarinda oturan ve herhangi bir mabedi bulunmayan Gok Tan-
ri’ya Mogol ve Kalmuklarda “Tengri” denilirken, Buryatlarda “Tengeri”, Beltirlerde
“Tingir” ve Volga Tatarlarinda ise “Tengere” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kelime-
lerin “gok” ve “Tanr1” anlaminda kullanildig: diisiiniilmektedir (Eliade, 2003c: 12-13).

Kutsal kilma gelenegi ile Eski Tiirkler “Yer sub” adini verdikleri, doga varlikla-

rina gii¢ atfedilen, bir takim gizli kuvvetlerin olduguna inanmislardir. Dag, agac, irmak,
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gibi varliklarin “kutlu” kilinmasi onlar1 ruh-tanrilar olarak kabul etmelerinden kaynak-
lanmaktadir. Bu tip tabiat ruhlarina, Goktiirkler “yer-su”, Uygurlar ise “yer-suv” adini
vermistir. GOk Tanr1 ve atalar disinda ki tabiat ruhlarina da kurban vermek, natiirizm

etkisiyle olusan inanca dayanmaktadir (Y1ldirim, 1998: 302-303).

Eski GOk Tiirk dininin izleri Yakut Tiirklerinde de varligini siirdiirmektedir. Bu
inanca gore, gokteki tanrilarin basinda “Art Toy on Aga” adi verilen en biiyiik tanr1 bu-
lunmaktadir. En biiyiik tanr1 olan “Art Toyon Aga” haricinde, tabiatta diger unsurlarin
ve olaylarin hatta hayvanlarin bile ayr1 ayri tanrilart oldugu inanci hakimdir. Yakutlarda
Yeraltindaki en biiyiik tanrinin adma “Ulu Toyon” denilmektedir. Bu tanrinin iyilik

yapti81, insanlara yakin ve iyi oldugu i¢in insanlarla ilgilendigine inanilmaktadir (G6-

kalp, 1995: 48-50).

1.4. Islamiyet Oncesi Tiirklerde Oliim Anlayisi

Tiirkler de 6liim her zaman yasamla birlikte ele alinmig, 6liimiin bir yok olus
degil yasamin devami, bir yer degistirme olarak algilandig1 gériilmiistiir. Bu o kadar
kabul gormiis bir diisiincedir ki 6lim adlandirmalarinda bile kok olarak ayni kaynak-

tan beslenmektedir.

Yasam, yas, yaslilik gibi ayn1 kokten gelen adlandirmalar, hayat anlamina gelen
yasamin kokii olan yas kokiinden kaynaklanir. Tiirkge' de yas, 1slak ya da nemli mana-
sinda kullanilmaktadir (Kasgarli, 2012: 456). Burada da dikkati ¢eken bir konu yas,
1slak, nemli terimlerinin suyla ilgili oldugu ve hayatin su kaynakli olduguna isaret et-
mesidir. Hayat1 canlilif1 isaret eden yas ayn1 zamanda canlinin 6zellikle insanin yagami
boyunca kat ettigi yillar ya da yasama siirecidir. Yas, insanin yasam siiresini belirtmesi-
nin yaninda onun canli oldugunun da bir kanitidir. Yasaminin zidd1 olarak goriilen dliim
teriminin kok anlaminin da suyla iliskili olmasi, Tiirklerin 6liime bakis agilarinin da bir
gostergesi olmas1 bakimindan énemlidir. Oliim &1 kokiinden tiiretilmistir. Ol, 1slak, yas
anlamina gelir (Kasgarli, 2012: 456), (Yudahin, 1998: 608) Bu anlamlarin her birinin su
kaynakl1 olmas1 suyoluyla elde edilmesi, Olmek fiilinin kok anlamimin su olmasi, suyun
da hayat anlamina gelmesi nedeniyle, 6liimiin anlami1 hayat bulmak seklinde ifade edi-

lebilir. Bu nedenle Tiirkler i¢in 6lmek, yeni bir hayata gegmek seklinde anlagilmalidir.
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Yine Tiirklerde 6liim terimi yerine kullanilan diger adlandirmalara bakildiginda,
oliimiin bir yok olus degil, diinya degistirme oldugu goriiliir. Oliim yerine kullanilan
"kaybolmak", "yolunu kaybetmek", "kus gibi ugtu" (Roux, 1999: 157) gibi diger kav-
ramlar, iki diinya arasindaki gecisi isaret eder. Ayrica yiiksek seviyedeki insanlar i¢in
6lmek fiili yerine ug, uga-bar-mak, kergek bol fillerinin kullanildigi bilinmektedir. Or-
hun yazitlarinda gegcen “kanim kagan anca ilig toriig kazganip uga barmig” (Babam ha-
kan, dylece devleti [kurup] yasalar1 koyup vefat etmis); “inim kil tigin 6zi anca kergek
bolt1, kanim kagan ugdukda inim kiiltigin yiti yasda kalt1” (Kardesim Kul Tigin kendisi
Oylece vefat etti. Babam hakan vefat ettiginde kardesim Kul Tigin yedi yasinda kaldz.);
“kanim kagan ugdukda 6ziim sekiz yasda kaltim” (Babam hakan vefat ettiginde ben
sekiz yasimda kaldim.) “e¢im kagan uca bardi” (Amcam hakan vefat etti.) (Tekin 2008:
13-17-41-45). Ifadeleri 6liim adlandirmalarinda kullanilan yaygin ifadelerdir.

Oliim sonras1 ruhun yasamina devam ettigi, inanc1 Eski Tiirklerin 6liim hakkinda
bir takim gelenek ve gorenekler sekillendirmesine neden olmustur. Oliime karsi care
aramalar1 ve O0lim karsisindaki tutumlari, 6liimiin gizemini ¢6zememis olmalarina ve

cok giiclii olan yasama arzularia bagl oldugu goriilmektedir.

Altay toplumlarinda 6liim, yasama arzusunun dogal bir sonucu olarak goriilmek-
te, gelebilecek biiylik bir felaket ve iizilintiilere yol acan bir olay olarak algilanmaktadir.
Bu nedenle miimkiin olan tim imkéanlar dahilinde 6liime ¢areler aranmistir. Bunda 6lii-
me kars1 duyulan derin bir korku etkili olmustur. Bati Tiirklerinde ve Altaylilarda 6liim
korkusunun 6n belirtisi insan1 pencesine alan hastalikla baglar. Onlara gore hastalik, ne
sekilde olursa olsun &liimii hatirlatmakta, nihayet 6liimii getirmektedir. Oliim korkusu
Oyle bir hal almistir ki baz1 topluluklarda, 6zellikle Yakutlar ve Soyotlarda, cesedi bira-
kip gidecek diizeye ulasmistir. Ozellikle kendilerine kotii ruhlar1 (krmos) musallat ede-
cegi diistiniilen samanlarin oliisiinden korkmak yaygin bir inanis olarak belirtilmektedir
(Roux, 1999: 100-104). Gogebe yasam tarzi ile Eski Tiirklerin 6liim korkusu stirekli,
hizl1 bir hayat tarzina ve maddi hayatin kisaligina dayanir. Samanizm’de 6ldiikten sonra
yasamin diger diinyada devam ettigi inanc1 goriilmektedir. Bu nedenle 6liim korkusu,
kisinin bu diinyadan gogiip gitmeden Once gergek bir sey birakamamak endisesinden

ileri gelmektedir. Bir bagka endise bi¢cimi de samanin 6te diinyaya yaptig1 yolculuklarla,
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ilgili, 6len kisilerin bu diinyaya kars1 duydugu 6zlemlerini anlatan bilgiler etrafinda se-
killenmektedir. Eski Tiirklerin yasama kiiltiiriine bakildiginda hizli hareketli ve savasci
olduklar1 goriilmektedir. Dolayisi ile boyle bir toplumda, 6liimiin kendisinden korkul-
mas1 yersizdir. Asil endise duyulan sey, 6liimiin toplumsal ve bireysel alana etkileri ve
sonuglaridir. Insanlarin, yasam boyu edindikleri aliskanliklardan vazge¢mek zorunda
kalacaklar1 diistintildiigiinde, bu aliskanliklarinin basinda, i¢inde bulundugu sosyal ¢ev-
re ve mekanlar1 gelmektedir. Oliimle birlikte vazgegilecek olan bu aliskanliklar onlarin

0liim korkusunda ki temel neden olarak goriilmektedir.

Eski Tiirkler 6liim adlandirmalarinda 6lmek fiilini direkt olarak kullanmamuslar,

29 <¢ 29 ¢c

6limii yeni bir hayat anlamina gelen inanglar1 nedeniyle “can verdi”, “uctu

gibi dolayl kelimelerle ifade etmislerdir. (Roux, 1994: 211). Eski Tiirk¢ede “01dii” de-

uca vard1”

mek i¢in gerekenle bulustu anlaminda “kergek buldu” s6ziiniin siklikla kullanildig1 go-
riilmiistiir (Roux, 1999: 65). Oliim olaymin “6ldii” yerine “emanetini tapsirdi”, “giicii
yumulmus” ya da “cam ¢ikt1” gibi ifadeler kullanarak dolayl anlatimma Ozbekistan’da
da rastlanilmaktadir (Muratoglu ve dig.,1996: 51). Oliimiin gergeklesmesi, canin viicut-
tan ayrilmasidir. Eski Tiirklerde canin, bedenin i¢inde bir yerde oturdugu diistiniilmek-
tedir. “Can ¢ekismek” deyiminin de kaynagi olan bu inanisla anlatilan, 6liim sirasinda
canin bedenden ac1 vererek ayrilmasidir (Boratav, 1999: 27). Bu gibi endise ve ac1 ve-
ren ifadelerin yaninda teselli mahiyette ruhun bedenden ugarak ¢ikisini tasvir eden “ug-
mak,” kelimesi kullanilmaktadir. Bu ifade ayn1 zamanda ruhun Cennet’e gitmesini tas-
vir etmektedir. Ruhun viicuttaki evinden ayriligt sembolii, bir kusun ya da bir sinegin
torbalarinda gerceklestigine olan inanisa Kirgizlarin Manas destaninda da rastlanilmak-
tadir. “Diyorlar ki Manas’in sinege benzer cani ¢ikti sdzleriyle ifade edilen canin sine-
ge benzetilerek ugmasi, Animizmde goriilen kisinin dldiikten sonra ruhun viicuttan bir
hayvan vasitasiyla ayrildigina ait inanmalarin etkilerini tasimaktadir (Kalayct Durdu ve

Durdu, 1998: 65-70).

Eski Tiirklerde “Oldii” yerine “ug¢mak” fiilinin kullanimi Orhun Kitabelerinde
“Babam kagan ucup gitti”, ciimlesiyle yer almaktadir. Goktiirk inancinda, dlen kisinin
ruhu kus olup ugardi (Yiicel, 2000: 78). Bu ciimledeki anlatimda yine bir hayvanin 6zel-

likle kusun 6nemli bir vasita oldugu goriilmektedir. Bu inanisa dayanan dolayli anlatim-
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lar giiniimiiz Tiirk toplumlarinda oldugu gibi, Islam dinini kabul eden Bat: Tiirklerinde
de etkilerini gostermektedir. Oliim hala “sahin oldu” anlamma gelen “sunkar boldu”

deyimi ile ifade edilmektedir (Erdz, 1992: 68).

Oliimiin kotii ruhlardan kaynaklandigina inanan Samanist gelenekteki Altay
Tiirklerine gére 6liim, yani Insanlarin ruhunu alma, Erlik Han’mn gorevlendirdigi ruhlar
tarafindan, gerceklesirdi. Oliimiin, ruhun kétii ruhlar tarafindan kapilmasi yani yakala-
nip yenmesi ile gergeklesen Yakut inancina goére; bu kotli ruhlar, yeryliziinde serserice
dolasan, daha 6nce Olen atalarinin ruhlarindan baska bir sey degildir (Kalaycit Durdu ve

Durdu, 1998: 65).

Eski Tiirklere gore olen yalnizca bedendir; ruhsal kisi 6limden sonra da ote
diinyada varligini stirdiirmektedir. Eski Tiirklerde ki bu inan¢ Samanizm’deki “ruhlarla

irtibat kurulmas1” inanci ve ritiielleriyle birleserek bagka bir boyut kazanmaktadir.

Birgok Eski Tiirk toplumlarinda oldugu gibi Samanist inanca gore Altaylilarda
da ceset, et, kemik ve kandan olusmakta, ruh, kanda veya kalpte bulunmaktadir (Inan,
1995:177). Oyle ise kanin viicutta muhafaza edilmesi gerekmektedir. Bu durum 6liiniin
yeniden dirilmesi i¢in dnemli sartlardan birisidir. Olii kaninin korunmasina olan bu ina-
nis Manas Destaninda da kendisini gosterir. Destanda Manas’1 kan1 sizmasin diye tabut

ile gomdiikleri anlatilmaktadir (Kalayct Durdu ve Durdu, 1998: 70).

Oliiniin 6te diinyada hayat bulmasini saglamak amaciyla ilgili bircok ritiiel kanla
iligkili inanglara dayanmaktadir. Eski Tiirklerde kirmizi toprak boya ritiieli, hayatin
simgesi kabul edilerek kani ifade etmistir. Tiirkler diginda birgok toplumda da bu ritiiel
cesedin tizerine kirmizi toprak serpme olarak goriilmektedir (Eliade, 2003b: 23). Ay
sekilde kanla ilgili bu inan¢ ruhun iskelette bulundugu seklinde de kendini gostermekte-
dir. Cesedin kemiklerin zarar gérmeden gomiilmesi ile kemiklere zarar vermeden kur-

ban kesilmesi inanci bu inaniglarin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Ruhun kanda bulunmasi inanci, bazi infazlarin kan akitilmadan gergeklestirilme-

sini gerekli kilmistir. Ozellikle Han siilalesinin kanmin akitilmamasina dzen gosteril-
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mistir. Altay toplumlarinda ki yaygin inanista kani akitilmadan 6ldiriilen kisinin ruhu,
diger diinyada dldiiren kisinin koruyucusu olmasi beklenilmektedir (Inan, 1998c: 377).
Eski Tiirklerde kan dokmeden 6ldiirme haliya sarip, hirpalamak; belini kirmak; bogarak
seklinde goriilmektedir (Roux, 1999: 117-121).

Kan ile ilgili ritiiellerden bahsedildiginde kan dokmeme yaninda, kan i¢me gele-
negi de oldugu bilinmektedir. Bu gelenekte en biiyiik diismanini 6ldiiren savasginin,
diismaninin kanini igmesi gerekirdi. Nitekim Manas Destaninda bu gelenege ait izler,
Kanikey’in “Su Kangora zalimin bir kasik kanini ver de iceyim ve ictikten sonra Ole-
yim...” diyerek eline pulat kili¢ alip Kangora’y1 iki parga yapti, doya doya kanini icti”
(Inan, 1992:180). Soézlerinde yer almaktadir.

“Parapsikolojideki anlamiyla“Astral Beden” kavrami Altaylilarda “can” a karsi-
lik gelen “siine” adiyla ifade edilmistir. Oyle ki Altay topluluklarin da siine, ruh ile be-
den iletisimini saglayan astral bedendir. Altaylilara gére insan, tin ve beden bilesimidir
(Candan, 2006:127-128). Eski Tiirk¢ede “tin” kelimesinin, “ruh”, “6z” ,”can”, “nefes”
anlaminda kullanildig1 goriilmiistiir (Kafesoglu, 2002: 47). Giiniimiizde dahi “tin” ke-
limesinin nefes ve can manasinda kullanildigi goriilmektedir. Yaygin inaniglara gore

6liim, tin viicuttan ayrildiginda gerceklesmektedir (Inan, 1995: 176).

Oliim aninda siinenin viicuttan seffaf bir buhar seklinde ayrilmasi, Rus kaynak-
larinda Altay inaniglar1 olarak gegmektedir. Bagka bir diinyaya o6teki aleme gegmek igin
giden “tiiziit” i Karsilayan Erlik Han’1n el¢isi Aldaci, aslinda 6liiniin daha 6nceden 6len
akrabalarindan birinin ruhu olarak bilinmektedir. Esasen 6liim aninda viicuttan ayrilmig
olan siinenin bu son hali olan tiiziit yani sline Aldaci ile bir miiddet geride kalan akraba-
larinin ¢evresinde dolasir. Siinenin bu dolagim hali inanisa gore ¢ocuklar yedi, biiyiikle-
rin i¢inse kirk giindiir. Yine bu siire “Cocuk siinesi”,”Biiyiik siine” adlar ile ifade edil-
mektedir. Giiniimiizde de bu adetlerin yansimalar1 Islami motiflerde dahil edilerek go-
rilmektedir. “Yedisinin ¢ikmas1”,”Kirki ¢ikarma” deyimleri Samanist unsurlar olarak
dikkat ¢ekmektedir (Candan, 2006: 128). Nitekim Samanlarda kirk ¢ikarmanin nedeni
siineyi evden uzaklastirmak amaciyladir.

Kirkiner giin ritiiellerin de samanin yontemleriyle Aldagi ve siine evden uzaklas-
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tirir. Ote diinya ya gecisi saglayamayan siine anilari, yarim kalan isleri ve duygusal bag-
liliklart nedeniyle kolay kolay bedeni terk edemez. Bu gecis siirecinde, slinenin terk
ettigi bedeni ve sozii edilen nedenlerle siirekli olarak bu diinya ile temas halinde kaldig:
kabul edilir. Altaylilarda siinenin belirli bir silire evinin ¢evresinde dolastig1 diisiincesi
bu inanca baghidir. Cocuklarda ve biiyliklerde siine siiresinin degisiklik gostermesi ya-

samlar1 boyunca edindikleri aliskanligin 6lgiisiine goredir (Candan, 2006: 130).

Eski Tirkler “can™ ifade ederken “kut” kelimesine de yer vermislerdir. Can
ifade eden diger terimler daha sonra biitiin canlilarda,”tin”, insanda “sline”, canli- cansiz
tiim varliklarda ise “ kut” adiyla kullanilmigtir. Buna goére “kut”, diger ifadelerden bam-
baska anlam icerir. Inanisa gore tiim bunlarin disinda baska bir ruh olarak kut kondugu
varliga bereket getirir (Inan, 1995: 176). Insanin ruhu disinda, o ruha hayati bir gii¢ ve-
ren ve yalnizca Gok Tanr tarafindan bahsedilen bir kuttan s6z edilmektedir. Bu haliyle
kimi topluluklarda ruhtan daha biiyiik bir kuvvet oldugu anlagilmaktadir. Esasen kut,
ruhun da yasamsal giic bulmasidir. Bu anlamda herhangi bir varligin kutsalligini yitir-
mesi, aslinda yasamsal giiciiniin de yitirilmesine neden olmaktadir. Kut un ilkel toplum-
larda yaygin bir gii¢ olarak goriildiigii bilinmektedir. Gokten inen 1s1k ya da altin 151k
olarak tasavvur edilmesi ve degdigi seye bereket getiren bir anlama geldigi diisiinil-
mektedir. Eski Tiirk Inanislarma gore kut, insan, hayvan veya cansiz degdigi tiim varlik-
lar1 kutlu kilmaktadir. Altay toplumlarinda kétii bir olay oldugunda ya da kisinin basina
bir sey geldiginde Gok Tanr1’ya ona kut vermesi i¢in dua edilirdi. “Kutsal” kelimesi de
kokii itibariyle kut a dayanmaktadir (Candan, 2006: 430). Tiirklerin bilinen go¢ efsane-
lerinde gociin ilk nedeni, kuta 6nem vermemis olmalar1 denilmektedir. Efsaneye gore
goc olayi, Tiirklerin kutsal sayilan bir dag1 Cinlilere feda etmelerinin bedeli olarak go-
rilmektedir (Gokalp, 1995: 34-65-74). Bu nedenle kutlu kilinan varlilarin korunmasi
Eski Tiirk inancinda adeta bir zorunluluk olarak kabul edilir. Aksi bir durumda toplu-

mun bir felakete siiriiklenebilecegi inanci gliniimiizde dahi yasamaktadir.

Orhun Yazitlarinda belirtildigi gibi Tanr1 tarafindan tayin edilen 6liimde 6liim
otesi hayata hazirlik 6nem tasimaktadir (Ogel, 2001: 764). Samanlarin ritiiller sirasinda
Ote diinyaya yaptig1 esrime yolculuklarda trans halinde ya da trans disinda edindigi izle-

nimler 6liim bilgisine belirleyici katkilarda bulunmustur. Boylece 6te diinyanin taninir-
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lig1 artar (Eliade, 2003c: 27-28).

Eski Tiirklerin 6lim anlayisinda “alp” lik kavraminin da 6nemli bir yeri oldugu
dikkat ¢ekmektedir. Orta Asya kiiltiiriinde alpin, 6limiinden sonra ebedi ve onurlu bi-
cimde goge yiikselmesi ve orada yasam siirdiirebilmesi i¢in diismanlarina karsi olan
savaslarinda galip gelebilmesi gerekmektedir. Diinyada savasta elde ettigi her sey diger
diinyada da onun mal1 olarak kabul edilir. Alp’in hayatinda ona en yakin olan varlik
atdir. Bu nedenle atlarin mezara konuldugu kabul edilir. Ayrica bu inanis diger birgcok
Tiirk toplumlarinda, alpin 6zliik atinin kendisiyle birlikte gémiilmesi seklinde ortaya

¢ikmaktadir (Yiicel, 2000: 37-39).

Altay toplumlarinda goriilen bir baska yaygin inanisa gére evlenmemis bir gen-
cin 6lmesi halinde, 6lmiis baska gengle, evlendirilir. Ruh ¢agricisi, diizenledigi nikah
toreni ile nikah kiyar ve nikah belgesini atese atarak yakar. Alevlerden yiikselen duma-
na bakarak haberin 6teki diinyadaki cocuklara ulastigini ve artik onlarin evli olduklarini
bildiklerini sdyler. Ceyiz olarak ise verdikleri tiim esyalarin resmini yaparak ve bunlari
yakarak evlenen genglerin verilen ¢eyize ote diinyada sahip olacaklarina inanmislardir.
Bunu ritiielden sonra, 6len iki kisilerin tim yakinlar1 bdylece bir akraba iliskisi kurarak,

cocuklar1 hayatta imis gibi hayatlarina devam ederler (Roux, 1999: 181-182).

1.5. islamiyet Oncesi Tiirklerde Ote Diinya ve Oliimle Bagdasik Kiiltler

Tiim eski topluluk ya da dinlerde ruhun varlig1 bu diinyada yaptiklarina bagh
olarak 6te diinya da da devam etmektedir. Eski Tiirk toplumlarinda bu anlayisa baglh bir
inanis gelismistir. Altaylilar’a gore 6len kisi eger bu diinyada kotii biri ise, 6te diinya
hayatinda yeralt1 diinyasinda yer alir. Erlik Han’1n in tesiri ile yasayan insanlara kotii-
liikkte bulunmaya calisir. Yaygin Altay inanisina gore kotiiliik yapan bu ruhlarin adlarin-
dan bahsedilmemektedir.“kotii ruhlar” olarak adlandirdiklari ruhlardan insanlari yine

saman, “aruu kormosler” denilen koruyucu ruhlar yardimiyla korumaktadir (Candan,

2006: 130-131).
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Ote diinyada olan her sey, bu diinyada oldugunun aksine olmaktadir. Bu inanis
mezarlara konulan esyalarin ters bir sekilde bas asag1 ya da kirilarak konulmasinda ken-
disini gosterir. Boylelikle, bas asag1 konulan esyalar bu diinyanin aksine diger diinyada
normal olarak, kirilmis esyalar ise saglam bir bi¢imde bulunurlar (Eliade, 1999: 237).
Ote diinyada, Sliiniin yasamast igin gerekli olan esyalar, 6lii ile beraber gomiilerek kisi-

nin yeni yasaminda yeni bir mekan olusturulmaktadir.

Cennet ve cehennem inancinin Samanligin ilk dénemlerinde goriilmedigi, 6liim
ve ruh diisiincesine bagli bu inancin totemizmden etkilemis oldugu ve ilk olarak Mezo-
potamya uygarliklarinda ortaya ¢iktigi diistiniilmektedir. Samanligin ilk dénemlerinde
aksine yeryiizii hayat1 ve yeralt1 hayat1 farkli seyler degildir. Samanlikta cennet ve ce-
hennem inancinin ¢ok sonralar gelismeye basladig varsayilmaktadir (Uraz, 1994: 99).
Orhun Yazitlarinda “gokte sanki canlilar arasindaymigsiniz gibi olacaksiniz.” denilmek-
tedir. Bu durum Carpin’in ifadesinde Kirgizlar i¢in, “Ebedi hayat ve ebedi cehennemin
azab1 konusunda higbir sey bilmiyorlar” seklinde ge¢mektedir (Roux, 1999: 170). Eski
Tiirk toplumlarinda kisinin 6liimden sonra nereye gidecegi konusundaki inanislarda bir
fikir birligi goriilmez. Kimi toplumlarin inanislarinda 6liimden sonra yeraltina gidildigi
diistintiliirken, kimi toplumlarda ise goge ¢ikildigina inanilmaktadir. Ortak inang bu
diinyadakine benzer bir hayatin diger diinyada da olacag: seklindedir. O nedenle Olen
kisilere te diinyada lazim olabilecek esyalar ile hizmetlilerin 6ldiiriilmesi bu inancin

etkisinde gerceklesmektedir.

Eski Tirk inaniglarina gore 6te diinyaya ait mekan tasavvurlari da oldukca dik-
kat ¢ekmektedir. Samanizm’de evrenin yapisi ii¢ kat olarak belirlenmistir. Bir cesit de-
lik olarak kabul edilen gokyiizli ekseni ile GOk, yeryiizii ve yeralt1 birbirine baglantili-
dir. Bu eksen bir ge¢is yolu olarak diisiiniilmiis, tanrilarin yere inmesinde, Samanlarin

ve Oliilerin gége ya da yeraltina inmesinde bu eksen kullanilmistir (Eliade, 2003c: 15).

Sayisal ifadelerde farkliliklar olsa da Eski Tiirkler evrenin yapisini ifade ederken
“gogilin katlar1” kavramini kullanmiglardir. Samanlarda ve Altay Tiirklerinin inanglarin-
da yeryiizii, gok katlarinin ve yeraltinin etkisi altindadir. Bu katlar Bat1 Tiirklerinde ye-

di, Dogu Tiirklerinde dokuzdur (Candan, 2006: 150). Yakutlar ise bes, on iki, ya da on
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yedi tabakadan olustuguna inanmaktadirlar (Gokalp, 1995: 50-53). Yine Altay ve Yakut
inaniglarinda gokteki on yedi kat cenneti ve 1sik iilkesini olusturmaktadir (Gokalp,
1995: 62). Insanm &ldiikten sonra yiikselecegi Cennetler goklerin iigiincii katindadur.
Ayni zamanda bu katta “siit g6lii” bulunmaktadir. Uygurlar, tarafindan “Tusita”, Hoton
Tiirkleri’nde “Sambel” olarak adlandirilan cennetler iyi insanlarin gittikleri yerler olarak
tanimlanir (Inan, 1995: 187). Cennetler iyilik ve giizelliklerle donatilan, ruhun yiiksele-
cegi inanciyla diinyanin ¢ok ¢ok iizerinde, genis, 1siklar i¢inde ve sonsuz imkanlar la bir
odiillendirme yeri olarak tasvir edilmislerdir. Insanlarin gdége ¢ikma arzusu ve sonsuz

hayata erisme istegi bu nedenden ileri gelmektedir (Uraz, 1994: 90-91).

Eski Tiirklerde kisinin manevi bakimdan degerlendirildigi mekansal olarak 6diil-
lendirildigi bir 6te diinya varligina rastlanilmamaktadir (Roux,1999: 168). Gokteki ika-
met Slen kisiye verilen bir 6diil sayilmaz. Ciinkii yapilan aragtirmalara gore hicbir sey
cehennemin varligini isaret etmemektedir. Bu nedenle cehennem yakin tarihe ait bir

inang olarak kabul edilmektedir.

Tiirkler arasinda yerlesen bilgilerin bir¢ogu mitolojik kaynaklidir. Bu bilgilere
gore yeralt1 diinyasi ise yedi tabakadan olusmaktadir. Bunlar; “Demka”, “Celde”, “Mel-
sa”, “Harba”, “Secin”, “Arka” ve “Acbadi1” dir. Yine bu tabakalarda bulunan varliklar
ise; “Bersem”,“Celham”, “Tams”, “Mahttat”, “Kutata”, “Kubs” ve “Ciisum” olarak ad-
landirilmaktadir. Yeralt1 katlarinda bulunan bu varliklarin farkli sekillerde olduklar1 ve
farkli sekilde azap ettikleri sdylenmektedir (Uraz, 1994: 93-94). Altay Tirklerine gore
ise yeralt1 katlarim1 yedi, dokuz ya da on yedi tabaka olusturmaktadir. Cehennemi yani
karanlik iilkesini olusturan bu tabakalardir. Eski Tiirklerde yeraltindaki adlar1 anilmak-
tan korkulan ruhlar, giiniimiizde Satana veya seytan adiyla bilinmektedir. Altaylilara
gore Kara Han gokyiiziinde oldugu gibi cehennemin de basinda bulunmaktadir. Ondan
sonra Erlik Han gelmektedir (Gokalp, 1995: 62-64). Yeraltinda bulunan ruhlar Erlik
Hanin etkisi ile insanlara ac1, keder, hastalik, dogal afet gibi cesitli felaketler gonderir-

ler.

Giliniimiizde Altay toplumlarinda “baska iilke”, “baska diinya” olarak adlandiri-

lan cehennem, benzer bir tasavvurla {i¢, yedi ya da dokuz katli olarak, gokyliziiniin kat-
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larina simetrik olarak insa edilmis olarak kabul edilmektedir. Yine bu cehennemde gii-
nah isleyenlerin i¢ine atilip azap gérmeleri i¢in, Kazirgan” adinda bir kazan bulunmak-

tadir (Roux, 1999:170).

1.4.1. islamiyet Oncesi Tiirklerde Atalar Kiiltii

Eski Tiirklerde Ote diinya inamslar1 cercevesinde bir takim kiiltlerin gelistigi
goriilmektedir. Bunlardan biri de Atalar Kiiltii inancidir. Atalar Kiiltiiniin Turklerde
yerlesmesinde Samanizm ve esrime ritiielinin rolii bliyliktiir. Bu ritiiellere gore, ¢esitli
torenlerde yasayan insanlarla dlmiisler insanlar bir takim iligkiler kurarlar. Boylelikle,
olen kisilerin de sosyal hayattaki etkinlikleri devam eder. Atalar kiiltii inanci, kudretli
kisilerin dldiikten sonra da ailelerini ve ait olduklar1 toplumlar1 korumaya devam ettikle-
ri esasina dayanir. Samanizm’de, 6len kisilerin ruhu ile yasayanlar arasinda devam eden
yakin bir iligki bulunmaktadir. Bu iligkinin temelinde, atalara kars1 duyulan biiyiik saygi
gosterilmektedir (Erdz, 1992: 67). Gok Tanr1 inancinin temelinde de bu inanigla birlikte
atalara duyulan saygi ve onlara kurban sunulmasi yer almaktadir. Bu da baba hakimiye-
tinin ailedeki belirtisi olarak kabul edilmektedir (Gomeg, 1998: 48). Baba ya da atalarin
oldiikten sonra bile, ailesini ve toplumu korumaya devam ettikleri inanci, onlara karsi
duyulan minnet ve siikran duygusu ¢esitli sekillerde ortaya konulmustur (Kafesoglu,
2002: 46). Atalar ruhunun kendi hayatlariyla i¢ ice olduguna inanilan Animizm etkisin-
de gelisen bu inangta, Ata ruhlarina adaklar adanmis, kurbanlar kesilmis ya da mezarla-
rina sunularda bulunulmustur (Kalayct Durdu ve Durdu,1998: 49). Goktiirkler’in de,
kutsal saydiklari magara onlerinde atalarina kurban sunduklari bilinmektedir (Kafesog-
lu, 2002:304). Tim Tiirk toplumlarinda gériilen; 6liiye deger verme ve 6lmiis olan koti
insan hakkinda bile olumsuz bir bigcimde konusulmamas1 gibi asil davraniglarin teme-
linde atalar kiiltii bulunmaktadir. Atalar kiiltiiniin bulundugu toplumlarda bu kiiltiire ait
resimler veya yontulmus ata tasvirlerine rastlanilmistir (Roux, 1999: 201). Eski Tiirkle-
rin bu tiir tasvirleri yapmalarinin nedeni, dliilerinin, yasamlarindaki yerlerini doldurma
girisimleri olarak goriilmektedir. Olii ruhlariyla birlikte 6zdeslesmis bir yasami benim-
seyen bu toplumlar, Yedikleri hayvanlarin kanini ya da yagini, tasvirlerin lizerine siire-

rek ruhsal hayat ile maddi hayatin biitlinlestigini diistinmektedirler.
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Bu tasvirlerin Eski Tirklerde cesitli sekillerde adlandirildiklart goriilmektedir.
Yakutlarda oliiler i¢in yapilan tasvirlere “ongon” demislerdir (Roux, 1999: 203). Ongon
kiiltliniin, atalar kiiltlinlin sembol olmus hali yahut devamindan ibaret oldugu diisiiniil-
mektedir. Ongon kelimeleri bir¢ok Eski Tiirk toplumlarinda “t6r” veya “to6z” adiyla da
kullanilmistir. Altay, Yenisey lehgeleri ile Uygur dilinde toz, “tds”olarak, her seyin ko-
kii 6len kamin cani anlaminda kullanilmaktadir. Kazan, Kirgiz ve Baskurtlarda tdse,
atalardan yadigar, hatira anlami tasiyan “tiis” de denilmektedir. Uygur, Cagatay ve

baska lehgelerde ise soy, aile ve nesep anlamina gelmektedir (Inan, 1998b: 269-273).

Eski Tiirk topluluklarinin ¢ogunda, 6zellikle eski oguz topluluklarinda atalarin
bir ongonu bulunmaktadir. Boy ve ailelerde bulunan ongonlar disinda, bir de “yor”ler
bulunmaktadir. Eger 6len birinin ruhu tehlike uyandirmaya baslarsa, saman derhal bu
ruhun tasvirini yapar. Bu tasvirle kendisine nerede oldugu bildirilen ruh, zararsiz hale
getirilmektedir (Roux, 1999: 205-208) Oliiniin tasvir edilmesi inancinda en basta onu
memnun etme ¢abasi goriiliirken, gorsel bir anlatimla kisiye 6ldiikten sonra bile deger

verilmeye devam edildigi goriilmektedir.

1.4.2. islamiyet Oncesi Tiirklerde Mezar Kiiltii

Mezarin ya da mezarliklarin varligr 6liimden sonraki hayata olan inancin bir
kanit1 ve ifadesi olarak goriilmektedir. Birgok inanista dliilerin, et ve kemik yiginindan
ibaret olmadig1, aksine ruhsal bir alem de yasamlarini devam ettirdikleri diislincesi ile
mezarin O0te diinyaya agilan bir kapi, oliiniin diger diinyadaki mekan1 oldugu diisiincesi
goriilmektedir. 11k mezarin ortaya ¢ikist; bir takim dinsel ritiiellerle &liilerini gomen ilk
canlilarin, 250.000-35.000 y1l 6nce yasamis olan neanderthallerle ayni tarihlerde oldugu
bilinmektedir (Kalayci Durdu ve Durdu, 1998: 50-51).

Mezarlar, 6liiniin anisin1 yagatmak amaciyla yapilabilecegi gibi, 6liintin gomiil-
diigii yerin belli olmas1 amaciyla da yapilmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Belirleyici
bir isaret olarak da diisiiniilen mezar taslar1 ise yapildiklar1 ¢evrenin, ait olduklart kiiltii-
riin ve donemin ortak Uriiniidiir. Mezar tas1 ait oldugu kisi hakkinda bilgi vermesinin
yaninda; yasaminda i¢inde oldugu sosyal ¢evre hakkinda da bilgi verir. Ayn1 zamanda

donemin estetik anlayis1 ve lislubu da mezar tagina yansiyabilmektedir. Ayrica bu bilgi-
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lerin diginda, 6liimiin algilanisi, dini normlar, ayrilik acilar1 gibi genis bir inang, diisiin-
ce ve duygu diinyasinin yansimasi olarak da ortaya ¢ikmaktadir. Mezar taslari tarihi
belge olmanin yaninda essiz bir kiiltiir ve sanat eserleri olarak deger kazanirlar. Eski
Tirklerde mezar, 6liinlin ebedi mekan olarak, kutsal saydiklar1 yerlerin en 6nemlisidir.

Mezar anlamina gelen “kiir” kelimesi, Altay dillerinde oldugu gibi “kor”, “gér”
seklinde, Osmanlilarda da kullanilmistir. Tiirk dillerine Kirgizlar yolu ile giren Acem-
lerden alinmis olan, asli Fars¢a olan bir kelimedir (Roux, 1999: 294-295).

Eski Tiirklerin 6liim 6tesi hayata olan ve ruhun varligin1 yasamaya siirdiirdiigiine
olan inanglar1, mezar yapimina son derece dnem vermelerini saglamistir. Olen kisinin
ve sosyal statiisiine bagli olarak gelisen, anit niteliginde mezarlar yapmislardir. Kurgan
ad1 verilen bu mezarlarda yer alan resimler ve yazilar, kisinin kahramanliklarinin gele-
cek kusaklar tarafindan daha iyi bilinmesini saglamaktadir. Nitekim, Manas Destanin-
da; Kanikey Hatun, oglu Semetey’in biiyiiyiip alp oldugu zaman gorebilmesi igin, baba-
st Manasin yaptig1 savaslari, gosterdigi kahramanliklarini anlatan resimleri tiirbenin her

tarafina yaptirdig1 anlatilmaktadar.

Kimi topluluklarda, oliiniin zenginligi ve sosyal statiisii mezarinin sekli konu-
sunda belirleyici olmaktadir. Olen kisinin fakir ise mezarin kapatilmis, zengin ise taslar
yi1gilarak mezar ¢evrilmistir (Roux, 1999: 298-299). Anit mezar geleneginin temelini
olusturan bu uygulamalarin disinda bir¢ok yerde tespit edilen kubbeli mezarlar bulun-
maktadir ki; bunlar da Islam mimarisinde goriilen tiirbelerin dnciisii olarak kabul edil-
mistir. Kubbe fikrinin Orta Asya’ya nereden ve ne sekilde geldigi tartisilirken, Hoco’da
Uygurlar’a ait kubbeli anit mezarlarin goktan olustugu gériilmustiir (Yiicel, 2000: 84).

Eski Tiirkler, anit mezarlarina “bark™ adini1 verdikleri kii¢iik bir ev yapmislardir.
Daha ¢ok Goktiirk kaganlari i¢in yapilan ve 6zellikle Kiil Tigin adina yapilan “barklar”,
oymalarla bezenerek, iizerine yazilar yazilan tas malzemeden yapilmustir. Igerisinde
ayrica Tanr1’ya sunulacak adaklar i¢in bir sunak yeri olusturulmus ve dliiniin bir resmi
ile heykeli bu alanda korunmustur (Ogel, 2001: 762). Hun Toplumlarina ait, Sibirya’da
Baykal Golii yakinlarinda tespit edilen, 6lii gdmme alanlar1 “kaplamali mezarlar” olarak

adlandirilmistir. M.O. 9. ile 4. yiizyillara tarihlenen kaplamali mezarlar olagan iistii gii-
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zel islemeleri ile dikkat gekmektedir. Ozellikle “geyik kaplamalar” adiyla bilinen soylu
ve onemli kisilerinin gémiildiigli bu mezarlar essiz bir sanat eseri sayilmaktadir (Tram-

Semen,2007: 49).

Ayni sekilde, M.O. 4. ve 3. yiizyillara tarihlenen Hun kurganlarinda da mezar
odalar1 goriilmektedir. Olii bedenleri bas1 doguya cevrilmis sekilde mezar odalarmin
giineyindeki kii¢iik odacikta yer alir. Oda duvarlar1 ve tavani kegelerle, halilarla désene-
rek kaplanmistir. Yine Olen kisiye ait atlar mezar odasinin disina gémiilmiistiir. Cogun-
lukla esleri ile gdmiilen, kisilerin viicutlart mumyalanmis, hayali yaratiklarin dévmeleri

ile bezenmistir (Yiicel, 2000: 32-3).

Goktiirk mezarlarinda ise daha ¢ok; mezarda olusturulan bir oda igerisinde, Olii-
niin yasamini, katildigi savaslar1 ve olaylar1 anlatan ¢esitli resimlerin islenmesi dikkat
ceken dzelliklerdir (Ogel,2001: 768) Kiil Tigin’in duvarlarla ¢evrili mezarlarinin orta-
sinda bir tapinak yer almaktadir. Tapinagin iistii Cinli ressamlar tarafindan yapildigi

diistiniilen, resimlerle bezenmis kiremitlerle kaplhidir (Roux, 1994: 232).

Oguzlarda da belirli bir diizeye gelmis kisiler i¢in yapilan kurganlar goriilmekte-
dir (Roux, 1994: 231). Uzerlerine ¢camurdan olusturulmus, kubbeye benzer tiimseklerin
yapildig1 mezarlarda, dliiye ait esyalar cesetle birlikte odaya benzer bir gukura konmus,
Oliiniin eline, agactan bir kap yerlestirerek cukurda oturur bir vaziyette yerlestirilmistir
(Erdz, 1992: 85). Ayrica Kirgizlarda ve Kirgiz-Nor Golii gevresinde yasayan Hoton
Tiirklerinde, mezar {izerine toprak yigarak yiiksek bir tepe yaptiklari bilinmektedir
(Inan, 1995: 187).

Diger yandan “catma ev”, “catili mezar” denilen mezar evleri de Kazak ve Kip-
cak bozkirinda, idil boylarinda bulunmaktadir. Ayrica mezarlar iizerine bu catili evler
olsun olmasin, 6len kisi 6nemli birsi ise, bir ¢ukur kazilarak, kenarlarindan birine bir
delik a¢ilmis ve ceset oraya konulduktan sonra toprakla ortiilmiistiir. Bu yere “koytan”
denilmistir. Bu eski usiil gdmme bi¢imi, Samanist bir gelenek olarak giiniimiizde de

Kizilbas Tiirkmenlerinde goriilmektedir (Er6z, 1992: 87-88).
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Kurgan gelenegi Kipgak mezarlarinda daire ve dortken seklinde belirir. Rubro-
uck’un bildirdiklerine gore; Kipgaklar, mezarlara yaptiklar: “hoytik” adi verilen kurgan
lizerine, dlilyii taltif icin yiizii doguya bakan heykelini yerlestirirlerdi. Olen kisi zengin-
ligi 6lciistinde sivri tepeli tiirbe ya da tugladan bir kule, bazen da tastan bir ev ile olustu-

rulan mezarlara gomiiliirdii (Inan, 1998c: 364-365-368).

Eski Tiirklerde yek pare bir siitun iizerine, 6lenin yaptiklarinin yazilmasi ya da
resmedilmesi adetti. Bu tasa “bengli” ya da “mengii tas” adi verilmektedir (Go6-
kalp,19995: 91). Bengii taglar 6zellikle hakan soyundan gelenler ile bu soya mensup
olan kisilerin mezar yapilarinda goriilmistiir. Bu taglarda, destansi bir iislupta alpin ha-
yatin1 anlatan kaya resimleri ve semboller bulunmaktadir. Ancak bu sembol resimleri
yapacak sanatkar bulunmaz ise, taslara silah ve mertebe alametleri islenmektedir
(Esin,1997:6). Yazili taslarin yaninda, iizerinde kazinmis resimler bulunan ¢ok daha
fazla sayida yazisiz mezar taslart mevcuttur. Bu taglara, 6lilyli ya da savaslarini temsil
eden sembol resimler veya heykeller yapilmigtir. Taslarin yapim amacinin bir anlatim
istegi oldugu kabul edilmektedir (Roux, 1999:305). Yalniz yazi olan ya da sadece re-
simler tagiyan veya karigik halde bulunan dikili taglar {izerinde semboller, damgalar,
hayvan figiirleri ve degisik esya resimleri yer almaktadir (Roux, 1972: 81). Dikili tasla-
rin yaninda, mezar lizerine canlt bir aga¢ dikme cogu yerlerde gelenek halini almistir.
Bu gelenegin bozkir halklarinda ve yiiksek yaylalarda goriilen kadim bir gelenek oldugu
diistiniilmektedir. Mezar {izerine aga¢ dikmenin yaninda agacin bir sembol olarak da
islendigi goriilmektedir. Baz1 mezar taslarinda yer alan hayat agaci tasvirleri yedi dalli
olarak sembolize edilmistir (Roux, 1999: 305-306). Hayat agacinin yedi dalla sembolii

yine gogiin yedi katmani olduguna olan inanisla ilgilidir.

Bazi arastirmacilara gére mezar yerinin gizlenmesi ya da mezarin belli olmamasi
gelenegi Orta Asya Tiirklerinde sik¢a goriilmektedir. Mezarin gizlenmesi gelenegi, me-
zara yapilan saldiriin bir hakaret sayilmasi ile 6len kiginin bu duruma maruz kalmama-
sin1 saglamaktir. Cin kaynaklarina gore; Hunlar 6liilerini uzakga bir yere gomerler ve
gomii topragini yeri belli olmasin diye atlarla gegerlerdi (Candan, 2006: 431). Mezar
yerinin belli olmayiginin baska bir nedeni de, 6lenin ruhu ile bedeninin bir an dnce ay-

rilmasini saglamak diistincesidir. Ciinkii ruhla bedeni arasinda ki irtibatin kesilmemesi
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ruhun diinyadaki yasadig1 yerle ilgilidir. Fiziksel beden ne kadar ¢ok yerinden uzak
olursa, ruhun dolastig1 bu yerden uzaklagmasi da bir da o kadar kolay olacaktir (Candan,
2006: 432).

Dikkati ¢ceken bir bagka konu da, Kiil Tigin ve Bilge Kagan i¢in dikilen anitlarin
ve mezar yapilarin, herkesin gorebilecegi agik alanlarda olmasina karsin, cesetlerinin
nerede gomiilii oldugu bilinmemesidir. Radloff, bu anit yerlerinin térenin “yugun” ya-
pildig1 yerler olabilecegini iddia eder. Oyle ki Altay daglarinda ve Yenisey ¢evrelerin de
yapilan kazilarda ve balballarin bulundugu yerlerde herhangi bir ceset kalintisina rastla-

nilmamustir (inan, 1995: 193-194).

Bagka bir goriis ise, mezarlarin gizlenmesi ya da gizli yerlerde mezar yapilmasi
gelenegini, Tiirkler’in Oliilerini genelde degerli esyalar ile gdmiilmesine baglamistir.
Oyle ki bu gelenek mezar hirsizlar1 igin bir firsat olarak goriilmektedir (Ogel, 2001:
763). Mezarlarin gizlenmesinde bir takim inanglarin da etkisi oldugu bilinmektedir.

Mezarlara kars1 duyulan korku ile kimi yerlerde mezarliklara girmekten kagiilmaistir.

Eski Tirkler’in mezar kiiltiinde, mezarlara bengii taglar disinda heykel ve balbal
dikme gelenegi de goriilmektedir. Bazi mezarlara 6len kisiye ve esine ait heykeller ile
balballar goriiliirken, bazilarinda ise sadece balballarin dikildigi dikkati ¢cekmektedir.
Ozenle islendigi anlasilan mezar heykelleri, dlen kimseye ya da ailesinin bir iiyesine
atfedilirken, balballar ise, 6ldiiriilen diismanin temsili sembollerdir. Ayrica mezarlarda
bulunan heykeller, Orta Asya Tiirk tipleri hakkinda énemli bilgi vermesi bakimindan

onemlidir (Roux, 1999: 306).

Bundan bagka Oguzlarin da tahta tizerine yontulan kahramanlarin heykelcikleri-
ni mezar iizerine koyduklarm Ibn-i Fadlan, tarafindan bildirilmektedir (Roux, 1994:
232-233). Yine Rubrouck’un anlattiklarina gore, Kipgak- Kumanlar mezarin {izerine
biiyiik bir tiimsek yaparlar ve iizerine yilizii doguya doniik, gobeginin hizasinda elinde

kadeh bulunan bir heykel dikerlerdi (Er6z, 1992: 84-85).
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Balbali denilen sembol heykelleri, heykelden ayiran en énemli 6zellik, yontul-
mamis ya da bitmemis hissi uyandiran, kabataslak oyulmus kayalar ya da tahta kuklalar
olmasidir. Balbal yerine ilkin “sin-tag” kelimesi kullanilmistir. “sin-tag” terimini, “geyik
resmi bulunan tas”, “at tas”, “at sureti bulunan tas” anlamlarmma da gelmektedir
(Inan,1998c: 366-367). Kipcak ve Cuvas lehgelerinde “sin”, resim, anlamina gelmekte-
dir (Eroz, 1992: 84).

Samanizm ve ruhlarla ilgili inanislara dayandigi kabul edilen bu gelenegin temel
nedeni, balbali bulunan kisinin, diger yasamda onu o6ldiirenin hizmetkar1 olacagi ve
cennette ona hizmet edecegini diisiinmeleridir. Nitekim Oguzlar, dikilen balballarin
kendilerine hizmette bulunacak olan soylu delikanlilar olduklarina inanmislardir (Roux,
1999:171). Diger bir neden ise, serseri bir sekilde dolasan 6lii ruhlarin boyle bir surete
sahip olarak, insanlara ve topluma verebilecegi zararlar1 onlemek ¢abasidir (Roux,

1994: 218).

Olii bedenlerin esyalarla birlikte gdmiilmesi Eski Tiirklerde Hemen her topluluk-
ta goriilmektedir. Cazeneuve, Oliiniin esyasiyla gomiilmesi ilgilini ii¢ nedene baglamak-
tadir. Tlk neden &liiye ote diinyada ihtiya¢ duyacag: esyalar1 temin etmek, ikinci neden,
thtiyact olan seyi bulmak i¢in geri gelmesine dnlem almak {giinciisii ise canlilar1 6liiye

ait artik murdar olmus nesnelerden kurtarmak (Roux, 1999: 173).

Anaerkil aile yapisi icerisinde baglayarak ruhlara inanan toplumlar, sonraki do-
nemlerine de bu inanglarinin izlerini tasimislardir. Bir bakima Animist bir diislinceyi
yansitan bu inanisa ait bulgularda pek ¢ok eski mezarin igerisine, cesedin yanina ¢esitli
esyalarin konuldugu goriilmiistiir. Bu gelenek, 6len kisinin tekrar dirilecegi ve ruhun
bedenine doniince bu malzemeleri tekrar kullanacagi inancina dayanmaktadir (Rahman,
1996: 142-143). Mezarlarda bulunan nesneler, 6liimden sonraki hayat inancini yansit-
makla birlikte, 6len kisinin yaptig1 isi oteki diinyada da devam ettirecegine inanildigini

kanitlar (Eliade, 2003c: 24).

Animizm’e gore 6len kisinin golgesi, tasviri, sudaki aksi, ya da kendi eliyle yap-

t181 esyalar ile kullandig1 arag-geregler onun ruhundan bir parga tasimaktadir. Bu neden-
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le, bu tiir esyalar, mezara konurken, ya 6lenle yakilir ya da kirilirdi. Mezara konmadigi
durumlarda suya atilir ve yahut yiiksekce bir yere asilirdi. Animizmde ki bu inanisa go-
re, Olii yasayan insanlara kiskanglikla bakar ve kendisine ait esyalar1 kullananlar1 61dii-
rir (Kalayc1 Durdu ve Durdu, 1998: 50). Esyalarin kirilip yakilarak veya bir yere asila-
rak tahrip edilmesinin amac1 diger diinyanin, bu diinyanin tersi olduguna duyulan inang-
tir. Boylelikle esyalar 6liiniin eline bu diinyadaki durumunun aksine ge¢mektedir inani-

lir (Inan, 1995:185).

Mezar kiiltiinde elde edilen bulgular degerli bilgiler vermesi bakimindan 6nem-
lidir. Donemin toplumsal isleyisi, yasama kiiltiirli, sanat1 ve daha birgok verilerin elde
edildigi Arkeolojik kazilarda elde edilen; tokalar, kiipeler, gerdanliklar gibi takilarin
yaninda cariklar, deriden, ipek ve ylin kumaslardan yapilan elbiseler, atlarin bulundugu
yerde, gem, at maskesi, eyer tezyinati, lizengi ve levhaciklar ile el degirmeni gibi esya-
lar &nemli bulgulardir (Inan, 1998d:497-499). Kupalar, icinde yemek kalmtilar1 gériilen
tahta tabak, su testisi, yemek pisirmeye mahsus toprak kaplar, ¢esitli hayvan resimlerini
ihtiva eden levhaciklar (Inan,1998e: 501-502), 6liiye dteki diinyada eslik edecegine ina-
nilan insan ve hayvanlara ait iskeletlerde 6nemli bulgular arasinda goriilmektedir (Roux,
2000: 93) .

Stiphesiz bu bulgularin en 6nemlilerinde birisi de, Giiney Sibirya’da Altay Dag-
lar1 eteklerindeki Pazirik Kurganidir. M.O. 4-3. yiizyillara tarihlendirilen Hun kurganla-
rinin en bilineni ve en linlistidiir. Binlerce yildan beri bozulmadan gelen insan ve hay-
van cesetleri ile hali, kumas ve apliklerle birlikte ¢esitli esyalarla dikkat ¢cekmektedir.
Mezarlarin i¢ine dolan kar sular1 ve buzlanmalari sayesinde bozulmadan gelen bu me-
zarlar, mezar soyucular1 tarafindan tahrip edilmis, esyalarin biiylik ¢ogunlugu zara gor-
miis ya da ¢alinmistir. Mezarlarla ilgili kesin bir tarthlendirmenin yapilamamasinin giig-
liigii bu sebepledir. Bir nedenle soyguncularin dokunamadiklar1 mezarlardaki atlara ait
kosum takimlarinin, atlarin basliklarina ve eyer takimlarina takilmis agactan imal edil-
mis insan baslarini andiran siisler ile kii¢iik heykellerin ve kemerlerin son derece dikkat
ceken bulgulardir. Pazirik’ta bulunan en degerli esyalarin tekstil esyalar1 oldugu diisii-
niilmektedir. Pazirik halisi olarak iinlenen halilar, diinyanin en eski ve ayni zamanda

sasirtict bir kaliteye sahiptirler. Halilar lizerine islenmis motiflerle, cok yaygin bir gele-
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negin Uretimleridir (Roux, 2001: 93-94). Ayrica Pazirik 2’de, ipekler ve kiirkler ile mii-
zik aletlerinin yani1 sira, aynalar bulunmustur (Roux, 1999: 290). Ayrica pismis toprak-
tan, madenden, tastan ve kemikten yapilmis esyalardan ¢ok sayida bulundugu bilinmek-

tedir (Yiicel, 2000: 32-34).

Bundan bagka 6nem arz eden bir diger buluntu da Baykal Goli yakinlarindaki
Noin-Ula Kurganidir. Buradaki buluntularda giimiis levhalar {izerine islenmis hayvan
figiirlerine genis yer verildigi gériilmektedir. Ugayakli masalar, agac isciligine ait cesitli
esyalar, cam boncuklar, cubuklar, tun¢ kulplu kazanlar, seramikler, araba tekerlekleri
ve muhtelif siis esyalar1 da 6nemli bulgular olarak degerlendirilmistir (Yiicel, 2000: 20-
39-96). Baska Eski Tiirk topluluklarindan Uygur mezarlarinda ok, yay, giysi ile yiyecek
ve igecek icin kullanilan malzeme ve esyalarda 6nemli bulgular arasinda goriilmektedir

(Rahman, 1996: 142).

Eski Tirklerde mezarlarin i¢ine ¢esitli esyalar koymanin yaninda, yine mezarla-
ra bayrak asma geleneginin oldugu goriilmiistiir. Eski Tiirkler biiytik kisilerin mezarla-
rina at pergemli tuglar da asmiglardir. Glinlimiizde ise, kimi yorelerde yas evine bayrak

asma ile biiytik kisilerin mezarlarina bayrak asma gelenegi varligini siirdiirmektedir.

1.6. Islamiyet Oncesi Tiirklerde Oliim Ritiielleri

Eski Tiirk toplumlarinda bir takim davranislarin ya da olaylarin 6liimii 6nceden
haber verdigine ait inaniglar ve belirtilerle 6liime 6nlem aldiklar1 gériilmektedir. Mutlak
Olecegi bilgisi ile yasama arzusu arasinda kalan insan, 6liimiin ger¢eklesecegi zamani
tespit etmek, hatta onu 6telemek amaciyla cesitli tutum ve davraniglar gelistirmislerdir.
Zamanla gelenek halini alan bu davranislarin ¢esitli inanglara doniistiigii bilinmektedir.
Ozellikle Saman Dininin etkisi altinda kalmis toplumlarda, bu inanis ve ritiiellerin uy-

gulanmasina devam edilmektedir.

Eski Tiirklerde hayat bulan bu inanglar 6liimiin “6n belirti” leri olarak kabul
edilmektedir. Bu 6n belirtiler ayn1 zamanda 6liimiin yaninda toplumun ya da ailenin
basina gelebilecek olasi felaketleri de haber vermesi bakimindan énemlidir. Eski Tiirk-

lerdeki On belirtilerin en 6nemlisi hastaliktir. Hastalik 6lim getirici olarak goriilerek
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hasta kisinin ayr1 bir ¢adira konulmasina kadar varan tecridi uygulamalara girisilmistir.
Hastaligin, kotii ruhlarin insana tasallut etmesiyle gergeklestigine diislintilmesi, ayni
kot ruhlarin, diger insanlara da musallat olmasimin engellenmesi yaygin bir inanistir.
Hatta kimi ilkel toplumlarda hastalik bulasan kisi ¢evresinden uzak bir yerlerde 6liime
terk edilmistir. Ancak bu tecrid de kdlelerin hastaya bakmakla gorevlendirildigi de akta-
rilmaktadir. Ibn Fadlan Oguzlarda biri hasta oldugunda kéle ya da cariyelerin hastayla
ilgilendigi sOylemektedir. Ayrica hasta ¢adirini haneden ayirarak uzak bir yere kurarlar,
saglikli kisilerin hastanin yanina yaklagmasina izin verilmezdi (Kalayci Durdu ve Dur-
du, 1998: 66-67). Hasta kisilerin toplum disinda tutulmalarinda temel amag, gelecek
diger 6liimlerin oniine gecilmesidir. Kimi toplumlarda ise hastalik 6liim yayan bir salgin
olarak gdriilmese bile, hasta kisinin 6liime en yakin aday olmasi, o kisiden kaginilmasi-
n1 gerektirmistir. Bu diislinceler ayn1 zamanda bazi toplumlarin, yaslhilari da bir 6lii ada-

y1 olarak gorerek benzer muamelede bulunmalarina neden olmustur.

Toplumdan soyutlamaya 6rnek bir anlayis, farkli bir amagla da olsa Manas Des-
taninda, 6lmek iizere olan bir kisinin diismanlar1 tarafindan rahatsiz edilmesine engel
olmak gayesi ile hasta cadirina kimsenin alinmadig1 seklinde goriilmektedir (Inan, 1992:
128).

On belirtiler iginde, hayvanlarla ilgili olan inamslar biiyiik bir yer tutmaktadir.
Cesitli evcil ya da yaban hayvanlarin sesleri ve belli hareketleri 6liimiin 6n belirtisi sa-
yilmistir. Kedi, kopek, kurt, cakal, ulumalar ile, baykus, karga, horoz ve arasa, otiisleri
ile dikkat ¢ekerken, at, koyun, keci, inek, okiiz boglirmeleri ile 6ltimiin habercisi ola-
rak, kabul edilmistir (Ornek, 2000: 212). Altaylilarda, bir kisinin riiyasinda bindigi atin
kuyrugunu kesik ya da kisa gérmesi, o kisinin dliimiine isaret sayilmistir (Inan, 1998a:
265). Ay ve giines tutulmalar ile yi1ldiz kaymalari, yildirim diismesi, simsek cakmasi
ve gok gilirlemesi gibi doga olaylar1 da on belirtiler olarak goriilmiistiir. Ayrica riiyada

dis kirilmas1 ya da disin cekilmesi, kazan goriilmesi de on belirtilerden sayilmistir (Or-
nek, 2000: 212).

Oliim &ncesi ritiieller de kaginmalar da énemli bir yer tutmaktadir. Olen kisinin

diger diinyaya gecisine ve intibakina yardimci olunmasin sembolii olarak kabul edil-
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mektedir. Eski toplumlar da 6liiniin 6te diinyaya intibakinda, samanlarin yardimi gere-
kirken, sonralari ise bu yardim, gelenek halini alan davraniglara dontismiistiir (Candan,
2006: 435). Atalar kiiltiinde Olmiis kisilere gosterilen sayginin yerini, yakin zamanda
6lmiis olanlara duyulan korku almistir. Oyle ki heniiz &lmiis kisinin, 6te diinyaya daha
alismamis olmamasindan dolayi, aile ve arkadaglarini, hatta siirlilerini yanina almaya

calisacagina, diinyasini birakmayacagina inanmiglardir (Eliade, 1999: 239).

Eski Tirkler, bir kimsenin yildirimdan veya bulasici bir hastaliktan 6ldiigiinde,
olusan ugursuzlugu gidermek ve yeni 6liimlere yol agmamak i¢in dua etmisler, degisik
tiirde kesilen hayvanlarin kemiklerini yakmis ve at tizerinde, ugursuz kabul edilen yerin
etrafinda donmiislerdir. Bunlarin haricinde, 6liimden sonraki yedi giinde 6liiniin karisi
ve cocuklart ciger yemekten kacinirdi. Kirgiz-Kazaklarinda, eger ciger yenirse oliiliin
cigerleri rahatsiz olur inancina rastlanmstir (Inan, 1995: 187). Yine bazi durumlarda,
Olinlin adimin séylenmesinden kaginilmasi inanci Samoyedler de goriilmiistiir (Roux,

1999: 103).

Eski Tiirkler de 6liim ritliellerinde 6liim sonrasi islemler de 6nemli bir yer tut-
maktadir. Oliimden hemen sonra yapilan islemler ayn1 zamanda bir son gérev, 6lilyii ise
ote diinyaya gdéndermeye bir 6n hazirlik niteligi tasimaktadir. Oliim olayinin duyurul-
masi bir kisinin 6liimiinden sonra yapilan ilk islemdir. Kisinin 61dtigii ilk olarak yakin-
larmin aglamalar1 ve komsularina haberdar edilmesiyle duyurulur. Cevrenin duymasi
icinse daha sonra bir haberci ¢ikarilir. Oliim duyulduktan sonra 6lii artik kutsaldir. Bu
nedenle Olii karsisinda kutsallik olmayan her tiirlii i birakilmalidir (Kalayc1 Durdu ve
Durdu,1998: 50). Bu durum Manas Destaninda 6liim haberi alindig1 anda halkin, meyve
agaclarinin dallarim kopardiklar1 seklinde gériiliir (Inan, 1992: 47). 1dil Bulgarlari’nda
ise, birinin 61diigli duyulunca erkeklerin 6lii evi 6niinde gelerek bagira bagira agladikla-
r1, erkeklerin aglamalari bittikten sonra kolelerin kendilerini kirbaglayarak aglamaya

devam ettikleri, soylenmektedir (Erdz, 1992: 73).

Hunlarda ise 6liim haberi alindiktan sonra 6l ¢adir1 etrafinda yedi kez doniildii-
gii, bu esnada yiizlerini keserek agladiklar1 belirtilmistir. Bazi topluluklar da bu uygu-

lamalarin ciddi yaralanmalara neden oldugu, hatta kulak kesmeden bile s6z edildigi bi-
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linmektedir. Benzer uygulamalar Atilla’nin cenazesinde de goriilmektedir. Iskitlerde d
kulagin bir ucunu kesmek adetti. Kulak kesme yaninda sa¢ kesme adeti de yaygindir.
Nitekim Hiung-nu mezarinda, bu uygulamalara ait oldugu diisiiniilen, ipek igine saril-
mis on yedi sa¢ Orgiisii bulunmustur. Bu ¢esit bulgulara Pazirik kurganlarinda da rastla-

nilmaktadir (Roux, 1994: 224 - 225).

Goktiirklere ait bilgilere gore, 6liiniin cesedi 6li ¢adirna kaldirilir, koyun ya da
at kesilerek olii ¢adirinin 6niline konulurdu. Yine Athilar 6li ¢adirinin ¢evresinde yedi
kez donerlerdi. Baz1 kaynaklarda 6lii ¢adir1 etrafinda donmenin, dokuz defa yapildig:
belirtilmistir. Yiizlerini bigakla kesip aglayarak yaptiklar1 benzer uygulamalar1 6li go-
miildiigiinde mezar gevresine de tasirlardi (Ogel, 2001: 61-767-768). Goktiirk Kitabele-
rinde, Bilge Kagan’in dldiigiinde, bircok kavmin gelerek agladigi, yas tutarak, saglarini
yolduklari, yiizlerini ve kulaklarini kestikleri belirtilmistir (Er6z,1992: 72). Kirgiz-
Kazaklari’nda goriilen, yliziin tirnaklarla ¢izilmesi ve ayni sekilde saglarin yolunmasi
gelenegi giiniimiizde goriilmektedir. Cadir ya da mezar etrafinda yedi kez doniisiin, go-
giin yedi katin1 sembolize ettigi, bu nedenle 6lii ruhunu gogiin en istii katina ¢ikarma

inanct ile yapildig: diistiniilmektedir (Roux, 1999: 245).

Oliim sonras1 defin bir¢ok inancin etkilerini tasiyan ritiieller den olusmaktadir.
Oliiniin defninden 6nce cesedi hazirlama bu ritiillerin ilkini olusturur. Oliim olayinin
duyurulmasinin ardindan, 6liiyli gdmmeye hazirlama islemleri gelmektedir. Bu hazirlik
temizleme, kefenleme, tabuta koyma seklinde gergeklesir. Oliiniin gdmiilmeye hazirla-
nig1 temizleme yani yikama islemi ile baslarsa da Eski Tiirklerde cesedi yikama ile ilgili
etraflica bilgiye rastlanmamaktadir. Bununla birlikte baz1 kaynaklarda; 6liim anlayisla-
rinda kisi, kesin olarak dlmez, dliimle kisi yalnizca ilk varlik bigimine biiriiniir. Oliim
siirecin de ruh, bazi acilar ¢eker ve bu acilar genelde susuzlukla ifade edilir. Oyle ise
ruhun acisi, ancak cesedin yikanmasi ile giderilir denilmektedir (Eliade, 2003a: 204-
205). Oguzlar dliilerini yikamaktan ¢ekinmislerdir. Inamislarina gére, ar1 ve kutlu olan
su, yikama ile kirlenmektedir. Bu da ugursuzlugu getirmekte ve felakete sebep olmakta-
dir (Kalayct Durdu ve Durdu, 1998: 67).
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Oliiniin gémiilmeye hazirlamsindaki ritiiellerde ikinci islem kefenlemedir. Tiirk-
lerin, eski tarihlerden bu yana kefen kullandiklar1 kanitlanmistir. Olii hanlarm ve beyle-
rin {istiine ortiilen, kefen ya da kumas olarak bilinen “esiik” kelimesine Orhun Yazitla-
ri’nda rastlanmistir (Roux, 1999: 241). Eski Tiirkler, hakanlarin1 ipekli kumasa sararak
gdmerler, bazen de bu kefenleri yoksul kimselere dagitirlardr (Ogel, 2001: 758). Oguz-
lar, 6liilerine hirkasini giydirip, kusagin1 ve yaymi kusandirarak hazirlamislardir (Eroz,

1992: 84-85).

Ceset yikanip kefenlendikten sonra, define hazir hale getirilmek icin tabuta ko-
nulurdu. Tirklerde tabutun, Hiong-nular zamanindan giiniimiize kadar kullanildig: ka-
nitlanmistir. Tabuttan, gdmiilme isleminden oldugu kadar, yakma isleminde ya da 6liiyii
agaclar lizerinde veya bir nesne lizerinde sergileme isleminde de yararlanilmistir. Cin
kaynaklarinda Hunlarin Sliilerini iki katli olan altin ve giimiis islemeli, kumas ve kiirk-
lerle &rtiilmiis bir tabut icine koyduklar1 kaydedilmektedir (Inan, 1995: 177). Manas
Destanindan nakledilenlere gére, Manas’1 ¢am agacindan yapilmis, i¢ yiizli giimiis kap-
lamali, dig yiizli altin olan bir tabuta yerlestirmislerdir (Kalayct Durdu ve Durdu, 1998:
71). Tabutlarin siislemelerin ya da malzemelerinin, 6liiniin sosyal ve ekonomik duru-

muna gore sekil aldig1 diisiiniilmektedir.

Defin disinda 6len kisinin bedeni ¢esitli islemlerle kaldirilmaktadir. Eski Turk-
ler, yakma, sergileme islemlerinin yaninda, mumyalama yontemlerini de kullanmiglar-
dir. Kimi toplumlarin 6liilerini kopeklere yedirdikleri, kimilerinin ise agir ve iri taglar
altina koyduklar1 ya da biiyiikk aga¢larin kovuklarina sakladiklar1 rivayet edilmistir
(Uraz,1994: 225). Yapilan kazilarda oliiler uzatilmis ve ¢omeltilmis durumda gelisi gii-
zel gdmiildiigli anlagilmaktadir. Yine cesetlerin yanm sira olii kiillerine rastlanilmasi,
bazi toplumlarin dliilerini yaktiklarin1 gdstermektedir (Yiicel, 2000: 18). Olii bedenini
kaldirma geleneginin ancak iist paleolitik ¢cagda cesedin topraga gomiilmesi ile yaygin-

lastig1 tespit edilmistir (Eliade, 2003b: 24).

Eski Tirkler, nehir kiyilarini, yiliksek tepe ve daglar ile ormanlar1 kutlu saymais-
lar, ayrica bu yerleri gdmiit yeri olarak kullanmislardir. Ornegin Yakutlar her ne kadar

herhangi bir yeri defin yeri olarak kabul etseler de, oncelikli tercih yeri olarak ormanlari
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se¢misledir (Roux, 1999: 252-253). Oguzlarda 6liiyii irmak yatagina defnetmenin, uy-
gulanan yaygin bir yontem oldugu diisiiniilmektedir. Bu tiir definler i¢in, dnce irmak
yatagini yonii degistirilerek. Olii, burada agilan mezara defnedilir, daha sonra 1rmak eski
yatagina cevrilerek mezar sular altinda birakilirdi. Atilla’nin mezarmin da bu sekilde

irmaga gémiilii oldugu rivayet edilmektedir (Kalafat, 1995: 119).

Yine etin kemiklerden siyrilarak gomiilmesi de baska defin uygulamalarindan
biridir. Manas Destanina gore Koketay Han’in 6liim doseginde ki istegi: “Gozlerim
yumuldugu zaman viicudumu kimizla yikayiniz... Etimi keskin kili¢la styiriniz...” sek-
lindedir (Candan, 2006:431). Gok Tirklerde ise 6li, oda seklinde agilan bir mezara
oturtulur, eline i¢ki dolu bir kadeh verilir, 6niine de i¢ki dolu kap konularak defnedil-
mistir. Oliilerini, elbiseleri, silahlar1 ve diger sahsi esyalar ile birlikte gomdiikleri bi-

linmektedir (Stiimer, 1999: 74).

Eski Tirklerde 6lii bedeninin kaldirilmasinda, defin uygulamalar ile birlikte
sergileme geleneklerinin de uygulandig: bilinmektedir. Cesedin kis sartlarinda donan ve
sertlesen topraga gomiilmesinin imkansizligi, sergileme yonteminin ¢ikis nedenlerinden
birisi sayilmaktadir. Bunun yaninda bagka bir neden de, sergileme yontemi ile bir sehpa
ya da agacin iizerine yerlestirilen cesedin tanrisal olan goge yiikseldigine olan inangtir.
Ugiincii bir neden ise, cesedin bir agag iizerine yerlestirilerek, dliiniin bir hayat kayna-
giyla bulusturulmasi inancidir (Roux, 1999: 126-127). Tatarlar, 6ldiikten sonra bir agag
tepesine tabutlarinin baglanmasini isterler. Buryat Samanlari ise, yine tabutlarinin or-

manda kaziklarin {izerine yerlestirilmesini makbul gormislerdir (Roux, 1999: 223-224).

Orta Asya'da, Hunlar'in ve Goktiirkler'in egemen oldugu dénemlerde, bazi boy-
lar oliilerini tabutlara koyduklari halde agaglara asmiglardir. Bu gelenek Yakutlar'da 18.
yiizyila kadar devam edereken, Kirgizlar'da da Miisliiman olana kadar siirdiigii tespit
edilmistir. Nitekim gilinlimiizde Kirgizlar'da bu gelenegin yansimasi olarak, defin tore-
nine “siiyok kotiirii” denmektedir ki kemik kaldirma anlamina gelmektedir (Kalayci
Durdu ve Durdu, 1998: 70). Yakutlar ise bu sekilde bir ceset kaldirma i¢in “arangas”
terimini kullanmiglardir (Inan, 1995: 185-187).
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Olii bedeni kaldirma geleneklerinin bir digeri de yakma seklindedir. Ceset yak-
ma geleneginin Andoronovo kiiltiiriinde, M.O. 2000 yillarinda ortaya ¢iktig1 sanilmak-
tadir. Bu kiiltiirde yakma adetinin yaninda cesedin topraga gémiildiigii de goriilmektedir
(Roux, 1999: 219). Cesitli kaynaklara gore, 6liiniin kemiklerini yakmada ki amag, onun
yeniden dogusunun engellenmesini saglamaktir (Roux, 1994: 218). Eski tarihi kayitlar-
da ise baz1 Tiirk kavimlerinin cesedleri yaktiktan sonra gémdiikleri anlatilmaktadir. Oy-
le ki arkeolojik kazilarda bulunan mezarlarda rastlanilan kiiller bu gelenegi dogrulamak-
tadir (Candan, 2006: 431). Eski Caglarda, yakma geleneginin Tunguzlar, Kitanlar ve
Kirgizlar olmak iizere bir¢ok toplum tarafindan uygulandig: sanilmaktadir. Kitanlarin,
cesedi bir agag tizerinde {i¢ y1l beklettikten sonra kemiklerini toplayip yaktigi sdylen-
mektedir. Cin kaynaklarinda Tu-kiuler’in Oliilerini savas yerinde yaktiklar1 yazilidir
(Roux, 1999: 220-232). Yine Kirgiz Tiirklerinde birisi 6liince, etrafinda ti¢ kere dolasip,
agladiklar1 ve daha sonra cesedi yaktiklari, kalan kemiklerini toplayip bir yil siireden
sonra gomdiikleri soylenmektedir (Kalafat, 995: 126). Gardizi’i Kirgizlar’in, atesin en
temiz varlik olduguna ve atese diisen her seyin temizlenerek arindigina inandiklari igin
oliilerini yaktiklarini bildirmektedir (Inan, 1995: 8). Bir baska topluluk olan Yakutlar
ise, cesedi sergilemedikleri durumlarda ve onu terk etmedikleri zaman yakma islemini

gerceklestirmiglerdir (Roux, 1999: 236).

Eski Tirk kiiltiirlerinde mumyalama geleneginin gémme uygulamalarinda sikca
bagvurulan bir yontem oldugu goézlemlenmistir (Roux, 1999: 219). Eski Orta Asya
halklari, kisinin 6liimden sonra da hayatini siirdiirebilmesi i¢in, ruhunun bulundugu ke-
miklerinin korunmasi gerektigi inancini tagimaktadirlar. Ancak sadece kemik disinda,
bedenin biitiinliyle korunmasi yani derinin de muhafaza edilmesi ideal bir yontem ola-
rak goriilmiistiir. Derinin korunmasinda ise sadece mumyalama yontemi bilinmektedir.
Mumyalama i¢in 6lii bedeninin i¢i bosaltilmis, yalnizca deri ve kafatasi kemikler tize-
rinde birakilmistir. Mumyalama yapilirken ruhun evi olarak kabul edilen kemiklerin,
ozellikle de en 6nemli kemik olarak kabul edilen kafatasinin korunmasina dikkat edil-
mistir (Roux, 1999: 126). Mumyalama, yalnizca hayatta iken gii¢ sahibi olan mevki
sahibi insanlar i¢in kullanilmistir. Bu diisiince ile onlarin 6teki diinyada da giiglii kisiler

olarak kalmalarini saglamak amaglanmistir (Roux, 1999:126- 260).
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Olii ile birlikte canli varliklarin gdmiilmesi inanci, yine bir takim ritiiellerin
dogmasina neden olmustur. Orhun Tiirklerinde gériilen balballar yerine Iskitler, hii-
kiimdarlar1 hizmetinde bulunan yigitlerden elli kisiyi 6ldiirtip, 6l atlar tizerine yerlesti-
rerek mezarmn etrafina koymuslardir (Kafesoglu,1980:191). Iskitlerde, hiikiimdar mezar-
larina onun eglerinden birini, yardimeisini, seyisini ve hizmetkarini, bogulduktan sonra,
atlarinin, mallarindan geri kalani ile birlikte altin kupalarla beraber gomiildiigl tespit
edilmistir (Roux, 1999: 96). Ayni zamanda bu gelenek, Tiirklerdeki 6te diinya yasami-
nin bu diinyanin devami oldugu inancina dayanmaktadir. Buna inanca gore kisinin
6liimden sonra bazi esyalara ihtiyaci oldugu gibi, hizmetkarlarina ve yakinlarina da ihti-
yaci vardir. Makdisi de ayn1 sekilde, Kirgizlarda 6len kisinin esirleri ve hizmetkarlari ile
gomdiiklerini aktarmaktadir (Roux,1994:228). Cok sayidaki diger Altay toplumlarinda
da 6liiniin duyarli oldugu kayiplar1 arasinda en 6nemli kaybin esinin oldugu bilinmekte-
dir (Roux,1999:173). Kadinin erkegini, mezarda da takip etmeye mahkum eden inang
uzun siireler devam etmistir. Pazirik kurganlarinda ¢ikarilan buluntularda agik bir sekil-
de kanitlandig1 iizere, Altay-oncesi donemde bu gelenek titizlikle uygulanmistir (Ro-
ux,1994: 228-229). Ancak Animizm’de Oliiniin esi ya da yakinlar1 da esyalar gibi kir-
lenmig kabul edilerek ugursuz sayilmistir. Bu esya ve canlilara, onlardaki kirliligin der-
hal gececegi korkusuyla temas edilmekten kagimilmistir. (Kalayci Durdu ve Durdu,

1998: 50).

Mezara konulan bir baska canli da attir. At kurban etmek ve atin olii ile defne-
dilmesi gelenegi, oliim Gtesi hayatta tekrar canlanarak, adanmis olduklar kisiye yararh
olacaklar inanciyla yapilmaktadir (Esin, 1997: 6). Tiirk Mitolojilerine gore at, dliimiin
ve sezginin sembolil olarak goriilmektedir. Gokyliziinde ve yeryiiziinde ayr1 yeri vardir
ve tanrilarin insanlara yardim etmesi igin atin varhgi gerekmektedir. Ote diinyay: temsil
eden bir hayvan olarak bilinmektedir (Akman, 2003: 234). Bunlarin yaninda at, Bozkir
halklarinda ve gocebe kiiltiiriinde, yasamin devamliligl icin vazgegilmez bir unsurdur
olarak kabul edilmektedir. Atin 6lii ile birlikte gdmiilmesi bu nedenlerledir. Eski Tiirk-
ler 6len kisinin 6te diinyaya, mezara konulan ata binerek gidebilecegi inancini tagidikl
11 igin, Oli ile birlikte atin1 da gommislerdir (Kalafat, 1995: 118). Ayni diisiince ile
Oguzlar da, cennette binecekleri atlarinin olmasi i¢in kendileriyle beraber atlarinin da

gomiilmesini istemislerdir.
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Gommenin yaninda at ile ilgili baska uygulamalar da goriilmektedir. Buna gore
kimi toplumlar, at1 6ldiirmeyip diri halde yalnizca kuyrugunu keserek mezara koymus-
lardir boylece at1 serbest birakmak istemislerdir. Kimi toplumlar ise ise, yine at1 6ldiir-
meyip, “baydara” denilen i¢i doldurulmus bir ¢esit at figiiriinii mezarin lizerine dikmis,
sadece atin kesilen kuyrugunu mezara koymuslardir (Roux, 1999: 171). Goktiirkler, olii
gomme torenlerinde kurban edilen atlarin baglari yaninda, koyun baslarint da mezar
iizerine dikilen siriklara asarlardi (Ogel, 2001: 768). Oguz boylarinda ise &liiniin atla-
rindan, servetine Olglisiinde bir tanesi ya da bircogu kesilerek eti yenir, kalan uzuvlarin-
dan basi, ayaklari, derisi ve kuyrugu mezarin bagina dikilen siriklara asilirdi (Karamaga-
rali, 1972: 28). Atin disinda 6lii ile gomiilen diger bir hayvan da kogtur. 7.- 9. yiizyillara
ait Kapcal kurganlarinda, koglara rastlanilmis, koglarin da o6lii ile gdmiildiigli anlasil-

mistir (Karamagarali, 1972: 28).

Oliim sonrasinda ise yapilan islemler bir yoniiyle, dlenin yakinlarini teskin ede-
rek, toplumsal iliskilerini diizelterek topluma katilmalarin1 yeniden saglarken, Diger bir
yoniiyle de, 6len kisinin 6te diinya yasamina intibakini saglamak, ihtiya¢larini gidermek
ve onu memnun etmek amaciyla gerceklestirilmektedir. Oliiniin defninden sonra Sliim
etrafindaki islemler 6liimden sonra geleneksellesmis 6nemli giinlerde gergeklestirilen
ritiiellerle devam etmektedir. Oliim sonras1 ritiillerin eski Tiirk dinlerinde ve Islami-
yet’tin kabuliinden sonra ki donemde birbirinden ¢ok az farkla devam ettigi goriilmek-
tedir. Gegmisten giiniimiize Tiirklerin 6liim olayinin, tigiincii, yedinci ve kirkinci giinleri
ile senesinde as verme, kurban kesme, yas tutma, agit yakma ve hayir yapma, adetleriy-

le bu gelenege uydugu bilinmektedir (Erdz, 1992: 79).

Eski Tirklerde 6lii ruhunun diger diinyanin yollarini bilmedigi, bu nedenle yurt
iginde serserice dolastigina inanilirdi. Bu durumu 6nlemek ve onu ruhlar adlemine gon-
dermek i¢in 6liimiin ii¢lincii, yedinci ya da kirkincr gilinlinden sonra ruh giitme toreni
yapilirdi. Ruh giitme téreninde Saman o6lii ruhu ile iletisime girer, onun 6te diinyaya
gecmesine ve diger kdrmdslere katilmasina yardimer olurdu. Yine bu térenlerde Saman
oliiler diyarinda diger ruhlarla iletisime geger, yeni geleni kabul etmeleri igin onlar1 ikna
ederek Sliiniin akrabalarini bulur, 6liyii akrabalarina teslim ederek geri doner, yasayan-

lara, 6lmiis yakinlarinin selamini iletirdi (Eliade, 1999: 241-242).
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Eski Tirkler Ruh giitme disinda 6liimden belli bir siire sonra 6lii evini temizler-
lerdi. Bu temizlikle amag, korok olan seylerden evin ve olii yakinlarinin aridirilmasi-
dir. Bir sey “korok” oldugunda, ona “garpar” ad1 verilirdi (Gokalp, 1995: 67). Kimi bol-
gelerde Oliilerin adin1 sdylemekten ¢ekinildigine ve dliiye ait esyadan korkulmasina dair
goriilen 6rneklerde, 6len kiginin isminin de korok olarak kabul edildigi anlagilmaktadir
(Togan, 1981: 217-221). Altaylilarda ise 6lii olan evde Aldaci denilen kotii ruhlar bulu-
nurdu. Bu nedenle yedi giin boyunca disariya esya verilmez, i¢eriye alinmazdi. Yedinci
giiniin sonunda samanlar eve girerek temizlerler, boylece toren as verilerek tamamlanir-
di. Oguzlar ise, oliiniin serefine ziyafet tertip ederler, bu ziyafete “basan” adini verirler-
di. Ugiincii giinde yapilan bu tertipten sonra, yedinci giin de de yine dnceki ziyafet tek-
rar edilirdi. Ayrica bu torenlerde 6lenin kisinin yataginin da yakilarak yok edildigi go-
rilmektedir (Uraz, 1994: 229-256).

Oliim sonras1 as verme gelenegi Abakan Tatarlarinda Sliimiin iigiincii giinii me-
zarin baginda yapilir, yirminci ve kirkinci giiniinde de tekrarlanirdi. Ayrica kirkinci
giinde 6len kisinin at1, kesilirek etleri mezara asilird1 (Erdz, 1992: 78). Hakaslarda ise as
verme figiincii, yedinci, yirminci, kirkinci gilinleri yapilir, ayrica 6liimiin yariyili ve bi-
rinci yilinda yine as verilerek, “kirek” adi verilen dualar okunurdu. Bundan sonra dul
kadin veya erkek, oliiniin bir daha yemek istememesi igin yanan sopayla mezara vurur-
du (Kalayci Durdu ve Durdu, 1998: 68-69). Aga¢ yakma ve tiitsii gelenegi baska toplu-
luklarda da degisik bicimlerde goriilmektedir. Kirgiz ve Kazaklarda 6lii evinde, kirk giin
boyunca her giin bir tane mum yakilirdi. Bunun yaninda Kirgizlarda, Alasta ad1 verilen
torenle, ardi¢ agaci olarak bilinen “Arcu” yakilip tiitstilenir, boylece 6lii ¢ikan ev koti
ruhlardan temizlenirdi (Uraz, 1994: 228). Tiirk inanglarinda bu uygulamanin, 6liiniin
ruhu i¢in ya da 6lii ruhlarindan korunmak i¢in yapildigr sdylenmektedir (Artun, 2006:
12).

Eski Tiirklerde cenaze torenleri de dnemli yer tutmaktadir. Cenaze torenleri hak-
kinda ilk yazili belgeler M.O. 700 ve 300 yillarinda Taslik kiiltiiriine ait kazilarda ortaya
cikarilmistir. Eski Tiirklerde ¢ok degisik cenaze geleneklerine rastlanilmaktadir. Bu
geleneklere ait degisik uygulamalarin tiimiiniin ayn1 amaca yonelik oldugu gortliir. Ce-

naze torenlerine verilen 6nemle, dliiniin 6te diinyaya gecisini ve atalar kiiltiiniin etkisi
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ile oradaki hayatin1 kolaylastirmak amaglanmaktadir. Bu nedenle 6len kiginin yakinlari

ellerinden geleni yapmislardir (Roux, 1999: 217-219).

Cenaze torenlerinin tamami Tirkcede “yug” olarak bilinmekte, cenaze térenini
gerceklestiren kisiye ise “yugcu” denilmektedir. Yug kelimesine ilk olarak Orhun, Ton-
yukuk, ikhe ve Ongin Yazitlarinda rastlanilmaktadir (Roux, 1999: 262). Yug toreninin
ne zaman yapildigina dair kesin bilgiler verilememektedir. Baz1 arastirmacilar yugun,
mezarin bulundugu yerde defin sirasinda sona erdigini, bazi1 arastirmacilar ise cenazenin
iclinci ya da yedinci giiniinden sonra yapildigini sdylemektedir (Roux,1994: 226).
Oliimle ilgili ritiiellerde yug, bir yoniiyle 6lenin dte diinyada yemeye ve igmeye ihtiyaci
oldugu inancini, bir yoniiyle de gegis torenlerinin halk arasindaki gerekliligini vurgula-

maktadir.

Yugun torenlerinin biiylikligi ya da kiiciikliigii 6len kisinin sosyal statiisii ile
ilgilidir. Biiylik yug torenlerinde birden fazla yugcu ve sigitgilar oldugu goriilmektedir.
Istemi Kagan ile Kiil Tigin’in yuglarma da, bircok milletten yugcular ve sigitcilarin
yaninda elgilerin de geldigi Eski Tiirk Yazitlarindan anlasilmaktadir (Ogel, 2001: 60).
Yuga katilan el¢iler ve yabancilar da, tiim geleneklere uymak zorundadir. Ciinkii biiyiik
bir kalabaligin oldugu yug toérenlerinde boylar arasinda tartismalarin, hatta savaslarin

olma ihtimali ¢ok yliksektir.

Yug torenin de cenaze ziyafeti dinsel niteligi olan bir yemek olarak goriilmekte-
dir. Torene katilan biitiin insanlarin biiyiik bir birliktelik gosterdigi ziyafette, ayni1 za-
manda canllarla 6liilerin birligi de dikkat gekmektedir. Oyle Ki yemekler ve igeceklerin
bir kism1 yenirken bir kism1 da mezara gomiilmekte veya birakilmaktadir (Roux, 1999:
277). Yug igin, kimiz ve yemekler hazirlanir, hayvanlar kesilir, davetliler igin ¢adirlar
kurulur, davetlilere verilecek “hisse”ler ayrilarak 6len kisiye en iyi sekilde hizmet edi-
lirdi. Bu sekilde yug bir cesit bor¢ ddeme yeri gibi algilanirdi (inan, 1992: 47-48-55-
60). Yug toreninin en iptidai sekli, baz1 Altay topluluklarinda direkt olarak dliiniin ken-
disine as vermek seklinde goriiliirken, sonralar1 6liiniin ruhuna ates tanrisi araciligi ile as
gondermek ve kurban sunmak, sekline, daha sonralar1 ise Gliiniin ruhuyla da birlikte

oldugu disiiniilen ziyafetler sekline doniismiistiir. Eski Tiirklerde olitye karst onemli bir
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gorev olarak goriilen as verme, Islamiyet’ten sonra “sevabini Sliiniin ruhuna bagisla-
mak” iizere fakirlere yemek vermek helva dagitmak seklini almistir. Bu gelenegin
“atau” ve “togiim “dokiim” terimleriyle ifade edildigi goriilmektedir (Inan, 1976: 154).
Olii adia as torenleri diizenlenmesinde baska bir amagta dliiniin hatirasin1 yasatmaktir.
Manas Destaninda Yakup Han’in karisina “...Manas’1 unutmuslar, ruhuna as dokmii-
yorlar!..” dedigi bilinmektedir (Ogel, 2001:771). Yine Manas Destaninda bir yugda at
yarislari, ok atma ve giires yapildig1 anlasilmaktadir (Inan, 1992: 61-63). Oliiniin bulun-
dugu cadirin etrafinda siiratle at siirmek, 6lenin atlarinin kuyruklarinin kesilerek kurban
edilmesinin yaninda saglarin kesilmesi, yiiz, kulak kesilerek kan akitilmasi ve yemek

verilmesi etkinlikleri de dikkati ¢ekmektedir (Kafesoglu, 2002: 303).

Oguzlarda yeni hanin, 6len hanin 61l agin1 vermesinin gelenek oldugu oguz des-
tanlarindan anlasilmaktadir (Eréz, 1992: 73). Oguzlarin Islamiyet sonraki cenaze ve yas
torenlerinde, Kimi eski uygulamalarin devam ettirildigi de Dede Korkut hikayelerinde
goriilmektedir. Oguzlar Islamiyet’ten 6nce ritiieller de 6liiniin bindigi atin kuyrugunu
keserek oliiye asini verirken, yiizlerini yirtip, saclarini keserlerken, IslAmiyet’ten sonra
atlar1 sahipleriyle birlikte gdbmmek yerine, “atin1 bogazlayip asin1 vermekle” yetinmis-
lerdir (Inan, 1976: 153-155) Ancak yinede Islam dinine giren Oguzlarin yuglarinda Sa-
manist unsurlar sik¢a goriilmektedir. Dede Korkut hikayelerinde anlatilan yas térenle-
rinde yiiz yirtip, sa¢ yolmak, bagira ¢agira agit sdyleyerek aglamak, karalar giymek,
oOliintin bindigi atin kuyrugunu kesmek, as vermek adetleri halen Anadolu da goriilebil-

mektedir (Inan, 1998a: 466).

Saman inancina gore 6len kiginin cennete, kendisi i¢in kurban edilen atla gide-
cegine, at kurban edilmedigi takdirde, yorucu cennet yolculugunu yayan yapmak zorun-
da kalacagina inanilir (Stimer, 1999: 74). Diger kurbanlara nazaran at kurban edilmesi
bu nedenle onemlidir. Olii igin atinin kesilmesi adeti, atin kurban edilmesinin yaninda
sembolik olarak kesmek seklinde de goriilmektedir. Kazaklarda at dldiiriilmeden, yal-
nizca kuyrugu kesilerek mezarin iizerine asilirken 6len kisinin at1 bir daha kullanilma-

maktadir (Uraz, 1994: 230).
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Eski Tiirkler de yug torenleriyle kendini gosteren yas ritlielleri torenlerden sonra
daha uzun bir zamana yayilmaktadir. Yas uzun veya kisa, belirli bir siireyi kapsamakta
ve olim anindan itibaren yas kaldirma anina kadar devam etmektedir. Yasla beraber
gelisen baz1 geleneklerden de bahsedilmektedir. Ornegin Pien-yi-T’ien’de, Tiirklerin
cenaze torenleri igin gosterisli ve siisli elbiseler giydikleri belirtilmistir (Roux,
1999:274). Elbiseleri ters giymekte Tiirklerin yas geleneklerinden birisidir. Bu gelenek,
Altay-Kuznitsk Samanist gécebelerinin kadinlarinda, 6liimiin ilk yedi giiniinde gortliir
(Kalayct Durdu ve Durdu, 1998: 74). Yine yas siirecinde yasta olanlarin baslar1 agik
gezmeleri de bagka bir gelenek olarak goriilmektedir. Kimi toplumlarda yas siireci igin-
deki kisiler, bir sembol olarak geleneksellesmis renklerdeki giysileri tercih etmislerdir.
Ornegin Kumanlarda yas i¢in koyu mavi kullanilmistir. Altay Kazaklarmin ise gegmis-
te, yas alameti olarak beyaz basortiisii kullandiklari, yas siirecinde ki geleneklere de
yalniz Oliinlin ailesi degil, tim soydaslarin uymak zorunda olduklar1 sdylenmektedir

(Inan, 1995: 189-197-199).

Yas siirecinin ‘bayrak’ asarak ifade edilmesi bir¢cok topluluklarda yaygin olarak
goriilmektedir. Kazaklarda olii evine asilan matem bayragi kara olur. Ancak sehitler igin
beyaz bayrak kullanilmaktadir (Inan, 1995: 189). Giiniimiizde Anadolu da da gériilen
mezarin lizerine ya da 6lii evine bayrak asma gelenegi yas siiresince devam eder. Siire¢

sonunda sa¢ veya sakal kesilerek bayrak kaldirilir.

Sa¢ kesme gelenegi de yas ritliellerin de 6nemli bir yer isgal etmektedir. Sama-
nizm’de 6len kisinin karisinin saglar;, matem ve dulluk alameti olarak kesilirdi (Inan,
1998a:471). Kazaklarda oliiniin karis1 ve kizlarinin saglar kesilerek, diger esyalariyla
beraber 6lii mezarina konulurdu (Kalafat, 1995: 127).

Eski Tiirkler yas alameti olarak, saclarin yaninda, atlarinin kuyruklarini da kes-
mislerdir. Kazaklarda da goriilen bu gelenege, “tullamak™ dul yapmak denilmektedir
(Inan, 1995:198). Dede Korkut hikayelerinde de goriilen bu gelenegin yaninda Altaylar-
da ve Beltirlerde at yelesini kesip, kuyrugunu o6rme adeti de goriilmiistiir
(Inan,1998a:471). Ayrica atkuyrugu kesmenin, Anadolu’da Tiirkmen boylari arasinda
giiniimiize kadar devam ettigi bilinmektedir (Inan, 1998f: 266).
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Eski Tiirklerde 6lim ritliellerin igerisinde dnemli bir baska konu da bagsagligi
dilemektir. Bassagligi dileme, 6liim olayinin toplumsal etkisi karsisinda son derece
onemlidir. Oliiniin yakinlar1, tanidiklar1, dostlar1 kederli ailenin yasin1 paylasmak acisini

dindirmek amaciyla bassagligi dilemektedirler.

Bagsagligi ile yapilan aciy1 hafifletme ritiielinin yaninda 6len kisiye karsi duyu-
lan tiziintii, 6lim anindaki feryatlarini, isyanlarini, talihsizliklerini, sikayetlerini ifade
eden s6z ya da tiirkiilerle “agit” yakma ritiieli de dikkat cekmektedir. Islamiyet’ten on-
ceki devirlerde kullanilan “sagu” kelimesinin yerini alan agit, Azerbaycan’da “ag1”,
Kerkiik Tirkmenlerinde “sizlamag”, Tirkmencede “tavsa” adlariyla kullanilirken, Kir-

gi1z-Kazaklar1 da ise “coktav” adiyla kullanilmaktadir. (Inan, 1998a: 466).

Arastirmacilarin Hun ve Goktiirkler e kadar dayandirdiklar: 6lii gdmme ve yug
torenlerine bagli olarak geliserek giiniimiize kadar gelen agit bir bakimdan da 6len kisi
icin sdylenmis mehdiye sayilabilecek bir gelenektir (Elgin, 1990:1).Agitlar kisi i¢in ya-
kilabildigi gibi bazen de toplumsal felaketler iizerine yakilmistir. Ornegin Cin kaynakla-
rinda; Hunlarin, Gansu eyaletindeki Tsilen-san dagindan ayrildiktan sonra agit yaktikla-
11 seklinde bilgiler yer almaktadir (Inan, 1995: 50). Agitlarda konular genellikle 6liime
bagli olarak bazen agit¢ilar tarafindan bazen de 6liiniin agzindan yakilarak islenmekte-
dir. Oliim nedeni, 6liimiin olusu, 6len kisinin hayati, yasarken neler yaptig1i, 6zlem ve
dilekleri ile agit soyleyenin caresiz durumu ve 6li yakinlarinin matemleri gibi konular
bir takim davranislarla anlatilmaktadir. Bir¢ok Tiirk toplumlarinda agit soyleyen kadin-
larin ytizlerini yirtmalar: ve saglarini yolmalart seklinde goriilen bu davraniglarda drne-
gin, Kirgiz-Kazaklarin bazi boylarinda, kadnlarin agit yakip aglarken ters oturup, elbi-
selerini ters giydikleri goriilmektedir. Bu gelenege, Kipgak-Koldonon boyunda da rast-
lamlmaktadir. (Iinan, 1998a: 470). Agit yakma gelenegi degisik bicimlerde giiniimiiz

Tiirk toplumlarinda da goériilmektedir.

1.7. Islamiyet Sonrasi Tiirklerde Oliim Anlayist
Kutsal kitap Kur'an-1 Kerim'de, “Her nefis ¢liimii tadacaktir” (Enbiya/35) ayeti
ile 6liimiin nefse ait bir tadma bi¢imi, bu nedenle nefsin yasayan oldugu ifade edilirken,

"Allah onlar igin bir son bicti" (Isra/99) ayetiyle bunun kaginilmazligi anlatilmis, “Her
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nerede olursaniz olun dliim size yetisir” (Nisa/78) ayetiyle de 6liimden korunmaya ¢a-
lismanin faydasizligma vurgu yapilmistir. Islam dininde bedenin ¢iiriidiigii, ancak ruhun
sonsuza dek yasadigi, 6liimle birlikte ahiret hayatinin basladigina inanilir. islam inanci-
na gore; Insanlar, hayir ve serle imtihan edilmek iizere diinya hayatina gonderilmistir.
Oliimden sonra Allah tarafindan diriltilecek, olan insan, giinahlar1 ve sevaplar1 dlgiisiin-
de sorguya ¢ekilecek ve neticesinde cennet ya da cehennem hayatina gececektir. (Durdu
A. ve Durdu B.,2005a).

Islam dini inanglarma gore cennet, Allah’in isteklerini yerine getirmis miiminle-
rin miikafat yeridir. Cesitli ayetlerde cennet tasvirleri; yer ile gégiin genisligi biiytiklii-
giinde ve biiyiik bir zenginlik ve ihtisama sahiptir. i¢erisinde irmaklar1, pinarlar1, bahge-
leri olan; insan nefsinin diledigi her seyin sunuldugu; sonsuz yasam mekanidir. Cehen-
nem ise, imanlar1 ve isleri yetersiz kalan giinahkar kisilerin gidecegi ve sonsuza dek
kalacag yer olarak goriiliir. Cehennem, cennetin miikafat olmasinin aksine kiginin diin-
yadaki kotiiliiklerinin sonucunda aldigi cezadir. Kur’an ayetlerindeki tasvirlerde cehen-
nem, ateslerin oldugu, dar, sikintili ve karanlik, duvarlarla cevrili, ugultulu, azap dolu

bir yer olarak ifade edilir.

Tarihi seyri i¢inde 6liim olgusu, diger birgok kiiltiirel olay gibi anlayis ve kavra-
y1s bakimindan doniisiime ugramistir. Eski inanglara gore toplumsal hayatta merkezi bir
yer isgal etmistir. Oliim ile bedenin giiriiyecegine ancak kisiligin ortadan kalkmayacagi-
na olan inangla yasayanlar ile oliiler arasinda bir bag olugsmus, yasayan kisiler oliilerine
kars1 bir takim sorumluluklar iistlenmis, buna bagli olarak ¢esitli davranislar ve ritiieller
gelistirmiglerdir. Kimi zaman bireysel iken, kimi zaman da toplumsal hallerde goriilen
bu davranig ve ritiieller, toplumun iiyelerini bir araya getiren, iiyeler arasi sosyal, psiko-
lojik ya da maddi paylasimin arttig, iliski diizeylerinin yiikseldigi gelenekler olarak
dikkati cekmektedir. Bu donemde toplumsal dayanisma 6n plana ¢ikmaktadir. Toplum-
sal birlikteligin yliksek seviyede gostergesi olan dayanigma, toplumun sahip oldugu
anlayisin ve kiiltiirel yapmin uzantisi olarak goriilmektedir. Oliim olay1 etrafinda sekil-
lendirilmis yas tutma, 6lii asi, cenaze evine yemek gotiirme, cenaze evi ziyareti ve Ole-
nin yakinlarina 6zellikle destek saglamak i¢in bassagligi dileme, toplumsal dayanigma-

ya ornek olarak kabul edilebilir.
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Tiirkler tarih boyunca, gbgebe yasam tarzlarina bagl olarak cografi hareketlilik
gerceklestirmigler, bu hareketlilik ile de yogun bir bigimde kiiltiirel etkilesime girmis-
lerdir. Karsilastiklar1 yeni toplumlardan kiiltiirel unsurlar edinmelerinin yaninda, eski
kiiltiirel unsurlarin1 da korumuslar ya da yenileriyle kaynastirarak uygulamaya devam
etmiglerdir. Bir takim inanmalara ait dgeler tasiyan bu kiiltiirel unsurlar zamanla top-
lumsal ihtiya¢ haline gelerek yasamaya devam etmistir. Oyle ki Islamiyet’i kabul eden
Tiirklerde de bu eski inancin etki ve gereklerinin, islamiyet ile uyumlulastirilarak gii-

niimiizde halen yasatilmaya devam edildigi goriilmektedir.

Uzun zaman Samanizm’in etkisiyle sekillenen bu geleneklerin toplumsal alanda
etkinligi zayiflasa da insanlar, korktuklar1 ve kac¢indiklar1 6liim karsisinda Samanist
inanglar1 tasimaya devam etmistir. Tiirklerin yerlesik hayata gegmelerinden sonra, kimi
eski inanglarin1 yeni edindikleri din i¢inde yasattiklart bilinmektedir. Birer batil inang
olarak goriilen bu inaniglar, giinimiizde, Anadolu’da 6nbelirtilere yonelik tavirlar, ka-
¢inmalar seklinde ya da 6liim aninda ve 6liim sonrasinda gergeklestirilen ritiieller olarak
yaygin bir bigimde goriilmektedir. Islamiyet’i kabul etmis Tiirkler kiiltiirel genlerinde

sakli olan ve yasamlarinin her sathasinda yer alan inanglari siirdiirmiislerdir.

Oliim olayz ile ilgili batil olarak kabul edilen inanglardaki te yasam anlayisinda,
eski Tirk dinlerinin 6zellikle Samanizm ve atalar kiiltiiniin biiyiik etkisi vardir. Son
derece gelismis bir ruhsal kiiltlire sahip Tiirkler, ruhsal diinya ile i¢ ice yasamay1 normal
bir yasam bicimi olarak benimseyerek, ruhlarin yardimina ihtiya¢ duymus, ruhlarin top-
luma rehberlik ettigine inanmis ve tiim toplumu bir arada tuttugunu diisiinmiislerdir. Bu
nedenle ata ruhlarina biiyiikk saygi duymuslardir. Atalara duyulan saygimin biyikligi,
anitsal mezarlarda kendisini gdstermis, bu mezarlara yonelik yapilan saldirilar agir se-
kilde cezalandirilmistir (Kafesoglu, 2002: 304). Bu saygi ile toplumda yasam, yaslilara
duyulan ilgi, yaslilik ve 6liim gibi kavramlarin arasinda baglanti kurulmustur. Atalar
kiiltii sosyal kontroliin saglanmasinda etkin olmustur. Ata ruhlaria kars1 duyulan saygi
ve korku, toplumsal diizenin sekillenmesinde ve yiiriitiillmesinde etkin rol oynamuistir.
Olen kisilerin anilmasi, toplum iginde sembol olmus kisilerin manevi varliklarinin de-
vam ettirilmesini ve bu sembol kisiliklerin gelecek kusaklara aktarilmasini saglamis ve

bu gelenek giiniimiize kadar yasatilmistir. Atalar kiiltiine sahip topluluklarda yakinlari-
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nin Sliimii ile onlardan daimi olarak bir ayrilik olmadig1 inanc1 hakimdir. Oyle ki bu
kiiltiire ait baz1 batil ve eski inanglar ile kiiltiirel unsurlar, islami formlar iginde bigim-
lendirilerek yasamaya devam etmistir. Ayn1 inanisa ait unsurlar 6liim olayinda; insanla-
rin Oliime kars1 verdikleri tepkiler, 6li etrafindaki uygulamalar defne hazirlik ve defin
esnasinda goriilen gesitli davraniglar ve inanmalarda, 6liim sonrasinda yapilan ritiieller
ile mezar anlayisinda da goriilmektedir. Tiirklerin mezar ya da mezarlik anlayiglarinda
Islamiyet’e gore dogru goriilmemesine karsin, kimi yerlerde mezarlarin sekilleri son
derece onemsendigi Anadolu’daki mezarlar hakkinda yapilan ¢alismalarda belirtilmek-

tedir.

Eski Tiirklerde 6te diinyada, yasam i¢in gerekli olan nesneler 6lii ile gdmiilerek,
Olen kisiye yasam alani olusturulmaya calisilmistir. Buna benzer davraniglara Anado-
lu’da da rastlanilmaktadir. Eski Tiirklerde goriilen mezar {izerine gesitli semboller isle-
nilmesi de Islamiyet sonras1 Tiirklerde Anadolu mezar drneklerinde goriilmektedir. Is-
lamiyet etkisiyle gelen yeni motif ve sembollerin yaninda, eski inanglarda kutsallik ka-
bul edilen nesnelerin motiflerine de yer verilmistir. Sembol aktarimimnin yaninda gelisen
bir takim davranislar da da eski inanislarin etkileri oldugu bilinmektedir. Bu etkiler kimi
zaman hurafe ve batil olarak nitelenmisse de, eski inanislarin birer uzantilari ve kiiltiirel
degisime ragmen devam eden unsurlar olarak géze carpmaktadir. Giinlimiizde dahi sik-
likla goriilebilen mezarliklarda ya da tiirbelerde dilek dileme, renkli kumas parcalari

baglama ve adak adama gelenekleri 6rnek olarak gosterilebilir.

1.8. Islamiyet Sonrasi Tiirklerde Oliim Ritiielleri

Islamiyet’e birlikte gelisen 6liim anlayisinda bir takim yeni ritiiellerin eski un-
surlarla karisarak gelistigi, kimi zamanda oldugu gibi korundugu goériilmektedir. Oliime
kars1 olan kaygi ve kaginmalar Islamiyet inanci ile yeniden sekillenmis, bazen batil ola-

rak nitelenmis ancak uygulanmaya devam etmistir.

Eski Tiirklerde oldugu gibi Islamiyet sonras1 Tiirklerde de insanlar cesitli davra-
niglarin, olaylarin ya da olgularin 6liimii 6nceden haber verdigine inanmislar, bazi belir-

tilerden yola ¢ikarak 6liime karst 6nlem almiglardir. Bu belirtiler i¢inde, yine hayvan-
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larla ilgili olanlar biiylik yer tutmaktadir. Cesitli hayvanlarin Gtiisleri, ulumalart ve dav-
ranislar1 Sliimiin 6n belirtisi sayrilmustir. Oliimiin habercisi olarak kabul edilen hayvan-
lardan kurdun gece ulumasi, baykusun gece 6tiisii giiniimiiz Sivas ve yoresinde 6n be-
lirti olarak goriilmektedir (Muratoglu ve dig., 1996: 51). Ayrica Anadolu halk inangla-
rinda, c¢esitli arag-gereg ile ev esyast ve yiyecekler ¢evresinde de ¢esitli 6n belirtilerin
oldugu goriilmektedir. Ev esyasindaki gicirdama, kirilma, esyanin bir etkene bagli ol-
madan kirilmasi ya da nazar ile par¢alanmasi, zamansiz kap1 ¢almasi, gece komsuya
mutfak malzemesi verilmesi ya da eksi, ac1 yiyecek igecek tasinmasi da oliime ait 6n
belirtiler arasinda sayilmaktadir (Ornek, 1971: 22-23).

Gilinlimiiz de ay ve giines tutulmalari ile y1ldiz kaymasi, simsek ¢cakmasi ve gok
giirlemesi gibi gokyiizli olaylar1 6n belirti olarak goriilmiistiir. Ayrica riiyada dis ¢ek-
tirme, disin kirilmasi ve kazan goriilmesi de 6n belirti sayilmaktadir. Hastanin 6liimden
bahsetmesi, hayaller gormesi, 6lii defninden sonra kazma ve kiiregin st iiste gelecek

sekilde yere konmasi da 6n belirtilerdendir.

Oliim getirecegine inanilan kaginmalar da islam sonras1 Tiirkler arasinda gériilen
ritlieller de 6nemli yer tutmaktadir. Kaginmalar ile ilgili inanglarin temelinde 6lenle
ilintili bir takim esyanin, davranisin ve olaym o6liim getirecegi korkusu yatmaktadir.
Anadolu halk inanglarinda bu korkudan kurtulmak, 6liimii uzaklastirmak, yolundan sap-
tirmak ve etkisizlestirmek igin bir takim uygulamalar gelistirilmistir (Ornek, 2000:
212). Olii yikamada kullanilan kazanlarin daha sonra, ters ¢evrilmesi, bir kisi 6ldiigiin-
de, ¢evredeki su dolu kaplarin bosaltilmasi, 6lii evden ¢ikarilirken, ardindan su dokiil-
mesi, 6lii yikanirken, yataginin kaldirilmasi, 6lii yatagina ya da yatak yerine bir tas ko-
nulmasi, 6len kisiye ait ayakkabinin sokagin bir kdsesine birakilmasi, mezar basinda ve
cevresinde gece ates yakilmasi Anadolu’daki kaginmalar arasindadir (Candan, 2006:
433-435). Ayrica cenazenin kefenlendikten sonra agilmamasi adeti ile 6liintin geri don-
mesi icin aynalarin ters cevrilmesi Anadolu ile birlikte Ozbekistan’da da goriilmektedir.
(Muratoglu ve dig., 1996: 54). Bunlarin yan sira, 6lii evine yemek getirilmesi, 6lii evine
gelen yemeklerin komsulara dagitilmasi 6li yikanirken ve yikandiktan sonra mum ya da
tiitsti yakilmasi, definden sonra mezarlik doniisii 6lenin yakinlarinin, arkalarina bakma-

malari, Oliinlin kiyafetlerinin fakir fukaraya dagitilmasi halen yasamakta olan ritiiller
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arasmdadir. Olen kisinin, bu diinyada gozii kalmasin diyerek gdziiniin baglanmasi ile
¢enesinin i¢ine seytan girmesin diye baglanmasi da Anadolu’daki kaginmalar arasinda

gorilmistiir.

Anadolu Tirkmen ve Tahtacilarin da, kotii bir riiya goriildiigiinde bir sogan
kesilerek evin listiinden “umdugun umacagin bu olsun” diyerek atilmasi adeti, gece ev-
den siit, yogurt, eksi yiyecek, 6zellikle ac1 yiyecekler verilmemesi, verilmesi zorunlu
oldugu haller de de iistiine yesil bir yaprak konularak verilmesi adeti, hava karadiktan
sonra bir komsuya merhem, ilag vb. verilirse yerine boncuk, para gibi karsilik alinmasi
adeti siklikla goriilen uygulamalardir. Tabut tasinirken bir bagkasinin kapisina dokun-
mamasina 6zen gosterilmesi, tabutun tasindigi yolda ki kimselerin cenaze gegerken bek-
leyerek saygisini gostermesi, cenaze gomiilmeye gotiiriiliince evdeki hali, kilim, gul gibi
yaygilarin ¢irpilmasi, 6len kisinin yataginin ii¢ giin boyunca disarida birakilmasi, cena-
zenin kaldirildig1 yere, sabir tagi denen tagin konmasi kaginmalari da tespit edilen uygu-
lamalar arasindadir (Durdu, 2005).

Oliiyii 6te diinyaya gondermeye 6n hazirlik olarak gériilen islemler icerisinde,
ilk sira 6liim olayin duyurulmasidir. Giiniimiizde Islami uygulamalara gore, 6len kisini
ardindan sela verilir, 6len kisinin kiinyesi okunarak ¢evre haberdar edilir, cenaze haberi
alindiginda her tiirlii igin birakilir. Ayrica kisi 6liince ¢enesi baglanir, gozleri kapatilir,
elbiseleri ¢ikartilir ve ince bir Ortiiyle iistii ortiilerek iizerine bir demir parcasi konur.
Olii yikanincaya kadar basinda Kur'an okumak da yaygin bir gelenektir. Islamiyet’e
gore, 6len birinin ardindan tziilmek, aglamak ya da kisilerin feryat ederek kendilerine
zarar vermesi hos karsilanmamistir. Oliim Allah’m Takdiridir ve serinkanli karsilanmasi
gerekmektedir. Ancak Anadolu’da insanlarin aglayarak, feryat ederek hatta agitlar yaka-
rak doviindiiklerine rastlanilmaktadir. Anadolu’da 6liim adetlerine gore zorunlu haller
disinda, ceset evde bekletilmez. Oliimiin olayinin gerceklesmesinden sonraki ilk vakitte

Ogle ya da ikindi arasinda defnedilir.

Yine Eski Tiirklerin Samanist unsurlar1 altinda goriilen oliiyii defne hazirlama
islemleri Islamiyet sonrasinda da birgok Adet ve inanmalarla kendini gdstermektedir.

Gilinlimiizde 6liiniin defin hazirhigr yikama, kefenleme, tabuta koyma ve cenaze namazi
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olmak iizere ger¢eklesmektedir. Yikama islemi Islami esaslar dikkate alinarak yapil-
maktadir. Islamiyet’e gre Sliiniin yikanmast igin 6lii, tenesir {izerine veya yiiksekce bir
yere sirtiistii yatirilarak abdest aldirilir. Ilk olarak yiizden baslanan abdestte, agza ve
burna su verilmez, bir bezle dudaklarin i¢i, disler ve burun delikleri islatilir. Kollar y1-
kanir ve ayaklar yikanarak bas mesh edilir. Abdestten sonra cesedin iizerine sicak Su
dokiiliir, sag, sakal, bas ve beden iyice temizlenerek yikama islemi tamamlanir. Sa¢ ve
tirnaklar1 kesilmeyen 6liiniin her organini ii¢ defa yikamak siinnettir. islami inanca gore
Olen kisi erkek ise erkek, kadin ise kadin yikar. Sehitlerin ise, yikanmadan iizerindeki

elbiseleri ile dogrudan tabuta konulur.

Oliiniin defne hazirlanisindaki ikinci islem kefenlemedir. islam'da kefenlemenin
esaslar1 ve bigimi; Siinnet kefeni, kifayet kefeni, zaruret kefeni olmak iizere li¢ gesittir.
Kefen, gomlek, izar, lifafe, ek olarak kadinlar i¢in gdgiis ve bagortiisii seklindedir.
Kifayet kefeni imkanlara gore azaltilmis, izar ve lifafe, kadinlar i¢in ayrica basortiisi,
zaruret kefeni ise imkansizlik halinde kefenleme isini gérecek herhangi bir sey olmak
tizere sekillenmistir. Anadolu’da, erkek kefeni kiyamet gémlegi, izar ve lifafe seklinde,
kadin kefeni ise kiyamet gomlegi, pijama, izar, himar, agiz tizerine mendil ve dort tane
lifafe olmak tizere dokuz parga seklinde kullanilmaktadir. Bazen bu kefenleme bigimin-
de kadin ya da erkek oliiniin kefenlenmesinde ellerinin {izerine havlu konulmaktadir

(Ornek, 2000: 21).

Bundan sonra ceset yikandiktan sonra define hazir hale getirilmek i¢in tabuta
konulur. Anadolu’da tabut tizerinde islem olmaksizin kullanilmakta ise de tabutun iize-
rine genellikle yesil renkli ve iizerlerinde 6liimii anlatan ayet, kelime-i tevhid ya da
arapca yazili dualarla, kutsal kisilerin adlar1 bulunan ortii 6rtiilmektedir. Sehit tabutlari-
nin ve devlet gorevlilerinin lizerine ise bayrak sarilmaktadir. Genellikle cenazeler kefen-
le gomiiliir baz1 kimselerde istege gore tabut i¢inde gdmildiigii de goriilmektedir.
Islamiyet’e gore dlen kisinin cenaze namazi kilinir. Bunun igin tabut musalla tasina ko-
nur. Cenaze namazinin kilinabilmesi i¢in 6len kisinin Miisliiman olmasi, cesedin basi ile
beraber bedeninin yaridan fazlasinin olmasi ve yikanmis olmasi gereklidir. Cenaze na-
mazini varsa bir imam, yoksa bu konuda yetkin olan herkes kildirabilir. Cenaze namazi
esnasinda, helallik alinarak, 6lii hakkinda bir gesit aklama yapilir (Ornek, 2000: 218).
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Anadolu Alevilerinde topluluklarinda cenaze namazindan sonra “dardan indirme” adi
verilen, 6lenin kisinin diger diinyaya borglu ya da alacakli gitmemesi igin alacagi ya da
verecegi borglar hakkinda yapilan bir sorgulama yapilmaktadir. Ayrica cenaze namazi
esnasinda, bir bagka helallik alma da ekmek, su ve tuz hakk: helalligidir. Tuz tutmak,
tim Tiirk toplumlarinda dost olmak, akraba olmak anlamina gelmektedir ki tuz hakki
kutsal kabul edilmistir. Manas Destaninda rastlanilan tuzla ilgili inanmalarin Anado-
lu’daki tuz ya da ekmek hakki ile ayni oldugu goriilmektedir (Tirkmen, 1995: 264-
265).

Miisliiman Tirk toplumlarinda 6lii defnedilerek kaldirilmaktadir. Bunun ig¢in
kazilan mezarmn Islamiyet’te, en az gogiis hizasina kadar olmas: sarttir. Olii mezar indi-
rildikten sonra kefenin baglar1 ¢dziiliir, sag yanina yatirilarak yonii kibleye cevrilir. Olii
mezara Olen kisinin yakinlar1 ya da akrabalari tarafindan konulurken, 6len kisi kadin ise,
oOliinlin en yakini tarafindan mezara koyulur. Kadinlarin mezara inmesi ya da definde
bulunmas: hos karsilanmamistir. Halen Ozbek halk inanglarinda oldugu gibi, Anado-
lu’nun bazi yorelerinde defin esnasinda kadinlar bulunamazlar. Kadinlarin ancak daha

sonra mezarliga gidebildikleri goriilmektedir (Muratoglu ve dig.,1996: 52).

Olii mezara konulup iizeri toprakla ortiildiikten sonra definde hazir olan topluluk
mezarin bagina oturarak, okunan Kur'an-1 Kerim ve dualari dinleyerek oliiniin ruhuna
Fatiha okur. Bundan sonra talkin (telkin) verilerek defin toreni bitirilir. Islami inanca
gore biitlin insanlar mezara konunca Miinkir ve Nekir adl1 iki melek tarafindan sorgu-
lanmaktadir. Olii defnedildikten sonra imamin mezar basinda verdigi talkinla, dlene

6ldiigiiniin bildirilmesi ve sorgu sirasinda dilinin siirtmemesi saglanmaktadir.

Oliim sonrasinda yapilan ritiieller bir yoniiyle, lenin yakinlarini teselli etmek,
yeniden topluma katilmalarini saglama amacina yonelikken, bir yoniiyle de, 6len kisinin
Ote diinya ya gecisini saglamak, 6lii ruhunu memnun etmek amaciyla gerceklestirilmek-

tedir.

Eski Tirklerde goriilen yug torenleri on birinci yilizyilda dogudaki Miisliiman

Tiirkler yug torenlerini, Samanist gelenekleri koruyarak ve Islamiyet’e uyumlu hale
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getirerek yasatmaya calismislardir (Inan, 1998: 465). Giiniimiizde ise Samanist toplu-
luklarin yoksul oymaklar olmalari, defin térenlerinin eskiye nazaran ¢ok soniik ve basit

gerceklesmesine neden olmaktadir (inan, 1995: 183).

Tiim Tiirk topluluklarinda “6lii yemegi” adeti eski kiiltiirlerde goriildiigii sekilde
zamanimizda da yasamaktadir. Anadolu’da ki glinlimiiz adlandirmalarin da 6lii yemegi-

~ 199 ¢

ne; “ki1”, “kirk ekmegi”, “kazma takirtis1”, “Oliiniin kirk1”, “kirk yemegi”, “can as1”,

199 ¢ 99 ¢

“zikkim yemegi”, “can helvasi1”, “hayir”, “6li ekmegi”, “kazma kiirek helvas1”, “hayrat
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yemegi”, “oli as1”, “yiyecegini etmek”, “hayirli vermek”, “semsek”, “konciilii”, “oli
9% 6 &b N1 AN 1Y 199 <¢ b 1Y AN 1Y

¢oregi”, “hamur”, “yag”, “sogan”, “oli giligi”, “meyve”, “lokma”, “can helvas1”, “yo-

gurt ekmek”, “cay” isimleri verilmektedir (Ornek, 2000: 88).

Olii yakinlarmin verdigi 6lii yemegi haricinde, dlenin komsulari tarafindan 6lii
evi i¢in ilk giinden baslayarak yemek getirilir. Olii evindeki yiyecek ve icecegin korok
oldugu inanc1 eski Tiirklerde gériilen bir inangtir. islam dini, 6lii yemegine kars1 cik-
makta, bagsagligi i¢in toplananlara yemek hazirlamayi kederli olmakla ¢eliskili gérerek
ancak olenin evinde bulunanlara komsular tarafindan yemekler gonderilmesini kabul

etmektedir.

Toplumsal bir kurum niteliginde olan yasla ilgili adetler ile buna bagli ve ritiiel-
ler, 6lii yakininin acisini azaltma, belirli bir siire yeni durumuna alistirma ve giderek bu
durumdan ¢ikarma amacina yoneliktir. Eski Tiirkler de ki yas adetlerinin kismen de olsa
Anadolu Tiirkmenlerinde de goriildiigii bilinmektedir. Buna gore gen¢ kadinlar, yas
alameti olarak saglarinin iki Oriigiinii kendi elleriyle kesmektedirler. Kars’ta da 6lim
haberi alinir alinmaz, 6lenin annesi, esi ve kiz kardesinin yiizlerini yirtarak kanattigi ve

saclarini kestikleri soylenmektedir (Muratoglu ve dig., 1996: 52).

Islamiyet, 6liiniin ardindan yas tutmayi, aglamayi, feryat etmeyi, agit sdylemeyi
men etmistir. Islamiyet’e gére yas, dliiniin kabirde rahatsiz olarak, kabir azabi cekmesi-
ne neden olmaktadir. Yine Islamiyet’e gore bir kadinin {i¢ giinden fazla yas tutmast is-
tisnai haller disinda helal goriilmemistir. (Durdu A. ve Durdu B.,2005a). Anadolu’da

yas icin herhangi bir siire belirlenmis, ancak genel olarak yas siiresi kirk giin ya da bir
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yil olarak gelenek halini almistir. Islamiyet’e gore yakini 6len kisilere bagsaglhig: dilen-

mesi tavsiye edilmis, taziye ziyaretleri toplumsal bir yakinlasma olarak kabul edilmistir.

Islamiyet sonras1 mezar geleneklerinde, Anadolu Tiirklerinde de goriildiigii gibi
mezarlara kars1 biiyiik saygi1 duyuldugu bilinmektedir. Oyle ki diisman aileler veya asi-
retler bile diisman ailenin mezarligina saygi duymaktadir. Anadolu da mezara ayr1 bir
onem atfeden Tiirkler, bir taraftan eski mezar geleneklerini devam ettirirken, bir taraftan
da dogal, tarihi ve dini faktorlerin etkisi ile yeni mezar tipleri meydana getirmislerdir.
Islam dini mezarlarin {izerine tas dikmeyi, isim yazmay1 ve aga¢ dikmeyi yasaklama-
mis, fakat siislii ve abartili mezarlar yapilmasint hos karsilanmamistir (Karamagara-
11,1972:2). Buna ragmen, islam dinine gegmis olan Anadolu halki, mezarlarin iizerine
cesitli desen, resim, semboller islemis, hatta 6lenin 6liim tarihini, 6liim nedeni, gecirdigi

hayati, geride biraktigi dilekleri igeren yazilar islenmistir.

Anadolu’da yerlesen Tiirklerin mezar taslari birbirlerinden farklilik arz etmekte-
dirler. Oyle ki 12.-15. yiizyillara ait &rneklerin en gok bulundugu bdlge olan Dogu Ana-
dolu bdlgesinin mezar tasi tipleri, 6lgiileri, malzemeleri ve siisleme karakterleri Orta ve
Bati Anadolu’daki mezar taslarindan farklidir. I¢ Anadolu’da gériilen mezar taslar1 ise
Sivas ve Tokat mezar taglar1 6rneginde birbirini tamamlayan ve es 6zelliklere sahip, ayri
bir gurup olarak goriilmektedir. Yine bu yoreler de mermerden yapilmis olan sandukalar

14. ylizyihn ikinci yarisina tarihlenmektedir (Baskan, 1996: 62).

Eski Tiirk inancinin uzantis1 olan figiirlii mezar taslarina Anadolu’da, baslica
Kirsehir, Aksehir, Afyon, Tokat, Konya, Sivas, Ahlat, Baykale, Bitlis, Ardahan ve Ma-
lazgirt yorelerinde rastlanilmaktadir. Ozellikle Dogu Anadolu’da, Akkoyunlu ve Kara-

koyunlular’in hakim oldugu bdlgelerde kog-koyun motifli sembol taslar goriiliir.

Mezar taslarindaki sembol tasvirlerde, Samanist Tiirklerde de varligi tespit edi-
len kutsal motifler ve damgalar, hayat agaci, cesitli kuslar, hanger, kilig, kalkan, tiifek,
musiki aletleri, rozetler vb. maddi kiiltiirel unsurlar yer almaktadir (Giilensoy,
1989:169). Seyidgazi civarindaki Yagibasan koyli eski mezarligindaki taslarda da Sa-

manist kozmolojik semboller sayilan ay ve giines sekilleri goriilmektedir (Karamagarali,
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1972: 17). Orta Asya mezar taslarinda goriilen ve Saman davullarina gizilen rozetler de
ay1, giinesi ve kainati temsil eden kutsal sembollerle benzerlik gésteren bu isaretler eski
Tiirk inancinin kalintis1 sayilmaktadir. Bir baska degerlendirmeye gore ise kus figiirleri-
nin etrafindaki rozetler, gége yiikselen mezar sahibinin ruhunun etrafinda dénen geze-
genlerin semboliidiir. Bu semboller de yine eski Tiirk inancinin etkisini gostermektedir
(Demir, 2005: 165). Anadolu’da goriilen mezar ve mezarlikla ilgili geleneklerden biri
de Garibler mezarligidir. Bakimsizlik ve hastalik gibi nedenlerle 6len kisiler, dervisler,
yurtsuzlar, kimsesizler ve yabancilar i¢in yaptirildigi bilinen bu mezarliklar, kimi zaman
miistakil bir sekilde diizenlenirken kim zamanda mezarliklarin bir kdsesinde yer almak-

tadir (Baykara, 2004: 97).

Osmanli mezar taslar1 ise herhangi bir genellemeye uzak taslardir. Kendi igeri-
sinde belli donem ve iisluplara ayrilan bu taslar Islami Tiirk sanatinin essiz eserleri ola-
rak goriilmektedir. On besinci yilizy1l Osmanli mezar taglarindan hareketle, erken donem
Osmanli mezar taglarinin en belirgin 6zelliginin sadelik oldugu sdylenebilir. Bu taglarda
yer alan kitabelerde, 6len kisinin kisa kimliginin yaninda, Arapga dualar ile gesitli tel-
kinler yer almaktadir. Bigimsel olarak bu taslar genellikle sivri kemer veya baklava sek-
lindedir. Osmanli mezar taslar1 on altinci yiizyil civarinda yerel bir kimlik kazanmaya
baglamis, tipik bir anit tiirii ortaya ¢ikmistir. Osmanli mezar taglarinin goriintiisiinde
onemli bir degisimin on besinci ve on sekizinci yiizyil da ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.
Bu degisimin “Tiirklesme” siirecinin en belirgin unsurlarindan biri oldugu ve iizerine
islenen semboller sayesinde gitgide kisisellestigi disliniilmektedir. Baz1 mezar taslari,
insan biistii seklinde diigiiniilmiis, baz1 taslarin baslik ile viicut arasinda kalan boyun
kisminda yer alan kolye gibi siislerle, omuz kismina tekabiil eden kitabenin iist kismin-
daki madalya ya da nisan gibi siislemelerle 6lii hakkinda genel bir tasvir yapilmaya ¢ali-
stlmistir (Eldem, 2003: 37-43).

Gilinlimiizde mezar taslarinin yapiminda, eskiden oldugu gibi 6len kisinin eko-
nomik durumu ve sosyal statiisiine bagli olarak ¢ok c¢esitli farkliliklar gézlenmektedir.
Mezar yapiminda ise genel olarak beyaz mermer kullanilmaktadir. Bagka bircok mal-
zemenin de goriildiigi taslarda, 6liiniin kiinyesi ve Fatiha dilekleri belirtilmektedir. Bu-

nun disinda istege gore farkli sdzler yer almakta, ¢ogunlukla lale, giil ya da servi olmak
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tizere cesitli motifler islenmektedir. Kisinin 6lim nedenini ya da meslegini belirten re-

sim ve semboller yapilmakta veya oliiniin fotografi yerlestirilmektedir.

Mezarlar eski Tiirklerde kutsal yerlerdir. Mezarlarin toplumsal hayatta her za-
man 6n planda olduklari, kimi zaman bir adak yeri olarak goriildiigii, kimi zamansa 6te
diinya igin bir bark olarak algilandig1 bilinmektedir. islamiyet'e gore ise bu 6nem Kabir
ahiret hayatiin baslangici olarak 6ne ¢ikar. (Durdu A. ve Durdu B., 2005a). Ancak Is-
lamiyet mezarlarin kutsal yerler kabul edilmesini hos karsilamamaktadir. Giiniimiizde
mezarliklarin 6zellikle dilek dileme ve adak yerleri olarak kabul edilmesi, eski Tiirk
inanglarinin giiniimiizdeki izleri olarak Anadolu’da sik¢a goriilen bir anlayistir. Giinii-
miizde halen yasatilmakta olan mezarliklarda dilek dilemenin temelinde Animizm inan-
c1 yer almaktadir. Animizm inanisina gore, 6len kisinin ruhunun dogada her hangi bir
varlikta yasamini devam ettirdigi, Kirgizlar’da elma agacinin, Yakutlar’da ise karaca-
min kadinlara dogurganlik verebilecegi inanciyla, ata ruhlarinin buralarda bulundugu
diistiniilmektedir (Kalayci Durdu ve Durdu, 1998: 49). Bu inanglar dogrultusunda insan-
lar kimi istek ve dilekleri i¢in mezarlara yonelmis, Mezarliklar dilek yeri olarak kabul
edilmistir. Giintimiiz de ¢ocuklar1 olmayan kadinlarin, mezarliklarda dilek dilemesi ya

da yatirlara ve tiirbelere bez baglayarak adaklar adamasi bu inancin uzantisidir.
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II. BOLUM

2. GOSTERGEBILIM VE SANAT ILISKISI

Gostergebilim dogada var olan her olayin belirti olarak ortaya koydugu anlamla-
r ve isaretleri ¢ozlimleyen bir bilim dalidir. Ses, isaret ve davranig bigimlerinin bir dil
olarak kabul edildigi, gosteren, gosterilen ve yorumlayan gibi elemanlardan olusan gos-
tergenin esas alindig1 gostergebilim, dilbilim ve edebiyatin yani sira, plastik sanatlar

veya iletisim gibi baska alanlarda da kullanilmaktadir.

Resim, video, fotograf gibi degisik sanat alanlarinda ortaya ¢ikan gostergelerin,
sanatsal anlamda bir anlam igerdigi ve birer gosterge olarak kabul edildigi diisiintildii-
giinde, bir¢ok donem ve yaklasimda yelpazesini genislettigi goriiliir. Bu anlamda tim
sanat eserlerinin kendilerine 6zgii anlamsal ve bicimsel 6zellikleri onlarin gostergeleri
sayilmaktadir. Sanat tarihi birgok donem ve sanatsal akimda bunun 6rneklerini vermek-
tedir. Oyle ki empresyonizm akiminda; zaman hakkinda bilgi veren, bigimsel 6zellikleri
ile dikkat ¢eken gelisi giizel atilmis firga darbeleri, izlenimci bir resmin diiz anlaml
gostergeleridir. Gostergeler realizmde bigimsel 6zellikli diiz anlamlarinin yaninda konu
anlatimli yan anlamlari ile dolayli anlatimlara giderken, sembolizmde diis ve beklentile-
rin ifadesinde birer araci sembol ve gostergedir. O nedenle akim ismini, icerdigi goster-
gelerden almistir denilebilir. Nitekim tanimlamalarda, sanatgilarin yaratict imgelemle-
riyle besledikleri kisisel ve baskalarina devredilmez derinligi yansittiklar1 akima sembo-
lizm denilmistir (Cassou, 2006: 7). Romantizmde ve toplumsal gercekei eserlerde; Da-
daizm, Pop Sanati, Fluxus, Performans Sanati, Arazi Sanat1 gibi daha kavramsal sayila-
bilecek sanat akimlarmin iiriinlerinde anlam ve génderme igeren, gostergelere de sikca

rastlanilmaktadir.

Gostergebilim sanat akim ve yaklagimlarinin yaninda sanat eseri elestirisinde de
karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat eserinde elestiri, ortaya konulan eser dikkate alinarak eser
tizerinden, dogruya gotiirecek gergegi ortaya koymak amaciyla yapilan ve ilgili eserin
degerini bulmaya yonelik inceleme olarak tanimlanmaktadir (Ering, 2009: 64). Goster-

gebilimin bir inceleme yolu ve yontemi oldugu varsayildiginda; imgelerle dolu ¢evre-
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den etkilenen sanatcilarin, bu imgeleri kendilerine 6zgii betimledikleri goriliir. Sanat
eserinin anlami hakkinda degisik ipuglar1 veren bu betimlemeleri ve anlamlari incele-

mek, gostergebilimsel yontem i¢in de gecerlidir (Boydas, 2007: 41).

2.1. Gosterge Tanimi ve Gostergebilim

Insan zihninde ve kavramlar diinyasinda yer alan her olgunun, ses veya bi¢im
simgeleriyle ifade edilmesi ile ortaya ¢ikan isaretler biitliniine gosterge denilmektedir.
Ilkel insandan giiniimiize kadar ses isaret ve davranis dilleriyle gelistirilen her tiirlii ile-
tisimsel eylem bigimi birer gosterge kabul edilmektedir. Bu sozlii ve yazili iletisim bi-
¢imi “dilbilim” ve “iletisim” bilimleri tarafindan incelenirken, ayn1 zamanda gostergele-

ri incelemek tizere de “gostergebilim” gelistirilmistir.

Gostergebilim, diller, diizgiiler, belirtgeler gibi bircok gostergeleri ve gosterge
dizgelerini inceleyen bilim dali oldugu gibi, ayrica dilsel olmayan gostergeleri de ince-
lemeye olanak veren bir inceleme alani olarak kabul edilir (Guiard, 1994: 18). Gdoster-
gebilim, gostergeleri inceleyen bilim dalidir. Oyle ise, dncelikle gdstergeyi anlamak
gereklidir. “Kendisi o sey olmadigi halde, o seyi cagristirarak iletisim olanagi saglayan

her araci birer gostergedir.” (Erkman, 1987: 10)

Gostergebilim tanimlarinda genel olarak, dilbilim ve inceleme metodlar1 dikkat
cekmektedir. Buna gore insanlarin birbirleri ile anlagsmak i¢in kullandiklar1 ana dilleri
ile bagka diller, davranis ve isaret dilleri, trafik isaretleri, bilgilendirme levhalari, resim,
heykel ve diger sanatlarda ki imge ve semboller, sinema alaninda ki simgeler, moda,
reklam afigleri, edebi eserlerde yer alan semboller ve isaretler gibi, bircok alanda gos-
tergeleri inceleyen bir bilim olarak tanimlanabilecegi gibi, gosterge ¢oziimlemelerini
degisik nesnelere uygulayan sanat eserleri gibi dil disinda kalan gostergeler ile beden
dili ile ifade edilen dini ritiiellerdeki gostergeleri inceleyen bilim dali olarak ta tanimla-

nabilmektedir (Rifat, 2013a: 113).

Gostergebilim incelemelerinde genel olarak, gosterge alani igerisinde, “gdste-

ren” ve “gosterilen” adlandirilan iki diizlemi belirmektedir. Gosteren imge ve kavramla-
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11 sembolize eden isaretler olarak adlandirilirken, gosterilen ise bu isaretlerin gosterdigi

diiz ve yan anlamlar olarak adlandirilir.

Gosterge Yunanca “semion’’ anlamma gelmektedir. ilk olarak Ferdinand Saus-
sure (1857-1913), tarafindan kullanilan gosterge; dili diisiincelerin bir ifade bi¢imi ola-
rak tanimlarken, yazi veya isaretlerde nasil bir ifade bigimi ise sagir dilsiz alfabesi, as-
keri isaretler ile dini ritiiellerdeki gibi, farkli bicimlerde de birer gosterge olabilir (Rifat,
2013b: 235). Gostergebilim bilimsel bir inceleme metodudur. Ancak alan ve sinirlar
tam olarak tanimlanmasa da bir¢ok bilim alaniyla iligkilendirilmektedir. Yine her bilim-
sel inceleme metodu gibi gostergebilimde bazi kural ve prensiplere oturtulmustur. Bu
prensiplerin iginde nesnellik énemli yer tutar. Oyle ki Akerson’a gére; insan ve tolum

bilimlerine nesnellik ilkesi gostergebilim tarafindan getirilmistir (Akerson, 2006: 15).

Gostergebilim, gostergeleri inceleyen bilim dali olarak anlami aramasinin yanin-
da, anlam1 da yeniden yapilandiran bir bilimsel yaklasim olarak goriilmektedir. Bu ba-

kimdan bir anlamlandirma bilimi olarak goriilebilir ( Rifat, 2009: 15).

2.2. Gostergebilimin Tarihgesi ve Baglantilar:

Ik topluluklardan itibaren insanlar, birbirleriyle olan iletisimlerinde ve doga ile
miicadelelerinde pek ¢ok yontem gelistirmislerdir. Bunun i¢in s6z, beden, bi¢cim ve isa-
retler bir dil olarak kullanilmis, olusan bu dil zamanla bir sistematige dontiserek kendi
iginde belli kodlar almistir. Tarih igerisinde ilk insanlardan itibaren imge, sembol ve
kavram dillerine ait kodlar, kutsal metinler ve ritiieller ile sanat eserlerinde Ilk ¢caglardan
itibaren goriilmeye baglanmis, birgok arastirmaci tarafindan incelenerek gostergebilimin

temeli sayilabilecek ¢alismalar yapilmistir.

Gostergebilim Yunancada “semion” (gosterge), “logia” kuram, anlamina gele
“logos” kelimelerinin birlesiminden dogmus, “semiyoloji” olarak adlandirilmistir. Bi-
limsel bir terim olarak ise ilk defa Hippokrates tarafindan belirti “semptom”, Galenos
M.S.(129-216) tarafindan da hastalik belirtilerinin incelenmesi anlaminda (semeiotike)
olarak kullanilan terim giinimiiz tip bilimlerinde de halen kullanilmaktadir. Felsefi an-

lamda ise yine ilk defa Stoacilar tarafindan sozi edilmistir. Gosteren ile gosterilen ara-

77



2 2

sindaki iligki anlatilirken “semainon”, ”semainomenon” terimlerin kullanildig1 goriil-
mektedir (Rifat, 2009: 27). Ancak Ortagag skolastik felsefecileri, anlamlama ile ilgi-
lenmisgler, yalnizca “Moduscular” olarak adlandirilan bir grup felsefeci, “anlamlama
bi¢imleriyle” ilgili bazi arastirmalarda bulunmuslar, dilin tipki bir ayna gibi diinyay1
yansittigini diisiinerek, bi¢im ile icerik arasindaki iligkiyi inceleyen ¢alismalar yapmis-
lardir. Modern gostergebilimin gelismesinde temel sayilabilecek goriisleriyle Roger
Bacon (1214-1293), “De Signis” adl1 eserinde, dogal gostergeleri dilsel ve dilsel olma-
yan gostergelerden ayirmistir. Daha sonra onun bu ¢alismalari John Poinsot (1589-
1644) tarafindan incelenmis “Tractatus de Signis” adli eserinde bu goriisler dogrultu-

sunda temel bir gostergeler bilimi 6nermistir (Sahin, 2014: 24).

Gostergebilimi terim olarak ilk defa ele alan kisi John Locke’tur (1632-1704).
Ingiliz filozof “Insanin Anlama Yetisi Uzerine Bir Deneme” adli eserinde, semiyotigi
“gOstergeler Ogretisi” olarak tanimlayarak, gostergeler 6gretisindeki amacin, nesneleri
anlamak ya da kullanilan gostergeleri incelemek oldugunu soyler. Ayrica John Locke
bilimleri;” Physike” doga felsefesi, “Praktike” etik yani ahlak, “Semiotike” gostergeler
ogretisi olara ili¢ boliime ayirir (Rifat, 2009: 28).

Gostergeler ile ilgilenen diger bir bilim adami da Locke’un eserlerinden etki-
lenmis olan J.H. Lambert’dir. (1728-1777) Lambert, “mantik”, “metafizik”, “semiyotik”
“fenomenoloji” alanlarini ele aldigi “Yeni Organon” adli eserinin gostergebilim bolii-
miinde, kavramlarin ve nesnelerin adlandirilmasiyla ilgili bir model gelistirmis, cogun-
lukla dilsel gostergeler tistiinde dursa da diger gosterge tiirlerini de yer vermistir (Rifat,
2009: 29). Joseph Marie Hoene-Wronski (1778-1848), “Dil Felsefesi” adli eseri, goster-
gelerin niteliklerini incelerken, gostergebilimin konusunun gostergelerin incelenmesi
oldugunu agiklamaktadir (Rifat, 2013c:99). Yine gostergeler {izerinde duran baska bir
bilim adam1 da Barnard Bolzano, (1781-1848) “Bilim Ogretisi” adl1 felsefi kitabinda
gostergebilimi gostergeler Ogretisi olarak tanimlamistir. Felsefeci Edmunt Husler’in
(1859-1938) “Semiotik, Gostergelerin Mantig1 Uzerine” ve “Mantiksal Incelemeler”
adli makaleleri, gostergebilim {izerine yapilmis ¢alismalar olarak bilinmektedir (Rifat,
2009: 29).
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Cagdas anlamda gostergebilimin Onciisii sayilabilecek bilim adamlari ise Charles
Sanders Peirce (1839-1914), ve Ferdinand de Saussure (1857-1913)’ diir. Peirce, dil ve
dil harici gostergeleri anlatan kuramina, “semiotik’ adin1 vererek ayn1 zamanda goster-
gebilimin kurucular1 arasinda anilmaktadir. Peirce, gostergebilimi gostergelerin bigim-
sel Ogretisi olan bir alani, mantigin baska bir sekli olarak yorumlar. Saussure ise, ancak
oliimiinden sonra yayinlanan eseri “Genel Dilbilim Dersleri” ile dilbilim ve gostergebi-
lim alanlarinda yine kuramecilar arasinda yer almistir. Ona gore dil dis1 gostergelerin
incelenmesi igin, “semioloji”” ad1 altinda baska bir bilim dali kurulmas1 gereklidir. Hatta
dilbilimin, gostergebilimin bir alt dali olabilecegini boylece gostergebilimin gelistirece-
gi kurallarin, dilbilim alaninda da uygulananirken, biitiin insan bilimlerinde kullanilabi-
lecegini soylemektedir (Rifat, 2009: 30-33). Sassure ve Peirce’iin 6liimiinde sonra gos-
tergebilim, Charles William Morris (1903-1979), Roman Jakobson (1896-1982), Louis
Hjelmslev (1899-1965), Roland Barthes (1915-1980), Roman Jakobson (1896-1982),
Christian Metz (1931-1993), Claude Levis Straus (d-1908), Nikolay Trubetskoy (1902-
1938), Ernst Cassier (18741945), Mihail Bahtin (1895-1975), Thomas A.Sebok (1920-
2001), Jacques Derrida (1930-2004), Julien Greimas (1917-1992), Michael Rifferaterre
(19242006), Julia Kristeva (d. 1941) ve Umberto Eco (d.1932) gibi bilim adamlartyla ve
birgok ekol ve akimlarin ortaya ¢ikmasi ile bagimsiz bir bilim dali olarak ortaya ¢ik-

maktadir (Yiicel, 2005: 99).

2.2.1. Tiirkiye’de Gostergebilim

Tiirkiye’de gostergebilim alanindaki gelismelerin, Avrupa ve Amerika ile ayni
zamanda fakat daha ¢ok geviri anlaminda oldugu goriilmektedir. Greimas’in (1917-
1992) Tiirkiyede ders vermis olmasi, gostergebilimin ayni zamanda onun gelistirdigi
kuramin etkisinde seyretmesine neden olmus, 1930°lu yillarda, Leo Spitzer'in (1887-
1960), ve sonra ki yillarda ise Erich Auerbach (1892-1957), verdigi dersler ile de metin
inceleme ve yorumlama yontemleri gelismis, dil ve edebiyat kuramlarina 6zel bir ilgi

gosterilmesi ile birgok bakis agilarina gore de calismalar yapilmastir.

Gostergebilim alanmi iginde, gerek goOstergebilimle gerekse gostergebilimle ya-
kindan baglantili degisik disiplinlerde ¢alismalar yapilmis, bu ¢alismalar daha c¢ok dil

bilim ve antropoloji alaninda kendini gdstermistir. Ik dénem dilbilim ve insanbilim
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alaninda yapilan ¢alismalarin sundugu kavram ve ilkelere ger¢evesinde gelisen goster-
gebilim caligmalari, sonraki yillarda 6zellikle genel gostergebilim, tiyatro gostergebili-
mi, sinema gostergebilimi, masal ¢ézliimlemesi, dil felsefesi, anlatibilim, yorumbilim,
alimlama estetigi ve yapibozumcu elestiri gibi alanlardaki ¢alismalarla dikkat ¢ekmek-
tedir. Bunun yani sira gostergebilim alaninda yapilan kongre vb. etkinliklerle bu alana
dikkat ¢ekilmis, hatta Uluslararasi Gostergebilim Dernegi kongrelerinden 8. sini (Ulus-

lararas1 Gostergebilim Sempozyumu) Tiirkiye’de yapmuistir.

Tiirkiye’de g¢eviri ile baglayan gdstergebilim caligmalarinda akla gelen ilk isim
Mehmet Rifat’tir. Alanda ki bir¢ok ¢alismanin terciime ve telifi Mehmet Rifat’a aitken,
ayni alanda Tahsin Yiicel, Dogan Giinay, Sema Rifat, Fatma Erkman Akerson’da ca-
lismalar yapmis, Berna Moran, Enis Batur, Rengin Kiigiikerdogan, Ayse Eziler Kiran,
Aksit Goktiirk, Siiheyla Bavrav, Nedret Oztokat, Alev Parsa, Giil Isik, Ayse Yildiran,
Simten Giintes, Oguz Demiralp, Veyis Ozek, Hiilya Yengin, Niikhet Giiz, Sermin Te-
kinalp, Seyyide Parsa gibi yazar ve arastirmacilar da ¢aligmalariyla alanda sozii edilen

isimler arasina girmistir (Rifat, 2009: 68-69).

2.2.2. Gostergebilimde Temel Kavramlar

Gostergebilim dogadaki var olan seylerin algilanmasinda bir takim iligkiler diz-
gesini igerir. Bu iligkiler dizgesinin olusturdugu temel kavramlardan biriside gosterge-
dir.  Gosterge, kendisi disinda bir seyi temsil eden gosteren ile gosterilenden olusan
ve farkli anlamlar1 igeren isaretler olarak tanimlanmaktadir. Bir¢ok bilim dalinda kulla-
nilan gosterge terimi; belirti, belirtke, simge, im, ikon, alegori gibi kelimeler ile de ben-
zer anlamda kullanilmaktadir ( Barthes, 2014: 44-46). Gosterge insanlarin birbiri ara-
sinda veya kendisi digindaki varliklarla iletisiminde kullandigi, diiz ve yan anlamlar
igeren konusma dilleri, beden dilleri, isaretler, simgeler ve semboller vb. bigimleri kap-
sar. Bu anlamda evren bir gostergeler alemidir ve biitiin bilim dallar1 evrendeki farkli
gostergeleri tantmlamak, Siniflamak ve anlamini ¢6zmekle ugrasir. Gosterge kavrami ilk
olarak Saussure’nin dilbilim ¢aligmalarinda goriiliir. Ona gore dil gostergelerinin iki
bileseni vardir. Gosteren ses veya sesler biitiinii iken, onlarin ifade etmeye calistiklar

kavram da gosterilen olarak adlandirilir (Rifat, 2009: 11).
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Insanlarin dogal yasam igerisinde iletisim amaciyla gelistirdikleri beden ve ses
dilleri ile kendilerine 6zgii semboller ve isaretlerle birlikte birer gosterge kabul edilirken
evrensel olarak nitelendirilen trafik isaretleri, sagir dilsiz alfabesi, mors alfabesi gibi
isaret ve semboller birer gosterge bi¢imidir (Akerson, 2006: 17) Sosyal yasamin her
alaninda ozellikle teknolojik olarak bir anlamlandirma bi¢imi olan gdsterge ile gosteri-
len sey, aslinda insanin zihninde canlanan bir kavramdir. insanlar arasinda ortak anlam-
lar igeren gostergeler toplumlar arasinda farkli anlamlara gelirken, giinlimiizde medya
ve internet kullanimi1 pek cok gostergeyi yayginlastirmis ve ortak bir dile doniistiirmiis-

tur.

Gostergebilimde diger bir kavram da gondergedir. Gonderge, bir gostergenin
ilettigi, gergek ya da hayali olan, kavram veya nesnedir. Degisik kiiltlirlerde farklilik
gosteren kimi gondergeler sadece gercek diinyada yer alirken, kimi gdstergeler ise sanat
ve edebiyat gibi imgesel olarak yer alir. Bu gondergeler gercek olanin disinda imgesel
olana bir yandan da benzedigi seyden ziyade sanat eserine gonderme yaparlar. Sadece
imgesel diinya ya gonderme yapan gondergeler den 6rnegin fantastik bir imge olan
zumrliit-li ankd kelimesi ya da resmi, imgesel diinyaya aittir ve o diinyaya génderme
yapar. Canavar ise hem gergek diinyaya hem de fantastik ve imgesel bir yaratiga gon-
derge yaparken hem gergek diinyada hem de imgesel evrende yer alir. Karga kelimesi
veya resmi ise dogal diinyadan gercek bir kavram olarak direk kendisine yani diinyaya

gonderme yapar (Rifat, 2013c:95),(Rifat, 2009: 91).

Gosteren, gostergenin gosterdigi ve yorumlayanin zihninde g¢agristirdigi biitiin
diizanlamlar ile yananlamlari igeren bir sembol evreni olarak tanimlanmaktadir.
Gosteren, gostergenin dogrudan hissedilen, algilanabilen boliimii olarak gdsterilene
gonderme yapar. Dilbilimde dogal dilin szl kesimi agisindan bir igitim imgesi olarak
niteleyen Saussure’e gore gosteren ile gosterilen arasindaki bu bag nedensiz, saymaca
olarak tanimlanir. Gosteren ve gosterilen gosterge kavraminin birbirini tamamlayan
kavramlaridir (Rifat, 2013c:97). Gosterilen ise gostergenin, dogrudan ya da dogrudan
algilanamayan diiz veya yananlamlaridir. Gostergenin kavramsal yani ve igerigi olarak
tanmimlanan gosterilende, imge gostergeye ait olan anlamdir. Buna gore John Berger

imgeyi yeniden yaratilmis ve yeniden iiretilmis goriiniim olarak tanimlar. imge baslan-
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gigta orada olmayan seyleri canlandirmak igin yapilmigsa da zamanla imgeledigi seyden
daha kalic1 olmus, bazen de anlam bakimindan degisiklik gostermisdir (Berger, 2014:
10). Barthes’e gore ise, gosterilen bir nesne degil, zihinde olusan nesnel bir tasarimidir.
Gosterilen, aslinda gostergeyi kullananin bundan anladigi kavramdir. Gosterilen, gos-
tergenin ilk baglantisal 6gesinden birisidir. Saussure, bunu bir kavram olarak nitelemis-

tir (Barthes, 2014: 50).

Anlamlama, gosteren ile gosterilen arasinda bir bag olusturan ve {iriinii ortaya
cikaran olusumdur. Tek basina bir anlam ifade etmeyen, gdsteren ile gdsterilen arasin-
daki iligkiyi kuran insan zekasidir. Boylelikle olusturulan anlam, ayni zamanda hem
ogedir hem bagintidir (Barthes, 2014: 54). Bu anlamlandirma iki ¢esit anlam ortaya ¢i-
kar. Bunlardan birisi diizanlamdir. Diizanlam, dogrudan dogruya herkes tarafindan anla-
stlan ilk anlam olup anlamlandirmanin birinci diizeyidir. Herhangi bir isaret, simge,
ikon, harf, kelime, ciimle veya dizgenin toplumsal olarak bilinen ve kabul gérmiis olan
ortak kodlar1 diiz anlamlaridir (Kes, 2005: 47). Diizanlamu, dilsel birimin belirttigi, 6z-
nel olmayan, degismez ve ¢oziimlenebilir 6gesi olarak tanimlayan Mehmet Rifat’in ver-
digi ornekte, karanlik kelimesi, aydinlik sozciigiinlin karsit1 olarak ele alindiginda, 151k
olmama durumu yani 1siksizlik olarak tanimlanabilir. Boylece anlam karanlik sozciigii-
niin diizanlami1 seklinde belirir (Rifat, 2013c: 72). Eger karanlik kelimesi, egitimsizlik,
cehalet, sikint1 vb. anlamlarda kullanilsa idi bunlar, diiz anlam degil yan anlamlar sayi-

lacakti.

Herhangi bir gostergenin, bilinen nesnel anlami1 disinda, 6znel ve farkli anlamlar
icermesi ve ifade etmesi yan anlam olarak kabul edilmektedir. Yan anlam, bir dilsel
birimin &znel dgelerden olusan ya da baglamlara gére degisen anlami sayilmaktadir. iKi
rakkamini gosteren parmak isareti say1 olarak bir ifade bigimi iken, ayn1 zamanda zafer
isareti anlamina gelebilmektedir. Bu 6rnegin disinda bir gostergenin degisik sekilde
yorumlanmalar1 da onun birden ¢ok yananlam tagimasindan kaynaklanmaktadir. Yanan-
lam tanimlarinda mecaz, kinaye, tesbih, istiare, remzi mana, isari mana, fenomen, alle-
gorik anlam, ironi ve metafor seklinde de ele alinmis ve galismalar yapilmistir (Rifat,
2013c: 72).
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Gostergebilimde karsimiza ¢ikan kavramlardan birisi de “terim” dir. Bilimsel
anlamda kesin tanimi olan ve anlamlar1 kullanildiklar1 yere gore degismeyen kelimelere
terim ad1 verilir. Bilimsel ¢alismalarin aktarilmasinda, kavramlari tanimlarlar. Tiim te-
rimlerin hepsine ise terimce denmektedir. Literatlirde terminoloji olarak anilan terimler
yalnizca bir alani ifade etmek igin kullanildiginda ise “iistdil” denilmektedir (Akerson,
2006 : 83-84).

Gostergebilimde bir bilim dalinin ya da alanin {lizerinde ¢alistigi kendine 6zgii
nesneler arastirma nesneleri olarak tanimlanir. Bir arastirma nesnesi farkli alanlarda
farkl1 anlamlarda ve kendi bakis agilarina gore de ele almabilirler. Ornegin Altini, bir
madenci ile bir kuyumcu farkli ele alir. Madenci ona metal bir maden olarak yaklagir-
ken, kuyumcu ise islemeleri ile siis objesi olarak yaklasir. Bdylece kendi alanlarinda ve
kendi bakis agilarina gére altin farkli bir arastirma nesnesi olarak kullanilir (Akerson,
2006: 83-84).

Yine gostergebilimde bir arastirmanin Kimin, nerede, ne zaman, hangi sartta ve
ne amagla yaptigl, arastirmanin baglamini ifade ederken aragtirmada kullanilan 6zel
arastirma yollar1 ve bigimleri de yontemi olarak kabul edilir. Ornekge ise, tiim bu yollar-
la ulasilan sonuglarin, degismeyen ve herkes i¢in ayni olan soyut kurallara donlismesi-

dir. Ornekge izlenebilirlik olarak da adlandirilmaktadir (Akerson, 2006: 83-84).

Bir bagka kavram da “kuram”dir. Teori anlaminda da kullanilan kuram tutarl ve
uyumlu kurallar1 ifade eden biitiine verilen isim olarak tanimlanir (Akerson, 2006: 83-
84). “Paradigma” ise teoride genel bir teoriden, bazi alt hipotezlerden olusurken neyin
sorgulanacagini veya c¢oziimlenebilecegini 6gretir. Genel bir teoriden ve bazi alt hipo-
tezlerden olusan paradigma, arastirmacilara neyin sorgulanacagini veya ¢oziimlenebile-

cegini ogretir (Cevizci, 2014: 248).

Gostergebilimin 6nemli kavramlarindan birisi de dizgedir. Bir biitiinii olusturan
birbirine bagl 6gelere dizge denilmektedir. Ses, anlam ve simge dizgesi gibi farkli bi-
¢imlerden olusabildigi gibi, sadece diisiince ve kavram boyutunda da dizgeler olusabilir.

Dizge, birbirine bagl diisiinceler birligi ya da birlikli bir ilkeye gére diizenlenmis bir

83



biitiin olarak ta tanimlanir (Akarsu, 1998: 55).

Saussure’e gore dil, katmanli bir gostergeler ve katisiksiz bir degerler dizgesidir.
Dilsel gostergeler, birbirinden ayrilamayan iki diizlem igerirler. Bir yanda ses ya da ses-
ler biitiinii diger yanda da yanda da kavram vardir. Sesler biitiinii gsteren, kavram ise
gosterilen olarak adlandirirlar (Saussure, 1999: 42). Ona gore dil bir dizgeler biitiinidiir
ve farklr alt dizgelerin iligskisinden kurulur. Saussure’in goriisleri dogrultusunda gelisen
dil dizgeleri; sesbirimlerin iginde yer aldig1 ses dizgeleri “ses bilim” (fonetik), sozciikle-
rin igerisinde yer aldigi anlam dizgeleri “anlam bilim” (semantik), tiimcelerin igerisinde
yer aldig1 dizge “s6z dizim” (sentaks) ve bir tiimcenin nerede ve nasil kullanilacagina
yonelik dizge olan “edim bilim” (pragmatik) seklinde tasnif edilmistir (Akerson, 2006:
99)

Sifre de gostergebilim kavramlarin bir dilde gosteren ile gosterilen arasindaki
iliskiyi anlamak i¢in kullanilir. Ortak bilince dayanan, uzlasimsal bir kod sistemidir.
Ayni1 zamanda gizlilik de barindiran sifre sistemleri yalnizca kodlama sistemini bilen
veya ¢Ozebilenin anlayabildigi bir gostergedir. Esasen her dilin ses ve harflerinden olu-
san kodlar1 bir ¢esit sifre sistemidir. Bu sistem o dili konusabilenler tarafindan ¢dziile-
bilmekte ancak yabanci olanlar i¢in bilinmezligini korumaktadir. Sifre i¢in neden sonug
iligskisi aranmazken bir gesit nedensizligin oldugu da goriilmektedir (Akerson, 2006 :
97).

Dilin olusumunda ortaya ¢ikan gostergelerin, herhangi benzerlik iligkisine da-
yanmamasina nedensizlik ilkesi ad1 verilir. Aynt durum nesnelerin tanimlanmasinda da
gecerlidir. Saussure’ in dilsel gosterge 6rneginde, at kavramina Tiirk¢ede “at” denmesi
bir gdstergedir. Fakat baska bir kelime ile de adlandirilabilinirdi. Nitekim Ingilizler
“horse”, Almanlar ise “pferd” olarak adlandirmislardir (Akerson, 200 : 99).

Saussure, insanin dilinden ses olarak ¢ikan gostergelerin arda arda siralanmasini
cizgisellik demistir. Dogal olarak iki kelime ya da ses ayni anda sdylenemez. Sesler ve
kelimeler ancak, tek tek veya pes pese siralandiginda anlaml bir dizge olustururlar. Bu
durum dil dizgesi iginde boyle iken, resim dizgesinde, ayni oldugu sdylenemez. Bir

resimde, birgok 6ge ayn1 anda goriiliip algilanabilir (Akerson, 2006: 106).
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Saussure’nin dile getirdigi konulardan birisi de artzamanlilik-eszamanlilik soru-
nudur. Saussure’e gore dizgeler, belli zaman dilimleri igerisinde gegerlidir ve bir dizge
ancak belli bir zaman diliminde incelenebilir. Saussure, dil dizgesinin belli bir zaman
diliminde incelenmesine eszamanlilik, ayn1 dil dizgesinin zaman dilimleri igerisinde,

birbiri ile karsilastirilarak incelenmesine de artzamanlilik ya da artstiremlilik adin1 ver-

mistir (Akerson, 2006: 106).

Gostergebilimde 6ne ¢ikan kavramlara bakildiginda belirti ve belirtke kavramla-
rindan da s6z edilmektedir. Belirti, dumanin atesin belirtisi olmasi 6rnegindeki gibi var-
ligin1 gosterdigi nesne ve olayla bir iliskisi igerisinde ve ondan dogrudan etkilenmekte-
dir. Ya da hastalik belirtisi gibi baska bir sey tistiine bilgi veren, dogrudan algilanan sey
olarak ta tanimlanabilir (Rifat, 2013c: 44). Belirtide yorumlayan faktorii onun gosterge
olarak anlamini ortaya ¢ikarmasinda onemlidir. Yine belirtinin bir sey ifade etmesi igin
onu yorumlamay1 bilmek gerekir. Belirtilere anlamlar insan tarafindan yiiklenir, yorum-
layan tarafindan anlamlandirilir ve bagka bir seyi anlatirsa gosterge anlami kazanirlar

(Kiran ve Eziler, 2013: 137)

Belirtke ise, iletisim ve bildirimde bulunmak amaciyla, bilerek diizenlenmis be-
lirtilerin adlandiriimasidir. Trafik isaretleri vb. ile beden dili ile yapilan isaretler birer
belirtke sayilirlar (Rifat, 2013b:241). Belirtinin aksine belirtkeler, isteyerek iletisim
kurmak ve bilingli olarak mesaj ya da bilgi vermek amaciyla, diizenlenmis yapay bir
gostergelerdir. Asil gosterge veya iletisim gostergeleri olarak siniflandirilan belirtkeler-
de, gosterenle gosterilen arasinda dogrudan iliski kuran gdstergeler oldugu gibi, goste-
ren ile gosterilen arasindaki iligki genellikle nedensizlik ilkesinde degerlendirilerek ve

uzlagimsal kabul edilir (Rifat, 2013b: 138).

Gostergebilim kavramlarinda simge ve sembol ayri bir yer tutar. Tiirkge’de lite-
ratiire sembol ya da simge olarak girmistir. Simge, soyut ve somut kavramlari temsil
eden isaretler ve kodlar olarak benzerlik ve uzlagma iliskisi i¢inde soyut ve sayilamayan
bir gosterilene gondermede bulunan gorsel bir bigimdir. Sembol ise kéken olarak, Yu-
nanca “symbolon” kelimesine dayandirilmaktadir (Akarsu, 1998: 160). Sembol, soyut

olan kavramlar1 somut olarak gdsteren bir sey olarak adlandirilir. Saussure’e gore, sem-
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bol ile temsil ettigi kavram arasindaki iliski, gosterge ile gosterdigi sey arasindaki iliski
gibidir. Genellikle semboller somut ve fiziki olurken gésterdigi kavram soyut ve meta-
fizik olabilmektedir (Kiran ve Eziler, 2013: 398).

Sembol, yorumlanmadigi ve anlamlandirilmadig: siirece kendisini gosterge ya-
pan Ozelligini yitiren, insanlar arasinda uzlagsmaya dayali ve bilingli olarak mesaj ileten
bir gostergedir. Sembol, gergeklige iliskin diisiincelerin yerine gegen stilize edilmis ve-
ya soyutlanmis isaretlerdir. Sanat ve edebiyatta ki ifade bi¢imi ile degisik anlam bagla-

rina gbnderme yapan yan anlamlar igeren bir tanimlamadir.

Saussure, semboliin gosterge ile es tutulamayacagini one siirer. Ciinkii gdsterge
genellikle nedensizken sembol ise nedenlidir. Sembol genellikle gosterdigi sey ile ilgili-
dir (Saussere, 1999: 32). Semboller, barindirdiklar1 mesajlarin insan zihninde kalici
olmasini saglayan, insanlarin duyulariyla algilayamadigi seyleri yine g¢agrisimlariyla
insana bildiren isaretlerdir. Eski ¢aglardan bu yana sanatgilar ve edebiyatgilar insan ile
ilgili inanglari, sembollerle ifade etmislerdir. Eski kiiltiirlerde put ve ikonalar soyut olan
tanrilar1 ve kutsal kavramlari temsil ettigi diisiiniilen semboller olarak goriiliirken, Hi-
ristiyanlik dini sembolleri inancin ifadesi ve inang esaslarinin anlasilmasi igin dinsel bir

Ogreti, arag ve ornek olarak kullanmistir (Ulug, 2011: 39-40)

Sembol ve simge baglaminda ele alman bir baska konu da arketiplerdir. ilk or-
nek, ilk model anlamlarina gelen, ayn1 zamanda kalip, sablon, ilk tip olarak ifade edilen
arketip, ilk insandan itibaren yerlesmis ve kabul gormiis sembollerden olusur (Jung,
2009:20). Felsefi olarak genellikle ilk sembol, ilk model, gibi anlamlara gelen arketip,
topluma mal olmus ilk ortak kodlar, mitolojilerde, dini inanis ve ritiiellerde, ilk 6rnek-
ler olarak goriiliirler. Kutsal kitaplardaki ilk insan kavrami, cennet, cehennem kavramla-
r1, siinnet olma vb. dinsel arketipler ile sus isareti, el sallayarak ugurlamalar vb. sosyal
arketipler hemen hemen diinyanin her yerinde var olan evrensel arketiplerdir (Cevizci,
1999: 77).
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2.2.3. Gostergelerin Siniflandirilmasi

Gosterge kavraminin bilim adamlari ve ekoller tarafindan birgok kategoride ve
bi¢cimde siniflandirildigr goriilmektedir. Peirce, Guiraud, Gremias okulu ve Grup y’nun
siniflandirmalar1 ile buna bagli tanim ve kavaramlar birtakim kurallarla oturtularak ku-
ram halini almistir.  Buna gore Peirce’lin gosterge siniflandirmalarinda gostergelerin

ti¢ ayr1 kategoride siniflandirildigr goriiliir.

Birinci kategoride nitel gosterge, dogrudan nitelige vurgu yaparken, tekil goster-
ge gercekte var olan bir seye ya da olaya, kural gdsterge ise gostergenin kendisinin bir

yasa olmasini ifade eder (Rifat, 2013a: 118).

Ikinci kategori ise goriintiisel gdsterge, belirti ve simge olarak gruplandirilir.
Gorlintiisel gosterge, bir seyin sahip oldugu 6zelliklerinden dolay1 kendisine gonderme
yapan ve gosterdigi seyi direkt temsil eden bir gostergedir (Rifat, 2013a: 118). Belirti,
iki unsur arasinda gercek bir iligkiyle ve temsil ettigi sey ortadan kalktiginda kendisini
gosterge yapan Ozelligi yitiren fakat, bir kisi tarafindan yorumlanmasa bile belirti olma
ozelligini kaybetmeyen bir gosterge olarak tanimlanirken, simge ise onu yorumlayacak
bir kisi olmadiginda gosterge 6zelligi kaybeden bir gostergedir (Rifat, 2009: 31-32).

Uciincii kategori ise terim, dnerme ve kanit olarak ayrilir. Terim, tek basina bir
yargi ifade etmeyen, yorumlayici i¢in agik uclu bir 6nerme olarak belirtilirken, 6nerme
bir yarg1 ifade eden ve birden fazla terim icerebilen gostergedir. Onermenin delilini or-
taya koyan ise kanittir. Kanit bir konu hakkinda dogru ya da yanlig bilgi verirken ayni
zamanda neden sonug iliskisi kurarak akil yiiriitmeye dayali yarg: igeren bir hikkiimdiir
(Akerson, 2006:115-116).

Bir bagka siniflandirma ise Pierre Guiraud’in Gosterge Siniflandirmasidir. Gu-
iraud gostergeleri kullanilan dizge ve islevsel agidan gruplara ayirir. Bunlar dizge ola-
rak; dogal gostergeler, yansitic1 gostergeler ya da goriintiiler, Saymaca gostergeler go-
riintli ve simge bilesimi gostergeler (Guiraud, 1984: 13), islevsel olarak da; kimlik gos-
tergeleri, gorgii kurali gostergeleri ve toplumsal gostergeler seklindedir (Guiraud,
1994:105-112).
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Gosterge simiflandirmalarinaa bunlardan bagska Greimas Okulu ve Groupe U
olarak bilinen ekollerinde katki sagladig1 goriilmektedir. Greimas Okulu, gorsel goster-
gelerde betisel-ikonik ve plastik-yogrumsal gosterge kavramlarina deginerek goriintiisel

gostergelerin kuramsal ayrimini yapmustir (Inceoglu ve Comak, 2009: 289).

Groupe U ise gorsel gostergeleri ikonik gostergeler ve plastik gostergeler olarak
iki grupta tanimlamistir. Onlara gore, ikonik gostergeler gibi plastik gostergeler de gor-
sel bir séylem ortaya koyar. Bu nedenle, goriintiisel gostergeyi ¢oziimlerken, imgeleri
plastik agidan da siniflandirarak imgelerin plastik 6gelerini de basl basina birer goster-

ge olarak ele almiglardir (Batu, 2011: 44).

2.2.4. Gosterge ve Gostergebilimsel Yontem
Gostergebilimsel yontemde birtakim modeller ve metodlar benimsenmistir. GOs-
tergelerin ¢oziimlenmesinde ve gostergebilimsel incelemede bu model ve metodlar ile

bunlara ait tanim ve kavaramlar temel alinmaktadir.

Gostergebilimsel smiflandirmalarda da temel alinan bu kavramlardan biriside
goriintiisel gostergedir. Gorlintiisel gostergede Gosteren ve gosterilen iligkisinin ger¢ek
bir benzerlik iliskisi igerisinde oldugu goriiliir. Bu iliski gostergenin 6zelligi, temsil etti-
gi seye benzer seklindedir. Fotograf, resim, heykel, gibi plastik betimlemeler goriintiisel
gostergeler olarak sayilmaktadir. Goriintiisel gosterge gosterdigi seyi direkt olarak tem-
sil etmesiyle tek basina kullanilabilir. Bu bakimdan gorsel gostergelerde ilk goriilen
diizanlamdir. Bunun yaninda ayni zamanda yananlamlar da igerebilmektedirler (Giinay,

2012: 25-29).

Gorsel gostergeler kendi igerisinde dogal kodlarla olusturulmus ikonik gosterge-
ler ve plastik dizgelerden olusan plastik gostergeler olarak ikiye ayrilir. Tkonik gosterge
gercek diinyada olan bir seyin resimde yeniden yaratilmasi ve o seye dykiinmesi demek-
tir (Giinay, 2012: 30). Goriintiisel gosterge de gosterge ile insanin zihninde olusan kav-
ram arasindaki ortiisme, dykiinmeci bir dille gercek diinyadaki bir seye, gonderme sek-

linde goriiliir. Oykiinme araglar iizerine kurulan bu ikonik dil bircok 6rnekle evrensel
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bir nitelik kazanir. Lavabo, wc simgeleri ile trafik isaretleri en somut 6rneklerdir (Batu,

2011: 43).

Plastik gosterge, yogrumsal gosterge olarak da adlandirilir. Renkler ve gizgiler
gibi plastik dizgeden olusarak, soyut anlamlar ¢agristiran dolayli anlatimlardir. Plastik
gostergeler herhangi bir somut nesneye 6ykiinme ve gonderme yapmayan, figiirsiiz gos-
tergelerdir. Bilingli olarak iiretilen plastik gostergeler, derin anlamlarini renkler, bi¢im-
ler ya da ii¢ boyutlu formlarla anlatirlar. Plastik gostergeler izleyicide soyut anlamlar1
cagristirir ve dolayli olarak gondergelerde bulunarak simgesel bir dil kullanirlar (Gii-

nay, 2012: 30-32).

Gostergebilimde karsilasilan diger bir yontem, insanlar arasindaki bildirigim,
metin inceleme ve anlati amaciyla kullanilan gostergelerin incelenmesi bakimindan olu-
sur. Bildirisim ve anlamlama gostergebilimi olarak iki kategoride incelenir. Bildirisim
gostergebilimi, dilbilimin tanimlama yontemini kullanarak, iletisim amaciyla tretilmis
dizgelerdeki gostergeleri ve iletisim siirecindeki islevleri arastiran inceleme alanmni ta-

nimlar (Rifat, 2009: 13-14).

Belli bir uzlagsma sonucu ortaya ¢ikan ve toplumsal bildirisimde kolaylik sagla-
yan trafik isaretleri, sagir ve dilsiz alfabesi, askerlerin isaretleri, beden dili vb. isaret
ornekleri bildirisim gostergebilimi altinda incelenirler. Cogunlukla dilbilim yontemleri-
ni kullanan bu yaklasim gostergeleri bildirisim ve iletisim agisindan ve dogal olan so-
mut formlardan iretilmis gostergeleri tanimlayarak, bunlari bir dil olarak inceler (Rifat,

2009: 13-14).

Bildirisim gostergebiliminde verici olarak bir génderenin, aliciya yani gonderi-
lene ihtiyact vardir. Her ikisinin de bildigi diisiiniilen ortak kodlar igeren bir dil kullani-
larak, belli bir yer ve zamanda, anlasilabilecek bir bi¢imde aktarimda bulunmasi bildiri-
simdir. Gonderen ve gonderilenin bilmesi gereken gostergeler ve kurallar biitiiniine
diizgii, yer ve zaman etmenlerinin tiimiine de baglam denilmektedir (Gottdiener, 2005:
95).
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Diger bir yontem olan anlamlama gostergebilimi bir dizge igerisindeki tiim an-
lamlar1 inceleyen, bunlarin olusum big¢imini ¢éziimleyen arastirma alanidir. Anlamlama
gostergebilimi, gostergeleri nesneleri, diiz ve yananlamlar igeren ¢ok katmanli bir biitiin
olarak goriir. Gostergelerin olusumunu ¢oziimlerken onun kurulusunu ve gelistirilme

stirecini kavramaya ve yeniden anlamlandirmaya ¢abalar (Rifat, 2009: 13-14).

Anlamlama gostergebilimi, kendisini daha ¢ok edebiyat ve folklor arastirmala-
rinda gostermistir. Anlamlama gdstergebilimi agisindan edebiyat, toplum tarafindan
edebi kabul edilen ve kendine has anlatim ve igerikle iki temel diizlemden olusan metin-
lerin timidiir (Rifat, 2009: 83-85).

Gostergebilim yontemlerinde gostergelerin ¢oziimlenmesi ve incelenmesinde
bazi modeller de goriilmektedir. Yontemsel agidan, 6zelliklede anlati boyutu igin gelisti-
rilmis modeller, metin agiklamalarini ya da anlati ¢éziimleme teknikleri ile yazinsal
alan1 biiyiik 6l¢iide etkilemistir. Bu anlamda iki gostergebilimsel model goriilmektedir.

Bunlardan ilki eyleyenler modelidir.

Eyleyen modelinde bir hikdye veya roman igerisinde anlatilar alt1 eyleyen igerir.
Bunlar bilmek, istemek, yapabilmek ve zorunda olmak sartlarina gére gonderen, génde-
rilen, 6zne, nesne, yardim eden, karsi ¢ikan gibi aktorlerdir. Biitlin anlatilarda olaylar
anlatinin kahramanlar1 ayn1 zamanda eyleyenler olarak tanimlanan benzer kisiler iize-
rinde gelisir (Rifat, 2013a: 86). Bunlar, J.Gremias’in eyleyenler kuraminda gonderen,
nesne, gonderilen, yardim eden, 6zne ve karsi ¢ikan kavramlar olarak karsimiza cikar.
Gremias bu kavramlar1 ve iligkilerini gostergebilimsel dortgen adi verilen bir semada
gosterir. Gostergebilimsel dortgenle, ayrica bir anlam evreni meydana getiren soyut
birimlerle bunlar arasindaki iligkileri agiklamak ve siniflandirmak i¢in de kullanilir. Bir
gostergede anlami ifade eden diizeyler basitten karmasiga, soyuttan somuta dogru dizi-
lirler. En soyut diizeyde karsitlik, ¢eligskinlik ve icerme gibi anlamsal iliskiler gosterge-
bilimsel dortgen iizerinde olmak/goriinmek karsitliginda agiklanir. Gostergebilimsel

dortgen, tiim kavramsal karsitliklar1 igeren iligkilerin sunumudur (Rifat, 2009: 73-74).
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Diger model olan islevler modelinde, anlatilar, iglevler olarak adlandirilan ve
eylem tiplerinin pes pese siralanisina gore betimlenebilirler. Boylece islevlere verilen
adlarla aym1 zamanda anlatidaki eylemler tanimlanmis olur. Boyle bir model, V.
Propp'un Rus halk masallarma iliskin olarak saptadigi otuz bir islevle ortaya konmakta-
dir. Bu model yine J. Greimas tarafindan siniflandirilarak, anlatinin genel bir arayis se-
masi i¢inde sistemlesir. Gremias’in bakis agisinda her anlati, bir baslangi¢ durumu ile
bir sonu¢ durumu arasindaki doniisiimiin gergeklesmesiyle olusur. S6zii edilen bu donii-
stim eylemi de, yine iki durum arasindaki ii¢ sinamaya ayrilarak anlatilir. Bunlar, yeti-

lendirici smmama, Sonuglandirici sinama, Onurlandirici sinama olarak tanimlanmistir

(Rifat, 2009: 75).

Gostergebilimsel yontemde toplumsal gostergebilim den de s6z edilmektedir.
Toplumsal gostergebilim kiiltliir anlayisiyla, bilingli olan gostermeyle, toplum igerisin-
deki anlamlama uygulamalariyla ilgilenen yontem olarak tanimlanmaktadir.

Toplumsal gostergebilime gore, anlamlama dizgeleri ve diizanlam gostergeleri, bunlara
toplumsal deger yiikleyen 6zgiin kiiltiirel kodlar1 kapsayan ¢ok diizeyli yapilardir ve
biitiin anlam bu kodlanmig boyuttan gelismistir. Dizgelerinin ve ortak kiiltiir kodlarin
olugmasinda deneyim onemli rol oynar. Bu deneyimler gelismis toplumlarda, ge¢mis
deneyimlerin yaratiminda rol aldig1 kodlar ve gostergeler olarak, toplumsal etkilesimi

kuran gosterge tastyicilaridir (Gottdiener, 2005: 47-49).

Insanlar doganin nesnelerini tanimlayip sosyal yasamada ilk iiretimlerini gegek-
lestirdikleri andan itibaren nesneleri ve olaylar1 adlandirarak gostergeleri olusturmuslar-
dir. Miilkiyet bu yeni yagamda beliren gostergelerin en 6nemlisidir. Ticaret, para, deger,
statii dogal ve kiiltiirel yapilarda énemli toplumsal gostergeler olarak kabul edilebilir

(Sayin, 2014: 159-161).

2.3. Sanat Eserlerine Gostergebilimsel Yaklasim

Resim Sanat1 tarihinde de gostergeler bircok donem ve yaklasimda yer bulur.
Oyle ki dolayl anlatimin gostergeleri olan semboller sembolizm adi altinda bir akima
bile ismini bile vermistir. Sanat eserlerinde sembol kullanimi, giiniimiize kadar siirmiis-

tiir. Glinlimiiz sanatlarina ve yaklagimlarina bakildiginda giincel sanatta kavramlar ve
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gostergeler lizerinden birgok eserin iiretildigi goriilmektedir.

Gostergeler; sanat eseri, sanatci ve izleyici liggeninde gosteren ve gosterilen kav-
ramlariyla olusan semboller araciligiyla izleyicinin dolayli yollarla kurabilecegi bagla,
onceleri sembolizm ve sembol dili ile, ardindan da gostergebilim, yapibozum, yapiso-
kiim gibi bagliklarla ele alinmigtir. Bu bagliklarin yaninda bigembilim, yazinbilim, anla-
tibilim, alimlama estetigi, yapibozucu elestiri gibi gdstergebilimle iliskilendirilebilir
arastirmalar ise goOstergebilimin kapsami ve alanlarinda 6zellikle sanat alaninda yeni

yaklagimlara yol agmustir.

Plastik gostergelerdeki renk, ¢izgi, leke gibi unsurlarin herhangi bir mesaj igersin
ya da igermesin birer gosterge olarak kabul edildigi diistiniildiigiinde, bu yaklasimlarin
genisledigi goriiliir. Ornegin izlenimcilik akiminda 151k, dolayisiyla zaman hakkinda
bilgi veren firga darbeleri, izlenimci bir resmin diiz anlamli gostergeleridir. Gergekgilik
ise, daha anlatime1 bir akim olarak diiz anlamlar1 olan eserlerinde konuya hizmet eden
bicimsel 6gelerle birlikte bir konu ya da kavrami 6ne ¢ikarmasi agisindan, yan anlaml
gostergeleri de igerir. Sembolizm’de, ise diis ve beklentileri ifade etmek i¢in birer araci

olan sembol, bir gostergedir.

Toplumsal gercekei eserlerde de 6rnegin, Dadaizm, Pop Sanati, Fluxus, Perfor-
mans Sanatlar1 ve Arazi Sanati, gibi daha kavramsal denebilecek yaklagimlarin eserle-
rinde mesaj ve anlatim iceren gostergelere sikca rastlanir. Bu nedenle kavramsal sanat-
lar mesaj ve anlatim iceren gondermeleriyle gostergebilimsel agidan icerigi en dolu yak-

lagimlardan birisi olarak gortilmektedir.

Sanat eserleri ve gostergebilim baglaminda, gostergebilimsel yaklasim kendisini
daha ¢ok sanat elestirisi yontemi ile gosterir. Tanim olarak elestirinin, bir sanat eseri
tizerinden, dogruyu ve gergegi belirlemek amaciyla yapilan ve o eserin degerini bulma-
ya yonelik bir inceleme olarak ortaya kondugu diistiniildiigiinde, gostergebilim bir ince-

leme yolu ve yontemi olarak belirir (Ering, 2009: 64).

Gostergebilimsel yontemle sanat eseri incelemesinde her sey den 6nce sanatci ve
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izleyici baglaminda eserin konumu bilinmelidir. Belli bir ¢evrede dogal etkilenme igeri-
sinde olan sanatgilar, imgelerle dolu bu ¢evreden edindikleri izlenimleri kendilerine ait
iisluplari ile betimler. Sanatg1 tislubuyla katisarak yorumlanan bu imgeler sanatgi, izle-
yici yani suje tarafindan {izerinde diistiniilen fikir gelistirilen bir obje olarak nitelendiri-
lir. Nitekim bir sanat eseri gosterge ve anlam arasinda varlik bulur. Boylece obje ve suje

baglaminda suje, eserin varolus siirecinde etkin yer alir.

Bir sanat eserinde ifadeyi gii¢clendiren, anlatim olanaklari, sanat eserinin igerigi
hakkinda ipuglar1 verir. Sanat eserinde anlam bu anlatim olanaklarini incelemekle, orta-
ya ¢ikar. Gostergebilimsel yaklagim, bir eser incelenirken sujenin tiim dikkatini yogun-
lagtirdig1 alanlari; bir nesnenin kendi kimliginin diginda resmedilmesi, bilingli bir 6ne
cikarma, gercege dayali ya da 6zel bir amag i¢in segilmis renkler, boyutluluk ve boyut-

suzluk gibi anlatim olanaklarini aragtirmada 6ne ¢ikan bir yontemdir.

Sanat elestirisinde sanat eseri, betimleme ve tanimlama, ¢6ziimleme ve analiz
etme, yorumlama ve yargida bulunma ekseninde ele alinir. Betimleme ve ¢éziimleme
objektif, yorumlama ve yargi ise subjektif olarak kabul edilir (Boydas, 2007: 41). Ancak
sanat¢inin diigiincesi ve aktarimi, agiklanmasi gereken bir takim simge, sembol ve bag-
lantilarla, dolayl1 bir anlatimla olabilmektedir. Bu anlamda tanimlama, ¢6ziimleme, ana-

liz ve yargi evrelerini iceren gostergebilimsel yontemden yararlanilmaktadir.

Bir sanat eseri, ortaya ¢iktigi doneme ait benzer iislub, egilim ve diger sanatsal
ozellikller igerebilmekte ve gostertgebilim agisindan ortak kodlar tagiyabilmektedirler.
Pek ¢ok gosterge benzer sanat diliyle, ister somut isterse soyut bigcimler olsun, diiz ve
yananlamlara gonderme yaparlar. Bu bakimdan her sanat eserinin bir gosterge oldugu
ve bildirim igerdigi diisiincesi yapisalcilar tarafindan benimsenmis ve yapisalcr elestiri-
de sanat eserini bircok anlam birimi igeren yapilar sistemi olarak ele alinmasini sagla-

mustir (Sladek, 2014: 172-173).

Yapisalci teoriye gore, gostergebilimsel inceleme bir okuma bigimidir. Ciinki,
bir sanat eseri, bir¢ok farkli gostergelerden olusan, kendine 6zgii bir gosterge sistemidir.

Dilsel iletisim araglar1 olan konusma Ve yazi gibi, sanat eserlerinde de renkler, bigimler
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ve davraniglar dil dis1 araclar olarak kabul edilebilir, yazili ve sozlii metinlerde uygula-
nan sembol ve isaretlerin ¢oziimlenmesi yontemi, parga parca veya bir biitiin halinde

sanat eserlerinde de uygulanabilir.

Gostergebilimsel eser incelemesinde bi¢im Ve igerik agisindan inceleme 6nemli-
dir. Dilsel iletisimde oldugu gibi, gorsel anlatimda ve beden dilinde de bi¢im ve igerik,
plastik unsurlar ve anlam ¢dziimlenmesi &zel bir ¢aba ve ydntem gerektirir. Iletisimde
bir mesaj, bir génderen ve bir alic1 oldugu gibi, gostergebilimsel incelemede de bir gos-
tergeyi gonderen ve alicinin olmasi gereklidir. Gostergebilim alicinin gostergeyi algila-

mas1 ve kodlart ¢oziimleyerek dogru anlamasini gerektiren bir iliskiye dayanir.

2.3.1. Gostergebilimsel Yontemle Sanat Eseri Inceleme

Gostergebilimsel bir sanat eseri incelemesi bigim, renk, kompozisyon gibi plas-
tik gostergeler ile konum ve baglanti, kontrast ve komplementer baglantilar {izerinden
bigimsel ve anlamsal 6zelliklere ulagsmay1 hedefler. Gostergebilimsel incelemede; basit-
ten karmasiga, bilinenden bilinmeyene ve genelden 6zele, dogru giden bir yontemle ele
alinan sanat eseri, tanimlama, ¢dziimleme, yorumlama ve yargida bulunma gibi betim-

leme evreleriyle incelenir.

Gostergelerin anlamlandirilmasinda alicinin yaklasimi énemlidir. Cilink{i goster-
geler bu yaklasim dogrultusunda, 6zelden genele, genelden 6zele, biitiinden pargaya ve
pargadan biitiine dogru yonelen, karsitliklar ve gelisiklikler incelenir. Gostergebilimsel
anlam ¢oziimlemesi yontemiyle birimlerin incelenme siirecinde farkli anlamsal yapilara
varilmasi bu yollarla miimkiin olabilir. Gostergenin yap1 ¢oziimlemesi yoluyla anlama
ulagmasi, gostergelerin siniflandirilarak, birlesmesi ya da ayrigtirilmas: ile anlam ka-
zanmas1 karmasik ve derin bir ugrastir. Gostergebilimsel ¢oziimlemede, ilk olarak soy-
lem ve anlati1 diizeylerindeki iliskilerin mantig1 kurulur. Bundan sonra iligkilerin “karsit-
lik, ¢elisiklik, igerme ya da tiimleme” bagint1 tiirleriyle kurulan bu mantik ve mantiksal
dontigiimler belirlenmeye calisilir. Gostergebilimsel dortgende (Sekil:1) sematik olarak
belirlenen, bu bagint1 tiirleri ve doniisiim, anlamsal degerlerin agiklanmasinda mantiksal

ve anlamsal iligkileri belirler (Rifat, 2007: 45).
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Sekil 1: Gostergebilimsel Dortgen Tablosu

Buna gore gostergebilimsel dortgende iistte yer alan, A ve B karsitliginda A: B olma-
yan, B: A olmayan seklinde goriiliirken ayni1 zamanda alt kisimda da benzer bir karsitlik
olusurken A ve B zitliklarini1 da igerir. Bir baska gostergebilimsel dortgen semasi da

Gremias’in eyleyenler modeli ile diizenledigi semadir. (Sekil:2)

Gondere  mmmmm- P Nesne ====--- P  Gonderilen

Yardim eden =====~= > Ozne ====-- p  Engelleyen

Sekil 2: Gremias’in Gostergebilimsel Dortgen Tablosu

Gremias’in eyleyenler modeli uygulama 6rnegi tiim kavramsal karsitliklar ice-

ren dortgenle aciklanmistir. (Sekil 3)

Igerme
S RO P Kargitlik
L KR P Celiskinlik
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Sekil 3: Gremias’in Gostergebilimsel Dortgeni Uygulama Tablosu

Uygulama semasina gore gostergebilimsel dortgende dortgende iligkiler su sekildedir.

Karsithk
CUR L V)
YA Pal
Celiskinlik
al€ Pa2
a22¢ Pal
Icerme
R »a1
Q] memmmmmmmmneeeasannnnnnnns >

Tablo ve ornekler metin incelemelerinde, baglantilar ve ¢elisiklikler iizerine da-
ha kolay ve net ifade bulabilirken, sanatsal gostergelerin incelenmesi metin incelemele-
rine gore daha karmagsiktir. Clinkii sanatin soyut ya da somut ifade dili ile plastik unsur-

lar dildeki birimlerin bigimlerine gore daha yonlendirilebilir gostergeler iiretir.

Dogay1 ve toplumu ifade eden betimlemeler, gercek nesneyi ya da olayi, imgesel
olani, goriinilir ya da gériinmez olani, nesnel ya da 6znel olan1 gosterebilir. Ayni sekilde

de iletisim araglarin1 ve bunlara benzer diizgiileri kullanir. Fakat bununla birlikte ilk
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anlamlandirmadan sonra, kendileri de birer gosteren durumuna gelen gosterilenler iiretir

(Guiraud, 1994: 88).

Bir sanat eseri ayn1 zamanda soyut ve somut ifadeli gostergeleri barindirir. Bu
ifadeler de gosteren ve gosterilen, gdstergenin ¢ift yonlii degerleridir. Ornegin agac ke-
limesi dilsel bir gosterge olarak ele alindiginda, bu gostergede agag sesi gosteren, agag
kavrami ise gosterilen olarak tanmimlanir (Yiicel, 2005: 22). Aga¢ resminin goriintiisel
gostergeye doniistiigli durumda da agag resmi, aga¢ kavramini hatirlatan ve ¢agristiran
bir gosteren durumundadir. Ancak artik dilsel degil, diiz anlam ve yan anlam barindira-
bilen goriintiisel bir gostergeye doniismiistiir. Roland Barthes’e gore bir gorsel birgok
kodlar igerir ve bu kodlarin sdylemleri incelenirken {i¢ anlam diizeyi ayirt edilmelidir.
Bunlar iletisim diizeyi, anlamlama ve anlamlasim diizeyidir. Iletisim diizeyi bilgilen-
dirme, anlamlama simgesel bir ifade igerirken, Anlamlasim ise Julia Kristeva'nin tani-
minda dilin i¢inde uygulanan bir ayrimlasim, katmanlagim ve karsilasim igerir (Giilmez,

2010: 152).

Goriintiisel gostergelerde diger bir plastik gosterge unsuru renktir. Vassily Kan-
dinsky, bir sanat eseri incelemesi igin rengi de form kadar 6nemli tutar. Ona gore form,
somut bir nesneyi temsil ederek ya da bir bosluk veya bir yiizeyde tamamiyla soyut bir
sinir olarak tek basina basina durabilir. (Kandinsky, 2005: 82) Bu bakimdan formun
islevine renk katki saglar, boylece ikisi birlikte sanatsal gostergeleri olusturur. Eserin
sahip oldugu tiim plastik unsurlar birer gostergedir. Bu baglamda gostergelerin temel
anlamlar ve birbirleriye baglantilar1 incelenir. Ayrica gostergeler dolayli anlatima ola-
nak veriyorsa sembolik 6geler de incelenir. Kandinsky gostergelerin ortaya ¢ikmasini,
igsel zorunluluk ilkesi’nde belirttigi “6zgiin ve biitiiniiyle sanatsal olma durumu” nu,
formlarin konumlar1 ve amaglar1 renklerle ve degerlerdeki zitliklarla olusan kompozis-
yona baglar. Gorsel ve isitsel yollarla saglanabilen ifadede, zitliklar ya da paralellikler
ifadeyi gili¢lendirir. Zitliklar, anlamsal yap1 ¢oziimlemesinde ilk olarak Greimas, tara-
findan esas alinarak temellendirilmistir (Ugan, 2002: 85-86).

Gostergebilim, anlasilir dizgelerde bildirisim ve diistinme siirecine bagl dizge-

lerde “anlamlama” gostergebilimi olarak adlandirilir. Bir sanat eserindeki dizgeler, an-
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lamlama olgusuyla ve konu alaninin yapisinin incelenmesiyle ¢oziimlenir. Karsitlik,
celisiklik, icerme vb. bagintilar1 yapiy1 kuran baginti tiirleri olarak mantiksal olarak sap-
tanir (Rifat, 2009: 57). Bu bakimdan Mehmet Rifat’in olusturdugu “Anlam Uretme-
Coziimleme Siireci tablosu”, genellikle dil alaninda yapilacak incelemeler igin olustu-

rulmus bir tablo ise de gostergebilimsel incelemelerde kullanilabilmektedir. (Sekil:4)

Anlam Uretme Siireci - Anlam Coziimleme Siireci:

]

Derin Anlam Diizeyi: Anlamin temellendigi, kaynaklandig: giiciil, mantiksal yapilar.

L

Anlati1 Diizeyi: Olay orgiisiiniin kurulmasim saglayacak olan islevsel anlatt birimlerinin belirmesi ve

aralarindaki iliskilerin diizenlenmesi:gonderen-gonderilen; 6zne-nesne;yardimeden-karsigikan arasi iliski-

ler.
Séylem Diizeyi: Islevsel anlati birimlerinin kisi-uzam-zaman acisindan belirmesi: temalarin ve temalar

stisleyecek figiirlerin ortaya ¢ikmasi.

)

Yiizeysel Dil Diizeyi:Temalarin ve figiirlerin bir dogal dille gerceklestirilmesi; Metnin ortaya ¢ikmast:

ses-sozclik-s6zdizim-bigem iliskileri.

:

Isaretin Degeri:

l :Bir metni anlamsal agidan {iretme yonii, T : bir metni anlamsal agidan ¢6zliimleme yonii

Sekil 4: Anlam Uretme Siireci - Anlam Céziimleme Siireci Tablosu

Gostergebilimsel agidan eser incelemesinde anlam iiretme-¢éziimleme siireci
tablosu yontemlerden birisi olarak degerlendirilerek, baglantilar ve zitliklarla birlikte,

genel anlamdan 6zel anlama dogru bir inceleme gergeklestirilmektedir.

Ayrica sanatsal gostergelerin varolus bigimini tanimak i¢in, “Peirce’in goriintii-
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sel gosterge-belirti- sembol kuramindan da faydalanilmaktadir. Peirce, gostergenin sa-
hip oldugu niceliksel 6zelliklerin, nesnesinin 6zellikleriyle goriintiisel agidan benzerlik
gostermesi durumunda goriintiisel gosterge olacagim belirtirken, benzerlik terimini kul-
lanir. Goriintiisel benzerlik sonucunda, dogrudan bir temsil s6z konusu olur ancak gos-
terdigi seyin yerine gegmez derken belirtiyi, nesnesiyle dogrudan iliskili, ancak nesnesi
ortadan kalkti1 zaman onu gosterge yapan Ozelliklerini kaybeden bir gosterge olarak
tanimlar. Belirti tiirlindeki gostergelerin anlam1 ancak bir yorumlayan tarafindan ¢6ziim-
lenir (Ozmakas, 2009: 39). Yorumlayan ise, varolus nedeni bilinmeyen nesnesi olmayan
bigimsiz bir izi, anlamlandiramaz ve yorumlayamaz. Ancak, farkli durumlar istisna ka-
bul edilir. Ornegin, gokyiiziinde goriilen bir 151k ya da simsek gok giirlemesinin belirtisi
olabilmektedir. Bu belirtinin anlami da yagmur ve firtinadir denmektedir (Gottdiener,
2005: 27). Goriintiisel gostergelerin ¢éziimlenmesi igin olusturulan tabloda (Tablo:3)

goriintiisel gosterge, belirti ve sembolleri 6rneklendirilir.

Gosterge tlri Goriintiisel Belirti Sembol
Gosterge
Gostergebilimsel Benzerlik Nedensel ya da dogal iliski Uylasim
Tipi
Ornekler Fotograf, Resim, Diag- | Duman, Hastalik belirtisi, Sézciik, Isaret, Mors
ram, Miizik notasi, Hos Limonun eksi tadi Alfabesi, Mantiksal Gos-
bir koku terge, Cebirsel GOsterge
Onlar1 nasil Hissederek Algi, Cikarim Etki-tepki | Bir aragla 6grenerek ve
iiretebilir ve kulla- Duyumsayarak uygulayarak
nabiliriz?

Sekil 5: Goriintiisel Gosterge Tablosu

Gostergebilimsel agidan sanat eserleri incelemelerinde, ornekleri verilen birkag
yontemin disinda, bir¢ok arastirmaci ve ekol tarafindan belirlenerek sematize edilmis
degisik yontemlere de bagvurulmaktadir. Bu yontemlerin genellikle dilbilimsel alanda
metin incelemesi vb. sekillerde uygulandigi, ayni sekilde gostergebilimsel alanlara da
aktarildig1 goriilmektedir. Ancak gostergebilimsel uygulamalarinda 6zellikle goriintiisel
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gostergelerde simge ve sembol dilinin anlam ¢esitliligi, bir takim karisikliklar1 ve zor-

luklar1 da beraberinde getirerek, konuyu derin bir diizeye indirgemistir.

2.3.2. Gostergebilimsel Anlamlandirmada Oliim Imgesinin Gostergeye Doniisiimii

Oliim kavram1 insanlik tarihinin hemen her déneminde sonlu bir yasam m1 yoksa
yeni bir yasama gecis mi sorulari ¢ergevesinde, 6te diinya imgeleri ve mekan tasavvur-
lar1 ile sekillenmistir. Oliim kavrami1 gonderme yaptig1 tiim kavramlarla birlikte bu kav-
ram ve olgulara degisik boyutlar ve derinlik vermek amaciyla kullanilmistir. Oliim kav-
rami kimi zaman ¢ogu sanatg¢ilar tarafindan dramatik bir tema olarak ele alinmasinin
yaninda kimi zamanda &liime barigik imgelerle, yeni yaklasim ve aragtirmalarla ele
alinmigtir. Bu baglamda kavramin geleneksel ve dar tanimlamalarina; 6liimii taniyacak,
oliime yeni bir kimlik verecek, yasamla olan bagi ve iletisimi yakalayacak yaratmalarla,

yeni bir boyut kazandirilmstir. (Bozkurt, 1993: 52)

Tim insanlik tarihi boyunca, basitten karmasiga, cesitli 6gretilerde; din, mit,
felsefe vb. anlatilar ve ritiillerle gelisen 6liim anlayisi, 6liime ait kavramlar ve imgelerle
kimi zaman bir kabul edis, kimi zamanda bir bagkaldir1 olarak goriilmektedir. Sanatgi-
nin tiim bu anlayislarda degisik imge ve sembollerle bigimleyici bir dil yarattigi, ayrica
sOzii edilen imge ve sembollerin 6liim kavraminin tiim sanatlarda 6nemli bir yer alma-

sinda belirleyici bir rol aldig1 bilinmektedir.

Insanin 6liim karsisindaki tutumu, 6liime kars1 ¢are aramalari, ilkin &liime karsi
bir baskaldir1 seklinde goriiliirken, sonralari 6liime adeta bir tutunus, 6limstizIigi ara-
yis seklinde gelismistir. Gostergebilimsel agidan konun ilgisine ait gosterge 6rnekleri ilk
olarak ilkel topluluklarda bir takim sembollerde goriiliirken, ilkel uygarliklarda yazili ve
sOzlii gelenegin {iirlinleri olan destan ve mitlerde ortaya ¢ikar. Bu anlati tiirlerinde gorii-
len 6liim kavramina yaklagim ve anlayis, bir takim ritiiellerle geliserek sembollerle ifade

edilmistir.

Genellikle 6ltime ait imge ve sembollerin incelenmesinde gostergeye yiiklenen

diiz ve yan anlamlar bu anlatimlarda s6zii edilen inanislarin yaninda, ¢esitli inanis ve
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ritiillere temellendirilmektedir. Ilkel topluluklarda dogal yasamin stilize edilmis resimle-
rinde bir anlat1 olmasinin yaninda yananlam gondermelerinde kimi zaman biiytisel nite-

liklere doniisen semboller, kimi zamanda bir 6greti niteligini kazanmistir.

Ilkel uygarliklarda ise, dzellikle Siimer, Babil ve Asurlarda, insam gevreleyen
oliim karsisindaki trajik durum, 6liimsiizliige karsi duyulan biiyiikk 6zlem, destanlarda
Oliime kars1 direnen bir kahraman olan Gilgamis’da birleserek sembollesir. Tanrilara
olan bir serzenisle yazgisini yenmeye ¢alisan bilge semboliin, tanrilarin “oliimliiliigiin
tadin1 ¢ikarmak gerekir” uyarisina kulak vermemesi, onda ki 6liimsiizliik arayiginin
simgesel olarak tiim insanligin ortak dilegi olma durumuna goénderme yapmasi olarak

kabul edilmektedir (Timugin, 1992: 55).

Oliime kars1 benzer anlam arayislari ilk dénem Misir uygarliklarinda 8liimiin
olmayacag bir diinya diisiine doniisiirken, bunun kosullarini kendi inan¢ bigimlerinden
yola ¢ikarak tasarlamislardir. Sonra ki donemlerde dliimiin ¢aresizligi 6te diinya tasav-
vuruna yol agmis, ¢aresiz olan 6liim kars1 tutunmalarda cesitli ritiieller gelistirmislerdir.
Yeni mekan olusturma, 6lii bedeni mumyalama, 6te diinya hazirligi olarak goriilmiis,
adeta bir gegis ritiicline donligmiistiir. Piramitler mekan tasavvurunun en énemlisi iken
yerini benzer bigimli yeraltt gomii alanlarina birakmig, 6liimsiiz yasamin siirdiiriilebil-
mesi igin yeni yasam alan1 olarak sembole déniismiistiir. Olilyli mumyalamanim yaninda

onu somutlastirmanin bir yolu da yontu kabul edilmistir (Timugin, 1992: 67).

Yontucu ya da yasami koruyan kisi olarak adlandirilan sanatci, eserinde oliiniin
varhgmi cisimlestiren ve gelecekteki yasami somutlastiran sembollerle ortaya ¢ikar.
Daha ¢ok algak kabartmalar ve gomiit resimleri (Resim 6) olarak goriilen drnekleri bu
islevinin yaninda 6lii ile birlikte canli kisilerin gomiilmesi gelenegini de ortadan kaldir-

mustir (Gombrich, 1986: 33).

Oliim sonras1 yasama ait hazirliklarm biriside 6te diinya tutum ve davraniglari-
dir. Olen kisinin diger yasamdaki karsilasacagi olaylar bir kurgu dahilinde betimlenmis,
adeta bir hazirlik kitabr olarak “Oliiler Kitab1”’na ddniismiis, bir klavuz niteligi kazana-

rak sembol ve resimlerle a¢iklanmistir.(Resim 7)
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Resim 7: Misir Oliiler Kitab1

Antik Yunan’a gelindiginde 6liimii i¢eren mitlerin, giinlimiize kadar uzanan sa-
natsal bir yaratima da 6ncelik eden ilk 6rnekleri goriiliir. Tanrilarin acimasizligina karsi
ve insanlar iizerindeki tesirli planlarina olan itiraz, Antik Yunanda sanatc¢ilar tarafindan

insanin somut gercegini aramaya yoOneltmis, 6limii anlamlandirma ¢esitli tasvirlerle
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aktarilmistir. Bu betimlerde adeta yeryiizii ve insana yer verilmemis, bu diinya 6liime es
deger tanrilarin diinyasi olarak kutsal gostergelere donilismiis, 6te diinya

Imgelerine génderme yapmuslardir. Mitolojik anlatilarda yer alan tanrilarin diinyast,
tanrisal olaylar, 6liimle yiizlesmeler ve gecis ritlielleri bu betimlemelerde 6nemli yer

tutmustur. (Resim 8)

Resim 8: Odysseus ve Sirenler

Roma, mitolojisi ve sanatiyla yunan kiiltiiriinden etkilenmis, adeta Yunan kiiltii-
riinii kendisine mal ederek yeni bir sentez olarak belirmistir. Roma, Latin kavmi ve
Hint-Avrupali kavimlerin bir karisimi olarak ve birgok kavimleri de biinyesine katan
imparatorluk siirecinde budunsal, kiiltiirel ve dinsel asimilasyonla gelismistir (Eliade,
2003c: 123).

Romalilarin vasat mitolojik imgelemi ile metafizik karsisindaki umursamaz ta-
virlari, onlarin somuta, 6zele ve goriiniir varliga kars1 gosterdikleri tutkulu ilgiyle telafi
edilmistir. Roma dinsel inanclar1 sinirlandirmis, akla uygun hale getirilmis 6zellikleriyle

sosyal hayatta kendisini gostermistir (Eliade, 2003c: 130).
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Bu nedenle Roma inancinda dogum ve 6liim gibi tam olarak tanimlanamayan
kavramlar kriz nedeni sayilmis, 6liim diinyevi olacak bicimde ritiiellestirilmistir. Bu
ritiellerle 6liim akla uygun hale getirilerek bir 6l¢iide tanimlanmasina imkan saglanmis-
tir. Ayrica gergekci portre anlayisi da yine 6liim ritiielleriyle iligkili olarak dogmus ve

gelismistir.

Ik olarak Roma tarafindan taninmis olan Hiristiyanlikla birlikte ortaya ¢ikan,
goksel dliimsiizliige ve 6te diinya inancina iliskin inangla Hades, dogu inanglar1 ve Pyt-

hagorasci etkiyle 6liim sonrasina iligkin simgeler imparatorluk ¢agi lahitlerinde yaygin-
lasmistir (Eliade, 2003c: 133).

Bu donemde ¢ok sayida yontuyla 6liime ve onun getirdigi yok olusa kars: kalici
eserler yapilmis, ¢lirliylip giden bedenlere karsit olabilecek tiim zamanlarda ayakta du-
rabilecek bigimler ortaya konmustur. Izleyiciyi adeta olaymn canlandirildig1 oyun sahne-
sine tastyan bu sanat ii¢ boyutlu olmasi sebebiyle anlatima daha yogun bir duygu kat-
maktadir. Genellikle mitolojik sahnelerde trajik olaylar ve orgiilerde essiz eserler ortaya
konmustur. Troyali rahip olan Laokoon’un trajik Oykiisliniin sembollestigi Laokoon

heykel grubu bunlardan birisidir. (Resim 9)

Efsaneye gore Laokoon, hediye edilen tahta ati kente almamalar1 i¢in Troya hal-
kint uyarmistir. Troya’da planlariin engellenecegini géren tanrilar, gazablarini deniz-
den iki biiyiik yilan gondererek gosterirler. Boylece Laokoon ve iki talihsiz oglu, yilan-
lar tarafindan bogularak oldiiriiliirler. Yunan ve Latin efsanelerinde sik sik karsilasilan,
bu oykii Vergilius’un Aeneis destaninda biiylik oglunun kendisini kurtardigi seklinde
goriiliir. Tanrilarin zavalli fanilere kars1 kotii niyetle diizenledikleri anlamsiz gazaplarim

anlatan sanatgilar dogrudan yunan kaynaklarini esas almislardir (Serbest Yilmaz, 2010:

14).

Sanat¢inin bu mitolojik 6ykiinme ile sugsuz kurbanlarin ¢gektigi act ve 6liim sah-
nesinin trkiingliiglinii essiz bir ifade ile betimledigi goriilmektedir. Nitekim govde ve
kol kaslarmin, umutsuz miicadelelerinin acisini yansitma da, Laokoon’un yiiziindeki ac1
ifadesi ile ogullarinin umutsuz kivraniglar1 6liime karsi bu direnisteki kargasa ve hare-

ketliligin sonsuza kadar dondurulusu gibidir (Gombrich, 1986: 110).
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Resim 9: Laokoon ve ogullari

Oliim anlayisina bagh olarak en seckin eserler siiphesiz dini inang ve ritiieller
etkisinde iiretilmistir. Hiristiyanlik ¢er¢evesinde bu inanglara bagli gelisen 6liim kavra-
m1 ¢cofu zaman c¢armiha gerilen Isa ile sunulmustur. Bagl inanca gore Isa’nin ¢armiha
gerilmesi icin yapilan hazirlik, carmiha gerilme olay1, carmihtan indirilis ve Isa’ya yaki-
lan agit resim ve heykel sanatinin sayisiz eserlerinde kendisini gosterir. Michelange-

lo’nun inlii Pieta’s1 bu 6rnekle bir bag yapit sayilmaktadir. (Resim:10)
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Resim 10: Pieta,

Heykel, Michelangelo’nun imzasiim bulundugu tek eser bakimindan ilging bu-
lunmaktadir. Oldukga az niiansh bir figiir olarak dikkati ¢eken heykel, halka meryem
icin merhamet duygusu asilayan bir eser olmakla birlikte viicut uzuvlarinda bir yon zit-
lig1 ile dikkat ¢eker. Gozlerinin yere bakmasi ve geng yiizii, masumiyetini ve safligin
tanimlamak i¢in kullanilmigtir. Michelangelo’nun bilinen eserlerinde portre ve biist
yoktur. Onun konular tarihi kisileri 6liimsiiz kilmak adina olmustur. Bu nedenle gercek
bir model kullanmamis ya da baslangi¢ alarak yon vermistir Onun bir siirindeki sézleri
bu durumu sdyle agiklamaktadir. “Sanat gergekte olan sey degildir. Aksine, 6liimsiiz

evrensel forma ulasma ve yaratma hususunda Tanri ile rekabet etmektir” (Turani, 2000:
374-375).
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Her donemde insanligin en biiyiik fenomeni olan 6liim, korkusuyla, gizemiyle ve
¢coziimlenememis olusuyla kuskusuz bir¢cok eserde yer bulmaya devam etmis, Biiyiik
ustalara ilham kaynagi olup, basyapitlarin ¢ikmasina neden olarak resim sanatinda da bu
{iniinii korumay1 basarmistir. Yine Hz. Isa’nin ¢armiha gerilerek &ldiiriilmesine bagh
dini konular en ¢ok islenen sahnelerin basinda yer alir. Bu konuda degisik sahneler,
yorumlar ve iisluplarla izleyiciye 6liim temasi aktarilmistir. Neredeyse tiim sanat tarihi-
nin goriilen en ¢ok {iriinli ayn1 zamanda bir 6greti olarak kabul edilebilecek bu dini ko-

nulu 6rneklerdir.

Oliim kavrami yalmzca mitolojinin ya da dinin bir konusu degildir. Dogal ola-
nin, savaslarin ve yikimlarin sonucunda da oliime yaklasimlar degisik bir bicimde ele
alinmig, din dis1 betimlemelerle kavram imgeye donismiistiir. Bu yeni imgeleme en
yakin orneklerden birisi de Holbeindir. Zamanin din ¢atismalarinin disinda kalabilmeyi
basaran ender sanatg¢ilardan birisi olan Holbein’in, yapitlarinda duygusal 6gelerden ¢ok,
sanat kaygis1 daha agir basan, disa doniik 6zellikler yogunluktadir. Onun bu 6zelligi,
resimlerine Hiristiyanlik tinselliginden uzak, fiziksel gergekligi tercih eden bir anlayigla
yansir. Kirk bir adet agac baskidan olusan graviir teknikle yapilmis,“Oliim Dans1” adli
serisinin konusu sade ve yalindir. Oliimiin her yerde ve herkese gelebilecegini anlatan

seri, gosteristen uzaktir. (Resim 11)

Resim 11:0liim danst.

Oliimiin adaleti saglamak igin gelisini tasvir edilen seride dans eden partnerler
cliriiyen etlerini dokerek, birer iskelete doniistirler. Her insan1 kendi Sliimiiyle sarilmis

olarak dans ederken, 6liim doganin bir giicii olarak goriilmiistiir. Holbein’in resimlerin-
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de 6lim, mevki veya riitbelere bakmaksizin her an hazir bekleyen, insan hayatinin her

aninda karsilasilabilecek anlik bir olaya doniismiistiir (Umay, 1998: 49).

Sanatta 6liim temasi savaslarda ve politik anlatili resimlerde de karsimiza ¢ik-
maktadir. Karsit fikirlerin susturulmasinda ve toplumsal olaylarda goriilen trajik 6liim,
donemin sanatcilar1 tarafindan ele alinmis, adeta tarihi bir belgeye doniismiistiir. Bu
bakimdan “Marat’in Oliimii” (Resim 12) Jacques Louis David, tarafindan politik icerikli
bir s6ylemde ve tam anlamiyla sloganca bir yaklasimla yapilmistir. Resimde Devrimin
onde gelen savunucularindan biri olan Marat, kralcilar tarafindan kendi evinde, kiiveti-
nin i¢inde bigaklanarak dldiiriiliir. Bu devrime dnderlik etmis bir kisinin korkung yazgi-
sidir. Karsit goriisteki gruplara karsi bir sdylem iceren eser gergek¢i ve garpici tarziyla
intikam duygusunu sekillendirmeye yonelik bir tepki olarak ele alinir(Beksag, 1995:
79).

Resim 12: Marat’in Oliimii.

Kitlesel siddete dayalim 6liim Picasso’nun Guernica’sinda (Resim 13)yeni bir
kavaram olarak goriiliir. Sembollerle yeni bir anlatima olanak veren g¢alismada 6liim,

yeni bir iislupla ve adlandirma ile dogrudan yagama gonderme yapar.
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Resim 13: Guernica.

Sozii edilen resim, Ispanya Bask bolgesinde bulunan Guernica adli kiigiik bir
kasabanin bombalanmasi olay1 konu edinilerek adlandirilmistir. Ayni adla anilan resim
tic bin kisinin 6limiine yol acan trajik olayla tarihi bir belge niteligini tasir. Savasin ve
oliimin yikiciligint ve acimasizligini anlatan Guernica, modern resimde politik anlati-
min ulastif1 son nokta olarak kabul edilerek, tiim savas su¢lularint mahkum eden bir

sozclige dontigmiistiir (Berger,1999: 176).

Sonug olarak, 6liimiin varlig1 ve sekli nasil olursa olsun, sanatci tarafindan her
donemde ve her akimda kavramsal olarak ele alinmistir. Dogrudan kendisini gosteren
kavramin, konu olarak ele alinis bigimleri farkliliklar gosterse de 6liimiin soguklugu ve
acimasizlig her zaman izleyiciye kendini belli etmistir. Oliim insanin ¢ozemedigi en
biiyiikk paradoks ve yiizlesmek istemeyecegi yegane olgu olarak bir¢ok yan anlamlar
iceren gdstergelere doniisiir. Ayni sekilde plastik gostergeler olarak, renk, bicim, form
ve kompozisyon agicindan gostergebilimsel incelemeye olanak veren 6liim temali bu
eserler, kavramin gostergeye doniisen orneklerini aktarmasi bakimindan 6nemli bulun-

maktadir.
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III. BOLUM

3. CAGDAS TURK SANATINDA OLUM TEMASI VE GOSTERGEBILIMSEL
ACIDAN INCELEME

Varligin1 adlandirmada ve kendi ifadesinde dis diinya ve kendi i¢ diinyasi ile
iletisim kurmak icin bir takim ses, bi¢im ve isaretler kullanmaya baslayan insan, gelis-
tirdigi bir takim gostergelerle adeta bir anlamlar evreninde yasamaktadir. Gosterge ola-
rak adlandirilan bu sembolik dil ile igerdigi diiz ve yananlamlarin ¢éziimlemesi insanin

cevresi ve diger varliklarla kurdugu iletisimi agiklamaktadir.

Insanlarin, ¢evrede gordiikleri, hayal ettikleri ve zihinlerinde olusturduklari kav-
ramlar degisik bicimlerde ifade edildigi gibi bazen de bu ifade i¢in ortak bir biling ge-
lismistir. Goriinen, gosterilebilir ya da biling tarafindan goériilen bu kavramlar, “Feno-
men” olarak adlandirilmis, gesitli algilama ve yorumlama imkanlarini da birlikte getir-

mistir.

Gostergebilimsel incelemede gostergeler ve onlara yiiklenen anlamlar, soyut ya
da somut bicimde ve basitten karmasiga giden bir yolla Tiirk sanatinda da izler birak-
mustir. Eski Tiirk topluluklariim tarihsel siire¢ igerisinde kurdugu medeniyetler, bir ta-
kim eski inanmalar, dinler ve mitoloji ve destanlarla, gostergebilimsel incelemeye temel

olacak en eski sembolleri ve ritiielleri igermektedir.

Tiirk resim sanatinda, Orta Asya’dan giiniimiize kadar olan gelisme siirecinde,
Tiirk inang sistemlerinin etkisi ile ortaya ¢ikan imge ve semboller degisik ifadeler ve

aktarimlarla yer almistir.

Bu imge ve semboller, Islamiyet’ten énceki Tiirklerde oldugu gibi, islamiyet’ten
sonraki Tiirklerde de 6zellikle, Osmanli’nin son doneminde, cumhuriyet doneminde ve
cagdas sanatlardaki gelismeler igerisinde, sanatcilarin i¢sel disavurumlarinda birer gos-

terge olarak agikca gozlemlenebilinmektedir.
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3.1. Baslangicindan XX. Yiiz Yila Kadar Tiirk Sanatinda Oliim Temasi

Oliim temasi, ilkellerin magara duvarlarina yaptiklar1 semboller ve resimlerle
beraber sanat ile i¢ i¢ce olmustur. Bu ¢aglardan itibaren insanlar korkularini, endiselerini,
minnet ve siikran duygularini, kaginmalarini, ifade etmek igin, gesitli semboller kullan-
mislardir. Ole temasina ait bircok drneklerine de rastlanilan bu sembollerde, ikonografik
anlatim, mistik ifadeler, bir takim inan¢ bi¢imlerinin etkisiyle ¢aglar icinde doniiserek

gilinlimiize kadar ulasir.

Ifadesini eski Tiirk toplumlarinda da bulan 6liim temas: kendi inang bicimlerinin
yani sira, etkilendikleri degisik toplumlarin ve dinlerin etkisiyle harmanlanarak zaman
icinde degisik imge ve sembollerle karsimiz ¢ikmaktadir. Bu baglamda 6lim temast
yogun etkilesimin ve degisimlerin goriildiigii Islamiyet dncesi ile bu etkilesim ve degi-
simlerin harmanlandig1 islamiyet sonras1 Tiirk sanati olarak iki baslik altinda incelen-

mektedir.

3.1.1. islamiyet Oncesi Tiirk Sanatinda Oliim Temasi
Tiirk sanatinin bilinen en eski ornekleri, ilk Tiirk imparatorlugunu kurmus olan
biiyik Hun Imparatorlugudur. Hun’lar Genis kitlelere hiikmetmis, kendi kiiltiir ve

inanglar ¢ergevesinde kendilerine 6zgii bir sanat yaratmislardir.

Asya’nin ugsuz bucaksiz bozkirlarinda daginik ve gogebe halde yasayan Proto-
Hunlarin sanata olan egilimlerinde sanatgilar, konular1 degisik agilardan gérmekle ve
belli kaliplar {izerinden islemekle geleneksel bir sembolizme zorlanmiglardir. Bozkirda
gelisen ve hayvan iislubu olarak adlandirilan, sanatin biiyiik bir cografyaya yayilmasinin
ve uzun siire devam etmesinin agiklamasi, desenlerinin yalniz siislemek i¢in yapildigin-
da aranmamalidir. Bu desen koklerinin Hunlarin atalarinin, tabiat {istii kuvvetlere karsi
egilimleri gibi bir takim inanmalarla ortaya ciktigir da goz oniine alinmalidir (Diyarbe-

Kirli,1969: ?).

Hunlara ait kurganlardan ¢ikan hali, kilim gibi dokumalar ve at kosum takimlari
ile glinliik kullanim esyalari 6nemli bulgular olarak hem bu sanata hem de inang sistem-

lerine dair 6nemli ipuglar1 vermektedirler. Bu bulgularda goriilen esyalar {izerinde bulu-
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nan sembollerde hayvan miicadele sahneleri sozii edilen inanglardaki Samanist etkilerin

izlerini tagimaktadir.

Samanist inangta, 6liim sonrasi yasam, Ote diinya mekan tasavvurlari, tanrilar ve
ruhlar diinyas1 6nemli yer tutmaktadir. Saman’in 6te diinya ile iliskiye geg¢mesinde,
Olen ruhlara yaptig1 esliklerde bir takim hayvanlardan faydalandigi, Kam’in koruyucu
ruhu olarak yine bu hayvanlardan birisinin sembol olarak kullanildig: bilinmektedir. Bu
hayvanlar, kartal, kaz, 6rdek, geyik, ay1, kurt ve at, olarak tasvirlerde ortaya ¢ikmakta-
dir (Coruhlu, 2002: 67).

Samanist inancta hayvanlara verilen 6nem, hayvan ruhunun insanlara zarar ver-
memesi, ele gegirilen ruhun bir sekilde giiciinden faydalanilmasi, bu ruhla kurulan 6z-
desleyimle yeni bir kutsallik alinmasi amagclartyla sekillenir. Nitekim ayn1 inancta hay-
vanlarin ote diinya ile iletisimde gecis aract olarak imgelenmesi, Saman’in hayvan pos-

tuna biirlinmesi ritiielleriyle baska bir gostergeye doniismektedir.

Bu tasvirlerde Saman’a atfedilen giiciin bir sembolii olarak hayvanlar kanath
aslan, kartal gibi “grifon” seklinde ifade edilmistir. Samanist inangta ruhlar hayvanlarla
imgelenmistir. Samanin da bu ruhlari alt etmesi i¢in sembol giice ihtiyac1 vardir. Bu
imgelem grifon 6rneginde dogaiistli ruhlar1 alt eden gii¢ olarak sembollesmistir. (Re-

sim14)

Yine Oliim temasin1 anlatan eserlerde sembol olarak kullanilan hayvanlardan
biriside attir. Gegis ritiilleri igerisinde 6énemli bir yer tutan at, bir ge¢is araci olarak ka-
bul edilmesinin yaninda, ayn1 zamanda 6lii ruha diger diinyada yardim edecek hizmetler
igcerisinde goriiliir. Hun sanatina ait bulgularda 6liim tasvirlerinde atin kuyrugunun bag-

lanmasi, diigiimlenmesi ya da kesilmesi ayni inanglarin sembolleridir. (Resim 15)
Ayni anlatimlar benzer buluntularda kisisel esyalarda da siisleme unsuru olarak

degisik stilizasyonlarla sembolize edilmistir. At figiirlii bu anlatimlar (Resim 16) ayni

zamanda soy agaci ya da hayat agaci olarak da bigimlenmektedir.
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Resim 14: Kegeden Yapilmis Eyer.
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Resim 15: Pazirik Halisi.
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Resim 16: Pazirik Kemer Tokasi.

Yine Hun sanatin karsilagilan “hayat Agaci” motifi 6liim temas: ile dogrudan
ilgilidir. (Resim17) Hayat agaci eski inanglarda 6zellikle de Samanist inangta oldukga
onemli bir yer tutar (Esin:2004: 393).

Bu inanislara gore, goge ulasmada bir bagka ara¢ da evrenin diregi olarak kabul
edilen “Hayat Agaci” dir. Hayat agaci, “Eski Tiirk gelenegine gore, bu diinyanin
ortasindan gectigi diisliniilen, diinyay1 6te aleme ve Demirkazik ‘a baglayan agac olarak
kabul edilmektedir. Gok katlarinin ve gogiin temsilinde sik¢a goriilen hayat agact eski
Tiirklerin saman ritliellerinde, samanin 6len kisiye eslik etmesi, oliiler diyarina gegisi ve
haberler getirmesi imgeleminde sembol olmustur. Hayat agaci, gesitli adlandirmalarda
“Demir Agag¢” olarakta adlandirilmaktadir. Kozmoloji ile de bagdastirilmis imge ve
sembollerle o6te diinya anlayisinin temel gostergeleri arasinda yer alir. Simetrik
kompozisyonlarda ¢ift evreni ¢agristirmasi, 6liim anlayis1 igerisinde mekan tasavvuru

ile ilgili imgelemlerde sembol halini almistir.
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Resim17: Hayat Agaci, Cift Evren.

Oliim temas1 Hunlardan sonra, Goktiirkler’e ait sanat eserlerinde de karsimiza
cikar. Goktiirkler, Tirk adini ilk kez kullanan Tiirk devletidir. Cin kaynaklarina gore
Goktiirkler’in Asya Hunlari soyundan geldigi agikga belirtmektedir. Yine ayni kaynak-
lara gore “Goktirk™ adi goge, Gok Tanri’ya bagli manasma gelmektedir (Aslanapa,
1997: 7).

Goktiirkler’in inanci, yine Cin kaynaklarina gore “...Ruhlara tapar ve Samanlara
inanirlar. Savasta 6lmeyi seref, fakat hastaliktan 6lmeyi zillet sayarlar ” (Sener, 2003 :
11) seklinde gegse de, birgok kaynakta, GOk Tanri inancina sahip olduklari, “Atalar
Kiilti” ve “Mezar Kiiltii” etrafinda sekillenmis Gok Tanr1 dinini yasattiklar1 bilinmek-

tedir.

Yine Goktiirk sanatinda 6liim anlayigina ait en belirgin diistinceler, Orhun Abi-
delerinde goriilmektedir. Orhun yazitlarinda gegen “kanim kagan anga ilig toriig kazga-
nip uca barmig” (Babam hakan, Oylece devleti [kurup] yasalar1 koyup vefat etmis);
“e¢im kagan uca bard1” (Amcam hakan vefat etti.) (Tekin, 2008: 13-17-41-45). ifadeleri

6lim adlandirmalarinda kullanilan yaygin ifadelerdir. U¢mak ile ilgili inanislar, gegis
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ritliellerinde Gte diinya ya yolculugu sembolize ederken, 6liim adlandirmalarinda son-

suzluga gonderme yapmaktadir.

Goktiirklerde 6te diinya inaniglarina ait semboller genellikle anitlarda ve balbal-
larda ortaya ¢ikar. Kiiltigin anitin1 gevreleyen yol lizerinde ¢ok sayida balbal ile nobet
bekleyen bir ¢ift kog heykeli bulunmaktadir. (Resim18)

Resim18: Orhun Abideleri Semasi.

Kog, sembolii Samanizm etkisiyle tiim inanmalarda yerini almig, yardimci ruh
olarak kuvvet olarak bilinmesinin yaninda ayrica, bolluk, bereket semboliidiir. Cay,
1990: 183). Balballar 6len kisinin diinyada iken 6ldiirdiigii diismanlar olarak tanimlanir.
Oliim btesi inanglarma gore, 6liimiinden sonra ona hizmet edecegi diisiiniilen bir takim

kisilerle, diismanlara ait temsili ruh sembolleri olarak dikilmislerdir. (Resim19)
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Resim19: Kiiltigin’e Ait Balbal Govdesi.

Tiirklerde 6liim temasini igleyen Eski Tiirk topluluklarindan biri de son derece
gelismis bir uygarlik olan Uygurlardir. Uygar kelimesinin de karsiligi olan Uygurlar
eski Tiirk dinlerinden olan Mani dinine girmislerse de halk daha ¢ok Budist inanca ilti-

fat etmistir.

Oliim temas1 Uygur sanatinin son derece gelismis olan resim ve frekslerinde dini
igerikte yer alir. Dini sahnelerin ¢ogunlugu Budha’yi, 6gretisini ve yasantisi ile diger
Budist ilahlar1 tasvir etse de Eski Tiirk inancina ait izler 6zellikle Samanist imgelere de
tapmak ve mabetlerde rastlanilmaktadir. Bunun bir 6rnegi de Bezeklikte goriiliir. Yine
mitolojik bir hikaye ile hayvan miicadeleleri resmedilmistir. (Resim 20) Tasvirde insan
viicutlu ve kartal kanath bir yaratigin, yine insan viicutlu hayvan bagh yaratiklar tarafin-

dan yakaladiklar1 goriilmektedir.
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Resim 20: Bezeklik Duvar Resmi.

Uygur duvar resimlerinde goriilen dini 6gretilerde karsimiza ¢ikan ilah tasvirleri
ile rahip tasvirleri yaninda, kitap slisleme minyatiir sanatinin da gelismis oldugu bilin-
mektedir. Oyle ki ayn iislup kendisini duvar fresklerinde de gdstermektedir. Bu siisle-
melerde doga ya ait unsurlarin 6zellikle “Yer-sub Kiiltiirii” olarak bilinen inanmalarin
izleri goriilmektedir. Bunlar daha ¢ok dag ve aga¢ motifi olarak sembolize edilmistir.

Eski inanglarda dag, gol ve aga¢ gibi doga unsurlarin ruhlar1 oldugu var sayilarak kutsal
kabul edilirdi.

Goktiirklerde goriilen 6len kahramanlari adina dikilen Bengii taslar1 gelenegi
yine Uygurlarda da de goriilmistiir. Yine atin temsili giicii Uygurlarda Hogo’da bulunan
kosan at freskinde (Resim 21) kendini belli eder. Tasvirde atin kuyrugunun top seklinde
diigtimlii olmasi1 ve kosar vaziyette yer almasi, eski ritiiellerde atin kurban edilmemesi

buna karsilik kuyrugunun kesilmesi ya da diiglim atilmas: sekline dontlismesi ile ilgili-
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dir. Atin kosar vaziyette tasviri de yine mezar etrafinda gerceklesen atin belli sayilar da

kosturulmast ritiieliyle imgelenmektedir (Aslanapa, 1997: 17).
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Resim 21: Hogo Duvar Resmi.

Yine Bezeklikte bulunan bir 6rnekte (Resim 22) bulunan ejder motifi ¢ogu zaman
agac motifi ile birlikte ele alinmig, gokyiizli ile ilgi tutularak, evrenin bekgisi olarak
tasvir edilmisgtir ayn1 zamanda bolluk bereket anlamlarinda da kullanilan motif, 6te diin-
ya ile iligkilendirilmektedir Tasvirde hayali bir dag manzaras: icerisinde goéle uzanan

vadi ve agaclarla ejder yer alir (Aslanapa, 1997: 21).
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Bezeklik,
Dag goliinde
ejderler.

Resim 22: Bezeklik Duvar Resmi.

3.1.2. islamiyet Sonras: Tiirk Sanatinda Oliim Temasi

Tiirklerin Islamiyet’i kabul edisiyle birlikte inang sistemlerine giren ahiret anla-
yis1 ile 8liim temasmin yeni bir takim anlamlar yiiklenerek gelistigi goriilmektedir. Ote
diinya mekan tasavvurlarinda goriilen benzerliklerin yaninda, gegis ritiillerindeki atalar
ruhlaria temas, eski inanmalardaki yerin ve gogiin ikamet edenleri kavrami terk edile-

rek ya da kismen degiserek yeniden harmanlandig goriilmektedir.

Yine eski inang sitemlerindeki Mezar kiiltii oldugu gibi korunarak ya da kismen
degiserek bu yeni anlayista belirgin olarak yasamistir. Sanat tarihi bunun essiz 6rnekleri
ile doludur. Oyle ki, Islam 6ncesi Tiirk Sanatinda gériilen inanglarin ve gelenegin izleri
Islamiyet sonras1 Tiirk Sanatlarinda da gozlemlenmektedir. Bu 6rnekler daha ¢ok dini
mimari ile mezar geleneginde kendisini gosterir. Erzurum Cifte Minareli Medresenin
stisleme ozellikleri incelendiginde, eski inanca ait motif ve sembollerin yeni gelenekte

de yasadig1 goriiliir. (Resim 23)
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Resim 23: Erzurum Cifte Minareli Medrese.

Cifte Minareli Medrese’de minare kaidesinin altinda yer alan, iki tarafli islen-
mis, simetrik sekilde yerlestirilmis, dort hayat agact kompozisyonu dikkat ¢ekmektedir.
Bu panolarda sivri kemerli nisler igerisinde biiyiilk damarli palmiyeler hayat agaci sem-
bolii olarak belirir. Palmiyelerin saplarinin ejder basi seklinde tamamlanmis oldugu go-
rliliir. Kompozisyon biitlinii gdge uzanan hayat agacin1 sembolize eden, ayn1 zamanda
Selcuklu devletinin gii¢ ve hiikiimdarlik timsali sayilan ¢ift basli kartal armasi ile birles-

tirilmistir (Aslanapa, 1997: 152).

Oliim temasmin en ¢ok kullanimli bu birlesik motif ve sembolleri, bazen tek
baslaria da kullanilmigtir. Ayn1 zamanda tanrinin evi ya da tanri’ya ulasilabilen merkez

yapilar olarak kabul edilen camilerin ve medreselerin ta¢ kapilarinda pekistirilen anlam-
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lar1 ile yeni bir sembol olan motifler eski inang sistemlerinin Islam dini ile bagdasik

uyumunu gostermektedir.

Eski inang sistemleri, Anadolu Selguklu mimari yapilarinda 6rnegin, Sivas’ta
bulunan ve cephe kapisinda, iizerinde ¢ift basl kartal olan hayat agac1 motifi ile bilinen
GOk Medrese’de belirir. (Resim 24) Gok Medrese adi ile de bu inang sitemlerine adeta
bir gonderme yapmaktadir. Hayat agac1 motifi evreni temsil ederken, ayni zamanda
yeryiizli ve yer alt1 yolculuk ta bir merdiven ya da yol olarak algilanir, ejder, aslan veya

kartal bu yolun bekg¢iligini yaparak ruha ya da Samana eslik ederlerdi.

Resim 24: Sivas Gok Medrese.

Oliim temas1, bu ve buna benzer sembol anlatimlari ile Selguklular zamaninda
yapilan diger eserlerde de ¢ogunlukla cift basli kartal olarak tasvir edilmistir. Kayseri,
Doner Kiimbet, Nigde Hiidavent Hatun Tiirbesi ile 6rneklendirilirken, Erzurum Yakuti-
ye Medresesinde hayat agacinin {izerine ¢ift bash kartal yerine basi saga ve sola doniik
kartal ile en alta da simetrik olarak karsilikli birer aslan figiirii yerlestirilmistir. (Resim
25)

122



Resim 25: Erzurum Yakutiye Medresesi.

Burada ki siislemede sozii edilen hayat agaci, kartal ve ejder figiirlerinden farkli
olarak aslan figiirii yer almaktadir. Aslan’in evrenin diregi olarak kabul edilen hayat
agacinin bekgisi olmasinin yaninda, diismandan, kotiiliikten koruyucu bir unsur, iyinin
kotliyii yenmesi gibi benzer anlamlara gelen kuvvet ve kudret sembolii olarak kullanil-

dig1 disiiniilmektedir.

Tiirklerde 6liim temasinin ele alinigt mimari ile birlikte gelisen baska alanlarda
da kendisini gostermistir. Eski inanglar ¢cevresinde gelisen anlayisin yansimalart ve gor-
sel izleri Selguklu ve Osmanli dénemi minyatiirlerinde sembol olarak kullanilmistir.
Bunlardan en bilinen 6rnek Varka ve Giilsah adiyla taninan tinlii mesnevidir. Eser min-
yatiirleri ve bezemeleri ile lislup bakimindan 13. yiizyil baslarinda Anadolu Selguklu
sanatinin ortaya koydugu orneklere tarihlendirilir. Eserde tasvirlerden birinde (Resim
26) Varka ve Giilsah, ayakta birbirlerine yaslanarak ve kol kola girerek durmaktadir.
Arka planda gége dogru uzanmis bir agag ve bu agacin tepesinde bir kartal figiirii tasvir
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edilmistir. Islamiyet oncesi eski inanislara gonderme yapan sembollerin, yine tasvirde

yer aldig1 goriilmektedir.
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Resim 26: Varka ve Giilgah.

Anadolu Selguklu doneminden kalma Kubadabat sarayi ¢ini Orneklerinde de
yine eski inancin temel unsuru olan ¢ift bash kartal figiirii gériilmektedir. (Resim 27)
Hun Tiirklerin bu yana Tiirk sanatlarinda 6liime iliskin temalarda ana sembollerden biri-
si olan ¢ift basl kartal hakkinda verilen bilgilerden baska semboliin, Anadolu Selguklu
sultanlarinin armasi, totem, gii¢ sembolii, hayat agacini taglandiran dogaiistii yaratik
gibi anlamlandirildiklart goriiliir. Cift bagl kartal veya simetrik olarak yerlestirilen kar-
tallarin Anadolu’da yayginlagmasi, eski inang ve ritiiellerin yani sira, Bizans ve Hititlere

kadar uzanan orneklerin ilham vermesi olarak da diisiiniilmektedir (Kuban, 2002: 410).

Sembol ve imlerin insanlifin ortak fenomenleri olan belli temalar dogrultusunda,
yine ortak bir bilingle ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Birbirinden farkli toplumlarda degi-
sik anlamlandirmalarla gondermeler yapan cift basli sembol, baslangicindan bu giine
degin Tiirk sanatlarinda eski Tiirk inanglarinin 6te diinya imgelemlerinde ve gegis ritii-
ellerinde gok, 6liim, evren gercevesinde kabul gormiistiir. Kullanildiklart mekan ve du-

rumlarla tescil olunan sembol bu anlamda degerlendirilmelidir.
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Resim 27: Kubadabat Saray1 Cinileri.

Oliim temasi, dogrudan 6liimii adlandiran ve 6liimle ilgili olan mezar gelenegin-
de kendisini gostermektedir. Eski bir Tiirk gelenegi olan mezar, 6liiniin ebedi olan evi,
diger diinyaya bir gecis kapisi olarak bilinmektedir. Bir¢ok 6li kaldirma bigimlerinin
goriildiigii geleneklerde, 6lii ggmme ve dliiniin mekanina verilen bu deger, islamiyet’ten

sonra gelisen anlayista da devam etmektedir.

Atalar Kiiltii’'niin ve Mezar Kiiltiiniin dogrudan imgelendigi bu anlayis, mezar
mimarisinde, gerek yapi gerekse siisleme ve sembollerde belirir. Anadolu bu gelenegin
yasattig1 sembol ve imlerle bir¢ok 6rnek vermektedir. Anit mezar geleneginde kogbash

mezar taglart en dikkat ¢eken 6rnekler arasinda yer alir. (Resim 28)

Kaynagi yine eski inanislara dayanan kogbasl heykeller, Goktiirklerin mezar
baslarina genellikle bir heykel koyma geleneginin bir devam olarak gériiliir (Ogel, 199:
165-166). Esasen kogbasi tek basina bir sembol olarak ele alindiginda, adeta bir Tiirk
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miihrii gibi, halidan kilime, mezar taglarindan degisik cephe siislemeleri ile el sanatlari-
na kadar yasatilmistir. Anadolu’da mezar taglarinda Tunceli, Igdir, Hakkari, Mardin,
Erzincan vb. yorelerde ¢ok sayida drnekleri ile kimi zaman bir kurban, kimi zaman ge-
¢cis ritliellerinde bir ara¢ olarak imgelenmis, kimi zaman ise devlet ve Asiretve boylara
dogrudan sembol olarak kullanilmistir. Akkoyunlu ve Karakoyunlulara ait bu ¢esit sem-
bol taslar s6zii edilen yorelerin drnekleri olarak bilinmektedir. Bunun yaninda Goktiirk-
lerde kog¢’un kurban olarak sunulmas1 gelenegi bilinen anlami ile topragadir. Kog topra-

ga kurban edilirken, at gége olan kurbani temsil etmektedir (Diyarbekirli, 1972: 92-93).

Resim 28: Kogbasi Mezar Tas1.

Oliim temas1 baska bir anlamini da Ahlat mezar taslarinda bulur. Kendi ne has
siislemeleri ve yapilar ile dikkat ¢eken mezar taslarinda, geometrik aglar, kandiller,
hayat agaclari, stilize edilmis rumi palmet ve lotuslar, ejder motifleri, kufi yaz1 ve ayet-
lerle tas is¢iliginin en nadide 6rneklerini verir. Eski Tiirk inanclarinin Islami anlayis ile
yeniden sekillendigi drneklerde 6liime ait semboller dorudan ya da belli stilizasyonlarla
aktarilmigtir. Kandil 15181 ya da hayat 15181 olarak kullanilan kandil, rumi ¢icegi ya da
lotus (Resim 29) en ¢ok kullanilan sembollerin basinda gelmektedir. Esasen Ahlat me-
zar taslari, baz1 6rnekleri ile Kiiltigin ve Bige Kagan’in mezar taglari ile biiylik benzerlik
igerisindedir. Bu durum Bazi Tiirk topluluklarinin eski adet ve inanglariyla beraber belli

sanat unsurlarin1 da getirdiklerini gostermektedir (Karamagarali, 1992: 1).
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Resim 29: Ahlat Mezar Tasu.

Oliim temasinin gorsel 6rnekleri, diger bir ifadesini de tiirbe ve kiimbetlerde
vermistir. Yine bu 6rnekler bilinen sembollerle eski inaniglarin tekrar1 olarak goriilmek-

tedirler.

Osmanli doneminde Sanat eserleri en gilizel 6rneklerini minyatiirlerle vermistir.
Bu minyatiirlerde 6liim temas1 dolayist ile Samanist etkilerle betimlenmistir. Muham-
med Mehmet Siyah Kalem’ ait oldugu diisiiniilen minyatiirlerin iizerinde,“Kar-1 Ustad

Mehmet Siyah Kalem” yazilmustir.

Siyah Kalem’in minyatiirlerinde, tabanlar1 yiirlimekten sismis kavruk yiizlii yo-
riikler ile toparlak yiizlii, sert bakisli ihtiyarlarin yani sira degnegine dayanarak giicliikle
yiirliyen iki biikliim koca karilar tasvir edilirken, hora tepen Samanlar (Resim 30), Sa-
manizm inanciyla yakindan ilgili olan demonlar, boynuzlu, goril suratli, insan- hayvan

karisimi yaratiklar, 6liim temasina ait ipuglar1 vermektedirler (EImas, 2000: 13).
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Resim 30: Minyatiir, Muhammed Siyah Kalem

Yine Osmanli donemi minyatiirlerinde 6liim temasi tek basina bir konu olarak
ele alindig1 gibi, ¢esitli betimlemeler igerisinde de yer almistir. Bunlar biri Nakkas Os-
man tarafindan resimlenen Surname-i Humayun’dur. Eserdeki tasvirlerde yine eski
inanglara ait izler goriiliir. Samanist gelenegin sembolleri senlik ve gecisleri anlatan,
kumase¢1 esnafinin gecgisini gosteren minyatiirde belirir. Gegis ritiielinde geg¢is yapan

figiirlerin ellerinde, uzun siriklar tizerinde kartal figiirleri goriilmektedir (resim 31).

Kartalin gii¢ ve kudreti temsil ettigi eski inanca ait imgelerde siklikla yer almak-
tadir. Bu anlamiyla birgok devletin bayrak ve armalarinda temsil oluna kartal motifi bir
singin iizerindeki tasviri ile de simgelesmistir. Ayrica inanmalarda karsilasilan hayat
agaci gegis ritiiellerinde bir arag olarak tepesinde kartal ya da baska bir kusla sembolize
edilmistir. Ayn1 sembolizasyonun sirik ile gostergeye doniisen bu bigimleri de minya-

tiirde tasvir edilmistir.

Osmanli esnaf teskilatlar1 ve yapisi icerisinde kadim geleneklerin ve ritiiellerin
yasatildig1, Islamiyet etkisi ile de daha ¢ok mistik bir ritiiele déniiserek, belli kural ve
kaidelerle sembol anlatimlarla sabitlendigi diisiiniilmektedir. Bu teskilatlarin baz1 tasav-
vufi unsurlarla harmanlanarak Anadolu inanglar1 seklinde siirdiiriildiigii, eski inanglarin

yasatilmasinda bir arac1 gorevi uistlendigi goriilmektedir.
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Resim 31: Minyatiir Resim. Stirname-i Hiimayun.

Osmanli Minyatiir Sanatin da 6liim temas: ile dogrudan ilgi tutulan konularin
basinda cenaze merasimleri gelir. Osmanli hitkiimdarlarinin 6liim ve cenazelerini betim-
leyen tasvirlerin ilk 6rneklerine “Selimname” adli eserde rastlanilir. II. Bayezid’in cena-
zesinin tasinmasi konu edilen minyatiirlerde Islim resim gelenegindeki 6liim ve cenaze
konulu anlatimlarda renklerin kullanimi da bu defa plastik bir gonderme olarak dikkat
ceker. Osmanli sanatinda cenaze konulu minyatiirlerinde genellikle mavi, mor ve siyah,
renkler kullanilir. Selimname’deki minyatiirlerde goriilen renkler ise su sekilde tasnif
edilmistir. Figiirlerde ki kiyafetler koyu mavi, yesil ve mor sariklari ise siyah ve mor
renklidir. (Resim 32) Hiinername II adli minyatiirlerde ise Kan{ini’nin 6liimiinii ve ce-
nazesinin getiriligini gdsteren tasvirler bulunur. (Resim33) Bu tasvirlerde 6liiyii hazir-
lama ve taginmasi konu edilir. Tarih-i Sultan Siileyman adli eser Kanlini’nin topraga
verilisini betimleyen minyatiirlerin sonuncusudur. Minyatiirde matem giysilerine bii-
rinmiis devlet erkninin tabutu tagimasi tasvir edilmistir. Bu tasvir tiirbe insa edilene

kadar mezarin lizerine ¢adir kurulmasinin eski bir Tiirk gelenegi oldugunu gostermekte-
dir.
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Resim 33: Minyatiir Resim. Hiinername.
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Yine Osmanli minyatiir sanatinda genel bir islam tarihi niteligindeki Ziibdetii’t
Tevarih ve Siyer-i Nebi’yle gibi kiyamet ve tasavvuf konulu eserlerde Tevrat, Incil ve
Kur’an’da anlatilan 6ykiileri yorumlayan minyatiirler yapilmistir. Ziibdetii’t-Tevarih’in
iki kapisinda daha 6nce 6rnegi bulunmayan Adem ve Havva’y1 betimleyen minyatiirler
goriiliir. Adem ve Havva’nin cennetten kovulusu konulu konu alan minyatiirlere ilk defa
raslanilmistir. Yine farkli bir Konu olarak Ziibdetii’t Tevarihde yer alan mira¢ konulu
minyatiirler farkli bir ikonografik semay1 paylasir. Hz. Muhammed’i Burak tizerinde
mira¢ yolculuguna ¢ikarken gosteren baska tasvirlere de rastlanilmaktadir.
Bundan baska, peygamber Oykiileri arasinda, ikonografya acisindan 6nem tasiyan bir

diger minyatiir, Hz. Isa’nin gége ¢ikarilisin1 betimler.

Osmanli Sanatin da 6liim temasi tiirbe mezar geleneginde en nadide eserlere
doniiserek eserler vermistir. Ozellikle Bursa mezar taslar1 yeni bir anlayisin gelismesine
neden olmustur. Bu mezarlarda Orta Asya ve Anadolu’da ki 6rneklere nazaran bas ve
ayak taslar1 daha biiyiiktiir. Manisa, Aydin ve Izmir gibi yorelerde pek cok sanduka ve
sahideli mezar bulunmaktadir. Bu yorede ayrica camii tasvirli mezar taslarina da rastla-
nir. Osmanli’nin baskenti olan Istanbul’da ise oldukg¢a ¢ok sayida ve zengin mezar tasla-
rinda yazi konusu ve bezeme anlayisi Tiirk mezar tasi geleneginin doruk noktasinda

seyretmektedir.

Ayrica Tiirk mezar taglar1 dikkatle incelendiginde belli bir doneme ait {isluplarin
mimari gibi teknik i¢inde malzeme, teknik ve fonksiyonun yon verdigi bir disiplinin
izledigi gelismelerle paralellik gosterdigi goriiliir (Haseki, 1976: 45). Ornegin, Tiirk
sanatt gelisim ¢izgisinde Osmanlinin son donemine damgasini vurmus olan Bat1 kay-
nakli etkileri, ayn1 donem iginde mezar taglarinda da gérmek miimkiindiir. Ilk déonem-
lerde, mezar taglar1 siislemelerinde, Rumiler ve palmetler goriilmekteyken, son donem-
lerde natiiralist 6geler agirlik kazanmakta ve Batida gelisen natiiralist siislemelerin ya-
ninda barok {iislup da kendini gostermektedir. Bu durumda belli donemlere ait ekol ve
tisluplar, tlzerlerine tarih kaydi diisiilmesi nedeniyle, mezar taslarindan da rahatlikla
izlenebilir. Esasen mezar taslar1 diger biitiin sanat dallarindan daha fazla ge¢misin Orf,

adet ve toplumsal olaylar1 hakkinda bilgi sunar( Karamagarali, 1999: 33-34).
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Osamanli mezar taslarinda; 6liim temasina gonderme yapan bitkisel motif ve sem-
boller, Giil, mine, lale, kir ¢i¢egi, hurma, servi, giil dali, tugba agaci, kenger yapraklari,
rumiler ve stilize yapraklar seklinde goriiliirken, (Resim 34)geometrik motifler de, bak-

lava motifi, y1ldiz ve daireden olugsmaktadir.

Resim 34: Osmanli Mezar Tast.

Nadiren Vazo, kurdele, giines, istiridye gibi nesnelerin yer aldigi sembollere de
rastlanilmaktadir. (Resim 35) Ayrica Hat sanatinin bircok ornekleri de mezar taslarinda
yerini alirken, bas ve ayak taslarinda yer alan sarik, ayak ve benzeri sembollerle dliiye

ait kisilestirmelere de rastlanilmaktadir.

Bu kisilestirmelerin eski inanglarin bir yansimasi oldugu diisiiniilmektedir. Eski
inanmalarda 6len kisinin kahramanliklarini anlatan heykellerin ya da balballarin mezar
etrafina veya mezar iizerine dikildigi bilinmektedir. Bu nedenle 6len kisinin yasamdaki
kahramanliklarinin yaninda, sosyal statiisii, eserleri vb. toplumsal degerlerini sembolize

eden motif ve igaretlerin bu nedenle yer aldig1 diistiniilmektedir.
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Resim 35: Osmanli Mezar Tasi.

3.2. Tiirk Resim Sanatinda Oliim Temasinin Sembol Olarak Kullanimi

Tiirk sanatinin, baslangicindan itibaren semboller {izerine kurulu oldugu bilin-
mektedir. Tiirk resim sanatinda 6liim temali1 sembollerin kullanimi, Eski Hun sanatinda
ve dokumalarda, Goktiirk kitabelerinde ve Uygur resimlerinde siklikla goriilmektedir.
Orneklerinde dogadan soyutlanmis figiirler, dokuma ve yaygi motifleri, mimari bezeme-
ler, yazi, siisleme ile minyatiirler, semboller olarak yer alirken inangsal dayanaklar1 Orta
Asya Saman kiiltiiriine temellendirilmektedir. Bunun yaninda geleneksel sanatlar igeri-
sinde pek ¢ok motif, mistik anlamlari ile 6liim imgesi igeren semboller olarak tanimla-

nabilir.

Bu sembollerin, Selguklu ve Osmanli sanati igerisinde Orta Asya’dan gelen ve
Islam Kiiltiirii ile zenginleserek ve eski uygarliklarin mirasini da bunlara ekleyerek bir
sembol dagarcig1 olusturdugu goriilmektedir. Tiirk sanatinda Oliimii simgeleyen selvi

agaci, cenneti simgeleyen nar gibi, birgok siisleme unsurlar1 ¢ogunlukla soyutlamalar-
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dan ve sembollerden olusur.

Eski inanglarda Tiirk sanatlarinin kdkeninde var olan, soyutlama ve sembolist
motifler {iretme gelenegi, Islamiyet’in etkisi ile pekismis, her tiirlii diiz ve yan anlamlar
ile sentezlenen yeni anlayisin birer gosterge 6zelligi tasiyan formlar1 olarak ortaya ¢ik-
mistir. Bu gostergelerin, bilinen anlamlarinin yani sira yeniden anlamlanmasinda, geg-

mis inang ve kiiltiir birikiminin izleri goriilmektedir.

Ancak Tiirk resim Sanatinin tarihi gelisimi igerisinde, Batililagsma seriiveni ve
getirdigi teknik, tislup vb etmenler sembol ve imge kullanimini, kendi deger ve kaynak-
larindan uzaklagtirmistir. Diger sanat 6rneklerinde siklikla kullanilan semboller Tiirk
Resim sanatinda ayni ilgiyi gérmemis, baz1 sanatgilarin arastirmalarinda ve yaklagimla-

rinda Orneklerini vermistir.

Bu orneklere gore Tiirk sanatinda kullanilan semboller, ¢izgi, nokta, hat, yazi,
harf ve say1 sembolleri ile doga sembolleri, glines, ay, 1s1k, karanlik, ates, ayna, agag,
dini mimari unsurlari, kubbe, kiimbet, kap1, pencere, siisleme motifleri, kuslar ve bocek-

ler seklindedir.

3.3. Tiirk Resim Sanatinda Oliim Temali Semboller

Tiirk sanatinda 6liim temasi, benzer ya da baska imgelerin aktariminda oldugu
gibi yine bir takim sembollerle ifade edilmistir. Buna gore kullanilan semboller, ¢izgi,
nokta, hat, yazi, harf ve say1r sembolleri ile doga sembolleri, giines, ay, 151k, karanlik,
ates, ayna, agag, dini mimari unsurlar, kubbe, kiimbet, kap1, pencere, siisleme motifleri,

kuslar ve bocekler seklinde degerlendirilmektedir.

3.3.1. Cizgisel Semboller

Bir plastik eleman olarak ¢izgi, sanatta temel unsurlardan biridir. Temel anlam-
landirilmasinda belli araglarla ylizeye birakilan iz olarak tarif edildigi gibi, noktasal
uzanti, sinir ¢izen hat seklinde de ifade edilir. Bu anlamda saga, sola, asagi, yukari, sik,
aralikli, dogru, egri, kalin, ince gibi varliklar1 ve iligkileri ile nesnelere bigim veren un-
sur olarak ta disiiniilebilir. Cizmek, bir bakima diisiincelerin kelime kullanmadan soy-

lemek veya ifade edilmesi bi¢imidir. Imgelerinin, fiziksel ifade bi¢imi olarak ta diisiinii-
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lebilinen ¢izgi, semboliinde bazen bir nesnenin bile yerini tutabilir. Ornekleri harfler ve
yazilar da en net bicimde belirirken, bilhassa Arap kaligrafisi ve Japon kaligrafisi biitiin

sembol, hareket ve estetigini ¢izgisel devinimlerinden alir (Tansug, 1988: 49).

Soyutlama egilimine en uygun plastik bi¢cimi olan ¢izgi dogasinda sonsuzluk
ifader. Aymi zamanda hareket ve ritmi de barindiran cizgisellik, Islam sanatinda mistik
ve ulvi manalar kazanmustir. Islam mistisizminde ¢izgilerin tekrarindan ve geometrik
diizeninden olusan motifler, imgeleminde 6te diinya ve yiice olanla baglanti1 kuran bir
arag olarak goriilebilir (Miilayim, 2010: 112). Cizgisel bir bi¢im olan yazi da, motifler
gibi gorsel ve gizgisel bir gostergeye doniisiir. Boylece anlam ve anlamlandirma yiice ve

mistik boyuta ulagir.

3.3.2. Hayvan Sembolleri

[k insanlardan giiniimiize kadar cesitli hayvanlar dini ve mitolojik imgelemlerde
kutsallik kazanmis, ele alindigi durumlara, yiiklendigi gorev ve anlamlarina gore sem-
bole doniismiistiir. ilkel topluluklarda ve Mitolojilerde oldugu gibi, hayvanlarin gizemli
varliklara doniismesi ve kutsallastirilmasi, bir takim inanmalara baglidir. Eski inanglar-
da kurban olarak segilen bir hayvan, ayn1 zamanda bir gegis aract ya da kutsal olanla

iletisime gegen koruyucu ruh olarak goriilmiistiir.

Oliim temal1 sembollerde ¢cokca drnekler ile karsilasilan hayvan sembolleri, bas-
ta at olmak {izere, kog, ejderha, kartal, glivercin, vb kuslar, giiniimiiz de de kullanilan
sembollerdir. Yine 6liim habercisi olan baykus, kara karga, 6lim ve ugursuzluk getiren
kara kedi, Adem ve Havva’yr kandirdigi diisiiniilen yilan oliimle iligkilendirilirken,
Bagka hayvanlar, 6rnegin efsanelerde yol gosteren kurt, Ashab-1 Kehfin kopegi, Pey-
gamberi koruyan oriimcek, fil ordusunu dagitan ebabil kuslari, sembol 6rnekler olarak

siralanabilir.

3.3.3. Kaligrafik Semboller
Bir¢ok yazi sistemi, kavramin ya da kavramlarin karsiligr olarak kullanilan re-
simsel sembollerden olusur. Yazi ile sembol arasindaki bi¢im ve resimsel iliskisi ¢izgi

ile kendisini gosterirken de ¢izginin giiciinden kaynaklanir. Hiyeroglif ve Piktogramlar
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bilinen en eski yazi sistemleridir. Piktogramlarin birlesiminden ideogram denilen dii-

stince sembolleri geligir( Tansug, 1988: 70).

Eski Tiirk yazitlar1 bu anlamda bagli basina bir sembol dili olarak kabul edilmis-
tir. Her bir yaz1 veya bileskesi halen daha birer gosterge 6zelligi gostermektedir. Giinii-

miiz de Tiirk agiret boylar1 bu kaligrafik sembollerle ifade edilmektedir.

Arap yazistyla yapilan kaligrafi, kendi 6zgiinliigiinde bir kutsallik barindirir. Bu
kutsal anlamlandirma bir takim gelenek ve goreneklerde kendisini gosterir. Kur’an’in
Arapga olmasi ona verilen yiice degerle ayristirir. Bu bakimdan diinya yazi sanatlari
icerisinde Hat sanatlarinin gelismesi, mistik bir ifade ile estetik bir duruma doniigsmesi
bunun agik bir gostergesidir. Arap yazi imgelerinde dikey yiikselen ¢izgiler bir olan
Allah’a yani vahdete gonderme yapar. Yatay olarak yayilan harfler ise vahdetten kesre-
te, rahmetin ve ilahi nurun yayilmasi ve yansimasi olarak ifade edilir (Burckhardt, 2013:
885).

3.3.4. Rakkam ve Harf sembolleri
Harfler ve rakkamlar tek baslarina birer semboldiirler ve bu sembolik durum, dil
dizgesi icerisinde gosterge olarak anlam ifade eder. Bunun disinda da bir gostrege ola-

rak sezgisel ve mistik anlamlar da igeren bir sembole doniistiikleri bilinmektedir.

Harf simgeciligi ve harflerin icerisinde farkli ve gizli anlamlar oldugu, bir takim
aragtirmacilarin tizerinde durduklar1 konularin basinda gelmektedir. Hatta Arap dili ve
belagat ilmi uzmanlari, harflerin mistik anlamlarmin bilinmeden, Kur’an’in hakiki ve

isari manalarinin anlagilamayacagi konusunda birlesirler (Schimmel, 2001: 398).

Sembolik anlamlar bakimindan birgok degerlendirmelerde harfler anlamlarini bir
takim benzesleyim ilkesiyle edinirken, onu bir sanat eserine doniistiirenler tarafindan da
farkl1 anlamlar yiiklenmistir. Ornegin Arap alfabesinin ilk harfi olan elif, eski Fenike
dilinde 6kiiz basindan stilize edilmistir. Diger yandan Arapga Allah yazisinin ilk harfi-
dir ve harf sembolizminde Allah’1 temsil eder. Elif harfinin say1 degeri, Ebced ad1 veri-

len, Arap harfleri iizerine kurulu bir matematik sistemi icerisinde, bir rakamu ile ifade
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edilir.

Bu bakimdan Allah’1 ve vahdeti sembolize edildigi diistiniilebilir. Elif, dogruluk
diirtistliik anlamia geldigi gibi edebiyatta sevgili olarak ifade edilmis, sevgilinin boyu
elife benzetilmistir. Elif, “Oku” olan ilk emrin ilk harfi oldugu iginde ilimle iliskilendi-

rilmigtir.

Bir baska drnek ise Ornegin “Hiive” “hu” kelimesidir. insan nefesini sembolize
eder. Dogrudan Allah’1 isaret eden “O” anlamiyla, mutlak sonsuz olanin anlatiminda
sembol olmustur. Oliim temasinda bu anlamda mezar taslarinda ilk ifade olarak yerini

almistir.

Sayilar, ise insanlarin giindelik hayatlarinda nesneleri nitelendirirken, 6l¢li ve
miktar kavramlarini ifade eden sembollerdir. Ayrica sayilarin da harflerle teskil olun-
mus ya da munhasiran mistik anlamlart vardir. Soyut diisiincelerin somut sembolleri

olmasinin yaninda ytiklenen bu gibi yananlamlarla da gdsterge sayilmaktadirlar.

Ibadetlerde sayila bagh tekrarlar 6rnegin tesbih sayilarinm 33 veya 99 olmasi
gibi belirli giinlerinde belirli sayilarla ifade edilmesi sayilara bir kutsallik atfetmis ve
sembol dilinde yer almasini saglamustir. Oliim temali saymalarda da bu say1 ve rakamlar
deger almis, oliinlin yedisi, kirki, elliikisi gibi ifadelerle sembol halini almistir. Eski
inanmalarda ve giiniimiiz geleneklerinde rakamlarla olusan bir ifade diizeyi bir¢ok alan-

da karsimiza ¢ikmaktadir.

3.4. Tiirk Resim Sanatinda Oliim Temali Sembol Kullanan Ressamlar

Batili anlamda resim Osmanli’nin son donemlerine tesadiif etmektedir. Bu an-
lamda resimler yapan ilk ressamlarimiz, bir takim dslup ve anlayislarla Batiy1 takip
ederken, eski anlayista resim yapan sanatgilara da rastlanmakta idi. Bu baglamda bir
bazi ressamlar izlenimci akimda manzara resmine yonelerek batiyr izlerken, Osman
Hamdi gibi baz1 ressamlarimiz ise oryantal eserler ortaya koyarak, Islami motifler ice-
ren Dogu kiiltiiriine ait izler tagiyan resimler calismiglardir. Osmanli ressamlar Cemiye-
tinin kurulmasi ile baglayan gelismeler resim sanatinda yeni anlayislarin olusmasin ne-

den olmustur. Sisli Atdlyesi ressamlar1 Birinci Diinya savast ve Kurtulus savasi resimle-
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ri yaparak, savasa, savasin getirdigi yikima dolayist ile 6lime dogrudan gondermeler
yapmiglar, kahramanlik ve sehadet gibi konular isleyerek oliim temasini sembolize
eden calismalar birakmislardir. Yine Ibrahim Calli’da, mevleviler konulu resimleriyle,
Cevat Dereli, Malik Aksel, Semsededin Arel gibi sanatgilar da Anadolu ve mistizim

temal1 resimlerinde eserleri ile dikkat ¢eken sanatgilardir (Tansug, 1991: 172).

Tiirk kiiltiiriinden esinlenerek eserler veren D grubu ressamlar1 Zeki Faik Izer,
Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve Ziihdii Miiridoglu, Bedri Rahmi
Eyiiboglu ve Turgut Zaim gibi sanatgilarin calismalarinda Tiirk ve Islam motifleri yani-

sira, 0liim temal1 semboller kullanilmistir.

Sonraki donemlerde ise sembolist, lirik ve tinsel yaklasimla birlikte Bati sanati-
nin bigimsel etkileriyle birlikte icerik olarak ta yerel arayiglarin arttigi goriilmektedir.
Bu donem sanatcilarinin diissel ve mistik disavurumlariyla Tiirk resminin igerigi ve

anlam zenginliginin arttig1 goriilmektedir.

Kim sanat¢ilar Geleneksel Tiirk sanatlarina dykiinen eserlerle dikkat ¢ekerken,
kimi sanatgilar onlardan ilham alarak hem bi¢im hem igerik olarak 6z kiiltiiriin deger ve
hazinelerini kesfetmeye basladilar. Bunlar arasinda ilk akla gelen sanatgilar, Burhan
Dogancay, Yiiksel Aslan, Erdal Alantar, Abidin Elderoglu, Sabri Berkel, Omer Ulug,

Semsi Arel’dir.

Oliim temasmin Tiirk resim sanatindaki ele almis1 daha ¢ok 1980 sonrasi sanat
egilimlerinde artmaya baglamis, 2000 yillara gelindiginde ise birgok sanatci ve tislup
tarafindan eserlerine yansitilmistir. Cagdas sanat igerisinde adlandirilabilecek bu sanat-
cilar arasinda; Adnan Turani, Adnan Coker, Ahmet Yakuboglu, Ergin Inan, Devrim
Erbil, Hiisamettin Kogan, Siileyman Saim Tekcan, Mustafa Ayaz, Balkan Naci Islimye-
li, Ozdemir Altan, Ahmet Atan, Utku Varlik, Mehmet Giileryiiz, Aydin Ayan, gibi res-

samlar ve akademisyen sayilabilir.

Geleneksel degerlerin, kiiltiir bigimlerinin diinya sanat tarihinde 6zgiin ifade ve anlatim-

lartyla kosul olarak kabul edildigi ¢agdas sanatimizda, gen¢ kusagin yeni konularinda
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oliim temasi da yerini almistir denilebilir.

3.5. Cagdas Tiirk Sanatinda Oliim Temasi ve Gostergebilimsel Inceleme
Cagdas Tiirk sanatinda degerli 6rneklerinin verildigi 6liim temali ¢ok sayida
esere rastlanilmistir. Bu eserlerin incelenmesi birgok geleneksel ve yeni yontemlerle

mimkin olabilmektedir.

Gostergebilimsel agidan eser incelemesi de bu yontemlerden birisi olarak bilin-
mektedir. Konun karisikligi ve cesitliligi dikkate alinarak, gostergebilimsel inceleme-
lerde birtakim tasnif Ve semalara ihtiyag duyulmaktadir. Eserlerin incelenmesinde bu
karisiklig1 gidermek ve miimkiin olan sadelikle ele almak i¢in belirlenen tasnif ve sema-

lar su sekilde belirlenmistir.

Eserin, “Gorsel Gosterge Coziimleme Yontemleriyle” Coziimlenmesi,

Eserin, “Diiz ve Yan Anlamlar” semasiyla ¢oziimlenmesi,

Eserin, “Gostergebilimsel Dortgen Uygulamasi” ile ¢dzlimlenmesi,

Eserin,“Gremias’in Gostergebilimsel Dortgenine” gore, eyleyenler araciliiyla soyut
kavramlarin somut anlamlar yiiklenmesi yolu ile ¢dziimlenmesi,

Eserde,“Gosterge Coziimlemelerinde Ortaya Cikan Temel Karsitliklar” tasnifi ile ¢o-
ziimlenmesi,

Eserin, “Gostergebilimsel Dortgene” gore ¢oziimlenmesi.

3.5.1. Adnan Coker’in “Gok Plam”

[k topluluklardan itibaren insanlar, birbirleriyle olan iletisimlerinde ve doga ile
miicadelelerinde pek ¢ok yontem gelistirmislerdir. Bunun i¢in séz, beden, bi¢cim ve isa-
retler bir dil olarak kullanilmis, olusan bu dil zamanla bir sistematige doniiserek kendi
iginde belli kodlar almistir. Tarih igerisinde ilk insanlardan itibaren imge, sembol ve
kavram dillerine ait kodlar, kutsal metinler ve ritiieller ile sanat eserlerinde ilk ¢aglardan

itibaren goriilmeye baslanmistir.

Oliim anlayisina bagli imge ve sembol kullanimi da bu baglamda degerlendirild-

iginde, gliniimiiz Tiirk resminde ¢ogu ressamin eserinde 6lim anlayigina ait bircok u
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suru gdrmek miimkiindiir. Ancak bu imge ve sembollerin, kimi ressamlarda plastik bir
ifade araci olarak 6n plana ¢iktig1 goriiliirken, kimilerinde ise inangsal anlamlarinin 6n

plana ¢iktig1 goriilmiistiir.

Yine oliim anlayisina bagli bu eserler gostergebilimsel agidan incelendiginde
diiz anlamlarimin yanin degisik yan anlamlarda igerdigi ve bu yan anlamlarin ge¢misten
gelen belli kiiltiir unsurlar ile inanglarmna temellendirildigi goriilmektedir. Oliim an-
layisina bagli gelisen ote diinya imgelerinde mekan 6nemli yer tutmaktadir. Oliim
olayindan sonra ruhun gidecegi diisiiniilen bu mekanlardan birisi de degisik katman-

lardan olusan gok’tiir.

Eski Tirklerin inang sisteminde gok, tanrinin mekani olarak iyi ruhlar1 temsil
etmektedir. Tanr1 kelimesinin de Gok ve Ilah anlamlarinda kullamildigi, Gk Tanri’nin
bu mekan1 sonsuz ve mavi renkte imgelenerek, mavi gok, gok kubbe isimleri ver-
ilmistir. Nitekim gilinlimiizde yaygin olarak mavi yerine gok adlandirmalar
kullanilmaktadir. Bu nedenle, Anadolu’da Sel¢uklu ve Osmanli mimarliginda sikca
gordiigimiiz kubbelerin bu inancin etkisi altinda gelistigi, Gok Tanr1 inancina dayandigi
diisiiniilen gok kubbelerin, gdglin mimariye "gok kubbe" olarak tagindigi goriilmektedir

(Sener, 2003: 49-107).

Gogiin mimari yapilarinin lizerine yerlestirdikleri kubbelerle sembolize edilmesi
de bu anlayisin yansimalari olarak diisiintilebilir. Ayn1 anlayis Cagdas Tiirk resminde de
degisik ornekler vermistir. Sanat¢i Adnan Coker’in Gok plant (Resim 36) adli eseri bu
kapsamda degerlendirildiginde; eserin kompozisyon kurgusunun Eski Tiirk inanma-

larindaki mekan tasavuuru ile benzerlik gosterdigi soylenebilir.

Adnan Coker eserde kullandig1 gok imlerinin dogaya ait oldugunu ayni1 zaman-
da, bu imleri kullanmasinin eski inanmalara dayandigini, gokkubbenin hem bu diinyaya
hem de Gte diinya ya ait bir im oldugunu sdylerken, “- ilk olarak Konya Karatay Me-
dresesini gordiigiimde, kendi kendime, ‘bu kadar emsalsiz bir gok gérmedim dedim”
(Dalkiran, 2010:69) diyerek konu hakkinda ki yaklasimini ortaya koymustur. Bu

bakimdan denilebilir ki, sanat¢inin eserinde vurgulamak istedigi gokkubbe, dolayisi ile
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bu eski inanig ve benzer eserlerde ki anlatim etkilerine duydugu hayranliktir. Nitekim
ayni sOylesisinde “Mavi, dekoratif, miithis bir seydi. Ama bir yandan da o kubbenin,

gokyiiziiniin yalin bir temsili olmadigini da biliyordum.” Demektedir.

Resim 36: Gok Plan

Eserde goriilen gostergeler: Resim tiival iizerine yapilmistir. Renkli soyut bir resim sek-

linde boyanmustir.

Eser iizerindeki gostergelerin plastik 6zellikleri: Koyu renklerle genis bir alan diizen-

lenmis, dengeli, sicak renklerle lekeler atilmistir.

Resmin Eyleyenler Semasina gore gostergebilimsel inceleme

Olim Son  ........ocooevviiiinn, » Sonsuzluk...................... » Sosyal toplum
(Gonderici) (Nesne) (Alic1)
Inanma............cooviviiiin, » Adnan Coker................. » Oliim-Son
(Yardimer) (Ozne) (Engelleyici)
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Eserin Uzerindeki Géstergelerin Diiz Ve Yananlamlari:

Gostergeler Diizanlam Yananlam
Kubbe Cansiz, nesne .
Ote diinyaya acilma, sonsuzluga gecis
Motif, form Cansiz, nesne
Estetik giizellik
111k Cansiz, nesne Belirtme, agiklik
Koyu leke Cansiz, renk Bilinmezlik, karanlik
Acik leke Cansiz, renk Umit, 151k, aydinlanma
Daire Cansiz, nesne Acik, gizem
Soyut resim Cansiz, nesne Ruhsallik

Eserde Gosterge Coziimlemelerinde Ortaya Cikan Temel Karsitliklar:

Yasam Oliim

Bu Diinya Oteki Diinya

Ben Oteki

Bilinen Evren Bilinmeyen Evren
Sonluluk Sonsuzluk
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Gostergebilimsel Dortgen Cozlimlemesi

al olmak

a2 gorlinmek
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Gegmis+Gelecek = Zaman

Gelecek Olmayan + Gegmis Olmayan = Sonsuzluk

Gegmis+ Gelecek Olmayan = Bu Diinya

Gelecek+Gegmis Olmayan = Ote Diinya

3.5.2. Siileyman Saim Tekcan “Atlar ve Hatlar”

Goge ulasmada degisik araglara ihtiya¢ duyuldugu, at, kog, kartal ve benzeri hayvan-
larin bu diislincede imgelenerek sembole doniistiiglinli anlatan eserlere giiniimiiz ¢agdas
sanatinda da rastlanilmaktadir. Ote diinya ya bir gecis kapist olarak diisiiniilen mezar
geleneginin anlatildigi kimi eserlerde mezar kendi basina bir yap1 olarak ele alinirken,
kimi zamanda degisik sembol ve siislemelerle eski Tiirk inaniglarina gondermelerde

bulunulmustur. Ressam Siileyman Saim Tekcan’in eserleri bu kapsamda incelendiginde

benzer yaklasimlarin oldugu goriiliir.

Sanatcinin ¢aligmalarininda goriilen “At” imgesinin eski inanmalarda ve ritiiel-
lerdeki ifadesi, atin dleni diger diinyaya tasimasi, diizey atlatmasi, yani bu diinyadan

baska diinyalara gecisi gergeklestirmesidir (Eliade, 2006: 508). Ayrica atin kurban

143



edilmesi, mezar ilizerine at ya da at yelesi asilmasi ritiielide bu kapsamda deger-
lendirilmektedir. Sanatginin “Atlar ve Hatlar” (Resim 37) adli eserinde goriilen at
figiiriniin mezar yapi ile birlikte ele alinmasi bu anlayisin bir yansimasi olarak goriile-
bilir. Nitekim ana yap1y1 olusturan mezar formu, yine Islam sonras1 gelisen bir gelenek
olan hatlarla siislenerek plastik bir zenginlik kazandirilmistir. Bilindigi gibi mezar tasi
geleneginde kullanilan semboller dinsel igeriklerinin yani sira siisleme unsuru olarakta
karsimiza ¢ikmaktadir. Genellikle 6liime ait sembollerin yer aldig1 siislemelerin yaninda
Olen kisiye ait bilgi ve tasvirlere yer verilmesi eski Tiirklerden giliniimiize kadar
stirdliriilmiis bir gelenektir. Sanat¢inin tiim bu gelenekleri i¢ine alan ¢alismasi Tiirklerde
Oliim anlayisinin caglar icindeki inanmalarini yasatmasi ve yeni inanislarla harman-
layarak doniistimiinii de gostermesi agisindan dnemlidir. Ayrica eserde 6liim anlayisinin
ele alinig bicimi ve sembol kullanimi sanat¢inin konu hakkinda kapsamli bir bilgiye

sahip oldugunu gostermektedir.

Resim 37: Atlar ve Hatlar.

144



Eserde goriilen gostergeler: Resim tiival {izerine yapilmistir. Renkli soyut bir resim sek-

linde boyanmustir.

Eser tizerindeki gostergelerin plastik 6zellikleri: Koyu renklerle dengeli bir sekilde bo-

yanmis, sicak renklerle lekeler atilmistir. Figiiler anitsal bir sekilde yerlestirilmistir.

Eserin Uzerindeki Gostergelerin Diiz Ve Yananlamlar:

Gostergeler Diizanlam Yananlam

Tas Cansiz, nesne otediinyaya acilma, sonsuzluga gecis,
anitsallik

Form Cansiz, nesne Estetik kaygi, silisleme, giizellestirme,

ruh inceligi, mistik ifade

At Cansiz, nesne Gegis, arag

Koyu leke Cansiz, renk Bilinmezlik, karanlik
Acik leke Cansiz, renk Umit, 151k, aydinlanma
Kaligrafi Cansiz, nesne Gizem

Soyut resim Cansiz, nesne Ruhsallik

Resmin Eyleyenler Semasina gore gostergebilimsel inceleme

Oliim olgusu .................cc...... » Sonsuzluk...................... » Sosyal toplum
(Gonderici) (Nesne) (Alic1)
Inanma....................ccoe » Siileyman Saim Tekcan...... » Oliim-Son
(Yardimer1) (Ozne) (Engelleyici)
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Eserde Gosterge Coziimlemelerinde Ortaya Cikan Temel Karsitliklar:

Yasam Oliim
Bu Diinya Oteki Diinya
Ben Oteki
Bilinen Evren Bilinmeyen Evren
Sonluluk Sonsuzluk
Gostergebilimsel Dortgen Cozlimlemesi

al olmak A Gergeklik a2 goriinmek
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Ge¢mist+Gelecek = Zaman

Gelecek Olmayan + Gegmis Olmayan = Sonsuzluk

Gegmis+ Gelecek Olmayan = Bu Diinya

Gelecek+Gegmis Olmayan = Ote Diinya
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3.5.3. Bedri Rahmi Eyiiboglu ve “Hayat Agac1”

GoOge ulagsmada bir baska aragta evrenin diregi olarak kabul edilen “Hayat
Agac1” dir. Hayat agaci, “Eski Tiirk gelenegine gore, bu diinyanin ortasindan gectigi
diisiiniilen, diinyay1 6te aleme ve Demirkazik ‘a baglayan aga¢ olarak kabul edilmekte-
dir. Gok katlarinin ve gogiin temsilinde sikga goriilen hayat agaci eski Tiirklerin saman
ritliellerinde, samanin Olen kisiye eslik etmesi, Oliiler diyarina gegisi ve haberler
getirmesi imgeleminde sembol olmustur. Halen anadoluda yasayan gelenekler arasinda
agaca verilen bu kutsiyet servi agaclarinda ulu ¢imarlarda ve agaca cabut baglama
ritiiellerinde kendini gostermektedir. Hayat agacinin bu sembolleri bazen direkt bigim-
sel ozellikleri bazende imge ile ¢agdas tiirk sanat1 ererlerinde belirir. Bedri Rahmi Ey-
buglu’nun “Hayat Agaci1”eseri bu baglamda bi¢imsel 6zellikleri ile kendini belli eder.

(Resim 38) Resimde semboller dogrudan yan anlamlara gonderme yapar.
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Resim 38: Hayat Agac1

Tiirk kiiltiirinden aldig1 geleneksel alana ait motifleri ¢aligmalarinda kullanarak
Tirk resminin kimlik bunalimma bir kap1 araladigi, diisiinceleri ile Cagdas Tiirk
resminin evrensel boyutlarda temsiline imkan veren ilk calismalar1 ortaya koydugu,

kendinden sonra gelen kusagi bu yonde etkiledigi bilinmektedir. (Elmas, 2000: 80).
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Eserde goriilen gostergeler: Resimde ana malzeme tuvaldir. Renkli soyut bir resim sek-

linde boyanmustir.

Eser tizerindeki gostergelerin plastik 6zellikleri: Koyu renklerle dengeli bir sekilde bo-

yanmis, sicak renklerle lekeler atilmistir..

Eserin Uzerindeki Gostergelerin Diiz Ve Yananlamlar:

Gostergeler Diizanlam Yananlam

Agac Cansiz, nesne Ote diinyaya gecis, sonsuzluga ge-
¢ls,yasam

Form Cansiz, nesne Estetik kaygi, silisleme, giizellestirme,

ruh inceligi, mistik giizellik

Damgalar Cansiz, nesne Sinirlandirma, sabitleme
Koyu leke Cansiz, renk Karanlik

Acik leke Cansiz, renk Aydinlanma

Dallar Cansiz, nesne Gizem

Soyut resim Cansiz, nesne Ruhsallik

Resmin Eyleyenler Semasina gore gostergebilimsel inceleme

Oliim olgusu .........ccoevvevnnnn.. » Sonsuzluk...................... » Sosyal toplum
(Gonderici) (Nesne) (Alic1)
Inanma....................ccoe » Bedri Rahmi Eyiiboglu....... » Oliim-Son
(Yardimci) (Ozne) (Engelleyici)
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Eserde Gosterge Coziimlemelerinde Ortaya Cikan Temel Karsitliklar:

Yasam Oliim
Bu Diinya Oteki Diinya
Ben Oteki
Bilinen Evren Bilinmeyen Evren
Sonluluk Sonsuzluk
Gostergebilimsel Dortgen Coziimlemesi

al olmak A Gergeklik a2 goriinmek

4 - - JEF- - Y- - - -G - - NS >

\ 4
§~~~ "'4
§~~~~ "'f
"‘
~~~ “‘d'
il .
R ~~~ ]
@ e e e
"'4 ’~~~~
""! §~~~~
&« A
€'- - - - e e e e e . »
a2 gorlinmemek AAldatmaca al olmamak

Gegmist+Gelecek = Zaman

Gelecek Olmayan + Gegmis Olmayan = Sonsuzluk

Gegmis+ Gelecek Olmayan = Bu Diinya

Gelecek+Gegmis Olmayan = Ote Diinya
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3.5.4. Hasan Kiran “Gésteri”

Ayni gegis ritliellerinde ana sembollerden birisi de samandir. Samanist inancin
Tiirk inanglarindaki yansimalarinin ana karakterlerinden birisi olarak karsimiza ¢ikan
saman ve bagli ritiiellerinde izler yine Cagdas Tiirk Resminde goriilen semboller arasin-
dadir. Samanist inancin bu izlerini resimlerinde en etkin bir sekilde kullanan sanatgilar-
dan birisi de Hasan Kirandir. (Resim 39) Samanin resmin ana karakterlerinden birisi
olarak on plana ¢ikardigi calismasinda, sanat¢1 Samanizm’e ait bir¢ok imgeyi plastik bir
ifade araci olarak kullanmasinin yaninda binlerce yillik Tiirk kiiltiiriinti iginde tasiyan
Samanist inanca ait sOylenceleri, ayn1 zamanda ¢aligsmanin ana temast yapmustir. Calig-
mada sanat¢1 her ne kadar bi¢imsel anlatimla direk sembolii 6n plana ¢ikarmigsa da,
sembol diline yapilan gondermelerde ge¢misin tiim birikimlerinin eser iizerindeki etki-
leri gergege doniismektedir. Esasen sant¢inin deyimi ile dnemli olan, gercegi ortaya
cikarmak degil, o gergegin kilik degistirilerek, farkli sekilde imgeler araciligiyla ortaya
konulmasidir ( Kiran, 2010).

Resim 39: Gosteri.
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Eserde goriilen gostergeler: Resimde tiival tizerine yapilmistir. Renkli soyut bir

resim seklinde boyanmustir.

Eser iizerindeki gostergelerin plastik 6zellikleri: Koyu renklerle dengeli bir se-

kilde boyanmus, sicak renklerle lekeler atilmistir.

Eserin Uzerindeki Gostergelerin Diiz Ve Yananlamlar:

Gostergeler Diizanlam Yananlam

Figiir Cansiz, nesne Farkl1 alemlere acilma, ote
diinyaya ac¢ilma, sonsuzluga gecis

Form Cansiz, nesne Estetik kaygi, siisleme, giizel-
lestirme, ruhsallik.

Davul Cansiz, nesne Dans, trans

Koyu leke Cansiz, renk Gayb,bilinmezlik karanlik

Acik leke Cansiz, renk Umit, 151k, aydinlanma

Kap1 Kilidi Cansiz, nesne Sir,, diigiim, mistik, gizem

Soyut resim Cansiz, nesne Ruh, mistik duygusallik

Resmin Eyleyenler Semasina gore gostergebilimsel inceleme

Oliim olgusu ..........coevveennnn.. » Sonsuzluk...................... » Sosyal toplum
(Gonderici) (Nesne) (Alic1)
Inanma......................o » Hasan Kiran..................... » Oliim-Son
(Yardimci) (Ozne) (Engelleyici)
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Eserde Gosterge Cozlimlemelerinde Ortaya Cikan Temel Karsitliklar:

Yasam Olim
Bu Diinya Oteki Diinya
Ben Oteki
Bilinen Evren Bilinmeyen Evren
Sonluluk Sonsuzluk
Gostergebilimsel Dortgen Coziimlemesi
al olmak A Gergeklik a2 gorlinmek
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Gegmist+Gelecek = Zaman

Gelecek Olmayan + Gegmis Olmayan = Sonsuzluk

Gegmis+ Gelecek Olmayan = Bu Diinya

Gelecek+Gegmis Olmayan = Ote Diinya
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3.5.5. Rauf Tuncer “Isimsiz”

Eski Tiirk inanig ve geleneklerini resimlerde yansitan sanatgilarin belli ritiielleri
dikkate aldiklar1 gdzlemlenirken, Ayni inanigin Islam Sonrasi sanatlarla sentezlenerek
kendine 6zgii yorumlamalarla dikkati ¢ceken sanatcilara da rastlanilmaktadir. Cagdas
Tiirk resminde bu dogrultuda eserler veren sanatcilardan birisi de Rauf Tuncerdir.
Tuncer, Islam oncesi dini ve kiiltiirel motifleri, Islam sonrasi imge ve sembollerle
birlestirerek olusturdugu kiiltiir katmanlarini tuvaline tasiyarak gelecek nesillere adeta
gecmisten bir gonderme yapar (Tas, 2010: 50). Semboller ve imlerle dolu bi¢imlerin
belli diizenlerde genis kompozisyonlarda (Resim 40) gecmis kiiltlirlerin kaligrafik mo-
tiflerinin yamnda Islami yaz1 ve istiflerin mistik tasuvvufi anlatimlar1 da dikkat cek-
mektedir. Oliim anlayisin1 ge¢misin ve giiniimiiz imge ve sembollerinde birlestirerek
yiikledigi anlam arayisini, anitsal mezar taslari, Osmanli mezar taglari, tiirk sanatinin
damga ve motifleri ile kalgrafik ogeleri, istiflenmis Ornekleriyle adeta izleyiciye
birakmaktadir. Eserde yan anlama yapilan bu gondermelerde eski kiiltiire ait birikimleri

ile konuya hakimiyeti 6n plana ¢ikmaktadir.

QER LA
IR OAY

Resim 40: Isimsiz.
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Eser gostergebilimsel a¢idan incelendiginde:

Eserde goriilen gostergeler: Resim tuval tizerine yapilmistir. Renkli soyut bir resim

seklinde boyanmustir.

Eser lizerindeki gostergelerin plastik 6zellikleri: Koyu ve agik renklerle dengeli bir

sekilde boyanmus, sicak renklerlemotifler atilmistir.

Eserin Uzerindeki Géstergelerin Diiz Ve Yananlamlari:

Gostergeler Diizanlam Yananlam

Tas Cansiz, nesne '
Sonsuzluga gegis, anitsallik

Motif Cansiz, nesne Estetik kaygi, siisleme, giizellestirme,

ruh inceligi,

Anit Cansiz, nesne Belirtme, yasatma

Koyu leke Cansiz, renk Gayb,bilinmezlik karanlik
Acik leke Cansiz, renk Umit, 151k, aydilanma
Kaligrafi Cansiz, nesne Diigiim, gizem

Soyut resim Cansiz, nesne Ruhsallik

Resmin Eyleyenler Semasina gore gostergebilimsel inceleme

Oliim olgusu .................cc...... » Sonsuzluk...................... » Sosyal toplum
(Gonderici) (Nesne) (Alic1)
Inanma........................ » Rauf Tuncer..................... » Oliim-Son
(Yardimer1) (Ozne) (Engelleyici)
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Eserde Gosterge Coziimlemelerinde Ortaya Cikan Temel Karsitliklar:

Yasam Oliim
Bu Diinya Oteki Diinya
Ben Oteki
Bilinen Evren Bilinmeyen Evren
Sonluluk Sonsuzluk
Gostergebilimsel Dortgen Cozlimlemesi

al olmak A Gergeklik a2 goriinmek
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Gegmist+Gelecek = Zaman

Gelecek Olmayan + Gegmis Olmayan = Sonsuzluk

Gegmis+ Gelecek Olmayan = Bu Diinya

Gelecek+Gegmis Olmayan = Ote Diinya

155




3.5.6. Ahmet Atan “Mezarhk”

Tiirkler de 6liim anlayisinin gegmisten siiziilerek giiniimiize kadar gelen en yalin
anlatimlart Ahmet Atanin eserlerinde goriilmektedir.(Resim 41) Eserde ele alinan konu
bu diinyada sonlanan 6liimden ¢ok diger diinya hakkinda ip uglar1 vermektedir. Nitekim
Atan’in, resimlerinde zaman zaman kullandig1 mezarliklar peyzaji ya da sembol olarak
alinmig mezar taglarinin iizerinde “hiive-1 baki” s6zii yazar. Anlam olarak “Allah’tan
baska her sey oliimliidiir.” demektir (Ayvazoglu, 1989:70). Ancak, sanatciya gore bu
goriinen bir semboldiir. “Hayy” sifatinin varligina isaret etmektedir ve sonsuza kadar

Allah’la beraber olma durumuna yani sonsuzluk kavramina génderme yapmaktadir.

Resim 41: Ahmet Atan, Mezarlik

Eser gostergebilimsel a¢idan incelendiginde:

Eserde goriilen gostergeler: Resim tuval iizerine yapilmistir. Renkli somut bir resim

seklinde boyanmustir.

Eser iizerindeki gostergelerin plastik 6zellikleri: Koyu renklerle imgeler dengeli bir se-

kilde yerlesrilmis, sicak renklerle boyanmustir.
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Eserin Uzerindeki Géstergelerin Diiz Ve Yananlamlari:

Gostergeler Diizanlam Yananlam

Tas Cansiz, nesne Ote diinyaya agilma, sonsuzluga gegis,
anitsallik

Form Cansiz, nesne Estetik kaygi, siisleme, giizellestirme,

ruh inceligi

Anit Cansiz, nesne Sabitleme, belirtme

Koyu leke Cansiz, renk Gayb,bilinmezlik karanlik
Acik leke Cansiz, renk Umit, 151k, aydinlanma
Kaligrafi Cansiz, nesne Gizem, belirtlilik

Soyut resim Cansiz, nesne Ruh, mistik duygusallik

Resmin Eyleyenler Semasina gore gostergebilimsel inceleme

Olim olgusu ..............c.oouee.. » Sonsuzluk...................... » Sosyal toplum
(Gonderici) (Nesne) (Alic1)
Inanma....................... » Ahmet Atan..................... » Oliim-Son
(Yardimer) (Ozne) (Engelleyici)

Eserde Gosterge Coziimlemelerinde Ortaya Cikan Temel Karsitliklar:

Yasam Oliim

Bu Diinya Oteki Diinya

Ben Oteki

Bilinen Evren Bilinmeyen Evren
Sonluluk Sonsuzluk

157




Gostergebilimsel Dortgen Cozlimlemesi

al olmak

a2 gorlinmek

A Gergeklik
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Gegmis+Gelecek = Zaman

Gelecek Olmayan + Gegmis Olmayan = Sonsuzluk

Gegmis+ Gelecek Olmayan = Bu Diinya

Gelecek+Gegmis Olmayan = Ote Diinya

3.5.7. Aydin Ayan “Bir Memleketin Simgesel Portresi”

Ayni sekilde sembol anlatimlarinda mezar tagini 6liimiin en bariz sekilde kullan-
an sanatcilardan biriside Aydin Ayandir. Bir memleketin simgesel potresi adli eserinde
(Resim 42) mezar taglar1 sembol olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Ayan’in resimlerinde

mezartaglarinin 1srarla 6ne ¢ikmasi goriinen anlamiin yanida baska anlamlaria gon-

derme yapabilecegi diistiniilmektedir (Giray, 1999: 19).

Nitekim resimde kompozisyon olarak merkeze alinmis bebegin 6liimle olan
ilgisi 6ltimiin belirsizligine olan bir gonderme, hemen yaninda taslar icerisinde yeseren
bitkinin de hemen arkasinda ki mezartagindaki hayat agacina ve yeniden dogusa yapilan

bir atif oldugu disiiniilmektedir. Ayrica mezartaglarinin eski kiiltiire ait olmasi1 da

kadim 6liimiin ¢6ziimleme gerektiren estetik bir halidir.
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Resim 42: Bir Memleketin Simgesel Portresi

Eser gostergebilimsel a¢idan incelendiginde:

Eserde goriilen gostergeler: Resim tuval {izerine yapilmistir. Renkli somut bir re-

sim seklinde boyanmustir.

Eser iizerindeki gostergelerin plastik ozellikleri: Koyu renklerle dengeli bir se-

kilde boyanmustir.
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Eserin Uzerindeki Géstergelerin Diiz Ve Yananlamlari:

Gostergeler Diizanlam Yananlam

Tas Cansiz, nesne Ote diinyaya acilma, sonsuzluga
gegis

Form Cansiz, nesne Estetik kaygi, slisleme, giizelles-
tirme, ruh inceligi

Anit Cansiz, nesne Sabitleme, anitsallik

Koyu leke Cansiz, renk Bilinmezlik, karanlik

Acik leke Cansiz, renk Umit, 151k, aydinlanma

Motif Cansiz, nesne Agilik

Soyut resim Cansiz, nesne Ruhsallik

Oliim olgusu
(Gonderici)

Inanma

Resmin Eyleyenler Semasina gore gostergebilimsel inceleme

(Yardimer)

...................... » Sosyal toplum

(Nesne) (Alic1)
» Aydim Ayan..................... » Oliim-Son
(Ozne) (Engelleyici)

Eserde Gosterge Cozlimlemelerinde Ortaya Cikan Temel Karsitliklar:

Yasam Oliim

Bu Diinya Oteki Diinya

Ben Oteki

Bilinen Evren Bilinmeyen Evren
Sonluluk Sonsuzluk
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Gostergebilimsel Dortgen Coziimlemesi
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a2 gorlinmek

A Gergeklik
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Gegmist+Gelecek = Zaman

Gelecek Olmayan + Gegmis Olmayan = Sonsuzluk

Gegmis+ Gelecek Olmayan = Bu Diinya

Gelecek+Gegmis Olmayan = Ote Diinya

3.5.8. Devrim Erbil, “Kalkan Agac1”

Tiirklerin inang sisteminde agaca bir kutsallik atfedildigi bilinmektedir. Bu kut-
sal agacin, hayat agact 6rneklerinde oldugu gibi dogrudan géndermelerde bulunulmasa

bile dolayli olarak Cagdas sanat eserleri drenekleri arasinda yer aldigi goriilmektedir.

Devrim Erbil resimlerinde, de bu agag¢ kutsal semboller olarak yorumlanabilir.

Sanat¢inin Kalkan agaci resminde (Resim 43) ¢izgisel betimlerde kaosun yapisi
icerisinde ilahi bir yapi ile birbirine baglanan dallar, agaca yapilan gondermelerin ya-
ninda aslinda onun atfedildigi sonsuzluga da yan anlam bakimindan bir kap1 agmakta-
dir. Bunun yaninda resimde plastik bir unsur olarak gbze ¢apan renklerde sanat¢iya 6z-

gii imgelerede soguk, cansiz renklerle gokyliziiniin derinligi ve sonsuzluguna génderme

yapar.
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Resim 43: Devrim Erbil, Kalkan Agaci

Eserde goriilen gostergeler: Resim tuval tizerine yagilmistir. Renkli soyut bir resim

seklinde boyanmustir.

Eser iizerindeki gostergelerin plastik 6zellikleri: notr renklerle dengeli bir sekilde bo-

yanmus, soguk renklerle lekeler atilmistir.

Resmin Eyleyenler Semasina gore gostergebilimsel inceleme

Olim olgusu ..............cccovee.. » Sonsuzluk...................... » Sosyal toplum
(Gonderici) (Nesne) (Alic1)
Inanma......................o » Devrim Erbil.................. » Oliim-Son
(Yardimci) (Ozne) (Engelleyici)
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Eserin Uzerindeki Géstergelerin Diiz Ve Yananlamlari:

Gostergeler Diizanlam Yananlam

Agac Cansiz, nesne .
Ote diinyaya acilma, sonsuzluga gecis

Form Cansiz, nesne Estetik kaygi, siisleme, giizellestirme,
ruh inceligi

Dallar Cansiz, nesne Aciklik

Koyu leke Cansiz, renk Gayb,bilinmezlik karanlik

Acik leke Cansiz, renk Isik, aydinlanma

imge Cansiz, nesne Gizem

Soyut resim Cansiz, nesne Ruh, mistik duygusallik

Eserde Gosterge Coziimlemelerinde Ortaya Cikan Temel Karsitliklar:

Yasam Oliim

Bu Diinya Oteki Diinya
Ben Oteki

Bilinen Evren Bilinmeye Evren
Sonluluk Sonsuzluk
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Gostergebilimsel Dortgen Coziimlemesi

al olmak

a2 goriinmek

< A Gergeklik
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Gegmis+Gelecek = Zaman

Gelecek Olmayan + Gegmis Olmayan = Sonsuzluk

Gegmis+ Gelecek Olmayan = Bu Diinya

Gelecek+Gegmis Olmayan = Ote Diinya

3.5.9. Ergin Inan “Ote Diinya Kapilar”

Ergin Inan antikacilardan temin ettigi kendisi de zaten sanat eseri olarak deger-
lendirilebilecek atik nesneleri tiival olarak kullanarak {izerlerine resimler yapmaktadir.
(Resim 44) Bu nesnelerden biride kapilardir. Kapinin bigimi ile iliskilendirdigi, Gte
diinyaya ya da bir baska aleme agilan kapilar olarak betimledigi imgelem den hareket
eden sanatc1, Insanin bu diinyadan baska bir diinyaya olan yolculugunu bu nesneler iize-
rinden aktarmistir. Esasen kullanilan materyal olaraknesnenin kendisi bigim itibariyle

konuya gosterge yapmaktadir. Gegisin ya da ruhun yolculugunu sembolize eden form,
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bigimsel olarak 6te diinya ya acilan bir kap1 olarak gosterge kabul edilebilir.

Gérsel 44: Ote Diinya Kapilar1.

Tiirk inang sistemlerinde yerlesik inanca gore simgelenmis birka¢ kapidan soz
edilmektedir. Mezar bu kapilardan ilki olarak adlandirilirken, Alem-i Berzah, Ahiret

alemi bu kapilarin 6rnekleridir.

Sanat¢1 eserinde kullandigi, canli cansi renklerle bilinmezlige, sonsuzluga baska
alemlere acilan kapilara kapinin imgesel anlamlarina géndermede bulunmustur.
Eserde goriilen gostergeler: Resimde ana malzeme ahsaptir. Renkli soyut bir resim

seklinde boyanmastir.
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Eser iizerindeki gostergelerin plastik 6zellikleri: Koyu renklerle dengeli bir sekilde bo-

yanmus, sicak renklerle lekeler atilmistir. Eserin Uzerindeki Gostergelerin Diiz Ve Ya-

nanlamlari:

Gostergeler Diizanlam Yananlam

Kap1 Cansiz, nesne . .
Ote diinyaya acilma, sonsuzluga gecis

Motif Cansiz, nesne ' )
Estetik kaygi, slisleme, giizellestirme,

Cerceve Cansiz, nesne Siirlandirma, etrafini gevirme

Koyu leke Cansiz, renk Bilinmezlik, karanlik

Acik leke Cansiz, renk Isik, aydinlanma

Kap1 Kilidi Cansiz, nesne Diigiim, gizem

Soyut resim Cansiz, nesne Ruhsallik

Resmin Eyleyenler Semasina gore gostergebilimsel inceleme

Oliim olgusu .................ccc..... » Sonsuzluk...................... » Sosyal toplum
(Gonderici) (Nesne) (Alic1)
Inanma....................ccoe. » Erginlnan..................... » Oliim-Son
(Yardimc1) (Ozne) (Engelleyici)

Eserde Gosterge Coziimlemelerinde Ortaya Cikan Temel Karsitliklar:
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'Yasam Olim
Bu Diinya Oteki Diinya
Ben Oteki
Bilinen Evren Bilinmeyen Evren
Sonluluk Sonsuzluk
Gostergebilimsel Dortgen Coziimlemesi
al olmak . a2 goriinmek
A Gergeklik
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Gegmist+Gelecek = Zaman

Gelecek Olmayan + Gegmis Olmayan = Sonsuzluk

Gegmis+ Gelecek Olmayan = Bu Diinya

Gelecek+Gegmis Olmayan = Ote Diinya

3.5.10. Hasan Pekmezci “Gokyiiziine”
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Tiirk kiiltiir ve sanatinan en ¢ok kullanilan sembaillerinden birisi de hayat agaci-
dir. Goge ulagsmada hayat agacinin réliinii ve koruyucu islevini birgok sanat¢1 eserlerin-
de ana sembol olarak ele almistir. Ozellikle Tiirk siisleme sanatlarinda yogun bir bigim-
de kullanilan hayat agac1 sembolii plastik sanatlarla ugrasan cagdas sanatcilar tarafindan
g0z ard1 edilmemis, Hasan Pekmezci’nin eserlerinde de ana sembol olarak yerini almis-

tir. (Resim 45)

Resim 45: Gokytiziine

Hayat agacinin gége ulasmada ve her iki diinya arasinda bir bag olarak diisiiniil-
diigiinde, sanatginin eserlerinde kullandigi merdiven formu ile ayn1 bag kurulmus, eski

inancin bigimsel olarak ¢agdas bir yorumu olarak diistiniilebilir.
Gokyiiziine dogru siirekli yiikselen, bu merdiven ile ulasilmak istenen tanrinin

katidir. Merdivenin altinyaldiz ile renklenmesi bi¢cimsel olarak tanrinin bu mekan katini

kutsal kilmas1 bakimindan 6nemli bir gobnderme olarak ele alinabilir.
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Yine eski Tiirk inanglarinda 6zellikle samanizmde hayat agacinin yaninda kutsal
kilinan bir baska sembolde buluttur. Bu sembolle gokyiiziiniin derinligini yirtan, iginden

gecerek asil mekana ulasilan bir kapi olarak resimde ki yerini almistir.

Resimde yeryiiziinii simgeleyen yesil tepelere gonderme yapan alt plan, hemen
tizerinde gok katina asil rengi ile ifade yliklenen mavi arka plan ve en iistte beliren gii-
nes ile de vurgulanan kutsallik ifadeleri sembollerle birlikte diisiiniildiigiinde yan an-

lamlar alan birer gosterge olarak kabul edilebilirler.

Eserde goriilen gostergeler: Resim tuval tizerine yapilmistir. Renkli soyut bir re-

sim seklinde boyanmustir.

Eser tlizerindeki gostergelerin plastik ozellikleri: Koyu ve agik renklerle dengeli

kontrast etkilerle boyanmuis, sicak renklerle lekeler atilmustir.

Eserin Uzerindeki Gostergelerin Diiz Ve Yananlamlar:

Gostergeler Diizanlam Yananlam
Agac Cansiz, nesne Farkli alemlere ac¢ilma, 6te diin-
yaya agilma, sonsuzluga gecis
Form Cansiz, nesne
Estetik kaygi, giizellestirme,
Direk Cansiz, nesne Belirtme, arag
Koyu leke Cansiz, renk Bilinmezlik, karanlik
Acik leke Cansiz, renk Aydinlanma
Bulut Cansiz, nesne Gizem, aralik
Soyut resim Cansiz, nesne Ruhsallik
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Eserde Gosterge Cozlimlemelerinde Ortaya Cikan Temel Karsitliklar:

Yasam Olim

Bu Diinya Oteki Diinya

Ben Oteki

Bilinen Evren Bilinmeyen Evren
Sonluluk Sonsuzluk

Gostergebilimsel Dortgen Cozlimlemesi

4l olmaig A Gergeklik

&4-------=-=-=--
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a2 goriinmemek AAldatmaca

Ge¢mist+Gelecek = Zaman

a2 gorlinmek

al olmamak

Gelecek Olmayan + Gegmis Olmayan = Sonsuzluk

Gegmis+ Gelecek Olmayan = Bu Diinya

Gelecek+Gegmis Olmayan = Ote Diiny
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Resmin Eyleyenler Semasina gore gostergebilimsel inceleme

Olim olgusu .........ccoovvennenn.. » Sonsuzluk...................... » Sosyal toplum
(Gonderici) (Nesne) (Alicy)
Inanma......................c » Hasan Pekmezci............... » Oliim-Son
(Yardimer1) (Ozne) (Engelleyici)
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IV. BOLUM
4. UYGULAMA PROJESI

Sanat ilerlemeye ve gelismeye acik, yeni arastirmalara, denemelere imkan veren,
yine yolunu ve amacini kendisi belirleyen bir olgudur. Sanatci ise bu imkanlari en iyi

sekilde degerlendiren, 6zgiin ¢abasini bir takim birikimleri ile bi¢imlendiren insandir.

Uretme siirecinde, sanat¢inin beslendigi kaynaklar ile birikimleri eserlerin an-
lamlandirilmasina onciiliik ederler. Bu anlamlandirma kimi zaman izleyici tarafindan
diiz anlamlarla dogrudan kabul edilirken, kimi zaman da yan anlamlari ile bir ¢oziimle-

meye ihtiya¢ duyar.

Sanat¢inin yasadig1 sosyal gevre, etkilendigi ge¢mis ya da ¢agdas kiiltiire ait
unsurlar, bir takim inanclari, sahip oldugu degerler ve yargilari kimi zaman sembolik

sifrelerle eserlerine yansir.

Bu proje, 6liime ait anlayislarin eski ve ¢agdas diyebilecegimiz yeni sanatlari-
mizdaki algilanisi, gegmisin birikim ve izlerinin yeniden yorumlanisina ait 6rnekler
incelendiginde ve uygulamalarinin konunun neresinde olduguna dair ipuglart vermesi

bakimindan degerlendirilmektedir.

Bu baglamda yeni denemelerle olusturulmus ve konuyla alakali olarak 6liim

temasi ¢ergevesinde liretilmis eserler on ayri eserde ortaya konmustur.

4.1. Uygulama Projesi Konusu
Tiirklerde 6lim anlayisina bagli gelisen 6liim temasinin, imgeler ve 6rnek sem-

boller dahilinde ele alinmasi.
4.2. Uygulama Projesi Amaci

Oliim temasinin resim sanatinda ele alinmasinda eski ve yasayan imge ve sem-

boller dikkate alinarak sanat¢inin 6zgiin diinyasinda yeniden yorumlanmasi
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4.3. Uygulama Projesi Yontemi
Konun baglaminda 6liim temasina bagli kalinarak, edinilen bilgiler 1s181nda ¢a-
lismalar yapilmis, ortaya c¢ikan eserler, gostergebilimsel ac¢idan sanat¢cinin dili ile akta-

rilmastir.

4.4. Uygulama Projesi Eserlerinde Oliim Temasi ve Gostergebilimsel Acidan ince-
leme.

Proje kapsaminda calisilan eserlerde, 6liim anlayisina dogru gondermeler 6zgiin
kiiltiir dagarcigindan se¢meler ile sekillenmis, diiz ve yan anlamlart olan imge ve sem-

bollerle aktarima gidilmistir.

Bunun yaninda eserlerin plastik a¢idan olusturulmasi, plastik gosterge inceleme-
lerinde de deginilecegi gibi iislup ve teknik agidan akademik egitimin sagladig bilgi ve

beceriler ile daha 6nce yapilan ¢alismalardaki deneyimlerin kazanimlariyla saglanmistir.

Eski Tiirk Sanatinin ilgili 6rnekleri incelenmesi ve Tiirklerde 6liim anlayisinin
folklorik agidan degerlendirilmesi sonucunda imge, motif ve sembol dilleri ve bunlarin
kullanilis bigimleri ¢calismada kaynaklik etmis, yeni diisiincelerin olusmasinda yol gos-

termistir.

Tiirklerde 6liim anlayisina bagl gelisen ritiiellerin daha ¢ok ilgi uyandirmasi ve
bu ilgi ile anlatimlarin o alana dogru yoneliyor olmasi konunun bu baglamda ele alin-

Masina yol agmustir.
Eski inanmalardaki gostergeler ile mekan tasavvurlar: ayni inanigla yeniden de-
gerlendirilerek 6liim temasina yeni bir cosku ile yaklasilmis, yine bu baglamla da 6liime

kontrast teskil eden uygulamalarla 6liime yaklagilmistir.

Oliimiin eski inanmalardaki fantastik karsilanisina, kullanilan renklerle gonder-

me yapilmis, ayni fantastik anlayisla benzerlik saglanmstir.
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4.4.1. Goksel Diis 1

Eski Inang sisteminde gok katmanlari, belli sayilarda ve belli renklerde tasavvur
edilmistir. Gogiin yedi, dokuz ya da daha ¢ok katmandan olustugu, Gok Tanrinin bu
katlardan birinde oturdugu goriisii hakimdi. Buna gore goge yiikselmede, ruhlara eslik
eden Samanlar ya da baska ruhlar aracilik etmekteydi. Ruhun bu yolculugunda geri de

kalanlar gerekli bilgiyi ve haberleri ancak saman araciligi ile alabilirdi.

Bu nedenle resimde (Resim 55) ruhun bu yolculuguna bir géndermede bulunul-
mustur. Resimde belirsiz olan, anlatilmak istenen figiirlerin yoklugudur, zaten gergek
bilgiyi getirecek olan da samandir. Evrenin ifadesinde bi¢im dili olarak sonsuz doniis
ritiieli; kisa, keskin fir¢a darbeleri ile distan i¢e yonelen bir kompozisyonla belirir.

Gok Tanrinin mekani eski tasvirlerde “Gok”, mavi ya da “Turkuaz” renklerle

tasvir edilmis, rengin kutsiyeti ile plastik olarak bir gondermede bulunulmustur.

Resim 46: Goksel Diis 1.
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4.4.2. Goksel Diis 2

Oliim adlandirmalarinda kelime anlami olarak yeniden yasami anlatir.
Boylece 6te diinya anlayisi bu adlandirma ile pekisir. Resimde yeniden dogus (Resim
56) canlilik ve hayatin sembolize edildigi, yasamin rengi olarak kabul edilen yesil renk
ile bi¢imlendirilmistir. Goksel tabakanin tanrinin mekani olarak tasvir edilmesi detaya

inilerek sinirlandirilmis, yine sinirlarin arkasina géndermede bulunulmustur.

Oyle ki Tanr1 sonsuz ve sinirsiz mekdnda yasamaktadir ve Tanrinin katinda,
odiillendirilen herkes yerini alacaktir. Ancak bu bilinmeze yolculuk zor ve ¢etin bir istir.
Yine bu bilinmez mekan genis lekelerle betimlenmistir. Evrende yani Gok katlarinda
her sey boslukta fakat bir diizen dahilin de yer alir. Eski inanglarda bu diizen degisik
imgelemlerde siklikla tasvir edilmistir. Bu anlamda bi¢im ve formlarin gelisi giizel algi-
lansa da yerlesme Orgiisii, merkezine higbir seyi almayan, merkezi kendisi olan ¢okluk

icinde teklik anlayigina bir génderme olarak goriilmelidir.

Resim 47: Goksel Diis 2.
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4.4.3. Goksel Diis 3
Evren yalnizca goksel tabakalardan olugmaz. Gok, yer ve yer alt1 olarak tasavvur
edilen bu tabakalardan olusan evrende Erlik Han’inda bulundugu, koétii ruhlarin mekan

kabul edilen yer alt1 katida eski inang sistemlerinde yerini almistir.

Resimde bu tabaka ayni bigim ve sekilde fakat farkli renk armonileri ile tasvir
edilmistir. Yeniden dogus sembolleri icerisinde yer almayan renklere gonderme yapma-
st bile bir sekilde ceza olarak kabul edilen bu tabaka cezanin ya da atesin rengi ile anla-

tilmuastir.

Yine evrenin sonsuzlugu ve bu sonsuzluga olan gonderme, siirekli bir devinim
icerisinde coskulu bir anlatimla tasvir edilmis, bdylece kacinilan dliime bir ¢are aramasi
olarak gonderme de bulunulmustur. Yer alt1 kat1 ya da Erlik Han’in mekan1 eski inan-
malarda korkulacak yer degildir. Kaginilan kétiiliik yapilmasini istenmeyen ruhlar imge-

lemlerde anlasilabilir, uzlasilir ruhlar olarak diistiniilmiistiir.

Resim 48: Goksel Diis 3.
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4.4.4. Saman’n Yolculugu 1
Eski inan¢ sisteminde samanin ritiiellerdeki etkin goérevlerinden birisi de olii

ruha eslik etmekti. GOk katlarina olan yolculukta saman ritiiellerde yolculugunu bir

trans halinde tamamlar, yolculugu bitince de geri donerdi.

Bu yolculuk belli ritiiellerde temsil edilmistir. Birtakim sembollerle siislii davulu
bu yolculukta samanin 6nemli aract olarak goriiliir. Resimde (Resim 58) samanin bu
yolculugu, helozonik bir kompozisyon kurgusu ile sonsuz devinim ve hiz uyandiran,

ayni zaman doniisiimii ifade eden bigimlendirme ile temsil edilmistir.

Samana ait semboller bu harekette kaybolmus ya da siliklesirken, saman davulu-
nun bi¢im ve formu da ayn1 hareket ve devinim igerisinde betimlenmistir. Gegis evrenin
ulasilmamis mekani degildir. Bu nedenle renklerde goriilebilen bilinen evrenin, bilin-

meyen karanlig1 aktarilarak zitlik olusturulmustur.

Resim 49: Samanin Yolculugu 1.
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4.4.5. Samanin Yolculugu 2
Eski Tiirklerde oliim anlayisi kapsaminda belirtilen,” u¢gmak™ , “u¢maga var-

mak” tanimu ile ifade edilen 6liim, bir yok olma degil, 6te diinya ya yapilan bir yolculuk

olarak algilanmistir.

Bu bakimdan ruhun bizzat kendisi tarfindan yapilan bu yolculukta, samain koru-
yucu ruhlarla 6len kiginin ruhuna eslik ettigi anlayista, en yiiksek ruhlar1 tagidigina ina-
nilan, Gok Tanri’nin sembolii kartal ugmakla es tutulurken diger yandan, evrenin mer-
diveni olrak kabul edilen hayat agacininda koruyuculugunu yaparken bekgisi kabul

edilmistir. (Ozkartal, 2012: 63)

Resimde (Resim 50) samanin bu yollculugunda, kartal saman ve ruhun soyut
anlatimi, kanatlar1 iki yana ag¢ilmis kartal sembolii ile tasvir edilmistir, yine yolculugun
anlatiminda hiz ve devinimin betimlendigi spiral diizenleme ile bu gegise bir gonderme-

de bulunuldugu seklinde kabul edilebilinir.

Resim 50: Samanin Yolculugu 2.
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4.4.6. Samanin Dansi1 1
Oliimiin, bir son olarak kabul edilmeyip, yeniden dogus olarak anlasidig1 6liim
anlayiglarinin, Samanin gegis ritiillerine ¢oskulu olarak yansimasi, eski 6rneklerinde bu

ritiillerin adeta bir dansla trans seklinde oldugu bilinmektedir.

Bu ritiillerde davulun temel unsur olan davula ait sembollerinde yine giiniimiizde
bile kullanildig1 bilinmektedir. Davullarin siislemelerinde siklikla goériilen bu semboller,

renkli kumas pargalari, renkli derilerle, ritiielin nerdeyse bir tilsimi olarak goriiliirler.

Resime de yansiyan ifadeler, bu ritiielin ad1 gegen sembollerle ifadesi olarak
algilanabilir.(Resim 51) Kompozisyon, diinyanin 6te diinya ya baglandigi varsayilan
evrenin diregi ekseninde, koruyucu sembol ve dansi anlattigi diisiiniilen, hareket hissi

uyandiran tuslarla anlatilmaya ¢aligilmistir.

Resim 51: Samanin Dansi 1.
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4.4.7. Samanin Dansi1 2

Oliim anlayislarina gore tasavvur edilen ote diinya mekanlar samanin ulasacag
yerler olarak tanimlanabilirler. Samanin eslik ettigi ruhu ebedi olarak birakacagi, belki-
de ruhunn geri gelmemesi i¢in, yeni mekana uyum saglamasi adina bu mekanlarin so-

nuz giizellikte ve kabul edilir olmas1 gerekmektedir.

Bu bakimdan bu mekanlar en iistte ve yiice yerler olarak varsayilmis, resimde de
yerkiirenin iistiinde uzaklik hissi uyandiracak sekilde hareketin sonunda tasavvur edil-

mistir. (Resim 52) Yine evrenin diregi bir yol olarak, resmenin merkezinde yer almistir.

Yine resimde ylizeyler derrinlik ifadesi bakimindan kullanilan renkler ve plan

olarak bu diislincelerin etkisi ile tasvir edilmistir.

Resim 52: Samanin Dansi 2.
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4.4.8. Samanin Dans1 3
Evrenin diregi gok katmanin imgeleminde yolun neredeyse basi olarak goriil-
mektedir. Samanin dans ritiielinde yapacagi yolculuk bu basmagin kullanilmas: ile bag-

layacaktir. Bu nedenle resimde ana ve nihai sembol olarak kullanilmistir. (Resim 53)

Resimde ritiielde eslik olunan ruhlar direge dogru yola ¢ikmaktadirlar, toprag:
temsil eden renk ve leke diizenlemeleri 6te diinya ya ait renkler olarak diisiiniilmiis,

komgozisyonlar bu dongiiye gore diizenlenmistir.

Resimde dans ritiielinde vurgulanmak istenen teme ylikselmedir. Bu nedenle
formlar iistiiste gelebilecek sekilde istiflenerek ifade derinlestirilmis, bu ifade de renkler

etkin olarak kullanilmistir.
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Resim 53: Samanin Dans1 3.
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4.4.9. Evrenin Diregi

Bilinen anlami ile sembolik anlatimlarin vazgegilmez unsuru olan kartalin, evre-
nin diregi tizerindeki temsili saman davulunun merkeze alinarak, hatta bir devinim ve
harekete gonderme yaparak tasvir edilmesi amaglanmistir. Resimde (Resim 54) Anado-
lu da giintimiizde de kullanimlan yakinma ve kaginma unsuru olan bez baglama ritiieline

ait semboller yer almistir.

Yine resimde ritiielin ana amaci olan gegis ve Ote diinya ya kap1 agmasi kompo-

zisyonda alanin, diizenlenmesinde renk ve leke bigimlendirmelerinde belirir.

Ayrica etkileri Islam mimari eserlerin de de goriilen kubbe anlayisi, bu eski

inanmalarla birlik te elealinarak, sembole doniistiiriilmiistiir.

Resim 54: Evrenin Diregi.
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4.4.10. Yeniden Dogus

Tiirklerde 6lim anlayisi ¢ergevesinde dte diinya inancinin nihai sonucu yeniden
dogustur. Ruhun gocii sonrasinda diger diinyada yeni bir yagsama baslayacagi inanci ile
ruh ge¢isini tamamlar. Saman yine bu ritiilin olmazsa olmazlarindadir ve samana ait

semboller tekraren serinin bu son resminde de yerini almigtir.

Resimde gecisini tamamlayan ruhun, evrenin diregi, koruyucu ruh sembolii ve

cenin siliieti ile yeniden dogusa diiz ve yan anlamlar yiiklenmek istenmistir.

Renkli ve par¢cali arka plan ile hareketli ve devinim hissi uyandiran 6n plan,
belli bir kompozisyo kurgusu icinde yerlestirilmis, semboller bu kompozisyonda mer-
kezde yer almistir. Acik koyu renk kontraslari ile tezatlik oliismusturularak haya ve

6lim temalarina gondermede bulunulmustur.

Resim 55: Yeniden Dogus.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Sanat eserlerinde semboller yiizyillardan beri kullanilagelen, gliniimiizde farkli
anlatim imkanlar ile ele alman ifade bicimleridir. Bu sembollerden biri olan Oliim ol-
gusunun ve sanata yansimasinin ele alindigi ¢alismada, 6liim temali resimlerin nerdeyse

tarihin her donemimde tiretildigi goriilmektedir.

Tarih boyunca, birgok kiiltiirel olgu gibi 6liimiin de toplumdaki yeri ve algilanisi
doniisiim gdstermistir. Oliim, eski inanglara gore toplumsal hayatta merkezi bir yer isgal
etmistir. Toplumlarin bagli bulunduklari inang sistemlerinde kimi zaman bir kagis, kimi
zaman care arama olarak goriilmiistiir. Dinsel ve diisiinsel inang¢lar1 bu ana eksende geli-
sen Oliim inaniglarinda insanligiin varolusundan giliniimiize degin 6liim insan hayatinin

icerisinde olmaya devam eden bir olgu olarak kargimiza ¢ikar.

Insan ve dogasi, bir bilinmezlik olarak &liimiin kiskacindan kurtulmay: becere-
memis, 6liimden her defasinda korkmus ve bu korku nedeniyle girdigi ¢are aramalarin-
da 6liimii anlamli yapilarla kutsamak istemistir. Yasamin somutluguna ve mutlak 6liime
kars1 anlatmay1 tercih etmis, dile getirebilecegi, sdyleyebilecegi ne varsa sdylemek is-
temistir. Cesitli ifade bigimlerinde her ne kadar bir degigsmezlik gibi goriinse de 6liim,

yillara gore 6zde ¢ok biiylik degisiklikler yasamustir.

Tarihi seyri icinde ilkel insandan, ilkel topluluklara varincaya kadar gecirdigi
degisiklikler, dinlerin ortaya ¢ikisi ile baskaca bir anlama biiriinerek, care aramalarinda
kendisine adeta bir teselli tiretmistir. Batin1 ve ilahi dinlerde inancini sabitleyen 6liim-

stizliik, belki bedeni degil fakat ruhani boyutta 6te diinya inanis1 ile varlik bulmustur.

Cesitli dinlerin ve inanmalarin yaninda, diisiinsel olarak ta insan1 mesgul eden
Oltim, felsefe tartismalarin ana konularindan birisi olmus, varlik, varolusculuk, 6lim
korkusu ve 6liime ¢are aramalar1 ¢ercevesinde bir¢ok goriis ve akimlarin ortaya ¢ikma-

sina neden olmustur.

Arastirmada 6zellikle eski Tiirklerde ki 6liim inaniglarina verilen ayricalikli yere

gelinceye kadar Tiirk toplumlarin etkiledigini diisiintilen birgok alanda ki 6liim olgusu
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genel ¢ercevede ele alinmistir. Ayni ya da farkli donem uygarliklarda 6liim anlayigina
bagli sembol anlatiminin bagl olduklari inang ¢evrelerinde ele alinarak karsilagtirilma

imk’ania gidilmesi diisiintilmiistiir.

Tiirklerde 6liim anlayisi ¢alismanin ana konusunu olusturmaktadir. Bu nedenle
Tiirklerde ki bu anliyasa tesir edebilecek eski inanislar, dinler ve gelenekler kapsamli
bir bi¢imde ele alinmis, 6zellikle kabul ettiklerin dinlerin bu kadim inanislarla kaynasa-
rak doniistiigii ritiieller incelenmistir. Nitekim uzun siire etkisi altinda kaldiklar1 Sama-
nizm ve GOk Tanr1 dinleri ile hala kabiiliinden beri eski inaniglariyla yeniden sekillen-

dirkleri Islam dini bu gelenek ve ritiiellerde énemli yer tutmaktadur.

Tiirklerin tarihsel siireg icerisindeki gelismeleri izlendiginde sanat ve inanislari-
nin birbirleriyle yakin iligki i¢inde olan kiiltiir alanlar1 olduklari; ayni kiiltiir ortami ige-
risinde ikisi arasinda 6ze iliskin benzerlikler bulundugu; bu iki alanin paralel bir gelisim
izleyerek, kiiltiir diinyasindaki genel degisim dogrultusunda birlikte ve benzer bir bi-
¢imde degistikleri gozlemlenmistir. Bu degisim, sembol bir anlatimla gorsel bir imgeye

doniiserek, Tiirk Sanatlarinda 6nemli bir yer isgal etmesini saglamistir.

Bu baglamda arastirmanin Tirk Sanatlarin tarihi gelisim seyri icerisinde genel
olarak anlatmak anlamli kilinmis, baslangicindan ana konu olan Cagdas Tiirk Resmine
kadar olan béliimde Eski Tiirk Inamiglarinin sembol dili olarak gorsel anlatima yansidik-
lar1 tespit edilmistir. Tiirklerde Oliim anlayisini sekillendirdigi diisiiniilerek, bu inanisa
ait izlerin aranmas1 ve sonug¢ olarak Hunlardan, Uygurlardan, Goktiirklerden kalan ¢ok
sayida bulgularla Tiirk Sanatlarinda essiz drnekler verdigi saptanmustir. islamiyet etki-
sinde gelisen kadim inanig geleneklerle bezenmis Tiirk sanatlarinda da bu derin etkileri
gorebilmekteyiz. Bu etkiler 6zellikle mimaride, anit mezar yapilarda, kitap silisleme ve
minyatiir sanatlari ile folklorik sanatlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Orneklerine sikca rast-
lanan hayat agaci motifi, kozmolojik motifler ve kutsallik atfedilmis baz1 hayvan sem-
bollerini tespit ettigimiz ¢aligmada, tiim bu birikimlerin Tiirk Resim Sanatina da yansi-

dig1 goriilmektedir.

Tiirk Resim sanatina ait 6rnekler incelendiginde, Tiirklerde ki Oliim anlayismin
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yansimalarinin kaginilmaz bir bigimde bu sanata da ortaya ¢iktigini gérmekteyiz. Deni-
lebilir ki 6liimiin resim sanatiyla olan bagi hi¢bir zaman kopmamistir ve bu iligki insa-

noglu var oldugu siirece devam edecektir.

Cagdas Tiirk Sanatina gelinceye kadar Oliim anlayisinin Eski Tiirk Sanatlarinda
goriilen sembol ve imgelerle desteklendigi, baz1 eserlerde ise yaygin Islam inancina ait

imgelerin sembollerin yerlestirildigi gézlenmektedir.

Bu inanislarin yogurdugu anlayisla ¢agin yeni yaklasimi da etki alanin1 genis-
letmis, cagdas bir takim felsefi diislinceler, gelisen teknolojik hareketlilik, sosyolojik
olusumlarla pekismis, yeni kavramlarin ortaya ¢ikmasiyla 6liime ait diisiinceler ve 6liim

kavraminin da icerigi degismistir.

Cagdas Tirk Sanatgilart, her donem sanatgilart gibi, 6liim temasini kendi yara-
tim siireclerine katmislar; var olan tanimlarla yetinmemisler; 6liimii tanimak, 6liime bir

kimlik vermek, yasamla arasindaki bagi ve iletisimi yakalamak amacinda olmuslardir.

Tiirk Sanatgisin da diinyasinda 6liim olgusu farkli bigimlerde ve konularda is-
lenmistir; dinsel konularda, baz1 peyzajlarda, siddet, dehset ve hastalik gibi, intihardan
diis ile yiikselise kadar birgok anlatimda ele alinmistir. Bu ¢alismada esas alinan Tiirk
lerde ki 6liim anlayisinin hangi konularda degil daha ¢ok hangi sembollerle ifade edil-

digi konusudur.

Bu anlamda sembol dilinin ¢ozlilmesi ayrica bir dnem kazanmis, gdstergelere
ulagma, onlar1 anlamlandirma ¢abas1 ya da gdstergenin izleyicide biraktig etki, ressa-
min asil gosterileni arasindaki iligkiler sonucunda eser incelemesi lizerine temellenen
arastirma icin gostergebilimsel inceleme yOntemi belirlenmis ve arastirma bir bakima
gostergebilimini de konu almistir. Yontem olarak gostergebilim belirlenmistir, ¢linkii bu
inceleme yontemi ¢ok eklemli karmasik bir yapinin, bir sanat eserinin sahip oldugu an-

lamlara ulagsmak i¢in giivenilir yollar saglamaktadir.
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20. yiizy1l Tirk sanatcisinin, Tiirk kiiltiiriine ait birgok imge, motif ve sembol’i,
felsefi arka yapisini bilerek, bazen bi¢gim bazen 6z agisindan, bazen de bi¢im ve 6z i¢ ice

gecmis halde calismalarina tasidigi soylenebilir.

Oliim kavramimin gorsel imgeye doniistiiriilmesi sirasinda bize kaynaklik eden
6lim anlayisi, Sosyal kiiltiirel doku ve genel olarak sanat, bigimlerin bulunmasinda bize
araci olmustur. Stiphesiz, boylesi bir anlatim uygulamalar dikkate alindiginda, goriinen-

den goriinmeyene gidisin basamaklarini olusturacaklardir.

Bu anlamda Sanat egitimi ve Giizel Sanatlardan mezun sanatgilarin, mesleki
yasamlar1 boyunca kendi kiiltiir ve medeniyetlerinden izler tasiyan, inang sistemleri ile
ilgili imgeleri daha bilin¢li olarak eserlerine yansitabilmeleri i¢in imge ve semboller,
sanat eserleri analizinde, sembol dilinin aktarilmasinda, anlam, diiz anlam ve yananlam
kavramlar1 bakimindan dikkate alinmalidir. Bu nedenle bu kavramlari sistematik bir
bicimde ele alan gostergebilimsel incelemenin okullarda bu egitimi alan 6grencilerin

miifredatlarina eklenmesi ya da ders iceriklerine dahil edilmesi yerinde goriilmelidir.

Cagdas Tiirk Sanatlarinda 6liim anlayisinin sembol ve imge olarak kullanimi ve
bu ifadelerin gostergebilimsel ¢oziimlemeleri gdstermistir ki, kullanilan imlerin goriinen
anlamlariin yaninda birde goriinmeyen anlamlari vardir. Bu Anlamlari yilikleme de eski
inanis ve inanmalar1 bilmek, onlarin gelenek ve ritiiellerin sekillendirdigi sembol diline

hakim olmak, ¢agdas sanatimizin yeni kusaklara aktarimini anlasilir kilacaktir.
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Pocitelj-2013, Konya Sanat ve Tasarim Sempozyumu Eser-2013, Italya Immagine Arte
Karma Sergi-2013,istanbul "Anne Ben Barbarmiyim" Karma Sergi-2013, Morocco
Inernational Artistic Meeting "La Kasbah de I'Artiste”-2013, Izmir Odemis Karma Re-
sim Sergisi-2013, Konya Uluslar Aras1 42 Sanatc1 42 Eser Karma Resim Sergisi-2013,
Canakkale "Fabrikale" Karma Resim Sergisi-2013, Tiirkmenistan Kiiltiir Haftas1 Ulusla-
rarast Karma Sergi-2014, Malatya "Bilgeler Yolu" Tas Heykel Calistay1-2014, italya
Immagie Arte Neo Art Galery Karma Sergi-2014, Canakkale Eceabat Abide Rolyef
Inceleme Kurul Uyeligi-2014, Canakkale 2015 Koordinasyon Merkezi Segici Kurul
Uyeligi-2104, Agri Patnos Sultan Alpaslan Anit1 Projesi Bilim Kurul Uyeligi 2014, Ca-
nakale Lapseki Belediyesi Lapseki Sehitligi Anit1 (Tak ve Alan1)2014, Canakkale Biga
Fotgraf Yarigmasi Juri Uyeligi-2014.
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https://www.facebook.com/events/390071311076852/
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