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ONSOZ

Bir baski teknigi olarak matbaacilikta ve sanat iirlinlerinin yaratiminda
kullanilan graviir, bir kazima sekli, ¢ukur baski veya oyma baski olarak da
adlandirlabilir. Graviir sanatinin diger sanatlardan en farkli ve belirgin 6zelligi
cogaltilabiliyor olmasidir. Yani ayni resmi ya da figiirii istenilen sayida ¢ogaltmak
miimk{indiir.

Ozgiin resim artik, kagit kalem ve boyadan ¢ok daha fazlasidir. Her ¢esit
malzemenin kullanildig1 sanat eserleri yaraticilifin birer gostergesidir. Graviir
eserleri de son yillarda sanatla ilgilenenlerin (galerici, sanat¢i, koleksiyoncu)
dikkatini ¢ekmistir.

Bu calismada Istanbul Anitsal Yap1 Graviirleri en genis kapsamda arastirilmis
ve seramik ylizeye uygulanmaya ¢alisiimistir.

Calisma ve uygulamanin gerceklesmesinde bana yardimci olan, elestirileriyle
yol gbsteren goriislerini ve yardimlarini esirgemeyen tez danismanim Sayin Prof. Dr.
Filiz Nurhan Olmez’e; hayatim boyunca maddi, manevi destekleri hep benimle
beraber olan ¢ok sevdigim aileme tesekkiirii bir bor¢ bilirim.



OZET

ISTANBUL ANITSAL YAPI GRAVURLERININ SERAMIK YUZEYE
UYGULANMASI

Sema KARAKULAK
Siileyman Demirel Universitesi

Gilizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Anasanat Dali Yiksek Lisans
Tezi

Yil: 2016,sayfa 57.
Danisman: Prof. Dr. Filiz Nurhan OLMEZ

Fransizca graviire teriminden dilimize giren graviir, en basit anlatim
sekliyle, kazima resim sanati demektir. Agac ve metal gibi ¢esitli materyal {izerine
kazinarak ya da tas lizerine yagh kalem ile islenip, baski yapilarak elde edilen resim
ya da yaziya graviir adi verilmektedir. Bu teknik kitaplardan 6nce resimlerde
kullanilmistir. Resim sanat1 ortaya ¢ikmadan gelisen ve eski yasantilar1 belgeleyen
graviir, duygulari ge¢mis yasam ve mekanlar1 giiniimiize tasiyacak eserler
birakmistir. Bu calismada Istanbul anitsal yapi graviirlerinin seramik yiizeye
uygulanmas1 amaclanmistir. Bu amagla graviir sanatinin yapilisinda kullanilan
hammaddeler, teknikler ve kullanim alanlar1 cesitli kaynaklardan yararlanarak
tamtilmig, anlatilmistir. Uygulama asamasinda Istanbul amitsal yapi graviirlerini
orneklendirmek icin Istanbul’daki tarihi yapilar belirlenmistir. Secilen yapimin
graviirii  klasik yapim tekniklerinin disina ¢ikilarak firca teknigi ile farkh
numaralardaki fir¢calar1 kullanarak yapilmistir. Segilen graviir, biskiivi karolar
kullanilarak 151k-gdlge etkisini olusturacak sekilde siyah tahrir ¢ini boyasi ile seramik
ylizeye aktarilmistir. Son olarak c¢alismalar daldirma teknigi ile sirlanip firina
verilerek olusabilecek tehditlerin dniine gecilmistir.



ABSTRACT

APPLYING THE MONUMENTAL BUILDING ENGRAVINGS IN
ISTANBUL ONTO THE CERAMIC SURFACE

Sema KARAKULAK

Siileyman Demirel University
The Institute of Fine Arts the Department of Traditional Turkish Arts
Year: 2016, Pages: 57.

Advisor: Prof. Dr. Filiz Nurhan OLMEZ

The term engraving originally derived from the French word graviire,
simply means the art of scraping. The paintings or the writings, which are created by
scraping into the materials like wood and metal or by engraving onto stone with oil
pen, are named engraving. This technique was used in paintings before books.
Flourishing before painting, engraving leaves works of art that conveys emotions, old
lives and sites to present day. The aim of this thesis is applying the monumental
building engravings in Istanbul onto the ceramic surface. With this purpose, the raw
materials, the techniques and the areas of usage, which are needed while engraving,
are introduced and illustrated. At the apply stage, the historical buildings in Istanbul
have been detected to sample the monumental building engravings in Istanbul.
Unlike traditional scraping techniques, the engraving of the selected building has
been made with the brush technique using different size brushes. The engraving has
been transferred with black tahrir tile ink onto the ceramic surface by using cookie
tiles to give light - shadow effect. Finally, in order to avoid any thread, the artworks
have been glazed with dipping technique and baked in the kiln.

vi



GIRIS
Bu c¢alismanin konusu graviir tekniginde iretilen yapitlart seramige

aktarmaktir.

Graviiriin kullanim alanlarin1 ve kullanim sekillerini diisiindiigiimiizde aslinda
nadide bir sanat eseri olusturmaktan ¢ok ilkel bir seri {iretim araci oldugunu da
diisiinebiliriz. Bu diistincemizi destekleyen unsurlardan biriside graviir sanatinda
islenen konulardir. Daha ¢ok yer ve mekan igeren bir gezi fotograf alblimii
niteliginde ¢alismalardir ve herhangi bir sanat alanin aksine ayn1 eserlerden defalarca
tiretilebilir. Fakat bu graviir sanatinin miikemmel eserler verdigi gercegini de

degistirmeyecektir.

“Bir baski teknigi olarak matbaacilikta ve sanat iiriinlerinin yaratiminda

kullamilan  graviir, bir kazima sekli, ¢ukur baski veya oyma baski olarak

adlandwrilabilir.” (Celik , 1993).

Baski yapilacak desen ahsap, metal veya tas levha tizerine gesitli yontemlerle
(elle kaziyarak veya aside yedirme gibi) aktarildiktan sonra levha miirekkep ile
stvanir. Levhanin yiizeyi temizlenince miirekkep yalmz cukur yerlerde kalir ve
levhanin tizerindeki goriintii baski uygulanarak kagida aktarilir. XV. ylizyildan sonra
ortaya cikisindan itibaren graviir, giiniimiize kadar resim sanatgilar1 tarafindan

yaygin bir bigimde kullanilmis ve gelistirilmistir.

Giliniimiizde de bircok sanatg¢i graviir baski tekniginden sanat baskilarinin
tiretilmesinde yararlanmaktadir. Matbaacilikta ise XIX. Yiizyilin sonlarina kadar
basimi yapilan kitaplarda yer alan resimlerin kaliteli reprodiiksiyonu i¢in kullanilan
graviir, bir baski teknigi olarak giinimiizde foto graviir ya da tifdruk baski (foto

graviir) bicimde kullanilmaktadir.

Seramik yiizeylerde ge¢gmisten giiniimiize genellikle Osmanli motifleri ya da
geleneksel motifler kullanilmaktadir. Cami siislemeleri, ¢ini motifleri farkli panolar
yapilmaktadir. Graviir ¢aligmalar1 ise kazima, kabartma ya da oyma olarak

uygulanmaktadir. Burada temel sorun seramik yiizeyleri graviir sanati ile



birlestirerek graviir islenmis yeni seramik yiizeyler olusturarak sanatsal anlamda

farkli bir bakis agis1 olusturmaktir.

Bu calismada amag¢ graviiriin baski ve kazimanin disinda yeni bir teknikle
nasil yapilacagin1 gosterip kalict bir sekilde seramik ylizey iizerine uygulayip
kusaktan kusaga ulastirmaktir. Onemi ise seramik yiizey {izerine uygulanan
graviiriin akma, silinme, ya da kaybolma gibi bir riski olmayacaktir. Seramik yiizeye

uygulandigi i¢in kalict olacaktir.

Graviir sanat1 bir¢ok teknik ile uygulanmaktadir. Bu durum sanatta yeni
arayis icerisinde olanlar i¢in bir firsat dogurmaktadir. Graviir sanatinda uygulanan
tasvirlerin yapisi genel itibari ile eski, antik ve de tarihseldir. Bu da yapilacak olan
tez ¢alismasinda denenecek yeni graviir teknigi i¢in islenecek konular hakkinda bize
151k tutmaktadir. Bulunan veriler ve de verilerden yola ¢ikilarak yapilan tahminler
neticesinde yapilacak olan yeni graviir teknigi i¢in ele alinacak konulardan birisi
Istanbul anitsal yap1 graviirleri olacaktir. Graviir sanatnin en iyi kullanilacag: sanat
dallarinin baginda seramik gelmektedir. Seramik sanati diisiiniildiiglinde eski
Istanbul yapilar1 ve graviir birbirleriyle i¢ i¢e kavramlardir. Yapilacak bu ¢alismanin
kapsami anitsal yapilarmin graviirleridir. Siirlihg ise eski Istanbul amitsal

yapilarindan olusmasidir.

Bu c¢alismada graviir sanatindan Ornekler ¢ok farkli bir yontem ile
uygulanacaktir. Graviir sanatindaki bazi tekniklerde kullanilan ara kaliplarin aksine

uygulanacak bu ¢alismada dogrudan firca teknigi ile biskiivi karolara yapilacaktir.

Bu durum graviir sanatinin en biiyiik 6zelligini; yani defalarca iiretile
bilirligini ortadan kaldirmis olacaktir. Bu tez c¢alismasinda elde edilen iiriinler
tekrarlanmayan Tiriinler olacagindan el isgiliginin O6nemi bir kez daha ortaya
cikacaktir. Isik ve gblge bilinen graviir tekniklerinde kazima, litografi, cukur baski ve
oyma teknikleriyle verilirken yapilacak olan bu tez ¢alismasinda ise 151k ve gdlge

fir¢a darbelerinin tonlari ile verilecektir.



L.LBOLUM
GRAVUR SANATI

Gravlir, ash “graviire” olan Fransizca bir sozciiktiir. En basit anlatim sekliyle,
kazima resim sanati demektir. Daha kapsamli bir tanim yapilacak olursa; aga¢ ve
metal gibi ¢esitli materyal iizerine kazinarak ya da tas lizerine yagh kalem ile iglenip,

baski1 yapilarak elde edilen resim ya da yaziya “graviir” adi1 verilmektedir.

Bir baski teknigi olarak matbaacilikta ve sanat iirlinlerinin yaratiminda
kullanilan graviir, bir kazima sekli, c¢ukur baski veya oyma baski olarak da
adlandirilabilir. Graviir sanatinin diger sanatlardan en farkli ve belirgin 6zelligi
cogaltila biliniyor olmasidir. Yani ayni resmi ya da figiirii istenilen sayida ¢cogaltmak

mumkindiir.

Uluslararasi plastik sanatlar dilinde grafik resim deyince, sanat¢inin dogrudan
dogruya kagit veya benzeri malzeme lizerine ¢izdigi resimlerle, agag, linol, metal, tas
gibi kaliplar iizerine elle isleyip bastig1 resimler anlasilir. Bu anlam daha da ge-
niglemekledir. Yagli boya tablo ve ¢esitli teknikteki duvar resimleri diginda kalan su-
luboya tekniklerindeki resimler de grafik resim sayilmaktadir. Resim dilinde grafik
kelimesi ile pek ¢ok terim yapilmistir. Orijinal Grafik terimi, sanat¢inin kendi eliyle
yaptig1 grafik resimlerle, kaliplarin1 yapip bastigi graviir resimleri i¢in kullanilir.

(Aslhier, 1965:31).

Grafigin cagdas anlamda kullanimi; resim, fotograf ye giincel teknik
olanaklarin uygulanabildigi tiim iletisim araglarina verilen addir denilebilir. Temeli,
kaliplar kullanarak ¢ogaltma esasina dayanir. Grafik sanatg¢isi, soylemini kitlelere
iletirken resim, fotograf, illiistrasyon ve yaziy1 kullanir. Cogaltma araci olarak da

matbaa tekniklerinden, film ve televizyondan yararlanir. (igmeli,1985:61).

Birgok iinlii sanatg1, tinlii yapitlarin1 yayginlagsmasi geregiyle usta gravorlere
cogaltirmiglardir. Ayrica; Goya gibi, Honore Daumier gibi iinlii sanat¢ilar, yasadikla-
r1 donemlerde diisiince ve felsefelerini, ¢cok daha biiyiik kitlelere iletebilmek i¢in za-

man zaman baski resim tekniklerini yogun olarak kullanmiglardir.



Graviir sanatinin “Estamp ve Litografi” adli teknikleri bulunmaktadir. Estamp
sOzclgi Latince ’de “Istampa” kelimesinden kaynaklanmakta ve baski anlamindadir.
Tig kalemlerle veya asitte tahta, ¢inko, bakir, tas veya musamba lizerine yapilmis
kazi resimlerinin kagida gecirilmis bi¢cimine denmektedir (Alpaslan, 2007:138).
Litografi ise kabartis1 olmayan ve semboller kazima islemi ile gergeklestirilmeyen
bir yontemdir. 15.yy.da baski teknikleri hizla yayilmis, kursun- kalay karisimi ile
bakir kaliplardan baskilar yapilmastir.

Metal oymaciligin ustalar1 kuyumcular tarafindan teknik gelistirilmis,
“Intaglio” denilen c¢ukur baski gravir tekniginin de temelini atmistir

(Akalan,2000:31).

Graviir, sanatin gelismesinde Onemli etkisi olan bir baski teknigidir. Bu
teknik kitaplardan 6nce resimlerde kullanilmistir. Grafik sanatlarinin bir kolu olan ve
birka¢ baski teknigini icine alan 0zgiin baski resimlerin tarihsel gelisimi ele
alindiginda, kokeninin insanin ilk iiretimini yapti§i magara duvarindaki resimlere
dayandig1 goriilmektedir. Yiiksek baski mantiginin ilk ornekleri olarak kabul
edebilecegimiz baskilar Siimerler ve Asurlarin oyulmus silindir miihiirlerle kil
tizerine yaptiklar1 baskilardir. Misir ve Babiller tahta iizerine oyduklari kaliplar
miihiir olarak kullanmislar ve tahta Baski Sanatinin hareket noktasini
olusturmuslardir. Ozgiin baski teknikleri de grafik sanatlarm cogaltma esasina
dayanir. Bu grafik sanatlarla olan en temel ortak 6zelliginin yaninda, 6zgilindiir ve

boya resminin tiim 6zelliklerini tasirmaktadir. (igmeli, 1987: 62).

Dogu’da 7.ylizyildan beri biliniyordu. Tirkiye’de bu sanatin temel islemleri
olan desen; oyma, kesme, kazima yontemleri ile agac ve tas sekillendirme; metal
oyma ve siisleme teknikleri binlerce yildan beri kullanilmaktadir. Ancak, bu
olusturulan diizlemde, rolyef ve oyma nesnelerden baski alinmasi ve bu gelenegin
gelistirilmesi  amaglanmamis, bu tekniklerle serbest veya konulu resimler
yapilmamistir; salt kumas siislemesinde, yazma ve ortii baskilarinda ahsap kaliplari

yiizeye bastirilmastyla bir tiir basma islemi uygulanmistir. (Isler, 2001:8).

XV. yilizyilda Hollanda’da gelistirilen Graviir, zamanla diger {ilkelere
yayilmistir.



Ilk bilinen graviirler XV. yiizyilda Ren Nehri kiyilarinda agac iizerine
kazinarak yapilmis olan figiirlerdir. Unlii ressamlar Albrecht Diirer ve Rembrandt ilk
donem graviirlerin en giizel Orneklerini vermistir. Boylece fotografin heniiz icat
edilmedigi yillarda graviirler ile mekanlarin, duygularin ve yasantilardan kesitlerin

insandan insana, nesilden nesile aktarilabilmesi miimkiin olmustur.

XVIIL. yiizyilda graviir sanat1 gelismis ve renkli agac baskilar diinya {izerinde
ilgi gérmeye baslamistir. Bu sanat Japonya’da da ilerlemis ve Avrupali sanatgilari
etkilemistir. Tiirkiye’de II. Abdiilhamit devrinde azinliklar ve daha Onceleri Avrupa
tilkelerinin elgileri tarafindan baglatilan graviir sanati, saray ¢evresinde gelismistir.
XVII. yiizy1l ve daha sonralari, 6zellikle Istanbul’u tasvir eden batil1 el¢i ve gezgin
sanatcilar, ¢cok sayida renkli ve siyah-beyaz graviir calismasi yapmislardir. Bu

calismalar, Avrupa ve ABD kiitiiphanelerinde nadir eserler olarak korunmaktadir.

Istanbul’da azmliklar, evlerindeki &zel preslerle graviir baskilar1 yaparken,
Tirkler de bu sanata ilgi duymus ve c¢esitli baskilar gerceklestirmislerdir. Fakat
bunlarin yaptiklar1 baskilar konusunda belge mevcut degildir. Bilinen ilk graviirler,
Osman Hamdi Bey‘in actig1 Giizel Sanatlar Akademisi’nde tas baski yontemiyle
yapildi. Yapilan bu graviirlerin en iyi 6rnekleri Ressam Hoca Ali Riza’nin yaptigi

calismalardir.

Graviirler, sanat degeri tasimalarmmin yani sira yapildigi donemdeki
kentlesmeyi, kiiltiirel ve sosyal hayati, dogal cevreyi yansitarak degisimleri
izlememizde bize yardimci olmakta ve Oonemli birer belge niteligi tagimaktadirlar.
XIX. yiizyildan itibaren graviir sanatgilari en parlak donemlerini yasamiglardir.
Thomas Allom, II. Mahmut déneminde Istanbul’da bulunmus en iinlii sanatcilardan
biridir.

XIX. yiizyilda sanayi devrimi sonucu degisen diinya ile birlikte insanlarin
oniinde yeni ufuklar acilmis, yapilan yeni kesiflerle hayat kolaylasmaya baslamus,
mesafeler kisalmig, haberlesme hizlanmistir. Hizla gelisen bu diizen icinde gergegi
oldugu gibi gozler oniine seren, ele alinabilir bir obje olarak fotograf bulunmus ve

graviirlerin yerini almaya baglamistir.

Sanat eseri niteligindeki graviirler ise, “Sanayi-i Nefise Mektebi” (Giizel

Sanatlar Akademisi) kurulusu ile baslamistir. 1882 yilinda acilan Sanayi Nefise



Mektebinde, Hakkaklik (Graviirciiliik) boliimiintin agilmasi ise 1892 olabilmistir.
(Asher, 1987:2). 1924-1936 doneminde, Giizel Sanatlar Akademisinde graviir
atolyesi yoktur. 1936 yilinda Giizel Sanatlar Akademisinde ve Gazi Egitim Enstitiisii
Resim Béliimiinde yenilenme eylemleri baslatilmistir. Cumhuriyetin Ilk on yilinda
Fransa ve Almanya’ya sanat grenimine gonderilen sanatgilar yurda donmiisler ve bu
iki kurumdaki yeni atilimlar baglatmislardir (Asher, 1987:2). 1937'de, Giizel Sanatlar

Akademisi’nde acilan graviir atdlyesinde, ilk Tiirk graviir sanat¢ilar yetistirildi.

Akademi resim boliimii bagina Fransa’dan Leopold Levy getirilmis, Gazi
Egitim Enstitiisinde de Almanya’dan donen sanatcilar egitimi ele almislardir.
Leopold Levy 1909 yilinda graviire baslamis, Tiirkiye’de bulundugu sirada yalniz
graviirle ilgilenmis ve Iki kisisel sergi agmustir. Belgrad Giizel Sanatlar Okulunda
graviir 6grenimi gormiis olan Sabri Berkel’i kendisine asistan olarak almisti. Berkel,
sonuna kadar gelistirdigi graviir teknigindeki ¢izgi giicli ve ustaligi ile Litografide de
yeni olanaklar saglamig, doga ve figiirden edindigi gorsel deneyimleriyle soyut
resimde de basar1 kazanmistir. Tiirkiye’de sanatsal olarak 6zgiin baski resim bu
atolyede; metal graviir, linolyum ve litografi ¢alismalariyla baslamis, atolye diger
sanatcilara da agilmustir. Ilk iiriinleri ise Sabri Berkel ve Turgut Zaim vermislerdir.
Aliye Berger, Bedri Rahmi Eyiliboglu, Orhan Peker gibi baski resim alaninda,
1950lere kadar eser veren sanat¢i yok denecek kadar azdir. Aliye Berger 1947-50
arast Londra’da John Bucland Wright atdlyesinde graviir teknigini Ogrenmis,
evindeki kiiglik preste baskilar yapmistir. 1948 akademi yangininda baski presleri
zarar gormiis ve atdlye 1960l yillarin basina kadar kapali kalmistir (Akalan
2000:108). Graviir sanatinda tahta ve cesitli metaller kullanildig:1 gibi bunlar {izerine
uygulanan ¢esitli teknikler gelistirilmistir. Cogunlukla kullanilan materyal ve
yontemler; Tahta lizerine kabartma graviirler, lifli tahta iizerine graviir, uc tahta
graviir, timsek graviir teknigi, metal iizerine oyma graviirler, kazima graviir teknigi,
kalburlama graviir teknigi, kuru u¢ graviir teknigi, siyah usul veya Mezzo Tinto

teknigi, Ofort teknigi, Acqutinta teknikleri, metal {izerine ¢ukur graviir teknikleridir.



II. BOLUM

ISTANBUL ANITSAL YAPI GRAVURLERININ SERAMIK YUZEYE
UYGULANMASI

2.1.Uygulamada Kullanilacak Malzemeler
Tahrir

Turkuaz ve g6z tasindan imal edilen yesil, sar1 boyalarin disinda diger
boyalar tahrir (kontur) boyasi olarak hazirlanabilirler. Hazirlama islemi boyanin
rengine gore yapilir. Eger kobalt boyadan tahrir boyas1 yapmak istiyorsak % 20- 40
oraninda kil ilave etmemiz gerekir. Ayrica yine ayni oranlarda (% 20- 40) isletme
camuru hazirlanan mavi (kobalt mavisi) boya igerisine ilave edilir. Kirmiz1 boya

icine ¢ok az miktarda gliserin katilmak suretiyle tahrir amagh kullanilabilir.

Siyah: Yine hazirlanmis siyah boya terkibinin i¢ine % 20 - % 40 oraninda kil
(maya) yine ayni oranlarda isletme ¢amuru ilave edilir. Eger boya igerisindeki kil
miktar1 fazla ise tahrir islemi yapildiktan sonra kavlamalar meydana gelir.
Normalden daha az katilmis ise tahrir isleminden sonra boyalar cabuk dagilir ve
sirlandiktan sonra akma ihtimali daha fazladir. Eger siyah tahrir boyasinda kusmalar
meydana geliyorsa (tahrir san renge doniisiiyor ise), kullandigimiz boyada krom
katkis1 fazladir. Boya hazirlandiktan sonra bir kap igerisinde belirli bir siire
kaynatilmali sonra iizerindeki su birkag defa siiziilmelidir. Siyah boya tercihinde

krom oksit yerine kobalt oksit tercih edilmesi gerekir.
Bu boya ii¢ sekilde elde edilir.
Birinci formiil: Demir oksit + kobaltoksit + krom oksit
Ikinci formiil: Mangan oksit + demir oksit + krom oksit

Uciincii formiil: Hazir seramik boyalar Bu karigimlar firinda kalsine edilir.
Katki maddesi olarak boyanin ic¢ine bentonit veya ¢amur katilir. (Anonim, tabak

tahrirleme 1, 2008:26). ( Sekil 1-2 Tahrir boyalar1).



Sekil 1. Tahrir Boyas1 (Megep,2008:27).

Sekil 2. Mavi-Siyah Tahrir Boyas1 (Megep,2008:27).



Tahrir boyasinin kivamini ayarlamak 6nemlidir. Boyamiz ne ¢ok koyu nede
cok sulu olmalidir. Eger ¢ok koyu olur ise fir¢a yiiriimez, ¢ok sulu olursa boya
dagilir. Bu nedenle tahrirleyecegimiz boyanin kivamini ayarlarken ayran ile boza
kivami arasinda sulandirilmalidir. Boyay1r koydugumuz kap cok siki kapatilmali,
boya kurumaya terk edilmemelidir. Sayet uzun siire kullanilmayacak ise su ilave
edilip agz1 kapali tutulmalidir. Kuruyan bir boyanin igerisine su katip kullanildiginda
ne kadar karistirilsa da katki maddeleri tam olarak ¢6ziilmez. Bu nedenle havanda bir

stire tekrar ezilmesi gerekir.
Firca

Seramik islerinde kullanilan fircalar ya sentetik killardan veya tabi killardan
yapilmaktadir. Kil firgalar, genellikle dekorlama islerinde kullanilmaktadir. Kil
firgalar sentetik fircalara gore daha pahalidir. Fir¢alar kil kisminin yapisina gore
yassi ve yuvarlak kesitli olmak tizere adlandirilir. Dekorlama islemlerinde kullanilan
fircalar da kil fircalar ve samur fir¢alar olmak {iizere iki tiirliidiir. Dekorlama
islemlerinde kullanilan firgalar, kalem uzunlugunda olmalidir. Iyi bir dekorlama
firgasinin ucu 1slatildiginda, sivri olarak toplanabilmelidir. Ucu sivrilesmeyen,
catallasan ve su tutmayan fir¢alar arzu edilen Ozellikte degildir, bu nedenle bu
fircalarin kullanilmamas1 gerekir. Cini motif ve desen ¢alismalarinda kullanilan kil
firgalar 6zel firgalardir. Bu fircalar, esegin iki kulagi arasinda kalan yele killarindan
yapilmaktadir. Ne ¢ok sert ne ¢ok yumusak olmalidir. Bu tiir tahrir fircalarinda tutusa
uygun sap, tiiyleri birbirine baglayan sikigtiran kavsara, boyay1 depolayan hazne ve
¢izme islemini gerceklestiren kalem kismi bulunmalidir. Iyi bir tahrir firgas1 samur
fircadan olmalidir. Samur fir¢alarin uglan hassas ve sivri olmahdir. (Sekil 3. Firca

Cesitleri).



Sekil 3. Fir¢a Cesitleri (Karakulak, 2016).

Karo

Seramik ham maddesinden yapilmistir. Seramik ¢amurunun igerisindeki hava
kabarciklar1 giderilerek, 6zel presleme makinalar1 ve pres kaliplarinda belirli bir siire
boyunca sikistirma isine tabi tutulmustur. Bir siire dinlendirildikten sonra
astarlanarak biskiivi firinlarinda firinlanarak kullanima hazir hale getirilmistir. Karo

Olciileri 20x20 cm, 25x25 cm ve 40x40 cm dir. (Sekil. 4 Seramik Karo).

Sekil 4. Seramik Karo (Karakulak, 2016).
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Zimpara

Orta ile ince taneli, belirli bir istikamet gostermeyen, nadir olarak sistik veya
tabakamsi goriiniimde, siyah, koyu gri, dnemli miktarda manyetit, nadir olarak
hematit, yer yer irice taneli porfirikkorund ihtiva eden kayactir. Karolarin {izerindeki

tortularin temizlenmesinde kullanilir.
Siinger

Uygulama yapilacak karo {izerinin zimparalama islemi sonunda olusan
tozlarin temizlenmesinde kullanilir. Siingerin fazla sulu olmamasi gerekir aksi halde

karodaki yiizey suyu fazla emer ve boyanin yiizey iizerinde tutunma kalitesi azalir.

2.2.Graviir Yapilacak Yiizeyde Aranan Ozellikler
Graviirlenecek yiizeyde aranilan 6zellikleri sdyle siralayabiliriz:
e Biskiivi mamullerin, defolu olmamasi1 gerekir.
¢ Biskiivi mamullerde, gizli catlak olmamasi gerekir.
e Biskiivi mamuller, kesinlikle tozlu olmamalidir.
e Biskiivi mamullerde, yag lekesi ve boya olmamalidir.

e Biskiivi mamullerin, astarlan zimparalama sirasinda kazinmig

olmamalidir.
2.3.Uygulama Asamalar
Uygulama Yapilacak Desenin Belirlenmesi

Bu asamada arastirmanin konusu olan eski Istanbul irdelenmektedir. Istanbul’
un eski mimarileri, kiiltiirii ve insanlar1 Incelenmektedir. Tiim bu veriler 15131nda
olusturulan kompozisyon neticesinde uygulanacak desenin kontur ¢izgileri

yapilmaktadir.
Uygulama Yapilacak Karolarin Hazirlanmasi

Uygulama yapilacak karonun her yeri esit sekilde zimpara ile zimparalanir.

(Sekil 5 Zimparalama Islemi).
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Sekil 5. Zimparalama islemi (Megep,2008:6).

Bu islemin c¢ok dikkatli yapilmasi gerekmektedir, aksi halde karonun
tizerindeki astar katman zarar gorecektir, buda yapilacak boyama isleminde boyalarin
ayni kalinlikta yiizeye aktarilmasina mani olacaktir. Bu istenmeyen bir durumdur,
¢linkii yapilacak uygulamalar tek renk de tonlamadir. Boyalarin istenilen katmanda

karoya yedirilememesi istenilen 151k gélgenin verilmesine engeldir.

Zimparalama sonrasin da karo iizerinde biriken tozlarin temizlenmesi i¢in
hafif nemli, 1slak silingerle temizlenmesi gerekir. (Sekil 6 Yiizeyin Siingerle

Temizlenmesi).

Sekil 6.Yiizeyin Siingerle Temizlenmesi (Megep,2008:8).



Bu islemi yaparken de c¢ok dikkatli olmak gerekmektedir. Ciinkii karo

stingerdeki nemi emecektir bu da, karo emiciligini azaltacaktir.
Uygulama Yapilacak Desenin Karolara Aktarilmasi

Uygulamada kullanilacak karo yiizeyi hazir hale geldikten sonra, desen ve
karo arasina kopya kagidi konur ve uygulanacak desenin ana hatlar1 iizerinden
gecilir. Bu islem uygulanacak olan desenin karo iizerine tam anlamiyla yerlesmesini

saglar (Anonim, tabak tahrirlemel, 2008 :11). (Sekil 7 Desenin Aktarilmast).

Sekil 7.Desenin Aktarilmasi (Megep,2008:11).

Ana hatlar1 belirlenen karo iizerinde boyama islemine baslanir. Bu islemde
ince ayrintili yerlerde 1 numarali firca kullanilir. 1 numarali firga ¢ok ince detay
gerektiren yerlerde uygulamay1 yapan kisiye biiyiik kolaylik saglar ve gerceklige

daha yakin sonuglar elde edilmesine yardimc1 olur.

Genis alan ¢izimlerinde ise daha kalin uglu fir¢alan kullanmak gerekir. Bu
151k golge verilmesinde daha dogru olur, ¢iinkii ince fir¢a ile genis yiizeyler
boyanmaya ¢alisilirsa boyamada firca izleri olusacaktir. Bu da kontur cizgileriyle

boyut kazanan graviir de istenmeyen bir durumdur.
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Baz1 6zel fircalar vardir ve bunlar aga¢ gibi ¢izimi zor fazlaca ayrintili
nesnelerin ¢iziminde biiyiik kolaylik saglar. Yelpaze fir¢a bu islemler i¢in kullanilir.
Yapilacak ¢izim biiyiik bir titizlikle yapilir ve temizlige son derece énem verilir.

Karo iizerinde olusacak lekelerin telafisi ¢ok zor olabilir (Sekil 8,9,10 Asamali

Olarak Graviirlerin Islenmesi).

Sekil 8. Graviiriin Karoya Aktarilmasi (Karakulak, 2016).
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Sekil 9. Graviiriin Tahrirlenmesi (Karakulak, 2016).
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Sekil 10. Graviiriin Boyanmasi-Doldurulmasi (Karakulak, 2016).

Uygulamalarin Sirlanmasi

Sir, seramik camurunu ince bir tabaka seklinde kaplayarak onun iizerinde
eriyen cam veya camsi olusumdur. Kimyasal olarak, alkali ve toprak alkalilerin
olusturduklart silikat karigimlarinin uygun sicakliklarda eritilmesi ve sogutulmasi ile

elde edilen camsi tabakadir.

Seramik sirlarinda aranan en biiyiik Ozellik, {lizerine ¢ekildigi camur ile
normal kosullarda fiziksel ve kimyasal baglar kurmasidir. Bu baglarin c¢esitli
nedenler ile iyi veya zayif olmalari1 sonucu, sirin basarisinda belirlenmis olur. Hatasiz
bir sir tabakst seramik camurunun lizerinde genelde catlamadan ve kavlamadan
kalmalidir. Ancak artistik amaglarla bu tiir veya degisik sir hatalar1, dekoratif amach

kullanilir. (Anonim, Seramik Ve Cam Teknolojisi Sir Hazirlama, 2007:3).
Seramik tirtinlerin sirlanmasinin amaglari sunlardir:
a) Uzerine ¢ekildigi camuru sivilardan ve gazlardan koruyup yalitmak.

b) Camura etki eden gesitli mekanik giiglere ¢amurun karsi koyma giiciinii

arttirmak.
c)Camur tizerinde parlak ve kaygan bir yiizey olusturmak.

d) Renkli pisme gosteren camurlarin lizerinde Ortiicii bir tabaka olusturmak.
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e)Seramik yiizeyine renk ve doku oOzellikleri getirerek estetik degerini

arttirmak.

f) Sir altina uygulanan dekorasyonu koruyup dis etkilerden yalitmak.

(Anonim, Seramik Ve Cam Teknolojisi Sir Hazirlama, 2007:3-4).

Sirlarin

siiflandirilmasi, sirin  ortak  Ozellikleri goz Oniline alinarak

yapilmaktadir. En ¢ok su 6zelikler géz oniine alinarak siniflandirma yapilmstir:

Bilesimlerine Gore Sir Cesitleri Sunlardir;

Fritsiz (ham) sirlar

Porselen sirlar

Bristol (¢inko oksit igerikli) sirlar
Kursunlu sirlar

Fritli sirlar

Kursunlu sirlar

Kursunsuz sirlar

Yiizey Ozelliklerine Gére Sir Cesitleri Sunlardir;

Parlak sirlar

Mat sirlar

Krakle (gatlakli ) sirlar
Toplanmali sirlar
Akici sirlar

Kristal sirlar
Aventurin sirlar

Rediiksiyon sirlari
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Optik Ozelliklerine Gére Sir Cesitleri Sunlardir;
e Saydam (transparant) sirlar
e Ortiicii (opak) sirlar
o Kiristal sirlar
(Anonim, Seramik Ve Cam Teknolojisi Sir Hazirlama, 2007:5).

Karolar daldirma yontemi ile sirlanirlar. Yontem biskiivi veya kuru yan
mamuliin sulu sir i¢ine daldirilarak c¢ikartilmasi ile sirin mamul {izerinde film
tabakasi seklinde kalinlik olusturmasidir. Et kalinlig1 ince olan {iriinlerin sirlanmast,
biskiivi pisirimi sonrasi daldirma yontemi ile yapilabilir. Et kalinlig1 fazla olan
{iriinlerin sirlanmasi, kurutma sonrasi, daldirma yéntemi ile yapilabilir. Uriiniin sir
icinde kalma siiresi ve sirin yogunlugu, iriiniin kalin veya ince sirlanmasini

dogrudan etkiler.

Biskiivinin tozu alinir. Gerekirse hafif nemlendirilir. Sirin yogunlugu,
boumetre ile Olgiiliir veya litre agirligina bakilarak ayarlanir. Biskiivi, maga veya el
ile sirin i¢ine daldirilir. 10-15 saniye sir iginde bekletildikten sonra ¢ikarilir. 2-3
saniye bekletilir, masanin iizerine konur. Masa ile veya elle tutulan yerlerin sirlan
firga ile sirlanarak tamamlanir. Sir rétusu yapilir. Firin plakasina gelen alt yiizeylerin

sin sulu siinger ile silinir. Firin plakasina yerlestirilir. (Sekil 11. Daldirma Y 6ntemi).

Sekil 11. Daldirma Yontemi (Megep,2007:7).
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Daldirma yontemi ile sirlama birgok alanda kullanilmaktadir. Et kalinlig1 ince
olan iriinlerde biskiivi pisirimi sonrast daldirma ydntemi ile sirlamada, sir iiriin

ylizeyi lizerinde, homojen bir dagilim gdstermesi sebebiyle tercih edilir.

Bu yontem en ¢ok porselen iirlinleri, siis esyasi irilinleri, sirli ¢omlekgi
tiriinler, pekismis ¢iniden yapilan kanalizasyon borulari, ¢ini iirlinleri vb. {iriinlerin

sirlanmasi daldirma yontemi ile yapilmaktadir.
Daldirma yonteminde kullanilan arag gerecler ve 6zellikleri sunlardir;
Boumetre: Sir yogunlugunu 6l¢mek i¢in kullanilir.
1 litrelik dereceli silindir: Sirin yogunlugunu terazide bulmak i¢in kullanilir.
Elekler: Sir1 elemek icin kullanilir.
Sirlama masasi: Biskiiviyi sir igcine daldirip ¢ikarmak icin kullanilir.
Karstirict: Sirin dibe ¢okmesini 6nlemek icin kullanilir.
Samur fir¢a: Sirsiz alanlarin sirrin1 tamamlamak ic¢in kullanilir.
Stinger: firin plakasina gelen yiizeylerdeki sin silmek i¢in kullanilir.
Bigak: Fazla sirlan kazimak i¢in kullanilir.
Sir kovasi: Daldirma islemi yapmak i¢in sir konulan hazne

Bardak: Sirsiz alanlar1 sirlamak i¢in i¢ine sir konur.

Uygulamalarin firinlanmasi

Sirli pigirim, seramik iiriinlerin sirlandiktan sonra firinda, belirli bir program
igerisinde 1sitilmasi ve sogutulmasi islemleridir. Sirlanan iirliniin icerisinde bulunan
suyun digar1 atilmasi i¢in once kurutma islemi yapilir. Sicaklik kademeli olarak
arttirillarak sirin {irtin {izerinde erimesi saglanir. Erime sonrasit sogutma islemine
gecilir. Ayni sekilde sogutma islemi de kademeli olarak yapilir. Uriin {izerinde camsi

bir yap1 olusturulur.

Firin sicakligi kullanilan sirlarin pisirim sicakligina gore ayarlanir. Firin

sicakligini belirleyen unsurlar sunlardir:
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Gelisme sicaklig1 ayni olan sirlar belirlenerek gruplandirir.

Pisirim atmosferi ayn1 olan sirlar belirlenerek gruplandirilir.

Pisirilen sirin 6zellikleri gz oniine alinir (mat, kristal, parlak vb.).

Firmin gosterdigi-minimum ve maksimum sicaklik degerleri goz oOniine

alinmalidir.

Sirlt pigirimde sirh tirlinlerin firina yerlestirilmesi iiriin boyuna ve sir tiiriine
gore yapilir. Sirli tirlinler masanin iizerinde boy sirasina gore gruplanir. Firin ayaklan
tiriinlerin boyundan yiiksek olacak sekilde secilerek firin rafina yerlestirilir. Sirh
tirtinler firin rafi tizerine birbirine degmeyecek sekilde yerlestirilir. Firin ayaklarinin
iizerine tekrar raflar konur. Uriin boyutuna gére ayarlanmus firin ayaklan yerlestirilir.
Sirli  iirtinler birbirine degmeyecek sekilde yerlestirilir. Bu islemlere firin

dolduruluncaya kadar devam edilir.
Firin ayaklari birbiri lizerine gelecek sekilde yerlestirilmelidir.
-Firin raflart ayni kalinlikta olmal1 ve ayaklar tizerine tam temas etmelidir.
-Aynu tiir sirlar bir araya yerlestirilmelidir.

Firin i¢inde 1s1 sirkiilasyonunun olmasi amaciyla iiriinler arasinda belirli bir

bosluk birakilmalidir.

Farkli biinyelerden olugan tiriinlerin genlesme veya kiigiilme farkliliklar1 g6z

Oniine alinarak yerlestirme yapilmalidir. (Sekil 12. Firina Yerlestirme).

Sekil 12. Firina Yerlestirme (Megep,2007:37).
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III. BOLUM

ISTANBUL ANITSAL YAPI GRAVURLERININ UYGULAMALARI VE
ACIKLAMALARI

3.1. Kiz Kulesi

Thomas Allom’un 1838 yilinda Londra’da yayinladigit Constiantinople
Ancienne et Moderne isimli kitabinda yer alan bu graviirde Kiz Kulesi ve arka

planda ise Istanbul silueti yer almaktadir. (Sekil 13-14. Kiz Kulesi).
» " - .J - ; ‘T -ﬂ — i
- = *'I.- % .?* d .l

Sekil 13. Kiz Kulesi (Ceco, 2010:64).
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Sekil 14. Kiz kulesi manzarasinin 25x50 cm seramik yiizey iizerine uygulanms hali

(Karakulak, 2016).

"Deniz iginde karadan bir ok menzili uzakta, dort kdse, sanatl yiiksek bir
kuledir. Boyu 800 arsindir, biiyiikliigii 200 adimdir. Kara tarafina bakan bir demir
kapist vardir. Yagmur suyundan toplanan sarnigta tatli suyu vardwr. Dizdar Celebi
Ciice, 100 neferdti, deniz kiyisinda yedi bash ejderha gibi 40parca balyemez topu,
mazgal delikleri ve miikemmel bir cephanesi vardir” 17. yiizy1l yazarlarindan Evliya
Celebi, Istanbul manzarasinin seckin unsurlarindan olan Kiz Kulesi’ni bu kelimelerle

ifade etmektedir.

Gegmisi efsanelere dayandirilan Kiz Kulesi, Istanbul’u ziyaret eden
seyyahlarin da ilgisini ¢eken bir mekan olma o6zelligini korumustur. Sultan II.
Mahmut devrinde Istanbul’u ziyaret eden Thomas Allom da, bu kulenin cazibesine
kapilanlardan olmus ve Uskiidar alacak civarindan kulenin tasvirini
gerceklestirmistir. Graviiriin 6n planinda, Salacak kiyilarindan denize giren Osmanli
erkekleri resmedilmisken arka planda ise Ayasofya, Sultanahmet Camii, Topkapi
Saray1, Beyazit Yangin kulesi, Siilleymaniye Camii, Fatih Camii, Yavuz Selim
Camii ve Galata Kulesi gibi Istanbul manzaralarmin degismez unsurlarindan olan

yapilarina yer verilmektedir.
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Neredeyse seyyahlarin kitaplarinda yer verdigi Kiz Kulesi’nin tarihi ise
efsanelerle dayandirilmakla birlikte Istanbul’un kuruldugu yiizyil olan MO 7.yiizyila
dayandirilmaktadir. Bu yiizyilda, kulenin {izerine insa edildigi kayalik olusturulmus
ve Bogaz gecisini kontrol etmek hedeflenmisti. Burada bir savunma kulesinin ingasi
ise 12.yiizyilda Imparator Manuel Kommenos tarafindan gergeklestirilmistir.
Istanbul’un fethinden sonra ise Sultan II. Mehmet Manuel Kommenos’un insa

ettirdigi binanin yerine daha donanimli bir savunma kulesi insa ettirmistir.

Kulenin zihinlerde yer eden karakteristik yapisina ait olan kubbeli ve bayrak
direkli goriintiisti ise Sultan II. Mahmut devrinde verilmistir. Thomas Allom’un bu
graviiri, kulenin Sultan II. Mahmut devrinde kavustugu son halini gostermektedir.
Temel olarak ahsap malzemeden insa edilen kulede, bugiinkiinden farkli olarak
kiigiik bir kule daha gozlenmektedir. Gemilere yon gosteren bir fener gorevi gordiigii

diisiiniilen bu kii¢iik kule ise maalesef gliniimiize ulasamamustir.

Ancak bunun disinda Kiz Kulesi, son halini aldigi II. Mahmud devrindeki

goriintlisii muhafaza etmistir (Ceco, 2010:147).

Bunun yami sira bir rivayete gore de burasi adini Hero ile Leander’m
efsanelesmis hikayesinden almistir. Frenkler kuleye sevgilisine kavusmak igin
akintiy1 ylizerek ge¢meye kalkisan ve bu ugurda hayatin1 kaybeden talihsiz asigin
adin1 yakistirmislar; Tirkler ise bu serefi bir hanima atfedip hikayeyi kendilerine
gore sekillendirmiglerdir. Sultanlardan birine adi konusunda mutabakat yoktur
miineccimi kizinin zehirli bir yilan tarafindan sokularak dlecegini sdyleyince sultan
da kizim tehlikeden uzak tutmak icin bu kuleye géndermistir. Ustii yosun bile
baglamayan yalgin kayalik zehirli yilanlarin barinabilecegi bir yer olmadigindan
sultan hicbir yilanin inzivadaki kizina ulasamayacagindan emindir. Ancak kizla yiiz
ylize goriisiip konugsmaktan mahrum kalan sevgilisi agkim hi¢ olmazsa c¢igeklerin
diliyle anlatabilmek i¢in kuleye bir sepet cigek yollamistir. Kiz da sevgilisinin
kalbindeki duygulara terciiman olan rayihali ¢icekleri gogsiine bastirmis ve
yapraklarin arasindaki hain bir yilan tarafindan sokularak Olmiistiir. Tiirkler de bu

hikayeye atfen kuleye Kiz Kulesi demislerdir (Walsh, 2013:182).

Kulenin 1941 yilindaki hali bugiin gordiiglimiiz kulenin temelleri ve alt katin

mithim kisimlart Fatih devri yapisidir. Kapisi mermer cergevelidir. Ustiinde
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madalyon seklindeki mermer levhada sultan II. Mahmut’un Hattat Rasim’in
kaleminden ¢cikmustir. 1832 (Adli) tavsifli tugrasi vardir. Kulenin birinci katinda
iccice iki oda, bir depo vardir. Buradan sekiz basamakli bir merdivenle asil kulenin
kapisina ¢ikilmaktadir. On dort basamakli bir merdivenle {i¢iincii kata ¢ikilir. Dort
kose olan bu kattan digariya sekiz pencere agilmaktadir. Burada demir parmakliklarla
cevrilmis gezinti yeri vardir. Bir {ist kata tekrar on {ic basamakla ¢ikilmaktadir. Ust

tabakada iki kattir. (Hakk1,1977:279-28).

3.2. Siileymaniye Camii

Thomas Allom’un 1839 da yayinlanan Constantinople Ancienne Et Moderne
isimli kitabinda yer alan bu graviirde de Siilleymaniye Camii konu edinilmistir.
Caminin dogu cephesindeki yan avlusunun kosesinden bu abidevi eserin gorii-
niimiinii yansitan Allom’un bu graviirii, li¢ serefeli minarenin dibindeki kubbenin
sogan kubbe seklinde tasvir edilmesinin disinda, genel olarak gercege uygun

sayilabilecek bir graviirdiir.

Diger yandan Allom’un sosyal dokuyu yansitma misyonu, bu graviirde de
gozlenebilmektedir. Graviirde, avlunun yesillikleri iginde uzanmis insanlardan
zerzevatcilara, duvar dibinde oturup sohbet edenlerden tiirbe ziyaretine gidenlere
kadar fakli mesgalelerle ugrasan insanlar goriilmektedir. (Ceco ,2010:44) (Sekil 15-

16 Siileymaniye Camii).
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Sekil 15. Siileymaniye Camii (Walsh,1839:142).

Sekil 16. Siileymaniye Camii 25x25 seramik yiizey iizerine uygulanmis hali (Karakulak, 2016).

24



Mimar Sinan’in en 6nemli eserlerinden olan Siileymaniye Camii 1557 yilinda
Kanuni Sultan Siileyman zamaninda insa edilmistir. Caminin bir pargasi oldugu
Siileymaniye Kiilliyesi’'nde ayrica dort adet medrese, sibyan mektebi, hamam,
tiirbeler, Bimarhane, dariizziyafe, tabhane ve dariissifa bulunmaktadir. Harim kismi
69 metreye 63 metre plan Olgiilerindedir (Yetkin, 1965:822). Caminin kiitlesel
kompozisyonunda, i¢ mekdn ve dis goOriiniis arasinda bir biitiinlik kurmak
amaglanmistir. Caminin i¢ mekadn yapist dig goriinliste biitiin incelikleriyle

yansitilmistir. (Aslanapa, 1986:568).

Diger camilerde dort kubbe deneyen Mimar Sinan Siileymaniye Camii’nde
tekrar iki yarim kubbeye donmiistiir. Bunun sebebi dort yarim kubbenin kiitleyi
yayvanlagtirmas1 nedeniyle esas kubbenin etkisini azaltmasidir. Camide iki yarim
kubbe mihrap aks: iizerinde yer almasi ve Ince mermer siitunlarm tasidigi yan
sahnlar ise beser kubbeyle oOrtiilmiis olmasidir. Kubbenin ¢ap1 27.25 metre, yerden
yuksekligiyse 53 metredir. Kaidesinde otuz iki adet pencere bulunmaktadir.
Sadirvanli avlu her kenar1 yediser kubbeli revakli avlu ile ¢evrelenmistir. (Sezgin,

1984:214).

Istanbul siluetinin en 6nemli karakteristik ogesini olusturan Siileymaniye
Camii’nin siluet agisindan bu kadar basarili olmasinda siiphesiz Mimar Sinan’in
dehasinin etkisi vardir. Zaten egilimli bir arazi ilizerine insa edilmis olan
Siileymaniye Camii’nin bu dezavantaji, Sinan sayesinde avantaja doniistiiriilmiistiir.
Mimar Sinan, minareleri caminin kuzey cephesine yerlestirmis ve ilk siradaki
minareleri ii¢ serefeli olarak tasarlayarak yiiksekligini 76 metre olarak belirlemistir.
Ikinci siradaki minarelerde ise kot farkini artirmak amaci ile minarelerin
yiiksekligini 56 metre ile sinirli tutmustur ve bu minarelere iki serefe koymustur. Bu
serefe sayisinin on ile siirl tutulmastyla ilgili, Mimar Sinan’in, Kanuni’nin onuncu
padisah olmasina atifta bulundugu rivayeti vardir. Bu diizenlemeyle Mimar Sinan,
Istanbul’un iiciincii tepesinde yer alan bu abidevi yapimin, Hali¢’ten bakildiginda

kent siluetiyle biitlinliik arz etmesini saglamistir. (Ceco, 2010:103).

Stileymaniye Camisi revaklar1 24 siituna oturan 28 kubbe ile Ortiilmiistiir.
Kubbeler esit boyutlarda olmasina ragmen son cemaat yeri revaginda ana giris

kapisinin {izerindeki ve avlu ana giris kapisinin {izerindeki kubbeler girisi
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vurgulamak amaciyla digerlerinden daha yiiksek tutulmustur. Buna bagli olarak
kubbeleri tasiyan kemerlerin iizengi yiiksekliklerinde ve kemerleri tasiyan siitunlarin

boyutlarinda farkliliklardir. (Orbeyi, 2012:176).

Stileymaniye, Mimar Sinan’in en Onemli yapilarindan birisi olarak
gosterilmektedir. Gerek fiziksel boyutlari, gerekse tasarim anlayisi agisindan
Ayasofya ile karsilastirilan yapmin, dortgen kemerli tasiyici sistem probleminde ¢ok
onemli bir ilerleme kaydettigi ifade edilmektedir. Mimar Sinan, bu yapisinin
ardindan c¢iraklik donemini bitirerek kendi kalfalik donemine ge¢mis ve ustalik
donemi olan Selimiye’ye kadar olan siirecte, eskisinden daha 06zglin ve yeni
tasarimlar olusturmaya baslamistir. Bu bakimdan Mimar Sinan’in tasarim ilkelerini

ortaya koyan iki biiylik yapisindan birisi Stileymaniye’dir.

Kubbenin dort biiyiik kemer ile tasitildigi sistem, yan yikleri karsilamak
lizere genisletilmistir.(Yazar, 2003:92).

Siileymaniye Camii bir Mimar Sinan eseri olarak Istanbul siluetinin en
onemli yapilarindandir. Mimari yapisi, tasa kazinmis celi siiliis yazilar1 da devrinin
onemli eserlerindendir. Tak kap1 {lizerinde, sira sira elifleriyle parildayan Celisii-liis
Kitabe, Kanuni Sultan Siileyman devrinin ekol sahibi hattatt Ahmet Karahisari’nin
en Onemli talebesi Hasan Celebi’nin imzasim1 tasimaktadir. Caminin siva iizeri
yazilari, Sultan Abdiilmecid doneminde yapilan restorasyonda Hattat Abdiil Fettah
Efendi’ye (1814-1896) yazdirilmistir. Cumhuriyet doneminde, 1950°li yillarin
sonunda yapilan restorasyon da ise siva iistll yazilarin1 devrin kudretli hattat1 Mustafa
Halim Oz yazici yazmustir. Siileymaniye Camii bugiinlerde yine tamirden

geemektedir. (Berk, 2010-2011:371).

3.3. Nusretiye Camii

Thomas Allom’un 1839 da yayinlanan Constantinople Ancienne Et Moderne isimli
kitabinda yer alan bu graviirde Nusretiye Camii konu edinilmigstir. (Sekil 17-18,
Nusretiye camii).
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Sekil 17. Nusretiye Camii (Walsh,1839:158).
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Sekil 18. Nusretiye Camii 20x40cm seramik yiizey iizerine uygulanms hali. (Karakulak, 2016).
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Sultan II.Mahmut zamaninda yaptirilan caminin mimar1 Krikor Amira
Balyan’dir. Ampir islibun ilk ve basarili 6rneklerinden birisidir. Fakat burada
uygulanan Ampir islip Avrupa’dakinin tekrar1 olmaktan ziyade Tiirk zevkiyle
yorumlanmistir. Kubbe dort kemer iizerine oturtulmustur. Mihrap bolimii yarim
daire bi¢iminde kiigiik bir ¢ikintt yapmistir. Kubbe yiiksekce bir kasnak tizerindedir
ve etrafi dort adet kuleyle ¢evrelenmistir. Kasrin pencereleri, sebekeleri ve silmeler

Tiirk Ampir islibunu yansitir (Aslanapa, 1986:568).

II. Mahmut’un, adina yaptirdigi Nusretiye Camisin de, Hattat Mustafa
Réakim’in celi siiliis yazilar1 bulunmaktadir. Caminin sebil, muvakkithane ve kapi
iistii celi ta‘lik yazilar1 ise devrin Oonemli hattat1 Yesarizdde Mustafa Izzet
Efendi’nindir. Bu iki {istattan biri celi siiliis, digeri ise celi ta‘likte yazinin piri olarak,
ayni caminin yazilarina imza atmislardir. Caminin zarif iki minaresi ise tesbih

ustalarma, “Tesbihimamesi” olarak ilham kaynag1 olmustur (Berk, 2010-2011:377).

Askeri teskilata 6nem veren II. Mahmut camiyi askeri binalarla birlikte
yaptirmistir. 24 Subat 1823'teki biiyiik yanginda yanan Top Arabacilar1 Kislast ve
Camii'nin yerinde yapilan Nusretiye Camii'nin ingasina Haziran 1823'te baslanmis,
ingsaat 8 Nisan 1826'da bitirilmistir. Caminin adi kitabede Cami-i Nusret diye
gosterilirse de burasi halk arasinda daha ¢ok Tophane Camii olarak taninir. Nusret
(zafer) adi, II. Mahmut’un yenigeri teskilatin1 kaldirmasi miinasebetiyle verilmistir.
Nusretiye Camiinin mimari, son devirde pek cok devlet binasi yapan Balyan

ailesinden Kirkor Arnira kalfadir.

Nusretiye Camii ilk yapildiginda etrafin1 pencereli yiiksek bir avlu duvarmin
cevirdigi ve bu avluya biiyiik kapilardan gecildigi bilinmektedir. Abdiilaziz
doneminde (1861-1876) caddenin diizenlenmesi sirasinda bunlar simdiki yerlerine
kaldirilmigtir. Avlu duvan yiktirilarak yerine tizerinde dokme demir bir parmakligin
bulundugu alcak bir duvar yapilmistir. Bu duvar 1956'da kaldirilirken dokme demir
parmakliklar eserin orijinal parmakliklar1 sanilarak buradan sokiilmiis ve Sultan
Mahmut Tiirbesinin yan duvart iizerine takilmistir. Caminin yakin tarihlerde fazla

onemli olmayan bazi tamirler gecirdigi bilinmektedir.
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Yiiksekce bir platform lizerinde yer alan cami dikddrtgen planh bir harime
sahiptir. Distan dekoratif dilizenlenmis dort biiyilkk kemer {izerine oturan ve
pandantiflerle ge¢isi saglanmistir. Kubbe distan bir dizi alemle ¢evrelenerek etkili bir
goriinim kazanmigtir. Harim capraz tonoz Ortiilii birimlerle kuzeye dogru

genisletilmistir. Dista iki yan cephede capraz tonozlarla ortiilii safalar (galeri) vardir.

Harim kubbe etegindekilerle birlikte bes sira pencere ile aydimnlatilmistir.
Mihrap, minber ve vaaz kiirsiisii mermer olup devrin karakteristik 6zelliklerini
yansitmistir. Ust sira pencere gevreleriyle kemer iclerinde, pandantiflerde ve kubbe
icinde kalem isi slislemeler mevcuttur. Bunlar 1990'l1 yillarda yenilenmistir. Caminin
icinde ve disinda ¢ok zengin bir siisleme bulunmakla beraber bunlarin arasinda Tiirk
motiflerinden higbir sey yoktur. Caminin biitiinlinde Avrupa'nin barak ve empire
isluplarinin karma bir sekilde uygulandigi goriilmektedir. Tiirk geleneklerini yasatan
tek siisleme, hattat Mustafa Rakim ve Mehmet Hasim ile Recai Sefiktir efendilerin
eserleri olan yazilardir. Kuzeyde iki yonde kivrimli merdivenlerle ulasilan son
cemaat yeri kare kesitli silitunlara oturan yuvarlak kemerli ve {i¢ kubbelidir. Son
cemaat yerinin iki yaninda, son devir camilerinde goriildiigli iizere cuma
selamliginda padisahin kalmasi ve bazi kabulleri yapmasi igin "kasri hiimayun" insa
edilmistir. Bu kasir yanlarda birer kanat halinde disar1 tasmakta ve mermer siitunlar
listline oturmaktadir. Sati Efendi'nin yazdigma gore 14 Mayis 1826 tarihinde
minareler alt serefeye kadar yiktirilip yeniden insa edilmis, bdylece cami asir
derecede ince ve uzun minarelere sahip olmustur. 1960'lara dogru minarelerden
birinin petek kismi tehlikeli bir bigimde egrilmis oldugundan biitiintiyle sokiilerek

tekrar yapilmistir.

Yapida normal genislikte bir avlu i¢in yer olmadigindan sadirvan sol tarafa
konmustur. Bu sadirvan kiilahinin tepesinde giines 1sinlar1 bigiminde bagka higbir
sadirvanda olmayan bir dlem bulunmaktadir. 1855-1860 yillarina dogru ¢ekilen bir

fotografta goriilen bu alem bugiin yerinde yoktur.

Caminin mimarisi ve dis siislemesine uygun bi¢cimde tam Oniine II.
Abdiilhamid tarafindan 1901 'de italyan mimar1 Raimondod Aronco'ya yaptirilan
cesme ise 19S6'da yerinden sokiilerek Magka'da Istanbul Teknik Universitesi

binasinin karsisinda kurulmustur. Cami dikey ¢izgilerin hakim oldugu bir yap1 olarak
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sehrin Bogazi¢i'ne baglandig1 kesimde gosterisli bir eser hiiviyetine sahiptir. Yabanci
iisluplarin bir 6rnegi olmakla beraber Istanbul'u ve sehrin bu kiyisin1 alisilmamis dis
cizgileriyle siisledigi bir gergektir. Sehrin 1956'dan sonraki gelismesi sirasinda
karsisindaki tophane binalarinin yikilmasi ve g¢evresine yapilan binalar caminin dis
gorilinlisli i¢in zararli sayilabilecek neticeler dogurmustur. (Eyice, 2007:274-275-
276)

3.4. Eyiip Sultan Camii

Thomas Allom’un 1839 da yayinlanan Constantinople Ancienne Et Moderne
isimli kitabinda yer alan bu graviirde Eyiip Sultan Camii konu edinilmistir. (Sekil
19-20, Eytip Sultan Camii).

Sekil 19. Eyiip Sultan Camii (Walsh,1839:62).
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Sekil 20. Eyiip Sultan Camii 25x50cm Seramik Yiizey Uzerine islenmis Hali (Karakulak, 2016).

Istanbul Eyiip’teki Zal Mahmud Pasa Sinan’a ait olarak gosterilse de kitle
kurulusunda, onun iislubunu yansitmayan bir takim denemelere girigilmis olmasi
caminin Sinan’in denetiminde baska bir mimarin elinden ¢ikmis olabilecegini
diisiindiirmektedir. Ozellikle hemen hemen biitiin camilerinde kible kapisindan
girince orta kubbenin algilanmasini tasarlayan Sinan’in, burada girisin Oniine bir

galeri getirmesi sira dis1 bir uygulama olarak gortilmektedir. (Kuban, 1994:542-543).

Eyiip semtinde Hali¢ kiyisinda bulunan Eyiip Sultan Camii, Islam diin-
yasinin kutsal yerlerindendir. Hz. Muhammed’in bayraktarligini yapmis Ebu
Eyyubel-Ensari, 7. yiizyilda Arap kusatmasi esnasinda vefat etmis ve buraya
defnedilmistir. Daha sonra bu mezar Istanbul’un Tiirk kusatmasinda kesfedilmis ve

yerine tiirbe ve sehrin ilk camii yapilmstir. (Ozerler, 2013:60).

Eyiip Camii ve etrafindaki medrese, ashane, imaret, hamamla tiirbeden olusan
kiilliye Fatih Sultan Mehmet tarafindan Istanbul’un fethinin hemen arkasindan

yaptirilmstir.

Cami diiz bir zeminde bina edilmis ve bir kubbelidir. Mihrap tarafinda yarim
kubbesi daha vardir, fakat o kadar yiiksek degildir. Caminin i¢inde amud yoktur.
Orta kubbe etrafinda metin kemerler vardir. Mihrabi ve minberi musanna’ degildir.

Hiinkar mahfili sag taraftadir. Tki kapili, biri sag canibde yan kapisi, digeri kible
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kapisidir. Sag ve solda iki minaresi vardir. Haremin i¢ tarafi hiicrelerle miizeyyendir.

Ortasinda cemaat maksuresi vardir.

Caminin (1458-59) yilinda yapilmis olup bunu agik¢a belirten dort misralik
kitabe ciimle kapis1 iistiindedir. i¢ avludaki sadirvan havuzu Candarli Ibrahim
Pasa’ya ait oldugu bilinmektedir. Unlii Bas defterdar Ekmek¢i zAde Ahmet Pasa
(1591-92) yilinda musalla 6niinde bir ek bina insa ettirmistir. Zamime olarak
belirtilen bu binanin ne ise yaradigi ve yeri bilinmemektedir. “Muvacehe penceresi”
ise I. Ahmet tarafindan agtirilmistir. Harem avlusunda sadirvanin iistiindeki yiiksek
kasir Sadrazam Sinan Pasa tarafindan yaptirilmistir. Tirbenin kapist bitisiginde II.
Osman’in (1618-1622) annesi Mahfiriz Hatice Sultan bir clizhane insa ettirmistir.
III. Ahmet doneminde (1723-24) mahya kurulabilmesi i¢in minareler yiikseltilmis,
ayni zamanda tiirbenin tamiri ve glimilis parmaklik takilmasi sadrazam Nevsehirli

Damat ibrahim Pasa tarafindan (1724-25) gerceklestirilmistir.

Caminin 1766 zelzelesinde biiyiik 6l¢iide zarar gordiigii ve 1776’ da Sadrazam
Dervis Mehmet Pasa tarafindan tamir edildigi bilinmekteyse de bunun binay1

kurtarmaya yeterli olmadig1 anlasilmaktadir.

Mimarlarin bu arada yaptiklar1 kesiflere gére caminin temeline kadar yikilip
yeniden insasindan bagka c¢are goriilmedigi icin (19 Mayis 1798) tarihinde yikima
baslanmigtir. (10 Temmuz 1798) temele kadar inilmistir. Yeniden yapilan cami (7
Temmuz 1800) tarihinde tamamlanmigtir. Bu arada tiirbe de tamir edilmis ve (25
Ekim 1800) giinii selamlik toreni yapilarak yeni cami resmen acilmistir. Uzun
Hiiseyin Efendi’nin idaresinde yaptirilan bu ¢caligmalarin yirmi sekiz ay stirdiigii, eski
camiden yalniz minarelerin kaldigi, avluda sadirvan {istiindeki Sinan Pasa
Koskii’niin, iki yanlarda Kizlar agas1 Besir Aga’nin mahfilleriyle iki taraftan beser
medrese odasinin da bu sirada yikildigi bilinmektedir. Avlu disinda imam, tlirbedar
ve miitevelli i¢in dort oda ile bir muvakkithane ve hiinkar mahfilinin yolu da bu
sirada yapilmistir. (13 Temmuz 1823) diisen bir yi1ldirim Hali¢ tarafindaki minarenin
iist serefesine kadar ¢atlamasina sebep olmus ve tamir edilmistir. Eyiip Camii’nin
son tamiri, ddnemin basbakan1 Adnan Menderes’in 6zel talimati ile Vakiflar Idaresi

tarafindan 1956-1958 yillar arasinda gerceklestirilmistir.

Ekrem Hakki Ayverdi tarafindan tespit edildigine gore Eyilip Camii ilk
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yapildiginda, iki tarafinda Onleri revakli medrese odalar1 olan bir avluyu takip
etmektedir. Bu avlunun ic¢inde tiirbe de bulunmaktadir. Her bir tarafta sekizerden on
altt hiicreli olan medrese revaklar1 da kubbelidir. Medrese revakinin devami
durumunda olan son cemaat yeri revaki dort slitunlu ve bes kubbelidir. Ayverdi’ye
gore cami dikdortgen bigimdedir. Ortada bir kubbe, yanlarda ise yarim kubbelerle
ortiilmiistiir. Kible duvarindan disariya tasan bir ¢ikinti igine yerlestirilmis olan

mihrabin {istiinii de bir yarim kubbe 6rtmektedir gerektir.

1. Selim’in yaptirdig1 cami ise biitiiniiyle degisik bir diizene sahiptir. Tiirbe
avlunun diginda kalmistir, onu avludan ayiran duvarda tung¢ hacet penceresiyle sebil
muhafaza edilmistir, duvar gesitli devirlerden kalma devsirme ¢inilerle kaplanarak
hacet penceresi dort siituna oturan bir sagakla korunmustur. Iki yanlardaki medrese
odalar1 da kaldirilarak sadece dorder boliimlii kubbeli revaklar yapilmistir.
Sadirvanin digarida insa edilmesine ragmen avlunun ortasinda yine III. Selim
doneminde 10, 20 x 7, 18 m. dlgiilerinde dikdortgen bir sofa insa edilmistir. Bir halk
inanigina gore bu sofa Ebli Eyy(ib el-Ensarinin naasinin yikandig: yerdir. Bu sofanin
dort kosesinde barok iisliipta silislemeli ve insan boyu hizasinda halkin “hacet
cesmeleri” adin1 verdigi ve etrafin1 dolanan geng¢ kizlarin kismetlerinin agilacagina
inandig1 kii¢iik mermer ¢esmeler vardir. Disaridaki avlunun Musalla Kapisi1 denilen
bir girisi listlinde sair Siiriir?’nin nazmettigi bes dortliik halindeki (1800) tarihli uzun
kitabesi yer almaktadir. Bu kapmin yaninda muvakkithane ile hiinkdr mahfeline

disaridan girisi saglayan rampa bulunmaktadir.

Avlu ile cami arasinda uzanan bes boliimlii son cemaat yeri ortadaki oval
bicimde olmak iizere bes kubbe ile ortiilmiistiir. Mermer ¢ergeveli tag kapi iistiinde
ise Arif adl1 bir sairin yazdig1 dokuz dortliikten olusan (1800) tarihli uzun kitabede

caminin tarihgesi hakkinda bilgi verilmektedir.

Cami, Tirk mimarisinde Bati sanat tesirlerinin hakim oldugu bir donemde
yapilmis olmasina ragmen klasik sanat gelenegine belli bir dereceye kadar bagh
kalindigim1 gostermektedir. Cami ana mekani altis1 yuvarlak kesitli payeler, ikisi
kibledeki mihrap ¢ikintisinin koseleri olmak tizere sekiz destekli tipte yapilmistir. Bu
durum, Mimar Sinan’in baz1 eserlerinde kullandig1 sistemin burada son uygulanisini

gostermektedir. Payelerin bagliklarin da barok tislubu kullanilmistir. Minber de aym
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islipta motiflerle bezenmistir. Ortada bulunan 16 m. ¢apindaki kubbe sekiz taraftan
eksedralarla desteklenmistir. Koselerde ise dort kii¢iik kubbe vardir. Ana mekani ii¢
taraftan ince desteklerle ayrilan mahfiller ve bunlarin istiinde yer alan galeriler
cevirir. Hiinkdr mahfili sagdaki galerinin kible tarafindaki kosesindedir. (Eyice,
2001: 9.10.11)

3.5.Kili¢ Ali Pasa Camii

Thomas Allom’un 1839 da yayinlanan Constantinople Ancienne Et Moderne
1simli kitabinda yer alan bu graviirde Kili¢ Ali Paga Camii konu edinilmistir. (Sekil
21-22, Kilig¢ Ali Paga Camii).

Sekil 21. Kili¢ Ali Pasa Camii (Walsh,1839:162).
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Sekil 22. Kili¢ Ali Paga Camii 25x25cm Seramik Yiizey Uzerine islenmis Hali
(Karakulak, 2016).

Istanbul da XVI. yiizyilda Mimar Sinan tarafindan yapilan kiilliye Istanbul
Tophane'de Kaptaniderya Kilig Ali Pasa'nin (1587) kurdugu kiilliyedir. Aslinda
deniz kiyisinda ve Istanbul Limani'ndaki gemilerden Beyoglu tarafina ¢ikisi saglayan
en Oonemli iskelenin basinda gelmektedir. Kiilliye, dis avlu duvariyla ¢evrili bir cami
ile yanindaki biiyiikk bir medrese ve tek hamamdan olusmustur. Caminin kible
tarafinda kurucusunun tiirbesinden baska bir de hazine yer almaktadir. Kiilliyeyi
cevreleyen avlu duvarinin cadde tlizerindeki kosesinde giiniimiizde bir sebil varsa da

bu muhtemelen kiilliyenin bir unsuru degildir.
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Cami Kitabesine gore kiilliyenin kurucusu Kilig Ali Pasa'dir ve Mimar
Sinan'in eserlerini bildiren cesitli tezkirelerden anlasildigina goére bu iinlii mimar
tarafindan inga edilmistir. Istanbul’un en eski gériintiilerini resimleyen Robertson'un
18SS'e dogru cektigi bir fotografta caminin minaresinin iskele kurularak gévdenin
ortalarindan itibaren yenilendigi goriilmekte, bundan da minarenin bilinmeyen bir

sebepten dolay1 yikildigi anlagilmaktadir.

Renkli cam al¢1 pencerelerden birinde bunlarin (1913) Sursali Tevfik adinda
bir usta tarafindan yapildigimi bildiren bir imza yer almaktadir. Ug tarafa agilan
giriglere sahip, kesme tastan yapilmigtir. Pencereli avlu duvari orijinal sekliyle
kalmamistir. Daha once bu duvar bir dikdortgeni sinirlarken 1956'larda Tophane
Meydani tarafindaki cephesi sevli bigimde tiirbeye dogru alinmistir. Duvar sadirvan
tarafinda da geri ¢ekilmistir. Caminin giris kisminda tizeri kursun kapli, 6ne meyilli
bir c¢at1 ile oOrtiilii, mermer siitunlara dayanan ikinci bir son cemaat yeri vardir.
Sonradan biiylitiilmesi gerektigi anlasilan bu kisimdaki siitun basliklarinin klasik

islupta olugsmustur.

Kilig Ali Paga Camii'nin son cemaat yeri silitunlara dayanan kemerlerin
tasidigr bes kubbe ile Ortiilmiistiir. Caminin harimi, yapinin Ayasofya'nin mimari
diizeninin bir benzerine sahip oldugunu gostermektedir. Kilig Ali Pasa Camii'nde
Sinan, Ayasofya'min planim1 ve Osmanli donemi Tiirk mimarisinin unsurlarin
kullanmigtir. Sasirtict bir uygulama ortaya koymustur. Cami mekani tam bir
dikdortgen biciminde olup mihrap bir yarim kubbe ile ortiilii ve ileri tasan bir
cikintinin i¢indedir. Ayrica girise yakin olarak yanlarda iki ¢ikinti daha vardir.
Bunlardan sagdaki, minarenin kiirsii kismidir. Soldaki ise i¢indeki merdivenle harimi
ceviren galeriye ¢ikis1 saglamaktadir. Esas mekanda hakim dort paye yer almaktadir.
Bunlarin tagidigir dort kemerin istiinde, gegisi pandantiflerle saglanan 12.70 m.
capinda pencereli ve kasnakli bir kubbe bulunmaktadir. Mekan, iki yarim kubbe ile
Ortiilmiistiir. Yapinin Ayasofya ile benzerligini en fazla vurgulayan eleman iki
yanlardaki birer ¢ift destek payandasi olmasidir. Burada Sinan ¢ok iyi inceledigi
Ayasofya'nin plani ile st yapisini gerek estetik gerek statik bakimlardan daha
kusursuz olarak degisik bir mimari anlayisla yorumlamistir. Bu bakimdan Kili¢ Ali
Pasa Camii basit bir taklit degil Ayasofya mimarisinin gelistirilmis, statik bakimdan

cok daha giivenli bir asamasidir denilmektedir. Yenilenen tas minarenin petek
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kismina barak siislemelerle tas bir kiilah yapilmistir. Son yillarda minare orijinal
mimarisinde oldugu gibi kursun kapli sivri kiilahina kavusturulmustur. Caminin
gerek son cemaat yeri gerekse i¢i XVI. yiizyil Iznik cinileriyle bezenmistir.
Mihrabin etrafi ve kible duvari da ¢inilerle kaplanmistir. Mihrap ve minber temiz bir

is¢ilikle beyaz mermerden islenmistir.

Tiirbe, Caminin kible tarafinda ve denize daha yakin bir yerde olan kesme
tastan tiirbe dis duvarlariyla sekizgen bigimindedir. Ustiinii genellikle tiirbelerin
cogunda oldugu gibi i¢ ice ¢ift kubbe drtmektedir. Girisi derince bir nisin dahilinde
olan tiirbenin ig¢inde girislerin karsisinda yer alan iki siitun giris nisinin masif
duvarlariyla kubbeyi tasiyan kemerlere destek olmustur. Bdylece tlirbenin de
mimarisinde benzerine pek rastlanmayan degisik bir uygulama goriilmektedir.

(Eyice, 2002:412-413)

3.6.Bab-I Hiimayun ve III. Ahmet Cesmesi

Thomas Allom’un 1839 yilinda Londra’da yayinlanan Constantinople
Ancienne et Moderne isimli kitabinda yer alan bu graviir, Bab-1 Hiimayun ve
cevresini konu edinmistir. Fakat bu graviirde daha dar bir bakis acistyla detaylara
agirlik verilmistir. Bunun yaninda Allom’un ¢ogu graviiriinde rastlanabilen sosyal
dokuyu yansitma misyonu bu graviirde de kendini gostermistir. (Sekil 23-24, III.
Ahmet Cesmesi).
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Sekil 23. IIT Ahmet Cesmesi (Lewis,1838:239).

Sekil 24. ITI. Ahmet Cesmesi 25x25cm Seramik Yiizey Uzerine islenmis Hali (Karakulak, 2016).
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Allom’un yansittig1 bu bakis agisinda hig siiphesiz en dikkat ¢ekici unsur, tiim
zarafetiyle g6z dolduran III. Ahmet Cesmesi’dir. Cesmenin her detaymi ustalikla
naksetmeye calisan Allom, tipki diger seyyahlar gibi bu cesmenin biiyiisiine
kapilmigtir. Sanirm Istanbul’u ziyaret edip de bu g¢esmeyi géren seyyahlarin
diisiindiiklerini en iyi iinlii Italyan edebiyatci Edmondo de Amicis ifade etmistir:
“Oyulmamus, islenmemis, ugrasilmamus el kadar yeri yoktur. Bu ¢esme billurdan bir
fanus altinda saklanmasit gereken bir zarafet, bir zenginlik, bir sabwr harikasidr,
sadece goz zevki i¢in yapilmamisa benzer, sanki kendine mahsus bir lezzeti varmus
gibi insan kiigiik bir pargasini agzina alipp emmek ister. Bu, insamin i¢inde ne
bulundugunu, bir ¢ocuk tanriga mi, koca bir inci mi, yoksa sihirli bir yiiziik mii

oldugunu gérmek icin agmak istedigi bir miicevher kutusudur... ’demistir.

Cesme muhtesem durusu ile miizeyyen karakteriyle her ne kadar g6z doldursa da,

arkasinda saklanan Bab-1 Hiimayunun heybetine engel olamamustir.

Bab-1 Hiimayunun bir diger onemli 06zelligi ise kemer acikligindaki
kitabeleridir. En iistte kemer agikligin1 tamamen dolduran ve ayna yazisi hat ile
yazilmis kitabede Hicr Suresi’nin 45-48. ayetleri bulunmaktadir. Hemen onun altinda
yer alan dikdortgen formdaki levhada ise su ifadeler yer almaktadir. Bu miibarek
kale, Allah Teéala’nin yardim ve izni iizerine, emniyeti kuvvetlendirmek muradi ile
karanin sultani, denizin hakani, insanlar ve cinler {izerinde Allah'in goélgesi, dogu ve
batida Allah'in yardimina kavusan, suyun ve karanin kahramani, Istanbul kalesini ele
geciren Ebii'l-Feth Birinci Mehmet’in oglu lkinci Murad’in oglu Fatih Sultan
Mehmet Han emriyle yapildi. Allah bu hiikiimdarin saltanatin1 ebedi eylesin. Onu
Kutup yildizindan yiice kilsin. (1478) miibarek ramazan ayinda yapildig1 yazilidir
(Ceco, 2010:6).

II1. Ahmet Cesmesi, 1728 yilinda gelip gecen yolcularin ihtiyaglarint gérmesi
amaciyla, Uskiidar’da deniz kenarina insa edilmistir. Bugiinkii yeri olan Uskiidar
Meydani’na, meydan diizenleme calismalar1 sirasinda taginmistir. Tiirk meydan
cesmeleri ve mermer isciliginin degerli 6rneklerinden biridir. Tiim cepheleri mermer
kapli olan Sultan III. Ahmet Cesmesi’nin iistii piramidal bi¢imli, ahsap {lizeri kursun
kapli bir cat1 ile oOrtiliidiir. Dort cephesinde yer alan biiylik ¢esmeler ve iki

tarafindaki mukarnasli nisler ile koselerini siisleyen c¢esmeler goriiniisiinii
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giizellestirmektedir. Ug yiiziinde bulunan kitabelerinden biri Sair Nedim’e, digerleri
Sair Sakir ile Sair Rahmi’ye aittir. Deniz tarafina bakan yiiziindeki kitabeyi ise
Sultan III. Ahmet ve Nevsehirli Damat ibrahim Pasa birlikte hazirlamislardir. Celi
siiliis hatla yazilan bu kisim padisahin kendi el yazisidir. (Ozerler, 2013:38). (Sekil
24).

3.7. Kuleli Siivari Kislasi

Thomas Allom’un 1838 yilinda Londra’da yayinladigi Constantinople
Ancierine et Moderne isimli kitabinda yer alan bu graviir, bugiin Kuleli Askeri Lisesi

olarak bilinen Kuleli Siivari Kiglasi’nin konu edinmistir.(Sekil 25-26, Kuleli Siivari

Kislasi).

Sekil 25. Kuleli Siivari Kislas1 (Walsh,1839:90).
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Sekil 26. Kuleli Siivari Kislas1 40x40cm Seramik Yiizey Uzerine islenmis Hali
(Karakulak, 2016).

Sultan II. Mahmut, Yenigeri Ocagi’mi kaldirdiktan sonra, Asakir-i Mansure-i
Muhammediye i¢in 1828 yilinda Cengelkdy’de bir siivari kislast yaptirmistir. Bazi
kaynaklar bu kiglanin tek katli ve ahsap olarak insa edildigini yazmistir ve daha sonra
yanarak Sultan Abdiilmecid devrinde kagir olarak yapildigini anlatmigtir. Thomas
Allom’un 1834 yilinda istanbul’a geldigini, graviirlerini de bu tarihlerde ¢izdigini
gdz onlinde bulundurursak, II. Mahmut’un tek katli ve ahsap bir kisla degil, bu
goriintiideki binay1 yaptirdigi anlasilmaktadir.

Bogaz’da bulunan saraylar ve yalilardan baska, Bogaz’1 taglandiran en giizel
yap1 sayilabilecek olan bu kisla binasi, mimarimizin Bati tslubundaki eserleri

arasindadir.
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Ayrica graviirde, Allom’un diger cizimlerinde de yer alan sosyal dokuyu
yansittigr goriilmektedir. Graviirde, Bogaz’in en glizel goriinen yerlerinden olan
Cengelkdy sahiline gezmeye ve dinlenmeye gelen insanlara yer verilmektedir. Sag
tarafta, hasirlarda oturup ¢ubuk tiittiiren insanlara kahve servisi yapan kisiden de

buranin bir seyyar kahvehane oldugu sonucu ¢ikmaktadir. (Ceco, 2010:80)

Giinlimiizde Sanl1 Yuva Kuleli Askeri Lisesi olarak kullanilmakta olan Kuleli
Kislasi, Bogazi¢i’nin Anadolu kiyilarinda Cengelkdy ile Vani kdy arasinda klasik

Osmanli kisla iislubunda inga edilmistir. Tas bir binadir.

Fatih Sultan Mehmet (1453—1481) Istanbul’u fethettigi zaman, Kuleli Askeri
Lisesinin bulundugu yer ve yamagclar koruluk olarak kullanilmistir. Bu alan

Istanbul’un fethinden sonra yenigeri ordusunca kisla olarak kullanilmustir.

II. Bayezit (1481-1512) ve Yavuz Sultan Selim (1512-1520) zamanlarinda
ise, korulugun vadi kisminda ve ekilmeye miisait olan yerlerinde, saray i¢in gesitli
bostanlar, sebzeler ve cicekler yetistirilmistir. Hatta Yavuz Sultan Selim zamaninda
bostancilar ve bostanci basilari i¢in bazi binalar yapilmistir. Buralara “Bostanci basi
Odalar1” ad1 verilmistir. Bostanci baginin emrinde olan bu bahg¢ede bulunan kulede
gbrev yapanlar da bulunmaktadir. iste bu kuleden dolay1 bahgeye, “Kule Bahgesi”

veya “Kuleli Bahge” ad1 verilmistir.

1. Ahmet (1703-1730) doneminde ise “Kuleli Bahge” ve civari, padisaha

has olarak verilmistir.

Kuleli Kislasi, (1828-1837) tarihleri arasinda siivariler i¢in kigla olarak
kullanilmigtir.  (1831-1833) yillar1 arasinda Hindistan'da ortaya ¢ikip Osmanli
topraklarina sigramis olan veba salgininin Avrupa’ya yayilmasini 6nlemek amaciyla,
Karantina Midiirliigii kurulmas: iizerine kisla, 1837 yilinda, Siivari Askeri Hassa-i
Sahane alaylarina karantina binasi olarak verilmistir. (1837-1842) Yillar1 arasinda

tahaffuzhane olarak kullanilan kislaya, 1842'de siivari alay1 tekrar doniistiiriilmiistiir.

Ahsap olarak yapildig: i¢in, dayanikli olmayan kisla, padisah Abdiilmecit'in
11 Nisan 1842 tarihli ferman ile bosaltilmistir. 1790 Kese ak¢e harcanarak tamir
edilmistir. Bu tamirat sirasinda kislaya bir hastane binasi ve tek kubbeli bir hamam

yaptirilmistir.
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Serasker Riza Pasa tarafindan Sultan Abdiilmecit’in emriyle, Bogaz'dan
gecen gemilere kolaylik olmasi igin yapilan fener kulesinin temelleri genisletilerek
yaptirilan hastanenin ingaati, 1845 yilinda tamamlanmistir. Yar1 tas, yar1 ahsap olarak
insa edilmigtir. Hastanenin bir bolimii, 1960-1965 yillar1 arasinda tamamen
yikilarak, yerine modern bir bina yapilmistir. Hastane binasinin yikilmayan bolimii

de giiniimiizde Maltepe Binas1 adiyla anilmaktadir.

Sultan Abdiilmecid 1845 yilinda, Kuleli Kislasina bir de siivari askerlerinin
egitimi i¢in at egitiminin yapildig1 yer yaptirmistir. At egitimi binasi, bugiin Atatiirk
Spor Salonu olarak kullanilmaktadir. Kitabesi halen spor salonunun duvarinda

bulunmaktadir.

1845 yilinda at egitimi ve hastane ile kompleks bir yapiya doniistiiriilmiistiir.

Kisla, 1853 yilma kadar siivari askerlerine hizmet vermistir. (Oz, 2005:248).

3.8.Incili Kosk

Istanbul'da XVI. yiizy1l sonlarinda yapilmis Saray-1 Hiimayuna ait bir
kosktiir. Bugiin Topkap1 Sarayr olarak adlandirilan Saray-1 Hiimayun ‘un sinirlari
icinde bulunan ve sahil kogkleri dizisinin en 6nemli yapilarindan biridir. (Sekil, 27-

28 Incili Kosk).
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Sekil 27. incili Kosk (Hilair,1986:221).
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Sekil 28. Incili Késk 25x25¢m Seramik Yiizey Uzerine Islenmis Hali (Karakulak, 2016).
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Incili Kosk Sinan Pasa Koskii adiyla da anilmaktadir. Topkap1 Sarayi'nin en
dis sinirinda, Bizans doneminden kalan Marmara tarafi surlar iistiinde olan kosk, III.
Murad doneminde Sadrazam Koca Sinan Pasa tarafindan yaptirilarak padisaha

sunulmustur.

Yemen Fatihi denilen Koca Sinan Paga ayni yiizyil iginde yagsamis bagka
Sinan Pagalarla karistirllmaktadir. 1580-1596 yillar1 arasinda bes defa sadrazamlik
makamina gelen Koca Sinan Pasa smirsiz servetiyle devletin pek ¢ok yerinde vakif
eserler yaptirmistir. 1589-1591 arasindaki ikinci sadareti sirasinda, sarayi ¢eviren

surlarin iizerinde bu gilizel mekanda bu muhtesem koskii insa ettirmistir.

Mimar Sinan'dan sonra hassa mimarligit makamina gecen ve onun iislubunu
devam ettiren Davud Aga, Sadrazam Sinan Pasa'min Carst Kapidaki medrese ve
tiirbesini yaptig1 gibi bu koskii de insa etmistir. Yapiy1 tasiyan tas kemerlerin arasina
ekildigi kiiglik, zarif bir gesme (1590) tarihli olup kitabesinde Mimar Davud Aga'nin

ad1 agik surette okunmaktadir.

[II. Murad'dan sonra da bazi padisahlar arada bu koske indiklerinden kogk
XVII ve XVIII. yiizyillarda eski ihtisamini korumustur. Fakat XVIII. yiizyilin ikinci
yarisinda bina ihmal edilmeye baslannustir. Hatta yiizyilin sonlarinda istanbul'da
Fransa Kralligi'min bir elgisi varken ihtilal hiikiimetinin gonderdigi temsilci, koskte
padisahin huzuruna ¢ikacaginin bildirilmesi iizerine burada kabul edilmeyi sanina

layik gérmeyerek yurduna donmiistiir.

Kosk XVIII. yiizyihn sonlarinda ilk sekline gore bazi degisikliklere
ugramistir. Ayakta olmasina ragmen ihmal edildiginden harap olmaya baglamstir. II.
Mahmut déneminde Rumeli yakasinin tercih edilmesiyle kosk iyice unutulmustur.
Rumeli demiryolunun Sirkeci'ye getirilmesi tasarlandiginda Abdiilaziz demiryolunun
tam sahilden ve saraym bahgesinden gecirilmesine izin vermistir. Bu izin kryidaki

kasir ve saraylarla birlikte Sinan Paga Koskii'niin de yok edilmesine yol agmuistir.

Abdurrahman Seref Galip Pasa'min serkurenalikta bulundugu sirada fazla

masraflara sebep olduklar1 gerekcesiyle bu koskleri yiktirdigin1 yazmaktadir.

Yiizyil boyunca unutulmus olarak kalan Sinan Pasa Koskii 1964°te o yillarda
Topkap1 Sarayi, Miizesi'nde gorevli yiiksek mimar Mualla Eyiiboglu Anhegger

tarafindan temizlenmistir. Basit bir arastirma yapilmistir. Bu ¢alismanin sonunda
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daha once koskiin duvarlarini siisleyen XVI. yiizyilin giizel ¢inilerinden bir hayli

parca bulunmustur.

Sedat Hakki Eldem de mevcut kalintilar ve eski resimlerin yardimiyla binanin
alt yapisinin rolovesini ve istteki esas koskiin restitiisyon denemesini ¢izmistir.
Koskiin XIX. yiizyilin baslarindaki dis goriiniimii Jean Baptiste Hilair'in Choiseul-
Gouffier'nin biiyiik kitabindaki graviirlerde, Jouannin Gaver'in Osmanli tarihine ait
eserinin resimler kisminda ve ilk defa Giilru Necipoglunun yayimladigi, Jean
Nikolas Huyot'nun Paris'te Bibliotheque Nationale'deki suluboya resminde

mevcuttur.

Incili Késk Marmara tarafindaki Bizans surlarinin 6niine eklenen, kesme
tagtan yapilan bir kemerin tlizerinde bulunmaktadir. Denize dogru agilan bu cifte
kemerin arasinda ¢esme bulunmaktadir. Bu kaidenin ve iki yanindaki kanallardan
soldakinin bitiminde bir dizi halinde tas konsollar siralanmaktadir.  Yan

cephelerinden Sarayburnu tarafinda bir Ahir kapi tarafinda ise iki kemer vardir.

Choiseul Gouffier tarafindan yayimmlanan ve koskii XVIIL. yiizyilin
sonlarindaki durumu ile gdsteren J. B. Hilair'in ¢izdigi graviirde bu kaidenin
tistlindeki cumba bi¢imindeki mekan genis sacakli, ahsap c¢at1 bulunmaktadir. Sedat
Hakki Eldem'e gore cumba sonradan ilave edilmistir ve ahsap eli bogriimdeler
dayanmaktadir. Dikddrtgen bicimindeki kagir esas mekan ortada kare bir kitle
halinde yiikselmektedir. Bunu ise bir kubbe Ortmektedir. Choiseul Gouffier'nin
graviirinde bu kubbe Osmanli mimarisine oldukc¢a yabanci bir bi¢imde piramit
seklindedir. Halbuki Jouannin Gaver'in Osmanl tarihine dair kitabindaki graviirde de

burasi kubbe ile ortiiliidiir. Esas mekanin dort kosesinde birer baca yiikselmektedir.

Jouannin'in graviiriinde ise bunlara birer minare goriinlimii verilmistir.
Ayrica koskiin arka tarafinda, simdi demiryolunun gectigi yerde bir revakin
bulundugu tahmin edilmektedir. Koskiin dniinde kiyida evvelce bir rihtimin varligini
One siiriilmistiir. Buraya bazen kayiklarla gelindigini ve bunlarin baglanmasi i¢in
mermer siitun govdelerinden babalar oldugunu bilinmektedir. Fakat 1817-1820
arasinda J. Nikolas Huyot tarafindan suluboya olarak yapilan resimde koskiin ontinde
muntazam bir rihtim vardir. Kenarma bir dizi agac dikilmistir. Incili Kosk, Topkapi

Saray1 sahilindeki kasirlarin en eskilerinden ve ayni zamanda en muhtesemlerinden
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biridir. Sanat tarihinde 6nemli bir yere sahiptir (Eyice,2000:278.279).

3.9.Rumeli Hisari

Thomas Allom’un 1838 yilinda Londra’da yaymnladigi Constantinople
Ancienne et Moderne isimli kitabinda yer alan bu graviir, Bogaz’in Anadolu

yakasindan Rumeli Hisar1’n1 yansitmaktadir. (Sekil, 29-30 Rumeli Hisar1).

L s o s - - — TR

g

Sekil 29. Rumeli Hisar1 (Sevim,1996:41).
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Sekil 30. Rumeli Hisar1 25x25¢cm Seramik Yiizey Uzerine Islenmis Hali (Karakulak, 2016).

Gravirde Rumeli Hisari’’'nin kulelerinde kiilah olmadigi goriilmektedir.
Kiilahlarin tam olarak hangi tarihte ve ne sebeple kaldirildigina dair elimizde kesin
bir bilgi yoktur. Ancak graviirlerin tarihi vesika olma 06zelligini kullanarak hisarin
gbriinlimiiniin hangi tarihler arasinda degistigini tespit edilebilir. Bu graviirde,
Rumeli Hisari’nin kulelerindeki kiilahlarini, 1828 ile 1834 tarihi arasinda bir
hadiseden otiiri (yangin, firtina veya bir onarim) kaybettigi sonucuna

ulasilmaktadir. (Ceco, 2010:76).
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Hisar Istanbul’'un fethi hazirliklar1 kapsaminda, Bogaz’in kontroliinii
saglamak amaciyla Fatih tarafindan yaptirilmistir .Yildirim Beyazid’in yaptirdigi
Anadolu Hisar’nin karsisina inga edilen Rumeli Hisari’nin yapimina 1451 yilinin
kisinda baslanmis ve yapi dort ay gibi kisa bir siirede tamamlanmigtir. 1452 yilinda
hizmete girmistir. 1453 yilinda Bogaz’dan hi¢bir geminin gegmemesi saglanmistir.
Fakat fetihten sonra hisar stratejik Onemini kaybetmis ve hapishane olarak

kullanilmistir.(Ceco,2010:74).

3.10. Ceragan Saraylar:

Joseph Mery’nin 1855 yilinda Paris’te yayinladigi Constantinople et la Ner
Noire isimli kitabinda yer alan bu graviir, Sultan II. Mahmut’un Bogaz’daki yeni
saraymi gostermektedir. Besiktag Sahil Sarayi’na yerlesen Sultan II. Mahmut,
degisen ve gelisen devlet protokoliine uygun olarak Beylerbeyi ve Ciragan Sarayi’ni
insa ettirmistir. Uluslararasi devlet protokoliine gore bi¢imlendiren Ciragan Sarayi’ni
en iyi sekilde gostermesi bakimindan bu graviir, son derece dnemlidir. (Sekil, 31-32

Ceragan Saraylari).
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Sekil 31. Ceragan Sarayi (Walsh,1839:223).

Sekil 32. Ceragan Sarayi 20x40cm Seramik Yiizey Uzerine Uygulanmis Hali (Karakulak, 2016).

Ceragan Saraylar graviiriinde Osmanli payitahtina ve ¢evresine yavas yavas
niifuz ederek giinliik hayatta miisahede edilen Avrupai tarzin ve adetlerin emareleri
arasinda en dikkate sayan olanlardan biri devlete ait binalarda Sark stili fantastik
mimarinin yerini klasik ve daha sade bir tarzin almasidir. Iyon siitunlar top yapilmak

lizere delinmistir.
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Her yerde eski Yunan mabetlerinin taglariyla yapilmis Tiirk evleri
goriinmektedir. Ustii oymali mermer lentolar kap1 esigi olmustur. Siitunlar ise daha

kalin olan tabani yukar1 gelecek sekilde tersine dikilmistir.

Daha oOnceki sultan koskleri arasinda en Onemlisi Bogaz’da Besiktas’ta
olaniydi. Kayikla gecen bir yabancinin dikkatini ilk ¢eken yapilardan biri olan koske
gercek Sark mimarisi hakimdir. Merkezindeki sivri damli muhtesem binanin etrafi

benzeri yapilarla ¢evrilidir. Sarayda Yunan sanatinin izleri hakimdir.

Sultan II. Mahmut Bogaz’in Anadolu sahilinde, Besiktas’in karsisinda ve eski
saraya bakan yeni bir saray yaptirmistir. Eskisinden ¢ok farkli bir zevkin ifadesi olan
bu saray Avrupali hiikiimdarlarin yaptirdiklar1 kadar giizel bir mimariye sahip
olmustur. Saray ana bina ile iki biiylik kanattan meydana gelmektedir. Genis cephesi
kars1 sahildeki saltanat saraylar1 gibi temelden ylikselen kaba 6rme tas duvarlar
iistline inga edilmemistir. Pencereleri de kafesli ahsap yapilarinkinden ¢ok farklidir.
Dor tarzi mermer siitunlarin siralandig1 girise genis mermer basamaklarla
cikilmaktadir. Sira siitunlar kabartmalar ve bastabanlarla siislenmis alinlikli biiyiik

pencerelerin bulundugu muhtesem tas cepheyi desteklemektedir.

Tam ortada alt1 adet Korint baslikli siitun iistii kabartmali ticgen bir alinlikla
taglandirilmistir. Ortadaki bina sultana, sol kanat hareme, sag kanat ise saray
miistahdemlerine aittir. Rihtim1 kesme granit bloklardan yapilmistir. Saraymn Bogaz
sahillerindeki biitiin yapilar arasinda asil ve alisilmamis bir goriintiisii vardir.

(Walsh,2013:144-145).

Esasen Ceragan adiyla anilan bu saraym ismi Farscadan gelmektedir. Isik
veren, aydinlatan anlamima gelmektedir. Saraya bu ismin verilmesinin nedeni 17.
ylizyillin 6nemli mesire yerlerinden olan bu alanda diizenlenen eglencelerdir. Bu
sebeple buradaki eglencelere de “geragan eglenceleri” denilmekteydi. Ceragan

Saray1’nin ingasindan 6nce de buralarda ¢esitli koskler ve yalilar bulunmaktadir.

Bunlardan en 6nemlisi Sultan II. Mahmut’un amcazadesi olan Sultan III.
Selim’in kiz kardesi Beyhan Sultanin sarayidir. Daha sonra Sultan III. Selim saltanati
sirasinda burayr satin almis ve biiylik bir saray inga ettirmeyi planlamistir. Ancak
imparatorlugun i¢cinde bulundugu durum, III. Selim’in bu proje i¢in yeterince vakit

ayirmasini engellemistir. Nitekim sultan 1807 tarihinde tahttan indirilerek 1808
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tarihinde katledilmistir.

III. Selim’in bu hayali, 1808’de tahta ¢ikan II. Mahmut tarafindan
gerceklestirilmistir. 1834 yilinda ingasina baslanan bu saray, Besiktas’tan Ortakdy’e
ve Yildiz tepelerine kadar uzanan genis bir alan1 kapsamaktadir. Mermer ve ahsabin
uyumuyla gerceklestirilen bu saray, Ozglin mimarisiyle de diger yapilardan

ayrilmaktadir.

Sultan II. Mahmut’un oglu Sultan Abdiilmecid devrinde de bir siire kullanilan
saray, daha sonra kaderine terk edilmistir. Sultan Abdiilaziz devrinde de yiktirilarak

yerine bugiinkii Ciragan Saray1 ve Fer’iye Saraylari inga edilmistir. (Ceco, 2010:23) .
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DEGERLENDIRME ve SONUC

Resim sanat1 ortaya ¢ikmadan gelisen ve eski yasantilar1 belgeleyen graviir,
duygular1 ge¢mis yasam ve mekanlar1 giiniimiize tasiyacak yapitlar birakmustir.
Robert Monteuil, Jean Pense, Marca Antonio, Brebiette gibi bircok usta ressam
graviir sanat1 ile yapitlar sunmustur. Uluslararasi yasantilart ve kiiltiirii diger iilkelere

tagimaya araci olan sanat, iletisime ve kiiltiir aktarimina képrii olmustur.

[Ik bilinen graviirler XV. yiizyilda Ren Nehri kiyilarinda agac {izerine
kazinarak yapilmus olan figiirlerdir. Unlii ressamlar Albrecht Diirer ve Rembrandt ilk
donem graviirlerin en giizel drneklerini vermistir. Boylece fotografin heniiz icat
edilmedigi yillarda graviirler ile mekanlarin, duygularin ve yasantilardan kesitlerin

insandan insana, nesilden nesile aktarilabilmesi miimkiin olmustur.

XV. yiizyilda Hollanda’da gelistirilen Graviir, zamanla diger iilkelere
yayilmistir. Baski sanati olarak da nitelendirilmis ve kitap basimi ve eserlerin
resimlerinde uygulanan teknik haline gelmistir. Eski zamanlarda dini simgeleyen
sembollere yer verirken, sonralar1 dogayr ve insam1 simgeleyen figiirlere yer
verilmistir. Ustiine aziz resimleri ve dua metni basilan yapraklar, hacilara ya da kilise
disinda dua etmek isteyenlere dagitilmistir. XIX. yiizyildan itibaren graviir sanatgilari
en parlak donemlerini yasamiglardir. Thomas Allom, II. Mahmut déneminde

Istanbul’da bulunmus en {inlii sanatc¢ilardan biridir.

Istanbul’da azimliklar, evlerindeki &zel preslerle graviir baskilari yaparken,
Tiirkler de bu sanata ilgi duymus ve ¢esitli baskilar gerceklestirmislerdir. Fakat
bunlarin yaptiklar1 baskilar konusunda belge mevcut degildir. Bilinen ilk graviirler,
Osman Hamdi Bey‘in actig1 Gilizel Sanatlar Akademisi’nde tas baski yOntemiyle
yapildi. Yapilan bu graviirlerin en iyi drnekleri Ressam Hoca Ali Riza’nin yaptigi

calismalardir.

Jean Baptistevan Mour, Antoine Ignace Melling, Eugene Flandin, Thomas
Allom, William Bartlett, Gaspare Fossati, Louis Frangois Cassas, Joseph Schranz,
Germain Fabius Brest, Amadeo Pireziosi ve Carl Gustaf Lowenhielm gibi sanatgilar
Istanbul ve gevresinin tarihini, mimarisini, yasayisini, hayatin pek ¢ok detaylariyla

tasvir etmislerdir.
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XIX. ylizyilda sanayi devrimi sonucu degisen diinya ile birlikte insanlarin
oniinde yeni ufuklar acilmis, yapilan yeni kesiflerle hayat kolaylasmaya baslamis,
mesafeler kisalmig, haberlesme hizlanmistir. Hizla gelisen bu diizen icinde gergegi
oldugu gibi gozler Oniine seren, ele alinabilir bir obje olarak fotograf bulunmus ve

graviirlerin yerini almaya baglamistir.

Asirlardir kiiltiirimiiziin gelisimine gore ¢esitli figiir ve desenler graviir
sanatinda yer almasina ragmen graviir yapim tekniklerinde bu c¢esitliligi

saglayamamak bu sanatin en biiylik sorunlarindan biri olmustur.

Bu ¢alismada graviir sanatinin bu sorununu alisilmigin disinda bir teknik olan
firca teknigi ile seramik yiizeye aktararak sirlayarak daha farkli ve kalict bir yapiti

firindan ¢ikararak olumlu sonuca ulasilmustir.

Graviir sanatin1 silirdirmek i¢in yeniliklere agik olarak diger gorsel

sanatlardaki teknikleri de uygulayarak yasatmaliyiz.

Yeni kusaklarin bu sanata farkli agilardan bakarak graviir sanatinin ¢ok daha
farkli mecralara taginmasi temennisi ile her zaman {izerine diiseni yapmaya hazir bir

sanat neferi oldugumu saygiyla belirtirim.
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