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ONSOz

Baski sanatlar igerisinde 17. yiizyillda Japonya’nin geleneksel aga¢ baski
sanatt haline doniisen ukiyo-e teknigi, 19. yiizyillda Avrupa ve Amerika’ya ulasarak
sanat akimlarii etkilemis ve 20. ylizyilda da iilkemiz sanat ortamina girmistir. Bu
baski sanatinin hem bicimsel hem de teknik anlamda egitimini alarak uygulayan ve
iilkemizde gelenegi devam ettiren bir isim olarak karsimiza Hacettepe Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Uyesi Hasan KIRAN ¢ikmaktadur.

Bu tez ¢alismasinda, Tiirk resim sanat1 tarihinde agag baskilariyla 6nemli bir
yerde duran Kiran’in, diinya resim sanati tarihine gegisinde evrensel ve plastik bir
yerde durmasinin bigimleri belirlenmeye ¢alisilmistir.

Bu calismanin olusum siirecinde bana yol gosteren degerli danigsmanim
Yrd.Dog. Oktay KOSE’ye, bana atolyesini acarak samimi bir ev sahipligi yapan,
hakkinda ¢alisma yapmaktan onur duydugum Dog¢.Dr. Hasan KIRAN’a, bu siirecte
varliklar1 ile beni mutlu eden, maddi ve manevi her sekilde yanimda olan aileme
sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Ozgiil YIGIT
Isparta, 02.03.2016



OZET

AGAC BASKI SANATINDA UKIYO-E OKULU VE HASAN KIRAN
Ozgiil YIGIT
Stileyman Demirel Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisii Grafik Tasarim Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi,
Yil: 2016 Sayfa: 100
Danisman: Yrd.Dog. Oktay KOSE

15. ylizy1l Japonya’sinda Cin sanatinin etkisinde kalan aga¢ baski,16. ylizyilin
sonuna kadar iilkede yasanan i¢ savaslar nedeniyle manastir ve tapinaklarda sinirh
kalmistir. Tokugawa Shogunlugu’nun i¢ savaglari sona erdirmesi ve dis iliskilere
tilkenin kapilarini kapatmasiyla kendi i¢ dinamiklerinden beslenen Japonya, yasam
standartlar1 yiikselen halkin kiiltiirel alandaki egilimine sanat ile karsilik vermistir.
Japonya’nin sanatsal anlamda kendi kiiltiirel yapisin1 ortaya koydugu bu agag
baskilar ukiyo-e olarak adlandirilmigtir. Halk tarafindan benimsenerek ilgiyle
karsilanmasi ukiyo-e tekniginin gelismesine neden olmus ve Japonya’nin 1853
yilinda dis etkenlere kapali olan kapilarin1 agmasiyla birlikte agag baskilar Avrupa ve
Amerika’ya ticaret yoluyla ulagsmistir. 19. yy. Avrupa’sinda 6zellikle sanat alaninda
biiyiikk degisim ve gelisim yasanmistir. Japonya’da ivmesini kaybetmeye baslayan
ukiyo-e agag baskilar1 Bati’da heyecanla karsilanarak sanatgilarin ilgisini ¢ekmistir.
Japon kaynakli elde edilen esyalardaki resimlerde dikkat ¢eken kompozisyon diizeni,
renklerin kullamimi ve sadeligiyle ukiyo-e baskilarin temel felsefesini 6grenen
Manet, Degas, Lautrec, Van Gogh ve Klimt gibi batili sanatcilar bu sayede
Empresyonizm ve Art Nouevau gibi sanat hareketlerine yon vermistir. Bu siirecte
yeni arayislar igerisine giren Japon sanatcilar da Bati’y1 incelemis Kiibizm, Fiitlirizm,
Ekspresyonizm, Siirrealizm ve Soyut sanat gibi 20. ylizyilin cagdas sanat
akimlarindan bati tarzi resim islubunu Ogrenerek ukiyo-e aga¢ baskilara
uyarlamiglardir.

Japonya’nin disartya agilan siyasetiyle birlikte Avrupa ve Amerika’da
heyecanla karsilanan ukiyo-e baski teknigi iilkeler arasi etkilesime neden olarak
sanatin gelismesine ivme kazandirmistir. 20. yilizyilda ukiyo-e baskilara artan ilgi
iilkemizde giiniimiiz sanat ortaminda da teknik olarak modern bir anlayisla devam
ettirilmektedir. Bugiin bu teknigin devamliligini siirdiiren bir isim olarak karsimiza
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Uyesi Hasan KIRAN
cikmaktadir. Bu tez c¢alismasinda; aga¢ baski sanatina tutkuyla bagli olan ve
atolyesinde bir ukiyo-e ustasi gibi disiplinle ¢alisarak bu teknigin devamliligini
kiiltiirimiize ait konularla birlestiren Kiran’in iiretmis oldugu eserlerden bazilar1 ve
ukiyo-e baski sanat1 incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Baski, Agag baski, Ukiyo-e, Uzakdogu, Japonya, Hasan
Kiran



ABSTRACT

UKIYO-E SCHOOL IN WOODCUT ART AND HASAN KIRAN
Ozgiil YIGIT
Stleyman Demirel University,
Fine Art Institute Graphic Designer Main Art Branch, Master’s Thesis,
Year: 2016 Page: 100
Supervisor: Assist.Prof. Oktay KOSE

The art of woodcut that remained under the influence of China in 15th
century in Japan was restricted in monastery and temples due to the civil war in the
country until the end of the 16th century. After Tokugawa Shogunate brought a close
to the civil war and closed the doors on external affairs, Japan fed by its own internal
dynamic countered with art to the inclination on cultural domain of the public whose
life standards have increased. The woodcuts by which Japan reveals its cultural
structure in terms of art are called ukiyo-e. Being welcomed and adopted warmly by
the public ukiyo-e technique has remarkably developed. After Japan opened its
closed doors on external factors in 1853, the woodcuts had a chance reach Europe
and America by means of trade. There were a great number of transformations and
developments particularly in art in 19" century in Europe and the ukiyo-e woodcuts
beginning to lose popularity in Japan were excitedly welcomed and grabbed the
attention of the artists in Europe. The European artists such as Manet, Degas,
Lautrec, Van Gogh and Klimt learned the fundamental philosophy of the ukiyo-e
woodcuts by means of the composition order, color usage, pureness in the pictures
obtained from Japanese sources and thus they pioneered the art movements such as
Impressionism and Art Nouevau. At the meantime, the Japanese artist being quest of
new things investigated the Europe and adapted Western painting styles from 20"
century’s contemporary art movements such as Cubism, Futurism, Expressionism,
Surrealism and Abstract Art to ukiyo-e woodcuts.

Ukiyo-e technique that was excitedly met in Europe and America accelerated
development of the art by giving way to interaction among countries after the Japan’s
politics opened itself to external affairs. The increased interest in ukiyo-e printing
technique in 20" century is technically continued in a modern manner in our country.
Hasan KIRAN, Hacettepe University, Academic Member of Fine Art Faculty, is one
of the names who maintain this technique. In this thesis study, ukiyo-e printing
technique and some art pieces of the Hasan KIRAN who is dedicated to woodcut art
with passion and combines the maintenance of this technique with topic belonged to
our own culture by working with discipline like an ukiyo-e expert in his workshop.

Key Words: Print Art, Woodcut, Ukiyo-e, the Far East, Japan, Hasan Kiran
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GIRIS

Geleneksel ¢ogaltma teknikleri basima hazirlanan kalip {izerindeki
uygulamalarin farklihig yoniinden cesitlere ayrilmaktadir. Yiksek baski teknigi
kagida goriintiisii aktarilacak olan ylizeyin ayni seviyede birakilmasi ve bos kalan
yerlerin oyularak ¢ikartilmasi islemine dayanmaktadir. Kalip lizerinde hacim olarak
ust diizeyde kalan goruntl alanina merdane ya da firga yardimiyla boya verilmekte
ve kagit kalip iizerine serilerek iizerinden kasik ya da baski makinasiyla basing
uygulanarak goriintli kagida aktarilmaktadir. Ahsap blok {izerine uygulanan bu islem
ile yliksek baski tekniginin ilk Orneklerini olusturan aga¢ baskilar Misir ve
Mezopotamya’da 1stampa-damga seklinde kullanilmistir. Cin’de M.S. 105 yilinda
kagidin bulunmasiyla baski goriintiisii kagit ve ipek kumas iizerine tabedilmistir.
Cin’de ortaya cikan teknik 8. yiizyilda Japonya’da heyecanla karsilanmis ve 14.
yiizyilda Avrupa’ya ulasmistir. Benimsenen teknik dinin yayilmasi ve halkin
bilin¢lendirilmesi i¢in 6zellikle Budist rahipler ve kesisler tarafindan dini metinler ve
imgeleri cogaltmak amaciyla kullanilmistir. Zamanla gelisen teknik kitap ve
icerisindeki resimlerin ¢ogaltilmasinda kullanilarak baski, sanat alanina girmeye

baslamistir.

Cin tlizerinden Japonya’ya gelen agac¢ baski teknigi 15. yiizyila kadar Cin
sanatinin etkisinde kalmis ylizyilin devaminda teknigi gelistiren Japonya, Budist
metinlerde kendi tarzimi ortaya koymustur. Ortacagda yasanan i¢ savasla birlikte
yayilmas1 engellenen baski 16. yiizyil sonuna kadarda manastir ve tapinaklarda sinirh
kalmistir. 16. ylizyillda Tokugawa Shogunlugu’nun i¢ savaslari sona erdirerek
tilkenin kapilarini dis diinyaya kapatmasi ile Japonya kendi i¢ dinamiklerinden
beslenmis ve bu siiregte baski gelismistir. 17. Yilizyilin ilk yarisinda baski atélyeleri
kurulmus ve resimli ilk Japon kitaplar1 basilmistir. 17. yiizyilda Tokugawa/Edo
Donemi’nde Japonya siyasi, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel agidan gelisme gostermis
bunun sonucu ukiyo-e olarak adlandirilan geleneksel baski sanati ortaya ¢ikmistir.
Ekonomik ag¢idan giliclenen kent soylular bu sanatin gelismesinde s6z sahibi olmus ve
ukiyo-e kisa siirede popiiler halk sanati haline gelmistir. Edo’nun gelisimiyle
paralellik gosteren kiiltiirel yasamin sahneleri baski resimlere konu olarak alinmis ve
Japonya bu baskilarla canli, likks sanat tarzini 17. yiizyilin ikinci yarisina kadar

stirdlirmiistiir.



Japonya’da sanat 17. ve 18. ylizyi1lda geleneksel agac baski teknigiyle yapilan
resimlerle ifade bulmus ve 19. yiizyilin ortalarina kadar popiilerligini korumustur.
Edo DOnemi’nin son bulmasiyla Meiji Donemi baslamis ve bu geg¢is déneminde
popiilerligini kaybetmeye baslayan ukiyo-e, iilkenin disariya kapali siyasetini sona
erdirmesiyle ¢agdaslagsma siirecine girmistir. Batililasma siirecine giren Japonya’da
geleneksel anlamdaki baski siireci gerileme gostermis ancak agilan Giizel Sanatlar
Okullar1 ile bu gerileme fazla uzun siirmemistir. Bati’y1 inceleyerek Kiibizm,
Ekspresyonizm, Flturizm, Sdrrealizm ve Soyut sanat gibi 20.yiizyi1l c¢agdas
akimlarindan etkilenen sanatgilar tipkibasimlardaki yaratici siirecin Oniinii agmustir.
Geleneksel anlayisin sanat iiriinii olan ukiyo-e baskilarda modern resim ve grafik

alanindan izler gorilmiistiir.

Japonya’nin dis diinyaya kapali kapilarin1 agmasinin sonucu ukiyo-e baskilar
ticaret mallarinin araciligiyla Avrupa’ya ulasmis ve Avrupali sanatgilar tarafindan
begenilmistir. Japon kaynakli elde edilen esyalarla ukiyo-e baskilarin temel
felsefesini 6grenen batili sanatgilar baskilardan aldiklar1 ilhamlarla Empresyonizm ve
Art Nouevau gibi sanat hareketlerine yon vermislerdir. Manet, Lautrec, Degas, Van
Gogh ve Klimt gibi batili sanat¢ilar ukiyo-e’nin kompozisyon diizeni, renk kullanimi
ve sadeligi gibi ozelliklerinden etkilenerek sanatlarima yon vermislerdir. Sanatsal
alanda Avrupa’da tetikleyici rol oynayan ukiyo-e baskilar 20. yiizyilda popiilerligini

arttirarak koleksiyonerlerin ilgisini ¢cekmeyi basarmistir.

Japonya’da ortaya ¢ikan ve sonra Avrupa sanatini etkileyen ukiyo-e sanati
geleneksel ve bicimsel oOzellikleriyle giiniimiiz sanatinda modern bir anlayigla

sanatgilar tarafindan uygulanarak strdirilmektedir.

Bu tez c¢alismasi, Tokyo Devlet Sanat Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde yapmis oldugu arastirmanin ardindan ayni {niversitede doktora
egitimine baslayarak aga¢ baski sanatini ana vataninda dogru teknik ve malzemeyle
gelistirmis bugin Glkemizde ukiyo-e teknigiyle ¢alismalarina devam eden Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Uyesi Hasan Kiran’mn eserlerinden
bazilarmin incelenerek {ilkemiz baski sanatindaki yerini belirlemek amaciyla
hazirlanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda aga¢ baskinin Uzakdogu’da baslayan

stirecinin Japonya’da geleneksel bir anlayisa doniiserek ukiyo-e sanatinin olusumuna



ve ortaya ¢ikmasina ortam hazirlayan donemin 6zellikleriyle birlikte tarihi ve teknik
gelisimi aragtirllmistir. UKiyo-e sanatinin kendi sinirlarin1 asarak Avrupa ve
Amerika’ya ulasmasi ile Bati sanatina nasil girdigi, ne sekilde etkiledigi ve hangi
sanatcilar tarafindan baski uygulamalarina yansidigi, ayn1 zamanda karsilikli kiiltiirel
etkilesimle Japonya’'nin 20.yiizy1l akimlarindan etkilenerek modernlesme siireci, bu
etkilerin neler oldugu, hangi Batili sanatcilar tarafindan ne sekilde uygulamaya
alindigr konusundaki sorulara yanitlar aranmis ve bu baglamda tezin bigimsel
igeriginin olusturulmasinda gostergelerarasilik ve resimlerarasilik gibi post-yapisalci

yontemler kullanilmistir.



I.BOLUM
1. AGAC BASKI SANATINDA UZAKDOGU TARZI VE UKiYO-E
1.1. Agac Baski Sanati’nin Tarihsel Siireci

Grafik sanatlarin bir kolu olan Ozgiin Baskiresim sanatinin ne zaman
basladig1 konusunda tam bir tarih verilememekte ancak ilk drnekleri olusturan agac
baskilarin Misir ve Mezopotamya’da 1stampa-damga seklinde kullanildigi
bilinmektedir. Tamami yazilardan olusan bu yiiksek baski drneklerinin tahta kaliplar
miirekkeplenerek kagit ve ipek iizerine tabedilmesi ise Cin’de M.S. 105 yilinda
kagidin bulunmasiyla baglamistir.

Uzak Dogu’da tahtaya oyduklart miihiirleri kagida basan Taoist kesisler bu
sekilde kotii ruhlar1 kovduklarima inandiklar1 amag¢ dogrultusunda ilk baskilarini
gergeklestirmislerdir. Budizm’in yayginlagmasi i¢in c¢alisan kesisler, Cin’de biiyiik
katliamlara yol agan toplumsal karisikliktan faydalanarak Japonya’ya siginmis ve bu
sayede Japonya baskiresimle tanismistir. Cin’den sonra Japonya’da heyecanla
karsilanan ve benimsenen baski erken donem Budist metinlerinde goriilmiistiir.
Kagit, ipek ve deri tizerine basilan bu metinlerin etrafinda yiizyil sonra tahta
kaliplarin oyulup basilmasiyla bitki ve cicek gibi dekoratif dgelere yer verilmeye
baslanmistir (Kilig, 2007:5-6).

Cin’den Japonya’ya giden kesisler tarafindan dinsel propaganda amaciyla
siklikla kullanilan agag bask1 tekniginin belge niteligi tasiyan ve resim etkisindeki ilk
basili kitap ornegi “Diamond Sutra” adimi tasir (Kiran, 2010:9). M.S. 764 yilinda
Japon Imparatorice Shotoku, her biri Budizm’in cekiciligini iceren bir milyon
minyatiir propagandasinin yapilmasimi emretmistir ve bu kitap M.S. 868 yilinda
Budist rahipler tarafindan basilmistir. Budizm’i yaymak ve el yazmalarini bir arada
toplamak, ¢ogaltmak adina uygun bir yol olan aga¢ baski yontemi 12. yiizyila kadar

Budist rahipler tarafindan gelistirilerek uygulanmigstir.



Resim 1. : “Diamond Sutra”

http://diamondsutra.inkol.com/pages/04.html

1.1.1. Tarihsel Siirec icerisinde Japon Baski Sanati

Agac baskilarin, Japonya’da “Edo” veya “Tokugawa” olarak adlandirilan
donem (1603-1868) oncesinde kullanilmis oldugu bilinmektedir ve bu baski
tekniginin 15. yiizyilda Cin sanatinin etkisinde kaldigi, ylizyilin devaminda da Budist
metinlerde kendi tarzini yansitarak gelistigi goriilmektedir. Ortagcagda devam eden i
savags ve biiyilk huzursuzluklarin yasandigi ortam agac¢ baskinin yayilmasin
engellemis dolayisiyla baski, 16. yiizyilin sonuna kadar manastir ve tapinaklarda

siirl kalarak duvar siislemeden 6teye gidememistir.

16. ylizy1l Japonya’sinda Tokugawa Shogunlugu (6zel yonetimi) iilkede
bulunan i¢ savaslar1 sona erdirerek, savasan biitiin eyaletleri kendisine baglamis ve
dis iliskilere de biitiin kapilarin1 kapatarak Cin iizerinden gelen kiiltlirel akisi
durdurmustur (Kiran, 2009:10). Artik kendi i¢ dinamiklerinden beslenerek kiiltiirel
gelisimini saglayacak olan Japonya’da Shogun baskenti, Kyota’dan daha verimli
topraklara sahip olan Edo’ya (bugiinkii Tokyo) tasimistir. Soylular, zenginler ve
Ozellikle yasanilan savas sonrasi giiclenen samuraylar, kendi gii¢lerini gostermek
amactyla kaleler ve koskler insa ederek buralarin dekorlarini yaptirmak {izere de
sanat¢1 ve ustalar1 calistirmislardir. Onceleri 6nemsiz bir yer olarak goriilen Edo,
gelisip giizellesmeye baslamis ve halk siniflara ayrilmistir. Amerika’da Maryland
Universitesi Sanat Tarihi Bolimii Profesérii olan Kita (2001) bu durumu su sekilde

acgiklamaktadir:


http://diamondsutra.inkol.com/pages/04.html�

Tokugawa Donemi Edo’sunda sosyal siniflar, geleneksel Japon
toplumsal yapisindaki aristokratlar, askerler, siradan halk
diizeninden farkhidir. Tokugawa shogunlar1 aristokratlar1 bu sinifl
toplum yapisinin diginda birakarak yeni bir toplumsal katmanlagsma
getirmistir. Bu toplum yapisinda askerler, ciftgiler, zanaatkarlar ve
tacirler sirasiyla hiyerarsiyi olusturmuslardir. Bu hiyerarsinin
Tokugawa shogunlar1 igin gecerli bir nedeni vardir. Tokugawa
shogunlar1 asker olduklart i¢in toplumsal katmanin ve smifin en
istiinde yer almaktadirlar, ciftgiler askerleri besledikleri igin,
zanaatkarlar da ¢iftcilerin tarimda kullandiklar1 aletleri imal
ettiklerinden siralamada en asagida yer almamaktadir. Buna
karsilik tacirler hiyerarsinin en son katmaninda yer almaktadirlar
¢linkii onlar higbir sey liretmeden yalnizca mal alim satimi yaparak
gecimlerini kazanmaktadir. Buna karsilik bu sosyal siiflarin i¢inde
en ¢ok zenginlesen smiflardan biri olan tacirler Tokugawa
shogunlardan, zenginlikleri oraninda bir saygi gorememislerdir
(Kita, 2001:28-29°den akt. Giirgaglar, 2003:3).

Edo’da blytiyen memur ordusuyla eglenceye diiskiin olan Shogun ve
cevresinin yarattigi satin alma giiciinden yararlanmakta olan tiiccarlar ve sanatgilar,
iist tabakanin ayricaliklarina sahip olmamalarina ragmen zamanla para kazanarak
giiclenmislerdir (Giinay, 1986). Japonya, canli ve liikks sanat tarzini 17.yiizyilin ikinci
yarisina kadar siirdiirmektedir. Ekonomik giic sahibi olan kentsoylularin sanatin
olusmast konusunda s0z sahibi olmasiyla birliktede yakin ¢ag Japon Sanati
gelismeye baglamaktadir (Idemitsu, 1986’dan akt. Kilig, 2007:7).

Agac baskilarla ¢ogaltilan resimlerin konusu, Edo sehrinin zengin yasami ve
eglence merkezi olmasi ve orta smif tiiccarlarin 6nemli eglence alan1 olan Kabuki
Tiyatrosu’nda gunlerini gecirmeleriyle belirlenmektedir (Kilig, 2007). Ve donemin
ressamlar1 tiyatronun meshur oyuncularinin resimlerini, posterlerini aga¢ baski
teknigiyle cogaltmaktadirlar. Giinay (1986) Kabuki Tiyatrosu hakkinda su sdylemde

bulunmaktadir:

Kabuki’de “shamisen” denilen ve U¢ telli sazla s6ylenen, sarkili
hikayelerde; tarih, kahramanlik maceralari, geysalarin asklar1 gibi
bir¢cok gilincel konular iglenmistir. Sonu 6liimle biten, gergekei bir
mantik ve ahlak anlayis1 olan bu oyunlarda, toplum ahlakin
zedeleyecek en kiiciik yanlis ya da timitsizlige yer verilmemistir.
Hem gercek yasamda hem de tiyatroda bu bakis degismemis ve
Kabuki sanatgilar1 toplum tarafindan saygi goren kisiler olmustur
(Glnay, 1986°dan akt. Kili¢,2007:7-8).



Tuccar sinifinin daha varlikli hale gelmesiyle kitap ve baskilarda biiyiik
gelisme olmustur ve 1650 yili civarinda da ilk resimli Japon kitaplar1 goriilmeye
baslanmistir. Resim ve metnin yan yana daha kolay basilmasi, yapilan ¢aligmalarin
zamanla kitap haline getirilerek ciltlenmesine olanak saglamistir. Kitap resimlerinde
ve metinlerinde siklikla kullanilan bu teknikten okuma yazma bilmeyenler igin de
yararlanilmigtir. “Shunga ve bahar resimleri diye adlandirilan bu baskilarla biiyiik
Olctde erotik resimler iceren Kitaplar basilmis ve Shunga gelenegi Edo doénemi

boyunca devam etmistir” (Kilig, 2007:8).
1.2. Ukiyo-e

Ukiyo-e sanat iislubunun/okulunun ilk olarak 17. yiizy1l Japonya’sinda,
Tokugawa Dénemi’nde (1615-1868) giiniimiiz Tokyo’su olan Edo’da ortaya ¢iktigi
gortlmektedir. ‘Yiizen diinyanin resimleri’ olarak adlandirilan ukiyo-e, 0 dénemdeki
hayatin hos yonlerini canli bir iislupla betimleyerek, Edo Donemi’nin populer halk
sanati olmaktadir. ‘Kentli ressam’ diye adlandirilan ustalar tarafindan, donemin
yasamini oldugu gibi yansitan resimlerin konulari; Edo’nun giinliik yasamindan
sahneler, iinlii yerlerin degisik goriiniimleri, manzaralar, senenin ¢esitli
mevsimlerinde ele alinan ¢igek ve hayvan resimleriyle birlikte erotik resimlerdir.

Kita’ya (2001) gore:

Tokugawa Dénemi’nde Edo’da yasayan tacir ve zanaatkar sinifi,
kendilerine uygulanan 6zel hayati ve baska pek c¢ok seyi
dizenleyen kanunlardan 6tdrd “chénin” (hemseri) olarak goriilmiis,
bu kanunlar onlarin kiyafetlerini, ev edinmelerini ve yasamlarina
dair pek sayisiz alana sinirlama getirmistir. Ancak Tokugawalarin
uyguladigt bu Dbaskict yasalarin chonin lizerinde yaratacagi
kirilmay1 bir 6l¢lide rahatlatacak bir “emniyet siibab1” gérevi yapan
sosyal bir c¢evre de yine Tokugawa shogunlar1 tarafindan
yaratilmigtir. Bu sosyal ¢evre Tokugawa kanunlarinin baskisinin
hissedilmedigi tiyatrolar ve Edo’nun Yoshiwara adiyla bilinen
genelev bolgesinden olusan sinirli bir alan1 kapsamaktaydi. Ukiyo-
e’yi baski altindaki chénin’in sanati olarak goren arastirmacilara
goOre bu sanat, tiyatro ve genelev bolgelerine 6zgii bir sanattir. Bu
bakis ac¢isindan Ukiyo-e’nin ana konular1 Kabuki tiyatrosunun
yakisikli aktorleriyle Yoshiwara’nin giizel fahiseleridir (Kita,
2001:29’dan akt. Giirgaglar, 2003:3-4).

Bu bakis agis1 dar bir tariften 6teye gidememektedir. Edo halki tarafindan

tiyatro ve genelev sahnelerinin goriintiileri i¢in 6zellikle agir bir talep bulunmaktadir.



Viicudunu satan kimselerin, geishalarin ve ¢ay evi garsonlarinin aga¢ baski resimleri,
kendi adlarima bir ukiyo-e smifi olusturmakta ve bu tiire giizel kadin resimleri
anlamina gelen ‘bijin-ga’adi verilmektedir. Talep altinda olan diger bir konu ise
popller Kabuki Tiyatrosu’ndaki aktorlerin resimleri ‘yakusha-e’ler olmaktadir.
Ancak bu talepler dogrultusunda alinan baskilar diginda islenen konularda
bulunmaktadir. Ornegin; Piknikler, festivaller, erotik resimler ‘shunga’, mitolojik
sahneler ‘abuna-e’, sumo giiresleri, giizel manzaralar ‘meisho’, kus ve c¢icek
resimleri ise ‘kacho’ adlariyla terimsellesmektedir. Kita (2001), talep dogrultusunda
yapilan bu agag baski cesitlemeleri konusunda sunlari séylemektedir:
Ahsap baskilar sanatcilara coklu goriintiileri pek ¢ok kez rahatca
basma olanag1 vermis, boylece sanat¢ilar bir mesene ya da seckin
bir miisteri topluluguna bagli kalmadan caligmalarin1 genis bir
kitleye satabilmiglerdir. Bu durum sanatgilarin hem zanaatkar hem

de tacir olarak siniflandirilmalariyla  sonuglanmistir  (Kita,
2001:29’dan akt. Giirgaglar, 2003:3).

Estamp ad1 verilen baski yontemiyle ¢ogaltilmis bu resimler genellikle agag
baskidirlar, diger bir deyisle, sanat¢ilar tarafindan boyanan orijinallerinin esasi
lizerine zanaatkarlar tarafindan tahta kaliplardan iiretilmis resimlerdir. “Ressamin
siyah beyaz yapmis oldugu resim, hangi renklerin kullanilacag1 yazilarak kalipgiya
ulastirilmis, resim igin kalipg1 tarafindan ayr1 ayr1 tabakalar halinde kaliplar
hazirlanmistir. Oyulmus kaliplar baskiciya verilmis, o da renkleri basmistir” (Giinay,
1986). Ug farkli asamadan gecerek hazirlanan baskilarin kaliplari en fazla alt1 yiiz

kez basilmakta ve bunlardan ilk iki yiizli deger gérmektedir.

Japonya’da 12. yiizyil itibariyle dini konular1 isleyerek teknik anlamda
kompozisyonlarin ana hatlarin1 belirlemede kullanilmakta olan aga¢ baski, 17.
yizyilda ukiyo-e ile toplumsal konulara deginerek baskinin islevini
farklilastirmaktadir (Eczacibasi, 1997:1550). Tarih i¢inde Japon halkinin ve sanat
yaratisinin yetkin ve tipik bir anlatimi haline gelen ukiyo-e’nin kurucularindan
Hisikawa Moronobu (1615-1694) aga¢ baskiyr dini konulardan uzaklastirarak
uygulayan ilk sanat¢i olmaktadir. Awanokuni Yasudamura’daki (giliniimiiz
Chiba’sinin bir bolgesi) nakig¢1 bir aileden gelen ve daha sonra kitap basiminin

kurumsallastigi Edo’ya yerlesen sanat¢i burada baskiyr kitap resimlemenin disina



tasiyarak yapmis oldugu siyah-beyaz figlr ve manzara resimleri ile dénemin ilk

orneklerini vermektedir.

Resim 2. : Hishikawa Moronobu, “Sightseeing in Edo”, 1680
http://ukiyo-e.org/image/bm/AN00417987_001 |

Resmi, Kano ve Taso okullarinda 6grenen Moronobu, kendine has bir tarz
gelistirmektedir. Zevk mahalleleri ve hayat kadinlarindan sahneleri aga¢ plakalarina
oyarak Edo’nun giinlilk hayatini betimledigi baskilarinda fircasini diledigi gibi
kullanmaktadir. Ukiyo-e’lerin neredeyse tumi Shin-Yoshiwara (Yeni Yoshiwara)
adi verilen mahalleye ait yasami betimlemektedir. Yoshiwara’nin genelev
mahallesine bir rehber olarak Moronobu, on iki boliimden olusan “Scenes from
Yoshiwara” adli seriyi tiretmektedir. Bu eserlerden bazilari, genelevlerde var olan

eglenceleri gosteren monokrom sumizuri-e’lerden olusmaktadir (K6rmikgu, 2009:7).
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Resim 3. : Hishikawa Moronobu, “Reception Room of a Brothel”, (1681-1684)
http://www.ukipedia.de/006.php

Tahta basmakalibi baskilar1 ukiyo-e'nin essiz giizelliginin  diinyasin
olusturmaktadir. Sumizuri-e sadece sumi miirekkebi kullanilarak yapilan tek renkli
bir baskidir. Tan-e (kirmizi renkli) ve beni-e (koyu pembe renkli) renklerin elle
uygulandigi sumizuri-e baskilaridir (Tokyo University of the Arts, 2010:8).

Japonya’da Tokugawa (Edo) doneminde etkinlik gbsteren  Torii
Ailesinin/Okulunun 6nderi olan Kiyonobu (1664-1729), Moronobu’nun siyah-beyaz
miirekkep baskilarindan (sumizuru-e) etkilenerek bu baskilar1 daha sonra elde,
siiliigen kirmizisi ile renklendirerek tan-e baskilar1 gergeklestirmektedir (Eczacibasi,
1997:1525). Siyah-beyaz baskiy1 gelistirerek ukiyo-e baskiyi ilkellikten kurtaran
sanatgi, Kabuki Tiyatrosu’nun goriintiilerini giiglii desen anlayis1 ve akici
cizgileriyle, oyuncularinin portrelerini ise gercek¢i ve zarif bir Uslupla

resmetmektedir.
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Resim 4. : Torii Kiyonobu, “Actor Mizuki Somenosuke”, 1700
http://ukiyo-e.org/image/mfa/sc149517

Kurum ve tutkalin birbiriyle karisimi sumi’den siyah murekkep, piring ezmesi
ve boya karisimindan da renkli mirekkep elde edilerek birden fazla renk

kullaniminin uygulandigi baskilar gériilmeye baslanmistir (Kdse, 1992:16).

Sumizuri-e’den (tek renkli baski) sonra ortaya ¢ikan benizuri-e (iki renkli
baski) teknigini uygulayan ilk sanatgr Okumura Masanobu (1686-1764)’dur. “Bir
donem ukiyo-e ile es anlamli olarak nishiki-e' de birgok renk kullanilirken, benizuri-e

de yesil ve kirmizi1 gibi birbirini tamamlayan renkler kullanilir” (Tokyo University of
the Arts, 2010:8).
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Resim 5. : Okumura Masanobu, “Standing Courtesan”, 1715
http://ukiyo-e.org/image/aic/108966_606977

Sanatci, benizuri-e teknigini uygulamanin yani sira Hishikawa ve Torii
okullarinda egitilmis olmanin avantaji ile yakusha-e (kabuki aktorleri) portreciliginin
tekelini kirarak bijin-ga’ya (giizel kadin resimleri) da uzanmig boylelikle ukiyo-e’nin
hem nitelik hem nicelik anlaminda gelismesini saglamistir. Masanobu’nun i¢ mekani
gosteren ukiyo-e’leri, uzamsal derinlik yaratmak adina genellikle simetrik olarak
yapilandirtlmistir ve bu durum sonraki donemin manzara ressamlarinca lineer

perspektifin benimsenmesine zemin hazirlamigtir (Kérmiikeii, 2009:8).

Resim 6. : Okumura Masanobu, “Large Perspective Picture of a Second-story Parlor in the New
Yoshiwara”, 1745

http://ukiyo-e.org/image/mfa/sc220386
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Masanobu’nun baskilarinda betimledigi aktdr kostiimlerinde parlak bir etki
olusturmak amaciyla kullandigi urushi-e  (miirekkebin kemik tutkaliyla
karistirilmasindan elde edilen lake baski)’yi icat ettigi ve onun Ogrencilerinden biri
olan Okumura Toshinobu’nun (1716-1751) ise ayn1 teknigi kullanarak elle yapmis

oldugu renkli baskilariyla ustasinin 0ntine gectigi bilinmektedir.

Resim 7. : Okumura Toshinobu, “Actor Ichikawa Monnosuke as Onitsugu”,1725

http://ukiyo-e.org/image/mfa/sc204079

Agac baskilarin olusturulmasinda sanat¢i ve zanaatgilarin igbirligi sonucu
Ozgurce bir araya getirilen renklerle nishiki-e’ler (brokar baski anlamina gelen ¢ok
renkli baskilar) ortaya ¢ikmistir. Ukiyo-e sanat¢ilarinin ¢ok sayida kalip kullanarak
yapmis oldugu bu renkli baskilar 18. yiizyilin 30°lu 40’1 yillar1 arasinda yapilmaya
baslanmustir. Teknik ilk kez Nishikawa Sukenobu (1671-1751) tarafindan alt1 renk
kullanilarak denenmektedir (Kdse, 1992:15-16).
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Resim 8. : Nishikawa Sukenobu, shunga / painting, early 18thC
http://ukiyo-e.org/image/bm/AN00583010 001 _|

1764 yili, Bushi ve kasaba insanlari tarafindan her ay yeni bir takvim
resminin yapildigi modaya sahit olmustur. Bu moda, resimlerin bir digeriyle takas
edilmesini dolayisiyla aga¢ baski pazarinin genisletilmesini kapsamaktadir. Suzuki
Harunobu (1725-1770) da bu takvim resimlerini iiretip kendi aralarinda takas ederek
agac baski pazarmin, yani nishiki-e’lerin gelisimine katkida bulunmaktadir
(Kormiiketi, 2009:10). Harunobu tarafindan yapilmis olan bu baskilarda, geng
kadinlarin son derece zarif ve bastan ¢ikaric1 hareketleriyle nishiki-e tarzinda tasvir

edildigi goriilmektedir (Turani, 2007:313).

Resim 9. : Suzuki Harunobu, “The First Day of Spring (Risshun)”, 1768
http://ukiyo-e.org/image/met/DP119536
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Uretken bir sanat¢i olan Harunobu, siir, gelenek ve goreneklerden aldig
konular1 giinlik yasama uyarlayarak, doneminde 6zellikle pastoral ask, gece ve kar
sahnelerini resimlerinde betimlemektedir (Eczacibasi, 1997:1450). Kar yagarken
gezintiye ¢ikan fahiselerin gosterildigi nishiki-e tarzi bir takvim bu resimde

bulunmaktadir.

Resim 10. : Suzuki Harunobu, “Snow”, (1767-1769)
http://ukiyo-e.org/image/loc/01947v

Harunobu’nun  ¢agdasi Isoda Koryusai (1765-1788), Kariyerinin
baslangicinda, Haruhira adi altinda, yakinen Harunobu’nun tarzini benimsemistir.
Duygusal ve gercekei kadin resimlerine dayanarak kendi ifade bi¢imini olusturan
sanat¢inin en 6nemli ¢aligmalart son modayla giyinmis hayat kadinlarinin resimlerini
icermektedir. Olusturdugu bu seriler, her bir plakadan 100°den fazla baskinin alindig1
ilk sefer olmalar1 ile agag baski resminin tarihine gegmistir (Kormukgu, 2009:10).
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Resim 11. : Isoda Koryusai “The First Month, from the series The Five Festivals in Fashionable
Guise”, (1776-81)

http://ukiyo-e.org/image/mfa/sc190324

Koryusai, Masanobu tarafindan baslatilan hashira-e (uzun ve dikine bir resim
ylzeyi) tarzint benimsemis ve birden fazla figlir kullanarak olusturdugu
kompozisyonlarii smirlanmig bir uzam igerisine zekice yerlestirerek gelistirmistir.
Nishiki-e tarzi i¢inde kullanilmis bi¢imlerden biri olan hashira-e, bu tarzin plaka
kullanim1 ve renk uygulamasi konusunda gelismesini saglayarak sanatcilarin daha

gergekei goriintiiler elde etmesini saglamistir (Kormiikeu, 2009:10).
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Resim 12. : Isoda Koryusai “Courtesan and Attendant on a Balcony Overlooking the
River”,1771

http://ukiyo-e.org/image/mfa/sc160552

“UKiyo-e’yi yaratan sanat¢ilar Tokugawa /Edo Donemi’nin toplumsal yapisi
icinde yetismis ve Tlriinlerini vermislerdir” (Kita, 2001:28’den akt. Giirgaglar,
2003:2). Edo’nun kendi igerisinde olusan ve gelisen bu kiiltiiriiniin keyfini
cikartmasi, bagimsiz bir burjuva toplumunun sekillendigi, tiyatro ve eglence
lokallerinin serpildigi Genroku Dénemi (1688-1704) ve Tenmei Donemi’nde (1781-
1789) gerceklesmektedir. Bu donemlerde Edo insanlar1 6zgiir ve kolay bir yasam
stirerken orta siniflarda dingin bir refahin zevkini stirmeye baslamiglard: ve bu ukiyo-

e i¢in altin ¢cagin dogusuydu (Kormuket, 2009:10-11).
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Hashira-e tarzini kullanan bir diger sanatg¢1 ise Tenmei Donemi ustalarindan
Torii Kiyonaga (1752-1815)’dir. Daha c¢ok bijin-ga’lariyla (giizel kadin resimleri)
bilinen sanat¢inin 1yi orantilanmis giizel kadinlar1 betimlerken kullandigi narin firca

vuruslar1 ve temiz renklendirmesi onu zirveye tasimistir.

Resim 13. : Torii Kiyonaga, “Woman Admiring Cherry Blossoms”, 1785
http://ukiyo-e.org/image/mfa/sc208317

Sanat¢inin, bir illiistratdr olarak edindigi hassasliga 6rnek gosterilebilecek

baskis1 “Okawabata Yusuzumi’ adin1 tasimaktadir.
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Resim 14. : Torii Kiyonaga, “Okawabata Yusuzumi Enjoying the Evening Cool on the Banks of
the Sumida River”, 1784

http://ukiyo-e.org/image/mfa/sc154964

Biri, bir ¢ay evi garsonunun onliigiinii giyen ii¢ kadin figiirii Sumida nehrinin
arka planina kars1 betimlenmistir. Hassas bir bi¢cimde siislenmis kimonolariyla hos

duran Kiyogana’nin kadinlari, kendi giizelliklerinin altin1 elbiseleriyle ¢izmektedir.

Tenmei Dénemi’nin diger bir ismi Kitagawa Utamaro (1753-1806), Ukiyo-
e’nin altin ¢aginin en biiyiik sanatgisi olarak kabul edilmektedir. Kitap, siir ve tiyatro
afislerini resimleyen sanatgiya popiilerlik kazandiran esas caligmalari1 bijin-ga’lari
olmustur. Modellerinin ¢ehrelerini resimlerinin odak noktast haline getiren sanatci,
okubi-e (portre) tarzini ortaya ¢ikarmaktadir. Artitk onun igin glizel kadinlarin
giysileri ve kompozisyondaki harici elemanlardan daha 6nemlisi olan oturan modelin

i¢sel varolusundaki ideal giizellikti.
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Resim 15. : Kitagawa Utamaro, “Three Famous Beauties”, 1791
http://ukiyo-e.org/image/met/DP135586

Utamaro, siyah-beyaz calistigi ince uzun baskilarinda, figiirleri genellikle
portre ve yarim govdeyle sinirlamistir (Eczacibasi, 1997:1564). Sanatg1, hashira-e ile
kendisinin ortaya ¢ikardig1 okubi-e tarzini bulusturarak yaptigi baskilarinda yine tiim

dokunakliligiyla ve giizelligiyle kadinlart resmetmektedir. *...sanat¢inin eni dar,
boyu biiyiik baskilarinda, biiyiik siyah ve gri lekelerle anitsal etkili bir stile ulastigini

gorayoruz” (Turani, 2007:313).
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Resim 16. : Kitagawa Utamaro, “Komurasaki of the Miuraya and Shirai Gonpachi”, 1800
http://ukiyo-e.org/image/mfa/sc160853

19. yiizy1l Japonya’sinda yasanan siyasi gerginlik ve sosyal yasamdaki
degisiklikler sonucu seyahat aliskanliginin yayginlasmasi Edo’da tiyatro ve eglence
diinyasina olan ilgiyi azaltarak ukiyo-e baskilarinin konularini etkilemistir.
Alisilagelen Edo ve halkinin giinliik yagamlarindan goriintiilerinin yerini, manzara
alarak agac baski resim geleneginin konusu degismektedir ve bu gelenegi degistiren

iki isim Ukiyo-e’nin son donem ve en basarili ustalar1 Hokusai ve Hiroshige’dir.

Katsushika Hokusai(1760-1849), son dénem Japon baski resminin biitiin
gelismelerinden yararlanarak yeni bir iislup olusturmustur. Japon halkinin geleneksel
yasam bi¢imi ve carpict kent goriiniimleriyle ele aldigi resimlerinde Hokusai’nin

simirsiz diis giicliniin fantezileri ¢izgi teknigiyle anlam kazanmistir (Eczacibasi,
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1997:696). Kuvvetli ve orijinal kisiligi ile kendini gosteren sanatci, caginda “desen
delisi ihtiyar” olarak adlandirilmistir (Turani, 2007:313). Kendini resmine adayarak,
cagdaslarinin dikkatini ¢eken sanatgi, biiylik c¢esitlilikteki motiflerin tamamini
resmetmis, illiistrasyon caligmalar1 yapmis, miirekkep baskilar tasarlamis ve agac
kaliplart kendisi oymustur (Kormiikeii, 2009:13-14). Sanat¢inin “Fujiyama Daginin
36 Farkli Goriintlisii” adli serisi en {inlii baskilart olusturmaktadir. Japonlar i¢in
kutsal sayillan bu dagin cesitlilik i¢indeki betimlemelerinde, sanat¢cinin kisisel
kompozisyon tekniklerini kullandigi manzara alanindaki en 6nemli ukiyo-€’lerini

olusturmaktadir.

Resim 17. : Katsushika Hokusai, “A Mild Breeze on a Fine Day, from the series Thirty-six
Views of Mount Fuji”, (1830-1832)

http://ukiyo-e.org/image/aic/99027_512658

Sehirlerin tinlii kopriilerinin gorkemli goriintiileri, dalga, rihtim gibi konulari
defalarca tekrarlamis olan sanat¢inin resimlerinde hareket halinde, narin, zarif ve
duygulu insan figurleri, ¢icekler, hayvanlar goriilmistiir (Kilig, 2007:16). Sanat¢inin
Fuji Daginin 36 Farkli Goriintiisiinii olusturdugu serisinden “Biiyiik Dalga™ adli eseri

de bu etkilerin goriildiigii, tinlii diger bir baskisidir.
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Resim 18. : Katsushika Hokusai, “The Great Wave off Kanagawa from the series Thirty-six
Views of Mount Fuji”, (1830-1832)

http://ukiyo-e.org/image/aic/99030_512676

Bu baski caligmasinda biiyiik kivrimli dalgalar arkasinda tekrar kargimiza
cikan dag kutsal olan Fuji’dir. Ayrica resimde dalgalar arasinda kalarak firtinayla

bogusan iki balik¢1 teknesi de tasvir edilmektedir.

Manzara baskilarinin tarihinde Hokusai kadar 6nemli diger bir sanatgi da
Utagawa Hiroshige (1797-1858)’dir. Yapmis oldugu baski c¢aligmalarinda ufuk
cizgisini asag1 ¢ekerek resimdeki goriis agisini degistiren sanatgi, gizgilerle var olan
optik goriintiiyii oldugu gibi yansitmistir (Turani, 2007:313).Tabiatin degisik anlarimni
sasirtict bir gergeklikle ve ince, hassas duygularla dolu bir atmosferle yakalayan
sanat¢inin  “Edo’nun 100 Goriintiisi” adli serisi en O6nemli manzara dizisini
olusturmaktadir (Kilig, 2007:18).
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Resim 19. : Utagawa Hiroshige, “Sudden Shower over Shin-Ohashi Bridge and Atake from the
series One Hundred Famous Views of Edo”, 1857

http://ukiyo-e.org/image/mfa/sc126266

Edo ve gevresine odaklanan sanat¢inin sekiz par¢adan olusan diger bir serisi

de Edo’nun meshur mahallelerinin goriintiilerini icermektedir.

Resim 20. : Utagawa Hiroshige,
Autumn Moon on the Tama River, from the series Eight Views in the Environs of Edo”, (1837-
38)

http://ukiyo-e.org/image/mfa/sc129213

Sanatgi ¢izginin hassasiyetiyle olusturdugu kompozisyonunda dogaya yonelik
romantik bir duyarlilik sergileyerek ay 1s181yla aydinlanan bir sonbahar gecesinde
Tamagawa sirtlarindaki bir sahneyi, izleyicinin ger¢ekten havadaki ayazi hissedecegi

bir bi¢imde betimlemistir (Kérmuikgu, 2009:14).
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1.2.1. Ukiyo-e ve Bati Etkilesimi

Edo Ddnemi Japonya’sinda soylu sinifin elinden ¢ikarak burjuva sinifinin
eline gecen sanat, 17. ve 18. yiizyillarda aga¢ baski teknigiyle yapilan resimlerle
ifade bulmustur. Konularmi kent yasamindan sahneler, iinlii yerlerin degisik
gorintmleri, manzaralar, saraya hizmet eden fahiseler, tiyatro ve oyuncularindan
secerek kendi i¢ dinamiklerinden beslenen Japonya, “en sonunda 1853’te, Amerikan
savas gemileri tarafindan zorla yeniden dis diinyaya acilmistir” (Hollingsworth,
2009:367).

18. yiizyll baslarindan itibaren Shogun rejimi siirekli bir mali krizle
bogusuyordu; buna paralel olarak piring ekonomisini elinde bulunduran ayricalikli
sinif, finansal olarak giiclenen ve sehir yasantisiyla burjuvalasan tiiccarlara yol
vermek zorunda kaldi(Koérmuket, 2009:15). Bu gelismelerle birlikte Tokugawalar
iktidardan diistii ve Edo’nun ardindan, Meiji Dénemi ( 1868 - 1912 ) basladi. Bu
donemle birlikte gelenegine sahip ¢ikan Japonya, cagdaslasma siirecine girerek

tipkibasimlardaki yaratici stirecin oniinii agmustir.

Batililagsma siirecine giren Japonya’daki reform hareketleri pek ¢ok alanda
kendisini hissettirmis ve geleneksel anlamda {iretilen aga¢ baski sanatinda gerileme
goriilmiistiir. Bu gerileme fazla uzun slirmeyerek Gilizel Sanatlar Okullarinin

kurulmasiyla son bulmustur.

Japonya’nin disariya kapali siyasetini sona erdirmesiyle birlikte yeni arayislar
igine giren sanatgilar Bati’y1 inceleyerek modern akimlardan etkilenmistir. Kibizm,
Ekspresyonizm, Fturizm, Sirrealizm ve Soyut Sanat gibi 20. ylizyilin cagdas
akimlar1 Japon sanatina girerek geleneksel anlayis iiriinii olan ukiyo-e baskilarinda

modern resim ve grafik alaninda kendisini gostermistir.

Meiji Donemi liderleri ulusal degerleri korumaya galisarak Bati’nin sadece
pratik bilgisinden yararlanmay1 diisiinse de bilgiye karsi uyanan ilgiyle sanatgilar
devletten soyutlanarak bati tarzini benimsemistir. Utagawa Okulu Bati’dan en ¢ok
etkilenen, Nanga ve Nihonga Okullar1 ise Bati etkisinin goriildiigii modern baskilarin

elde edildigi mekanlar olmustur.

Sanatgilar bu donemde yurtdisina ziyaretlerde bulunarak bilgiler edinmis ve

tilkelerine geri donerek bu bilgileri aga¢ baski tekniginde uygulamislardir. Bu
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sanat¢ilardan Kuroda Seiki (1866- 1924), Japonya’da bat1 tarzi resmi baglatan isim

olmustur.

Resim 21. : Kuroda Seiki, “Lakeside”, 1987
http://en.wikipedia.org/wiki/Kuroda_Seiki#/media/File: Kuroda-seiki-kohan00-6-1b.jpeg

Seiki’den bati stilinde baski yapmayir 6grenen Goyo Hashiguchi (1880-
1921)’nin g¢alismalarina bakildiginda Gauguin etkileri goriilmektedir. Goyo sadece
tasarim yapmamis ayni zamanda ukiyo-e gelenegini siirdiirerek baskinin kaliplarini

hazirlayarak basmustir.

Resim 22. : Goyo Hashiguchi, “Woman Combing her Hair”, 1920

http://ukiyo-e.org/image/jaodb/Goyo_Hashiguchi-No_Series-Woman_Combing_her_Hair-
00034145-040925-F06
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Kobayashi Kiyochika (1847- 1915), batinin yeni fikir ve ifade tarzindan
etkilenen bir sanat¢idir. Baski resimlerindeki perspektif anlayisi ve golge kullanimi

da bunu dogrulamaktadir.

Resim 23. : Kobayashi Kiyochika, “Moon over a Town Street”, 1930
http://ukiyo-e.org/image/artelino/19434g1

Ogata Gekko (1859- 1920) ve Watanabe Seitei (1851- 1918), Kiyochika gibi
donemin bilinen en iyi baski sanat¢ilarindandir. Ancak Gekko ve Seitei geleneksel

anlamda ¢aligmayi tercih etmislerdir.

Resim 24. : Ogata Gekko, “Comparison of Beauties and Flowers - Flower Cart”, 1898

http://ukiyo-e.org/image/artelino/49700g1
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Resim 25. : Watanabe Seitei, “World of Art - New Year's Day”, (1890-1894)
http://ukiyo-e.org/image/artelino/48312g1

20. ylizy1l basinda geleneksel anlamda baski resmin yaninda Modern Japon
baski resminin de baslamasiyla ¢esitli bask1 gruplar1 kurulmustur (Kiran, 2009:153).
Bu gruplardan biri olan Hosun, 1896 yilinda basilmaya baslayan Alman sanat dergisi
“Jugend Magazine”nin igeriginde bulunan grafik tasarim ve illiistrasyonlarindan

etkilenmistir.

Meiji periyodunun bitimiyle Sosaku Hanga (yaratici baskilar) ve Shin Hanga
(yeni baskilar) hareketleri ortaya ¢ikti. Sosaku Hanga hem Japon sanatg¢ilarin hem de
onlarin islubunda isler iireten batili sanatgilarin 6nemsedigi bir akimdi (KOrmukeu,
2009:16). Geleneksel ukiyo-e temali ancak modern duyarlilikta tasarimlar iireten
grubu, Jugend dergisi farkli ve yaratict yonleriyle etkilemis, Minami Kunzo (1883-
1950), ise kiiciik Olgiilerde yapmis oldugu baskilariyla gelismesine katkida

bulunmustur.

Baski yapmay1 temel ve bireysel bir yaratict eylem olarak gdéren sanatgilar
Shin Hanga hareketini neo-ukiyo-e olarak adlandirmiglardir. Baskilarin niteligi ise
uluslararas: egilimli geleneksel Japon estetigi arasindadir (Kérmikgel, 2009:16).Bu
hareketin giigclenmesine katkida bulunan isim baskiyr roprodiiksiyondan kurtararak

grafik caligmalarina doniistiiren Seitei olmustur.
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Resim 26. : Watanabe Seitei, “Frogs in a Pond”, 1930
http://ukiyo-e.org/image/artelino/22194g1

Bu dénemde Hosun grubunun kararli tutumu, Sosaku Hanga hareketlerinin
ani ¢ikist ve Shin Hanga’nin dogusuyla 1950’lere kadar Japon sanatinin ana hatlar

belirlenmistir (Kilig, 2007:24).

Shiko Munakata (1903-1975), Sosaku Hanga grubunun 6nde gelen ve diinya
baski sanatinin Onciilerinden biridir. Sanat¢ginin  Van Gogh’u 6rnek aldigi
caligmalarinda ukiyo-€’nin geleneksel baski teknikleriyle batidan aldigi bilgileri

cagdas tarzda yorumlamustir.
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Resim 27. : Shiko Munakata, “Kanaya”, Tokaido Munakata hanga, 1964
http://ukiyo-e.org/image/bm/AN00146127 001 _|

Bati1 sanatinda yeni olusan kiibizm ve soyut sanat Avrupa, Japonya ve
Amerika’y1 ayn1 zamanda etkilemistir. Soyut sanat Japonya’da Tsukuhae Dergisinin

sayfalarinda goriilmiistlir ve bat1 tarzinda ¢alisan sanat¢ilara 6rnek olmustur.

2. Diinya Savasi sonrasinda Japonlar zor bir donemden ge¢mislerdir. Bu
sikintili donem sonrasinda yeniden Ozgiirlesen sanatgilar yenilik arayisina girerek
Ozellikle figiiratif unsurlarin ortadan kalktig1 soyut sanati benimsemislerdir. Sosaku
Hanga sanatgilarindan Koshiro Onchi (1891-1955), soyut tarzda basarili baskilar
yapmistir. Onchi, geleneksel ve deneysel tekniklerle yapmis oldugu calismalarinda

dogu- bat1 sentezli baskilar elde etmistir.
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Resim 28. : Koshiro Onchi, “Human Figure: Girl”, 1925
http://ukiyo-e.org/image/artelino/30868g1

Japonya’da 1960- 70’1i yillarda baski sanati tamamen degiserek bugiin var
olan baski sanati sekillenmistir. Modern sanatla beraber geleneksel Japon baski
sanatiin 6ldiigi distiniilmeye baslanmis olsa da geleneksel ve karakteristik unsurlar

Japon resminde goriilmeye devam etmistir (Kilig, 2007:29).
1.2.2. Bat1 veUKiyo-e Etkilesimi

19. yiizyiin ikinci yarisinda digartya kapali siyasetini sona erdiren
Japonya’da cagdaslasma donemi baslamis ve bu siirecte “Imparatorlar iktidar
modellerini 6grenmek iizere Bat1’y1 inceledikleri gibi, Japon sanatgilar da Bati resim
isluplarint  6grenmis ve gelistirmislerdir” (Hollingsworth, 2009:367).Karsilikli

3

etkilesime girilen siiregte “...Avrupa ve Amerika’da, Japon kaynakli Grlinlere
gosterilen ragbeti tanimlayan bir terim olarak” (Hollingsworth, 2009:422) Japonizm
kullanilmistir. Blood’a gore; bu akimin adim1 Fransiz sanat elestirmeni ve

koleksiyoncusu olan Philippe Burty koymustur (Blood, 2001:142’den akt. Giirgaglar,
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2003:7). “Japonizmin gelisim siireci hakkinda genel kani, bu Uzak Dogu Ulkesi ile
Bati arasinda imzalanan ticari anlagsmalarla, donemin ambalaj kagitlari, Japon
estamplarin1  ve nesnelerini  kesfeden birka¢ diplomat, sanatgrt ve sanat

koleksiyoncusu tarafindan baslatildigidir” (Gékmen, 2007:37).

Japon kaynakli elde edilen esyalarla Japonya’nin toplumsal yapisindan ve
teknik malzemelerinden etkilenen Bati, aga¢ baski resimlerinin temel felsefesini
Ogrenerek aldiklar1 ilhamlarla kendi sanatlarina yon vermislerdir. Japon sanati
hayran1 olan Batililar, ukiyo-e baskilara baktiklarinda; parcalanmis kompozisyon
diizeninde perspektifin olmadigi, konunun dekoratiflestirilmesi, renklerin zenginligi,
golgelerin olmadigi ve en sik karsilasilan kompozisyonu olusturan nesnelerin resmin
sinirlart tarafindan kesilerek bir kisminin goriintiilenmesi gibi kurgusal 6zellikleri

kendi calismalarina tagimislardir.

Japon sanatmin icerdigi naiflik, On-Raffaellocular’dan, empresyonistlere,
sembolistlere kadar etkililigini strdirmdistur. Japonizm, Yunan-Roma kurallariyla
yonetilen Avrupa sanatina yeni bir anlayis getiren, 19. yy.’da olusan yenilikci
hareketleri tetikleyen, modernizme giden yollar1 gosteren biiyiik bir guctir (Gokmen,
2007:46).

Japon resminin 6zellikle de ukiyo-e baskilarinin Bat1 resmi Uzerindeki etkileri
1860’11 yillara rastlamaktadir. Bati’da bu donemin sanat alanindaki en biiyiik yeniligi
Empresyonizm (izlenimcilik) akiminin ortaya ¢ikmasidir (Hauser, 1984:350°den akt.
Giirgaglar, 2003:7). Boylelikle empresyonistler atélyelerden kurtulup giin 1s1ginda,
dogada resim yapmaya basladilar. “Doga gerceginin kesfi, doga ile insan arasinda
ucurumun agildigr endiistri ortaminda, sanatgmin goziinii Antikiteye dayali Bati

sanat1 digina dikmesine yol act1” (Gékmen, 2007:48).

Bati’da Japon iirlinlerinin ve el sanatlarinin ortaya c¢ikist kaginilmaz bir
bicimde gorsel sanat isluplari ve konularmi da etkilemistir (Hollingsworth,
2009:422). Japon sanatinin temel felsefesinden uzak bir anlayisla ele alinan ilk
emprestyonist ¢alismaya Ornek olarak Edouard Manet’nin, ‘Emile Zola Portresi’
gosterilebilir. Resme bakildiginda arka planda duvarda asili duran sumo giirescisi
baskisi, masanin iizerinde Japonya’dan ithal edilen esyalar “...resimsel Onem

tasimaktan ziyade kompozisyonda birlik saglamak amaciyla bagvurulan ilk donem
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Ozelliklerindendir” (Gokmen, 2007:52-53).Bu konuya iliskin Kubilay Aktulum,
Metinlerarasilik/Gostergelerarasilik adli kitabinda; “incelenen resimlerde baska bir
sanatginin  yapitinin  tiimiiniin veya bir par¢asinin alintilandigi  durumlarda
resimlerarasiliktan yani bir yenidenresmetme isleminden s6z edilmektedir”
(Aktulum, 2011:77). Resim sanatinda siklikla rastlanilan bu alintilamaya O6rnek
olarak “Manet’'nin yaptigi le Portrait de Zola yineleme ve/ya resimsel alinti
déneminin bir baslangict olarak goriilmektedir” (Aktulum, 2011:57). Avrupa’da
heyecanla karsilanan Japonizm etkileri Manet’nin bu yapitinda, Utagava Kuniaki’nin
bir sumo giirescisini resmettigi agac baskisina yer vermesiyle anlam ve bicim olarak

gosterilmektedir.

Resim 29. : Edouard Manet, “Emile Zola™, 1868

http://www.galleryintell.com/artex/portrait-emile-zola-edouard-manet/
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Edouard Manet (1832-1883), realizm akimindan empresyonizme geciste
onemli rol oynamistir. Ayn1 zamanda 19. ylizyillda empresyonizmin teknikleriyle
modern hayati konu alan resimler yapan ilk ressamdir. Japon baskilarindan
beslenerek yapmis oldugu resimlerinde asimetrik kompozisyon, perspektif

yoksunlugu, saf renk kullanimi1 ve arka plan boslugu goriilmektedir.

Sanat¢inin hem empresyonizmin hem de ukiyo-e’nin 6zelliklerini barindiran
resmi ‘Demiryolu’ adli ¢alismasidir. Sanat¢i olusturdugu kompozisyonunda renk
lekeleriyle resmi iki boyutlu diizeye indirmis ve perspektif etkileri gériilmemektedir.
Ukiyo-e geleneginde goriilen resmin 6n planina 1zgara motifi yerlestirme esasina
dayanan uygulama, bu resimde tren yolunu ayiran dik konumlandirilmig demir
parmakliklarla saglanmis ve on plan ile arka plan birbirinden keskin bir sekilde
ayrilmistir. Diger bir ukiyo-e gelenegi olan nesnelerin goriintiisliniin resmin sinirlari
tarafindan kesilmesidir ve bu calismada seyirciye bakan kadin ve kizinin

bacaklarinin alt kisimdan kesilerek gosterimiyle ayni etki saglanmaktadir.

Resim 30. : Edouard Manet, “The Railway”, 1873

http://www.manet.org/the-railway.jsp
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Ukiyo-e baskilarin etkisiyle resim yapan diger bir empresyonist ressam Edgar
Degas (1834-1917)’dir. Onun i¢in an1 yakalamak ve modern hayati resimlerinde
betimlemek oOnemlidir. Paris’in gilinlilk yasamini, genelevlerde c¢alisan hayat
kadinlarin1 ve Ozellikle balerinleri ukiyo-e etkisiyle resimlemistir. Japon sanatini
benimseyerek aga¢ baski ustalarindan Utamaro, Hiroshige ve Hokusai’nin
koleksiyonlarina sahip olan sanat¢1 ukiyo-e benzeri c¢aligmalari empresyonist
anlayisla tuvaline aktarmistir. Banyo yapan ya da sac¢ini tarayan kadinlarin resimleri
Japon baski sanatinda ¢ok karsilasilan bir konudur ve sanatgr Degas da bunu

resimlerinde betimlemistir.

Resim 31. : Edgar Degas, “Woman Having a Bath”, 1886-1888

http://www.wikiart.org/en/Search/the%20bath%20mary%20cassatt/7#supersized-search-
213842

Degas, balerinlerin ¢aba gerektirmez gibi goriinen gosterilerinin arkasinda
yatan yorucu egitime hayran kalarak dort balerini Japon baski sanati {islubuyla
resmetmistir. Hareket halindeki figiirleri yarim géstermis ve hakim olan mavi renk

lekeleriyle kompozisyonu iki boyutlu hale indirgemektedir.
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3 A o L AT &
Resim 32. : Edgar Degas, “Four Ballerinas Preparing”, 1897

http://www.modern-art-muse.com/EdgarDegasPaintings.html

Kompozisyon alaninda resim sanatina getirdigi yeniliklerle kendisinden
sonraki kusaklar iizerinde belirleyici etki yapan Vincent van Gogh (1853-1890),
“Paris’te bir yandan izlenimcilerden &grendigi renkleri yakinlagtirma ya da
uzaklagtirma etkileri yaratacak bigimde kullanma teknigini, bir yandan da Japon agac
baskilarindan 6grendigi hareketli perspektif ve resmin kenarinin rastgele kesilmesi
gibi uygulamalarin1 benimsedi, Andro Hiroshige’nin renkli aga¢ baskilarinin
kopyalarini yapt1” (Beaujan, 2005:37). Ukiyo-¢’leri kopya ile baslayan siire¢ yaglh
boya ile devam ederek tuval resmine doniismiistiir. Sanat¢i, dostu Pere Tanguy’un
portesini yaparken Uzak Dogu ile Bati’nin sentezi bir lislup kullanmistir. Japon agac
baskilariyla olusturdugu arka planin 6niinde duran figiir fir¢a vuruslariyla canlilik
gostermektedir. Manet’nin ‘Emile Zola Portresi’ adli yapitinda oldugu gibi Japon

baskilarindan alintilar igererek resim iginde resim yontemiyle olusturulmustur.
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Resim 33. : Vincent van Gogh, “Portrait of Pére Tanguy”, 1888
http://www.wikiart.org/en/vincent-van-gogh/portrait-of-p%%C3%A8re-tanguy-1888

“Renkli Japon agag¢ baskilarin van Gogh’u blyiileyen yanlar1 bigimlerin
acikligi, 151k, hatlarin kesinligi ve ayrint1 ve renk zenginligiydi” (Beaujan, 2005:52).
Van Gogh, Arles’i kendi Japonya’si olarak gérmiis ve buranin goriimlerini giiniin

farkli saatlerinde empresyonist anlayisla tuvaline aktarmistir.

I

Resim 34. : Vincent van Gogh, “Arles View from the Wheat Fields”, 1888

http://www.wikiart.org/en/vincent-van-gogh/arles-view-from-the-wheat-fields-1888
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“Derinlige dayali resim yapisinin aligilmadik bir 6rnegi, 1888 tarihli ‘Gece
Kahvesi’dir (Beaujan, 2005:37). Resmin perspektifine bakildiginda diyagonallerin

varlig1 sanat¢inin ukiyo-e’lerden etkilendigini gosterir.

http://www.wikiart.org/en/vincent-van-gogh/the-night-cafe-1888#close

Paul Gauguin (1848-1903), Post-Empresyonist bir ressamdir. Empresyonizm
sanat¢tya istediklerini verememis ve daha cekici gelen Asya, Afrika ve 6zelliklede
Japon sanatina ilgi duymustur. Sullivan (1997)’e gore; ‘Japon sanatinin dekoratif
yiizeyselligini, empresyonist sonrasi anlayisla birlestirip, 1890 itibariyle yaptigi
resimlerini olusturmustur’ (Sullivan, 1997:234’ten akt. G6kmen, 2007:84). Sahip
oldugu baski koleksiyonlarindan etkilenen sanat¢i yapmis oldugu kadin figiirlerinde
ciplakliktan ve cinselligi ¢agristiran pozlardan kaginmayarak Bati’nin ahlak
siirlarint  zorlamigtir. Tahiti’li kadinlarin giinliik yasamlarini konu edinmis ve
caligmalarinda bigimleri basite indirgeyerek, renkli yiizeyler yarattifi alanlarin

sinirlarini da kalin konturlarla belirginlestirmistir.
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Resim 36. : Paul Gauguin, “Spirit of the Dead Watching”, 1892
http://en.wikipedia.org/wiki/Spirit_of the Dead Watching#/media/File:Paul_Gauguin-
_Manao_tupapau_(The_Spirit_of the Dead Keep Watch).JPG

Japon sanatinin tutkulu koleksiyoncularindan Toulouse Lautrec (1864-1882),
Koryusai, Hokusai ve Utamaro’nun calismalarina sahipti. Ozellikle Utamaro’nun
erotik bir baski serisini atolyesinde ilham kaynagi olarak bulunduruyordu. Japon
agacbaski ustalarmin Orneklerini inceleyen sanatci, c¢aligmalarinda ‘Shunga diye
anilan erotik, kizginlik ve zevkin birbirine karistigi...” (Gokmen, 2007:89-91) ukiyo-
e resimlerin 6rneklerini Batili anlamda uyarlamistir. Soylu yasam tarzini birakarak
Montmartre’nin randevuevlerinde ve gece kuluplerinde zaman gecirerek konularini
buralarda calisan hayat kadinlari, dans¢1 ve sarkicilardan olusturmustur. Baskilarin
konular1 kadar kompozisyon oOzelliklerinden de etkilenen sanat¢i resimlerinde
asimetrik duzenlemeler yaparak renk lekeleriyle iki boyutluluk saglamistir. ‘Japon
sanatinin iki boyutlu resim yapisini, golgesizligi ve hepsinden ¢ok da Japonlarin
alisilmamis  resimsel bolgeler anlayisimi  alip  kendi bireysel tarziyla...’
(Felbinger,2005:69) birlestirerek yaptigr afis ve tasbaski ¢alismalarinda firca

darbeleriyle ortaya ¢ikan koyu renk lekeleri goriilmektedir.
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Resim 37. : Toulouse Lautrec, “Reine de Joie”, 1892

http://www.wikiart.org/en/henri-de-toulouse-lautrec/reine-de-joie-1892

Lautrec, en ¢ok etkilendigi izlenimci ressam Degas’in resim konularini ve
basliklarin1 degistirerek kendi tarzinda yorumlamistir. Calismalarinda Degas gibi sirk
goriintiilerine yer veren sanatgi, diyagonal kurguladigi kompozisyonda resmin

siirlartyla sirki izlemeye gelen seyircilerin baslarini keserek Japon baski tarzini 6ne

cikarmistir.
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Resim 38. : Toulouse Lautrec, “At the Circus Fernando, the rider”, 1888

http://www.wikiart.org/en/henri-de-toulouse-lautrec/at-the-circus-fernando-the-rider-
1888

Empresyonizm ardindan ortaya c¢ikan Art Nouveau akiminin etkisiyle
simgesel ve dekoratif bir resim tarzi olusturan Gustav Klimt (1862-1918), Viyana
Sezession grubunun 6nemli iiyelerindendir. Sanat¢1 diger Batili sanatgilar gibi Japon
agacbaskilarindan etkilenmis bir koleksiyonerdir. ‘Klimt, anlamli bir yogunluk elde
etmek icin Uzak Dogu’ya 6zgii uzun dar formati yeni bir formda; arka plami
dislayarak, sadece figiir ve zemini siislii, ritimli bir birlik iginde birlestirerek
kullanmistir’ (Gokmen, 2007:96). Sanat¢inin birincil resim konusunu olusturan kadin
bedenleri dekoratif sislemelerle birlikte erotizm icermektedir. Kompozisyonun
tamam1 dekor gibi hazirlanan ‘Opiiciik’ adli resminde kadin ve erkek figiiriiniin
sadece el, ayak ve baslar1 somut sekilde resmedilmistir. Resmin geneline yayilan

stislemeyle arka plan yok olmus ve iki boyutlu goriiniim boylelikle saglanmustir.
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Resim 39. : Gustav Klimt, “The Kiss”, 1908

http://www.klimt.com/en/gallery/women.html
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I1.BOLUM
2. HASAN KIRAN VE AGAC BASKI SANATI
2.1. Hasan Kiran’in Hayati

1966 yilinda Dogansehir’de (Malatya) dogan Hasan Kiran, egitim-0gretim
hayatina Kelhalil Koyili’'ndeki ilkokulda baslamis, ortaokulu ise Dogansehir’de
tamamlamigtir. Abisinin yaninda kalarak egitim-6gretim hayatina devam eden Kiran,
memur abisinin tayinleri dolayisiyla ii¢ ayr1 sehirde lise donemini tamamlamistir.
Malatya Gazi Lisesi’nde baslayan donem Giimiishane Lisesi’nde devam etmis ve
Bolu Atatiirk Lisesi’nde son bularak Kiran liseden mezun olmustur. Universiteye
hazirlanan Kiran’in meslek secimindeki kararimi etkileyen faktor; ilkokulda baslayan
resim dersine olan ilgisinin devam ederek lise doneminde yogunlagsmasi olmustur.
Bolu Atatiirk Lisesi’nde okurken resim 6gretmeni de Kiran’in resme olan yetenegini
fark etmis ve kendisiyle 0zel ilgilenmistir. Yeteneginin karsiligini liseler arasi resim
yarismasinda birincilik 6diiliinii  kazanarak alan Kiran’in artik hedefi tutku
derecesinde bagli oldugu resim boliimiinii kazanmak olmustur. 1989°da Inénii
Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Boliimii’ne baslayan Kiran, 1993 yilinda
iniversiteden mezun olmustur. Lisans {i¢iincii sinifta ders olarak aldigi baski resme
ilgi duymaya baslayan Kiran, agacin dokusal ve dogal etkileriyle kendisine en iyi
anlatim sekli olarak agac baskiyr segcmis ve mezun olduktan sonra 1995 yilinda
Uluslararas1 Salzburg Yaz Akademisi’ne (Jim Dine AtoOlyesi) katilmistir. 1996-97
yillar1 aras1 Almanya’ya gitmis iki y1l burada sanatsal ¢alismalarini devam ettirmistir.
Tiirkiye’ye déndiikten sonra, 1998 yilinda Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Boliimii’nde Yiiksek Lisans egitimini tamamlamis ve 2000 yilinda
Yiiziincii Y11 Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nde Arastirma
Gorevlisi olarak gdreve baslamistir. 2003’te Tokyo Devlet Sanat Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’'nde “research asistant” olarak “Geleneksel Japon Tahta Baski
Sanat1” lizerine arastirmalar yapmis ve 2005°te ayni1 okulda “Rotary Egitim Bursu”
nu kazanarak doktora egitimine baslamis olan Kiran, 2008’ de “Samanistik Imgeler
Uzerine Gorsel Onermeler” adli teziyle burada doktora (Ph.D) programini
tamamlamigtir. Yurda dondiikten sonra Arastirma Gorevlisi olarak akademik

hayatina bagladigi Yiiziincii Y1l Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
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Boliimii’nde 2009 yilinda Yardimci Dogent ve 2010 yilinda da Dogentlik {invanini

almistir.

Kiran, 2012 yilinda “TUBITAK Yurtdis1 Arastirma Bursu” kazanarak Tokyo
Musashino Sanat Universitesi’nde “Cagdas Baskiresim Yontemleri ve Japonya
Ornegi” iizerine aragtirmalar yaparak Post doktorasmni tamamlamistir. 2013 yilindan
itibaren Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nde 6gretim

iyesi olarak ¢aligmaktadir.
2.2. Hasan Kiran’in Sanat Anlayisi

Tiirk aga¢ baski sanatinin 6nemli isimlerden biri olan Hasan Kiran, agag
baski teknigiyle dgrencilik déneminde tamsmustir. ilk baskilarinda hikayesi olan
masalims1 konularla anlatimec1r bir dil segen Kiran, zamanla Ekspresyonistleri
kendisine idol olarak se¢mis Van Gogh ve Edvard Munch’tan etkilenerek ekspresif
calismalar yapmustir. Daha sonra ‘Gogebeler’ adli baski serisiyle g¢aligmalarina
devam eden Kiran, buradan Samanizm olgusunu kendisine sorun olarak ele almistir.
Yapitlarina genel olarak bakildiginda Kiran’in konu olarak Anadolu’nun eski
yasamini, masallarini, Samanist sdylenceleri ve 6zelliklede Saman figiiriinii ele aldig1

gorilmektedir.

Ogrencilik yillarnin yakin tanig1 ve dostu olan Hayri Esmer, Kiran’in agag
baski ¢aligmalarinin onun imgesel diinyasinin betimlemesiyle ilgili oldugunu su
sekilde belirtmektedir:

Hasan Kiran’in agagbaskilari, tarihsel gondermelerle beslenen, diis
ve bilingaltinin bulustugu bir mecrada hayat buluyor. Mistik bir
diinyanin bitimsiz genigligi i¢inde gezinen, kendisini ve yasami
yeniden diisiindiiren bir resim... Bilingaltinin, diisiin ve mitlerin
diinyasi... Durmaksizin devinen, yeniden ve yeniden bigimlenen

Oykiilerin, hikayelerin diinyasi... Korkulu diislerin, fantazyanin ve
derin bir renkliligin coskulu diinyasi... (Esmer, 2012:3).

Kog Universitesi Medya ve Gérsel Sanatlar Ogretim Uyesi olan Ilgim Veryeri
Alaca , “Mistik yolculuk, Samana gozle géremedigi bir diinyayr vaat eder. Alginin
genislemesi arayisidir bu. Kiran’in c¢aligmalarinda basat metafordur, c¢ikis
noktasidir...” (Alaca, 2011:5) seklindeki aciklamasi ile bu diinyay1r anlamak,

yorumlamak ve anlamlandirmak i¢in koken arayisina giren samanin, transa
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girdiginde kozmik diinyaya yaptig1 yolculugunu vurgulamaktadir. Kiran bu siireci,
bir sanat¢inin yarati eylemleri araciligiyla kendi diinyasina yapilan bir yolculuga
benzetmektedir. Samanizm ile ilgili arastirmalar yaparken kaybolmus ¢ocuklugunu
hatirladigin1 ifade eden Kiran, ¢ocuklugunun gectigi koyiin yasam bigimi ve
inanisglarinin Samanizm ile bagdastigini fark ederek o donemde gordiigii ve tanik

oldugu mitleri bugiinkii ¢alismalarina aktardigini s6ylemektedir.

Samanizm hem dinsel hem de simgesel agidan toplumsal, siyasal ve estetik
bir olgudur. Bu agidan bakildiginda saman, eldeki kaynaklardan yararlanan bir
yonetici, hastaliklar1 tedavi eden bir uzman, zeki bir psikolog, yetkin bir sanatci
islevi istlenir. Tanrilarinin sdzciisii olan samanlar, ayin ve torenleri yapan, ruhlarla
insanlar arasinda ayni zamanda tanrilar ruhlar- insanlar arasinda aracilik yapma

kudretine sahip kisidirler (Tung, 2007:6).

Kiran, Samanizm’de var olan mitleri; mistik, egitici, iyilestirici ve yapici
oldugu inanciyla eserlerinde saman imgesini siklikla kullanmaktadir. Ayrica
Samanizm inancinda aga¢ kutsal sayildigindan aga¢ baski teknigiyle bu duygunun
yansimalar1 daha giiclii olacagi diisiincesiyle bu teknik tercih edilmistir. Tahtanin
dogal dokusunun ve baskidan sonraki orijinal goriintiisiiniin ¢aligmalarindaki temay1
giiclendirdigini diistinmektedir. Alaca bu konu hakkindaki goriisiinii su sekilde
destekleyerek ifade etmektedir:

Hasan Kiran’in eserleri baglaminda aga¢ baski, hem ylizyillara
uzanan gelenegi, hem de hazirlig1 ve baski sirasinda tekrara dayali
uygulamasi diisiiniilerek Samanizm ile paralel bir olgu olarak ele
almmalidir. Ayrica, giiglii temeller iizerine kurulmus bu iki
olgununda zamana dayanarak gilinlimiize ulagmis olmasi, onlarin ne
denli insanin 6ziine iliskin oldugunun da ifadesidir. Agac¢ baski
kalibin1 oyan ve basan usta nasil tekrar tekrar piir dikkat

gerceklestirmekteyse, Saman da ritiieli sirasinda bir husu ile var
olmakta, tekrardan faydalanmaktadir... (Alaca, 2011:4).

Imgeler, ortada bir obje olmamasina ragmen onun goriintiisiiniin insan
zihninde yeniden canlandirilarak goérsel hale getirilmesi islemidir. Yani insanlarda
icsellesen duyumlarin gorsele aktarilmasidir. Kiran, bu konuya ‘Samanistik

Imgelerden Resimsel Dile’ adli makalesinde su sekilde deginmektedir;
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Bir sanat¢1 samanistik bir iletiyi de sdylencelerden yola g¢ikarak
simgeler-semboller seklinde ifade edebilir. Samanin diinyasi, dogal
ve Ozgln gizemini hep korudugu i¢in sanatgilar bunu eserlerinde
kullanma yoluna gitmislerdir. Ozellikle samanin 6zgiin, yaratic1 ve
dogal dansi, igsel trans hali, coskulu calgi ¢almasi, zengin hayal
diinyasi, tecriibeleri, ezoterik sdzleri sanatcilarin ilgisini ¢ekmistir.
Butln bunlar imgesel boyutta temel eleman haline gelebilmektedir
(Kiran, 2013:1).

Samana dair mitleri, ¢agdas sanat ortaminda yeni bir boyuta tagiyarak

imgelerle ifade eden Kiran (2013: )’a gore:

...ressam yapitin1 ortaya ¢ikarirken genellikle icinde bulundugu
diinyay1 o an higler, yani o anki gercek diinyadan kendini ¢ogu
zaman soyutlar, kokli bir degisime gider ve bilincini kontrollii-
saglikli hareket ettirip isini yapar. Yapit ortaya ¢iktiginda ve yapitta
bicimlenmis olan imgelem diinyas1 da netlesmeye baslar. Yapitta
goriilen, yani kavranilan irreal bir objedir. Bir estetik begeninin
objesi olarak, yapit iizerinde buldugumuz heyecan verici ve
zihinsel bir ¢abayla ortaya ¢ikarilmis imgelem diinyasi da irrealdir.
Bu nedenle yapit belki de sanat¢inin kendi i¢ diinyasiyla
hesaplagsmanin bir yoludur veya ifadesidir.(Kiran, 2013:3).

Bir sanat¢inin imgelem diinyasinin  betimlemesine deginen Kiran’in
ogrencilik yillarindan giinlimiize kadar ki tliim sanat yapitlar1 incelendiginde,
eserlerindeki tematik goriinim yerel konulardan olusmaktadir. Yasadig
cografyadaki kiiltiir birikiminden etkilenerek geleneksel olanit evrensel olana
doniistiirme ¢abasi i¢inde oldugu goriilmektedir. Esmer ‘e gore, “Kiran, doguya ait
olandan o0diin vermeyen, 1srarla ve bilingle bu gergekligini giliclendiren
referanslardan beslenmektedir. Kendisine ait hissettigi gozden kagmayan bu
diinyanin Oykiileri, motifleri ve simgelesmis unsurlari i¢cinde bi¢imlenen bir sanatgi
profili ortaya koymaktadir.” (Esmer, 2012:3). Esmer burada Kiran ve onun sanat

anlayis1 hakkinda goriislerini belirtir.
2.3.Turk Agac¢ Baski Sanatinda Hasan Kiran’in Yeri

Agag baski tekniginin kendine 6zgii olanaklar igerisinde, bu iilkenin yerel
konularin1 ¢agdas bir dil ile uluslararasi sanat ortamina tasiyabilme basarisini
gosteren Hasan Kiran, aga¢ baski alaninda Tiirkiye’de one c¢ikan isimlerden biri

olmaktadir. Toplumsal verileri kendine 6zgii anlatim diliyle olusturdugu eserleriyle
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Balkan Baski Bienali, iskenderiye Bienali, Uluslar aras1 Kanagawa Baski Bienali,
KIWA Baski Trienali, Krakow Baski Trienali, gibi énemli bienal ve trienallere
katilarak o6diiller kazanmistir.“...basar1 ve calisma azmi nedeniyle aga¢ baski
konusunun en iyi bilindigi Uzakdogu ve Japon sanatinin merkezlerinde kendini kabul
ettirebilmenin onurunu yasayabilmektedir...” (Pekmezci, 2005:3). Kiran, 2003
yilinda Tokyo Devlet Sanat Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesine arastirma
yapmak {izere giderek hayatinin kirilma noktasi sayilabilecek Japonya sirecine
baslamistir. Arastirmalarinin ardindan ayni tiniversitede doktora egitimine baglayarak
agac baski sanatin1 ana vataninda dogru teknik ve malzemeyle gelistirmistir. Kiran’in
Japonya siireci kendisine c¢alisma alaninda nasil bir yol izleyecegi ve disiplin

konusunda katkilarda bulunmustur.

Hasan Pekmezci, 6grencisi Kiran’in lilkemizde agag¢ baski sanatindaki yerini

su sekilde tanimlamaktadir:

...olusturdugu sanat dili, onun kendini, kimligini, yasam dilimlerini
ve sanatsal birikimini ekleyerek ortaya koydugu konusal/sanatsal
sorunlardir. Ayn1 zamanda bunlar, bir toplumun kiiltiiriinii ¢esitli
boyutlari ile evrensel kiiltiire tasima sorumlulugudur. Hasan Kiran,
yillardir bikmadan, her kosulda ve her ortamda yogun bir miicadele
icinde silirdiirdiigi calismalarinda bu teknigin sinirlarin1 renk,
bi¢im, boyut ve teknik yoniinden zorlayarak, yeni bir dil ve ¢arpici
bir etki yaratmay1 basarmistir (Pekmezci, 2005:3).

Japonya’da 6grenmis oldugu ukiyo-e baski tarzi ile lizerinde ¢alismis oldugu
konular1 sentezleyen Kiran icin Esmer, “...Hasan Kiran; gerek Uzakdogu gerek
Anadolu’daki geleneklerden ve ayni zamanda agagbaskinin tarihsel mirasindan
beslenerek atmosferi dnceleyen, diis ve bilingalti gercekligini eksen alan yeni bir
yorum ortaya koyma c¢abasindadir. Ve iilkemizde baskiresme sadakatle bagli olan bir

kusagin mirasini siirdiirmektedir” (Esmer, 2012:5).

Kiran’in son donem agagbaskilari, yillarin deneyim ve birikimini
yansitan, olgunlagmis bir anlayis ve bakisin tezahiir ettigi
kurgularla dikkat cekmektedir. Birgok acidan, gelismislik ve
olgunluk diizeyinin, teknigin olanaklariyla da biitlinleserek ortaya
konuldugu bir seyir gérmekteyiz onun calismalarinda. Geleneksel,
etnik ve yerel motiflere getirdigi yorum; bi¢im ve renk olgunlugu;
teknikarayislar ve iilkemizde ¢ok da asina olmadigimiz biiyiik
boyutlu baskilar1 géz Oniinde bulundurdugumuzda Kiran’in
arayislar1 ve getirdigi katki 6nemli goriilmelidir (Esmer, 2012:3).
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Bugiin hala teknik olarak bir ukiyo-e ustasi gibi Uzakdogu tarzindaki baski
caligmalarini kendi at6lyesinde disiplinle strdiren Kiran, alisilmigin digindaki resim
diizlemini yani ahsabi tercih etmesi ve yine alisilmisin disindaki biiyiik boyutlu

eserleri ile tlkemizde dikkat cekmektedir.
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I11. BOLUM
3. HASAN KIRAN’IN BASKI RESIMLERINE BAKIS
3.1. Kiran’in Baskilarinda Plastik-Kurgusal Stireg

Hasan Kiran’in imgesel diinyasinin betimlenmesi olarak karsimiza ¢ikan
eserlerine konu, tema, teknik ve kompozisyon acisindan bakildiginda ge¢misten
giinlimiize bir biitiinliik icinde devamliligmi siirdiirdiigi goriilmektedir. Kendisine
konu olarak Catalhdyiik duvar resimlerini, Urartu motifleri, Anadolu Samanizm’inin
doga ve insan temelli sdylemlerini 6zelliklede Saman’in yapici ve iyilestirici yoniinii
ele alan Kiran bu temalar dogrultusunda eserlerini aga¢ baski teknigiyle retmeye
devam etmektedir. Agac baski sanati ile 6grencilik doneminde tanigsan ve yurt
disinda gelistiren Kiran, arastirmaci yoniiyle bu teknik tizerinde stirekli ¢alisarak yeni
anlatim Onerileri lizerinde durmustur. Bu dénemde yaptig1 caligmalarda bi¢im, renk,
kompozisyon ve teknik malzemelerin deneysel sunumu, daha sonraki ¢aligmalarinda
karsimiza ¢ikan sanatsal ifade bi¢imlerinin temelini olusturmaktadir. Kiran’in agag
baski teknigiyle ele aldigi erken donem ¢alismalariyla son donem c¢alismalari
arasinda konu bazinda geliserek ilerleyen siirecte farkliliklar gozetilmemektedir.
Ancak kompozisyonlardaki elemanlara bakildiginda tekilden cogula bir grafik
cizmektedir.Bazen de tam tersi olabilmekte ya da kompozisyon bir ayrinti tizerinden

yeniden ruh bulabilmektedir.

Eserlerine baslamadan oOnce kendisine sorun olarak aldigi konu {izerine
arastirmalar yaparak edindigi bilgileri kendi imgesel diinyasinda belirginlestiren
Kiran, gorsel onermelerini 6n c¢izimlerine aktarmaktadir. Bu asamada kurgusal
diizenlemesini tamamlayan Kiran ayn1 zamanda bu eskizler (zerinde
renklendirmelerini de yaparak resmin bitmis halini gorerek ¢alismalarina
baslamaktadir. Planli ve diizenli bir silire¢ izleyerek ise baslayan Kiran’in
caligmalarinda tesadiiflere neredeyse yer yoktur aga¢ oyma isleminde malzemenin
dogal yapisindan kaynakli ortaya ¢ikan tesadiifi unsurlar1 da bilingli midahaleleriyle

resme dahil edilen birer eleman haline dontistirmektedir.

Kiran tarafindan ele alinan bir ¢alismanin basim asamalar1 ukiyo-e teknigine
gore su sekilde gergeklesmektedir; basima hazirlanan taslagin goriintiisii milaj ya da

herhangi bir kopya kagidina alindiktan sonra ters g¢evrilerek oyma isleminin

49



gerceklesecegi agac blok lizerine aktarilir. Bu asamadan sonra goriintiisii alinmak
istenen yerler yiiksekte birakilacak sekilde diger yerler oyma aletleriyle oyularak
cikarilir. Baskinin uygulanacag kagitlar, genis agizli yumusak bir fir¢a yardimiyla
tek tek suyla nemlendirilir ve iist iiste konan kagitlarin birbirine yapismamasi igin
aralarina gazete kagitlar1 yerlestirilir. Islatilan kagitlarin nemini kaybetmemesi igin
naylonla sarilarak en az ii¢ ya da dort saat bekletilir. Bu sirada baskiya hazir konuma
gelen agac blok teknede su iginde bekletilir. ilk olarak hangi renk basilacaksa ona
gore su bazli toz boyadan renk hazirlanir ve 1slatilan agag¢ blok tizerine bu boya firca
yardimiyla homojen bir sekilde dagitilir. Onceden 1slatilan ve nemlendirilen kagit bir
rulo yardimiyla sarilarak alinir ve aga¢ blok {izerine yerlestirilir. Kagidin
ylpranmamasi ve goriintiiniin en iyi sekilde elde edilebilmesi igin bilyeli baren
yardimiyla dairesel hareketler yapilarak baski uygulanir. Bu basilan renge ek baska
bir renk daha basilacaksa kagidin nemini kaybetmemesi 6nemlidir. Su bazli boyalarla
basilacak her renk i¢in ayn1 uygulama tekrarlanir. Bu sekilde geleneksel Japon baski
teknigini at6lyesinde disiplinle uygulayan Kiran i¢in dogru malzeme ve teknigin
onemi biyiktir. Ulkemizde agac baskiya uygun kagit iiretimi olmadig1 igin Kiran,
‘washi’ adi1 verilen yumusak dokulu ve dayanikli Japonya ve Kore ‘de {iretilen
kagitlari, su bazli boyalari, bareni, fircalarin1 ve hatta aga¢ bloklar1 bile siparis ile
temin etmektedir. Atdlyesinde bir Japon baski ustasi gibi ¢alisan Kiran, bu yoniiyle
iilkemizde agac¢ baski sanatiyla ugrasan diger isimlerden ayr1 bir yere sahip

olmaktadir.

Ukiyo-e tekniginin olanaklartyla birlestirdigi kurgusal diizenlemeleri Kiran’1
ulusaldan uluslararasi basartya gotiiriir. Ve bu surecte Kiran’in diinden bugiine sanat
yasantisindaki evrilmesini gorebilmek admna aga¢ baskilar1 tizerinden bir

degerlendirme yapmak daha dogru olacaktir.
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Resim 40. : Hasan Kiran, “Mavi Diis”, 105x85cm, 1998

http://www.hasankiran.com/wp-content/uploads/hk_gecitler_17.jpg

Kiran’in ‘Mavi Diis’ adl1 bu agac¢ baski calismasi 105x85 cm boyutlarindadir.
Dikey bir diizlem iizerinde olusturulan kompozisyonda hakim olan mavi renge
karsilik turuncu ve tonlart kullanilarak renk dengesi saglanmistir. Resmin alt
sinirinda soldan saga dogru uzanan soguk ve koyu leke, yukariya kivrilarak uzanan

merdiven ve onu keserek soldan saga diyagonal uzanan ¢it goriintusiyle
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dolagsmaktadir. Resmin geometrik kurgusuna bakildiginda, alt sinirda var olan
diyagonal dag goriintiisiine paralel uzanan c¢it ile kiitlesel koyu lekeye karsilik
olusturulmus daha ince bir yapimin varlig goriilmektedir. Ayni tekrar asagidan
yukariya uzanan merdiven ve c¢adir oldugu diisiliniilen yapiyla bu sefer paralellikle
degil, bu iki yapiy1 kesistirerek verilmektedir. Resmin sol iist kosesinde giines ya da
ay temsili konumlanan dairesel acik lekeye karsilik, sag tarafta ¢it goriintiistiniin
hemen altinda beliren koyu ve dairesel bir leke bulunmaktadir. Ayni zamanda
nesneleri goriinlir hale getiren siyahlara karsilik yer yer kontur ve leke olarak
kullanilan beyazlarda kompozisyondaki karsitliklar1 desteklemektedir. Biitiin bu
verilerle birlikte kurgunun hiyerarsik dizeninin dikey-yatay, agik-koyu ve sicak-

soguk iliskisi tizerine kuruldugu goriilmektedir.

Resim 41. : Vincent Van Gogh, “Yildizh Gece”, 73,7x92,1cm, 1889

https://tr.wikipedia.org/wiki/Y%C4%B11d%C4%B1z1%C4%B1_Gece#/media/File:Van_Gogh
_-_Starry_Night_-_Google_Art_Project.jpg
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Resimde agacin dogal dokusuyla saglanan ritim, saf ve parlak renk
yiizeylerinde fir¢a vuruslariyla kendi resim dilini olusturan Van Gogh’un ‘Yildizli
Gece’ tablosunu bize animsatmaktadir. Iki yapit arasindaki yakinlik kullanilan
renkler ve kompozisyonun kurgusu ile de benzerlik géstermektedir. Sanat¢1 kendi
resimsel siirecini yeniden tanimlarken empresyonist algilamanin diginda fiziksel 15131
degerlendirmemis, rengi daha sade, yalin, vurgulu bir bigimde dokularla donen bir
ritimsel slirece dontistiirmiistiir. Bu dontisiimde Japon kaynakli elde edilen esyalar ve
baskilar, Van Gogh’un geleneksel Japon baski 6zelliklerini kendi resimsel siirecine
aktarmasi ve yorumlamasinda etkin olmus bdylelikle sanatci tarihi bir misyon ve
gorev Ustlenmistir. Hasan Kiran’da Van Gogh’un elde etmis oldugu bu siireci,
Uzakdogu baski sanatinin egitimini almis ve kiiltiirtinden etkilenmis bir birey olarak
kendi cocuklugu, gecmisi iizerinden yeniden lreterek baski sanatinin igerisinde
devam ettirmektedir. Ogrencilik yillarinda Alman Ekspresyonistlerden ve Van
Gogh’tan etkilenen Kiran’in, ¢ocukluk yillarinda bellegine kazinan bazi somut
nesneleri bu etkiyle disavurumcu bir tavirla yeniden yorumlamaktadir. Kendi bigim
dilini olusturdugu bu kurgusal diizenlemede, ¢ocuklugunda tepeleri, yiksek yerleri
cok seven Kiran’in gokyiiziine ulasmak adina gdge merdiven dayadig riiyalarinin
yansimalarini gérmekteyiz. Kiran’in kendi yasam basamaklarini temsilen kullandigi
merdiven, yiiksek bir tepeden goge dogru uzanarak bir pencere ya da kapi gibi duran
dortgen bigime dayanmaktadir. Giinese ya da aya kivrilarak uzanan merdiven
izleyiciyi alttan iste dogru dolastirarak resmin merkezine g¢ekmektedir. Resim
icerisinde var olan giines/ay ve cadir goriintiisii, Kiran’in diger aga¢ baski
caligmalarinda ortaya ¢ikan ¢ocuklugunun gectigi cografyaya ve o donemde var olan

Saman kiiltliriiniin izlerine isaret etmektedir.
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Resim 42. : Hasan Kiran, “Kavarcik’ta Son Yaz”, 110x170cm, 1999

http://www.hasankiran.com/wp-content/uploads/hk_gecitler_06.jpg

‘Kavarcik’ta Son Yaz’ adli bu yapit 110x170 cm boyutlarinda aga¢ baski
teknigiyle olusturulmustur. Yatay diizlem {izerinde kurgulanan kompozisyonda
agirlikli olarak sar1 ve kirmizi rengin tonlariyla siyah ve siyaha yakin yesil rengin
kullanildig1 goriilmektedir. Resmin sag tarafinda goriilen ¢adirin, resmin ortasina
dogru uzanan goriintiisiiniin  bittigi noktada kompozisyon iki esit parcaya
boliinmektedir. Ayni etki resmin alt sinirindan {ist sinirina kadarki alanda soldan saga
uzanan aga¢ goriintlistiniin yiiksekligini veren iist noktada hissedilerek resim iki esit
parcaya boliinmektedir. Yatay ve dikeyler arasindaki bu esit dagilimi yukaridan
asagiya uzanan diyagonal nesne bozmaktadir. Kurgunun yatay dikey iliskisi i¢inde
dikey iligkiyi belirleyen alanda cadir goriintlisii leke, bi¢cim ve renk bakimindan
kompozisyonun egemen unsurunu olusturmaktadir. Cadirin altinda, Kiran’in
cocuklugunu tanimlayan bir¢ok soyutlanmis nesne ile karsilasmaktayiz. Bu
nesnelerin bigimsel ve dokusal tekrarlar1 resmin ufuk ¢izgisi olarak algilanan yatay
icerisinde ritimsel zenginlik olusturmaktadir. Bu, egemen unsur olan ¢adir1 isaret
eder sekilde yukaridan asagiya bir aga¢ dali gibi uzanan diyagonal big¢imle

kompozisyonunun yatay dikey iliskisi geometrik olarak dengelenmektedir.
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Malatya Dogangehir’de dogup biiyliyen Kiran’in ¢ocuklugunu gecirdigi o
topraklardan bir yayladir Kavarcik. Sessizlik, sakinlik ve 6zlem igeren bu resimde
isminden de anlasildig1 gibi yaz mevsiminin yogun giines 15181 ve sicakligi hem
nesnel hem de anlamsal olarak resmin biitiinline yansir sekilde kullanilmistir. Resmin
alt sinirindan baglayarak ¢adirin altina dogru gelisigiizel dagilan birbirinden ancak
siyah konturlarla ayrisan soyutlanmis nesneler, Kiran’in c¢ocuklugunda oynadig
oyuncaklar gibi durmaktadir. Bir yandan da resmin 6n planinda tizeri delikli boynuz
gorlintiisiinii andiran yapiyla Samanlarin kullandig1 miizik aletlerini ¢agristirmaktadir
bu nesneler. Bir 6nceki resimde de oldugu gibi Samanizm’e isaret eden giines olgusu
bu yapitta tekrar kullanilmis ve buna ek olarak Samanlara ait miizik aletleriyle izler

desteklenerek devamliligi stirdiiriilmiistiir.

Resim 43. : Hasan Kiran, “Catalhéyiik”, 145x172c¢m, 2001

http://www.hasankiran.com/wp-content/uploads/hk_catalhoyuk 01.jpg

Catalhoyik serisinde bulunan bu resim 145x172 cm’lik boyutlariyla, Kiran’in

biylk agac baski ¢alismalarindan ilkidir. Catalhdyiik iizerine aragtirmalar yapilarak
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duvar resimlerinden yararlanilan bu c¢alismada siyah leke ile simetrik bir sekilde
tasvir edilen boga bas1 dikkati iizerine toplamaktadir. Resimde egemen olan bu siyah
lekenin igerisinde Catalhdyiik duvar resimlerinde siklikla rastlanan av sahneleri
kirmiz1 renklerle betimlenmektedir. Parcalar halinde kurgulanan kompozisyonun
simetrik yapisi ve dolasan gri tonlar1 resmin bir biitiin seklinde algilanmasina hizmet
etmektedir. Yatay diizlem iizerine konumlandirilan boga baslarinin yanlarindan ve
ortasindan gecen dikey seritlerin kompozisyonda dengeyi sagladigi goriilmektedir.
Bereketi simgeleyen Ana Tanriga Kiiltii'nde erkek 6geyi boynuzlu boga baslarinin
temsil ettigi diisiiniilmekte ve boga kutsal sayilmaktadir. Bu diisiinceye hizmet eder
sekilde resimde hakimiyet kuran biiyiikk siyah lekeye karsilik zaman zaman
sadelestirilerek kullanilan kiiclik motifler birer yardimc1 6ge olarak kompozisyonda
biitiinliigii saglamaktadir. Ust kissmda duran kiiciik dikddrtgen yapi ortadan ikiye
ayrildiginda cadir goriintiisii solda yogunlasan kiiciik motiflere kars1 sag tarafa

bilingli bir sekilde konumlandirilmis boylelikle kompozisyonun dengesi saglanmistir.

Insanlik tarihinin yagma kiiltiiriinden, tarim kiiltiiriine oradan da bilimsel
teknoloji kiiltiirtine gectigi donemleri i¢inde kapsar niteliktedir bu baski ¢aligmas.
Resimde goziimiizle yukaridan asagiya bir okuma yaparsak ilk olarak yagma
kiiltiirinlin gécebe hayatini temsil eden ¢adirin varligini gormekteyiz. Cadirin altinda
kigiik kutucuklar seklinde bir diizen igerisinde konumlanan big¢imler, yagma
kiiltliriinden sitenin dogmasina kadar gecen siireyi temsil eder sekilde yerlesik hayata
gecmis toplu yasam alanimi gostermektedir. Bu goriintiiniin altindan baglayarak
asagiya dogru inen el figiirleri biiylik kompozisyondaki siteleri yani yerlesik hayata
adapte olan toplumun giderek bireysellestigini ve genis alanlara yayildigini isaret
etmektedir. Isaret edilen diger bir noktada, fikirlerin olustugu ve dini inanglarin
belirdigi bu donemde kutsal sayilan boga basidir. Vurgusu yapilmak tizere biiyiik
leke halinde gosterilen boga basinin iginde kirmizi lekeyle dini bir torende calgi
calan ve dans eden figiirlerle, biitiin olarak resmedilmis iki boga bulunmaktadir.
Kompozisyonda yukaridan asagiya primitif sanatin etkileri dolasirken dairesel
sekiller icindeki insan ve boga bashi kabartmalarla arkaik sanatin etkileri
goriilmektedir. Kiran, kendisine konu edindigi ilkel insanin yasamini, dini ritiiellerini
ve yerlesim alanlarint o donemin sanati olan primitif ve arkaik Gslupla glnimiz

sanat ortaminda yeniden yorumlayarak aga¢ baskisina uyarlamistir. Bu yorumlamada
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dikkati ceken unsurlar miizik ve resim iliskisini yapitlarinda goriiniir kilan Paul
Klee’yi akla getirmektedir. Klee’nin kompozisyonlarinda varolan hareket,
eszamanlilik, bi¢imlendirme, karsitliklar, denge ve biitiinliik, Kiran’in bu resminde
de yiizeye yerlestirilen renk ve bigimlerin, kuclk dortgen motiflerin blyik siyah
lekenin etrafinda dolasarak birlik i¢inde biitiine hizmet ettigi seklinde benzerlik

gOstermektedir.

-----

Resim 44. : Hasan Kiran, “Ayin Téreni I ve I1”, 131x91cm, 2004
http://www.hasankiran.com/wp-content/uploads/hk_saman_12.jpg

http://www.hasankiran.com/wp-content/uploads/hk_saman_13.jpg

Ayin toreni I ve II seklinde adlandirilmis bu aga¢ baskilar 131x91 cm
boyutlarinda ve ayn1 yil igerisinde yapilmustir. Iki yapitta da ayin téreni igin transa
girmis birer Saman resmedilmistir. ‘Ayin toreni I’ isimli baskida oyma islemiyle
ortaya ¢ikan agacin dokusu daha belirgin sekilde hissedilmekte, ‘Ayin téreni 11’ de
ise daha lekesel bir dokunus goriilmektedir. Her iki resimde de agir hirkasinin iginde
hareket eden figiir toren alaninda yalnizdir ancak resmin i¢inde yer yer dolasan eller

seyirci konumundadir. Bu resimlerde kullanilan el figiirleri, modern sanatin
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ustalarindan biri olan Henri Matisse’nin ‘The Sorrows of the King’ adli kolaj
calismasin1 akla getirmektedir. Kolaj calismasinda betimlenen el figiirleri daha
sonraki caligmalarda giderek yapraklara doniismiistiir. Matisse’nin yapitlarinda
zaman icerisinde gerceklesen bu doniisiim, Kiran’in resimlerinde Saman figiiriiniin

ayaklar1 gibi konumlanan kisimda goriilmektedir.

Resim 45. : Henri Matisse, “The Sorrows of the King”, 292x386cm, 1952

http://www.henrimatisse.org/sorrow-of-the-king.jsp

Her iki resimde de agir hirkasinin iginde hareket eden figiir téren alaninda
yalnizdir ancak resmin icinde yer yer dolasan eller seyirci konumunda
betimlenmistir. ‘Ayin Tdreni I’ isimli baskida oyma islemiyle ortaya ¢ikan agacin
dokusu daha belirgin sekilde hissedilmekte, ‘Ayin Toreni 11’ de ise daha lekesel bir
dokunus goriilmektedir. Figiirler tanimlanamayan mekandan keskin kontur ve renk

farkiyla ayrilmistir.

Mehmet Siyah Kalem’in sanatinin ana etkeninin ipek yolu oldugu ve yoldan
sadece ticaret mallar1 degil ayni1 zamanda kilturler, inanclar, efsaneler ve sanatlar da
tagindig1 bilinmektedir. Saman’in dansi, ¢amasir yikayanlar, giic gdsterisinde
bulunanlar, giindelik islerin rutinleri arasinda kendi hayat kozalarini 6renler, Siyah
Kalem’in betimledigi insanlaridir. Kiran da ipek yolunu kendisine malzeme
olusturacagimi diislindiigli bu kiiltliirel miras1 arastirmis ve bazilarini eser iiretirken
kullanmigtir. Siyah Kalem’in demonlar ile ikinci resimdeki Kiran’in soyutlanmis
Saman’1 ile benzerlik gostermektedir. Bu benzerlik ayni zamanda mistik bir kimlige

biiriinerek gosteride bulunan Saman’in tanimlanamayan a¢ik bir mekanda
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betimlenmesi, renk kullanimi, Uzak Dogu etkisi ve resmin kagida yapilmasiyla da
desteklenmektedir. Kiran’in ele almis oldugu konu, figiir ve betimlenmesi
bakimindan Siyah Kalem’e paralellik gostermektedir. Aslinda Kiran, Siyah Kalem’in
demonlarindaki bigimsel 6zellikleri sahiplenerek, Saman imgesi iizerinden igerigini

farklilagtirmis 6zgiin bir anlam ile yeniden resmetmistir.

N
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Resim 46. : Hasan Kiran, “Soylenceler-Onermeler-Urartu ”, 85x140cm, 2010
http://www.hasankiran.com/wp-content/uploads/hk_urartu_01.jpg

Kiran’in su bazli toz boya ve matbaa miirekkebini bir arada kullanarak
yapmis oldugu bu baski calismasi, 85x140 cm boyutlarindadir. Fon figiir iligkisi
icinde olan resimde yatay diizlem {izerine dikey sekilde konumlanan iki kiitlesel yap1
turuncunun tonlariyla, arka plan ve kiitlesel yapilar i¢inde dolasan kiiciik motiflerde
mavi rengin tonlart zitlik olusturacak sekilde daha yogun kullanilmistir. Sicak-soguk
kontrasthigiyla birlikte leke bazinda orta deger bir resim oldugunu gordiigiimiiz
kompozisyonun egemen rengi kahverengidir. Kiitlesel yapilarin sinirlarini yer yer
kalinlasarak ve incelerek belirleyen kahverengi cizgiler konturlari olusturmaktadir.
Ayn1 zamanda insan figiirlerinin, kuslarin ve birer motif gibi duran bitkilerin
gosteriminde de kahverengi renge basvurulmustur. Kiitlesel yapilar igerisinde
dolasan dokular resimde yatay ritimleri, buna karsilik kozalak gibi duran nesnelerse

dikey ritimleri olusturmaktadir. Yatay ve dikey dokulara ek, mavi fonda beyaz ve
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kahverengi ile kivrilarak olusturulan dokularla denge saglanmaktadir. Ukiyo-e
kompozisyon diizeninde goriilen perspektifsiz resim yiizeyi bu baskida da kendisini
hissettirmekte boylelikle Uzak Dogu gelenegi Kiran’in yapitlarinda varligimi

surdirmektedir.

Kiran’mn Van Yiiziincii Y1l Universitesi’nde gérev yaptigi dénemde ele almig
oldugu bu aga¢ baski calismas;, M.O. Anadolu’da, Van Golu gevresinde kurulan
Urartu Devleti’nin sehirde birakmis oldugu tarihi dokularini i¢inde barindirmaktadir.
Mavi renk Van golii ve gokylizlinii, buna zit olarak kullanilan sicak renkler ise
Van’in toprak renkleri olmaktadir. Van Kalesinin sekli ve Urartu medeniyeti
motiflerinden yararlanilarak olusturulan kiitlesel yap1 igerisinde insan ve hayvan, bir
konu gergevesinde bir arada resmedilmistir. Yalniz konuya tahsis edilmis belirli bir
ylizey diisliniilmemis, konu yapinin igerisinde herhangi bir ylizeye islenmistir.
Primitif sanatin resim anlayist arkaik resmin ilk doneminde de aynen goriilmiis ve
cesitli olaylar sematik figiirlerle ifade edilmistir. Bu resimde de ayni etkiler anitsal
sekilde konumlanan iki ayr1 yapiyla arkaik donemi, bu yapilar igerisine islenen
figiirlerin viicutlar1 cepheden, baslar1 ve ayaklar1 yandan gosterilmesiyle de primitif
sanati i¢erisinde barindirmaktadir. Kiran, gegmise ait olani, gondermelerle glinimuz
sanat ortaminda yeniden tanimlayarak iiretmis ve baski c¢aligmalariyla baslattigi

kiltdrlerarasilik siirecine yeni bir boyut kazandirmistir.
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Resim 47. : Hasan Kiran, “Catalhéyiik’te Yasam I, 120x84cm, 2012
http://www.hasankiran.com/wp-content/uploads/hk_catalhoyuk 03.jpg

Bir onceki Catalhdyiik caligmasindan on bir yil sonra ayni konu igerigini
tekrar ele alan Kiran, 120x84 cm boyutlarindaki bu aga¢ baskisini Japonya’da ukiyo-
e teknigiyle yani su bazli boyayla yapmistir. Ayn1 konulu ilk ¢alismada siyah ve gri
tonlar1 kullanilarak gece etkisi, bu calismada ise sar1 tonlar1 kullanilarak giindiiz
etkisi verilmistir. Genel olarak kompozisyona baktigimizda ufuk c¢izgisi olarak
diisiiniilen sar1 ve gri rengin ayrildig1 zeminin iistii yeryiiziinii, bu yerin altinda kalan
kisimda yer alt1 gibi durmaktadir. Bir onceki Catalhdylik resminde de gordiiglimiiz
kiiciik dortgen kutucuklar o yerlesim alanindaki iistten pencereli toprak evleri, bu
evlerin saginda ve solunda da Catalhdyiik halki i¢in onem tasiyan Hasan Dagi’nin
goriintlileri  bulunmaktadir. Gegmise dair izlerin Kiran’in belleginde yeniden
yorumlanarak bu resimde miizik gibi zamansal bir yapida degerlendirildigini,
Catalhoylk’teki evleri simgeleyen kutucuklarin belirli bir diizen ve araliklarla

konumlandirilmasinda gérmekteyiz. Miizikte var olan karsitlik, ¢cokseslilik, tekrarlar,
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esit araliklarla ilerleyerek art arda duyulan iki veya daha ¢ok sesin birbirini siirekli
taklit etmesiyle olusan siirekli dongusel bir notasyon yazimi olan kanonsal yap1 bu

yapitta gorsel bir ritme doniismektedir.

Dikey konumlandirilan kompozisyonun iist kisminda ilk bakista simetrik bir
yapiyl cagristiran biiylik leke ve igerisinde bir av sahnesi betimlenmektedir.
Geyikleri ve pesinde onlar1 avlamak {izere kosan figiirlerle betimlenen av sahnesi
primitif sanata, bu sahnenin yerlestirildigi simetrik yapi, mekan ve diizenin 6nem
kazandig1 klasik tisluba ve kurgu bir biitiin olarak ele alindiginda ise sematik, kaba
ve kati bicimiyle arkaik donemin frontal durus sergileyen bir heykeli gibi goriinerek

arkaik doneme gondermede bulunmaktadir.

Resim 48. : Gustav Klimt, “The Kiss”, 1908

http://www.klimt.com/en/gallery/women.html

Toplu yasam alanini temsilen yapilan ve her biri birer kutucugu animsatan
geometrik sekiller resimde motif gibi islenmistir. Yapit kurgusal sekli, bi¢imi, sari
renklerin kullanimi ve birim tekrarlariyla Art Nouveau akiminin etkisiyle simgesel
ve dekoratif bir resim tarzi olusturan Gustav Klimt’in “The Kiss” tablosunu
cagristirmaktadir. Uzak Dogu’ya ait uzun dar format Klimt tarafindan benimsenerek
bu resimde uygulamaya alinmistir. Kiran’da bu resmiyle yapisal olarak ukiyo-e
baskilara, kurgusal olarak da Klimt’in “The Kiss” adli tablosuna gondermede

bulunmaktadir.

62



I -"j/
sy
2 7 i /l'

Resim 49. : Hasan Kiran, “Arayis V17, 84x120cm, 2012
http://www.hasankiran.com/wp-content/uploads/hk_arayis_06.jpg

Kiran’in Arayis adli serisinin altinci aga¢ baski ¢alismasi olan bu resim
84x120 cm boyutlarindadir. Geleneksel Japon baski tekniginde kullanilan su bazli
boya ve matbaa miirekkebinin bir arada kullanilarak olusturuldugu bu resimde genel
olarak turuncunun gri tonlari, mavi ve sar1 renkler hakimdir. Betimlenen hikayede
asil anlatilmak istenenin mavi ve turuncu rengin koyu tonlariyla simirlandirildigini,
mekana dair verilen bilgide sar1 ve mavinin agik tonlarmin kullanildig:
goriilmektedir. Onde duran ve tek renk lekeler halinde basilan figiirler, arkada bir
duvar gibi duran motifli dortgen dizlem ve ufuk cizgisiyle resme derinlik
kazandirilmistir. Kiran’in daha Onceki resimlerinde hissedilmeyen perspektif bu
resminde fark edilmektedir. Turuncu ve mavi renklerin st {iste basilmasiyla
goriintlide elde edilen transparanlik resme farkli bir devinim katmistir.
Kompozisyonun ortasinda toplanan kiitlesel lekeler sagli sollu kullanilan yatay ve
yukariya uzanan dikey unsurlarla resmin sinirlarint zorlamaktadir. Bir ukiyo-e
gelenegi olan nesnelerin goriintiisiiniin resmin sinirlari tarafindan kesilmesi, Kiran’in
kurgularinda genellikle karsilagilan bir 6zelliktir ve bu baski ¢alismasinda da aym

etki goriilmektedir. Diger bir ukiyo-e benzerligi de gosterilen bigimlerde daha keskin
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hatlarin bulunmasidir ve bu resimde de Ozellikle figiirlin uzuvlarmin belirtildigi

alanlarda keskinlik gorilmektedir.

Bir hasir gibi Oriilmiis dortgen diizlemde kesisen uzun cizgiler ve bu
kesismeden meydana gelen kutucuklar arasindaki dairelerin devamlilig1 gokytiiziinde
yagmur temsili kisa cizgilerle ve kar temsili dairelerle doku tekrarma dayanan bir
stirecle gosterilmistir. Yagmur, kar, riizgar giilii imleri ve sar1 sicak toprak renginin
betimlenmesiyle ayni resim diizlemi iizerinde dort mevsim ele alinmistir. Bu da
izleyiciye gerceklestirilen arayisin mevsimler hatta yillar gectikge devam ettigini

gOstermek ister gibidir.

Samanizm’e dair izler bu resimde kavalin nesnel sureciyle devam
ettirilmektedir. Koyu lekeler iginde rahatlikla secilebilen turuncu renkli kaval
gorlntiisiinlin sivri ucu kompozisyonu dikey olarak iki esit parcaya bolmektedir.
Tam ortadan ikiye boliinen resmin alt kisminda figiirlerin ayaklarinin kesistigi ve Ust
kisimda da dikdortgen alanin goriintiisiiniin kaydigi goriilmektedir. Resmin ikiye
boliinmesiyle birlikte iigerli gruplar seklinde duran figiirlerin, her iki yarida da ikisi
bliyiik biri kiigiik ve figiirlerden ikisinin ayni yone digerinin bunlara tersi yonde
konumlandirildiklar1 goriilmektedir. Bu bilgiler dogrultusunda resim igerisinde bir

plan tekrart oldugundan bahsetmek miimkiindiir.

Bu yapitta ge¢misine, dogup biiyiidiigii kdyline yolculuk yaptigini sdyleyen
Kiran, soyutlanmis anilarina deginmektedir ¢iinkii ortada koy yoktur. Yurumeyi
sevdigini hatta elinde olsa tiim diinyay1 yliriiyerek dolagsmak istedigini sdyleyen
Kiran'in arayis serisi iginde kullandig figiir, kendisini temsil etmektedir. Egilmis
yerde bir sey ararcasina dolasan figiirle Kiran ¢ocukluguna, ge¢misine dair izleri
mevsimlerin siirecini tanimladig1 ortamda bir dongii icerisinde aramaktadir. Dolasan
figiirlerin arkasinda bir duvar ya da perde gibi algiladigimiz dikdortgen alanda
anlamlandirmadigimiz st {ste binmis goriintiillerde sanki bir perde oyunu
oynanmaktadir. Bu dortgen alan ayni zamanda Kiran’in geg¢misine dair yasamis

oldugu deneyimlerinin birikerek bir yiizeyde katmanlasmasi olarak da algilanabilir.
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Resim 50. : Hasan Kiran, “Dongi 7, 180x510 cm, 2013

http://www.hasankiran.com/wp-content/uploads/H.-K%C4%B1lran-Aray%C4%B1%C5%9F-
Serisi-D%C3%96NG%C3%9CA%C4%9Fa% C3%A7-Bask%C4%B1180x510cm-2012-
2013.jpg

“Dongii” isimli bu ¢alisma Kiran’in “Arayis” serisinin son agac¢ baskisidir.
Bugiine kadar yapmis oldugu bask1 ¢aligsmalar1 arasinda en biiyiik boyuta ulastig1 bu
baski resim alt1 par¢adan olusturulmustur. Resim diizleminin sag tarafindan
baslayarak sol tarafa uzanan kiitlesel koyu bir leke bulunmaktadir. Bu koyu lekenin
solunda asagidan yukariya dikey baslayan ve yatay bir sekilde uzanarak devam eden
acik lekeyle iki kiitlesel olgu arasinda karsitliklar goriilmektedir. Kompozisyonda
kullanilan zit renklerin agiktan koyuya bir skala ¢izdikleri goriilmektedir. Resme ilk
bakildiginda genel olarak bir soyutlamadan bahsedilebilir ancak merdiven ve arayis
icindeki insan figlriyle de nesnel bir siirecin devamliligi s6z konusu olmaktadir.
Kompozisyonda var olan motif, figlir ve bigimler yapitin ismini destekler nitelikte
yatay konumlanan ince uzun dortgen igerisinde dolagsmaktadir. Ayni sekilde yapiti
destekleyen diger gorsel unsurda salyangoz gibi duran yer yer kiimeler halinde yer

yer tek bagina gosterilmis motiflerdir.

Kiran’in  Samanist etkileri barindiran Onceki baski c¢alismalarinda
gordiigimiiz kaval bu resimde ukiyo-e resim 6zelliklerinden biri olan sivri ve keskin
hatlarla geometrik birer unsura doniigsmiistiir. Bu sivri keskin hatlara karsilik resimde
daha yuvarlak yumusak hatli organik yapilarin varligi kompozisyonda renklerle

olusturulan karsitlig1 desteklemektedir.

65



Resim 51. : Pablo Picasso, “Guernica”, 349x776 cm, 1937

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/7/7f/Picasso_Guernica.jpg

Resme ilk bakildiginda sekli itibariyle Ispanyol ressam Pablo Picasso’nun
‘Guernica’ adli tablosunu animsatmaktadir. Kurgunun bi¢imsel benzerligine karsilik
Guernica’da savasin yarattigi cansizlik siyah-beyaz verilirken, Kiran’da yasamin
icinde var olan dongiiniin miizige doniismesi canli renklerle betimlenmektedir.
Yasadig1 deneyimlerini baskilarinda imgesel birer gosteriye doniistiiren Kiran, agacin
tiim ylizeyini bir nakkas gibi titizlikle islemistir. Kompozisyonda tekrarlanan motif,
figiir, diger bi¢imler ve renk c¢esitliligiyle resim yiizeyinde ritimli bir hareketlilik s6z
konusudur. Kiran, daha once tek tek ele almis oldugu konularin1 bu baskisinda
sentezleyerek birlestirmis ve kendi ¢alismalari icerisinde yeniden resmetmeye

bagvurmustur.
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Resim 52. : Hasan Kiran, “Catalhdyiik’te Yasam IT ”, 170x340cm, 2014
http://galerisoyut.com.tr/wp-content/gallery/hasan-kiran-2014/hk1404-20.jpg

Kiran’in bir diger biiyiik yapiti olan “Catalhdytlik’te Yasam III” adini tagidigi
serinin simdilik son agag¢ baskisidir. 170x340 cm boyutlarindaki baski dort pargadan
olusturulmustur. Resme ilk baktigimizda simetrik gibi duran kiitlesel lekelerin yatay
diizlem ftizerinde dikey olarak konumlandirildigini, sar1 ve mavi renklerin bir arada
kullanilarak kompozisyonun sicak-soguk dengesinin saglandigini gormekteyiz. Sicak
zemin renkleri yazi, soguk renkli kiitlesel yapilar ise kis1 temsil etmektedir. Resimde
sicak ve soguk renk vurgulu bir sekilde verilmekte ancak asil konu yaz veya kis
mevsimi  lizerinden durmaksizin devam eden yasam Oykiisiinlin  dansla
iliskilendirilerek betimlenmesi olmaktadir. Daha ¢ok koyu kiitlesel yapilar icerisinde
yogunlagan hikaye, insan figiirlerinin agik leke icerisinde dolastirilmasiyla sinirlarini
asmistir. Betimlenen hikayede Catalhdyiik insanlarinin av sahneleri ve dini
danslarinin gosteriminde primitif sanatin etkileri, bu gdsterim igerisindeki figiirlerin
sematik, kaba ve kat1 bir sekilde frontal durusuyla da arkaik sanatin etkileri
gorulmektedir. Mavi Kkitlesel lekeler igerisinde tglii gruplar ve tek sekilde
olusturulan dairesel motiflere karsilik, sar1 fonda agacin dogal dokusundan
yararlanilarak elde edilen kiigiik organik yapilar bulunmaktadir. Bu kii¢iik motiflerle
birlikte insan ve hayvan figlrlerinin resim yizeyi tizerindeki dagilimiyla da ritim
saglanmistir. Figilirlerin dans eder sekildeki hareket hallerine bu ritim eslik eder

durumdadar.
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Ukiyo-e baski tekniginin kompozisyon ozelliklerinden; resim diizleminde
arka planin olmamasi, saf ve diiz renklerin kullanimi, par¢alanmis kompozisyon
diizeninde perspektifin olmamas1 gibi etkiler bu resimde de kendisini
hissettirmektedir. Kiran, iilkemize dair konular1 6grenmis oldugu geleneksel Japon
baski teknigiyle birlestirerek kendi bigim dilini olusturmustur. Bu konuya dair Esmer
sunlar1 sdylemektedir: “Hasan Kiran gelenek ile olan bu iligkisinin Urartu,
Catalhoyiik gibi dizilerle yasadigi cografyaya indirgemekte; bu kiiltiirlere ait
simgesel unsurlar1 kurgularina dahil etmesiyle baskilarin1 yeni bir boyuta
tasimaktadir” (Esmer, 2012:5). Catalhoyiik’e ait insan figiirleri, geyik, boga gibi
hayvan figiirleri, av sahneleri ve yerlesim yerleri kurgunun biitlinline isaret eden
imgeler olmaktadir. Oykiisel tasvirin yapildig1 kompozisyonda gegmise dair izler,
diigsel bir diizlemde renklendirilerek resme cagdas bir yorumlama getirilmistir.
Gegmisin kiiltiirtiyle bugliniin kiiltiirii arasinda bag kuran bu yapait, kultlrleraras: bir

stireci isaret etmekte ve Kiran’in sanatini evrensele tasimaktadir.
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IV. BOLUM
DEGERLENDIRME VE SONUC

Cin’de M.S. 105 yilinda kagidin bulunmasiyla ortaya ¢ikan agac¢ baski
tekniginin ilk 6rneklerini dini yaymak ve insanlari1 bilgilendirmek amacina hizmet
eden Budist metinler olusturmaktadir. 8. ylizyilda aga¢ baski teknigini heyecanla
karsilayan Japonya, 15. yiizyilda bu teknigi kullanarak hazirladigi Budist metinlerde
kendi tarzim1 ortaya koymayr basarmis ve 17. yiizyilda teknik ukiyo-e adi ile
Japonya’nin geleneksel aga¢ baski sanati haline doniismiistiir. Bu donemde baski
resme artan taleple birlikte Edo’nun gelisen sosyo-kiiltiirel yapist bu resimlere konu
olmustur. Sanatsal ifade dili olarak kullanilan baskilar 6nceleri siyah-beyaz ve elle
renklendirilirken zamanla teknigin gelistirilmesiyle birlikte ayr1 ayr1 kaliplar

hazirlanarak renklendirilmeye baslanmistir.

19. yiizy1l Japonya’sinda degisen iilke yonetimi ve politika ile Avrupa’ya
ulasan baski resimler begeniyle karsilanarak donemin sanat akimlarina yeni soluk
getirmistir. Aym1 zamanda Japonya’da tipkibasimlardaki yaratici siirecin Oniinii
Avrupa’daki sanat akimlarinin etkisiyle agmayr basarmistir. Avrupa ve Japonya
arasindaki karsilikli etkilesimi saglayan ukiyo-e teknigi ulusaldan evrensele bir

periyot cizerek sanatsal bir anlatim bigimine doniismiistiir.

20. yiizyilda popiilerligi artan baski sanatt hem bigimsel hem de teknik
anlamda bugiin iilkemizde de uygulanmaktadir. Ulkemiz sanatinda da kendine yer
edinen bu teknik varligim1 koruyarak cagdas bir dil ile sanatcilar tarafindan
uygulanmakta ve bazi {iniversitelerin Glizel Sanatlar Fakiilteleri’nde ders olarak
verilmektedir. Aga¢ baski teknigini geleneksel anlamda uygulayan ve bu gelenegi
devam ettiren bir isim olarak karsimiza Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar
Fakiiltesi Ogretim Uyesi Hasan Kiran ¢ikmaktadir. Tokyo Devlet Sanat Universitesi
Guzel Sanatlar Fakdltesi’nde Ukiyo-e teknigi ilizerine arastirmalar yapan Kiran, ayni
tiniversitede doktora egitimini tamamlayarak agag¢ baski sanatini ana vataninda dogru
teknik ve malzemeyle gelistirmistir. Japonya siireci Kiran’a ¢alisma alaninda nasil
bir yol izleyecegi ve disiplin konusunda katkilarda bulunmustur. Agag¢ baski sanatini
tipki bir ukiyo-e ustasi gibi gelenegi siirdiirerek disiplinle uygulamaya almasi ve

yapmis oldugu baski ¢aligmalar1 incelendiginde bu iilkenin yerel konularini ¢agdas
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bir dil ile uluslararasi sanat ortamina tasiyabilme basaris1 Kiran’in iilkemiz agac

baski alaninda farkli bir yere sahip oldugunu gostermektedir.

Kiran’a ait incelenen eserlerde plastik birer ifade araci olarak sectigi;
Anadolu’nun eski yagamini, masallarini, Samanist sOylenceleri, Saman figiiriinii ve
eskiden yasamis oldugu bir deneyimini ele alirken kendisinde yarattig1 ¢agrisim ile
agac baskilarinda farkli bir boyuta erismeyi amaglayarak yeniden iretime
basvurdugu goriilmektedir. Kiran’in alt bilincinin en belirgin yansimasi olan riiyalari,
cocukluk dénemine ait imgeler ve imgelemler de bagka bir ifade yontemi ya da esin
kaynagi olarak plastik sanatlardaki yansimalarinin ekspresyonist bir dil ile

olusturuldugu goriilmektedir.

GUnumdz sanat ortami algilamasinin ve ¢agin igerisinde bulundugu durum
aslinda yiizyillar boyunca sanat tarihi igerisinde bir¢ok sanat¢inin birbirinden
alintilamalar ve gondermeler yaptiklarint sodyleyebilecegimiz {ist iiste gelen
durumlarin sonuglarin1 ayrisiklik ve eklektik olarak gérmek miimkiindiir. Bu da
giiniimiiz sanatinda yeniden Uretim diyebilecegimiz disiplinlerarasi, gostergelerarasi,
malzemelerarasi bir durum yaratir ve yine bu dénemin ¢ok sesli, ¢cok dilli ve ¢ok
kiltiirlii tarafin1 temsil eder. Gegmisten giiniimiize Tirkiye’deki aga¢ baski sanati
icinde var olan isimlerden Muammer Bakir’in yapitlarinda kullandigi agacin
dokusunun bir benzerini, Géren Bulut’un ¢arpici leke taniminin devamliligini daha
renkli bir sekilde Kiran’in ekspresif dille yaratmis oldugu kendi sanat ortaminda

gbrmekteyiz.

Hem empresyonist, hem ekspresyonist hem de fovist donemin, Uzak
Dogu'nun etkilesimi, alt yapist i¢cinde olan Batili sanat¢ilarin farkli dillerinin
unsurlarini Kiran, farkli malzemeyle yeniden tiretmektedir. Yani iilkemize dair yerel
konulan, kiiltiiri, kendi ¢ocuklugu, ge¢misi ilizerinden Bati’dan etkilenerek Dogu
teknigiyle gergeklestirmekte bugiiniin ve gelecegin kiiltiirli arasinda bag kurmaktadir.
Ornegin; Kiran’m, Samanizm etkileri tastyan yapitlari, Saman kiiltiiriiyle bugiiniin
kiiltlirii arasinda dogrudan bir képrii, bir merdiven olmakta ve dokusu, yapisi, tekrari,
ritmi gibi 6zelliklerinden dolay1 Kiran, bu bagi dogasina uygun olarak gordiigii agag
baski ile gerceklestirmektedir. Ozgiin baskiy: olusturan biitiin 6zgiin olma kavramini

agac baskida bulan Kiran, bugiiniin sanat dili iginde varolan yeniden (retme
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iligkisine bagli bir sekilde bu siireci bilingle caligsmalarina aktarmakta ve agac

baskiya yeni bir boyut anlam kazandirmaktadir.

Sonug olarak; Hasan Kiran’in Bati’daki etkiyi gormiis olmasi, onu ahsaba
ahsap tizerinden de Dogu’ya aktarmasi yani Dogu’nun araciligiyla Bati’nin kiiltiiriine
gecmis olan siireci yorumlayabiliyor, yeniden iiretebiliyor olmasi hem plastik ve
anlamsal hem de kiiltiirel olarak ¢ok sesli bir unsur yaratmaktadir. Glinlimiiz sanat
kosullarinda kendine bir anlat1 dili olusturmasi, bunu yaparken de standart resim
diizlemi tizerinden degil, aga¢ baski iizerinden yapiyor olmasi, Tiirk resim sanati
tarihi agisindan diinya resim sanati tarihine gecisinde Kiran’in daha evrensel ve

plastik bir yerde durmasini saglamistir.
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Ek-1

EKLER

Tez galismasinin III. boliimiinde yer alan “Tiirk Aga¢ Baski Sanatinda Hasan

Kiran’in Yeri” basligina ek olarak, Kiran’in ulusal ve uluslararasi basarilar1 asagida

ki listelerde siralanarak gosterilmektedir.

Ulusal ve Uluslararasi1 Odiiller:

2015 S5.Uluslararasi KIWA Agac Baskir Trienali, Staff Prize, Kyoto,
JAPONYA
2014 72. Devlet Resim-Heykel Sergisi, Basar1 Odiilii, Ankara

2012 35. DYO Resim Yarigsmas1 Basar1 Odiilii, Istanbul

2010 70.Devlet Resim-Heykel Sergisi, Basar1 Odiilii, Ankara

2008-2009 Yilin Sanatgis1 Odiilii (Baski ve Resim), Sanat Kurumu, Ankara
2008 33.DYO Resim Yarismasi Basar1 Odiilii, Istanbul

2008 1.Uluslararasi Istanbul Bask: Bienali, Lukas Hahnemiihle Ozel Odiili,

[stanbul

2007 5.Hide-Takayama Aga¢ Baski Bienali, Juntai-sho (ikincilik) Oduli,
Takayama, JAPONYA

2006 5.Uluslararas1 KIWA Agac¢ Baski Trienali, Honorable Odiili, Kyoto,
JAPONYA

2002 4.Uluslararast KIWA Aga¢ Baski Trienali, Seriuz Odiilii, Kyoto,
JAPONYA

2002 63.Devlet Resim-Heykel Sergisi, Basar1 Odiilii, Ankara

2000 61.Devlet Resim-Heykel Sergisi, Basar1 Odiilii, Ankara

1999 Adana Cimento Sanayi 9.Resim Yarismasi, ikincilik Odulu, Adana
1999 29, DYO Resim Yarismasi, Basar1 Odiilii, Istanbul

1996 Adana Cimento Sanayi 6.Resim Yarigmasi, Mansiyon, Adana

1996 57.Devlet Resim-Heykel Sergisi, Basar1 Odiilii, Ankara
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1996 TUY AP Geng Sanatgilar Resim Yarismasi, Mansiyon, Istanbul

1994 Kocaeli Resim Yarigsmasi (D. G. S. G) Basar1 Odiilii, Kocaeli
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Ek-11

Tez ¢alismasinin III. bolimiinde yer alan “Kiran’in Baskilarinda Plastik-
Kurgusal Siire¢” basligi altinda Kiran’in yer almayan diger agag baski ¢aligmalarina
yer verilmektedir. Resimlerin konu, tema ve tekniklerine iliskin bilgiler

verilmemistir.

e S Pt o

\=71

L

Hasan Kiran, “Cadirlar Serisi”, 93x71cm, 1999
http://www.hasankiran.com/wp-content/uploads/hk_gecitler_09.jpg
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Hasan Kiran, “Gegitler Serisi At”, 94x73cm, 2001

http://www.hasankiran.com/wp-content/uploads/hk_gecitler_07.jpg

Hasan Kiran, “Gece Blyucdleri ““, 73.5x95 cm, 2002

http://www.hasankiran.com/project/siyah-kalemin-demonlari
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Hasan Kiran, “Saman IV”’, 40x56cm, 2004

http://www.hasankiran.com/wp-content/uploads/hk_saman_21.jpg

\-.—-/ .“-——-’\-—"" : h e

Hasan Kiran, “Bereket”, 131x91cm, 2005
http://www.hasankiran.com/wp-content/uploads/hk_saman_09.jpg
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Hasan Kiran, “Yayik Yayanlar”, 62x86cm, 2006

http://www.hasankiran.com/wp-content/uploads/hk_saman_31.jpg

Hasan Kiran, “Gosteri 11, 91x72cm, 2007

http://www.hasankiran.com/wp-content/uploads/hk_saman_16.jpg

81



Hasan Kiran, “Samanez II”, 86x62cm, 2009

http://www.hasankiran.com/wp-content/uploads/hk_saman_05.jpg

<

Hasan Kiran, “Gosteri 111", 86x62cm, 2009
http://www.hasankiran.com/wp-content/uploads/hk_saman_02.jpg
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Hasan Kiran, “Arayis IV ”, 80x132cm, 2010

http://www.hasankiran.com/wp-content/uploads/hk_arayis_04.jpg
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Hasan Kiran, “Arayis V”, 108x79.5cm, 2011

http://www.hasankiran.com/wp-content/uploads/hk_arayis_05.jpg

Hasan Kiran, “Ulgen'e Sarkilar”, 120x85 cm, 2012
http://galerisoyut.com.tr/artist/hasan-kiran/#gorsel-1/5/hk1404-06.jpg
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Hasan Kiran, “Arayis VIII”, 84x61 cm, 2014
http://galerisoyut.com.tr/artist/hasan-kiran/#gorsel-1/22/hk1404-23.jpg

Hasan Kiran, “Catalhdyiik'te Yasam I'V”, 85x120 cm, 2014
http://galerisoyut.com.tr/artist/hasan-kiran/#gorsel-1/10/hk1404-11.jpg
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Ek-111

Tez ¢aligmasinin II1. bdliimiinde yer alan “Hasan Kiran’in Baski Resimlerine
Bakis” basligi altinda, Kiran’in atdlyesindeukiyo-e teknigini hangi asamalarla, nasil
bir yol izleyerek gerceklestirdigi anlatilmisti. Bu basim asamalar1 asagidaki

fotograflarda gosterilerek desteklenmistir.
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