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ONSOZ

Bilgi hicbir zaman gercek hayranligi azaltmaz. Hayranlik sonrast gelen bilgi
ise bu hayranligr artirir. Sanat Oncelikle hayranlik uyandirirsa amacina ulasir. Hat
sanat1 gorsel etki olarak her zaman insan bilincinde sasirtict bir etki uyandirmstir.
Bu tezin amaci; Tiirk Hat Sanatinin carpici etkisinin kaynagini arastirmak, harflerin
insan ruhundaki ¢ekimine diisiinsel bir yorum getirebilmektir. Estetigi, giizelligi,
gorsel cgarpiciligi, hayal diinyasina olaganiistii etkisi ile sanata konu olan harflere,
yeni ve kusatic1 bir agidan bakmayi deneyen bu calisma {i¢ yillik bir arastirmayi
kapsar. Bilgi edinmeye en uygun duyulari harekete gecirmek konusunda harflerin
sundugu imkanlar hayret vericidir. Tez siirecinde fark ettigim su ki; hayret-anlamak-
hayranlik kavramlar1 yeryiiziindeki maceramizi giizellestirecektir. Gilizelligi fark

edebilme yetenegimiz dl¢listinde evreni ve Tanr1’y1 anlayabiliriz.
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OZET

TURK HAT SANATININ FELSEFi ARKA PLANI

Fatih Cam

Siileyman Demirel Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sanat ve Tasarim Anasanat Dali,
Sanatta Yeterlilik Tezi
Y11:2016, Sayfa; 140

Danigsman: Prof.Dr. Mevliit Albayrak

Tiirk Hat Sanati plastik unsurlar1 ve gorsel etkisi ile bin yildir varligini
siirdiirmektedir. Hat Sanati, form ve estetik degerinin yaninda, anlam ve diisiinsel
yap1 olarak da oldukca derin ve zengindir. Harflerin siradan isaretler olmadig: fikri
tiim kadim medeniyetlerde vurgulanmigtir. Goriiniir diinyanin sirlar barindirdig: fikri
tarth boyunca tiim kiiltlirlerde var olmustur. Hat Sanatinin sadece giizel yazi yazma
ediminden ibaret olmadigini pek c¢ok sanat¢i dile getirmistir. Tiirk Hat Sanatinin
metafizik alan ile olan iliskisi kutsal kitap {izerindendir. Bdyle oldugu igin
metafizikle dolaysiz bir etkilesim s6z konusudur. Hat Sanati beslendigi ve agildigi
kaynaklar sebebiyle felsefi arka planinda, baska diinyalar kurgular. Bu yoniiyle
“soyut sanat” kavrami ile benzerlikler gosterir.

Tiirk Hat sanatinin felsefi arka planini anlamak; giizellik, estetik, soyut sanat,
metafizik, kavramlarini kapsayan bir bakis agisi ile miimkiindiir. Bu anlayis
dogrultusunda tez ¢alismasinda Tiirk Hat Sanatina dair yazili kaynaklar taranacak,
bulgular yorumlanacaktir. Hat Sanatinin giizelliginin, gozden ruha ulasabilme

giiciiniin, gorsel etkisinin arka planina, kap1 agmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Hat Sanati, Sanat Felsefesi, Soyut Sanat, Giizel

Sanatlar.



ABSTRACT

PHILOSOPHICAL BACKGROUND OF TURKISH ISLAMIC
CALLIGRAPHY

Fatih CAM

Siileyman Demirel University,
Fine Art Institute Art and Design Main Art Branch, Ph.D. Thesis,
Year: 2016, Page: 140
Supervisor: Prof.Dr. Mevliit ALBAYRAK

The Turkish Islamic Calligraphy art and its fine elements keep their existence
through one thousand years with their visual effect. The Islamic Calligraphy is rather
deep in meaning and rich with its form and aesthetic value and the construction of
idea. The thought of the letters are not ordinary signs is underlined in all ancient
civilizations. The thought the visual world contains mysteries exist in all cultures
through history. Most artists express that the art of Islamic Calligraphy does not
consists of just getting the ability of writing. The relationship of the Turkish Islamic
Calligraphy with Supernatural is based on the holy book. As this is the case it is the
fact that there is a direct interaction with metaphysics. The Islamic Calligraphy
fictive other dimensions because of its originating and probing sources in its
philosophical background. In this sense it points out similarities with the concept of
“abstract art”.

To understand the philosophical background of the Turkish Islamic
Calligraphy is possible with the view of beauty, aesthetic, abstract art, metaphysics
concepts. In line with this understanding, the written sources on the Turkish Islamic
Calligraphy art will be scanned and the findings will be commented in this work of
the thesis. It will be tried to open doors to the background of the beauty of the
Islamic Calligraphy and the power of reaching to the soul through eyes and its visual
effect.

Keywords: Turkish Islamic Calligraphy, Philosophy of Art, Abstract
Art, Fine Arts.
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GIRIS

Tiirk Hat Sanati, gerek bi¢im olarak gorsel zevke, gerekse anlam-igerik olarak
zihinsel alana hitap etmesi bakimindan Tiirk Sanatlari i¢inde ayricalikl bir yere sahip
olmasma ragmen bu sanatin diislinsel arka planin1 konu eden calismalar ihmal
edilmistir. Hat Sanat1 alanindaki ¢alismalar ¢ogunlukla, bir hattatin hayati ve eserleri
lizerine veya bir yazi tarzina dair incelemeler seklinde olmustur. Hat Sanati’nin
felsefi olusumuna ait, bu sanatin diisiinsel boyutuna dair aragtirma-galisma yok
denecek kadar azdir. Bu c¢alismada, bu alandaki boslugu doldurmak, konunun
onemine dikkat ¢cekmek ve daha onemlisi Hat Sanatimin diisiinsel — felsefi arka

planina dair bir pencere agabilmek hedeflenmistir.

Giiniimiiz sanat algisini olusturan modern-postmodern sanat, 20. yiizyilin
baslarinda yeni arayiglara yonelmistir. Arayislar sonucunda, yontem ve bulgular,
tepkileri ve elestirileri beraberinde getirmistir. Artan tepkiler ve muhalif séylemler
postmodern sanat adiyla yeni bir sanat algis1 dogurmustur. Tiim bunlar olurken pek

cok sanat akimi ortaya ¢ikmis, fakat sonugta anlamsizlik ve krizle karsilagilmistir.

Yaklasik yiizyildir sanat diinyasinin giindemini, kaynagim1 aydinlanma
diisincesinden alan, modern sanat akimlari belirlemis, gliniimiizde ise postmodern
sanat soylemleri eklenmistir. Bu c¢er¢evede modern sanatin, diisiince ve algi
diinyamizda etkili oldugu reddedilemez bir gercektir. Modern sanat sadece kendi
bulgular ile yola ¢ikarak, kendisini yeniden kesfetmeye ¢alismistir. Bu siirecte bilim
diinyasindakine benzer bir sekilde, sanat dallar1 birbirlerinden ayrilarak ele
alinmigtir. 20. yiizyildan itibaren sanat¢ilarin ¢ogu, modern sanat algisi ile nesne-
imge arasinda farkli iliskiler kurma, yeni bigimler arama yoluna gitmislerdir. Bu
arayislar sonrasinda, soyut anlatima ulagsma arzusu, yeni yoOntemler gelistirmis,
Siirrealizm, Dadaizm, Kiibizm, Siiprematizm gibi akimlarin dogusuna sebep
Olmustur. Tim bunlar olurken, Hat Sanati derin koklerinden kopmadan, zengin
felsefi arka planindan beslenerek, birikimlerini heba etmeden, siirekli degisim siireci

yasayarak canli kalmay1 basarmistir.

Konumuz olan hat sanati oncelikle goze hitap eder ve fakat gozle simirh
kalmayan bir etki alanma sahiptir. Bu etki alani insanin diisiince, duygu ve ruh

diinyas1 diinyasin1 kapsar. Ruh, gézde yogunlagmistir: ruh, gozii 1sik araciligiyla
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gormek igin bir arag olarak kullanmakla kalmaz ruhun kendisi de onda goriiliir. Nasil
insan viicudundan soz ettigimizde onun tiim yiizeyinin kalbin varligimi ve atiglarini
ifsa ettigi sOylenebilirse sanatin goérevinin de, kendi yiizeyinin her noktasinda
fenomenal olanin ruhun otagi ve tini goriiniir kilan g6z haline gelmesini saglamak
oldugu soylenebilir. GOz arzunun smirmin ta kendisi ve ilk kuramsal duyudur
(Derrida, 2006:85). Diinya genelindeki gorsel sanat arayislarina, eserler ve etki
siireleri baglaminda bakildiginda; Hat Sanati’nin gbézden ruha ulasabilme imkani,
glicii ve giizelligi bariz sekilde goriilebilir. Bu derin etkinin kaynagi géze ve ruha

hitap edebilme 6zelliginden kaynaklanir.

Hat sanatinin bin yillik gelenege sahip olmasi, giiniimiizdeki canliligi ve
dinamizmi, gorsel c¢arpiciligimin kaynagi, diger gorsel Sanatlardan farkli olan
cekiciliginin  sebebi, gibi konular tez arastirmasinin kapsamini genisletmistir.
Bununla beraber felsefi bir yaklagim ile bulgular1 yorumlamak ve sunmak heyecan
verici olmustur. Bu ¢alisma Hat Sanati’na dair kronolojik bilgilerin 6tesinde, daha
genis bir perspektifle, Hat Sanati’nin diisiinsel-felsefi yoniine dikkat g¢ekebilirse

amacina ulagsmis olacaktir.

Hat Sanatinin felsefi arka planina bakmadan 6nce  “‘sanat”, “estetik”,
“glizellik”, “soyut sanat” kavramlari genel anlamda arastirilacak ve bulgular veri
olarak kullanilacaktir. Kavramlara dair bulgular hem bati diinyas: diisiiniirleri hem
Islam diinyas: diisiiniirleri agisindan degerlendirilecek, genis bir perspektif ile
analizler yapilacaktir. Hat Sanati’nin bu kavramlar agisindan degeri ve yeri

anlatilmaya calisilacaktir.

BIiRINCi BOLUM

KAVRAMSAL TEMELLER

1.1. Sanat Kavram

Bu boliimde sanat kavrami, Hat Sanati ile yollar1 kesisen modern sanat,
ozellikle soyut sanat algisi lizerinden tanimlanmaya ¢aligilacaktir. Diigiinsel temelleri
19. yiizyilda baslayan modern sanat anlayisi ile yapitlar {ireten Mondrian, Malevich
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Miro, Paul Klee, Piet Mondrian, gibi sanat¢ilarin hat sanatindan esinlendigi,
cizgilerini, leke degerlerini, denge ve ritim verilerini kendi imgelerine yansitislar
dikkate alindiginda, sanat algis1 agisindan da benzerlikler, yakinliklar kaginilmaz
olacaktir. Bu paralellikten hareketle kavramsal bakisi bilmek konumuzun akisi
acisindan isabetli olacaktir. Dolayisiyla kronolojik olarak, sanat akimlarina gore, ya
da donemlere gore sanat tanimlarindan ziyade, giiniimiiz diinyasinda gegerli olan

modern-postmodern sanat algilari ¢er¢evesinde sanat kavrami agiklanacaktir.

Pek ¢ok sanatc1 ve diisiiniir tarafindan yapilmis ¢ok farkli sanat tanimlamalar1
vardir. Bu ¢oklu durum aslinda “sanat” kavraminin insanlik macerasindaki onemini
ve Oznelligini bildirir. Tam da burada Delacroix “sanatta tek bir dogru yoktur,
dogrular vardir. Onemli olan herkesin kendi dogrusunu kesfetmesidir” sozleri ile bu
durumu ifade eder. Bununla beraber sanat anlayis1 zamana ve cografi bolgeye gore
degisiklikler gosterir. Wassily Kandinsky’nin sanatin zamandaki seyrine dair tespiti
su sekildedir; “her sanat eseri, kendi zamanmin ¢ocugudur, ama daha ¢ok
duygularimizin anasidir” (Yilmaz, 2001:19-46). Bu ciimlelere bakarak sanatin hem
bulundugu zamana ve mekana bagl olarak hayat buldugu, hem de zamani- mekani
asan bir yaninin oldugu sdylenebilir. Sanatin zamani asan bu yoniinii Picasso “eger
bir sanat eseri her zaman bugiinde yagsamiyorsa, iizerinde durmaya degmez” climlesi
ile dile getirmistir. Hem bir zamanin ve konumun izlerini barindiracak hem de o
zaman1 ve cografyayr asacak yapitlar, sanat eseri olabilir. Bu ¢erceveden
baktigimizda; Hat Sanati’nin miladi 7. yilizyildan itibaren Kufi yazi ile ortaya
c¢ikisindan bugiine degin, yaz tiirleri ve gelisimi olarak tam da bu tanimlarin canl
ornegi oldugu goriilecektir. Oyle ki; Kufi yazi ile koseli ve geometrik bir doku ile
Kufe sehrinin izlerini ve 7-8. yiizyillari, Talik yazi ile Pers-Iran etkisini ve Divani
yazi ile Osmanli-Tiirk ihtisgamimi gorebilmek miimkiindiir. Tim yazi tiirlerinin
giiniimiizde de yazildigin1 ve yazi-sanat olarak gecerli olusunu dikkate aldigimizda

Hat Sanati’nin 6nemi ortaya ¢ikacaktir.

Sanat terimleri sozligiinde ‘“salt sanat” tanimi; 20. yiizyilin basinda
Kandinsky ve Archipenko’nun dogay1 konu olarak almayan yalniz ¢izgi, nokta ve
ylizey gibi geometrik 6geleri resim ve heykel igin yeterli géren sanat goriisii, ifadesi
ile verilmistir (Turani, 2007:128). Hat sanatinin tiim ¢arpiciligini ¢izgi ve espas ile

yakaladig1 diistiniiliirse bu tanimi kapsadigi rahatlikla séylenebilir. Ayni sozliikte
3



“sanat bilimi” basliginda sanat bir bilim olarak tanimlanirken; tarihsel akis i¢inde
giizel sanatlar inceleyen, sanat yapitlarinin birbirleriyle ve bagka kiiltiir ¢evrelerinin
yapitlart ile iligkilerini arastiran, sanatgilarin hayatlarini, ¢alismalarini aydinlatan,

igerik ve bigimleri belirleyen, siniflandiran bilim dalidir, seklinde verilmistir.

Bilim, madde diinyasindaki olaylar1 anlamaya ve agiklamaya yonelirken,
sanat, bagka diinyalar kurmak, bu diinyanin sikiciligindan kagmak, i¢ diinyaya
yolculuk gibi edimleri 6nceler. Sanat, disaridaki dogay1 degil, insanin i¢indeki ruhu
yansitmak ic¢in ¢alisir. Sanat, felsefe ve bilimden apayri olarak kendi yolunu kendi
yontemleri ile ¢izer. Gergek bir sanat yapit1 iglevsel, ahlaki ya da felsefi olma kaygis1
ile yaratilmamalidir. Dolayisiyla sanatin yararli ya da zevk ve aci gibi seylerle bir
ilintisi olamaz. Denebilir ki; sanat eseri sadece sanatgmnin i¢ diinyasina, istedigine,
igglidiilerine baghdir. Bilim alaninda akil yiiriitme, sayisal zeka, gozlem yetenegi,
analitik diislinme becerisi basat unsurdur. Sanat alaninda ise duygular, sezgiler, hayal
giicti, alg1 ve ifade becerisi oncelikli faktorlerdir. Croce’a gore sanat mantikla degil
sezgiyle ortaya ¢ikar (Y1ilmaz,2006:38-41). Sanat bir goriis ya da sezistir. Genel
kabul olarak sanat¢i agisindan cosku ve duygu akildan daha &nemlidir (Yilmaz,
2006:19). Baska bir soyleyisle sanatin varlik nedeni tahayyiildiir. Aklin da bilimin
de sinirlar1 olsa da, tahayyiiliin sinirlart yoktur, dolayisiyla sanatin da (Cundioglu,
2012:3). Insanin dogasinda bulunan sonsuzluk istegi sanat eserinde goriiniir hale
gelebilir ve hissedilebilir. Hat Sanati’nin sezgisel ve gorsel etkisi tam da burada

sonsuzluk ¢agrisimi iledir.

Sanat terimleri sozIigii, “Sanat i¢in sanat” basliginda soyle der; giin gectikge
ilerleyen endiistri ve el sanatlar1 (zanaat) basit sanatlar olarak adlandirilmis ve giizel
sanatlardan ayrilmaya baslamistir. Giizel sanatlar artik; “giizel, biiylik, tanrisal ne

(13

varsa” onunla mesgul olmali idi. Kant’in *“ sanat ancak deha ile miimkiindiir”
anlayis1 ile giizel sanatlar, zanaattan ve endiistri tirlinlerinden ayrilmistir (Turani,
2007:129). Giizel sanatlar diisiinceye, daha {ist duygulara gotiirebilen sanatlar olarak
ayrilmistir. Eser konusu burada 6nem kazanmistir. Sanat eserinin kdkeni sanattir.
Sanat gercek sanat eserindedir, eserde ortaya cikar. Eser kendi icinde yiikselerek bir
diinya acar ve bunu da kalici kilar (Heidegger, 2007:30). Heidegger’in bu kurgu
diinyas1 tamamen insanin (daha dogrusu sanat¢inin) sezgisi veya hayal giici ile

meydana getirdigi eser, goriiniir diinyadan izler tasisa da yeni bir kurgu insasidir.
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Eser varligi demek bir “diinya kurmak” demektir. Sanat kelime anlamu ile diinyaya
bakistir (Heidegger, 2007:67-83). Sanatgi, eseri aracilifiyla olan gergekligin
karsisina tamamiyla kendi kurgusunun {iriinii olan ikinci bir gercekligi, sanatsal
gercekligi ¢ikarir. Baska ifade ile sanatc1 “olmasi gereken”e gondermede bulunmak
i¢in “sanat eseri’ni ara¢ olarak kullanir (Cemal,2000:22). Hat Sanati, ¢izgilerden ve
harflerden kurdugu diinya ile hem sanat¢iya hem izleyiciye insani bir varolus bolgesi
acar. Kaynagi kutsal kitap olsa da, harflerin orani ve kompozisyon tasarimi

sanat¢inin hayal giiciine ve yetenegine baghdir.

Burada kurgulanan sanatsal gergeklik Oylesine bir taslak degildir. Sanat,
hakikati ortaya ¢ikarir. Hakikatin ortaya ¢iktigi esere bakmak igin; Sanat eserini
nesnesel sey olarak goren klasik anlayis yerine, nesne olmaksizin ve kendi iginde
durarak yeni bir algi olusturur. Kendi i¢inde durus sayesinde bu yalnizca onun
diinyasina ait olmaz, bilakis bu orada bulunur. Sanat eseri kendine ait bir diinya agar.
Ait oldugu diinyas1 ¢oktiigii i¢in, nesne onun diinyasinin dokusuna ait olmayan bir
seye doniislir. Sanat eseri ile agilan bagka bir diinya penceresi, hakikate dair bir evren
imkani1 sunar. Bu ayni zamanda sonsuzluk arzusunun ifadesidir. Sonlu ve sonsuz
olanin dengesi ve barigmasi sanat eserinde gerceklesebilir, bu durum, felsefenin
sonunda ulasabilecegi yiiksek hakikatin garantisidir (Heidegger, 2007:67-85).
Sanatin sonsuzluga olan agilimin1 Hat Sanati, harflerin yazilmasindaki kombinasyon
cesitliligi ile sunar. Bununla beraber Hat Sanati’nin ¢ikis noktasinin kutsal metinler

oldugu diisiiniiliirse Tanrisal bir sonsuzlugu i¢inde barindirdigi séylenebilir.

Her eser kendi iginde bir “diinya” agar ve bunu kalic1 kilar. Eser demek bir
bakima diinya kurmak demektir. Diinya, eserin malzemesinin ortaya c¢iktig1
mekandir. Heidegger’e gore eserin kendini koydugu ve ortaya ¢ikardigi alan
“yerylizii”diir. Burada Heidegger iizerinde yasadigimiz gezegeni bir imkanlar zemini
olarak algilar ve bu mekan art1 imkanlar biitiiniine “yeryiizii” der. Insanin sanat eseri
tireterek kendi i¢inde-zihninde kurdugu canlandirdigi yer “diinya”dir. Gezegendeki
her insan yeryliziinde yasar ve fakat her insanin diinyas1 baskadir. Sanat¢ilar kendi
diinyalarini eser ile diger insanlara agmay1 denerler. Yeryiizii 6zii yoniiyle kendini
kapatandir, o gizleyen olarak aciga ¢ikanda yatar. Eser kendini yeryiiziine koyarak
yeryliziini Uretir, yeryiiziinli yerylizii kilar. Yerylizii hi¢bir seye zorlanilmamig olan

zahmetsiz yorulmamis olandir. Insan yurdunu diinyadaki yeryiiziiniin iizerine ve
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icine kurar. Yerylizii kendini siirekli kapatan ve gizleyen, dogal, kendiliginden ortaya
cikan bir olgudur. Baska bir ifade ile aydinlanmamis varlik yeryiiziidiir, topraktir.
Aydmlanmig, bigim kazanmis ve giizellige sahip varlik ise diinyadir, evrendir
(Heidegger, 2007:104). Insan, eser ile yeni bir evren yaratir ve bunu diger insanlara
acar. Bir bakima hayata ve kurguya dahil olarak, yorumlayarak kendi diinyasini

yaratir.

Umberto Eco ise, sanati; yapilmasi gereken seye iliskin dogru bilgi ya da
yapilacak seylere iliskin yapma ve diisiinme ilkesi olarak tanimlar. Sanat seylerin
nasil yapilacagini iiretilecegini gdsteren kurallarin bilinmesidir. Cassiodorus, sanat
“art” sOzciiglinliin “zorunlu kilmak™ (arctare) sozciigiinden geldigini sOyler. Sanat
yapilabilecek seyler konusunda sanki doganin uzun yoluna oranla daha kisa bir yol
sunar ve gii¢ seyleri gerceklestirme yetisi saglar. Bu anlamda doga sanatin hizina
ulasamaz. Sanatc1 bilgelik sayesinde sanatinin ona Tanr tarafindan geldigini anlar,
zeka onda g¢esitlilik ve Olgii kurallarii agiga ¢ikarir, ugrasmnin gizlerini aciga
cikmasint saglar (Eco, 2009:153-163). Eco sanatin kutsal olanla Tanr ile ilgiye

gonderme yapar ki, bu bakis Hat sanatindaki kutsal metinlerin yazimindaki mistik

duyguya paralel bir yaklagimdir.

Heidegger’e gore diinya ve yeryiizii karsi karsiyadir, catisma halindedir.
Sanat eseri diinya ve yeryiizli arasindaki bu catismadan dogar. Yeryiizii gizleyen
diinya agiga ¢ikarandir. Eser ¢atismay1 bitirmez onu siirekli kilar, eserin birligi bu
catismada yatar. Eserin i¢indeki sakinlik kendi 6ziindeki ¢atismanin igselliginden
alir. Ortaya ¢ikma ve gizlenme arasindaki ¢atigsma yalnizca eserin hakikati degildir,
biitiin varliklarin hakikatidir ( Heidegger, 2007:05). Sanat eserinin insanlara ulasmasi
ve onlar1 etkilemesi de bu hakikate dair duyguyu onlarda agiga ¢ikarma basarisi ile
dogru orantilidir. Sanat eserinde hakikat gorevdedir, hakikat burada, yani eserde
gerceklesir. Varlik burada biitiinliik olarak agikliga kavusur. Kendisini gizleyen
varlik, hakikatin kendisini eserde etkili kalmasiyla veya kendisini esere koymasi ile
aydinlanir. Aydinlanma goriinlimii esere siner. Esere konulan giiriinlim giizel olandir.
Giizellik ise hakikatin agiklik olarak var olma bigimlerinden birisidir. Giizelligi
hakikatin bir sekli ya da gorsel unsuru olarak diigiiniirsek Hat Sanati, yazi olarak
anlamli ve kutsal metin olmasi agisindan hakikati isaret eden igerigi, estetik formda

sunmasi ender goriilen bir zenginliktir. Heidegger sanattaki yaratmayi, hakikatin
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eserde ortaya ¢ikmasi olarak, oncesi olmayan ve sonradan olamayacak olan bir
varligin yani hakikatin eserde goriiniir olmasi olarak yorumlar. Eserin eser olusumu,
hakikatin ger¢eklesmesi ya da olmasmin bir bi¢imidir (Heidegger, 2007:106).
Heidegger’in sanata dair kavramlar1 ile yerylizii-eser-diinya-hakikat sirlamasina
dikkat ¢eker. Sirasi ile insan “yeryiiziinde” bulunur, “eser” vererek “diinya”si kurar
kurgular ve “hakikat”e dair yolu bu diinyadan gecer. Hat sanati bu denklemde pek
cok acidan zenginlik ve gii¢ saglamasi bakimindan dikkate deger bir yerdedir.
Sadece ¢izgi ve oran ile kurgulanan eserler harflerin gorselliginde tamamen hayal
giiciinii besleyen bir diinya kurar. Genelde kutsal kayitlardan beslendiginden

hakikatle bag1 insan 6tesi bir alandadir.

Insanoglunun bu diinyadaki macerasini anlamak ve anlamlandirmak igin
basvurdugu tli¢ temel disiplin; bilim, felsefe ve sanattir. Sanatin diger disiplinlerden
ayrildigir en belirgin tarafi insanin metafizik yoniine hitap edebilme imkani ve
sansidir. Bu yonli hem bir zorluk barindirir hem de bambaska olanaklar sunar.
Burada ihtiyacimiz olan soruyu Heidegger sorar: “Asil soru sanat bizim i¢in, tarihsel
varligimiz i¢in énemli bir hakikatin gergeklestigi 6nemli ve gerekli bir tarz midir?”
(Heidegger, 2007:70). Bu soruya cevap verme sekli, insanin birikimi, donanimi,
hayat algisi ile dolaysiz ilgilidir. Ve bu agidan bakinca, sanatin derinligi yasamin
derinliginden gelir (Cundioglu, 2012:126). Sanata dair gereklilik sorusu bir anlamda
cevabi i¢inde barindirir; insan varolusuna dair metafizik ve duygusal yonlerini agiga
cikarmak ve beslemek ic¢in hakikatle baglanti kurmalidir elbette. Heidegger’e gore

bunun i¢in insanin yolu sanattan geger.

3

Ferit Devellioglu biiyiik sozliigiinde “sanat”; “ustalik, hiiner, marifet, bir seyi
giizel yapmak, bir seyin giizel, begenilir olmasi i¢in uygulanan kurallar”, olarak
yazar (Devellioglu, 1993:919). Bu tanimdan hareketle giizelligin kurallarinin
oldugunu c¢ikarilabilir. Eser yaratma siirecindeki kurallar ile sanat¢inin kural

tanimazlig1 arasindaki gerilimin zirvesi Hat Sanatinda ortaya ¢ikar.

Sanat acisindan bakildiginda, yeryiiziinde gilizellige ruhtan daha ¢ok acitkmis
bir sey de, ruhtan daha kolay giizellesen bir sey de yoktur denebilir. Onun igindir ki,
yeryiiziinde pek az ruh kendini gilizellige adayan bir ruhun hakimiyetine karsi

durabilir. Onun i¢in de sanat¢1 gozleriyle beraber ruhunu da inceltmelidir. Sanatgida
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aciga cikan, dogustan verilmis olan duygu, peygamberce bir yetenektir (Albayrak,
2012:40). Burada incelikleri gormek ve gostermek sanatin insana en biyilik
katkilarindan biridir. Sanatin bu yoniinii Friedrich Nietzsche su sekilde ifade eder;
"Sahip olunmasi zorunlu tek sey var: Ya dogustan ince bir ruhtur bu, ya da bilim ve
sanatlar tarafindan inceltilmis bir ruh". Sanat; insan olma ve insan kalma macerasi
siirecinde, madde diinyasinin sikiciligindan kagmak i¢in, hakikatle bag kurabilmek
i¢in, ruhunu giizellikle beslemek i¢in, kendi biricikligine ait bir diinya kurmak igin, i¢
diinyasindan metafizik evrene pencere agabilmek i¢in, temas ettigi - bag kurdugu bir
var olus alanidir. Hat sanat1 bu alanda kaynagimi kutsal kitaptan almasi sebebiyle
hakikate dair bir iddiay1r ve imkani haizdir. Hat sanatindaki harflerin (her birinin)
kendisine ait gorsel giizelligi ile gozleri ve ruhlar1 olay ufkuna cekebilme giicii

vardir.
1.2. Estetik Kavram

Bati diinyas1 Aydinlanma diisiincesi ile yakaladig1 zihin isleyisi ve Newton
fiziginin getirdigi indirgemeci yaklasimla olaylari, kavramlar1 birbirinden ayirarak
inceleme ve kurallarini bulma pratigini, sanat alaninda uygulanmistir. 1750-1758
yillarinda Alexander G. Baumgarten “estetik bilimini”’; duyusal bilgi alan1 olarak
niteleyip, temellendirmistir. Bu ¢éziimlemeyle birlikte estetik ve giizellik kavramlari
kurallar ile belirlenmeye g¢alisilmistir. “Estetik” kelimesi Grekge “aisthesis” ya da
“aisthanesthai” kelimesinden gelir. “Aisthesis” kelimesi duyum, duyulur algi
anlamma gelir. “Aisthanesthai” kelimesi ise duyu ile algilamak anlamina gelir. Bu
kelimelere bakarak, estetigin, duyulur alginin ya da duyusalligin getirdigi bilgi ile
ilgilenen bilim oldugu soylenebilir. Baska bir deyisle estetik, duyusal bilginin
bilimidir (Tunali, 2008:13).

Sanat terimleri sozliigiinde estetik; “Yunanca aisthesis; glizel duygusu,
Latince estetica; giizelligin insan akli ve duyulan iizerindeki etkilerini konu alan
felsefe dali” seklinde tanimlanir (Turani, 2007:42). Estetik; sanat {izerine felsefi
diisiinmek olarak da ifade edilir. Bu durumda felsefenin “giizel” e dair, giizelligin
dogasina dair inceleme alanina dahil edilebilir (Albayrak, 2012:49). Boylelikle

estetik hem bilim hem de felsefenin arastirma konusudur denilebilir.


https://www.facebook.com/turkce.nietzsche

Aydinlanma diislincesinin getirdigi indirgemeci (ayirarak anlama) yaklagim,
sanat, gilizellik ve estetik kavramlarina da uygulanmaya c¢alisilmistir. Sanat, giizellik
ve estetik konularinin zaman iginde birbirinden ayrilarak, bagimsizlasmis, bu tiir
calismalar bu sekilde devem ettirilmistir.

“Estetik giizel lizerine diisiinme sanatidir” bu anlayisi, Hegel, Schopenhauer,
Scheling gibi estetik t{izerine eser vermis, yorum yapmis pek c¢ok filozof
paylagsmaktadir. Estetik tam bir sanat felsefesi olarak goriilmemektedir. Hegel
insanlarin giinliik hayatta kullandiklar1 giizel kavraminin bir estetik degeri olmadigin
one siirmektedir. Cigek giizel olabilir ama bu zorunlu giizelliktir, kendiliginden
olandir. Ancak insan tarafindan olusturulan eserlerde 6zgiirliikk ve secicilik vardir.
Bahsedilen bu 6zgiirliik ve segicililik insan eserlerini giizel hale getirir. Hatta insan
beynindeki kotii bir diisiince bile doga giizelliklerinden iistindiir. Hegel, sanat ve
estetigin kaynagini insan olarak gormektedir (Mutluel, 2010:28). Giizellik estetigin
bir kategorisidir.

18. ylizyll estetik anlayisina gore, giizel sanatlarin dogus ve oluslar
bakimindan dayandiklar1 temel ilke, insanin “giizele” yonelik davranislarinin
gelisimini sonsuzluga dogru siirdiiren “saf Istek”ten beslenmektedir.  Filozof
Lessing’in (18.yy.) ve ondan sonraki bazi filozoflarin da benimsemis olduklar1 gibi,
sanatin temeli Saf Istege dayanmaktadir. Bdylesine bir istekten beslenen sanat 6n
planda egitim arac1 degildir. Saf istek insan1 heyecanlandirir, hazza ulastirir, hayran
birakir ve yiiceltir; boylece bir bakima egitmis de olur. O halde giizellik, duyabilme
giicine sahip olan bir diisiincenin idealidir, ¢linkii sanatta bu derece tistiin bir
olgunluga temel olan nedenler, daha ¢ok duygudan beslenmektedir (Altar, 2009:13).
Burada estetik kavrami faydadan ¢ok insani bir arayisla ilgilidir. Akli basinda hig
kimse yarar i¢in resim yapmaz ya da siir yazmaz. Insan1 insan yapacak olan giic
bilimde, felsefede ve sanatta ortaya ¢ikan giigtiir (Timucin, 2005:137). Bu giiciin,
estetik ve sanat kavramina kosut olarak faydadan bagimsiz, haz ve istekten
beslendigi sdylenebilir.

Worringer; “estetik haz, bir obje de kendi kendimizden duydugumuz hazdir.
Estetik olarak haz duymak demek, benim disimda bulunan duyulur bir objede
kendimden haz duymam, kendimi onda yasamam demektir” der (Yilmaz, 2006:60).

Estetik bilimi, begeni ve haz kavramlarimi da arastirma konusu yapar. Croce
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sanat¢inin eser verebilmesi i¢in dort asamadan gegmesi gerektigini 6ne siirer. Bunlari
su sekilde siralar: dig diinyadan alinan izlenimler, bu izlenimlerin sentezlenmesi ve
yeni bir ifade ile ortaya ¢ikmasi, yeni olusan bu ifadenin sanat¢inin ruhuna haz
vermesi, ruhunda olusan bu hazzi ses, yazi, sekil, renk gibi araglarla ortaya
koyabilmesidir. Oncelikle sanat¢1 ruhsal haz ve heyecan: bulmali yasamali ki bunu
esere aktarabilsin. Estetik deger bu heyecanin niteligi ile ilgilidir ve sanati ortaya
c¢ikaran duygusal haz olusumudur.

Estetik tavir olarak nitelenen ise; estetik bir nesne-eser karsisinda ondan haz
alan, hoglanan, heyecan duyan ve keyif alan bilincin tavrina estetik tavir denebilir.
Estetik tavir insanlarin hayatlar1 boyunca aldiklar1 egitime, yaptiklari c¢aligmalara
bagl olarak yavas yavas gelisir. Anlasilacagi gibi uzun bir siiregtir ve her insanda
aym seviyede degildir. Estetik tavir fayda ve zararla ilgili degildir. Bilgi edinmekle
ilgili de degildir. Saf bir hosluk duygusu ve haz almak ile ilgilidir. Seyredilen estetik
eser seyreden kisiye verdigi estetik duyu ve duygudan o kisinin aldig1 haz, estetik
hazz1 olusturur. Estetik haz cikar igermez. Estetik haz duygusu kisiye 6zgii olup,
kisilerin kendi duygu seviyesi ve diisiince kapasiteleri ile ilgilidir. Bu duygu
uyariciya dayali tepkisel duygu degil, degerlere gore olusan yiiksek diizeyde bir
ruhsal duyudur. Herhangi bir sanat eserindeki giizelligi kavrayabilmek i¢in, ondan
haz alabilmek i¢in, kisinin kendinden bir seyler katmasi kaginilmazdir. Buna “eregi
kendinde olmak” denir (Mutluel, 2010:30-51). Eserde kendinden bir seyler bulmak,
kendi ruhuna dair yada hakikate dair bir iz, bir his buldugumuzda estetik tavir
karsiligin1 bulmus olacaktir. Estetik tavir sonucu gelisen hazza estetik haz denir. Bu
durumu Umberto Eco; “estetik zevk ruhun kendi yapisini, uyumunu maddede
gormesinden dogar” ciimlesi ile ifade eder (Eco,2009:29).

Estetik alaninda yilice ve yiicelik kavramlarimi ilk temellendiren Kant
olmustur. Yiicelik {izerine arastirmalar yapan Burke “yiice”yi bir hoslanma olarak
kabul eder. Bu hoslanma ona gore korku ve dehsete kapilmay1 da igerir. Kant ise bizi
asan biyiikliiklere ve sinirsizliklara sahip objeleri “yiice” olarak adlandirir (Mutluel,
2010:55).

Sanatin neden 6nemli oldugu sorusunun da bir sekilde gergekle -hakikat-
iliskisinde arandigin1 gériiriiz. ilk bakista sanatin estetik degerinin onun bigiminin

haz veren giizelliginde oldugunu sdylenebilir. Ancak sanat sadece haz verdigi i¢in
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sadece giizel oldugu i¢in degil, onun estetik degeri glizelligi olsa bile bu giizellik haz
veren bir sey olmanin Gtesinde bir deger tasir. Modern ¢ag Oncesi dogayla bagimli
kiiltiirlerde bigim igerigin aynasidir. Tanr1 kendini giizellikte ifade eder, dogru olan
sey giizeldir. Modern zamanlarda ise endiistrilesme ile giizelligin dogruyu ifade
etmesi degil bicimin ne anlama geldigi 6nem tagimaya baslamistir. Giizellik degil
dogru ve icten olan 6nem kazanmistir, bu baglamda gercegi vurguladigi siirece sanat
giizeli de cirkini de kullanabilir (Erzen, 2012:24). Burada estetigin, giizellik
kavramini i¢ginde barindirdigi iist bir baslik oldugunu diisiiniiliirse, bi¢im ve formlar
estetik deger olustururken samimiyet, heyecan, ahenk gibi duygular belirleyici
olabilir.

Roman Ingarden’e gore, estetik deger, insanlarin hosuna gitmek amacina
hizmet etmez. Estetik deger aym1 zamanda estetik objede igerilmesi bakimindan
mutlaktir, bunun sebebi ortaya ¢ikan estetik deger nitelikleriyle ¢oziilmez bir baga
sahiptir. Bahsedilen bu estetik deger seyredene bagli olmayan bir degerdedir. Bu
anlamada bir mutlakliga sahiptir (Tunali, 2008:162).

Sanat kendini felsefi diisiinceye agtig1 zaman bile hentiz asil bilimsel irdeleme
icin uygun bir konu olamaz. Ciinkii sanatsal giizellik kendini duyuya duyguya
sezgiye imgelem yetisine sunar. Diisiinceden ayri1 bir alani vardir. Etkinlik ve
tirlinlerin algilanmasinda ayr1 bir 6greti gerektirir (Hegel, 2011:12). Estetik konusu
duyular ve duygularla dolaysiz ilgili oldugu igin, bir bilim olarak incelenmesi
izafiligi beraberinde getirir, 6te yandan bilimsel yaklagimda 6znellikten uzak nesnel
bulgu ve yargilar oncelikli olmustur. Duyularin begeni OSlgiitiinii belirlemek i¢in
Ol¢iimleri, rakamlar1 devreye sokmak isteyen arastirmacilar altin oran gibi sayisal
degerlerle, estetik-giizel kavramlarini belirlemeye ¢alismislardir. Bir nesnenin
boyutlar1 arasindaki uzunluk 6l¢iileri oraninin 1,618’1 gdstermesi halinde o nesnenin
estetik-hos bulundugu teorisi ortaya atilmistir. Estetik biliminin 6l¢iim ve sayisal
deger ile giizeli belirlemek cabasindan habersiz, Hat Sanatinin harflerin nokta
cinsinden degeri ile oransal giizellik kavramini kullaniyor olmasi ilgingtir. Bu konu

“Nokta Kalbin Baglangici1” basliginda ayrica incelenmistir.
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1.3. Giizellik Kavrami

Glizel kavrami tarih boyunca pek ¢ok filozof ve sanat¢i tarafindan
tamimlanmis ve yorumlanmustir. Kimileri sadece sozle-kelimelerle ifade etmeye
calisirken kimileri eser ile gostermek-duyurmak istemistir. Platinus’a gore giizel
maddeye gecen ve ona kendi birligini aktaran surettir. Giizel ruhun bedende, zekanin
ruhta, “Bir’in zekada gorilmesidir. Yani giizelin kaynagi Mutlak Varlik olan
Tanr’nin “Bir”ligidir. Herhangi bir nesnenin “giizel” olabilmesi i¢in o varligin
“Bir”le olan yakinligina baghdir. Platinus giizelligi “duyulur diinyanin glizelligi” ve
“duyuiistii diinyanin giizelligi” olarak ikiye ayirir (Mutluel, 2010:25). Duyu Gtesi
giizellik ruh diinyasinin giizelligidir. Ruh maddeden uzaktir. Maddeden uzak olan
sey “Bir’e yakindir. “Bir’e yakin olmak maddeye karsi iistlinliik kazanmis olur.
Dolayisi ile ruh giizelligi madde diinyasi1 giizelliginden iistiindiir. Ruh diinyasinin
giizelligi duyularla algilanmaz. Ruhun giizelligi ruh tarafindan dogrudan kavranir,
¢linkii ruh giizelligi, maddeden arinmis igkin giizelliktir. Platon ise giizeli 6nce
kavram olarak belirlemeye calisir ve sonra giizeli bir 6z, cevher olarak goriir.
Nihayetinde gilizeli 6zsel niteliginden uzaklastirarak onu matematik ilgiler i¢inde
belirlemeye calisir. Platon, “glizel”in iyi olan ilgisini, fayda ile baglantisini, sevgiyle

bagini ve ruhani yiikselige katkisini da inceler (Cihan, 2009:13-26).

Platon’un sayilarla mesgul oldugu donemde geometrik sekiller, sahip
olduklar1 oran ve oranti1 sebebiyle giizellik kazanir. Baska bir ifade ile gilizellik
orandan ibarettir. Bu bakis ile yaratilistaki dort asil unsur; hava, su, toprak ve ates,
diinyada bir oran ile yaratilmigtir. Varlik bdyle bir diizen icinde olunca biitliniin
iginde yer alan diizenli ve orantili her sey giizel olarak algilanacaktir. Aristoteles ise
hocas1 Platon’un goriislerine yakin bir goriis belirtir. Giizel orant1 ile ilgilidir, yani
glizelin matematiksel olarak belirlenebilecegini diisiiniir. Aristoteles, bir seyin giizel
olabilmesi i¢in, pargalar ile uyumlu bir diizen ig¢inde olmasi ve uyumlu bir
biiylikliikte olmast gerektigini One siirer. Bagka bir deyisle giizellikte diizen, oran ve
biiyiikliikler s6z konusudur (Mutluel, 2010:22-24).

Immanuel Kant’a gore, Giizele ve giizellige yonelik etkilenislerin, bireysel
yarar (intere) ile iligskisi olmamasi gerekir. Estetige gore Giizel ve Giizellik yargilari
herhangi bir biitiiniin ayrintilari ile olusturdugu “uyum”dur (Altar, 2009:13). Kant’in

anlayisimma gore ‘“kavrama dayanmadan, evrensel olarak hosa giden sey giizeldir”.
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Diger bir 6zet soylemle; “Gtlizel; “ herhangi bir ¢ikar gdzetmeksizin hosa giden sey”
olarak ifade edilebilir (Mutluel, 2010:28). Burada; “giizellik nesnel midir, 6znel
midir?” sorusu karsimiza ¢ikar. Estetik yargilar da tipki ahlaki yargilar gibi kisiye
has deneyimlerdir. Bir eserin giizelligi veya ¢irkinligi kismen bana baglidir. Fakat
ben de bu konuda esere bagliyim ¢ilinkii beni manen ve maddeten etkileyen eserdir.
Bagka bir deyisle uyumlu ve anlamli eser giizeldir. Giizellik yalniz uyum degil, ifade
(anlam) ile olursa elbette farkli sekillerde takdir olunur. Ciinkii biitiin insanlar ayni
kiiltiir, ayn1 tecriibe, ayni duygusal egilimlere sahip olmadiklar1 i¢in, sanatin
karsisinda ayni oranda etkilenmezler. Birini diisiindiiren digerini diisiindiirmez; birini
etkileyen, hayran eden, digerinin ilgisini ¢ekmez, etkilemez. Giizelligin biitiin
insanlar tarafindan anlasilmasi onlarla gesitli dillerle konusmasina baglidir (Yetkin,
1934:37). Aymi duyguyu farkli dillerde farkli kelimelerle anlatmak miimkiindiir.
Burada insanlarin ortak duygulari, ortak anlamlar1 oldugu varsayimi ile bu iletisim
kurulabilir.

Kendiliginden hosa giden ve bakan kisiye zevk veren seye giizel diyoruz.
Bicimler kendilerine 6zgii yonleri ve bunlarin karsilikli birligi nedeniyle giizeldir.
Gercekten de gormenin gilizelligi yalnizca kendine 6zgii goriiliir yonlerinden degil
gortiliir bigimlerin ¢ogul yonlerini karsilikli birliginden dogar (Eco, 2009:112-124).
Sanat eserleri ile devamli ve gergek temas neticesi ince ayritilart gérmeye alisan
gozler ve kulaklar ancak tabiattaki giizelligi idrak eder, onu viicuda getiren manali
unsurlar1 kolaylikla seger. Digerlerini ayiklar ve golgede birakir. Bunu yapabildigi
oranda estetik heyecan duyabilir. Estetik heyecanin siddeti tabiat1 temasa edenlerin
sanat kiiltiirii ile degisir, esyanin ¢ehresi o kiiltiir nispetinde glizellesir. Oscar Wilde
“sanat tabiati degil, tabiat sanati taklit ediyor” derken bunu anlatmak ister. Sanat
kiiltiirinden uzak kalmig ruhlara, anlamdan mahrum bir manzara gibi goriinen tabiat,
sanatci bir ruh karsisinda derin bir mana kazanir siddetli bir heyecan dalgasi olur
(Yetkin, 1934:40). Burada sanat eserindeki giizellik algisinin, izleyici — dinleyicideki
etkisinin, eserle beraber, bizzat gozlemci tarafindan belirlendigi ifade edilmektedir.
Eser gozlemciden bagimsiz degildir.

Sanat felsefesi kitabinda Yetkin, sanatsal giizel olma sartlarin1 sorgular;
“Insan elinin malzemelerde seslerde sekillerde bir intizam, diizen, ahenk olusturmasi

sanatsal giizelligin gériinmesi igin yeterli midir? Siiphesiz hayir. Oyle ise ne zaman
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ne gibi sartlarda diizen-ahenk igeren bir eser giizellikle ortlintir? Ne zaman ki boyle
bir eser kendisi ile temasa gegen kimse iizerinde siddetli bir etki uyandirmay1 basarir,
ne zaman Ki hislerine, hayal giiciine, zekasina agik bir sekilde hitap eder ve biitiin
unsurlar1 izleme-gérme zevkini harekete gegirir, o zaman eser giizeldir” seklinde
ifade eder. Sanatsal uyum yiicelikle ifade olunmus parlatilmis bir uyumdur.
Gortiliiyor ki biitiin sanat eserlerinde giizelligi viicuda getiren objektif faktorler
unsurlarin ¢oklugu, onlar1 birbirine baglayan oranlarin degisikligi ve onlar1 bir biitiin
haline koyan birlik prensibidir. Ch. Lalo bu en biiyiik birlige yani en az ¢alisma ile
elde edilen en fazla sonug almaya, ahenk (uyum) ismini veriyor. Kadim Yunan’dan
zamanimiza kadar gelen bir ¢ok sanat felsefecisi, sanat eserlerinde giizelligi temin
eden seyin uyum-intizam yani ahenk oldugunu kabul etmislerdir. Giizel; ahenkle
ifadenin veya sekille maddenin bir uyumudur. Ahenk esere, ifade bilince aittir. Ch.
Lalo’nun dedigi gibi sanat¢1, bazi uyumlu oranlari hayali olarak igeren seyi ancak
Oznel olarak gorebilir (Yetkin, 1934:36). Burada giizelligi, sanatginin eserde
yakaladig1 ve agtigi uyum - ahenk belirlese de, bu durum izleyicinin de algis1 ve
yorum giiciinden bagimsiz degildir.

Ortagagda insanlar i¢in estetik ilgi alan1 bizimkinden ¢ok daha kapsamliydi.
Cogunlukla seylerin giizelligine yonelik ilgilerini harekete geciren sey metafizik bir
veri olarak “giizellik” bilinciydi. Alcuin “giizel goriiniimli nesneleri, tatlari hos
sesleri sevmenin, Tanr1’y1 sevmekten daha kolay oldugunu” kabul eder. Ama bu
seylerden Tanriy1 daha ¢ok sevmek amaciyla zevk duyuyorsak o zaman gosterisli
Kiliseler, giizel ezgi ve giizel miizik egilimimiz de kabul edilebilir hale gelir. Eco
insanin giizellige olan egilimin ve arzunun Tanri’ya yaklastirici bir etkisi oldugunu
ima eder. “Estetik sevingten mistik sevince geg¢is neredeyse dolaysizdir” ciimlesi,
giizellik ile kutsallik arasindaki bagi ifade eder. Hakikat bir seyin icsel niteligi ile
iligkili olarak bi¢cim egilimindedir, giizellik ise bir seyin digsal niteligi ile iligkili
olarak bi¢im egilimindedir. Saint Victor’lu Hugh beden ile ruhun Tanrisal giizelligin
miikemmelligini yansittigin1 soyler. Beden ¢ift kusurlu ve kesinlikten uzak rakama,
ruh ise tek kesin ve kusursuz rakama dayanir. Tanr1 her varlikta kendini gostererek,
gizemli ve anlasilamaz iken, kendini goriiliir ve bilinir kilar. Boylelikle hayranlik
uyandirict ve dile getirilemez bir tarzda yaratir (Ec0,2009:21-94). Kutsal kitap ¢ok

hizl1 bir irmak gibi insan zihnini siirekli tagsacak sekilde derinliklerle doldurur ondan
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icenlerin susuzlugunu giderir, ama tilkkenmez bir kaynak olarak kalir. Tanr1 tiim
eserlerini insan hayatina isaret olmak i¢in yaratmistir. Doganin, dogalistii evrenin
biiylik bir alegorik temsili olarak algilandig1 bir ¢cagda sanat da ayni1 agidan goriliir.
Benzer sekilde Thomas, kutsal kitabin bize kavrayisimizi asan “Tanrisal ve ruhsal
seyleri mecazi yoldan cisimsel seylerle sunmasinin” uygun oldugunu ifade eder.
Dilin imledigi ve baska seyleri gosteren seylerin dile getirdigi anlama ruhsal anlam
diyoruz. Bu ruhsal anlam lafzi anlam tizerine kurulmustur ve onu varsayar. Baska
deyisle ruhsal anlam bazi seyleri baska seylerle mecazi olarak dile getirilmesidir.
Ozetlenecek olursa giizellik, mistik olanla, kutsalla, Tanrisal olanla bag kurabildigi,
anistirabildigi dlgiide giizel olarak algilanacaktir.

Giizelin iyi ile iliskisine dair pek ¢ok diisiince iiretilmistir. Iyilik; arzulama
yetisiyle ilgilidir, ¢iinkii her varlik iyiyi arzular. Ayrica iyiligin bir amaci vardir,
¢linkii arzulama bir seye dogru ilerlemedir. Buna karsilik giizellik bilme yetisiyle
iligkilidir; gergekten de goriilmesi bizde zevk uyandiran seylere giizel deriz. Bu
ylizden glizellik uygun orandan olusur. Denebilir ki “algiladiklarinda zevk
uyandiran” seyler giizeldir. Giizellik ii¢ niteligi gerektirir; ilki biitinlik ya da
kusursuzluktur, ¢iinkii eksik seyler bicimden yoksundur. Ikinci olarak; parcalar
arasindaki oran ya da uyum gereklidir. Ugiincii olarak; agikhik ya da gorkem
(ihtisam). Giizellik giizel cisimde mevcut olan mutlak bagimsiz bir nitelik degildir.
Biiytkliik, sekil, renk gibi onda birlesen seylerin birlikteliginden ve bu 6zelliklerin
hem cisimle hem de kendi aralarindaki tiim iliskilerin birlikteliginden kaynaklanir
(Eco, 2009:106-146). Giizelligi belirleyen sey onun, onu giizel goren bilge bir
bakisla iliskisidir.

Roman Ingarden’e gore, giizellik hoslanmadan farklidir. Hoslanma seyircide
meydana gelen bir yasanti, bir duygu durumdur. Giizellik ise objede eserde ontik
temellidir. Giizellik ontik biitiinliige dayanir, hos (hoslanma) ise ontik biitiinliige
dayanmaz (Tunali, 2008:163). Bu yorumda, giizelin hakikat ile iliskisine gonderme
yapilir. Giizellik salt bir begeni degildir, hakikat ile, var olusla ilgili bir bag kurarak
etki alani olusturuyorsa giizeldir.

Heidegger e gore “gilizellik varligin gizlilikten kurtulmasi ve giin 15181na
¢ikmasidir. Bu da hakikatten baska bir sey degildir”. Burada giizellik kavraminin salt

sekilden ve gorsel uyumdan ibaret olmadigi, baska boyutlarmin da ele alindig
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goriilmektedir. Biitiin idealist diisiiniir ve filozoflar giizellik ile hakikati aym
metafiziksel temele oturtma cabasi i¢inde olmuslardir. Bu tavir, Islami giizellik ve
estetik anlayisia yakin bir tutumdur. Islam diisiiniirleri giizele ve giizellige dair
yorumlarinda kutsalla, metafizikle, Tanr1 ile iletisimi dikkate almislardir.

Hiisn kelimesi ile ayn1 kokten “hasene” iyilik ve giizelligin birlestigi manevi
bir giizellik anlaminda kullanilir. Bu kelime Kur’an dilinde “mutluluk, iyilik,
esenlik” gibi anlamlara gelir. Karsiti kavram  “seyyie” ise “kétiiliik, hos olmayan,
ylizkaras1 is ve durum” gibi anlamlara gelir (Kog, 2009:75-79).

Ibni Sina’ya gore gercek giizellik Allah’a ait olan giizelliktir. Allah’in bu
giizelligi yarattiklarinda fark edilir. Yaratilan higbir varligin giizelligi Allah’in
giizelliginin Oniine gegemez. Varliklar giizelliklerini Allah’tan alirlar. Bu yaklasima
benzer ifadeler hem Eco, hem de kadim zamanlarda Bati diinyas1 diisiiniirleri
tarafindan dile getirilmistir.

Gazali ise; insanlarin sadece gozle goriilen giizelligi giizellik olarak
algiladiklarini, halbuki bu diisiincenin yanlis oldugunu belirtir. Ve bu diisiincenin
yanlishigini eserlerinde izah eder. Gazali’ye gore gozle goriilenin arkasinda bir de
goriinmeyen giizellik vardir. Goériinmeyen yani i¢, yani hakiki giizelliktir. Ciinkii i¢
giizellik zamanla kaybolmaz, oysa dis giizellik zamanla kaybolur. Gazali’ye gore dis
giizelligin sart1 kendi cinsleri iginde kabul edilen 6lgiilere uyum saglamasidir. Gazali
estetik yetkinligi “bir sey, kendisinde bulunmasi miimkiin olan biitiin kemalati
kendinde topladigi vakit giizelligin zirvesine ulasmis demektir” sozleriyle ifade eder.
Bir baska Islam diisiiniirii Veliyullah Dehlevi’ye gore (18. yy), ihtiyaclarinin giizel
bir sekilde temin edilmesini istemek insani bir dzelliktir. Insani olan bir baska &zellik
de bu ihtiyag¢larini giderirken, onlardan zevk ve haz almak duygusunun bulunmasidir.
Insan bu haz ve zevki alamaz ise mutlu olamaz. insanin bir seyi giizel bulmasi
izafidir. Bu giizel bulma kisinin bilgisine, kiiltiiriine, zevkine ve duygusuna baglidir.
Nasil madenler eritilerek saflig1 bozan kopiikler ortaya ¢ikarilir ve aritilirsa, inanan
insanlarin gilizel olmayan yonleri bir takim ibadetlerle ¢ikarilip atilmasi gereken
tortulara benzetilmistir. Allah’in  Musavvir ismi, sekil veren, giizellestiren
anlamindadir. Yaratilan varligi giizellestirme eylemi estetik ve sanatla ilgilidir.
Allah’in Latif ismi ise, incelik gosteren, sezilmez yollardan nimetler veren, en ince

isleri bilen anlamindadir. Kur’an da giizellik, “giizel olan™ ve “giizel gibi goriinen”
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olarak ikiye ayrilmigtir. Allah’tan yiiz ¢eviren kisilere verilen giizellikler, giizel gibi
gortinenlerdir (Mutluel, 2010:32-98). Gergek giizelligi ancak eserdeki-nesnedeki
metafizik olan, hakikatle olan bag1 gorebilen insanlar fark edebilir; bu da Yaraticiy1
diistiinmekle olabilir.

Formlarin giizelligini kendilerine degil Allah’a ait nitelik olarak temsil etmek
durumundadir.  Islam sanati, ilahi giizelligi insanlara bu diinyadan kopararak
hatirlatir. Allah’in giizelliginin ayet ve isaretlerini insanlara bunlarin sadece birer
isaret oldugunu hatirlatmak ve bildirmek iizere sergiler. Hakikatin gilizellikle
dogrudan iliskili oldugu seklindeki sezgi ve kavrama giicli ilahi birlik 6gretisi ve
hayati alg1 yonteminden kaynaklidir.

Sanat alaninda ortaya ¢ikan, sekillenen dis giizellik bir sekilde ilahi giizelligi
yansitir. Giizel, bizim duyusal algilayis, zihni kavrayis, yiice arzularimiz ve
duyarliliklarimizi tatmin eden bir seydir. Duyularimizin kalbimizin ve diislince
giiclimiiziin birlikte haz aldig1 durumlar giizellik ile temas edilen durumlardir. Baska
ifade ile bir sey bizde ne 6lgiide genis hayal, haz duygusu, derin diisiince ve yiiksek
heyecan uyandiriyorsa o Olclide giizeldir. En biiyiik giizellik bizi varlikla bulusturan
alemin estetik yoOnlerini bize agarak onunla aramizda bir yakinlik olusturan ve bize
ait oldugumuz kaynagi hatirlatan giizelliktir. Dis giizellik bir seyin gercek giizelligi
konusunda sadece bir rehberdir. Bir seyin 6ziine niifuz etmek ise kalbe ait bir 6zellik
ve ayricaliktir. Bigim uyum ve sekil giizelligi giizelligin sadece bir bolimiini
olusturur. Islam Peygamberi “Allah giizeldir giizeli sever” demistir. Alemdeki
biitiin giizelliklere yansiyan aslinda ilahi giizelliktir. Ziileyha ilk 6nce Yusuf’un
kisiliginden c¢ok fiziki bedeniyle ilgili bir tutku yasar. Nihayet Ziileyha maddi
giizelligin sadece bir put oldugunu anlar ve onu astiginda Yusuf’a kavusur. Melekler
Adem’e yaratildigi camurdan dolay1 degil giizelliginden dolay1 secde etmislerdir. M.
Ibni Arabi bu durumu “melekler Adem’in cemalinde hakiki giizelligin 15181
gordiikleri i¢in secde ettiler” diye agiklar (Kog, 2009:49-90). Ziileyha ve Yusuf
anlatist ve Hz. Adem hikayesi, aslinda “giizel” kavraminin ger¢cek anlaminin
hayattaki yansimalaridir. Gergek giizellik ile temas etmenin mucizevi etkileri pek ¢cok
efsaneye konu olmustur zaten.

Temasa; (gormek, izlemek) Islami giizellik ya da giizellik tecriibesinin 6ziinii

olusturur. Temasa tecriibesinde duyusal diizeyi asan ve adeta dogrudan dogruya
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gerceklesen bir idrak ve kavrayist s6z konusudur. Kur’an a gore giizellik tecriibesinin
bir anlam kazanmasi ve bizim igin bir istikamet belirtmesinde, olup bitenler ile
bunlarin nihai kaynagi arasinda bag-baglanti kurmanin biiyiik énemi vardir. Bu
durumu ifade eden veciz soz; “Goz gordii goniil sevdi” seklinde bilinir. Biitiin
giizellikler ilahi gilizelliin bir yansimasidir. Bu yansima bizim gonliimiize aklimiza
nefsimize ve ruhumuza hitap eden 6zeliklerle doludur. Alemdeki estetik yapi ile
onun kaynagi arasinda kurulan baglanti iste bu saf tecriibe biitiinligli iginde
gerceklesir. Estetik tecriibe sezgisi dyle bir yonelise bizi sevk eder ki burasi bizim
giizeller giizeli ile bulusmamiza imkéan saglar. Hz. Siileyman atlarin boynunu
oksayarak “gercekten ben bunlari Rabbimi anmay1 sagladiklari i¢in severim” der.
Baska bir ifade de “ben at sevgisine Rabbimi anmaktan &tiirii tutuldum” seklindedir.
Her durumda, yasanan giizellik tecriibesi askin —transcendental- olanla iliskisi son
derece bariz ve etkileyicidir. Miisliiman diisiiniirler giizelligin ilahi bir tecelli
oldugunu kabul etmiglerdir. Bu agidan bakarak ilahi ve beseri sevgiyi bu giizellikle

aciklama yoluna gitmislerdir.

Giizellik varliklara ait bir o6zelliktir. Varliklar diinyasi, madde diinyasi,
“seyler” diinyasidir. Giizel olan seylerin bir kismi insana verilmistir. Bir kismi ise
onun tarafindan icat edilmistir, edilmektedir. Insan yildizlarla dolu gékyiiziine
bakinca giizelligi idrak eder, ferahlik ve seving duyar, bir tecriibe yasar. Felsefi
tabirle soylersek, estetik tecriibe gegiren insan bir varhigin giizelligini 6grenmekte
bilgisine o bilgiyi de katmaktadir. Gazali bu durumu “tamlik arz eden bir estetik
tecriibede ilim vardir, hal vardir” seklinde ifade eder. Islam anlayisinda sanatin
gergekle ve daha ¢ok hakikat anlayisi ile ¢ok siki bir iligkisi vardir. Bu anlayisa gore
sanat; anlamaya ve anlamlandirmaya dayanir. Sanat, hayati ve hakikati anlamaya
bunu ifade etmeye yonelik bir yoldur. Bu yol giizellik ile var olur ve devam eder.
Mevlana, Seyh Galip, Yunus Emre, Karacaoglan gibi diisiiniirler ve sairler bunu en
iyi dile getiren insanlardir. Bagska bir sdylemle sanat, hakikat ve hikmetten asla ayr1

diisemez, uzaklasamaz (Kog, 2009:101-110).
1.4. Soyut Sanat Kavrami

Soyut sanat; doga goriintiilerine bagli olmayan sanat, demektir. Soyut sanati

ilk ortaya atan Kandinsky’dir. Kandinsky ilk soyut sulu boya ¢alismasini 1910-1913
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de yapmustir. Soyut resme yonelisini, “resimlerimin nesnellige nesneleri
betimlemelerine ihtiyact yoktu, bunlar resme zararliydilar” climlesi ile ifade etmistir.
Esya, doga ve canlilarin goriintiilerinden faydalanmay1 reddederek, resimde renk
¢izgi ve alanlar1 diizenleyerek, bunlarla heyecan verici kompozisyonlara ulasmay1
hedefler. Kandinsky’e gore miizik kompozitorii nasil ses birimleri olan notalari
kompoze ediyor ve soyut bir anlamda heyecanini anlatabiliyorsa, resim sanati da,
renk lekeleri, siyah beyaz tonlar1 ve boyanin islenis olanaklari ile heyecan verici
anlatimlara ulasabilir. Yiizey, ¢izgi, nokta ve renk ile bu anlayis yeni bir
konstriiktivizmi de ortaya ¢ikarmistir (Turani, 2007:134). Soyut sanat denince akla
gelen ilk isimler, Picasso, Kandinsky, Malevi¢, Mondrian, Klee sayilabilir (Yilmaz

2006,42).

Sozciik anlamiyla soyutlama (abstraction) olumsuzdur. Abstra-here fiili bir
seyi bir yerden etkin bir bicimde ¢ekip ¢ikarmak ve edilgin olarak bir seyden cekip
cikarilmak anlamlarma geldigi i¢in soyutlama uzaklastirmaya isaret eder. Kelimenin
kullanimi yedinci yiizyildaki hali ile soyledir; “bedenden ne kadar uzaklagirsak
(soyut olarak) ilahi 15181 gorebilmeye o denli yaklagsmis oluruz”. Dalgin bir insan
“soyutlanmistir” (abstracted). Bir seyi soyutlamak onu bir yerden ayirmak anlamina
gelir. Uzaklagtirma ve ayirma anlami zihinsel islem adina olumsuz bir yiik bindirir.
Psikoloji kuraminda soyutlama terimi genellikle duyusal verilere dayanan ama
duyusal verileri geride birakip biitiiniiyle terk eden bir siirece gonderme yapar. Rene
Pellet “somut olanin algilanmasindan soyut olanin algilanmasina dogru gelisimi”
anlatmak {iizere tasarlanmis bir kitapta soyle diyor: “zihin somut temsillerin disinda
diisiinebildigi yani algisal olarak verili olan ya da hatirlanan seye dayali bir destek
olmaksizin yaratabildigi zaman soyutlama sozciligiinii en yiiksek anlamiyla anlamis
olacagiz”. Soyutlamanin somut olanin 6tesine gecen ve kendisini ondan kurtaran
zihinsel bir orgilitlenme oldugunu sdyler. Bu tanim sanat kavraminda bahsedilen,
sanatin “madde diinyasindan kagma diirtiisiinii disa vurmak” olusunun basgka bir
ifadesidir.

Zihnin deneyimledigi herhangi bir fenomen daha karmasik bir seyin
damitilmig 6zii olarak goriiliiyorsa soyutluk kazanabilir. Alg: ile diislince arasindaki
kopriiyii yeniden kurmak gerektiginde, alginin nesnelerin ilgili genel 6zelliklerinin
kavranmasindan olustugu soylenebilir. Diisiinecek bir seyimiz olmasi i¢in, bu
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diisiinmenin i¢inde yasadigimiz diinyanin imgelerine bir sekilde dayanmasi gerekir.
Algidaki diisiince 6geleri ve diisiincedeki algisal 6geler birbirlerini tamamlar. Bunlar
insani bilme yetisini, duyusal enformasyonun temel kazanimlarindan kopmaksizin
cinse ve genele iliskin kuramsal fikirlere ulasan biitiinsel bir siire¢ haline gelirler. Bu
biitiinsel biligsel siirecin temel 6zelligi her diizeyde soyutlama igermesidir. Soyut ve
somut terimleri hi¢bir sekilde deneyim pargalarini iki kavanoza ayirmaya yaramaz.
Bu terimler karsit anlamli olmadiklar1 gibi birbirlerini diglayan topluluklara
gonderme yapmazlar. Somutluk, fiziksel ya da zihinsel tim seylerin goriiliir bir
ozelligidir ve bu seylerin ¢ogu soyutlamalar olarak da kullanilabilir.

Geleneksel diisiinceye gore soyutlama dogrudan deneyimden bir geri
cekilmedir. Bu goriis, algi ile diisiinme arasinda bir ikilik oldugunu diistindiiriir ve bu
ylizden de diisinmek igin zihnin algisal malzemeden temizlemesi gerekir.
Soyutlamanin bu islevi yerine getirdigi varsayilmaktadir. Hi¢ kusku yok ki, geri
cekilme ile soyutlama arasinda 6nemli bir baglant1 vardir. Zihin kendisini hayatin
karmagikligindan, basitlestirilmis, son derece bigimsellestirilmis oriintiiler kurmaya
yatkindir. Bu durum gergekligin dogrudan meydan okumalariyla iligkili olmayan
miinzevi diisliniirlerin ~ “gergek dis1” sOylemlerinde, ya da sanatgilarin
siislemeciliginde ortaya c¢ikar. Uc Orneklere ise sizofrenlerin konusma ve
cizimlerinde rastlanir.

Algt ve diistinmenin, birbirleri olmadan yapilamayacagi diisiiniiliirse
soyutlama, algilama ve diisiinme arasindaki vazgegilmez halkadir; daha dogrusu
algilama ve diislinmenin en temel ortak Ozelligidir. Kant’in agiklamasini biraz
degisik sekilde ifade edecek olursak; soyutlama olmadan gérme yetisi (vision)
kordiir, gorme yetisi olmadan da soyutlama bostur.

Samuel Johnson soyutlamanin sonucunu “daha biiyiik bir niceligin meziyetini
ya da giiciinii iceren kiigiik bir nicelik” olarak tanimlar. Soyutlama daha biiyiik bir
nicelikten daha kii¢iik bir nicelik aliyor demektir. Bu yaklasim bulundugumuz
zihinsel zeminden baska bir boyuta bir pencere agma tesebbiisii ya da imkani1 olabilir.
Bu durumda zorluk, pencere a¢ma denemesi yapan sanatgr ile onu izleyen,
alimlayan, seyircinin algi esiginde bulugsmasidir. Bu bulusmanin dozu sanat¢inin

basarisini ortaya c¢ikaracaktir.
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Resimsel imge kendisini eszamanlik i¢inde bir biitiin halinde sunar. Basarili
bir edebi imge 1slah yoluyla dogal biiylime diyebilecegimiz sey sayesinde gelisir.
Diistinme imgeleri gerektirir, imgeler de diisiince icerir. Bu yiizden gorsel sanatlar,
gorsel distinmenin yuvasidir. Glizellik mikemmellik, uyum, diizen yaratir.
Gorlinmez ya da erisilmez olan ya da fanteziden (hayal diinyasi) dogan seyleri
goriiniir hale getirir. Memnuniyet ya da hosnutsuzlugu gosterir. Bu islevlerin
tamamini yerine getirmek i¢in gorsel diisiinme gerekir. Giizellik yaratmak, se¢im ve
diizenleme sorunlar1 yaratir. Keza nesneyi goriilebilir kilmak onun 6zsel niteliklerini
kavramak demektir. Gorsel diisiinmenin izlerini sanat imgelerinde siirmek istersek
kavramlara ve sekillere ve iligskilere bakmaliyiz. Tipki kimyacinin bir maddeyi
kirlenmelerden yalitmasi gibi sanat eseri anlamli goriinlimlerle saflasir, soyut
izlekleri dolaysiz sunar. Sanat yapit1 gorme ve diisiincenin etkilesimidir.

Duygu ve diisiinceleri temsil etmek arzusu bir akis ya da en azindan siirekli
yayilim gosterebilen imgeler gerektirir. Fakat zihin bu ihtiyaca kars1 koyacak kendi
gerceklik aciklamasi icin kendi kendine yeten bagimsiz sinirlanmis sekillerle ise
baslayacaktir. Ilk donemlerdeki imgeler figiir ile zemin arasindaki basit ayrima
dayanmaktadir. Imgeler gosterge olduklarinda sadece dolayli araglar olarak
kullanilirlar. Clinkii islevleri sadece yerlerine gectikleri seylere gonderme yapmaktir.
Onlarin benzerleri degildir bu yiizden kendi baslarina diigsiince araglar1 olarak
kullanilamazlar. Bu durumun en miikemmellesmis gdsterge ortami olan rakamlardir.
Imgeler soyutluk diizeyi bakimindan kendilerinden daha asagida bulunan seyleri
betimliyorlarsa resimdirler. Soyutluk resmin betimledigi seyi yorumlamasinin bir
aracidir. Kisaltilmig bir temsil bakan kisiyi eksik olan ger¢ekgi ayrintiyr doldurmaya
cagirr (Rudolf, 2007:159-304). izleyici icin eser, onun zihinsel siirecini tetikleyen
bir kivileim etkisi yapar. Gordiikleri eksik bir yapboz (puzzle) tablosu gibidir ve
kalan kisimlar1 kendisi tamamlar.

Sanatginin gayesi goriinmeyeni “idea’y1 ifade etmektir. Ciinkii yalniz idea
giizeldir. Harici seylerde bizi tesirinde birakan goriinmeyendir. O halde goriinmeyen
engellerden ne kadar ayrilirsa tizerimizdeki tesiri o kadar etkili olur. Bu anlayisa
gore sekiller estetik heyecana yardime1 olmayip bilakis mani olur. Sekillere ragmen
goriinmeyen goriiniir ve bizde bir tesir uyandirirsa ruh iizerinde derin etkiler birakir.

Bu durumda miimkiin oldugunca sekilleri gidermek azaltmak goriinmeyeni
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canlandiracak kadar maddeden ayirmak idealizme yakin olacaktir. Plastik sanatlarda
sekillerden tamamen vazgecilemiyorsa hi¢ olmazsa o sekiller seffaf yapilmali ki
onlar unutulsun ve yalniz font ve goriinmeyen etkisini gosterebilsin. Bu anlayis
geregi cizgileri sadelestirmek ihtiyaci hissedilir. Ciinkii ¢izgilerden daha derin bir
anlam vermek ancak onlar1 sadelestirmek ve gereksiz ayrintilardan kurtarmakla
miimkiindiir. Resimde Raphael ve David, miizikte Gretry, edebiyatta Racine bu ekole
mensuptur. Ozetle tabiatta gordiigiimiiz ¢izgiler ve renkler sekiller daima ruhen
temasa ettigimiz idealara gore diizenlenir, diizeltilir, giizellestirilir (Yetkin,1934:43).
Bu giizellestirme ve yalinlastirma 20. yilizyilda “soyut sanat” olarak
isimlendirilmistir.

Aslinda insan, dogasi geregi daha giizeli, daha yiiceyr hep aramistir.
Ortagagda dogay1 doniistiirebilme inanci sadece simyacilar i¢in vardi. Onlar da sira
dis1 bir grup olarak var oldular. Oysa Ronesans doganin sanat araciligiyla
degistirilebilecegini diisiindii. Ruh aracilik islevini sevgi araciligiyla gergeklestirir.
Tanr diinyay1 sever ve onu yaratir. insan Tanr1’y1 sever ve kendisini Tanriya baglar;
sevgi bag1 aracihigiyla varligin canli birligini duyumsar. Insan kendi rasyonelliginin
gelisimi i¢inde bir arinma ve sonsuz kusursuzlagma siireci i¢inde Tanrisallasir.
Ficino’ya gore herhangi bir maddi nesne daha iist seylerle temasa gegirildiginde
hemen goksel bir etki alir. Tim goriliir nesneler, goriilmez seyleri imlemek,
cagristirmak ve dile getirmek iizere bize sunulmus gibidirler. Bu sekilde bizi
simgesel yani mecazi tarzda gérme yoluyla egitirler. Goriliir seylerin giizelligi
onlarin bigimlerinden, fiziksel 6zelliklerinden kaynaklandigina gore, goriiliir glizellik
goriilmez gilizelligin imgesidir. “Gosterge; bir seyin duyularimiz iizerinde biraktigi
izlenim otesinde aklimiza baska herhangi bir sey getiren her seydir”. Her goriiliir
cismin goriilmez bir iyilikle benzerligi vardir (Eco, 2009:98-216). Bu ve benzer
ifadeler soyut sanat tanimlarini ¢agristirmaktadir.

Bat1 diinyasinda ve sanatindaki soyut sanat algis1 ile dogu-Islam diisiincesinde
ve sanatinda soyut sanat algis1 farkliliklar icerir. Islam sanat anlayis1 ¢izgi olarak
soyut sanata yonelmistir. Bagka ifade ile nesneleri degil fikirleri temsile yonelmistir.
Soyutlamanin akilla ilgili oldugu ve tevhit ile aydinlanmis aklin tenzihe (Yaraticiy1
kusursuz olarak algilamak) yoneldigi fark edilir. Akil ilahi ger¢ekligin, yani

hakikatin yaratilmis gergeklikle bagini koparir. Ve sanat devreye girerek canli
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hayaller kurar ve sunar. Hat, tezhip, minyatiir gibi sanatlara yénelmesi Islam’in
manevi gayesinin bir sonucudur. Islamm soyutlama ve iisluplastirmaya ydnelmesi
tevhit ve tenzihi goézetmesi ve hissettirmesi i¢indir. Bu durum dini ve din dis1 ayrimi
olmaksizin tiim sanatlarda s6z konusudur. Islam sanatinin soyut sanat olmasi,
modern anlamda biling alt1 itkilerin disa vurumu degil, gozettigi tevhit ve tenzih
ilkesinin ifadesi olmas: sebebiyledir. Biitiin Islam sanatlar1 gériinende goriinmeyenti,
degisende degismeyeni fark etme ve gosterme gayretinde oldugundan, tabiat1 oldugu
gibi aksettirmek yerine onu soyutlamaya yoOnelmistir. Siiphesiz sanat sadece
soyutlamadan ibaret degildir. Ama sanat¢cinin ise baslarken atacagi ilk adim
soyutlama olmalidir. Sanat¢inin ele aldigi konu tabiat ya da nesne, tabiliginden
kurtulmadik¢a veya Olmedikce sanat¢i ona ruhundan iifleyemez. Soyutlama bir
anlamda direnisi kirmak demektir. Dogrusu sanatci esyay1 etkileyebildigi ve ona
yeni bir kimlik verebildigi 6lciide gercek sanatcidir (Kog, 2009:25-124). Islam
anlayisinda sanatg1 bir sanat eserindeki sekil ve figlir tabiattan ne kadar uzaklasirsa
ve soyutlastirirsa, onlarin diinyadan o kadar uzaklasacagini ve tabiatiistii kavramlar
hatirlatacagimi kabul etmistir. Yildiz motifleri ve ¢okgenler insan ruhunda derin
etkiler, yiice tesirler birakirlar, c¢izgiler daha ¢ok egrilir belli bir diizen i¢inde Gyle
zikzaklar cizerek ilerler ki insanin g6zii onlar1 takip etmekte aciz-yetersiz kalir. Bu
Yaraticinin ezeli ve ebedi olusunun g¢izgilerle ifadesidir. Sanatg1 tabiattan ve ger¢ek
varlik aleminden neden miimkiin oldugu kadar uzaklagmis, motifleri nigin daha
ziyade gokyiiziinden, uzaym derinliklerinden, ve hayal aleminden derlemistir?
Bunun sebebi, Islam felsefesinin hep fizik 6tesi dlemle mesgul olmasi ile ilgilidir.
Gergekten Islam felsefesinin konusunun biiyiik kismi1 metafizik alemi hedef alir. Bu
durum sanat¢inin ufkunu acarak, ona yeni ve orijinal konular sunar. Dolayisiyla
sanat¢inin motif ve konu haznesi madde diinyasi ile sinirli kalmamistir. Sanatc¢inin
figlirleri Usluplastirmasinin yani yeniden yorumlamasinin sebebi tabiata, kainata ve
nesnelere bakis tarzi, onlari algilayis bi¢imi ve felsefesidir (Cam, 2008:90-94). Bati
diinyasinin 1900’lerden sonra soyut sanat kavrami ile baslattigi ve pek ¢ok sanat
akiminda arayisini cesitlendirerek yiiriittiigii non-figiliratif sanat c¢izgisini Dogu
diinyas1 en basindan goziine kestirmistir. Dogu zekas1 dolayimi sever, sirr1, gizemi,
ortiik olani sever. Teshir etmek Dogu’nun esyayi-hayati kavrama tarzina yabancidir.

Dolayimi sever, muammadan hoslanir. Bu tavir hem gorsel sanatlarda hem de
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edebiyatta ¢ok bariz goriiliir. Andre Malraux’a bir Japon ressam soyle der: “Biz
disinda kalmak isterken siz tabloya dahil olmak istiyorsunuz”. Descartes’in
deyimiyle muhayyile bilgeligin tohumlarina ¢icek agtirir. Sanat hakikate sadece
isaret eder. Onu ele gecirmeyi degil yanina yaklasmay1 arzular. Kokusunu almay1
ister. Bu yaklagim soyut sanat algisindaki gonderme yapma, biitiine isaret etme
sOylemine oldukg¢a yakindir. Dogal olmak apagik bariz olmak demektir. Bariz olmak
ise sanatsal olmayr engeller. Gorsel deneyim arttikca biling kendine 06zgii
hassasiyetleri yitirir ve karsiliginda diinyayr goézleri ile kavramayir Ogrenir
(Cundioglu, 2012:14-155). Genelde sanat 6zelde soyut sanat, gozleri bu diinyadan
hayal diinyasina, hakikate, = metafizik olana ¢evirmek i¢in bir yOntem arayisi
olmustur.

Soyut sanatin Onciilerinden Kazimir Malevich; “sanatg1 ancak resmindeki
bigimleri dogayla hicbir ortak noktasi kalmadig1 zaman yaratici olabilir” der. Pablo
Picasso ise ; “soyut sanat yoktur, her zaman bir seyden baslamak zorundasiniz, sonra
gerceklige ait izleri sokiip atabilirsiniz. O halde korkacak herhangi bir tehlike falan
yoktur. Ciinkii nesne diistincesi silinmez bir iz birakmustir, sézleri ile soyut sanati
yorumlar. Worringer ise durumu su sekilde yorumlar; soyutlama i¢giidiisii, insanin
dis diinyadaki olaylar karsisinda duydugu biiyiikk i¢ huzursuzlugunu gosterir. Bu
durumda olaylar karsisindaki duygulariyla, askin (transcendaltal) bir renge biirlinen
diisiinceleriyle dinsel bir 1lgi kurar. Bu duruma biz “biiyiik tinsel uzay korkusu”
diyoruz. insanin evrendeki yalmzhig: ve caresizligi gerek ilkel budunlarda gerekse
modern toplumlarda, sanat¢ilarin soyut sanata yonelmelerinin kokeninde bu korkuyu
bertaraf etme giidiisii yatar. Bu ancak zihinsel diizlemde dogadan uzaklagsmakla, onu
yok saymakla, imgeleminde bagka bir diinya kurmakla miimkiindiir. Bu tasarimin
sanattaki yansimasi Worringer’e gore soyut bicem olacaktir. Soyutlama igtepisi
nesnelerin bir uzay iginde tasvirini yadsir; ¢iinkii uzay derinlik, derinlik ise korku
demektir. Bu sebeple ilkel insan huzur bulabilmek i¢in geometrik bir soyutlamaya
“siisleme sanatina” gitmistir. Kandinskiy, Malevi¢ ve Mondrian gibi sanatcilar
“soyut sanat” derken aymi zamanda “saf sanat” demek istiyorlardi (Y1lmaz, 2006:56-
77).

Tarihsel olarak soyut sanat, dogalci (dogay: taklit eden, Gykiinen) sanattan

daha once basladig1 iddiasinin temel diistincesi budur. Worringer dogalciligi asmak
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ve madde diinyasinin sinirlamalarindan kurtulmak ic¢in uzaysal perspektiften tekrar
vazgeemek diisiincesi 20. yiizyildaki soyut sanat arayisinin temel sebebi oldugunu
One siirer. Magara resimleri dahil biitiin resimler, ¢izimler aslinda dogal nesnelerin,
onlar hakkindaki izlenimlerin goérsel dile ¢evrilmis soyutlamalaridir.

Platon nesne gorintiilerine -imgelere- hi¢ de iyi gozle bakmadig
bilinmektedir. Ciinkii nesneler; insanlar1 dogru yoldan saptirirlar ve kendilerini
gercekmis gibi sunarlar. Bugiin bile, 6nemsedigimiz birinin resmi ya da heykeline
saygi ile bakiyor ve ona zarar vermekten kaginiyorsak, bu durum imgelemin giicii
konusunda Platon’un hakliligin1 gosterir. Zaten tek tanrili dinlerin resme soguk
bakmalarinin, tasvire mesafe koymak zorunda kalmalarinin nedeni, nesne temsilinin
gercekten de insanlar1 her zaman etkileyebilecek kadar giiglii olmasiydi. insan
tasvirine soguk bakilmasi, Islam cografyasinda soyut sanatin yaratilmasi ve
gelismesinin  en biliyllk nedeniydi; insan figiiriiniin gergek¢i bir sekilde
betimlenmesine uzak duran sanatcilar, soyut bi¢imler yaratmak zorunda kalmislardir.
Bir ara Hiristiyanlikta da vardi imge yasagi, ancak imgeyi dinin hizmetine sokmak
gerekgesi ile bu yasak ¢abuk kaldirilmisti. imgelem dinin hizmetinde kullanilmus,
kiliseler ikonalar ile siislenmistir. imgelem kutsal ile beraber yol aldig1 igin batili
sanatcilar soyut sanata uzunca bir siire sonra ulasabilmislerdir. Dogu — Islam
sanat¢ist soyut sanati; anlayis, kabul, kendiliginden olarak gerceklestirirken, Bat1 —
Hristiyan ve sonrasinda (modern) sanat¢1 kendi iradesi ile soyut sanata yonelmistir.
Ama hangi gerekge ve siirecin sonunda olursa olsun, sdyle bir baktigimizda, evren
tasarimlarinin Ortiistiiglinii gorebiliriz. Buna gore gercek denen sey; maddi diinyanin
Otesindedir, bes duyunun verileriyle degil diisiince ile kavranabilir. O halde ger¢cek
varliga, hakiki amaca ulagabilmek i¢in insan nesnel diinyanin boyundurugundan
kurtulmali, onun (nesnenin-goériinenin) Otesine ge¢melidir. Gerek soyut sanatin
uygulayicilari; Kandinskiy, Malevig, Miro ve Modrian, gerekse kuramcilart Wilhelm
Worringer, Marcel Brion, Arnold Gehlen de asagi yukar1 benzer seyler
diistintiyorlardi (Y1ilmaz, 2006:56-61).

Hat sanati dogas1 geregi ¢izgilerden, espas oranindan, leke degerinden,
harflerin kompozisyondan olusur. Kendiliginden non-figiiratiftir. Dolayisiyla soyut
sanat kavramin pesinde oldugu seyleri lizerinde ve icinde barindirir. Fakat Hat

sanatinin geleneksel bir arka planinin olusu, modern sanat algis1 tarafindan
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degerlendirilmesinde ve fark edilmesinde eksiklikleri, yetersizlikleri beraberinde

getirmistir.

iKiNCi BOLUM
SANATA FELSEFi BAKMAK
2.1. Yaz1 Sanati

Insanlar bir milyon yildir dogup 6lmekte, ama yalnizca alti bin yildir
yazmaktadirlar. Her sey Mezopotamya’da, Dicle ve Firat arasinda baslamistir. Bu
bolge giineyde Stimer, kuzeyde Akad iilkeleri ile tarihte yer alir. Yazinin icadina
sebep olan basit gercek; hesap kaydinin sozlii olarak tutulamaz olusudur. Siimer
tilkesinde Uruk kentinde bulunan “uruk tabletleri” tahil ¢uvallari ve biiyiikbas
hayvan listelerinden olusan tapinak muhasebe kayitlari olmustur. Dolayisiyla ilk

yazili gostergeler ziraat hesaplarindan olugsmaktadir (Jean, 2012:13).

Resim 1. : i1k tablet 6rneklerinden i.0. 2360 (Jean, 2012:15)
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Resim 1’de ¢ivi yazisi olarak da bilinen tabletlerde goriildiigii gibi yazidan
cok cetele kaydi gibidir. Sadece hesap kayitlar1 ile ortaya g¢ikan yazi bilginin
saklanmasi ve aktarimi i¢in bilinen tek yontemdi. Eski Mezopotamyalilar igin ¢ivi
yazisini okumak ve yazmak hi¢ kolay degildi. Bu beceri, gostergeleri ¢ozmeyi
sozciiklerin okunusunu ve birlesimlerine gore degisen anlamlar1 ¢6zmeyi bilen
insanlarin isiydi. Yazimnin ustalar1 yazicilar, Babil’de oldugu gibi Asur’da da zaman
zaman okuma yazma bilmeyen saraylilardan, hatta krallardan bile daha gii¢lii olan

soylu bir sinif olusturmuslardi (Jean, 2012:21).

R & -
X

Resim 2. : Hiyeroglif 6rnegi (Jean, 2012:28).

Misir yazisinin karakterlerini belirten “hiyeroglif” sdzciigii aslinda “tanrilarin
yazis1” demektir (Yunanca “kutsal” anlamina gelen hieros ve ‘“kazimak” anlamina
gelen gluphein kokiinden ). Yazinin en bagindan itibaren kutsal bir yoniiniin olmasi
dikkat ¢ekicidir. Ayn1 zamanda yazi ile ugrasan insanlar hem doguda hem batida
hem bir seckinlik hem bir sayginlik ile anilmistir. Misir’da da Mezopotamya’da
oldugu gibi okuma yazma bilmek hem bir ayricalik hem de bir iktidar aracidir.
Yazicilar yazinin ustalart olduklart i¢in egitimin de ustalariydilar. Ciinkii her tiirli
egitim Oncelikle ve her seyden Once yazinin dgrenilmesine dayanmaktaydi. Yazi

sadece bilgiyi aktarmak i¢in degil estetik bir unsur olarak da kullanilinca Tanrilarin
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yazisiin sirr1 ¢oziildiigiinde anlamanin zevkine seyretmenin zevki de eklenir.
Boylelikle yazi sanat olarak var olmaya baslar. Hiyeroglif satirlar cogunlukla sagdan
sola okunur. Resim 2’de goriildigli gibi yazi daha ¢ok resim ya da ¢izim gibidir.
Hitit ve Musir yazisi piktografiktir. Piktogram: seyleri ya da varliklar1 temsil eden
tisluplu ¢izimler olarak bilinir. Iyi yazabilmek Pascal’in dedigi gibi iyi
diistinebilmektir (Jean, 2012:27-115). Bilge insan Eflatun “kalemler kuskularin
binekleridir” derken, Uklides “kalem aklin susturdugu seyi kaybetmek, kalbin
topladigin1 bosaltmak suretiyle sozii yok eder” demistir. Kimi filozoflar “ insanlarin
akillar1 kalemlerinin sivri uglart altindadir” demistir (Ali, 2012:42). Yazi insanlik
macerasinda her seyi belirleyen bir yerde durur.

Yaz1 Bati diinyasinda calligraphy; Yunanca: xéAlog - kallos - "giizellik" +
ypoaon - graph€ "yazi1", kelimelerinden gelir. Dogu’da ise Hiisn-ii Hat; -hiisn- Arapga
“glizel” + -Hat- “¢izgi” demektir. Yaz1 sanatin1 her iki uygarlik da kendi dillerinde
“giizel yaz1” olarak isimlendirmistir.

Uzakdogu da ise yazi sanati, bir yasam bigimi ve 6liimsiizliige bir yol olarak
anlasilir. Japonca, yazmak #15 ; shodo yani, yol anlamma gelir. Yaz1 £i%, Shufa
yani, yontem demektir. Yazinin yolu, diye de okunabilir. Bir sanat ya da ¢aba olarak
degil, segilen bir yol# (yazma) ve 18 ydntem, olarak anlasilabilir. Bu, hat yazma
yoluyla “olma”nin, olgunlasmanin bir yoludur. Shodo, "sho" kelimesinden olusur.
Sho dolgun ve daha zengin hale gelmek, yapilan eylemle olgunlasmak anlamlarini
igerir. Yazi sanati sanatginin hayat tecriibesini artirir, kiginin yaptiklarma lezzet
katar. Yani sho kendiliginden 6grenilmis olamaz, aceleye gelmez, deneyimlenerek
kazanilabilir. Zihinsel ya da fiziksel bir 6grenmeden ziyade, yaparak yasayarak
ogrenme sekli denebilir. Japon hat eserleri i¢in, “kalp gorintiileri” ya da “ruh
boyama” tabirleri kullanilir. Tutkulu bir Shodo, (hat eseri) uyandirdigir his
bakimindan birinin gdzlerinin i¢ine derin bakmakla mukayese edilebilir. Zaman ve
mekanda biiyiilii bir hikaye olarak yorumlayan sanatcilar olmustur. Shodo sonsuza
dek ruh halini koruyarak, ¢izgiler iginde kozmik enerji akisin1 hapseder. Yasam
alaninda bir eser bulundurmak, uyum ve sadeligin pozitif aurasini izleyiciye
sizdiracaktir. Hem hayranlari hem sanatgilari i¢in Dogu disiplini uygulamanin etkili
yolu oldugu kanitlanmigtir. Bir tiir meditasyon bi¢imi oldugu kabul edilir. Hat
ustalarinin biiyiik ¢ogunlugu saglikli ve uzun bir hayat yasar. Yazinin derin, manevi,
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biiyiilii ve ger¢ekten muhtesem olan etkisi, siyah miirekkep izleri, yazili kelime
icinde izleyiciye fikir veren, saflik ve saydamlik ruhunu saracaktir. Yetenekli bir
Shodo sanatgisinin  eserini  izlemek ilham vericidir, heyecan duymanin
otesindedir. Bu bir ayricaliktir. Shodo sanatsal olarak essiz bir olgudur. Bu gergek bir
mucizedir ve Uzak Dogu'da biiyilik bir saygi goriir. Yazmak i¢in “fude” adi verilen

firgalar kullanilir. Bir Shodo sanat¢is1 6ldiiglinde fir¢as1 da beraber gomiiliir.

»

Resim 3: Shodo ornekleri (www.sanjoseshodo.com, 07.12.2015)

Resim 3’de shodo 6rneklerinde goriildiigii gibi firga ile yazilir. Bu yoni ile
Hat Sanatindan ayrilir. Japon- Cin yazi Sanati bazi yonleri ile Islam Hat Sanatina
benzer ozelliklere sahiptir. Her ikisinin de belirli kurallar1 vardir. Her ikisi de kiiltiir
icinde en dnemli sanat olarak algilanir. Kullanilan ara¢ gerece duyulan saygi, felsefi
derinlik, sanatcilarin hayati algilama yontemleri, yazi sanatinin kokli bir ge¢mise
sahip olmasi, sahici bir var olusu eserlere aktarabilme gibi pek ¢ok 6zellikleri ortaktir
(www.beyondcalligraphy.com,18.01.2016).

Gutenberg’in matbaa makinesinin basarilar1 karsisinda el yazisinin unutulup
gittigi diigiiniilebilir. Durum hi¢ de dyle degildir. Tam tersine matbaa sayesinde yazi
diinyas1 giderek daha da ¢ok insana ulagacak, “kalem tutan el” Rimbaud’un deyisiyle
diisiincenin vazgecilmez araci olacaktir. 18. yiizyilda kitaba olan ilgi artmustir.
Okurlar artik zevk degil bilgi pesindedirler. Roland Barthes’in deyisiyle yazi bundan
bdyle “Ozgiirce iretilen bir dilin geregidir” (Jean, 2012:97-126). Bununla beraber

bilgi artig1 sanata olan ilgiyi artirmis ve yazi sanati dnemini artirmistir.
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Tablol. : Harflerin bicim gelisimi (Durmus, 1997:159).

A|lBIGC|IDI[EHVFl z|H|TT|[LY|K|[L|M[N|[SS| O|PF| Q [Rr| S
tleje|s|afogflslefobe|d|J|lp|lo|lw|éxd]|d]|s |
Hiverogif s | A7 | |~ Q bl Q||| 21 |~|27| L =92
Hiyeratik (Misir) 3 m 4/) i £|2 |% ) 9
Ken'ani L &4
sina a X oy & o
Erken Sind <«
Civi Yazisi
Ugarit (Civi yazisi! E
Fenike XAl 1I6]32 IH 7 A Siwlol)|e] 9]t
Kasik Fenike i
Erken Fenike X P
Geg Fenike ,t“r
Yeni Fenike @
Byblos (Fenike) X|4 > ) $
Ahiram (Fenike) \ §
Gezer, Mesa (Fenike) >~ by
ibranice 91AP|>>| 3%
Eski lbranice Y 4
Acémi 74 27| L &Llov| 3| P awyrry
Erken Arami ® ]
Yeni Arami
Nabati e rs| /) ¢?|8 32250 pppl
Arapca Q> | a|pe redl IR ERI Y P
Giiney Arapcasi b4 A 0% S|y |e
Yunanca i O Q
Eski Yunanca E M m
mmas QIR (G| E[F st | bim| [sslooirn| |R
Dogu Yunancasi oE H O
Kaskyunanca | A TIAIE[Y[Z]|B AIMIN|Z
Girit Yunancas! H
italyot (Bab Yunancasi) | A\ vV H >
Thera Yunancasi R A H 2 '\ M b3 PP P
Etrisk (Yunanca) A H T k M MEZIelEL P
Latince 4a4 b |CG VIZIBI|T Al P|lq9|R
Arkaik Latince LW 510
Orhun Q M A
Yenisey J
Talas A
o0 |sea o o
Uygur iz <% .

2.2. Hat Sanat1

Kur’an, Incil ve Tevrat’ta * yaz1” sézciigii kutsal bir anlam alir. Kur’an’da da
yazinin kendisi, tipki eski, Misirlilarin hiyeroglifleri gibi “Tanrinin yazist”dur.
Okunmasa bile anlagilmasa bile ona saygi duyulur. Bir sanat formu olarak gelismis

“hat” sadece Islam kiiltiiriine dzgii degildir. Diger 6rnekler Cin-Japon kaligrafisi ve
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Avrupa'da Incil metinlerinde ¢okca goriilen kaligrafi, Hint kutsal metinlerindeki
kaligrafisi sayilabilir. Fakat Islam diinyasinda, hat sanati ¢ok daha biiyiik dlgiide
kullanilmustir. Sasirtict Olglide ¢esitli ve yaratict yollarla, tiim sanat formlarini
etkilemistir. Bu nedenlerle, Hat, Islam sanatinin benzersiz orijinal drnegi olarak
sayilabilir. Islam Hat Sanati anlamli bir metni yani mesaj1, gérsel ve estetik olarak
ifade etmesi, hattatlar i¢in sonsuz yaraticiliga, ¢ok yonliliige imkan verir. Kur’an 7.
yiizyilda Hz Muhammed ile insanlara duyurulmustur. Dili Arapga olmakla birlikte
daha sonra Hat Sanati, Miisliimanlar tarafindan biiyiik saygi ve ragbet goriir. Clinkii
Allah soziiniin kaydedilmis hali yazi olarak bir sanata doniigsmiistiir. Kur’an'da
Arapga her metin tiim Miisliimanlar i¢in kutsal oldugundan, Hat Sanati islam Sanat1
olarak adlandirilir. Yiizyillarca bir ucu Buhara’da bir ucu Endiiliis’te olmak {izere her
yerdedir ve herkesin gézdesi olmustur. Hat sanat1 yazi ve kitaplar i¢in yiiksek statii
ve genel olarak bir saygiya yol acti. Ancak, tiim hat igeriginin dini oldugu anlamina
gelmez. Kur'an'in kutsal durumu hat i¢in énemli olsa da, Hat Sanati1 sadece Kur’an
metinlerinden olusmaz. Siirler, aforizmalar gibi baskaca metinler de Hat Sanatina
konu olur. Hat sanat1 diger medeniyetlerdeki yazi sanatlarindan baska bir deger ve
anlam tasir. Diinyada hicbir yazi, Hat Sanati kadar sanatsal 6zen ve ilerleme

gostermemistir (Www.vam.ac.uk/content/articles, 10.01.2016).

Yiizyillar i¢inde Islam hat sanat1 biiyiileyici gesitlilikte basyapitlar verecektir.
Islam yazis1 da Ibranice gibi sagdan sola yazilir ve okunur, sesli harfleri kaydetmez.
Noktalarla birlestikleri zaman sayilar1 yirmi dokuza ¢ikan on sekiz harften olusur.
Islek yazida harfler birbirine baglanr.

Islam yazisinin kendine o6zgii dehasi sayisiz bicimlere beklenmedik
dontisimlere agik olmasinda yatar (Jean, 2012:56-58). Hat sanatina dair ayrintilar

tictincii boliimde sunulmustur.
2.3. Gorsel Diisiinme

Imaj ibranice “tselem”, Grekge’de “eikon” ve Latince’de “imago” diye
terclime edilen kavram; uygun bir bicimde, herhangi bir zihni fotograf olarak degil,
tersine soyut, genel ruhani benzerlik olarak bizimle yorulmaksizin konusan

yorumcular olarak anlasilir (Mitchell, 2005:40). Sanat terimleri sdzliigiinde imaj;
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hayal kelimesi ile agiklanir, tasavvur, suret, imge anlamlar1 da vardir (Turani,

2007:59).

“Imaj” resim olarak degil “benzerlik” yani ruhani benzerlik meselesi olarak
anlasilmalidir. Putlarin imaj-suret diye adlandirilmasinin sebebi onlarda aranan seyin
sekillerinde ve goriinlislerinde degil, onlarin icinde varligini siirdiirecegini
zannetmelerinde yatar. Insanlara duyularmi tatmin edecek ve sadakatlerini artiracak
bir gorlinen imaj verilirken, rahip “dogru imajin” herhangi bir maddi nesnede degil,
ruhani yani sézel ve metne has kavrayisa kodlandiginmi biliyordu . “Tanri’nin imaj1”
O’nun kelamudir, soziidiir. Kutsal kitabin sozleri ile Tanr1 diigiiniiliir, ya da Tanri’nin
sOzleri insan zihnine ulasir. Bizim duyularimiz, tek ise yarayan anahtarla agilan bir
kap1 degil, amagl ve kiiltiiriin tornasindan ge¢mis tahayytiiliin baktig1 pencereler
olarak disiiniilebilir  (Mitchell, 2005:41-48). Bildiklerimizle, g¢evremizden
ogrendiklerimizle, zihin diinyamiz ve algi sistemimiz olusur. Saf kalmak aym
zamanda bilgisiz kalmak anlamina da gelebilir (Berger, 2012:32).

Resmi bir yere asabilirsiniz, fakat imaji asamazsiniz. Resim maddi bir nesne,
yakabileceginiz kirabilecegini bir seydir. Imaj resimde ortaya ¢ikan onu tahrip
etseniz bile, hafizada, izlerde varligini siirdiiren bir seydir. Altin Buzagi parcalanarak
eritilebilir, ancak hikayelerde, anlatilarda ve sayisiz resimde yasamaya devam eder.
Bu durumda anlasilan o ki, resim maddi bir ortamda veya 6zel bir yerde ortaya ¢ikan
bir seyin zihnimizdeki izidir, imajidir. Imaj maddi olmayan bir varlik, maddi bir
zeminde giin 1s18na ¢ikabilen veya hayatiyet kazanan hayaletvari, fantastik bir
goriinlis olarak diisiiniilebilir. Fakat metafizik bir varlik alan1 varsaymamiza gerek
yoktur. Golge, bir imajin yansimasidir, tipki bir agacin suda yansimasi gibi, bir
fosilin kayadaki izi gibi. Bu yilizden imaj bir benzerlik, andirirlik, cagrisim veya gibi
formudur. Ikonik gosterge dogasinda miindemi¢ (igkin) duyularla algilanabilir
nitelikleri bize baska bir nesneyi, varligi, animsatan gosterge diye tanimladigi seydir.
Soyut ve tezyini formlar bir anlamda imajin “sifir derecesi”dir ve geometrik figiirler
olarak teshis edilebilirler (Mitchell, 2005:XVI11l).
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Tablo 2 : imaj Tiirleri (Mitchell, 2005:13).

iMAJ

(Benzerlik-Andirma-Yakinlhk)

GRAFIK OPTIK ALGISAL ZIHINSEL SOZEL
Resimler Goruntiler Duyu verileri Ruyalar Metaforlar
Heykeller Goranusler Tirler Hatiralar Tasvirler
Tasarimlar Projeksiyonlar Diisiinceler Fanteziler

Zihinsel tasvir; psikoloji ve epistemoloji, optik tasvir: fizigi, grafik- mimari
tasvir: sanat tarihi, sozel tasvir: edebiyat elestirisi alantyla ilgilidir. Ve zihin imajlart
gercek resimler gibi miinhasiran gorsel degildirler; onlar biitiin duyularin kullanimina
ihtiya¢ duyarlar. Tablo 1°de goriildiigli gibi imaj sadece gorsel-optik bilesenlerden
ibaret degildir. Diisiinen i¢in imajlar dogrudan algilamanin yerini alirlar ve diisiinen
ruh iyi ya da kotii olduklarini kabul ya da reddettigi zaman onlar izler ya da onlardan
kurtulur. Bu yiizden ruh asla zihinsel imaj olmaksizin diisiinemez. Gorsel uyaricilar
zihni harekete gecirir fakat bu sadece baglangigtir.

Disiinceler nesnelerin  imajlari-suretleri, kelimeler ise diisiincelerin
imajlaridir. Hepimiz imajlarin suretlerin ve resimlerin yalnizca insanlarin ve
nesnelerin dogru temsilleri olduklar1 dlgiide dogru olduklarini biliriz. Sairler kadar
ressamlar da islerinin, seylerin benzerliklerini, goriiniislerinden ¢ikarmak oldugunu
diistintirler. Bir 6nermeyi anlamak i¢in insanin onunla baglantili bir sey tahayyiil
etmesi onun bir krokisini yapmasinin gerekmesinden daha zorunlu degildir.

Wittgenstein i¢in “diistinmenin” 6zel, esrarli bir siire¢ degil, hem s6zel hem
de gorsel “isaretlerle-gdstergelerle ¢alisma faaliyetidir”. ideogram bir diisiinceyi
veya bir seyi belirli bir kelimeyi veya onun yerine kullanilan kelimeleri telaffuz
etmeksizin temsil eden karakter ya da semboldiir. Her zihin kendince semboller,
ideogramlar iiretebilir. Eger imajlarin simdi lizerimizde sahip olduklar1 giice nasil
sahip olduklarini anlayabilirsek onlar1 tireten tasavvuru (imaj) da anlayabiliriz
(Mitchell, 2005:17-40).

Ikonolojinin, imajlarin  alegoride ve sembolizmdeki  fonksiyonunu

“diisiincelerin goriinmez diinyas1” diye adlandirilabilecek seye atiflarini inceler.
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Sanatin dilinin gortilebilir diinyaya atifla bulunma tarzi hem Oylesine apagik hem de
Oylesine gizemlidir ki o yine de her dili kullandig1 6l¢iide onu da kullanan sanat¢inin
bilmesinin diginda biiyiik dl¢iide bilinmez kilar. Bir diisiinceyi — ideayr acik hale
getirmek bir sey, onu muhayyile (hayal giicii) igin etkileyici hale getirmek baska bir
seydir. Bu yaklasim genelde soyut sanat 6zelde Hat Sanat1 icin etki giiclinii gosteren

bir aciklamadir.

Belirsizlik, Burke i¢in tam da gdrmenin giiciinii zayiflattig1 icin yiicedir —
ulvidir (Mitchell, 2005:102-161). Sanat eserinin her seyi sunmasi degil bir siireci
baslatmas1 anlamlidir. Bunun i¢in de dolayim ve soyut sanat etkisi gorsel diislince

agisindan olmazsa olmazdir.
2.4. Giizel Sanatlar- Felsefe - Hakikat liskisi

Diisiiniirlerin dolambagli yollardan ulastirmaya calistifi sonuglara sanatgi
dogrudan ulagtirmaktadir. Bilimsel ya da felsefi dil ve tahlillerin anlatmakta giicliik
cektigi bir konuyu sanat eseri ¢ok daha kesin ve g¢arpict bigimde ortaya koyabilir.
Sanat tecriibenin terciimani olabilir. Bu baglamda sanatin dili gercegi-hakikati
anlatma konusunda ayricalikli bir yere sahiptir (Kog, 2009:194). Platon’un “ilk
bicim” dedigi “idea” sonralar1 “diigiince”, “tasarim” ve “kavram” anlamina
gelmeye baslamistir. Modern sanatta hararetle savunulan nesneyi asip arkasindaki
asil seye (ideal bi¢im, hakiki varlik, adina ne denirse densin) ulasma gayreti doniip
dolasip Platon’a dayaniyor diyebiliriz. Ayni tespiti, “Izlenimlerimiz siirekli degisir,
ama doganin karakteri temelde ayni1 kalir” diyen Cezanne, dnemli olanin doganin

asil karakterini yakalamak oldugunu séyleyerek yapar.

Asil kafa yorulmasi gereken konu insanin maddi bir ¢evrede yasarken madde
Otesi bir diinyay1 tasavvur etmesi, orada yasamak istemesi ya da yasiyormus gibi
hissetmesidir. Ister akla yatkin ister sagma olsun yaraticihik denen sey, heyecan
uyandiran asil giz budur iste; maddeden diisiinceye sigramak (Yilmaz, 2006:56-59).
Sanatin ve sanat¢inin rolii burada devreye girer. Bu duruma uygun diisen bir baska
ifadeyi fizik¢i Albert Einstein “imgelem ( hayal giicii ) bilgiden daha onemlidir”
seklinde dile getirir.

Mondrian, sanatin insanin estetik heyecaninin ifadesi oldugunu kabul

ediyordu. Ancak ona gore sanat, sadece Oznel duygularin bir arac1 haline
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indirgenmemeliydi. Sanatginin hedefi, bireysel bir diinyadan ¢ok “igimizdeki
evrensel”in dolaysiz anlatimi olmaliydi. Sanatin felsefe ile yollarinin kesistigi
bolgede hayati ve evreni algilamak - anlamak deneyimini yasamak, diger insanlara
aktarmak cabasi vardir.

Gergek ve goriintii, ilk 6rnek ve temsil gibi konular 6nce din ve felsefenin
sorunu olarak belirmistir. Basitce sOylemek gerekirse bu diinyadaki nesneler
goremedigimiz baska bir diinyadaki idealarin suretleridir, goriintiileridir. Burada
Platon ideay1 eski Yunanca “bi¢gim” form anlamina gelen “eidos” terimiyle ifade
etmistir. Idealar bildigimiz anlamda maddi varhiklar degildir. Idealar zihinden
bagimsiz varliklardir ve sadece diisiince yoluyla kavranabilir. Bizim onlar1 diigiiniip
diistinmedigimizden bagimsiz olarak vardirlar, bu sebeple nesneldirler. Modern
felsefedeki idea kavrami Decartes tarafindan; insan zihninde dogustan verili olan
seyler olarak sokulmustur. Lock’a gore ise insan zihni idealar1 sormadan edinir
(Yilmaz, 2006:57-66). Sanat, ozellikle soyut sanat bu idealarin insan zihninde ve
ruhunda belirmesinde hayati 6neme sahiptir. Figiir; karsilik olarak sekil, suret ve
form kelimeleri ile anlatilir. Sanatin soyuta yonelmesi sekillerden kurtulmak istegi ile
artmigtir. Mananin suretten daha 6nemli oldugunu bilmek irfan gerektirir (Cundioglu,
2012:149). Soyut sanat algisindaki; “gergek varliga- hakiki amaca ulasabilmek igin
insan nesnel diinyanin goriintiilerinden kurtulmali” yaklasimini pek ¢ok sanatgi ve
distiniir dile getirmistir. Felsefi olarak bu bos diistincelerden kurtulmakla ilgilidir.

Sanatsal faaliyetlerin bir tiir bogluk duygusu ile ilgisi vardir. Yani bir kimse
sanatsal bir faaliyette bulunuyorsa bunun sebebi o kimsenin madde diinyasindaki
eksikliklerden, katiiliiklerden ve yokluklardan sikintt duyuyor olmasidir. Var olanla
yetinmeyip sanat yoluyla bu eksikligi gidermek insani etkinliklerdir. Baska bir
sOyleyis ile bizi sanata sevk eden sey, var olandan kagis duygusudur. Var olana
yonelmek {retimi ortaya cikarirken, var olandan kagis sanatt meydana getirir
(Seriati,1997,86).

Ronesans temelli perspektifin resim sanatindaki egemenliginin sona ermesi
ve modern fizigin maddeye bakis acis1 arasinda Ismail Tunali’ya gore bir kosutluk
vardir. Ronesans’tan beri kati bir varlik olarak algilanan madde, atomun
parcalanmasi (ve kuantum fizigi) sonrasi kuvvet alanlarindan meydana gelen bir

enerji yumagma doniismiistir. Madde artik enerji demektir (E=m.c?) bu da
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soyutlamadir. Maddenin aslinin soyut bir tasarim olarak kavranabilmesi sonrasi
duragan perspektifli bakis acisin1 degistirerek bunun yerine devinimli ve
perspektifsiz bir evren tablosu yaratilmasina yol agmistir. Bununla birlikte modern
fizik zaman artik gegmis, simdi, gelecek diye ayirmaz. Bu duruma “esanlilik” ya da
“es zamanllik” denir. Kiibist bir tabloda bir nesnenin ayni anda birden ¢ok bakis
acisindan verilmesi de fizikteki gelismelerin sanata yansimasi olarak yorumlanmistir
(Y1lmaz, 2006:61). Cezanne Bernard’a yazdigi mektupta “nesneleri kiip, silindir,
koni gibi bi¢imler seklinde gérmelisin” diye yazmisti (Yilmaz, 2006:59). Bu tiir
sanat akimlari, o donem i¢in nesneleri ve evreni farkli gorme denemeleri i¢in pozitif
bilimlerden ve geometriden yararlanma ¢abalar1 olarak goriilebilir.

Kant’a gore sanat; ozgiirliikk yolu ile, akli edimleri temeline alan istek yolu
iiretilebilir. Bu yéniiyle dogadan ayrilir (Albayrak, 2012:38). Insanin istemlerine
dogru yolculugunda, segkisini inceltmesi ve gelistirmesi cabalari, yolunu sanata
cikarir. Gene Kant’a gore, “glizele” ve “giizellige” yonelik etkilenislerin, bireysel
yarar (intere) ile iligskisi olmamasi gerekir. Estetige gore “giizel” ve “giizellik”
yargilart herhangi bir biitiiniin ayrintilar1 ile olusturdugu “uyum”dur (Altar, 2009:13).
Estetik ve sanat tanimlarinda hep bahsedilen uyum ve giizellik “hakikat”in insana
acilan penceresinin onda uyandirdigi etki sayesindedir. Bu pencere sanatin hangi
alaninda olursa olsun benzer bir ilgi uyandirir. Burada yontem ya da {islup her seyi
belirleyecektir. Kant’in ifadesi ile gilizel bir seyin temsili degil, bir seyin giizel
temsilidir (Albayrak, 2012:47).

Kandinsky bastan beri renge diiskiindii. Renklerin tipki miizik notalar1 gibi
insan ruhunda belli titresimlere neden oldugunu varsayarak, resmindeki nesne
goriintiilerini once renge doniistiirmek sonra da hepten devre dis1 birakmak istiyordu.
Nesne-figiir-tasvir diinyasina duydugu tepkinin bir nedeni de hayli dindar bir kisilik
olarak, materyalist diinyaya kars1 olmastydi. Bu yilizden Sovyetler Birligini terk ettigi
sir degildir. Hakikat ruhsal ve metafizik bir sey olduguna gore, sanat da bu durumu
eserlere yansitmali kendini nesne boyundurugundan kurtarmaliydi (Yilmaz,
2006:63). Gelgelelim bu ruhsal siire¢ sanatgilar1 eser verme siirecinde farkli etkilere
maruz birakacaktir. Paul Klee giinliigline “aglamamak icin yaratiyorum; tek
gerekcem bu” diye yazdiginda ¢izim ve resimleri bu tarz hassas bir insan igin

aglanacak seyin ne oldugu ve buna ragmen nasil yasanacagini gosterdigi icin
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aglamanin yerine eserleri gegcer (Rudolf, 2007:283). Burada bahsedilen insan Gtesi
bir durumdur. Maeterlinck’in deyimiyle “Tanri, her seyi yaratip sira insana
geldiginde, yaratmayi birakti, insana verdi”.

Sanat eseri iiretilmis bir nesnedir, fakat o nesneden baska bir seydir. Eser bizi
baska olan ile kars1 karsiya getirir, o “alegori’yi aciga cikarir. Sanat eserinde tiretilen
nesne ile baska bir sey ortaya konur. Eser simgedir. Heidegger burada estetik
dontisiim gerceklestirerek bu anlayisa karsi c¢ikar. Sanat eseri herhangi bir seyin
simgesi ve goOnderimi olmayip yalnizca kendi kendisidir, kurdugu diinyadir
(Heidegger,2007,100). Sanat yapiti bagka bir diinyanin varligina isaret eden bir
pencere mi? Yoksa eserin kendisi baska bir diinya midir? Bu soru, her iki cevabin da
dogru oldugunu soyleyerek cevaplanabilir. Diinyayr gercekte oldugu sekilde
gormiiyoruz biz; diinyay1r gercekte oldugumuz sekilde goriiyoruz. Diinyay1 iki
sekilde giizellestirmek miimkiindiir. Birincisi, dilsiz ve bilingsiz olan tiim dogaya ve
onun olgularina duygu ve anlam verebiliriz. Yani mecaz, semboller araciligryla dogal
olgulara bizim onlarda bulunmasini istedigimiz yeni bir anlam verebiliriz. Ikincisi ise
diinyada olmayan olgular, renkler, sekiller ve imgeler yaratabiliriz. Iste sanat bdyle
bir arzu ile dogmustur. Dolayisiyla sanat¢i eseri ile yeni bir diinya kurgulayabilir ve
kurabilir, ya da baska bir diinyaya dair bir pencere agabilir. Bu hem sanat¢inin
potansiyeli ile hem de yapitin derinligi ile ilgilidir.

Hegel’e gore varlik alemi bilingsiz mutlak ruh olarak bulunurken, sonra tabiat
goriintiisiine biirlindli, canlilar var oldu. Sonra insana varincaya kadar, gelisti,
yiiceldi. Sonra insan bilincine ulast1 ve bilince ulastig1 6l¢iide soyutu duyabilir ve
kendini duyumsayabilir. Zira kendisi de soyuttur. Sanat bu soyutlamay1 duyumsar ve
duyumsatir. Bu soyutlama insanda bilince ulastirmaktir. Sanat insan elinin
erisemedigi seye insani ulastirmaya c¢abalar. Sanat var olmayanin arayisindadir.
Psikolojide bir goriis vardir. Insan bir seyi siddetle arzuladigi zaman, bu arzusu
olaganiistii bir hal alarak devam ederse bunu ne yapip yapip disarida var eder. Bu
goriise gore “daha 1y1 bir diinya” arzusu siddetlendik¢e ve bu arzu siirdiilk¢e onun
ruhen bu arzusunun nesnesini disarida var ettirdigini, mutlak diinyalar yarattigini
sOyleyebiliriz (Seriati,1997,32-76).

Olgun insan “zaman ve mekanin kendisine dar geldigini goren kimsedir”.

Siradan bir kimse i¢in olduk¢a biiyiik ve genis olan bu zaman ve mekan daha ¢ok
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olgunlagsmig, “daha fazla insan” olan kimse icin sikinti ve kafes gibidir
(Seriati,1997,65). Insan zihinsel ve ruhsal olarak daraldig1 diinyay: anlamak, varlig:
anlamlandirmak isterken felsefeyi kullanir. Daha ¢ok zihinsel yetilerini kullanarak
yapar bu eylemini. Bu ¢abay1 baska bir yolla, gorsel, s6zel, miizikal olarak bilinglere
ulagtirmaya - sezdirmeye ¢alisirken sanattan yardim alir. Daha ¢ok sezgiyi ve
hislerini kullanir bu siirecte. Insanlik maceras: hakikate ve hayatin anlamma dogru
arayisinda felsefe ve sanat, soyut sanat alaninda daha ¢ok kesisirler. Bu kesisim

kiimeleri disiplinler aras1 ¢alismalar1 daha ¢ok giindeme getirecektir.

UCUNCU BOLUM

HAT SANATININ FELSEFESI

3.1. Hat Sanatinin Kokeni

Hat sanatinin ortaya ¢ikisinin en énemli sebebi, Miisliimanlarin kutsal kitabu,
Kur’an1 Kerim’i daha giizel yazmak diisiincesi olmustur. islam &ncesi Arap
yarimadasinda kullanilan yazi Arami asilli Nebati yazisina dayanmaktadir (Alpaslan,
2012:27). Yazi Islamiyet'le yepyeni bir sathaya girmis ve canlilik kazanmustir.
[slom'in biitiin kurum ve yapilariyla siiratle gelisimi, yazinin da aym sekilde
gelismesini, yayillmasini saglamistir. Ayet ve hadislerde okuma ve yazmayi
O0grenmenin zarureti ve liizumu {izerinde ehemmiyetle durulmus, yazi 6grenmeye

tesvik edilmistir.

Hat = Cizgi: Kamus’un kaydettigine gore Hat kelimesinin 10'dan fazla manasi
vardir. Konumuzla ilgili olan su ikisidir: 1-Hat; liigatte “cizgi”ye denir, liigatte asil
hakikat manasi budur, Line karsiligidir. 2- Hat; mastar da olur, kalemle yaz1 yazmak
manasinadir, ecrire (fr. yazmak) karsiligidir. Gortiliiyor ki, her iki manada da hatta
yazi denildigi agiklanmryor. ikincide, yazmanin neticesi ve eseri olan gizgiye,
mecazen hat veya yaz1 demek, yani, bilinen anlamindan baska bir 6zel terim olmus
oluyor. Demek ki, hat baskadir, yaz1 hatti baskadir (Yazir, 1989:11). iIslam
Ansiklopedisinde Hat kelimesi; cogulu putit ve aptat, terim olarak “Arap yazisini

estetik Olgtlilere bagh kalip giizel bir sekilde yazma sanati (hiisnii’l-hat, hiisn-i hat)
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anlaminda kullanilmigtir. Kaynaklarda genellikle “cismani aletlerle meydana getirilen
ruhani bir hendesedir” seklinde tarif edilen hat sanati, bu tarife uygun bir estetik
anlayis ¢ercevesinde yiizyillar boyunca geliserek siiregelmistir. Islam dinini kabul
eden hemen hemen biitiin kavimlerin dini bir gayretle benimsedigi Arap yazisi,
hicretten birkag asir sonra tiim Islam diinyasinin ortak degeri haline gelmistir. Asli ve
baslangici i¢in dogru olan “Arap hatt”” sézii zamanla “Islam hatt’” vasfim
kazanmistir. Arap yazi sisteminde harflerin ¢ogu kelimenin basina, ortasina ve sonuna
gelisine gore yap1 degisikligine ugrar. Harflerin birbirleriyle birlesmelerinde
kazandiklar1 goriiniis zenginligi, ayn1 kelime veya ciimlenin ¢esitli kompozisyonlarla
yazilabilme imkéani, sanatta aranilan sonsuzluk ve yenilik kapisini agik tutmustur

(Durmus, 1997:427).

Miladi yedinci yiizyilin baslarina kadar, Arap yarimadasi sakinleri arasinda
yaziya karsi ¢ok az bir egilim vardi. Baz1 yetersiz arkeolojik kazilarda taglar ve
situnlar iizerine yazilmis yazilarin ele gegmesi Araplarin o donemde bir yazi
birikimine sahip oldugunu gosterir. Bununla birlikte yazi, o dénemde (Islamin
dogusu) yaygin bir beceri degildi. Baz1 sahabeler yaziy1 biliyordu. Arap toplumunda
fevkalade gelismis bir ezber gelenegi vardi. Siir o donemde toplum i¢in ¢ok gdézde bir
etkinlikti. Hz. Muhammed Kur’an’t 6nce etrafindaki sahabelere ezberletmis, yazi
bilenlere de yazdirmustir. Bu yazili pargalar onceleri hurma dallari, ince taslar,
kemikler, kumaslar {lizerine yazilmistir. Sonralar1 Kur’ani1 kalic1 ve yazili bir forma
kavusturma ihtiyac1 hissedilince Omer b. Hattab’in 1srar1 ile ilk halife Ebu Bekir
zamaninda Peygamberin katibi Zeyd bin Sabit tarafindan tamami tek kitap olarak
kagida-yaziya alindi. Yazi yazmaya duyulan ilgi biitiin diisiince ve davraniglara rehber
olarak Kur’an metnine duyulan yeni bir ilgi ve onu dogru sekilde okuma ve muhafaza
etmek istegiyle orantili bir sekilde biiyiidii ( Faruki,1999:388). Yazi, Islamiyet’ten
sonra hicreti takip eden bir asir i¢inde Onceki zamanlarla kiyaslanmayacak kadar
biiyiik gelismeler kaydetmistir. Islam’dan dnceki donemde en fazla islendigi bolgeden
kaynakli Enbari, Hird, isimlerini almustir. Islam’in dogusunda Mekki, hicretten sonra
ise Medeni isimlerini almistir. Geometrik, dik ve koseli yazi tarzi Arap hattiyla kitap
haline getirilmis ilk metin olan Kur’an, deri (parsémen) iistiine siyah miirekkep ile
noktasiz ve harekesiz bi¢cimde yazilmistir. Hizli yazilabilen mesk tarzi ise giinliik
yazilarda kullanilmis, yuvarlak ve yumusak karakterinden dolay1 sanat i¢in uygun bir
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hal almistir. Emeviler devrinde Sam’da gelismesi ve yazilmasi hizlanan megsk tarzi
yazidan zamanla yeni hat gesitleri dogmaya baslamig, bu arada kalem agizlarinin
hangi 6l¢iide olmasi gerektigi de tespit edilmistir. Bilim ve kiiltiirdeki gelismelere
kosut olarak, yeni hat gesitleri de gelismeler gostermistir. Biiylik boy yazilara ait olan
celi ve resmi devlet yazilarinda kullanilan standart boy tomar (tGmaér) ilk bilinenlerdir.
Tomar kaleminin {igte ikisine “siiliiseyn” ve tigte biri “siiliis” ismiyle belirlenmistir.
Ayri iki kalem boyutu, dolayistyla iki ayr1 yazi cinsi olarak gelistirilmistir. Daha sonra
kalem oOlg¢iilerine ve yazinin 6zelliklerine gore yeni hat tiirleri de ortaya ¢ikmistir. Bu
yazi cinslerinin bazilari, oran ifade eden isimlerinden de anlasilacagi gibi tomar hatt
esas alinarak gelistirilmistir. Onun belli oranda (yarim, tigte bir, ticte iki) kiigtiltiilmiis
kalemlerle yazilarak siirekli bir arayis devam ediyordu. Kalemin dolayisiyla yazinin
kiiglilmesi, yaziya yeni 6zellikler kazanirken yazma aletinin ad1 olan kalem, bu sebebe
dayanilarak hat manasina da kullaniliyordu. Kalemin gesitli oranlarda kiigiilmesine
bagl olmadan, belirli kullanim alanlar1 igin belirlenen yazi tiirleri igin ise kalem
yerine hat tabiri kullanilmistir. 7. yiizyilin sonlarindan itibaren hattatlarin giizeli
arama gayretinin neticesinde 6l¢iilii olarak sekillenmeye baslayan yazilar “asli hat” ve
“mevzun hat” ismiyle anilmistir. Ibn Mukle’nin (6. 328/940) diizen ve uyumu

kaidelere bagladig1 bu yazilara “oranli yaz1” manasina “mensib hat” da denilmistir.

40



Tablo 3, : Erken donem Arap yazsi gelisimi (Serin, 2003:48)
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Bilhassa Kur’ani1 Kerim yaziminda parlak devrini siirdiiren ve yayildig: yerlere

gore farkliliklar gosteren kifi yazi,

Kuzey Afrika tlkelerinde

hatlar

daha

yuvarlaklasarak oOzellikle Endiilis ve Bati Afrika’da “Magribi” adiyla popiiler

olmustur. iran’da ve dogusunda ise “Masrik kiifisi” adin1 ve karakterini alarak aklam-1

sitte’nin (aklam-1 sitte: en ¢ok bilinen-kullanilan alti yazi tiirii) yayilisina kadar
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kullanilmaya devam etmistir. Daha ¢ok mimari eserlerde goriilen iri kafi hatti, bazi
bezeme unsurlariyla birlikte tezyini bir 6zellik ve kullanim alan1 kazanmistir. Tezyini
kafi hatti gigekli, yaprakli, orgiilii unsurla kullanilmig, bu sekliyle 6zellikle Kitap
basliklarinda ve abidelerde biiyiik ilgi gormistiir. Geometrik bir hat cinsi olan
satrangli (koseli) kifi de abide yazisi olarak sik¢a kullanilmistir. Bazi kaynaklar bunu
“makili” olarak da adlandirmaktadir.

Genellikle kitap yaziminda kullanilan ve “neshi” adi verilen yazi tiiriinden 11.
yiizyilin baslarinda muhakkak, reyhani ve nesih hatlar1 dogmustur. Bu devrin parlak
ismi olan Ibniil-Bevvab (6. 413/1022), Ibn Mukle tarzim degistirmis ve bu gelistirdigi
islip 13. ylizyilin ortalarina kadar devam etmistir. Nihayet 13. yiizyilda Yakut el
Mustasimi (6. 698/1298) aklam-1 sitte olarak bilinen siiliis, nesih, muhakkak, reyhanti,
tevki, rika hatlarin1 en gelismis sekliyle tespit etmis, kayda almistir. Yakut’un
dahiyane bulusu, o zamana kadar diiz kesilen kamis kalemin agzin1 egri kesmek
olmustur. Yakut’un bu bulusu Hat Sanatina biiyiik bir letafet ve estetik kazandirmustir.
Bu yenilik ile kisa siirede yazida biiyiik bir degisimler ve doniistimler baslamistir.
Aklam-1 sittenin biitiin kaideleri ile belirlenerek Hat Sanatindaki yerini almasi
lizerine, sicillat, miifettah, harem, dibac, zenblr, muallak, miirsel gibi bircok
hat tiirinden vazgegilmistir.

Yakut’un dliimiinden sonra onun aklam-1 sitte anlayisi, yetistirdigi hattatlar
eliyle Bagdat’tan Anadolu, Misir, Suriye, iran ve Maveraiinnehir’e kadar yayilmistir.
Yakut’un genel Olgiilerini belirledigi aklam-1 sitte, yani en ¢ok kullanilan alti yazi
tirti; silis-nesih, muhakkak-reyhani, tevki-rika seklinde ikili gruplar halinde
siralanabilir. Bunlardan siiliis, tevki, muhakkak, agiz genisligi 2 mm. olan kalemle,
nesih, reyhani, rika ise 1 mm. civarinda olan kamis kalemle yazilir. Yaz1 karakteri
bakimindan muhakkak ile reyhani, tevki ile rika birbirine ¢ok benzer. Siiliis hat ile
nesih arasinda olg¢iileri disinda bariz sekil farkliliklar1 da vardir. Nesih hattin ¢ok ince
yazilan tiiriine, t0z kadar manasinda “gubari” hatt1 denir.

Genelde siiliis veya celi siiliis yazisinda kullanilan, kelime yahut harf gruplari
birbirinden koparilmadan yazilan sekline, pes pese anlaminda “miiselsel” denir. Ayni
iki harfin veya ifadenin simetrik yazilmasina, aynali ya da de “miisenna” denir.
Birbirine ¢ok benzeyen muhakkak ve reyhani tiirii hatlarda harflerin diiz unsurlari

dikkat c¢eker. Satir diizenine uygun oldugundan 16. yiizyila kadar genellikle biiyiik
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boy Kur’am1 Kerimlerde muhakkak yazi, kiicik boy Kur’am Kerimlerde ise
reyhani hatti tercih edilmistir. Bazen aymi sayfada muhakkak-reyhani, siiliis-nesih
veya muhakkak-nesih gibi hatlarmn ikili, kullanildig1 da olmustur. Osmanli déneminde
tevki ve rika ozelilikle ilk ti¢ asirda resmi yazismalarda kullanilmistir. Nadiren Kitap
cogaltmak i¢in de kullanilmigtir. Goriildiigii lizere resmi islerde baska, kitaplar igin
baska, mimaride baska yazi formlar1 kullanilarak yazinin hayatin her alaninda bagka
bi¢imde kullanmak suretiyle yelpaze hep genis tutulmustur. Bu alt1 tiir yazida, hareke
ve diger yardimci okuma isaretleri kullanilmistir. Tilirkce metinlerde nesih, tevki ve
rika yazilarinin harekesiz yazildigi da gortilmektedir.

Istanbul’un fethinden sonra Osmanl1 Devleti kiiltiir ve sanat agisindan ¢ok ileri
bir seviyeye ulasmistir. Hat sanatinda Seyh Hamdullah (6. 926/1520), 6nceleri Yakut
iislibunu en giizel ve miikkemmel bigimiyle yiiriitircken devrin padisahi ve talebesi
olan Sultan II. Bayezid’in tesvik ve Onerisi lizerine Yakut’un tarzini degistirerek yeni
bir tarz yaratmistir. Bunu yaparken oOnceki eserleri estetik degerlendirmeye tabi
tutarak ve kendi sanat zevkini de katarak bunlardan yeni bir tarz yaratmayi
basarmistir. “Seyh iislibu” denilen bu tarz ile yaziya Osmanli - Tiirk miihrii
vurulmus, Hat Sanati deyince akla Tiirkler gelir olmustur. Yazidaki estetik boyut
bariz sekilde gelismis ve Hat Sanatinda Yakut devri kapanmustir. Sadece Seyh
Hamdullah degil, Ahmed Karahisari, Hafiz Osman gibi biiyiikk hattatlar Tiirk
anlayisini pekistirmisler gelistirmislerdir. Seyh Hamdullah devrinde aklam-1 sitteden
ozellikle siiliis ve nesih yaz1 Tiirk zevkine ¢cok uygun geldigi i¢in siiratle yayilmistir.
Bu dénemden sonra Kur’an yaziminda sadece nesih hatt1 kullanilmaya baslanmustir.
Bu devirde diger yazi tiirleri, hattatlar tarafindan elin yetenegini gelistirmek i¢in
yazilmiglardir. Bir istisna olarak muhakkak hatt1 ile besmele yazilmasi gelenegi
hattatlarca siirdiiriilmiistiir. Rika yazis1 hattatlar i¢in diploma niteliginde olan “hatt-1
icaze” adiyla bilinen icazetnamelerinde yer almistir. Tevki yazi ise pek az
kullanilmistir. Seyh Hamdullah’tan sonra yetisenler onun gibi yazma gayretiyle
hareket ettiklerinden hattatlarin basaris1 “Seyh gibi yazdi” sozleriyle anilir olmustur.
Seyh Hamdullah’1in belirleyici oldugu bu durum 150 yili askin bir siire devam etmistir
(Durmus, 1997:427).

Islam'da yazi, en basindan itibaren yalniz bilgi ve ilim amaciyla degil, sanat

hassasiyetiyle birlikte ele alinmistir. Cok net olarak goriinen sudur ki; Arap
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yarimadasindan baslayarak tiim Islam cografyasinda kullamlan yazi, biiyiik bir
gelisme gostererek, sanat dalina donilismiis ve yazi sanatlari iginde ¢ok 6nemli bir yere
sahip olmustur. Hem yaz1 ¢esitliligi hem estetik etki olarak diislinlildiigiinde, yazi
sanat1 denince tiim diinyada ilk akla gelen Islam Hat Sanatidir.

Hat Sanatinin bu derece dnemsenmesi ve gelismesinde pek ¢ok faktdr rol
oynamistir. Hem kutsal kitap Kur’an’da hem Hz. Muhammed sdzlerinde yaziya,
bilgiye, okumaya dair pek cok tesvik edici ifade vardir. “Giizel yaz1 6greniniz ¢iinkii o
rizik anahtarlarindandir”, Peygamber’in sdzlerinden biridir. Ilk halifelerden Hz.
Ali’nin “yazi ilmin yarisidir” s6zii hem sanatgilar hem de bilim insanlar1 i¢in rehber
olmustur. iImam Caferi Sadik “aglarken tebessiim eden kalemden daha giizel bir sey
gormedim” demistir (Ali, 2012:32-42). Hz. Peygamber’in katibine “miirekkebi 1slah
et, kalemi yont, be’yi uzat, sin’i fark ettir, mim’i koreltme, Allah kelimesini giizel
yaz, er-Rahman’i uzat, er Rahim’i gilizel yaz” seklindeki sozleri meshur haberler
arasindadir (Tiirkoglu, 2006:14). Bu sozlerle Peygamber’in yazinin giizelligine 6nem
verdigi, harflerin okunakli olmasindan ziyade estetik olarak giizel olmas1 i¢in bizzat
yazicilar1 yonlendirdigi ¢ok agiktir. Hat sanatcilar1 Peygamberin 6nemsedigi bir konu
lizerine, yazinin giizelligi ve estetigine dair yogunlagmislar ve boylece Hat Sanati
benzeri goriilmemis bir etki alan1 olugturmustur.

Profesor Celal Es'ad Arseven'in "Sanat Tarihi" adli eserinde dedigi gibi:
Islamiyet'in Orta Asya'da yayilmasi, orada siyasi ve sosyal hayati degistirdigi gibi,
sanati da degistirdi. Islamiyet, biitiin IslAm iilkelerini bir vatan haline getirerek
sanatkarlarin bir memleketten 6biir memlekete kolaylikla seyahat etmelerini sagladigi
zaman, dogal olarak sanatta da dis etkiler ve yabanci unsurlar ortaya g¢ikmaya
baslamistir. Dolayisiyla hat sanat1 tiim Islam diinyasmnin sanati olmustur. Islamiyet
yayilirken beraberinde evreni algilama vizyonunu yaymus, boylelikle sanat yeni bir
karakter kazanmis ve biiyiik bir gelisme siirecine girmistir. Islamiyet giizeli sevmeyi
ve giizele, giizellige deger vermeyi 0gretmistir. Zaten dinlerle sanatlar arasindaki siki
baglar hep var olagelmistir. Her din bir hayat algis1 ve beraberinde sanat anlayisi
dogurmustur. Islamiyet de, sanati - giizeli tesvik etmis, IslAm olan milletlerin
sanatlarinda yeni bir doniisiim gergeklesmistir (Yazir, 1989:67). Hat sanati diger
sanatlar i¢inde daha ¢ok gelisme goéstermis, ayricalikli bir yer edinmistir. Denilebilir

ki Hat Sanat1 Islam sanatinin kalbidir.
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Kur'an Kerim Allah'in soziidiir, Allah’in kelimelerini yazmak diisiincesi, bu
yiicelige yakisir bir giizellikte yazma heyecani, gayret ve titizligi de beraberinde
getirmistir. Yazinin sanat yazisi seviyesine yiikselmesi de bu diisiince ile miimkiin
olmustur. Kur'an'n manasi1 ve lafz1 gibi, yazis1 da kutsaldir, Tanrisal, goksel bir
karaktere sahiptir. Bu durum Islam yazilarinin en énemli dzelliklerinden biridir.
Miisliiman sanatgilar bu anlayisla, bir ibadet coskusu ve nesesi i¢inde, ayn1 zamanda
bir disiplin ger¢evesinde Kur’an sayfalarin1 yazarak ¢ogaltmislar, ilahi-kutsal mesajin
goniillere sanat yoluyla, harflerle yazi ile ulasmasina aract olmuslardir. Miisliiman
olmak hassas olmayi, incelikli olmay1, nezaket sahibi olmay1 gerektirir. Inanan insan,
hep giizeli arayan ve onu temasa etmeyi hem bir liituf algilayip tesekkiir eden, hem
de haz duyabilen bir géniile sahiptir. iste Islamiyet "Allah giizeldir, giizelligi sever"
mottosu ile, Mislimanlarin arinmis bir ruh giizelligi i¢inde olmalarimi, ig
temizliginin de hayatin biitiin safhalarina yansimasini ve yayilmasini ister (Serin,
2003:18).

Kur’an1 Kerim’de Kalem suresinde ; “Nun ve kalem ve ehli kalemin satira
dizdikleri ve dizecekleri hakki i¢in” diye (Kalem suresi, Ayet:1), baslayan ayette
kalem ve yaziya Allah’in yemini, taniklig1 vardir. Bu bakimdan Allah’in soziinii
insanlara ulastiran ara¢ oldugu i¢in Islam’da yazi biiyiik bir saygmliga sahiptir.
Kur’an1 Kerim’in yayilmasi i¢in yazinin gelistigi ve genis alanlara yayildik¢a estetik
gorsel etkisinin arttig1 goriilmektedir. Islamm ilk emri “oku” olmasi sebebiyle bilgiye
biiyiikk 6nem verilir. Islam peygamberi Hz. Muhammed; “bilginlerin harcadiklart
miirekkeple sehitlerin kani tartildi, miirekkep agir geldi” ifadesiyle Islam’in bilgiye
verdigi degeri gostermistir. Bunun yaninda “ilim riitbesi biitiin riitbelerin tistiindedir”
buyurarak bilginin ve bilim insanlarinin degerini vurgulamistir. Boylelikle bilimin,
okumanin araci olan yazi biiyiik bir 6nem kazanmistir. “Yazilmayan her sey yok
olmaya mahkiimdur” sozii rehber olmustur (Ulker, 1987:6).

Abbasiler donemine kadar, daha ¢ok kitaplarin yaziminda kullanilan bir sanat
olan yazi sanati, bu dénemden sonra mimaride de siklikla kullanilmistir. Bunda
Tiirklerin Orta Asya'dan beri kullandiklart mimarlik ve tezyinat bilgilerinin etkisi
biiyiik olmustur. Zira kurmus olduklar1 devletlerin mimari eserlerinde celi yaziy1
kullanmalari, basta camileri olmak iizere, medrese, tiirbe gibi eserleri yazi ile

siislemeleri bu tezi dogrulamaktadir (Tatl1, 2012:18).

45



Islam yazisim pek ¢ok millet kullanmistir. Bununla birlikte Tiirkler Hat
Sanatinda tartismasiz oncii ve zirve olmuslardir. “Kur’an Mekke’de indi, Misir’da
okundu, Istanbul’da yazildi” sézii dillere pelesenk olmustur. Son Hattatlar kitabinda
Manmud Kemal Inal; “Hakka riayet ve hakikate hizmet etmis iizere sdyleyeyim ki
siiliis nesih ve celi yazilarin gelismesinde Islam milletleri iginde en ziyade Tiirkler ve
bilhassa Osmanl Tiirkler fevkalade hizmet ve bu suretle medeniyete ve ilme hizmet
etmislerdir. Zevki selim erbabini hayran birakacak derecede zarif latif nefis yazilar
yazmislardir. Baska higbir milletteki hattatlar Tiirkler mertebesinde siiliis, nesih, ve
celi yazilar yazamamigslardir. Hat sanatinda mahir olanlar degil olmayanlar bile
dikkatle baksalar aradaki farki gorebilirler. Bunu anlamak i¢in her milletin yazisim
bir araya getirip bakmak kafidir” sézleriyle Tiirklerin Hat Sanatindaki basarisini dile
getirmistir (Inal, 1970:2).

3.2. Yaz1 Medeniyetinin Yansimalari

[slam, alemdeki giizellik ve diizeni ilahi bir sanat olarak algilar. Tiim evren
Allah’in tasarimidir ve muhtesem bir sanat eseridir. Bu anlayis icinde en biiyiik
sanatkar Allah’tir ve O, kendindeki “Cemal” ismi ile her an yarattigi diinyalara etki
eder. Bu acidan bakinca kainat bir giizellikler denizidir. insan ise bu denizin iizerinde
parlayan ve “en giizel bicimde yaratilmis” olan bir yildizdir. Kéinata ve insana bir
sanat¢1 gozii ile bakanlar, elbette her seyde muhtesem “estetik mesajlar”
bulacaklardir. Ama Miisliman sanat¢i kendini bu mesajlarin  goriintiilerine
(formlarina) kaptirmaz; biitiin bunlarin arkasinda gizlenen “Mutlak Giizeli” bulmaya
calisir (Tatli, 2012:4). Hayati bu sekilde algilayan insanlar yeni bir medeniyet
olusturmuslardir. Islam Medeniyeti iirettigi eserlerle biiyiimiis ve kalic1 olmustur.
Estetik unsurlarda Hat Sanatmin getirisi ¢ok barizdir. Ornek vermek gerekirse,
mimaride dekor olarak yazinin kullanimi Islam sanat1 iginde gelismistir. Oncelikle
kutsal metinler olmak iizere yaz siislemede siklikla kullanilan bir unsur haline
gelmistir. Islam yazismin estetik olarak siislemeye elverisli olmasi bu siireci
gelistirmistir. Hat Sanati yazma eserlerde biiyiik bir gelisme gostermis, bu yenilik
mimaride ve silislemede de kullanilmistir. Baslangigcta kullanilan kufi yazi yerini,

sonralar1 nesih, siiliis gibi diger yaz tiirlerine birakmistir (Ozkegeci, 2006:59).
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Giizelligi askin ve mutlak bir deger sayan bir sanate¢i i¢in giizellik; Allah’in
“Cemal” sifatinin, harf harf, hiicre hiicre tabiatin ve kainatin her noktasina islenmis
bir nakistir, miiziktir, ahenktir, figiirdiir, yazidir. Insanoglu da bu mesajlar1 ve
ayetleri sezmeye, duymaya ve yasamaya hazir donanimli bir varliktir. Sanatg ise bu
isi en iyi sekilde basarabilen, yetenekli, biling sahibi kisidir. Olaya bdyle bakinca
sanatg1; eserlerinde, gordiigli ve yansittigi giizelliklerde Mutlak Giizel’i arayan ve
yaklasmaya c¢alisan kimsedir. Hz. Peygamberin “Allah giizeldir, giizeli sever”
sOziindeki anlami fark eden Miisliiman sanatgi, goriiniirde giizeli ararken, gergekte
Allah’t aradiginin  bilincindedir. Bu yilizden o, izafi ve gegici ‘“formlara”
baglanmaktan ¢ekinir, kendini Mutlak Giizel'e gotiiren soyut hamlelere pesindedir.
Gegici goriintiiler yerine, yiice varoluslara 6zlem duyar ve yonelir (Tatli, 2012:6).

Hayat1 bu agidan okumaya baslayinca, sanat hayatin her alanim kusatir.
“Sanat sanat igindir” goriisii burada gegerliligini kismen yitirir. Islim sanatinda
estetik zevk anlayisi ile yararli olan birbirinden tamamen ayri degildir. Fakat
“yararli” “faydali” kavramlar1 giinliikk basit ¢ikarlar degildir. Giizelligin faydasi,
sanat ve soyut sanat kavramlar1 basliklarinda {izerinde durulan, insan olmanin derin
arayisinda fayda saglamasidir. Evet, sanat, sanat i¢indir ve evet, insanin ylice arayisi
icin, sanat insan i¢indir de. Sanat basit faydalar i¢in kullanilmaz. Cok daha {ist bir
erek icindir. Islam sanati, ait oldugu hayat algismnin ve kiiltiiriin bir yansimasi olarak,
hayatin biitiin yonleriyle giizellestirmeyi, yiiceltmeyi amaglar. Sanatin faydasi insani
yiicelige sevk etmesi, hakikate pencere agmasi, Mutlak Giizellige bir isaret olmasidir.
Dolayisiyla sanat miimkiin oldugu kadar yararli olmak ve insanin yiice hedeflerine
ulagsmasinda ona yardimci olmak i¢in zemin hazirlamay teklif eder. Burada bahse
konu amaglarin en yiicesi, insanin pargast oldugu (ontolojik) kaynakla bulugsmasidir.
Islam sanatinin en 6nemli vasfi, derin diisiincelere yaslanarak insana hakikati
hatirlatict olmasidir. Bunun yaninda estetik diizeyde onu zihin ve duygu olarak
egiterek, gorsel alg tecriibesine hazirlamaktir. Islam sanat1 insam1 bélmez, onu fizik
ve metafizik diinyasiyla, biitiin olarak miikemmel olanla tanistirmay1 amag edinir.
Insana bu konuda giizelin yollarin1 dnerir. Bu sanat hem sanatciyr hem de hitap ettigi
kisi ya da toplumu olgunlagtirma amacindadir. Dini duyarliligin kendisine yiikledigi
bir sorumluluktan ziyade bir lezzeti ¢evresine duyurmak olarak goériir. Bu durum

yaptigi isi de bir ibadet haline getirebilir. Zaten sanat asla bir basina bir erek degildir.
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Bir mesajin iletilmesi, hissettirilmesi i¢in bir aractir. Bahse konu kutsal mesaj1 sanat
formu icinde insanlara iletebildikleri Ol¢lide "iyi" ya da "koti" renkleri ile
boyanabilirler. islAm sanati, basta siisleme olmak iizere soyut ¢alisan Ve tarz yaratan
Ozelligi ile tabiattan kurtulmay1 Onceler. Bunu yapabildigi 6lgiide alegorik olarak
gercekle baglantisini koruyan bir sanattir.

Hat Sanati, insanlar1 diisiince diinyasina ¢agirarak derin bir manevi hazla bas
basa birakir. Islam agisindan Allah kelimesinin tekrar1 (zikir) basli basina bir
ibadettir. Zikir esnasinda, tefekkiir, yani derin diisiince i¢in imkan bulunur, insanlarin
ayet ve hadislerden olusan yazilar1 seyretmesi de biiyiik bir diisiince ortaminin
olusturulmasina yardimci olmaktadir. Baki olan, sonsuz olan Allah’tir, diinyada olup
biten seyler gecicidir, diizen ve gerceklik, zamandan kayitsiz Allah’a aittir. Bu
anlayis ile yola ¢ikarak ortaya konan yazi ve harfler sadece goz zevki igin yapilmis
stsler degildir. Ayn1 zamanda i¢inde gizli veya agik mesajlar, anlamlar barindiran
alegorik bir dilin gostergeleridir. Gostergeler baglaminda insana etki eden en harika
orneklerdir. Dolayisiyla yazilar mimaride bir fazlalik degil, diisiince yoluyla eserin
etki ve islevine yeni katkilar sunan ve bir yerde onu tamamlayan bir unsur olmustur.
Biiyiik ve gorkemli kapilardaki yazilar ve diger siislemeler, isldm sanatinin her tiirlii
gorsel unsuru, bir desenden Gtekine, bir harften bir ¢icege, baska bir desene ve bir
goriis alanindan baska bir goriis alanina gegmeye adeta zorlayan bir hareket goze
carpar. Ama bu hicbir eserde sonuca ulasmaz. Bu hareket, eseri seyredenin hayaline
hitap ederek onda sonsuza uzanma duygusuna doniisiir. Dogal olmayana erisilince de
kiitle, hacim, mekan ortadan kalkar. Bu durum, seyredeni “Il1ahi Varligim” sezilmesi,
anilmasi i¢in gerekli olan bir gorsel bir ¢gekim alani igine ¢eker. Yazilarin yarattigi
olaganiistii atmosfer sayesinde, eserdeki yazilar, okuma-yazma bilmeyenleri bile
manevi bir bilgi alaninda besler ve bir sekilde harfler kendisine bakanlar1 heyecan
yahut sakinlik ile sarip sarmalar. Grabar’a gore, yazili metnin ya da dilin ¢ok iyi
anlasilamadigi Orneklerde bile, belli bir ikonografik okunabilirlik vardir ve bu
anlamin diiz mantiktan farkli sekilde iletildigi varsayilir. Bir sanat yapiti, 6zellikle
gorsel yapitlar, islev olarak ikonografik yoniiyle bir mesaj iletmek, ya da bir mesaji
gorsellestirmek yonii ile etkilidir ve bu amagla vardir (Tatlh, 2012:43-47).

Genelde sanatin, 6zelde gorsel sanatin kendisi, 0 sanat eserini izleyenlerin

onu hesaba katmasini, ciddiye almasini ve onda barindirdigr anlami bulmasini, ya da
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bir duyguyu hissetmesini ister. Bu adeta onun varlik sebebidir. Sanat eserinin asil
degeri tam olarak bundan sonra anlasilmaya baslar. Ciinkii o, giizel olarak algilandig1
andan itibaren hemen madde Ozelligini asarak daha Ote bir alana geger,
maddesizlestirilir, soyut hale biiriiniir, kendi ger¢cek benliginde derinlestirilir ve
insanin hep pesinde oldugu 6zde yogunlastirilir. Bu anlamda, aslinda eserin degeri,
maddesinde degil onun anlaminda ve igerdigi duygusunda yatmaktadir (Tatl,
2012:41). Baska bir deyisle eserin degeri, iretildigi malzemeden degil,

alimlayicidaki etkisi iledir.

Hat sanati, genel kabul ile Islam sanatidir. i¢ ahenginde Islam’in diisiince,
duygu, inanis ve heyecani belirleyicidir. Asaletini, zarafetini, karakterini, estetigini,
farkli milletlerin zevklerini de katarak islam dininden alir. {1ahi bilgiler ve hikmetli,
giizel ve etkili sdzler yazi ile gorsel hale gelir. Isitilen séz, gorsel hale gelince, yani
yaziya doniigiince goriilen ve kalben hissedilen bir sathaya ulasir. Harf ve sozler
genis bir mana alemine doniisiir. En giizel bigimlerle, hep ayni kaynaktan su gibi
akan, Allah’in, Peygamberin ve evliyalarin insanliga duyurmak istedigi mesajlar,
yiiksek hakikatler goériiniir olur. Anlam sekle doniisiir, harfler ve onu tamamlayan
unsurlar kutsal bir Ortilye biriinlir. Yaz1 goksel mesajla kaynasir, biitiinlesir,
kutsallasir ve onlart satira dizen hattatin giizellik 6zlemi, ruhu, yaziya akseder, yazi
billirlasir. Gozler sekil, s6z ve anlam uyum iginde akip giden satirlara huzur ile
dalar, goniiller hayranlikla Allah’a yonelir. Bu durum Kur’an-1 Kerim’de soyle
aciklanir: “Allah s6ziin en giizelini birbiriyle uyumlu ve bikilmadan tekrar tekrar
okunan bir kitap olarak indirdi. Rablerinden korkanlarin bu kitabin etkisinden tiiyleri
tirperir, derken hem bedenleri ve hem de goniilleri Allah’in zikrine 1sin1ip yumusar.
Iste bu kitap Allah’in diledigini kendisiyle dogru yola ilettigi hidayet rehberidir”
(Ztimer Suresi, Ayet:23). Kur’an1 Kerimi okumak ibadettir, fakat Kur’anin yazilarini
saygiyla, hiirmetle, hayranlikla seyretmek de bir ibadettir. Ciinkii niyet Tanrinin
mesajina gozlerini agmaktir. Okumadan bile olsa, seyrederek gonliinii agmayi
dilemek bir iletisim hamlesidir ve etkisi 6znel olmakla beraber basarilidir. Giizel yazi
hikmete, hakikate ve dogru yola ulastiran gorsel bir haz kopriisiidiir. Celi hatla
yazilmis, bir harf, ayet, ya da aforizmik bir s6z evleri ve mekanlar siisleyen levhalar
sadece dekoratif bir esya degildir. Saygiyla ve gorsel haz ile seyredilir (Serin,
2012:86).
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Bir yandan sonsuzluk arzusu, diger taraftan insanin fani olusu diinyevi var
olusunun degersizligi Islam inancinin temel felsefesidir. Bu bilgi sanat icin bir alt
biling olusturur. Sonsuzluk oriintiileri ve Hat yazilar1 bu algiyr gayet basarili
gorsellestirir.

Hat Sanatinin Islam sanatinin en &nemli unsuru oldugu diisiincesi bircok
saygin yetkili agiz tarafindan siklikla dile getirilmistir. Nihayetinde Kur’an Arapga
olarak aktarilmis ve yaziya gecirilmistir. Bununla beraber Allah’in kelami olarak
goriiliir. Bu yiizden Arapcanin Islam’da elbette ayricalikli bir konumu vardir.
Bundan dolay1 hat sanat1, islam kiiltiiriiniin en iistiin estetik bi¢imi olarak gelismistir.
Bilindigi gibi diinyanin Miisliiman olmayan diger bdlgelerinde bu sanat
gelismemistir. Bu durum goz oniine alindiginda Hat Sanati Islam diinyasinda en
iistiin konuma ulagsmistir. Diger dinler de kendi temel metinlerine 6nem vermislerse
de, hi¢ birinde kutsal metinlerin yazimi islam Hat Sanati kadar &vgii ve degerle
yapilmamistir (Leaman, 2012:35-86).

Bat1 sanat1 merkeze insan1 alip ona dayanir, insana dair ¢eliskiler, ¢atismalar,
arzulardan hareketle yol alirken, Islam sanati ise merkeze ilahi olani askin
(transentendal) olam alir. insana dair halleri Bat1 6ncelerken, Islam sanati daha alt
siralara koyar. Onun ilk ve son tutkusu ilahi olandir. Islam sanatinda en basat 6zellik
ilahi olan ile yiiz yiize oldugunun bilincinde olmasidir. Bu sanatin varligi da asaleti
de bu bilingten kaynaklanir (Kog, 2009:37).

Hat sanati, gorsel olarak cidden enfes bir donanima sahiptir, ama ondaki
giizellik sadece sekilde ve formda degildir. Asil zarafet ve giizelligini biinyesindeki
manevi-metafizik boyutu ile tamamlar. Ve onun asil amaci, gorsel zevkle beraber
"okunabilir olmasi"dir. Boylelikle hat sanati, diger sanat dallarindan ayrildigi en
onemli 6zelligini, bigim-anlam arasindaki beraberligi, biiyiik bir gorkemle sunar. Bir
baska deyisle, hat sanati1 hem seyredilebilir hem de okunabilirdir. Hat sanati, yalnizca
cizgiler arasindaki uyumdan, leke degerlerinden, ¢izgilerin yatay dikey oranlarindan
olusmayip, ayn1 zamanda anlam ile de biitiinlesmektedir. Bir caminin mihrabina celi
siiliis hat ile Ayetel kiirsi (Bakara Suresi, Ayet:255) yazilmistir. Benzer sekilde
caminin kubbesine Allah'm birligini ve yiiceligini iceren Ihlas suresi islenir, bir
medresenin kapisi {izerine, bilgiyi, okumayi, 6grenmeyi tesvik eden ayet ve

hadislerin yazilir. Bir mezar tas1 tizerine diinyadaki her seyin gegici oldugu, Allah'in
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baki oldugunu vurgulayan ciimlelerin yazilmasi gibi, daha pek ¢ok ornek, islev-
anlam-estetik denkleminin nasil ¢oziildiigiinii insanlara sunar. IslAm’m birlik
anlayisina uygun olarak, Hat Sanati soyut bir sanattir, bu 6zelligi ile sanatin mutlak
etkisine ulagmasi konusunda en ¢arpicit ornekleri verebilmistir. Ciinkii kutsal ve
mistik 6geleri igceren tasavvufl bir gelenegi vardir. Manaya ve ruha hitap etmesi,
hedef olarak insanin kalbine yonelmesi elbette bu sanati uygulayan hattat i¢in de
diinyanin ya da esyanin 6tesinde deneyimler imkani demektir. Dolayisiyla hat sanati
ile diger gorsel sanatlar arasinda islev ve amag¢ bakimmdan 6nemli farklar vardir. Bu
durumu fark eden Batili sanatgilar Hat Sanat1 ile soyut sanat arasinda baglar kurmaya
calismiglardir. Sevket Rado hat sanatimizi bir resim sanati olarak ifadelendirir: “Hat
sanati, hi¢ sliphe yok, yazi temeli lizerine kurulmus bir resim sanatidir. Batida klasik
resim nasil Hiristiyanligin etkisi altinda gelismis, sanatkar figiiratif resim anlayisi
icinde Hz. Isa’nin, Hz. Meryem’in, Havarilerinin resimlerini yapmaya
koyulmuslarsa, hat sanati da Miisliimanlik sonrasinda gerceklesmistir. Insanlara
dogru yolu gosteren Kur'an'dan aldiklar1 sevkle Allah Kelami'na, ona inananlari
hayran birakacak bir giizellik vermek isteginin heyecan1 ve coskusu ile eserler
tiretilmistir. Hat sanatgilar1 figiliratif resme itibar etmeden bugiin 6rneklerini bol bol
gordiiglimiiz soyut (miicerret) resimde oldugu gibi, hislere dayali bir giizellik anlayis1
icinde, tlrlii artistik nitelikleri olan yazi cesitlerini isleyerek dort bast mamur bir
sanatin dogmasina 6nayak olmuslardir. Hat o kadar resimdir ki, bir resimde var olan
glizelliklerin benzerleri soyut goriiniisler i¢inde onda da vardir. Bir kompozisyonda
harflerin kendi baslarina ve beraber olarak konusundaki incelikler, diizenlemelerin
zarifligi, stislerin bosluklarda tuttuklari yerler iistiin bir zevkin mahsuliidiir. Bunlar
bazen son derece sade, bazen de Ayasofya'daki levhalarda goriildiigii gibi azametli
olur" der. Sinasi Acar da Rado ile aym kandattedir; "Islamiyet'te yazi, yalniz
diislinceyi anlatmaya yarayan bir ara¢ olmakla kalmamus, vakar, azamet, incelik,
sadelik gibi insani duygulari ifade ve tasvir eden, harflerin geometrik ve mantiki
diizeni i¢inde ¢ogu kez hayati bir ahenk ve canli bir giizellik tagiyan, bir tlir resim
gorevi tistlenmistir. Soyut bir resimdir” sozleriyle ifade eder (Kinli, 2007:4-9).

Biitin bu ciimleleri Ozetler nitelikte olan tanimlamayi, Kalem Giizeli
kitabinda M. Bedrettin Yazir, su sekilde tarif eder. “Yazi; dilin eli, elin

dilidir. Kafanin mizani, gonliin terciimani, iradenin &lgiisii, ruhun aynasidir. Cesette
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ruha benzer. Akillara elgi, marifetlere silah, ilimlere ispat, medeniyetlere
senettir. Sinesinde sirlar saklayan, ¢cehresinde g6z ve gonill siiruru tasiyan,
mesafeleri diisliren, devirleri anlara sokan, gegmisi gelecege baglayan sihirli bir
bedia, Rabbani bir harikadir” (Yazir, 1989:8).

Bir bagka husus, Hat Sanatin okunmasi ve seyredilmesi arasinda bir gerilim
oldugudur. Okumak isteyen goz yazili metni izlemek zorundadir, oysa sadece bakis
uzay1 Ozgiirce tarayabilir. Ger¢ekten de okumanin zorlamasi ayni1 zamanda anlamin
hazzimi igerir. Bu haz ile bakisin 6zgiirliigiinli isteyen bi¢imsel haz arasinda bir
gerilim olusur. Okuma maddi bir bakisla, fotonlar, ndronlar bir dizi zihinsel islem ile
gergeklesir. Bakis, okumanin yazi isaretlerinin bilinmesiyle birlikte, okuyan bakis
bicimsel hazzi da kolagan eder. Eszamanli ilerlemek ister. Bu ikili seyir bir bakima

tedirginlik verir. Clinkii onu kendi ¢izgisinin izlemesi gereken yolun disina ¢eker.

Bunun yaninda ses ile sessizlik arasinda da bir gerilimden séz edilebilir.
Sessiz okuma igsellesmis sesi tasir, bir bakima harfin sesi igsel olarak tinlar, Hat
eseri karsisinda bir sessizlik izlenimi duyulur, harfin sesinin digsal olmamasi yani
seslendirilmemesi sese dogru bir gerilim yaratir, sanki sessizlik fazla geliyor gibidir.
Bu etki 6zellikle biiyiik boyutlu yazilarda karsimiza ¢ikar. Bu sessizligi doldurmak
icin bir ses gerekiyor gibidir. Hattin yer aldig1 uzay gii¢lii bir miizikal uzaydir. Ritim
ve melodi hat sanatin1 degerlendirirken gecerliligi olan miizik 6geleridir. Gorsel
olarak algilanan harf ya da yazi zihinde okunur, sonrasinda igsel olarak yazidaki
melodi ve ritim hissedilir, bu his sesli bir okuma istegi uyandirir. Bu gerilimler Hat

Sanati i¢in zenginlik ve canlilik unsurlaridir (Soysal,2004:49).

Hat Sanati Tiirk ve Islam medeniyetinde ¢ok &nemli bir yer tutar. Hat
sanatmin Tiirk-IslAm medeniyetindeki yeri diger sanatlara gore basattir. Ciinkii
giizelligin ve estetigin oranini harfler ile kuran ve kollayan kilit unsurdur. Bu haliyle,
resmin Bat1 medeniyetinde oynadigi rolden ¢ok daha farkli bir mecradadir. Sadece
yazi yazma yontemi olmakla kalmamis hayatin pek ¢ok alaninda estetik unsur olarak

letafet ve zarafet kaynagi olmustur.
3.3. Anlamin Giizellige Akis1

Yazinin degeri, dl¢ii, oran ve estetigin otesindedir. Yazmak sonsuzluk ritmini

veren goriinmeyen ile, goriinen kelimeler arasinda zincir kurma eylemidir. Insan
52



duyulariyla gordiigii, fark ettigi goriinen diinyada yasar. Gormedigi, fakat kalbi ve
ruhuyla sezdigi goriinmez diinyalar oldugunu bir sekilde 6grenir. Riiyalar goriir
mesela ve rilyalarin1 kimseye gdsteremez. Iginde hissettigi huzur ve mutlulugu bir
baska insana aynen iletemez. Hat Sanati madde diinyas1i malzemelerini kullanarak,
bagka diinyalarin varligina dair pencereler agmak i¢in harfleri kullanir. Hayal
diinyasina dogru kopriiler kurma deneyimleri, kKompozisyonlarda belirir ve kaybolur.
Giivercinin Kaybolan Gerdanligi filminde gegen “harfler bizim ibadetimizdir” ve
“yaz1 ilahi giizellige kanit olur” climlelerine benzer ifadeler, yaziya ve sanata dair

soylemlerde siklikla bulunabilir.

Hat Sanatinin gorsel etkisi ve yazidaki kutsal anlamlar birbirini tamamlar.
Fakat bu konuda kimi arastirmacilar gorsel-estetik etkiyi oncelerken kimileri anlamu,
kutsallig1 dnceler. Her iki tavir da 6nemlidir. Ornek olarak Leaman anlamdan ziyade
sekil ve formu dnemser. Islam estetifinde Hat Sanati yazidan ¢ok daha fazlasidir.
Diger medeniyetlerdeki yazi sanatlarindan (calligraphy) hem daha énemli hem daha
onceliklidir. Boyle anlasildigindan hattin goriiniisii de olduk¢a 6nemli oldugundan
harflerin sekli ve formu estetigin 6nemli 6zelliklerindendir. Kimi hattatlarin biiytik
ustalar olarak goriilmesine sebep eserlerindeki estetik mitkemmellikten kaynaklanir.
Metnin etkileyici olusunun yaninda, gorsel carpiciik ve estetik kusursuzluk
belirleyici olur. Yazinin yazildig: iislup ve tarz goze alindiginda okumadan 6nce
yazinin ¢ok giiclii duygulanimlar ifade ettigi diisiiniilebilir. Hakikaten de mevzu s6z
merkezcilik degil, bizatihi yazinin kendisidir; igerigi degil, bi¢imidir.

Hattin biitiiniiniin kompozisyonu ve diizenlemesi, zihnimizi metinden
tamamen farkli bir yere, ¢izgiden ve orandan serbestce zevk aldigimiz bir alana
gotiirebilir ve bu noktada belirli bir metnin temsili olarak yapilacak yorum asil hattin
estetik degerlendirmesi ile tamamen alakasiz olabilir. Nihayetinde bir hat {islubuna, o
hattin metin olarak ne anlama geldigi bilinmeden de hayran olunabilir. Hattin sanat
olarak kompozisyon olarak asil amaci; yazili metnin ifade ettigi duygulart sergilemek
degil, kelimeler ve harflerin kendi grafik degerleri i¢cinde imkanlar dahilinde gorsel
harikalar tiretmektir (Leaman, 2012:62-77). Hat Sanat1 bir tiir yazi oldugu i¢in onun
icerisinde yazildig1 dile vurgu yapilabilir. Bununla birlikte Hat Sanatinda 6nemli
olanin lisan olmadigi, paradoksal sekilde belki de hatta en dnemsiz unsurun lisan
olabilecegi tezi onemlidir. Elbette yazi kutsal bir kitaptan anlamli mesajlar tagir ama
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gorsel ve sanatsal etkisi ¢ok daha &n planda olabilir. Hat Sanatinmn en iistiin Islam
sanat1 oldugu tezi, oncelikle eserlerin yayginligina dayanir; mimariden, silahlarin
lizerine, kullanilan tabaklardan, giysilerin iizerine kadar alanda goriilebilir. Ve tabi ki
yazinin estetik vuruculugu da bu tezi destekler.

Hat Sanati iizerine yazilan metinlerde hiisniihattin temsil ettigi metne asir
vurgu goze g¢arpar. Bir figiirlin resminde o figiir iizerine yogunlagmaya benzer bu
yaklagim. Hat Sanati’min ihtiva ettigi anlamin gilizellik ve zarafetinden bagimsiz
olarak da kendi zarafet ve giizelligi vardir. Bunu anlamanin yolu, ne yazildigim
anlamadig1 halde yaziya—esere bakan kisinin durumunu g6z 6niinde bulundurmaktir.
Hattin giizelligi arttikca hat metinden bagimsiz olarak da c¢alismaya basladi ki
buradaki metin elbette Kur’an’in kendisi idi. Sanki hattatlar yazilar ile temsil ettigi
Allah’in kelam1 arasindaki baglantiyr kurmaya niyet etmisler gibi diistiniilebilir. Bu
niyet; bir giizellige giizel bir davet ve yol agma demesi gibi diisiiniilebilir.

Hat Sanatinin saheserlerinde gordiiglimiiz ve hosumuza giden harfler
muhtesemdirler. Sanat eseri tanimin1 hak ederler. Ciinkii bunlar seyir edilebilen,
temaga denilen, haz alarak izlemeye elverisli cok giizel nesnelerdir. Eger miimkiin
olur da yazidaki metin de anlasilirsa bu harflerin ayni giizellikte ciimleler
olusturdugu da anlasilir. Fakat bu bizim onlardan sanat eseri olarak zevk almamizla
tamamen alakasizdir, zira orada ne yazdigi bu baglamda ¢ok da onemli degildir.
Islam Hat Sanatinin ardinda mutlak bir kutsallastirma diirtiisii degil, sadece kagit
tizerine miirekkeple iiretilmis sekil ve gizgilerin giizelliginin de zevki vardir. Kimi
girift kompozisyonlu yazilarin okumadaki sikintilardan biri de bu harflerin sarahate
degil de zarafete vurgu yapacak sekilde istif edilmesidir (Leaman, 2012:63-79).

Islam Estetigine Giris kitabinda Oliver Leaman, yazinin anlamindan ziyade
biciminin 6nemli ve dncelikli oldugunu vurgular. Bu bir teori olarak kabul edilebilir.
Buna ek olarak Hat sanatinin ortaya ¢ikisinda kutsal metinlerin, dolayisiyla yazinin
anlaminin belirleyici oldugu da inkar edilemez. Hat Sanatinin d6grenilmesi siirecinde
bin yili asan bir arka plan vardir. Bu siirecte Hat sanatcist kutsaldan beslenen bir
damar oldugunu fark eder ve bu biling yazinin estetik unsurlarina etki eder.

Bu konuda “Elif’in Auras1” kitabinda Hat Sanatinin gorsel etkisi ve anlami
konusunda Frembengen diislincelerini su sekilde aktarir; Hat yazilar1t camide

dekoratif olarak kullanildiginda, kelimelerin anlamini bilmese bile, camiye gelen
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insanlar1 hayrete diisiiriir. Insanlarin kelimeleri okumas1 gerekmez ¢iinkii yazilarda
saglam bir resim etkisi vardir. Gorsel etki, resim olarak igsellesir, yaz1 Kur'an
mesajint estetik olarak cekici bicimde insanin aklina getirir. Giizel yazilmis bir
"Allah" levhasi Allah'in varhigim diistindiiriir. Benzer sekilde bir hilye, (Peygamberin
goriinligiinii yazi ile anlatan levha) Peygamberin varligini meditasyon benzeri bir etki
ile duyurur. Sufi sanat olan kaligrafi biiyiileyici bir sekilde insanlarin, hayvanlarin
ve nesnelerin bigimlerini yansitmaktadir. Hat sanati bu sekilde ruhsal gergeklik ile
gorselligi birlestirir (Frembgen, 2010:11).

Genel olarak sanat¢i evreni ve hayati algilarken tanik oldugu, fark ettigi
durumlar1 eserlerine aksettirir. Hem algi hem hayal diinyasin1 eserlerine yansitir.
Islam acisindan bakinca, sonsuz gériinen evren basli basina bir saheserdir. Bu
konuda Kur'an1 Kerim'de Allah'in sanatimin yiiceligine dikkat ¢eken pek ¢ok ayet
vardir. Allah ayetlerinde, gokyiiziinii direksiz olarak ayakta tuttugunu insanlara
cesitli vesilelerle hatirlatir. Insanlardan defalarca gokyiiziine bakmalarmi ve
bakarken diisiinmelerini ve onda bir ¢atlak/yarik, bir kusur olup olmadigini kontrol
etmelerini ister. Burada Allah’in yaratisindaki miikemmelligin fark edilmesi ve
tizerinde diisiiniilmesi emredilir. Kur'an’da Allah’1in sanatiyla ilgili tespitleri oldukca
carpicidir, dahasi sanatgilar i¢in ilham ve motivasyon kaynagidir (Tatl, 2012:6).

Cogu Hat Sanatgisini i¢in motivasyon unsuru olan, Allah’in yaratmasi ve
sanati ile ilgili Kur’an’da gegen ayetlere bakmak isabetli olacaktir;

"Allah, yarattig1 seyi en giizel sekilde yaratir" (Secde Suresi, Ayet 7).

"O (Allah), birbiri ile ahenkli yedi gogli yaratmistir. Rahman olan Allah'in
yaratisinda hi¢bir uygunsuzluk géremezsin. Goziinli ¢evir de bir bak, bir bozukluk
gorebiliyor musun? Sonra gozinii, tekrar tekrar ¢evir bak; goz (aradigr bozuklugu
bulmaktan) aciz ve bitkin halde sana donecektir! Andolsun ki biz, en yakin gogii
kandillerle donattik" (Miilk Suresi, Ayet 3-5).

"O (Allah), gordiigiiniiz iizere gokleri direksiz olarak yaratti” (Lokman
Suresi, Ayet 10).

"Biz en yakin semay1 bir siisle, yildizlarla siisledik™ (Saffat Suresi, Ayet 10).

"(Allah) size sekil verdi ve seklinizi giizel yapt1!" (Miimin Suresi, Ayet 64).

"Gokleri ve yeryiiziinii yerli yerince yaratti. Sizi sekillendirdi ve seklinizi de

giizel yapt1. Doniis ancak O'nadir" (Tegabiin Suresi, Ayet 3).
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"Gormekte oldugunuz gokleri direksiz olarak yiikselten, sonra Ars't istiva
eden, giinesi ve ay1 emrine boyun egdiren Allah'tir. (Bunlarin) her biri muayyen bir
vakte kadar akip gitmektedir. O, Rabbinize kavusacaginiza kesin olarak inanmaniz
icin her isi diizenleyip ayetleri agiklamaktadir. Yeri doseyen, onda oturakli daglar ve
irmaklar yaratan ve orada biitlin meyvelerden cifter ¢ifter yaratan O'dur. Geceyi de
giindiiziin lizerine O Ortiiyor. Siiphesiz biitiin bunlarda diisiinen bir toplum igin
ibretler vardir" (Rad suresi, Ayet 2-3).

"Andolsun, biz gokte birtakim burglar yarattik ve seyredenler i¢in onu
stisledik" (Hicr Suresi, Ayet 16).

"(Iste bu) her seyi sapasaglam yapan Allah'n sanatidir” (Neml Suresi, Ayet
88).

Tim bu ayetler evrendeki yilice sanata vurgu yapar ve “Allah’in sanat1”
ifadesi dikkat cekicidir. Benzer anlamlar igeren baska ayetler de bulunabilir.
Konumuzla ilgili olarak aktarilan bu ayetlerde Yaratici, insanlart giizellikleri
gormeye, iizerinde diisiinmeye davet etmektedir. Kur'an-1 Kerim'in pek ¢ok suresinde
Allah Teala'nin essiz sanatint gozler Oniine seren ince noktalar yakalamak
miimkiindjir.

Siralanan ayetlerden anlasilan o ki, Yiice Allah yerleri, gokleri ve i¢indekileri
yaratmig ve siislemistir. Yaratmasinin giizel olusuna vurgu yapmasi giizelligin
onemli olusu anlamina gelir. Allah insanlarin bu durumdan ders ve ilham almasini
ogiitler. Hattatlarin bu ayetlerde anlatilan giizellik, kusursuzluk, harikuladelik, gibi
ozellikleri eserlerine aksettirme cabasini harflerde ve kompozisyonlarda gormek
miimkiindiir. Hattatlarin yazma arzusu ve eser verme ¢abasi igerisinde iken ayetlerde
anlatilanlardan esinlenmeleri dogaldir. Kutsal kitab1 yaziya geg¢irirken kitapta
giizellige ve kusursuzluga yapilan vurgular hattatlar1 fazlasiyla etkiler, tesvik eder.
Bu durum hem eserlerin hem de Hat Sanatinin gelisimi i¢cin ¢ok onemli itki giicii
olmustur.

Miisliiman sanatg1 kendi diisiincesindeki “Tanr1”y1 anlatmak i¢in en etkili
ara¢ olarak tabiattan alinan sembolleri, figiirleri, bilinen desenleri degil, yazili
kompozisyonlar1 ve bizzat kutsal kitabin harflerini anlatim tarzi olarak se¢mistir. Zira
sanatci, bir sanat eserindeki sekil ve figiir, tabiattan ne kadar uzaklasip soyutlasirsa,

onlarin madde diinyasindan o kadar uzaklasacagini ve metafizik kavramlari
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hatirlatacagini kabul etmistir. Yazi, fizikotesi alemle iletisimi saglayan bir vasita
gibidir.

Biitiin Islam diinyasinda Hat Sanati, Miisliimanlarin estetik duygularini en iist
diizeyde temsil eden bir konumdadir. Bu konumu ile sayginliga sahiptir. S6z, dil,
kelimeler diisiincenin ve iletisimin, siklikla kullanilan aract haline gelmistir. Ancak
soziin kutsalligi, cesitli yaz1 tiirlerinin dogal gelisimini tesvik etmis, yani sira,
tiimiiyle tekil ve ozgiin bir Islam sanati olan Hat Sanatr’min ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Hat Sanatin1 yalnizca yazi olarak ele almak hata olur, ¢linkii hat aym
zamanda igerisindeki yardimci tekniklerle beraber, “yazi-resim” formunda ilging bir
alan agmustir. Bu sayede hem kitap sanatlarinda, hem levha olarak tablo mahiyetinde,
hem de mimaride dekoratif eserler baglaminda hayatin her alanina katilan en 6nemli
unsur olmustur (Tatli, 2012:12-18).

Dis giizellik bir seyin gergek giizelligi konusunda sadece bir gostergedir. Bir
seyin oziine niifuz etmek ise kalbe ait bir 6zelliktir ve ayricaliktir. Sanat alaninda ise
bu ayricalikli heyecan i¢in gorsel etki ¢ok dnemlidir. Sanat eserinin insan tizerindeki
etkisini Suut Kemalettin Yetkin 1934 de yazdigi kitapta su sekilde ifade eder;
“Psikologlara gore sanat eserlerinin karsisinda bir sarsinti (choc) duydugumuz
muhakkaktir. Bu sarsint1 benlikten gelmiyor, demek ki benlikten ayr1 bir sey (non-
moi) var Ki bizi tesiri altinda bulunduruyor. iste haricimizde bulunan bu sey bina,
heykel, tuval, yazi, senfoni ya da siir olsun, bizde teknigi ile heyecan dalgalart
uyandirmaktadir” (Yetkin, 1934:29). Hat Sanatinin bahsedilen sarsinti, etki giicii
konusunda ciddi bir potansiyeli ve {inii vardir. Fakat konuya dair higbir bilgi yokken
bile sadece gormekle gelen sarsici ¢ekim pek ¢ok insani bu sanata hayran birakmistir.
Soyut sanatin onciilerinden Paul Klee Hat Sanati igin; “bu sanat gdriineni vermiyor,
bir diisiinceyi resim ediyor” yorumunu yapmistir. Benzer sekilde Andre Lhote (1885-
1962) anlamimi bilmedigi yazilari, Tiirk hattatlarinin eserlerini ilk defa goérdigi
zaman hayranligimi su sekilde dile getirmistir: “Okuyamiyorum bu yazilar.
Okuyamadigim daha iyi salt ¢izgi senfonilerini tadabiliyorum boylelikle. Nedir giizel
desen? Diizlerin ve egrilerin tertipli barigmasi... Nedir resmin miizigi? Statik ve
dinamik elemanlarin birbirini cevaplandirmasi... Resim sanatinin temeli nedir? Desen
cizgi ve Ingres’in deyimiyle miizikal olmali. Iste biitiin bunlar, bu yazilarda var.

Diizlerin, egrilerin yami1 sira da, su serpistirilmis, kiiclik kiiciik plastik isaretler,
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ornament siisler” bu yorumlar sanatla ilgili ve bilgili insanlar tarafindan dile
getirilmistir (Yigit, 2007:22). Sanat egitimi almayan insanlar i¢in de benzer durumlar
s0z konusudur. Bursa Ulu Cami veya Ayasofya’da ki Hat eserlerini ilk kez gdren
insanlarin hayranliklarin1 ve saskinliklarini yiizlerinde ve soOzlerinde gormek

mumkindiir.

Aus Dem Nachlass Metrikétdan Sayfalar’dan

Er schreibt ja Ta 'lik, Evet, Ta lik hattiyla yazar,
Auch Neski weiss er Nesih de bilir,

Zierlich zu schreiben ipek kagit iistiine
Auf Seidenbliitter. Inciler gibi mesk eder.

An seiner Stelle

Ah, benim azi
Sei mir die Schrift. yYazim olacakt:

Onunkinin ayarinda.
GOETHE

Resim 4: Goethe’nin Hat Sanatina dair siiri (Bayat, 2002:35)

Resim 4’de goriilen siirde, tinlii Alman sairi Goethe, Hat Sanatinin gorsel
etkisi karsisinda hayranligimi bu kelimelerle dile getirmistir. Ve hatta bu yazinin

estetik gorselligine gipta etmistir.

Hat Sanatinin anlam ve giizelligi blinyesinde beraberce barindiriyor olusu,
Bat1 sanati igin aranip da bulunamayandir. Shiner, “Sanatin Icadi” kitabinda 18.
ylizyilda kartezyen diisiince sistemi ile gelen dalga ile sanat algisinda da bir boliinme
yasandigini yazar. Sanattan alinan zevk ikiye ayrilmistir. Giizel sanatlara 6zgii zevk
ve siradan zevk, olarak yaptigi ayrim basittir. Faydali ya da eglenceli iirlinlerden
aldigimiz siradan zevkler lizerinde diisiinmeye degmez, incelikli zevkler ise derin
diisiinceye dair zevklerdir ve yeni bir adla “estetik” ad1 ile anilmaya baslamistir. Eski
ve daha kapsamli olan sanat goriisii, islevsel baglamda zevk alma ile uyumluyken,

yeni sanat algisinda derin diisiinceye dayali bir tutumu baglamdan ayirmayi
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Ongodrmiistiir. M. H. Abrams sanat kavramindaki bu béliinmeyi “Kopernik devrimi”
olarak adlandirdi. 19. ylizyilin baslarina gelindiginde, giizel sanatlara, ylice hakikati
ortaya ¢ikarma ya da ruhu iyilestirmeye dair agkin bir tinsel gorev verildi. O giine
kadar tarafsiz olan derin diisiinme fikri 6ncelikli olarak Tanri’ya hasredilmisti. Artik
sanat kiiltiirlii ve varlikli seckinlerin bir ¢ogu i¢in yeni tinsel bir yatirim alani haline
gelmek iizereydi (Shiner, 2010:23). Anlam ve giizellik arasindaki bag insan (sanatg1)
eliyle yeniden kurulmaya calisildi. Fakat sanat¢1 bulundugu ¢evreden ve kendisinden
beslendigi i¢in, sonugta ne hakikate bir yol bulabildi, ne de giizelden hakikate bir
pencere acabildi. Boyle oldugu i¢in 20. ylizyilin sonlarina gelindiginde, onca sanat
akimi sonrasi, “sanatin anlamsizlig1”, “sanatin komplosu”, “sanatin sonu”, {izerine
elestiriler sanat diinyasinda temel tartisma konusu oldu. Bati’daki bu ayrisma ve
savrulma sonucunda gelen tartismalarin uzaginda ve 6tesinde Hat Sanati, Kutsal ile
bagim1 koparmayarak anlam krizine asla diismemis, gorsel giizelligini daima

gelistirerek islev-anlam-estetik denkleminin ¢6ziimii olmustur.

Glizellik baslhiginda sunulan bilgilerden anlasilacagi iizere; bigim, uyum ve
sekil giizelligi giizelligin sadece bir bolimiini olusturur (Kog, 2009:72). Bununla
beraber anlam yok ise, eser sadece kisa siireli heyecanlar yasatmaktan Oteye
gitmeyecektir. Ve fakat bigimle beraber sunulan ve yakalanan anlam, hakikat
bilgisine, enfes var oluslara gotiirebilir. Hat Sanati tam da bunun igin, bigilmis kaftan

olarak gorsel sanatlar arasinda ayricalikli bir yerdedir.
3.4. Hat Sanatimin Metafizik Boyutu

Islam sanatlarinin gelisme siirecinde soyutlamaya dogru siirekli bir yonelisin
var oldugu goriiliir. Bu siiregte tasavvufun ihmal edilemeyecek kadar 6nemli ve
belirleyici bir rolii vardir. Bu bakimdan tasavvufu da goéz oniine almadan Islam
sanatlarin1 anlamak miimkiin degildir (Ayvazoglu, 1989:44). Tasavvuf baslangigtan
itibaren Islam toplumunun her kesimine &yle niifuz etmistir ki, nasil ask sairi hic
farkina varmadan siirlerinde tasavvufi terimler kullanmis, aski ¢ogu zaman fizik Gtesi
boyutta diisiinmiisse, Islam sanatcisi da tasavvufun boyasi ile boyandigi igin
eserlerinde bu ruh halini yansitir (Cam, 2008:97). Islam sanat1 gériinen diinyanin
faniligine olan inangla beslenir. Gegici olanin belirlenmis olmasi mutlak olanin

arayisini baglatir. Bu bakis ile fiziksel temsili degistirir. Daha soyut eserler iiretir. Bu
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yaklagim, Islamim kalbini tasavvuf olusturur diisiincesiyle beraber hayat bulur

(Leaman, 2012:25).

Harflerin sekli ile ontolojik ve kozmolojik hakikatler arasinda iliski kurmak,
yazinin ve harflerin siradan isaretler, imgeler olmadigi, kutsal kitabin dolayisiyla
Tanr’nin mesaj1 olmasi ile ilgilidir. Son kutsal kitabin yani Kur’an1 Kerim’in tahrif
edilmemis olmast dahasi degistirilemeyecek olusuna dair meydan okuyan ayetler
icermesi bu yorumu destekler. “ Rabbinin sozii, dogruluk ve adalet bakimindan
tamamlanmistir. O'nun sozlerini degistirecek kimse yoktur. O isitendir, bilendir”
(Enam Suresi, Ayet:115) “ Kur'an't kesinlikle biz indirdik; elbette onu yine biz
koruyacagiz” (Hicr suresi, Ayet:9) ayetleri kutsal kitabin Tanrisal bir koruma altinda
oldugunu soyler. Bu koruma, yazili metnin, kelimelerin ve harflerin korundugu
anlamina gelir. Harflerin kutsal bir garanti ile metafizik olarak korunuyor olusu,

onlarin basit isaretler, simgeler olmadig diisiincesini dogurmustur.

Metafizik diinyanin varligina olan inang¢ yollar1 mistisizme ¢ikarir. Mistisizm
denince daha ziyade insanin akli yetenekleri ile ulasamadigi bir yiicelige, kutsala
veya “mutlak”a sezgi yoluyla dogrudan dogruya ulagmasi, onunla dolaysiz (mantiki
diisiince veya baska herhangi bir vasita girmeden) temas kurmasi anlasilmaktadir.

I[slam mistisizminin (tasavvuf) en belirgin 6zelligi bir felsefi diisiince
sisteminin savunmasii yapmamis olmasidir. Islam mistisizminin temel 6zelligi;
diinyaya kars1 belli bir tavir takinmak ve bu tavra uygun bir hayat yasamak olmustur.
Bu tavir diinyay1 sadece bir siireligine kalacagimiz bir mekan oldugunu hatirlatir.
Gegici  oldugunun bilincinde olmakla varli§imizi anlamlandirir.  Biiyilik
mutasavviflart diisiindiiglimiizde, aklimiza gelen sey onlarin ahlaki, Allah’a karsi
samimi duygular1 ve bagliliklaridir (Giingdr, 1989:15-17).

Biitiin giizel seylerin hepsi de birbirinden farklidir; hi¢ birinin birbiriyle ayni
olmadig1 bilgisini duyu organlarimizdan aliriz. Ama hepsinde ortak olan bir sey
vardir ki o da giizelliktir. Iste bir grup fenomenin her birinde bulunan ve dolayisiyla
onlar arasindaki birlik ve ahenk saglayan bu karaktere Eflatun “ide” adini veriyor.
“Ide”ler gercek ve ebedi olan, evrensel olan seylerdir. Devamli degisen seylerin
gercek ve mutlak bir varligi olamaz, bunlar bir ¢esit hayaldir.

Biitlin idelerin ortak bir 6zii vardir ki, her seye 6ziinlii veren bu ortak 6z

Tanri’dir. Insan ruh ve beden olmak tiizere iki katmanli bir varliktir. Beden bizi
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diinyaya bagladigi i¢in 6zleri, hakikati kavramamiza engel olur. Ruhumuz bir bedene
baglanmis olmakla birlikte ondan tamamen ayri1 bir nitelik tasir. Beden diinyevi ve
gecici seylere yoneldigi halde ruh ebedi—sonsuz olanla ilgilidir. Su halde hakikati
bulmak isteyen insanin ilk isi ruhunu her tiirlii diinyevi istekten arindirmak olmalidir.
Mutlak olana gétiiren asil yol ise “ask™tir. ilim varligin goriintiileri ile ugrasirken,
ask dogrudan dogruya hakikate yonelmistir. insan ruhu maddi beden ile birlesmis
ama hakikatten ayrilmistir; kaybettigi eski biitiinligii 6zler (Glingor, 1989:31). Ask
hem tasavvufun hem de sanatin merkezinde yer alan hem kaynak, hem hedeftir. Hat
sanatinda bu durumu ifade eden meshur deyis; “ah minel asktir. Levha olarak
yazilan bu soz, her seyin, tiim ¢abalarin, umutlarin ve kederlerin ask igin ve ask

yliziinden oldugunu ifade eder.

Resim 5: “Ah minel Ask” levhasi. (Kisisel koleksiyon; Hattat, Betiil Bilgin)
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Resim 5’de celi divani yazi formu ile “ah minel Ask” levhasi goriiliiyor. Bu
levha diger yazi formlari ile de yazilmistir. Hem gorsel hem de anlam olarak, sanat
ve tasavvuf agisindan 6nemlidir.

Islam mistisizminin karsilig1 olan tasavvuf; dini algilarken sadece kaideler ve
kurallardan ibaret olarak almayip onun derin manasina niifuz etmeye caligmak ve
dolayisi ile manevi hayati maddi hayat karsisinda savunmak, kollamak, Allah ile kul
olmak arasindaki bagi iyice giiclendirmek seklinde alinirsa, Islam ile tasavvuf hemen
hemen ayn1 anlama gelir.

Tasavvuf yoluna giren kisilere “sufi” denir. Sufiler kendi yollarinin
istlinliiglinii iddia etmekle birilikte bu stiinliigiin seriatin disinda degil, fakat onunla
birlikte ve onun 6tesinde bulundugunu bilhassa belirtirler (Giingor, 1989:63). Sufiler
fikih alimlerinin ve bilginlerin zor anladiklar1 konularda baska bir yorum getirmekle,
bilgi edinme yontemlerine 6znel yaklasimlar eklemislerdir. Onlar bu bilgileri Kur’an
ve hadislerin géze garpmayan, gorece ince manalarindan g¢ikaririlar.

Esasen o ii¢ tiirlii bilgiden bahsetmektedir ki, bunlarin birincisi vasitasiz
idrakle, digeri ilimle (akil ve sorgulama), ti¢linciisii de basit¢e inanarak bilmektir.
Sanat burada birinci tiir; vasitasiz idrak ile bilmeye gotiiren arayiglardir. Her bir
noktadan merkeze giden yaricaplar (yollar, tarikatlar) vardir. Zira diinyadaki insan
sayisinca kuldan Allah’a giden yollarin oldugu, pek ¢ok metinde mesaj olarak verilir.
Gergekten, insanin Tanr1’y1 bilmesi, kendisinde “ilahi” bir par¢anin bulunmasindan
dolayidir. Vecd halinde bu ikisi birbirine karistigina yahut insandaki ilahi cevher
aslima kavustuguna gore, bu birligi bozabilecek seylerden tamamen siyrilmak
gerekiyor, diger her sey bu birligin digsindadir. Sufiler en azindan insan ruhunun
biitlin diger yaratilmiglardan farkli oldugunu, ruhun Allah ile ayn1 sey olmasa bile
ondan bir sey oldugunu kabul ederler (Giingér, 1989:55-102). O yiizden ruh, bu
diinyada ayrildig1 parcasini 6zler ve daralir, sikilir. Ferahlamak ve huzur bulmak i¢in
sufi zikir ile hattat ise yazi ile mesgul olur.

Denilir ki; Misliiman incelikli insandir. Sufi incelikli Miisliimandir. Bu
cimleden olarak, tasavvuf insani zihin ve ruh olarak inceltir, zarafet ve nezaket verir.
Ve Hat Sanati ise Hattati estetik zevkini gelistirerek ayni seyi yapar. Burada

Friedrich Nietzsche’nin “sahip olunmasi gereken tek bir sey var: ya dogustan ince bir

62



ruhtur bu, ya da bilim ve sanatlar tarafindan inceltilmis bir ruh” sozii akla gelir.
Tasavvuf hedef olarak bunu yaparken Hat Sanat1 dolayli olarak yapar.

Sufi doktrini agiklayan klasik kitaplarda; imanin vasita oldugu bilgi, yani
kalbin bilgisi aklin bilgisinden {istiindiir. Bahsedilen bilgi tiirlerinin ve &grenme
yontemlerinin farkliligidir. Sufi, hakikatin bilgisine ulasmak ic¢in hazirligin
gerektigine inanir; ancak bu bilgiyi disaridakini bulmak degil, geleni almak i¢in
kendini hazirlamaktir. Kendi i¢ diinyasini arindirmak hakikat bilgisi icin diger
seylerden temizlemek bu hazirligi kapsar. Ciinkii Allah’in bilgisini biz almayiz, O
dilerse verir.

Sufi ilimden bahsettigi zaman bu ancak “batin ilmi” denilen seydir. Yani
diinyanin disinda ve onun tam tersi olan goriinmez diinyanin, metafizik alanin
ilmidir. Bizim bilim dedigimiz sey diinyadaki esya, nesneler ve olaylarla ilgilidir.
Sufi tabiat ilimlerinden ¢ok beraber metafizik bilgi pesindedir, c¢ilinkii tabiat
ilimlerinin konusu maddedir, yani Tanr1’ya uzak olan seydir. insan madde ile yogun
sekilde ilgilendigi zaman asil kavusmasi gereken kaynaktan gitgide uzaklasir, insani
yiicelten ve Allah a gétiiren ruhun giizellikleridir (Giingér, 1989:104-164). Bu tavir
tiim dinlerin mistik 6gretilerinde benzer sekildedir. Budist rahiplerin, ya da Hristiyan
kesislerin temel Ogretileri, diinyadan uzaklagsmak ve i¢ diinyaya odaklanmak
tizerinedir.

Estetik agidan anahtar kavramlardan biri; bir seyi baska bir sey olarak gorme
kavramidir (Gordiigii her seyi, ¢izgi, hacim ya da renk olarak algilamak gibi). Din de
ayn1 kavramu igerir ve bu din ile estetik arasindaki en 6nemli baglantidir. Diinyanin
sadece bir bakis agisindan goriilemeyecegini kabul ettigimizde yolumuz tasavvufa
cikar. Ciinkili tasavvuf farkliligi ve cesitliligi olduk¢a 6nemser ve diinyanin farkl
yorumlara agik oldugunu kabul eder. Dolayisiyla sanatin da, sadece tasavvufi bir
gergeveden yorumlanmasi diigiincesi gorecelidir (Leaman, 2012:28). Bununla
beraber Hat Sanatinin tasavvufla olan yakin temasi ¢ok belirgindir. Kullanilan
metafizik kavramlar ve semboller, hem sanatin hem tasavvufun kisisel tecriibelere
Onem vermesi dnemli noktalardir. Bireysel ve 6zel ¢aligmalar1 “ruhsal” bir anlatima
ulastirmak sanat i¢in istenen bir sonugtur. Tasavvufta kisinin kendi i¢indeki diinyay1
kesfetmesi macerasi Onceliklidir. Sanat¢i, zamanin 6greti ve arzularina karsi sagir

“bilinen” veya bilinmeyen sekil karsisinda da kor olmalidir. G6z kendi i¢ diinyasina
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bakmali, kulagi daima i¢ gerekliligin sesine doniik olmalidir. Denge ve oran
sanatginin disinda degil igindedir. Tasavvufta kisi diinyevi isteklere sagir olmali, dis
diinya ile olabildigince az temas ederek, kendi goniil diinyasini kurmalidir.

Genel bir diislinceye ayrilmaz bir sekilde baglanmis olmanin, diinyay1 dogru
bir sekilde gérmenin 6niindeki en biiyiik engel oldugunu neredeyse tiim Islam sanati
Kitaplarinda bulunur. Hat Sanati kelime ve lisanin yeniden iiretilmesinden ¢ok daha
fazlasin ifade eder. Bu durum ne Hat Sanatinda sunulan kelimelerin manalarinin
giizelligi ne de kelimelerin olusturdugu lisanin giizelligidir. Kelimelerden ve lisandan
bagimsiz bizatihi sekil ve lislubun giizelligidir. Burada Hat Sanatinin konusu kutsal
kitap oldugundan anlamin ve sdzlerin 6nemli oldugu da bilinen bir gergektir. Metnin
ve lafzin degil, hattin ve yazinin estetik bir mevzu oldugu iddias1 da savunulmustur.
Hattin ne anlama geldigini bilmeyen kisilerin yazinin giizelligini fark etmeleri ve
takdir etmeleri ile bu tezi ortaya atmuslardir. Anthony, Welch ve Annemarie
Schimmel gibi arastirmacilarin déniip dolasip vurguladiklari nokta, Islam harflerinin
basit olarak lisanin bir pargasi olmaktan 6te, dnemli olduklari tezidir. Harfler siklikla
insanlar ve diinyanin boliimleri ile karsilastirilir ve harflerin harf olmaktan Gte
manalar1 olduklar1 diisiiniiliir. Bir insan i¢in, bir kelime ya da harf sadece sekil ve
gorsel etki olarak tefekkiire yardimci bir unsur olarak kullanilabilir. Kelimelerin
kendilerinden olustugu harfler bizatihi kendileri semantik bir tasarimin goriinen
yliziidiir. Harflerin de anlami vardir ve bu anlam tipki kelimelerin yaptig1 gibi
bizimle iletisim kurmak i¢in oradadirlar. Burada teori sudur; nasil ki kelime ve
climlelerden mana tiiretebiliyoruz anlamlar ¢ikarabiliyoruz, ayni sekilde kelime ve
harflerden de anlam ¢ikarabiliriz. Sézel olarak bakildiginda bu su anlama gelir;
Allah’in ayetleri, Allah’in isaretleridir ve yalnizca anlamli ciimle ve kelimelerden
degil aym1 zamanda anlamli harflerden olusur (Leaman, 2012:33-61). (Bu konu
“Harflerin Metaforlar1” basliginda ayrica incelenmistir).

Hatta baz1 mutasavviflar, Kur’an’in bazi boliimleri ya da mukaddes varligin
isareti olarak gordiikleri herhangi bir sey lizerine tefekkiire daldiklari gibi, illa ki
harfler iizerine de, onlarin bigimleri ve gorsellikleri konusunda da tefekkiire dalarlar.
Benzer sekilde diger dinler de dini metinlerin yazildigi harflerin 6zel oldugunu
diisiiniip ruhani aydinlanma araci olarak kullanmislardir. Elbette kisi, mutasavviflarin

yaptig1 gibi evrendeki her seyi Allah’in isaretleri olarak goriirse harfleri de Allah’in
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isaretlerinden biri olarak gorecektir. Ve bu bakis insani, harflere dair alginin
acilmasina gotiirebilir. Burada tehlikeli bir durum da vardir. Harfler kendisinden
kaynaklanan bir giice sahip olarak goriilebilir; tilsimlar ve muskalarda kullanilabilir
ve isler iyi gittiginde yardimin Allah’tan degil de, bu harflerden geldigi diisiincesine
gotiirebilir ki bu durum dini literatiirde sirktir.

Harfler birer sembol, bir basina da anlamli ikonografik bir tasarimdir.
Semboller ve simgeler hem sanatta, hem tasavvufta vazgecilmez unsurlardir. Dogu
anlatilarinda olduk¢a meshur olan Yusuf ile Ziileyha hikayesi konumuzla da ilgilidir.
Hikayede Ziileyha, basindan gecen bircok dert ve sikintidan sonra vahdet-i viicuda
ulagsmak i¢in bedenin arzularindan vazgecen eden sufiyi temsil eder. Bu anlatinin
sembolizminde Yusuf kaynagini ancak Allah’ta bulabilen asir1 giizellik ve iyilik
bigcimlerini temsil ederken, Ziileyha bu miikemmeliyet bicimleriyle karsilastiktan
sonra arayisa baslayan kisiyi tasvir eder. Bu kissanin ikonografinde ilging olan sey,
Yusuf’un giizelliginin objektif olusudur. Yusuf sadece Ziileyha i¢in giizel degildir.
Misir’daki kadin arkadaslarini ¢agiran Ziileyha bu giizelligi onlara gosterir. Ve
Yusuf’u goren diger kadinlar da bu giizellige hayran olur ve meyve soyarken
gordiikleri giizellik karsisinda kendilerinden geger ve parmaklarini kemiklerine kadar
keserler. Giizellik, kimi sevda hikayelerinde 6zneldir. Mesela, kissada Leyla siradan
bir kizdir, ama Kays icin diinyadaki yegane giizelliktir. Ama Yusuf'un giizelligi
goren herkes icin giizeldir. Bu iki kissa da gilizelligin hem objektif hem siibjektif
olusuna oOrnekler igerir.

Kur’an’daki anlatima gore Yusuf'un giizelligi, ruhani olgunlugundan
kaynaklanmaktadir. Bu yilizden Ziileyha’nin aski da kolaylikla ruhani bir tarzda
diinyada etrafimiz1 ¢evreleyen giizel ve saf olana temayiil seklinde yorumlanabilir.
(Leaman, 2012:51-61). Sembollerin ne manaya geldigini merak ettigimizde
cevaplarin gizlendigi daha derin bir farkindalik diizeyine ulasmamiz gerektigi
anlasilir. Seckin tasavvufi ¢izgi bu diizeyi sadece tek bir cevapla degil muhtemel bir
dizi agiklamayla karsilayarak nesnenin belirsizliginden ve estetik isleyisinden haz
duyar. Islam sanat ve edebiyati iizerine tasavvuf agisindan bakildiginda, estetik
aciklamanm neleri icerdigi konusunda farkli anlayislar olabilir. Oniimiizdeki
sembolizmin karsilik geldigi derin hakikati kesfedildigi anda meselenin ¢oziilecegi

sanilabilir. Aslinda yapilmas1 gereken derin bir hakikat bulmaktir ve sonrasinda her
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sey apacik olur. Fakat hakikatle nesne arasindaki iliski hem karmasik hem de narin
oldugundan, o derin hakikatin ne oldugunu bilmekle yeni bir macera baslar. Yusuf ve
Ziileyha karakterlerinde goriildiigii tizere, ironi ve sembolizm bizim o Kkarakterleri
anlamamiz, onlarin derin hakikatle iligskisi konusunda bizi bilgilendirirler. Tiim bu
arayis ve anlayis siirecinde bilinmelidir ki, sembol ve anlam arasinda birebir karsilik
beklemek de bosunadir. Bunun yaninda riiyanin bu hikayede oynadigi rol de
onemlidir. Ziileyha, Yusuf’u ilk defa riiyasinda goriir. Yusuf Firavun’un riiyalarim
yorumlamaktadir ve Yusuf’la beraber zindana atilmig saray mensuplar1 da riiya
gormiislerdir. Islam felsefesinde riiyalar ve hayal giicii ile yakindan ilgilidir. Bu konu
estetikle de iliskilendirilir.

Sembolik anlatida Yusuf igin de asik olmak pek ¢ok zorlukla miicadele
etmeye sebep olmustur. Yusuf, kardeslerinin ihaneti, Ziileyha’nin ask1 ve terk etmesi,
zindana atilmasi, tiim 1zdiraplar ve zorluklar sonrasinda kurtulmustur. Ziileyha’ya
kavusmasi ve babasina sifa vermesi pek ¢ok agidan drnekler sunar. Yusuf dylesine
ornek bir hayat yasar ki giizellik onun parcasi olmustur. Islam sanatinda var olan
giizellik ve hakikatin sabit standartlar1 araciligiyla iist gergeklikle bir baglanti
yaratilmasina hizmet eder. Bu baglanti hem ahlaki hem de estetik faaliyetimiz
acisindan belirleyicidir. Sufi estetik olarak da adlandirilan bu tavir biiyiik Olciide
detaycidir. Sanatin giizelligi sanat¢inin ruhunda ve daha iist bir gergeklik diizeyinde
tecelli eder ki iste burada ilahi var olusun yansimasi ortaya c¢ikar. Bu sebeple ki,
sanat¢inin kendisi ahlaki ve manevi anlamda olgun olmali ki, sanati da derinligin
yilizeydeki goriintiisii olabilsin. Sanat¢1 esyanin mahiyetini ve nesnelerin ne denli
yaniltict olduklarint agiga vurur. Burada 6nemli olan iki temel tasavvufi nosyon
vardir; kesif ve zikir. Bu iki slire¢ aracilifi ile manevi anlamda insan olma
serlivenimizin baslangi¢ asamasina donmiis oluruz. Gazali’nin dedigi gibi giizellik
arayisinda yiizeysel ve fiziki olanl a yetinme tehlikesi vardir. Gazali’nin kardesi
Ahmed’e daha da ileri giderek der ki; “derin gergekligin giizelligiyle
karsilastirildiginda onu gizleyen giizellik apacik bir ¢irkinlikten baska bir sey
degildir” (Leaman, 2012:85-138). Giizellik bashiginda anlatilanlar dikkate alindiginda
metafizik olanin gergek giizelligin kapisini acabildigini, bu yolda tasavvuf ve sanatin

kol kola yiirtidiigiinii fark etmek zor olmayacaktir.
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Islam sanatinin bir cesit biiyiilii tarz1 oldugunu bedensel olani ruhani olana,
ruhani olani da fiziksel olana doniistiirdigii goriisii dile getirilmistir. Ontolojik olarak
insanin yaratilmasi siirecinde Islam inancina gére Allah ilk insan olan Hz. Adem’i
miikemmel bicimde yaratmistir. Allah, Hz. Adem sahsinda Ask ve giizelligi de
yaratmustir. Meleklerin Adem’e secde etmesi onun giizelligi ve potansiyel aska sahip
olusundandir. Melekler insandan daha miikemmeldir, hata yapmazlar, ama insanin
Ozgiir iradesi vardir ve bu ylizden sinanacaktir, biiyiik acilar ¢cekecektir. Beraberinde
Allah’in yeryiiziindeki halifesi olma goérevi ve ayricaligi vardir. Eger diinyadaki
hayatin1 yozlastirirsa sahip oldugu giizellik kendisinden uzaklasacaktir. Melekler
madde ile kayitli olmadiklarindan neyi nasil yapmalar1 gerektigini kesin olarak
bilirler. Peki, bu arzu edilir bir sey midir? Giizelligin nereden kaynaklandigini
bulmaya ¢alismak ve bunun i¢in duyularimizi kullanmak hem bu diinyada hem de
Obiir diinyada giizelligin pesinden kosmak daha tercih edilir degil midir? Meleklerin
Adem’e secde etmis olmasina bakilirsa, sorunun cevabi agiktir. Melekler maddiyatla,
madde diinyasi ile ugrasmak zorunda olmadiklari icin giizelligi bizim gibi fark etme
yetenegine sahip degillerdir. Insanin meleklerden yiice olusuna sebep giizellik
deneyimi ve nihayetinde Ask’tir. Bu gercek aymi zamanda sanatin kaynagidir.
Anlamint tiim bu siireci bildiren Kur’an’da bulan bir hakikattir. Bizim sanati
kullanarak yapmaya c¢alistigimiz sey giindelik varligimizi daha giizel kilma ¢abasidir.
Bu caba, diinyada oldugumuz siirece basarili olma umudumuzu canh tutar, aym
zamanda, unutmaya meyyal oldugumuz Allah’1 ve diinyanin giizelligini hatirlamak
icindir. Yine de Tanri’dan ¢ok ayr diistiiglimiiz zamanlarda bile O bizi gérmektedir
(Leaman, 2012:138-140). Dikkat edilirse giizelligi hatirlama eylemleri sanat¢i igin
eser olarak aciga cikarken, buna kosut olarak tasavvuf, zikir ile bu hatirlayisi hep
canli tutar.

Tasavvuf ve Hat Sanati arasindaki bir baska benzer tavir, miitevazi olmak;
insanin egolarindan siyrilmak konusundaki egitimidir. Kimi sanat¢ilar, 6zellikle Bati
diinyasinda, eserlerini &viinmek ve kibirlenmek igin malzeme yaparken, Islam
sanatcilart Ozellikle Hattatlar bu konuda farkli bir tutum ic¢indedirler. Miisliiman
sanatcilar eser iretme konusunda basarili olmalarina paralel, yorum yapma
konusunda olduk¢a miitevazidirler. Iranli sair Sadi’nin (6. H.690/M.1291) meshur bir

anlatis1 vardir; sirma islemeli bir kumas dokuyan ustanin ¢iragi Anka kusu, fil ve
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zlirafay1 resmederken der ki; “benim elimden, daha evvel Ars-1 aladaki Miiderris’in
Ogretmedigi tek bir nakis, tek bir suret bile ¢ikmaz”. Bu climlede kumas dokuyan
usta eserdeki basarisini kendisine degil Yaraticiya isnat eder. Benzer tavir hattatlar
icin de gecerlidir. Hattatlar eserlerinin imza (ketebe) kismina, kendi isimlerini
yazmak yerine el hakir (degersiz), el- fakir (fakir kul), el fukara (yoksul), Abdu-hu
(O’nun kulu) tiirtinde 6n adlar yazmiglardir. Pek ¢ok eski hat eserinde ise hattat, imza
kismina kendi adim1 yazmadigi i¢i kime ait oldugu bilinemez. Burada da sanatgi
kendisinden ¢ok eseri, yaziy1, glizelligi, sanat1 onemser, egosu kibre doniismez.

Eger kisi sanatsal tasarimda dini-kutsal bir anlam, bir isaret bulmaya
niyetlenmisse her haliikarda bu anlami bulur (Leaman, 2012:35). islamin genel sanat
algis1i; sanati ¢agin kisitlamalarindan ozgiirlestirip, ebediyete havale etmek icin
konunun elle tutulamaz ruhani yanlarini temsil etmeye c¢alisir.

Evrendeki diizen ve dengenin anlasilmasi insana &teleri, biitiin varligin nihai
amacini ¢agristiran estetik bir algilayis icinde gerceklesir. “Allah size imani1 sevdirdi”
(Hucurat Suresi, Ayet:7) ayeti, imanin basli basina estetik bir konu ve hayat tarzi
oldugunun Kur’an diliyle ifadesidir. Anlamak ve zihinsel uyanis hakikate sevk eder.
Bu yonelis estetik bir yontemle olur. Giizelliklerin farkinda olus kisiye Allah’1
bilmenin yollarint agar. Giizelligin farkinda olmak ve giizel olani ortaya koymak-
¢ikarmak ayni anlama ¢ikar ki, bu da tam olarak sanat¢inin eser verme siirecidir.
Islam sanatinda hat tezhip minyatiir gibi sanatlara yénelmesi onun manevi algisinin
bir sonucudur. Islam soyutlama ve iisluplastirmaya ydnelmesi tevhit ve tenzihi
gdzetmesi ve hissettirmesi i¢in soyuta yonelmistir. Bu durum dini ve din dis1 ayrim
olmaksizin tiim sanatlarda séz konusudur. Islam sanatmin soyut sanat olmast,
gozettigi tevhit ve tenzih ilkesinin ifadesi olmasi sebebiyledir (Kog, 2009:15-20).
Bununla beraber modern anlamda bilingalt1 itkilerin disa vurumu olarak
algilandiginda da heyecan verici ve ¢arpici sonuglar ortaya ¢ikmaktadir.

[slam sanati bir acidan onu ortaya koyandan bagimsiz gériinen bir
mitkemmellik sergiler. Sanatginin bireysel 6zellikleri, eserin evrensel karakterinin
arkasinda kaybolur. Bu agidan sanatg1 kendisini eserin tek sahibi olarak gérmez,
kendisini ilahi yansimanin bir parcasi olarak goriir. Yaptig1 eserle biitlinlesmesi
sonucu kisisel bir varolus bilinci 0yle bir yere ulasir ki, baslangi¢ ve sonug itibariyle

ait oldugu ve ulagmay1 arzuladig1 hakikatte kendisini kaybeder veya yeniden bulur.
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Bu hal ayn1 zamanda sufilerin “vecd” dedikleri kendinden gegme durumuna benzer
bir deneyimdir. Her “an”m yeniden yaratilis oldugu ve yaratmanin kesintisiz devam
ettigi bilinci ve anlayis1 eserde gizle ya da acik belirir. Bu her an yeniden varolus
duygusu ve dinamizmi eserlerin ortaya ¢ikisini tetikler.

Biitiin Islam sanatlar1 goriinende gériinmeyeni, degisende degismeyeni
yakalama ve goOsterme g¢abasindadir. Bu nedenle tabiati oldugu gibi aksettirmek
yerine onu soyutlamaya yonelmistir. Aslinda bu soyutlamanin arkasinda bilinen bir
diisiince yatar; bu alemde gordiigiimiiz her sey, baska alemlerde veya varligin diger
boyutlarda o aleme uygun diizeyde hakikatin goriintiisiidiir. Dolayisiyla bu
diinyadaki bir varlik—nesne, temsilen metafizik alemdeki aslina ya da benzerine dair
bir ayna tutar. Temsil, tasvir ve c¢izimler bilinenden bilinmeyene ayna tutmak
seklinde calisir . Hat Sanat1 hakikatin giizellikle dogrudan iligkili oldugunu ve gorsel
formlarla yani harflerle bu diisiinceyi aktarmay1 dener. Bu var edis siirecinde sezgi ve
kavrama giicli, kutsal birlik 6gretisi ile gelen hayati algi yonteminden kaynaklidir
(Kog, 2009:22-50).

Tasavvuf hayatin, incelikli ve kutsal mesajla dolu yasanmasi oldugundan, bu
kaynaktan beslenen Hat Sanati’nda, harflerde ve yazilarda ortaya ¢ikan, sekillenen
dis giizellik, bir sekilde ilahi giizelligi yansitir. Kutsal kitabin insan iizerinde yarattigi
titresimin bagka bir yansimasini sembollerde yani harflerde ve kompozisyonlarda
bulmak miimkiindiir. Bu anlamda Kur’an, yani kutsal kitap, tiim Hat Sanatini, 6l¢ti
ve tarzlarinmi etkilemistir.

Kur’an kendisini okuyan insanlara hakikatin derin tabakalarini agar. Bu
acilim elbette okuyan insanin bilgi ve algi giiciine gore degisiklik gosterir. Toplumun
geneli i¢in de iletmek istenen mesaji ulastirir. Kur’an dili, biytili bir sekilde hitap
ettigi herkesi istedigi hedefe ulastirir. Onun ihtiva ettigi anlam ve imalar yazisinin
estetik degerini de alabildigine artirir. Ayetleri okumakla kisi alemde olup bitenlerle
Allah’in tasarimlart arasindaki iligkiye acilir. Bu bakis agisi ile genisleyen, zihin
olarak acilan kisi i¢in, diinyada olup biten her sey bir ayet ve isarete doniisiir. Kuran
da dil ve fikir 6yle hayret verici bir olusuma doniisiir ki, ortaya ¢ikan bu zenginlikten
hem estetik bir haz alinir hem de ima edilen derin fikirlere ulasma konusunda uyarici

titresimler alinir. Kur’an’in dil ve iislubu 6yle olaganiistii ve insaniistii bir 6zellik

69



gosterir ki; bu iislup kisiyi sonsuz anlam katlarina yiikseltir. Bu derin ve estetik iislup
Hat Sanati’nin yaraticiliklarinin kaynagini ve eksenini olusturur.

Kuran ilk bakista son derece yalin goriinmesine ragmen Oyle girift bir
metindir Ki baska dillere terciimesi neredeyse imkansizdir. Hat Sanati tam da burada
bu imkansiz terciimenin eksik olan kismin1 gorsel etki ile azaltir.

Giizellik bashginda izahi sunulan “giizel”; bizim duyusal algilayis zihni
kavrayig yiice egilimlerimiz ve duyarliliklarimizi tatmin eden bir seydir. Sadece
duyusal algi ile smirli degildir. Duyularimizla birlikte kalbimizin ve diisiince
giiclimiiziin, hayal giliciimiiziin birlikte haz aldig1 durumlar, giizellik ile temas edilen
durumlardir. Hat Sanatinin giizelligi, insanin pek ¢ok boyutu ile iletisime agik
imkanlar sunmasi ile daha genis ve yliksek diizeyde insana ulasir. Baska ifade ile
kiside daha genis hayal diinyasi, haz duygusu, derin diisiince ve yiiksek heyecan
uyandirir. En biiyiik giizellik, eseri izleyen kisiyi varlikla bulusturan alemin estetik
yonlerini agarak onunla insan arasinda bir yakinlik olusturan ve insanin ait oldugu
kaynag1 hatirlatan giizelliktir. Tasavvuf ritiielindeki “zikir” hatirlamak icin yapilir.
Anmak, varligiin sebebini ve Allah’1 hep zihninde, gonliinde hatirda tutmak eylemi
zikrin asil amaclarindandir. Hat Sanati bu anmayi, hatirlamayr gorsel olarak
izleyiciye aktarir. Harflerin ve kompozisyonun insanda uyandirdig1 bu olaganiistiiliik
hissi, bilingli ya da farkinda olmaksizin olabilir. Bu farkinda olmaksizin Hat
Sanatinin insam estetik giizelligi ile carpmasi olayin1 M. Bedreddin Yazir, “Kalem
Giizeli” isimli seri kitabinda yasadigi bir olayla anlatir;

"Birinci Cihan Harbi'nde askerlik miinasebetiyle tanistigim
Macaristanli ressam ve subay bir arkadasim vardi, ara sira Istanbul
camilerini, miize ve kiitliphanelerini birlikte gezer, her ¢esit sanat
eserlerini ziyaret ve tetkik ederdik. Bir giin, Sultan Ahmed
Camii’ndeki Melek Pasazade Ali Haydar Bey merhumun talik
celisi "el-Kasibu habibullah" levhasi oniinde bulunuyorduk.
Arkadasim ona bakt1 da, sonra bana donerek: -- Dostum! Bu sizin
yazilarda bir hal var. Cok dikkat ediyorum, ilk bakista sade bir
renk, geometrik bir sessizlik, baktik¢a harekete geliyor, canlaniyor,
cilveleniyor. Once bir tath bakis, arkasindan yavas yavas ige
siziilen canli bir akis, sessiz bir armoni iginde ruhu oynatan
metafizik bir musiki var. Lakin ondaki ahengi kulaklar duymuyor,
icler dinliyor, dinledikce bir bagka aleme yiikseliyor. Bakarken ne
oluyor anlamiyorum, i¢imi igine ¢eken biiyiileyici bir ¢ehre, bir

giizellik denizi, sevimli titresimlerle gonliimii ferahlatan bir hava,
derken bir melek sesi ve nefesi kadar gizli ve 1lik bir oksayis ve
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sarilis iginde kaliyorum; o, ben; ben o oluyoruz gibi bir sey oluyor,
Sizde de boyle seyler olur mu? demisti" (Yazir, 1989:69).

Anlatida Hat Sanatinin metafizik etkisi ve gorsel carpiciligi karsisinda
yasadiklarim1 dile getiren ressam, aslinda yasadiklarinin bir kismint dile
getirebilmistir. Asil etki ve ruhundaki calkanti siiphe yok ki ¢ok daha derin ve
heyecanli olmustur.

Biiyiik mutasavvif Mevlana’ya gore sanatci toplumun en degerli iiyesidir ve
her ne kadar ilahi yaratma fiili ile insanin yaratmasi karsilagtirllmasa bile Allah’in
yaraticiligint temsil eder (Leaman, 2012:74). Evvelce bahsedilen Maeterlinck’in
“Tanr1, her seyi yaratip sira insana geldiginde, yaratmayi birakti, insana verdi”
anlayist Mevlana’nin yaklasimina benzer. Islam inanci agisindan insanin yaratmasi
Tanr ile kiyas edilemez; insanin yaratmasi eksik ve kusurludur. Bununla beraber
sanat¢inin eser iiretmesi bir tiir yaraticiliktir. Allah en miikemmel sekilde yaratir ve
neyin en milkemmel oldugunu dolaysiz olarak bilir.

Allah’1n yaratma ve sekil verme yonlerini belirten isimleri vardir; Musawvir ;
sekil ve suret veren, demektir. Kur’an’da bir kez, Hasr suresinde kullanilir. Kalp ve
zihne dogan manalarin anlagilmasi ve tasavvur edilmesi amaciyla bu isme ihtiyag
duyulur. Allah sekil, kiitle ve diger nitelikleri yaratandir. Bu ise ilimde takdir,
cevherin icadindan sonraya kalan tigiincii derecede bir yaratilistir. Nitekim Kur’an’da
sOyle buyrulur; “Allah ki Halik, Bari ve Musavvir’dir” (Hasr suresi, Ayet:24). Bir
baska ismi Bari; 6rnegi kendine ait yaratici, demektir. Kur’an’da iki kez kullanilir;
Bakara suresi, 54. Ayet, Hasr suresi, 24. ayet. Allah Teala’nin Halik ismine neden
muhta¢ olunuyorsa, Bari ismine de ayni nedenle ihtiya¢ duyulur. Zira her ikisi de
mucit anlamindadir. Yine Cami manasinda olan Selam ismi i¢in ileri siiriilen ihtiyag
nedeni de aynidir. Bu ismin hayata gegcme boyutu mucit anlamindaki Halik adiyla
ayni paraleldedir. Bazen Bari ismi yaratma ile baglantili olmayabilir. Bu nedenle “O
Allah ki Halik ve Bari’dir” (Hasr suresi, Ayet:24) ifadesi ile yer alir. Anlami; kargasa
ve ayrismazliktan uzaktir demektir. Allah’mn yarattiklarina yonelik genel kanunu
sOyledir; bir sey yaratildiginda daha 6nceden onun gibisi var degildir. Evvelce
olmayan bir sey yaratmistir. Burada temel mesele, her mevcut miikemmel sekilde
yaratilmigtir. Ortaya cikartilan varlik kendisine 6zgili kendisiyle uyumlu bir olusum

igerisindedir. Allah benzer olusumlari olusturmaktan miinezzehtir (Arabi, 2010:60).
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Ibni Arabi’ye gore tasavvufun amaci, biitiin esyanin ontik statiisiinii ve aslini
ayni zamanda onlarin ontolojik ozelliklerini koruyarak Tanri’ya yeniden atfetme
girisimidir. Boyle bir diisiince sisteminde insan var olusunun gayesi ruhunun kutsal
aslina agamali bir yolla bir dizi makam ve mertebelerden gegerek Tanri’ya dogru
gelisen bir siire¢ sonrasi geri doniisle “farkina varmaktir”.

Akil, olgu ve kavramlar1 belirler ve sinirlar, farkli kaliplara giremez.
Tanri’nin tecellisi ile halden hale gecemez. Halbuki kalp halden hale gecebilir.
Burada Ibni Arabi diger mutasavviflardan farkli diisiinmiistiir. Onceki sufiler; Hak
kulun kalbine onun yetenegine potansiyeline gore giicli 6l¢iistinde belirir. Muhittin
Arabi ise kalbin tecellilerle birlikte halden hale gegecegini savunmustur. Yapilmasi
gereken ilk adim kalbi aklin yerine koymaktir. Kalp ile diisiinmek tasavvuf
ogretisinde ¢cok dnemsenmistir. Akil sinirlamadir ve konuyu tek bir nitelikle sinirlar.
Halbuki hakikat kendiliginden simirlanmaya direnir. Insana dair sirlar tiim teknik
gelismelere ragmen ¢oziilememistir. Heisenberg’in belirsizlik ilkesine bakilirsa,
¢oziilmesi pek de miimkiin griinmiiyor. Insanin ruhuna, mutluguna ya da hiizniine
dair net veriler yoktur. Psikolojik veriler, istatistik bilgiler sadece yiizdelik
oranlardan bahsedebilir. Genellemeler yapilsa da, bu veriler her insan i¢in bosa
¢cikabilir. Insanin bilinemez kestirilemez bir yani hep olacaktir. Hakikat ve mutluluk
arayiginda onu gorsel olarak yakalama ve sasirtma konusunda Hat Sanatinin tuhaf,
olaganiistii, mistik bir yan1 hep var olagelmistir. Kalp ile diistinmek denen pratigi
Oonemseyen ve gelistirmeye ¢alisan tasavvuf dgretisine, kalp ile gérmek, goriintii ile
ruh diinyasini etkilemek yontemleri ile bagka bir pencere acarak insanin arayisinda
hep 6ncelikli bir rol oynamustir.

Tasavvufa gore hidayete ermek insanin hayrete ulasmasidir. Hat Sanati igin
bu, ilk olarak gdorsel carpicilik ile saglanir. Hayrete ulastiginda ise ulasabilecek seyin
hareket, hareketin ise hayat oldugunu anlar. Yazinin hep bir hareket ve akis iginde
olusu bunu sezdirir. Dolayisiyla duraganlik yoktur. Duraganlik yok ise dliim de
yoktur. Varolus vardir, yokluk s6z konusu degildir (Almond, 2012:27-37). Sonsuzluk
cagrisiminin Hat Sanatinin en belirgin 6zelligi olusu bu yiizdendir.

Derrida yazma fiilinin tarife gelmez anini analiz ederken; “bir metindeki
alternatif anlamalar baglarindan tasiyorlar ve metne hayat gotiiriiyorlar; eger mana

oyunu anlamdan tagarsa bu tagsma, yazma tesebbiisiiniin anidir, o anda isaret sayfada
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goriiliir goriilmez anlamlarin ¢esitliligi metinden tagsmakta ve onu doniistiirmektedir,
yeni ve cesitli yorumlara hayat vermektedir” der. Derrida’nin bu tarifi metin
yazmalar1 icin gecerli olsa da, Ibni Arabi’nin kutsalina, hayat verici hareketine ve
mistik-estetik akisa ne derece karsilik gelirse kaos ve belirsizlik adeta verimli bir
zemin oluyor, bir ¢ok farkli diizeni, anlami ortaya g¢ikartyor. “Anlam var olunca,
gostergeden baska bir sey yoktur” der Derrida. Zihinsel kovalamacay1 azaltan gorsel
etkiler, sanatcinin eregini dolaysiz olarak izleyiciye aktarir. Hem Derrida hem de Ibni
Arabi kutupsal zithiklar1 — ikili diistinceyi yaniltict ve en kotii ihtimalle potansiyel
acimasizlik olarak goriirler. Bu sebeple de kartezyen - ayrimci diisiinceyi
reddediyorlar. Olabildigince ¢ok yorum, imkan dahilinde g¢esitli goriisleri 6nemseyen
Ibni Arabi bu genis ve engin agikhigini “herkesin bir Tanri’s1 vardir” sozii ile
aforizmik sekilde dile getirir. Hikmet; Tanr1’y1 sadece bir kitap vasitasiyla bulmak
degil, Tanr’’nin her kitab1 nasil yaziyor oldugunu gorebilmeyi denemektir. Ve
kitaptan kasit sadece kutsal kitaplar degildir. Evrendeki her varlik, her agag, her
yildiz, her insan Tanri’nmin eseridir, bir anlamda kitabidir. Kur’an 77200 harften
olusur ve her harf bir ilimdir. Harflere dair yorumlar, harflerin metaforlar: bashiginda
ayrica agiklanmistir.

“Kitap’ta biz hi¢bir seyi eksik birakmadik” (Enam Suresi, Ayet:38),
Cebrail’in Hz. Muhammed’e bildirdigi bu ayetten ibni Arabi “Kur’an’m olmus ve
olacak olan her seyi ihtiva ettigini” anlamini ¢ikarir. “Her seyi kapsayan kitap” yani
Kur’an; Arapca “bir araya getirmek” demektir. Suretlerin sinirsizligini, sembollerin
denizini diisiiniilen ve diisiiniilecek olan her seyi icermektedir. ibni Arabi Kur’an’1
siirsiz, higbir zaman tilkenmeyen anlamlarin hazinesi olarak goriir. Biitiin varlik
diinya ve ahirette siirekli hareketlidir. Ciinkii yaratma bir duraganliktan meydana
gelmez. Allah’tan gelen siirekli var etmeler ve tiikenmeyen kelimeler vardir.
Plotinus’a gore, sozler diisiincelerin ruhtaki yansimasidir. Bu yiizden ruhtaki diisiince
aslinda bir kaynagin yankisidir. Ifade edilebilir diisiince ruh diinyasimmn bir imgesi
olacaktir. Bu ylizdendir ki diisiince kendisinden Gtede bir seyi imgeler (Almond,
2012:40-152). Sozler seslerle ya da yazi ile aktarilir. Ve sesin enerji oldugu bilinir.
Tiim bu verilere baktigimizda diisiinceler bir yansima ve sesler enerjidir, yazi ise

sOzle-sesle enerjiye dontisebilen imgelerdir.
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Ibni Arabi; “bir kere esrarm zevkini tattin mi1 onun hakkinda konusamazsin”
der. Buradaki yapamazsin imast bir yasak anlaminda degildir. Yetersizlik manasinda
kullanilmigtir.  Hakk’in  akil  dondurucu  eszamanli  heryerdeliginin  ve
karsilagtirilamazliginin i¢ine dogru bir hamle yapinca bu durumu izah edebilecek
higbir teknik terim, terminoloji kalamaz (Almond, 2012:129). Insanlar ise &nce
kavramlar1 fark edebilmek, sonrasinda anlamak ic¢in, aramak ve ugras vermek
zorundadir. Ibni Arabi’nin bahsettigi konusulamaz, sdzle izah edilemez bolgeye
ulagmakla gelen ruh durumunu, Hat Sanati imgelerle sadece sezgiye yonelik
gorsellik olarak sunabilir. Bu harikuladelige ulasmak icin elbette bir hak etmek, layik
olmak safhasi vardir. Liyakat eylem de degil, eyleme (fiil) de degil eylemdeki
giizellikte bulunabilir ancak. Eylemedeki, faaliyetteki giizelligin kemaline tanik
olabilen kisi ancak olur, olgunlagir. Kutsal diinya ile iletisim kurabilmek insan
ruhunun iginde tutuklu bulundugu bu maddi alemin baglarindan kurtularak
Ozgiirlesmesini saglar (Cundioglu, 2012:23).

Estetik bir amag i¢in yazilmisg olan Hat Sanati yazilari, igerdigi metafizik
arayist ve mistik anlaminin yaninda, soyut bi¢imi, ritmi ve iislubuyla gorsel etkisi
olan seyirlik bir plastik eserdir. Hem harflerin ve yazinin kutsallik algist hem de

estetik degeri sebebiyle tekkelerde Hat Sanati levhalari siklikla kullanilmastir;
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Resim 6: Tekke Levhasi; inna fetahna leke fethan miibina, yazisi. Tarih:1331.
(Isin, 1999:30)

Resim 6°’da goriilen levhada fetih suresinin ilk ayetlerinin simetrik

yazilmistir. Fetih tasavvufta insanin kendi i¢ diinyasim1 fark etme, var olusun

hakikatine ulasma anlaminda kullanilir.
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Resim 7: Tekke Levhasi; Allah lafzi. Tarih:1861. (Isin, 1999:16).

Resim 7°de goriilen Allah yazisina “Ismi Celal” veya “Lafza-1 Celal” denir.
Allah’m biitiin sifatlarini toplayan zat adidir. Bu 6nemi sebebiyle Allah ismi zikrin

en Onemli unsurudur.
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Resim 8: Tekke Levhasi; Besmele. ((Isin, 1999:16).
Resim 8’de goriilen besmele sekil olarak bir anahtart andirir. Besmele

Rahman ve Rahim olan Allah’in ismi ile baslamak anlamina gelir. Besmelenin

anahtar seklinde yazilmasi bu kelime ile kapilarin agilacagi diisiincesini ¢agrigtirir.
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Resim 9: Tekke Levhasi: Hilye. (Isin, 1999:22)

Resim 9’da goriilen hilye formu Hat Sanat1 i¢in 6nemli bir levha tiiridiir. Hz
Peygamberin vasiflarindan séz eden kitap ve Hat levhalarina Osmanli kiiltiiriinde
Hilye adi1 verilmistir. Peygamberin dig goriiniisl, yiriiylsi gibi ozellikleri yazi ile
anlatilir. Bir anlamda yazi ile resmedilir. Hilye formu Peygamberi anlattig1 igin

Onemlidir.
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Resim 10: Tekke Levhasi: Ya Hafiz. Tarih:1915. (Isin, 1999:50)

Resim 10°da goriilen “Ya Hafiz” yazis1 Allah’in isimlerinden biridir. Hafiz
ismi, her seyi muhafaza edip koruyan, kayit altina alan anlamindadir. Hafiz ismi
ayrica, kendisine siginan1 koruyan anlamima gelmektedir. Allah en yiice
koruyucudur. Bu yiizden levha ve bu ismin zikri, Allah’tan korunma talebini dile
getirir. Hafiz isminin su anlamlar1 da vardir; zamanda kainatin diizenini koyup
stirdiiren, diizenin slirmesi i¢in kurallar1 koyarak bunu saglayan ve kainati koruyan,

insanlar1 degisik tehlikelere karsi koruyan, niyetlerini ve sirlarii bilen koruyan,
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dostlarin1 koruyan, Kur’an-1 Kerim’i unutulmaktan, tahriften, ihmalden koruyan
anlamlar1 da vardir.

Tasavvuf 6gretisinde sembolizm ¢ok 6nemlidir ve hayatin devaminda ¢ok yer
tutar. Bu sembollerin énemli bir kismi da harfler ve yazilardan olusur. Bu konuda

Sembolizm ve Tasavvufi Hayat yazisinda Ekrem Isin sunlari syler;

“Harf ve sayilarla sifrelenmis tasavvufi sembolizm ritiiele agilan
diinyasi, insan bedeninin yapacagi her hareketi disiplin altinda
tutan ve ona kendi kurallar1 dogrultusunda bir siir ¢izen manevi
yaptirimi da kapsar. S6z’den Yazi’ya ve simetrik (miisenna)
kompozisyondan ritiiel dogru genisleyen bu Kkiiltiirel doku bir
bakima insan varligin1 sembollerden ibaret bir hayat kozasi igine
almistir. Bu Oylesine kusatici bir diinyadir ki s6z’lin bittigi yerde
yazi ve yazinin imkanlariin tiikkendigi noktada harf hareketlerini
taklit eden viicudun dili konusmaya baslar. Iste bu ritiielin
kendisidir. Biraz daha dikkatle bakarsak disiplin altina alinmis ilahi
hareketin izledigi manevi yolu, tasavvufi semboller sistemi i¢inden
gecerken gorebiliriz. Asina bir gbz veya ruhun titresimlerine acgik
bir kalp, bu yol iizerindeki sembolleri tanimakta, onlara anlam
vermekte giicliik gekmeyecektir. Ornegin pek ¢ogumuzun yakindan
bildigi, bazen bir mezar mezar tasinda bazen bir camide bazen eski
bir sandukadan bulup cikardigimiz “cifte vav” yazili miisenna
(simetrik, aynali) levhalar, mistik kiiltlirlin s6z’den yazi’ya ve
yazi’dan da ritiiele agilan kapisinin yegane anahtarlaridir. Karsilikli
yazilmis “vav” harflerinin meydana getirdigi bu simetrideki sir
nedir? Tasavvufi kiiltiirin  meydana  getirdigi  kaligrafik
sembolizmden, Muharrem ayinda asure pisirilmesine kadar tiim
ritiiellere uzanan manevi doku iginde bu sirrin cevabi gizlidir. islam
alfabesinde “vav” harfinin sayisal degeri altidir (6); simetrik
yazilmis “cifte vav” 1n sayisal degeri ise altmisalti (66) degerini
verir ki, bu da “Allah” isminin sayisal hesabiyla karsiligidir. Diger
yandan Ism-i Celal’i sembolize eden “cifte vav”, esma
tarikatlarinda zikrin temeli sayilmis ve bu ylizden mistik ritiielin
merkezine yerlestirilmigtir. “Allah” adin1 meydana getiren
harflerden olmadigi halde “vav” harfi say1 arkitektoniginin
sagladig1 imkanla bu ifade zenginligini kazanan “cifte vav” artik
vardigi bu noktadan sonra insanin kendi kozmosu ig¢indeki
hareketlerini belirleyecek bir giice ulasmistir. Harfler Tanr1 adina
konusmakta, viicudun ritmi harflerin kivrimlart - hareketleri
iizerinde gezinen bilincin emrine girmektedir.” (Isin, 1999:10)
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Resim 11: Bursa Ulu Cami cifte vav, Hattat; Sefik Bey. (Berk, 2006:163)

Resim 11°de bahse konu “cifte vav” goriililyor. Bu yazi formu genelde
camilerde ya da dergahlarda levha olarak kullanilmistir. Nadiren kitaplarda goriiliir.
Hattat yaziy1 ve harfleri estetik Olgiilere gore en kusursuz sekilde 6grenmeye ve
eserlere aktarmaya calisir. Yeni yazi kompozisyonlart kurgularken mevcut olan
birikimi gbéz ardi etmez. Cikis noktasit olan kutsal kayitlarla bagin1 koparamaz.
Diinyadaki anlam arayisina dair bulduklarimi harflerle, kalemle, miirekkeple goriiniir
hale getirir. Harfler, kutsal kitabin harfleri oldugu i¢in yazmak, daha giizel yazmak
arzusu eylemin dogasinda vardir, bu var olus, insan1 hayranlik uyandiran bir bolgeye
ulagtirir. Harflerde ve yazida metafizik unsurlarin olusu kisisel deneyimlerle
algilanabilir. Sanat olarak etki giicti, estetik degeri her insan icin farkli seviyelerde
gerceklesirken, metafizik etkisi daha Ozneldir. Sembolik anlamlar ve anlatimlar

konuyla ilgisi ve bilgisi olanlar i¢in daha kusaticidir.

3.5. Ask Olmadan Mesk Olmaz

Hat Sanati bin yili asan bir gelenegin getirdigi derin, kokli ve saglam arka

plant ile hala canli, dinamik olusu ile sanat diinyasindaki vazgecilemez yerini
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korumaktadir. Bu gorkemli sanatin egitim siireci siiphe yok ki zorlu, ¢etrefilli, uzun
zaman ve ¢aba isteyen bir programdir. Hat 0grenmek isteyen 6grenci, bu sanati
dgrenmeyi ister, talep eder ve “talebe” olur. Ornek yaziy1, dersini yazar ve hocasina
gosterir. Hattat yaziy1r diizeltir, nasil istenen formda yazacagini gostererek yazar, bu
stirece “mesk etmek” denir. Mesk talebenin aldig1 yazi 6devidir. Bir harfi bazen
binlerce kez yazar, onca denemeye onca zamana ve ¢abaya ragmen gene de istenen
Olgiilerde istenen giizellikte yazamaz. “Ask olmazsa mesk olmaz”; bu séz, hat
sanatinin ¢aba, egzersiz ve teknikten ibaret olmadigimin en veciz sdylenis bi¢imidir.
Hat Sanati insan1 yiicelten ve giizellestiren o tarifsiz duygu olmaksizin basit ¢abalarla

Ogrenilemez. Yetenek, ¢aba, 1srarla birlegse bile sihirli dokunus, yaziya, harflere

duyulan sevgi ile gelecektir.

Resim 12: Rabbi yessir duasi. (Hattat Mehmet Ozcay)

Hat Ogrencisi harfleri yazmaya baslamadan once Resim 12’deki duayi
yazarak baglar. Okunusu; “Rabbi yessir vela tuassir Rabbi temmim bi’l-hayr”, anlami
ise; “Rabbim! Kolaylastir zorlagtirma, Rabbim hayirla sonuglandir” seklindedir. Bu
dua hat sanati 6grencisinin ilk meski olur. Bu yaziy1 defalarca yazar. Ogrenci bir
heves ile mi gelmistir? Yoksa i¢inde bir tutku var midir? Bu sorularin cevabini Hat
hocasi, 6grencisinin ¢aligmalarindan ve 1srarindan anlar ve ona gore yol gizer. “Rabbi
yessir” duasi bir anlamda yazinin metafizik boyutunun fark edilmesi iginde
onemlidir. Clinkii 6grenci ilk meskini yazarken bu duay1 defalarca okur ve yazar.
Ogrenmeyi diledigi sanat igin, giizel yazabilmek icin Tanri’dan kolaylik ve yardim
ister. Bu ritiiel 6grenciyi basar1 karsisinda miitevazi olma konusunda bir 6n egitimdir.
Ciinkii sanatcilar icin kibir ve kendini begenme ciddi bir tehlikedir. Ogrenci giizel
yazma konusunda yetenekli ise ileride hattat oldugunda onu bekleyen en biiyiik
tehlike kibre kapilmaktir. Bu konuda ki bilinen hikaye; Michaelangelo’nun Musa

heykelini bitirince karsisina gecip “Ey Musa, konugsana neden konugsmuyorsun” diye
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haykirmasi, insanin i¢indeki yaratan varlik olma diirtiisii ile yaratilmis oldugunu,

6liimlii oldugunu unutmasina tipik bir 6rnektir (Mutluel, 2010:99).

Baska bir 6rnegi tlinlii Menakib-1 Hiinerveran kitabinda Gelibolu’lu Ali su
sekilde anlatir; “Hikaye olunur ki {inli Mir Celeme tistad1i Mir Ali den icazet alma
seviyesine ulagir. Celeme ye icazet metnini yazmasini sdyleyen Mir Ali beklemedigi
bir cevap alir. Celeme iistadinin yiizline “sen kimsin ki ben senin ketebeni ihtiyar
idem” der. Bu duruma c¢ok tiziilen Mir Ali talebesine beddua eder ve az zaman
gecmeden Celeme kor olur (Ali, 2012: 120). Aslinda Hat Sanati yazi ve sanat
egitiminin yaninda karakter egitimi, giizel insan olma egitimini de zorunlu kilar.
Hz. Peygamber; “Allah giizeldir, gilizeli sever” sozii ile estetik duyarliligin duygu ve
ahlak boyutu birlikte anlamli olacagini ifade etmistir. Hat Sanati, “Hiisniihat” olarak
da anmilir. Hiisn kelimesi ile ayni kokten “hasene” iyilik ve giizelligin birlestigi
manevi bir giizellik anlaminda kullanilir. Bu kelime Kuran dilinde “mutluluk, iyilik,
esenlik” gibi anlamlara gelir. Karsit1 kavram “seyyie” ise “ kotiiliikk, hos olmayan,

3

yilizkarast is ve durum “ gibi anlamlara gelir (Kog, 2009:75). Daha genis bir
perspektif ile bakinca yazinin giizelligi, sanatin glizelligi, elin gilizelligi, insanin ahlak

giizelligi ile eklemlenerek ilerler.

Hat Sanatinin bu zorlu ve uzun soluklu egitim siireci, kaliciligiin da sifresi
gibidir. Hat Sanatin gerileme gostermeksizin gelismesini M. Ugur Derman su ii¢

sebebe dayandirir:

1. Saglam ve Ozenli usta — ¢irak iligskisinin asirlardir kopmadan ve

bozulmadan devam etmesi.

2. Bu sanatin bilinyesinde yenilenmeye ve zamanla gelismeye acik bir

imkanin, kabiliyetin bulunmasi.

3. Ogzelligini bozabilecek benzeri bir sanatin Bati’da bulunmayis1 (Derman,

1992:40).

Hattatlarin 6grencilerine mesk yontemi ile yazi 6gretmesindeki bir gelenek de
sudur; Yizyillardir yazi 6grenmek isteyen dgrenciye hattat yaziyr ogretir ve licret
talep etmez. Hat Sanatinin 6gretiminde paranin, maddiyatin girmesi ay1p ya da giinah

sayllmistir. Clinkii bu sanatin 6gretilmesi yiice bir gérev kabul edilmis ve “sanatin
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zekat1” olarak bilinmistir. Sadece devlet veya bir vakif tarafindan tayin edilen
hocanin bu maksatla maas almasi hos goriilmiistiir. Bir sekilde Hat Sanatina ilgi
gosteren, 6grenmek isteyen herkese listatlar mesk caligmasi yapmis ve kesinlikle bir
tcret almamuslardir (Behar, 1998,64). Mesklerin iicretsiz olusunun asil anlamu,
Ogretilen bilginin ve sanatin, para ile karsilanamayacak kadar degerli olusundandir.
Bu kabul hem hattat hem de 6grenci tarafindan bilinir ve bilgi ¢ergevesinde mesk
edilir. Mesk karsilikl1 olarak bir onur vesilesidir. Ogrenci ders aldig1 hocasmi onurla
ve gururla yad eder. Filan hocadan mesk almig olmak bir viing vesilesidir. Ve hattat
da Ogrenci yetistirdigi i¢in bir zaman sonra filan hattata ders vermis olmanin
gururunu yasar. Clinkii bu sanatin devami icin bir baska insana bilgiyi aktarmis
olmanin huzuru O6nemlidir. Sanatin devami, hem 0&grenci hem iistat tarafindan

Onemsenir.

Resim 13: Mehmet Sevki Efendi’nin siiliis-nesih megki. (Derman, 2001:127).

Resim 13’de goriildiigii gibi mesk yazan istat, 6grencisi daha kolay ¢6zsiin,
anlasin diye noktalar1 yani Olgiileri ile yazar. Mesk yazilar1 sanat degeri olan

saheserlerdir.

84



Hat egitiminde yazinin giizellesmesi uzun ve zahmetli bir siirectir. Yillar
stiren bir ¢aligma gerektirir. Bir 6grencinin Hat Sanati’ni 0grenmesi ve hattat
olabilmesi saglam bir irade ve biiylikk bir gayreti zorunlu olarak gereklidir.
Kaydedilen asama pek yavas ilerlediginden c¢ogu Ogrenci bir siire sonra yaziyi
birakir. Bu konuda Hattat Bakkal Arif efendi talebelerine; "eger eski mesklerinize
baktiginizda, ben bunlart hocama nasil gdstermisim? Diyebiliyorsaniz, bu hattat
olacagiiza isarettir" demistir (Derman, 2011:43). Arif efendi burada yazi egitimin
1srarli bir ¢aba ile gerceklesecegini 6grencilerine anlatir. Anlasilacagi iizere Hat

Ogrenimi ve 6gretimi diger sanatlara gore daha uzun soluklu, bir siiregtir.

Asil mesele, harfleri 6l¢iilerine gore yazmak gibi goriinse de yaziya ya da
harflere giizelligi veren hattat ile yazinin arasindaki biiyiili iletisimin kurulmasidir.
Bu durumu Zweig genel olarak sanat eseri siirecini anlatirken, sOyle ifade eder;
Sanat¢inin yaratirken kendine hakim olmayisi, belki ilk anda mantiksiz gibi
goriinebilir. Fakat diisiinelim hakikatte sanatg1r ancak bir tiir kendinden gegisle bir
extase'la (vecd) yaratabilir. Nitekim extase kelimesi Yunanca’dan terciime edilince
"kendinin disinda olmak" demektir. O halde sanatgi yarattigi anlarda kendinde
degilse nerdedir? Cok basit; eserindedir (Zweig, 1949:38). Kendini kaybedip eserle
yaziyla, harflerle temas edebilmek, bu iletisimi zihinsel ve ruhsal olarak yapabilmek

icin yeter sart “Ask” tir. Ve Ask olmazsa mesk olmaz.

Kayda deger bir eser iiretmek icin, sanatsal yaraticilik i¢in daima iki unsur
birlesir, suur ve suursuzluk, teknik ve ilham, heyecan ve sogukkanlilik, birbirine
karigir. Sanatsal yaraticilik i¢in igtekini disar1 ¢ikarmak i¢in, hayalindekini,
goriintliyli, ilham olarak gordiigii hiilyayi, esere aktarir, yani bizim diinyamiza ¢eker
(Zweig, 1949:51). Bu sekilde yaratilan eserdeki yaraticilik sirrina gorseldeki
duyguya erisebilen, kimseler ulagabilir. Boylece sanatgi hayalini paylagmis olur,

hayalini ger¢eklestirmekle esanlamli bir ger¢eklesmedir.

Tiim meskler sonucunda yazinin inceliklerini kurallarin1 6grenen talebe
yeterince olgunlasirsa ve ustalasirsa, listad1 tarafindan verilen diplomay1 almay1 hak
eder. Bu diplomaya “icazet” denir. Ogrenci hangi yaz tiiriinde olgunlasmissa o yazi
tiiriinde icazet alir. icazet alan 6grenci artik hattat olmustur. Yazilarmin altina imza

atmaya ve bagka Ogrencilere ders vermeye, hatta bir bagkasina icazet vermeye yetkili
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olmustur. Bdylelikle sanatin onuru korunur, yazili olmayan bir ritiiel ile kadim

gelenek devam ettirilir (Tlirkoglu, 2006:29).
3.6. Hat — Hattat — Hayat Algisi

Kur’an da Alak suresi, 4. ayette gegen “Kalemle insana bilmedigini 6gretti”
ifadesi kaleme ve yaziya dair énemli bir vurgudur. Ilim 6grenmek igin kalemle olan
iletisimin canli tutulmasma dair bir isarettir. Insanlarm en temel vasfi
diisiinebilmeleridir. Diistinmek, bilmek ile olacagindan yazi ve kalem tiim bu siirecin
merkezindedir. Yazi okunan seydir. Okumak ve gérmek arasindaki dolaysiz iliski
sebebiyle yazi ve sembolleri olan harfler degerlidir. Menakib-1 Hiinerveran kitabinda
Gelibolulu Mustafa Ali, bir hattatin harflere dair sirlar1 ve yaziya olan duygulari su

veciz sekilde soyledigini yazar;
“Seni goziin i¢ine yerlestirdim ki insanlar seni géremesinler,
Ancak sunu da bileyim ki sen ayn1 zamanda insanlarin arasindasin”

(Ali, 2012:133). Yani sen insanlarin gozbebegine yerlesecek kadar degerlisin,
insanlar harflere gozleri ile bakarlar, gérmeseler bile onlardan uzak olamazsin.
Goriilecegi tizere yazi ve harflere dair pek ¢cok yorum ¢esitli zamanlarda yazilmis ve
sOylenmistir. Her yorumcu konuyu, bilgisi dahilinde, gorebildigi ol¢iide dile
getirmistir. Bir seye dair bilgi ve idrakimiz arttikga sevgimiz de o Olglide artar.
Kavramlardan bagimsiz bir biling yoktur. Bir seyin bilincine varmak kendi bilincine
varmak demektir. Simge tiretmek de gergekte fikir iiretmektir. Simge s6zler oldugu
gibi simge sesler simge bigimler ve simge davramislar vardir. Sanat 6zellikle 19.
ylizylldan bu yana yogun bir bigimde simgesel anlatima yonelmistir (Timugin,
2005:61-65). Afsar Timugin’in {izerinde durdugu simgesel anlatim modern sanatlar
igin son ylizyildir gegerlidir. Oysa Hat Sanatinda basinda beri simgesel ve sembolik

bir yontem dogas1 geregi, yaziya kosut olarak akmaktadir.

“Risale-i Hat” kitabin da Hafiz Zade “Gerg¢ek onderin sembollerini aramak
istersen soziin aslinin bu konuda oldugunu goriirsiin. Her tiirlii sikint1 ve problemleri
gideren, bu 28 harf gonderilmistir. Taptigimiz Allah’in kelami, sifatlar1 ve goren ile
goriilenin sirr1 bu 28 harftedir. Bu sirlar Fatiha suresinin 7 ayetinde gizlidir” der

(Hafiz Zade, 2005:43). Devam eder: Giizel yazi1 yazanlarin karsilastiklar: zorluklar
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ve onlarin inci gibi olan 6zelliklerini sana anlatayim: 6ncelikle kadmil bir {istat bulup
ona hizmet et ve benim séziimii de daima hatirla. Bu hat ¢esidine “genglik ilmi”
derler ve bunun ilmini bilen Ab-1 hayat (6liimsiizliik iksiri) bulmus gibidir. Diinyada
ilim ve hiiner ¢oktur fakat “ilm-1 Hat” gibi giizeli bulunmaz. Yiice kimseler yaninda
her zaman itibar goren hat sanati biitiin ilimler i¢inde en hiinerli olandir. Bu bilgiye
sahip olan kisi kendi zenginliginin ve biitiin olgunlugun en seckininin bu sanat
oldugunun farkindadir. Ilim sehrinin kapis1t Hz. Ali sdyle der: “Hiisn-i Hat 6greniniz

¢linkii o rizik anahtarlarindan biridir” (Hafiz Zade, 2005:44-45).

Hz. Muhammed’in dini iizere harfleri ilk defa yazan kisi Hz. Ali’dir. Hz. Ali
9 harfi 9 sekilde dizip kutsal kitab1 yani Kur’an-1 Kerim’i harflerle, sekillerle yazdi.
Ilk olarak cennetin 4 kosesine nispetle Kufi, Siiliis, Muhakkak, Nesih hatlar
kullanildi. Burada Hz. Ali’nin 6nciiliigii, yazinin, yani Hat Sanati’nin piri, ilk tistad1
olarak anilmasia sebep olmustur. Ve gene Islam kaynaklarinda “Ben ilim sehriyim
ve Ali de onun kapisidir” Peygamberin sdyledigi meshur sozdiir. Dikkat ¢ekici olan
hem ilmin (bilginin) onciisii hem de yazinin, Hat Sanati’nin piri olarak saygi duyulan
Hz. Ali’nin sahsinda giizellik (Hat Sanat1) ve hakikat bilgisinin birlesmis olmasidir.
Bu durum “giizellik” kavraminda agiklanan konularin baska bir a¢idan ve daha ist

perdede anlasilmasi i¢cin dnemlidir.

Hattat yazarken epifaniler yasar; Hat Sanatgisi igin eli kontrol etmek, yazinin
giizelligi icin zorunludur. Milimetrik oranlar ve agilarla binlerce kez ayni harfi
yazarken elini kontrol etmenin her ayrintisina vakif olur. Eli kontrol etmekle, zihnini
kontrol etmek, 6fkesini kontrol etmek, nefesini kontrol etmek seklinde bir refleks
geligir. Ve zamanla anlar ki, el goziin gerisinde kalir, gz ise hayalin gerisinde, hayal
kalbin gerisinde kalir (Orug, 2009:24). Bu fark edis tiim benligini kaplayinca sanatin
insanda yapabilecegi en biiylik etkiyi yasar.

Bir baska epifani; Yazarken kalem hokkaya batirilinca yazacagindan fazlaca
miirekkep alirsa kagida dokununca fazlalik akar ve yazi giizel olmaz. Kalem
yazacag1 kadar miirekkep almalidir. Fazlasi bagka bir kagida dokundurmak seklinde
birakilir. Bu eylem her kelimede tekrar eder. Bu hareket Hattat i¢in bir siire sonra
insanin hayattan alinabilecekler konusunda kaotik bir egitim oluverir. Madde

diinyasina dair a¢gozlii olmamak konusunda, yetecek kadar almak konusunda, biling
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farkinda olmadan egitilir. Bunun yaninda insanin sonsuzluga dair 6zlemi ve hakikate

olan acligi ters bir simetri ile katlanarak biiyiir.

Hattat kalemi agarken keskin bir ¢aki ile yontar, kalemdeki fazlaliklar: almak;
insanin kendisini gereksiz yonelislerden arindirmasi gerektigini st bir biling ile fark
etmesine gotiriir. Kalemin ucu inceltilirken, insanin da asil gayesine odaklanmasi
icin ruhunun incelmesi gerektigini anlar. Ve kalemin ucu ortadan ince bir sekilde
ikiye ayrilir (saklanir), bu catlak miirekkebin akisi i¢in gereklidir; bir giizellik ve bir
akig i¢in ayriliklar kaginilmazdir. Yazarken nefes tutulur; nefesin tutulmasi kalbin
calismasini yavaglatir, kalbin yavaslamasi kisisel zamani yavaglatir, kalp ve zihin
arasindaki senkronizasyon en lst seviyede yakalanir. Bu konsantrasyon ile agilan
algilar yaziya, harflere, hayata, varolusa dair farkli hazlar aldigi bir diinyaya
acilacaktir. Yazarken metafizik hazlara ulasabilen bir insan i¢in yazi ve harfler artik
vazgecilmezdir. Bu hissi aktarabilirse, yaz1 ve levha da okuyucu - izleyici tizerinde,
sanat eserinde aranan, ¢arpict ¢ekim etkisini yaratacaktir. Bu etki ile izleyici doniip

dontip esere bakacaktir.

Bir baska uygulama: Hattatlar kalemi acarken c¢ikan yongalar1 atmaz
biriktirir. Rivayet odur ki bu talas parcalar1 Hattat 6liince suyunu 1sitmak i¢in yakilir.
Buradaki diisiince elbette cenaze yikama suyu i¢in odun temin etmek degildir. Hattat
kalem agtik¢a, yongalar birikir, biriken yongalara bakarak, o6liimiin kagmnilmaz
olusunu, en unutulmaz sekilde 6grenir. Kalemtiras kalemi inceltir, yaziya hazir hale
getirir ve Hattat her yaz ile kendini ger¢ek hayata, hakikat diinyasina hazirlamaya
calisir. Hakikat evrenine, 6liime dair diisiincenin berraklagsmasi ile pencere agilabilir.
Oliim diisiincesi burada, madde diinyasinda zamanin smirli olusunu hatirlatir ve

Hattati daha iiretken olmaya sevk eder.

Tiim bu ciimlelerden Insanin egitiminin sanatsiz olamayacagi sonucuna
varilabilir. Insanin bilgiler edinen bir makine olmadigini, ancak sanat egitimi almak
suretiyle varliginin derinliklerine ulasabilecegini anlamak igin, yazi—Hat egitimi
fazlasiyla zorlu ve keyifli bir seckidir. Bu siire¢ basladiginda bir 6miir boyu

surecektir.
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3.7. Harflerin Metaforlari

Harfler, kelimelerin yapi taslaridir. Kelimeler ise dilin yapi taslaridir. Harfler
birleserek kelimeleri, kelimeler de dil sistemini olusturur. Dilin temel islevi, duygu
ve diisiincelerin paylasimin, degisimini gerceklestirmek, yani iletisimi saglamaktir.
Fakat insani hayal giicli, harflerde ve sozciiklerde iletisimsel islevden fazlasim
gorebilir. Harfler, kelimelerin temel unsuru olmanin yaninda, kimi zaman metafizik
olgulara isaret ettigine, zaman zaman da dogaiistii giiclere sahip olduguna
inanilmistir. Islam geleneginde yaygin bir yeri olmasa da bu fenomen, “Hurufilik”

olarak bilinmektedir (Ulug, 2006:52 ).

Harflerin sembol olmaktan 6te anlamlart oldugu diisiincesi diger kiiltiirlerde
de yer bulmustur. Kabalacit gelenek yalnizca kutsal kitabin degil tiim yaratilmis
evrenin baslangigtaki bir alfabenin harflerinin birlesimine dayandigini ve bu harflerin

sonsuz bi¢imlerde yeniden birlestirilebilecegini 6gretiyordu (Eco, 2009:204).

Dolayisiyla harfler adeta birer sifre gibi varligin merkezindeki imgeler olarak
anlagilmistir. Yaratilisin kozmoslu ve temel imgeleridir harfler. Hatta Ibn Arabi
(belki abartarak, belki anlasilir olmay1 6nemsemeden) harflerin canli bir topluluk, bir

timmet oldugunu sdyler.

Var olan ile varlik ayrim1 daha ¢ok Heidegger'in yaptig1 bir ayrimdir. Felsefe
var olana degil, varliga iliskin ya da varligin var olan igindeki varligina iligkin
sorular sormalidir. islam filozoflarinda ve tasavvuf diisiincesinde varlik[] viicut
ayriminda fark edilen sudur: Aslinda biitiin bilgeler, sufiler, sanatcilar hep varliga

iligkin sorular soran insanlardir. Harf dedigimiz semboller ise varligin imgeleridir.

fbn Arabi, “harfler ilmi” olarak niteledigi bu sistemi tabiat iizerinde etkide
bulunma araci ve yontemi olarak gérmez. O harfleri, harflerin sekillerini, anlam
degisimleri ve daha pek ¢ok dilsel ve yazisal 6geyi kendi diisiincesini agiklamakta
birer sembolik unsur olarak kullanmaktadir. Hurafe olarak degil gosterge bilim
olarak yorumlanabilir. Dolayisiyla dilin ve harflerin, bir temsil araci olarak kullanimi
ile blyli ve tilsstm aract olarak kullanimi arasinda bu anlamda saglam bir ayrim
yapilmaktadir. Ibn Arabi harfler ilmini, “Isevi ilim” ve “evliya ilmi” olarak
isimlendirir (Ulug, 2006:165). Ibn Arabi harflere iliskin bilgi ve yorumunu, asil

kaynaga yani Hz. Isa’ya gonderme yaparak izah etmektedir. ibn Arabi’nin harfleri
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“Isevi ilim” olarak isimlendirmesinin temelinde, Kur’an’daki anlatida gecen Hz.
Isa’nin “Allah’in kelimesi” olarak tasvir edilisi yatmaktadir. Buna gore Hz. Isa,
yaratma ile konusma arasindaki iliskinin miisahhas bir 6rnegi olarak anlatilir.
Kelimeler dlemine dair bu agiklamalarin metafizik karsiligi soyledir; diinyadaki
varliklar, Tanri’'nin sonsuz kudretinin goriiniir oldugu kelimelerdir. ibn Arabi
mimkiin varliklart birlesmis ve karismis varliklar olarak goriir. Bu gorisiini
temellendirirken miimkiinlerin ifade i¢in isaret edildigine dikkat ¢eker. Bu baglamda
“ifade” terimi hem bir seyi dile getirmek ve hem de disa vurmak seklinde

anlasilmalidur.

Ibn Arabi’nin sistemine gore diinya bir kitap; insan, hayvan, bitki ve cansiz
varliklar, yani biitin yaratilmiglar ondaki yazilardir. Bu sembolizmin ayan-1 sabite
teorisi ile ¢ok yakin bir iligkisi vardir. Ayan-1 sabite teorisi; kisaca her seyin enerji
olarak var oldugu bir boyut, olarak diisiiniilebilir. Bir tiir paralel evren yaklasimi da
denebilir. Bu evren de ilim de dahil olmak iizere tiim varliklar enerji halindedir.
Varliklarin dig alemde goriiniir olmadan 6nceki 6rnekleri ya da taslaklar: olan ayan-1
sabitede “Levh-i Mahfuz” kitabinda yazili yazilar iken, goriiniir varliklar, diinya
kitabina yazilmis yazilardir. Biitiin varliklar i¢ine alan bu genel tasarimin yaninda,
insanmn varliga gelisine dair kurgusunda Ibn Arabi 6zel bir “kalem -levha”
iliskisinden s6z eder. Bu sembolizme gore kalem erkek cinsiyeti, levha da kadin
cinsiyeti temsil eder. Fakat Ibn Arabi insamin olusumu ile ilgili olarak iki tiir
kalemden bahseder: Bunlardan ilki “hissedilir erkeklik kalemi” iken, ikincisi “ifleme
kalemi” dir. Insanligm ilki olan Hz. Adem erkeklik kalemi ile yazan ilk kisi

olmustur, ve tabi Hz. Havva da levha pozisyonunda bulunan ilk kadimndir.

Ibn Arabi Fiituhat isimli kitabinin ikinci boliimiiniin tamamini harflere
ayirmustir. Bu boliimde viicut genel bir kavram olarak ele alinir, hem Tanr1’y1 hem de
diinyay1 i¢ine alan bir biitiin olarak goriiliir ve bdyle tanimlanir. Harfler ise bu iki
varlig1 birlestirmektedir. Buna gore harfler ile viicut arasinda kapsam agisindan bir
benzerlik hatta aynilik séz konusudur. Ibn Arabi harflerle viicut arasinda bdyle bir
iliski kurduktan sonra, varlik derecelerinin benzerini harfler diizleminde kurgular. O,

bu tasarimi hayal giicii ve kesfe dayandirir (Ulug, 2006:71-170).
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Harflerin form olarak insana benzetilmesi 6zelikle Tiirkler tarafindan siklikla
kullanilmigtir. Tiirk Hat Sanati yazilarinin insanla, insan bedeniyle, insan govdesiyle,
insan duygulariyla insanin giizelligi ile benzerligi konusunda bir yaklagim vardir.
Insan govdesi ile benzerligi olan harfler: elif, aym, vav, fe, kaf, he, mim, dal, 1
harfleridir. Tiirk hattatlik dilinde sanat yazilari ig¢in kullanilan adlara, sifatlara ve
terimlere baktigimizda, ; bas, goz, kol, burun, karmn, ayak, ciliz, kambur, vb.
kelimeler goriiliir. Biitin bu kelimeler yazi iizerine, konusmalarda ve anlatilarda
gecer. Hattat’in kafasinda tasarladig1 gilizellik degerlerini anlatirken kullandig1 yazi
terimlerinin ¢ogu insan anatomisi terimleridir. Tiirkler gilizel yazilarin1 ve sanat
diisiinceleri disinda kisilestirmek istemigse onlart hep insan kiligina sokmustur
(Baltacioglu, 1993:12). Harflerin insan anatomisine benzerligi ibni Arabi tarafindan

da fark edilmis ve kullanilmigtr.

Harflerin sekilleri ve varolussal karsiliklar1 {izerine ¢aligsmalar1 aragtirmacilari
derinden etkilemistir. Bu etki sonrasi Ibn Arabi’nin felsefesini “hayal felsefesi”
olarak tanimlamislardir. Bu anlayista hayalin Arabi’nin felsefesinde vazgegilmez bir
ontolojik unsur olmasinin yaninda, biiyiik dl¢lide esyay1 algilama ve yorumlamasinda
hayal giiciine dayanmasinin Onemli bir payi vardir. Baska sekilde soylemek
gerekirse, Ibn Arabi felsefesini kurarken ve aciklarken akildan ziyade hayali
kullanmaktadir. Burada Einstein’in “hayal giicii bilgiden daha 6nemlidir” s6ziinii
hatirlamak yerinde olacaktir. Harflerin Ilmi kitabinda Arabi bu séze, benzer bir
yorumu dile getirir; “bu ilme akil tek basina ulasamaz ve anlayis bu bilgiyi tek
basina kavrayamaz” der (Arabi, 2006:39). Ibn Arabi’nin iislubuna dair bu genis algi
yetenegi ve muazzam hayal giicii ile onun harflerin sekillerinden hareketle yaptigi
yorumlarda da goriilmektedir. Kurguladig: sistemde, Islam alfabesindeki harfleri
cansiz ve durgun yazi elemanlar1 olarak gormez. Birbiri ile organik iligkilere sahip ve
birbirine doniisebilen canli ve dinamik gerceklikler olarak tasvir eder. Fakat bunu
Oylesine gercekei yapar ki, hayalden ziyade sanki bu sekilde algilamis ve ifade
etmistir. Ibn Arabi harfleri ve harflere karsilik gelen anlamlar, fiziksel ve
metafiziksel gergeklikleri tasvir ederken Gyle bir tislup kullanir ki, okuyucu bu ikisi
arasinda kurulan, var oldugu iddia edilen iliski konusunda siiphe duymaz. Hayal
giicii ve orgli aciklamalar1 ger¢eke¢i kilar. Yazarmn, fonetik ve yazili harfler ile
harflerin sembolize edilen gergeklikler arasinda kurdugu baglar ve iligkiler dylesine

91



canli ve sahicidir ki, okuyucu harflerin temsil ettikleri varsayilan hakikatlerin izlerini
goriir (Ulug, 2006:170).

Harfler ilminin kurucusunun Hz Ali oldugu geleneksel olarak kabul edilir.
Ibni Arabi’ye gére harfler birer soyut simge ve gosterge degildir. Harfler de diger
varliklar gibidirler. Yani insanlar gibi canlidirlar. Onlarinda arasinda seckinleri vardir
(Arabi, 2006:12). Tipk: insanlar gibi harflerin 6zellikleri, huylari, halleri vardir.Bu
yorum metaforik olarak yorumlanabilir. Bununla beraber harflere dair bir sistem

kurmustur. Mesela harfleri derecelendirir;
1. Yazili Harfler (Hurufun Rakamiyye)
2. Sozli Harfler (Hurufun Lafziye)
3. Zihinsel Harfler (Hurufun Miistahzara)

Bu sistemde harfler hayalinde, zihinde olmazsa onlar1 kullanamazsin. Harf
once zihinde belirir, sesle sdylenebilir ki bir enerji olarak belirmesi demektir. Son
olarak yaziya gecebilir ve bdylece goriiniir hale gelir. Arabi harfleri tabiatlarina gore

ayirir ve siniflandirir:

Nemli, kuru, soguk ve sicak olarak dort gruba ayirir. Bu siniflandirmaya gore

harfler;
NEMLI HARFLER; Dal, Ha, Lam, Ayn, Ra, Hi, Gayn
KURU HARFLER; Cim, Za, Kaf, Sin, Kaf, Se, Z1
SOGUK HARFLER; Ba, Vav, Ya, Nun, Sad, Te, Dad
SICAK HARFLER; Elif, He, T1, Mim, Fa, Sin, Zal

Bu gruplama harflerin etkisine gore yapilmistir. Dort sayisi, dort temel unsur
olan hava, su, toprak, atesi ¢agristirir (Arabi, 2006:56-59). Bu gruplama Arabi’nin
harflere dair sisteminin sadece bir yoniidiir. Harfleri kozmolojik olarak da ontolojik
olarak birer simge ve anlam sembolii olarak algilamis ve yorumlamistir. O harfleri
pek cok acidan genis ve girift bir sekilde metaforik olarak kurgulamistir. Mesela,
“mim” harfini miilk alemi olarak belirlemistir. Miilk alemi ile Tanr1 arasindaki
baglantiy1 saglayan ara varolus yani “berzah” igin “lam” harfini belirlemistir. Burada

berzah; iki alem arasindaki ara bolgeyi anlatir. “Lam” harfi berzahlik 6zelligini sirf
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“elif” ve “mim”in arasinda bulunusundan almaz. Ciinkii “lam”, diiz bir ¢izgisi vardir
ve “elif’e benzemektedir. Nitekim berzah alemi de arasinda bulundugu iki olus
bolgesinin her birinin 6zelliginden bir par¢a kendisinde bulundurur. Ancak “elif”’in
aksine “lam”, kendisinden sonra gelen harflere birlesmez. Bu da “lam”in “elif’ten
ayrildigini, ama “mim”le birlestigini gosterir. Buna benzer sekilde berzah da ayirdig:
hakikatlerden bir yoniiyle ayrilir. Kurguda “lam”, bir yonden “elif”’e ve diger yonden
“mim”e benzer. Ancak o ayn1 zamanda her ikisinden de farklidir. Bu 6zelligi onu,

harfler diinyasinda berzah alemi benzerligine gotiirmiistiir.

Ibn Arabi yazini iizerine yazildig1 yatay ¢izgiyi, yani satir ¢izgisini, cisimler
alemini metafizik dlemden ayiran sinir olarak algilar. Buna gore “elif”’in, yani Tanr1
adinin, satira yazilmasi ile alemin ‘yaratilis’ siireci baslar. Arabi sonraki
ciimlelerinde “mim” harfini insana benzerligine dikkat c¢eker. Mim harfinin
kuyrugunun satirin asagisina inisini, insanin yaradilisi geregi c¢ok yiiksek bir
potansiyele sahip olmasina ragmen, daha sonra en asagi hallere diisebildigi anlamini
¢ikarir. “Lam”, berzahi sembolize eder ve Hakk’1 ve halki birlestirir. Boylece bir
yandan varhigin birliginden 6diin verilmezken, diger yandan Tanri’nin giicliniin
yanstyacag1 bir hakikat alan1 ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii Ibn Arabi’ye gére Tanr1’nin
kudretinin yine Tanri’ya yansimasi, miimkiin degildir, diisiinilemez. Ayn1 bakis
acisindan bakilirsa, Tanr1 i¢in yaratma O&zelligi ancak yaratiklarla miimkiin
olmaktadir. “Lam”in hakikati satira yazilmakla tamamlanmaz. Ciinki elif de tek
olusla biricik olmakla satira iner. Berzahin fonksiyonu ara bolge olmaktir, tam olarak

uygulamasi i¢in, “elif’in hakikati geregi inemedigi asag1 derecelere inmelidir.

fbn Arabi “l1am” harfinin satirin altinda kalan ¢anagin1 madde diinyas: olarak
kurgular. Bu harfin yarim dairesi ayn1 zamanda akledilir alemdir. Bu iki yarim daire
birlesince tam bir daire, yani felek olusmaktadir. Ibn Arabi “elif’in hareke almayisini
ve kendisinden sonra gelen herhangi bir harfin onunla birlesmeyisini Tanri’nin
Mutlak Yaratici olmasi sebebiyle higbir sifatla sifatlanamayacaginin bir sembolii
olarak gérmektedir. Bu goriis, ibn Arabi’nin sifatlara bakisinin bir sonucudur. Ciinkii
ona gore sifatlar birer oran veya bagmtidir. Her baginti bir iliski olduguna gore,
bagintinin varliginin diisiiniilebilmesi i¢in en azindan iki seyin var olmasi
gerekmektedir. Buna gore sifatlarin varligimi diisiinebilmek i¢in Tanri ile birlikte

Tanr1’nin giiciiniin, bilgisinin veya yaratmasinin kendisine yansiyacagi bir bagka sey
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gerekmektedir. Tanri’'nin kudreti veya bilgisi o seye yansidigi andan itibaren
Tanr’’'nin varhigi yerini “Alim” veya “Kadir” sifatlarina birakmaktadir. Cilinki
Allah’m varligi, seylere ilismekten miinezzehtir. Tanri’nin “Kadir” veya “Halik”
oldugunu diistinebilmek icin, Tanri’’nin kudretinin veya yaratmasinin iizerinde
gerceklesebilecegi bir alana, zemine ihtiyag vardir. Bu alan ve zemin de biitiin
alemdir. “Elif’, melekler ve sahadet aleminde birlesik olunca goriiniir oldu. Boylece
kadim ile yaratilmig arasindaki fark belirgin oldu. Harfler aleminde Allah’in birligine

isaret eden ve halife olan “elif”dir. Nitekim insan da yeryiiziinde Allah’in halifesidir.

Ibn Arabi’nin dikkat cektigi gibi, elif harfini tek bagma telaffuz etmek
miimkiin degildir. Tiirk¢edeki “a” sesinin “elif’e tekabiil ettigi sdylenecek olsa, bu
ses iki harften olugmakta olup ilki “hemze” ikincisi “elif’tir. Dolayisiyla elif, mutlak
anlamda sese karsilik gelmektedir. Bunun metafizikteki karsiligi Tanri’nin 6zii
yoniinden bilinemeyecegidir. Ibn Arabi Tanri’nin insani diisiinceye konu olabilmesi
icin “Ilk Yaratilan” ismini verdigi bir ara varlik belirlemektedir. Bu varlik da ilk
Akil’dan baskast degildir. Harfler aleminde Tanri’nin ezeli ilmindeki varliklari
varliga getirmesi yani yaratmasi ise, “kaf” ve “nun” harflerinin bitismesinde, “kiin”
yani “ol” emrinde goriiniir olmaktadir. Ibn Arabi kelimeyi terminolojik anlaminda
kullanmakla birlikte, kelimenin kok anlamini dikkate almaksizin onun amaci tam
olarak anlasilamayacaktir. Tbn Arabi harflerin ortaya ¢ikmasi, goriiniir olmasi igin
Rahmani sifata muhtag olduklarini séylemektedir. Bu demektir ki, Allah’in varliklara

rahmet etmesi, varliklara viicut vermesi demektir.

Hz. Adem Tanr suretinde yaratilmakla Tanri’nin isim ve sifatlar ile goriiniir
olmaktadir ve bdylece kendiliginden degil, Tanri’nin yaratmasi ile var olmustur.
Benzer sekilde harfler de ayni sekilde kendi kendilerine degil kendilerine 6n harfini
veren elif ile goriiniir olmuslardir (Ulug, 2006:172-177).

Harflere iliskin tiim alg1 ve yorumlarda odak noktayi, varligin birligi 6gretisi
ile ¢okluk fenomenini anlamak ve agiklamak, diisiincesi olusturmaktadir. Fakat bu
izah sirasinda harflere yiiklenen anlamin ulasimsal bir temelden ziyade Ibn Arabi’nin
hayal giiciine dayandigi goriiliir. Su halde semboller ile sembolize edilen gergeklikler
arasindaki iliskiyi anlamak icin Ibn Arabi’nin genel felsefesini, kurguladig: sistemini

bilmek gerekir.
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Evreni ve hayati anlama konusunda kutsal kitabin harflerini sirlar igeren
varliklar olarak gormekle baslayan bu yorumlar sistemi, siiphesiz siibjektif bir
yaklagimdir. Ote yandan yaziya, harflere dair pek ¢ok dnemli bilgi de yadsinamaz.
Bu yaklasim ve yorumlarin Hat Sanati agisindan baglayiciligi olmamasina ragmen,
felsefi olarak arka plandaki unsurlar1 bilmek ve kabul etmek arasinda okuyucu ve

sanat¢1 her zaman 6zgiirdiir. Harflere dair bir bagka yorum da su sekildir;

Ay’m 28 menzili (asamasi, evresi) vardir. Insanin Allah’a yolculugu da 28
harf ile ve 28 adimla Ay'daki 28 evre gibidir. insanoglu 28 adimda Tanr1’ya ulasr,
bu yolculugun 28 adimi da Kur'an-1 Kerim'deki 28 harfle ortaya ¢ikmaktadir. Her bir
adim bir harfle belirlenir ve her bir adimdaki durum, gergeklesince diger adim

pesinden devreye girer.

1. Elif ( 1): Ulfet: (Ulfet; dostluk, yakilasma anlamindadir) Hareket, gayret,
ibadet, hayir, sadaka gibi ¢aligmalarla ortaya cikar. Ulfet gerceklesince 2. adima
gegilir.

2. Be ( <): Bereket: Ulfette yiiriiyen bereketi bulur.
3. Te ( ©): Tovbe: Berekette yiirliyene, tovbe nasip olur.
4. Se ( &): Sevap: Tovbe eden sevaba nail olur.

5. Cim (' z): Cemal: Sevaba erisende giizellik meydana gelir. Bilhassa, "Gece

namazi kilanlarin glindiiz yiizii giizel olur."

6. Ha ( z ): Hikmet: Manali konusmak, ise yarayani konusmak demektir.

Hikmetli olmanin yolu, farzlar1 yapmak ve haramlardan sakinmaktir.
7. H1 ( ¢): Hayir: Hikmette yiirliyen hayra nail olur.
8. Dal ( 2): Delil: Rehberlik-kilavuzluk yapmak.
9. Zel (2): Zeka: Duyduklarini iyi kavrar, muhafaza eder.
10. R1 ( »): Rahmet: Allah’in rahmetine mazhar olmak.
11. Zel ( )): Zekat: Temizlik.
12. Sin ( o+ ): Saadet: Bahtiyarlik.
13. Sin ( & ): Sifa: Manevi hastaliklardan sifa bulmak.
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14. Sad ( u=) : Sidk: Dogruluk, yalandan kurtulmak.
15. Dad ( o= ): Ziya: Parlaklik, her tarafi parlamak.

16. T1 ( & ): Taat: (Taat; ibadet etmek anlamindadir) Itaat, ne sdylenirse
yapmak.

17. Z1 (&): Zafer.

18. Ayn (¢ ): Ilim: Ilim sahibi olmak.

19. Gayn ( ¢ ): Gina: Zenginlik.

20. Fe ( < ): Felah, engelleri asmak. (Korktuklarindan emin, umduklarina
nail olmak/kavusmak)

21. Gaf ( & ): Gurbet: Buradaki gurbet yakinlik manasindadir.

22. Kef (4): Keramet.

23. Lam ( J): Liituf.

24. Mim ( ¢ ): Meviza. (Meviza; 6giit nasihat anlamindadir) 6giitlere uymak.

25. Nun (©): Nur.

26. Vav ( s): Vuslat: Kavusmak.

27. He (»): Hidayet.

28. Ye (¢ ): Yakin. ( Yakin; stiphesiz ve kesin olarak bilmek anlamindadir)
Hicr Suresi Ayet 99°da "Ve sana yakin gelinceye kadar Rabbine ibadet et!"
ifadesindeki “yakin” kavrami 6liim olarak da anlagilmistir. Kesin bilgi ya da 6lim
olarak anlagilan “yakin” kavrami, son asama olarak algilanir (www.mumsema.org,
08.12.2015).

Cok farkli yorumlara konu olmus Islam harflerin anlami hakkinda kesin bir
tavir takinmak yerine, bu yorumlarin, Kur’an’in etkileyici iislibu i¢inde bir anlam
ifade ettigini kabul edilebilir. Konuyla ilgili her goriisiin aslinda kendi tarihsel
sartlar1 i¢inde {iiretildigini ve biraz da insanin bilinmeyene meraki, diisiince yetenegi

ve hayal giicii ile “kutsali” anlamak ¢abasi oldugunu soylemek gerekir.

Harfler arasinda 6zellikle bazilart sembolik olarak 6n plandadir. Bunlardan en

cok bilinenleri hakkinda bulgular sunulmustur.
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3.7.1.Elif harfi

Resim 14: Elif harfi ve cemberde beyit. (Hattat Prof. ilhan Ozkececi)

Yazisal diizlemde yiiklenen anlami, “kayyumiyet” vasfina sahiptir.
Kayyumiyet terimi; diger biitiin harflerin elif ile ayakta durduguna isaret eder. Yani
biitiin harfler ¢oziilerek elife doniisiir ve yine biitiin harfler ondan olusur. Fakat elif
¢oziilerek diger harflere doniismez. Bununla birlikte elif, kendi iginde ¢oziiliip
doniisiir (Ulug, 2006:171). Elif harfi birlestirmek toplamak anlamindadir. Sekil
olarak da rakam olan “bir”i andirir. Elif dogrudan Allah't sembolize eder. Allah'in
harfler alemindeki bir goriiniimiidiir. Ayn1 zamanda biitiin varliklar1 sembolize eder;
¢linkii aslinda varlik birdir. Bununla beraber ¢okluk diinyasinda her bir varligi temsil

eder. Biitiin mertebelerin hepsi ona aittir. Onun zuhuru, altinct mertebededir. Onun
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yansimasi bitkilerdedir. Burada onun kardesleri “He” harfi ve “Lam” harfidir.
Harfler aleminin toplami ve biitiin mertebeleri ona aittir. O onlarda degildir, fakat
onlarin diginda da degildir. O hem ¢emberin merkezidir hem de daireyi kusatir. Hem

alemlerin birlesimi hem de ¢oziimudiir (Arabi, 2006:130).

Resim 14’deki elife dikkatli bakildiginda dikey ¢izgi tam diiz degildir. Cok
kiigiik bir kavis vardir. O kiigiik kivrimi verebilmek icin binlerce karalama yazilir.
“Elif” harfinin zarafeti hem Ol¢iilerinden hem de dikey cizgideki hafif kavisten alir.
Divan edebiyatinda sevgiliyi sembolize eder. Fars edebiyatinda dogrulugu ve
tasavvufta Allah’1t simgeler. Cilinkii Allah’in yazilist “elif” harfi ile baglar. Ayni
zamanda alfabenin ilk harfidir. Her seyin Allah tarafindan yaratilmig olmasini
cagristirir. Yani harflerin baslangici “elif’tir ve her seyin evveli de Allah’tir. Ve elif

kendisinden sonra gelen harfle birlesmez. Allah’1n benzersiz olusunun semboliidiir.

Elif harfi yazilirken 6nce bir nokta yazilir, sonra o noktanin iizerinden diisey
olarak yukaridan asagiya ¢izgi ¢ekilir. Bu siralama her seyin bir nokta ile bagladigin
hatirlatir.  Elif harfinin yukardan asagi yazilmasi insanmn yeryiiziine yukardan,

gokytiziinden, yiice bir konumdan geldigini anlatan mitolojileri ¢agristirir.

Diisey formda olusu gorkemi, ihtisami, dik durusu simgelerken yapisindaki
hafif kavis ile bu yiicelige tatli hos bir ¢ekicilik ekler. “Elif gibi dosdogru olmak”
deyimi, insanlarin ahlaki olarak diiriistliikten ayrilmamasini, var olusundaki ytice

degerlerden vazgegcmemesini ifade i¢in kullanilir.
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3.7.2.Nun Harfi

Resim 15: Nun harfi. Hattat Aydin Kése (www.hattataydinkose.com, 06.11.2015).

Nun harfine Ibn Arabi sisteminden bakinca; O Aalemi “akledilir” ve
“hissedilir” olmak {iizere ikiye ayirir. Bu iki diinyadan her biri bir yarim daireye
benzetilir, birlestiginde tam bir daire olusmaktadir. O, “nun” harfinin ¢anagini yarim
daire olarak gdrmekte ve bu ¢anak alt taraftaki yarim daireye karsilik gelmektedir.
Buna gore “nun” harfinin ¢anagi hissedilir diinyayr sembolize etmekte, “nun”un
noktasi ise dairenin diger yarisi olan ve goériinmeyeni yani akledilir alemi isaret
etmektedir. Benzer sekilde “Lam” harfinin hatti, insanin Tanri’nin ezeli bilgisinde
var oldugu diisiincesini sembolize etmektedir. Hak i¢in “elif”, “zal” ve “lam” harfleri
belirlenmekte, bu harflerin bu siraya gore yan yana getirilmesi ile Tanri’nin ezeliligi
fikri ortaya ¢ikmaktadir. “Nun”, “sad” ve “dad” harfleri insan igin belirlenmektedir.
“Nun”da gizli olarak “elif” bulunur. Yani “nun” harfi dikey olarak diistiniiliirse “elif”
elde edilir. Boylece insan1 sembolize eden “nun” harfinden, Tanri’nin zat ve sifatini
ve bu ikisini birlestiren baglantiy1 temsil eden “elif” ¢ikmaktadir. Burada sembolizm

ile Tanr1 ve insan arasinda baglanti kurulmaya calisilmistir. Bu diisiince s6z konusu

99



iki harfin ¢anaginin daire sekline daha fazla benzemesine dayandirilmaktadir. Arabi,
Tanr1’ya ait olan ve, “elif”, “zal” ve “lam”da beliren, goriiniir olan hakikatlerin, kula
has olan “nun”, “sad” ve “dad”a dondiigiinii belirtir. Burada harfleri sekillerine ve
anlamlarina gore insanin Ozelliklerine benzetilmesi ve farkli var oluslara isaret
ederek imgeler olusuna drnekler verilmistir. Ibn Arabi sir olarak nitelendirdigi seyi
pek ¢ok baglamda agik¢a ifade etmektedir. Bu sir, insanin, daha dogrusu insan-i
kamilin yeryiiziinde halife olarak yaratilmis oldugudur. Bu var olusun isaretleri
harflerde de goriilebilir, tezi ile sembolizm ile agiklamalar yapar. 'nun' harfi yazinin
kaynaklarindan biridir. Ibn Arabi onu miirekkep hokkasi olarak gosterir. Hattatin
elindeki kamis, varligi yazan tanrisal iradeyi sembolize eder; nun ise miirekkep

kabidir. Kalem miirekkep kabina batar, oradan aldig1 miirekkeple varliklar1 yazmaya

baslar.

Nun harfi bir sekilde yaratilis olay1 ile iliskilendirilir. NGn harfi Kur’an’daki
“kiin fe yektn” harfleri icerisinde bulunur. Allah’in buyrugunun “kaf” ile “nun”
harflerinin arasinda oldugu kabul edilir. Béylece “nun”, “kaf” ile birlikte yaradilisin
Oziini teskil eder. Bazi mutasavviflar varlik dleminde harfleri kutsal hakikatlerin
yansimalar1 olarak goérmiislerdir. Bu yorumda yeryiiziinde goksel elgiligin harflerle
basladig1 diisiiniiliir. Bu dogrultuda Adem’e inen ilk vahyin alfabe oldugu yoniinde
hadisler rivayet edilmistir. Alfabeye yiiklenen bu kutsal deger Hz. Peygamber’e
atfedilen bazi dualarda alfabeye, bazi kutsal isimlere dair sozleri ve Gvgiisii bu

degerin sebebidir. Bu belirgin harflerden biri de “nun” harfidir (Giindiizoz, 2011:46).

“Nun”un, nuru, 15181 sembolize ettigi de soylenir. “Nun”un nurdan bir levha,
cennette bir irmak, Allah’a ya da Peygamber’e ait bir ad, Kur’an’da meydan okuma
ve yemin amaciyla kullanilmig bir harf ya da bir tembih harfi olabilecegi de
sOylenmistir. Kelimelerdeki nun harfinin ¢agrisimsal olarak bir nesnenin iginden
cikma, belirme ve ortaya ¢ikma gibi soyut veya somut anlamlar tasidig: iddia edilir.
“Nun”un bu anlam dairesi icinde bulunmas psikolojik bir halin yansimasidir. Insanin
ac1 ve Uziintiiler karsisinda gayri ihtiyari olarak ¢ikardigi inleme sesi ile ilglidir.
Bununla birlikte, kdinat yuvarlagi, yaratilig, kader kalemi gibi anlamlara geldigi de
sOylenir. Bu goriisiin psikolojik temelini, Arapgada “n” sesinin ortaya ¢ikma, goriiniir
olma ve patlama anlamlarina gelmesi sebebiyledir. Bir bagka husus, “nun”un Yunus

Peygamberin karanliklar i¢inde kaldigi baligi temsil ettigi goriisii de “n” sesinin
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gizlenme anlami tagimasiyla ilgilidir. Bir diger yorum “nun”un nur ve ilahi 1g1k
anlamma geldigidir. Bu goriis ise “n” sesinin ortaya ¢ikma ve patlama anlamlarinin
psikolojik baglant1 ile diigiiniilmesidir (Glindiiz6z, 2011:55). Tiim bu yorumlar anlam

zenginligi ve okuma giicii ile ilgilidir.

3.7.3.Vav Harfi

Resim 16: Vav harfi. Hattat Adem Sakal (www.ademsakal.com, 12.12.2015)

“Vav” harfi anne karnindaki bir insan sureti ya da secde eden insan silueti
olarak benzetilebilir. “Vav”, adi sdylenmeye bile g¢ekinilen bir gizli sir, bir agir
emanet gibi kalplerde saklanmistir. Bu sir kalbe hayat veren kainatin ta ilk giiniinde.
Allah’1in (cc) “Vahid” ismini, yani birligini, benzersizligini ve sonsuzlugunu temsil
eden sembole donigmiistir. Yani “vav” evreni imgeler. Vav harfi bu yoni ile
hattatlar i¢in 6zel bir degerdedir. Hat Sanatinin ilk 6grenilen harflerindendir. O
yazilinca, digerlerini yazmak gorece kolaylasir. Diger biitlin harfleri, kelimeleri bir
araya getiren, eksik pargalari biitiinlestiren harf “vav” harfidir denebilir. Ayr1 duran
hatlar1 simsiki birlestiren bir ¢engel gibidir. Vav harfini bir hamlede yazmak “vav

cekmek” olarak tabir edilir. Vav harfini olgiileri ile estetik olarak yazmak yani vav
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cekmek en zor harf oldugundan, duygu olarak ve teknik beceri olarak, ¢ok yetenek

ve odaklanma gerektirir.

Resim 17: M51 Whirlpool Galaxy. Credit NASA/Hubble (http://galacticfool.com/galaxy/)

(13 b

Harflerin rakamsal deger hesabinda “vav” harfi altiya karsilik gelir.
Amentiiniin alt1 sartin1 ¢cagristirir (Amentii, Tlirk¢ede inanmak, iman etmek anlamina
gelir). Alt1 yaradilis hikdyesini ¢agristirir, evrenin yaradilis1 da alt1 rakamu ile anilir.
“Vav” harfi bu ylizden kainati temsil eder. Vav harfinin evreni simgelemesinin
gorsel yansimasi Resim 17°de goriilebilir. Goriilecegi tizere galaksilerin ¢izgileri vav

harfini andirir.

Harfteki olgiileri tutturmak bir hayli giigtiir, bu yiizden bir seferde giizel bir
vav yazmak her sanat¢inin yapabilecegi bir basar1 degildir. Bu konuda vav harfiyle
ilgili Hattat Hafiz Osman’in yasadig: bir olay nakledilir; Hafiz Osman firtinali bir
giinde dolmus kayikla Besiktas’ a gegecektir. Bir kayiga biner. Yol bitmek
tizereyken kayikgi ticretleri ister. Fakat Hafiz Osman o giin aceleyle ¢iktigi igin
yanina para almayi unutmustur. Kayikgiya, “Efendi, yanimda param yok, ben sana
bir“vav” yazayim, bunu sahaflara gotiir karsihigint alirsin”  der. Kayikgr memnun
olmaz, suratin1 asar, soylenerek yaziyr alir. Bir miiddet sonra kayik¢inin yolu
sahaflar tarafina diiser. Bakar ki yazilar, levhalar iyi fiyatlarla alinip satiliyor.
Cebindeki yaziyr hatirlar ve saticiya gotiiriir, satmak ister. Satici yaziyr alir almaz
“Hafiz Osman vav”1 diyerek agik artirmaya baslar. Sonugta kayik¢1 tahmininin ¢ok
uistiinde bir fiyata “vav”1 satar. Kayike¢1 bir haftalik kazancindan daha fazlasini bu
vav ile kazanmistir. Bir giin Hafiz Osman yine karsiya gegecektir ve yine aym

kayikciyla karsilasmistir. Yol bitmek tizereyken yine ticretler toplanir. Hafiz Osman
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da yol ticretini kayikgiya uzatir. Kayikgr “Efendi para istemez, sen bir vav yaziver
yeter” der. Hafiz Osman giiliimseyerek der ki; “Efendi o vav her zaman yazilmaz” .
Bu olaydan sonra vav harfi Hafiz Osman’la beraber anilir olmustur. Hattatlarin,
buyik hattat Hafiz Osman’a sayg: gosterme, hatirasimi canli tutma amaciyla vav

yazdiklar bilinir.

Islam alimlerine gére Allah kelimesini tasavvufta karsiligi “66 sayisidir.
Birbirine kenetlenmis iki vav harfi, yani “¢ifte vav” Allah’1 sembolize eder. Vav bir
basina degil de baska bir vav ile bir araya gelerek Allah’1 anlatir. Bu durum “vav’in
birligi, dirligi, beraberligi sembolize etmesi olarak yorumlanmistir. Osmanl
doneminde padisahin namaz kildig1 yeri, hiinkar mahfilini denir. Bu makamin kapisi
bir insan boyundan ¢ok daha kisa yapilirdi. Amagc, padisah iceri girerken egilmesi ve
makamu ile gelen giiciin kendisini kibre ve zalimlige yoneltmesini dolayli olarak
engellemekti. Kapisinin lizerinde ise “cifte vav” harfi, 66 ifadesi, yani ylice Allah’in
isminin sembolii muhakkak bulunurdu. Padisah basini egerek bu yazinin altindan
gecerek, makami padisah olsa da kul oldugunu bilsin, ayaklar1 yere bassin isteyen bir
medeniyet algisinin yansimalaridir. Ciinkii bu alemi yaratan, sonsuz kudret sahibi
Allah’in varligini padisah unutursa, insanlara adaletli davranmaktan uzaklasabilir, bu

da devletin devamu i¢in tehlike demektir (www.pusulaistanbul.com, 20.01.2016).

Ibn Arabi kurgusal sisteminde “vav” harfini melekler igin belirler. Bunun
gerekgesini “vav’m yiiceligi ile agiklar, meleklerin seviyesi yiiksektir. Buna gore
melekler yiice aleme ait varliklar olduklarindan “vav” onlara yakistirilmustir. Insan,
cisimler alemine ait oldugu i¢in yiice degil basit aleme aittir. Buna gore cisimler
alemi ile Tanr1 arasinda bir iliski olmasa da, bu alemin varligi Tanri’dan biitiiniiyle
bagimsiz da degildir. “Vav” ve “ya” harfleri baglantili harf olmak yoniinden de
“elif’e, yani Tanri’’min zatina eklenemez. Ciinkii Tanr1 isim ve sifatlarla
isimlenmekten ve sifatlanmaktan miinezzehtir. Arabi, Tanri’nin zati yoniinden
bilinemez olusunu onun isim ve sifatlari mesabesinde olan “vav” ve “ya”nin yazida
goriinmezken, sdylenmesine yani okunmasina benzetmektedir. Tanri’nin zati hep
bilinmez kalacaktir. Bununla birlikte “vav” ve “ya” harfler olarak Tanri’nin
sifatlarin1 sembolize etmeleri yoniinden evreni simgeler, alegorik olarak bize Tanr

hakkinda bilgi verir (Ulug, 2006:177).
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3.8. Nokta: Kalbin Baslangici

“Giizel”in 6l¢iislinii, oranini belirlemek i¢in, estetik bilimi ortaya atildiginda
Hat Sanatcilar1 yazilarinda, harflerin giizellik olgiilerini belirleyeli bin yildan fazla
olmustu. Her harfin bir oranmi vardi. Giizelligin 6l¢ii birimi ¢ok yalin ve ¢ok derindi;
“nokta”. Sanat eserinde oran, ahenk ne olursa, kag olursa, estetik deger saglanmis
olur? Sorusunu Bati diinyasi arastirmis, bulgulari estetik bilimi olarak kayda
geemistir. Hat Sanatinda ise her bir harfin tek basina ve birlesik olarak oranlarini

nokta ile ol¢iilendirilmis, belirlenmistir.

Aydinlanma diislincesinin temel unsuru olan fizik bilimi, Ol¢iilebilir olan
seyleri inceler ve yol alir. Olgiilemeyen olan, fizigin ve pozitif bilimin alaninin
disindadir. Metafizik alan burada baglar. Giizel, giizellik, kavramlarinin olg¢iilemez
olusu, kartezyen diisiince pratigi ile gelen 6lgme ve belirleme arzusu ile birlesince
ortaya estetik bilimi ¢aligmalar1 ¢ikmigtir. Sonrasinda ise modern sanat i¢in arayislar
donemi baslamistir. Soyut sanatin dnciilerinden Paul Klee “Modern Sanat Uzerine”
isimli kitabinda resim sanatina dair kendince bir 6l¢iilendirme denemesini su sekilde
ifade eder; bir yapittaki belirsizlik ancak gergek bir igsel zorunluluk oldugunda hos
goriilebilir. Renkli ya da ¢ok soluk ¢izgilerin kullanilmasini saridan maviye yayilan
gri bolgeler gibi daha ileri belirsizlik uygulamalari bu tip gergek zorunluluklar ile hos
goriilebilir. Saf ¢izginin simgesi uzunlugunda genis degisimlerin oldugu uzunluk
Olctistidiir. Saf kontrastin simgesi beyaz ile siyah arasinda farkli karsitliklar ve farkl
derecelere sahip olan agirlik 6l¢iisiidiir. Renkler arasindaki iliskinin tanimlanmasinda
ve gerekli verilerin ifade edilmesi i¢in en uygun bi¢im olan tamamlanmis renk
dairesidir. A¢ik merkezi, ¢evresinin alt1 yaya boliinmesi ve alt1 kesisme noktasindan
cizilen {i¢ ¢apin goriintiisii, bu sekilde belirginlesen noktalar renkler arasi iliskilerin
genel arka alan lizerinde gosterilir (Klee, 2013:25). Sanatc1 sonunda uygun 6gelerle
baslangigtaki saf yapiy1 olusturmak icin sarsint1 olusturur, canli bir resimde karsitligi
saglayincaya, terazi dengeye gelene kadar bir o tarafa bir bu tarafa ilaveler yapar,
bagarili olursa sanat¢inin gonlii ferahlar (Klee, 2013:25). Goriilecegi ilizere Klee

resimde bir Ol¢ii, bir oran belirlemeye calisir.
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Bu olcli belirleme arayist ile yola cikan sanatcilar ve sanat felsefecileri
modern sanat akimlarina dnayak olmuslardir. Nihayetinde “sanatin sonu” konulu

tartismalar baslamis, bu konuda kitaplar, makaleler pes pese giindeme gelmistir.

Sanatin sonundan kasit bir bakima sinir Otesinde kalmis olanin serbest
birakilisidir (Danto, 2010:32). Altmislarin tipik sanat¢ilarinin tiimiinde bir sinir
duygusu vardi ve c¢ok gii¢liiydii her biri felsefenin Ortiilk tanimlarinca ¢izilmis bu
sinirlarin ortadan kalkmasi bize i¢inde bulundugumuz bugiinkii miras1 birakti. Sanat
hakkinda felsefi agidan diislinebilmek, ancak her seyin sanat olabilecegi netlik
kazandiktan sonra miimkiin oldu. Ancak o zaman gergek bir sanat felsefesi olasilig1
dogdu. Peki sanatin felsefesi igin imkan ortaya ¢ikti da sanatin kendisine ne oldu?
Her nesnenin sanat yapiti olabilecegi bir yerde “ben neden sanat yapitiyim ?”
sorusuna cevap bulunamadigindan modern sanatin sonuna gelindi (Danto, 2010:37).

Danto sanatin sonu konusunu bir sikayet ve bir tespit olarak sunar.

Modern Sanatin bir komplo oldugunu, sagmalik iirettigi tezini en yliksek
sesle dile getiren Fransiz diisiiniir Baudrillard ise, ¢agdas sanatin artik bir imge
diismani oldugunu savunur, onun bir “simiilasyon” haline doniistiigiinii soyler.
Burada simiilasyon terimi; eserin ya da nesnenin bir arag, bir makine, bir sistem
tarafindan, gosterilme amaciyla bilgisayar programi araciligiyla yapay bir sekilde
yeniden {iiretilmesi olarak anlasilir. Artik sanat, i¢inde hi¢bir anlam barindirmayan
ve sadece gosteren boyutunun oldugu, gosterilen boyutunun olmadigi bir hal almistir.
Ciinkii cagdas sanat artik sadece bicim diizleminde sorgulanirken, igerik diizleminde
higbir soruya cevap veremez hale gelmistir (Baudrillard, 2010:107). Baudrillard
sanatin anlamsiz bir hal almasini “Sanatin Kurdugu Komplo” adli eserinde de onun
anlamsizligini, gercekligini kaybedisini anlatir. Artik cagdas sanatta yer alan imgeler
kiside hi¢bir anlam ifade etmemektedir. Cilinkii bu imgeler ger¢ek diinyada higbir
anlamli varliga gonderme yapmamakta, tam tersine kendileri bizzat gonderme
yapacaklar1 varliklarin yerini almaktadirlar (Baudrillard, 2002:12). Fransiz diisiiniir
yazilarinda mevcut diinyayr anlamlandirirken i¢inde bulundugu bati diisiincesinin
geldigi noktada, sanattaki gercegin ve anlamin yitirildigini belirtir. Baudrillard’a gore
sanat artitk sahip oldugu ayricaligi ve amaci yitirmis, bakilmak i¢in degil

tilketilmek i¢in yapilmaktadir. Toplumun tiim katmanlarina yayilmis oldugundan
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neyin sanat alanina dahil oldugunu sdylemek artik ¢ok zordur. Modern sanat artik

sagmaliktan Gteye gecememektedir.

Baudrillard’in 6nciiliigiinii yaptig1 diisiiniirlerin ve sanatgilarin ortak problemi
anlamm yitimi ve sanatin, giizelin, estetigin dl¢iisiiniin bulunamayisidir. Ote yandan
Hat sanat1 gorsel olarak ¢izgi ve bigimlerde bir 6l¢ii ile ahengi, uyumu yakalamis ve
bunu nokta ile yapabilmistir. Giizelligin ve hakikatin 6l¢gmekle bulunamayacagini
bilir, ¢iinkii hakikat de sanat da 6l¢iilemezdir. Goriiniirdeki orani nokta ile saglayan
Hat Sanati, onun algisin1 hayal giiciine aktarir. Bu gorsel etki gerceklestirilirken,

“nokta” 6l¢ii birimi seklinde ve harflerin unsuru olarak kullanilir.

Tuhaf ve aforizmik bir sekilde her sey nokta iledir. Hat Sanat1 gérsel etkisi ile
Olgiilemez olana, hayal ve hakikat diinyasina pencereler agmaktaki bu sihirli giice

nokta sayesinde sahip gibidir.
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Resim 18: Mehmet Sevki Efendi meski. (Berk, 2006:175)

Resim 18’de siiliis yazi tarzi ile bazi harflerin dlgililendirilmesi goriilmektedir.
Ornek vermek gerekirse “vav” harfinin igine dort nokta sigacak kadar uzatilirsa harf
“giizel” olarak algilanir. Bes nokta kadar uzatilirsa harf giizel olmaz, {i¢ nokta olursa
da giizel olmaz, izleyeni ve yazani rahatsiz eden bir sekil ¢ikar ortaya. Satirdaki
konumu yatay ile iki nokta olacak bir ag¢1 ile olursa istenen estetik bir goriintii

yakalanabilir. Bu a¢1 iki noktadan az ya da ¢ok olursa harf satirda diisecekmis gibi
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bir his ile okuyucuyu rahatsiz eder. Benzer sekilde Resim 18’de goriildiigii gibi her

harfin oran1 ve durusu nokta 6l¢iisii ile belirlenmistir.

Sanat, estetik, anlam, hakikat kavramlarin1 gorsel etki ile birlestiren Hat
sanati, glizelligi ve estetigi “nokta” ile dlgerek belirlemistir. Modern sanat “uyum ve
oran estetik i¢in vazgecilemezdir ama 06l¢ii nedir?” sorusu ile bogusurken Hat Sanati
elindeki tek bir “nokta”y1 gosterip; “iste, her giizelligin 6lciisii, bu nokta” cevabini

konuyu arastiran her insani sasirtarak yazilarda, levhalarda ve harflerde acik, net bir
sekilde vermistir.
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Resim 19. : Siiliis Harflerden bazilarinin él¢iileri (Tiirkoglu, 2006:39).

Harflerin nokta ile olgiisii hattat icin estetik algisini gelistirir, fakat ayni

zamanda bir zorluk getirir. Belirli Olgiilerle yazmak, hem yazarken hem de
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kompozisyon tasarimlarinda matematik zekayi yorar. Alam1 doldururken harflerin
leke degerlerini ve boyutlarin1 ayarlamak ciddi bir miihendislik c¢alismasi halini
alabilir. Bu ylizden hem kurallara bagli kalmak hem de yeni tasarimlar yapmak ciddi
yetenek ve biliyiik caba istemektedir. Bazi harfler kompozisyon icinde daha uzun
yada daha kisa olarak yazilabilir. Bu imkan aslinda Hat Sanatinin genis plastik

skalasinin bir parcasidir.

“Nokta” ya dair bir baska yorum da sekil olarak Kabe’nin goriintiisiine
benzemesi ile ilgilidir. Kusbakisi olarak bakildiginda Kabe “nokta” ile ayni orana

sahiptir. En boy orani Kabe i¢in de “nokta” i¢in de; 6,6 / 8 olarak olgiiliir.

Resim 20. : Kabe ve nokta goriiniimii.

Resim 20’de goriildiigii gibi Kabe ve “nokta” 6l¢li orani olarak aynidir. Sekil
ve form olarak benzerlikten 6te sembolik olarak Kabe, islam diinyasinin kalbini
temsil eder, tiim Miislimanlar ibadet i¢cin Kabe’ye yonelirler. Kabe’ye yonelmek
insanin mecaz olarak kalbine donmesi demektir. “Nokta” ise Hat Sanati’nda tiim
harfler i¢in giizelligin Sl¢lsiidiir. Bu yiizden hayati éneme sahiptir. Evrenin var
olusuna dair gecerli bilimsel teori olan “biiyiik patlama”ya gore (The Big Bang
Theory) evren sikismis enerji halinde bir noktanin patlamasi ile olusmustur. Evren
olusmadan O©nce bir noktanin varligi diisiincesi ve her seyin enerjinin farkh
formlarindan var oldugu diislincesi bir yoniiyle yaradilis inanci ile Ortiisiir. Burada
evrenin olusumu tartigmasina girmeden belirtmek gerekir ki, “nokta” tiim bu

aciklamalarda merkezi bir yerdedir ve bu durum dikkat ¢ekicidir.

Olgii ile dlgiilemez olanin alanina gegis icin anahtar rolii “nokta”dir. “Nokta”,

gorsel formda harflerde 6l¢ii olurken, yazilan yazida, eserde 6l¢iilemez olan hayal ve
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hakikat diinyasina gecisin kapisi1 olabilmektedir. Insanlik macerasi sanki bir duvarin
oniinde kap1 arar gibi sanat ile denemeler hamleler yapar. Sanat akimlari, onca arsiv
ve binlerce yapit sonrasi bosa ¢ikan umutlar, sagmalik, umutsuzluk, sanatin sonu
feryatlar1 ortada iken, duvarin Otesine pencere agan, kapi aralayan Hat Sanati bu
iddiasinin temelini “nokta” ile belirlemistir. “Nokta” hangi harfin giizel oldugunu
hangi hattatin bagarili oldugunu seffaf hale getirir. Gilizeli siibjektif hale getirmek
yapitlarin etkileyici olmasini saglamaya yeterli olmasa da 6nemli bir asamadir. Ayni
Olctileri tutturan iki yazidan biri digerinden daha etkileyici olabilir. Burada hattatin
yetenegi devreye girecektir. Goz ruhun penceresidir ve oradan girebilmek ruha ve
kalbe etki edebilmek gorsel sanatlarin gayesidir. “Nokta” ile hem bir 6l¢ii tutturmak
hem bir enerji dalgasi yakalamak, hakikat arayisinda bir yolculuk baslatmaya
gotliriir. Bu yolculukta harflerin “aurasini” duyumsamak ve kalbe ulasmak igin
hattatin eli “nokta” ile giizelligin orani1 korur. Korunan hem estetigin alan1 hem de

anlamin vazgegcilmezligidir.
3.9. Harflerin Seriiveni: Gorsel Kronoloji

Bu bolimde Hat Sanati Ornekleri gorsel olarak sunularak kisa bilgiler
verilmistir. Yazi tiirleri ve Ornekleri ¢ok genis bir konu oldugundan, ayrintiya

girmeden farkli yaz1 ¢esitlerinden sinirlt 6rnekler aktarilmistir.

109



3.9.1.Kufi Yaz1

Resim 21. : Kufi formda Kur’an sayfasi. 8.yiizyil. (Topkap1 Saray1 Miize Kiitiiphanesi: A.6803)
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Resim 22. : Kufi formda Kur’an Sayfasi 8-9. yiizyil. (Topkap1 Saray1 Emanet Haziresi E.H.29)
(Kisisel arsiv)
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Resim 23. : Kufi formda Kur’an Sayfasi, 10.yiizyl. (Tiirk islam Eserleri Miizesi Y.748) (Kisisel
arsiv)
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Resim 24. : Kufi formda Kur’an Sayfasi 11. yiizyll. (Kisisel arsiv)
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Resim 25. : Kufi formda Kur’an sayfasi 12. yiizyil. (Kisisel arsiv)
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Resim 26. : Kufi formda Kur’an sayfasi. 13. yy. (Kisisel arsiv) (Topkapi Sarayr Emanet
Haziresi 12)

Resim 22’den Resim 28’¢ kadar sunulan kufi yazi 6rneklerinde goriilen

yazilar sonraki donemlere gére daha okunaksiz estetik olarak daha basittir. Sayfa
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tasarimi olarak, miladi 8. ve 9. yiizyillarda yatay, 10. yiizyildan sonra kare ve dikey,
11. yiizyildan itibaren genellikle dikey formda yazildigi goriliir. Harflerin satira
dizilisi agisindan ilk donemlerdeki diizensizligin 10. yiizyildan itibaren kayboldugu,
daha okunakli, diizenli formlar kullanildig: fark edilebilir. Harfler arasi mesafenin
zaman i¢inde azaldigi, 11. yiizyildan itibaren harflerin gorece daha yakin ya da
bitisik yazildig1 fark edilmistir. Dikey formun, ululuk ve giizelligi, yatay formun
yayillma ve sozlesmeyi ifade ettigi disiiniiliirse, sayfa tasariminin bile bir mesaj
tasidigr anlasilir. Yani ilk ylizyillarda daha c¢ok davet ve yayilma oOncelikli iken
Mushaflar yatay formdadir. Daha sonra 11. yiizyildan sonra O&ncelik, cografi
genislemeden ziyade, sosyal ve ilmi gelismeler, olmustur. Bu donemlerde ekonomik
ve sosyal hayatta ivmeli bir gelisim, zenginlik saglanmistir. Bu yiizyillarda
Mushaflar artik dikey formda yazilmaktadir. Dolayisiyla insanlarin genel hayat
tarzinin, siyasi ve sosyal iliskilerin, o doneme ait yazmalar1 form olarak etkiledigi
sOylenebilir. Bir baska husus da parsomen veya kagidin yiizey alant kullanimi ile
ilgili tespittir. 11. yiizyildan itibaren yazi yazilan yiizey alani daha ekonomik
kullanilmig, kalem ucu inceltilerek sayfalara daha fazla yazi yazilmistir (Cam,
2005:92).

3.9.2.Siiliis Yaz1

Resim 27. :Hamid Ayta¢’in siiliis hat ile yazisi. Rad Suresi , Ayet 28. (Eris, 2011:101)
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Musmfa Rakim Efendi'nin ekol olmug celi salis Fatiha sdresi 1223/1808

Resim 28. : Mustafa Rakim’1n celi siiliis hat ile Fatiha suresi (Dere, 2009:36)
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Resim 30. : Hattat Osman Ozcay’n siiliis levhasi. (Berk, 2006:94)
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Siilis yazi Kufi yazidan bugiinkii yaziya donen ilk yazi tiradir. Eski
kaynaklarda “timmiil hat”, yani yazilarin anasi, kaynagi olarak adlandirilan siiliis,
bilinen tiim yazi tiirleri iginde sanat gosterilmesine en uygun yaz tiiriidiir. Yuvarlak
ve gergin karakteri, siiliise sekil zenginligi ve yeni kompozisyonlara ac¢ik olma imkan1
vermistir. Bu durum, mimaride kullanilan ve uzaktan okunabilmesi igin, genis
kalemle yazilan veya biiyiitiilen celi (iri-biiyiik) siiliis hattinda daha da carpicidir. ilk
goriiniiste heybetli ve gosterisli bir duygu uyandirir. Siiliis yazi1 kufi yazidan sonra
basli basina bir baslangic, Hat Sanatinda bir esas ve 6l¢ii olmustur. Ugte iki kismi
diiz,iicte bir kism1 oval olarak belirlenmistir. Sure baslarinda, beyit kaside yazmada,
mimaride, levhalarda kullanilmistir. Yazi tiirleri iginde en sanatsal oldugu
sOylenebilir (Tirkoglu. 2006:32). Siiliis ve celi siiliis yazilarda asir1 siis ve ihtisam,
gorkem, belirgin sanat unsuru olarak ortaya ¢ikar. Seyh Hamdullah’in yaz1 tizerinde
yaptig1 estetik degerlendirmeyle yeni bir Uslip ortaya koymustur. Yakut’un
yazilarindaki durgunluk, Osmanli ekoliinde harflerin oran ve araliklari, kelimelerin
satira en giizel sekilde oturtulmasiyla asilarak yaziya akicilik, kivraklik, sevimlilik ve
canlilik kazandirilmigtir. Siiliis yazilarda Hafiz Osman Ekolii olduk¢a 6nemlidir. 11.
Mustafa ile I1l. Ahmet’e hat hocaligi yapan Hafiz Osman, donemin biitiin hattatlarin
etkilemistir. Getirdigi estetik anlayis ile yiizyillarca Islim diinyasinda etkisini
stirdirmiigtiir. Hilye-i serif diizenleyen ilk hattat olan Hafiz Osman, giinlimiize
ulasan alt1 gesit yazida pek ¢ok murakka (giizel yaz1 segkisi) levha, ve yirmi bes
Kur’an’1 Kerim yazdigi bilinmektedir. Bu Kur’an’1t Kerimler okunusundaki rahatlik

ve kolaylik sebebiyle basilarak biitiin Is1am diinyasina yayilmstir.
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3.9.3.Muhakkak Yaz1
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Resim 31. : Ahmed Karahisari’nin muhakkak ve nesih hatla yazdigi Kur’an sayfasi. (Serin
,2003:112)
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Resim 32. : Ahmed Karahisari’nin talebesi Hasan Celebi’nin muhakkak ve nesih hatla yazis1
(Serin, 2003:111).

Muhakkak yazi tiirii sekil olarak siiliis yaziya olduk¢a yakindir. Daha diiz
hatlara sahiptir. Diiz ¢izgiler diiz ve tok, ¢anakli harflerin ¢anaklar1 kavisleri oldukca

az ve uzuncadir. Kivrimlar siiliis yaziya gore daha genistir.
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3.9.4.Nesih Yaz1

Resim 33. : Yakut Mustasimi tarafindan nesih hatla yazilmis Kur’an sayfasi. (Serin, 2003:74)
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Resim 34. : Nesih yaz1 Hafiz Osman tarafindan nesih hatla yazilmis sayfa. Tarih; 1687. (Dere,

2009:88)
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Resim 35. : Siiliis ve nesih yazi Hafiz Osman 1683 (Dere, 2009:156)
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Nesih hat tiiriinde harflerde yuvarlaklik belirgindir. Bununla beraber daima
satir diizenine baglidir boyle oldugu icin sanatsal kompozisyonlara uygun degildir. Bu
sebeple nesih uzun metinlerin ve 6zellikle de Kur’an1 Kerim yaziminda kullanilmistir.
Eski matbaa harfleri de nesihle hazirlanmistir. Nesih yazi siiliis yaz1 formuna uyar,
kalinlig1 siiliis yazinin iigte biri kadardir. Siiliis yazi ile beraber en okunakli yazi
tiriidiir. Kalem ucu yarim milimetre olarak kabul edilebilir. Nesih ismini alma
sebepleri sunlardir; Nesih bir seyi kaldirip onun yerine baska bir sey koymak
anlamindadir. Yani zor okunan Kufi yazinin yerini aldig1 i¢in Kufi yazinin yerini
aldig1 i¢in bu ismi almistir. Niisha ¢ikarmak manasindan Kur’an 6rneklerini eskiz
olarak calismak diizenlemek anlaminda bu ismi almistir. Siiliis yazinin {igte ikisini
kaldirip ligte biri ile hareket ettigi i¢in bu ismi almustir (Yagan, 1992:187). Nesih
yazida harf biinyelerinin tam tesekkiil etmemis olmasi, harf bilinyelerinin ve
baglantilarinin inceligi, kiiciikliigii sebebiyle izleyicide - okuyucuda sevimlilik ve
zarafet hislerini uyandirir. Osmanli hat ekoliinde nesih yazi hayranlik uyandiracak
derecede giizellesmis, kolay okunan bir yazi olmasi sebebiyle kitap ve Kur’an’i

Kerim yazisi olarak tercih edilmistir.
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3.9.5.Rika Yaz1

Resim 36. : Celi rika hat ile levha. (Derman 2010:51)
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Resim 37. : Halim Ozyazicr’min rika yazisi. (Berk, 2006:68)

Rika yazisi Osmanlilar tarafindan icat edilmistir. Divani yazinin daha
sadelestirilmis ve biraz kiiclltiilmiis sekli gibidir. Genelde harekesiz yazilir ve boyle
oldugu i¢in hizli yazmaya elverislidir. Bu yiizden giinliik hayatta kullanilmistir. Yazi
Ogretiminde ve okuma yazmada sanatsal yazilardan Once bu yazi Ogretilmistir.
Matbaa icadi sonrasi basilan kitaplar bu yazi tiiri ile basilmigtir. Giinliik islerde

siklikla kullanilan bu yaz: tiirii sanatsal yapitlarda pek tercih edilmemistir.
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3.9.6.Divani yaz1

Resim 38. : Hamid Aytac¢’in celi divani levhasi (Eris,2011:212)

in celi divani hat ile levhas, (Derman, 2003:62).

Resim 39. : Kamil Akdik’
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Resim 40. : Ali Alpaslan’in celi divani levhas1 (Derman 2010:51).

Osmanli hat sanatinda bilinen alt1 6nemli yazi tiirii disinda gelisen yazilardan
biri de Osmanli Devleti’nin resmi yazisi olan divani yazidir. Tiirklerin icadi olan yazi
tirlerinden en bilinenidir. Padisah fermanlari, sikayetler ve defterler, devletin resmi
kararlar1 Divan-1 Hiimayun’da bu yazi ¢esidiyle yazilmistir. Divani yazi, Osmanlilar
tarafindan gelistirilmis olup Osmanli Devleti’nin kurdugu nizamin kuvvet, ihtisam,
asalet ve azametini simgeler. Dik hatlarin sola dogru yiikselerek meydana getirdigi
etki, kivrilip abartili bir sekilde uzamasi ile dogan estetik bu yazinin en belirgin
karakterlerindendir. Divani yaz1 Fatih Sultan Mehmet devrinde 6nem kazanmustir.
Divani tarz yazan hattatlarin en meshuru Matrak¢t Nasuh’tur. Fatih devrinde
Taceddin, yaptig1 bazi yeniliklerle divani hattinin bugiinkii seklini ortaya koyan
hattat olarak bilinir. Padisahin belgelerini ve devletin yazigmalarini hazirlayan
hattatlarin imzas1 olmadigi i¢in divani yazinin gelismesine hizmet eden hattatlar
hakkinda yeterli bilgi bulunmamaktadir. Padisah emirlerinin yazildigi divani yazinin
sagdan sola dogru yiikselerek araliksiz devam eden seklinde, devletin giicii,

devamliligi, gérkemi hissedilir (Serin,2012:83).

Divani yazida kalem kalinlig1 ¢esitlik gosterir. Giizel goriiniimii oldugu i¢in
levhalarda da gormek miimkiindiir. Kendisine has bir iislubu vardir. Cogu hattat
yazarken etrafina fazlaca siisleme unsurlar1 kullanmiglaridir. Bu siisleme unsurlari
yaziya bir giizellik vermekle birlikte okunmasmi da zorlastirmistir (Yagan,
1992:207).
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3.9.7.Talik Yaz1

Resim 41. : Hamid Ayta¢’in talik hat ile levhas1 (Eris, 2011:122)
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Resim 42. : Hamid Ayta¢’in celi talik hat ile levhasi, (Eris,2011:120).

Kuslarin ugusunu izleyerek bu yazi tiiriiniin ortaya ¢ikarildigr rivayet edilir.
Harflerin bitis sekli ve sayfadaki duruslari kuslari, kanat hareketlerini ve uguslarini
andirir. Talik, alt1 ¢esit yazinin disinda iran hat sanatinda yaklasik 14. yiizyilin ikinci
yarisinda belirmeye baslayan bir yazi tiiriidiir. Siiliis ve nesihten sonra Islam
diinyasinda en ¢ok kullanilan yazidir. Talik ve celisinde harf biinyeleri tezyinatsiz,
fakat canli bir sekilde sadelik hissini tasvir eder. Bu yazinin bagka bir adi da
“nestaliktir. Iran ve diinya literatiiriinde de bu isimle bilinir. Ancak Tiirkiye’de
“talik” diye adlandirilmistir. Talik birlesmeyen harflerin birbirine baglandig: tevki ve
rika yazidan dogmus girift ve ¢ok zor okunan bir bagka yazidir. Osmanlilarda Fatih
devrinde saraya gelen bazi iranli hattatlar disinda pek ragbet gérmemistir. Nestalik
yazinin ilk adidir. Fakat bu ad pek kullanilmaz. Bu nedenle bu ¢alismada talik terimi
daha isabetli goriilmiistiir. Talik yaz1 Timur, saltanati yillarinda (1370-1507) yiiksek
bir sanat degeri kazanmistir. Siiliis ve nesih yazilarinda Yakut ekoliinii benimseyen

[ranlilar kitabe ve kitaplarda, giinliik hayatta daha ¢ok talik yaziyr kullanmislardir.
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Iran’daki gelismelerden diger Islam iilkeleri de etkilenmis alt1 ¢esit yazinin yaninda
talik yazi da Miisliimanlarin sanat hayatinda yerini almustir. Talik Istanbul’un
fethinden sonra Osmanli Mesihat Dairesi ve ilmiye smifinin resmi yazist olmus;
mubhasebat, vesikalar, kayitlar, Kimi edebi eserler ve bilhassa divanlar, siirler talik
yazi ile yazilmigtir. 18. asirdan itibaren mimari eserlerin kitabelerinde, mezar
taglarinda Tiirkge ve Farsga yazilarin yazilmasinda talik tercih edilmistir. Osmanl
hattatlar siiliis, nesih ve celide oldugu gibi talik yazida da Islam iilkelerinde yetisen
hattatlara 6nciiliik etmistir. Yesari Mehmed Esad Efendi, Iran talikini begenmeyip
farkli ozellikler ile Osmanli talik mektebinin dogmasina zemin hazirlamigtir. Oglu

Yesarizade Mustafa izzet (6. 1849), Osmanli talik ekoliiniin kurucusu olmustur.

Mustafa Rakim Efendi’nin celi siiliiste yaptigi yeniligi Yesarizade talik
yazida yapmistir. Talik yazilarda harflerin incelik ve kalinliklari, baglantilar1 ve
boylar1 kaidelere oturtmus, oranlar ve satir nizamini giizel sekilde saglamis, mekan-

cizgi iliskisini ideal bi¢imde gergeklestirmistir (Serin, 2012:82-83).

Yukarda sunulan Islam yazilarmin farkh tiirlerinden her biri kullanilma
sahalar1 i¢inde, bicim ve anlamin uyum kazandigi bu sanat giizelligini ve gérkemini

koruyarak giiniimiize kadar gelmistir.

Hat Sanati, geleneklerin ve isliplarm, kesin kurallari icinde gelismekle
beraber, hattatin kisiligine de baglidir. Sanat¢inin i¢ diinyasi yaziya yansir. Yazidaki
sevimlilik, yumusaklik veya sertlik, keskinlik, diizen, titizlik, rahatlik veya dagmiklik
gibi insandaki degerler hattatin yazisina yansir. Hattatin ruh haline gére yazi, estetik
bir deger kazanir. Hattatin bagli oldugu yaz tiiriine hakimiyeti, zekasi, hayal giici,
zihninde tasarladigi kompozisyon bigimlerini kagida gegirebilme yetenegi, yazi
estetigini etkiler. Bu sebepledir ki hemen hemen biitiin hattatlarda baslangic ve
olgunluk donemlerindeki eserler birbirinden az gok farklidir (Serin,2012:88).

Harflerin diger harflerle kelime igindeki uyumu ve yakismasi ciddi bir algi
gerektirir. Hat sanatinin repertuari harf sekilleri ve bu harflerin kelimenin basinda,
ortasinda ve sonunda aldig1 sekiller ve bunlarin baglantilar1 ¢ok cesitli imkanlar
sunar. Bugiin kullanilan on kadar yazi ¢esidi oldugu diisiiniiliirse, hat sanatinin ne
kadar genis bir sekil zenginligine ulastigi goriilecektir. Harfle birer plastik ifade

elemanina doniisiirler. Kelimeler, egriler ve kivrimlar kesin matematik Olgtilere
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baglidir. Bu olciilere baglh kalarak yeni bir kompozisyon yaratmak hem zeka hem
hayal giiciinii gerektirir. Hattat cesitli yazi tliriiniin bu Kkesin ritim ve uyumunu
gozeterek, kendi benligini de katarak hosa giden yeni kompozisyonlar yaratir.
Cizgiler miizikal ifade giicline ulasir, soyut isaretler berraklasir; igli, ahenkli bir
miizik gibi ruhlara dokdiliir. Mustafa Rakim Efendi’nin celi yazilari, Dede Efendi’nin
besteleri kadar giiclii, sesli ve ifadelidir. Insanlar siirle kaynasmis levhalari,
geometrik formlar halinde ayetleri ve hadisleri seyrederken giizelligin anlam ile
biitiinliigiine tanik olur; veciz ifadelerde hayat felsefelerini okur, ruhlar1 hakikate dair
kokular1 duyar. Kur’an’t okumak gibi Kur’an’in yazilarini saygiyla seyretmek de bir
ibadettir. Ancak giizel yazi hikmete ve dogru yola ulastiran bir kopridiir (Serin,
2012:86).

SONUC

Biitiin diger sanat yapitlar1 maddeden metafizige, somuttan soyuta
yoneldiginden gorece giizellik icerirler. Tirk Hat Sanati ise var olusu itibariyle
soyuttan somuta, metafizikten goriiniire dogrudur. Dolayisiyla nitelik olarak farkli bir
konumdadir. Bu sayede giizellik ve estetik olarak genis bir alanda var olmustur.
Islam anlayis1, diisiince ve duygularini sanatcilar vasitasiyla kelimelerle ifade etti ve
gorsellestirdi. Bu sayede Islam diinyasinda, 6zellikle Tiirklerde Hat Sanati dogal
olarak diger sanatlara gére daha 6n planda oldu. Bu durum yiizyillarca bu sekilde
sirdiiglinden Tiirk Hat Sanati, hem estetik olarak gelismis hem de diisiinsel olarak

¢ok derinlere kok salmustir.

Bat1 diinyas1 aydinlanma sonras1 bolerek anlamaya ¢alisma pratigini sanat ve
giizellik kavramlarina da uygulamistir. Zihinsel yetenekler ile duyumsal algilar
ayirarak anlamaya c¢alisan modern diinya bu ayrisma sonucunda hatalara diigmiis
krizlerle tikanmistir. Ruh tek bir agiklik berraklik ararken bu yalinlig1 goz ardi eden
insani sistem, sanati siradan bir aragtirma sahasi seviyesine diislirmiistiir. Soyut sanat
arayislarinin hedefinde nesnelerin goriinmeyen 6ziinli goriiniir kilmak varken bunu
saglayacak felsefi derinlikten mahrum olusunu fark etmemistir. Sanatin, diisiinsel bir
slire¢ oldugunu ve bunu goriiniir kilmak i¢in abartili nesnelere gerek olmadigini geg
fark eden modern sanat diinyasi, diisiinceyi nesnenin Oniine koymayr akil

edebilmistir. Bu bakis1 “kavramsal sanat” olarak isimlendirmistir ve fakat bu kez de
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diisiinceyi tetikleyici nesne bulmak konusunda bocalamis, eline gelen ne varsa
sahneye koymay1 denemistir. Konserve kutusundan pisuara kadar her nesnenin sanat
yapit1 oldugu bir sanat diinyas1 teklifi ortaya atilmistir. O kadar ileri gidilmistir ki
yapitin somut bir bigimde ger¢eklesmesine gerek kalmadigi “kavramsal sanat”, sanat
nesnesinin tiretimini biitiiniiyle terk etmeyi amaglayan bir hal almistir. Sonrasinda bu
cirpinislar, sagmalik, olarak degerlendiren sanat felsefecileri sanatin sonu
tartismalarin1 baglatmislardir. Son yiizyildir siiren, estetik ve sanat arayislari, sanatta

anlamsizlik, sagmalik, komplo ve kriz tartismalariyla sonuglanmustir.

Hat sanat1 ise bin yillik koklere sahip olmasi, kutsalla bagin1 koparmamasi,
her zaman canli tuttugu metafizik gerilimi ile anlamsizlik krizine diigmemistir. Hat
sanati, saglam geometrisi ve plastik unsurlarin zenginligi ile sanat¢iyr hem kurallar
ile disipline etmis hem de hayal giiciinii alabildigine kullanacagi sonsuz imkanlar

vermistir.

Insanin madde diinyasindaki macerasinda iggiidiisel olarak yoneldigi “giizel”
ve “hakikat” arayiginda harflerin sanat unsuru olarak hayal diinyasina acildig1 tek
kap1 Hat Sanatidir. Hat Sanati bir anlamda Tanr1’ya olan sevginin meskidir. Bu sevgi
kaynagini, sevgiyi de yaratan Tanri’dan aldig1 i¢in nitelik olarak insaniistii, askin
(transcendental) bir duyguyu besler. Dolayisiyla zihni ve diisiinceyi de sonsuzluga
dogru tetikler. Bicim ve form olarak “gilizel” arayisii Mutlak Giizellikten ayri
siirdiirmez. Hattat, sanat pergelinin bir ucunu harflere tutturarak diger ucunu hakikate
dogru biiytiterek siirekli genisletir. Bu sekilde olusturdugu dalgalarin frekansi, goren
gozlerden ruhlara ulasir ve sanatin tarif edilemez dokunusunu yapar. Hat Sanati bin
yili asan bir gelenege sahiptir, bu siirekliligin sebebi, tarihin ve zamanin 6tesinde
kutsal sirlar barindiran hikmeti, sanat¢iya ve izleyiciye hissettirebilir olusudur.
[Thamin, suurun, zekanin, hayal giiciiniin ve gdrsel hazzin kesistigi bir diinyay1 insa

eden Hat Sanati1 bu diinyay1 fark eden ruhlara daima ferahlik vermistir.

Hat Sanati kaynagin1 kutsal kitaptan aliyor olusu, onun metafizik alana agik
yoniinii besler. Boylelikle sezgisel bilgi ve anlayis giiciinii siirekli canli tutar.
Bilginin saklanmasi ve yayilmasinda kadim yOntem olan yaziy1 sanata doniistiirmek
suretiyle, bilmek ve duyumsamak cagrisimlarini biinyesinde birlestirir. Islam

inancina gore insan meleklerin secde ettigi bir varliktir, bu tstiinliige kalbindekiler
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ile mi, zihnindekiler ile mi deger goriildi? Sorusuna sanat diinyasi, kalbini, yani
duygularini 6nceleyen cevaplar vermistir. Gorsel etki ile kalbe inebilmek basarisi,
harflerin siradan semboller olmadiginin kanitidir. Wassily Kandinsky’nin “kulagini
miizige ver, gozlerini resme a¢ ve diisiinmeyi bir kenara birak! Sadece kendine, bu
eserin seni daha dnce bilmedigin bir diinyaya gotiiriip gotiirmedigini sor. Cevabin
evet ise, daha ne istiyorsun?” climlesindeki baska diinyalar konusunda Hat Sanati’nin
carpict etkisi ve imkanlari o kadar zengindir ki, sonu gelmez yansimalari tek bir harf

ile acabilir, bir harfin noktasinda billurlastirir.

Hat Sanati1 bi¢im olarak igerigindeki anlami dogallikla aktarabildigi igin,
rengi kullanmay: 6ncelememistir. Nokta, ¢izgi ve leke degerleri birbirleriyle biitiin
kompozisyon boyunca ahenkle akar, miizikal bir dille anlatimdan bahsedilebilir.
Yazidaki yatay-dikey, diiz-yuvarlak hareketler, biyiik-kiiglik, kalin-ince hatlar,
alandaki bosluk-doluluklar, dingin-hareketli anlatimlar matematiksel bir ol¢iim
sistemini zorunlu kilar. Bu sistem elbette sade bir gorsellik ve hesaplama ile
olabilecek kolaylikta degildir. Diisiinsel arka plam1 ¢ok daha derin ve kokliidiir.
Biitiin evrenin dili ve sozi birdir, clinkii yaratict gii¢ tektir. Tek olan Allah’in
sOzlerini yazmakla yola ¢ikan Hat Sanati, yazi -harfler- ile evreni okumak
diisiincesini hayata gecirmistir. Harflerin giizelligi ve estetigi evrenin giizelliginden

ayri diigtiniilmemistir.

Hayat1, varligi ve Tanri’y1 anlamak i¢in insanhigin gelistirdigi bilim-felsefe-
sanat disiplinleri siiphe yok ki diinya var oldukga siirecektir. Tanr1’y1 ve evreni
anlamak icin klasik fizigin yetersiz oldugunu yeni yeni anlayan bilim diinyasi,
hayretini kuantum fizigi iizerinden yeniden denerken, hakikate giden yolda sanatin
hayranlik ile yol alabilecegi bir imkan olarak Hat Sanati tiim gorkemi ve zarafeti ile

kaleme, yaziya, okumaya, seyretmeye dair davetini canli tutmaktadir.

Derinligi ve yalinlig1 eszamanli olarak iireten harfler, zekanin ve hayal
giiciiniin {iriinii olarak satira dizilerek yaratilan kompozisyonlar, belirli kurallart
gozeterek, degismez bir uyum ile miithis bir sistem kurgusudur. Bu sistem harikulade
bir felsefi arka plan ile miimkiindiir. Islaim yazisinda yer alan bu sistem, gérsel bir
giic olarak kabul edilir. Tam olarak sdylemek gerekirse gii¢ ve giizelligin bulustugu

gorsellik higbir sanat dalinda bu kadar hiikiimran degildir.
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