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SUNUS

Yazi, giinlik hayatin her alaninda kullanilmaktadir. El yazimindan dijital
yazima kadar genis bir uygulama alami vardir. Yaziy1 kullanmak kadar, onu dogru ve
etkili bir sekilde kullanmak da gittikce daha 6nemli hale gelmektedir. Bu calisma,
yazi ile ozellikle profesyonel anlamda ilgilenenlerin, yazinin ortaya ¢ikisi, gelisimi;
font kavrami, fontun gelisimi, font tasarimi, tasarlanan fontun bilgisayar ortamina
aktarilmasi gibi konularda genel bilgiler alabilmeleri amaciyla yapilmstir.

Bu arastirmanin  konusunu belirleme, kaynak arastirma, verileri
degerlendirme, ilgili bilgisayar programlarin1 kullanma ve genel anlamda
yonlendirme alanlarindaki katkilarindan dolayr saygideger danismanim Dog. Yusuf
KES’e tesekkiir ederim.

Ertugrul AYGUN
Isparta 2017



OZET

YEREL KULTURLERIN FONT TASARIMLARINA ETKIiSi

Ertugrul AYGUN

Siileyman Demirel Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisii Grafik Tasarim Ana Sanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi
Yil: 2017, Sayfa: 146

Damsman: Dog¢. Yusuf KES

Yerel kiiltiirlerin font tasarimina etkisi konusunun islendigi bu calismada,
oncelikle konu ile ilgili kaynak arastirmalar1 yapilmis, konuyu dogrudan isleyen bir
kaynak bulunamasa da yazi, alfabe, Kkiiltiir, tasarim gibi konularda hazirlanan
kaynaklardan yararlanilarak bir sonuca varilabilecegi diisiiniilmiistiir. Oncelikle eski
medeniyetler ve bu medeniyetlerin ortaya koydugu tarihi yazilar incelenmis, bu
yazilar ile yerel kiiltiir arasinda bir bagin olup olmadig1 bulunmaya calisilmistir. Elde
edilen bilgiler dogrultusunda,” yazi ve font” baslikli birinci boliimde, oncelikle yazi
ve yazin tarihsel yolculugu ele alinmis, yazinin resim ya da semboller yoluyla
kullanilmaya baslandigi medeniyetler iizerinden, yazi ve kiiltiir iliskisi anlatilmistir.
Bu konunun devaminda yazi ve font kavramlar: iizerinde durulmus, bu iki kavram
arasindaki farkliliklar ortaya konmus, fontun tarihsel siireci ve daha sonra da fontun
tasarim siireci anlatilmigtir.

Bu c¢alismanin ana konusunun islendigi “yerel kiiltiirlerin font tasarimlarina
etkisi” basliklt ikinci boliimde, 6n bilgi amaciyla kiiltiir, sanat ve tasarim kavramlari
aciklanmis, yerel kiiltiirlerde sanat ve tasarimin nasil oldugu iizerinde durulmustur.
Diinya iizerinde kullanilmakta olan ¢ok sayidaki alfabe incelenmis, bunlarin bir
kisminda yerel kiiltiirlere ait yansimalarin oldugunu diisiindiirecek verilere
ulasilmistir. Elde edilen sonug, ilgili gorseller ve alfabeler kullanilarak aktarilmistir.
Bu boliimde ayrica, yerel kiiltiirlerden etkilenerek font tasarimi yapan yabanci ve
yerli sanat¢ilar kisa bilgilerle anlatilmig, modern sanat ve tasarim akimlarinin font
tasarimlarina etkisi tizerinde durulmustur.

Uygulama béliimii olan iiciincii boliimde, Goktiirk alfabesinden esinlenilerek
tiretilen “Bitigen” isimli deneysel fontun olusumu anlatilmis ve bu fonta ait cesitli
uygulamalar sunulmustur.

Dordiincii boliimde Sonug, Kaynakc¢a ve Ekler boliimii yer almaktadir. Ekler
boliimiinde, font tasarlama programi olan “Fontlab” uygulamasinin anlatimi ile
degisik iilkelere ait font 6rnekleri bulunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: kiiltiir, sembol, yazi, font, yazi tasarimi
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ABSTRACT

EFFECTS OF LOCAL CULTURES ON FONT DESIiGN
Ertugrul AYGUN

Siileyman Demirel University,
Institute of Fine Arts, Graphic Desing Department, MA Thesis
Year: 2017, Pages: 146

Supervisor: Associate Prof. Yusuf KES

In this study which we researched the effect of local culture on the font
design, first of all researches are made for the related topics, the sources which study
on the subject directly couldn't find but it is thought to have a conclusion from the
sources in the areas of text, alphabet, and culture. First, ancient civilization and
historical articles have been researched, a study made to find out a link between these
articals and the local culture. According to the information obtained, the title
“writing and font" in the first chapter, first of all writing and its historical journey is
focused, writing and culture is explained, the relation between writing and culture
described over the civilization which writing began to used by pictures and symbols.
Followingof the topic, writing and font concepts have focused, set out the differences
between these two concepts, the historical process of the font and the design process
of the font are discussesed.

In this study, in the second part where the main topic was discussed which
titled "impact of the local culture on font design", culture, art and design concepts
have been explained as a preliminary information and focused on art and design in
the local culture. Many alphabet which is used on the world is examined, in some of
them have access to data which suggests that the reflection of local culture. The
obtained results are transferred by using the relevant images and alphabets.
Furthermore in this section, foreign and local artists who font design influenced by
local culture has been described with a short description, focuses on the impact of
modern art and desing movement on the design of the font.

In the third part, Application part, the formation of the experimental font
"Bitigen" which is produced inspired by the Gokturk alphabet is described and
various embodiments of this font is presented.

In the fourth chapter Conclusion, References, and Appendices section
located. In the Appendix, there are description of " FontLab " applications which is
use for font design and examples of fonts from different countries.

Key Words: culture, symbol, font and writing design.
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GIRIS

Yazi, insanlik tarihinin en biiylik bulusu; diinii bugiine, bugiinii yarina
baglayan bir kopriidiir. Yazi ile ilk insanin sesi giiniimiize ulasmis ve yankilanmustir.
Bugiiniin yankisi da gelecege dogru uzayip gidecektir. Yaz1 sadece bir isaret ya da
sekilden ibaret degildir. Her bir cizgide yiizyillarin birikimi, kiiltiirii, anlayisi,
gelenegi, gorenegi, inanci ve ruhu saklidir. Yazi her haliyle insanin kendisidir.
Yaziy1 incelemek, insana ulagsmada ve insanin tarih i¢indeki seyrini anlamada 6nemli

bir asama olacaktir.

Insan ve insanlik tarihi agisindan son derece onemli olan yazinin cesitli
boyutlartyla incelenmesi ve arastirma konusu yapilmasi dogal ve gerekli bir
durumdur. Yazinin hangi donemde ve hangi sartlarda ortaya ¢iktiginin aragtirilmasi
kadar, yazinin nasil kullanilacaginin bilinmesi, estetik degerler yiiklenerek sanatsal
bir boyuta taginabilmesi de o kadar onemlidir. Yaz1 anlamsiz ve basit sekillerden
olusmus bir nesne gibi algilanip, rastgele ve niteliksiz bir sekilde kullanilmamalidir.
Ozellikle yaz1 bicimleriyle birlikte yaziya kazandirilan iislup, yazinin daha dikkatli
ve diistiniilerek kullanilmasimi gerekli kilmistir. Konuyla uyumlu olmayan, anlatimin
icerigiyle, iletisiyle biitiinlesmemis yazilar daima sikinti yaratacaktir. Boyle bir
olumsuzlukla karsilasmamanin en gecerli yolu, yaziy1r ve yazi bigimlerini ayrintili

olarak bilmekle ve tanimakla mimkiin olur.

Calismanin amaci; ii¢ bolimden olusan bu c¢alismada amag, yazinin
baslangictan bugiine kadar uzanan tarihsel yolculugunu genel hatlartyla goz oniine
sermek; yazi tasarimlarinda yerel unsur yansimalarini, bulunabilen Ornekleriyle
ortaya cikarmak; font tasarim siirecini belli bir siralama icerisinde sunabilmek ve

sonugta belli bir yerelligi yansitabilecek deneysel font tasarimi yapmaktir.

Calismanin onemi; calisma, yazinin ortaya cikisini ve gelisimini kiiltiirel
yansimalar1 da dikkate alarak incelemesi, kiiltiirel yansimalarla ilgili gorsel 6rnekleri
bulup gostermesi ve sanatsal bir faaliyet olarak degerlendirilebilecek font
tasarimlarinda, tasarim siirecine belli bir yaklasim getirmeye ¢alismas1 bakimlarindan

onemlidir.



Calismanin kapsami; bu ¢alisma, ilk yaz1 dérneklerinin ve alfabelerin incelenip
degerlendirilmesini, yazi bicimine yansiyan Kkiiltiirel 6zelliklerin tespit edilmesini,
tasarim unsuru olarak fontun ayrintili olarak incelenmesini kapsamaktadir. Fontla
ilgili caligmada ayrica, font tasarimlarinda etkili olmus modern sanat ve tasarim
ekolleri ile yerel kiiltiirlerden esinlenerek font olusturan tasarimcilar iizerinde de

durulmustur.

Calismanin smnirliliklar; yazinin tarihi gelisiminin incelendigi bdéliimde
arastirma, diinyadaki pek cok tarihi yazilar icerisinden secilen eski Misir yazisi,
Babil Civi yazisi, Moreo yazisi, Pers yazisi, Hitit yazisi, Numidya yazisi, Maya ve
Kizilderili yazilari, Fenike, Yunan ve Roma yazilari, Run yazisi, Arami yazisi, Cin
yazis1 ve Goktirk yazilart ile sinirlandirilmistir. Yerel kiiltiirlerin yaziya etkisi

boliimiinde ise, Arap, Cin, Hint ve Meksika yazilar1 iizerinde durulmustur.

Calismanin yontemi; ¢alismada, ilk olarak konuyla ilgili kitaplarin ayrintil
olarak taranmasi yontemi uygulanmistir. Kaynak taramalar sirasinda elde edilen
bilgiler, yazim asamasinda kullanilmak {izere gruplandirilarak arsivlenmistir. Tezin
teori boliimlerindeki biitiin bilgiler yazili kaynaklardan alinmistir. Internet iizerinden
alinan kaynaklar ise sadece gorsellerle sinirlidir. Tezin uygulama boliimlerindeki
anlatimlarda, bilgisayar ortamindaki cizim ve tasarim programlarindan Adobe

[lustrator ve FontLab programlari kullanilmustir.



L. BOLUM
1. YAZI VE FONT

1.1. Yaz ve Yazimin Tarihsel Yolculugu

Insan, yeryiiziinde var oldugu giinden beri hem kendisini hem de cevresini
degistirme cabasi icerisine girmistir. Tabiat icerisinde insan olarak varligini
gosterebilme adina yapilan bu ¢abalarin en anlamlilarindan birisi siiphesiz ki yazinin
bulunusu ve kullanilisidir. Yazi adeta insani yeniden var etmis; insani “insanlik”
haline getirmis, insana yeni bir ruh, kisilik ve kimlik kazandirmistir. Yazinin icadi ile
yeni bir ruh ve anlam kazanan insan ayni zamanda maddenin dar kaliplarindan
kurtulmus, basit bir madde olmaktan siyrilip duygu ve diislincenin simirsiz
yaraticiliginda yeni ve farkli diinyalar kurabilmistir.

Insanlik tarihinin 6nemli asamalarindan sayilan yazi, yaklasik olarak yirmi
bin yillik bir gecmise sahiptir. Yaradilis1 geregi insan duyan, diisiinen, hisseden ve en
onemlisi de duyup diisiindiiklerini, hissettiklerini baskalarina da aktarma ihtiyaci
icinde olan bir varhiktir. Insanoglu kendisini baskalarina ifade edebilmek icin
baslangicta sembolleri kullanmistir. Semboller zaman icerisinde gelistirilerek harfler,
harfler kendi arasinda belli bir sisteme gore islevli hale getirilerek de yazi
olusturulmustur. Insanoglu, ilkel donemlerinden itibaren cesitli sekillerle, tasvirlerle,
resimlerle kendini anlatabilmek ve bir mesaj verebilmek icin cok sayida iletisim
yontemi gelistirmistir. Yazi; duygu, diisiince ve hayalleri simgelerle somutlagtirarak
ifade edebilmenin yollar1 bulunduktan sonra ortaya ¢ikmistir. “Yazinin tarihi uzun ve
karmasik bir tarihtir” (Jean, 2001:12).

IIk yazinin, eski Mezopotamya uygarliklarinda arac-gere¢ ve tarim
tiriinlerinin  sayimi ile dagitimi gibi somut gereksinimleri karsilamak iizere
olusturuldugu soylenebilir. Yazinin ilk evresinde pigtogramlar, diger bir ifadeyle
resme dayali anlatimlar (resim yazis1) yer almaktadir. Resim yazis1 Mezopotamya ve
Misir uygarliklarinda yogun olarak kullamlmustir. Ikinci evrede ideogram adi verilen

diisiince yazilar1 bulunmaktadir. Bu tiir yazilarda sembollerin her biri farkli bir olayz,



nesneyli ya da dislinceyi yansitmaktadir. Bu yapt Cin yazisinda halen
kullanilmaktadir. (Ganiz, 2004:16).

M.O. 3000 yildan itibaren yazi biitin Ortadogu bolgesindeki kiiltiirler
tarafindan etkin olarak kullanilmaya baglanmistir. Bu yazilarin en yaygin olanlar
Eski Misir’daki hiyeroglif yazisi (Resim 1) ile Mezopotamya bolgesinde kullanilan
civi yazisidir (Resim 2). Hiyeroglif yazinin simirli kullanimina ragmen c¢ivi yazisi
genis bir bolgede (Sami dili, Asur-Babil) yaklasik bin yil siireyle iletisim araci olarak
islevini siirdiirmiistiir. (Thema Larousse,1993:36) Yazinin tarihsel yolculugu M.O.
1500 yillarindan sonra goriilmeye baslayan Fenike yazisiyla 6nemli bir asamaya
gecmistir. Fenikeliler, form ve fonetik 6zelliklerini Misir hiyerogliflerinden aldiklar
yaz1 ve alfabe ¢aligmalariyla yazi alaninda tarihi gorevlerini yerine getirmislerdir

(Ganiz,2004:20).

ﬂ Q |‘-;' v
f ’ai

N

H '.#
e = |8 h
Resim 1: Hiyeroglif yazi 6rnegi Resim 2: Civi yazis1 6rnegi
http://www.bagimsizrehberler.blogcu.com/yazinin- http://www.bagimsizrehberler.blogcu.com/yazinin-
dogusu-gelisimi-ve-alfabe/ (26.08.2015) dogusu-gelisimi-ve-alfabe / (26.08.2015)

Bugiin kullanilmakta olan yazi karakterlerinin ¢ogunun temelinde, yazi
tarihinin ilk evrelerinde tasarlanarak c¢izilmis gostergeler bulunmaktadir. Bu
gostergeler, ilk insanin nesne, hareket ve kavramlari resimlestirerek veya basit bir
sekilde cizerek anlatma isteginden dogmustur (Ambrose ve Harris, 2012:10).

Cagdas yazi, binlerce yillik birikimin ve tasarim ¢alismasinin iiriinii olarak
son seklini almistir. Yaziyr olusturan her bir harfin (alfabeleri olusturan harflerin)
temelinde bir gorsel ifade bulunmaktadir. Ilkel olarak olusturulan ve insanm cesitli

duygu, diisiince ve hareketlerini anlatan her bir ¢izim zaman icerisinde islenerek



gelistirilmis, ilk yapilarindan tamamen farklilasarak, nesne, hareket ya da kavramlari
karsilayan ¢izimler olmaktan ¢ikip sesleri karsilayan ve fonetik bir deger ifade eden
sembollere, dolayisiyla harflere doniismiiglerdir. Civi yazisinda bunu somut olarak
gormek miimkiindiir. Misir hiyeroglifleriyle karsilastirilinca ¢ivi yazisinin ¢ok daha
soyut hale geldigi goriilmektedir, gercekte ise ¢ivi yazisinin da temelinde resimsel bir
anlattimin oldugu bilinmektedir (Resim 3). Resimle anlatilan bir kavram, uzun yillar

sonra soyutlanarak cizgisel bir forma kavusmustur.
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Resim 3: Civi yazisiin yillara gore gelisimi
https://www. google.com.tr/search?q=arami-+yazist (10.09.2015)

[Ik yazinin temeli olan hiyerogliflere diinyanin degisik Kkiiltiirlerinde
rastlamak miimkiindiir ama iglerinde en cok ilgi cekeni ve {lizerinde arastirma
yapilanm1 Misir hiyeroglifleridir. “Grekler zamaninda bu yazi, saygi dolu bir
sagkinlikla karsilaniyor ve kendisinde Misirli rahiplere 6zgii anlasilmaz bir bilgelik
goriildiigti i¢in, hiyeroglifler (:kutsal isaretler) adiyla aniliyordu.” (Friedrich,
2000:14)

Piktografik yaz1 olarak da ifade edilen Misir yazisi tarihte hem anit yazisi
hem de bazi1 soyutlamalara gidilerek, hiyeratik (:resma dayali yazi) adiyla kitap
yazisi olarak kullanilmistir. Genis bir kullanim alan1 bulmasina ragmen Misir yazisi,

karakteristik yapist bakimindan bir alfabe o0zelligi gOstermez. Bunun nedeni



ideogramlardan, fonetik isaretlerden ve belirleyicilerden meydana gelmis olmasidir
(Friedrich, 2000:20).

Ideogramlar, baslangicta temsil ettikleri nesne ya da varliklari, sozciik olarak
okunuslariyla degil, sadece temel goriiniisleriyle yansitan isaretlerdir. Bunlar sadece

nesnelerin algilanabilen ilk anlamlarini ifade ederler (Resim 4).
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Resim 4: Varhiklari ve nesneleri temsil eden Misir
ideogramlarindan bazilari. (Friedrich, 2000:22)

Ideogramlarda ayrica, hareketleri kolaylikla anlasilabilir sekilde yansitan
isaretler de bulunmaktadir. Bu isaretler yalin olarak fiilleri anlatmak igin
kullanilmislardir (Resim 5). Vurmak fiili iki elinde sopa bulunan adamla, u¢cmak fiili
kusla, yemek fiili elini agzina gotiirmiis bir adamla, gitmek fiili yiiriiyen iki ayakla,
savasmak basit bir kale ¢izimi ile, denize acilmak kiirek ¢eken adamla, ytiriimek fiili
tek ayakla, aglamak fiili goz figiirii ile anlatilmistir. Hilkmetmek fiili, yoneticilerin
elinde tuttuklar1 ve giicii temsil eden asa ile, giiney yonii Yukar1 Misir’da bol
miktarda bulunan zambak ile, bulmak fiili yem yiyen kus ile, yashlik kavrami elinde

baston tutan kisi ile anlatilmistir (Friedrich, 2000:23).
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Resim 5: Hareketleri temsil eden ve fiilleri karsilayan
Misir ideogramlarindan bazilari. (Friedrich, 2000:22)

Ideogramlara dayali anlatim dilinin, bu dili bilmeyen kisiler tarafindan da
rahatlikla anlasilabilecegi ve gerekirse uygulanabilecegi diisiiniilebilir. Biiyiik bir
olasilikla, eski Misir’a komsu olan topluluklar bu yazi sistemini benimseyip
kullanmiglardir. Bu anlatim dilinde sadece kavramlar goriintii olarak yansitilmis,
okunusla ilgili bir 6zellik yansitilmamistir.

Yazili anlatim igerisinde kelimelerin okunuslariyla ortaya ¢ikmasi, ¢ok uzun
yillar almistir. Oncelikle kelimelerin okuma degerlerinin tam olarak ortaya ¢ikmasi
zamanla gelisebilmistir. Bunun icin eski Misirlilar, soyutlama yoluna giderek,
kavramlarin dile getirilmesini benzer seslerden, fakat tamamen farkli anlamlara gelen
figiirlerden yararlanarak gerceklestirmislerdir (Friedrich, 2000:22). Misirhilarin
gelistirdigi bu sistem fonetik okumanin temelini atmistir.

Misirhilarin gelistirdigi bu sistemi daha anlasilir bir sekilde ifade etmek i¢in
asagidaki ornekleme yapilmistir (Resim 6).

ideogram Anlam Ses degeri
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Resim 6: Fonetik okumanin gelismesi (Friedrich, 2000:22)

Bu sisteme gore, ornegin kulak kelimesi kulak sembolii ile anlatilabildigi gibi
koriik ve sepet yan yana getirilerek de anlatilmistir. Kelime ile kelimeyi ifade etmek
icin kullanilan semboller arasinda higbir iliski veya benzerlik yoktur. Sadece bu
sembollerin ses degerlerinden yararlanarak fonetik okumaya ulagmiglardir.

Eski Misirlilar kendi yerel kiiltiirlerinde mevcut olan nesnelerden, arag ve
gereclerden hareketle gorsel anlatim dilini bulmuslar, yine bu gorsel dilden yola
cikarak soyutlama yoluyla fonetik okumayi, dolayisiyla kelime olusturma ve bu
olusturulan kelimeleri sese doniistiirerek ifade edilebilme yontemini gelistirmislerdir.

Eski Misir yazis1 ayrintili olarak incelendiginde kelimeleri olusturan
isaretlerin bir kisminin fonetik olarak tek bir sesi (Resim 7), bir kisminin ise iki sesi
(Resim 8) karsiladigi goriiliir (Friedrich, 2000:25). Bu degerlendirme, Misir yazisinin
bir semboller ve bu sembollere dayanan fonetik seslerden olusmus bir sistem

oldugunu gosterir.
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Resim 7: Eski Misir yazisinda tek sesi karsilayan fonetik harfler.
(Friedrich, 2000:26)
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Resim 8: Eski Misir yazisinda iki sesi karsilayan fonetik harfler.
(Friedrich, 2000:26)

Unlii seslerin bulunmadigi Misir  yazisinda kelimeler olusturulurken
kullanilan ideogramlara fazladan fonetik isaretler de eklenmistir. Ornek olarak;“Sdm
(isitmek) kelimesi sadece kulak semboliiyle verilebilecekken kelimenin sonuna
fonetik degeri olan ve “m” sesini veren bir baykus sembolii eklenmistir.” (Friedrich,
2000:27)

Bu aciklamaya gore asagidaki sembolleri (Resim 9) anlam olarak

degerlendirmek ve bunlar1 fonetik olarak okuyabilmek miimkiindiir.

sdm - isitmek
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Resim 9: Fonetik yapinin ortaya cikisi (Friedrich, 2000:27)

Eski misir yazisinda, belli bir anlam1 ifade eden figiirlerden sonra belirleyici
olarak nitelendirilebilecek isaretler kullanilmaktadir (Resim 10). Bu tiir belirleyiciler
sayesinde, isaretlerden olusan ve son derece karmasik goriinen kelimelerin anlamlari
belirgin ve anlasilir hale gelmektedir. Resim yazilarinin ileri asamalarinda goriilen bu
kullanim, yazili anlatim icin onemli olan kelime kavramimi basit diizeyde de olsa
ortaya ¢ikarmaktadir. Birbirini izleyen figiirlerin nerede baslayip nerede bittigi ancak

belirleyiciler sayesinde anlasilabilmektedir.

) 4 R = n

Erkek Kadin  Memeli Goz Gitmek
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Resim 10: Eski Musir yazisinda kullanilan 6nemli belirleyicilerden bazilar:
(Friedrich, 2000:29)
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Bu belirleyicilerde oturan erkek figiiriiyle erkekler, oturan kadin figiiriiyle
kadinlar, kuyruk ilave edilmis bir deri parcasiyla memeliler, goz figiirii ile gormek
eylemi, ayak figiirii ile gitmek eylemi, aga¢ figiirii ile agaclar, dal figiirii ile bitkiler,
sinirlt toprak parcasiyla iilkeler, daire icinde kavsak figiirii ile kentler, diiglim atilmis
iple baglamak eylemi, bigcak figiirii ile kesmek eylemi, ¢ol figiiriiyle ¢oller, kapi
izlenimi veren dikdortgen figiirii ile evler, vazo figiirii ile sivilar, zikzakli ii¢ ¢izgi ile
sular anlatilmistir (Friedrich, 2000:27).

Belirleyiciler ayrica erkek ve kadinlara ait isimleri, hareketleri ve kavramlari
ayirmada da kullanilmistir. Erkek ismini karsilayan figiiriin sonuna oturmus bir
erkek, kadin ismini karsilayan bir figiiriin sonuna ise oturmus bir kadin tasviri
eklenmistir (Resim 11). Bu islem erkeklerin ve kadinlarin ayr1 ayr yaptiklart meslek
ve hareket ifade eden figiirlerden sonra da uygulanmistir (Friedrich, 2000:29). Bu
konuda yapilacak daha ayrintili bir ¢alisma, bazi dillerde goriilen erkek ve disi

kelime kavramina agiklik getirebilir.
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Resim 11: Kadin ve erkek figiirlerinin kullanildig1 degisik anlatimlar (Friedrich, 2000)

Eski Misir yazist ve bu yazida goriilen figiirlerden hareketle, bir dilde
kullanilan kelime yapisinda ve o kelimeyi ifade etmek icin kullanilan isaretlerde,
diger bir ifadeyle kelimenin temelinde yer alan harf bi¢imlerinde yerel kiiltiirlerin
cok fazla etkili oldugu soylenebilir. Yalin ve basit bir isarette bile yerel etkileri
aramak fazla abarti olmayacaktir. Farkli dillerde benzer veya ortak isaretlerin,
birbirine yakin veya benzer harflerin bulunmasi ise kiiltiirler arasindaki etkilesim
kavramiyla aciklanabilir.

Misir yazi dili, diger kiiltiirlerin yazisim etkilemis olmakla birlikte, kendi
alaninda siirli kalmistir. Bunun nedeni, yaziyr olusturan isaretlerin yerel kiiltiirle

fazlasiyla ilgili olmasi ve bagka dillere bu sebeple uyarlanamamasidir.
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Misir  yazisindaki  yerel etkileri daha fazla anlayabilmek ve
orneklendirebilmek icin, bu yazinin bir alt katmani olarak goriilen Meroe yazisinin
da incelenmesi gerekir.

Meroe yazist Misir’in giineyinde M.O. 1. Yiizyildan, M.S. III. ve IV. yiizyila
kadar varligini siirdiirmiis olan Etiyopya devletinin yazisidir (Friedrich, 2000:43).

Misir yazisiyla benzerlikler gosteren Meroe yazisinin en belirgin o6zelligi,
isaret sayisinin 23 ile siirli olmasi, eylem bildiren isaretlerin ve belirleyicilerin

kullanilmamasi, “alfabe yazis1” niteligi gostermesidir (Resim 12).
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Resim 12: Meroe yazisi, alfabe niteligi gostermektedir. (Friedrich, 2000:44)
Meroe alfabesinde yer alan hiyerogliflerin neredeyse tamaminin Misir

hiyerogliflerinden alindig1 goriilmektedir. Musir kiiltiirii ile i¢ ice olan Etiyopya,
kendi yaz1 dilini olustururken, kiiltiirel olarak da yakin oldugu Misir hiyerogliflerini
kullanmakta sakinca gormemis, bu hiyerogliflerden hareketle demotik (: Halkin
giinliik islerde kullandig1 yazi) yaziyr gelistirmistir. Yazi tarihinin ilk Ornekleri
arasinda sayilabilecek bu alfabe olusumlari, alfabeyi olusturan harf yapilari ile yerel
kiiltiirler arasinda siki bir baglantinin oldugunu kanitlar niteliktedir. Diinyanin farkli
bolgelerindeki farkli alfabeler incelendikge, yazi karakteri ile o yaziyr ortaya koyan
kiiltiir arasinda mutlak surette bir iliski oldugu sonucuna varmak miimkiin olacaktir.
Eski Misir yazis1 kadar dnemli bir diger yazi cesidi ¢ivi yazisidir. Bu yazi

Babil’de ortaya ¢ikmis ve kendi bolgesinde sinirlt kalmayip, kokenleri farkli pek ¢ok
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dilin yazi sistemi olarak genis bir cografyada uzun yillar boyunca kullanmilmistir.
Grek Eskicagin’da Assyria grammata (Asur yazisi) olarak tanimlanmistir (Friedrich,
2000:46).

Babil ve ¢evre uygarliklarda kullanilan civi yazisi ile misir yazisi arasinda
biiyiik farkliliklar bulunmaktadir. Kullandiklar yazi malzemeleri tamamen degisiktir.
Misir yazist igin papiriis kullanilirken, Babil’de kil tabletler kullanilmistir. Civi
yazisinda kullanilan isaretler, aga¢c malzemeden yapilmis ve adina stilus denilen
aracla yumusak kil kalip {izerine bastirmak suretiyle yazilmistir. Yazim isleminden
sonra ise tabletler ateste pisirilerek sertlestirilmistir (Friedrich, 2000:52).

Babil civi yazis1 yapisal olarak Misir yazisindan ¢ok farkli olsa da, bu iki yazi
arasinda, isaretlerin kullanim amac1 dikkate alindiginda énemli benzerliklerin oldugu
goriiliir. Civi yazist da Misir yazisinda oldugu gibi eylem bildiren isaretlerden,
ideogramlardan, fonetik karsiligi olan isaretlerden ve belirleyicilerden olusmaktadir.
Ideogramlar, Misir yazisinda oldugu gibi, sadece anlatilmak istenen diisiinceyi ifade
etmek i¢cin kullanilmistir. Bu bakimdan, aymi isaret, c¢ivi yazisimi kullanan farkli
dillerde, zamana ve toplumun Kkiiltiirel yapisina bagh olarak goriilebilen farkliliklara
ragmen, ayni sekilde yazilabilmistir. (Friedrich, 2000:54 )

Alfabe tasarimina etki eden yerel kiiltiir yapilari, her iilke icin kendine has bir
yazi karakterinin olusmasina etki etmis olmakla birlikte, kiiltiirler arast etkilesimler
sebebiyle de bazi ortak tavirlarin ortaya ciktigr goriilmiistiir. Diinyanin farkh
yerlerinde ve birbirinden habersiz ve kopuk gibi goriilen Kkiiltiirlerinde, ayrintili
olarak incelendiginde, pek cok ortak noktanin var oldugu goriilmektedir. Ayni
kavram, kiiltiirel farkliliklara ragmen benzer sekilde ifade edilmis ve
simgelestirilmistir. Bu durum, ¢ivi yazisinda rahatlikla goriilebilmektedir.

Civi yazisini kullanan biitiin dillerde yildiz isareti (Resim 13) gok kavraminin
ideogramidir. Bu isaret Siimerce’de “an”, Akadca’da ‘“sami, Hititce’de ‘“nepis”
biciminde telaffuz edilmistir. Ayn1 zamanda bu isaret yazili metinlerde “tanr”
kavramini da ifade eden bir ideogramdir ve Siimerce’de “dingir”, Akadca’da “ilu”,
Hititce’de “siuni” bi¢iminde okunmustur. Tanr1 ve tanri¢a isimlerinin yaziminda ise

belirleyici olarak kullanilmistir (Friedrich, 2000:54 ).
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Resim 13: Civi yazisinda kullamlan yildiz isareti. (Friedrich, 2000:54)

Eski Misir yazisinda da goriilen, kelimelerin okunusuna fonetik olarak etki
etmemekle birlikte kelimelere anlam degeri katan belirleyicilere ¢ivi yazisinda da
rastlanmaktadir. Burada da kullanim amaci aymidir ve kelimeyi olusturan simgesel
isaretlerin Oniine veya arkasmna eklenerek kelime ile verilmek istenen kavramin
anlasilmasini kolaylastirmistir. Tanr1 ve tanrica isimlerinin (Resim 14), iilke ve kent
isimlerinin (Resim 15), erkek, kadin, esya, nesne isimlerinin ve ayrica cesitli i ve
meslek isimlerinin Oniinde veya arkasinda kullanilmistir. Yazili anlatimda ortaya
cikan bu kullammm tek simgeye dayali anlatimin giderek birden fazla simge ile
anlatilmasimt  ve dolayisiyla kelime mantiginin ortaya ¢ikmasimi saglamistir
denilebilir. Bu isaretlerin biitiin olarak belli bir kiiltiirii, yerel bir anlayis1 yansittigi

diistiniilebilir.

wF TP wF X HTT wF JTTTY

D /A-nu D / En-lil D/E-a

Resim 14: Belirleyici kullamilarak gosterilmis tanri isimleri. (Friedrich, 2000:58)
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Mat / As-sur (Asur) Mat / Mi-ig-ri (Misir)
TR ST~ 101
T 's T T # 4
Alu / Ni-nu-a (Ninova) Alu / Kar-ga-mis (Kargamus)

Resim 15: Belirleyici kullanilarak gosterilmis kent ve iilke isimleri. (Friedrich, 2000:58)
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Civi yazisi, ozellikle eski Misir yazisiyla kiyaslandiginda ¢ok daha kolay
uygulanabilir olmas1 sebebiyle neredeyse biitiin Onasya dillerinin yaziminda
kullamlacak sekilde yayginlik kazanmistir. M.O. XV ve XIV yiizyillarda Babil ¢ivi
yazisindan hareketle Ugarit alfabesi olusturulmustur. Bu yazi Yakin Dogu’daki en
eski alfabe yazis1 orneklerindendir. Babil c¢ivi yazisi, eski Pers yazisinda kullanilan
alfabenin olusturulmasinda da etkili olmustur (Resim 16). Persler, kendi alfabelerini

olustururken ¢ivi yazisinin sadece dis yapisimi kullanmiglardir (Friedrich, 2000:68).
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Resim 16: Eski Pers alfabesi. (Friedrich, 2000:69)
36 fonetik isaretten olusan Eski Pers yazisinda, diger ¢ivi yazilarindan farkli

olarak, sonradan bazi ideogramlarin eklenmis oldugu goriilmektedir. Bu uygulamayz,
Perslerin kendi kiiltiirlerine ait bir alfabe olusturma c¢abasi olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Persler, diger topluluklarda oldugu gibi yaziya ve dolayisiyla harf
tasarimlarina kendi yerel Kkiiltiirlerini yansitmiglardir. Alfabede goriilen paranteze

benzeyen isareti ¢ivi yazisina Persler eklemistir.
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Misir ve Babil yazilarindan sonra ayni bolge igerisindeki diger bir yazi 6rnegi
Hitit yazisidir. Bu yazi da hiyeroglif yazi karakterine sahiptir ve i¢ yap1 bakimindan
Misir hiyeroglifleri ve Babil ¢ivi yazisinda oldugu gibi ideogramlardan, fonetik
isaretlerden ve belirleyicilerden olusmaktadir. Ozenle hazirlanan ideogramlar
genellikle kelime baslarinda kullanilmis, kelimenin devaminda ise fonetik isaretler
yer almistir. Hitit hiyeroglifleri, digerlerinden farkli olarak daha fazla stillesmis ve
neredeyse isaretlerden cogu anlasilmaz bir hale gelmistir (Resim 17). Goriiniim
itibariyle tamamen anlasilmaz hale gelen bu tiir ideogralar, kullanim acisindan ¢ivi

yazisina benzemektedir (Friedrich, 2000:116).

b 4 ¢ @

Ev  Giines Tann

Resim 17: Hitit yazisinda stillestirilmis isaretlerden bazilari. (Friedrich, 2000:116)

Hitit yazisinda (Resim 18) kullanilan insan ve hayvan baslarinin satir bagina
dogru baktigi, ayrica ayak ve kollarin da yoniiniin satir basini isaret eder sekilde
kullanildigr goriilmektedir. Eski Misir yazisinda da goriilen bu durum, yazi yOniiniin
satirdan satira degistigini  gostermektedir. Bu tarz yazi1 bicimine Grekge
“biistrophhedon” adi verilmektedir ve bu kelime anlam olarak okiizlerin tarlada
siirim yaparken izlemis olduklar1 yolu ifade etmektedir (Friedrich, 2000:117).
Buradan hareketle, Eski Misir ve Hitit yazilarinda goriilen sembollerin, genel
anlamda, yaziy1 olusturan topluluklarin yerel kiiltiirlerini yansitir sekilde

olusturulduklar: ve kullanildiklar1 sonucuna varmak miimkiindiir.
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Resim 18: Hitit hiyeroglif yazis1
http://www.gundemturkiye.com/tarih/uygarlik-tarihi/hitit-donemi/hitit-yazisi.html (03.09.2015)

Yerel ozellikleri bakimindan dikkate deger bir diger yaz1 Numidya yazisidir.
Numidyalilar bugiinkii Cezayir ve Tunus topraklari iizerinde M.0.201 ve M.S.200
yullant arasinda bagimsiz bir topluluk olarak varliklarmi siirdiirmiislerdir. Berberi
kabilelerinden olan Numidyalilar politik ve kiiltiirel bagimsizliklarinin bir sonucu
olarak, kendilerine ait Ozgiin bir yazi1 ortaya koyabilmislerdir. Numidya yazisi
(Resim 19) sadece sessiz harflerden olugmaktadir ve bu yazinin zaman igerisinde
degistirilmis bir tiirli Tuareg kabileleri arasinda halen kullanilmaktadir (Friedrich,
2000:146). Numidya yazisi, resimsel anlatimdan soyutlamaya dayali anlatima gecisi
net bir sekilde gosteren yazi orneklerinden birisidir. Buradaki simgelerin bir kismi
yerel topluluklara ait kabile isaretlerini, ¢adir ve kilimlerde kullanilan siisleme
motiflerini (Resim 20) andirmaktadir. Yore halkinin yaziyr olustururken, kendi

kiiltiirlerinde yer alan desenleri yaziya aktarmaya ¢alistiklart diisiiniilebilir.
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Resim 19: Numidya alfabesi. (Friedrich, 2000:148)
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E

Resim 20: Afrika yerli siisleme motifleri
https://www.google.com.tr/search?q=afrika+stisleme+motifleri (12.09.2015)
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Afrika yerli siislemelerindeki koseli yapilarin ve nokta isaretlerinin yazi
olusumuna aktarildig goriilmektedir.

Diinyanin ilk uygarliklar1 arasinda sayilan Maya uygarliginin yazi sistemi de
diger uygarliklarda goriilen yazilar gibi kendi kiiltiir 6zelliklerini yansitir niteliktedir.
[k bakista resimsel bir anlatim dili gibi goriinse de, dogal olarak fonetik bir yapiya
sahiptir. Tarihi maya yazisinin temelinde cesitli olay, olgu ve nesneleri temsil eden
ve glif (Resim 21) adi verilen isaretler bulunmaktadir. Bu isaretlerin bir kismi ise

fonetik degere sahiptir (Owusu, 2004:50).

Dortyol isareti, seyahati
temsil etmektedir.

Iki diinya arasindaki
gecisi temsil eden bu isaret
“0lim” diye okunmaktadir.

Iskelet kaburgalarini temsilen Bu isaret, bu diinya ile
oll{sturulan igaret yeniden \\O obiir diinya arasindaki enerji
dogumu anlatmaktadir. etkilesimini anlatmaktadur.

/. A@zisareti, noktal daireyle Suyu anlatmakta kullanilan
+ birlikte kutsal konugmay1 bu isaret “ha” diye
+' ifade etmektedir. seslendirilmektedir.

Merdiven sekli, bu diinya

ile gokyiiziinii birbirine
baglar ve “cezbeye kapilmay1
anlatmaktadir.

Bir varligin cismani diinyaya
doniisiinii temsil etmektedir.

Resim 21: Maya gliflerinden bazilari. (Owusu, 2004:50-56)

Mayalar, glifleri kullanarak yazili bir anlatim dili gelistirmis ve bu semboller
sisteminden hareketle, ge¢ klasik donemde dikilitas biciminde (Resim 22), bugiine
kalabilen cesitli anit eserler ortaya koymuslardir (Owusu, 2004:61). Anit eserlerde
kullanilan glifler incelendiginde, bu sembollerde yerel Maya kiiltiiriine ait inanglarin
yansimalarin1i gormek miimkiindiir. Pek cok eski yazi dilinde oldugu gibi, Maya
yazisinda kullanilan logogramlar da gercek nesnelerin temsili resimlerinden

olusmustur, fiiller ve baz1 isimler ise soyutlanarak anlatilmistir (Coe, 2002:221).
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Resim 22: Maya glifleri kullanilarak olusturulmus dikilitas yazi 6rnegi. (Owusu, 2004:60)

Maya yerel kiiltiiriinden hareketle olusturulus olan glifler zaman igerisinde

gelisme gostererek ilkel diizeyde de olsa bir alfabeyi olusturabilecek harflere
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doniistiiriilmiislerdir (Resim 23). 29 isaretten olustugu diisiiniilen Maya alfabesi,
bilinen anlamiyla sistemli bir alfabe degildir; zira, “A” harfi icin ii¢, “B” harfi ve “L”
harfi i¢in ikiser isaret bulunmaktadir. Ayrica bu alfabe, Maya metinlerinin tam olarak

okunabilmesinde de yetersiz kalmaktadir (Coe, 2002:220).

Resim 23: Maya alfabesi. (Coe, 2002:220)

Maya yazitlari ve yazi sistemi, énemli sayilabilecek oranda ¢oziilmiistiir fakat
tam olarak anlasilir degildir. Bu haliyle bile, Maya yazisinin ¢oziimlenmesinde
gelinen nokta MS iicilincii ylizyilla kadar kayitlart izlenebilen tek Yeni Diinya
uygarliginin Mayalar oldugunu gostermektedir (Coe, 2002:217).

Mayalar disinda, Amerika kitasinda yasayan yerli topluluklar da kendi yaz1
sistemlerini ilkel diizeyde de olsa olusturmuslardir. Kizilderililer, kaba hatlariyla
taglara kazmman veya kumas lizerine boyanan resim yazisim kullanmislardir.
Kekinowin (Resim 24) ad1 verilen bu isaretler kolay anlasilir niteliktedir (Faulmann,
2009:10). Kizilderililer, diger topluluklarda oldugu gibi, kendilerini ifade etmek icin

olusturduklar1 simgelerde, kendi yasayis ve inanislarina ait nesneleri kullanmislardir.
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Resim 24: Kizilderili resim yazis1 (Faulmann, 2009:10)

Asya yerli kiiltiirlerinde de koklii yazi tiirleri mevcuttur. Cin ve Japon yazilar
bu kiiltiiriin 6nemli temsilcilerindendir. “Cince’de her bir sembol veya karakter, tek bir
kelimeyi ifade eder. Yazi sistemi standartlastirilmis ve bicimsel olarak evrilmis
olmakla birlikte, pek cok sembol 3000 yildan fazla zaman siiresince temel olarak
degismemistir” (Ambrose, Harris, 2012:12). Cin kiiltiiriinde yerel simgeler énemli bir
yer tutar. Bu simgeler incelendiginde, simge ile anlatilan kavram ve kelime arasinda
bir bag oldugunu diisiindiirecek benzerliklere rastlanmaktadir (Resim 25). Dort sayist,
dort kenarl1 ve kendi igerisinde dortgenlere boliinmiis oldugu diisiiniilen yeryiiziinii
simgeler. Bu sayiy1 ifade eden Cince kelime “s1” veya “si” , icinde dortgenlerin
bulundugu bir dikdortgen biciminde c¢izilmistir. Uzun Omiir ya da oliimsiizliik
anlamina gelen “wan-zi/van-dz1” kelimesinin olusumunda, Cin kiiltiirlinde uzun 6mrii

anlatan gamali ha¢ kullanmilmistir. Geg¢it anlamina gelen “guan” kelimesi, askerlerle

takviye edilmis sinir kapilarin1 sembollestirir sekilde tasarlanmistir. Merkez ya da orta
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anlammna gelen zhong/cunk kelimesi hedefin ortasina isabet etmis bir okla anlatilir.
Yagmur anlamindaki “fei-cui/fey-tsuiy” kelimesi eski Cin inancindaki yagmur
tanrisinin yagis gondermesini cagristirir sekilde olusturulmustur (Eberhard,2000: 99-
321). Kuslarin camurdaki izleri veya hayvanlarin ayak izlerinden esinlenilerek
olusturuldugu konusunda efsanelerin de anlatildig1 geleneksel Cin yazisi, fonetik bir
ozellige sahip degildir ve nesne ya da kavramlan cesitli cizgisel piktogramlarla

yansitan resimsel bir yazidir (Sarikavak, 2014:14).

Y9 RF B ¥ &

S1/s1 Wan-zi / van-dz1 Guan Zhong /cunk Fei-cui / fey-tsuiy
(dort) (uzun 6miir) (gegit) (merkez) (yagmur)

Resim 25: Kavramlarla kelimeler arasinda bir benzerlik vardir. (Eberhard, 2000: 99-321)

Yazinin hiyerogliflerle baslayan tarihi yolculugu, Fenikelilerin M.0.1400
yillarinda ilk fonetik alfabeyi (Resim 26) gelistirmeleriyle onemli bir asamaya
ulasmustir. Onceki yazilarda semboller bir kavram ya da kelimeyi karsilarken,
Fenikeliler her ses icin bir sembol gelistirerek gercek anlamda ilk alfabeyi icat

etmislerdir (Kiriscan, 2008:11).

X KionNaa4dA a2
¥y ANYL LYY 5| 7FEH
Ov 72tV P AW %+ x P

Resim 26: Fenike alfabesi
http://gizliilimler.tr.gg/Fenike-Alfabesi.htm (10.09.2015)
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Temelinde resimsel ifadelerin soyutlamasi bulunan bu alfabeyi Fenikeliler,
ozellikle deniz ticaretinde faal olduklari i¢in ¢ok genis bolgelere yayabilmislerdir.
Fenike yazisindan ilk etkilenen topluluklardan biri Yunanlilar olmus ve Yunanlilar
Fenikeliler’den aldiklar1 alfabeyi resimsel goriintiisiinden tamamen kurtararak
(Resim 27) ve sesli harfleri ekleyerek gelistirmislerdir (Kiriscan, 2008:13). Fenike
alfabesi ile Yunan alfabesi karsilastirildiginda Yunanlilarin alfabeye fazladan E
(epsilon), I (1ota), O (omicron) gibi sesli harfleri ekledikleri bunun yaninda, harflerin
okunuglarim1 da onemli dercede degistirdikleri goriilmektedir. Fenike alfabesinde
aleph, beth, gimel, daleth...gibi isimlerle anilan harfleri sirasiyla alpha, beta, gamma,

delta... biciminde degistirmislerdir.

AB]"AEZ

Alpha Beta Gamma Del‘la Epsilon Zeta

{a-Fan) (hiy-1ah) [ garm-E5) -14) [Ep-ss-iom)  {oay-Eah)

Eta Theta I{appa Lamhda
{Ey-Rah) (ihay-tah) |'|-l,-|- AR dCEp-pan] L sy
NHu Xi Dmll:rﬂn Rho Sigma
e ] he) [ ST Lroa) (L Rt b
Tau Upsilan Phi Chl Psi Omega
{aafi-Bi - 100 [ i} {migh) [ =F-MNay-gah}

Resim 27: Eski Yunan alfabesi
http://agahtayfa.blogspot.com.tr/p/alfabe.html (10.09.2015)

Romalilar, Yunanlilar’dan aldiklar1 Fenike kaynakli alfabeyi, harflerin
bazilarini degistirip yenileyerek ve harflere estetik bir goriiniim kazandirarak (Resim
28) bugiinkii Latin alfabesinin temellerini atmislardir. Ayrica Romalilar, Yunan
alfabesindeki “C, D, G, L, P, R, S, V” harflerinin sekillerini tamamen degistirmisler,
mevcut harflere “F” ve “Q” harflerini eklemislerdir (Kirigcan, 2008:13).
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Resim 28: Eski Roma yazisi
http://www.solakkedi.com/tasarim/tasarim%?20tarihi/002.html (10.09.2015)

Fenike alfabesinin, Yunan ve Roma alfabeleri disinda pek cok alfabenin
kaynagini olusturdugu bilinmektedir. Bunlar icerisinde en taninani Kiril alfabesidir
(Resim 29). Bu alfabe 9. yiizyilda Glagolitik (Yunan el yazilar1) ve Yunan alfabeleri
kaynak alinarak Yunan misyonerler tarafindan iretilmis, Slav {iilkelerinde

kullanilmistir (Ambrose, Harris, 2012:15).
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Resim 29:Kiril alfabesi
http://www.notdelisi.com/kiril-alfabesi-36403/ (10.09.2015)

Kiril alfabesi zaman igerisinde 6nemli degisimlere ugrayarak, hatta neredeyse

tamamen farklilagarak (Resim 30), Rusya basta olmak iizere yine ayn1 bolge iilkeleri
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tarafindan halen kullanilmaktadir. Buradaki degisimin Roma harflerinin agirlik
kazanmas1 bi¢iminde oldugu ve ayrica “B, G, D, JE, Z, L, P, F, TS, SE, SA,
TIVYORDIY ZNAK, I, E, YU” gibi harflerin Roma yazisina gore ¢ok farkli bir

karakterde tasarlandiklar1 goriilmektedir.

ABBT IIE
EJX3 UMUK

JTMHOTIP
CTY @ X I
1[I]J_I]J_[”]E»]EnI]E:

TIVYORDIY MIYAGKIY

3 }0 H ZNAK ZNAK

Resim 30: Rus alfabesi
https:/www.google.com.tr/search?q=rus-+alfabesi (10.09.2015)

Fenikelilerden sonra, aynmi kaynaktan yazi {iireten bir diger topluluk,
Avrupa’nin kiizey bolgelerinde yasayan Cermen halklaridir. Bu topluluk Runik
alfabeyi (Resim 31) kullanmistir. Ilk alt1 harfinin okunusuyla “Futhark” ismiyle de
ifade edilen bu yazi, Orta Asya bolgelerine kadar yayilmistir. Goktiirkler’in Runik
alfabeyi farklilastirarak kullandiklar1 diisiiniilmektedir (Ambrose, Harris, 2012:13).

CANR R R X (P
N ISR (Y]
N L L Lo L R e B4

Resim 31: Runik alfabe
http://www.turkedebiyati.org/runik-alfabe/ (12.09.2015)
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Runik yazmin kaynag ile ilgili olarak, gercekligi konusunda ayrica bir
arastirma ve inceleme gerektiren farkli goriisler de one siiriilmektedir. Kiiriim’e gore,
Runik yazinin asil kaynagi Orta Asya, dolayisiyla eski Tiirk kavimleridir. Uzun yillar
icerisinde resim, piktogram ve tamga asamalarindan sonra olusan Runik yazi, “Ipek
Yolu” ve denizci Fenikeliler vasitasiyla biitiin Asya ve Avrupa’ya yayilmis ve bu
bolgelerdeki yazilarin da ilk kaynagi olmustur (KURUM, 2002).

Tiirklerin kullandig1r ilk alfabe olan Goktiirk alfabesinin yazi sistemi
incelendiginde, alfabeyi olusturan her bir harfin yasanan kiiltiirden, giinliik hayattan
etkilenilerek olusturuldugu rahatlikla anlagilabilmektedir (Resim 32). Goktiirk
alfabesinde goriilen bu durum, diger dillere ait yazi1 sistemlerinin nasil
olusturulduklari, alfabe icerisinde yer alan harflerin nasil bi¢imlendirildikleri

konusunda 6nemli ipuclar1 sunmaktadir.

Y\ @)L
D ) way
J 1 K
h¥wW 0T
) UL
$ ¢ @7

Resim 32: Goktiirk alfabesinden 6rnek semboller ve harfler.
http://www.antalyaonline.net/futhark/Avrasya.htm (05.09.2015)

Diinya yazi aileleri igerisinde tarihi gelisim bakimindan dikkate alinacak
onemli bir yazi da Arami yazisidir (Resim 33). Arami yazisi Sami, Ibrani ve Arap
dillerinin ilk kaynagi olarak degerlendirilir. Bu dil Asur, Babil ve Pers devletleri
tarafindan  kullanilmig, Ortadogu yaninda Giiney Asya iilkelerine kadar
yayginlagsmistir (Ambrose ve Harris, 2012:15). Arami yazisinin en karakteristik
ozelligi, kaynaginda bulunmasi muhtemel olan resimsel ifadelerden, soyutlama

yoluyla bir hayli uzaklagsmis olmasidir.
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Resim 33: Arami yazisi
https://www.google.com.tr/search?q=aramice+alfabe (15.09.2015)

Sonu¢ olarak; magara duvarlarindaki basit resimsel cizimlerle baslayan
yazinin tarihi seriiveni cagdas diinyada son derece sistemli, dinamik, ekonomik,
standart, teknik, kolay ve anlasilir yazilar diizeyine yiikselmistir. Tarih igerisinde
farkli kiiltiirlerde farkli sekillerde ortaya ¢ikan yazilar neredeyse sinirli sayidaki yazi
tiirlerine kadar inmistir. Latin yazilari, Arap yazilari, Cin-Japon-Kore yazilari, Hint
yazilar1 olarak ifade edilebilecek yazi topluluklari, biitiin diinyanin yazili anlatim
ihtiyacim karsilamaktadir. Gelecegin diinyasinda bu yazi tiirlerinin bire ikiye kadar
inecegini diislinmek bir abart1 sayilmamalidir. Bu durum yazinin gelisimi agisindan

en yiiksek ve en basarili nokta olacaktir.

1.2. Yaz ve Font Kavram

“Yazi, diisiincenin ve bilginin goriiniir bi¢imidir (Sarikavak, 2009:3). Sozle
ifade edilen duygu ve diisiincenin somut ve kalic1 hale getirilmesidir. Bu durum adeta
soyutun somutlanmasidir. Bagka bir ifade ile de yazi, “bir diisiincenin yazili ve gorsel
bicim verilmis halidir” (Ambrose, Harris, 2012:10). Yazi1 bu haliyle diisiinceyi
goriiniir ve neredeyse elle tutulur bir duruma getirmistir. Denilebilir ki;*Yaz1, duygu
ve diislincelerin, baskalarina aktarilmak iizere, herhangi bir madde {izerine cizilerek,
kazinarak olusturulan, sekil ve isaretlerin tamamidir" (Uslay, 1989:5).

Yukaridaki paragrafta anlatilanlardan hareketle yaziyr genel anlamiyla,
insanlar arasinda iletisim ve anlagmayi saglayan, gorsellesmis simgelerden olusan bir
sistem olarak ifade etmek miimkiindiir. Font ise yazi igerisinde fakat yazidan farkl
bir kavram olarak harf ve yazida kullanilan diger biitiin isaretlerle ilgilidir. Dil ve
anlatim ac¢isindan harf, yazinin en temel birimidir ve bir dilde islevsel olarak
kullanilan insan sesinin simgelesmis isaretleridir. Harfler dizgisel olarak bir araya

geldiklerinde dile ait alfabeyi olustururlar.
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Font bilimsel ve teknik anlamda harf bi¢iminin karsilig1 olarak kullanilir ve
“bir tipografik karakterin harfler, sayilar, noktalama isaretleri ve diger sembollerden
olusan dizisine ‘Font’ ad1 verilir. (Becer, 2009:177). Yaz1 karakteri takimi, diger bir
ifadeyle font, bir yazi1 karakterinin bir Olciideki ve belli sayidaki karakterlerin
toplamidir. “Terim ‘hurufat’ dokiimhanesi’ndeki (type foundry) found’tan gelir; aym
dizide, Ol¢iide ve hizada sayilar ve noktalama imlerini de iceren, biitiin pargalariyla
oznel harflerin genel gecer bir toplamasidir” (Sarikavak, 2009:46). Font ve yazi
karakteri ifadeleri aym1 anlamda kullaniliyor gibi goriinse de aslinda bunlarin farkli
anlamlar icerdigi anlasilmaktadir. Fontu, harfin baskisinda kullanilan bir kalip, yazi
karakterini ise bu kalipla basilan harf olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Font, yaziy1 sadece bir iletisim aracit olmasinin ilerisine tasimis, yaziyi bir
tasarim, iiretim ve sanat malzemesi haline getirmistir. Yazi, font olgusuyla birlikte,
bicimi ve algilamigiyla belli anlamlar iceren, adeta ruhu olan, kimligi olan bir yapiya
biiriinmiistiir. Yaz1 hangi alanda kullanilirsa kullanilsin, basit bir sekilde ve belli bir
karakteri olmadan kullanilamaz; ancak fontla bi¢cim kazanmis, baska bir ifadeyle

tasarlanmis haliyle kullanilabilir.

1.3. Fontun Tarihsel Siireci

Yazi, harf, tipografi ve font ayn alan igerisinde fakat birbirinden tamamen
farkli kavramlardir. Yazi, bir iletisim araci olan dil igerisindeki gorsel ve islevsel
isaretlerin toplam1 veya bir dildeki sesleri temsil eden semboller sistemi olarak; harf,
dil ve anlatim agisindan yazinin en temel birimi veya yazi icerisinde kullanilan her
bir sembol olarak; tipografi sayfa yapisi lizerinde yaziy1 kullanmaya yonelik “gorsel
ve islevsel” (Sarikavak, 2009:1) diizenleme olarak tanimlanirken font, kendine ait
ayirt edilebilir karakteristik bir yapisit bulunan harfler, rakamlar, noktalama isaretleri
ve Ozel amaclarla kullanilan imlerim biitiinii olarak tanimlanmaktadir. Tarihsel siire¢
icerisinde yazinin veya harfin gelisimini (gelisim asamalarinil) yazinin icadiyla
bagslatabilmek miimkiinken, fontum gelisim siireci daha ¢ok matbaanin icadindan
sonra degerlendirilmektedir. Zira matbaanin icadindan sonra font tanimi bilimsel ve
teknik bir temele oturtulmus ve ona gore tanimlanmistir. Matbaa oncesi kullanilan
yazma ve elle cogaltma sistemlerinde standartlasmis bir yazi ailesinden so6z etmek
oldukca zordur. Matbaa ile birlikte yazi1 ailesi, font terimi ile karsilanmaya

baslanmis; font, kendine ait standart Olgiilere kavugsmanin yaninda, fonta bir isim
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verilerek 0zel ve ayn1 zamanda 6zgiin hale getirilmistir. Fontun matbaadan bu giine
kadar gecirmis oldugu asamalar1 (fontun tarihsel siirecini) Venedik Old Style Fontlar,
Gecis Donemi Fontlari, Modern Fontlar ve Endiistri Devrimi Sonrasi Fontlar
biciminde dort baglik halinde incelemek miimkiindiir. Hiimanistik olarak da
isimlendirilen Venedik Old Style Fontlarinin, bu sekilde, yani “Venedik Eski
Bicemi” (Sarikavak, 2009:70) seklinde isimlendirilmesinin nedeni, 15. yiizyil harf
tasarim ve matbaa baski caligmalarinin Ronesans hareketinin de etkisiyle Venedik’te
yogunlasmis olmasidir.

Venedik Old Style Fontlar, “Egik olan kiiciik harf ‘e’ nin ¢apraz vurgusuna
sahip font tiirleri; yaylarin eksenleri sola egilmistir; ince ve kalin vurgular arasinda
asirt bir karsithk yoktur; tirnaklar desteklidir; yukar1 uzanan harflerin tirnaklari
kiigiik harflerde egiktir” (Sarikavak, 2009:67). Geleneksel yazi olarak isimlendirilen
bu yazilarda yuvarlak vurgularda el yazilarinin organik yapis1 goriiliir. Serifler
egimli ve dirsek bicimindedir (Becer, 2009:177). Bu tiir yazilar icin eski bicem
ifadesi de kullanilmaktadir. Kuralsiz oluslariyla, kalin ve ince vurgular arasindaki
farkliligin az olusuyla ve ayrica iist uzanti tirnaklarinin egimli yapisiyla diger yazi
tiirlerinden ayirt edilebilirler (Ambrosse ve Haris, 2014:42).

Venedik Old Style Fontlar agirlikli olarak 1500 ve 1600’14 yilarda
tiretilmislerdir. Baz1 degisikliklerle halen kullanilan bu fontlardan birkag¢i Nicholas
Jenson’a ait “Jenson”(Resim 34), Francesco Griffo’ya ait “Bembo” (Resim 35),
Claude Garamond’a ait Garamond (Resim 36) ve William Caslon’a ait “Caslon”
(Resim 37) isimli fontlardir. Ayrica Verona, Centaur, Palatino, Goudy, Kennerly gibi

fontlar da Venedik Old Style karakterli fontlara 6rnektir (Becer, 2009:178).

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ
AAEIO@Uabcdefghijkl
mMnopqrstuvwxyzaaéioe

181234567890($£.,1?)

Resim 34: Jenson — N. Jenson
http://www.identifont.com/show?73R (02.02.2016)

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZA
abcdefghyklmnopgrstuv
wxyzaac10oou& 1234567
8901234507800(%.4.,17)

Resim 35: Bembo - F. Griffo
http://www.identifont.com/similar?FK (02.02.2016)
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ABCDEFGHIJKL
MNOPQRSTUVW
XYZAAEIabedefghijk
Imnopqrstuvwxyzaicio

&1234567890($ £ €..!1?)

Resim 37: Caslon — W. Caslon
http://www.identifont.com/find ?font=caslon (02.02.2016)

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXY
ZA AEIabcdefghijklm
nopqrstuvwxyzaaéioe
&1234567890(%%.,!?)

Resim 36: Garamond — C. Garamond
http://www.identifont.com/similar?27J (02.02.2016)

Gecis Donemi Fontlari, 17. yiizyilin sonlarina dogru iiretilmeye baslanan ve
eski bicem fontlarindan modern yapili fontlara gecisi saglayan yazi karakterleridir.
En belirgin ozellikleri harf cizgilerindeki karsithk ve kivrimli harflerde dikey
vurgularinin biiyiik olmasidir (Ambrosse ve Haris, 2012:88). Ayrica, “W” harfindeki
gibi egri vurgularin birlestigi yerlerde u¢ yapilar diiz ve iiggen bicimindedir
(Ambrosse ve Haris, 2014:42). Harflerdeki ince ve kalin vurgular arasinda belirgin
bir kontrast vardir, tirnaklarda egim yatay, yuvarlak vurgularda incelme ekseni
dikeye yakin bi¢cimdedir (Becer, 2009:178). Tirnak yapilarmi destekli ve yukari
uzantili kiiclik harflerin tiimiiniin e8ik oldugu bu donem fontlar1 “Geralde”den
“Didon”a gecisi yansitir. Ozellikle Baskerville’de gecis donemin ozelliklerini
gormek miimkiindiir. Baskerville fontu (Resim 38), kiiciik harflerinin diisey
vurgulanmasindan dolay1 eski bicem degildir ve aym1 zamanda harflerin enli kalem
ile tasarlanmis olmasindan dolay1 da modern degildir. Gegis donemine ait
Baskerville’den baska Perpetua (Resim 39) ve Caledonia gibi yaz1 drnekleri de vardir

(Sarikavak, 2009:74).

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZA
AElabedefghijklm
nopqrstuvwxyzaaéio

& 1234567890($L.,1?)

Resim 38: Baskerville - J. Baskerville
http://www.myfonts.com/fonts/storm/baskerville-
original-pro/ (02.02.2016)

ABCDEFGHIJKLMNO
PQRSTUVWXYZAAE]
abcdefghijklmnopqrstuv
wXyzaaciooi& 1234567
8901234567890(8£.,17)

Resim 39: Perpetua - E. Gill
http://www.identifont.com/similar?TR (02.02.2016)
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Modern fontlar, 18. yiizyilda iiretilmeye baslanan, ¢izgilerin son derece ince
yapili oldugu ve tirnaklarin desteksiz olarak tasarlandigi yazi1 karakterleridir
(Ambrosse ve Haris, 2012:88). Harf anatomilerinde geometrik kurallarin varlig
dikkati ¢eker; ince ve kalin vurgular arasinda karsitlik hat safhadadir, ince hatlar
cizgi bi¢cimindedir, yuvarlak yapilardaki incelme ekseni dikeydir, yatay ve ince
tirnaklar govdeye dik bir sekilde baglanirlar (Becer, 2009:178). Modern font
tasarimlarinin en basarili 6rneklerini Bodoni isimli fontuyla (Resim 40) Giambattista
Bodoni ve Didot isimli fontuyla (Resim 41) Firmin Didot vermistir. Bodoni ve
Didot, ortaya koyduklar1 harf tasarimlarinda, oncekilerden farkli olarak, enli kalemi
kullanmaktan vazgecerek cagdas font tasarimlarinin Oniinii agmiglardir (Sarikavak,

2009:75).

ABCDEFGHIJKLMN  ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZA  OPQRSTUVWXYZA
AEIO@abedefghijklm  AEIOOUabedefghijklm
nop(rstuvwxyzaiéiog  nopqrstuvwxyzaaéioet

&1234567890($£.,!7? &1234567890($L.,12)

Resim 40: Bodoni — G. Bodoni Resim 41: Didot — F. Didot
http://www.identifont.com/similar?GL (02.02.2016) http://www.identifont.com/similar?6 1P (02.02.2016)

Endiistri Devrimi sonrasi fontlarim1 19. Yiizyill kare tirnak fontlart ve 20.
yiizy1l fontlart biciminde ayirmak miimkiindiir. Kare tirnak fontlarin en belirgin
ozelligi, tirnaklarin kare ya da dikdortgen biciminde olmalart ve bu tirnaklarin harf
govdelerine dik bir sekilde eklenmeleridir (Becer, 2009:178). Harflerin agirlik
vurgularinda modern fontlara gore ¢ok belirgin bir farklilik ortaya koymayan kare
tirnak fontlarda sadece ince vurgulara agirlik kazandirilmis ve tirnak sonlandirmalart
koseli bir sekilde yapilmistir. ‘Kalin tirnak’ olarak da tanimlanabilen kare tirnak
fontlarinin karakteristik 6zelliklerini en basarili sekilde yansitan harf kesimi Robert
Besley tarafindan tasarlanan ‘“Clarendon”dur (Resim 42). Soyle ki Clarendon,
zamanla bir siniflandirma olarak kare tirnak fontlarini ifade etmek icin kullanilmistir

(Sarikavak, 2009:81).
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ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXY
ZAabcdefghijklmn
opqrstuvwxyza&1
234567890($£.,!?

Resim 42: Clarendon- R. Besley
http://www.andrewkeir.com/typeface-serif-fonts/(02.02.2016)

20. ylizyll aym1 zamanda modernizmin baslayip gelistigi donemi de ifade
etmektedir. Bu yiizyil, gelisme ve ilerlemelerin hemen hemen biitiin alanlarda bas
dondiiriicii bir hizla yasandigi donem olmustur. Gelisen teknolojik olanaklarin
tasarim alaninda da kullanilmaya baslanmasi, tasarim faaliyetlerini onceki donemlere
gore cesitlendirip farklilastirmis ve ayn1 zamanda tasarimlarin cagdas ve dinamik bir
yaprya kavusmasini saglamistir. Tasarimin 6nemli alanlarindan biri olan tipografi ve
tipografiye kaynaklik eden font iiretimleri de modernizmin yonlendirici etkisinden
nasibini almistir.

20.yiizyilin baslangicindan itibaren Avrupa’da ortaya cikmaya baslayan
Fiitiirizm, Dadaizm, De Stijl, Bauhaus, Siiprematizm ve Konstriiktivizm gibi okul ve
akimlar ile bunlardan bagimsiz olarak {iretim yapan sanat¢i ve tasarimcilarin
caligmalari, kendi donemlerinde ve sonraki donemlerde, tipografik tasarim anlayisini
temelden degistirmis, font tasarimlarina deneysel, yaratict ve islevsel degerler
kazandirmistir (Becer, 2010:19). Bu yiiz yilin baslarinda {iiretilen fontlar arasinda
Otto Eckmann’in Ornamente, Peter Behrens’in Behrens Roman, Frederic Goudy’nin
Goudy, Marris Fuller Benton’un Century Schoolbook, Bruce Rogers’in Centaur ve
Robert Granjon’un Plantin isimli fontlar1 sayilabilir. (Ornamente ve Peter Behrens
1simli fontlar bu ¢alismanin “Modern Sanat ve Tasarim Ekollerinin Font Tasarimina
Etkisi” boliimiinde islendigi i¢in burada ayrica konu edilmemistir.)

Metin yazis1 olarak basin ve yayincilikla yaygin olarak kullanilan Goudy
(Resim 43), eski bicem karakterinde, tirnak yapisi harf govdesiyle basarili bir sekilde
uyumlu, yumusak hath bir fonttur. Gorsel olarak estetik degerler tasiyan Goudy’da
kiiciik harflerin alt ve {ist govde yapilar1 arasindaki uyumluluk da dikkati ¢eker

niteliktedir (Ugar, 2004:111). Century Schoolbook (Resim 44), tasarimcisinin vizyon
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ve okuma algis1 ile ilgili ¢aligmalarinin en Onemlilerindendir. Cocuk kitaplarinda
yaygin olarak kullanilmis olan bu font ayni zamanda okunabilir harflerin kaynagi

olarak da degerlendirilmistir. (Ganiz, 2004:76)

ABCDEFGHIJKLMN  ABCDEFGHIJKLMNO
OPQRSTUVWXYZA  PQRSTUVWXYZAAE]
abcdefghijklmnopqrst abcdefghijklmno
uvwxyzadé&l2345678  pqrstuvwxyz&123
901234567890($£.,!? 4567890 ($L.,!?

Resim 43: Goudy - F. Goudy Resim 44: Century Schoolbook -M. F. Benton
http://www.identifont.com/similar?MG (02.02.2016) http://www.identifont.com/similar?2C0 (02.02.2016)

1920-1960 yillar1 arasinda iiretilen ve uluslararasi diizeyde taninan fontlar
arasinda Victor Hammer’in Neue Hammer Unziale, Herbert Bayer’in Universal
Alphabet, Josef Albers’in Albers, Heinrich Jast’in Bauer Bodoni, Jan Tschichold’un
Sans Serif Alfabe ve Sabon, Eric Gill’in Gill Sans, Paul Ranner’in Futura, Theo
Ballmer’in Ballmer, Adolphe Mouron Cassadre’nin Peignot,S. H. De Rosa’nin Libra,
Stanley Morisson’un Times New Roman, Berthol Wolpe’nin Albertus, Max Bill’in
Bill, Hermann Zapf’in Optima, Palatino, Adrian Frutiger’in Phoebus, Ondine,
President, Univers, Frutiger, Max Miedinger (Yon.Edward Hoffman)’in Helvetica
isimli fontlar1 bulunmaktadir (Y1ldiz,2015:55-68).

Gill Sans (Resim 45), Hiimanistik yazi1 smiflandirmast icinde geleneksel
Roman tarzinin oranlarimi yansitan, ve estetik ozellikleriyle dikkati ¢eken bir yazi
karakteridir. Tanimlanabilir harf yapilarina sahiptir. Ornek olarak, “J” harfi taban
cizgisinden bir uzanti ile sarkar, “M” harfi sivri bir ugla biter, “R” harfi kendine 6zgii
bir kavisle tabana ulasir. Kiiciik harf “a”, “g”, ve “t” 6zgiin yapili karakterlerdir.
Tirnaksiz olmasina ragmen okunurlugu son derece yiiksektir. (Ucar, 2004:112)
Gelecek anlamina galen Futura (Resim 46), “Yeni Tipografi” akiminin en 6nemli
fontlarindan birisidir. Geometrik formlara, minimal ve tirnaksiz yapiya sahip olan
fontlarin 6nde gelen temsilcisidir. Geometrik modernizm anlayisi icerisinde islevli

harf yapilariyla dikkati ¢eker. “O”, “C”, “G” harflerinin tam daire olmasi, “A” ve
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“V” harflerinin ticgen ve sivri uglu olmasi, tavan ve taban ¢izgilerinden tagmasi bu

fontun karakteristik ozellikleridir (Ucar, 2004:113).

ABCDEFGHIJKLMN  ABCDEFGHIJKLMNO
OPQRSTUVWXYZA  PQRSTUVWXYZAAEI
AEIO@Uabcdefghijkim  abcdefghiiklmnopgr
nopqrstuvwxyzaaéidel  stuvwxyzadéidoei& |

&1234567890(3£.1))  234567890($£.,12)

Resim 45: Eric Gill - G. Sans Resim 46: Futura - P. Ranner
http://www.markboulton.co.uk/GillSans.gif (02.02.2016) http://www.identifont.com/show?M2 (02.02.2016)

Univers (Resim 47), tirnaksiz ve 21 farkli agirlikta hazirlanmis bir yazi
karakteridir. Grotesk tarzinda, kolay algilanip okunabilen, hem baglik hem de metin
fontu olarak kullanilabilen bir yazi ailesidir. Cok degisik boyutlarda kullanabilmeye
elverislidir ve harflerin birbirine uyumu son derece miikemmeldir (Ucar, 2004:116).
The Times gazetesi i¢in tasarlanan Times New Roman (Resim 48) Old Style tarzi
Plantine temellendirilerek iiretilmistir. Yaz1 yiiziindeki ¢izgileri giiclii, espaslar1 son
derece hassas, kontiirleri ise sert degildir. Yeknesak bir gorsellige sahip olmasina
karsin kiigiik harflerin iist ¢ikislarinin “x” yiiksekligine oranla kisa olusu nedeniyle
govde icindeki bosluk oranlarinin artmis olmasi okunurlugu kolaylastirmaktadir.
Ekonomik olusu yaninda, gazete ve dergi yazilarindaki kullanim rahatligindan

dolay1 en cok tercih edilen fontlar arasindadir (Ganiz, 2004:87).

ABCDEFGHIJKLMN  ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZA  OPQRSTUVWXYZA

abcdefghijkimnopq  AEIQUabcdefghijklm
rstuvwxyzaaéiogu&  nopqrstuvwxyzaiéiveii
1234567890($£.,!?) &1234567890(8£.,!?7)

Resim 47: Univers - A. Frutiger Resim 48: Times New Roman - S. Morison
http://www.identifont.com/similar?X6 (02.02.2016) http://www.identifont.com/similar?WP (02.02.2016)
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Optima (Resim 49), dinamik ve kaligrafik bir karaktere sahiptir. Hem tirnakli
hem tirnaksiz harflerin 6zelliklerini yansitir niteliktedir (Ganiz, 2004:114). Palatino
(Resim 50), hi¢ eskimeyen yiiziiyle giincelligini koruyan bir fonttur. Metal dizgi ve
foto dizgi i¢in tasarlanan Palatino’da biitiin harf karakterleri genis govde yapisina
sahiptir ve kalin vurgular son derece dinamiktir. Tirnaklarin harf gdvdelerine

baglanis bicimleri gorsel olarak bir kaligrafi etkisi yapmaktadir (Ganiz, 2004:116).

ABCDEFGHIJKLMN  ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZA  OPQRSTUVWXYZA
AElOabcdefghijklmn  abedefghijklmnopq
opqgrstuvwxyzadéide rstuvwxyzadéideii&
&1234567890($£.,17) 1234567890($£LE.,!?)

Resim 49: Optima - Hermann Zapf Resim 50: Palatino - H. Zapf
http://www.identifont.com/show?T9 (02.02.2016) http://www.identifont.com/similar?TI (02.02.2016)

Helvetica (Resim 51), Akzidenz Grotesk yazi karakterinin adeta yeniden
canlandirilmas:  bi¢iminde iiretilmistir. Harf yapilar1 geometriktir ve tirnak
kullanilmamustir (Ganiz, 2004:100). Akzidenz Grotesk’in tek agirlikli vurgusu,
Helvetika’da, harf yapilarimin birlesme bolgelerinde hafifce inceltilerek bu
bolgelerde olusabilecek gorsel fazlaliklar 6nlenmistir. Helvetika yazi ailesi bilgisayar
ortaminda kullanilmaya oldukca elverislidir. Dijital ortama aktarma sirasinda bazi
fontlarda goriilen bozulmalara esit-en olmasi sebebiyle Helvetika’da rastlanmaz,

rahatlikla genis ya da dar siirlimleri yapilabilir (Sarikavak, 2009:36, 41).

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZA
AEIOabcdefghijkimn
opqrstuvwxyzaaéio&
1234567890($£.,!?)

Resim 51: Helvetika - M. Meidinger
http://www.identifont.com/show?MR (02.02.2016)
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1960’11 yillar bilgisayar teknolojilerinin font iiretimi ve kullaniminda giderek
etkili oldugu yillar olmustur. Rudolf Hell’in 1965 yilinda gelistirdigi Digiset
fotodizgi sistemleri fontu sayisal font asamasina tasimistir (Sarikavak, 2005:2). Bu
tarihten sonra fontun Gutenberg’le baslayan tarihsel siireci yeni ve cagdas bir
noktaya ulasmis, teknolojik ilerlemelere paralele olarak gelisimini siirdiirmiistiir. Ge¢
Modern Donem olarak degerlendirilen 1960-1980 yillar1 ile Post Modern Donem
olarak degerlendirilen 1980-2000 yillar1 arasinda ¢ok sayida cagdas ve modern font
tiretimleri gerceklestirilmistir. Jan Tschichold’un Sabon, Herb Lubalin’in Avant
Gadre, — Matthew Carter’in Verdana ve Georgia, Gerard Unger’in ITC Flora ve
Gulliver, Charles Bigelow’un Lucida Sans, Sumner Stone’un Stone Sans, Erik
Spiekermann’in Berliner Grotesk ve FF Meta, David Quay’in Aguinas ve Lambada,
Charles Bigellow’un Lucida, Max Kisman’in Fudoni, Jacque ve Traveller, David
Berlow’un FB Agency, Rudy Vanderlans’in Suburban, Neville Brody’nin Arcadia,
The Fuse, Zuzana Licko’nun Elektrix, Emigre Eight, Modula, Senator ve Oakland
Ten isimli fontlar1 bu doneme ait orneklerden bazilanidir (Yildiz,2015:68-101). Bu
caligmalardan bir kismi, font tasarimindaki gelismelerin daha somut olarak
goriilebilmesi i¢in, asagidaki boliimde, kisa bilgilerle aktarilmistir.

Sabon (Resim 52), Roman harf formlarindan hareketle tasarlanmistir.
Karakterler Garamond fontunun iizerine yapilandirilmustir. italiklerde ise Granjon
temel alinmistir (Ganiz, 2004:102). Avant Garde (Resim 53), ayni isimli dergiye
baslik yiizii olarak iiretilmis ve daha sonra metin ve teshir fontuna doniistiiriilmiistiir.
1.O. 5. yiiz y1l Grek Lapidar yazismin esit ¢izgi vurgusu ve geometrik form yapisina

benzer sekilde tasarlanmistir (Ganiz, 2004:112).

ABCDEFGHIJKLMNO  ABCDEFGHIJKLMNO
PQRSTUVWXYZAAEL  pQRSTUVWXYZAAEID
abcdefghijklmnopgrstu @Uabcdefghijkimno
vwxyzaaéio& 1234567 parstuvwxyzadéiogl
8901234567890(8£.,12)  &1234567890($5€..1?)

Resim 52: Sabon - J. Tschichold Resim 53: Avant Garde - H. Lubalin
http://www.identifont.com/similar?V7 (02.02.2016) http://www.identifont.com/similar?688 (02.02.2016)
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Tasarim Ozellikleriyle Neo-klasik bir font olan Georgia (Resim 54), Microsoft
icin tasarlanan sistem fontlarindan biridir. Siireli yayinlarda yaygin olarak kullanilan,
islevsel ve estetik bir fonttur. Bir diger sayisal font olan Verdana (Resim 55) tek
agirlikli olmamasina karsin gorsel olarak geometrik, ¢cagdas ve mekanik bir ozellige
sahiptir. Diistik c¢oziiniirliiklerde bile kiigiik punto olarak kullammma uygundur
(Sarikavak, 2005:26). Ayrica, harf arasi ve harf ici bosluklarin dengeli yapisi
Verdana’nin okunurlugunu artirmakta ve web uygulamalar1 i¢in tercih edilebilmesini

saglamaktadir (Kes, 2009:103).

ABCDEFGHIJKLMN  ABCDEFGHIJKLMNOP
OPQRSTUVWXYZAA  QRSTUVWXYZAREIO
EIO@Uabcedefghijklm  @Uabcdefghijklmnop
nopqrstuvwxyzaéideii  qrstuvwxyzaaéideu&
&1234567890($£.,!?)  1234567890($£.,!7?)

Resim 54: Georgia - M. Carter Resim 55: Verdana - M.Carter
http://www.identifont.com/similar?21IE (02.02.2016) http://www.identifont.com/similar?XG (04.02.2016)

Sayisal font tasarimlarinin daha da gelistirilmesi igin {iiretilmis fontlar
arasinda yer alan ITC Flora (Resim 56), ilk tirnaksiz ve egik yapili1 Chencery tarzinda
bir yaz1 karakteridir. Tek basina kolaylikla kullanilabilmesine ragmen, tasarimcinin
diger fontlar1 olan Praxis ve Demos’a destek olmasi amaciyla tasarlanmigtir
(Sarikavak, 2005:27). ITC Flora egik yapisi yaninda el yazisi formlarini andiran
goriiniimiiyle son derece estetik bir fonttur. Lucida Sans (Resim 57), Microsoft
isletim sistemleri icin tasarlanmis fontlardandir ve genis x yiiksekligi ile biitiin
puntolarda rahatlikla okunabilen bir yazidir. Coziiniirliigii diisiik c¢iktilarda,
belgegecerlerde, en Kkiiciik puntolarla yazilmis kullanim kilavuzlarindan metin
basliklarina, afislere kadar ¢ok genis bir alanda kullanilabilen bir 6zellige sahiptir

(Sarikavak, 2005:31).
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ABCDEFGHIJKLMNO  ABCDEFGHIJKLMNO
PQRSTUVWXYZAAET ~ PQRSTUVWXYZAAab
abcdefghijklmnopq cdefghijkimnopg
rstuvwxyzadaéiogii&  rstuvwxyzaa&l?2s
1234567890($£.,1?)  4567890($£.,!7?)

Resim 56: ITC Flora - G. Unger Resim 57: Lucida Sans - C. Bigelow
http://www.identifont.com/similar?’NQ (04.02.2016) http://www.identifont.com/similar?QZ (04.02.2016)

Stone Sans (Resim 58), Adobe’un ilk kaynak font ailesi icerisinde yer
almaktadir. Dik, tirnaksiz ve informal yapili ¢cagdas bir fonttur. Kiiciik baslik ve eski
bicem sayisal siirlimleri de liretilmistir. Stone ailesinin tirnaksiz, tirnakli, egik bicem
ve diizensiz bicemlerin genislik ve agirhiklarn farkli farkli olan tasarimlari
bulunmaktadir. Stone font ailesinin sayisal fontlarin gelisimine ve ¢agdaslasmasina
onemli katkilart olmustur. Berliner Grotesk (Resim 59), Art Novuea, Jugendstil ve
Secessionstil tasarimlarinda, erken modern donem Lucian Bernhard afis
tasarimlarinda goriilen yazi1 orneklerinden hareketle iiretilmistir. Agir lekesel ve

kiitlesel bir fonttur (Sarikavak, 2005:37).

ABCDEFGHIJKLMNO ABCDEFGHIJKLMNO
PQRSTUVWXYZAAEI PQRSTUVWXYZAAEI
OWabcdefghijklmno abcdefghijkimnopqr
pgrstuvwxyzaaéide&  stuvwxyzadéiooii&1
1234567890($££.,!17) 234567890(5f€.,17)

Resim 58: Stone Sans - S. Stone Resim 59:Berliner Grotesk - E. Spiekermann
http://www.identifont.com/show?6K5 (06.02.2016) http://www.identifont.com/show?FO (06.02.2016)

Aguinas (Resim 60), sanatsal metinlerde, diiz yazilarda ve basliklarda etki
uyandirict bir sekilde rahatlikla kullanilabilen estetik goriiniimlii bir fonttur. Harf
yapilar1 arasindaki vurgu farkliliklarinin olusturdugu zithiklar basarili bir sekilde
oranlanmistir. Fonta kendine has bir zariflik kazandirabilmek i¢in biiyiik harfler dik,
kiiciik harfler ise egik sekilde tasarlanmistir (Sarikavak, 2005:39). Fudoni (Resim

61), font tasarimlarinda 1990’11 yillarda gelinen asamay1 yansitir niteliktedir. Farklh
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fontlardan alinan karakterlerin bir yazi ailesini olusturacak sekilde birlestirilmesi
biciminde ortaya c¢ikan “karma” (hibrit) teknigi burada basariyla uygulanmustir.
Farkli anlayislarla ve farkli bicemlerle olusturulmus olan Futura ve Bodoni fontlari
Fudoni’de bir araya getirilmistir (Sarikavak, 2005:47). Bu calisma, birbirinden
tamamen farkli fontlarin, istenilmesi durumunda, teknolojinin de sundugu tasarim
olanaklart dogrultusunda, yeni ve cagdas bir yorumlamayla bir araya

getirilebilecegini gostermesi bakimindan son derece ilgi ¢ekicidir.

ABCDEFGHIKLM  ABCDEFGHIJKIMN
NOPQRSTUVWX ~ OPQRSTUVWXYZA
YZAAEIOabcdefghij ~ Akleabcdefghijklmno
klmnopgrstuvwxyzadéioe  pqrstuvwxyzé@éiodl
&1234567890($£,!?)  234567890($LE.12)

Resim 60: Aguinas - D. Quay Resim 61: Fudoni - M. Kisman
http://www.identifont.com/similar? (06.02.2016) http://www.identifont.com/similar?MO0 (06.02.2016)

FB Agency (Resim 62), baslik fontu olarak tasarlanan Agency Gothic yazi
karakterinin gelistirilmesiyle iiretilmistir. Bu tasarimda 6zellikle dar ve tek agirlik
tizerine yapilandirilmis biiyiik harflerin kare bicimlerinin etkileyici giicii 6n plana
cikarilmistir. Fontun kiigiik harf tasarimlart da aym etkiyle iiretilmistir (Sarikavak,
2005:55). Suburban (Resim 63), begenilen cok sayidaki fontu bir tek fontta
birlestirme ¢abasi sonucu olusmustur. El yazis1 karakterli bu fontun basarisi tartisilsa
da “1” harfinin ters cevrilerek “y” harfi olarak kullanilabilmis olmas1 bakimindan tek

ornek olma ozelligine sahiptir (Sartkavak, 2005:59).

ABCDEFGHIJKLMNOPOR ~ ABCDEFGHIJKLAN

o OPQRSTUVWXJZAA
STUVWXYZAAEabcdefgh abedefghijkimnope

'Jk mnopgrstuvwxyzaae rabuvwxyzaaélosu &l

iT1234087890(3EE.17)  234547870(4E€.,12)

Resim 62: FB Agency- D. Berlow Resim 63: Suburban- R. Vanderlans
http://www.identifont.com/similar?8LD(06.02.2016) http://www.identifont.com/show?2Z0S(06.02.2016)
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Arcadia (Resim 64), giiclii ve geometrik bir tasarimdir ve IBM’nin golf topu
goriintiisiinii yansitan daktilo yazilarindan esinlenilerek iiretilmistir. Font iizerinde,
geometrik desenlemeye dayali Art Deco akiminin etkisini gérmek miimkiindiir.
Arcadia, siireli yayinlar yaninda baglik yazilarinda ve ¢esitli logo tasarimlarinda
etkili bir sekilde kullamilmistir (Sarikavak, 2005:67). Dead History (Resim 65),
geleneksel font tasarim doneminin bittigini gostermek iddiasiyla iiretilmis bir fonttur.
Dijital ortamda karma (hibrit) font tasarimlarinin basarili bir sekilde yapilabilecegini

ornekleyen calismalardan biridir (Sarikavak, 2005:89).

(it
!

an LM
ARSI SComncs

l| OEINOISEN @Oabedefghikimnop

NJATETGIARIOE 1) 1234567890(s82. 12

“~ 0O rAawn
HAET 0t
y ~ 0O sAn e
grstuvwxyzaaelogu &
http://www.identifont.com/similar?EU(06.02.2016) http://www.identifont.com/show?1G1(06.02.2016)

Mekanik el yazis1 fontlar1 gruplamasi icerisinde yer alan Elektrix (Resim 66),
rahat ve serbest bir sekilde yazilmig hissi vermektedir. Dinamik, sert ve kirilgan harf
karakteri ile eski bicem sayr formlarini bir yapr igerisinde birlestirebilmis
Postmodern bir tasarimdir (Sarikavak, 2005:89). Erikrighthand (Resim 67), sag elle
ve kalin kece uclu kalem kullanilarak olusturulmus bir yaz1 karakteridir. Lekeseldir
ve kaligrafik Ozelliklere sahiptir. Biiyiik harflerdeki hafif daraltilmis etki bu fontu
gosterim ve baslik yazisi olarak da kullanmaya uygun hale getirmistir. Erikrighthand
kaligrafik, dogal, samimi ve sicak olmanin yaninda bugiine 6zgii olma izlenimi de
vermektedir (Sarikavak, 2005:113).Elektrix ve Erikrighthand fontlar1 da, yukarida
anlatilan orneklerde oldugu gibi, font tasarimlarinin ulastigi noktayi yansitabilen

caligmalar arasindadir.
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}%ZCR z % FLI lew )lé\%\ }2! EE, ABPEFGHI)KLMNOPARST
bedefghitklmnons UVWXYZAAE abcdefohis

rSHVWAyZGGETGT2  KwnopqrituvWXYZAAG
34567850($K€.,17)  Ruizzqserbool$dt.,t))

Resim 66: Elektrix-Z. Licko Resim 67: Erikrighthand- E. V. Blokland

http://www.identifont.com/similar?1 G8 (06.02.2016) http://www.identifont.com/show?1 EU (06.02.2016)
2000’li yillar, sayisal font tasarimlarinin tartismasiz bir sekilde 6n plana
ciktigi yillar olmus; 1965°te Digiset fotodizgi teknolojisiyle baslayan sayisal font
tiretimleri, bilgisayar teknolojilerine paralel olarak gelistirilen harf ya da font
tasarimi yazilimlar1 arasinda yer alan Macromedia Fontographer ve Fontlab gibi
programlarin da katkilariyla, Internet ve Web Tasarim Fontlar1 (Pixel Fontlar),
Bilgisayar Sistem (Mac Os X ve Ms-XP) Fontlar1 ve Mobil Cihaz Fontlar
stireclerine kadar gelisme gostermistir. Bu siirecte pek cok yeni font tasarimlari
yapildig1 gibi, onceki donemlerde tasarlanan fontlardan bir kismi dijital ortama
aktarilmistir. Orjan Nordling ve Goran Sodestrom’in Dagny, Peter Bilak’in Ferda,
Mark Simonson’un Proxima Nova (Resim 68), David Brezina’nin Skolar, Mitja
Miklavcic’in Tisa, Tomas Brousil’in Kulturista (Resim 69), Jos Buivenga’nin Museo
Slab ve Jose Scaglion ile Veronika Burian’in Adele fontlari internet ve web
uygulamalan icin gelistirilen pixel fontlar arasindadir. Bu fontlarin en belirgin

ozellikleri kiiciik 6lceklerde bile rahatlikla okunabilir olmalaridir (Yildiz, 2015:130).

ABCDEFGHIJKLMN ABCDEFGHIJKLMNO
OPQRSTUVWXYZA  PQRSTUVWXYZAAE
abcdefghijklmnopgr  abcdefghijklmnopq
stuvwxyzadéidoi&1 rstuvwxyzadéidogis
234567890(%$£€.,1?) 1234567890(S£€.,!?)

Resim 68: Proxima Nova - M. Simonson Resim 69: Kulturista -T.Brousil
http://www.identifont.com/similar?1JI (10.02.2016) https://www.myfonts.com/fonts/suitcase/kulturista/ (10.02.2016)
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Mac Os X ve Ms-XP gibi isletim sistemleri icin tasarlanan ve yeni nesil
fontlar olarak degerlendirilen yazi aileleri genis bir yelpazeye sahiptir. Bunlar
arasinda Apple Computer Inc. tarafindan yayinlanan Apple Casual (Resim 70),
Adobe Myriad font ailesi, Chalkboard, Rafael Frank’in Frank Riihl, Lucas de
Groot’un Calibri (Resim 71), Jelle Bosma’nin Cambria, Steve Matteson’un Almanac
MT, Garoldine Wade’nin Cariadings, Ralph M. Unger'in Edda Pro ve Rui
Abreu’nun Gesta isimli fontlar1 sayilabilir. Microsoft ve Mac Os X fontlarinin ortak
yonil ekran iizerinde okunabilir olma 6zelliklerinin yiiksek olmasidir. Bu tiir fontlar
bir¢ok dile uyarlanabildikleri icin ¢ok sayida iilke tarafindan, hem dijital ortamlarda

hem de basili iiriinlerde rahatlikla kullanilabilmektedirler (Yildiz, 2015:136).

ABCDEFGHIJKL[/\NO ABCDEFGHIJKLM
PQRSTUVWXYZAAE NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopq abcdefghijklm

S 0O ~2na
rstuvwxyzaaei&l2 nopqrstuvwxyz
34567890($£€.,!2?) 1234567890
Resim 70: Apple Casual - Apple Computer Inc. Resim 71: Calipri - L. de Groot.
http://www.identifont.com/show?K37 (10.02.2016) http://blog.blank/my-favorite-font-calibri.html (10.02.2016)

Mobil cihazlardaki goriintii yiizeyine uygun, okunabilir ve algi sorunu ortaya
cikarmayan font tasarimlarinin teknik olarak yapilabilir olmasi, yeni nesil font
tasarimlarindaki cesitliligi artirmistir. iPhone ve IOS serisi mobil isletim
sistemlerinde hem yeni tasarim fontlar hem de sayisal hale getirilmis eski iiretim
fontlar kullanilmigtir. Ray Larabie’nin Avenir Next Pro (Resim 72) ve Marion, Steve
Matteson’un Droid Sans, Droid, Serif, Droid Sans Mono, Google tarafindan
gelistirilen Roboto, Dalton Maag dokiimhanesi tarafindan iiretilen Nokia Pure
(Resim 73), Font Bureau ve David Berlov’un Prelude fontlar1 yeni tasarim fontlar
arasindadir. Mobil cihazlarda bu tiir fontlardan basla Arial, Baskerville, Bodoni,
Bradley Hand, Ornaments, Courier, Futura, Gill Sans, Helvetica, Palatina, Times
New Roman, Verdana gibi eski iiretim fontlar da yaygin olarak kullanilmaktadir

(Yildiz, 2015:137).
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Nokia Pure Light Nokia Pure Regular Nokia Pure Bold

ABCDEFGHIJKLM AaBbCcDd  AaBbCcDd  AaBbCcDd
FeFfGgHhliJj  EeFfGgHhliJj EeFfGgHhlilj

NOPQRSTUVWXYZ KkLUMmNn = KkLIMmNn =~ KkLIMmNn
OoPpQqRrSs  OoPpQgRrSs OoPpQqRrSs

abcdefghijklm TtUUWWw  TtUUWWw  TtUuVvWw
XxYyZz XxYyZz XxYyZz
nopqgrstuvwxyz - - -
1234567890 1234567890 1234567890
1234567890 LUa00% L 270004 21000 &
Resim 72: Droid Sans - S. Matteson Resim 73: Nokia Pure - Dalton Maag Dokiimhanesi
https://www.vegard.net/archives/2226/ (10.02.2016) http://www.dafont.com/forum/read/9137/nokia-pure-font
(10.02.2016)

Fontun matbaadan bu giine kadar gecirmis oldugu asamalar1 gorebilmenin bir
diger yolu, font ve font tasarimi konusunda arastirma yapan Kkisilerin yazi
siniflandirma caligmalarina bakilmasidir. Zira bu konuda yapilan simiflandirmalarin
bir kismi, yazinin tarihi siire¢ igerisinde gecirmis oldugu asamalar1 yansitacak
niteliktedir. Bu konudaki ¢alismalarin bir kismi1 asagida verilmistir.

Alexander Lawson, yazi siniflandirma sisteminde tarihleri esas almistir. Bu
siiflandirmaya gore 1400’ler Orta Cag doneminde kullanilan siislii yazi tislubuna
dayal1 Gotik fontlar1 ifade eder. 1475, eski bicem iislubunu yansitan Roma
fontlarinin ortaya ciktigi tarihtir. 1500’ler Ronesans donemindeki italyan el
yazilarina dayanan ltalik fontlar donemidir. 1550, kazima kaligrafik formlar1 yeniden
iiretmeyi amacglayan bitisik yazi fontlarinin baslangicidir. 1750, eski bicem
formlardan modern formlara dogru degisimi saglayan bir gecis donemidir. 1775, ince
cizgilerin ve desteksiz tirnaklarin kullanimiyla kendini gosteren asir1 ¢izgi
karsith@inin yayginlastigi modern doneme gegistir. 1825, cizgi agirhigr gesitliliginin
az oldugu, kalin-kare tirnak fontlar donemine giristir. 1900’lerin baslangici tirnaksiz
ve cizgi agirhig cesitliligi az olan fontlari, 1900°lerin sonlar1 ise hem tirnakli hem de
tirnaksiz alfabeleri olan yazi karakterlerini karsilar (Ambrosse ve Haris, 2012:88).

Makimilien Vox, yazi siniflandirmasin1 yazi tipine gore yapmustir. Buna
gore; Hiimanistik, Klasik ve Roma harf bicimlerinden esinlenen 1ta1yan eski
bicemidir. Garalde, abartili acili tirnaklariyla dikkati ¢eken ve karsitliklarin az
oldugu, onaltinc1 yiizyill eski bicem yazi1 karakterleridir. Gecis Donemi, eski
bicemden modern formlara gecisi saglayan onyedinci ylizyilin sonlarina ait

fontlardir. Didone, onsekizinci yiizyill modern yazilarini karsilayan ve adeta terim
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haline gelmis bir yazi ailesidir. Kalin Tirnak, kendinden oncekilere gore daha kalin
tirnaklara sahip yazi karakterleridir. Lineale, Neogrotesk tirnaksiz fontlardir. Glifik,
glif tipi tirnaklar1 olan yaz1 karakterleridir. Bitisik Yaz, el yazisindan esinlenilerek
tiretilmis fontlardir. Grafik, konu ile gorsel bir baglanti kurulmasini amaglandigi i¢in
tematik olarak tasarlanan ve gorsel sayilabilecek karakterler iceren fontlardir
(Ambrosse ve Haris, 2012:90).

Namik Kemal Sarikavak, yazi siniflandirmasim1 yazi karakterlerine gore
yapmistir. Bu siniflandirma; Kazima Fontlar (Glyphic Types), Gotik Fontlar
(Broken Types), Hiimanistik Fontlar (Hiimanist Types), Klasik Fontlar (Garalde
Types), Gecis Donemi Fontlar1 (Transitional Types), Cagdas Fontlar (Didone
Types), Elyazis1 Fontlar:1 (Script Types), Kalin Tirnak Fontlar (Slab-Serif Types),
Cizgisel Fontlar (Lineale Types), Grafik Fontlar (Graphic Types), Sayisal Fontlar
(Digital Types) ve Yabanc1 Fontlar (Foreign Types) bicimindedir (Sarikavak,
2009:67).

Emre Becer, yaz1 karakterlerin siniflandirmasin1 “Tipografik Karakterlerin
Siniflandirilmasi” baghigr altinda vermistir ve bu siniflandirma; Bembo, Garamond,
Goudy, Palatino, Caslon gibi yaz1 karakterlerinin bulundugu Geleneksel Yazilar,
Baskerville, Perpetua, Caledonia gibi yazilarin bulundugu Gegis Donemi Yazilari,
Bodoni, Didot, Walbaum, Torino gibi yazilarin bulundugu Modern Yazilar, Beton,
Rockwell, Clarandon, Playbill gibi yazilarin bulundugu Kare Serifli Yazilar, Futura,
Helvetica, Avant-Garde, Gill, Univers gibi yazilarin bulundugu Serifsiz Yazilar,
Gotik, Fraktur, Schwabacher, Old English gibi yazilarin bulundugu Gotik Yazilar,
Brush Script, Vivaldi, Mistral, Brody, Place Script gibi yazilarin bulundugu El
Yazilari biciminde yapilmistir (Becer, 2009:177).

Tevfik Fikret Ucar, yazi karakterlerini tarihsel olusum siirecine gore
simiflandirmigtir.  Bu simiflandirmada net bir tarihlemenin yapildigi ve iilke
isimlerinin kullanildig1 goriiliir: Eski Bicem (1617-Fransa-Garamont), Transitional
(1757-Ingiltere-Baskerville), Modern (1788-Italya-Bodoni), Kalin Tirnakh (1895-
Amerika-Century), Tirnaksiz (1957-Isvicre-Helvetica) (Ucar, 2004:133)

Matbaayla baslayan fontun tarihsel gelisimi, ¢cagdas diinyanin ihtiyaglarini ve
beklentilerini karsilamak adina, bilgisayar teknolojilerinin ve font tasarlama

yazilimlarinin sundugu olanaklar dogrultusunda siiriip gidecektir.
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1.4. Font Tasarim Siireci

1.4.1. Hazirhk (Harfin taninmasi, o6nceki tasarimlarin incelenmesi)

Matbaadan bugiine font tasarimi biiyiik gelismeler gostermistir. Onceki
donemlerin zaman alici, zor ve masrafli iiretimlerine gore simdi daha az zamanda,
daha kolay ve az masrafl iiretimler yapilabilmektedir. Bilgisayar cag: ile birlikte
artik font iiretimi hiz ve teknik kazanmistir. En yalin haliyle font tasarimi, harf
yapilarinin elle ¢izilmesi, ¢izimlerin tarayici vasitasiyla bilgisayara, oradan da ilgili
font yapim programlarina aktarilmasi bigiminde olmaktadir.

Font tasarimina ge¢gmeden once harflerin anatomik yapisinin iyi bilinip
anlasilamas1 gerekir. Bir fontun karakteristik yapisi harflerin anatomisinde gizlidir.
Zira bu anatomik yapiy1 kavramadan, tasarlanacak harflerle bir aile olusturmak
miimkiin olmayacaktir. Anatomik yap1 (Resim 74) fontun karakteristik 6zelliklerini
belirleyip ortaya c¢ikaracagi gibi, iiretilen fontun nerede, nasil ve hangi amagla
kullanilacagi konusunda da karar verilebilmesini saglayacaktir (Bas, 2014: 23).
Uretim asamasinda harf yapilarinm biliniyor olmasi tasarimciya, onceki fontlardan
farkli bir font tasarimi yapabilmesinin yollarin1 gosterecek ve yazi aileleri arasindaki
cogu zaman neredeyse goOriilmesi miimkiin olmayan ince farkliliklarin
algilayabilmesini de saglayacaktir (Resim 75). Bu hassasiyet dogal olarak tasarima

Ozgiinliik getirecektir.

Anatemy of
ypography

1. Tepe 4. Bitis 7. Ust uzant1 10. Govde 13. Kulak
2. Tirnak 5. Kapali alan 8. Tepe 11. Baglant1 14. Omuz
3. Gobek 6. Alt uzanti 9. Acgik alan 12. Tlmek 15. Kuyruk

Resim 74: Harflerdeki en belirgin anatomik ézellikler. (Bas, 2014: 23)
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M helvetica
l arial

Resim 75: Fontlar arasindaki benzerlikler ya da farkhhklar ancak harf
anatomilerini iyi bilmekle goriilebilir. (Bas, 2014: 34)

Font tasarimlar1 sirasinda onceki tipograflarin ortaya koydugu fontlarin
incelenip degerlendirilmesi iiretimin dogal bir siireci olarak algilanmalidir. Daha
onceki iirinlerin bilinmesi ve ona gore davranilmasi yeni ve giincel tasarimlarin
koklii bir gecmise ve saglam bir temele dayali oldugunu hissettirecektir. Farkli
donemlerde ve farkl kisilerce tiretilmis olsalar da fontlar, birbirini takip eden ve aym
zamanda gelisen ve degisen bir siirecin dongiisel yapisini yansitirlar (Bas, 2014: 32).
Bu bakimdan, tasarimda farkliligin ortaya konabilmesi ancak onceki orneklerin iyi

incelenmesi ve kavranmasiyla miimkiindiir.

1.4.2. Temel Secimler ve Karakter Olusturabilme

Bir font rastlantisal olarak iiretilmemelidir. Bu acidan, hangi geometrik
yapinin kullanilacagina, harfin yapisal 6zelliklerinden hangisine uyularak tasarim
yapilacagma karar verilmelidir. Uretilen her bir harfin toplamda bir yazi ailesi
olusturabilmesi geometrik yapi ile dogrudan ilgilidir. Harfler arasindaki bicim ve
Olcii iligkilerinin oransal diizeni geometrik yapiyr verir. Eski bicem, esit- en ve
serbest dizge olarak isimlendirilen bu yapilardan birine karar verilip, bu yapilar
dogrultusunda tasarima baslanmalidir. Eski bicem, iicgen, daire ve kare iizerine
(Resim 76); esit-en, dikdortgen, elips ve yamuklar iizerine (Resim 77); serbest dizge

ise, diizensiz altyapilar lizerine yapilandirilan bir dizgedir (Sarikavak, 2009:18).
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NEOSAX NEOSAX
OBAX OBLAX

Resim 76: Eski bicem dizgesi Resim 77 Esit-en dizgesi
(Sarikavak, 2009:18) (Sarikavak, 2009:25)

Yapisal ozellik, bir yazi karakterinin kendine has yapisin1 ortaya koyan ve
onu digerlerinden ayiran temel 6zellikleri ifade eder. Harflerde ilk bakista hemen
algilanamayan fakat bir metin tizerinde farkliligini algilatabilen yapisal 6zelliklerin
neler oldugu ve nasil uygulanacaginin bilinmesi, bir fontta gorsel olarak ortak etkiyi
saglamak bakimindan 6nemlidir. Burada sozii edilen, “harfin yapisal ozellikleri’ni
vurgu farki, tirnak farki, agirlik farki, genislik farki, yapi ogesi farki ve olusum ya da
bicimlenis farki olarak siralamak miimkiindiir (Sarikavak, 2009:34).

Vurgu, harfin ana ¢atisidir ve harflerdeki vurgularin bi¢imlenisi bir fontun
digerlerinden rahatlikla ayrilabilmesini saglar. Vurgunun, diiseyde kalin, yatayda
ince olusuyla cift agirlikli vurgu; diiseyde, yatayda ve yuvarlakta esit agilikta
olusuyla tek agirlikli vurgu; diisey, yatay ve yuvarlakta degisken olusuyla degisken
agirlikli vurgu (Resim 78) olmak iizere ii¢ farkl tiirii vardir (Sarikavak, 2009:35-38).
Vurgudaki bu farklilik, dogal olarak harfin yapisal 6zelligini etkiler ve tasarimda bir

tercih nedenidir.

Cift Agirlikli Vurgu - Times New Roman
ABCDEFG abcdefg

Tek Agirlikli Vurgu - Futura

ABCDEFG abcdefg

Degisken Agirlikli Vurgu - Monotype Corsiva

ABCDEFG abedefy

Resim 78: Harflerde vurgu farki (Sarikavak, 2009:35-38)
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Tirnak, harflerde temel vurgularin u¢ ve sonlandirma boliimlerinde bulunan
yapilardir. Harf tasarimlarinda geometrik yapiya bir etkisi olmayan tirnaklar, genel
goriinimde fonta farklilik katarlar. En yaygin bilinen tirnak tiirleri (Resim 79)
destekli tirnak, ¢izgi tirnak, kalin tirnak, antik tirnak, tirnaksiz, kare tirnak, tiggen
tirnak, tuscan tirnak ve siisleyici tirnaktir (Sarikavak, 2009:39). Font tasarim
siirecinde harfin tirnakli olup olmamasina ve ne tiir bir tirnaga sahip olmasi

gerektigine karar verilmelidir.

Desteklitmak | RAJAN — ABCDEFG
Cizgi trnak Bodoni ABCDEF
Kalin timak Clarendon ABCDEF
Antik timak Garamond ABCDEFG
Timaksiz Helvetica ABCDEFG
Kare tirnak Lubalin ABCDEFG
Ugentmak  Matrix ABCDEFG
Tuscantmak SO TTACE ARBCREFS
suseyiciimak  Bitstream ABCDEF

Resim 79:Tirnak tiirleri (Sarikavak, 2009:39).

Agirhik, harfin geometrik altyapisi ile ilgilidir ve harfin kiitlesini olusturur.
Harfin boyu ya da yiiksekligini degistirmemekle birlikte agirlik, harfin lekesel
etkisini yansitir ve aynm1 zamanda ince, normal, kalin gibi ¢esitlemelerle ayni fontun
yaz1 karakteri ailesinin tasarlanabilmesini saglar (Resim 80). Geometrik altyapiy1
temelde degistirmeyen fakat harfin genel goriiniisiine etki eden agirlik farkinin, harf

tasariminda dikkate alinmasi gerekir (Sarikavak, 2009:40).
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Futura (Light) ABCDEFGH |||( mnopqgrs
Futura (Book) ABCDEFGH I|k mnopqrs
Futura (Medium) ABCDEFGH I|I( mnopqrs
Futura (Demi Bold) ABCDEFGH |ik|m nopqrs
Futura (Bold) ABCDEFG hiiklmnop
Futura (Extra Bold) ABCDEFG hi iklm [ L)
Fuwra Condanset (Light)  ABCDEFGHIJKLM nopqrstuvwxyz
Futura Condanset (Regular) - ABCDEFGHIJKLM nopqrstuvwxyz
Futura Condanset Bold)  ABCDEFGHIJK Imnopqrstuvw

Resim 80:Agirhik Farki (Sarikavak, 2009:40).

Genislik, harfin geometrik altyapisina baghdir ve dar, normal, genis gibi
diizenlemelerle ortaya ¢ikar. Harf tasarimlarinda geometrik yapinin olusturulmasinda
etkili olan bir unsurdur. Yazi karakteri ailesinin (Resim 81) bicem acisindan
zenginlestirilmesini saglar (Sarikavak, 2009:41). Genislik farkimi, harf tasarimina

etki eden bir unsur olarak géormek miimkiindiir.

ey ABCDEFGH ijKImnopars
Hevetica Mediom)  ABCDEFGH ijklmnopqrs
Helvetica (Bold) ABCEFGH 1|k|mnopqrs
Hevetica Bk JAIBCIDEFG hijklmnop

Resim 81: Genislik Farki (Sarikavak, 2009:41)

Sonug olarak, harfin yapisal 6zeliklerinin bilinmesi, harf tasarim siirecinin
baslangic ve temel bilgilerini icerir. Bunlarin bilinmesi, bilingli bir tasarim
yapilabilmesi, fontun kendine has karakteristik 6zelliklerinin ortaya konabilmesi ve

diger fontlara gore belli bir farkliligin yakalanabilmesi acisindan son derece

onemlidir.
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1.4.3. Elle Taslak Cizimleri, Tasarimda Okunurluk ve Okuturluk

Geometrik yapr ve harfin hangi yapisal o6zelliginin kullanilacagina karar
verildikten sonra uygulama asamasina gecilebilir. Oncelikle, belirlenen dizgenin ve
yapisal Ozelliklerin uygulanabilirligini gormek bakimindan, biiyiik harfler, kiigiik

harfler, rakamlar ve noktalama isaretlerinin elle ¢izimi yapilmalidir (Resim 82).

ABCDEF 6HIJKLMNOPRS TUVYZQ WX
dbcdefghnjk‘mhmpr

stuvyzgwx

2 57 H o
.;?!’“”()-’3

Resim 82: Biiyiik harf, kiiciik harf, rakamlar ve noktalama isaretleri

Elle ¢izim ya da eskiz yapma harf tasariminin onemli bir agsamasini kapsar.
Eskiz, diisitiniilenleri goriiniir kilmakla kalmaz, kagida dokiilen tasarimlar iizerinde
defalarca ve yeteri kadar diisiinebilme, yorum yapabilme olanagi da saglar.
Tasarimin her asamasinda kullanilabilen elle ¢izim yontemi ¢ok degisik malzemeler
kulanilarak yapilabildigi gibi cizim tabletleri kullamilarak dijital olarak da
yapilabilir (Ambrosse ve Haris, 2013:76).

Bir font hangi yontemle iiretilirse iiretilsin bilinmesi gereken ve tasarimin
temelini olusturan punto, majiskiil, miniskiil, dikey yiikseklik, espas, em, en, taban
cizgisi 1zgaras1 gibi bazi teknik bilgilere gereksinim vardir. Punto, yaz1 biiyiikliigiinii
Ol¢mede kullanilan ol¢ii birimi; majiskiil, biiyiik harf; miniskiil, kiiciik harf; dikey
yiikseklik, bir harfin taban cizgisinden orta cizgiye kadar olan uzunlugu; espas,
harfler arasindaki dengeli bosluk orani; em, harf puntosuna gore biiyiiyiip
kiiciilebilen ve espas islevini tanimlamakta kullanilan kare alan; en, emin yaris1 kadar
olan bir alan; taban cizgisi 1zgarasi, yazinin iizerine yerlestirildigi diisiiniilen hayali

bir ¢izgidir (Bas, 2014: 14).
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Ozelligi olan harflere dikkat edilerek ¢izimler yapilmalidir. Kelimelerin
algilanabilmelerinde en etkili olan harfler alt ve {ist uzanimlara sahip olan harflerdir.
En c¢ok kullanilan harfler ise iinlii harfler ve oOzellikle “a, e, i, o” harfleridir.
Birbirleriyle kolaylikla karistirilabilen ve bu nedenle karisikliga yol acan harfler ise
“f, 1, 1, j, t” harfleridir (Carter,Day ve Meggs, 2002:89). Harf tasarimlar1 sirasinda
burada belirtilen harflerin tasarlanmasina 6zellikle dikkat edilmesi gerekir. “f ve “t”
harfleri ilk bakista, yatay vurgulari nedeniyle benzerlik gostermektedir. Bu iki harf
arasindaki goriintii farki “f” harfinin iist uzaniminda yer alan egik vurgu sayesinde
saglanabildigi icin, “f” harfinin egik vurgusu goriilebilir bir kalinlikta

G‘i” [13%4] [13%4)

tasarlanmalidir. ve 97 harfleri arasindaki fark, “)” harfinin alt uzanimindaki egik
vurgudadir ve bu vurgunun anlasilir olmasi 6nemlidir. Kii¢iik “1” harfi de rahatlikla
“t” ve “t” harfleriyle karistirllabilir. Bu harfler arasindaki kanisik “f” ve “t”
harflerindeki yatay vurgularin belirgin olmasiyla giderilebilir.

Tasarlanan her bir harf, hayali olarak var olan taban ¢izgisi (baseline) lizerine
yerlestirilir. Taban ¢izgisine oturma, harfin alt boliimiiniin bu ¢izgiye yerlesmesi
demektir. Optik goriisten dolay1 bazi harflerin taban cizgisine oturmadigi gibi bir algi
ortaya cikar. Bu yanlis alginin giderilmesi i¢in bu tiir harfler, 6zellikle tabanda egik
vurguya sahip harfler; “C”, “G”, “O”, “U” gibi, kendi yaz1 boyutundan hafifce biiyiik
cizilir (Resim 83). Ayrica, taban cizgisinin altina inen, alt ve iist uzanima sahip olan
“b”, “d”, “g”, 97, “p”, “y”’ gibi harfler taban c¢izgisine gore degil, fontun “x”

yiiksekligine gore hizalanir (Ambrosse ve Haris, 2013:9)
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Resim 83: Taban c¢izgisini asan harf 6rnekleri (Sarikavak, 2009:21)

Font tasarim siirecinde dikkate alinan énemli bir kavram okunurluk ve buna
bagli olarak degerlendirilen okuturluktur. Fontun ya da fonta dayali bir yazinin
okunabilir olmas1 bir fontu olusturmak kadar 6nemlidir. Bu nedenle okunurlugun
neyi ifade ettiginin ve nasil saglanmasi gerektiginin bilinmesi gerekmektedir.
Ambrosse ve Harris’e gore okunurluk, belli bir yaz1 karakterinin dogasinda olan x
yiiksekligi, karakter sekli, kapatilmis alan biiyiikliigii, cizgi kontrasti ve yazi agirhigi
gibi fiziksel Ozellikleri yoluyla bir harf bi¢imini digerinden ayirt edebilme yetisini
ifade eder. Okunurluga cok yakin duran okuturluk ise bir metnin veya tasarimin
okuyucu ya da alict tarafindan anlasilir olmasini ifade eder (Ambrosse ve Haris,
2014:104). Genel bir ifadeyle okunurlugu fontun ya da yazi1 karakterlerinin
tasarimiyla, okuturlugu ise yazi karakterleriyle sayfa iizerinde yapilmis (tipografik)
diizenlemelerle ilgili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Okumak i¢in okunurluk,

anlamak i¢inse okunurluk degil okuturluk daha 6nemlidir.
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Okunurluk ile okuturluk farkli kavramlar olmakla birlikte birbirlerini
dogrudan etkilemektedir. Okunurluk orani yiiksek bir yazi karakteri, bir metin yapisi
icerisinde okuturluk oranmm artirict bir etki yapar. Bununla birlikte, okunurlugu
yiiksek bir yazi karakteri metin uygulamalarinda koétii ve hatali kullaninilirsa
okuturlugu olumsuz yonde etkiler. Tersi bir durumda, okunurlugu diisiik bir yazi
karakteri, basarilt ve dogru bir kullanimla metin icerisinde okutur olabilir (Yiicel,
2015:75).

Bir yazinin nasil ya da ne sekilde daha fazla okunur olabileceginin
bilinmesi, etkili bir iletisimin saglanmasi adina, verimli tasarimlar
tiretebilmenin temel kosuludur. G6zden beyne bilgi ne kadar hizli ve eksiksiz
olarak ulasirsa anlama ve kavrama seviyesi de ayni oranda artar. Bu nedenle,
yliksek bir okunabilirlik seviyesini yakalayabilmek yaz1 tasarimcilarinin
oncelikli hedefidir (Metin, 2008: 95). Hangi yaz tiriinlin daha okunakl oldugu
konusunda genellikle tirnakli ve tirnaksiz yazilarin karsilastirildigr gorilir.
Cogunlukla tirnakh yazilarin, harflerin anlasilmasi konusunda daha fazla ayrinti
icerdikleri i¢cin okunakli olduklart savunulur. Ayrica, yatay konumdaki tirnaklar
satir cizgisinin akisini hizlandirmaktadir. Tasarimci elbette okunurlugu
saglamak icin sadece tirnakli ya da tirnaksiz olma farkini dikkate almaz,
bununla birlikte, renk, karsitlik ve agirlik gibi diger unsurlar1 da degerlendirir

(Carter, Day ve Meggs, 2002:90).

1.4.4. Bilgisayara Aktarma ve Font Dosyas1 Olusturma

Tasarlanan ve son sekli verilen harf c¢izimleri Illustrator, Photoshop, Corel
Draw gibi programlardan biri kullanilarak dijital hale getirilir. Burada anlatim
Ilustrator iizerinden yapilmustir. illiistratérde hazirlanan alfabe tasarimlarinda harf
yiiksekligi 700 points, kiiciik harf ytiksekligi 500 points, alt uzanim -250 points, iist
uzanim 750 points olacak sekilde diizenlenir. Biiyiik harfler ve rakamlar 700 points
harf boyuna gore, kiiciik harfler 500 points harf boyuna gore ol¢iilendirilir (Resim
84). Noktalama isaretleri de bu boyutlar icerisinde harflere uyumlu olacak sekilde
Olciilendirilir. Bu Olgiiler standart olmakla birlikte, tasarlanan fontun genel

karakteristik yapisina baglh olarak degisiklikler yapilabilir. Tasarima baslarken belli
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bir Ol¢iiniin dikkate alinmasi, illustratérde hazirlanan fontun Fontlab programina

atilmasi sirasinda harf boyutlariyla ilgili olusabilecek sorunlarini dnler.

Resim 84: Biiyiik ve kiiciik harf dlciileri

Fontlab programia aktarm islemi, illustratordeki her bir harfin birer birer,
Fontlab’daki ilgili harf kutucuklarina kopyalanmasiyla gerceklestirilir. Kopyalama
islemi tamamlandiktan sonra Metsics ve Kerning ayarlar1 yapilir. Metrics ayarlar
harf bosluklarinin (Resim 85), Kerning ayarlar1 (Resim 86) ise harflerin birbirleriyle
olan mesafelerinin ayarlanmasini saglar. Biitiin harflerin birbirleriyle olan
mesafelerini gorebilmek icin panoya bir metin yerlestirilmesi uygun olur. Metin
tizerindeki calismalar, harfler arasindaki bosluklarin neredeyse hatasiz bir sekilde

ayarlanabilmesi saglayacaktir.

T 128 ~ Ao
T 13 ~ A

I ! Pai 2475 Kerni o =
T T T V- T gy TEEE — -
did E,Il\'lllj
.aMi e
— Ay
A Metrics Mode :]

Kerning Mode

=]

g
l-m
=

Resim 85: Metrics ayar paneli Resim 86: Kerning ayar paneli
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Fontlab programinda biitiin diizenlemeler tamamlaninca kayit islemi
gerceklestirilir ve font dosyasi olusturulur. Son islem olarak bilgisayar klavyesine
yiklenen font, cesitli biiyiiklilklerde metin ¢iktis1 alinarak ve degisik tipografik
uygulamalarda kullanilarak test edilir ve tasarim siireci tamamlanir. (Tasarlanan harf
cizimlerinin bilgisayar ortamina, oradan da Fontlab programina aktarilmasi ile ilgili
ayrintili bir anlatim “Ekler” boliimiinde (s.107) “Ek.1: Fontlab Uygulamalar1” baghig

altinda verilmistir.)
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ILBOLUM

2. YEREL KULTURLERIN FONT TASARIMLARINA ETKISi

2.1. Kiiltiir, Sanat ve Tasarim Kavramm

Kiiltir ve kiiltir kavrami ile ilgili olarak cesitli alanlara gore farkli
tanimlamalar yapilabilmektedir. Burada kiiltiiriin sosyolojik ve antropolojik alanda
yapilan tanimlamasi iizerinde durulacaktir. Bu alanlardaki degerlendirmeye gore,
soyut bir kavram olan kiiltiir, bir toplumun ya da biitiin toplumlarin birikimli
uygarligidir, belli bir toplumun kendisidir, bir dizi sosyal siireclerin bileskesidir ve
ayrica bir insan ve toplum kuramidir. Kiiltiir ayn1 zamanda bilim alaninda uygarhigi,
beseri alanda egitim ve 6gretimi, estetik alanda giizel sanatlari, teknolojik alanda da
liretme, yetistirme ve cogaltmay: ifade eder. Kiiltiir 6grenilebilen ve ayni zamanda
ogretilebilen, elde tutulup saklanabilen ve gelecek kusaklara aktarilabilen toplumsal
bir olgudur (Giiveng, 2011:121).

“Kiiltiir, bir toplumda gecerli olan ve 6teden beri siiregelen
ve her tiirlii duygu, diisiince, yasam ve sanat anlayis bicimlerinin
timii... Bu anlamda bir ulusta mevcut bilgiler, dinsel inanclar,
sanat, ahlak, hukuk, adet, gelenekler ve kisinin toplum iiyesi
olarak edindigi daha baska yetenek ve aligkanliklar kiiltiir
kavrami i¢ine girer. Bu bakimdan en ilkel toplumlarin bile bir
kiiltiirti vardir. Toplumlarin siirekliligini saglayan da kiiltiir

faktoridiir.” (Genel Kiiltiir Ans. 1981:585)

Anlagilabilecegi gibi kiiltiir, bir toplumun sosyal hayatta iiretip ortaya
koydugu dil, diisiince, gelenek-gorenek, yasalar, kurallar, kurumlar, arag-gereg, isaret
sistemleri, sanat ve estetik... gibi maddi ve manevi pek cok iiriinii ihtiva eder. Kiiltiir
insanin duygu, diisiince ve hayallerinin bir iiriinii olarak ortaya cikar. Bir goriise gore
de Kkiiltiir, diistinebilme 0zelligine sahip insanin simgelestirme yetenegine bagh
olarak ortaya ¢ikmistir. Bu simgelestirme yetenegiyle de insan kendisini ve dis
diinyayr anlamlandirmis, bi¢imlendirmis, yorumlamis; dil ve yaziyr bulup

gelistirerek kendisini ifade etmistir (Ana Britannica, 2004:187).
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“Sanat, imgeler araciliiyla gercekligin yeniden iiretilmesidir.”
(Ziss, 2009:61)

Kiiltiir kavram1 icerisindeki en temel ve en Onemli unsur sanattir. Sanat,
kiiltiiriin islenip ortaya c¢ikarilmasinda etkili oldugu gibi, kiiltiiriin yayilmasinda ve
nesilden nesile aktarilmasinda da etkili olmustur. Sanatin gercek anlami ve islevi,
onun en belirgin ve en etkili anlatim tarzi olarak kullanilmasiyla ortaya ¢ikmustir.
Insanhigin baslangicina kadar giden sanat kullammi sayesinde insan, dilleri ve
sembolleri ortaya c¢ikararak kendini ifade edebilmeyi ve sosyallesmeyi
basarabilmistir. Insan, duygu diinyasmin giizellik ve estetik haz ihtiyaclarini sanat
yoluyla karsilamis, kendi ruhunda ve sanatin dogasinda var olan yaratma giiciinii
birlestirerek yasadigi cevreyi degistirmek ve ihtiyaci olan arag-gereci yapabilmek
icin de sanattan yararlanmistir (Read, 1981:1-8).

Sanatin temelinde bicim verme, tasarlama olgusu yer alir. Insan her iki
olguyu kullanarak sanatsal iiretimini gerceklestirir. Maddeye bicim vererek resim,
heykel, mimari gibi plastik (gorsel) sanatlari; sese ve soze bicim vererek edebiyat,
miizik gibi fonetik (isitsel) sanatlari; harekete bi¢cim vererek bale, dans, opera,
sinema gibi dramatik (ritmik) sanatlar1 ortaya koyar (Sisman, 2011:7). Sanatta bir
yaratimin ortaya c¢ikmasi ancak tasarlama eylemi ile gerceklesebilir. “Biitiin
sanatlarin temelinde bir tasarim olgusu bulunmaktadir “(Becer, 2009:32). Tasarim bir
diisiinme bi¢imi ve planlilik i¢inde yiiriitiilen bir siirectir. Tasarimda rastlantisallik ve
amacsizlik yoktur. Tasarimci bir amagla yola ¢ikar ve tanimlama, arastirma, fikir
bulma, ilk o6rnek olusturma, se¢me, uygulama, Ogrenme gibi siirecleri
degerlendirerek sonuca ulasir (Ambrose ve Harris, 2013:11). Genel anlamda tasarimi
yeni bir iirlin ortaya koyma, mevcut bir iiriinii tamamen veya kismen sekil, doku,
renk olarak degistirip diizenleme biciminde tanimlamak miimkiindiir. Bu acidan
bakildiginda tasarim insan yasaminin vaz gecilmez bir unsurudur ve dogal olarak
olusmus nesnelerin disindaki her sey birer tasarm iiriiniidiir (Incearik, 2012:1).
Ortaya cikmis bir iiriin; ister estetik ve giizellik kaygisi ile iiretilmis olsun (sanat),
isterse fayda amaciyla iiretilmis olsun (zanaat), toplumun genel kiiltiiriinden, sanat
anlayisindan ve tasarlama yeteneginden izler tasir. Kiiltiir, sanat ve tasarimla
kendisini algilanir, elle tutulur ve yasanir hale getirir. Sanati kiiltiirden ayr1, tasarimi

kiiltiir ve sanattan ayrn diisiinmek ve degerlendirmek neredeyse imkansizdir.
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2.2.  Yerel Kiiltiirlerde Sanat ve Tasarim

Kiiltiir kavram1 degerlendirilirken belli bir yerelligin, mahalliligin dikkate
alindig1 soylenebilir. Kiiltiir tamimlanirken, “bir toplumda” ifadesinin kullanilma
sebebi budur. Kiiltiiriin yerel olusunu daha net bir sekilde ifade edebilmek igin
uygarlik kavrami ile karsilastirmak ve birlikte bir tammmlama yapmak gerekebilir.
Buna gore; “Kiiltiir milli oldugu halde, medeniyet milletlerarasidir. Kiiltiir, yalniz bir
milletin din, ahlak, hukuk, akil, estetik, dil, ekonomi ve teknikle ilgili yasayislarinin
uyumlu biitiiniidiir. Medeniyet ise, bircok milletin toplumsal hayatlarinin ortak bir

biitliniidiir.” (Gokalp,1995:35)

Kiiltiirii, bir toplumun ortaya koydugu maddi manevi degerler biitiinii,
uygarligi ise topyekiin insanligin ortaya koydugu degerler biitiinii olarak ele almak
miimkiindiir. Buradaki degerlendirmeden hareketle, her bir kiiltiir i¢in sanat ve
tasarim faaliyetlerinin az ya da cok farkliliklar gosterebilecegi soOylenebilir.
Toplumlarin giyimden miizige, kullanilan arag-gerecten mimari yapilara kadar ¢ok
genis bir alanda ortaya koyduklar tarihi ya da giincel sanat ve tasarim iiriinleri
incelendiginde bu fark rahatlikla goriilebilir.

Insanlar yasadiklar1 cografi sartlara, inanglarina, gelenek ve goreneklerine,
yasama bicimlerine uygun giysi tasarimlari (Resim 87) yapmislardir. Bu tasarimlarda
bicim, renk ve siisleme unsurlarini, kendi farkliliklarini ortaya koyacak sekilde

kullanmislardir.
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Manchurian  Japanese Korean Buryat Nanal Dolgan Shor

L_;.:-

Tofalor CrimeanTatar Volga Tatar Qashegai Chuvash Turk

Resim 87: Cesitli kiiltiirlere ait giysi 6rnekleri
https://www.google.com.tr/search?q=tarihi+kiyafetler (02.08.2016)
Yine aym sekilde her topluluk yasadigi bolgenin iklim sartlarinin ve yapi
malzemelerinin de etkisiyle, kendi yasama bicimini yansitacak mimari tasarimlar
(Resim 88 ve 89) gerceklestirmisler, bu yapilarin gerek bicimlerinde gerekse dis ve

i¢ yap1 diizenlemelerinde kiiltiirlerine ait unsurlar1 basariyla yansitmislardir.

Resim 88: Yerel bir mimari érnegi Resim 89: Dis mimari diizenleme
https://www.google.com.tr/search?q=tarihi+ https://www.google.com.tr/search?q=tarihi+
diinya+evleri (02.08.2016) evleri+fotograflari (02.08.2016)
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Yerel kiiltiirlerdeki sanat ve tasarim elbette giysi ve mimariyle sinirlh degildir.
Farkli alanlarda kullanilan arag-gerecte, temel kiiltiirel faaliyetlerden sayilabilecek
miizikte (Resim 90) heykelde, resimde, dansta.... sonu¢ olarak; hayatin neredeyse

biitiin alanlarinda bunun goériilmesi miimkiindiir.

i o % el
i RS SR ARSI e

Resim 90: insanlar kendi yerel miiziklerini, bu miizigi en iyi sekilde ortaya

koyabilecek miizik aletleri tasarlayarak icra etmislerdir.
https://www.google.com.tr/search?q=afrika+kullanilan+miizik+aletleri (02.08.2016)

Bugiiniin diinyasinda milletler kendi kiiltiirel 6zelliklerini de koruyarak, biitiin
insanlig1 temsil eden uygarlik igerisinde yerlerini almislardir. Siirekli gelisen
haberlesme ve hizli ulagim, insanlar arasindaki farkliliklar1 azaltip, ortakliklar1 ve
benzerlikleri artirsa da, ¢ok uzun yillar daha insan topluluklarinin kendi kiiltiirlerini
yasatip gelistireceklerini, kiiltiirel Ozellikleriyle var olmaya devam edeceklerini

sOylemek miimkiindiir.

2.3. Yerel Kiiltiiriin Yaz ve Font Tasarimina Etkisi

2.3.1. Yerel Kiiltiiriin Yaziya Etkisi

Gecmis donemlerde farkli topluluklarda iiretilen yazilar incelendiginde, her
bir yazi ailesine belli oranlarda yerel kiiltiiriin yansidig1 goriilmektedir. Cagdas

yazilar ve dolayisiyla bir yazimin karakteristik yapisini  yansitan fontlar
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incelendiginde de bazi font tasarimcilarinin, tasarim asamasinda yerel Kkiiltiir
unsurlarindan yararlandiklar goriilmektedir. Fontlar iizerindeki bu etkiler, tasarim ve
kiiltiir arasindaki iligkiyi de ortaya koymaktadir.

Kokl bir gegmise dayali ve belli bir bolgede hiikiim siirmiis topluluklara ait
yazilarda yerel etkilerin yansimalarinmi gérmek miimkiindiir. Bu konuda ozellikle
Arap, Cin ve Hint yazilarinda, yerel etkilerin yansimalart olarak
degerlendirilebilecek gorsel benzerlikler mevcuttur. Arap mimarisinde goriilen kesin
siirlarla belirlenmis diiz ve koseli yapr ile (Resim 91) kufi yazi arasinda bir
benzerlik vardir (Resim 92). Yine ayn1 sekilde, gorsel olarak belli bir etki birakan ve
Arap topluluklarinin yasama, duyus ve diisiiniis bicimlerini etkileyen ¢l goriintiisii
ile (Resim93) genel anlamda Arap yazis1 ve Ozellikle siiliis yazi formu arasinda
benzerlikler goriilmektedir (Resim 94). Harflerin kivrimlart ve aksan isaretleri icin
kullanilan yatay cizgiler, firtina sonrasi ¢ol tizerinde olusan kivrimlarin olusturdugu

gorsel etkiyi vermektedir.
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Resim 91: Geleneksel Arap mimari yapilari Resim 92: Kiifi harf érnekleri
http://www.on5yirmi5.com/haber/yasam/(06.09.2015) http://patlabizans.blogspot.com.(06.09.2015)

Resim 93: Colde cagrisimh gorsel etki Resim 94: Celi siiliis yaz1 ornegi
http://www.nkfu.com/harika (05.09.2015) http://www.husnihatatolyesi.com/ (05.09.2015)
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Cin kiiltiirii, uzak dogu kiiltiiriinde ayr1 bir yere sahiptir ve kendine has
ozellikleriyle uzun yillardir yasamaktadir. Ozellikle mimaride goriilen yapisal
niteliklerin ¢ok eskilere dayandigi anlasilmaktadir. Degisen teknolojiye ve farklilasan
ihtiyag ve beklentilere ragmen geleneksel ev yapilart halen varliklarim
stirdiirmektedir. Bu geleneksel yapilarin en karakteristik 6zellikleri, yatay formlarda
(binalarin c¢at1 boliimlerinde) goriilen ve neredeyse tamaminda yukariya dogru
uzatilmig kivrimlardir. Bu kivrimlar, yapilarin genel goriintiisiine ayr1 bir estetik
deger katmakla birlikte, belli bir ortaklik ve dolayisiyla yapilar arasindaki
farkliliklara ragmen etkili bir uyum hissi vermektedir (Resim 95). Geleneksel Cin
mimarisinde goriillen bu anlayisin bir benzerinin Cin yazisinda da bulundugunu
soylemek miimkiindiir. Bu paralelligin Cin yazisindaki gelenekselligi yansittig1 ve

ayrica kelimeler arasindaki uyumlulugu ve akiciligi sagladigi soylenebilir (Resim
96).

Resim 95: Geleneksel Cin mimarisi Resim 96: Cin yazis1 6rnegi
http://tr.depositphotos.com. ( 05.09.2015) http://www.mailce.com/cin-yazisi.(05.09.2015)

Uzak dogunun bir diger koklii ve geleneksel yazis1 Devanagari yazisi olarak
da bilinen Hint yazisidir. (Resim 97) Hint yazisi1 sekil olarak incelendiginde, yatay ve
dikey cizgisel unsurlarin yaninda, geleneksel kiiltiirde, 6zellikle siisleme sanatinda
yaygin olan kivrimli yapilara da sahip oldugu goriiliir. Bu kivrimhi yapilar, yatay ve
dikey cizgilere (harf unsurlarina) bagl olarak kullanilmislardir. Harfler yan yana
getirildiklerinde bu ¢izgisel unsurlar kelime ya da yazi akisi igerisinde biitiinligii ve

siirekliligi saglamaktadir. Bu yaklasimin bir benzerini siislemelerde de gérmek
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miimkiindiir. (Resim 98) Zira buradaki kivrimli ya da yuvarlak yapilar biitiinliigii ve

stirekliligi saglamak icin, diiz ya da kivrimli ¢izgiler boyunca dizilmislerdir.

d aa | | ||l
cAkcikici-— —
I M-,www ‘“n,,“\‘\m,' “‘\"m g\‘“ .~_
0‘4‘_.0@;@). ofe (I _Q ______ :

Resim 97: Hint yazis1 6rnegi Resim 98: Geleneksel Hint siislemeleri
http://www.alasayvan.com/ (05.09.2015) http://tr.depositphotos.com (05.09.2015)

Amerika kitasinda yer alan iilkelerin yazilar1 incelendiginde 6zellikle
Meksikali tasarimcilarin yerel kiiltiir unsurlarindan yararlandiklart goriilmektedir.
Spork Thug Typography sitesinden alinan yazi 6rneginde, Meksika cografyasinin
karakteristik bitkisi olan kaktiisten (Resim 99) ; Jeri Ingalls sitesinden alinan yazi
orneginde ise yine Meksikaya has bir siisleme unsuru olan kivrimli yapilardan
esinlenilerek tasarim yapildigi goriilmektedir. Genel olarak bu tarz yazi tasarimlari

dekoratif yazilarak olarak siniflandirilmaktadir (Resim 100).

RELEEEEMITELY

w%@%&i? AREDEF
e

NP RS TUYINYS N@P@ES

Resim 99: Kaktiis isimli calisma Resim 100: Yerel siislemeli yazi
http://tr.fontriver.com/font/cactus_love/ (20.08.2015) http://tr.fontriver.com/font/jichimichanga/ (20.08.2015)

Meksikal1 yazi oOrnegi “Kaktiis”, goriildiigii gibi Arap, Cin ve Hint
yazilarindan farkli olarak Latin harfleri kullanilarak iiretilmistir. Bu tiir uygulamalar
da yerel kiiltiirlerden etkilenilerek yapilan tasarimlar kapsaminda degerlendirilebilir.

Iconian Font Sitesi’nden alinan “Psuedo Saudi” isimli fontta (Resim101)
Arap alfabesinin yapisal Ozelliklerinin basariyla uygulandigr goriilmektedir. Arap
harflerindeki vurgular oldugu gibi Latin harf karakterlerine uygulandig i¢in font ilk

bakista Arapca izlenimi verebilmektedir.
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alasde s i sklm
COPTRSFTOVLTYZ
abedef 3li K m
MOALT STONLTTZ
ON\23F>%\8AlS

Resim 101: Arapca uyarlama
http://tr.fontriver.com/font/psuedo_saudi/ (31.07.2015)

Yapimci Archel Lai’ye ait “Real Chinese” isimli font (Resim102) Cin yazis1
gelenegindeki kendine has ve hareketli cizgiler kullanilarak olusturulmus. Cin

yazisindakine benzer sekilde, kamis bir kalemle ve tek hareketle cizilmis gibi

ABLCPEFLHITKLT
NEFRKSTUVWXYZ
abrdefghiik |
NOPHrstuvwxyz

012345678917

Resim 102: Cince uyarlama
http://tr.fontriver.com/font/real_chinese/ (29.07.2015)

goriinmektedir.

John Barounis sitesinden alinan “Ancient Hellenic” isimli fontta (Resim103)
Fenike yazisinin basite indirgenmis ve kolay cizilebilir yapis1 yansitilmistir. Harf
govdelerinde ve vurgularinda gorsel agidan bir Fenike etkisi yakalanmak istenmis

gibidir.
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ARCDEF GHIJKLM
NOPORSTUVWARYZ
ARCDEF GHIJKLM
NOPORSITUVWARYZ
0123456789174

Resim 103: Ancient Hellenic
http://tr.fontriver.com/font/ancient_hellenic/ (31.07.2015)

Kiiltiirel etkiyi yansitmak maksadiyla Latin harfler kullanilarak tasarlanmis
fontlara ait daha fazla sayidaki 6rnek “Ekler” boliimiinde (s.134) “Ek.2: Font
Uzerindeki Kiiltiirel Yansimalar” baslhig: altinda verilmistir.

2.3.2. Yerel Kiiltiirden Esinlenen Yazi ve Font Tasarimcilar

Yazida tasarim i¢in ¢ok sayida esin kaynagi vardir. Bunlardan en anlamlisi
yerel anlayisin ve kiiltiirlin kaynak olarak alinmasidir. Tasarimcilar az ya da ¢ok
miktarda ama mutlaka yerel unsurlara yonelmislerdir Yerel kiiltiirlerin etkisiyle
tasarim yapan sanatgilar ve iiriinleri, tasarimin farkli bir alanin1 olusturmaktadir ve
kiiltiir ile sanat arasindaki bag1 gozler oniine sermektedir.

Matbaanin kurulmasiyla yaygin hale gelen basim ¢alismalar1 beraberinde yazi
tasarimina ilgiyi artirmis, pek cok sanatci yazi tasarimina girismistir. Kiiltiirel etkiyi
yansitmaya calisan sanatcilar icerisinden ilk ©Ornek sayilabilecek sinirli sayidaki
tasarimc1 bu boliimde, yerel Kkiiltiirle baglantilandirilabilecek bilgilerle kisaca
degerlendirilmis; bu konudaki diger bazi sanatc¢ilar ise “modern sanat ve tasarim
ekollerinin font tasarimina etkisi” boliimiinde, etkilendikleri akima bagl olarak ele

alinmagtir.

2.3.2.1. Johann GUTENBERG (1394-1468)

Baski tarihinde ¢1g1ir acan, hareketli ve taginabilir metal harflerle baski yapma
teknigini gelistirerek matbaanin mucidi oldu. Baskiya getirdigi bu 6zellik sayesinde
tipografi sanatinin dogmasini sagladi. ilk basili eser olan Incil’i Gotik Textura

(Resim 104) ile gergeklestirdi. (Ganiz, 2004:46)
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Resim 104: Incil’in basiminda kullanilan Gotik Textura
https://www.google.com.tr/search?q=gotik+textura&biw (25.08.2015)

2.3.2.2. Albrecht DURER (1471-1528)

Alman ressamdir, aga¢ ve bakir islemeciligi, basim ve yayincilik yapmustir.

Calismalarinda altin orani kullanmis, Kapital (Resim 105) tarzi yazi formlar

tasarlamistir (Ganiz, 2004:49). Albrecht Diirer’'in yazi1 tasarimlari sirasinda

geleneksel yazi formlarindan etkilendigini soylemek miimkiindiir.

. Vo |ﬁl-«_r -/I-;—,-ﬁ.n. ' TW. S -: . ||
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Resim 105: Kapital harf tasarimlar:
https://www.google.com.tr/search?q=albrecht+durer+roman+capitals&biw (25.08.2015)

2.3.2.3. Claude GARAMOND (1500-1567)

Kendi iirettigi harf tasarimlarimi satan ilk sanat¢idir. Roman karakterlerin

Fransa’da yayginlasmasin1 saglamistir. Biiyiik ve kiiciik harflerin Italik tiirlerini

yapan ilk tasarimcilardandir (Ganiz, 2004:52). Albret Diirer gibi Roma
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kapitallerinden esinlenerek yazi karakterleri tasarlamis (Resim 106) ve fontu

olgunlastirmistir.

Garamond

ABCDEFGHI]
KLMNOPQRS

TUVWXYZ
abcdef ghij

klmnopqts
tuvqxyZz

Resim 106: Roma kapitallerinden esinlenilerek iiretilen Garamond
https://www.google.com.tr/search?q=garamond+font&biw (25.08.2015)

2.3.2.4. Pierre Simon FOURNIER (1712-1768)

Basimc1 ve harf tasarimcisi olan Fransiz Fournier, yazi tasarimlarinda
geleneksel Rokoko iislubunu yansitmistir. (Resim 107) Tipografide 6nemli bir asama
olan yazilarin tipografik Ol¢lim sistemini, yazinin punto degerlerini ilk olarak

belirleyen sanat¢1 olmustur. (Ganiz, 2004:61)

ABCIDIEF
GIITKT.
MNOPO

RoT UV
W XXZ,

Resim 107 Fournier’e ait font 6rnegi
https://www.google.com.tr/search?q=pierre+simon+fournier+fonts&biw(25.08.2015)
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2.3.2.5. Eric GILL (1882-1940)

Ingiliz grafiker, yazi tasarimcisi ve heykeltiras Gill, font tasarimlarinda
tarthten ve Roman geleneginden esinlenerek tasarimlar yapti§i igin historisist
(tarihselci) olarak degerlendirilmistir. Her ne kadar tarihten yararlansa da
tasarimlarinda ¢agdas formlar1 yakalayabilmis, 6zellikle The Golden Cockerel Type

(Resim 108) isimli calismasiyla eski ile yeniyi basariyla birlestirebilmistir (Ganiz,

R
RSTUIV
X Y Z

Aabcdefghijkl

m HOPC[ tLlVW

O\L2234-5678

Resim 108: The Golden Cockerel Type — Eric Gill
https://www.google.com.tr/search?q=Eric+Gill+fontlar (25.08.2015)

2.3.2.6. Jan TASCHCHOLD (1902-1974)

Alman yazi tasarimcisi, 6gretmen ve yazar Jan Tschichold, Weimar Bauhaus
sergisinden (1923) etkilenerek modernizmi benimsemis ve daha once karsi ¢iktig
tirnakli yazi formlarin1 kullanmaya yeniden baslamis (Resim 109), modern tasarim
ilkelerini acikladigr Die Neue Typographie (Yeni Tipografi) isimli bir kitap yazmistir
(Ambrose-Billson, 2013:17). Jan Tschichold’un yeni tipografi ilkeleri ve Bauhaus

akimu, Isveg’te ortaya cikan De Stijl akimina 6nciiliik etmistir.
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Resim 109: Tschichold, modernist yazi calismalar
https://www.google.com.tr/search?q=jan+tschichold+the+new+typography&biw (04.09.2015)

2.3.2.7. Matthew CARTER (1937- )

Ingiliz yazi tasarimcist Carter, elektronik yazinin kurucusu ve dijital
tasarimin Onciilerindendir. Geleneksel yazilardan etkilenmis; modern tasarimlar
yaninda Ibrani, Grek gibi tarihi yazilardan ve Kore, Hint (Resim 110) gibi Uzakdogu

yazilarindan esinlenerek yazi tasarimlar1 yapmustir (Ganiz, 2004:141).

1 PO

ENE

ik

Resim 110: Carter, Hint etkisi
https://www.google.com.tr/search?q=matthew+carter+fonts&sa=X&biw (04.09.2015)
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2.3.2.8. Neville BRODY (1957- )

Ingiltere’de geleneksel tipografik dili olusturmus, Art Deco akiminin etkisinde
kalmistir. “Brody, 1990’larin ‘Bank Gothic’ yazisindan yola c¢ikarak kati geometrik
cizgilerde ‘FF Gothic’i, (Resim 111) geleneksel gotigin diiz akisini kesen alt1 ¢izili kiiciik
harf dizisini de ekleyerek tasarlamistir.” (Sarikavak, 2005:75)

ABCDEFGHIJKL
MNOPHRSTUVW
XYZAAEIOAUBEB
CdBFSRTSKIMOS
PErsStlv¥Ywxy=Qg
aBISauUR1I23456
7880([%EE..!?

Resim 111: N.Brody, FF Gothic yaz tasarim
https://www.google.com.tr/search?q=ff+gothic&biw (04.09.2015)

39

2.3.2.9. Jonathan Barnbrook (1966- )

Ingiliz grafik tasarimci, film yapimcisi ve tipograftir. Sosyal degisim ve
diinyadaki biitiin olumsuzluklara kars1 sanat ve tasarimi bir gii¢ olarak kullanmay1
amacglamistir. Avrupa disinda Amerika ve Japonya’da tasarim caligmalarini siirdiiren
sanatci, kendisine ait Viriis Font isimli sirketi kurmus ve Manson, Bastard, Tourette
gibi ¢ok sayida taninmis fontu tasarlamistir. Tasarimda farkl kiiltiirlere de yonelen
Barnbrook, ortacag kiiltiiriiniin etkisiyle Infidel (Resim 112) ve eski Yunan
kiiltiiriiniin ~ etkisiyle Exocet (Resim 113 ) isimli fontlar1 tasarlamistir
(http://www.designersandbooks.com, [16.01.2017]).

XBCDIFGHI]KLMHOP ABCDEFGHI[KLIMN
RSXUVWXRULAKEIG OPPRSTUVWXYZA

s AEI®@UABCDEFGH
ABCDIFGHIKLMHOY |\ myepors+Uv

ORSHUIVWRULARLIO  wxvzaAEi®oUs
T1234567800(SE.,17) 1234567890 ($E.,19)

Resim 112: J. Barnbrook, Infidel Resim 113: J. Barnbrook, Exocet
https://www.google.com.tr/search?q=infidel+font&biw https://www.google.com.tr/search?q=exocet+font&biw
(16.01.2017) (16.01.2017)
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Yerel kiiltiirlerden esinlenen yazi tasarimcilar: elbette Avrupa ve Amerika ile
sinirlt degildir. Pek c¢ok iilkede ve dolayisiyla Tiirkiyede’de bu tiir sanatgilar
bulunmaktadir. Tiirkiye’deki yerel yaklasim daha c¢ok kaligrafi caligmalarinda
kendisini gostermektedir. Emin Barin, Mengii Ertel, Sait Maden, Mustafa Eren,
Abdullah Tasci, Selahattin Ganiz, gibi sanatgr ve tasarimcilar kaligrafik calisma

ornekleri vermislerdir.

2.3.2.10. Emin Barm(1913-1987)

Egitimci, kaligrafist, hattat ve yazi tasarimcisidir. Tiirk-Islam kiiltiiriinden
hareketle geleneksel kaligrafi caligmalarina yonelmis, gerceklestirdigi bu tarz yazi
diizenlemeleriyle gecmisle gelecek arasinda saglam kopriiler kurabilmistir. Sanatci,
ortaya koydugu kaligrafik kompozisyonlarda (Resim 114) belli bir 6zgiinligii ve
cagdashg yakalamistir (Sarikavak, 2005:133). Emin Barin’in, yapmis oldugu soézciik

diizenlemelerinde kufi yazi formunun yapisindan yararlandig1 goriilmektedir.

Resim 114: Emin Barmn
http://thinkingform.com/ (06.09.2015)

2.3.2.11. Mengii Ertel (1931-2000)
Grafik tasarimci ve afis sanatgis1 Mengii Ertel, sinema ve tiyatro afigleriyle
diinya capinda iine kavusmustur. Ortaya koydugu basarili ve etkili tasarimlariyla

grafik sanatinin iilke icerisinde tanimip benimsenmesine katki saglamistir. Kaligrafi

72



calismalar1 da yapan sanatgi, 4. Murat oyunu i¢in hazirladigi tiyatro afisinde
tasarladigl baslik yazisiyla (Resim 115) adeta geleneksel Osmanli hat sanatina bir

gonderme yapmistir (Sarikavak, 2005:139).

Resim 115: 4. Murat oyunu afis bashk yazis1 (Sarikavak, 2005:143)

2.3.2.12. Sait Maden (1931- 2013)

Sair, gazeteci, cevirmen ve grafik tasarimcidir. Kitap ve dergi kapagi
tasarimlariyla iin yapmistir. Grafik sanatlarin pek ¢ogunda iiriin veren sanat¢i, milli
ozelliklere sahip bir Tiirk grafiginin bulundugunu savunmustur. Resim ve hat
sanatlariyla da ilgilenen Sait Maden, hat sanatindan esinlenerek (Resim 116) drnek

calismalar yapmustir. (Sarikavak, 2005:147)

anfoul_

Resim 116: Kaligrafik yaz1 diizenlemesi
http://luc.devroye.org/fonts-65685.html (06.09.2015)
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2.3.2.13. Mustafa Eren (1944- )

Grafik tasarimci, kaligrafist, tipografist ve font tasarimcisidir. Yazi
tasarimlarinda hat sanatindan yararlanmanin yaninda geleneksel kiiltiir 6gelerinden
de yararlanmistir. Kemah hali ve kilimlerinde goriilen motiflerin yapisindan
esinlenerek olusturdugu “Eren Fibula” isimli yazi tasarimiyla (Resim 117) yerel
kiiltir kaynaklarina yonelmenin Ornegini vermistir. Kilim motiflerinde goriilen

dikdortgen yapiy1 ve bordiirde goriilen kivrimli uzantilar1 yazi tasarimina (Resim

118) aktarmistir (Sarikavak, 2005:179).

Resim 117: Kilim siislemesi
https://www.google.com.tr/kemah (14.09.2015)

%ﬁﬁ[jﬂfﬁﬁmmmmf’

UHSTUVW}{YZ

Resim 118: Eren fibula yaz1 tasarim (Sarikavak, 2005:185)

2.3.2.14. Abdullah Tasc1 (1945- )

Grafik tasarimci, tipografist, font tasarimcis1 ve egitimcidir. Bilgisayarlarda
kullanilan yabanci fontlarin 6énemli bir kisminin Tiirkge siiriimlerini “T” font adi
altinda yeniden diizenlemistir (Sarikavak, 2005:189). Sanat¢i, Osmanlt hat sanatinda

kullanilan kufi yaz1 karakterinden yola ¢ikarak cok sayida kufi font iiretmistir (Resim
119).
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Tasci Kufi Medium
Viewing guizzical abstr
Tasci Kufi Bold

Puzzled women bequ

Tasci Kufi Extra Bold

fl guick movement of

Resim 119: Kufi yaz1 érnekleri
(https://www.myfonts.com/12.09.2015)
2.3.2.15. Selahattin Ganiz (1948- )
Grafik tasarimci, tipografist, egitimci ve font tasarimcisi Selahattin Ganiz,
yazi, tipografi ve kaligrafi iizerine kisisel sergiler diizenleyerek bu alanlarin taninip
yayginlagmasini saglamistir. Kaligrafi konusunda yaptigi calismalari (Resim 120)

pek cok tasarimciyr etkilemis, bazi tasarimcilarin bu alana yonelmelerinde etkili

olmustur (Sarikavak, 2005:193).

=

s
=

Resim 120: “Atatiirk” isimli diizenleme
(Sarikavak, 2005:193)

Degisik iilkelerdeki giincel tasarimlar incelendiginde yerel-kiiltiirel etki ile
tiretilmis ¢ok sayida 6rnege rastlamak miimkiindiir. Tasarimcilar, kendi kiiltiirlerine

has ve neredeyse diinya genelinde taninabilen 6zellikleri kullanmiglardir.
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2.3.3. Modern Sanat ve Tasarim Ekollerinin Font Tasarimina Etkisi

Avrupa sanatinda etkili olan sanatlardan, ozellikle gotik, barok ve rokoko
sanatlar1 mimari, resim, heykel gibi sanat dallarinda etkili olduklar1 gibi yazi
tasarimlarinda da etkili olmustur. Bunlarin yaninda diinyanin ¢esitli iilkelerinde
ortaya c¢ikan tasarim ekollerinden bazilarinda da ekoliin anlayisina uygun font

tasarimlarinin yapildigl goriilmiistiir.

2.3.3.1. Gotik Sanati

Gotik sanati, 12. yiiz yilda Latin sanatina tepki olarak Fransa’da dogmus,
mimari, resim, heykel, miizik gibi sanatlarda etkili olmustur. En belirgin 6zelligi
gokyiiziine dogru uzanan sivri yapilar olan gotik sanat, kisa siirede yazi
tasarimlarinda da etkili olmus, 6zellikle Alman tasarimcilar tarafindan uygulanmistir.
Orta ¢cag mimarisinde etkili olan gotik tarz (Resim 121), yazi tasarimlarinda da kendi

yapisal ozelliklerini yansitmistir (Resim 122).

BCDE
F8HT

Resim 121: Gotik mimari 6rnegi Resim 122: Gotik harf 6rnekleri
http://farm1.static.flickr.com/ (06.09.2015) http://tr.depositphotos.com/ ( 05.09.2015)

2.3.3.2. Barok Sanati

Barok sanati, 16. yiizyilin sonunda italyada dogmus, 6zellikle mimari, heykel,
resim, edebiyat, dans ve miizikte etkili olmustur. Abarti, gosteris ve cosku 6n plana
cikmistir. Gotikteki diiz hatlar yerine yuvarlak hatlar kullamilmistir (Resim 123).
Barok tarzda iiretilen harflerde barok siisleme motiflerini gérmek miimkiindiir

(Resim 124).
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Resim 123: Barok siisleme motifi Resim 124: Barok tarzi harf
http://images.vectorhq.com/images/(06.09.2015) http://tr.123rf.com/photo_9/ (06.09.2015)

2.3.3.3. Rokoko Sanati

Rokoko, 18.yiizyilin baglarinda bir siisleme (dekorasyon) sanati olarak ortaya
cikmistir. Barok sanata gore gosteristen uzak, sade ve zariftir; derinlikten cok
giizellik 6n plandadir. (Resim 125) I¢ mimaride, duvar kagidi, mobilya, vazo,
miicevher gibi esyalar iizerinde uygulanmistir. Rokokonun yazi tasarimina yansimasi

daha cok siislii ve dekoratif yazilarda kendisini gostermistir. (Resim 126)

Resim 125: Rokoko siisleme 6rnegi Resim 126: Rokoko (dekoratif) tarzi1 harfler
http://tr.depositphotos.com/(06.09.2015) http://tr.clipartlogo.com/(06.09.2015)

Font tasarimlarinda sanat akimlarinin ve sanat hareketlerinin etkisini gérmek

de miimkiindiir. Bu akimlardan 6nemli olanlarin1 burada degerlendirilmistir.
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2.3.3.4. Arts And Grafts

19. yiizyilin sonlarina dogru ortaya cikan, sanatlar ve el sanatlar1 anlamina
gelen Arts And Craft hareketi, endiistri devriminden sonra goriilen kalitesiz, ucuz ve
seri iiretime karsin sanatsal tasarimlara ve el sanatlarina 6énem veren bir akim
olmustur. Bu akimin Onciisii olan William Morris, Venedik-Romen harf
karakterlerinden esinlenerek Golden isimli harf tasarimini gerceklestirmis, Gotik
harflerden hareketle de Troy fontunu; Troy fontunu biraz daha ince yapili hale
getirerek Chaucer fontunu (Resim 127) tasarlamistir. Chaucer fontu, Ingiltere’de

Gotik harflerin yeniden ilgi goriip yayginlasmasini saglamistir (Bektas, 1992:15).

HBCDEFfGDIJRKLMN
OPQRSTAVUWUXYZ
1234567890
abcdefgbijRlmnopqrl
Bstuvwxyz

Resim 127: Gotik etkiyle tasarlanms Chaucer fontu
http://luc.devroye.org/fonts-24795.html (06.09.2015)

Arts And Craft hareketinin Almanya’daki 6nde gelen temsilcisi Rudolf Koch,
Ortacag el yazmasi kitaplardan ve Ortacag yazi karakterlerinden esinlenerek
yenilik¢i bir iislupla fontlar tasarlamistir. Bunlar icerisinde en taninani Neuland
isimli (Resim 128) fonttur (Bektas, 1992:15). Bu fontaki harflerin genis yapili ve

siyah rengi hissedirir olmasi dikkate deger bir ozelligidir.
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DENN EINEJEGLICHE KUNST
ODERWERKS2ZWIE KLEIN
SIE SEIENADAS SIND ALLE2
§AMT GNADENXGLIND WIR
KET SIEALLESAMT DER HEI+
LIGE GEISTSSAZU NUTZ UND
ZU FRUCHT DER MENSCHEN
+WARE ICH NICHT EIN PRIE
STERULJLIND WARE LINTER
EINER VERSAMMLUNG+ICH
NAHME E$ FLIR EIN GROSSES
DINGXDASS ICH SCHUHE MA
CHEN KONNTE &< LIND ICH
WOLLTE AUICH GERNE MEIN
BROT MIT MEINEN HAN=»*
DEN VERDIENEN22KINDER
*DER FLIS§ NOCH DIE HAND
DIESOLLEN NICHT DAS AUGE
SEIN WOLLENZ:/:2EIN JEGLI
CHER SOLL SEIN AMT TUN 31¢
DAS IHM GOTT ZUGEFLIGT.

Resim 128: Neuland fontu - R. Koch
http://havingalookathistoryofgraphicdesign.blogspot.com.tr/ (06.09.2015)

Avrupa’dan sonra Amerika’y: da etkileyen Arts And Craft hareketine katilan
sanat¢ilardan Frederic William Goudy ve Goudy’nin dgrencisi olan William Addison
Dwiggins de font tasarimlariyla one c¢ikmislardir. Cok sayida yazi karakteri
tiretmesiyle iinlenen Goudy, Camelot’'u (Resim 129) tasarlamig; Dwiggins ise
Caledonia (Resim 130) fontu ile Amerika’da en ¢ok kullanilan kitap harfi tasarimini
gerceklestirmistir. Arts And Craft hareketine katilan sanat¢ilarin font tasarimina ilgi
duymalari, geleneksel font tasarimlarinin artmasini ve ayrica Bodoni, Caslon,
Baskerville, Garamond, Caslon gibi artik klasiklesmis tasarimcilarin iiriinlerinin

giincellenerek yeniden kullanilmalarini saglamistir (Bektas, 1992:16).
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ABCDFFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ
AAFEIOabcdefghijklm
nopqrstuvwxyzaaéiog
&1234567890($£.,!17)

Resim 129: Camelot - F. W.Goudy

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ

M]fji@abcdefghijklm
nopqrstuvwxyzaaéiog
&1234567890($£..!17)

Resim 130: Caledonia - W. A. Dwiggins

https://www.google.com.tr/search?q=frederic+w.
+goudy+camelot (06.09.2015)

http://www.identifont.com/similar?SG (06.09.2015)

2.3.3.5. Art Nouveau

1810-1910 wyillarnn arasinda etkinligini siirdiiren, gorsel olarak dogal
goriintiileri; ¢icek, yaprak ve organik desenleri dinamik bir iislupla isleyen Art
Nouveau hareketinde, yazi alanindaki ¢calismalar daha ¢ok kitap, dergi ve afislerdeki
tipografik diizenlemeler biciminde kendini gostermis olsa da akimin anlayisina
uygun font tasarimlarinin yapildigi goriilmektedir. Art Nouveau hareketinin
Amerikal1 temsilcilerinden Will Bradley 6zgiin calismalarinda, tipografiyi bir tasarim
eleman1 olarak kullanmakla birlikte font tasarimina da yonelmistir. Old Style Caslon
fontundan hareketle iirettigi The Chap Book Style fontu (Resim 131), kitap ve
dergilerde yaygin olarak kullanilmistir (Bektas, 1992:16). The Chap Book Style

fontunun Old Style Caslon’a gore biraz daha kalinlastirllmis oldugu ve el yazisi

formuna yakin oldugu goriilmektedir.

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrs{tuv
wxyz 8 01234569890
eABCDEFGHIFK L #H
NOPQRSTUT H "X )S
abedefphikimnopgrs/tvy
wyys f 01234567890

Resim 131: The Chap Book Style - W. Bradley
https://www.google.com.tr/search?q=the+chap+book+style+font (06.09.2015)
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2.3.3.6. Jugendstil

Art Nouveau hareketinin Jugendstil (genclik stili) olarak siirdiiriildiigii
Almanya’da geleneksel yaklasimlardan uzaklasilmamis, neredeyse biitiin Avrupa’da
yayginlik kazanan Ronesansin Roman stili yerine Gotik stil kullanilmaya devam
edilmis, bu anlayisa uygun harf tasarimlar1 yapilmistir. Bunlar igerisinde en bilineni
Otto Ecmann’in tasarladigi Ornamente isimli Gotik tarz fontu ile (Resim 132), Peter
Behrens’in tasarladigi Behrens Roman (resim 133) isimli fontlardir (Bektas,
1992:33). Bu tiir fontlarda, gotik siislemelerde goriilen estetik kivrimlarin harf

bitimlerinde basariyla uygulandig1 goriilmektedir.

ABCDEYGHIIKKLINI ABCDEFGHIJKLITITIO
OPQRSTUVWXYZHA PORSTUDTIDXY3AAE
€J0QUabcdetghijRlmn  abcdefghijklmnopagr
opgrsfupwxyzadéideii  stuomxyzaadidgi&1
&1234567890 (SE.,1?)  234567890($£<€.,17)

Resim 132: Ornamente - O. Eckmann Resim 133: Behrens Roman - P. Behrens
http://www.identifont.com/show?2BK (07.09.2015) http://danielcaruanalupi2.blogspot.com.tr/behrens
.html (07.09.2015)

2.3.3.7. De Sitjl

1917 yilinda Hollanda’da, tasarimda kullanilan objelerin, nesnelligi
yansitmasi agisindan dik acili olmasi, renklendirmede sadece temel renklerin (mavi,
kirmizi, sar1) kullanilmasi gibi kati kurallar1 olan De Stijl hareketi ortaya cikmustir.
Giizel sanatlar ile pratik sanatlarin (zanaat) birlesmesi ve giinliik hayatin sanat
seviyesine yiikselmesi gerektigini savunan bu akim, dikdortgen yapili tipografik
diizenleme anlayisi ile birlikte kendi fontunu da ortaya koymustur. Van Doesburg ve
Vilmos Huszar gibi sanat¢ilar, egri vurgulari olmayan, dikdortgen yapilarin bir araya

getirilmesiyle olusturulmus fontlar1 (Resim 134) kullanmislardir (Bektas, 1992:68).
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AREBCOEFGHI_
HLMNOPRRST
LUWHY2AREI
OFALUET123uL-56
FE30(%EE. 7]

Resim 134: Dikdortgen yapili font 6rnegi - De Stijl
https://www.google.com.tr/search?q=Van+Doesburg+fontlar: (07.09.2015)

2.3.3.8. Bauhaus

Bauhaus okulu Almanya’da 1919 yilinda, sanat, zanaat ve endiistriyi
birlestirerek seri iiretim ve ucuz tiiketim sonucu iiriinlerde ortaya cikan kalitesizligi
gidermek amaciyla kurulmustur. Bauhaus okulunun iiriinlerde islevselligi artirma
anlayis1 harf tasarimlarinda da kendini gostermis, bu okulun Ogretmenlerinden
tasarimc1 Herbert Bayer, islevselligin 6n planda tutuldugu rasyonel, kolay anlasilir,
biiyiik ve kiigiik harf ayriminin olmadigi, sadece kiiciik harferin bulundugu “evrensel
bir harf tipi” (Resim 135) tasarlamistir (Bektas, 1992:77). Buradaki amac, tipografi

uygulamalarinda yazinin kolay ve hizli bir sekilde kullanilmasini saglamaktir.

abcdefghij

KImnopqrst
uvwxyz2abc
defghijklmn
opqrstuvwx
y2a0UB$%E
1234567890

Resim 135: Bayer Universal - H. Bayer
https://www.google.com.tr/search?q=Herbert+Bayer+fontlar1 (07.09.2015)
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2.3.3.9. Uluslararas: Tipografik Stil (Isvec Stili)
1950’lerde Isveg’te gelismeye baslayan bu akim temiz, estetik ve optik
kullanima uygun bir tipografi ortaya koymayr amaclamistir. Bu akimin etkisiyle
Aksidenz Grotesk (Resim136) yeniden giindeme gelmis ve bu yazi1 karakterinden
esinlenilerek Univers (Deberny ve Peignot yazi dokiimhanesi-1956) ve Helvetica
/Neue Haas Grotesk (Max Miedinger ve Eduard Hoffmann-1957) yazi karakterleri
(Resim 137) iiretilmistir (Ambrose ve Billson, 2013:17). Esinlenilen font ile

tasarlanan fontlar arasindaki milkkemmel uyum ve kusursuzluk dikkati gekmektedir.

Akzidenz RSIRINEIES

Grotesk.

sbedel 123 “Tha Original
FGHUK  ohijklm 256 s
LMNOP :mrsl sea  Sans - Serif
ORSTU  uvwsyz O o
VWHNT Typeface

Helvetica

Resim 136: Akzidens Grotesk-H. Berthold Resim 137: Univers ve Helvetica
https://www.google.com.tr/search?q= https://www.google.com.tr/search?q=
Akzidenz+Grotesk (04.09.2015) univers+font&sa (04.09.2015)

2.3.3.10. Expresyonizm-Disavurumculuk

Yirminci yiizyilin baslarinda agir ekonomik krizler ve savaslara tepki olarak
ortaya ¢ikmis expresyonizm, duygu ve diisiincelerin higbir etki altinda kalmadan disa
vurulmasi biciminde kendisini gostermistir. Tasarimci Robet Kennet, disavurumcu
bir yaklasimla Inngarsol (Resim 138) yazi karakterini tiretmistir (Ambrose-Billson,
2013:117). Font, bilinen belli kurallara gore olusturulmak yerine, tasarimcinin
kuralsiz disa yansimalar1 biciminde olusturulmustur. Bu durum kendisini, harflerin
genel kabul goriilebilecek yapinin disinda sekillendirilmesi ve ayrica harflerin ¢ok

farkli kalinliklarda ve vurgularda tasarlanmasiyla gostermistir.
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Resim 138: Disavarumcu harf tasarm
(Ambrose ve Billson, 2013:116)

2.3.3.11. Dadaizm

Dadaizm, geleneksel kiiltiirii ve estetik kaygilar1 reddederek olusturulan;
bilingli kargasa ve alayciligi ilke edinen bir sanat akimidir. Richard Kegler bu akimin
etkisiyle Dada isimli fontu (Resim 139) iiretmistir (Ambrose, Harris, 2012:23). Bu
font incelendiginde harfler arasindaki uyumsuzluk hemen dikkati ¢cekmektedir. Font
icerisindeki harflerin bir kismu kii¢iik harf formunda iken bir kismu biiylik harf
formundadir. Harflerin kalinliklar1 yaninda vurgulari da birbirinden farklidir. Dadaist
eserlerde goriilen geleneklere aykirilik, hatta bunlar1 hafife alma, alisilmisin disinda

olma gibi 6zellikleri font iizerinde gormek miimkiindiir.

abgdffﬂh L
mn O Pt
() x X_)’Z

Resim 139: Dadaist etki ile iiretilmis yaz1 karakteri
https://www.google.com.tr/search?q=dada,richard+kegler&biw (04.09.2015)
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2.3.3.12. Konstriiktivizm

Rusya’da 1910-1920 yillar1 arasinda Kiibizm ve Fiitlirizmin etkisiyle ortaya
cikan bu akim Oncelikle resim ve mimari sanatlarini etkilemistir. Mimarlik, doku ve
konstriiksiyon bi¢iminde ilkelestirilen bu akim kendisini giicli geometrik yapilar
biciminde yansitmistir. Bu akim igerisinde o©zellikle Rudgenko’nu tipografi
konusunda yaptig1 calismalar dikkati ¢ekmistir. Sanat¢inin kullandig1 diiz, tirnaksiz,
geometrik soyutlamali yazilar yeni Rus yazisinin ana goriintiisii olmus, cok sayida
font tasarimcisini etkilemistir (Bektas, 1992:57-63) Woodcutter sitesinden alinan
“Ukraine” isimli fontta (Resim 140), resim ve mimari gibi alanlarda etkili olan ve
giiclii geometrik unsurlarin temel alindigr Konstriiktivizm akiminin ortaya koydugu

keskin ve tek boyutlu tasarim iirtinlerinin yansimalar1 goriilmektedir.

ABCDEFGHIJKLM
NOPORSTLVWX
YZAAEIOQA> 123
456 7890[S£E. 17

Resim 140: Ukraine font
http://tr.fontriver.com/font/ukraine/ (10.08.2015)
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IIL. BOLUM

3. UYGULAMA: DENEYSEL FONT TASARIMI

3.1. Deneysel Font Tasariminin Olusturulmasi - Bitigen Font

Daha 6nceki boliimlerde anlatilan font ve font tasarim siireci konularindaki
bilgiler dogrultusunda deneysel bir font tasarimi yapilmistir. Goktiirk alfabesinden
esinlenilerek tasarlanan bu fonta yazili tag, anit anlamina gelen “Bitigen” ismi
verilmistir. Tasarima ge¢meden once Goktiirk alfabesini olusturan harfler (Resim
141) incelenmis ve harflerin yapisindaki en karakteristik 6zellikler tespit edilmigtir.
Harflerin yatay, diisey ve capraz vurgularindaki keskin ve dogrusal yapi ile egri
vurgunun ¢ok az olmasi, vurgularda tirnak kullanilmamis olmasi, vurgunun tek

agirlikli vurgu bi¢ciminde olmasi font tasarimi sirasinda dikkate alinmastir.

FRYAZILXEAATTON
PI>MT I ¥3<NMMDAH

Resim 141: Goktiirk Alfabesi
https://www.google.com.tr/search?q=goktiirk+alfabesi&biw (05.09.2015)

Bitigen font tasariminda harflerin geometrik alt yapilari esit-en dizgesine gore
ve daraltilmis (Condansed) bir yapida olusturulmustur. Harf cizimlerine biiyiik
harflerle baslanmis, her harf icin birden fazla ¢izim yapilarak (Resim 142) en uygun
olanlar1 tercih edilmistir. Cizimler sirasinda harf tasarimlarinin gorsel ekisini tam
olarak algilayabilmek icin, tercih edilen c¢izimlerin igleri karalama yoluyla

doldurulmustur.
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Resim 142: Elle taslak cizimleri (biiyiik harfler)

Biiyiik harflerin tamamlanmasindan sonra kiiciik harfler (Resim 143),
rakamlar ve noktalama igaretlerinin ¢izimleri yapilmistir. Bu ¢izimler sirasinda her
bir karakterin yap1 ve gorsellik acisindan bir aileyi olusturmasi gerektigi 6n planda

tutulmustur.

Resim 143: Elle taslak cizimleri (kiiciik harfler)

Elle taslak cizimlerinden sonraki diger 6nemli asama, harf ¢izimlerinin teker
teker dijital ortama aktarilmasidir. Uygun program secildikten sonra, tarayici yoluyla

bilgisayara aktarilmis taslaklar kilavuz alinarak cizimler yapilabilir. Belirlenen harf
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yapilari, kilavuz kullanmadan da dogrudan dogruya c¢izilebilir. Cizimlerin zeminde
1zgara (grid) kullanilarak yapilmasi harf yapilarimin ve agirliklarimin standartligim
saglayabilmek bakimindan son derece Onemlidir. Bitigen fonta ait karakterlerin
cizimi (Resim 144) Adobe Illiistratér kullanilarak yapilmistir. Baz1 karakterlere son
sekli bu cizimler sirasinda verilmistir. Tasarlanan fontun dijital cizimleri
tamamlandiktan sonra, bilgisayar klavyasinde kullanilir hale gelebilmesi icin bir font
isleme programina aktarilmasi gerekir. Bitigen font, Fontlab programi kullanilarak

yaz1 dosyasi haline getirilmistir.

ABCCDEFGaH |
NIRRT

a [ —

o= —

nn

— <>«»+-)(-!7

IXEr e EEEE

Resim 144: Bitigen fontun dijital ortam cizimleri

3.2. Bitigen Font uygulamalari
Bu boliimde Bitigen fontun tipografi uygulamalar1 ve tanitim afisi caligmalari
yer almaktadir. Fontun degisik zeminlerdeki ve farkli puntolardaki kullanimlariyla

okunurlugu ve gorsel etkisi test edilmeye calisilmistir.
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3.2.1. Metin Olusturma
Bitigen fontunun farkli boyutlarindaki uygulamalarin1 gérmek agisindan

degisik puntolarda metinler diizenlenmistir (Resim 145).

Resim 145: Fontun metin icindeki goriiniisii

KISl OGLINDA UZE ECUM APAM BUMIN KAGAN ISTEMI KAGAN OLURMIS.
OLURUPAN TLURK BUDUNUNG ILIN TORUSIN TUTA BIRMIS, ITI BIRMIS. TORT
BULUNG KOP YAGI ERMIS. SU SULEPEN BULUNGDAKI BUDUNUG KOP ALMIS, KOP
BAZ KILMIS. BASLIGl¢ YUKUNDURMUS, TiZLicié SOKURMIS. ILGERU KAMRKAN
YISKA TEGI KIRU TEMIR KAPIGKA TEGI KONDURMUS. IKIN ARA Dl OKSUZ ¢OK

TURK ITI ANCA OLURUR ERMIS. BILGE KAGAN ERMIS, ALP KAGAN ERMIS. (Ergin

1973:77)
(Insan odlunu iizerine ecdedim Bumin Kadan, Istemi Kagan oturmus. Oturdrdk

Tirk Milletinin ilini, toresini futuvermis, dizene sokuvermis. Dort tardf  hep
disman imis. Ordu sevk ederek dort tardaftaki milleti hep dlmis, hep tabi kilmis.
Baslyq bas e§dirmis, dizliye diz ¢oktirmis. Doduda Kadirkan ormaning kadar, batida
Demir Kaplyq kadar kondurmus. Ikisi drasinda pek teskilatsiz Gok Tirki dizene

sokarak Gylece oturuyormus. Bilqili kaqan imis, cesur kadan imis.)
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3.2.2. Font Tamitim Calismalari
Bitigen fontunun biitiin olarak gorsel etkisini gormek bakimindan iki farkli

tanitim ¢alismasi yapilmistir (Resim 146, 147).

ABCCDEF G
GHITIKLM
NOOPRSST
UdvVyYzZawxX

a4bccdefq
ghiijklmn
ooprsstu
Gvyzqwx

0
1
L
1
L
>
b
i
S
§

Resim 146: Font Tamitim-1
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BITIGEN

d4bccdetq
ghiijklmn
o0prsstu
Gvyzqwx
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3.2.3. Harf Uygulamalari
Bitigen fontuna ait harflerin degisik uygulamalar igindeki gorselligini

degerlendirmek i¢in cesitli tasarimlar yapilmistir (Resim 148, 149).

Resim 148: Harf uygulamalari -1
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3.2.4. Kitap Kapag Uygulamalan
Fontun kapak tasarimlarindaki etkisini gormek icin uygulamalar yapilmistir

(Resim 150).

GOKTURKS

Ders Kitabi

10

BITIGEN YAYINLARI

Resim 150: Ders kitabi kapag:
(Gorsellerin kaynagi: https://www.google.com.tr/search?q=orhun+kitabeleri -18.08.2016)
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Bitigen fontunun, bilinen bir kapak tasarimindaki etkisini gérmek i¢in Namik
Kemal SARIKAVAK’in “Cagdas Tipografinin Temelleri” isimli kitabinin kapak

tasarimi kullanilmigtir (Resim 151).

b orsellletisim ve Grafik Tasdarim

Uyqulama Ornekleriyle E

Prof. Namik Kemdl SARIKAVAK

Initidl
Ve dth
Runninq Heads

0ld Style
Squdre fun m—

SMALL CAPS US

& HOBAX
A Y Ve

Resim 151: Kitap Kapag
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3.2.5. Kitap Sayfas1 Uygulamasi
Fontun kitap sayfalarindaki etkisini gormek i¢in ornek uygulama yapilmistir

(Resim 152).

GOKTURK KITABELERI

Resim 15Z: aoktirk Kitabeleri
hittps: //www.qooqle.com.tr/sedrch?q=orhun+kitabeleri (18.08.201b)

Orhun kitdbeleri olardk da isimlendirilen bu <amtlar, Tirklerin bilinen ilk
dfdbesi olan aoktirk «ifabesi ile yazimistir. Bu amitlar Bilge Kadan, Kil Tiqin ve
Vezir Tonyukuk <ding dikilmislerdir. Amitlarin yqzari Yollug Tiqindir. Bilqe Kadan 1
yedeni olan Yolluq Tiqin, aym zdmanda Bilqe Kadan'in yedenidir ve Tiirklerin
tarihte bilinen ilk nesir yqzaridir. Sonsuzd kadar kdldbilmesi amdaciyla bu <anitlarq
“Benqil Taslar” «di verilmistir.

Orhun <bidelerinde yoneticiler, Tirk milletine seslenerek milletin varligi ve
qelecedi <dina Onemli uydar ve oO4itlerde bulunmuslardir. Goktirklere <it bu
anitlare, Modolistamin Orhun  bolqesinde  bulunduklart icin  Orhun  dbideleri de

denmektedir.
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3.2.6. Power Point (Slayt) Sunum Sayfa Ornegi
Fontun Power Point sunumlarindaki etkisini gérmek icin Ornek bir sayfa

tasarlanmistir (Resim 153).

ORHUN ABIDELERI

1 Tirk <dinin qectigi ilk
yazili belqelerdir.

L.Tirk edebiyat1 ve Tirk
tdrihine 4it ilk y<zili

eserlerdir.
3. Bu anitlar 8. yizyildd
dikilmislerdir.

Resim 153: Orhun Abideleri hakkinda bir sunum sayfasi
(Slayttaki gorsel kaynagi: https://www.google.com.tr/search?q=orhun+kitabeleri -18.08.2016)
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3.2.7. Logo Uygulamalari

Fontun logo kullanimlarindaki uygunlugunu gérmek i¢in logo tasarimlari

yapilmistir (Resim 154).

- > r———3

MOTOR SPORLARI

Resim 154: Cesitli logo uygulamalari
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IV. BOLUM
SONUC

Yazinin sekillenmesinde yerel kiiltiirlerin etkisinin arastirilmasina, giiniimiiz
yazisinin temelleri sayilabilecek resimlemeye dayali hiyeroglifler; bir olayi, kavrami
ya da diisiinceyi ifade eden ideogramlar; bunlara gore bir hayli soyut hale gelmis civi
yazilar1 incelenerek baslanmistir. Oncelikle bu yazi tiirlerinin ilk uygulamalarmin
goriildiigii, Misir, Siimer, Maya, Aztek ve Kizilderili yazilar1 arastirilmig, devaminda
Fenike, Roma, Ibrani, Arap, Cin, Japon, Hint ve Goktiirk yazilari, tarih icerisinde
gecirdikleri siirecler de dikkate alinarak incelenmistir.

Hiyerogliflerde ve ideogramlarda yerel kiiltiirlerin etkisi net bir sekilde
goriilmektedir. Bu yazilar1 ortaya koyan topluluklar yasadiklart cevreden,
kullandiklar ara¢ ve gerecten, benimsedikleri inanistan hareketle, kendi kiiltiirlerini,
yaziy1 olusturan her bir pargaya, basit c¢izimler biciminde de olsa yansitmislardir.
Anonim olarak iiretilmis Fenike, Arap, Roma-Yunan, Cin, Hint, Goktiirk gibi
gelismis yazilarda da yerel kiiltiirlerin etkili olduguna dair bulgulara rastlanmaktadir.
Bu yazilarin harf yapilarina, topluluga ait folklorik unsurlar, maddi ve manevi olarak
tirettikleri degerler etki etmistir. Boyle bir sonuca, ilgili topluluklarin mimaride,
resimde, siislemecilikte  ortaya  koyduklar1  sanat  eserleri  incelenerek
varilabilmektedir.

Yaziya yerel kiiltiirlerin etki ettiine dair olguyu cagdas tasarimlar i¢in de
sOoylemek miimkiindiir. Zira, bazi sanatcilar tasarimlarinda yerel unsurlar
kullanmaya yonelmektedirler. Tasarimlarin1 sekillendirirken yerel kiiltiirde yer alan
bir siislemeden, tarihten siiziiliip gelen bir desenden, cizimden; geleneksel hale
gelmis kaligrafi tarzi yazilardan veya Onceki donemlerde kullanilmig alfabe
formlarindan yararlanmaktadirlar.

Bir kaya parcasi iizerinde baslayan yazinin yolculugu, deri parcalari,
parsomenler, papirus yapraklari, kagit ve nihayet piksel tabanli dijital ortamlara
kadar uzanmistir. Bas dondiiriicli bu hiz ve degisimin icerisinde insanoglu her zaman
yer almis, kendi yasayisini, kiiltiiriinii, ge¢mise ait izlerini, gelecek beklentilerini
yazinin gorsel yapisina aktarmistir ve aktarmaya devam edecektir. Yazi bir kiiltiir

varlig1 olarak yolculugunu siirdiirecektir.
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EKLER
EK.1: FONTLAB UYGULAMALARI
A. HARFLERIN BOYUTLANDIRILMASI

Mliistratérde hazirlanan alfabe tasarimlarinda harf yiiksekligi 700 points,
kiigik harf yiiksekligi 500 points, alt uzanim -250 points, iist uzanim 750 points
olacak sekilde diizenlenir. (Bu ol¢iiler standart olmakla birlikte, tasarlanan fontun
genel karakteristik yapisina bagh olarak degisiklikler yapilabilir. Tasarima baslarken
belli bir 6l¢iiniin dikkate alinmasu, illiistratorde hazirlanan fontun Fontlab programina
atilmasi sirasinda olusabilecek bazi sorunlari onler.)

Font igerisinde yer alan biitiin harfler, rakamlar ve noktalama isaretleri ayni
sayfada toplanir (Resim 155). Biitiin harfler ayn1 anda segilerek points dlgegine gore

biiylitiiliir.
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Resim 155: Fontun tamami aym sayfada toplamr

108



700 points harf boyuna gore biiyiik harfler ol¢iilendirilir (Resim 156).

O~ E=

yeni aniatim fontiab.ar* @ 7- NYK/Preview) X

8
)
a
4
=
3
o
)
S
&

500 points

250 points

700 points

Resim 156: Biiyiik harfler

Kiiciik harfler 500 points olarak ol¢iilendirilir (Resim 157).
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Resim 157: Kiigiik harfler
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Kiiciik harflerdeki iist ve alt uzanimlara dikkat edilmelidir. Bu uzanimlarin ayni

boyutta olmasi gerekir (Resim 158).
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Resim 158: Kiiciik harflerin iist ve alt uzamimlari

Rakamlar, biiyiik harf boyutunda 6l¢iilendirilir (Resim 159).
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Resim 159: Rakamlar
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Noktalama isaretleri, tasarlanan fonta uygun olarak olciilendirilir (Resim 160).
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Resim 160:Noktalama isaretleri

B. HARFLERIN FONTLAB PROGRAMINA AKTARILMASI

Fontlab Stiidyo-5 programi illiistratore uyumlu ve vektorel tabanli olarak
calismaktadir. Tasarlanan harflerin programa aktarilmasi belli bir islem sirasiyla
yapilir.

Fontlab programi ¢alistirilir ve yeni bir sayfa (File - New) acilir. Sayfanin altinda
yer alan gorev cubugu iizerindeki putonlardan sirastyla “Unicode”, Pages mode” ve
Ms Windows 1254 Tirkish” secilir (Resim 161). Calisma Mac bilgisayarlarda
yapiliyorsa secim “Name”, “Codepages” ve “MacOs Tiirkish” bi¢ciminde yapilir. Bu
islem, program tamamlandiktan sonra harflerle klavyenin uyumlu caligmasi

bakimindan 6nemlidir.
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Resim 161: Fontlab calisma sayfasi

B.1. Harflerin aktarilmasi:

Aktarimi yapilacak harfin kutucugu acilir (Resim 162). Harfler her bir kutucuga

ayri ayri aktarilir. Harf kutucuklarinda “0” cizgisi iizerinde (taban ¢izgisi) yer alan ve

baslangici bildiren kiiciik dairesel isaretten baska, harf boyutlarini gosteren imgeler

(A: Ascender, C: Caps height, X: x height, D: Descender) bulunur. Burada ifade

edilen biiyiik ve kiiciik harf yiikseklikleri, {ist ve alt uzanim Olgiileri gerekirse

degistirilebilir.

5 Glyph - Afrom unnamed font EI@
Qfwown ~| @ 2 || » ) Eiwmi Rt ' R
I L1l |-ITT0I Il-ls?ol L |-I5?°I L |-I4?0I Il-lzTol II-IZ?OI L |-IWI°I Ig} 11 Il‘lo?l 1 |2I0I0I 1 |3I0I°I I|10I0I 1 |5|°|0| 1 ﬁolol ||T|0r| II@I L |‘3|0|0| I|1I0?0I Il‘lwlol L |‘I2?°I L |‘I3T0I Il‘quol L |‘I5?I®®®
E | |
E | | 1
0 M
o A: Ascender | |
o0} < . | |
|4 *<(C: Caps heigh !
(3]
= | |
5°:D ) i | |
e X: x heigh | |
30: | | —
i | | 3
E | |
E | |
F BB T Tt
) | |
i D: Descender
e | |
af ! |
- | | | -
) ()% ] | v =

Resim 162: Harf kutucugu
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Harf yiikseklikleri ile ilgili Olcekleri degistirme sayfasina (Resim 163)
sirastyla File, Font Info, Metrics and Dimensions ve Key Dimensions islemleriyle

ulagilir. Gerekli degisiklikler yapildiktan sonra onaylanir (Apply ve OK).

F N m ™
Font Info - Untitled s

(- Names and Copyright Most important font dimensions
-- Version and Identification

[=)- Metrics and Dimensions Set dimensions for the master: | Single master
TrueType-spedfic metrics Ascender: 750 Descender: -250
Subscript and Superscript
[+ Encoding and Unicode Caps height: 700 ¥ height: 500
& Hinting Settings 7] copy values to TrueType metrics

- PostScript-spedfic settings
[+ TrueType-spedfic settings
- Binary and custom tables
- Font note Copy Slant angle to Italic angle

Slant iz bazed on FontMatrix and works only in T1

Italic angle: 0 Slant angle: 0

Underline: -100 Thickness: 50

[ Font is monospaced
This option is synchronized with the Panose identification

FontBBox: (32767, 32767) - (-32767, -32757)

o) Ceme) (o)

Resim 163: Harf boyutlandirma anahtari sayfasi

Aktarma islemi, illiistratordeki tasarimlarin birer birer kopyalanmasi ile
gerceklestirilir. Secilen harfin ya da rakamin fontlabdaki ilgili kutucuga sorunsuz
olarak kopyalanabilmesi, harfin sol alt kosesinin harf kutucugundaki baslangi¢
noktasina denk getirilmesi ile miimkiin olur. Bunun i¢in, illiistratordeki
kopyalanacak harfin sol alt kosesi, cetvel (Rulers) kullanilarak “0” noktasina getirilir

(Resim 164). 1lgili harf secildikten sonra kopyalanir. (Edit — Copy veya Ctrl+C)
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Resim 164: Harfin “0”’ noktasina gore yerlestirilmesi

Mliistratorde ~ yapilan kopyalama isleminden sonra Fontlabdaki harf
kutucuguna gelinir ve yapistirma islemi yapilir (Edit - Paste veya Ctrl+V).
Yapistirma isleminden sonra “L” ve “W” diisey cetvelleri kullanilarak harf icin, sag
ve sol yonlerde belli bir bosluk ayar1 verilir (Resim 165). Rakamlar ve noktalama

isaretleri de ayn1 islen sirasiyla Fontlaba aktarilir.

& FontLab Studio i
IR EE

File Edit View Contour Glyph Tools Window Help

F Font - Untitled” & Glyph - Afrom unnamed font [SEE=]
R : |afmsonv] o || v Ho; B S e
PN T I T I 7S B T T R T T ! |
T W B T T ‘ P ‘ ol12 ‘ 3|4 ‘ 5|8 | 718 ‘ g T B B T B T
S|% | &|"|( R B|C|D|E|F|G
0035 | 0083 | 004A | 0046 | 004C | O il 0066 | 0067 | 0066 | 0063 | 006A | 0066
H|{I|J|K AP flg|h|i|ilk
e R L cetveli T B .
1{m|njo S|c|€ i
B e T T oA | ooar | ey | ooe | ome | oo8a |
® Dl || 2| &
Goet | ooes | oues | oot | owes [ od| oba | sopa | oopa | ooes | ops | eupr
ETRR . 0|0|0]|0|0]x
e N T R R v | oo |“ors | cora | anr | oo ||
@(uju|Uu|U S|+ |ofa|G|a

Gore | oor | gore | oorr

|y|b|¥

) Dn=) «
(S v )l Grsie = Popmmase ) i e )]sy & o) sesses 111

Resim 165: Harflerin Fontlaba aktrilmasi
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B.2. Uygulama panelinin acilmasi:

Tasarimlarin Fontlab programina aktarilmasindan sonra harf dizisinin kontrol
edilmesi gerekir. Bunun i¢in Window, Panels ve Preview putonlar1 kullanilarak
Preview paneli agilir (Resim 166). Bu panel kullanilarak baslangictan itibaren
aktarilan biitlin harflerin, rakamlarin ve diger isaretlerin kontrol edilmesi

miimkundiir.

(&) FentLab Studio’
DG &=
File Edit View Contour G

=H «
1 Font - Untitled [CAUsers\user\Desktop\ HARF ISLEMAB] | o popes
w1 B Windows.. =

TIMs s e Y
.

. I o 1 % A A A A
MK i > u|w|sl:|A[A]A]R

o
o
o [3]
]
@

T T T o M B e
pl(UfO|O Q| | §s|R|[a|a
EILN B T

e s
u |1 |s |¥ |[Preview uygulama paneli]
] Preview

Cpenype Festures.

Anchors|

ABC...abc, 123:12 % v A Em B @R

ABC.. abe, 173: 17 * -

Preview

Resim 166: Onizleme paneli

B.3. Metrics ve Kerning ayarlarinin yapilmasi:

Bu ayarlamalar harflerin satir diizeninde belli bir standarda gore
siralanmalarini saglar. Bu islemlerin yapilmasi son derece onemlidir. Metrics ayarlari
harflerin bosluklarinin ayarlanmasim saglar, kerning ayarlar1 ise harflerin bir
birleriyle olan mesafelerini ayarlar. Metrics ve kerning ayarlar i¢in ilgili panel
Window, New Metrics Window putonlar1 kullanilarak acilir (Resim 167). Acilan

Metrics panelinde hem metrics hem de kerning ayarlar1 yapilabilir.
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Resim 167: Metrics ve kerning panelleri

Biitiin harflerin birbirleriyle olan mesafelerini gorebilmek i¢in panoya bir
metin yerlestirilmesi uygun olur. “logofontandlettering.com/kernking. html”
adresinden bir metin alinarak panoda acilir (Resim 168). Goriilen hatalar metrics ve
kerning ayarlar1 yapilarak giderilir. “Kern King Part -1” ve “Kern King Part - 2”
baslikl1 metinlerde, biitiin harfler yan yana getirilmeye calisilmistir. Metin {izerindeki
caligmalar, harfler arasindaki bosluklarin neredeyse hatasiz bir sekilde

ayarlanabilmesi i¢in yeterli gelecektir.

[ oot m

JDHW Blo oS 7w BDIAERTH| | I I
ile Edit View Contour Glyph Tools Window Help
1 Preview/Metrics - U == Een )|
TE i u|e e R EIE
T 8 ~ s, md. sikh psych if halt tympany jewelry sri heht\n twyer vs jojo pneu fylfot alcaaba son of nonplussed halfbreed Yibubbly playboy guggenheim daddy coccyx saraffito effect, \nfiscuum dirndle impossible attempt to disvalue, muzze the afgr v | D
i o
Av

KERN KING Part1:

lynxtuftfrogsdolphins abductby proxythe ever awkward klutz,

dud dummkopf, jinx snubnose filmqoer, orphan sqt. renfruw
qrudqek reyfus, md. sikh psych if haltympany jewelry sri hehl
twyer vs [ojo pneu fylfotalcaaba son of nonplussed halfbreed
bubbly playboy quqqenheimdaddy coceyx sqraffito effect,
‘vacuumdirndle impossible attemptodisvalue, muzzlethe afdahan czec.

Resim 168: Kern King metni iizerinde calisma
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C. FONT DOSYASININ OLUSTURULMASI

Fontlab {izerindeki her caligma istendigi zaman kaydedilebilir (Ctrl+S).

Dosyayi olusturmak i¢in yapilacak kayit islemi icin ise belli bir siranin takip edilmesi

gerekir.

C.1.Font Info islemlerinin yapilmasi:

Font info, kayittan once mutlaka yapilmasi gereken bir dizi islemi igerir. Bu

islemler titizlikle yapilmalidir. Font-Info caligmalar igin ilgili panellerin sirasiyla

acilip gerekli islemlerin yapilmas: gerekir. Ilgili panel File, Font Info islemiyle (Ctrl

+ Alt + F) acilir.

C.1.1.Names and Copyright: Bu sayfada ilgili boliime fontun adi1 mutlaka

yazilmali ve ayfadaki diger boliimler de uygun bir sekilde doldurulur (Resim 169).

F ™y

[=R rMames and Copyright

OpenType-specific names
Additional OpenType names
; Copyright information
Embedding

i Designer information

‘.- License information
H- Version and Identification
H- Metrics and Dimensions
|- Encoding and Unicode
tl- Hinting Settings
- PostScript-specific settings
- TrueType-spedfic settings
- Binary and custom tables
- Font note

i I o O B

Basic set of font names

Family Mame:
Weight:

Width:

Style Mame:

PS5 Font Name:

Full Mame:
Menu Mame:

FOMND Mame:

Bitigen
Reqular

MNaormal

Regular
Bitigen
Bitigen
Bitigen

Bitigen

-

400  [[]Fontisitalic
[~] Font is bold

- Build Style Mame

Resim 169: isimler ve telif hakki sayfas:

[ ok

][ Cancel ][ Apply

1
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C.1.2.0penType-specific names: “Build Open Type Names” putonu ile

onceki sayfalarda islenmis olan bilgiler agik sayfaya aktarilir (Resim 170).

Bl

(=)~ Names and Copyright OpenType-specific font names E] E]
OpenType-specific names
dditional OpenType names OT Family Name: Bitigen
opyright infarmation
Embedding OT Style Name: Regular

esigner information
i License information
- Version and Identification [ P Build OpenType Names ] [ % Remove names
+|-- Metrics and Dimensions
3]
£

Mac Mame: Bitigen

- Encoding and Unicode

- Hinting Settings

- PostScript-spedific settings
[#- TrueType-spedific settings
- Binary and custom tables
- Fontnote

[ O W

Resim 170: Isim aktarma islem sayfasi

C.1.3. Additional OpenType names: Fonta ait bir Ingilizce isim veya 6zel

1sim verilebilir. Bu sayfa herhangi bir islem yapilmadan da gegcilebilir (Resim 171).

P

[ Names and Copyright HNon-English or special font names: [name] table
i OpenType-spedific names
Additional OpenType names 25 | + - | =%
Copyright information
Embedding MNID PID EID LID Text

i~ Designer information
i License information

H- Version and Identification
H-- Metrics and Dimensions
- Encoding and Unicode
- Hinting Settings

- PostScript-specific settings =

- TrueType-spedfic settings Platform: Encoding: Language:

- Binary and custom tables
- Fant note [ = ] T >

o O B B

Resim 171: Ozel isim sayfas
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C.1.4.Copyright information: Created by boliimiine font tasarimcisinin adi,
Creation year boliimiine tasarim yili yazilir. Diger bilgiler “Build Copright and

Trademark records” putonu ile aktarilir (Resim 172).

- Mames and Copyright Font copyright information
i OpenType-spedfic names
Additional OpenType names Created by:  Ertudrul AYGUN

pyright information

Embedding Creation year: 20165 -

Designer information Copyright:  Copyright {c) 2015 by Ertudrul AYGUM. Al rights reserved.
i License information

- Wersion and Identification

- Metrics and Dimensions

- Encoding and Unicode

- Hinting Settings Trademark: Bitigen is a trademark of Ertudrul AYGUM.
- PostScript-spedific settings

- TrueType-spedific settings
- Binary and custom tables
- Font note

P Build Copyright and Trademark records

Motice:  Copyright {c) 2016 by Ertudrul AYGUN. All rights reserved.
Description:

Resim 172: Bilgilendirme sayfasi

C.1.5.Embedding: “Bitmap embedding only” secenegi secilir (Resim 173).

- Names and Copyright Font embedding settings [€][=]

i OpenType-spedfic names
Additional OpenType names Embedding settings (fsType):

Copyright information [Dnlv printing and previewing of the document is allowed (read-oi v]

Designer information [T] Allows subsetting
i License information Bitmap embedding only
t|- Version and Identification
H- Metrics and Dimensions
H- Encoding and Unicode
t|- Hinting Settings

[C] Make current selections a default choice

- PostScript-specific settings
+- TrueType-spedfic settings
- Binary and custom tables
- Font note

Resim 173: Bitmap islem sayfasi
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C.1.6. Designer information: Tasarimciya ait bilgiler ilgili boliimlere iglenir

veya islem yapilmadan da gecilebilir (Resim 174).

EJ-Names and Copyright Information about font designer E3E3]
i OpenType-specific names
Additional OpenType names Designer:
Copyright information )
Embedding Designer URL: @
ke i @

i License information
+|- Version and Identification
H- Metrics and Dimensions
- Encoding and Unicode
- Hinting Settings
- PostScript-specific settings
[#- TrueType-spedfic settings
- Binary and custom tables
-~ Font note

o W B ]

J [ coneel | |

Applv]

Resim 174: Tasarimal bilgileri sayfasi

C.1.7. License information: Fonta ait bir lisans bilgisi varsa bu sayfaya

yazilir (Resim 175).

n itigen =

[=]- Names and Copyright
OpenType-spedfic names

- Additional OpenType names

- Copyright information

- Embedding

- Designer information

- Version and Identification

- Metrics and Dimensions

- Encoding and Unicode

- Hinting Settings

- PostScript-spedific settings

[#- TrueType-spedfic settings

- Binary and custom tables

-~ Fant note

s W B B

H
3]
H
H

License information

License:

License LIRL:

[ ox

) [Lcancel ] |

Apply

Resim 175: Lisans bilgileri sayfasi
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C.1.8.Version and Identification: “Version” boliimiine versiyon sayisi

yazilabilir (Resim 176).

T

[=]-Mames and Copyright Font version and revision information
- OpenType-spedific names
- Additional OpenType names Version: 1 Revision: 0

- Copyright information
. Embedding Complete Version record:  1.000

-- Designer information
- License information
=8 version and Identification ]
- Identification settings
- Panose identification
- IBM and MS identification
H- Metrics and Dimensions

+- Enceding and Unicede

H- Hinting Settings

- PostScoript-spedific settings
H- TrueType-specific settings
- Binary and custom tables
-~ Font note

TrueType Version record:

Resim 176: Siiriim ve kimlik bilgileri sayfasi

C.1.9. Identification setting: “Auto” putonu ile diger sayfalardaki ilgili
bilgiler aktarilir. (Resim 177).

e swaee R =

-Mames and Copyright Basic identification settings
- OpenType-spedific names
- Additional OpenType names TrueType Unigue ID record:
- Copyright information ErturulAYGN: Bitigen: 2016
- Embedding
.. Designer information Type 1 Unigue ID number:
- License information
- Wersion and Identification
- Panose identification
- IBM and M5 identification PYRS Fontlab Ltd. / Made with Fontlab
- Metrics and Dimensions
-Encoding and Unicode Font creation date: 06.06.2016 B~
- Hinting Settings =
- PostSoript-spedific settings g0:55:42 % M
- TrueType-spedfic settings
- Binary and custom tables
-~ Font note

Type 1 XUID numbers:

TrueType vendor code: FYRS » []Useit as default

Resim 177: Kimlik aktarma sayfasi
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C.1.10. Panose idendification: “Auto” putonu ile bilgi bilgiler bu sayfaya
aktarilir (Resim 178)

s R, =

=~ Mames and Copyright

- OpenType-spedfic names

- Additional OpenType names
- Copyright information

- Embedding

- Designer information

- License information

- Version and Identification

- Identification settings

= Panose identification

- IBM and MS identification

- Metrics and Dimensions

- Encoding and Unicode

[+~ Hinting Settings

- PostScript-specific settings
t- TrueType-spedfic settings
- Binary and custom tables
- Font note

PANOSE font identification

Select PANOSE Family Kind: [Lati.n Text

Record: Value:
[erif style | [any
PANOSE numbers:
[2 0 5 &

Resim 178: Pano ayari sayfasi

C.1.11. IBM and MS idantification: Islem yapilmadan gecilebilir (Resim

179).

La 1
ZETTEERIEL. L wan R

s s W]
gy e ]

=-

Mames and Copyright

- OpenType-spedfic names
- Additional OpenType names
- Copyright information

- Embedding

- Designer information

- License information

- Version and Identification

- Identification settings
- Panose identification

& 16M and M5 identification

- Metrics and Dimensions

- Encoding and Unicode

- Hinting Settings

- PostScript-specific settings
- Binary and custom tables
- Font note

TrueType-spedific settings

Other Identification Systems

PCLID: -1 [uﬁdeﬁned v]

wmD: -1 [undefined |

MS ID: [T automatically link all ID values

IBM and other identifications (€]
IEM Class: IBM Subdass:
Mo Classification | Mo Classification -]

[ ok | [ cancel |[ apoly

Resim 179: IBM ve MS ayarlar1 sayfasi
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C.1.12. Metrics and Dimensions: islem yapmadan gegcilebilir (Resim 180).

= = =
e sogen T =

= Mames and Copyright

- OpenType-specific names

- Additional OpenType names

- Copyright information

- Embedding

- Designer infarmation

- License information

- Version and Identification

- Identification settings

- Panose identification

- IBM and MS identification
and Dimensions

- Key dimensions

- TrueType-spedfic metrice

- Subscript and Superscript

H- Encoding and Unicode

H- Hinting Settings

- PostScript-spedfic settings

H- TrueTvoe-spedific settinas

[

=

B Font UPM value

(=[]

Font's UPM size: 1000 -
[ 5cale all glyphs according to UPM size change

m

Resim 180: Metrics ayarlari sayfasi

C.1.13. Key dimensions: “Auto” putonu ile bilgiler aktarilir, satir araligi

“Descender” degerleri degistirilerek ayarlanir. Bu deger -250’den asagi olamaz

(Resim 181).

Font Info - Bitigen

(=) Names and Copyright - Most important font dimensions
- OpenType-specific names | | - B
- Additional OpenType names Set dimensions for the master: ESingIe master o
- Copyright information A )
- Embedding Ascender: &98 Descender: -207
- Designer information =
- License information Caps height: 700 ¥ height: 501

I=- Version and Identification = Copy values to TrueType metrics
- Identification settings 3
- Panose identification T 0 o T = B
.. 18M and M5 identification okl Sl

[=]- Metrics and Dimensions Copy Slant angle to Italic angle
Slant is based on FontMatrix and works only in T1
- TrueT ifi trii — P —

e y:pe—specl cme !cs Underline: -100 Thickness: 50

- Subscript and Superscript

[# Encoding and Unicode T [ Font is monospaced

[+ Hinting Settings Thiz option ig synchronized with the Panose identification

- PostScript-specific settings Font BBox: (-2, -216) - (542, 769)
[+l- TrueTvpe-spedfic settinas o
[ ok J[ e J[ acoly |

Resim 181: Anahtar ayarlar: sayfasi
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C.1.14. TrueType-specific metrics: ‘“Recalculate” putonlar1 ile bilgiler

aktarilir (Resim 182).

= hl

(=)~ Names and Copyright - Additional font metrics (TrueType-specific) [(€)[=]
- OpenType-spedfic names ||
- Additional OpenType names () Caleulate values automatically (recommended)
- Copyright information et custom values Current TT UPM size is: 1000
- Embedding P —
Typoh der: 593 A der: o9
- Designer information [0s/2] TypoAscender [hhea] scender
- License information TypoDescender:  -207 Descender:  -216
[=)- Version and Identification . .
. Identification settings = TypolineGap: 41 LineGap: 21
-~ Panose identification WinAscent: ]
- IBM and M5 identification
. . X WinDescent: -216
[=)- Metrics and Dimensions
- Key dimensions
g [rucType-spedfic metrics Strikeout position; 250 Strikeout thickness: 50
- Subsecript and Superscript
[+ Encoding and Unicode T % Recalculats
[+~ Hinting Settings Average width: 0
- PostScript-specific settings Leave zero in this field to calculate value
[+l TrueTvpe-spedfic settinas i
[ ox ][ coneel [ apoly |

Resim 182: Ozel metrics ayarlar sayfas

C.1.15. Subsript and Superscript: Islem yapmadan gecilebilir (Resim 183)

=l Mames and Copyright

- OpenType-spedfic names

- Additional OpenType names

- Copyright information

- Embedding

- Designer information

- License information

[=)- Version and Identification

- Identification settings

-- Panose identification

- IBM and M5 identification

[=)- Metrics and Dimensions

- Key dimensions

- TrueType-spedfic metrics
3 script and Superscript

- Encoding and Unicode

- Hinting Settings

- PostScript-spedific settings

H- TrueTvoe-soedific settinas

F--F
g

—

| »

Superscript and subscript positions

(«)(=]

X pos Y pos X size Y size

Subscript: 0 140 700 650

Superscript: 0 477 00 B850

| o«

J [ concel | [ apoy |

Resim 183: Ozel diizenleme sayfasi
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C.1.16. Encoding and Unicode: Available codepages bdliimiinden

Supported codepages boliimiine 1252 Latin 1, 1250 Latin 2:Eastern Europe, 1254

Tiirkish ve Macintosh Character Set kotlar1 aktarilir (Resim 184).

[=l-Names and Copyright - Supported codepages and default character set [€]l[>]
- OpenType-spedfic names [ |
- Additional OpenType names Available codepages: Supported codepages:
- Copyright information 1257 Windows Baltic - 1252 Latin 1
.. Embedding 1258 Windows Vietnamese 1250 Latin 2: Eastern Europe
. ? . 874 Thai 1254 Turkish
Designer information 932 J15/1apan Madntosh Character Set (US R
- License information 936 Simplified Chinese
[=)- Version and Identification = 949 Korean Wansung
.. Identification settings 950 Traditional Chinese
- Panose identification 1351 rea Johab
d identificati QOEM Character Set
-~ IBM and M5 identification Symbol Character Set
[=)- Metrics and Dimensions 859 IBM Greek 5
- Key dlmenmons. i Character Set Information
- TrueType-spedfic metrics L
. Subscript and Superscript Microsoft® Character Set: [Westem {Latin 1) CP1252 / ANSI -
9" PFM Default character: -
Custom [cmap] encodings
Unicode ranges Mac script and FOND ID: [R.cman v] 128
[+ Hintina Settinas B

[ oc ][ concel J[ Aoty |

Resim 184: Kod aktarma sayfasi

C.1.17. Custom (cmap) encoding: “Auto” putonu ile bilgiler aktarilir

(Resim 185).

| | =-Mames and Copyright »| | additional [cmap] tables [€][>]

- OpenType-specific names
. Additional OperType names Use custom [cmap] encoding
- Copyright information
Eml;\;'diing PID EID LID Format Contents
- Designer information o a 0 & [Font window] E]
- License information 3 1 4 [Unicode]

= Version and Identification = 0 3 4 [Unicade]

- Identification settings

-- Panose identification

- IBM and M5 identification
[=)- Metrics and Dimensions

- Key dimensions Platform: Encoding: Language:

- TrueType-spedfic metrics || iMadntosh | 0ORoman ~ 0Engish -
- Subscript and Superscript
=]~ Encoding and Unicode Format: [[6] Trimmed table mapping =
Unicode ranges

[+I- Hinting Settinas

Contents: [ [Font window] I ]

[ oc ][ concel J[ apoty |

Resim 185: Ozel kodlama sayfasi
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187).

C.1.18. Unicode ranges: “Auto” putonu ile bilgiler aktarilir (Resim 186).

- Copyright information
- Embedding

- Designer information
- License information

[=)- Yersion and Identification

- Identification settings

- Panose identification

- 1BM and M3 identification
etrics and Dimensions

- Key dimensions

- TrueType-spedfic metrics
- Subscript and Superscript

Supported Unicode ranges

Basic Latin
Latin-1 Supplement
Latin Extended-A
Latin Extended-8
IPA Extensions
Spacing Modifier Letters

Greek
Cyrillic
Armenian

Combining Diacritical Marks

=]+ Encoding and Unicode

i Custom [cmap] encodings
£~ Hinting Settings

- PostScript-spedific settings

H- TrueType-spedific settings

- Binarv and custom tables

[ Hebrew

Resim 186: Kod araliklari sayfasi

C.1.19. Hitting Setting: ‘“Auto zones” putonu ile bilgiler aktarilir (Resim

Designer information
icense information
[=]- Version and Identification
i Identification settings
Panose identification
1BM and M5 identification
=~ Metrics and Dimensions
Key dimensions
TrueType-specific metrics
Subscript and Superscript
[=I- Encoding and Unicode
i Custom [cmap] encodings
- Unicode ranges
Standard stems (T1hinting) _— _—
Additional hinting parameter: 207,
T1 Autohinting

- PnstSrrint-znerific spttinns
1

Type 1 and TrueType hinting: alignment zones

Set alignment for the i Single master

@ Setlocal alignment zones () Set family alignment zones

Primary zones: Secondary zones:

-207, -207

(+) (=)

J [_cancel | [ apmy

Resim 187: Vurgu ayarlari sayfasi
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C.1.20. Standard stems (T1 hitting) : Islem yapmadan gecilebilir (Resim 188).

r — -

|
Designer information - Type 1 hinting: standard stems
L. License information
[=)- Version and Identification Set stems for the master: |Single master

i Identification settings B
= I
- Panose identification V stems: 0
- IBM and MS identification r
H stems: o
[=)- Metrics and Dimensions stems l |

- Key dimensions i
TrueType i — [ ForceBold (used to make Type 1 font looking bold)

- Subscript and Superscript
(=) Encoding and Unicode

i Custom [cmap] encodings
~Unicode ranges

[=)-Hinting Settings

| ndard stems (T1 hinting)
dditional hinting parameter:
- T1 Autohinting

- PostSerint-snecdific ssttinns
4 L] »

m

[ ok || cancel |[ apply |

Resim 188: Standart veriler sayfasi

C.1.21. Additional hitting parameters: islem yapmadan gecilebilir (Resim
189).

Font Info - Bitig

E_

Designer information Type 1 hinting: global hinting parameters
License information
(= Version and Identification Set values for the master: |Single master
Identification settings
Panose identification FB threshold: 0.5
i IBM and M5 identification —————
[=]- Metrics and Dimensions Blue Scale: is equal to:  0.039525
- Key dimensions BlueShift: 7

TrueType-spedific metrics
Subscript and Superscript BlueFuzz: 1
[=- Encoding and Unicode

- Custom [cmap] encodings Automatically generate Flex hints in T1 and OT-PS fonts

Unicode ranges

[=-Hinting Settings
Standard stems (T1 hinting)

- T1 Autohinting

- PastSrrint-snerific settinns

Resim 189: Vurgu olciileri sayfasi
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C.1.22. T1 Autohitting: Bilgiler mevcut oldugu i¢in islem yapmadan

gecilebilir (Resim 190)

.- Panose identification

- 1BM and MS identification
=) Metrics and Dimensions

i Key dimensions
-TrueType-spedific metrics

- Subscript and Superscript
[=I- Encoding and Unicode

L. Custom [cmap] encodings
----- Unicode ranges

[=)- Hinting Settings

-Standard stems (T1 hinting)
- Additional hinting parameters
- PostScript-specific settings

[+ TrueType-spedfic settings

- Binary and custom tables

- Font note

]! ]

4

Type 1 autohinting [«][=]
Min width ~ Max width Min. length Aspect ratio
Horizontal: 20 250 60 2
Vertical: 20 250 a0 2

All values are relative to UPM = 1000 units

J [ cancel | [ a0py

Resim 190: Otomatik vurgu sayfasi

C.1.23. PostScript-specific setting: Islem yapmadan gecilebilir (Resim

191)

. Panose identification

BM and M3 identification
[=)- Metrics and Dimensions

: Key dimensions
TrueType-specific metrics
i Subscript and Superscript
[=)- Enceding and Unicode

Custom [cmap] encodings
Unicode ranges

[=I- Hinting Settings

Standard stems (T 1 hinting)
Additional hinting parameter:

[#- TrueType-specdific settings
- Binary and custom tables
- Font note

4 m

PostScript export options

(«)(2]

Use default export options

[[IMake PFM fle [ Make AFM and INF files
[T Use WinAscent and WinDescent as font vertical size

Encoding options:

[¥] Automatically sort glyphs
|:| Open Type 1 Export Terminal
["] Export fFSType (font embedding) parameter

Reset to default

[ Use subroutines to compress outlines in the CFF table

(o< ][ cancel | [ apply

]

Resim 191: Ozel dipnot ayarlari sayfasi
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C.1.24. TrueType-specific setting: Use default export options

kutucugundaki tik isareti kaldirildiktan sonra Use following codapage to build cmap

boliimiinden “MAcOS Turkish” kodu segilir (Resim 192).

: ‘. Subscript and Superscript
[ Encading and Unicode

Custom [cmap] encedings

. Unicode ranges

= Hinting Settings

- Standard stems (T1 hinting)
- Additional hinting parameters
- T1 Autohinting

- PostScript-specific settings

=l TrusType-spedfic settings

- Mapping

- Dievice mefrics

- Font smoothing

- Font flags: [head] table
[#-PCLT table

- Binary and custom tables

- Fant note

1

-

(«)(2)

OpenType export

Use default export options

] Export hinted TrueType font
[] Export visual TrueType hints ["] Autohint unhinted glyphs
[ Export embedded hitmaps Automatically reorder glyphs
[ Copy HOMX data from base to composite glyph

[ Keep existing TrueType instructions

[Append OpenType name records to the names exported by default V]

[] 1gnore Unicode indexes in the font

Use following codepage to build cmap{(1,0)
[Macos Turksh

=

Expart "kern” table

[ Autohinting Options...

J [ cancel | [ nooy

]

Resim 192: Ozel Truetype sayfasi

C.1.25. Mapping: Islem yapmadan gecilebilir (Resim 193).

e e

: Subscript and Superscript
=) Encoding and Unicode
E----Custom [emap] encodings
i Unicode ranges
[=)- Hinting Settings
- Standard stems (T1 hinting)
- Additional hinting parameter:
- T1 Autohinting
- PostScript-spedfic settings
=) TrueType-spedific settings
- Device metrics
- Font smoothing
- Font flags: [head] table
[#-PCLT table
- Binary and custom tables
- Fant note

<

-~

Mapping settings: [cmap] table

7] Automatically add ".null", "CR" and "space™ characters

Resim 193: Haritalama sayfasi
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C.1.26. Device metrics: Bilgiler mevcutoldugu icin islem yapmadan

gecilebilir (Resim 194).

Subscript and Superscript - Device-dependent metrics [hdmx] and [vdmzx] B3
[=)- Encoding and Unicode
Custom [cmap] encodings [hdmzx] table PPMs {use ',' and '-' to define ranges, like this: 11-13, 15, 16):
Unicode ranges 9-13, 15-17, 19, 21, 24, 27, 29, 32-33, 37, 42, 46, 50, 54, 58, 67, 75
=) Hinting Settings

- Standard stems {T1 hinting)
- Additional hinting parameter:
- T1 Autohinting

- PostScript-spedific settings

=) TrueType-spedfic settings

- Mapping

- Font smoothing

- Font flags: [head] table

[#- PCLT table

- Binary and custom tables

- Font note

Mote that these values will not be used if you try to keep existing TrueType hints.

Create [wdmx] table (it is necessary if this font has vertical delta instructions)

e

< | m | *

(o< ][ concel J[ apply |

Resim 194: Metrics program sayfasi

C.1.27. Font smoothing: ”Auto” putonu ile bilgiler aktarilir (Resim 195).

: i Subscript and Superscript . - Font smoothing control [gasp] table
= Encoding and Unicode
. Custom [cmap] encodings PPM Ranges:
----- Unicode ranges
=) Hinting Settings
- Standard stems (T1 hinting)
- Additional hinting parameters
- T1 Autohinting
- PostScript-spedific settings
[=) TrueType-specdific settings From: 0 To: &
- Mapping
- Device metrics
- Font flags: [head] table
[+ PCLT table
- Binary and custom tables
- Fant note

[7] Apply instructions to the range
Apply emoothing to the range

< | 1 | »

(o< J[ concel |[ oy |

Resim 195: Font gecisleri sayfasi
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C.1.28. Font flags: islem yapmadan gecilebilir (Resim 196).

Subscript and Superscript
- Encoding and Unicode
. Custom [emap] encodings
-Unicode ranges
[=)-Hinting Settings
- Standard stems (T 1 hinting)
- Additional hinting parameter:
- T1 Autohinting
- PostScript-specdific settings
=) TrueType-spedfic settings
- Mapping
- Device metrics
- Fant smoothing
& Font flags: [head] table
[#-PCLT table
- Binary and custom tables
- Fant note

‘| n | »

-

[head] table settings

LowestRecPPeM: 9

fontDirectionHint: 2

J [ cancel | [ aeoy ]

Resim 196: Temel font dlgiileri sayfasi

C.1.29. PCLT table: islem yapmadan gecilebilir (Resim 197).

- Subscript and Superscript
Encoding and Unicode

Custom [cmap] encodings
Unicode ranges

= Hinting Settings

- Standard stems {T1 hinting)
- Additional hinting parameter:
- T1 Autohinting

- PostScript-spedific settings

= TrueType-spedific settings

- Mapping

- Device metrics

- Font smoothing

- Fant flags: [head] table

2R PCLT table|

- Binary and custom tables

- Font note

< I | »

e

m

4

Basic [PCLT] options

(€[]

Export the PCLT table

(o< ][ cancel ][ apoty |

Resim 197: PCLT sayfasi
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C.1.30. Font identification: Islem yapmadan gegilebilir (Resim 198).

=8 Enceding and Unicode - [PCLT] identification
i Custom [cmap] encodings

- Unicode ranges @) Native format

[=J- Hinting Settings () Converted format

- Standard stems (T 1 hinting) . -
- Additional hinting parameters endaor code:

- T1 Autohinting Unigue code: 0 Copy T1UID

- PostScript-spedfic settings
El--TrueTypel-spedﬁc settings Typeface Fmipcode: | 0
.. Device metrics TypeFamily vendor code: | *reserved® v]

- Font smoothing
- Font flags: [head] table
[=- PCLT table

|
-Font metrics
i Codepages
- Binarv and custom tahles

m

o< | [ concel |[ apoly |

Resim 198: Font kimligi sayfasi

C.1.31. Font metrics: Witdh bolimiinde “Normal” secenegi secilebilir
(Resim 199).

(- Encoding and Unicode - [PCLT] metrics and font description

i~ Custom [cmap] encodings
Unicode ranges Width: [Norrnal ']
[=- Hinting Settings

- Standard stems (T1 hinting) Posture: | Upright =
- Additional hinting parameter: Structure; [Sobd {normal, black) ']
- T1 Autohinting .
- PostScript-specific settings StrokeWeight: [ 0 Book, text, regular, etc. V]
= TrueType-spedific settings SerifStyle: |Sans Serif Square - -R.ealc
-~ Mapping [_ ]
.. Device metrics () Sans SeriffMonoline (7 Serif{Contrasting
- Font smoothing :
WidthType: | 0 Mormal
- Font flags: [head] table s [ m v]

[=-PCLT table Pitch: ¢
i Font identification . _ ) _

x Height: 0 CapHeight: 0
i Codepages

- Rinarv anrd ristom tahles
< [ | »

Resim 199: Font metrics sayfasi
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C.1.32. Codepages: “Recalc” putonu ile bilgiler aktarilir (Resim 200).

| L. Unicode ranges - [PCLT] supported codepages E] E]

=) Hinting Settings
- Standard stems (T 1 hinting) Typeface: Bitigen | Recalc I
- Additional hinting parameter: 2

Fil : BITROO
--T1 Autohinting e name
- PostScript-specific settings

B1- TrueType-spedfic settings Character Set: [Undeﬁned ']

-~ Mapping Character Complement:  0000000000000000

- Device metrics

- Font smoothing

- Font flags: [head] table
[=-PCLT table

-Font identification
-Font metrics

m

- Binary and custom tables
- Font note

q

¢ Il | »

ok [ Camcel |[ apoly ]

Resim 200: Kodlama sayfasi

C.1.33. Binary and custom tables: Islem yapmadan gecilebilir (Resim
201).

: i Unicode ranges Binary and custom tables
[=- Hinting Settings
- Standard stems (T 1 hinting)
- Additional hinting parameter:
- T1 Autohinting
- PostScript-specific settings
= TrueType-spedific settings
- Mapping
- Device metrics
- Font smoothing
- Font flags: [head] table

- PCLT table

- Font identification

Tag Comment
This font doesn't have any binary or custom tables

B Binary and custom tables

- Font note

<

Resim 201: Ozel karsilastirmalar sayfas
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C.1.34. Font note: Gerekli goriiliirse fontla ilgili notlar yazilabilir (Resim
202).

Fortino - igen L D e

[#- Mames and Copyright Font note |
[#- Version and Identification

[+~ Metrics and Dimensions Bitigen fontls, Goktiirk alfabesinden esinlenilerek tasarlanmistr. -

[+ Encoding and Unicode

[+~ Hinting Settings

- PostScript-specific settings
[+ TrueType-spedific settings
- Binary and custom tables
- Font note

Resim 202: Font bilgileri sayfasi

Biitiin sayfalar tamamlandiktan sonra Apply ve OK isleminden sonra bu

boliimden ¢ikilir.

C.1.35.Dosyanin Kaydedilmesi:

Biitiin islemler tamamlandiktan ve kontrol edildikten sonra kayit islemine
gecilir. Kayit sayfasi File, Generate Font islemleriyle agilir. Kayat tiirii olarak “True
Type/OpenType TT (ttf)” segilir ve kayit yapilir. Kayit sonunda olusturulan font
dosyast bilgisayara yiiklenerek kullanilir héle getirilir. Tasarlanan fontun yazi
uygulamalarinda nasil bir etki gosterdigini gormek ve gerekirse diizltmeler yapmak

icin bir metin olusturulabilir.
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EK.2: FONT UZERINDE KULTUREL YANSIMALAR

Arapca Ornekleri:

Tafakur Font (Resim 203)

chedpgghisblm
noparghusuey
ahedpgghikln

s
023468

Resim 203: Tafakur
http://tr.fontriver.com/font/tafakur/ (31.07. 2015)

Syawal Khidmat Font (Resim 204)

*
* " * *
*
+
+*4 +*4 *
*
- P * *»
+*
+
*4 *e R ad

0234367697

Resim 204: Syawal Khidmat
http://tr.fontriver.com/font/syawal_khidmat/(31.07. 2015)
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Mukadimah Font (Resim 205)

012345L\189\?

Resim 205: Mukadimah
http://tr.fontriver.com/font/mukadimah/(31.07. 2015)

abed£F 3biJ Lim
fopqrStivaYz
abcdEF 3biJ L
nopqrStivaYy
0V 3436749+

Resim 206: Alghorie Syawal
http://tr fontriver.com/font/alghorie_syawal/(31.07. 2015)
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Roma-Yunan Ornekleri:

Achilles Font (Resim 207)

ABCDXFGHIJKLM
[TIQPORSTIHVOXYZ

opcoefQhuyxlm

NOPOTSTUVWYYE
XTIV V VIVIIVIIIIX 124

Resim 207: Achilles
http://tr.fontriver.com/font/achilles/ (31.07. 2015)

Diogenes Font (Resim 208)

ABLD<FGHUIKLM
NOPQRSTUVWXYZ
2b<defghijkim

nopqrstuvwxyz
0123456789124

Resim 208: Diogenes
http://tr.fontriver.com/font/diogenes/(31.07. 2015)

137



Ancient Geek Font (Resim 209)

ABCD=I GHOJKLM
[IQPORSTVVWXYZ
ABCD2I GH¢JKLM

[IOPORSTVVWXYZ
OIIIIVXLCDM!?#

Resim 209: Ancient Geek
http://tr.fontriver.com/font/ancient_geek/ (31.07. 2015)

Roman SD Font (Resim 210)

ABCDLEFGHIJKI.M
NOPQRSTUVWXYZ
ABCDLEFGHIIKI.M
NOPQRSTUVWXYZ
0123456/891?#

Resim 210: Roman SD
http://tr.fontriver.com/font/roman_sd/ (31.07. 2015)
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Gotik - Modern Ornekler:

Long Shot Font: (Resim 211)

ABGDEFLHRJRLI
NORERSTUUNRYE
thodefyhi jhLi

hOpYrShUULKYZ
Hi2345b B3 7#

Resim 211: Long Shot
http://tr.fontriver.com/font/long_shot/ (09.08.2015)

Heavy Metal Rocking Font (Resim 212)

Resim 212: Heavy Metal Rocking
http://tr.fontriver.com/font/heavy_metal_rocking/ (09.08.2015)
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Dark Empire Font (Resim 213)

ABGDEF BHIDKLM
NOPQRSTUVWXY®
obcde@hﬁl«lm

DOPqI‘SLUUWHye

013456 780124

i :
//tr.fontriver.com/font/dark_empire/(09.08.2015)

Zfraktur Eye/fs Font (Resim 214)

ABENEFGHLIRLM
NOPHRSTINAIRY

abedefghijlila
noparsturwxy2
HlZ:l'lSﬁ ISTII"E

m/ t/ ak yfs/(09 15)
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Meksika Ornekleri:

Mayan Square Font (Resim 215)

HBGDEFGHIJRLIN
NOPQRSTHUWRYZ

abedelghijklm
nopgrsbuvurxyz
(lad‘1obTad |73

//tr fontriver.com/font/mayan_square/ (06.07. 2015)

Mexican Fiesta Font (Resim 216)

RBCOEF G
NOFORIT
RECDEF Gkl m
NoPIRITRUWRYL
IEdLak ey

Resim 216: Mexican Fiesta
ontriver.com/font/mexican_fiesta/(06.07. 2015)

=

kL m
e

= == =
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Gringo Nights Font (Resim 217)

ABGDRRGRIILYM
NORQRSTUV WYL

ABGDRRRIILNM
NOPQRSTUYWEYL

PLERY36T80MM

Resim 217: Gringo Nights
http://tr.fontriver.com/font/gringo_nights/(06.07. 2015)

Cactus Sandwich Font (Resim 218)

abodefgntyiki

RIPYrSTOVIRY 2
abodefghbsikiin
REPYrecBYNRY s
GiB3TEEIE!

Resim 218: Cactus Sandwich
http://tr.fontriver.com/font/cactus_sandwich/(06.07. 2015)
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Rus Ornekleri:

Snowstorm Font (Resim 219)

ABCIEFGHIJKLM
NOPORSTUULLXYZ

ghcdefghijkim

nopgrsiuuvwixXyz
0123456788917 H

Resim 219: Snowstorm
http://tr.fontriver.com/font/snowstorm/ (10.08. 2015)

Cirilico Font (Resim 220)

‘:TCTYSEHSB
H @ﬁf ;TB p @T VBEHIIS3

= - W "
/¢ A 9 L
56 /I O | V& - 4
- . ' @ @ T

Resim 220: Crilico
http://tr.fontriver.com/font/cirilico_font/(10.08. 2015)
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VKB Konga Font (Resim 221)

IBLDEFGHIIELM
HOPORSTUVWRHYE
dLCJEFEhiiklm
NOFArSHINWXYE

HIEEHEETBE!?

sim 221: VK K nqa
m/ nt/vk nqa/ (10.08. 2015)

Koruptor and the Bitches Font (Resim 222)

OBCdEFGHIJHLIM
NOPOTATOUUKYZ
d L4 EFIRLTKLIN
NOFrSEOVITAYZ
012315676917

Resim 222: Koruptor and the Bitches
http://tr.fontriver.com/font/koruptor_and_the_bitches/ (10.08. 2015)
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Cin-Japon Ornekleri:

Alphabet Snk by Pmpeps Font (Resim 223)

AEREDEFIAHITICLN

NOFTUESTHVILX Y Z

ARCESEFEHITICLM
NAOPRESTHVILXY Z

MiEF15h78% | 7 #

Resim 223: Alphabet Snk by Pmpeps
/tr fontriver.com/font/alphabet_snk_by_pmpeps/ (29.07. 2015)

CF Genera 1 Tao Font (Resim 224)

ABCDEFGHIKLM
NOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ

0123456789"7|]

eeeeeeeeeeeeeeeeeee
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Maximage Gimbadong Font (Resim 225)

ABCUEFGHITK LM
NMOPQRSTUUW XY Z

ABCDEFGHIIKLM
MOPQRSTUYW XY Z

022"5%56 ( 89! ?#

mmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmm
ontrlver.com/font/max1mage. gimbadong/(29.07. 2015)

Mister Bambu Font (Resim 226)

ABIPEEOHIIKL-A
NSTRRITUHVYWXS Z
ABLPEEOHI KA
NSTRXRITHVYWXY Z
@/\' 23%’5&‘3{ I‘F LT %

m/f /m ter b amb ( 7.2015)
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