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Bilgiyi saklamak ve gelecek nesillere aktarmak isteyen insanlar, sozli kiiltiirti
yaziya aktarmiglardir. Yazinin saklandigi materyal cografyalara ve zamana gore
degismistir. Kayalara, kil tabletlere, parsomenlere yazilan yazilar zamanla daha rahat
taginabilen bir forma aktarilmistir. Giintimiizde kitap denildiginde zihinde canlanan
bir form vardir. Bu formda numaralandirilmis sayfalar bir kapak altinda, bir arada
muhafaza edilmektedir.

Kitap, yazar ile okur arasinda koprii olmus; okurun bilgi haznesini gelistirmis,
diisince diinyasin1 zenginlestirmistir. Elde fiziksel olarak tutulan ya da dijital bir
ekranin lizerinden okunan kitap, kapagi ile vardir. Okurun kitap ile iletisiminin
kesilmesinin ardindan kitaba dair zihninde canlanan anilar igerisinde kapak da
bulunmaktadir. Bu sebeple kitap ve kapak birbirinden ayrilamaz bir biitiintin iki
parcasidir.

Kitap, okurun karsisina kitapevi vitrininde, kiitiiphane rafinda ya da bir
derginin reklam sayfasinda g¢ikabilmektedir. Kitabin okur ile iletisime gegtigi ilk
ylizey, kitaba dair ilk s6z, metnin gorsel temsili olan kapaktir. Bu sebeple kapak,
okur ile kitap arasinda gorsel bir iletisim platformu olmaktadir. Kapak tasarimina
yiiklenen sorumluklar arasinda esere dair bilgi vermek, okuru eseri satin almaya ikna
etmek, yazar ve yaymevine dair gorsel kimlik belirlemek bulunmaktadir. Kitap
kapag1 tasarimlar1 bu sorumlulugun bilincince tekil ya da bu ¢alismanin arastirma
konusunda oldugu gibi seri olarak tasarlanmaktadir.

Bu ¢alismada temel amag; 1yi tasarim 6rnekleri tizerinden tasarim unsurlari ve
temel tasarim ilkeleri 15181nda, yaratici tasarim yontemlerini ortaya koymak ve kitap
kapag1 tasarimu siirecine dair ¢agdas, nitelikli bir kaynak olusturmak olmustur.

Anahtar Kelimeler: Kitap Kapagi, Kitap Kapagi Tasarimi, Kitap Kapagi
Tasariminda Gorsel Biitiinliik.
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People seeking to record and transmit human knowledge to posterity have
favoured the transition from oral to written culture. The medium used for written
records has varied according to region and period. Once inscribed on rock walls, clay
tablets, and parchments, writings eventually began to be recorded on a more easily
portable medium: books. Today, we have a standard concept of what a book looks
like. In this concept, a set of numbered pages are fastened together between two
COVers.

Books have now become a bridge between the writer and the reader,
increasing the reader’s knowledge and enriching their world of thought. The cover is
a vital component of any book, whether it is a physical print version or a digital
copy. Once the reader has put the book back on the shelf, the cover still remains a
visual remnant of the whole experience. Therefore, the book and its cover are two
parts of a whole that cannot be separated from each other.

A person may come across a book in a bookstore window, on a library shelf,
or on an advertisement page of a magazine. As the first surface where the book
communicates with the reader, the cover speaks the first words about the book and is
the visual representation of the text contained therein. Thus, the cover constitutes a
visual communication medium between the reader and the book. The functions
assigned to the cover design include providing information about the content,
persuading the reader to purchase the book, and establishing a visual identity for the
author and publisher. Book covers could be either designed individually to serve
such functions properly or designed in series, which is the subject matter of this
dissertation.

This study aims to present creative methods of book cover design in the light
of design elements and fundamental design principles based on good design
examples, thus creating a contemporary and elaborate resource for the process of
book cover design.

Key Words: Book Cover, Book Cover Design, Visual Unity in Book Cover
Design.
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GIRIS
Insanoglu bes bin yil 6nce sozlii bilgileri korumak, giincel eylemleri
belgelemek ve bilgi birikimini gelecege aktarabilmek icin bir bildiriyi ya da bir
diisiinceyi gorsellestirebilen yaziy1 kesfetmistir. 1IK yaz1 sistemini olusturan toplum,
Mezopotamya’'nin kurucusu olan Siimerliler olmustur. Adalete dayali yonetimi,
iretim araglarini ve edebiyati gelistiren Stimerliler, hesap tutmak amaciyla da, Kil

tabletler tizerine yazilan ¢ivi yazisini gelistirmislerdir (Tekin, 1993:11; Tasgioglu,
2013:47).

Yazilar ve isaretler ilk once kayalar ilizerinde goriilmiistir. Daha sonra
Stiimerler’de oldugu gibi pisirilmis topraktan tabletler iizerine yazili kayitlar
tutulabilmistir. Ancak tabletler zor tasindiklari ig¢in daha hafif bir yazi gerecine
ihtiya¢ duyulmustur. Insanoglu bu sorunu diinyanin farkli noktalarinda, cografyalarin
imkan verdigi malzemelerden faydalanarak, yazi yazmak igin irettigi, rahat
tasinabilir geregler sayesinde ¢ozebilmistir (Yildirim, 2009:47). Misirlilar Nil nehri
boyunca yetisen bitki saplarmi isleyerek papiriisii elde etmislerdir. Papiriis bitkisi,
yelken, kumas, paspas, ip gibi liriinlerin yapiminin yani sira yazi gereci yapiminda da
kullanilmistir. Papiriisiin yazi gereci olarak kullanimi Misir’in gorsel iletisimine
biiyiik katkilarda bulunmustur (Meggs ve Purvis, 2012:16). Cinlilerin kagidit M.S. 2.
yiizyilda bulduklar1 tahmin edilmektedir. Mogollar, 8. yiizyilda Cinlilerin tilkelerine
girerek, kagidin sir olarak saklanilan formiilii almiglar ve yayginlagmasim
saglamiglardir. Birkag diizenleme disinda, kagidin tiretim siireci Cinlilerin gelistirdigi
yonteme benzer yapida devam etmistir (Jean, 2006:95). Tiirkiye’de ise kagit iiretimi
1453 yilinda, Istanbul ve Bursa’da kurulan kAgithanelerde baslamistir (Temel
Britannica, 1992b;257).

Kagitlar1 bir arada tutmaya, korumaya ve birbirlerinden igerik olarak ayirt
etmeye yarayan cilt ile kdgidin seriivenini, tarih igerisinde birbirinden ayirmak
miimkiin degildir. Papiriis ve parsdmen lizerine yazilan metinler, agagtan yapilan
tahta bir gubuga sarilarak rulo yapilmistir. Tahta ¢ubugun her iki ucuna takilan fildisi
ya da maden diigmelere kitabin adinin yazili oldugu bir fis ilistirilmis; hazirlanan
rulolar bir kilifin igerisine sokularak saklanmistir. Misir, Yunan ve Roma

uygarliklarinda uygulanan bu yoOntem, yapiti korumaya yarasa da, rahat



okunabilmesini zorlastirmistir. Hiristiyanlik doneminin baglangicinda ise yapitlar,
dikdortgen bigiminde kesilen papiriis ya da parsomenlere yazilmistir. Bu degisim,
eseri koruyan ve bir arada tutan geregleri de etkilemistir. Bir araya getirilen yapraklar
katlanarak i¢ ice konulmus ve katlandiklari noktalardan birbirlerine tutturularak,
tahta, kemik ya da fildisinden yapilmis iki kapagin arasina konulmustur. Bu sayede
giinimiizdeki kitap formuna benzer, kodeks adi verilen ilk ciltli kitaplar ortaya
cikmustir (Temel Britannica, 1992a;190; Tasgioglu, 2013:52).

Kitap yapimi i¢in kullanilan geregler cesitlense de kitaplar el ile yaziliyor,
yine el ile kopyalaniyordu. Bu zahmetli siirece ilk olarak 9. yiizyilda Cin’in Tao’cu
rahipleri ¢6ziim bulmus; yazi1 ya da resimleri ¢ogaltmak amaci ile oyma baski
teknigini kullanmiglardir. Bu teknikle baski yapabilmek i¢in isaretleri bir tahta
izerine kabartma bi¢iminde oymak, alanin {izerine miirekkep siirmek ve ardindan da
hazirlanan kaliba bir kagit lizerinde basing uygulamak gerekmistir. Bu yontemin
gelismesi, var olan kaynaklarin 10. yiizyil boyunca ¢ogaltilabilmesini saglamistir

(Gelisim Hachette, 1983;2748; Labarre, 1994:44).

Oyma baski teknigi, yaziy1 elle yazmaya gore; eserlerin kopyalanarak
cogaltilmasi sirasinda daha hizli olsa da, yapisi itibariyle uzun ve nazik bir islem
gerektirmekteydi. Uretimde metinlerin sayfa sayfa, harflerin ise teker teker oyulmasi
gerekiyordu. Coziim, yipranmaya dayanikli bir maddeden yapilmis ve istenildigi
sekilde bir araya getirilebilen harflerin icat edilmesine dayanmaktaydi (Labarre,
1994:52). Pi Ceng adli bir demir ustasi, 1405 yilinda, Cin’de ilk hareketli harfleri
basmay1 basarmistir. Bu harfler once pismis topraktan daha sonra da kursun ve
bakirdan yapilmistir. Fakat Cin alfabesinin birbirinden farkli binlerce karaktere sahip
olmasi nedeniyle bu sistem zor uygulanabilmistir. 1241 yilinda Kore’de de harf
kaliplart olusturulmus ve bu yolla baski yapilabilmistir. (Biiyikk Larousse,
1986:1360; Labarre, 1994:44; Tas¢ioglu, 2013:50).

Uzakdogu’da hareketli harfler ile gerceklestirilen baski teknolojisi Avrupa’da
da goriilmiistiir. Ancak Uzakdogu’nun bu teknolojisinin Avrupa’ya nasil ulastig
bilinmemektedir. Avrupa’da baski1 teknolojisi, graviiriin tarihine baglanmaktadir. 15.
ylizy1l’da tahta iizerine kazima kalemleriyle gergeklestirilen sanatsal graviiriin

dogmasi; Latin alfabesinin yirmi bes harfinin de ayri ayr1 oyulmasi fikrini



beraberinde getirmistir. Bu sayede ayr1 harfler birlestirilerek, sozciikler, ciimleler,
paragraflar olusturulmustur. Kullanilan harfler yeni bir sayfa i¢in dagitilip, yeniden
toplanabilecek 6zelliktedir. Bu baski  yontemi de tipo baskinin temelini
olusturmustur. Hollandali, Coster, Avrupa’da, baski teknolojisinde hareketli harfleri
kullanan ilk kisi olmustur. Ancak harfleri agactan iirettigi icin tlirettigi baski geregleri
hizlica yipranmistir. Gergek anlamda tipo baskiy1 uygulayabilen ilk kisi Gutenberg
olmustur. Ciinkii Gutenberg harfleri, Coster’dan farkli olarak metalden dokmiistiir.
Gutenberg’in tipo baskiya dair ilk denemelerini 1436 yilinda Strazburg’da yaptigi
tahmin edilmektedir (Gelisim Hachette, 1983;2748; Biiyiik Larousse,1986;1360;
Jean, 2006:98).

Avrupa’da matbaacihigin gelismesiyle birlikte Osmanli Imparatorlugu
sinirlar1 icerisinde de bu yeni bulusa ilgi uyanmustir. Istanbul’da ilk matbaa 1493
yilinda Museviler tarafindan kurulmustur. Ilerleyen yillarda baska azlik guruplar da
kendi matbaalarini kurmuslardir. Tlk Tiirk matbaasi ise 31 Ocak 1729 tarihinde yaymn
hayatma baslamistir (Carleson, 1979:13; Yeni Hayat, 1980;594). Ibrahim
Miitefferika ve Sait Efendi ortakligi ile kurulan matbaaya Padigah IIl. Ahmet
yalnizca dini kitaplarin basilmasi sartiyla izin vermis; kurulan matbaada 1729 ile
1742 yillar1 arasinda 16 kitap basilmistir (Giircan, 1997:10). Tirk grafik tasarim
tarihinin en onemli isimlerinden olan Sait Maden (1983:76)’e gore Tiirk grafik
tasarim tarihi de, bu matbaanin kurulmas: ile baslamistir. Ancak Pazirik
Kurganlarinda bulunan eserler goz 6niinde bulunduruldugunda Tiirk grafik tasarim

tarihi’nin gegmisi M.O. 5. yiizyil’a kadar uzanmaktadir (Cirpici, 2015:8).

Matbaa, diisiincelerin ve gorsellerin ¢ok genis bir halk kesimine ulasmasina
olanak vermistir. Bu gelisme, insan toplumunda bir doniisiime sebep olarak yeni bir
cag acmustir (Meggs ve Purvis, 2012:153). Matbaanin yayginlagmasi sayesinde
kitabin basimi kolaylasmis ve c¢ogalmistir. Ancak maliyetleri sebebiyle varlikli
kesime hitap etmeye devam etmistir. Ciinkii ciltleme isleminde pahali, gosterisli
deriler ve saglam sicimler kullanilmigtir. Kitap cildindeki seri iiretim, insanlik
tarihinde Gutenberg’in icadi kadar onemlidir ve karton kapakli kitap tiretiminin
gelismesi, halk kitap¢iliginin miladi olmustur. Karton kapakl kitaplarin tiretimi 18.
yiizyil’a, Amerikan Devriminin hemen Oncesine dayanmaktadir. Avrupa’dan

Amerika’ya gelen ve Ingiliz ordularina karsi ayaklanmak isteyen topluluklar,



amaglaria ulasabilmek i¢in fikirlerini halka yayinlari ile ulastirmak istemislerdir.
Fakat kitaplarin sert kapakla iiretiliyor olusu mali agidan kendilerine engel olmustur.
Karton kapak kullanimi ile iiretim maliyeti disiirilmiistiir. Avrupa’da ise basim
maliyetlerinin diismesi 19. yiizy1l’in ortalarinda gergeklesmistir (Pollard, 1996:45;
Ozkan ve Cilingir, t.y.).

Okuma yazma bilenlerin sayisindaki artiglar ve iiretim bantlar1 ile seri
iiretimin yayginlagmasi gibi teknik gelismeler, yayinciligi da etkilemisidir. Teknoloji,
bilgiyi yayma istegi ile gii¢lii bir isbirligi yapmistir. 1932 yilinda, kitaplarin halk ile
bulusmasinda devrimsel bir gelisme yasanmis; Almanya’da kurulan Albatros Books,
seri liretim anlayisi ile karton kapakli kitaplar basmigtir. Almanya’daki bu yayimncilik
anlayisin1 1935 yilinda Ingiltere’de kurulan Penguin Yaymnevi de benimsemistir. Bu
yayinevlerinden ¢ikan eserler, sadece Kitapevlerinde satisa sunulmamis; tren
peronlarinda ve mahalle bakkallarindaki raflarda da yer almigtir. Bu sistem, kitabin
cok genis kKitlelere yayilmasini ve ticari olarak metalasmasini saglamistir (Labarre,

1994:114; Ozkan ve Cilingir, t.y.; Wikipedia, 2016a).

Kitaplarin basiminin ve halka rahatca ulasabilmesinin hizlica artisi,
beraberinde ticari rekabeti de getirmistir. Kitaplarin gorsel olarak rekabet ettikleri
alan ise tasarim ve iletisim platformu olan kapaklari olmustur. Kapak tasarimlart;
donemlerin sanat anlayiglarina, yaymevlerinin yayin politikalarina, metinlerin
igerigine ve igerisinde bulundugu kiiltiiriin degerlerine gore sekil almig; bu yapisi

itibariyle ilgi ¢ekici bir aragtirma konusu haline gelmistir.

Calismanmin amaci; bilgiyi saklama ve aktarma araci olan kitabin, koruma ve
bir arada tutma gorevi ile var olan kapagi, zamanla gorsel iletisim platformuna
doniismiistiir. Bu sebepten dolayr kitap kapagi, bir grafik tasarim iirlinii haline
gelmistir. Kitap kapagi tasarim yontemlerinin arastirilmas: ve bu konuya dair giincel
bir kaynak hazirlamak tezin amacini olusturmaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda okur
ile eserler arasinda bir bag olan kapak tasarimlari, grafik tasarim igerisindeki estetik

degerler goz Oniine alinarak incelenmistir.

Caliymanin kapsami,; grafik tasarim iiretiminin temelini olusturan tasarim
unsurlart ve temel tasarim ilkeleri, kuramsal bir ¢ercevede tanimlanmis ve gorsel

biitiinliige sahip olan kitap kapagi tasarimlarindaki etkin kullanimlari, var olan



tasarimlar iizerinden incelenmistir. Bu bilgilerin 1s1¢inda incelenen ve ¢alisma
icerisinde bir bolimiin de bashigr olan “Kitap Kapaklarinda Gorsel Biitiinliik

Olusturma Yontemleri”, caligmanin kapsamini belirlemistir.

Calismanmin dnemi,; Kitap kapaklarinin birbirleri ile biitiinlik olusturan ve
birbirlerini hatirlatan gorsel anlayisla tasarlanmasinin baslangici, kitaplarin seri
iiretimine dayanmaktadir. Onceleri yayinevinin kimligi ile gorsellestirilen kapaklar
daha sonra yazarin iislubu ya da birbirini takip eden hikayelerin biitiinliigii dikkate
almarak olusturulmustur. Ulkemizde bircok yaymevi hatirlanabilir olmasi,
koleksiyon degeri kazanmasi ve ticari basarisi sebebiyle bu tasarim anlayisini
benimsemis, glin gectikce daha ¢ok deger vermistir. Ancak bugiine kadar tilkemizde
Kitap kapaklar1 arasinda biitiinliikk olusturan ve birbirlerini tamamlar nitelikte olan
tasarim anlayisini tanitici, tanimlayict ve iiretim yontemlerini agiklayan bir kaynak

tiretilmemistir.

Calismanmin sumirliliklar:; ¢alismanin kuramsal ¢ergevesi, kitap kapagi tasarim
siirecinde kullanilan tasarim unsurlar1 ve temel tasarim ilkeleri olarak belirlenmis ve
bu unsur ve ilkelerin gorsel biitinligii saglamadaki roliinlin arastirmasi ile
sinirlandirlmistir. Bununla birlikte, Cengiz Aytmatov’un Otiiken Nesriyat tarafindan
basilan eserlerinin gorsel biitiinliige sahip, arastirma siiresince elde edilen bilgiler
dogrultusunda hazirlanan kapak tasarimlari da c¢alismanin uygulama alaninin

sinirlarini belirlemistir.

Bu tez genel olarak {i¢ boliimden olugsmaktadir. Birinci boliimde; kitap kapag:
tasariminin tarihinden, gerekliliklerinden ve yontemlerinden bahsedilmistir. Tasarim
yontemlerinin anlatiminda, tasarim siirecini hizlandiran ¢6ziim siniflandirmalarina
orneklerle yer verilmistir. Kapak tasarimini olusturmak igin kullanilan tasarim
unsurlarinin ve temel tasarim ilkelerinin 6nce kuramsal tanimlari yapilmis, ardindan

var olan kitap kapagi tasarimlari iizerlerinden 6rneklendirilerek anlatilmistir.

Ikinci boliimde odaklanilan konu ise “Kitap Kapaklarinda Gérsel Biitiinliik
Olusturma Yontemleri” olmustur. Bu tasarim yontemleri, birinci boliimde anlatilan
tasarim unsurlar1 ve temel tasarim ilkeleri esas alinarak, ana ve alt bagliklar halinde

aciklanmustir.



Ucgiincii boliimde ise Kirgiz edebiyatiin diinyaca taninmis ve saygi géren bir
yazarl olan Cengiz Aytmatov romanlari uygulama calismasinin konusu olmustur.
Once Cengiz Aytmatov’un hayatindan ve uygulama c¢alismasinda kullanilan
eserlerinden bahsedilmis; ardindan birinci ve ikinci boliimde verilen bilgilerin

1s1¢1nda tasarim siirecinin agsamalar1 gorsel 6rnekler yardimiyla anlatilmisgtir.



I. BOLUM
I. KITABIN KIYAFETI “KiTAP KAPAGI”

Her insanin kiyafete olan ihtiyaci gibi her kitabin da bir kapaga ihtiyaci
vardir. Tercih ettigimiz ya da giymek zorunda oldugumuz kiyafetlerimiz bizim
istemimiz disinda diger insanlarla iletisim kurmaktadir. Kiyafetlerimiz ¢evremizdeki
insanlara; meslegimiz, hobilerimiz, ekonomik durumumuz, yasadigimiz cografya ya
da etnik kokenimiz hakkinda bilgiler fisildamaktadir. Kitap kapaginin da ¢ok benzer
bir islevi bulunmaktadir. Onceleri sayfalar1 bir arada tutmak ve korumak igin var
olan kitap kapagi, daha sonra igerisindeki metni tanitma ve temsil etme goérevini
edinmistir. Bu boliim igerisinde, profesyonel tasarimcilardan alintilar yapilarak,
gorseli olmayan bir metnin hangi siireclerden gecerek bir yiize kavustugu
anlatilacaktir. Ayrica tasarim siireci dahilinde fikrin gorsellestirilmesinde kullanilan

tasarim unsurlar1 ve temel tasarim ilkeleri maddeler halinde incelenecektir.
1.1. Kitap Kapag Tasarim

Kitap icin sayfalarin dikddrtgen bigiminde kesilip bir araya getirilisinden bu
yana, sayfalar1 bir arada tutan ve koruyan kapak, kitabin en 6nemli parcalarindan biri
olmustur. El yazmas: kitaplarin ciltlenmesi sirasinda kullanilan 6zel deriler ve kapak
siislemeleri gosterilen onemin kamtidir. Kitap, bu 6zen sebebiyle ticari degeri
yiiksek, varlikli kisilerin ulasabildigi bir {iriin olmustur. Birinci Diinya Savasi
sonrasinda diisiik maliyete sahip seri iiretim, kitaplarin baski sayilarini ve ¢esitlerini
cogaltmig; boylece kitap her kesime hitap eden bir iiriin haline gelmistir. Seri
tiretimin devamindaki siirecte, kitap satislarinda biiyiik bir rekabet ortami1 dogmus;
kitaplart temsil eden kitap kapag: tasarimlar1 da satis konusunda hayati bir 6nem

kazanmigtir (Durmaz, 2009:1; IAN. Edebiyat, 2015:25).

Kitap kapagi, endiistrideki ticari degeri sayesinde ambalaj gibi deger gormiis,
ambalaj olarak diisiiniilmiis ve tasarlanmistir. Nasil ki ambalaj; bir {riini
cercevelemis, igerisine almis, onu korumus ve onun hakkinda disariya bilgi aktarmis
ise kitap i¢cin de bu gorevi kapak iistlenmistir. Ambalaj; evde, iste, rafta, masa
lizerinde defalarca goriilebilmekte; ikinci anlamlara acik olabilmekte; kullanan
bireyin yasantisina girip, yillar sonra bir arkadas gibi kisisellesebilmektedir. Bu

Ozellikler sebebiyle kitap kapagi ve ambalaj birbirlerine oldukca yakindir. Kapak,



koruyucu olmast sebebiyle kitabin bir pargasi, kitabi temsil ederek onu pazarlamaya
calismasiyla da kendi kendisinin reklami olmustur (Durmaz, 2009:30; Yildirim,

2009:48; Lomlu, 2015:27).

Kitaplarin kapak tasarimlarina gore degerlendirmelerinin yanlis oldugu
sOylenmektedir. Ancak giin igerisinde binlerce gorsel mesaja maruz kalan kisiler;
istemeseler de zihinlerinde iyi ve kotii tasarima dair bir siniflandirma yapmak
zorundadirlar. Bu sebeple okurlarin  kitaplari  kapak tasarimlarina  gore
degerlendirmeleri, giiniimiiz sartlarinda kabul edilebilir olmakta ve kapagin
tasarimcisina biiyiik sorumluluklar yiiklemektedir. Farkli yaymevlerinden baskilar
¢ikmis olan bir eser, kitaplarin satildig1 ya da 6diing alindig1 bir rafta yan yana gelmis
ise, okurun secim kararinda ¢evirmen, baski kalitesi, sayfa diizeni, basim yil1 gibi
unsurlarinin yaninda kapak tasarimi, ¢ogu zaman daha etkili olmaktadir. Bir kitap
kapagmin ilk izlenimi; ilk paragrafin etkisi ya da bir konserin ag¢ilis sunumu gibidir.
[lk izlenim okuyucuyu heyecanlandirmali, eseri okutabilmek icin ¢abalamalidir. Her
kitap kapagi metnin gorsel temsili ile gorevlidir. Ayrica metin, igceresinde pek ¢ok
anlam ve bakis agis1 barindirabilir. Buna ragmen yapilmasi gereken, metne
bilgilendirici, etkileyici ve estetik kaygilar giidiilerek olusturulmus bir gorsel kimlik
hazirlamaktir (Associates, 2011:7; Mahon, 2015:30).

Kitap kapagi tasarimi icin birbirinden farkli bir¢ok tanim yapabilmek
miimkiindiir. Ciinkii kapak tasarimi, kimi zaman kitapevinde temsil ettigi kitab1 satin
aldirabilmek icin diger kitaplarla rekabet ederken; kimi zaman da evde ya da ofiste
dekorasyonun pargasi olabilmektir. Okur ile kitap arasindaki iletisim, kapak tasarimi
sebebiyle sadece okur ve kitap arasinda smirli kalmamaktadir. Kapak tasariminin
iletisim gilicii  sayesinde kitap, okur haricinde baska kisilerle de iletisim
kurabilmektedir. Okurun elinde ya da okura ait bir yerde tutulan kitap, kapaginin
tasarimi sebebiyle cevresindeki insanlara okur hakkinda fikir verecektir. Kitap
kapagi bu ozelligiyle gizli bir el sikisma, tanigsma vazifesini iistlenmektedir
(Mendelsund, 2014:111). Bir yazarin kaleminden biiyiik ugraslar sonucunda ¢ikmig
bir kitap i¢in yaratilan gorsel kimligin, okurun karsisina ¢ikmadan once gegirdigi
tasarim siireci ve nelere dikkat edilerek olusturuldugu “Kitap Kapagi Tasarim
Siireci” ve “Kitap Kapagmi Olusturan Tasarim Unsurlar1 ve Temel Tasarim Ilkeleri”

basliklar1 altinda incelenecektir.



1.2. Kitap Kapagi Tasarim Siireci

Gliniimiizde kitap kapagi tasarimlarini yazar, editor, yaymevi, tasarimci ve
cografi kiultir iligkisi sekillendirmektedir. Bu iligski igerisindeki unsurlarin
birbirleriyle olan iletisimi ve siireg igerisindeki soz iistlinliigii degiskenlik gosterse de
baslangi¢ noktasinda bulanan metin ve siire¢ sonunda ortaya ¢ikan tasarim ¢ozimii
sabit durumdadir. Kapagin iizerinde bulunan ve bizi yeni bir diinyaya davet eden
“tasarlanmis gorseller’in nasil olmasi1 gerektigine dair siirekli dile gelen ve artik
geleneksellesmis olan goriislere gore kapak; eseri temsil etmeli, eser hakkinda
okuyucuya bilgi vermeli ve eserin igerisinden ¢ikmalidir. Tasarimcinin gorevi,

sayfalar siiren bir metni, gorsel olarak damitmaktir (Kidd, 2015:32).

Yayinevlerinin ¢alisma politikalarina gore kapak tasarim siireci degisse de
genel olarak kabul gérmiis olan siire¢ su sekildedir: Yazarin kaleminden ¢ikan eser,
yayinevi tarafindan editore teslim edilir. Editor tarafindan incelenen kitap ya da kitap
Ozetinin tasarimeciya ulasmasinin ardindan kitap kapagi tasarim siireci baslamaktadir.
Tasarimce1, metin dogrultusunda arastirma yapmakta ve elde ettigi farkli fikirler icin
taslaklar hazirlamaktadir. Ortaya ¢ikan taslaklar yayinevi bilinyesinde bulunan editor,
yayin yonetmeni, pazarlama miidiirii ve yazar gibi kisilerce tartisilmakta ve dogru
tasarim se¢imi yapilmaktadir. Baski provasi ve ¢esitli kontrol siireglerinin sonrasinda
eser, okur ile bulusmak i¢in raflardaki yerini almaktadir (Mendelsund, 2014:299;
Oral, 2016).



1. Adim 2. Adim 3. Adim
_) _)
Yazar'in Eserin, Editoran,
Kaleminden Yayinevi'ne Eseri ya da Eserin Ozetini
Cikan Eser Kabulu Tasarimciya iletmesi
Son Adim 5. Adim 4. Adim
Eserin Okur ile Tasarimin Secimi Tasarimcrnin
Bulusmasi ve Kontrol Asamasi Kapak Alternatifleri
Hazirlamasi

Gorsel 1.: Kitap kapagi tasarim siirecini adimlar ile gosteren bilgilendirme grafigi

Kapak tasarimmin ilgi ¢ekiciligi, kitabin satisini dogrudan etkileyen bir
etkendir. ilgi cekici bir kitap kapag, kitabim igerigi ile ilgilenmeyen bir okuru bile
kendisine ¢ekebilmektedir (Tascioglu, 2013:137). Kapagin yaratim siirecinde ilgi
cekiciligi etkileyen etmenlerden birisi de eserin fiziksel boyutlar1 olmaktadir. Biiytik
boyutlu ve genis tasarim yiizeyine sahip koleksiyon kitaplar1 ile cep kitaplari fiziksel
olarak biiytiik farkliliklara sahip olsalar da eserlerin gorsel temsillerinin olusturulma

stirecinde tasarim ¢oztimleri benzerlikler gostermektedir.

Her gorsel tasarim alaninda oldugu gibi kitap kapag tasarimi ¢oziim sinirlar
tasarimecinin hayal giicii ile siirhidir. Ancak kitap kapagi tasarimindaki sinirsizlik,
¢ozlim siireci zamanini olumsuz yonde etkileyebilmektedir. Bu sebeple kitap kapag:
tasarimcist Peter Mendelsund (2014:227-228)’a gore eserin gorsellestirilebilmesi
konusunda, tasarim siirecini hizlandirabilecek ¢esitli siniflandirma ve ¢oziim
yontemleri bulunmaktadir. Tasarimeci, kapagini tasarlayacagi eser hakkinda bilgi
sahibi olduktan sonra hizli ve etkili bir tasarim ortaya koyabilmek i¢in eser
icerisindeki, eseri Ozetler nitelikte olan karakteri, nesneyi, mekani, durumu, ya da

zamani kullanabilmektedir.
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1.2.1. Kitap Kapagi Tasariminda Hik4ye Karakterlerinin Kullanimi

Eser igerisinde 6n plana ¢ikan karakterin kullanimi oldukga sik goriilen bir
tasarim ¢Ozimii olsa da tasarimcilar icin zor bir se¢imdir. Clinkii tasarimcilar
genellikle okura eser hakkinda ¢ok fazla bilgi vermeden, heyecan yaratan ve ilgi
uyandiran tasarimlar hazirlamak istemektedirler. Okur, eser igerisindeki karakterleri
deneyimleri sayesinde zihninde canlandirmali ve satirlardaki hikayeyi diisiinceleri ile
gorsellestirmelidir. Bu sebeple tasarimcilar, yaratici kapak tasarimi ¢oziimlerinde
karakteri oldugu gibi tasarima tasimak yerine, karakterin silueti ya da viicudunun

(sag, el, kulak, yiiz gibi) pargalarini kullanabilmektedirler.

Alper Camgiiz’iin, fletisim Yaynlar1 tarafindan yaymlanan “Ogullar ve
Rencide Ruhlar” adli eserinin kapak tasarimi, Murat Yilmaz tarafindan hazirlanmistir
(Gorsel 2). Yilmaz, eserin ana karakteri olan Alper Kamu’yu kapak tasarimina
tasimig fakat karakteri her detayi ile gostermek yerine karakterin siluetini merak

uyandiran bir eylem sirasindayken kullanmayi tercih etmistir.

DGULLAR VE
RENCIDE RUHLAR

ALPER CANIGUZ

Ilotigim

Gorsel 2.: Alper Camigiiz — Ogullar ve Rencide Ruhlar, Tasarim: Murat Y1ilmaz

11



1.2.2. Kitap Kapagi Tasariminda Nesne Kullanim

Hikaye icerisinde 6nemli yere sahip olan bir nesne ya da nesnelerin kullanimi
ile metnin tamamina ya da bir boliimiine génderme yapilabilmektedir. Kullanilan
nesne, karaktere ait bir aksesuar ya da hikdyeyi Ozetleyebilecek bir obje olabilir.
Kitap kapagi tasariminda nesne kullanimi, hikdyenin yapisina gore degiskenlik ve
cesitlilik gosterebilecektir. Kapak tasariminda nesne, metaforik anlamlara kapi
acabilmekte; ayrica uygun renkler ile kullaniminda, okura farkli ruh hallerini de
cagristirabilmektedir. Nesne, bir kapak tasarimini, eser ile biitiinlesmesiyle ilgi

cekici, garpici ve hatirlanabilir hale getirebilmektedir.

Sunay Akin’in, Cinar Yayinlar1 tarafindan basilan “Tuncay Terzihanesi” adli
eserinin kapak tasarimi, Seckin Kesoglu tarafindan hazirlanmistir (Gorsel 3). Eser,
terzi hikayelerinden olugsmaktadir. Bu sebeple, eserin igerisinde hikayesi ile yer alan,
yazarin babasi tarafindan annesine dikilmis olan palto, kapak tasariminda kullanilmig

ve eser ile biitiinlesmistir.

sunay alin

TUNCAY TERZIHANESI

Gorsel 3.: Sunay Akin - Tuncay Terzihanesi, Tasarim: Seckin Kesoglu
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1.2.3. Kitap Kapagi Tasariminda Mekan Kullanimi

Eserin igerisinde bulunan bir mekanin kapak tasarimina taginmasi, eserin
kapak tasarimi inceleyen okura, eserin sahip oldugu atmosfere dair 6nemli bilgiler
verecektir. Kapak tasarimina taginan mekan, hikaye icerisinde bulunan bir oda, savas
alan1 ya da sahil olabilmektedir. Se¢im, mekanin hikaye icerisindeki dnemine ve
eseri temsil edebilme gliciine gore degiskenlik gdsterecektir. Mekan kullanimu,
roman, Oykii gibi kurgu eserlerde ya da tarih kitaplarinda siklikla kullanilan bir

tasarim yontemidir.

Dave Eggers’in, Penguin Yaymevi’nden yayinlanan “A Hologram for the
King” adl1 eserinin illiistrasyonu Guy Billout tarafindan hazirlanirken, kapak tasarimi
Mark Abrams tarafindan gergeklestirilmistir (Gorsel 4). Eser, Amerikali is adami
Alan Clay’in Suudi Arabistan’a yaptig1 bir is seyahatinde karsilastig1 zorluklar1 nasil
astigin1 ve smifsal ayrimlari anlatmaktadir. Eserin kapak tasariminda, batili bir
karakterin ¢0l lizerinde uzun yiiriiyilisiiniin ardindan, geriye doniisli gosterilmekte; bu
sayede karakterin zorluklar1 asma karar1 anlatilmak istenmektedir. Tasarimda mekan
kullanimi sayesinde eserin sahip oldugu atmosfer izleyiciye aktarilabilirken, yaratici

bir metaforun da zemini olusturmustur.

13



A 2012 NATIONAL BOOK AWARD FINALIST

A HOLOGRAM

Daily Telegraph

Gorsel 4.: Dave Eggers - A Hologram for the King,
Tasarim: Mark Abrams, Illiistrasyon: Guy Billout

1.2.4. Kitap Kapagi Tasariminda Durum Kullanim

Eser igerisinde meydana gelen bir olay, ilgi ¢ekiciligi dogrultusunda kapak
tasarimina taginabilmektedir. Kapak tasarimlarinda durum kullanimi, genellikle
kurgu olmayan tarih kitaplarinda ya da igerisinde savaslari barindiran kurgu
kitaplarda karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat hikaye genis bir okur kitlesi tarafindan
biliniyor ise durum kullanimi igin tarihi bir ana gerek yoktur. Hikaye igerisinde
bulunan karakterin ruh hali de, durum kullanimi i¢in segilebilir. Kitap kapagi
tasariminda durum kullanimi, hafizalarda yaraticiliktan uzak, sadece olay1 gdsteren
resim, fotograf ya da illiistrasyon barindiran basit tasarimlar ¢agristirsa da, uygun

kullaniminda ilgi ¢ekici ve hatirlanabilir tasarimlar ortaya koymak miimkiindjir.

Franz Kafka’nin, Can Yayinlari’'ndan yayinlanan “Doniisiim” adli eserinin

kapak tasarimi Utku Lomlu tarafindan hazirlanmistir (Gorsel 5). Eser icerisinde ana
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karakter olan Gregor Samsa, bir giin hasere olarak uyanmaktadir ve bu olay Lomlu
tarafindan olduk¢a yaratici bigcimde tasarimina taginmistir. Donilisim bagligi
kavramsal tipografi sayesinde hikayenin merkezindeki durumu temsil etmis; kapak

tasariminda durum kullanimui, etkileyici bir tasarimin kapisini agan anahtar olmustur.

Gorsel 5.: Franz Kafka - Doniigiim, Tasarim: Utku Lomlu

1.2.5. Kitap Kapag Tasariminda Zaman Kullanim

Kapak tasariminda zaman kullanimi, hikdyenin gectigi zaman donemine atifta
bulunmaktadir ve karakter, nesne, mekdn ya da durum kullanimi ile
desteklenebilmektedir. Tasarimda kullanilacak olan ge¢mise, gilinlimiize ya da
gelecege ait bir mekan ya da bir nesne, hikdyenin iizerine kurulu oldugu zaman
dilimini ve hikAyenin atmosferini izleyiciye aktarabilmektedir. Ornegin kapak
tasariminda Art Nouveau’yu ¢agristiran bir desen kullanilmis ise izleyici, eserin on
dokuzuncu ylizyilin sonlarinda gectigine dair bir tahminde bulunabilmektedir

(Mendelsund, 2014:227).
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Oyun yazar1 Arthur Miller’in, Penguin Yaymevi’nden yaymlanan “The Man
Who Had All the Luck” adli klasik eserinin kapak tasarimi Jim Tierney tarafindan
hazirlanmistir (Gorsel 6). Oyun, 1940’11 yillarda gegmekte ve hikayenin merkezinde
bir araba tamircisi bulunmaktadir. Bu anahtar bilgilerden yola ¢ikan tasarimci
Tierney, oldukca sade, ilgi ¢ekici ve izleyiciyi hikdyenin gectigi zaman konusunda

bilgilendirici bir kapak tasarimina imza atmistir.

1915

THe Mitter
CENTENNIAL

2015

The Man Who Had All the Luck

PENGUIN PLAYS

Gorsel 6.: Arthur Miller - The Man Who Had All the Luck, Tasarim: Jim Tierney

1.2.6. Kitap Kapagi Tasariminda Metafor Kullanim

Bir eseri ¢eviren kisi, eser igerisinde, ¢evirdigi dilin kiiltiiriinde karsiligi
bulunmayan bir kavram ile karsilastigi zaman, bu kavrami aktarabilmek ig¢in
cevirdigi dilin kiiltiiriindeki paralel bir kavrama basvuracaktir. Bu yoniyle kitap
kapagi tasarimi da bir ¢eviriye benzemektedir. Ancak unutulmamadir ki geviri,
metinden metine gerceklesirken, tasarim, metnin gorsele dontlismesi ile olugmaktadir.

Bu doniisiim siirecinde, metin igerisindeki kavramlar, birebir anlatimlarin
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kullanilmasi yerine metaforlar ile gorsellestirilebilmektedir. Metafor kullanimi kimi
zaman tasarima mizah duygusunu da kazandirmakta; bu sayede izleyiciyi

giiliimsetebilmesiyle, tasarimi daha ilgi ¢ekici ve hatirlanir yapabilmektedir.

Vintage Books’dan yayinlalan “A General Theory of Love” adli, ¢ok yazarl
eserin kapak tasarimi, sanat yonetmeni John Gall tarafindan hazirlanmistir (Gorsel
7). Zihnin, aski nasil algiladig1 ve iligkilerin hangi temeller {izerinde yiikseldigini
bilimsel arastirmalarla agiklayan eserin kapak tasariminda, birinin digerine ilgisi olan
iki bos sandalye goriilmektedir. Kapak tasariminda metafor kullanimi ile ask

kavraminin mizahi bir dille anlatilabilmesi miimkiin olmustur.

Gorsel 7.: Thomas Lewis, Fari Amini, Richard Lannon - A General Theory of Love,
Sanat Yonetmeni: John Gall

Bahsedilen smiflandirmalar arasindan sec¢im, kapagi tasarlanacak eserin
dikkatlice degerlendirilmesinin ardindan yapilmalhdir ve eserin adindan yola

cikilarak yapilacak tasarimlardan miimkiin oldugunca kacinilmalidir. Tasarim
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hazirlik siirecinde, fikrin gorsellestirilmesine dair diisiinceler bu siniflandirmalar ile
siirli kalmamalidir. Belirlenen siniflarin, kisitli zaman igerisinde zengin igerige
sahip tasarimlarin ortaya konmasinda yardimci islev iistlendigi ve bahsedilen alti

baslik haricinde farkli siniflandirmalarin da yapilabilecegi unutulmamalidir.

1.3. Kitap Kapagini Olusturan Tasarim Unsurlari ve Temel Tasarim
flkeleri

Basarili bir grafik tasarimcmin bilgileri, temel tasarim ilkeleri iizerine
kuruludur. Bir grafik tasarimci, temel tasarim ilkelerine, egitim hayat1 ve kariyeri
boyunca, oOnce ilham almak; sonrasinda ise c¢alismasini anlamli, anlasilir,
hatirlanabilir kilmak ve estetik niteligini arttirmak i¢in basvurmaktadir. Gorsel
iletisimde, izleyicinin ¢aligmayi ilk bakista algilamasi ve anlamlandirmasi oldukga
onemlidir. Hizli ve dogru iletilebilen mesaj, tasarimet i¢in bir bagaridir. Bu basarinin
da arkasinda, tasarim unsurlarini, temel tasarim ilkeleri ile dogru bi¢imde organize

eden bir biling bulunmalidir.

Kitap kapagi tasariminda, gorsellestirilmek istenilen fikir, bircok bicimde
yaratilabilir. Uygulama stirecinde tipografiden, goriintii 6gelerinden (fotograf,
illiistrasyon, karikatiir) ya da baska bir tasarim unsurundan Yyararlanabilmek
miimkiindiir. Kisa bir ifadeyle bir fikrin gorsellestirilebilmesi teknik imkanlar, estetik
yeterlilikler ve hayal giiclimiiz ile sinirhidir. Estetik, anlagilabilir ve izleyici iizerinde
etkili bir ¢6zlim tiretimi i¢in tasarim unsurlar1 ve temel tasarim ilkelerinden mutlaka

yararlanilmalidir.
1.3.1. Tasarim Unsurlar

Tiim insanlar kendilerini s6zel ya da yazili olarak ifade edebilmek i¢in bir s6z
dagarcigina ihtiyag duymaktadirlar. Bir grafik tasarime1 da kendisini ifade edebilmek
ve fikrini gorsellestirebilmek i¢in tasarim unsurlarina ihtiyag duymaktadir. Nokta,
cizgi, bicim, doku gibi tasarim unsurlari, iretilen her grafik iirlinlinde
goriilebilmektedir. Kitap kapag: tasarimlarindaki fikirlerin gorsellestirilmesinde de
tasarim unsurlarinin yaraticilikla kullanildign siklikla goriilmektedir. Uygulama
asamasinda yaraticilifin ortaya konulabilmesi i¢in tasarim unsurlarini genis bir
yelpazede incelemek ve anlamak gerekmektedir. Tasarim unsurlarinin kullanimina
hakim olmak; kitap kapagi tasarimi da dahil olmak tizere tiim grafik iiriinlerinde ilgi

uyandirmak ve daha sonrasinda da hatirlanabilir olmak i¢in oldukca 6nemlidir.
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1.3.1.1. Nokta

Nokta, tiim tasarim unsurlarinin yapi tasidir. Tasarimcilarin ortak anlatim
aracit olarak kullandigi nokta, tiim geometrik tasarim unsurlarinin en sadesi ve en
basitidir. Bu nedenle insanlarin gorsel algiya bagli olarak irettikleri en kiigiik ve
boyutsuz “isaret” noktadir (Atalayer; 1994:144; Poulin, 2012:12). Nokta,
kompozisyon igeresinde tek basina kullanilabilir ya da kolektif bir biitliniin pargasi
olabilir. Seri noktalar, ¢izgi haline gelebilir ya da kalabalik bir nokta grubu
kompozisyon igerisinde dizilimlerine bagli olarak, bi¢im, yapi, doku ya da motif

olusturabilir (Poulin, 2012:16).

Nokta, tipografide tek basina bir 6ge olmasinin yani sira, alfabeler igerisinde
noktaya gereksinim duyan harflere de eslik etmektedir (Lupton ve Phillips, 2015:34).
Ayrica tipografide nokta, grafik tasarim unsuru olarak kullanilabilmekte; yazilan
kelimelerde, nokta ya da noktalarin ebatlar1 ve yerleri degistirilebilmektedir. Bu
sayede ifade edilmek istenilen duygu, izleyiciye daha gii¢lii aktarilabilir. “Vertigo”
adli eserin, Utku Lomlu tarafindan hazirlanan kapak tasariminda (Gorsel 8) oldugu
gibi nokta, bir tasarim unsuru olarak igerigi ifade eden bir isaret olarak

kullanilabilmektedir.
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W.G.
SEBALD

VERTIGO

vcan

Cevirk: HULKI DEMIRIL yhi

Gorsel 8.: W.G. Sebald - Vertigo, Tasarim: Utku Lomlu

1.3.1.2. Cizgi

Nesnelerin konturu olan ¢izgi, kenarlar1 ve sinirlar1 da belirlemektedir. Cizgi,
yalniz kullanilabilecegi gibi biitiin tasarim unsurlarina da eslik edebilmekte ve ses
dalgalarim1 ya da kalp atislarin1 da temsil edebilmektedir. Kompozisyon igerisinde,
tasarim unsurlarin1  yonlendirebilmekte, birlestirebilmekte, sarabilmekte ve
bolebilmektedir. Bu sebeple ¢izginin fonksiyonlar1 sinirsiz olup, tasarim igerisinde
izleyicinin gozlerine rehberlik ederek aktarilmak istenilen mesaji daha anlamli hale
getirebilmektedir (Landa, 2014:19; Poulin, 2012:21-22; Lupton ve Phillips,
2015:36). Cizgi, ifade edilmek istenilen bir¢ok duygunun anlatim yoludur ve ¢izgi
cesitlerinin anlamsal olarak bir¢ok karsiligi bulunmaktadir. Diiz, ince, naif ¢izgiler,
“sadelik, rahatlik, siikinet”; yuvarlak hatlara sahip, egri ¢izgiler, “ritmik hareket,
yumusaklik, yakinlik”; kirik, kalin, keskin, kararli ¢izgiler de “sertlik, dinamizm ve
giiven” temsilidir. Cizgi, bu yonii ile yaratici anlatima yardim etmektedir (Atalayer,

1994:149; Landa, 2014:19).
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Cizgi, kitap kapaklarindaki tasarim sorunlarini estetik ve islevsel bigimde
¢bzmeye yarayan bir tasarim unsurudur. Frank Rose’un “The Art of Immersion” adli
eserinin kapagini Jason Booher tasarlamistir (Gorsel 9). Kitapta, medyanin, diiz ve
rahat anlasilir bir alandan ¢ikarak, Internet ve beraberinde gelen sosyal medya
araclarinin igerisinde var olmasi ile bilginin derinliinin ve karmasasinin arttig
anlatilmaktadir. Bu sebeple tasarimda bir insan siluetinin etrafinda dolasan ¢izgilerin

derinligi ve sikligi, yeni medyanin karmasasi igerisinde kalmis aliciyr temsil

etmektedir.
The Art
of Immersion
Gorsel 9.: Frank Rose - The Art of Immersion, Tasarim: Jason Booher
1.3.1.3. Bi¢cim

Bi¢im, iki boyutlu yiizeyde olusturulan bir alanin etrafinda bulunan dis
c¢izgidir. Ellen Lupton ve Jennifer Cole Phillips (2015:38)’e gore bicim, ¢izgi yardimi
ile olusturulan kapali bir alandir. Ornek olarak nokta, bir bicimdir. Ciinkii noktanin
olusumunda ¢izgi, daire ¢izerek kapali bir alan olusturmustur. Bigim, mat ya da
saydam, plriizsiiz ya da piriizlii, i¢i dolu kapali alan ya da dis ¢izgi olarak var

olabilmektedir (Poulin, 2012:32). Bi¢im, yaygin olarak form ile birlikte anilmaktadir.
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Timothy Samara (2007:31)’ya gore form, ii¢ boyutlu olusumlar1 agiklarken,
cogunlukla iki boyutlu bir yiizeyin tanimi i¢i kullanilmaktadir. Ancak Robin Landa
(2014:21) ve Richard Poulin (2012:42)’e gore bicim ve form farkli kavramlar1 ifade
etmektedir. Ciinkii daire, iliggen ve kare iki boyutlu temel geometrik bigimleri
olustururken, form, temel geometrik bi¢imlerden olusturulan kiire, piramit ve kiip
gibi {i¢ boyutlu yapilar1 temsil etmektedir (Gorsel 10). Form, bicime benzer olarak
bir yiikseklige ve genislige sahip olsa da bigimden farkli olarak derinlige de sahiptir.
Form, uzayda bir hacim olarak yer kaplayabildigi gibi iki boyutlu bir yiizeyde de
yanilsama ile var olabilmektedir. Yanilsama form, diizlem {izerinde, ¢izgi, renk ya da
doku gibi tasarim wunsurlar1 ile yaratilabilmektedir. Kompozisyon igerisinde
kullanilan 151k unsuru sayesinde yanilsama formun aydinlik-karanlik yiizeyleri
vurgulanabilmektedir (Poulin, 2012:41-46; Lupton ve Phillips, 2015:39). Kitap
kapagi tasariminda bi¢cim ve formu ayr1 ayri degerlendirmek tasarim siirecinde

yaratici ¢oziimlere katkida bulunacaktir.

A\

Daire Ucgen Kare
Kiire Piramit Kip

Gorsel 10.: Temel Geometrik Bigimler ve Formlar

Basic Books tarafindan yayinlanan “Feathers” adli eser, bicime dayali kitap
kapag1 tasarimina Ornek olarak gosterilebilir. Biyolog Thor Hanson’nin kus
tilylerinin evrimsel siirecini anlattig1 ¢aligmasinin kapak tasarimi, tasarimer Nicole

Caputo tarafindan hazirlanmistir (Gorsel 11). Kapak tasariminda siyah, ilgi ¢ekici ve
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akilda kalic1 bir kus tliyii bi¢imi kullanilmistir. Bigim, hareketli bir yapiya sahiptir ve
lekesel degeri zemin rengi ile zitlik olusturmaktadir. Bu sebeplerden dolay ¢alisma,

izleyicinin ilgisini hizlica lizerine ¢ekebilmektedir.

O Gl wll E il W =l =l

Gorsel 11.: Thor Hanson - Feathers, Tasarim: Nicole Caputo

China Miéville’in “The City & The City” adl1 eserinin kapak tasarimi, forma
dayali kitap kapagi tasarimina 6rnek olarak gosterilebilir (Gorsel 12). Eserin kapak
tasarimi, Jenny Volvovski tarafindan yeniden yorumlanmistir. Bigimden farkli olarak
formun yapisinda bulunan derinlik algisi, estetik bir tasarim ¢6zlimiiniin anahtari
olmustur. Kapak tasarimindaki binalar, yanilsama formlar olusturularak

gorsellestirmistir.
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CHINA
MIEVILLE

Gorsel 12.: China Miéville - The City & The City, Tasarim: Jenny Volvovski

1.3.1.4. Renk

Renk, 151k enerjisi kaynaklidir; 15181 kendi 6z yapisinin nesneler iizerindeki
yayilimina bagli olarak goz lizerinde yaptigi etkidir. Isik herhangi bir nesneye
carptiginda, 15181n bir kismu yiizey tarafindan emilir, geriye kalmis olan emilmeyen
151k ise yiizey tarafindan yansitilir. Bu sebeplerden dolay: renk olarak gérdiigiimiiz,
nesnelerin lizerinden yansiyan 1siktir. Antik Yunan filozofu Aristoteles'e gore
materyaldeki renk potansiyeli, 1g1k ile aktif hale gelmektedir (Sézen ve Tanyeli,
1999:200; Kuehni, 2005:3; Landa, 2014:23). Renk, sozsiiz iletisimin en dogrudan
bicimdir ve baska bir tasarim 6gesinin yapamayacagi sekilde diisiince ve duygular
temsil etmek i¢in kullanilmaktadir (Ambrose ve Harris, 2013:6). Renkler
anlamlartyla birliktedirler, buna verdigimiz tepki de kiiltiirel ¢agrisimlar, egilimler,
yas ve bireysel tercihlere dayanmaktadir. Renk, izleyiciyi yonlendirmekte ve sunulan

bilgiye karsi nasil tepki vermesi gerektigi konusunda bilgilendirmektedir (Ambrose
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ve Harris, 2013:11). Grafik tasarimin her alaninda oldugu gibi kitap kapagi

tasariminda da renk, vazgecilmez bir tasarim unsurudur.

Paul Auster’in, Can Yaymlarindan yaymlanan “New York Uglemesi” adli
eserlerinin kapak tasarimi, Utku Lomlu tarafindan hazirlanmistir (Gorsel 13).
Eserlerin kompozisyonlar1 benzer yapida olsa da, eserleri birbirlerinden ayirmaya

yardimci en 6nemli tasarim unsuru, tipografiden dnce renk olmustur.

'NEW YORK
UCLEMESI 1
NEW YORK
UCLEMESi 2
NEW YORK
UCLEMESi 3

= HAYALETLER= J = KiLiTLi 0DA =
PAUL AUSTER

I '
Geviri: ILKNUR OZDEMIR Geviri: ILKNUR OZOEMIR

Gorsel 13.: Paul Auster — Cam Kent, Hayaletler, Kilitli Oda, Tasarim: Utku Lomlu

Ton, renk unsuru igerisinde incelenebilecek bir konudur ancak kitap kapagi
tasariminda etkili bir tasarim ¢ozlimii yon gostericisi oldugu i¢in ayrica incelenmesi
uygun gorlilmistiir. Ton, gorsel sanatlarda bir rengin aciktan koyuya
derecelenmesidir. Derecelendirmede her renk arasinda bir ton farki bulunmaktadir
(Sozen ve Tanyeli; 1999:238). Ton, kompozisyona ana renkler ile elde edilemeyecek
essiz Ozellikler vermektedir. Bu gorsel ozellikler icerisinde; mekénsal derinlik
yaratabilmek, doku olusturabilmek ve kompozisyon igerisindeki harekete katki
bulunmaktadir. Tonun gorevi; gorsel etkiyi giiclendirmek ve mesaji izleyicinin
goziinde daha anlagilir hale getirmektir (Poulin, 2012:180). Tasarimda kullanilan
renk tonlar, izleyicilerin tasarima verecekleri tepkileri de etkilemektedir. Bir parga
kirmiz1 izleyicinin nabzini yiikseltebilirken, mavi, izleyiciyi bilgiyi okuma
hazirliginda sakinlestirtebilmektedir (Ambrose ve Harris, 2013:107). Bu esash
ozelliklerinden dolay1 ton, kitap kapagi tasariminda eserin atmosferini yansitabilmek

ve yaratici ¢ozlimler sunmak i¢in kullanilabilmektedir.

25



Grafik tasarim unsurlarindan tonun, tasarimda kullanimina dair verilebilecek
en iyi 0rneklerden birisi, George Michael Foy'un "Zero Decibels" adl1 eserinin Ann
Sunwoo tarafindan hazirlanmis kapak tasarimidir (Gorsel 14). Eserin kapaginda agik
tonda bir fotograf kullanmilmistir. Bu sayede sessizligin, goérsel bir metaforu
yakalanmaya c¢alisilmistir. Kullanilan yazi karakterinin tirnakli ve ince bir yapida
olusu da verilmek istenilen sessizlik mesajin1 oldukc¢a kuvvetlendirmistir (Poulin,

2012:182).

Gorsel 14.: George Michelsen Foy — Zero Decibels, Tasarim: Ann Sunwo00

1.3.1.5. Doku

Doku, herhangi bir yiizeyin gorlinlimii ya da hissi olarak tanimlanabilir. Bir
nesnenin piirtizsiizliikk, piiriizlilik, yaomusaklik ya da sertlik gibi yiizey 6zellikleri,
nesneye gorsel zenginlik kazandirmaktadir. Dokuyu anlayabilmek i¢in gérme ya da
dokunma deneyimi gerekmektedir. Dokular diiz, 1siltili, parlak, kadifemsi, tiiyli,

yapiskan, 1slak, kumlu, kosele, ¢atlak, dikenli, asindirici, kabarik, oluklu, pash ve pis
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olarak bulunabilmektedir. Dokular igerisinde ¢esitli anlamlar da barindirmaktadirlar.
Ornegin sert bir doku, aktifligi ve hareketliligi anlatirken; yumusak bir doku,
pasifligi ve duraganligi anlatabilmektedir (Elizabeth, 2003:23; Poulin, 2012:73-74).
Doku, c¢evremizdeki bircok gorsel 6geden elde edilebilmektedir. Bir doga
fotografinin parcasi ya da boya malzemeleri kullanilarak doku olusturulabilir. Bir
baska deyisle, doku elde edebilmek i¢in kullanilan malzemeler ve yontemler hayal
giictiniin sinirlart ile smirlidir. Doku, kompozisyon igerisinde birbirlerinden farkli
tasarim unsurlar1 arasinda birlik duygusu yaratabilmekte ve dahil oldugu tasarimi

anlam bakimindan gii¢lendirebilmektedir (Sherin, 2013:36).

Doku, kitap kapagi tasarimlarinda da siklikla kullanilan bir tasarim
unsurudur. 1959 yilinda Paul Rand, Philip Roth’un eseri olan “Goodbye, Columbus”
icin bir kapak tasarimi hazirlamistir (Gorsel 15). Rand, kapak tasariminda, opiictigi
hatirlatan bir ruj lekesi kullanmistir. Bu aslinda bir dokudur ve rujlu dudak ¢agrisimi
yapmaktadir. Kullanilan tasarim unsuru, izleyiciye eser hakkinda bilgiler aktarirken,

rengi ve yerlesimi ile de oldukca dikkat cekmektedir (Poulin, 2012:75).
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Gorsel 15.: Philip Roth- Goodbye, Columbus, Tasarim: Paul Rand

Kitap kapagi tasarimlarinda dokunun yani sira motif te yaratici ve estetik
tasarimlar i¢in kullanilabilmektedir. Motif, soyut ya da geometrik bicimlerin
belirlenen bir organizasyon sayesinde birbiri ardina dizilimi ile olugsmaktadir. Motif
kullanimi, tipki doku kullaniminda oldugu gibi kompozisyona yeni anlamalar
kazandirmakta ve ¢alismayr zenginlestirmektedir (Poulin; 2012:238; Sherin;
2013:37). Doku ve motif arasinda ince bir sinir bulunmaktadir. Bir ¢aligma igerisinde
kullanilmak istenilen kus tiiyiiniin bir kesiti doku, diizenli tekrar1 ise motif olarak
adlandirilabilmektedir. Insanlik tarihinde birgok cografyada motif, anlamlar
yiiklenerek, giinliik nesnelerde ya da yapilarda kullanilmistir. Giiniimiizde de motif,
bir¢ok alanda aktif bir tasarim unsuru olarak kullanilmakta; kimi zaman bir markanin

hatirlatict 68esi, kimi zamanda tasarim probleminin ¢ézliimii olmaktadir (Poulin;

2012:238).

Tasarimci Coralie Bickford-Smith, “Penguin - Cloth Bound” serisi i¢in ¢esitli

kapak tasarimlart hazirlamistir (Gorsel 16). Tasarimlarinda, motifin dekoratif
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Ozelliginden yararlanan Smith, hatirlanabilir ve dikkat cekici gorsel iiriinler ortaya

koymustur.

icture

exim riseein M| N i
..............

Gorsel 16.: Penguin - Cloth Bound Serisi, Tasarim: Coralie Bickford-Smith

1.3.1.6. Gorsel

Gorsel, genellikle iki boyutlu bir goriintii olarak tanimlanmaktadir. Giiclii ve
akilda kalic1 bir goriintii, tasarimda tiim gorsel iletisimi olusturabilmektedir. Ayrica
gorsel, verilmek istenilen mesaj1, gelistirmek ve zenginlestirmek icin kullanilmakta,
bir fikir ya da duygunun izleyicinin dikkatini ¢ekerek aktarilmasini saglamaktadir
(Poulin, 2012:227-228). Kelimeler gorsellerin anlamimi degistirebilecegi gibi
gorseller de her kelimenin anlamini degistirebilmektedir. Gorsel, bir karakteri, bir
olayr ya da hikayedeki bir referansi birbirleri ile uyumlu hale getirebilir. Gorsel,
edebi, temsili, metafor ya da soyut olarak var olabilmektedir. Tasarim siirecinde,
kompozisyon igerisinde illistrasyon ile fotograf kullanimi arasinda kalindiginda;
caligmanin hitap edecegi kitle ve ¢aligmanin temsil ettigi degerler g6z oniine alinarak

se¢im yapilmasi gerekmektedir (Poulin, 2012: 232-234).

Ivan Chermayeff, Bertrand Russell’in “Common Sense and Nuclear Warfare”
adl1 eseri i¢in bir kapak tasarimi hazirlamistir (Gorsel 17). Tasarimda iki fotografin
farkli montajlanmasi ile metaforik bir gorsel elde edilmistir. Yaratilan bu gorselle
okuyucunun kitap ile karsilastig ilk anda, niikleer savasin korkung bir eylem oldugu

bilgisi iletilmek istenmistir. Bu kapak, gii¢li ve anlamli bir gorsel iletisim
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olusturmak icin kelimeler ile gorselin nasil bir igbirligi icine girebileceklerine dair iyi

bir 6rnektir (Poulin, 2012: 229).

Bertrand Russell
Common Sense and

Nuclear Warfare

Gorsel 17.: Bertrand Russel — Common Sense and Nuclear Warfare,

Tasarim: Ivan Chermayeff

1.3.1.7. Tipografi

Her harf, her sozciik, her nokta ve hatta karakterler arasindaki her bosluk,
tipk1 ressamin firga darbesiyle duygu aktarmasi gibi belli bir duygu ve ruh halini
yansitmaktadir (Grzymkowski, 2015:52). Gorsel iletisimin her alaninda bulunabilen
tipografi, bigimlerden olugmaktadir. Boylece harfler, sinirsiz sayida goriiniime sahip
olabilmektedir. Kelimeler, yazi karakterleri sayesinde aktarmak istedigi duygu ve
fikir haricinde yeni ¢agrisimlar yapabilmektedir. Tasarimcilar, herhangi bir kavrami
daha giiclii bicimde izleyiciye aktarabilmek ic¢in tipografiyi etkili bir ara¢ olarak
kullanabilirler. Bunun i¢in uygun bir yazi karakteri segilebilir, secilen yaz1 karakteri

tizerinde degisiklikler yapilabilir ya da yeni bir karakter yaratilabilir. Tipografi

30



fiziksel goriiniimiiyle anlami etkileyebilecegi gibi boyutu, kompozisyon igerisindeki
konumu ya da sahip oldugu rengi ile anlamda farklilik yaratabilmektedir (Sarikavak,

32; Poulin, 2012:247-248; Sherin, 2013:138).

Grafik tasarimin vazgecilmezi olan tipografi, hatali kullaniminda tiim
caligmay1 izlenebilirlikten uzak bir goriiniime sokarken; iyi disiiniilmils ve iyi
uygulanmis bir tipografinin de ¢alismayr dikkat c¢ekici ve hatirlanabilir yapacagi
mutlaktir. Afis ya da kitap kapagi tasarimlarinda konu, sadece tipografi kullanilarak
yaratici bigimde izleyiciye aktarilabilmektedir. Mark J. Cherry’nin, “Kidney for Sale
by Owner” adl1 eserinin kapak tasarimi, David Drummond tarafindan hazirlanmistir
(Gorsel 18). Drummond, kapagi, eserin adindan ilham alarak, bir gazete ilani

goriiniimiinde tasarlamistir (Landa, 2014:215).

KIDNEY FOR SALE BY

OWNER Human Organs,
Al RS Niitlace i

Transplantation, and the Market

MARK J. CHERRY

With a new preface

Gorsel 18.: Mark J. Cherry - Kidney for Sale by Owner, Tasarim: David Drummond
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1.3.2. Temel Tasarim ilkeleri

Temel tasarim ilkeleri, tasarim unsurlarn1 kompozisyon igerisinde
konumlandirmakta ve organize etmektedir. Aktarilmak istenilen mesajin Onemine,
duygunun yogunluguna, temsil edilenin 6zelliklerine ya da hitap edilen kitleye gore
tasarim unsurlarini kurgulayan tasarim ilkesinin se¢imi degismektedir. Temel tasarim
ilkelerine hakim olan ve temsil edilen iiriinii ya da hizmeti taniyan bir grafik
tasarimcinin, giliclii eserler ortaya koymasi kagiilmazdir. Kitap kapagi tasarimi gibi,
igerigin yogun bicimde gorsellestirmeyi etkiledigi alanlarda, yaratici ve carpici
tasarim c¢oziimleri iiretebilmek i¢in temel tasarim ilkelerine genis bir yelpazede
yaklagmak, tasarimei i¢in oldukca kazangli olacaktir. Bu sebeple, boliim igerisinde
tasarim ilkeleri basliklar halinde anlatilirken, denge, biitiinliik ve hareket gibi Kitap
kapagi tasariminda siklikla kullanilan tasarim ilkeleri alt basliklari ile tanimlanmus,

incelenmis ve orneklendirilmistir.
1.3.2.1. Denge

Denge, tasarimdan &te, tiim evren i¢in énemli bir olgudur. Ornegin bir insan
dik durmak, yiirimek ya da kosmak gibi eylemleri gerceklestirmek icin dengeye
ihtiyag duymaktadir. Tasarimda ise denge, kompozisyon igerisindeki tasarim
unsurlarin1 etkinlestirmekte ve birbirleri ile uyumlu hale getirmektedir. Bicim,
tipografi gibi tasarim unsurlari, kompozisyon igerisinde esit olarak dagildiginda ve
uyum, istikrar gibi hisler yarattiklarinda denge meydana gelmektedir. (Poulin,
2012:113-114; Lupton ve Phillips, 2015:49). Dengeyi anlayabilmek igin birbirleri ile
iligkili  gorsel agirhk, konum ve diizenleme gibi faktorlerin incelenmesi
gerekmektedir. Tasarimci, kompozisyon igerisinde herhangi bir yere bir tasarim
unsurunu yerlestirdiginde, merkeze uzak ya da yakin olan bir onceki 6genin
durumuna gore (biiyiik ya da kiiciik) diger gorsel 6genin konumu ile dengeyi

saglayabilmektedir (Kes, 2009:33; Landa 2014:31).

Denge, grafik tasarimin birgok uygulama alaninda goriilebildigi gibi kitap
kapaklarinda da siklikla goriilmektedir. “Truth Machine” adli eserin kapak tasarimi,
Isaac Tobin tarafindan hazirlamistir ve kompozisyonun tamaminda, goérsel 6geler
arasinda basarili bir uyum bulunmaktadir (Gorsel 19). Tasarim igerisindeki en biiyiik

ve cok dikkat ceken 6ge olan deney tiipli, eser adi1 ve yazar adlar1 kompozisyonun
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merkezinde hizalanarak simetrik denge elde edilmistir. Ancak eserin sar1 renk ile
yazilan agiklama metni kendi icerisinde simetrik denge barindirsa da, kompozisyona
yerlestirilmesi ve diger gorsel oOgeler ile iliskisi bakimindan, tasarimi simetrik

dengeden ¢ikararak, asimetrik denge olusturulmasina yardimci olmustur.

TRUTH:MACHINE

THEWCONTENTIOUS

HISTORY OF
DNA FINGERPRINTING

MICHAEL LYNCH, SIMON A.COLE, RUTH MCNALLY, AND KATHLEEN JORDAN

Gorsel 19.: Michaek Lynch, Simon A. Cole, Ruth McNally ve Kathleen Jordan — Truth
Machine, Tasarim: Isaac Tobin

Denge baglig altinda inceleyebileceg§imiz simetri ise temel ve zamansiz olan
bir gorsel algr ilkesidir ve gorsel iletisim icerisinde denge, uyum ve istikrari temsil
etmektedir. Kompozisyon igerisindeki tiim tasarim unsurlart esit bir agirliga sahip
olarak, merkezde konumlandirildiklarinda bir denge hali olusmaktadir. Sonug olarak
gorsel dengenin bu durumu da simetriyi temsil etmektedir. Tasarim unsurlari
kompozisyonun merkez ekseninde yatay, dikey olarak bir araya geldiklerinde veya
birbirlerinin merkezlerinde organize olduklarinda Simetri gerceklesecektir (Poulin,
2012:123-126; Landa, 2014:219).
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Simetri, oOzellikle kitap kapagi tasarimlarinda, siklikla uygulanan ve
uygulamaya devam edilen bir ilkedir. Jan Tschichold, Penguin Yayinevi tarafindan
yayinlanan Shakespeare eseri i¢in 1949 yilinda, geleneksel yapiya sahip olan ve rahat
anlagilir bir kapak tasarlamistir (Gorsel 20). Giiglii siyah c¢erceve iizerindeki ve
igerisindeki metinler, merkezdeki graviir ile birlikte, dikey bir ¢izgide hizalanmis, bu

sayede de simetri olusmustur (Poulin, 2012:125).

"
THE PENGUIN SHAKESPEARE

The Traged yof

Ki 19 Lear

Edited by G. B. Harrison

One shilling and sixpence

PENGUIN BOOKS

Gorsel 20.: William Shakespeare - The Tragedy of King Lear,

i

Tasarim: Jan Tschichold

1.3.2.2. Biitiinliik

Biitiinliik; bi¢cim, doku, renk gibi tasarim unsurlar1 arasindaki goérsel ve
anlamsal uyumu temsil etmektedir. Bir kompozisyon igerisindeki tasarim unsurlari
biitiinliik olusturacak bicimde bir araya getirilip konumlandirildiginda, daginikligin
ve par¢alanmanin Oniine gecilmis olacaktir. Biitiinlilk kavrami, igerisinde bir ritim

olgusunu da barindirmaktadir. Birbirlerine benzeyen big¢imler biitiinliik olusturmak
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tizere bir kompozisyon igerinde yinelendiklerinde, olusan doku, bir ritmi
animsatacaktir. Kompozisyonun tasidigi bu ritim duygusu da biitiinliik algisini
beraberinde getirecektir. Ayrica aktif ¢alisma alaninin, bordiir ile sinirlandiriimasiyla
ya da beyaz bosluk kullanimiyla kompozisyon igerisinde biitiinlik elde
edilebilmektedir (Atalayer, 1994:123-124; Becer, 2005:72; Arikan, 2008:17).
Biitlinliik ilkesinin uygun bi¢imde uygulandigi calisma, mutlak dikkat cekici ve

akilda kalic1 olacaktir.

Biitiinliik ilkesi, tiim grafik tasarim iiretimlerinde oldugu gibi, kitap kapagi
tasarimlarinda da olduk¢a dnemlidir. Osama Tezuka’nin, Buda’nin destansi hayatini
anlattigi, sekiz eserlik serinin kapak tasarimlari, Chip Kidd tarafindan hazirlanmistir
(Gérsel 21). On kapaklarda, tasarim unsurlarr benzer bicimde konumlandirilmustir.
Ayrica tiim kitaplarin sirtlart yan yana geldiginde, Buda’nin farkli donemlere ait ii¢

portresi, bir ritimle olugsmaktadir.

YHOoane
{

£ I\'
=

Gorsel 21.: Osama Tezuka — Buddha, Tasarim: Chip Kidd
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Biitiinliik ilkesi igerisinde degerlendirebilecegimiz bosluk, ¢izgi, sekil, form,
renk ya da doku gibi tasarim unsurlarinin aksine, kompozisyona yerlestirilememekte
ve kompozisyon igerisindeki tasarim unsurlarinin yerlesimi i¢in bir alan gorevini
iistlenmektedir. Bosluk, biitiinleyici bir temel tasarim ilkesidir ve iki boyutlu
kompozisyonlarda agik, yogun, sikisik, serbest, bos, dolu, diiz veya hacimli olarak
bulunabilmektedir. Bosluk, kompozisyon igerisindeki diizenlemelere gore negatif ya
da pozitif alan olarak da kullanilabilmektedir (Elizabeth, 2003:23; Poulin, 2012:103-
104). Boslugun etkili kullanimi, tasarimlar1 daha giiclii ve verilmek istenilen

mesajlart daha anlamli kilacaktir.

Bosluk, tiim grafik {irinlerinde oldugu gibi, kitap kapagi tasariminda da
siklikla goriilmektedir. “The Language of Things” adli eserin, Mother Design
tarafindan hazirlanan kapak tasarimi, izleyicilerin dikkatini Oncelikle tiim
kompozisyona hakim olan beyaz alan ¢ekmektedir (Gorsel 22). Kiigiik boyutlu,
simgesel gorseller, kitap bilgililerini i¢eren siyah alan ile birlikte, beyaz alana karsi
ikincil planda olmay1 kabullenmis durumdadirlar. Bilgi igermeyen bosluk, izleyiciyi
bilgi igeren alani izlemesi i¢in yoOnlendirmekte hatta bunun icin zorlamaktadir

(Poulin, 2012:109).
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THE
LANGUAGE
OF

THINGS

UNDERSTANDING
THE WORLD

OF DESIRABLE
OBJECTS

DEYAN
subJIC

Gorsel 22.: Deyan Sudjic - The Language of Things, Tasarim: Mother Design

Cergeve, gorsel iletisimin temel 6gelerinden birisidir ve ayirmak, organize
etmek, birlik olusturmak i¢in kullanilmaktadir. Tasarimda kullanilan g¢ergeve sade,
dekoratif, gizli ya da net olarak goriilebilmektedir. Cergeve igerisine alinan gorselin,
kompozisyon igerisindeki onemi ve goriiniirligli artmaktadir. Ayrica g¢erceve, bir
gorseli bolebilmekte ya da yeniden kadrajlayabilmektedir. Cergeve; c¢izgi, bi¢im,
renk, doku ya da ton gibi tasarim unsurlart ile olusturulabilmektedir (Poulin,
2012:209-215). Cergeve, fiziksel ya da dijital fark etmeksizin, grafik tasarim
kurallarmin gegerli oldugu bir¢ok tasarim alaninda kendini gostermekte ve bilginin
izleyici tarafindan anlagilma stirecini hizlandirarak, kompozisyonun islevsel ve

estetik bir tasarim unsuru olabilmektedir (Poulin, 2012:215-217).

Lucia Puenzo’nun, Dogan Kitap’dan yayinlanan “Balik Cocuk” adli eserinin
kapak tasarimi Geray Gencer tarafindan hazirlanmistir (Gorsel 23). Kapak

tasariminda yazar adi ile kullanilan balik illiistrasyonlart ile bir ¢erceve olusturulmus,
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boylelikle eser adinin goriiniirliigiine ve kompozisyonun biitiinliigiine dair katkida

bulunulmustur.
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Gorsel 23.: Lucia Puenzo — Balik Cocuk, Tasarim: Geray Gencer

Gerilim, tasarim unsurlariin kompozisyon igerisindeki boyutlarmna bagli
olarak olugmaktadir. Biitlinliik ilkesinde oldugu gibi gerilim ile tasarim unsurlar
arasinda uyum elde edilebilmektedir. Gerilim, karsit ve olagan tasarim unsurlari
arasinda denge kurulumu ve psikolojik bir durumdur. Gerilim, kompozisyonda
dikkat ¢ekmek i¢in kullanilan etkili bir aragtir. Bu sebeple gerilim ile olusturulan
tasarimlar, izleyiciye kaygi, stres, endise ya da heyecan duygusu verebilmektedir.
Gorsel iletisim igerisinde gerilim denge ilkesi ile etkilesim igerisindedir. Denge gibi
gerilim de, glinlik yasantimizin olagan bir parcasidir (Poulin, 2012:141-142).
Verilmek istenilen mesajin aktarimi i¢in kullanilan gorselde bilingli bir zitlik
kullanilarak, anlamsal gerilim elde edilebilir. Gerilim bu yapisi ile siradis1 ve yaratict

bir tasarim ¢oziimiinii de beraberinde getirebilmektedir (Sherin, 2013:56).
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Robert McCrum’mn “Suspicion” adli eseri i¢in Richard Poulin tarafindan
hazirlanan kapak tasariminda birbirleri ile ¢cakisan gorseller ve tipografi yerlesimleri,
kompozisyonda gorsel gerilim yaratmaktadir (Gorsel 24). Tasarim unsurlarmnin
alisilagelmis yerlesimleri yerine kolaj ile gerilim yaratimi, eserin izleyici lizerindeki
etkisini olumlu yonde etkilemektedir. Ciinkii tasarim bu hali ile merak uyandirmakta,

izleyiciyi okumaya tesvik etmektedir (Sherin, 2013:57).
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Gorsel 24.: Robert McCrum — Suspicion, Tasarim: Richard Poulin

1.3.2.3. Oran - Orant1

Gorsel iletisimde tasarimin esas ilkelerden olan oran — oranti, kompozisyon
ile boyutun biitiinleyici iliskisini saglamaktadir. Tasarimi1 olusturmak i¢in bir araya
getirilen tasarim unsurlari, birbirlerinden farkli boyutlarda olduklar1 i¢in birbirlerini
etkilemektedirler. Oran - orantt iki 0ge arasindaki Ol¢li uygunlugu olarak
tanimlanabilmektedir (Atalayer, 1994:205; Kes,2009:40). Dogada bir¢cok Orneginin
bulundugu Altin Oran, ilk kez matematik¢i Oklid tarafindan tanimlanmistir. Altin
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Oran mimaride oldugu gibi giizel sanatlarda siklikla kullanilmaktadir. Altin Oran’da
bir ¢izgi herhangi bir yerinden ikiye boéliindiiglinde, boliinen kiigiik parga, biiylik
parcanin oranina esit olurken; biiyiik parcanin orani da biitiine esit olmaktadir. Duke
Universitesinde yapilan aragtirmalarda, insan goziiniin Altin Oram igeren bir
gorilintliyli daha cabuk tarayabildigi saptanmistir (Becer, 2005:69; Grzymkowski,
2015:266-270).

Tasarimc1 Jim Stoddart tarfindan, Penguin Yaymevi kitaplarinin arka
kapaklar1 i¢in Altin Oran’dan yola ¢ikarak, bir 1zgara sistemi hazirlanmistir (Gorsel
25). Altin Oran Dikdortgeni ile birlikte gelen kare alanlar, bilgilerin

konumlandirilmasi i¢in rehber olmuslardir.
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Gorsel 25.: Penguin arka kapak tasarimi, Tasarim: Jim Stoddart

1.3.2.4. Ritim

Ritim, tasarim unsurlarinin tekrar ve degisim ile belirli araliklarla organize
edilmesidir. Ritim ve hareket; bigimi, yapiy1, rengi, dokuyu ya da zithg
kompozisyon igerisinde birbirleri ile uyumlu hale getirebilmektedir. Bu sebeple
ritim, gorsel iletisim igeresinde oldukga islevseldir (Poulin, 2012:99). Ritim, tasarim
unsurlar1 ile hareketin istikametini gostermekte; bu sayede bilgi aktariminda
izleyicinin bakislarma rehberlik etmektedir. Uygun tekrarlar, tasarim {izerindeki

izleyici bakiglarmi dogru sira ile dolastiracaktir (Elizabeth, 2003:24; (Sherin,
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2013:56). Kompozisyon kurulumunda ritim ve dengenin birlikte diislinlilmesi,
calismanin istikrarmi, ilgi ¢ekiciligini ve izlenebilirligini arttiracaktir (Lupton ve

Phillips, 2015:49).

Robin Sloan’nun, yirmi dort saat agik olan bir kitap¢iyr konu aldigr eserinin
adi “Mr. Penumbra’s 24-Hour Bookstore” dur ve tasarim Jon Gray tarafindan
hazirlanmistir (Gorsel 26). Eserin kapak tasariminda, renkler, kitaplar, raflar ve

tipografi arasinda izlemesi oldukca keyifli olan bir ritim biitiinliigii bulunmaktadir.

Gorsel 26.: Robin Sloan - Mr. Penumbra’s 24-Hour Bookstore, Tasarim: Jon Gray

Hareket, duragan dengenin bilingli bir sekilde bozulmasidir (S6zen ve
Tanyeli, 1999:66). Resimde, fotografta ya da bir grafik tasarim c¢aligmasinda,
hareket, izleyicinin bakislarini {iretimin {izerine ¢ekebilmek i¢in kullanilmakta ve
bunun i¢in de bir ya da birden fazla tasarim unsuru kompozisyona dahil olmaktadir.
Cizgi, bi¢im, form ya da doku gibi tasarim unsurlari, hareketi olusturmak i¢in is

birliginde olabilmektedir. (Poulin, 2012:94-96). Hareket, hazirlanan kompozisyonda
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tekdiizeligi yok etmekte, calismayr canlandirmakta ve mutlak ilgi ¢ekmektedir.
Gorsel iletisim igerisinde hareketin birincil islevi, kompozisyonun mesaja giden
akisinda, izleyiciye dogru siralamayi izlemesi icin rehberlik etmesidir (Poulin,

2012:94).

Amerikal1 yazar Philip K. Dick, bilim kurgu tiirtindeki “The Man in the High
Castle” adli eserinde Ikinci Diinya Savasi sonrasina dair alternatif bir tarihi kaleme
almistir. Tasarimci Cleon Peterson, bu eserin kapagi i¢in birbiri ile miicadele halinde
olan bes figiirii, hareket igerisinde kurgulamistir (Gorsel 27). Hareket halindeki
figlirlerin dagilimi, izleyicilerin gdzlerini kompozisyonun merkezindeki eser adina
yonlendirmektedir. Tipografinin de aligilagelmisin diginda bir agida kullanilmast,

genel hareket ile uyum saglamistir.

Gorsel 27.: Philip K. Dick - The Man in the High Castle, Tasarim: Cleon Peterson
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1.3.2.5. Vurgu

Vurgu, kompozisyonda dikkatin dagilimini belirleyen, hemen hemen tiim
grafik tasarim tretimlerinde kullanilan 6nemli bir temel tasarim ilkesidir. Vurgu,
diizenlemede bir tasarim unsurunu Yya da tasarim unsurlarini1 6n plana ¢ikarmakta, bu
sayede izleyicilere bilgi aktariminin daha hizli olmasini saglamaktadir (Arikan,
2008:19). Vurgu, kompozisyon igerisindeki bir tasarim unsurunun daha biiyiik, daha
kalin, daha agik ya da daha koyu olmasi saglayarak; kendisinin zitti bir alanda
konumlandirilmasi ile yapilabilmektedir. Vurgu ayni1 zamanda hiyerarsi kurulumuna
da yardim etmekte, vurgunun katkisiyla tasarim unsurlarinin kompozisyon igerisinde
yerlesimlerinde Onemli ve az Onemli siralamasi yapilabilmektedir (Elizabeth,

2003:23; Sherin, 2013:53).

Kim McNamara’nin, medya ve magazin hakkinda olan “Paparazzi” adh
eserinin kapak tasarimi David Gee tarafindan hazirlanmistir (Gorsel 28). Kitabin adi
“Paparazzi”, biiyiikk boyutlarda ve hareketli olarak merkezde konumlandirilmistir.
Vurgunun belirginlesmesindeki anahtar tasarim unsuru ise “Paparazzi” yazisinin
arkasinda bulunan ve fotograf makinelerinin flaglarin1 temsil eden beyaz alan

olmustur.
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Gorsel 28.: Kim McNamara — Paparazzi, Tasarim: David Gee

1.3.2.6. Yalinhk

Yalinlik ilkesi, biitiindeki Ogelerin sayis1 ile degil, yapisiyla ilgilidir.
Gerekliligi ve islevi olmayan higbir sey doganin igindeki biitiinde yer alamamaktadir.
Bu sebeple yalinlik ilkesi, sadelik oldugu kadar da bir gereklilik ilkesidir. Yalinlik
sadece dig gOriniimii olusturan tasarim unsurlart ile degil, anlamsal olarak da
gerceklesmelidir (Atalayer, 1994:120-121). Tasarim igerisinde gereksiz olarak var
olan grafik Ogeler, gorsel algiyr olumsuz etkilemektedirler. Bu sebeple grafik
tasarim, gorsel sanatlar icerisinde yalinliga en ¢ok onem veren disiplindir (Kes,
2006:26). Logo, afis ya da kitap kapagi tasarimi gibi birgok grafik tasarim {iirlinii,

yalinlig1 giiclii ve yogun anlamlari ile kullanmaktadir.

Franz Kafka’nin, Can Yayinlarindan yayinlanan “Dava” adli eserinin kapak
tasarimi, Utku Lomlu tarafindan hazirlanmistir (Gorsel 29). Eser adi, kavramsal

tipografi yardimi ile igerigi yansitacak bigcimde diizenlenmistir. Konunun ifade
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bicimi oldukca sadedir ancak sadelik beraberinde ilgi ¢ekiciligi ve akilda kalicilig1 da

getirmistir.

FRANL
KAFKA

23. BASKI
Ceviri: AHMET CEMAL 'CQn

roman

Gorsel 29.: Franz Kafka — Dava, Tasarim: Utku Lomlu

1.3.2.7. Zathk

Ziatlik, tasarimda bir farklilasma noktasidir ve zit tasarim unsurlariin birligi
ile olusturulan kompozisyonun kalitesi bir list noktaya cikabilmektedir. Zithik
sayesinde izleyici ayn1 anda vurguyu, bi¢imi, yoni ve yiizeyi algilayabilmektir
(Landa, 2014:154; Poulin, 2012:194). Gorsel bir eser sadece uyumlu &gelerin bir
araya getirilmesi ile olusmayabilir. Eserin uyumlu yapisi igerisinde bilingli olarak
konumlandirilmis, uyumsuz, zithk yaratan bir 6genin bulunmasi da olanaklidir
(S6zen ve Tanyeli, 1999:125). Gorsel iletisim icerisinde zithgin birgok tiirii
bulunmaktadir. Tasarim unsurlar1 arasindaki iliski, pozitif-negatif, geometrik-
organik, organize-karmasik, yumusak-sert, sabit-hareketli ya da biiyiik-kiiciik

seklinde olabilmektedir. Birbirlerine karsit olan, boyutlar, yonler, vurgular, renkler,
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dokular ve formlar ile etkili ve anlamli gorsel cekicilik yaratilabilmektedir. Zitlik
ilkesi genellikle, gorsel bir mesaji netlestirmek ve giiglendirmek igin

kullanilmaktadir (Poulin, 2012:192-197).

Gazeteci Jon Ronson’nin “The Psychopath Test” adli eserinin kapak tasarimi,
Matt Dorfman tarafindan yapilmistir (Gorsel 30). Akli dengeyi yitirmek ile normal
olma arasindaki gri bolgelerin aydinlatildig: kitabin kapaginda, her iki tarafi temsil
eden iki farkli tasarim olusturulmustur. Zithik ilkesi, konu ile viicut bulmus, renk,
desen, tipografi gibi tasarim unsurlarinin is birligi ile ilgi ¢ekici ve akilda kalic1 bir

calismanin ortaya ¢ikmasi saglamistir.
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Gorsel 30.: Jon Ronson - The Psychopath Test, Tasarim: Matt Dorfman

1.3.3. Gorsel Algilamay Giiclendiren ilkeler ve Izgara

Kitap kapagi tasariminda etkileyici ve yaratict kompozisyonlar kurabilmek
icin birgok yontem bulunmaktadir. Gestalt kavrami iceresinde bulunan ilkeler ve

grid, grafik tasarimcilara yaratici gorsel ¢oziimler iiretmeleri konusunda yardimci
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olmaktadir. Gestalt kavrami, ilk kez 1920’lerde Max Wertheimer, Kurt Koffka ve
Wolfgang Kohler adli psikologlar tarafindan 6ne siiriilmiistiir. Gestalt kurami, insan
goziinliin gorsel deneyimleri nasil organize edip, algiladigini arastirmaktadir. Bu
sebepten dolay1 kitap kapagi tasarimlarinda da gorsel algiyr giiglendiren, birlik ve
biitiinliiglin destekgisi Gestalt ilkelerinden yararlanilmaktadir (Ugar, 2004:65; Kes,
2009:90; Grzymkowski, 2015:52). Calisma igerisinde Yakinlik, Tamamlama ve
Figiir-Zemin iliskisi Gestalt ilkelerine kitap kapagi tasarimindaki 6rnekleri ile birlikte
yer verilecektir. “Grid” ise Tiirkge’ye “Izgara” olarak gevrilebilmektedir (Ambrose
ve Harris, 2014b;108). Izgara, temel olarak kompozisyonun tutarli bir bigimde
diizenlenmesine, aktarilmak istenilen diisiincenin anlasilir olmasina, bir biri ile ilgili
bir¢ok is arasinda ortak gorsel dil olusturulmasina ve calismanin estetik kalitesine
katki saglamaktadir (Miiller-Brockmann, 1996:10). Bu 6zelliklerinden dolay1 1zgara,

kitap kapagi tasarimlarinda siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.
1.3.3.1. Yakinhk

Yakinlik ilkesi, tasarim unsurlarinin kompozisyon igerisinde, bir amag i¢in
bir araya getirilip, konumlandirmasidir. Bu ilke sayesinde birbirleriyle ilgili 6geler,
birbirlerine yakin durarak ger¢eklestirdikleri iliskide, gorsel birlik olusturmaktadirlar
(Smith, 2014).

Tasarim unsurlarmin bir araya getirilerek gruplanmasi ile 6zel bir goriinti
meydana getirilebilmektedir. Gruplagsma ile olusan bu 6zel goriintliniin de daginik
tasarim unsurlarina kiyasla daha dikkat cekici ve hatirlanabilir olacagi kesindir.
Ancak yapilacak basit gruplamalarin ve 1y1 uygulanmamis tekrarlarin, kompozisyonu
sikict bir hale getirebilecegi ve bu sebeplerle yakinlik ilkesinin islevselliginin zarar

gorebilecegi unutulmamalidir (Learndesigns, t.y.).

Genellikle afis tasarimlarinda gordiigiimiiz  yakinhik ilkesi, kapak
tasarimlarinda da siklikla kullanilmaktadir. Japon yazar Shuichi Yoshida'nin
“Villain” adli su¢ romaninin, kapak tasarimi Chip Kidd tarafindan hazirlanmistir
(Gorsel 31). Tasarimda biiyiik bir titizlik ile yakinlik ilkesinden yararlanilmigtir.
Oliimii temsil eden, insan iskeleti pargalar1 yan yana gelerek bir silah goriintiisii

olusturmustur. Bu sayede bir cinayet metaforu elde edilmistir. Kapak tasarimi bu hali
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ile hem igerigi basarili bir bi¢imde temsil etmekte, hem de izleyicinin dikkatini

biiyiik bir hizla yakalamaktadir.

Gorsel 31.: Shuichi Yoshida - Villain, Tasarim: Chip Kidd

1.3.3.2. Tamamlama

Algimiz, her zaman eksik olan pargalari tamamlama egilimindedir ve
tamamlama ilkesi de kayip pargalar ile gorsel uyarim yapma siireci olarak
tanimlanabilmektedir. Tamamlama, gorsel iletisimin énemli bir ilkesidir. Izleyicinin
zihni, tasarimdaki eksik parcayr daha Onceki deneyimleriyle yorumlayarak
tanimlayabilmektedir. Bu sebeple tamamlama, izleyicilerin ilgisini ¢ekmek ve
kompozisyonu farklilagtirmak i¢in siklikla kullanilan bir ilke konumundadir (Poulin,
2012:150-154). Grafik tasarim haricindeki gorsel anlatimlarda da tamamlama ilkesi
kullanilmakladir. Ornegin bir ¢izgi romanda izleyiciye tekil ve ayri sahneler
sunulurken her zaman hikayenin tamami anlatilamamakta, gizli kalan bilgilerin,

izleyicilerin deneyimleri ile tamamlamasi umulmaktadir (Poulin, 2012:156).
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Stieg Larsson’nin tiim diinyada popiiler olan “The Girl with the Dragon
Tattoo” adli kitabinin, Amerika baskisindaki adinin ilk ¢evirisi, “The Man Who
Hated Women” olmustur. Kitabin Amerika baskisi i¢in tasarimi ve tasarim
alternatiflerini, Knopf yayinevi tasarimcisi olan Peter Mendelsund gergeklestirmistir.
Mendelsund, hazirladigi bu alternatifte (Gorsel 32) yogun olarak tamamlama
ilkesinden yararlanmis, tipografi ve gorsel i¢in katmanlar yaratarak her iki tasarim
unsurunun yerlesimini birinin {izerini kapatacak bi¢imde kurgulamistir. Eksik
parcalara ragmen, zihnimiz her iki tasarim unsurunu da rahatlikla

tamamlayabilmektedir (Medelsund, 2014:164).

stieg larssc

L BESTISEITER

Gorsel 32.: Stieg Larsson - The Man Who Hated Women,

Tasarim: Peter Mendelsund

1.3.3.3. Figiir-Zemin liskisi

Kompozisyon icerisinde 6n plan ve arka plan arasindaki baglanti, figiir-zemin

iliskisi olarak adlandirilmaktadir. Figiir-zemin iliskisi bir gorsel algi bi¢imidir ve
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gorsel iletisimin Gestalt ilkeleri arasinda yer alir. Temel ilkeler arasinda bulunan
zitlik ile temel tasarim unsurlari arasinda bulunan bi¢im arasindaki iligskinin, figiir-
zemin iligkisi tizerinde biiylik ve kritik bir etkisi bulunmaktadir. Figiir-zemin iliski,
kompozisyonun 6n ve arka plan 6gelerinin birlikteligi ile olusan optik bir durumdur
(Poulin, 2012,199-202; Lupton ve Phillips, 2013:85). Tasarimlarda iki anlamlilik
yaratilmak istenildiginde kompozisyon tercihi genellikle figiir-zemin iliskisi
olmaktadir. Figiir-zemin iligkisi ayn1 zamanda pozitif ve negatif alanlarin iliskisi
olarak da bilinmektedir ve grafik tasarimin tiim tliretimlerinde kullanilabilmektedir

(Poulin, 2012,202-203; Lupton ve Phillips, 2013:85).

Japon yazar Haruki Murakami’nin “Kafka on the Shore” adl1 eserinin kapagi,
tasarimc1 Noma Bar tarafindan hazirlamistir (Gorsel 33). Eserde bulunan iki ana
karakterden birisi olan Nakata’nin kedilerle konusabilme 6zelligi, figiir-zemin ilkesi
kullanilarak, yaratict bir bigimde kapak tasarimina aktarilmistir. Kompozisyonun
pozitif alanindaki kisi silueti ile negatif alandaki kedi silueti; is birligiyle birbirlerini

yaratmislar ve tamamlamislardir.
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Gorsel 33.: Haruki Murakami — Kafka on the Shore, Tasarim: Noma Bar

1.3.3.4. Izgara

Izgara, bir tasarimin tizerine kurulu oldugu temel olup, tasarimcinin sayfadaki
cesitli 6geleri etkili bigimde diizenlemesini saglamaktadir. Daha basit bir anlatimla
1zgara tasarimin iskeletidir (Ambrose ve Harris, 2014b;108). Izgara bir binanin
cephesine kurulan insaat iskelesine benzemektedir. Metin, gorsel, tablo, ¢izgi, siitun
ya da benzer tasarim unsurlarinin nereye ve nasil yerlestirileceklerini gosteren bir
kilavuz gorevi gormektedir (Ambrose ve Harris, 2014a;6). Aslhinda 1zgara
yasantimizin birgok alaninda bulunmakta; sehir planlamasi, mimari ya da ig
dekorasyonda varligini hissettirmektedir. Izgara, kompozisyon igerisindeki tasarim
unsurlarin1  birbirleri ile baglayarak, tasarimcilara zaman kazandirmakta ve

karmasiklig1 gidermektedir (Istek, 2005:99).

Izgara; ¢oklu sayfalarin diizenlenmesinde, web sitelerinde, birbirleri ile

baglantili afislerde, dergi ve kitap kapaklarinda siklikla kullanilmaktadir. Tasarimei
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Jim Stoddart, Penguin Yaymevi’nden yayinlanan “Modern Classics” serisi i¢in bir
1zgara sistemi hazirlamigtir (Gorsel 34). Bu 1zgara sistemi sayesinde, seri igerisinde
yayinlanacak eserlerin kapaklarinda kullanilacak yazi1 karakterlerinin secimi

yapilmis, tipografik ve gorsel yerlesim alanlar tespit edilmistir.

022+ Hunter 0 Hunter S.

" | Thompson Thompson
toembp Feara pedres

gt Loathing
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129 ma

Gorsel 34.: Hunter S. Thompson - Fear and Loathing at Rolling Stone,
Tasarim: Jim Stoddart
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II. BOLUM
II. KITAP KIYAFETLERININ UYUMU

Birey, toplum igerisinde kesimlerini ve renklerini kendisinin segtigi bir
kiyafet ile bulunabilmektedir. Ancak kimi zaman bir folklor toplulugunun kiiltiirel
aktivitesinde oldugu gibi kiyafetler ile yaratilan uyumun bir pargast da
olabilmektedir. Boyle bir durumda bireyin {izerinde bulunan, topluluga ait kiiltiirel
kiyafeti, bireysel kiyafetine gére daha yogun bilgiler tasimaktadir. Ayrica bu kiiltiirel
kiyafetler, sahip olduklar1 uyum sayesinde bireysel kiyafetlere gore daha ¢ok ilgi
¢cekme potansiyeline de sahiptirler. Kitaplar da benzer bir durum ile tekil kapaklar
ile bulunabilirken; yaratilan tamamlayici gorsel kimlik sayesinde, uyumun bir pargasi
olarak, bir seriye dahil olabilmektedirler. Kitapevi ya da kiitiiphanede raflar arasinda
dolasan okurun, uyuma sahip bir seri 6niinde duraksamasi da olduk¢a miimkiindiir.
Bu boliim igerisinde, profesyonel tasarimcilardan alintilar ve 6rneklemeler yapilarak,
kitap kapagi tasarimlari arasinda gorsel biitiinliiglin nasil olusturuldugu, temel

tasarim ilkeleri lizerine insa edilmis olan maddeler sayesinde incelenecektir.
2.1. Kitap Kapaklarinda Gorsel Biitiinliik Olusturulma

Kitap kapagi tasarimi, bir grafik tasarimcinin tasarim ¢6ziimii konusunda en
cok zorlandig1 alanlardan birisidir. Tasarimci, bilgi birikimini ve estetik anlayisini
ortaya koyarak gergeklestirdigi liretim siirecinin sonunda okuru, yazari, editérii ve
yayinevini memnun edebilmelidir. Ayrica ortaya cikardigi gorsel liriin, hem eseri
temsil edebilmeli, hem de okurun ilgisini ¢ok bilgi vermeden ¢ekebilmelidir. Kitap
kapagi tasarimi konusunda bu zor iiretim siirecinden daha zor bir siire¢ ise bir seri
icin tasarim tretimidir. Seri igerisindeki eserlerin kapak tasarimlarinda, gorsel
biitiinliik olusturmak ve bu sayede tiim eserlerin ayni gorsel dili konugmasini

saglamak oldukga zor bir gorevdir (Tasgioglu, 2013:86; Landa, 2014:229).

Titizlikle hazirlanmis, gorsel biitiinliige sahip birligin parcasi kitaplar, ayr
ayri sergilenseler de okurun gorsel hafizasi sayesinde zihinde bir araya
getirilebilmektedir. Bu sayede tek bir eser bile bireyi oldugu ailenin tamamini temsil
edebilmektedir. Yaymevlerinin yaymladiklari eserlerin kapak tasarimlarinda gorsel
biitiinliik olusturmalarinin ¢esitli sebepleri bulunmaktadir. Yayinevi kendisine,

yazara, bir tiire ya da en yaygin sekliyle bir seriye ait gorsel kimlik yaratmak isterse,
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kitap kapag tasarimlarinda gorsel biitiinliikk anlayisina bagvurmaktadir. Tasarimlarin
biitiinligli sayesinde kitaplar, kullanimlarinin ardindan dekoratif nesnelere

dontisebilmekte ve koleksiyon degeri kazanabilmektedirler.
2.2. Kitap Kapaklarinda Gorsel Biitiinliik Olusturma Yontemleri

Bir birleri ile baglantili eserlerin kapaklarinda biitiinliikk olusturabilmek i¢in
tasarim siirecinde bircok yontem izlenebilmektedir. Uyuma sahip ve eserlerin gorsel
kimligine estetik deger kazandirilan kapak tasarimlarmin iiretim siirecinde siklikla
kullanilan yontemleri, profesyonel tasarimcilarin {irettikleri kapak tasarimlari
uzerinden, tasarim unsurlarin1 ve temel tasarim ilkelerini dikkate alarak maddeler

halinde inceleyebilmek miimkiindiir.
2.2.1. Izgara Sistemi ile Biitiinlitk

Izgara sistemi, igerigi diizgiin, okunakli ve iyi bir goriiniim ile sunulmasina
yardimci olmaktadir. Bu tasarim ilkesinin temelinde, birbirleri ile kesisen yatay ve
dikey cizgilerin yarattig1 siitunlar iizerine sistemli bigimde yerlestirilen tasarim
unsurlarinin, tasarimin genel gorlinlimiine yon vermesi bulunmaktadir (Landa,
2014:174; Poulin, 2012:261). Izgara sistemi genellikle birbirleri ile baglantili olan
basili ya da dijital yaym alanlarinda kullanildig1 igin seri kitaplarin kapak
tasarimlarinda da gorsel biitiinliik yaratilmasi1 amaciyla siklikla kullanilan bir tasarim
yontemdir. 1961 yilinda, Polonyali grafik tasarimci Romek Marber, Penguin
Yaymevi’'nden yaymlanacak olan su¢ romanlar1 serisi ig¢in ileriki yillarda

klasiklesecek olan bir 1zgara sistemi hazirlamistir (Gorsel 35).
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Gorsel 35.: Romek Marber’in Penguin Su¢ romanlarinin kapaklari i¢in hazirladigi 1zgara
sistemi

Marber’in hazirladig1 1zgara sisteminde (Gorsel 36), gorsel igin uygun
goriilen alan, metin i¢in ayrilan alanin tigte ikisini kaplamaktadir. Bunun sebebi ise
kapak tasariminda gorselin ilgi ¢ekme konusunda ¢ok Onemli bir unsur oldugu
diisiiniilmesidir. Metin i¢in ayrilan iicte birlik alan ise kendi igerisinde {i¢ boliime
ayrilmistir. Metin alani; seri adi, fiyat, eser adi, yazar adi bilgilerini ve yaymevinin
logosunu barindirmaktadir. Tasarimda, yazi karakteri tercihi "Standart Akzidenz
Grotesk” olmus ve eser adinin ilk harfi haricindeki harflerin kii¢iik kullanimi kural
ile kitaplar arasi biitiinliilk duygusu pekistirilmistir. Eserlerin adlar1 birbirlerinden
farkli uzunlukta olsalar da, hazirlanan 1zgara sisteminin temel kurallar1 sayesinde
biitliinliik bozulmadan yerlestirilebilmeleri miimkiin olmustur. Hazirlanan bu
sistemde kapak tasarimlari arasinda biitlinliigii saglayan bir bagka tasarim unsuru da
renk olmustur. Su¢ serisine ait tiim kapak tasarimlarinda aynmi yesil tonu

kullanilmistir (Poynor, 2004).
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Dorothy L.Sayers

Gorsel 36: Erle Stanley Gardner — The case of the substitue face; Dorothy L. Sayers — Have
his carcase; Dorothy L. Sayers — Busman’s honeymoon, Tasarim: Romek Marber

2.2.2. Tasarim Unsurlari ile Biitiinliik

Grafik tasarimcilar, fikirlerini gorsellestirmek igin birincil olarak tasarim
unsurlarina bagvurmaktadirlar. Kitap kapagi tasarimlarinda siklikla gordiigiimiiz
¢izgi, bicim, renk, motif, tipografi gibi tasarim unsurlari, yapilari dogru ele alinarak
kullanildiginda hem bir tasarim ¢éziimiiniin anahtar1 olmakta, hem de tasarimlar arasi
biitiinliik olusturmak icin giiclii gorsel araglar haline gelmektedirler.

Cizgi ile Biitiinliik

Cizgi, tek basina ya da diger tasarim unsurlarn ile birlikte, kitap kapagi
tasarimlarinda gorsel biitiinliik olusturabilmektedir. “Bilet Kitap” adli kampanya i¢in
tiretilen kitap kapagi tasarimlari, ¢izgi giliciiniin basrol oynadigi tasarim anlayigina
ornek gosterilebilir (Gorsel 37). Brezilya halkin1 daha ¢ok kitap okumaya tesvik
etmek icin hazirlanan “Bilet Kitap” kampanyasinda, reklam ajans1 Afrika tarafindan,
on cep kitabindan olusan bir koleksiyon hazirlanmistir. Kitaplarin igeresinde ise on
gecislik bir metro bileti gizlidir. Kitaplarin kapaklar1 ise metro haritalarindan

esinlenerek tiretilmis; tasarimlarda eserlerle ilgili desenlerle yer verilmistir (Erdemir,
2015).
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Gorsel 37: “Bilet Kitap” kampanyas i¢in hazirlanan kapak tasarimlari, Tasarim: Afrika

Bicim ile Biitiinliik

Bi¢im, kitap kapagi tasarimlarinda gorsel biitiinliik olusturmak igin
kullanilabilmektedir. Isvicreli tasarimei Kajsa Klaesén, Ernest Hemingway’in ii¢
eserinin kapagini, biciminden yararlanarak, birbirleri ile uyumlu sekilde yeniden
tasarlamistir (Gorsel 38). Hemingway’in bu ii¢ eserin ortak ozelligi, konularinda
denizin yogun olarak rol almasidir. Eserler igeresinde denizin rol aldig1r yogunluga
gore kitap kapaklarindaki dalgalar1 temsil eden bigimlerin yogunlugu azalmakta ya
da artmaktadir (Klaesen, 2016).
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Gorsel 38: Ernest Hemingway — To Have and Have Not, The Old Man and the Sea, Islands
in the Stream Tasarim: Kajsa Klaesén

Renk ile Biitiinliik

Renk, birbirleri ile iligkili tirtinler i¢in siklikla gili¢li ve fark edilebilir gorsel
kimlikler olusturmak icin kullanilmaktadir. Renk, organize edilen tasarim iiriinlerde,
tekil bir iriiniin, organizasyonun diger parcalarini hatirlatmas: i¢in kullanilan ¢ok
Oonemli bir tasarim unsurudur (Ambrose ve Harris, 2013:144). Henrik Ibsen’nin
klasik oyunlarini ve siirlerini iceren eserlerin kapak tasarimlari, Norvegli tasarimci
Henrik Steen Karlsen tarafindan hazirlanmistir (Gorsel 39). Kapak tasarimlarinda,
arka plana konumlandirilan gorsellerin {izerine yazar ve eser adinin bulundugu renkli
seritleri yerlestirmistir. Arka planin agik tonlarindan bagimsiz olan renkli seritler,

hazirlanan seri tasarimi i¢in gorsel bir kimlik olusturulmasina yardimci olmustur.
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Gorsel 39: Henrik Ibsen - Kejser og Galilaeer, Vildanden, Hedda Gabler,

Tasarim: Henrik Steen Karlsen

Motif'ile Biitiinliik

Bir tasarim unsurunun bir biri ardina dizilimi ile olusan motif, kitap kapag:
tasarimlarinda biitiinliik olugturmak i¢in siklikla kullanilmaktadir. Motif yapisi itibari
ile tipografide oldugu gibi temsil ettigini eserin donemine ve cografyasina dair
izleyiciye ipuclar1 verebilmektedir. 2010 yilinda Penguin Yayinevi’nden yayinlanan
F. Scott Fitzgerald’in klasik eserlerinin, Coralie Bickford-Smith tarafindan
hazirlanmis olan kapak tasarimlari, tasarim unsuru motif ile eserlerin ruhunun nasil
gorsele yansitilacagina dair iyi bir Ornektir (Gorsel 40). Smith, hikayelerin
animsattigi Art Deco’nun zarafetini, c¢ekiciligini, modernist estetigini ve gosterisli
ayrintt duygusunu motifler ile kapak tasarimina tagmmstir. Smith, motifler ile
yakaladig1 ¢agin ruhunu, kapak basiminda metalik folyo ve mat kagit kombinasyonu

tercihi ile pekistirmistir (Smith, t.y.).
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Damned, Flappers and
Philosophers, Tasarim: Coralie Bickford-Smith

Tipografi ile Biitiinliik

Tipografi, grafik tasarimim en 6nemli tasarim unsurlarindan birisi olup, kitap
kapag1 tasariminin da vazgecilmezidir. Tipografinin kapak tasarimdaki birincil
gorevi kitap hakkindaki temel bilgileri okura iletmek iken; tipografi, tasarimcinin
elinde 1ilgi ¢ekici ve etkileyici bir tasarim unsuru da olabilmektedir. Albert
Camus’nun Can Yaymlarindan yaymnlanan oyunlarmin kapak tasarimlari Utku
Lomlu tarafindan hazirlanmistir (Gorsel 41). Lomlu, bu seri i¢in hazirladigi tiim
kapak tasarimlarinda yazar adi bilgisini, kompozisyon icerisinde ¢ok ¢arpict bigimde
konumlandirmis, tipografinin etkin kullanimi, tasarimlar arasindaki biitiinligii de

beraberinde getirmistir.

CALIGULA

Gorsel 41: Albert Camus - Caligula, Yanlhislik, Adiller, Tasarim: Utku Lomlu
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2.2.3. Goriintii Kullanim ile Biitiinliik

Stilize edilebilen ve birgok grafik yapiya doniisebilen goriintii, grafik
tasarimin her alaninda kullanilabilmektedir. Goriintiiniin; fotograf, illiistrasyon, kolaj
gibi genis bir alan1 kapsamasi sayesinde grafik tasarimcilar, kendilerine ait bir
anlatim dili yaratabilmektedirler. Goriintii, gercegin temsili ya da yorumsal bir ifade
ile var olabilmekte ve kitap kapagi tasariminda eserler arasi goriintii biitiinliigi

¢Ozlim anahtar1 olarak karsimiza siklikla ¢ikabilmektedir (Poulin, 2012:223).
Fotograf'ile Biitiinliik

Izleyici igin olduk¢a hizli anlasilir ve ilgi g¢ekici olan fotograf, grafik
tasarimcilarin birgok iiretim alaninda birincil tasarim ¢oziimii tercihi olmaktadir.
Kitap kapag: tasarimlarinda siklikla karsilagtigimiz fotograf, eserler arasinda goriintii
biitiinliighi saglanmak istenildiginde de yaratict bi¢imde kullanilabilmektedir. Tim
O’Brien’nin Vietnam Savasi’ni konu aldigi eserlerinin, dijital platformlardan satisa
sunulan siirlimlerinin kapak tasarimi Jo Walker tarafindan hazirlanmistir (Gorsel 42).
Kapak tasarimlarinda izleyiciyi fotografin sagladigi giiclii atmosfer ile hizlica
yakalamak isteyen Walker; eserler arasi biitiinliik yakalamak i¢in de tek bir fotografi,
dort ayr1 kadraj ile kullanmistir. Kapak tasarimlarinda tipografinin benzer
konumlandirilmast da eserler arasi goriintii biitiinliigii pekistiren bagka bir ayrinti

olmustur.

AFTER
/QACCIATO

Gorsel 42: Tim O'Brien - If | Die In a Combat Zone, The Things They Carried, Going After
Cacciato, Tasarim: Jo Walker
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[liistrasyon ile Biitiinliik

Illiistrasyon, bir diisiinceyi ya da bir fikri gorsel hale getirmek igin
yapilmaktadir. Dogada benzeri goriilemeyecek nesneler ya da nesnelerin abartili
halleri illiistrasyon sayesinde izlenebilir hale gelmektedir. Illiistrasyon, resim
malzemeleri basta olmak iizere bir¢ok fiziksel materyal ile iiretilebilirken, dijital
ortamda ¢esitli tasarim programlari ile iiretilebilmesi de miimkiindiir. Afisten,
ambalaj tasarimina grafik tasarimin birgok iiretim alaninda yogunlukla kullanilan
illiistrasyon, kitap kapagi tasarimlarinin da vazgecilmezidir (Ambrose ve Harris,
2014b;113). Penguin Yayinevi, 2016 nin Shakespeare'in 6liimiiniin 400. yili olmasi
sebebiyle, yazarin kitaplarini yeni tasarimlari ile tekrardan yaymlamistir (Gorsel 43).
Kapak tasarimlar1 Manuja Waldia tarafindan hazirlanan eserler arasindaki goriintii

biitiinltigii; 1zgara sistemi ve illiistrasyonlarin yapisal birligi sayesinde elde edilmistir

(Sabitfikir, 2016).

nnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnn

Gorsel 43: William Shakespeare - Hamlet, Macbeth, Romeo and Juliet,

Tasarim: Manuja Waldia

Kolaj ile Biitiinliik

Kolaj ya da diger adi ile kesyap, diiz bir yiizey iizerine c¢esitli gorsellerin
yapistirilmasi ile elde edilen ve bazen de boya ile de uygulanabilen bir resmetme
teknigidir (Ambrose ve Harris, 2014b;157). Giinimiizde bilgisayar ortamina
aktarilmig gorseller ile dijital kolaj yapabilmek miimkiin olup, kitap kapagi
tasarimlarinda da ¢esitli ornekleri goriilebilmektedir. William S. Burroughs'un,

Penguin Yaymevi’nden yayinlanan ‘“Nova” ig¢lemesinin kapak gorselleri, Julian
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House tarafindan hazirlanmistir (Gorsel 44). Kapak tasariminin temelinde, Jim
Stoddart’in “Modern Classics” serisi i¢in hazirladigl 1zgara sistemi bulunmaktadir.
Kapak tasariminda bulunan gorseller kolaj tekniginden yararlanilarak hazirlanmistir.
Kolajlar, iiglemenin karanlik atmosferini yansitan; izleyiciye korku ve tedirginlik
veren bir yapidadir. Kolaj calismalarinin benzer yapilarda olmalari ve benzer

duygular tagimalar1 eserler arasi biitiinliikk duygusunu gelistirmistir.

0 Wiliom S. 0 WiliomS. 0 WiliomS.
Burroughs Burroughs Burroughs
TGP i TGP

Gorsel 44: William S. Burroughs - Soft Machine, Nova Express, Ticket That Exploded,
Tasarim: Julian House

2.2.4. Kompozisyon ile Biitiinliik

Fikirlerin  gorsellestirilme  siirecince  kullanilan tasarim  unsurlarinin
kompozisyon igeresinde estetik bir goriiniim ile yerlesimleri, dogrudan tasarim
ilkelerinin kullanim1 ile ilgidir. Kompozisyonlarin yapisi, kitap kapagi tasarimi da
dahil olmak tizere tiim grafik eserlerine gorsel bir kimlik kazandirmaktadir. Birbirleri
ile baglantili olan grafik iiriinlerinde ortak bir gorsel dil kullanilmak istenildiginde ise

tasarim ilkeleri iizerine insa edilmis, tasarim unsurlarmin yerlesim biitiinliigline

dikkat edilmektedir.
Denge ile Biitiinliik

Bircok grafik tasarim {irlinlinde oldugu gibi, kitap kapaklarinda da denge
ilkesi siklikla goriilmekte ve kompozisyonun daha estetik bir goriinlime sahip
olmasimi saglamaktadir. Bloomsbury Yayinevinden yayinlanan “New Modernisms”
adli serinin kapak tasarimlar1 Daniel Benneworth Gray tarafindan hazirlanmistir

(Gorsel 45). Kitap kapaklarinda gorsel biitiinliik yakalayabilmek i¢in kompozisyon
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icerisinde gorsel ve tipografi yerlesimleri denge ilkesi géz oniinde bulundurularak,
bir 1zgara sistemi iizerinde gerceklesmistir. Sadelik ve denge sayesinde kapak

tasarimlari, daha izlenebilir hale gelmistir.

Modernism Modernism Modernism’s
in a Global Context — evolution of an idea Print Cultures

Py Sean Latham Faye Hammd
and Gayle Rogers and Mark Hussey

BLOOMSEBURY BLOOMSBURY BLOOMSBURY

Gorsel 45: Peter Kalliney — Modernisim in a Global Context; Sean Latham ve Gayle Rogers:
Modernism: Evolution of an Idea; Faye Hammill ve Mark Hussey — Modernism’s Print Cultures,
Tasarim: Daniel Benneworth Gray

Simetri ile Biitiinliik

Simetri, kitap kapaklarinda gorsel biitiinliik olusturmak icin siklikla
kullanilan bir temel tasarim ilkesidir. Ernest Hemingway’in klasik eserlerinin kapak
tasarimlari, The Office of Paul Sahre tarafindan hazirlanmistir (Gorsel 46).
Tasarimlarin temelinde, arka plani kaplayan, eser hakkinda bilgi veren gorsel ve
gorsel iizerinde tipografiyi iki esit alana ayiran yatay bir ¢izgi bulunmaktadir. En
yalin hali ile kullanilan simetri, kitaplar arasinda gorsel biitiinlilk saglanmasina

yardimc1 olmustur.
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Gorsel 46: Ernest Hemingway — The Old Man and The Sea, True At First Light, For Whom
the Bell Tolls, Tasarim: The Office of Paul Sahre

Cerceve ile Biitiinliik

Cesitli tasarim unsurlar ile elde edilebilen cergeve, birbirlerinden bagimsiz
kompozisyonlar1 izleyiciye bir biitiin olarak sunulmasina yardimei olabilmektedir.
Knopf yaymevinden ¢ikmis olan Vladimir Nabokov eserleri i¢in John Gall’in sanat
yonetmenliginde seri kapak tasarimlari hazirlanmigtir (Gorsel 47). Her bir kitabin
kapak tasarimi, farkli bir tasarimciya siparis verilmistir. Her bir tasarimci da

kapaklar1 kisisel ifadeleri ile gorsellestirmistir. Son olarak, eserler arasinda gorsel

biitlinliigiin olusmasi i¢in, tasarimlar ortak bir ¢erceve igerisine yerlestirilmistir.

j . VLADIMIR
,.\>~) | ; NABOKOV

. . SINISTER

‘ The STORIES of
VLADIMIR
L NABOKOV

VILADIMIR NABOKOV

Gorsel 47: Vladimir Nabokov - Stories, Tasarim: Barbara deWilde; Bend Sinister, Tasarim:
Carol Devine Carson; Laughter In The Dark, Tasarim: Dave Eggers
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Gerilim ile Biitiinliik

Karsit tasarim unsurlar1 ile olusturulan denge sayesinde meydana gelen
gerilim temel tasarim ilkesinin dogasinda yaraticiik ve dikkat g¢ekicilik
bulunmaktadir. Bu  Ozelliklerinden  dolayr  kitap  kapagi  tasariminda
kullanilabilmektedir. Brezilya’da bulunan Biruta adli yaymnevinden ¢ikan ve farkl
yazarlara ait olan eserlerin kapak tasarimlarinda, gorsel biitiinliikk olusturmak
amactyla tasarimci Gustavo Piqueira ve Samia Jacintho gerilim ilkesinden
yararlanmiglardir (Gorsel 48). Her bir eserin tasarim alaninda biiyiikk boyutlarda
yiiksek zitlik igeren siyah beyaz fotograflar kullanilmistir. Tasarimlardaki biiyiik
gorseller, aligkin oldugumuzun diginda bir agida ve kompozisyon alanindan tasacak
bicimde konumlandirilmislardir. Gorseller lizerine gelen ve renkleri ile her kitabi
kisisellestiren nokta motifi ise gerilimi tamamlayan ayrica biitiinliigii saglayan bir

tasarim unsuru konumundadir (Poulin, 2012:142).
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Gorsel 48: Caio Riter - Meu Pai Nao Mora Mais Aqui; Sandra Pina - O Segredo Do Tempo;
Jorge Miguel Marinho - A Maldigao Do Olhar, Tasarim: Gustavo Piqueira ve Samia Jacintho

Hareket ile Biitiinliik

Dengenin bilingli bicimde bozulmasi ile elde edilen hareket, dikkat ¢ekiciligi
ve izlenebilirligi en yiiksek temel tasarim ilkelerinden birisidir. Hareket ilkesi,
siradanliga karst tutundugu tavir sayesinde kitap kapagi tasarimlarinda siklikla
goriilebilmektedir. Jeff VanderMeer'in "The Southern Reach" adli iiclemesi icin
kapak tasarimlar1 Jo Walker tarafindan hazirlanmistir (Gorsel 49). Yaratilan

tasarimlarinda yogun bi¢imde hareket goriilebilmektedir. Calismalarin ortak 6zelligi,
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tipografinin bezer bicimde kullanilmasi ve hareketin izleyicilerin bakiglarin
tipografiye yonlendirmesidir. Hareketleri olusturan big¢imler ve kullanilan renkler
farkli olsa da hareketlerin bezer yonii ve yogunlugundan dolay: kitap kapaklarinda

biitiinliik duygusunu igeren bir gdriiniim ortaya ¢ikmistir.

Gorsel 49: Jeff VanderMeer - Annihilation, Authority, Acceptance, Tasarim: Jo
Walker, Illiistrasyon: Kai ve Sunny

Yalinhik ile Biitiinliik

Sair John Hollander’in, “Animal Poems”, The Poems of the Sea” ve “Erotic
Poems” adlarini tasiyan ii¢ siir kitabinin kapak tasarimlari, Yi-Chen Tsai tarafindan,
yalinlik ilkesi goz Oniinde bulundurularak hazirlamistir (Gorsel 50). Her kitabin
kapak tasariminda tek bir ¢izgi ile yaratilan desen, kitabin konusundan yola ¢ikilarak

olusturulmus; tasarimlarin sadeligi, kitaplar arasindaki gorsel biitlinligii saglamigtir.
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Gorsel 50: John Hollander - Animal Poems, The Poems of Sea, Erotic Poems,

Tasarim: Yi-Chen Tsai

Figiir-Zemin Iliskisi ile Biitiinliik

Afis tasarimlarimda gesitli 6rneklerini gordiigiimiiz figiir-zemin iliskisi, kitap
kapaklarinda da bir tasarim ¢6zlimii olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Yapisi geregi
yaraticiligt tetikleyen figiir-zemin iliskisi, tasarimci Helen Yentus tarafindan, John
Gall’in sanat yonetmenliginde, Albert Camus’nun eserlerinin kapak tasarimlari i¢in
basarili bicimde kullanilmistir (Gorsel 51). Kapak tasarimlarinda bulunan her bir
desen, temsil ettigi eserin temasindan yola ¢ikilarak olusturulmus; eserler arasinda
biitiinliigiin saglanmas1 amaglanarak, firgiir-zemin iligkisini barindiran ve siyah-

beyaz optik etkilesimi olan kompozisyonlar yaratilmistir (Landa, 2014:229).

ALBERT
CAMUS

Exile
and
the
Kingdom

Resistance,

The Fall

ALBERT CAMUS

Rebellion,
ALBERT CAMUS

and Death

Gorsel 51: Albert Camus - Exile and the Kingdom, Resistance Rebellion and Death, The
Fall, Tasarim: Helen Yentus
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111. BOLUM

11l. CENGIZ AYTMATOV’UN ROMAN KAPAKLARINDA GORSEL
BUTUNLUK

Calismanin bu boliimiinde daha once verilen bilgiler 1s1¢inda hazirlanan
uygulama calismalar1 yer almaktadir. Kapak tasariminda biitiinliigiin olusturulmasina
dair uygulama c¢aligmalar1 icin Cengiz Aytmatov’un klasik eserleri uygun
gorilmiistiir. Ancak uygulama projesindeki tasarim siirecinin anlatimindan Once
Cengiz Aytmatov’dan bahsetmek, eserlerini ve eserler i¢in hazirlanan tasarimlarini

daha iyi anlamak acisindan faydali olacaktir.
3.1. Cengiz Aytmatov’un Hayati

Cengiz Torekulovig Aytmatov 12 Aralik 1928 tarihinde Kirgizistan’in
baskenti Biskek’e bagli Seker Koyii'nde diinyaya gelmistir. Babast Torekul
Aytmatov, Kirgizistan'da parti ve devlet islerinde aktif gérev almig bir memurdur.
Ikinci Diinya Savasi’na katilan Torekul, 1937 yilinda, savas sirasinda Stalin
tarafindan tutuklanan ve kursuna dizilen aydinlardan birisi olmustur. Kendisinden
uzun siire haber alinamamuis, yillar sonra 6ldiiriildiigli resmi makamlar tarafindan
dogrulanmistir. O donem Sovyet idaresi tarafindan verilen “halk diisman1” yaftasi da
yillar sonra kaldirilmistir. Yazar1t ve ¢ kardesini, annesi Nagima (Nahima)
Abduvalieva biiyiitmiistiir. Ilkdgrenimini dogdugu kdyde yapan Aytmatov daha
sonra bolge okuluna devam etmistir (Uzun, 1998:26; Giines, 2013:3). Yazarin
babaannesi Ayilkman Hanim, etrafinda saygi goren bilge biri olmustur. Torunu
Aytmatov’u ninniler, masallar, efsaneler anlatarak biiylitmiistiir. Babaanne Ayikman
Hanim’in torununa aktardig: sozel kiiltiirel miras, yazarin edebiyata ilgisinde biiyiik

rol oynamistir (Aydin, 2016:5).

Ikinci Diinya Savasi’nin baglamasimin ardindan eli silah tutan biitiin erkekler
askere alinmis, Rusya’da hayat alt iist olmustur. Giinliik yasamda yapilmas1 gereken
isler tamamen genclere kalmistir. Aytmatov heniliz on bes yasinda iken, kdyiindeki
genclerin en bilgilisi oldugu i¢in kolhoz sekreterligine tayin edilmistir (Uzun,
1998:27-28). Bu devirde kolhozlarin ¢aligma sistemini yakindan taniyan yazar,
gozlemledigi aksaklik ve yanlis uygulamalari ileriki yillarda eserlerine aktarmustir.

Lise egitimini tamamladiktan sonra Veterinerlik Teknik Okulu’'na giden
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Aytmatov’un egitimi boyunca kdyiinde yaptig1 saha ¢aligmalari Ikinci Diinya Savast
sonunda halkinin hayatini daha iyi gézlemlemesini saglamistir. Aytmatov, bu okulu
bitirmesinin ardindan 1948 yilinda Kirgizistan Tarim Enstitiisii'ne devam etmistir.
Ilk &ykiilerini, enstitiide okudugu yillarda kaleme alan yazarin 1952 yilinda
“Gazeteci Cyudo (Jyo)” adli hikayesi Rus¢a’ya terclime edilerek Pravda (Gergek)
gazetesinde yaymlanmistir (Uzun, 1998:28; Yamak, 2012:20). Aytmatov, yazdiklar
ile edebiyat elestirmenlerinin dikkati ¢ekmistir. 1953 yilinda Tarim Enstitlistini
tamamlamasinin ardindan yazi yetenegini daha da gelistirmesi i¢in yaratici1 yazarlik
dersleri veren Moskova’daki Gorki Edebiyat Enstitiisii’'ne davet edilmistir. 1958
yilinda yazarm “Cemile” adl1 hikayesi saygin bir edebiyat dergisi olan Novyi Mir’de
(Yeni Diinya) yayimlanmistir. Devrin Sovyet edebiyat diinyasinda genis yankilar
uyandiran hikdye, cesitli tartismalara da yol a¢gmistir. Tartismalar ortasinda eser,
Fransiz elestirmen Louis Aragon’nun dikkatini ¢ekmistir. Aragon “Cemile” igin
“diinyanin en giizel ask oykiisii” demis ve eseri Fransizcaya ¢evirerek yayimlamistir.
Cemile, Aytmatov’un hayal giiclinlin bagka cografyalara ulasmasi konusunda 6nemli

bir eser olmustur (Aydin, 2016:6).

Stalin’in 6liimiinden sonra baglayan normallesme siireci igerisinde Aytmatov
daha rahat hareket edebilmistir. Bu siire¢ igeresinde yazar Sovyet Yazarlar Birligi’ne
kabul edilmistir (Giines, 2013:8). Sovyet Yazarlar Birligine kabuliin ardindan
Aytmatov, gerek Kirgiz, gerekse Sovyet edebiyatcilari arasinda yerini almaya
baglamistir (Yamak 2012:21). 1963 yilina gelindiginde yazar, Steplerden ve
Daglardan Hikayeler adli hikaye kitabiyla Sovyetlerin 6nemli edebiyat ddiillerinden
olan Lenin Edebiyat Odiilii’nii kazanmis ve bu 6diil, yazarin hayatinda bir doniim
noktas olarak kabul edilmistir. Odiil aldig1 bu eserde Aytmatov’un Ilk Ogretmen,
Deve Gozii, Cemile ve Selvi Boylum Al Yazmalim adli hikayeleri yer almaktadir.
Bu biiylik basar1 sayesinde yazar, diinya ¢apinda bir iine kavusmustur. Aytmatov,
1968 yilinda Biiyiik Sovyet Edebiyat Odiilii’'nii kazanarak Sovyet Edebiyati
tarihindeki yerini kesin olarak almistir. Yine 1968 yilinda yazar igin ¢ok énemli bir
gelisme olmus ve Kirgizistan milli yazari se¢ilmistir. Aytmatov bu donemin ardindan
roman tiirtinde eserler iiretmeye agirlik vermis ve Toprak Ana, Elveda Giilsar gibi
klasik olacak yapitlarin1 kaleme almistir. Aytmatov seksen yillik yasaminda bir¢ok

edebi eser ortaya koymus ve bir¢ok dnemli ulusal ve uluslararasi edebiyat odiili
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kazanmigtir. UNESCO’nun arastirmalarina gore Aytmatov’un eserleri 160’dan fazla
dile terciime edilmistir. Bu da yazarin diinya capinda bir iine kavustugunu ve
fikirlerini pek cok sayida okura aktarabildigini gostermektedir. 10 Haziran 2008
tarihinde vefat eden yazar, Kirgizistan’da devlet toreniyle Biskek’te bulunan Ata-
Beyit mezarliginda babasinin yanma defnedilmistir (Yamak, 2012:21-23; Giines,
2013:8-10; Ayik, 2015:34).

3.2. Cengiz Aytmatov’un Uygulama Calismasinda Kullanilan Eserleri

Tez calismasinin uygulama boliimiinde, kitap kapaklarinda gorsel biitiinliik
olusturan tasarim anlayisinin, hazirlanan 6rnekler ile anlatimi bulunmaktadir. Bu
anlatim icin Kirgiz edebiyatinin diinyada taninmis ve begeni kazanmis yazar1 Cengiz
Aytmatov’un eserleri secilmistir. Aytmatov, eserlerinde 1iyilik ve kotiiliiglin
miicadelesini ¢arpici bigimde anlatmakta ve kazanilan basarinin, ancak baskalarinin
yasam alanlarina duyulan saygi ile olabilecegini vurgulamaktadir. Aytmatov
denildiginde bircok okurun aklina Tanabay, Yedigey ya da Cocuk gibi roman
kahramanlar1 gelmektedir. Fakat Aytmatov’un roman ve dykiilerindeki kahramanlar
yalnizca insanlar degildir. Bir dag, bir gol ya da bir hayvan da yapitin 6nemli bir
pargast ya da kahramani olabilmektedir (Aydin, 2016:5). Uygulama projesinde yer
alan gorsellerin tiretimi de bu bilginin 1s18inda olusturulmustur. Uygulama projesi
igin Aytmatov’un birbirinden 6nemli dort adet romani segilmistir. Bunlar; Elveda
Giilsar1 (1963), Beyaz Gemi (1970), Giin Olur Asra Bedel (1980) ve Disi Kurdun
Riiyalar1 (1986) adli eserlerdir. Bu eserler alt basliklarda incelenecektir ve
incelemeler ardindan eser i¢in hazirlanan kapak tasarimlarinin hazirlanma siireci

anlatilacaktir.
3.2.1. Elveda Giilsar1 (1963).

Elveda Giilsar1, Tiirkce’ye ilk kez Kopar Zincirlerini Giilsar1 adi ile ¢evrilmis,
daha sonraki cevrilerinde Elveda Giilsart adi kullanilmistir (Aydin, 2016:112).
Cengiz Aytmatov, eserlerine Kirgiz yasam bi¢imini, geleneklerini, kiiltliriinii 6zenle
tasirken, kiiltiir icerisinde kendisine biiyiik bir yer bulan ati da ihmal etmemistir.
Roman, baslangicindan sonuna kadar Giilsar1 adindaki ¢ok degerli bir atin hayatini
igeriyor gibi goriinse de ayn1 zamanda Giilsar1’nin sahibi olan Tanabay’in zorlu hayat

miicadelesini de anlatmaktadir. Giilsari’'nin detayli anlatimi sayesinde, okur ile
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karakter arasinda giiclii bir bag kurulabilmektedir. Eseri okura sevdiren baska bir
noktada Giilsar1 ve Tanabay’in yasadiklart duygusal degisimlerin, sevinglerin,
hiiziinlerin benzer olmasi ve birbirlerini iyi anlayabilmeleridir. Bu kurgu, eseri
okunabilirlik agisindan oldukga keyifli ve siirlikleyici yapmaktadir. Eser icerisinde
her firsatta Giilsar1 6viilmektedir. Ayrica Kirgizlarin atlarini ne kadar ¢ok sevdikleri,
kiiltiirlerinde ne kadar onemli bir yer tutugu okurlara su satirlarda oldugu gibi
gosterilmektedir:

-Turgay agam, sana ¢ok tesekkiir ederim. Cok giizel yetistirmissin

bu tayi, hayran kaldim dogrusu...

- Evet, ¢ok giizel bir taydir o, dedi ihtiyar. Sonra ensesini kasiyarak
ciddi bir tembihte bulundu: “Aman dikkat et, dile diisiirme, nazar
degmesin! Kimselere bir sey sOyleme. Giizel yorga giizel kiz
gibidir, elde etmek i¢in pesine diisenler ¢ok olur. Bilirsin, iyi bir kiz
iyi bir ere diistiigii zaman daha da giizellesir, gozleri yaldir yaldir
parlar, giil gibi olur. Ama kotii birine diiserse solar gider, ¢op gibi
kalir. Baktik¢a yliregin sizlar. Atin iyisi de dyle olur. Bakmasini
bilmezsen onu mahvedersin, oldugu yerde diisiip kalir!”

- Merak etme aksakal, ben de biraz anlarim bu isten. Cocuk
degilim. -Iyi 6yleyse. Ad1 “GULSARI” unutma.

- Demek ona Gilsar1 diyorsunuz?

- Evet. Gegen yaz kiz torunum gelmisti. Bende biraz kaldi. Adini o
koydu. Cani gibi severdi onu. Sar1 tay o zaman heniiz bir cabag®
idi. Unutma, adi Giilsar1 (Aytmatov, 2015c:24).

Tanabay, Ikinci Diinya Savasi’ndan dondiikten sonra arkadasi Cora’nin
wsrarlart ile at cobanligina baslamistir. Ilgilendigi siirii igerisinde Giilsar1’da
bulunmaktadir. Tanabay bu at ile yoresindeki yariglara katilir, galibiyetler alir.
Kendisinin ve atinin iinii bu sayede ¢evreye yayilir. Bir giin Giilsari, Cora’nin yerine
tayin olan sekretere binek at1 olmasi i¢in istenir. Tanabay buna Once itiraz etse de,
sonrasinda kabul etmek zorunda kalir. Giilsar1 ile Tanabay arasinda siire¢ igerisinde
cok giiclii bir bag kurulmustur. Eserde donemin devlet politikalarina da haklh
elestiriler bulunmaktadir. Giilsar1 her firsatta yeni sahibinin elinden kagar ve sahibi
Tanabay’in yanina gelir. Bu sebeple sekreterin adamlar1 Giilsari’ya eziyet ederler ve

ayaklarina demir prangalar vururlar. Vurulan prangalara ragmen Giilsar1 tekrar kacip

! Cabag1: At yavrusuna alt aylik oluncaya kadar “kulum”, alt1 aydan bir yasina ulasincaya kadar
“cabag1”, bir yasina gelince “tay” denir (Aytmatov, 2015¢:24-25).
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Tanabay’1 zor duruma sokar... Tanabay ve Giilsar1 arasindaki dostluk bu olay gibi

pek cok durum ile eser igerisinde vurgulanmaktadir.

At, Turk kiiltiirinde her zaman 6nemli bir yer teskil etmistir. Ath Tiirklerin,
ailelerinden sonra ikinci degerli varliklar1 atlar1 olmustur ve Cin kaynaklarinda
“Tiirklerin hayati atlarina baglidir” denmektedir. (Ozkartal, 2012:67). Tiirk kiiltiiriinii
Ozenle eserlerine tasiyan Aytmatov, Giilsari’nin i¢inde bulundugu ruh halini,
insanlarin davraniglar1 sebebiyle olusan acilarini ve 6fkesini adeta okurlara yasatarak

islemis ve sonug olarak ardinda unutulmaz bir eser birakmuistir.
3.2.2. Beyaz Gemi (1970)

Cengiz Aytmatov, Beyaz Gemi adli eserini 1970 yilinda kaleme almstir.
Beyaz Gemi ilk olarak donemin saygin bir edebiyat dergisi olan Novyi Mir’de (Yeni
Diinya) yayimmlanmistir. Beyaz Gemi, Aytmatov’un ¢ocuklugunun gegtigi Kirgiz
daglarmin ve bozkirlarinin bir hikayesidir. Eserde bulunan her bir bitki ya da kaya
parcasit okura yazarin kendi hatiralarindan yola c¢iktig1 izlenimini vermektedir

(Yamak, 2012:111; Giines, 2013:33).

Romanin gectigi 1ssiz San-Tas vadisinde ii¢ aile bulunmakta ve bu aileler
icerisindeki bireyler romandaki ana karakterleri olusturmaktadirlar. Karakterlerin
merkezinde hikayenin ¢evresine Oriildiigli, adini bilmedigimiz, “Cocuk” olarak
isimlendirilen karakter bulunmaktadir. Cocuk, savas zamaninda kaybolan adsiz
erkekleri ve geleneginden, ailelerinden koparilmis nesilleri temsil etmektedir. Bu
nedenle ana karakterin romanda bir adi yoktur. Aytmatov’un aktaracagi mesajlar
icin bir ¢ocuk karakterini se¢mesi, cocugun safligr ve gelecegi temsil etmesinden
kaynaklanmaktadir. Annesi ve babasi kendisini terk ettigi giinden beri Miimin
Dedesinden bagka seveni olmayan Cocuk her firsatta dedesinin hediye etmis oldugu
diirblin ile Isik-Gol’deki bir beyaz gemiyi izlemektedir. Ailesinin bu gemide
olduguna inanmakta ve giinlin birinde insan bagl bir balik olup, ailesinin yanina

kadar ylizebilmenin hayalini kurmaktadir (Glines, 2013:34-36; Aydin, 2016:93).

Yazarimiz Aytmatov gelenekeidir. Eserlerinde masallari, efsaneleri, tarihi
hikayeleri, tlirkiileri ve halk edebiyat: iiriinlerini siklikla kullanmigtir. Hikayelerini
sar1p sarmalayan kiiltiirel sozel miras1 bir agaca benzetecek olursak, Beyaz Gemi’nin

kurgusunda da bu agacin 6nemli ve giizel bir dali bulunmaktadir (Aydin, 2016: 94).

73



Miimin Dede’nin, Cocuga anlattigi Boynuzlu Maral?> Ana efsanesi eserde oldukca
dikkat ¢gekmektedir. Boynuzlu Maral Ana ge¢miste Kirgizlarin soylarinin yok olacagi
sirada ortaya c¢ikan bir kurtarici, ilahi bir varlik, milliligin ve hiirriyetin semboldiir.
Efsanede Maral Ana’nin eziyetten kurtardiklar1 da ¢ocuklardir. Bu sebeple roman
kahramanimiz ¢ocuk da yasadigi sikintilardan kendisini Maral Ana’nin kurtaracagina
inanmaktadir. Cocuk i¢in Maral Ana, Beyaz Gemi gibi 6zgiirliiglin bir semboliidiir

(Kizilkaya, 2011:41; Aydin, 2016: 94).

Bir giin Miimin Dede uzun siiredir kimsenin gérmedigi marallar1 ormanda
goriir, heyecanlanir ve bu durumu torununa iletir. Cocuk da ilerleyen zamanlarda
dedesinin gordiigii marallar ile karsilasir. Aytmatov, ¢ocugun San-Tas vadisinde
dolasan marallar ile karsilasma anin1 marallarin 6zelliklerini ve ¢ocugun heyecanini

asagidaki satirlarda anlatmaktadir:

Tam ilerisinde kars1 kiyida, ¢ayin tam kenarinda {i¢ maral vardi.
Gergek canli marallar! Su igiyorlardi, daha dogrusu sularinm
i¢cmislerdi. iclerinden biri, en biiyiik ve en uzun boynuzlusu, son bir
defa boynunu egdi, basini suya uzatti. Sanki s1g suya bir ayna imis
gibi bakiyor, kendini seyrediyordu. Tiiyleri deve tiiyili rengindeydi.
Kocaman ve gii¢lii bir gégsii vardi. Basini kaldirdigi zaman beyaz
ve tiylii dudaklarindan su damlalar1 dokiiliiyordu caya. Basini
kaldirinca ¢ocugu gormiis, kulaklarini oynatarak dikkatle, kuskuyla
ona bakiyordu.

Ikinci maral daha uzun bakt: cocuga. Bu, beyaz, sisik karinli, ince
catallart olan giizel boynuzlu disi maral idi. Boynuzu, erkek
maralin boynuzundan biraz daha kiigiiktii. Cok da giizeldi. Aynen
Boynuzlu Maral Ana’ya benziyordu. Iri, bombeli, parlak gozleri
vardi. Karni, her yil bir kulun doguran gebe kisragin karni gibiydi.
Maral Ana, hi¢ kimildamadan rahat rahat seyrediyordu cocugu.
Sanki o koca kafali, yaba kulakli cocugu daha once bir yerlerde
gormiis de hatirlamaya calisiyordu. Gozlerinde 1slak bir yansima
vardi ve o uzakliga ragmen parliyordu. Burun deliklerinden ince bir
buhar ¢ikiyordu... Onun hemen yaninda, ama ona sirtin1 donmdis,
henliz boynuzu ¢ikmamis yavru maral ise sogiidiin yumusak
yapraklarmi yiyordu. Kuskusuz, korkusuzdu. Girbiiz, c¢evik,
neseliydi. Birden, sogiit dalin1 kemirmekten vazgecti. Bir iki
ziplaylp, Boynuzlu Maral Ana’nin yanmna geldi, onun karnina
stirlindii. Ama disi maral hala ¢ocuktan gozlerini ayiramiyordu.

Cocuk solugunu tutarak, riiyada oldugu gibi ellerini 6ne dogru
uzatarak, ¢aymn kiyisina kadar yiiriidii. Marallar hi¢ trkmediler,

2 Maral: Disi geyik (TDK, 2016).
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cayin Obiir kiyisinda ona rahat rahat bakmaya devam ettiler
(Aytmatov, 2015a:102-103).

Geyik, Tiirklerde kutsal sayilan bir hayvandir. Bozkurt gibi geyik de bazi
Tirk boylarin sembolii olmustur. Geyik hem Anadolu, hem de diger Tiirk illerinde
yasanilan kiiltiriin 6nemli bir unsurudur. Tiirk diinyasinin halk efsanelerinde ve
masallarinda siklikla bulunan geyik, Dede Korkut hikayelerinde de bazen bir av

hayvani bazen de yol gosterici olarak goriilmektedir (Uzun, 1998:141-145).

Aytmatov, Beyaz Gemi adli eserinde de diger tiim eserlerinde oldugu gibi
okurlara ¢ok etkileyici bir hikaye sunmustur. Cocuk ile sevinip, iiziiliip, hayaller
kurulan eserde, iyilik ve kotiiliik kavramlar1 dersler ¢ikarilacak nitelikte, herkesin

kendi hayatindan bir par¢a bulabilecegi bicimde sunulmustur.
3.2.3. Giin Olur Asra Bedel (1980)

Cengiz Aytmatov’un 1980 yilinda kaleme aldigi eser, yazarmn folklorik
degerleri sik¢a kullandig1 ve elestirmenlerin {izerinde en ¢ok durdugu eserlerinden
biridir. Yayimlandigi donemde edebiyat diinyasinda biiyiik yankilar uyandirmis ve
Sovyetler Birligi’nde Devlet Sanat odiiliine layik goriilmiistiir (Kizilkaya, 2011:43;
Glines, 2013:85). Aytmatov’un edebiyat hayatinin zirvesini teskil eden bu eserde
donem yonetim yapisinin uygulamaya koydugu baski politikalar1 elestirilmis ve
kiltiirlerinden koparilmak istenilen insanlarin caresizlikleri anlatilmistir (Giines,

2013:86; Aydin, 2016:31).

Romanmn adindan da anlasilacagi gibi yazar, bir giin igerisinde gergeklesen
olaylar1 aktarmaktadir. Ancak kurgu igerisinde ge¢mis yiizyillarda yasanilan halk
kiiltiirtine dair hikayelere de yer verilmistir. (Kizilkaya 2011:44). Roman, bozkirda
yasayan bir tilkinin demiryolu etrafinda yiyecek arayarak yasamini siirdiirmeye
devam etme cabasini anlatarak baglamaktadir. Oldukga biiyiik bir alana yayilmis olan
Sar1 Ozbek bozkirinda yasam, hem insanlar hem de hayvanlar igin oldukg¢a zordur
(Giines, 2013:87). Ozbek bozkirlarinin ortasindaki Boranli Istasyonu’nda, zorlu
sartlarda is¢i olarak c¢alisan ve eski birer dost olan Yedigey ile Kazangap bas
karakterlerdir. Romanin henliz basinda Yedigey, uzun siiredir hasta olan
Kazangap’in 6lim haberini alir. Bu acili haber iizerine Yedigey, dostunun

yakinlarina haber vermek ic¢in c¢aba sarf eder ve cenaze islemleri i¢in hazirliklara
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baslar. Bu siiregte Yedigey hatiralarina dalmis, boylece bu eski dostlugun baslangic
ve gelisim siireci anilar ile okuyucuya aktarilmistir. Yedigey, 6z kiiltlirline bagh
olmak isteyen bir karakterdir. Kazangap’in oglu Sabitcan babasinin yillarca emek
verdigi demiryolunun yakinina gémiilmesini isterken, Yedigey dostunu Ana-Beyit
mezarligimma goétirmek istemektedir. Bu isteginden dolayr Yedigey, dostu
Kazangap’tan yadigar, Boranli’nin en giicll, en hizli, zapt edilmesi en zor devesi
olan Karanar’in cenaze islerinde ise yarayacagini diisiiniir. Yedigey ve Kazangap
uzun siiredir bozkurda yasamis ve bozkir hayatina hakim olan insanlardir.
Besledikleri hayvan da bu nedenle bozkir hayatina aliskindir (Kizilkaya 2011:44).
Romanda Karanar’a deginilmesinin ardindan asagidaki satirlarda yasamina ve 6zgiir
ruhlu karakterine dair bilgiler verilmektedir:
Yedigey hizli adimlarla agila, Karanar't otlaktan getirip bagladigi
yere dogru yiriidii. Karanar arada bir ofkeli 6fkeli bogiriiyordu.
Basina buyruk olmayi seven dev bir deve idi o. Obiir develerle
birlikte iki-ii¢ kere kuyudan su igmeye gelisi disinda, gece giindiiz,
biitiin hafta otlakta kalirdi. Simdi de bagli durmay1 istemiyor, koca
agzim acip dislerini gdstererek bagir bagir bagiriyordu. Eski

meseldi: Hiir yasamaya alisan kolelige kolay kolay alisamaz
(Aytmatov, 2015d:33).

Yedigey, dostu Kazangap’1 defnetmek i¢in Ana-Beyit mezarligina, bir cenaze
alay1 ile gitmek istemektedir. Kendisi cenaze alaymin en basinda piiskiillii bir ortii ile
stisledigi Karanar ile olacaktir. Karanar, cenaze alayr i¢in Yedigey tarafindan
hazirlanirken, Aytmatov devenin 6zelliklerinden su satirlarda bahsetmektedir:

Boranli'nin devesine bosuna Karanar dememislerdi. Kapkara,
kabarik tiiylii bir bas1 vardi. Kulaklarimin dibinden baslayan kara
sakali omuzlarina, yelesi dizlerine kadar iniyor, sirtinda iki horgiicii
kule gibi yiikseliyordu. Bir erkek deve i¢in en 1yi siis sayilan vahsi,
kabarik tiiyleri vardi. Bu giizelligi tamamlayan giidiik kuyrugunun

uclart da kapkaraydi. Geri kalan tarafi -boynunun iist kismi, gogsii,
bogiirleri, ayaklari, karni- agik kestane rengindeydi.

Karanar, hem heybeti hem de tiiylerinin rengiyle {inliiydii. Aynca,
henliz otuz yasinda, yani en gicli c¢agindaydi (Aytmatov,
2015d:35).

Romanda Karanar’in Nayman Ana’nin devesinin soyundan geldigi

belirtilmektedir. Aytmatov eserinin kurgusunda eski bir Kirgiz efsanesi olan Mankurt
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Efsanesine de yer verilmistir. Bu efsanede Nayman Ana’nin oglu Juan-Juanlar
tarafindan tutsak alinmig, kafa derisi yiizilmiis yerine deve derisi gegirilerek
kolelestirilmistir. Karanar, Nayman Ana baglantis1 ile eserde gecmis ile asil

hikayenin gegtigi zaman arasinda kurulan kopriilerden biri olmustur.

Deve, eski Tiirklerde giinliik yasama fayda saglayan, halk ve devletin kiiltiirii
ile biitiinlesmis bir hayvandir. Biiyiik kervan yollarinin gii¢lii develerini yetistirenler
Tirkler olmustur. Tiirk boylarina ait atasozii, masal, efsane ve destan gibi bircok halk
kiiltiiri Grtintiniin konusunda deve bulunmaktadir. Dede Korkut Kitabi’nda bir¢cok
hikdyede dogaiistii canlilara yer verilmistir. Hikayelerdeki anlatimlarda o devrin en
en giiclii, en korkung varliklar1 olan kiikremis aslan ve kara boga’nin yani sira kara
deve’de kahramanlarin karsisinda kendisine yer bulmustur (Uzun, 1998:151;
Ozkartal, 2012:60). Yasadigi cografyamin Kkiiltiiriine son derece hakim olan

Aytmatov, deveyi de eserinin kurgusuna 6zenle yerlestirmistir.

Giin Olur Asra Bedel romani, déonemin yonetim yapisinin kurdugu baski ile
halkin kiiltliriinii yok etme adimlarina karsi bir tutum sergilemektedir. Baski ve
zorbalig1 kiiclik yaslarindan beri yasayan Aytmatov, bu oliimsiiz eseri ile Kirgiz
halkin1 uyarmaya caligmig ayrica “mankurt” kavramini edebiyat diinyasina

kazandirmistir (Giines, 2013:96-97).
3.2.4. Disi Kurdun Riiyalar: (1986)

Cengiz Aytmatov’un en sevilen romanlarindan biri olan Disi Kurdun
Riiyalar1 ilk olarak 1986 yilinda Rusca olarak yayinlanmistir. Eser, 1990 yilinda
Refik Ozdek tarafindan gevrilerek Tiirkceye kazandirilmistir. Romanin konusu diger
Aytmatov eserlerinde oldugu gibi birgok problemi ele almaktadir. Doganin insanoglu
tarafindan tahrip edilmesi ve bozulan toplumsal yap1 dikkat ¢ceken onemli konular
arasindadir (Kizilkaya, 2011:53; Yamak 2012:76). Roman ii¢ boliimden ve dort ana
hikayeden olusmaktadir. Birinci hikdyede doga tahrip oldugu i¢in zor duruma diisen
kurtlardan; ikinci hikayede fikir ayriligina diistiigii i¢in dini okulundan ayrilan ve
kendini yozlagsmis bir toplulukta bulan Abdias’dan; figiincii hikadyede Golgotha
Tepesinde carmiha gerilecek olan Hz. Isa’min, Roma valisi Pontius Pilatus ile
arasinda gecen konugmalardan ve dordiincii hikdyede de bir arkadasi sebebiyle

kurtlarla bas1 derde giren ¢oban Boston’dan bahsedilmektedir (Boztemur, 2013:27).
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Ik hikayede bulunan Akbar ve Tascaynar adli kurtlar, romandaki aile yapisini
temsil etmektedirler. Hikaye, disi kurt olan Akbar’in gézlemleri ile anlatilir. Isik-G6l
etrafinda yasayan bu kurt ailesi diger kurtlardan hem giic hem de giizellik olarak
farkl1 yapidadirlar. insanoglunun dogayi tahrip etmesi ve kurtlarin besin kaynagi olan
sayga® siiriisiinii usulsiiz avlamasi1 sebebiyle kurt ailesinin hayatlar1 zor duruma
diiser. Kurtlar kendilerini insanlar tarafindan makineli tiifekler ile avlanan sayga
stirlisiinlin arasma bulurlar. Bu can pazarindan kurtulmaya c¢alisan kurt ailesindeki
yavru kurtlar olirken, aile biiyiikleri Akbar ve Tascaynar sag kalmay1 basarirlar
(Kizilkaya, 2011:55; Boztemur, 2013:27). Aytmatov, Akbar ve Tasgaynar’in
ozelliklerinden ve sahip olduklari isimleri nasil kazandiklarindan asagidaki satirlarda
bahsetmektedir:

Akbar ve Tagcaynar yorenin yabancist idiler. Gozleri keskin
olanlar, goriiniislerinin bile o yoredeki kurtlara benzemedigini
hemen anlarlardi. Bunlarin, bozkir kurtlarina 6zgii agik renkli bir
yeleleri vardi. Bu yele, glimiis renginde kalin bir ortli gibi
boyunlarin1 sartyor, sonra omuzlarina ve karinlarina iniyordu. Bu
bozkurtlarin ya da boz boyunlarin boylar1 da Isik-G6l yaylalarinda
yasayan kurtlardan daha biiyiiktii. Akbar’it yakindan gdérmeniz
miimkiin olsaydi, gozlerinin parlak mavisine ve yart saydam

olusuna sasip kalirdiniz. Ciinkli bdylesi pek nadir goriiliirdii ve
belki tek 6rnegi Akbar idi (Aytmatov, 2015b:12-13).

Yoredeki c¢obanlarin disi kurda verdikleri ilk ad “Akdal”
(Akcidav) idi. Az sonra halkin dilinde bu isim Akborii’ye doniistii.
Daha sonra da ona, en ulu, en biiyiikk anlaminda Ekber ya da Akbar
dediler. O zamanlar bunun, ¢ok baska bir gelecegin, bir kaderin, bir

ayricaligin isareti oldugunu kimse anlamamisti (Aytmatov,
2015b:13).

Tasgaynar (tas ¢igner) adini ona yoredeki cobanlar vermisti. Cilinkii
cenesi taslart ¢igneyip ezecek kadar giiclilydi (Aytmatov,
2015h:9).

Kurt ailesini, romanin {igiincli boliimiinde de siklikla goriiriiz. Yavrularin,
saygalarin avlandig1 o talihsiz giinde Gliimlerinden sonra Akbar, dort yavru daha
diinyaya getirebilmis fakat kotii olaylar ailenin pesini birakmamistir. Akbar ve
Tasgaynar’in avlanmaya gittikleri bir giin, dort yavru satilmak amaciyla Bazarbay

adinda biri tarafindan kagirilir. Av doniisti yavrularinin kagirildigini fark eden Akbar

3 Sayga, boynuzlugiller familyasindan olan, Orta Asya'da yaygin gériilen ve antiloplar arasinda garip
gorlinlislii burnuyla dikkat ¢eken bir memeli tiirtidiir (wikipedia, 2016c).
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ve Tascaynar, Bazarbay’in pesine diiserler. Bazarbay, kurtlarin pesinde oldugunu
anlayinca, yorede iyi bilenen bir ¢coban olan Boston’un evine siginir. Ancak o sirada
Boston evde yoktur. Boston’nun evini saran kurtlar, hi¢ adetleri olmadig1 halde,
yavrularini kaybetmenin acisiyla insanlara ve ehil hayvanlara saldirirlar. Saldirilar
dayanilmaz bir hale gelince, ¢oban Boston kurtlara tuzak kurar. Kurulan tuzakta
Tascaynar Oliirken, Akbar kagmay1 basarir. Akbar, kisi ailesiz ve korku ile gegirir.
Yalmizhgin dayanilmaz hale geldigi bir gece, tanrist Borii Ana*ya yalvarir ve ona
insanlarin bozulmus oldugu dogal dengenin artik bu topraklar {izerinde yasayan diger
canlilara yasam hakki vermedigini anlatir. (Uzun, 1998:141; Boztemur, 2013:30).
Kurulan tuzaktan kagmayi basaran Akbar, ailesini kaybetmenin iizlintiisii ile
Boston’nun iki yasindaki cocugu Kence’yi kagirir. Kence’nin kagirildigini goren

Boston, Akbar’1 vurmak isterken, Akbar’1 ve ¢ocugu Kence’yi de 6ldiiriir.

Aytmatov, diger bircok romaninda oldugu gibi Disi Kurdun Riiyalari’nda da
Tirk kiiltiirii ile yakindan alakali bir hayvan tiirlinii 6zenle eserinin kurgusuna
yerlestirmistir. Kurt, Orta Asya ve I¢ Asya’da hayvancilik ve avcilikla geginen
toplumlarin en ¢ok korktugu hayvanlardan biri olmus; fizki kuvvetleri ve
yirticiliklar: sebebiyle dogaiistii giigleri oldugu diistiniilmiistiir. Bu sebeple kurtlar,
korkuyla karigik bir saygir ile amilmistir. Ergenekon, Tiireyis ve Bozkurt
Destanlari’nda kurt ve o6zellikle bozkurt motifi 6nemli bir yer tutmaktadir. Kurt,
Tiirkler icin Ozgiirliigiin, yol gostericiligin ve savas giicliniin simgesi olmustur

(Uzun, 1998:139; Ozkartal, 2012:62-64).

Aytmatov, Disi Kurdun Riiyalari’nda kurt ailesi araciligi ile insanoglu
tarafindan tahrip edilen dogal yasama dikkat ¢cekmis; okurlar 1yi-koti, ilahi adalet ve
kader konular1 {izerine disiindiirmiistiir. Akict bir anlatima sahip olan ve adeta
okuyucuyu kendisine hapseden eserin, diinya {iizerinde bir¢cok dilde baskisi

gerceklesmis; Aytmatov denildiginde ilk akla gelen eserlerden biri haline gelmistir.

4 Borii Ana: Tiirk, Mogol ve Altay mitolojisinde Kurt Tanriga. Kort (Kord, Kurd, Gurt) Ana olarak da
bilinir (wikipedia, 2016b).
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3.3. Kitap Kapag Tasarimlarinda Gorsel Biitiinliik Uygulama

Calismasi: Cengiz Aytmatov Romanlar:

Aytmatov, diinyanin yalnizca insanlara ait olmadigini, diinyanin tiim canli ve
cansiz varliklarin yasam alan1 oldugunu sdylemektedir. Eserlerinde bu diislincesine
siklikla tanik oldugumuz yazarin diinya goriisiinden yola ¢ikilmig ve uygulama
caligmasindaki kapak tasarimlarinda Giilsari’ya (Elveda Giilsar1), Boynuzlu Maral
Ana’ya (Beyaz Gemi), Karanar’a (Giin Olur Asra Bedel) ve Akbar’a (Disi Kurdun
Riiyalar1) yer verilmistir. Tiim kapak tasarimlari i¢in segilen karakterlerin hayvan
olmasi, kitap kapaklarinda gorsel biitiinliiglin olusturulmasi adina atilan ilk adim
olmustur. Tasarim siirecinde disiinsel siirecin ardindan {iretime gegilmis, kapak
tasarimlarinda kullanilacak olan hayvan figiirleri incelenmis ve eskiz olarak
calisilmistir. Eskiz siireci, illiistrasyonlar arasinda ortak bir gorsel dil olusturuluncaya

kadar devam etmistir (Gorsel 52, 53,54 ve 55).

Gorsel 52.: Elveda Giilsar1 kapak tasarimi illiistrasyonu eskiz ¢alismalart 6rnegi
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Gorsel 54.: Giin Olur Asra Bedel kapak tasarimu illiistrasyonu eskiz ¢aligmalari 6rnegi
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Gorsel 55.: Disi Kurdun Riiyalar1 kapak tasarimu illiistrasyonu eskiz ¢aligmalari 6rnegi

Kagit tizerindeki illistrasyon eskizleri tim kapak alternatifleri igin benzer
olgunluga ulastiginda taranarak, bilgisayar ortamina aktarilmistir. Tasarimda
kullanilacak olan illiistrasyonlara referans olacak eskizler, Adobe Illustrator programi

ve grafik tablet yardimiyla dijital ortamda yeniden c¢izilmistir (Gorsel 56, 57,58 ve
59).

Gorsel 56.: Elveda Giilsar1 kapak tasarimu illiistrasyonu son eskiz ¢aligmasi ve dijital
ortamda ¢izimi
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Gorsel 57.: Beyaz Gemi kapak tasarimu illiistrasyonu son eskiz ¢alismasi ve dijital ortamda
¢izimi

Gorsel 58.: Giin Olur Asra Bedel kapak tasarimu illiistrasyonu son eskiz ¢alismasi ve dijital ortamda
¢izimi
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Gorsel 59.: Disi Kurdun Riiyalar1 kapak tasarimu illiistrasyonu son eskiz ¢aligmasi ve dijital
ortamda ¢izimi

Kapak tasarimlarinda biitiinliik olusturulabilmesi igin illiistrasyonlar
kompozisyon igerisinde kadraja alinmis, bu sayede illiistrasyonlar ile elde edilen

vurgu arttirilmistir (Gorsel 60).
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Gorsel 60.: Beyaz Gemi kapak tasarimi i¢in kadraj drnegi

Kadraja alinan her illiistrasyonun kontur ¢izgisi, biitiinliigli koruyabilmek i¢in
esit kalinlikta c¢izilmis, illiistrasyonlar renklendirilmis ve kapak zemin renkleri

secilmistir (Gorsel 61).

Gorsel 61.: Renklendirilen ve kontur ¢izgileri esit kalinlikta ¢izilen illiistrasyonlar
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Mliistrasyonlar kompozisyonun sag tarafinda kalirken, sol tarafta

Aytmatov’un geleneklerine bagli, kalemini temsil eden ve tasarimlar arasi biitiinliigi

pekistirecek olan Geleneksel Kirgiz motiflerine yer verilmistir (Gorsel 62

).

Kullanilan motiflerin renkleri ise her kapagin zemin rengine bagli kalinarak

secilmistir (Gorsel 63).

Berkut r
% Deve w (Kartal) % Geyik
%- 5 Parmak * Giivercin }‘;’ Ay
=
Kalp -l-@*- Tabak m Kaz Boynu
I-'-l
Kaplan iki inegi Kyrk Shak Sansh Av
m cayirda parcalach (Bitki Ad) SaNsi AV

Gorsel 62.: Kapak tasarimlarinda yer alan geleneksel Kirgiz motifleri
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Gorsel 63.: Elveda Giilsar1 kapak tasarimi, motif renk segimi 6rnegi

[lliistrasyonlarin kompozisyonun icerisinde kadrajlamasinda ve motiflerin
yerlestirilmesinde gosterilen tutarlilik, tipografide de varligini stirdiirmiistiir. Yazi
alanlar1 ve yayinevi logosu yerlesimi tiim kapaklarda sabit tutulmustur. Eser ve yazar
ad1 i¢in “Brooklyn Samuels® yazi karakteri ailesinden yararlanilmis; yazar adi 24
punto “Brooklyn Samuels Four Bold”, eser adlar1 da 17 punto “Brooklyn Samuels

Five Light” ile yazilmistir (Gorsel 64).

SBrooklyn Samuels: isvecli yazi karakteri tasarimcist Hans Samuelson tarafindan 2013 yilinda
tasarlanan yazi karakteri.
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CENGIZ AYTMATOV

Disi Kurdun Riyalart

(.
V

OTUKEN

Gorsel 64.: Disi Kurdun Riiyalar tipografi yerlesim 6rnegi

Arka kapak tasarimi, On kapak tasarimi g6z Oniinde bulundurularak
hazirlanmistir. On kapakta bulunan renk, motif, yazi karakteri gibi biitiinliik algisin1
pekistirecek gorsel 6geler arka kapakta da kullanilmistir (Gorsel 65).
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Gorsel 65.: Giin Olur Asra Bedel arka kapak tasarimi drnegi
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Kapak tasarimlarini olusturan tiim unsurlar, daha onceki bilgilerde islenen
temel tasarim ilkeleri 1s1ginda bir araya geldiginde ise gorsel biitlinliige ve

tamamlayiciliga sahip, seri kitap kapagi tasarimlari ortaya ¢ikmistir (Gorsel 66-69).
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Gorsel 67.: Beyaz Gemi Kitap Kapagi Tasarimi
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CENGIZ AYTMATOV
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Gorsel 69.: Disi Kurdun Riiyalar: Kitap Kapagi Tasarimi
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Gorsel biitiinliige sahip kitap kapagi tasarimi siirecinde, ¢alismanin onceki
boliimlerinde bulunan “Gériintii Kullanimi ile Biitiinliik - Illiistrasyon” bashig basta
olmak tizere “Tipografi”, “Cizgi, “Renk”, “Denge” konularinda aktarilan bilgiler
yeni kompozisyonlarin olusturulabilmesi i¢in goz oniinde bulundurulmustur. Kitap
kapaklarinda tipografinin sabit kullanimi, illiistrasyonlarin kontur ¢izgilerinin esit
kalinlikta olmasi, renk segimlerinin birbirleri ile uyumlu - birbirlerini tamamlar
nitelikte olmasi ve kapaklarin ortak denge anlayisina sahip olmalari, Cengiz

Aytmatov’un roman kapaklarmin biitiinliige sahip, ortak gorsel bir dil ile

sunulabilmesini saglamigtir.
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Kitap kapag: tasarimi el yazmasi kitaplarin ilk iiretiminden bu yana oldukga
onemli bir yol kat etmis; ilk baslarda sayfalar1 korumaya ve kitaplarin birbirlerinden
ayirt edilmesine yarayan kitap kapagi, zamanla bir pazarlama platformuna
dontigmiistiir. Caligmanin aragtirma siirecinde kitap kapagi tasarimi ile ugrasmakta
olan pek ¢ok basarili tasarimcinin makalelerinde, roportajlarinda ve konferanslarinda
kitap kapag tasarimi siirecine dair 6ne siirdiikleri goriislerinden yararlanilmistir. Bir
kitabin basaril1 olabilmesine dair ortak kani ise eserin konusu, kurgusu, yazari, yaymn
evi, Uretimin fiziksel kalitesi, dagitim aginin genisligi ve lriinlin fiyat1 gibi bircok
faktoriin bagarilt bicimde bir araya gelmesinin gerekliligidir. Eseri temsil edebilen,
okurun ilgisini kendisine cekebilen kitap kapagi tasarimi ise basarili bir kitabin
olusturulabilmesi i¢in gerekli olan faktdrlerden yalnizca bir tanesi olsa da aslinda en

onemlilerindendir.

Gelisen teknolojinin yasamin her alaninda oldugu gibi grafik tasarim iiretimi
icin kullanilan araglara da etki etmesi olumlu bir gelisme olarak goziikmektedir.
Gilinltimiizde kullanilan bilgisayar tabanli tasarim programlari iiretim siirecine yani,
fikrin gorsellestirilmesine hiz kazandirmistir. Ancak bu hiz avantaji, tasarimci igin
bir dezavantaja doniisebilmekte; az zamanda g¢ok liretim beklentisi beraberinde
estetik kaygilardan uzak ve 6zgiin olamayan tasarimlara zemin hazirlayabilmektedir.
Bu sebeplerden dolay: tasarimcinin zamana kars1 giristigi yarista basarili olabilmesi
icin temel tasarim ilkelerine hakim olmasi ve tasarim unsurlarii nitelikli bir
kurgulama igin kullanabilmesi gerekmektedir. Grafik tasarimin ¢6ziim trettigi her
alanda kullanilmas1 gereken tasarim ilkelerinin, kitap kapaklarinda yaratici
¢oziimlere zemin hazirlar bi¢imde nasil kullanildigi arastirma icerisinde maddeler
halinde anlatilmistir. Basarili bir kitap kapag: tasarimi adina 6zgiin fikirlerin ortaya
konulabilmesi i¢in detayli bir arastirma ve eskiz siirecinin yasanmasit onemlidir.
Aragtirma siireci igerisinde benzer igerige sahip konularin geg¢miste hangi yaratici
coziimler ile gorsellige kavusarak tiiketime sunuldugunu incelemek, c¢ikarimlar
yapmak; yeni ve Ozgiin c¢alismalarin dogumuna katkida bulunacaktir. Caligma
icerisindeki ornekler de bu ihtiyacin giderilebilmesi ve tasarimcilara ilham kaynagi

olmasi i¢in bir¢ok alternatif degerlendirilerek 6zenle segilmistir.
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Tezin ilk iki bolimiinde basarili bir kitap kapaginin nasil olmas1 gerektigine
dair agiklamalar, tasarim unsurlar1 ve temel tasarim ilkeleri géz Oniinde tutularak,
seckin kitap kapagi tasarimlar1 tizerinden Ornekler gosterilerek yapilmistir. Tezin
ticlincii boliimiinde ise ilk iki boliimde verilen bilgilerin 1s18inda gorsel biitiinliige
sahip kitap kapagi tasarimi1 uygulama calismast hazirlanmistir. Uygulama caligmast
icin Tiirk diinyasinin ¢ok degerli, diinyaca taninan yazari Cengiz Aytmatov’un
eserleri uygun bulunmus ve incelenmistir. Yazarin hayatinin ve eserlerinin
incelenmesinin ardindan tasarim siirecine ge¢ilmis, kitap kapaklariin tasarimlari igin
pek c¢ok eskiz iiretilmistir. Eskiz siirecinin tamamlanmasinin ardindan tasarim
asamasl, hazirlanan gorseller esliginde tiim detaylari ile adim adim anlatilmistir. Bu
uygulama g¢alismasi siirecinde kapak tasarimlari arasinda gorsel biitiinliigii saglamak
icin; hazirlanan gorsellerin ortak anlatim diline, kontur kalinliklarina, uyumlu renk
secimlerine, kullanilan tipografiye ve tiim bu tasarim unsurlarinin kompozisyon
igerisinde yerlesimlerine dikkat edilmistir. Tez igerisinde bulunan inceleme ve
Olciitlere uygun olarak gorsel biitiinliige sahip kapak tasarimlari olusturulmaya

calisiimustir.

Tez tiim boliimleri ile ele alindiginda ise kitap kapagi tasarimcilarina giincel
bir kaynak olmasi basta olmak iizere, yayin evlerine bir rehber olacagi ve kitap

okurlarinin da ilgisini ¢ekecegi diisiiniilmektedir.
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