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OZET
Yiiksek Lisans Tezi

KADINA YONELIK SIDDET KONULU AFiSLERIN
GOSTERGEBILIMSEL ANALIZI

O. Oktay BARKIN

Siileyman Demirel Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii
Grafik Anasanat Dah

Damsman: Dog. Dr. Mehmet OZKARTAL

Kadina yonelik siddet, Tiirkiye’de ve diinyada Onemli bir sorun olarak
varligint stirdiirmektedir. Devlet yonetimleri, sivil toplum kuruluslart ve 06zel
kuruluslar, kadma yonelik siddet sorununa ¢éziim bulabilmek adina bir¢ok calisma
yiirlitmektedir. Bu calismalarda en ¢ok basvurulan araclardan biri de, sosyal
afislerdir. Sosyal afigler; kar amaci giitmeyen, bireyleri dogru olan1 yapmaya
yonelten, toplumsal kaygi tasiyan, bireylere yardim eden ve onlar1 aydinlatan
afislerdir. Sosyal fayda odakli bu afisler, amaglarin1 yerine getirirken birtakim
gostergeleri kullanirlar ve bu gostergeleri kullanirken de toplumsal uzlagilmis
kodlardan, metonomiden, metafordan ve mitlerden faydalanirlar. Bu etkili iletisim
araclari, kadina yonelik siddetin azalmasinda, hatta sonlanmasinda 6nemli derecede
rol oynamaktadir. Afis tasarimlarinda semiyotik birimlerden etkin ve dogru
yararlanma, istenilen anlam aktarimiin basarist acisindan oldukca Onemlidir.
Ayrica, kullanilan gostergelerin iletilmek istenen anlamlarin disinda, baska yan
anlamlar da olusturma ihtimali, bir problemin varliginin isareti olabilir. Bu nedenle
gostergebilimsel analiz olduk¢a 6nem arz etmektedir. Bu 6nemden hareketle bu
caligmada da kadina yonelik siddet konulu afisler, gostergebilimsel yontemle analiz

edilmis ve bu alana katk1 saglayacag diisiiniilen oneriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Siddet, Kadina Yonelik Siddet, Afis, Gostergebilim.



ABSTRACT
M.Sc. Thesis

SEMIOLOGICAL ANALYSIS OF POSTERS FOR VIOLENCE AGAINST
WOMEN

O. Oktay BARKIN

Siileyman Demirel University
Institute of Fine Arts
Department of Graphic Design

Supervisor: Assoc. Do¢. Dr. Mehmet OZKARTAL

Semiological Analysis of Posters For Violence Against Women

Violence against women continues to be an important problem in Turkey and
in the world. State administrations, non-governmental organizations and private
organizations are conducting many studies to find solutions to the problem of
violence against women. Social posters are one of the most referenced tools these
studies. Social posters are designed nonprofit, directing the person to do the motive
right things, socially minded, helping individuals and illuminating them for design.
These banners, which are social-oriented, use a number of indicators while fulfilling
their purposes and benefit from social consensual codes, metonymic, metaphor and
myths while using these displays. These effective means of communication play an
important role in reducing or even ending violence against women. Effective and
correct utilization of semiotic units in poster design is very important in terms of the
success of the desired transfer of meaning. In addition, the possibility that the used
indicators create other side meanings other than the meanings to be conveyed may be
a sign of the existence of a problem. For this reason, the semiological analysis is very
important. With this in mind, in this study, posters on violence against women were
analyzed by semiotic method and suggestions that are thought to contribute to this

field are presented.

Keywords: Violence, Violence against women, Poster, Semiotics
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GIRIS

Siddet; insanligin varolusundan bugiine varligini siirdiirmiis ve siirdiirmeye
devam etmektedir. Siddet olarak tanimlanan uygulamalar, bazen bir bireyi, bazen de
toplumun bir boliimiinii baski altina alabilmek veya baski altinda tutabilmek ig¢in
gerceklestirilen, fiziksel veya ruhsal miidahalelerdir (Kose ve Beser, 2007:115).
Iktidarlarmn halki igin alinmasi gereken tedbirleri almamasi, topluma baski
uygulamasi ya da toplumun iktidarlara baski uygulamasi da yine siddet kapsaminda
degerlendirilmektedir.

Kadina yonelik siddet ise; cinsiyet ayrimciligiyla kendini gosteren, gegmisten
bugiine kullanilan toplumsal dille, mitlerle, dogmatiklerle ve ataerkil yapiyla devami
saglanan eylemlerdir. Otekilestirilen kadin, toplum icerisinde ikinci simif vatandas
haline getirilerek, patriyarkalin kendi ¢ikar ve hevasi yiiziinden bastirilmis ve
ezilmistir. Nitekim bu durum, toplumun biitiin bireyleri tarafindan normallestirildigi
gibi, kadinlar i¢in de igsellestirilen bir durum haline doniismiistiir. Evde, is hayatinda
erkegin golgesinde birakilan kadin, ataerkil kontroliin devami adina zaman zaman
siddete maruz kalmistir. Maalesef mevcut sosyal veya ekonomik konumunu devam
ettirme zorunlulugu yasayan kadin, siddetin yeniden iiretilmesine ve nesilden nesile
aktarilmasina g6z yummak mecburiyetinde birakilmistir.

Kadina yonelik siddetin sonlanmasi i¢in ¢cok sayida onleyici ¢alisma olmasina
ve siddetin durdurulmasi konusu siirekli giindemde tutulmasina ragmen, siddetin bir
turlii Onlenememesi hatta etkisini artirarak devam ettirmesi, bu tez konusunun
belirlenmesindeki en temel etkendir. Zira siddet konusuna dikkat ¢ekmek, siddeti
azaltmak hatta durdurmak, sosyal tasarimcilarin ve onlarin tasarladigi afislerin
baslica sorunudur.

Afisler, yararlandiklar1 gorsel ve dilsel gostergelerle, hedef kitlesine iletmek
istedigi mesaji1 kolaylikla aktarabilmektedir. Ancak, bu anlam aktarimi sirasinda
kullanilan gdstergelerin, hedef kitle belleginde, mevcut anlamlarinin yani sira, baska
imgeler olusturma, baska gondermeler yapma tehlikesi s6z konusu olabilmektedir.
Kadma yonelik siddet gibi ¢ok titizlikle ele alinmas1 gereken konulari igleyen sosyal
igerikli afiglerin iiretim siirecinde, kullanilan gostergelerin izleyicinin bellegine nasil

bir anlam aktarimi olusturabilecegi mutlaka gdz 6niinde bulundurulmalidir.
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Tiim toplumlar i¢in biiyiik bir sorun olan kadina yonelik siddet konusuna
dikkat ¢cekmek icin gerek devlet yonetimlerince gerek sivil toplum kuruluslarinca
gerekse de Ozel kuruluslarca birgok OnleyicCi ¢alismalar yapilmaktadir. Bu onleyici
caligmalarda kullanilan en 6nemli arglimanlardan biri de sosyal afislerdir. Afislerin
gostergebilimsel yontemle analiz edildigi bu calismada, kadina yonelik siddetin
sonlanmasi i¢in tasarlanan afiglerin, izleyici kitlede nasil bir etki meydana getirdigi
ya da getirecegi ve siddeti azaltmada hatta sonlandirmada, bu afiglerin ne denli etkili
olabilecegi tespit edilmeye caligilmistir.

Bu baglamda yiiriitiilen bu ¢alisma dort bolimden olusmaktadir. Caligsmanin
birinci béliimiinde; siddetin ve kadina yonelik siddetin, tiirleri, boyutlar1 ve nedenleri
genel hatlar1 ile ele alinirken, cinsiyet ayrimcilign ve erkek isbirligine de
deginilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde; afis konusu incelenmis ve bu dogrultuda
diinyada ve Tiirkiye’de kullanilan afislerin literatiir taramasi yapilarak, alaninda one
cikan afis 6rneklerine yer verilmistir.

Uciincii ~ boliimde;  géstergebilim,  tiirleri,  anlamlandirilmas:  ve
anlamlandirilma bigimleri agiklanmistir. Gostergebilimin kimya, fen, hukuk, spor, tip
ve bunun gibi birgok bilim dalim1 kapsayacak sekilde genis bir alana sahip
olmasindan dolayi, literatiir taramalar1 ve yapilan gostergebilimsel analizler, grafik
tasarim alaniyla sinirlandirilmagtir.

Calismanin son bolimiinde ise; kadina yonelik siddeti durdurmak {izere
tasarlanan afisler, gostergebilimsel yontemle analiz edilerek, bu tasarimlarin
izleyicisi {izerinde nasil etkiler birakmis olabilecegi tespit edilmeye ¢alisilmis ve

arastirma sonuglarina gore alternatif afis tasarimlari sunulmustur.
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I. BOLUM
1. SIDDET

Literatiirde siddet; insanligin varolusuyla birlikte, nedensiz veya bir nedenden
dolay1 tiim canlilarin maruz kalabildikleri olumsuz tutum ve davraniglar olarak
tamimlanmakla birlikte, kisi ya da toplumun bir kisminin giiciinii sindirmek bazen de
tamamen yok etmek i¢in uygulanan ruhsal veya fiziksel, kontrollii veya kontrolsiiz
davraniglar olarak da ifade edilmektedir (Kose ve Beser, 2007:115).

Kocacik ise siddeti; kendi isteklerini yaptirmak i¢in baski ve gii¢ kullanmak
suretiyle, ruhsal ya da bedensel ac1 vermek, yaralama, darp, iskence, saldir1 ve kaba
kuvvet uygulamak olarak tanimlamaktadir (Kocacik, 2001:1-2).

Diinyada toplumlarin yapisi ve yasanilan konjonktiire bagli olarak farkliliklar
gosterebilen siddet, ¢dzlimlenmesi giic olmakla birlikte siklikla karsilasilan bir
sorundur. Temelini saldirganlik duygusunun olusturdugu siddet, toplumsal yasayis
icerisinde 6grenilmektedir (Unsal, 1996:29-30). Erten, toplum igerisinde yasanan bu
siddetin, saldir1 siddetinin ¢6ziimlenebilmesi i¢in, derece ve ¢esitligiyle ilgili inceleme
yapilmasi gerektigini belirtmektedir (Erten, 1996:143). Toplumsal ve sosyal bir varlik
olan insan i¢in, siddet ¢ogu zaman bir ¢6ziim yolu olarak kullanilmis, dyle goriilmiis
ve kabul edilmistir.

1.1. Siddet Tiirleri ve Siddeti Yaratan Nedenler

Siddet olgusu psikolojik, ekonomik, fiziksel, cinsel ve ihmal edilmeyi de
kapsayan, sosyal ve ¢ok boyutlu davraniglardir. Bu davranis tiirlerine gére, eyleminin
meydana geldigi sosyal iliskiler 6rgiisiine baglh olarak; 6zel ve kolektif seviye olarak
smiflandirilabilir (Akkas ve Uyanik, 2016:35; Uluocak vd., 2014:12). Bireyler
arasinda yasanan ve cogunlukla aile i¢inde karsilasilan 6zel siddet, kendi iginde
ciiriimsel ve ciiriimsel olmayan siddet olmak {izere iki gesittir (Ozerkmen, 2012:6).

Cirtimsel siddet; olimle sonuglanan (cinayet, suikast, zehirlenme gibi) ve
Oliimle sonuglanmayan (bedensel ve cinsel) siddet olarak iki tlirliidiir. Ciiriimsel
olmayan siddet ise; intihar, intihara tesebbiis ve kazalar1 kapsamaktadir.

Kolektif siddet ise; vatandaslarin iktidara, iktidarin vatandaslara veya savas
olmak iizere ii¢ grupta degerlendirilmektedir (Ozerkmen, 2012:6). Ister kolektif isterse

0zel siddet tiirii olsun, somut siddet davraniglarinin tiimiiniin hukuki yaptirimi olmakla



beraber, is kazalarinin da siyasal iktidardan gelen siddet tiirlerine dahil edilmesi ve
toplumda is glivenligi ve Ozgiirliik kriterinin birbirine es tutulmasi dogru bir
yaklasimdir (Unsal, 1996:32; Ozerkmen, 2012:6). Iktidarlar, her bireyin is
giivenliginden ve 0zgiir bir yasam siirmesinden sorumludur ve bu konuda toplumuna
her zaman hesap verebilir olmalidir. Dolayisiyla, yonetimlerin bu ortami bireyler igin
saglamadiklar1 ya da saglayamadiklar1 durumlarda, bunun bir iktidar siddeti olarak
adlandirilmasi yanlis olmayacaktir.

Siddete neden olan etkenler goz 6niinde bulunduruldugunda, toplumun uzlasi
icerisinde olmadigi yonetim bigimlerinin ve adaletsiz uygulamalarin huzursuzluga,
bununla beraber de halkin iktidara ya da iktidarin halka siddetine yol agacagi

sOylenebilir.

1.2. Kadina Yonelik Siddet

Kadm-erkek arasindaki gesitli giic dengesizliklerinden meydana gelen, kadinin
temel hak ve 6zgirliiklerinin ihlal edilmesi ile ortaya ¢ikan kadina yonelik siddet, tim
toplumlarin 6nleyebilmek i¢in miicadele verdigi ancak bir tiirlii istenen sonucun
alinamadig@1 ciddi bir toplumsal sorun olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Akkas ve Uyanik,
2016:36).

Kadma yonelik siddet; sozel, ekonomik, ruhsal, cinsel, fiziksel olmak {izere
kadin tizerinde herhangi bir zarar meydana gelmesine yol agan, cinsiyete dayali
kamusal veya 0zel alanda gergeklesen, kadinin 6zgiirliigiinii kisitlamaya yonelik her
tirlii baski ve tehdit olarak tanimlanmaktadir (Glingdrmiis vd, 2014:54). Kadimna
yonelik siddet ¢alismalari, kadinlarin en ¢ok yakin partnerleri tarafindan siddete maruz
kaldiklarin1 (Akkas ve Uyanik, 2016:37), toplumun ataerkil yapisiyla belirlenmis giic
iliskisi ve kadmin bu esitsizlige dayanan aile i¢indeki konumundan dolayr gordiigi
siddete kars1 boyun egmesine neden olmaktadir (Godelek, 2005:102).

Toplum tarafindan kabul goren cinsiyete dayali ayrimci yaklagimlar, kadinin
tutum ve davraniglarini kontrol altinda tutarak patriyarkalin devamini saglamaktadir.
Toplumsal degerlere gore aile biitlinliigliniin devam ettirilmesi, inan¢ yapisinda bu
biitiinliigi korumanin gerekliligi nedeniyle, aile iginde (6zel alanda) ger¢eklesen siddet
olaylar1 gizli tutulmakta (Akkas ve Uyanik, 2016:37; Acar, 2013:196) ve buna bagl
olarak kadinlarin maruz kaldiklar siddeti igsellestirmeleriyle derinlesen bu sorunlarin

tespiti, boyutlar1 ve ¢6ziim yollarinin bulunmasi giiglesmektedir.



1.2.1. Kadina Yonelik Siddetin Tiirleri ve Boyutlar:

Toplumun her kesiminden ve her yas grubundan kadinlar, yagsamlarinin belirli
zamanlarinda siddetin farkli yogunluk ve tiirleriyle karsi karsiya kalmaktadir. Kadina
yonelik siddet, tiirleri bakimindan; cinsel, ruhsal (psikolojik), ekonomik, fiziksel ve
sOzlli olmak tizere dort grupta toplanmaktadir (Tatlioglu, 2015:197; Gilingérmiis vd.,
2014:54).

Fiziksel siddet; tokat, yumruk, tekme atma, 1sirma, siiriikleme, yanici bir
maddeyi viicuda degdirme, ¢evreye zarar vererek korkutma, sopa vb. objelerle dovme,
silahla yaralama seklinde goriilmektedir (Agikel, 2009:8). Fiziksel siddet, tiirleri
icerisinde en sik karsilasilan siddet tiiriidir (Gilirkan vd., 2009:125). Kadmlarin
yaralanmasina, hatta sakat kalmasina kadar varabilecek hasarlara neden olan ve
ardindan psikolojik bozukluklara yol acan bu siddet tiirli, bazen Oliimle de
sonuglanmaktadir (Agikel, 2009:9-10). Toplum tarafindan belirlenen rolii devam
ettirmeyen, bu diisiinceyi benimsemeyen, kendine farkli bir yol cizen kadinlar ise,
cevrelerinden tepki gormekte, dislanmakta, en 1iyi ihtimalle psikolojik baskiya
ugramaktadirlar (Giilpinar vd., 2013:38).

Cinsel siddet; cinsel ayrimcilik ifade eden soOylemler, imalar, sakalar,
istenmeyen temaslar, karsi cinsin istemedigini agik¢a ifade etmesine ragmen yinelenen
teklifler (flort), fiziki zorlamalar (Solmus, 2005:2-3) seklinde goriildiigi gibi, cinsel
iliskiye zorlama veya iligki sirasinda karsi cinsin hosuna gitmeyen tutum ve
davranislar sergileme, cinsel bolgelere saldiri, ensest iliskiye veya fuhusa zorlama gibi
sekillerde de goriilmektedir (Agikel, 2009:8).

Psikolojik siddet; Kisiyi lizme, incitme, korkutma, baski1 altinda hissettirme gibi
durumlarda ortaya ¢ikan bir siddet tiiriidiir (Biiyiikbayram vd., 2013:46) ve sonucunda
bireylerin ruh sagliginin bozulmasina neden olmaktadir. Es ile iletisimi kesmek, surat
asmak, kars1 tarafin kendini ifade etmesini engellemek, kisinin gliven ve saygisin
yitirmesine neden olacak davranislarda bulunmak, devam eden elestiriler, kat1 kurallar
icerisine hapsetmek, kiskanclik ve cevreyle olan baglantisini koparmak, psikolojik
siddet icin verilebilecek drnekler arasinda sayilabilir (Kose, 2007:117).

Sozel siddet; karsi cinsin zaaflariyla dalga geg¢me, kiiciiltiicii sozler sdyleme,
kiifiir, hakaret, bagirma, korkutma, “siz hep bdylesiniz” gibi genellemeler yapma

seklinde goriilmektedir. Bu davranislar bireyin kendini baski altinda hissetmesine ve



kendine olan giivenini yitirmesine neden olmaktadir (Agikel, 2009:9). Erkekler
namuslarim1 koruduklar diisiincesiyle uyguladiklar1 sézel siddetin de normal oldugu
diisiincesini tasimaktadirlar (Isik vd., 2009:21). Ozgiiven kayb1 yaninda bircok ruhsal
sorunu da beraberinde getiren sozel siddet, baz1 durumlarda, aci derecesi bakimindan
fiziksel siddetin de Oniine gegerek, bireylerde dmiir boyu kapanmayan derin, duygusal
yaralara neden olmaktadir.

Ekonomik siddet; daha cok, paranin ve diger ekonomik kaynaklarin kadini
kontrol altinda tutabilmek adina uygulandigi bir siddet tiiriidiir. Kadinin ¢aligmasini
engelleme, istemedigi bir isi yaptirma, ¢alisan bir birey ise, is yasaminda ilerlemesine
mani olma veya is yasamini kotii etkileyecek sorunlar ¢ikarma, gelirine, mal varligina
el koyma, az para verme, yiyecek, icecek, giyecek ihtiyaclarini almasina miisaade
etmeme, saglik haklarindan faydalandirmama, evin ekonomik giderleri ile ilgili esinin
fikrini sormama seklinde Orneklendirilebilir (Giirkan, 2009:125). Calismayan
kadmlarin siklikla yasadiklar1 ekonomik siddet, calisan ve ekonomik giicli olan
kadinlarin da karsilasabildikleri siddet tirtidiir. Calisan kadinlar genellikle, eve
eslerinden daha fazla gelir getirdikleri i¢in bu problemle karsilagsmaktadirlar.

Bireye ac1 veren, onu ruhsal ve sosyal yonden sorunlara iten (Gtiler, 2005:52;
Karatas ve Kiligaraslan, 2013:111) kadina yonelik siddet boyutunun iyi anlasilmasi ve
bununla beraber ¢oziimler gelistirilmesini kolaylastirmak i¢in, kim tarafindan nasil ve
nerede uygulandiginin ortaya ¢ikarilmasi gerekmektedir (Cakir vd., 2012:12).
Iktidarlar ve sivil toplum kuruluslarmin, kadina yonelik siddetin boyutlarmi tespit
etmeleri ve gelistirilen ¢6ziim yollari, siddetin hayatimizin bir pargasi haline gelmesini
engelleyerek, toplumun giivensizlik ortamindan uzaklastirilmasini saglayacaktir.
Bununla birlikte sosyal, kiiltiirel, ekonomik gelismislik diizeyleri ne olursa olsun,
diinyanin her yerinde cogalarak devam eden kadina yonelik siddet olaylari, tespit
edilen birgok tiir ve farkli boyutuyla, kadinlarin bas etmeye ¢alistig1 6nemli bir sorun
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1.2.2. Diinyada ve Tiirkiye’de Kadina Yonelik Siddet

Insanlik tarihiyle birlikte var olan ve toplumsal gelismislik diizeyiyle dogru
orantili olarak azalmasi beklenen siddet, aksine, toplumsal gelismeye paralel olarak
boyut degistirerek varligini siirdiirmektedir. Iinsanligm varolusu ile birlikte siddete en

cok maruz kalan bireyler de kadinlar olmuslardir.



Arkeolojik aragtirmalar, kadinlarin yasamis oldugu fiziksel siddetin 3000 yil
oncesinde basladigin1 gostermektedir. Kalintilarda erkek mumyalarin kemiklerinde
% 9-20 arasinda kiriklara rastlanirken bu oran kadinlarda % 30-50 arasindadir.
Erkeklerdeki kiriklarin biiyliik sebebinin savas kaynakli oldugu diisiiniilirse,
kadinlardaki kemik kiriklarinin sebebinin ne oldugunu tahmin etmek ¢ok da gii¢
olmayacaktir (Aslan, 1998:4-13; Erbek, 2004:197; Dissiz ve Nevin, 2008:52;
Hatunoglu, 2014:441-442). Kadinlarin karsilastig1 bu sorunlar gegmiste yasandigindan
cok farkli olmamak {izere gliniimiizde de devam etmektedir.

Kadinlarin siddete maruz kaldigi bu kotii tablo hemen hemen her toplumda ve
toplumun her katmaninda goriilmektedir. 2002°de Diinya Saghk Orgiitii, 1994°de
Yoshihama ve Sorenson, 2005’de Krahé, Bieneck ve Moller tarafindan (Aktaran: Page
ve Ince, 2008:82-83), yapilan arastirmalar, kadmlarm % 10’u ile % 69’unun
hayatlarinin bir boliimiinde esleri tarafindan fiziksel saldirtya maruz kaldigini
gostermektedir (Diinya Saglik Orgiitii, 2002; Yoshihama ve Sorenson, 1994; Krahé,
Bieneck ve Moller, 2005).

Tiirkiye’de yapilan son aragtirmalarda ise; kadinlarin hayatinin herhangi bir
doneminde siddete maruz kaldigini ifade edenlerinin orani % 39’dur. Maalesef
kadinlarin yasadig1 siddetin biiyiik boliimii, en ¢ok giivende olmalar1 gereken aile
icinde gergeklesmektedir (Karinca, 2011:25). Bununla beraber T.C. Kadinin Statiisii
Genel Miidirliigi’niin 2009 yilinda yaptig1 aragtirmalarda ise; Tiirkiye’deki kadmlarin
% 39’unun fiziksel siddete, % 15’inin cinsel siddete maruz kaldigi, Adalet
Bakanligi’nin 2010°da yaptigi arastirmalarda ise; kadinlarin % 42’sinin iki siddet
tirinden en az biriyle karg1 karsiya kaldigi tespit edilmistir. Emniyet Genel
Miidirligi ve Jandarma Komutanligi’'ndan aktarilan verilere gore de; 2010’un ilk 7
ayinda 226 kadmin oldiirildiigi bildirilmistir. Bianet’in 2011 arastirmasinda resmi
olmayan kayitlarina gore ise; 257 kadmin oldirtldigi, en az 102 kadin ve 59 kiz
cocuguna tecaviiz edildigi aktarilmistir (Karal ve Aydemir, 2012:24).

Kadina yonelik siddet olaylarinin, din, tore, namus, gelenek gibi kavramlar
icerisinde degerlendirilmesi, toplumun biiylik bir boliimii tarafindan, tartisilmasi
neredeyse imkansizlasan bir kisir dongiiye doniistiiriilmiistiir. Diinyada ve Tiirkiye’de

kadma yonelik siddet aragtirmalarinin sonuglarina bakildiginda, siddetin varligi ve



siddete gosterilen tepki acisindan gerek diinya genelinde gerekse Tiikiye’de arzu

edilenin ¢ok gerisinde bir tablo ile kars1 karsiya kalindig1 goriilmektedir.

1.3. Kadina Yonelik Siddetin Nedenleri ve Toplumsal Cinsiyet Esitsizligini

Besleyen Faktorler

Tiirkiye’de son zamanlarda sik¢a tartisilan ve bununla ilgili diizenlemelere
gidilmesine ragmen, net adimlar atilmayan kadina yonelik siddetin, varligim
stirdiirmesinin bir¢ok nedeninin s6z konusu oldugu goriilmektedir.

Toplumsal yagamin ¢esitli alanlarinda kadinlarin yasadigi siddet olaylarinin en
gozle goriniir nedeni cinsiyet ayrimciligidir (Tathioglu, 2015:195). Toplumsal
cinsiyet esitsizligini anlatabilmek ve mevcut sosyal yapiy1 degistirebilmek igin ¢alisan
feministler, cinsiyet politikalar1 ve iktidar iligkileriyle yeniden {iretilen ataerkil
sistemin ve erkek egemen yapinin karsisinda her zaman dik bir durus sergilemislerdir.
Tarihsel ve toplumsal tanimlamalarda karsilasilan kadin-erkek arasinda erkegi
merkeze yerlestiren kiiltlir ve bu kiiltiirlin arastirilip sorusturulmasi, feminizmin ortak
tartisma konusu olmustur (Giiglii, 2012:116; Kirca, 2001:28; Aktas, 2013:68).

Demir ve Nam, Tiirk Medeni Kanunlari’nda; erkegin ikamet edilen yer,
cocuklar, miilkiyet ve bunun gibi konularda yasal olarak belirtilmis bir otoriteye sahip
oldugunu ifade etmislerdir (Demir ve Nam, 2014:215). Dolayisiyla kadinin ikinci
planda tutulmaya calisildigi bu sistemin yasalarla da korundugu goriilmektedir.
Toplum igerisinde ikinci planda tutulmalarmin yani sira kadinlar daha birgok
problemle de basa ¢ikmaya ¢alismaktadirlar. Bunlardan bir tanesi de “cocuk gelinler”
diye adlandirilan erken yasta evlilik problemidir. Erken yasta evlilikler, siddetin
tetiklenmesine, yeniden iiretilmesine neden oldugu gibi, erkek egemen yap1 sebebiyle
cocuk yasta siddete tanik olma, aile igi sorunlari ¢ozememe ve depresyon gibi bir¢ok
ruhsal sorunlar: da beraberinde getirmektedir (Kula, 2009:10-11). Bu sorunun varlig,
aile i¢inde giivence altinda olmasi gereken bireylerin tam tersine aile iginde tehlike
altinda yasadigin1 gozler oniine sermektedir.

Ayrica, kadmlarin mecbur birakildiklari, onlarin sorumlulugu olarak kabul
edilen davraniglar1 yapmaya yanasmadiklarinda, bu durum ataerkil yapiya bir
baskaldir1, itaatsizlik, asilik, namussuzluk olarak adlandirilarak siddetle

cezalandirilmaktadir. Bu cezalandirmalarin altinda ise; kiiltir ve dilin etkisiyle



beraber, sosyo-ekonomik faktorler, egitim diizeyi, toplumsal cinsiyete dayali isboliimii

ve ataerkil yap1 yatmaktadir.

1.3.1. Kiiltiir ve Dilin Etkisi

Giindelik yasantimizda siklikla kullandigimiz kiltiir kavramimin en veciz
tanimi, tabiati insanlastirmaktir (Boydas, 2012:35). Toplumda biyolojik olarak degil,
toplumsal araglar kullanilarak aktarilan, iletilen her seydir (Marshall, 1999:442).
Kiiltiir, toplum igerisindeki bireyleri ortak bir ge¢miste, dil, din, sanat, bilim vb. gibi
konularda bir araya getiren, uyumlu bir yasam bigimidir. Toplumlarin temel tasidir ve
onlart diger toplumlardan ayiran belirleyici oOzelligidir. Ortak kiiltlir, toplumun
ihtiyaglarina gore sekillenerek, ahlak, inang, orf, adet ve yasalarla olusur (Tatlioglu,
1998:i; Cosgun, 2012:839). Kisaca, bir toplumun diigiince birligi, sanatsal varligi ve
geleneksel yasayisiyla ortaya ¢ikan davraniglarin timiidiir.

Siddetin iiretilmesinde Onemli bir etken olan dil; ayn1 toplumda yasayan
insanlarin anlasabilmelerini saglayan dogal bir iletisim aracidir. Milletlerin en
karakteristik 6zelliklerinden biridir. Dilin kaynagi cok eskilere dayanir ve kiiltiire bagl
olarak gelismis, kendinden dogan kurallari vardir. Toplumun ortaklasa meydana
getirdigi ve kullandigi dil, sosyal bir kurum oldugu gibi ayni zamanda canli bir
varliktir (www.turkedebiyati.org, [18.04.2017]). Toplumlarin anlagsmasini saglayan dil
ote yandan, kendi i¢inde yer etmis kadina yonelik olumsuz ifade bi¢imleri ile siddetin
normallestirilmesine neden olmada 6nemli bir rol oynamaktadir. “Sa¢1 uzun akli kisa,
kizim1 dovmeyen dizini dover, kadmma mi gidiyorsun kamc¢ini unutma, kadinin
karnindan sipay1 sirtindan sopayi eksik etme, kiz kocaya oglan hocaya” gibi dile
girmis olan ifade big¢imleri, kadina yonelik olumsuz bakis agilarinin ve siddetin
i¢sellestirilmesinin 6nemli bir etkeni olarak ortaya ¢ikmaktadir (Can, 2014:17; Aydin
ve Cam, 2016:231). Kadina yo6nelik siddetin sona ermesi igin, bu ¢aga yakismayan ve
kadimlarin hak etmedikleri, onlar1 Gtekilestiren atasozii ve deyimlerin gerek egitim-
ogretim kaynaklarindan gerekse sdylemlerden ¢ikarilmast veya yeniden goézden
gecirilmesi bir ihtiya¢ olarak goriilmektedir (Asan ve Demir, 2015:194). Kadin
kiiciimseyen, dnemsizlestiren bu kotii soylemlerden kurtulmak, gelecegin giiclii ve adil
diinyasiin ingaasinda biiyiik pay sahibi olan kadinlar ve onlarin yetistirdigi kiz ve
erkek ¢ocuklarin, basarili, saglikli ve huzur icerisinde yasamalarini temin edecek son

derece onemli bir husus olarak ele alinmalidir.



1.3.2. Sosyo-Ekonomik Faktorler

Kadma yonelik siddeti etkileyen unsurlardan biri olan sosyo-ekonomik
faktorler, kadiin toplum igerisindeki rolii, statiisii ve haklarinin ihlal edilmesinin bir
uriinii olarak ortaya c¢ikmaktadir. Kadinlarin yasadigi sosyo-ekonomik kaynakli
magduriyetin temeli, cinsiyet ayrimciligiyla birlikte, temel evlilik ve aile ici
kurumlarda aranir (Nagla, 1991:64; Icli, 1994:10). Erkegin kisisel donanim yetersizligi
ve gergek ile bagdasmayan beklentileri, siddetin sosyo-ekonomik kiskirticilart olarak
karsimiza ¢ikan bir diger unsurdur (Moroglu, 2013:95).

Yiizyillar boyunca eviyle simirlanan kadin, ailesine ve topluma iiretim
bakimindan destek olmaya uzak kalmamasina ragmen, ekonomik olarak tamamen
erkege baglh bir yagam stirmiistiir. Erkek, ekonomik olarak iiretken goriindiigii toplum
ontinde deger kazanmakta; kadinsa erkege bagimli yasadigi gibi, evde yaptig1 isin
ekonomik bir getirisi olmamasindan dolay1 degersizlestirilmektedir. (Biitiin, 2010:13).
Kadinlarin huzurlu bir sekilde yasam siirebilmesi i¢in, yaptiklari isin karsiligini, gerek
ekonomik gerekse takdir olarak almalar1 saglanmalidir. Bununla birlikte, birbirini
destekleyen ve birbirine bagli hareket eden eslerin yasadig: ailelerde, kadin aleyhine
esitsiz olan geleneksel yapidan farkli olarak, dengenin esitlige dogru degisim
gosterdigi fark edilmektedir (Imamoglu, 1994:34; Giinay ve Bener, 2011:160). Ayrica
kadin-erkek esitliginin ve kadinlarin erkege bagimliliktan kurtulmasinin, lkelerin
gelismislik diizeyindeki artisla dogru orantili oldugu da gézlemlenmektedir. Ulkelerin
bu gelismislik diizeyine ulasmasi i¢in de iilkedeki egitim diizeyi ve okur-yazarlik

oraninin artmasi onem arz etmektedir.

1.3.3. Egitim Diizeyi

Kadina yonelik siddetin yasanmasini birebir etkileyen unsurlardan biri olan
egitim diizeyi (Kocacik ve Dogan, 2006:748; Efe ve Ayaz, 2010:27) kadinlarin
haklarin1 6grenmeleri, haklarma kavusmalari ve esitlik miicadelesi verebilmeleri
bakimindan 6nemlidir. Kadinlarin egitim diizeyleri hangi seviyede olursa olsun siddete
maruz kaldiklar1 goriilmiis fakat egitim diizeyi arttik¢a kadinlarin siddete karsi sessiz
kalmadiklart ve bununla basa ¢ikma yollarin1 diger kadinlara oranla daha kolay
basardiklar1 goriilmiistiir. Kadinlarda kendine olan sayginin ve kendine olan giivenin
artmasinda onemli bir faktér olan egitim (Demirbulak, 2008:5; Efe ve Ayaz,

2010:27), kadmlarin yasadiklari siddet sorunlar karsisinda farkli segenekleri



gorebilmeleri ve akla dayali kararlar verebilmeleri bakimimdan da son derece 6nemli
bir etmendir. Kadina yonelik siddetin Onlenmesinde kadin bireylerin egitim
seviyelerindeki artisin biiylik 6nemi oldugu gibi, erkek bireylerin de egitim
diizeylerinin artirilmast esitsizligin giderilmesi agisindan son derece dnemlidir.
Tiirkiye’de lise veya daha iistii egitime sahip olan erkeklerin oran1 %28 iken
kadinlarda bu oran %19 seviyelerindedir. Ozellikle Dogu ve Giineydogu Anadolu gibi
kirsal bolgelerde bu firsat esitsizliginin daha da agir boyutlarda oldugu goriilmektedir
(T.C. Kadmin Statiisii Genel Miidiirliigii ve Hacettepe Universitesi, 2015:60). Egitim
sistemindeki toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin giderilmesi i¢in (Karal, 2012:10) insan
haklar1 ve anayasa c¢ergevesinde uygulanan yasa ve faaliyetlerle, esit egitim sartlarinin
olusmasi, Ozgiirlikklerine kavusmus kadin bireylerin yetismesine ve ayni zamanda
kadinlarin toplum igerisindeki statiilerinin degismesine, pozitif yonde Kkatki

saglayacaktir.

1.3.4. Toplumsal Cinsiyete Dayal Is Boliimii

Cinsiyet esitsizliginin ayr1 boyutlarini ortaya c¢ikaran, saglik, egitim, sosyo-
ekonomik ve cinsiyete dayali is boliimii gibi unsurlardan beslenen Kadina yonelik
siddet; her donemde toplumsal bir problem olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Karal,
2012:1). Cinsiyetgi yaklasim, salt teknik islerin ayristirildigi bir is boliimi olmayip,
ayricaliklarin ve ayrimciligin i¢inde bulundugu yapilart barindirmaktadir (Biitiin,
2010:13). Ulke genelinde yapilan arastirmalara gore; kadmlarin is giiciine % 28
oraninda katilabildikleri goriilmektedir. Bununla beraber, kadinlarin is hayatindan
uzak tutulmasinda sosyal politikalarin 6nemi dikkat ¢ekmektedir. Bu durumun
kadinlarin lehine gelisme gostermesi igin yine kadinlara yonelik yapilacak uzun
Oomiirlii ve biitiinciil politikalara ihtiya¢ vardir (Karal, 2012:13-14). Kiz ve erkek
cocuklariin tiim haklardan esit faydalandirilmasi, kizlarin da ekonomik
ozgiirliiklerine kavugmalarimin  desteklenmesi, cinsiyet ayriminin yasanmamasi
bakimindan 6nemli oldugu gibi, esitsizligin ortadan kalkmasi i¢in, kadin ve erkegin
birbirlerini adil sorumluluk bilinciyle desteklemeleri ve bu diisiinceyle yasam

tarzlarini sekillendirmelerinin gerektigi goriilmektedir.



1.3.5. Siddetin Rol/Model Alinmasi ve Patriyarkal (Ataerkil Yapi)

Kisilere ve nesnelere yonelik diismanlik ve 6fke duygusuyla ortaya g¢ikan
siddet (Budak, 2003:712), genellikle model alma yoluyla 6grenilmektedir. Cocuklar,
aile biiyiiklerini model aldiklar1 gibi, arkadas ve Ogretmenlerini de &rnek
alabilmektedirler. Ogretmenlerinin kiric1 ve asagilayici sdzler sdylemesi, tokat atma
gibi davranislar sergilemesi, 6grenciler tarafindan benimsenebilecek, onlarin iizerinde
siddetin makul bir davranis oldugu kanaatini olusturabilecektir (Piskin, 2012:22).

Bireyin, toplumsal hayata gecmesinde en etkili kurum ailedir. Cocuklar tim
aile tlyelerini dikkatle gozlemler ve onlarin davraniglarim1 kendine model alir. Bu
davranislarin iyi veya kotii oldugunun analizini heniiz yapamayan ailenin kiiciik
fertleri, yapilan tim bu davraniglari dogru kabul ederler. Sorunlarini konusarak
halleden, saglikli bir ortamda yetismis bireyler, biiyiiyiip kendi ailelerini kurduklarinda
yasadiklar1 sorunlar1 yine aymi sekilde ¢ozme yoluna gideceklerdir (Sarpkaya,
2012:33; Can, 2014:16). Dolayisiyla bireylerin sosyal hayatini etkileyecek aile
ortaminda, kii¢iikk yaslardan itibaren siddete maruz birakilmamasi veya siddete sahit
olmamalari, gelecek hayatlarmi saglikli bir sekilde siirdiirebilmeleri bakimindan
onemlidir.

Patriyarkalin bir sonucu olarak, toplum tarafindan dogustan iistiin oldugu
diisiiniilen ve cesitli nedenlerle siddete tesvik edilen, erkek stereotip ile donatilmis
geng erkekler, siddetin yeniden iiretilmesinde ve kusaktan kusaga aktarilmasinda
onemli bir izleve sahiptirler (Arikan, 1998:52; Can, 2014:16). Bununla birlikte
kadinin, toplum igerisinde baski altina alinmasi, sindirilmesi ve boylece ikinci planda
tutulabilmesinin, siddetin devamina ve yeniden iiretilmesine etki eden faktdrlerden
oldugu da anlagilmaktadir. Ataerkil baskiyla birlikte, iktidarlarin da kadina yoénelik
siddeti Onlemek tizere kararli tutumlar sergilememeleri, siddeti kaginilmaz hale
getirmektedir. Kadimi 6tekilestiren bu cinsiyet¢i ayrim, kadin, erkek, geng, yasli,
toplumun her kesiminin, konu iizerinde neredeyse hi¢ diisiinmeden hayata gecirdigi ve
rol/model alma yolu ile kusaktan kusaga aktardigi ataerkil bir yapiyr meydana

getirmistir.
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1.4. Kadin-Erkek Esitligi ve Pozitif Ayrimcilik

Esitlik, toplum igerisinde hak ve imkanlarin herkese aymi diizeyde
paylastirilmasidir. Ayrim gozetmemek, hak tanimak ve hakki olan1 vermek demektir.
Esitlik, bu haklarin verilmesi, imkanlarin taninmast ve yasaklarin uygulanmasi gibi
stireclerde, kisilerin toplumsal 6zelliklerine, konum ve durumlarina bakilmadan karar
verilmesidir (Unlii, 2009:5).

Pozitif ayrimcilik ise, farkli alanlarda esit haklara sahip olamayan kadinlara
diger gruplarla esit olanaklar sunmaya yonelik pozitif adimlarin atildigini ifade eden
bir terimdir (Sincharoen ve Crosbhy, 2001:69; Besler ve Orug, 2010:31).

Ilkkaracan pozitif ayrimcilii; pozisyonun gerektirdigi egitim, birikim,
donanim, beceri ve deneyimlere sahip olan kadin ve erkeklerin olusturdugu esitler
arasindan, cinsiyeti nedeniyle kadin olanin tercih edilmesi seklinde tanimlamaktadir
(llkkaracan, 2014:369-383).

Sadece cinsiyetlerinden dolayi, sosyal, politik ve ekonomik alanlardan diglanan
kadinlarin bu sorunlarina bir nebze ¢6ziim olabilmek i¢in ortaya ¢ikan (NTV Haber
Sitesi, 2005; Unlii, 2009:17) pozitif ayrimcilik uygulamalarinin devreye girmesi ve
parlementoda esit derecede temsil hakkina sahip olmalari 6nemli bir avantaj
saglayacaktir. Tam anlamiyla demokratik bir hukuk devleti olabilmek her tiirli
ayrimciligin 6nlenmesi ile miimkiin olabilecektir (Laginer vd., 2013:26-27). Farkli
olduklar1 gerekgesiyle cinsiyet ayrimciligina maruz kalan kadinlarin, kaybettikleri
haklarinin geri verilmesi ve yasatilan esitsizligin ortadan kaldirilmasi i¢in demokratik
firsat esitligi saglayan politikalara ihtiyag duyulmaktadir.

Siyasette ve is hayatinda kadina yonelik uygulanmak istenen kotalara kars:
olanlar, bu kotalarin nitelik sorunu yaratacagini, firsat esitligine ve rekabet¢i ortama
zarar verecegini ifade ederek kadinlarin esit temsil hakkini ertelemektedirler. Kotalari
sozde kabul edenler de anayasal talepleri gormezden gelerek mevcut kotalar
uygulamamak i¢in gaba sarf etmektedir (Giil, 2008:viii). Bu uygulamanin firsat esitligi
ve rekabet ortamina zarar vermesi i¢in kadin ve erkegin esit konumda bulunmasi
gerekmektedir. Oysaki kadinlar erkeklerle esit kosullarda degillerdir. Dolayisiyla kota
uygulamalar1 kadinlarin siyasi temsil hakkini artirmak, onlar1 toplum igerisinde layik
olduklart konuma getirmek i¢in uygulanacak gecici bir yontemdir. Bu uygulama

kadin-erkek esitligi saglandiginda uygulamadan kaldirilacak, boylece firsat esitligine
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zarar  verilmeyecektir.  Feministler, esitligin  saglanmasi adina  yaptiklari
miicadelelerinde, c¢ogunlugu ataerkil diisiinceye sahip ve bunu normallestirmis

toplumlar igerisinde, yalniz kalmakta hatta yanlis anlasilmaktadirlar.

1.5. Kadina Yénelik Siddetin Onlenmesi ve Erkek Isbirligi

Kadinin zayif, aciz ve erkege bagimli oldugunu diisiinen ve onu otekilestiren
ataerkil yapinin Oniline gegebilmek, dolayisiyla buna bagli olarak siddetin Oniine
gecebilmek icin, Once kadinlar gérmezden gelinmemeli ve kadina uygulanan
ayrimciligin varhigr kabul edilmelidir. Bu ayrimcilik sonucu ortaya c¢ikan kadina
yonelik siddet olaylari, diinyanin birgok bolgesinde siklikla goriilmektedir ancak bazi
tilkelerde ise higbir siddet unsuruyla karsilasiimamaktadir. Bu durum da kadina
yonelik siddetin onlenemeyecegi seklindeki diistinceleri bosa ¢ikardigi gibi (World
Health Organization, 2002:9; Yetim ve Sahin, 2008:51) tmit de vermektedir.
Dolayistyla toplumsal ve bireysel biling uyandirmak, duyarlilifin artmasini saglamak
icin, yazili ve gorsel basinda yapilacak kampanyalarmm 6nemi ortaya cikmaktadir
(Allen ve Raghallaigh, 2013:270-271; Koriikgii vd., 2012:409).

Devlet kurumlart ve sivil toplum kuruluslar1 tarafindan yapilan proje ve
kampanyalara; kadinlarin da erkeklerle esit konumda oldugu duygusunu aktarabilecek,
ayricaliklarin1 kaybetme korkusu tagimayan, egolarindan armnmis erkek destekgilerin
de dahil edilmesi 6nem arz etmektedir. Boylece siddetin son bulmasi, kadinlara
faydanin yani sira erkeklere de faydalar saglayacak, erkekler toplum igerisindeki
davraniglar1 konusunda daha duyarli hale gelmelerinin yani sira, aile igerisinde de daha
saglikli iliskiler kurmaya gayret edeceklerdir. Dolayisiyla yasa koyucularin aldigi,
siddeti Onleyici tedbirlerin yaninda, erkek isbirliginden faydalanilmas: esitsizligin

giderilmesine ve kadina yonelik siddetin 6nlenmesSine 6nemli katkilar saglayacaktir.
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II. BOLUM
2. AFIS

Genel anlamiyla as1 veya resimli duvar ilani olarak adlandirilan afis, Fransizca
“affiche” kelimesinden Tiirk¢e’ye gecmis, halkin rahatlikla gorebilecegi yerlere asilan,
bir iirinii tanitmak veya bir diisiinceyi aktarmak adina tasarlanan ¢aligmalar olarak
tamimlanmaktadir. Afis, Ingilizce’de “poster”, Almanca’da ise “plakat” seklinde
kullanilmaktadir ~ (Agsakalli, 2014:8; Selguk, 2015:15). Biiyilkk Larousse
Ansiklopedisi’nde: “Reklam ya da propaganda yapmak, bir duyuruyu iletmek amaci
ile halka agik yerlere asilan, genellikle resimli, basili kagit; duvar ilan1” olarak
aciklanmistir (Biiyiik Larousse, 1986:124-125).

Bektas’a gore ise afis; bir haberi bir olayi, siyasal, sosyal, ekonomik, sanatsal
ve kiiltlirel agidan, topluma duyurmak amaciyla, degisik yiizeyler {izerine yapilan ve
belirli boyutlarda koy, kasaba ve sehirlerin cesitli yerlerine asilan duyurulardir
(Bektas, 1992:34).

Sosyal, kiiltiirel ve siyasal duyurularin da halka ulastirilmasinda 6nemli bir
arag niteligine sahip olan afisler, diinya genelinde uzun yillardan beri siiregelen sosyal
sorunlart irdeleyen tasarimlar disinda, kisa Omiirlii tanitim materyalleri olmuslardir.
(Tepecik, 2002:74). Dolayisiyla, gegmisten bugiine kadar siiregelmis ve siirekli olarak
giindemi mesgul eden sosyal sorunlarla ilgili olarak tasarlanan afisler, kisa omiirli
degil, aksine uzun Omiirli ¢aligmalar olacaklardir. Izleyicisinin rahatlikla
anlayabilecegi, toplumsal uzlasilmis kodlardan yararlanilarak meydana getirilmis bir
kadina yonelik siddeti Onleme afisi, bu problem ortadan kalkana kadar etkisini
yitirmeyecek ve istenildigi an tekrar izleyicisinin karsisina ¢ikarilabilecektir.

Afigler, bir {riinii veya dislinceyi hedef kitlesine aktarmak amaciyla
tasarlansalar da bu amaglarinin yanisira anlamsal biitinligii olan birer sanat
eserleridir. Halkin ¢ogunlugu tarafindan bilinen (Alaman, 2014:i), toplumsal
kodlardan ve semiyolojik birimlerden faydalanarak meydana getirilen afisler, bir
anlam biitiinliigl igerisinde iletmek istedigi fikri, basili ya da interaktif medya aracilig
ile izleyicisiyle bulusturmayr basarmaktadir. Afis tasarimi, bahsi gecen Ogeleri
kullanmak suretiyle, hedef kitlesinin hafizasina, en kisa yoldan ve en etkili sekilde
ulagmaya caligma siirecidir. Afis tasarimlarinin siirecinin etkili, estetik, akilda kalic1 ve

ikna edici olabilmesi i¢in nasil bir yontem uygulanacagimi tartigan kuramlar oldugu
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gibi, afigin biitiiniiniin analiz edilmesini tartisan da anlamlandirma kuramlari
mevcuttur (Alaman, 2014:1). Tim bu tartisilan kuramlar igerisinde analizi yapilan
afiglerin, gostergebilimin igerisinde degerlendirilerek ve analiz siizgecinden gegirilerek
halka sunulmasi, afisin mesajinin etkili ve dogru iletmesine Onemli katkilar

saglayacaktir.

2.1. Diinyada ve Tiirkiye’de Afis

Ik ¢ag toplumlarindan bu zamana insanlar, birlikte yasamalarinin en 6nemli
ihtiyaci olan iletisime gereksinim duymuslardir. (Kdksal, 2014:5). Bu iletisimi sesten
baska anlasma yontemleriyle de gelistirmis, isaret ve resimleri haberlesme Simgesi
olarak kullanmislardir (Ozkartal, 2009:56). Bu iletisim ihtiyaci ile iletilmek istenen
duygu ve disiinceler, farkli kavramlarla, zaman zaman farkli teknikler kullanarak
gorsel bir ifade yolu bulmayi basaran grafik sanatlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir
(Yeralti, 2005:171).

Bu gorsel ifade yollarin1 kullanarak ve tanitim amaci giiderek hazirlanmis
afisleri, ilk ¢ag toplumlarinda bile gdérmek miimkiindiir. Uriinlerini daha iyi
tanitabilmek ve satis yapabilmek amaci ile Anadolu’da MO.4000 yillarinda yasamis
olan Asurlularin, ticaret yaptiklar1 topluluklara (Tepecik, 2002:72) ¢ivi yazisi denilen
ve yazmin temelini olusturan hiyeroglif yazi yazmak suretiyle afis hazirladiklar
goriilmektedir (Ozkartal, 2009:56). Yapilan bu kil tabletler (Resim 1) afisin ilk
ornekleri sayilabilir (Tepecik, 2002:72).

Resim 1: M.O. 2300, Afis amagl tasarlanan Siimer kanunlarmin yazildig: kil tablet (Tepecik,
2002:72).

Roma Imparatorlugu’nda gladyator savaslari ve sirk oyunlari gibi etkinlikler,
tahtadan levhalar tizerine yazilarla duyurulmaktaydi. Bu iletisim araglari da afisin,

Roma donemi oOrnekleri arasinda sayilabilir (Dingeli vd., 2016:398). ihtiyaclar
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sonucunda ortaya g¢ikan bu uygulamalar, afis sanatinin her seferinde biraz daha
ilerlemesine katki saglayan unsurlar olmuslardir.

1450 yillarinda ise Gutenberg’in matbaa makinesini bulmasiyla birlikte, kitle
iletisimi ve bugiin anladigimiz bi¢cimde reklamcilikta yeni bir dénem baslamistir.
Boylece el ilanlari ile daha genis halk kitlelerine ulasabilme olanag1 dogmustur (Unsal,
1984:21; Fidan, 1998:20; Ozen, 2006:17). Matbaanin bulunmas, afisin Kitlelere daha
kolay duyurulabilecegi anlamina geldiginden bu icadi, afisin gelisim siirecini pozitif
etkileyen 6nemli faktorler arasinda saymak yerinde olacaktir.

Afislerin ¢ogaltilmasiyla beraber afis koleksiyoncularinin ortaya ¢ikmasi, afis
tasarimlar1 i¢in geleneksel bir pazar meydana getirmis; resim, graviir, litografi,
serigrafi gibi ilk baskilar degerlendirilmeye baslanmigtir. Gelisen bask: teknikleriyle
duvarlar lizerinde goriilmeye baslanan bildiri ve duyurulari, afis tarihi bakimindan
baglangic kabul etmek (Koksal, 2014:6) yanlis olmayacaktir.

Tiim bu gelismelerle birlikte, Dogudaki ve Batidaki sanat¢ilarin bir sekilde
iletisime gecerek, ¢alismalarinda birbirlerinden etkilenmis olmalarini, diinyadaki afis
sanatinin ilerlemesini saglayan bir diger 6nemli faktér saymak miimkiindiir. Buna
bagli olarak Doguda kagidin bulumasiyla birlikte matbaa miirekkebi kullanilarak
ukiyo-e tarzinda aga¢ baskilar yapilmaya baslanmasi ve Dogu-Bati arasindaki
iligkilerin artmasiyla da bu teknigin batiya gelmesi saglanmistir. Sonrasinda ise,
endiistri devrimi ger¢eklesmis ve bununla beraber ambalaj ve endiistriyel tasarim gibi
yeni alanlar ortaya ¢ikmistir. Artan fabrikalasma, toplumun ihtiyaglarimi gidermede
etkin rol oynarken (Koksal, 2014:5) giderek insan sicakligi ve duyarliligindan uzak,
bir kalibin disina ¢ikamayan, birbirinin taklidi olan soguk nesneler hayata girmeye
baglamistir (Cevik, 2015:78). Bu durum bazi aydin ve sanatgilarin rahatsiz olmasina
neden olmustur (Koksal, 2014:5). Bu duygusuzluk durumunun giderilmesi igin, 19.
Yiizyilin ikinci yarisinda Ingiltere’de bazi aydin ve sanatgilar dnderliginde Arts and
Crafts Hareketi baslatilmis ve bununla birlikte Bauhaus okullar1 da agilmistir. Bu
yaklagimlar, endiistriyel iiretimin yaratti§i olumsuzluklar karsisinda, ortagagin
zanaat¢i ruhunu yeniden canlandirmis, boylelikle birgok mimar ve tasarimcinin
yetistirilmesine de zemin hazirlamistir (Beyhan, 2011:52). Bauhaus Okullari, Arts and
Crafts ve Art Nouveau gibi sanat hareketlerinin, afigsin gelismesinde farkli ve ¢ok

onemli katkilar1 olmustur (Tepecik, 2002:72). Kiiltiirel varliklari tahrip eden 6nemli
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hususlardan biri olan sanayilesmeye karsi tepkiyle (Zor ve Karip, 2014:148) ortaya
¢ikan bu sanat hareketleri, makinalasmanin ve insana dair hislerin koreltilmesinin
karsisina gegerek, mekaniklesen afis sanatinin da kaybettigi duyguyu geri
kazanmasinin 6niinii agmislardir.

19. ylizy1l Fransa’sinda basin 6zgiirliigli yasastyla afislerin, resmi ilan alanlart
ve Kilise disindaki yerlere de asilabileceginin izni verilmistir (Tepecik, 2002:72). Bu
basin ozglrliigli izni, afisin tabulardan uzaklasarak toplum goziinde deger
kazanmasina ve kitlesine daha kolay ulasmasina katki saglayan 6nemli bir gelisme
olmustur.

Yine bu donemin Unlii sanatgilarindan ve modern afisin babasi olarak
nitelendirilen tasarimci Jules Cheret, litografik afislerin, sadece duyuru yapmak igin
kullanilan tipografik afislerin yerini alabilmesi icin ugrasmustir. ilk afisi, “Kutsal
Sarah” takma adiyla anilan, tiyatro aktristi Sarah Bernhart’in oynadigi “La Biche au
Bois” adli oyun icin Paris’te 1866 yilinda actigi basimevinde hazirladigi
monokromatik tasarimdir (Resim 2). Bu afisiyle Cheret resimli afigin onciisii haline
gelmistir (Bektas, 1992:18-19).

Tous LES SOIRS A HEvres

ksl

Resim 2: 1866°da Jules Cheret’in “La Biche au Bois” adli oyun icin hazirladig: afis (Judge,

2016).

Bu donem afisleri litografi baski teknigiyle yapilmistir. Bu tekniginin getirdigi
avantaj ve renkli baskinin verdigi estetik zenginlikle biitiin yeteneklerini gosteren
sanatcilar, afislerinde biitiin hiinerlerini sergilemislerdir. Jules Cheret’ten sonra
dikkatleri ¢eken en onemli isim Toulouse Lautrec’tir. Bununla beraber, Frank Lloyd
Wright ve Charles Rennie Machintosh’ta afiste illiistrasyonu kullanan diger grafik
tasarimcilar olmuslardir (Kes, 2001:40).
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Resim 3: 1891°de Jules Cheret tarafindan tasarlanan “Bal du Moulin Rouge” afisi (Hamilton,
2008:66).

Jules Cheret, Toulouse Lautrec’in “La Goulue au Moulin Rouge” tasarimi ile
(Resim 4) afis sanatinda yeni bir ¢igir a¢tigimi ifade etmistir. Giliniimiizde dahi
begeniyle izlenen bu afis, dinamik motiflerle meydana getirilmistir. Yiizeysel
planinda, sar1 oval lambalarin altindaki izleyiciler siliietler halinde olusturulmustur.
Bunlarin 6niinde ve sahnenin tam ortasina dogru hareket eden, seffaf ve yirtmach i¢
camasiriyla, viicudunu kivrak bir sekilde hareket ettirebilen {inlii kan-kan dansgisi

Valentine yer almaktadir (Bektas, 1992:22).

Resim 4: Lautrec’in afis sanatinda ¢i1gir agan “La Goulue au Moulin Rouge” afisi (Bektas,
1992:22).

Toulouse Lautrec, geng yasta kotiirim kalmis ve kendini tamamen sanatina

adamisti. Degas’in tasarim ve kontur anlayisina, Japon Sanatina, Empresyonizme
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biiylik hayranlik duyan Lautrec, desenlerini olusturmada Paristeki “la belle epoque”un
gece hayatini izlemis ve bir gazeteci gibi mesaj veren, illiistratif tislubuyla
tasarimlarini olusturmustur (Bektas, 1992:23). Lautrec ¢alismalarinda, iislup olarak
karikatiire varacak yiiz hatlar1 ve sar1 1s1kla aydinlatilmis dramatik planlar kullanmay1
tercih etmistir. Mimik ve jestleri gizlemedigi ve genellemelerden uzak tuttugu
caligmalarina yeni bir bakis agisi getirerek, Uzak Dogu’nun basit ama abartili
tasvirlerini, anlamli ve 6nemli dinamiklere doniistiirmistiir (Felbinger, 2005:87; Cigir,
2012:28).

Lautrec gibi 6nemli sanatcilarin bu afis ¢alismalarini ortaya c¢ikarabilmesinde
kuskusuz en biiyiik pay Art Nouveu akimidir ancak, Art Nouveu akiminin dogmasinda
en 6nemli unsur da tabii ki Japon UKiyo-e sanatidir. Dolayisiyla en biiyiik pay sahibi,
UKiyo-e sanatgisi olarak tim diinyaca bilinen “Biiyiikk dalga” eserinin sahibi
Katsushika Hokusai’dir. Ayrica Van Gogh, Claude Monet, Paul Gauguin, Gustav
Klimt gibi bir¢cok batili sanat¢inin eserlerinde, Hokusai ve Hiroshige’den etkilendigi

hatta taklite varacak benzerliklerin oldugu dikkati ¢ekmektedir.

Resim 5: Henri de Toulouse Lautrec’in “Divan Japanais” adli afisi (Bektas, 1992:23).
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Resim 6: Henri de Toulouse Lautrec’in “Jane Avril” adl afisi (Bektas, 1992:23).

Ulkemizde ise ilk afis &rnekleri matbaanin ve tiyatronun yaygilasmast,
sinemanin dogusu ve gelismesi ile kendini gostermistir. Tiirkiye’de ilk grafik tasarim
{iriinlerinin, 1909 yilinda Ilanciik Kollektif Sirketi’nin kurulmasiyla basladig
goriilmektedir. Ancak Ilancilik Kollektif Sirketi, déneminde iyi cirolara ulasmis fakat
ilan komisyonculugunun G&tesine gidememistir. Yurt disindan gelen tiiketim
siparislerini de hazirlayan bu ajans tarafindan Ferah Tiyatrosu i¢in hazirlanan,
Almanca afisin, iilkemizde yapilmig bilinen ilk afis (Resim 7) oldugu soylenebilir
(Yalur, 2014:9). Ancak, gerek afisteki sanat¢inin dans tiirii ve giyimi, gerekse afisteki
Almanca metinler géz 6niinde bulunduruldugunda yurt disindaki bir afig ¢alismasina

benzemektedir.

Resim 7: ilan Kollektif Sirketi tarafindan Ferah Tiyatrosu igin tasarlanan afis (Vardar, 2012).
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Daha bize 6zgii oldugunu sdyleyebilecegimiz afis, Kurtulus Savasi doneminde
tasarlanmis (propaganda afisi), 1919°da Samsun’da bastirilmis olan iizerinde
Osmanlica “Halaskaran-1 Islam” yani “Islam Kurtaricilar” (www.lojistiktarihi.com
Tarih, [04.01.2017]), yazan afistir (Resim 8). Afisin en istiinde Mustafa Kemal
Atatlirk’iin fotografi ve iki yaninda Tiirk Bayraklar1 bulunmaktadir. Miicadelenin diger
yonetici kahramanlar1 ise afisin kenarlarina sirasiyla dizilmistir. En farkli detay da
afisin tam ortasina yerlestirilmis elinde siingii, iizerinde Tiirk Bayragi bulunan kadin
figliridir. Kadin elips bir dairenin igerisindedir, ¢evresinden yesil yapraklar
cikmaktadir ve Oniinde bulunan haritanin iizerine elindeki siingliyli kararlilikla
koymustur. Anlasildig1 tizere kurtulusta kadinlardan istenen destegi, kadinin ne denli
degerli ve Onemli oldugunu gostermek istemektedir. Ayrica kadmin c¢evresinden
yayilan yesil yapraklar da diinyanin ancak kadinlarla birlikte giizellestirilebilecegine

etkili bir gonderme yapmaktadir.

Resim 8: 1919°da Atatiirk Samsun’a ¢iktiktan sonra bastirilan “Islam Kurtaricilar” afisi
(www.lojistiktarihi.com, [04.01.2017]).

Muhsin Ertugrul’un yonetmenligini yaptig1 Tiirk sinema tarihinin ilk sesli filmi
olan (miizikal dram) “Istanbul Sokaklarinda” filmi igin yapilmis olan afis (Resim 9),
1931 yilinda tasarlanmis, bilinen ilk sinema afisidir
(https://eskisehirhaber.wordpress.com, [4.01.2017]).
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Resim 9: 1931 yilinda “Istanbul Sokaklarinda” filmi igin yapilmus afis
(https://eskisehirhaber.wordpress.com, [04.01.2017]).

Bu afisi, 1934 yilinda yine Muhsin Ertugrul’un yonettigi filmlerin afisi olan;
“Batakli Damin Kiz1”, “Aynaroz Kadis1” (1938), “Bir Kavuk Devrildi” (1939) ve
“Halic1 Kiz” (1953) afisleri izlemistir (https://tr.wikipedia.org, [21.02.2017]).

Resim 10: 1934 yilinda “Batakli Damin Kiz1” filmi igin yapilmis afis (www.turknostalji.com,
[04.01.2017]).

”/{/né’«mm

Resim 11: 1938’de““Aynaroz Kadis1” filmi i¢in yapilms afis (www.turknostalji.com,
[04.01.2017]).
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Resim 12: 1939°da “Bir Kavuk Devrildi” filmi i¢in yapilmis afis (www.turknostalji.com,
[04.01.2017]).

A 3
iLK RENKLI TuRK FilMi

Resim 13: 1953 yilinda Prof. Gevher Bozkurt tarafindan hazirlanan “Halici Kiz” film afisi
(https://eskisehirhaber.wordpress.com, [04.01.2017]).

Afis sanati, sanayinin bilyiimesiyle birlikte ilerlemis fakat asil gelisimini
Cumhuriyet doneminde gostermistir. Cumhuriyet doneminin afis sanatgilari, Latin
ABC’sini basariyla kullanan; Miinih Fehim, Mithat Ozar, Kemal Temizan ve Thap
Hulusi’dir. Miinih Fehim daha ¢ok kitap resimlemeleriyle ilgilenmis bu alanda da
oldukca basarili olmustur (Tepecik, 2002:73). Paris’te egitim alan Ozar, 1924-1927
yillarinda Beyoglu’ndaki atdlyesinde, sinemalarin kapilarina biiyiik boylarda sinema
afisleri tasarlamistir. Ayrica Mithat Ozar’in Giizel Sanatlar Akademisi sergi afisi ve
Florya afisi akademik ortamda yaratilan ilk sanatsal ve profesyonel afistir (Yalur,
2014:10). Kemal Temizan da Almanya’da egitim gormiis, desen ve tipografi
bakimindan gii¢lii, déneminin iyi isler ¢ikaran tasarimcilarindandir. Uluslararasi
odiilleri bulunan Temizan, afis disinda kitap ressamligi gibi cesitli alanlarda da

calismis olan basaril bir sanatcidir (Tepecik, 2002:73; Yalur, 2014:10).
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Grafik sanati tarihi igerisinde anilmasi gereken sanatcilardan biri de Atif
Tuna’dir. Tuna, Tekel idaresi i¢in yaptig1 afiste 1960 yillarina oranla, yaziy1r daha iyi
coziimlemistir. 1938’de Samsun sigarasi amblemi ve tiim diger ambalaj tasarimlarini
da kendisi yapmistir. Tuna, sadece bu tasarimlarla degil, amblem, posta pulu
konularinda kazandigi birincilik ve mansiyon ddiilleri ile de taninmaktadir (Yalur,
2014:11; Ertosun, 2014:67).

Cumbhuriyet doneminde ise, en fazla grafik tasarim iriinii veren ve buna bagh
olarak da en ¢ok taninan sanatgisi Thap Hulusi Gérey’dir. Gorey, Almanya’da Ludwig
Hohlwein atolyesinde egitim gormistiir (Tepecik, 2002:73). Kullandig: karakterler ve
isledigi  konularla, gen¢ Tirkiye Cumhuriyeti’ni ve ilkelerini toplumun
benimsemesinde ¢ok énemli bir rol oynamustir. thap Hulusi Gérey, 1924°den itibaren
iilkemizde kurulan ticari igletmeler, sanayi tesisleri ve sosyal kurumlar i¢in ¢ok sayida
resimleme ve tasarim yapmus, Tiirkiye’de cagdas grafik tasarimin Onciisii olarak kabul
edilmigtir (Tepecik, 2002:73). Bunun yani sira gicli desen ve kompozisyon
anlayisiyla, son derece titiz ve disiplinli calisan Gorey, tasarimlarinda hocasi

Hohlwein’in tarzin1 benimsemistir.

Resim 14: fThap Hulusi’nin Spor Toto teskilati i¢gin hazirlamus oldugu bir afis (Tepecik,
2002:73).

23



Resim 15: Thap Hulusi Gérey’in Siimerbank igin yaptig1 bir afis (Pinterest, [17.02.2017]).

Thap Hulusi Gérey’den sonra yetisen grafik sanatcilari, yine iilkemizin kiiltiirel
degerlerini, ¢cagdas yorumlariyla, geleneksel motiflerden de faydalanarak yurt digina
tastyabilmislerdir. Bu tasarimcilar, yaptiklar1 6zgiin ¢aligsmalarla Tiirk Sanatinin diinya
ile bulusmasmi ve biitiinlesmesini saglamislardir. Bu ¢alismalar arasinda; Emin
Barin’in tipografik ¢aligsmalari, Mengii Ertel’in modern ve basarili kiiltiirel afisleri,
Yurdaer Altintag’in Karagoz-Hacivat tiplemelerine dayanan eserleri sayilabilir
(Tepecik, 2002:73-74). Bu sanatgilar, Tiirkiye’de afis sanatinin gelismesinde oldukga

onemli bir yere sahip olmuslardir.

Resim 16: 1973’te Mengii Ertel’in 1. Istanbul Festivali icin hazirlanus oldugu afisi
(http://gmk.org.tr, [17.02.2017]).
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2.2. Afis Tiirleri

Giiniimiizde afisler, sadece asildig1 yerlerle sinirli kalmayip, sergi salonlari,
sanat dergileri ve bianellerde de yer almaktadir. Artik giindelik hayatimizla
biitiinlesmis, ev ve ofislerimizin tamamlayici unsurlari olmuglardir (Agsakalls,
2014:10). Insanlar, gelisen farkli teknolojilere ragmen afisten baska yollar aramaya
yonelmemis tam tersine gelisen teknoloji ortami, afisin etkisini ve giliclenmesini
saglamistir (Ceylan, 2015:71). Afisler, toplumun siklikla bulundugu ortamlarda, metro
ve otobiis duraklarinda, billboard ve megalightlarda, bina dis cephelerinde, vitrinlerde
ve alig-veris merkezi gibi kapali mekanlarda kullanilarak hedef Kitlesine ulasmaktadir.

Afigler sergilendikleri mekana goére; i¢c mekdn ve dis mekan olarak

ayrilirlarken, igeriklerine gore de; Ticari, Kiiltiirel ve Sosyal olmak {izere tice ayrilirlar

(Agsakalli, 2014:10).

2.2.1. Ticari Afisler (Adversiting)

Bir iiriinii veya bir hizmeti tanitmaya yonelik yapilan afislerdir. Hedef kitlesini
istenen sekilde etkilemek ve yonlendirebilmek i¢in tasarlanirlar. Bu afisler
izleyicisinde, tanitimi yapilan {iriin veya hizmeti alma, bir firma ise o firmay1 tercih
etme istegi uyandiran afislerdir. Ticari afisler kendi aralarinda, kurumsal reklamcilik
afisleri ve endiistri afisleri (moda, gida, turizm) olmak tizere iki gruba ayrilirlar (Yalur,
2014:41-42).

New BMW M3.
3for rea

Resim 17: Adolfo Murillos’a ait Resim 18: Yaratici Yonetmen Marco Gpe

reklam afisi (https://designschool. onderliginde tasarlanan otomobil reklami afisi

(canva.com, [18.02.2017]). (https://designschool.canva.com,
[23.02.2017]).
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Resim 19: Jung von Matt ‘a ait “Bir Lego Yarat” reklam afisi (Canva Design Reklam Afisi
(https://designschool.canva.com, [18.02.2017]).

Resim 20: J.Wolter Thomson (JWT) firmasi yaratici yonetmenlerinden; Russell Heubach,
Sefik Haddad, SM Ziyad onderliginde Tarek Samaan tarafindan tasarlanan yara bandi afisi
(https://designschool.canva.com, [23.02.2017]).

Halkin bir reklami begenmesi ve o liriinii segmesi i¢in, karmasik ve anlagilmasi
zor tasarimlar yapmaktan uzak durulmalidir. Ticari afisler hedef Kitlesini, gosterilen
tirline ihtiyaglari olduguna dair inandirarak, bu iriiniin kendi ihtiyaglarini giderecegi
konusunda da ikna ederler. Afis, boylece iletmek istedigi mesajin1 izleyicisine
aktarmis ve amacina ulagsmis olur (Agsakalli, 2014:12). Ayrica hedef kitlenin daha
¢ok, dinlendigi ve kendisini rahat hissettigi ortamlarda gosterilen bu afisler, iletisimin

etkisini de artirmay1 amaglamaktadir.
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2.2.2. Kiiltiirel Afisler

Sanatsal ve kiiltiirel etkinliklerin duyuruldugu ticari kaygi giitmeyen afiglerdir.
Bu afigler toplumu; miizik ve spor organizasyonlari, sinema, tiyatro, festival ve sergi
gibi etkinlikler konusunda bilgilendirirken (Deliduman ve Cakmak, 2017:318) ayni
zamanda da yapilacak etkinlige hedef kitlelerini davet ederler.

Resim 21: Mengii Ertel’e ait Resim 22: Fons Hickman ‘a ait Film
Tiyatro Afisi Festivali afisi
(www.menguertel.com, [22.02.2017]). (www.fonshickmann.com, [22.02.2017]).

Afis tiirleri igerisinde sektoriinden en ¢ok etkilenen afis tiirli sinema afisleridir.
Sinema afiglerinin dogusu ve gelisimi film endistrisiyle birlikte olmus, grafik
sanatlarin sinemada goriilmesine ilk once film afiglerinde rastlanmigtir. Bu siiregte
meydana getirilmek istenen film i¢in verilen emegin afis tasarimlarina da yansitilmis
olmasi, sinema afisglerinin gelisimini olumlu yonde etkilemistir. Daha ¢ok 1950’li
yillarda sanat¢ilar sinema afisinin gelismesi i¢in biiyiik bir ¢aba icerisine girmislerdir.
Bu ¢abalar sonucu, kimi yapimci ve yonetmenler afis tasarimlarinda, filmin ana
temasini tek bir goriintiide Ozetlemek icin calismislar ve (Marsap, 2013:41-43)
boylelikle daha nitelikli afiglerin ortaya ¢ikmasina katki saglamislardir.

Fotograf ve sinemada yasanan tiim bu ilerlemeler, bu sanat dallariyla giiglii bir
bag kurmus olan grafik tasarimi, dolayisiyla afis sanatini derinden etkilemis ve
gelismesini  saglamustir  (Atiker, 2013:39). Ilerleyen teknolojiyle kullanimi
yayginlasan, ilgi c¢ekici fotografik dijital maniipilasyonlar, afisin mesajini

aktarmasinda ve filmlerin anlatim giiciinii desteklemede 6nemli bir yere sahip olmus,
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hem sanatsalligt hem de islevsellikleriyle (Larter, 2008:76) toplumun ilgisini

cekebilmeyi bagsarmislardir.

2.2.3. Sosyal Afisler

Bir diisiince ya da amagtan yola ¢ikarak hedef kitlede tutum gelistirme,
davranig yaratma, bu tutumu siirdiirme ya da degistirme amaciyla hazirlanan afislere
sosyal afigler denir (Coknaz vd., 2013:4).

Sosyal afisler, politika, egitim, saglik, trafik, ¢evre bilinci gibi konularda halki
dogru yonlendirmek, uyarmak ve Dbilinglendirmek igin tasarlanirlar. Reklam
triinlerinin malzeme veya reklam yapma usdliinii elestiren anti-reklamlar, devlet
adamlarinin veya politikacilarin tutumlarini elestiren ve bunlara karsi durus sergileyen
anti-politik afigler de yine sosyal afisler igerisinde degerlendirilirler (Agsakalli,
2014:20). ilgi alam ¢ok genis olan bu afisler, ticari kayg:1 tasimazlar sadece insanlik
yararina sosyal kaygilar1 vardir. Sosyal afisler, kullanilan toplumsal kodlar sayesinde,
diinyanin her yerinde yasamakta olan insanlara hitap ederek, onlarin dogru

diistinmesine, dogru olan1 yapmasina katki saglamaktadirlar.

Resim 23: Ali Tomak’a ait Baris Resim 24: Yunan Grafik Tasarimcilari

temali afig (pinterest.com, Dernegi tarafindan tasarlanan anti

[17.02.2017]. wkeilik afisi (designschool.canva.com,
[23.02.2017]).
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Resim 25: Yaratic1 Yonetmenler; Resim 26: Giulia Papetti ve Alessandra
Ralf Heuel, Patricia Pétzold, Ralf Nolting Bonomo’ya ait kadin haklari sosyal
Sanat Yénetmeni/illiistrator; Julia Elles kampanya afisi (www.behance.net,

ve Metin Yazari; Laura Miiller-Rossbach [27.02.2017]).

tarafindan Grabarz&Partner Ajansi’nda
yapilan “Cocuk Istismar1 Sugtur” sosyal
kampanya afisi (www.lurkmore.com
[27.02.2017]).

2.3. Tasarim Alaninda Sosyal Sorumluluk

Sorumluluk, bireyin kendi yetki alaninda bulunan durumlarda, kendi akli ve
ozgiir iradesiyle yine kendi tutum ve davranislarinin sonuglarini tistlenmesidir (Tiirk
Dil Kurumu, 1992:1328; Dokuzlar, 2015:273).

Sosyal sorumluluk ise kisaca, toplumdaki bireylerin ya da gruplarin
birbirleriyle olan iliskilerinden dogan ve yasalarla gelen zorunluluklarin 6tesinde,
insan ve toplum sevgisiyle gergeklestirilen (Vulas, 1996:59), zaman igerisinde
toplumun kiiltiirel yapisiyla olugsmus sorumluluk duygusudur.

Kisi veya kisilerde sorumluluk kavraminin olusabilmesi i¢in hesap verme
mekanizmasinin olmast gereklidir. Hesap verme zorunlulugu olmayan durumlarda
sorumluluk kavrami da olmayacaktir. Toplum igerisinde kiiltiir, bireyin yiikiimli
oldugu konularda denetlemeyi toplumdan bekler ve topluma karsi olan mesuliyetten
otiirii hesap verebilmeyi saglar (Bardakg1, 2005:1-5; Bir, 2008:14; Akgiil, 2010:96-
97). Sosyal sorumluluk, toplumsal olgiitlere uygun davranmak (Giilsoy, 1999:497)
kaygisiyla; kamu sektorii, 6zel sektor ve sivil toplum kuruluslarini, bir amag i¢in

birlikte yasamaya yonlendirir ve olumlu sonuglarin1 hep birlikte paylasmamiz1 saglar
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(Sarica ve Yiksel, 2012:62). Sosyal sorumluluk kavrami literatiirde karsimiza
kurumsal sosyal sorumluluk olarak da ¢ikabilir.

Kurumlar da yine kisiler gibi yasadiklar1 toplum igerisinde ulusal ve
uluslararas1 baglamda sosyal ve ekonomik sorumluluklara sahiptir. Bu sebeple
davranislarin1 gergeklestirirken, attiklar1 adimlarin toplumsal sonuglarini diisiinerek
hareket etmeleri gerekmektedir (Vural ve Coskun, 2011:62; Biiyiikyllmaz ve Fidan,
2015:366). Sosyal sorumluluk bilinciyle hareket eden isletmelerin toplumdan aldiginin
bir kismin1 topluma geri vermesi kiiresel is diinyasinda yiikselen bir deger olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica sosyal sorumluluklarini yerine getiren isletmelerin kamu
oniindeki sayginligi arttign gibi (Nalbant, 2005:193), sorumluluklarini yerine
getirmeyen isletmelerin de, toplumun tepkisiyle kars1 karsiya kalmalari, sayginliklarini
yitirmeleri ve buna bagli olarak da maddi kayiplar yasamalar1 s6z konusu
olabilmektedir.

Sosyal sorumluluk bilincinin artirilabilmesini saglayan en dnemli unsurlardan
biri de sosyal afis tasarimlaridir. Sosyal afisler bulunduklar1 ¢aga uygun olarak ve
toplumsal sorumluluk bilinciyle tasarlanirlar. Dolayisiyla ticari afislerin de bu bilingle
uretilmesi  ve gerceklestirilen  projelerin  sosyal sorumlulukla yiiriitiilmesi
gerekmektedir. Bu duygularla tasarim alaninda sosyal sorumluluk bilinci, ilk olarak
Ken Garland oOnderliginde yaymlanan First Things First” manifestosu ile

olusturulmustur.

2.3.1. First Things First Manifestosu

21.yy’da gozle goriiliir bir bicimde kaynaklarin azalmasi, olumsuz cevresel
faktorlerle ekolojik dengenin bozulmasi, 1960°larin sonuna dogru sosyal sorumluluk
kavraminin ortaya ¢ikmasinin nedeni olmustur (Dokuzlar, 2015:273). Tam anlamiyla
bir savas karsiti olan yazar, fotograf¢1 ve egitimci Ken Garland, 1950’1 yillarin
baslarinda Central School of Arts and Crafts’de tasarim okuduktan sonra alti yil
boyunca Design Dergisi’nin sanat editorliiglinii yapmustir (Kalman, 1998:34-36).

Ken Garland, grafik tasarimcilara ve tim gorsel iletisimcilere, sosyal
sorumluluklarini hatirlatmak iizere 1964 yilinda Londra’da, “First Things First”
manifestosunu yaymlamis ve bu manifesto tasarim alaninda ilk sosyal sorumluluk
hareketi olarak tarihe gegmistir (Benugur, 2014:207). First Things First Manifestosu,

tasarimin sadece bilgilendirme amagli, mekanik olarak ¢ogaltilan bir nesne olmasindan
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¢ok, duygulari olan ve sorumluluk bilinciyle tiretilmesi gereken bir iletisim araci
olduguna dikkatleri ¢ekmekteydi. 29 Kasim 1963°de Endiistriyel Sanatgilar
Dernegi’nin toplantisinda tarihi metni yazan Ken Garland, bu metni Cagdas Sanatgilar
Enstitiisii’nde toplant1 salonunda okumustur. First Things First Manifestosu; 22 {inli
grafik tasarimci ve tipograf tarafindan imzalanmis, aralarinda grafik tasarimcilarin,
sanatgilarin, egitmenlerin, fotografcilarin, geng tasarimci ve Ogrencilerin bulundugu
400 kisiyle de desteklenmistir (Resim 27). 1964 yilinin Ocak ayinda 400 adet basilan
ve The Guardian Gazetesi’nde tam sayfa olarak yaymlanan manifestonun tam metni
sOyledir (Benugur, 2014:207);

“Biz, asagida imzasi bulunan grafik tasarimcilar, fotografcilar ve ogrenciler,
reklamciligin teknik ve araglarimin, yeteneklerimizi kullanmak igin en kazangl, etkili
alan olarak sunuldugu bir diinyada yetistirildik. Bu inanct destekleyen, yetenek ve
hayal giiclerini kedi mamasi, mide ilaci, deterjan, sa¢ bakim iiriinleri, ¢izgili dis
macunu, tiras sonrast losyonu, tirag oncesi losyonu, zayiflama rejimleri, sismanlama
rejimleri, deodorant, maden suyu, sigara vs. satmak igin kullananlarin islerinin takdir
gordiigii yayinlarin bombardimanina ugradik. Reklam sektériinde ¢alisanlar, ulusal
refalimiza az ya da hi¢bir katkisi olmayan birtakim amaglar ugruna, fazlasiyla zaman
ve enerji harcryorlar. Tiiketim dalgasinin kuru giiriiltiiden ibaret sesi, toplumda sayist
giderek artan insanlarin oldugu kadar bizleri de bir doyma noktasina getirdi. Ugruna
yetenek ve tecriibelerimizi kullanabilecegimiz daha degerli amaglar olduguna
inamyoruz; sokak ve binalar icin isaretler, kitap ve siireli yayinlar, kataloglar,
kullamim kilavuzlar, endiistriyel fotograflar, egitim araglari, filmler, televizyon
programlari, bilimsel ve endiistriyel yayinlar gibi, ticaretimizi, egitim diizeyimizi,
kiiltiiriimiizii ve diinya goriisiimiizii geligtirmeye yonelik diger alanlar. Tiiketici
reklamlarimin ortadan kalkmasini savunmuyoruz. Béyle bir sey tatbik edilemez. Hayat
zevkli kilan yénlerinden arindirmak istemiyoruz. Onerimiz, iletisimin daha yararli ve
kalict bigimleri lehine, onceliklerimizi yeniden siralamak. Umudumuz, toplumumuzun
tiiccarlardan, statii saticilardan ve kandirilmaktan sikilip, bizim yeteneklerimizi daha
anlamly amaglar ugruna kullanmasi. Biitiin bunlar 1s18inda, tecriibe ve fikirlerimizi
paylasmayr  teklif ediyor, meslektaslarimizin, oOgrencilerin ve ilgili herkesin
kullanimina sunuyoruz” (Kalman, 1998:35).

first

Resim
27: The Guardian Gazetesinde yayimlanan “First Things First” manifestosu (kengarland.co.uk,
[21.12.2016]).
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Fransizca ve Almancaya da gevirilen ve bir¢ok iletisim kanaliyla duyurulan
manifesto (Benugur, 2014:208) zaman igerisinde etkisini yitirmistir. Ken Garland,
manifestoyu 1999 yilinda yine “First Things First/2000” ismiyle canlandirmistir. Bu
manifestoyla tasarimcilar; tiiketim toplumunun istek ve beklentileri igin degil, kiiltiirel,
sosyal ve c¢evresel problemlerin ¢ozimii gibi kalici, yararli, demokratik hedefler
dogrultusunda hareket etmeleri yolunda tesvik edilmislerdir (Scalin ve Taute, 2012:30-
31; Dokuzlar, 2015:273). Kamplasmalara neden olan bu 2000 Manifestosu, grafik
tasarimcilarin, toplumun sosyal ihtiyaclarina egilmek zorunlulugu olup olmadigi
tartigmasini yaratsa da aralarinda; Jonathan Barnbrook, Irma Boom, Ken Garland,
Milton Glaser, Steven Heller, Ellen Lupton, Erik Spiekermann, Andrew Howard,
Rudy Vanderlans gibi taninan 33 grafik tasarimci, gorsel iletisimci ve sanat yonetmeni
tarafindan imzalanmistir (Bakgay, 210:25; Benugur, 2014:209). Fakat bu
manifestolarla hedeflenen; tasarimcilarin, oldugu gibi ticari tasarimlar yapmasina mani
olmak degil, yaptiklar1 tasarimlarin 6nemine, toplum i¢in yapabileceklerine, insani ve
bilin¢li bir bakis acis1 olusturabilme gliclerinin var olduguna, dikkat g¢ekme
yoniindeydi (Barnbrook, 2008:43). Bu manifesto ile kisaca; tasarimcilarin, sosyal
tasarimlara da egilmelerinin gerektigi ayrica ticari tasarimlarini yaparken de sosyal
sorumluluk bilinci tasimalariin énemli bir unsur oldugu ifade edilmeye calisilmistir.

2014 yilinda Cole Peters tarafindan igerigi gili¢lendirilen manifesto, 1964 ve
1999 yillarinda yayinlanan manifestolardan farkli olarak sadece profesyonel
tasarimcilara hitap etmeyi diisiinmemis, yasam ve toplumla biitiinlesmis, daha genis
kitlelere ulasabilmeyi hedeflemistir. Igerik olarak modernist bir ideoloji olan bu
manifesto, 21 grafik tasarimci ile imzalanarak evrensel bir hacim kazanmistir (Scalin
ve Taute, 2012:30-31; Dokuzlar, 2015:273). Toplumun biiyiik ¢ogunluguna hitap eden
bu manifestolar, bireylerin sosyal sorumlulugun artmasini ve tasarimcilarin tanittiklari
tiriinlerin, gevresel zararini en aza indirmeye ¢alismasini saglamistir (Danis, 2010:73).
Boylece, nitelikli, insanlik yararmi 6n planda tutan yaratici tasarimlar meydana

getirilebilecek ve siirdiiriilebilir bir diinyanin kapilar1 aralanmis olacaktir.
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2.3.2. Kyoto Tasarim Bildirgesi

Tasarim alaninda sosyal sorumluluk bilincinin topluma kazandirilabilmesi igin,
egitim-6gretim programlarina ders ve proje olarak konulmasi, toplum igerisindeki
bireylerin niteliginin artiritlmas1 bakimindan son derece onem arz etmektedir. Buna
bagl olarak ortaya ¢ikan, insan ve doga merkezli sanatsal, yaratici ve siirdiiriilebilir
tasarim anlayisini, evrensel sorumluluk bilinciyle yayinlayan ¢ok énemli adimlardan
biri de “Kyoto Tasarim Bildirgesi”dir (Benugur, 2014:210).

Toplumun saglikli bir sekilde gelismesi isteniyorsa, o zaman bireylerin
cocukluk c¢agindan itibaren gelisim siirecine pozitif etki saglayacak olan sosyal
sorumluluk egitiminin, aileden baslamak {izere, egitim hayatina da dahil edilmesine
acik bir sekilde ihtiyag vardir. Bu sosyal sorumluluk bilinci, kisilerin tutum ve
davraniglarinin, biitiin bir sosyal sistemi etkileyecegini bilmeleri ve ona gore hareket
etmeleri konusunda dikkatli davranmalari duygusunu gelistirecektir (Sencan,
1987:120; Torlak, 2013:11).

2008 yilinda 6nemli aglardan biri olan Cumulus (International Assaciation of
Universities and Colleges of Art, Design and Media) tiim diinyadan sanat, tasarim,
basin yayin ve iletisim organlarimi bir araya getirerek, Japonya Kyoto’da
diizenledikleri konferansla “Kyoto Tasarim Bildirgesi’ni imzalamislardir. Boylece
Cumulus’a bagli okullarin tiimii, kiiresel sosyal sorumluluk paylagiminda iizerlerine
diisen gorevi yerine getireceklerini kabul ettiklerini taahhiit ederek (Selamet,
2012:129) kiiresel sorumluluk sahibi olmanin 6nemine dikkat ¢ekmislerdir.

2008’de Kyoto Tasarim Deklarasyonu’nda da ekolojik ve sosyal sorunlarin
artmasiyla tasarim ve tasarim egitimi i¢in yeni imkanlar, yeni talepler meydana geldigi
belirtilmigtir (Turhan, 2011:127). Deklarasyona gore, tasarim kavrami yeniden
tanimlanmali ve tasarimcilar da siirdiiriilebilir gelecekte s6z sahibi olacak ¢ozlimler
gelistirmek yolunda yeni roller istlenmeli, bununla birlikte aileden baslayarak egitim

hayatlarinda tiim bireylere sosyal sorumluluk bilinci asilanmalidir.
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III. BOLUM

3. GOSTERGEBILIM (SEMIYOLOJI)

Gostergebilim, toplum yasami igerisinde ele aliman gdosterge dizgelerini
inceleyen, gostergelerin ve onlarin nasil isledigine dair yapilan aragtirmadir (Vardar,
2001:86; Fiske, 2003:62). Gostergeleri dilsel ya da gorsel ayrimi1 yapmadan inceleyen
bir bilim dali olan gostergebilim, aslinda goriinenin gergegin kendisi olmadigindan
hareketle, gercekte neyin gosterilmek istendigini arastirarak, anlamli bir biitiin
olusturan ve temsili olan her seyi inceler. Gdstergebilim aragtirma yaparken kendi
terimler sistemini kullanarak, gozlemlerini bilimsel bir dille agiklar (Guiraud, 1994:12;
Cigek, 2014:215).

Fransizca linguistique (dilbilim) ve semiologie sdzciiklerinden yola ¢ikilarak
kullanilmaya baslanilan terim, Tiirkge’de ise “gdstergebilim” seklinde yer almustir.
Gostergebilim terimi gostergeleri inceleyen bilim dali olarak tanimlanmaktadir fakat
terimin giiniimiiz faaliyet alani, kendini meydana getiren “gdsterge” ve “bilim”
kelimelerinin anlam1 toplamindan daha fazla ve farkli bir boyuta sahip olmustur (Rifat,
2009:11).

Aristo’dan bu yana birgok diislinliriin ifade ettigi gibi, dil insan1 diger
varliklardan ayiran 6nemli bir 6zelliktir. Dil, bir bildirisim aracidir ve sosyal hayatin
onde gelen oOgesidir. Dilbilimin modern anlamda kurucusu olarak nitelendirilen
Ferdinand de Saussure tarihte kendisinden once gelen diisiinceyi degistirmis, dilin bir
sistem oldugunu ileri silirerek, dilbilim nesnesine 6zgilin bir bakis acis1 getirmistir. Bu
yaklagimlari, sosyal bilimlerin pek ¢ok alaninda kullanilmistir (Bircan, 2015:44). Dili
bir gostergeler dizgesi olarak ele alan Saussure, dilin toplumsalligi gibi (Koktirk ve
Eyri, 2013:123) konular iizerine siklikla arastirmalar yapmustir. 20. yilizyilin
gereksinimlerine cevap veren gostergebilimin gelismesinde Saussure ve Peirce’in
katkilarinin yani sira yapisalciligin kaynagini olusturan Rus Bigimcilerin katkisi da
buyiiktiir (Ergeg, 2015:55).

Gostergebilimin en 6nemli ismi olan Peirce (1839-1914) ve Saussure’in (1857-
1913) her ikisinin de aymi donemlerde ancak birbirlerinden haberi olmadan
gostergebilimin temellerini attiklarini goriilebilir. Mantik¢i olan Peirce pragmatizmin

de kurucusudur. Peirce, ilk kez “semiotic” terimini kullanmis ve gostergeler kuramini
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tasarlamistir (Vardar, 2001:86; Derviscemaloglu, 2010:3). Peirce, incelemelerinde
mantig1 gostergebilimin bir baska adi olarak kabul etmistir. Sassure’in incelemeleri
ise, toplumsal niteliklidir ve amac1 gostergelerin toplumdaki yasamini ele almaktir
(\Vardar, 2002:106-107). Ancak Peirce, daha kapsayici bir kuram meydana getirmistir.

Peirce’in ortaya koydugu bu tasarimlar bugiin dahi aragtirmacilara 1s1k tutmaktadir.

Resim 28: Charles Sanders Peirce (1839-1914), (wikipedia.org, [09.03.2017]).

Resim 29: Ferdinand de Saussure (1857-1913), (Yiiksel vd., 2012:97).

Gostergelerin ve bu gostergelerin nasil isledigini arastiran gostergebilimin daha
iyi anlagilabilmesi i¢in, gostergebilimin temel konusu olan “gdsterge”nin anlasilmasi

gerekmektedir.

3.1. Gosterge ve Tiirleri

Gosterge, eski Yunanca’da isaret anlamma gelen en fazla da tip dilinde
kullanilagelmis “semeion” sozciigiine dayanir (Sivas, 2012:528-529). Bir seyin
gosterge olabilmesi i¢in, iligkili oldugu bir seyin yerini tutmasi ve usumuzda anliksal

imge olusturmasi gereklidir (Kes, 2005:43). Bununla beraber gosterge kavramini ilk
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defa ¢agdas diisiincede bilimsel olarak ele alan Saussure’dir. Yapisalciligi gosterge
kavrami lizerinden temellendirmistir. Saussure, dilbilimin bir gérevi oldugunu
diistinerek, tim dillere ulagsmaya caligsmis, onlar1 betimlemis, dilin evrimini arastirmis
ve tiim dillerde de evrensel bir sekilde dilin yasalarini1 bulmaya ve dilbilimin sinirlarini
cizmeye ¢alismigtir (Bircan, 2015:45).

Genel anlamiyla, sozsiiz iletisimin baslica 6gesi olan gosterge, kendi disinda
bir baska seyi temsil eden ve buna bagli olarak temsil ettigi seyin de yerini alabilecek
nitelige sahip olan, nesne, bicim, olgu vb. gibi her tiir somut belirticilerdir (Ozmutlu,
2009:27). Dolayisiyla sozciikler, isaret ve simgeler ve buna benzer her seyin bir
gosterge oldugu kabul edilmistir.

Gostergeler, izleyicisinin goziinde gosterge olarak kabul edilmeli ve fiziksel
yani duyularla kavranabilir olmalidir. John Fiske, bunu agiklarken, agik artirmayi
yoneten miizayedeciye kendi kulak memesini ¢ekmek suretiyle, fiyat artiginin
saglanabilmesi Ornegini vermistir. Kulak memesi burada, kulagini ¢eken kisi ile
miizayedeci arasinda anlam aktarimini saglayan ve fiyat artirimina génderme yapan
bir gosterge gorevi gdrmiistiir (Fiske, 2003:63).

Saussure’a gore gosterge, gosteren ve gosterilenden olusur. Gosterge kavrami,
cevre terimler arasinda bir ¢ekismeye neden olmaz. Sassure, anlam aktarici baglantiy1
ifade ederken, bir nedensellik igermesi gerekliligini diisiindiigii i¢in, simgeyi hemen
yana iterek gosteren ve gosterilen ya da bir isitsel imgeyle bir kavramin tanimladigi
gostergeyi benimsemistir. Saussure, gosteren ve gosterilen terimlerini bulana kadar,
gosterge ile gosterilen kavramlari birbiri ile karistirilma egilimindeydi. Saussure ise,
bunlarin karismamasina son derece dikkat ediyordu (Barthes, 2009:44-47). Ciinkii
gostergenin somut yonilyle (gosteren), soyut yoniiniin (gosterilen) birbirinden
ayrilmasi gerekliligi 6nem arz etmekteydi.

Her dil gostergesi birbirinden ayrilmayan iki diizlemin varligin1 zorunlu kilar.
Bunlar dilbilimciler tarafindan gosteren ve gosterilen diye adlandirilirlar (Rifat,
1992:10; Cigek, 2014:215). Bunlardan birincisi gozle gordiiglimiiz yazi ve isittigimiz
sestir. Ikincisi ise, bu yazi veya isitim simgesinin zihnimizde olusturdugu anlam,
kavram veya c¢agrisimdir. Farkli tiirevleri de olan gdsterge, gosteren ve gosterilen,

Sekil 1’de su sekilde agiklanmustir:
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‘ Dilsel Gosterge: araba ‘

o

Gosteren Gaosterilen
‘ Ses (igitim imgesi) ‘ | Yazi ‘ | Zihnimizde olusan “araba” kavrami

CIARABAL D

Sekil 1: Dilsel gostergede “araba” 6rnegi (Cicek, 2014:212).

“ARABA” sozciigii ister kulaga gelen bir ses ister kagit {izerine yazili olsun,
kendisine bagl zihinsel bir kavrami vardir. Baz1 kisisel farkliliklar disinda zihinlerde
olusan araba kavramlar1 hemen hemen birbirinin aynidir. Ayrica kavram gercekte var
olan bir nesneler sifatiyla iliskili oldugu i¢in, agik bigimde algilanabilecek kadar
asikardir. Ancak herkesin zihninde olusan kavram dogal olarak farkliliklar gosterebilir
(Yiiksel, 2012:100). Ornek olarak; araba kelimesini géren veya duyan bir kisinin
zihninde kirmizi bir araba canlanirken, diger kisinin zihninde mavi bir araba
canlanabilir. Aym dili kullanmamiza ve dissal gercekligin ayn1 parcasina bakmamiza
ragmen bu farklilbiklar yasanabilir. Buradaki farkhiliklar, sozciiklerimizi bu
gercekliklere bagladigimiz kirmizi ve mavilik kavramlarindan ileri gelmektedir
(Yiksel, 2012:100).

Peirce (1984) bir “gdsterge” veya “representamen”i (temsilci, yorumlamaya
sunulmus isaret, simge), bir kisi i¢in herhangi bir seyin yerini tutan sey olarak
tanimlamigtir. Yonelik oldugu kisinin belleginde, esdeger veya daha genis anlamda bir
gosterge yaratabilir. Zihinde yaratilan bu gosterge, ilk gosterenin yorumlayani
seklinde adlandirilabilir. Bu gosterge, nesnesinin yerini her agidan degil,
representamenin temeli dedigimiz bir tiir anlam yiikii kavrami aktarmak agisindan
tutmaktadir (Ozmakas, 2009:36).

Peirce goOstergeyi, goOsterenin gonderme yaptigi seyl Ve gosterenin
kullanicilarini, iiggenin ii¢ kdsesi gibi gérmiis, her kdsenin birbiriyle yakindan iligkili
oldugunu ve herbirinin digerleriyle baglantilar1 agisindan anlasilabilecegini ifade

etmistir (Fiske, 2003:63).
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Gostergebilimi sistemli olarak ilk inceleyen ve gostergebiliminin kurucusu

olarak kabul edilen Peirce, modelini (Sekil 2) basit¢e soyle agiklamaktadir:

gosteren

gosterilen yorumlama

(2) yorumlama
Sekil 2: Peirce’mn t¢li ayrimi (Echtner, 1999:48).

Bu tglii ayrimin daha iyi kavranabilmesi igin, yine Peirce’in tiglii ayrimindan

yararlanilarak uygulamali bir 6rnek verilebilir.

representamen
(kirmizi 151k)

obje Yorumlayici

aQre b ; d » " < >
(arabayi durdur) 5 Mirunilani (kirmizi 1s1kta durulur)

Sekil 3: Peirce’in ti¢lii modeli i¢in kirmizi 151k 6rnegi (Mudaly, 2014:2).

Bir gostergenin gosterge olarak nitelendirilmesini, {izerinde toplum tarafindan
uzlasilmis olmasindan anlayabiliriz. Ornegin trafikte, kirmiz1 151k tehlikeyi temsil
etmek ve tehlikeyi iletmek igin kullanilir. Dolayisiyla toplum igerisinde, trafik
kavsaklarinda durulmasi gerektigini en iyi ifade edecek rengin kirmizi oldugu
diisiiniilmiis ve uzlagilmis bir gdsterge olarak tercih edilmistir. Kirmizi 151k (gosteren)
gosterildigi andan itibaren artik bir (representamen) temsilcidir (Mudaly, 2014:2).
Kirmizi 11k goriiliir ve izleyici tarafindan yorumlanir. Izleyicinin (yorumlayicr)
yorumu kirmizi 1sikta durulmasi gerektigi yoniindedir ve arag (gosterilen) durdurulur,

Peirce bu tg¢lii modelinin disinda gostergeleri O6bekler halinde smiflandirmustir.
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Peirce’in bu bulusu gostergebilimin dil disinda bir¢ok alana daha uyarlanabilmesini
saglamistir (Cakar, 2010:37). Peirce, siniflandirdig1 6bekleri ti¢ gruba ayirmastir.
Birinci 6bek; gostergenin nasil olduguyla ilgilidir ve nitel, tikel, kavramsal
gosterge tiirlerini kapsar. Nitel gosterge (qualisign) duyu organlarimizla duyumsanan
niteliktir. Ornegin bir kirmiz1 leke nitel gdstergedir, ancak kirmizi algis1 yorumlanirsa
bu nitel gosterge tikel gostergeye doniisiir. Tikel gostergeler (sinsign), bir varliga, bir
belirtiye ya da duruma gonderme yapan gostergelerdir. Kavramsal gostergeler ise
genellemelerdir (Akerson, 2005:112; Ozcan, 2007:10; Cakar, 2010:37-38). Bu

gostergelerin, Atatiirk’lin zeybek oynadigi fotografla agiklanabilmesi miimkiindiir.

BVE T AN
Resim 30: Atatiirk zeybek oynarken (www.tufak.org.tr, [17.03.2017]).
Mustafa Kemal Atatiirk’iin zeybek oynadigi fotografta (Resim 30) bulunan ton
farhiliklart  “nitel gostergeyi”, fotografin Atatiirk olarak yorumlanmasi “tikel
gostergeyi” ve bu fotografi Atatiirk’iin geleneksel oyunlarimiza sahip ¢ikmasi seklinde
yaptigimiz degerlendirme ise “kavramsal gosterge”yi ifade eder (Cakar, 2010:38).

Ikinci 6bek; en ¢ok yararlanilan, nesne ve gosterge iliskinin &n plana ¢itkmasimi
saglayan oObektir. Bu Obek, goriintiisel gosterge, belirti ve simge olmak lizere lige
ayrilmistir: Goriintiisel Gosterge (icon): Genellikle gorsel sanatlarda kullanilir, bu
gostergenin Ozelligi temsil ettigi seye benzemesidir. Belirti (index): Baglantilari
neden-sonug iliskisine dayanan gostergelerdir. Dumanin atesin varlignin belirtisi
oldugu gibi. Simge (symbol): Temsil ettigi seyle iliskisini uzlagsma ve benzerlik
iligkisiyle kurar. Bir sozliikteki sozcilikler iizerinde o dili konusanlar tarafindan

uzlagilan kavramlardir. Bu kavramlar ayn1 zamanda kural ve genelleme olustururlar.

Kalp semboliiniin aski (Akerson, 2005:106; Cakar, 2010:38), yuvarlak {izerine
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yerlestirilmis ok isaretinin erkegi ve yuvarlak altina yerlestirilmis art1 isaretinin ise
kadin1 simgelemesi gibi.

Ucgiincii 6bek; gosterge ile yorumlayici arasinda kurulan iliskiye dayanir. Obek,
terim, Oonerme ve sav tiirlerini igerir. Terim (rheme): Dogru ya da yanlis bir deger
tasimayan, tek basina kullanildiginda ise, bir genellemeyi ifade eden sozciiklerdir.
Dolayisiyla tek basma kullanilan her sozciik bir terimdir seklinde diisiiniilebilir.
Onerme (dicisign): Bilgilendirme amagcli ve birden fazla terimin biraraya gelmesiyle
olusan gostergelerdir. Fakat onermelerin verdigi bilginin dogru veya yanlis oldugu
kanitlanamaz. Bazi tiimceler 6nerme niteligi tasirlar. Sav (argument): Onermelerden
daha karmasik neden-sonug iligkisi iginde biraraya getirilen gdstergelerdir. Bu
onermedeyse bir savin dogru veya yanlishgi akil yiiriitiilerek ispat edilebilir. Bu
orneklendirilecek olursa; “Bulut” sozciigii bir terimdir ve genellemedir. Tek basina
dogru veya yanlis oldugu tartisilmaz. “Semsiyemi yanima aliyorum” tiimcesi bir
onerme ve her sozclik bir terimden meydana gelmistir. Eger bu tiimce uzatilir;
“Semsiyemi yanima aliyorum, havada siyah bulutlar dolasiyor, yagmur yagarsa
1islanmak istemiyorum” denilirse bu bir akil yiiriitmeye dayali bir sav olur (Akerson,
2005:106-107; Ozcan, 2007:12).

Gostergeler; Dogal Gostergeler (belirti), Yapay Gostergeler (belirtke) olarak
ikiye ayrilir:

Dogal Gostergeler (belirti), dogada var olan baglantilara ve olgular arasindaki
neden-sonug iligkilerine dayanan, bireylerin dolaysiz olarak algiladigi gostergelerdir
(Turkcan ve Girmen, 2012:243). Bu gostergeler anlam aktarma gorevi gérmez ve
insanlar arasi iletisimde kullanilmaz. Dogayla insan arasinda tek yonlii bir iletisim
vardir. Neden-sonug iliskisiyle dogal bir olayin anlamlandirilmasi s6z konusudur
(Ozcan, 2007:14). Belirtinin dogasinda bildirisim kaygis1 bulunmaz. Insanlar
ylizyillardan beri gozlemleri ve edindikleri deneyimleriyle belirtilerden farkli iletiler
cikarmislardir. Bulutlu bir gokylizii, yagmur yagacagina dair dogal bir bildirisim
yansitmaz fakat insanoglu gecmis deneyimleriyle, bulutlu havanin ardindan yagmurun

yagdigimi gorerek, bunu diisiincesinde canlandirmaktadir (Karakul, 2014:10).

Yapay Gostergeler (belirtke), bir uzlasma ve saymaca sonucu yapay olarak
insan eliyle olusturulmus gostergelerdir (Ozcan, 2007:16; Karakul, 2014:10).

Toplumsal uzlasma sonucu olusurlar ve belli anlamlar aktarma amaci tasirlar.
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Gokyiiziindeki bulutlar, yagmurun yagacagini agiklamak i¢in meteroloji uzmaniyla
iletisim kurmay1 amaclamaz. Fakat bu belirti, plajdaki gorevliyi plaja kirmizi bayrak
dikmeye yonlendirebilir. Bu bayrak gostergesi gostergesel diizlemde, istemli ve yapay
yolla, dogal bir belirtiye karsmn olusturulmus bir belirtkedir (Giinay, 2004:62; Ozcan,
2007:16; Karakul, 2014:10).

Gostergeler

— T

dogal gostergeler (belirti) yapay gostergeler (belirtke)
dil dis1 gosterge dilsel gosterge
simge ikon

Sekil 4: Dilsel ve dildis1 gosterge sistemi (Karakul, 2014:35).

Kes, gostergelerin dogal ve yapay olarak ayirilmasinin yani sira duyusal
acidan; gorsel isitsel, kokusal, tadimsal, dokunsal olarak da incelenebilecegini, ayrica
duyu organlarmin disinda da; mekéansal, zamansal, toplumsal konum ve statii
gostergeleri ve kaliplasmis gostergeler olarak da ele alinabilecegini belirtmistir (Kes,
2005:44).

3.2. Gostergelerin Anlamlandirilmasi

Insanin, iginde bulundugu diinyayr yorumlamasi ve anlamlandirmasi hayati
derecede Onemlidir. Ornegin trafikte isaretlerin ne anlama geldiginin ve ne gibi
fonksiyonlar1 oldugunun bilinmesi, kazalarin 6nlenebilmesi agisindan yasamsal 6nem
tagimaktadir (Kes, 2005:46). Anlamlandirma siireci, dilsel ya da dil dis1 bir 6genin
aliciya ses veya goriintii olarak iletilmesi ile baglar. Kaynagindan iletilen dilsel ya da
dil dis1 6ge, alicinin zihninde toplumsal bir uzlasimla analiz edilir ve anlamlandirilir.
Bu anlamlandirma kisilerin yasadiklar1 topluma, bilgi ve deneyimlerine gore
farkliliklar gosterebilir. Bu anlamlandirmanin "diiz anlam*" ve yan anlam olmak tizere

iki diizeyi bulunmaktadir.
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3.2.1. Diiz Anlam (Denotation)

Anlamlandirmanin birinci asamasi olan diiz anlam, bir sozciik, isaret ya da
imgenin dogrudan anlamina denir. Diiz anlam, gostergenin gercek diinyadaki nesnenin
zihnimizdeki yansimasidir ve gostergenin toplumdaki ortak duyusal anlamina
gonderme yapar (Becer, 1999:39; Ozgiir, 2017:37). Diiz anlam, nesnelerin
bellegimizde olusturdugu yansimalardir. Tiim gostergelerin belirli bir diiz anlami

bulunur. “Elma” sozciigii isitildiginde elmanin zihinde sekillenmesi gibi (Kes,

2005:47).

3.2.2. Yan Anlam (Connotation)

Yan anlam, gostergenin kullanicilarinin duygu, heyecan ve kiiltiirel degerleri
ile bulusmasiyla meydana gelen betimlemedir ve bu anlamin 6znellige dogru
kaymasidir. Bu durumda yorum, yorumlayicidan etkilendigi kadar gosterge ya da
nesneden de etkilenir (Ozgiir, 2017:38). Sanat ve edebiyat yapitlarinda siklikla
kullanilan ve ¢ok dnem arz eden yan anlam i¢in; “Sanat1 sanat yapan yan anlamlardir”
denilebilir (Akerson, 2005:111; Tigli, 2012:35; Ozcan, 2007:54). Buna 6rnek olarak;
“Benim ay yiizlim” ciimlesi verilebilir. Tiirk toplumunda “ay” sozctigiiniin giizellik,
canlilik ve parlaklik yan anlamlarin1 dogurmasi sebebiyle, kullanilan ifade kisa yoldan
anlattmi ¢ok zengin bir hale getirecektir (Kes, 2005:47). Aktarilmak istenen
diisiinceyi, izleyiciye daha etkili bir sekilde iletmeyi basardigindan, ozellikle afis

tasarimlarinda yan anlam kullanimi daha yaygindir.

3.2.3. Kodlar

Icinde  gostergelerin  diizenlendigi, insanlarin  birbirleriyle iletisime
gecebilmesini  saglayan, kiltiir yargilariin  etkili  oldugu, toplumun ortak
uzlagimlariyla kurulmus ve diizenlenmis isaretlerden meydana gelen sistemlerdir. Bu
kodlar, aktarilan mesajin alict verici tarafindan aymi bi¢cimde algilanmasini saglar
(Ozmutlu, 2009:36). Bdylece iki taraf arasindaki iletisimi saglayan kodlar (Imancer ve
Ozel, 2014:9), hayatin her alaninda cevreyle iletisim kurulabilmesi ve hayatin
kolaylastirilmasi bakimindan insanligin hizmetindedir. Toplum tarafindan uzlasilmisg
olan veya toplum bireylerince kabul edilen kurallarla yonetilen tiim goriintimleri
“kodlanmis” diye nitelemek miimkiindiir. Ornegin; yabanci bir sehirde araba
kullanirken gidilecek yoniin problemsiz bir sekilde bulunabilmesi ve nasil hareket

edileceginin bilinmesi, kurallar biitiinii olan kodlar sayesinde miimkiindiir (Fiske,
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1996:91). Beyazin toplumlarda safligi, temizligi, aydinligi ¢agristirmast da toplumsal
koda bagka bir 6rnektir. Her gecen giin daha da gelisen teknoloji, bilgiye hizli ulagim
(Zor ve Yiiksel Kiriscan, 2016:12), tasarim, basar1 hikdyeleri vb. gelismeler, yeni

toplumsal kodlarin ortaya ¢ikisini etkileyecek unsurlar olarak ortaya ¢ikmaktadir.

3.2.4. Mitler

Mit kiiltiirlerde, gercekligin ya da doganin bazi1 goriiniimlerinin agiklanmasi ya
da anlasilmasini saglayan oykidir (Fiske, 2003:118). Mitler, gelenege bagh olarak
yayilan, toplumlarin hayal giiciiyle etkisi bigim degistiren ve toplumun inanislarini,
aliskanliklarini, kiltiiriinii kokten etkileyen, nesnelligi kanitlanmamis olan yaygin
inaniglardir (Ozmutlu, 2009:31). Bu mitler, yasam, 6liim, insanlar, tanrilar, iyiler,
katiiler ve evrenin dogusu ile ilgili alegorik anlatimli halk hikayeleridir. Glinlimiizdeki
mitler ise erillik, disilik, basar1 ve bilim hakkindadir (Cobaner, 2013:221). Bu hayal
irtinii mitler olmadan, bir halkin kiiltiirtinii, tarihini anlamak miimkiin degildir. Mitler,
toplumlar tarafindan nesilden nesile aktarilan koklii inanglart agiklayan, gosterge ve
semboller olarak ifade edilmektedir. Biitiin toplumlarin kendine ait bir yaradilis miti
vardir. Tiirklerin yaradilis miti de Ergenekon Efsanesi’dir (Ozmutlu, 2009:31).
Goktiirklerin tiireyisini anlatan, en biiyiik Tirk destanlarindan biri olan Ergenekon
Destani, yiizyillarca Tiirk toplumunun yasamina etki ettigi gibi, giiniimiizde hala

gelenek goreneklerde etkisini hissettirmektedir.

3.2.5. Metonomi (Diiz degismece)

Diiz degismece, bir seyi anlatirken o seyin yerine yine ona ait bir boliimiin, bir
parcanin, bir 6zelligin kullanilmasiyla veya gosterilmesiyle ifade edilmesidir. Kisaca
biitlin ve parganin yer degistirmesidir. Ressami belirtmek icin firga ve paletin
gosterilmesi (Ozmutlu, 2009:34), doktoru ifade etmek igin de beyaz onliigiin ya da
steteskopun gosterilmesi gibi (Imanger ve Ozel, 2014:7). Gergegin bilinmeyen geri
kalan1 diiz degismecenin secimi sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. “Ankara AB yolunda
bugiin ¢ok dnemli bir adim att1” climlesi metonomiye verilebilecek giizel bir sozel
ornektir. Burada Ankara kelimesiyle Tiirkiye ifade edilmektedir (Ozmutlu, 2009:34).
Gozii morarmis bir kadin portresi gorildiigiinde de bunun siddete maruz kalmis bir
kadin oldugunun anlasilmas1 metonomi icin verilebilecek gorsel bir drnektir. Boylece
bir kelimenin, ait oldugu biitiinii tek basina ifade etmesi veya bir parganin ait oldugu

nesnenin tamamini ifade edebiliyor olmasi, metonominin varligini géstermektedir.
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3.2.6. Metafor (Egretileme)

Eski Yunanca’da etimolojik olarak “meta (lizerine)” ve “phrein (tasimak)”
kelimelerinin birlesmesiyle, dilde iizerine tasimak anlami ifade eden “metafor
(mecaz)” seklinde kullanilmistir. En kisa tanimiyla, sézciiklerin gercek anlamlarinin
disinda kullanilmasini imleyen bir dil sanatidir (Bozkurt, 1995:203; Giingor, 2015:40-
45). Ad degisimi olarak da bilinen bu mecaz sanati, sozii canli kilmak, anlatim1 daha
etkili hale getirmek amaciyla kullanilir. Boylece kullanilan s6z, daha giizel, canli,
giiclii, zarif bir sekle dontigiirken, (wikipedia.org, [31.03.2017]) anlam bakimindan da
daha derinlik ve genislik kazanmis olur.

Metafor, soyut duygu ve diisiinceyi iletmek amaciyla somut nesnelerden
faydalanir. Bir fotograftaki somut bir nesnenin, soyut bir kavrama benzetilerek onunla
ozdeslestirilmesi gibi (Berger, 1994:29; Tigli, 2012:38). Ornegin “Aslan gibi doviistii”
climlesi, gosterge dizgesinde bu kisinin aslan gibi ¢evik, giiclii ve kuvvetli oldugunu

ifade eden bir metafordur (Kes, 2005:48).

3.2.6.1. Kavramsal Metafor (Conceptual)

Kavramsal metaforlar soyut fikirlerdir (Aksehirli, 2005:2). Dolayisiyla, soyut
olarak kavramsal sisteme, kisiye 6zgii bilgi ve deneyimler aracilifiyla yerlesirler.
Bireyler, dili kullanilirken farkinda olmadan bilingdis1 ve otomatik olarak kavramsal
metafor sistemini kullanirlar. Metaforlar1 geleneksel bakis agisiyla degerlendirenler,
onun yalnizca dolayli anlatimi ama¢ edindigini diislinlirler. Bunun yani sira ¢agdas
bakis acisiyla degerlendirenler ise, metaforlarin kavramsal sistemin biitlinleyici ayni
zamanda onemli bir pargast oldugunu savunurlar (Karairmak ve Giiloglu, 2012:122-
135). Kavramsal metafora ornek olarak; “Vakit nakittir”, “Ask, yemektir” (Aksehirli,
2005:2), “Gtlizellik kadindir” ctimleleri verilebilir.

3.2.6.2. Yon Metaforu (Orientational)

Yon metaforu genellikle kavramlarin birbirleri ile mekansal iligki icerisinde
oldugu metaforlardir. Bir bakima somutlama denilebilecek bu aktarim, soyut duygu ve
diislinceler tasidigi toplum degerlerine ve genel algiya bagli kalarak cevresel
yonelimlerle gerceklesir (Arslan, 2008:261).

Soyut fikirlerimizi kavramlastirirken kulllandigimiz imaj tasarimlarini; asagi-
yukari, On-arka, igeri-digari, sig-derin gibi mekansal yonelimlere bagli yon

metaforlarin1 kullanarak gergeklestiririz. En ¢ok kullanilan yon metaforu, asagi-yukari

44



yon metaforudur. Asagi-yukar1 egilimiyle anlasilan bu metafora ornek olarak;
“moralin yiikselmesi” ve “atesin diismesi” verilebilir (Aksehirli, 2005:3). Ayrica “si1g
diistinceli” veya “derin fikirli” gibi ifadeler de yine yon metaforuna verilebilecek

diger Ornekler arasindadir.

3.2.6.3. Varhiksal Metafor (Onkolojik)

Varliksal metafor, nesneyle iliskili olmayan bir varli§in, nesneyle iligkili olan
bir varlik ya da tézle (substance) gosterilmesidir. Bu metaforlarda bir seyin varliksal
statiisii degismektedir (Arslan, 2008:261). Ornek olarak; “Bu aciya dayanmak igin gok
fazla sabir gerekir” tlimcesinde, soyut bir kavram (sabir), sayilabilen bir varlik gibi
ifade edilmistir. “Zihnim ¢ok doldu” tiimcesinde de “zihin” igerisine bir sey konularak
doldurulan maddi bir varlik gibi anlatilmaktadir. Varliksal metaforlar, “sabir ve zihin”

orneklerinde goriildigii gibi, metafor kullanilmadan ifade edilmesi miimkiin olmayan

varliklardir (Aksehirli, 2005:3).

3.2.6.4. Dilsel Metafor

Toplumsal bir sistem (dizge) temelinde bireyler arasinda iletisimin olusmasini
saglayan dogal diller, gosterge olarak isimlendirilen birimlerin (sdzciiklerin)
aralarindaki iliskiden meydana gelir. Dilsel gostergelerin asil 6zelligi, birbirinden
kopmayan iki diizlem icermesidir. Bir tarafta ses veya sesler biitiinii, bir tarafta da
kavram vardir. Ses veya sesler biitiiniinii gosteren kavram da dilbilimciler tarafindan
(Rifat, 1992:11) gostergenin varligi karsilayan anlam yonii olan “gosterilen” seklinde
adlandirtlir. Biitiin literatiirdeki dili birbirleriyle eklemlendiren dilsel metafora 6rnek
olarak, “Vaktini iyi harcamalisin” climlesi verilebilir. Bu climle “Vakit nakittir”

kavramsal metaforunun dildeki 6rnegidir ve bir dilsel metafordur (Aksehirli, 2005:1).

3.2.6.5. Gorsel Metafor

Gorsel oOgelerin, aslinda bir anlaminin olmasina ragmen, grafikte anlam
kaymasi veya degismesine maruz kalarak farkli bir anlama gelmesine gorsel metafor
denir. Gorsel bir gostergenin, kendisine benzeyen baska bir gorsel 6geyle iletilmesiyle
gerceklesir. Gosteren kendisiyle gosterenin diiz anlamimi ifade ederken, aktarilan
anlam da bize yan anlami verir. Boylece ortaya ¢ikan yan anlam gorsel metafordur
(T1gli, 2012:38). Bununla birlikte gorsel gostergelerle kurulan, iletisimde hi¢ sozli
karsilig1 olmayan seylere de atifta bulunulabildigine dikkat ¢ekmek gerekir (Dur,
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2016:125). Gorsel metafora; birgok farkli renkte, lizerlerine kas ve goz ¢izilerek, esit
hizada, yan yana dizilmis boya kalemleri 6rnek olarak verilebilir. Bu gostergeleri
goren Kkisinin zihninde, farkli renklere sahip olan insanlar canlanacaktir. Boylece,
irk¢iligin yanlis bir tutum oldugu, dil, din, 1rk, etnik kimligi ne olursa olsun, herkesin
esit oldugu ve insanlar arasinda ayrimcilik yapilmamasi gerektigi izleyiciye
aktarilabilecektir.

Metaforik diislince, cesitli soyutlama diizeylerindeki kavramlarin birbirine
baglanmasi ile isler, bu yiizden de genelleme yapmak olanakli hale gelir. Tipik olarak,
gorsel metaforlar, Ozgiirlikk, zihin, sabir, degisim, imit, esitlik, kalite gibi soyut
fikirleri temsil etmek icin, binalar, heykeller, bayraklar, insanlar gibi somut bir form
bi¢iminde olurlar ve bu somut objeler, soyut kavramlar1 sembolize ederler (inam,

2008:2). Silah gostergesinin savasi, giivercin gostergesinin de barisi ifade etmesi gibi.
Tam Yorum
Deneyimler l Ilgiler

/

Motivasyonlar

Mecazi yorum

- |

Algilar

Kisisel anlatim gelistirme

l

Celisen fikirler izerinde uzlagma saglama

Sekil 5: Tony and Stella Proctor (Proctor, 2005:70) tarafindan olusturulan “Metaforun
Gorsellestirilmesi” (Inam, 2008:59).
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Resim 31: Caras fonut (2014). Dijital fotograf calismasi (Boynukalin, 2014:45).

Dijital ortamdan yararlanilarak meydana getirilen fotografta (Resim 31)
geyigin boynuzuyla agacin dallar1 arasinda bicimsel benzerlik kurularak, ortak
ozellikleri vurgulamak suretiyle gorsel bir metafor olusturulmustur. Bu iki bi¢imin
birbiriyle ilgisi yoktur fakat biri digerinin yerine ge¢mektedir. Bdylece sanatsal
yapitlarda imgenin kendisi bir iletiye doniisiir. Imge kendine ozgii yapisiyla,
izleyicisini ikna edecek, bilgi verecek, belki de bir seye yoneltecek veya birseyden
vazgecirmek icin calisacaktir. Gostergelerin akilda kaliciligini saglayan anlamin

herhangi bir gosterenin arkasinda olmasidir (Boynukalin, 2014:45).

3.3. Gostergelerin Anlamlandirilma Bicimleri

Gostergebilimsel ¢oziimleme, c¢evirmenin yorumlamasiyla olusur ve
dilbilimcinin incelemesiyle ortiisiir. Ideal anlamda her cevirmen bir gdsterge
¢ozlimleyicisi “Homo Semioticus”tur, yani bir anlamlandiran insandir. Cevresini
anlamlandirmaya baglayan insanin artik tiim hayat1 okuma seriivenidir. Yeni bir anlam
meydana getirmek i¢in biraraya getirilen gostergeler genellikle tretildigi toplumun
tarihi, kiiltiirii, birikimi ve sosyolojik yapisiyla yakindan iliskilidir. Izleyicisinin
algilama bi¢imiyle okunup, ¢6ziimlenen gostergeler, bir dizge i¢erisinde anlam kazanir
ve belli bir iletisimi amaglarlar (Rifat, 1992:108; Boynukalin, 2014:43).

Ferdinand Saussure’a gore anlamlandirma, gosteren ve gosterilen arasinda
iliski kurma stirecidir. Saussure kuraminda anlamlandirma, metafizik ve insandan
arindirtlip dile atfedilmektedir. Anlam, dilin kendi iginde varolan bir sey olarak ele

alinmistir. Her gosterge bir digeriyle ayni seviyededir, biri digerinden 6nce degildir.
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Her gostergenin islevi diger gostergelerle ortaya cikar. Gosterge diger gostergelerle
olan farkliligiyla kendi anlamini ifade eder (Bircan, 2015:55-56). Saussure, anlam

ogelerini asagidaki gibi ifade etmistir.

gosterge

TN

gosteren
(goOstergenin art
fiziksel varlig)

gosterilen anlamlandirma  dissal gergeklik
(zihinsel kavram) ya da anlam

Sekil 6: Saussure’ nin anlam &geleri (Ozmutlu, 2009:27).

Gostergebilim bir anlamlama bilimidir. Coziimleme bir okuma edimidir, igerik
diizleminde anlaml1 bir metin igerisinde yiizeyden derine dogru inerken, hissettirilmek
veya iletilmek istenen anlamlar goriiniir. Bu anlamlama siireci yasanirken varolan
yapiy1 kisa siireligine bozar, ayristirir ve yeniden kurar (Parsa ve Olgundeniz,
2014:12-13).

Tasarimlarda belli anlamlari olan ve istedigi mesajlar1 iletmek amaciyla
hazirlanmis birgok gosterge vardir. Gostergeleri meydana getiren, ortak kodlarin ancak
belli bir diizeye konulmasiyla, gostergelerin anlamlar1 c¢oziilebilir. Dolayisiyla
gostergelerin, diiz ve yan anlamlarmin meydana gelebilmesi igin, gorsel ve dilsel

kodlarn birlikte calismasi gerekir (Ozmutlu, 2009:34-35).

3.3.1. Dizisel Boyut (Paradigm)

Ingilizce “paradigm” kelimesinden gelen dizisel boyut, ayni tiirden birbirinin
yerine gegebilecek ¢ok sayida gostergenin igerisinden yalnizca birini segip digerlerini
elemektir (Tigli, 2012:43). Bir paradigmadan segilen birim aslinda diger birimlere
birlesiktir. Bu birlesime dizim denir. Dolayisiyla yazili bir sozciik alfabedeki
harflerden yapilan paradigmasal bir se¢cimden olusmus gorsel bir dizimdir. Ciimleler
de sozciiklerin diziminden meydana gelirler (Fiske, 2003:84). Bir tasarima baslarken,
hedef kitleye mesaji dogru aktarabilecek nesneler segilir. Sloganlar bulunur, bir¢ok
fotograf icerisinden yine mesaji dogru iletebilecek, izleyicisinde merak uyandiracak,
dikkat ¢ekici fotograflar segilir ve binlerce font igerisinden en uygun olan yazi
karakterleri tercih edilir. Secilen tiim bu gorseller, iki boyutlu bir diizlemde biitiinliik

meydana getirecek bicimde konumlandirilir. Gostergebilimde, yapilan tim bu
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secimlere paradigm yani “dizisel boyut” denir. Yapilan se¢imlerde, dizideki her birim,
ayn1 niteliklere sahip olmakla beraber ayni zamanda birbirinden belirgin bigimde
farklidir. Dizisel ¢6ziimlemede karsitliklar, karsilastirmalar, se¢ilmeyen seyler, segilen
seyin anlamini belirler. Bu sebeple secimin yapildigr her yerde anlam da vardir.
Omegin; yiizlerce ¢igek arasinda bir “orkide”, birgok meyve arasindaki bir “elma”
(imanger ve Ozel, 2014:8; Ozmutlu, 2009:35) veya bilardo toplarinin iginde “siyah 8”
dizisel boyuttadir.

3.3.2. Dizimsel Boyut (Syntagm)

Dizimsel boyut (syntagm) yataydir ve anlamlari bakimindan segilmis birimleri
yan yana getirmek suretiyle anlam biitiinii olusturmaya denir. Segilen her birim, hedef
dogrultuda anlami olusturmak amaciyla belli kurallar dogrultusunda bir araya gelirler.
Gostergeler, yatay konumda bulunan diger gostergelerle iliski igerisindedir (Ozmutlu,
2009:36). Bir dizimden segilen gosterge, o dizimdeki diger gostergelerle iligskisinden
etkilenebilir ve gostergenin anlami bir bdliimiiyle dizimdeki diger gostergelerle
baglantis1 tarafindan belirlenir (Fiske, 1996:84). Kisaca, dizisel boyut gostergeler
arasinda yapilan se¢imlerken, dizimsel boyut da, secilen gostergelerin bir anlam ifade
edecek sekilde siralanmasidir (Agocuk, 2014:9). Gostergebilimin temel ilkeleri

cergevesinde, afis tasarimlarinda kullanilan, sistem {i¢ diizeyde incelenebilir.

3.3.3. Sentaktik Diizey (syntax): Gosterge ve sembollerin diger isaret ve
sembollerle olan baglantisinin mantik kurallart igerisinde arastirildigt s6zdizimsel
diizeydir. Bu diizeyde gostergeler; goriiniisii, onu meydana getiren dgelerin birbiri ile
ve diger gostergelerle iliskisi, uyumu, c¢izgi ve form uyumu, kontiir, kesismeler,
biitiinsellik, boyut, bolmeler, renk vb. gibi yapisal ozellikleriyle incelenir. Ayrica
tanimlanabilir bir diizeni, yapiyr yansitabilme, igerigini meydana getiren en Onemli
0geyi 6n plana ¢ikarabilme, varolan kurallarla, aligkanliklarla gatisip ¢atismama, bir

sistem olarak kullanilabilme gibi 6zellikler de sentaktik diizeyin konusudur.

3.3.4. Semantik Diizey: Isaretlerin ve isaretlerin belirledigi nesnelerin, isaret
sistemlerinin  semantik boyutunda, kavramlarla olan iligkilerinin ele alindig:
anlambilimsel diizeydir. Gostergelerin anlamsal bakimdan izleyicisine mesaji dogru

iletip iletmedigini, gostergenin daha dnce bu sekilde kullanilip kullanilmadig, farkl
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yas gruplarinca, farkli toplum yapilarinca gostergenin nasil algilandigini, mesaji

anlamanin zor olup olmadigini sorgulayan 6zelliklerdir.

3.3.5. Pragmatik Diizey: Isaretlerle onlar1 kullanan insanlarin aralarindaki
amaca uygunluk iliskisini degerlendiren edimbilimsel diizeydir. Bu diizeyde de;
gostergenin algilanmasi, hedef kitleye ulagsmasi ve anlamini1 dogru iletmesi, amacina
ulagmas1 6nem arz eder. Gostergenin anlamay1 olumsuz etkileyip etkilemedigini, farkli
yerlerde farkli boyutlarda ayni basariyr gosterip gosteremedigini sorgular (Teker,
2003:74-102; Tigli, 2012:41; Ozmutlu, 2009:37). Bir sanat eserinin dogru ve basarili
bir sekilde anlamlandirilabilmesi ve o sanat eseriyle ilgili bir yargiya varilabilmesi
icin, muhakkak gostergebilimsel analiz veya sanat elestirisi gibi yontemlerden

faydalanilmalidir.

Afis tasarimlarimi gostergebilim yontemiyle analiz etmek, Boydas’in dort
asamali sanat elestirisi yonteminde oldugu gibi, eserlerin goriliir gorilmez
yorumlanmaya baslanmasi ve hemen bir yargiya varilmasi hatasindan arastirmacilari
alikoyacaktir. Ciinkii biitiin veriler elde edildikten sonra ortaya ¢ikan yargi, sanat
eserinin anlamlandirilmasinin son asamasidir. Ne kadar kiiciik ve ne kadar 6nemsiz
goriliniirse goriinsiin, ylizeyde goriilen hersey analizde yer almalidir. Analiz ve elestiri
yontemlerinden faydalanmadan hemen ortaya konan yargilar, varilmasi gereken
gergcek yorum ve yargilardan uzak sonuglarin ortaya ¢ikmasina neden olabilir. Analiz
yontemleri, arastirmacilarin bu hizli yorumlamaya ¢aligma heyecanini yavaslatarak,
anlamlandirma siirecine yardim edecegi gibi, kisilerde algisal, ¢oziimsel, yorumsal ve
estetik yargisal yetilerin genislemesine de yardim eder. Dolayisiyla yapilan elestiri ve
varillan yargi, Onyargilardan armndirilmig bir sekilde aragtirmaciyr dogru sonuca
ulagtiracaktir (Boydas, 2-47). Kadina yonelik siddet konulu afis tasarimlari, bir diger

boliimde bu bilgiler 15181nda gostergebilimsel yontemle analiz edilmistir.
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IV. BOLUM

4. KADINA YONELIK SIDDET KONULU AFISLERIN
GOSTERGEBILIMSEL ANALIiZi VE UYGULAMA PROJESI

4.1. Siddet Goriintiileri Kullanilarak Tasarlanan Kadina Yonelik Siddet
Konulu Afislerin Gostergebilimsel Analizi
Bu boliimde grafik sanatgilarinin, siddet goriintiileri kullanarak kadina yonelik

siddeti onlemek iizere yaptiklar afigler, gostergebilimsel yontemle incelenmistir.

4.1.1. Nicolas Gillon’un Kadina Yonelik Siddet Konulu Afisinin (Tue
Amo) Géostergebilimsel Coziimlemesi

Belgikali geng tasarimci Nicolas Gillon tarafindan, sosyal medyada ilgi
uyandirmak iizere, Fransizca, Almanca ve Ingilizce olarak hazirlanan kadma yénelik
siddet konulu kampanya afiglerinden “Tue Amo” asagida gostergebilimsel yontemle

analiz edilmistir (www.lesoir.be, [8.12.2014]).

APPELEZ LE

Resim 32: Nicolas Gillon’a ait kadina yonelik giddeti 6nleme afisi “Tue Amo” (Votron, 2014).
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ANLATISAL GOSTERGELER TEKNIK GOSTERGELER

GOSTERGE | KiSI | ZAMAN| MEKAN| RENK | ISIK | BICIM

GOSTEREN Gozii darp _ ; Kirmizi Karanlik Sol gozii darp
edilmis bir Siyah zemin ile tahrip
kadin. Beyaz Figiir tizerine | edilmis,

karsidan 1s1k. | kirmizi
kiyafetli,
darp edilen
gozii kapali,
digeri agik,

hemen hemen
ifadesiz geng

bir kadin
portresi.
GOSTERILEN | Siddete < - Siddet, Caresizlik ve | Siddet goren
maruz kalmis Karamsarlik, | cesaret ve buna
bir kadin. Kan, Vahset, | arasinda sessiz kalan
Ustiinliik, kalis. gergek
Caresizlik, bir geng
Oliim, Umut, kadin
Giiven, fotografi.

Cesaret.

Tablo 1. Nicolas Gillon’a ait “Tue Amo” afisinin anlatisal ve teknik gostergeleri.

Afisin Goriintiisel Anlatim1 ve Genel Gosterenleri

Bu afis, kadina yonelik siddetin tiim diinyada yasanmasi ve giderek etkisini
artirmasina karsi, kadinin toplum igerisinde hak ettigi yere kavusabilmesi bunun yani
sira siddetin azaltilmasi hatta sonlandirilmasi konusunda biling olusturulmasi amaciyla
hazirlanmistir. Her ne kadar olumsuz bir 6rnek gosterilmis olsa da estetik kaygilar goz
oniinde bulundurulmustur. Afis {lizerinde karanlik bir arka plan Oniinde kirmizi
kiyafetiyle duran bir kadin vardir. Bize gore afisin solunda “Tue Amo”, ortanin biraz
saginda “En 2013, la violence conjugale a cause la mort 121 femmes en France” ve en
saginda ise, “Violence Conjugale Appelez le 3919” bu yazinin altina ise, Fransa’nin
ulusal alegorisi (metinlerin simgelerle, sembollerle anlatimi1) bulunmaktadir.

Afis tlizerinde en baskin 0ge, sol gozii darptan dolayi c¢izik, morluk ve
kizariklarla gevrili, gen¢ bir kadin figiiriidiir. Kadimin iizerinde hafif dekolteli kirmizi
bir kiyafet vardir. Bu hafif dekolte ile kadinlik, anaglik biraz olsun 6n plana ¢ikarilmis
fakat ilk ilgiyi ceken, darp edilmis goéziin algilanmasinin Oniine gegecek bir 6ge
kullanilmaktan kagmilmistir. Siddet uygulanan bolgeye dikkati ¢ekmek i¢in yiiziin
diger bolgelerine kadini giizellestirmeye yonelik makyaj yapilmamistir. Afis fotograf

ve photoshop uygulamasiyla olusturulmustur. Kadinin darp edilen sol gozii kapali,
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diger gozii ise aciktir ve goz rengi mavidir. Goziin bu denli darp edilmesine ragmen
sismemis olmasi, belki estetik kaygidan, belki de olayin heniiz ger¢eklesmis oldugunu

ifade etmeye ¢alisiyor olmasindan kaynaklaniyor olabilir.

Teknik Gostergeler

Afisi okuma italik bir “L” harfi gibi ger¢eklesmektedir. Boylece afise bakan
kisi, ilk once afigin yukar1 sag odak noktasinda bulunan darp edilmis gozii, sonra
condensed bir yaz1 fontuyla afisin alt solunda bulunan ve biiyiik¢e kullanilmis “TUE
AMO?” sloganini, ardindan yine ayni fontla yazilmig afisin alt ortasinin biraz saginda
bulunan “En 2013, la violence conjugale a cause la mort 121 femmes en France (2013
yilinda, aile i¢i siddetten Fransa'da 121 kadin 6ldii)” bilgilendirmesini ve en alt
saginda ise “Violence Conjugale Appelez le 3919 (Aile I¢i Siddet Cagris1 icin 3919)”
¢agrt numarasini, bu yazimnin hemen altinda ise, Fransa’nin ulusal alegorisini ifade
eden simgeyi gormektedir. Fransa’nin bu ulusal simgesi; Fransa’nin bayrak renkleri
olan kirmizi, mavi ve beyaz renkleriyle olusturulmustur. Simgenin solunda mavi,
saginda da kirmizi renk vardir. Bu iki renk ortasinda negatif space kullanilarak
Fransa’nin “Ozgiirliik, Esitlik ve Kardeslik™ sloganini temsil eden Marianne portresi
ortaya ¢ikartilmigtir. Marianne ayn1 zamanda Fransiz devrimini de temsil etmektedir.
Simgenin hemen alt kisminda “Liberté — Egalité — Fraternité (Ozgiirlik — Esitlik —
Kardeslik)” ve onunda altinda “République Frangaise (Fransa Cumhuriyeti)”
yazmaktadir (wikipedia.org, [07.04.2017]).

Kadinin saglarinin zemin rengine karistigi boliimler haricinde afis iizerindeki
biitlin ayrintilar nettir. Afisteki gostergeler kolaylikla anlasilmaktadir ve slogan
rahatlikla okunabilmektedir. Yaz1 kullanimi agirlikli olarak beyazdir. Bu da
tipografinin kolay okunmasii saglamaktadir. Gergek fotografik goriintiiyle meydana
getirilmis afis, empati duygusunu harekete gegirerek, hedef kitlesinin ilgisini net bir
sekilde ¢ekerek, slogandan daha kiigiik yazilmis metinleri okumak ig¢in izleyici
gerekirse afise yaklasacaktir. Amag¢, miimkiin oldugunca genis izleyici Kitlesinin
dikkatini ¢gekerek, onlarin boyle bir durumla kars1 karsiya kaldiklarinda ya da siddete

sahit olduklarinda, afisteki cagr1 yardim numarasini1 aramalarini saglamaktir.

53



Afisin Kodlar Acisindan Co6ziimlenmesi

GOzl kizarik ve mor bir kadin figiirli, izleyicisinin zihninde siddet goren bir
kadin1 simgelemektedir. Bu goriintii ile karsilasan herkesin kisinin darp edildigini
diistinmesi toplumsal olarak uzlagilmis koddur.

Afisteki slogan, italyanca’da “Ti Amo (Seni Seviyorum)” ve Ispanyolcada “Te
amo (Seni Seviyorum)” ciimlesine benzeyen bir sekilde “TUE AMO” seklinde
kullanilmis bir metafordur. Boylece seni seviyorum yerine “Ask 6ldii” ya da “Ask
oldiiriir” anlamlar ortaya ¢ikarilmistir. Buradaki toplumsal uzlagilmis olan koda gore,
siddeti uygulayan kisi veya kisilerin, kadinin en yakininda, ailesinde, onu seven ya da
sevdigini sdyleyen fakat onun canini yakan, onun canina kasteden kisilerden meydana
geldigidir. Kisacas1 daha ¢ok, sevgili veya koca siddetine gonderme yapilmistir.
Ayrica Portekizce’de “Amo”; “Patron”, “Ana”, “Efendi”, “Aile Reisi” anlamlarina da
gelmektedir. Zaten afisin aile i¢i siddeti onlemek adina yapildig:i bilinmektedir.
Dolayisiyla bunlar da afis i¢in basarili gondermelerdir (E. C. Cappellaro, sozli
goriisme 07 Nisan 2017).

Diger bir kod, siddet gdormesine alisilmis kadinin kapali dudaklar1 ve ifadesiz
durusudur. Toplumda psikolojik sikintilara isaret eden bu ifadesizlik ve suskunluk;
siddet goren kadmlarin genellikle hatayr kendinde gormesi, durumu igsellestirmesi
veya esinin onu sevdigi i¢in yaptiZini1 diisiinmesinden dolayidir. Ayrica zeminin siyah
olmasi; cahilligi, karanlhigi, kiyafetin ve goziin kirmizihigr siddetin ifade edildigi,
yazilarin agirlikli olarak beyaz kullanilmasi da saflik, temizlik ve umudun ifade

edildigi kodlardir.

Afiste Anlam Aktarimm

Renkler agirlikli olarak kirmizi ve siyahtir. Burada kirmiziyla siddete, siyah ile
de karanliga, cahillige bir gobnderme yapilmistir. Ayrica yazilarin beyaz ile yazilmasi,
bu koyu zemin flzerinde tipografinin kolay okunmasimi sagladigi gibi, safliga,
temizlige, umuda ve kurtulusa da génderme yapmaktadir.

Gergek bir durum bize fotografik gercek bir goriintliyle aktarilarak, kendi
aynadaki goOriintliimiiz gibi duran figiirle empati duygumuz harekete gecirilmeye
calisiimistir. Afisteki kadin figliriiniin fotografi, alttan veya iistten ¢ekilmemis, tam
karsisindan ve ayni seviyeden c¢ekilmistir. Dolayisiyla kadm-erkek esitligine bir

gonderme yapiyor olmasi da muhtemeldir. Kadinin darp edilen sol gozii kapali, diger
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sag gozii ise aciktir. Darp edilen gozii sismeden dolayr kapanmamis, kadinin bu
gdziinii rahatlikla ve kendi istegiyle kapattig1 net bir sekilde anlasiimaktadir. iki goziin
birden kapatilmasinin ortaya ¢ikardigr yan anlam, karanliga goéz yumulmasi, siddetin
igsellestirilmesi, sessizligin korunarak esaretin kabul edilmesidir. Ancak burada bir
g0z acik ve ileriye dogru bakmaktadir. Boylece kadinin, umudunu tamamen yitirmis
olmadigi, her an cesaretini toplayip kurtulus yolu arayabilecegi anlasilmaktadir. Mavi
gozIlii bir kadin tercih edilmesindeki sebep, mavi rengin Ozgiirliige, kurtulusa
gonderme yapmasi olabilir. Figiiriin arkasi karanlik, bizim baktigimiz alan ise 1518in
geldigi yerdir. Yani burada izleyiciye aktarilmak istenen; siddete maruz kaldiginizda
bulundugunuz yerden, karanliktan aydinhiga dogru yani bize dogru gelin,
kurtulusunuza, 6zgiirliigiiniize kavusmak i¢in miicadele edin mesajidir. Bu kurtulus
cagrist hemen alttaki slogan, bilgilendirme ve c¢agri numarasiyla desteklenmektedir.
Dolayistyla kadinin yasadigi siddeti normallestirmemesi, fark edilmesi, daha giizel bir
hayat i¢in mevcut durumundan kurtulmaya calismasi, cesur ve kararli davranmasi,
siddete sahit olanlarin da bu kampanyay: desteklemeleri, isbirligi i¢inde olmalari,
afisin izleyicisine aktarmak istedigi anlamlardir.

Kadmnin sadece portresinin gosterilmesi, viicudunun tamami gosterilmeden
onun bir kadin oldugunun anlasilmasi, sadece bir géziiniin kizarik ve mor olmasinin da

siddet gordiigii anlamina gelmesi, bir metonomi drnegidir.

Metnin Dizisel ve Dizimsel Yapisi

Dizisel boyut gostergeler arasinda yapilan segimlerken, dizimsel boyut da,
secilen gostergelerin bir anlam ifade edecek sekilde siralanmasiydi (Yalur, 2014:71 ve
Agocuk, 2014:9). Dizisel ¢oziimlemede karsitliklar, karsilastirmalar, segilmeyen
seyler, secilen seyin anlamini belirlemekte ve se¢imin yapildigi her yerde anlam da
bulunmaktayd: (Ozmutlu, 2009:36). Bu afiste de siddet géren kadin; kavga ve baris,
karamsarlik ve iyimserlik, karanlik ve aydinlik, korku ve cesaret, hiiziin ve seving,
doviilmek ve sevilmek, esaret ve 6zgiirliik, 6liim ve yasam arasindadir. Bu zitliklar ve
farliliklarin birarada kullanilmasiyla dizisellik olusturulmus ve bu birimlerin diizenli
bir sekilde yanyana getirilerek olusturduklari anlam ile de afisin dizimselligini

meydana gelmistir.
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kavga baris
karamsar iyimser
karanlik aydnhk
korku cesaret
hiiziin seving
dovmek sevmek
esaret ozgiirlik
6lim yasam

Tablo 2. Nicolas Gillon’a ait “Tue Amo” afisindeki dizimsellik ve karsitliklar.

Metnin Soylensel (Mitsel) Yapisi

Afisteki gostergelerin, izleyicisinin zihninde nasil cagrisimlar yaptig
aktarilmak istenen anlamin anlagilmasi adina 6nemlidir ve bu anlamlar birlikteligi ne
anlama geliyorsa afis de o anlama gelir. Bu cagrisimlar gostergelerarasi anlam
aktarimi ile ayrisir, farklilagir ve anlam kazanir (T1gli, 2012:72).

Afiste slogan olarak kullanilan “Tue Amo” ciimlesi “Agsk 6ldii” veya “Ask
oldiiriir” gibi bir anlam ortaya ¢ikarmaktadir fakat bu ciimlenin metaforik géndermesi
oldugu gibi, mitsel bir uzlasisi da vardir. Amor, mitolojide Aphrodite’in oglu Eros’un
(Cupido) diger adidir. Ask kelimesi de buradan dogmustur. Bu kelimenin mitolojik
olarak nereden geldiginin herkes tarafindan bilindigi varsayilarak, afig iizerindeki

sloganda bu mitlerden faydalanilmistir (wikipedia, [11.04.2017]).

Metnin Metinlerarasihig:

Sloganiyla biitlinlesen afiste, darp edilmis bir kadin portresi kullanilarak,
yasadigr ask sebebiyle ya da sevdigi kisi tarafindan siddet goren tiim kadinlara
gonderme yapilmistir. Dolayisiyla bu afisin, eski yillardan beri yasanan kadina yonelik
siddet olaylariyla ve go6zii mor sekilde tasvir edilmis kadina yonelik siddet

gorselleriyle bir metinlerarasilifindan soz edilebilir.
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4.1.2. Himanshi Shah’in Kadma Yonelik Siddeti Onlemek Uzere
Tasarladig1 Afisinin (Domestic Violence) Gostergebilimsel Coziimlemesi
Hindistanli gen¢ sanat¢t Himanshi Shah’in, aile i¢i siddete dikkat ¢ekmek i¢in

tasarladig afisinin gostergebilimsel analizi.

WATCHING A CRIME 15 A CRIME
Call 103 to report domestic Yiolence

ACT NOW!

Resim 33: Himanshi Shah tarafindan tasarlanan aile i¢i siddeti Onlemeye yonelik afis
(www.behance.net, [14.04.2017]).

Afisin Goriintiisel Anlatim1 ve Genel Gosterenleri

Bu afis, siddetin daha cok aile i¢inde yasandigim1i ve kadinlarin kocalar
tarafindan siddete maruz birakildigini ifade ederken, siddeti durdurmak ve bu konuda
biling uyandirmak iizere tasarlanmistir. Burada olumsuz bir siddet 6rnegi dogrudan
izleyiciye gosterilmektedir. Afis iizerinde siyah bir arka plan, ortada kirmizi ters 15181
hissettiren bir anahtar deligi vardir. Bu kirmizi anahtar deliginin i¢inde ise; eli havada,
tokat atan bir erkek sillieti ve tokattan dolay1 kafasi yana savrulmus bir kadin siliieti
vardir. Anahtar deliginin tam altinda “Watching A crime is a Crime (Bir sugu izlemek
bir sugtur)”, onun altinda, “Call 103 to report domestic violence (Aile i¢i siddeti
bildirmek i¢in 103’1 arayin)” ve onunda tam altinda “Act Now! (Simdi harekete

gecin!)” yazmaktadir.
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Afis lizerinde en baskin 6ge, aldig1 tokattan dolay1 kafast yana savrulmus kadin

silietidir. Kadinin bedeni hemen hemen boydan kullanildigr igin, viicudun hareketi net

bir sekilde anlasilmaktadir.

ANLATISAL GOSTERGELER TEKNIK GOSTERGELER
GOSTERGE KISI ZAMAN | MEKAN | RENK ISIK BICIM
GOSTEREN Esinden tokat _ Anahtar Kirmizi Siyah zemin, | Anahtar
yiyen bir deligi Siyah kirmizi deliginden
kadn siliieti. Beyaz anahtar deligi. | goriinen
tokan atan
bir adam ve
tokat yiyen
bir kadin.
GOSTERILEN Siddet goren = Ev icinde Siddet, Anahtar Aile i¢inde
bir kadin. bir oda Karamsarlik, | deligi ve esi tarafindan
Kan, Vahset, | siliiet halinde | siddete maruz
Ustiinliik, kadm-erkek | kalan bir
Caresizlik, figiiri. kadin.
Oliim, Umut,
Giiven,
Cesaret.

Tablo 3. Himanshi Shah’a ait “Domestic Violence” afiginin anlatisal ve teknik gostergeleri.

Teknik Gostergeler

Afis yukaridan asagiya diiz bir hatta “I” harfi gibi okunmaktadir. Boylece afise
bakan kisi, once tokat atan bir erkek eli ve tokat atilan bir kadin, sonrada sirasiyla
anahtar deliginin asagr dogru genislemesi dogrultusunda, iki yana bloklu slogan ve
bilgilendirme yazilarin1 gérmektedir.

Afis, fotograf kullanilmadan vektorel olarak hazirlanmigtir. Kullanilan yazi
fontu, “Horror Font” dedigimiz, korku filmleri ve afislerinde kullanilan ve daha ¢ok
filmlerde ruj ve kanla aynaya yazilan yazi tipine benzemektedir. Boylece siyah zemin
ve kirmizi anahtar deligiyle meydana getirilen gerilim, bu yazi fontu ile biraz daha

artirilmastir.

Afisin Kodlar A¢isindan Coziimlenmesi
Toplumsal uzlasiyla benimsenmis olan kodlar igerisinde siyah; karamsarligi,

karanlig1 cahilligi, kirmizi; kani, siddeti ve beyaz da; umudu, huzuru, temizligi, saflig
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ifade etmektedir. Tasarimci afisinde, bu durumun kapali kapilar arkasinda kadinin
yalniz ve ¢aresiz oldugu zamanlarda gergeklestigini ve de bunun bir cahillik, bir geri
kalmislik oldugunu ifade etmek igin siyah zeminden, iceride tatsiz olaylarin oldugunu,
bir siddetin gerceklestigini ifade etmek i¢in kirmizidan, huzura, safliga, kurtulusa
davet etmek icin de beyazdan yararlanmistir. Ayrica bir elin havada olusu ve karsidaki
kisinin de basinin yana savrulusu orada bir tokat, bir siddet durumunun oldugunu

izleyiciye aktaran kodlardir.

Afiste Anlam Aktarimm

Afisteki anlam aktarimi, afigin kodlar agisindan ¢éziimlenmesinde anlatildigi
iizere genellikle kodlarla gergeklesmistir. Toplum tarafindan uzlasilmis renk
kodlariyla, izleyiciye karanlik, siddet ve umut birarada aktarilmistir. Kullanilan
figlirler sadece bir anahtar deliginden gosterilerek, bir aile i¢i siddet uygulandigi
izleyiciye net bir sekilde aktarilabilmistir. Kadm, esi tarafindan bir odada siddete
maruz kalmaktadir. Burada imgelerle, zihinlerde tam olarak bir yan anlam canlanmasa
da, sloganla biitiinlestiginde kadinlara: “Bunu artik yasamaya devam etme!” mesaji
verilmektedir.

Kadinin kaval kemiginden asagisi ve kafasimin bir kismi anahtar deliginin
smirindan dolay1r goriilememektedir. Erkegin ise sadece yiizli ve bir kolu goriintiiye
girmis, viicudunun bagka higbir bolgesi goriinmemektedir. Buna ragmen sadece bir kol
ve bir yliz goriintiisii bize siddet uygulayan bir kocay1 ifade edebilmistir. Dolayisiyla

burada bir metonominin varligindan s6z edilebilir.

Metnin Dizisel ve Dizimsel Yapisi

Tartisma ve kavga ile basglayan siddet olaylari, kiside karamsarlik ve korkuya
yol acar. Doviilen birey, karsisindakinin iistiinliiglinli ve esareti kabul etmis demektir.
Bu olaylarin 6liimle de sonuglanabildigi bilinmektedir. Bu tehlikeli durum igerisindeki
kisi; uzlasi, baris, iyimserlik ve aydinliga kavusma duygularini kaybetmeden, cesaretle
bu durumdan kurtulmaya calisarak, 6zgiirlik ve yeni yasamin kapilarini aralayabilir.
Bu sirali anlatim, afisin dizimsellik ve karsitliklar1 sayesinde izleyicisine anlatmak

istedigi aktarimlardir.
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tartisma uzlasma
kavga baris
karamsar lyimser
karanlik aydinlik
korku cesaret
dovmek sevmek
esaret ozgirliik
oliim yasam

Tablo 4. Himanshi Shah’a ait “Domestic Violence” afisindeki dizimsellik ve karsitliklar.

Metnin Soylensel (Mitsel) Yapisi

Afiste, “Act Now! (Simdi harekete gecin!)” sloganinin yani sira “Watching a
crime is a crime (Bir sugu izlemek sugtur)”, seklinde bir ifade daha kullanilmistir. Bir
sucu izlemenin neden bir kabahat oldugu ciimlenin yaptig1 gonderme incelendiginde
ortaya ¢ikmaktadir. Burada dini bir aktarim s6z konusudur. Biitiin dinlerin mitolojiyle
baglantis1 oldugu bilinmektedir. Dolayisiyla her inancin kendine ait; evrenin yaratilist,
toplumlarin olugmasi, tiireyis gibi gergekiistli dini anlatilar1 vardir. Gegmisten bu yana
tim inanglarin ogretisinde, haksizlia ugrayan biri goriildii§iinde susulmamasi
gerektigi aktarilagelmistir. Burada da “Bir sugu izlemek sugtur” denilerek bir dinsel

mitten faydalanilmistir.

Metnin Metinlerarasihig:

Afiste, siddetin kapali kapilar arkasinda uygulandigi gosterilmektedir. Bu
zamana kadar toplumca bilinen kadina yonelik siddet olaylari ve bugiine kadar bu
olaylart sonlandirmaya yonelik yapilmis kampanya, afis ve bizzat siddete sahit olma

durumlari ile afisin bir metinlerarasilifindan s6z edilebilir.
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4.1.3. Shahir Zag ve Kalpesh Patankar’in Kadina Yonelik Siddeti
Onlemek Uzere Tasarladig Afisin (Bitch) Géstergebilimsel Coziimlemesi

Y&R, Dubai, BAE Reklam Ajansi’nda, fotograf¢ci James Day objektifi ile
cekilen, sanat¢r Shahir Zag ve Kalpesh Patankar tarafindan tasarlanan afigin

gostergebilimsel analizi.

Resim 34: Shahir Zag ve Kalpesh Patankar’a ait kadina yonelik siddeti 6nlemek iizere
tasarlanan afis (adsoftheworld.com, [14.04.2017]).

Afisin Goriintiisel Anlatimi ve Genel Gosterenleri

Bu afig, kadinlara karst uygulanan siddetin sadece fiziksel olmadigini,
psikolojik, ekonomik, cinsel ve ihmal edilme gibi farkli siddet tiirlerinin de olabildigi
konusunda ilgi uyandiran bir afistir. Bu afiste sozel siddete dikkat ¢ekilmektedir.
Afiste gri zemin Oniinde stiidyo fotografiyla olusturulmus, izleyicisine bakan, dudagi
yaral1 bir kadin portresi vardir. Afisin bize gore sol alt kosesinde; “bitch (fahise)” ses
dalgasi sekli ve yazist konulmus, “words hurt (kelimeler acitir)”, “you can't see them
but the scars from verbal abuse are real and can last for years (onlar1 géremezsiniz
ancak sozlIii taciz yaralar1 gergektir ve iyilesmeleri yillarca siirebilir)”, “don't suffer in
silence (actya sessiz kalmayin)”, “log on to www.kafa.org.Ib for support (destek i¢in
www.kafa.org.Ib adresine giris yapin)” yazmaktadir. Bu yazilarin hemen altinda

Liibnan’da kadin ve ¢ocuklara karsi siddet ve istismar1 onlemek iizere c¢alisan sivil
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toplum Orgiitii Kafa Organizasyon’un logosu ve hemen yaninda da “helpline:
03018019 (yardim hatt1:03018019)” numaralar1 vardir (www.kafa.org, [17.04.2017]).
Afigin iizerindeki en baskin 6ge, bize dogru bakan bir ¢ift goz ve dudak
tizerindeki yaradir. Afiste, kadiin {izerinde herhangi bir kiyafet olduguna dair bir
belirti yoktur. Afis olusturulurken, fotograf ve photoshop programindan yararlanilmis,

estetik kaygilar goz oniinde bulundurulmustur.

ANLATISAL GOSTERGELER TEKNIK GOSTERGELER
GOSTERGE KISI ZAMAN | MEKAN | RENK ISIK BICIM
GOSTEREN Dudak _ WWW. Ten rengi, Gri zemin Dudaginin
lizerinde kafa.org.lb gri, figiir lizerine | sag st
kesik, yara b d”_ y kahverengi, | farkli kisminda
olan bir kadin web.acres! beyaz yonlerden kesik, yara
isiklandirma | olan ve
objektife
ifadesiz
bakan
¢iplak bir
kadmn
fotografi
GOSTERILEN | Siddete - kadina ve Insan, Belirsizlik, Siddete
maruz kalmig ¢ocuklara belirsizlik, estetik kaygt | maruz kalmis
bir kadin. uygulanan gizlenmek, ve buna ses
taciz ve dogal, ¢ikaramayan
siddetle gilivenilir, gergek
miicadele saflik, bir geng
eden bir temizlik, lfadm
sivil toplum | umut. fotografi.
orgiitiiniin
web sayfasi

Tablo 5. Shahir Zag ve Kalpesh Patankar’in “Bitch” afisinin anlatisal ve teknik gostergeleri.

Teknik Gostergeler

Afisi okuma yukaridan asagiya, daha sonra da sol alt koseye dogru
gerceklesmektedir. Afise bakan kisi ilk once kendine bakan iki ¢ift g6z ve ardindan
yarali bir dudak gérmektedir. Sonra da sol alt kdsede bulunan ses dalgas1 izleyicinin
dikkatini ¢ekmektedir. Bu ilgi cekildikten sonra ses dalgasinin altinda bulunan
metinler okunabilecektir. Kullanilan kadin figiiri olarak, Liibnan’da yasayan insanlara
0zgi, hafif koyu tenli, kahverengi sa¢ ve géz rengine sahip bir kisi tercih edilmistir.
Kadmin sag dudag: iizerindeki yara “bitch” (fahise) sozlii tacizinin ses dalgasi
seklindedir. Bu ses dalgasi dudakta yara seklinde durmakta ve sanki dudaga darbe
uygulanmis gibi asagiya dogru bir deformasyona yol agmistir. Ayn1 ses dalgasi sol alt

kosede kullanilan metinlerin {izerinde de aymi biiyiikliikte fakat beyaz renkte
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kullanilmistir. Ayrica afis iizerindeki biitlin metinler i¢in de beyaz yazi tercih
edilmistir.

Figlir lizerinde kapali alanlarda kullanilan ve bir¢cok yerden uygulanmis
paraflash stiidyo 15181 gérmekteyiz. Ayrica arka plan, kadin dekupe edilmek suretiyle
tekrar boyanmig ve figiir arkasina bir miktar gdlge verilmis gibi goriinmektedir.
Buradan hareketle estetik bir sonuca ulasmak admna g¢alismanin sanatsal kaygiyla
gergeklestirildigi soylenebilir.

Afis lizerinde kullanilmis olan biitin gostergeler ve tim ayrintilar nettir.
Objektife dogru bakan biiyiik bir ¢ift goz izleyicisini yakalamakta, ardindan bir goz
biiylikliigiindeki yara dikkati c¢ekerek, dudaktaki yaranin aynisit olan ses dalgasina
g6ziimiizii yonlendirerek, afisin okunma sekli dogrultusunda adeta bizi kiigiilterek
slogan ve minik metinleri okumak zorunda birakmaktadir. Boylece afis gorevini

tamamlayacak, internet sayfasina ziyareti ve yardim hattinin aranmasini saglayacaktir.

Afisin Kodlar Acisindan Co6ziimlenmesi

Dudag: yarali kadin figiirii, siddete maruz kalmis birini simgelemektedir. Gz
rengi, ten rengi ve anatomisiyle Liibnanl bir kadini, ifadesiz bakan gozler, psikoljik
bir problemin varligini, arka plandaki gri tonlar bir belirsizligi, beyaz yazilar da

saflig1, temizligi, umudu bizlere aktaran kodlardir.

Afiste Anlam Aktarimm

Renkler agirlikli olarak sirasiyla, ten rengi, gri, kahverengi ve beyazdir. Burada
yiiziin sekli, hafif esmer ten, kahve goz ve sac rengi, bize kendi bolgesindeki kadinlari
yani Liibnanli kadinlar1 g¢agristirmaktadir. Gri ile belirsizlik durumu yani siddete
maruz kalan kadinlarin kurtulmak ya da bu aciy1 ¢ekmeye devam etmek arasindaki
gelgitleri, beyaz slogan ile de “gelin bu acidan kurtulun” seklinde umutlandiran bir
anlam aktarimi yapilmaya ¢alisildigi goriilmektedir.

Saclar ortadan ayrilmis, kulaklar tizerinden gecirilmis ve arkadan baglanmistir.
Bu cok rahat goriinmemekle birlikte, kadinda sade bir ev hali goriintlisii oldugu
izlenimini de vermektedir. Fotografta kulaklarin saglar icerisine saklanmasi isitmeye
bir gonderme olabilir. Yiiz ve gozlerde ifadesizlik hakimdir ancak goézlere daha
dikkatli bakildiginda bir hiiziin ve durgunluk hissi uyanmaktadir. Dolayisiyla

izleyiciye, psikolojik bir problemin varlig1 hissettirilmektedir.
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Kadmin dudaginda meydana gelen yaralanma, ilk bakista bir darbeye maruz
kalarak tibbi bir miidahaleyle diizeltilmis gibi goriinse de, daha dikkatli bakildiginda
bunun “bitch” sesinin bir titresimi oldugu, dolayisiyla kadinin fiziksel degil, sdzel bir
siddete maruz kaldigi anlasilmaktadir. Afis bu anlam aktarimiyla, kadinlarin sozel
siddete maruz kaldiklarinda, onlarin benliklerinde derin yaralar agan fakat gozle hig
goriilemeyen bu acilar1 ses dalgalari ile goriiniir kilmistir.

Kadmin sadece portresi kullanilmis ve bu goriintii bir kadinin biitiiniinii ifade
etmistir. Ayrica kadinin portrede goriinen kisimlarinda higbir kiyafetin olmamasi da
kadinin tamamen ¢iplak oldugunu ifade eden metonomilerdir. Béylece kadinin ¢iplak

oldugu hissettirilerek, aciz ve savunmasiz oldugu vurgusu da yapilmistir.

Metnin Dizisel ve Dizimsel Yapisi
Bu afisteki kadin da, kavga-baris, korku-cesaret, caresizlik-umut, hiiziin-
seving, esaret-ozgiirliik arasinda kalmistir. Bu zitlik ve farkliliklarla afisin diziselligi,

bu birimlerin diizenli bir sekilde yanyana gelmesiyle de metnin dizimselligi

olusmustur.
kavga baris
korku cesaret
caresizlik umut
hiiziin seving
esaret ozgiirliik

Tablo 6. Shahir Zag ve Kalpesh Patankar’in “Bitch” afisindeki dizimsellik ve karsitliklar.

Metnin Soylensel (Mitsel) Yapisi

Konu yine kadin oldugu igin, bu afiste de mitsel yapi, kadnlarla ilgili olan
mitlerdir. Kadin, Yunan Mitolojisi’nde, insanliga yani erkeklere armagan edilmis ve
sonradan yaratildigina inanilan insandir. Bu afis de, Yunan Mitolojisi’nde anlatilan,
Aphrodite, Tiirk Mitolojisi’nde anlatilan, Ak Ene (Ak Ana), Ay-Atam ve Ay-va
mitleri, Tanr1 Kuday’in (Ulgen) yaris1 kadin, yarisi erkek olmak iizere insanlari
yarattigi mitler gibi bugiine kadar aktarilmis olan, kadinlarla ilgili tim mitlerle

baglanti igerisindedir.
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4.1.4. Alexandro Palombo’nun Kadma Yoénelik Siddeti Onlemek Uzere
Tasarladig1 Afisin Gostergebilimsel Coziimlemesi
Alexandro Palombo’nun diinyaca {nli kadin sinema sanat¢ilarinin

fotograflarin1 kullanarak, kadina yonelik siddeti 6nlemek {izere tasarladig: afislerden,

Gwyneth Paltrow’un portresinden yararlanarak gergeklestirdigi afigin analizi.

LIFE CAN BE A FAIRYTALE

IF YOU BREAK THE SILENCE

Resim 35: Alexandro Palombo’nun Gwyneth Paltrow’lu kadina yonelik siddeti 6nlemek tizere
tasarladig afisi (McLean, 2015).

Afisin Goriintiisel Anlatim ve Genel Gosterenleri

Unlii isimlerden faydalanarak hazirlanan afis, son dénemlerde iyice tirmanan
kadma yonelik siddet olaylar1 ile ilgili bir biling olusturmak ve aile i¢i siddeti
sonlandirmak i¢in hazirlanmistir. Yasanan siddet olayi, kadin figiirlin yiiziiniin bir¢ok
yerinde bulunan morluklarla, tamamen olumsuz bir 6rnek gosterilmek suretiyle
aktarilmigtir. Fotograf ¢ekimi disinda c¢ok fazla estetik kaygi gilidiilmedigi
goriilmektedir. Afisin en {lstiinde siyah dikdortgen icinde, beyaz, serifsiz, kolay
okunur bir fontla ve tamamu biiyiik puntolarla yazilmis; “Life can be a fairytale (Hayat
bir masal olabilir)” ve hemen altinda beyaz bir dikdoértgen igerisine, siyah ile yine ayni
font ve biiyiik puntolarla; “If you break the silence (Eger sessizligi kirarsan)”
yazmaktadir. Bu iki slogan birbirleriyle sagdan ve soldan bloklu sekildedir. Afisin
ortasinda, gri bir zemin iizerine iinlii sanat¢ct Gwyneth Paltrow’un darp edilmis portresi

yerlestirilmistir. Portredeki figiiriin gozleri mavi, sa¢ rengi ise saridir. Portrenin
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goriinen kismindan anlasilacagr iizere figiir ¢iplaktir. Sanat¢inin yiiziinde, gozlerinde
ve dudaginda makyaj vardir. Yiizdeki agir darp izleri bu makyaji rahatlikla
baskilamakta ve dikkati kendi {izerine ¢ekmektedir. Portrenin altinda yani afisin alt
kisminda; “No woman is immune from domestic abuse (Aile igi siddete higbir kadinin
bagisiklig1 yoktur)” ve onunda altinda “#stopviolenceagainstwomen (kadina siddeti
durdur)” hashtag’i bulunmaktadir. En sag alt kosede ise, sanat¢i kendini ifade eden,

“Alexandro Palombo” yazan, ad1 ve soyadi ile olusturdugu amblemini kullanmistir.

ANLATISAL GOSTERGELER TEKNIK GOSTERGELER
GOSTERGE KISI ZAMAN | MEKAN | RENK [SIK BICIM
GOSTEREN Yiiziiniin _ #stopviolence | Siyah Gri zemin Yiiziiniin
birgok againstwomen| Beyaz Figiir tizerine | bir¢ok
yerinde Hashtag’i Gri paraflash yerinde
morluklar Ten rengi, 1siklar morluklar
olan bir kadin Mor olan fakat
miitebessim
bir kadin
portresi
GOSTERILEN | Siddete - #stopviolence | Karanlik Belirsizlik, | Siddetin
maruz kalmig againstwomen| Karamsarlik, | Fotografik fotograf
gosterilen twitter adresi | Matem ¢ekim iizerinde
bir kadn. Oliim, oynanarak
Temizlik, gosterildigi
Saflik, anlagilan
Giiven, ancak
Belirsizlik, gergegine
Gizlenmek, yakin bir
Giivensizlik, sekilde
Asalet, efektlerle
Duygusallik, uygulanmig
Zarafet, bir kadin
Kadinlik. portresi.

Tablo 7. Alexandro Palombo’ya ait “Stop Violence Against Women” afisinin anlatisal ve
teknik gostergeleri

Teknik Gostergeler

Afis tamamen yukaridan asagiya dogru okunmaktadir. Bu okumadan sonra da
g0z, sag altta bulunan sanat¢inin ismine dogru kaymaktadir. Afiste kullanilan tiim
gostergeler, tim ayrintilar nettir. Hangi gostergenin ilk once izleyicisinin dikkatini
cekmesi gerektigi tasarim esnasinda ¢ok tartisilmamistir. Afis karsimiza sanki bir
gazete haberi gibi ¢ikmistir. Yazi rahat okunabilmesi i¢in serifsiz, diiz, kolay okunur
bir fontla yazilmig fakat tiim harfler biiyiik kullanilarak okuma akiciligi
yavaslatilmistir. Siyah ve beyaz, gri zemin tizerinde ¢ok baskin bir sekilde ve yan yana

kullanilmistir. Biitlin bu siyah beyaz ve grilik icerisinde, afisin tam ortasina
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yerlestirilen, sarigin kadin figiirti sanki bir gazetenin haber sayfasindan firlamig gibidir.
Mavi gozleriyle bilingli bir sekilde objektife baktirilarak, izleyicisiyle goz goze
gelmesi saglanmistir. Kadinin saglart tam ortadan ayrilmis, yiiziinde, dudak ve
gozlerinde makyaj vardir. Kadmin yiizii; sol goziiniin tamami, sag goz pinarindan
burnuna dogru, dudagimnin sol kismindan yanagina dogru ve sol burun deligi 6niinden
yukartya dogru olmak iizere morluk igerisindedir. Ilk bakista cok gercek¢i gibi
goriinen morluklarin daha dikkatli bakildiginda, photoshop oldugu anlasilmaktadir.
Kadin figiiriin dudaklari neredeyse giillimsemeye baslamis, cok az bir sekilde 6n disler
goriilebilmekte ve bu miitebessim yliz ifadesi gozlere de yansimaktadir. Sanatci
afisinde, tnlii bir isimden de faydalanarak, bir gazete haberine bakiyormusuz gibi

ilgimizi ¢ekerek, hashtag adresine yonlenmemizi saglamak istemektedir.

Afisin Kodlar Acisindan Coziimlenmesi

Gozleri, ylizii darp edilmis bir kadin figiirli, siddete maruz kalan bir kadinin
varligint bize gostermektedir. Tasarimin, bir gazete sayfasindaki dizgi gibi
olusturulmus olmasi, 6nemli bir gazetede Onemli bir habere bakiyor hissinin
uyandirildigi, en altta kullanilan diyez isareti ve yaninda kullanilan yazi ile tiim
diinyada teknoloji kullanan herkesin bildigi “Hashtag” in ifade edildigi kodlardir.

Siyah; matemin, karanligin, 6liimiin, beyaz; temizlik, saflik ve umudun, gri;
belirsizlik, giivensizlik ve gizlenmenin, sar1; hareket, heyecanin, mor; duygusallik,
asalet ve kadinligin, ten rengi; yumusaklik, canlilik ve insan varliginin, mavi; mantik,

zeka ve kendine gilivenin aktarildigi kodlardir.

Afiste Anlam Aktarimi

Afigte; siyah, beyaz, gri ve sar1 renkler baskin, mavi ve mor renkler ise sadece
kiiciik birer ayrint1 olarak goriilmektedir. Dolayisiyla daha ¢ok siyah, beyaz, gri ve sar1
renklerin anlam aktarimindan s6z edilebilir. Burada siyah-beyazin baskin ve yan yana
kullanimiyla pozitif ayrimcilia bir gonderme yapilmis olma ihtimali yiiksektir.
Yazilar bulunduklar1 yerdeki renklerin {izerinde rahatlikla okunabilmektedir ve afis
lizerinde biiyiik¢ce kullanildiklar1 gibi, biitiin harfler de biiylik puntolarla yazilmistir.
Boylece gazetede onemli bir kisiyle ilgili, onemli bir habere bakiliyormus gibi
hissettirilerek, izleyicinin  ilgisi  ¢ekilmeye c¢alismistir. Bu  gOriintiiniin

olusturulabilmesi i¢in, okunurluk biraz olsun gérmezden gelinmistir.

67



Afisin en tepesinde biiyiikge kullanilan sloganlarla bize; “Hayat bir masal
olabilir, eger sessizligi kirarsan” demektedir. Kadinlarin siddet karsisinda, hatayi
kendinde gorme, aile diizenini bozmama gayreti, sosyal konumlarin1 korumaya
caligmak gibi diisiincelerle bu durumu igsellestirmelerinden dogan sessizliklerine bir
cagri vardir. Afisin ortasindaki darp edilmis kadin figiir goriildiikten sonra karsimiza
cikan ilk yaz1 da; “Aile i¢i siddete hi¢bir kadinin bagisikligi” yoktur seklinde bir
bilgilendirilmedir. Afiste, siddet goren kadmin yasadigi gibi bir durumla
karsilasirsaniz ya da buna sahit olursaniz, bu durumda sessizliginizi bozup alttaki
Hashtag’ten (#stopviolenceagainstwomen) Twitter, Instagram gibi adreslerimizi
ziyaret ediniz ve kadina yonelik siddeti durdurunuz, iste o zaman hayatiniz, bu
portrede gordiigiiniiz Unliiniin hayatt gibi yani masal gibi olur denilmektedir.
Tasarimei, kadin figiir iizerindeki darp izlerinin biraz yapmacik durmasini istemis
hatta miitebessim bir portre kullanmay1 tercih etmistir. Dolayisiyla figliriin gercekten
darp edilmedigini, bunun makyajla yapildigini hissettirmeye ¢alismistir. Bu sayede
afisi izleyen kadinlar, bu darp goriintiisliniin afisteki sanat¢iy1 degil, aslinda kendilerini
ifade ettigini anlayabileceklerdir. Boylece afis; “siddete sessiz kalma, cesaretli ol ve
bu sanat¢1 gibi bir hayat siir, masal gibi bir hayat yasa” anlam aktarimlarin
gergeklestirebilmektedir.

Bu afiste de kadinin viicudunun bir kismi ¢iplak olarak gdsterilmis ve yine bir
kadimin acizligi, savunmasizligi ifade edilmistir. Kadinin gésterilen bir bdlimiiniin,

biitiiniinii ifade ediyor olmas1 da metonomiden yararlanildiginin gostergesidir.

Metnin Dizisel ve Dizimsel Yapisi
Afigteki zitliklar ve dizisellik; kavga-baris, karamsarlik-iyimserlik, korku-
cesaret, esaret-ozgiirliik, aci-seving, 6liim-yasam seklinde olusmustur. Bu zitliklarin ve

dizilerin diizenli biraraya gelmesiyle de metnin dizimselligi ortaya ¢ikmustir.

kavga baris
karamsar lyimser
korku cesaret
esaret Ozgiirliik
act seving
olim yasam

Tablo 8. Alexandro Palombo’nun “Stop Violence Against Women” afisindeki dizimsellik ve
karsitliklar
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Metnin Soylensel (Mitsel) Yapisi

Sanat¢inin, diinyaca taninan, tinli film yildizi Gwyneth Paltrow’un fotografini
kullanmis olmasi, afisin yine geg¢miste kadinlarla ilgili anlatilan mitlerle baglanti
icerisinde oldugunun gostergesidir. Ayrica slogan ve kullanilan kadin figiiriiyle

birlestiginde masals1 bir anlatim ortaya ¢ikarilmak istendigi de goriilmektedir.

Metnin Metinlerarasihigi

Siddet gérmiis bir kadin portresi kullanilarak, aile i¢inde siddet goren tiim
savunmasiz kadinlarla ve bugiine kadar tiim sdylencelerdeki ve masallardaki
kadinlarla ayrica ge¢misten bugiine gazetelerde ¢ikan tiim kadin ve kadina yonelik
siddet haberleri ile de afigin bir metinlerarasiligindan s6z edilebilir.

Kadina yonelik siddeti onlemek {izere tasarlanan diger afislere de kisaca bir
g6z atildiginda, ne tiir gostergeler kullanildigi, nasil kullanildigi ve izleyiciye neler
aktariyor ya da aktariyor olabileceginin tespiti, bir sonuca varilabilmesi ag¢isindan
onemli olacaktir.

1929-1993 wyillar1 arasinda yasamis olan {inli sinema sanatgis1 Audrey
Hepburn’iin bir portre fotografindan yararlanilarak Agnes Kan tarafindan tasarlanmas,
aile i¢i siddeti durdurmaya yonelik afisi (Resim 36). Audrey Hepburn’iin sol goézii mor
bir sekilde kullanilarak siddet goren bir kadin gondermesi yapilmistir.

DREAM GIRL

Resim 36: Agnes Kan tarafindan tasarlanan aile i¢i siddeti onlemeye yonelik afisi “Dream
Girl” (Kan, 2015).

Connie Y. Chan tarafindan yine aile i¢i siddeti durdurmaya yonelik, photoshop
teknigiyle, gercege yakin bir siddet goriintiisii yakalamaya calisilmis bir afis (Resim

37). Kadin fotografinin hemen her yeri darp edilmis goriilmektedir. Figiiriin agzini
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kapatan elin, bilek kisminda yazan “Love” kelimesi bu siddetin, bir sevgili veya koca

tarafindan uygulandigini bize gostermektedir.

Resim 37: Connie Y. Chan tarafindan tasarlanan aile i¢i siddeti 6nlemeye yonelik afisi
“Human Rights” (Chan, 2011).

Suudi Arabistan’da kadin istismarinin 6niine gegcmek ve bu konuda bir biling
uyandirmak i¢in, Kral Halid Vakfi destegi ile Memac Ogilvy tarafindan
gerceklestirilen bir afig (Resim 38). Burada sadece gozleri goriinen ve sol gozii ciddi
derecede mor, kapali bir kadin figlirii kullanilmis. Afiste izleyiciye, istismar edilen,

siddet goren bir kadin gosterilmek istenmektedir.

Resim 38: Memac Ogilvy tarafindan tasarlanan Kral Halid Vakfi destegi ile gergeklestirilen
aile i¢i siddeti 6nlemeye yonelik afisi “Human Rights” (Ogilvy, 2015).

Yaratic1 yonetmen Andy Greenaway ve Richard Copping tarafindan bizlere
aktarilan “So6zli Suistimaller” afisi (Resim 39). Afiste sozel bir siddetin fiziksel bir
siddet gibi gosterilmesiyle, bu tiir siddet tiirlerinin de kadinlarin canini ¢ok yaktigi,

onlar1 yaraladig1 gondermesi yapilmaktadir.
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Resim 39: Yaratici yonetmen Andy Greenaway ve Richard Copping, sanat yonetmeni Ronojoy
Ghosh ve Ng Pei Pei, metin yazarlar1 Simon Jenkins ve Andrew Petch, sanat alicis1 Adrel Law ve
Saatchi & Saatchi Ajansi tarafindan Singapur'da gergeklestirilen ayrica Teo Fotograf Stiidyosu’nda
gekilerek  Kendrick Wong tarafindan  rotuslanan  “So6zlii  Suistimaller” kampanya  afisi
(theinspirationroom.com, [15.04.2017]).

Georges Mardas tarafindan tasarlanmig, Leonardo da Vinci’ye ait “Mona Lisa”
tablosunun kullanildigi bir afis (Resim 40). Tablodaki kadin figiirii bir gézii mor
tasvir edilmektedir. Siddet goren bir kadinin yani sira siddet olaylarinin maalesef
gecmisten bugiine aktarildigini da ifade etmektedir. Unlii bir tablo kullanilmasi afisin

dikkat ¢ekiciligini artirmaktadir.

0 VIOLENCE
AGAINST
OME

Resim 40: Sanat yo6netmeni Georgios Mardas onderliginde, metin yazarligini Periklis
Matsoukis’in yaptigi, Uluslararas1 Af Orgiitii tarafindan kadma yénelik siddeti onlemek iizere
tasarlanan yarigma afigi “Ona giilimsemeden yasar miydin?” (psiimpact.com, [15.04.2017]).

Marco Jeurissen tarafindan aile i¢i siddeti 6nlemeye yonelik afis (Resim 41).
Afiste beyaz alan igerisinde kiigiik bir ev tasvir edilmis ve bu eve biri mor olmak {izere
iki goz eklenerek, kadin ve ev figilirii birlikte kullanilmak suretiyle kadin ev ile
iliskilendirilmistir. Boylece aile igerisinde siddet yasayan bir kadin ifade edilmek
istenmistir. Bu evin ¢evresinde bulunan kirmizi boliimlerde de bagiran, saldiran bir
erkegin eli, yumrugu, yiizii ve gozleri gosterilmistir. Kirmizinin baskin kullanimiyla

izleyiciye aktarilmak istenen siddet duygusu daha da artirilmastir.
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Resim 41: Marco Jeurissen tarafindan tasarlanan aile i¢i siddeti Onlemeye yonelik afis
(Dalmasso, 2017).

JWT Ajasmin, Jodo Espirito Santo tasarimi ile (Resim 42) ortaya ¢ikardigi,
Portekiz APAV Magdur Destegi Dernegi i¢in yapilan yine aile i¢i siddeti durdurmaya
yonelik bir afis. Afiste yalvarir gibi boynunu hafif derecede kendi sagina dogru egmis,
sag gozli ve dudak kenar1 mor bir kadin portresi kullanilmis. Kadinin agzi sanki kendi
eliyle kapatilmis gibi goriinmekte daha dikkatli bakildiginda ise, bir erkek eliyle “sus”
yapar sekilde kapatildig1 farkedilmektedir. Yararlanilan bu metafor bize, kadinin aile

ici siddet yasadigini ve buna sessiz kalmak zorunda birakildigini aktarmaktadir.

Resim 42: JWT Ajasinin, Portekiz APAV Magdur Destegi Dernegi i¢in hazirladigi ve Jodo
Espirito Santo tarafindan tasarlanan aile i¢i siddeti Onlemeye yonelik afisi “Sessizlik Acitir”
(www.creativeadawards.com, [15.04.2017]).

Gortildiigii lizere afislerde kullanilan mitler, metaforlar ve kodlar yardimiyla
kadia yonelik siddetin 6nlenmesi gerekliligi aktarilmaya calisilirken bunun yani sira,

hep mor gozli, darp edilmis, aciz, suskun, kadin gostergeler kullanilmistir. Siddetin
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dogrudan gosterildigi bu afislerin disinda, farkli gostergelerin kullanildigr ve farkli

uygulamalarin yapildig: afis tasarimlari da vardr.

4.2. Siddet Goriintilleri Kullamlmadan Tasarlanan Kadin-Erkek
Esitsizliginin Gosterildigi Afisler

Aurora Deltell tarafindan tasarlanan afiste (Resim 43), siyah zemin {izerinde,
kadin ve erkek basini ifade eden iki yuvarlak kullanilarak, erkegin papyonu, kadinin
tokasi, bu yuvarlaklarin altina ve lstiine yerlestirilmis bdylece dengeli bir goriintii
meydana getirilmistir. Bu gostergelerle, aslinda kadin ve erkegin birbirinden farkli

olmadig1 ayn1 zamanda esit oldugu ifade edilmistir.

Resim 43: Aurora Deltell tarafindan tasarlanan cinsiyet esitsizligini onlemeye yonelik afisi
“Gender Equality Now” (Deltell, 2017).

Hiinel Ozgiir’e ait afisin (Resim 44) tam ortasinda, iki yanindan esit derecede
isirilmis kirmizi bir elma vardir ve altinda; “Equality” ve “Eden elmasindan bu yana”
yazmaktadir. Afiste, hep seytani oldugu, erkegin aklini ¢eldigi gibi diisiincelerle adeta
giinah kegisi ilan edilen kadinin, eger ortada bir suc¢ varsa erkekle ayni derecede bu
sugtan sorumlu tutulabilecegi ifade edilmeye c¢alisilmistir. Sadece ortada bir elma
kullanarak izleyiciyi ge¢misle bir bag kurmaya yoneltmis, ayrica afiste goriinmeyen
bir kadin ve bir erkegi de ifade edebilmistir. Kadina uygulanan cinsiyet ayrimciligi ve
siddet zaten tiim diinya tarafindan bilinmekte oldugu i¢in bu gostergelerin kullanimina
ihtiyag duyulmamistir. Afise bakildiginda aktarilmak istenen hersey izleyicinin

zihninde gereken c¢agrisimi yapabilmektedir.
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EQUAHTY

Resim 44: Hiinel Ozgiir tarafindan tasarlanan cinsiyet esitsizligini dnlemeye yonelik afis
“Adem elmasindan bu yana” (www.posterfortomorrow.org, [15.04.20171]).

Carlos Arias tarafindan tasarlanan afiste (Resim 45), kadin ve erkek
sembollerini birlestirilerek ve altina da kiigiik bir kivrik ¢izgi yardimiyla, insan yiiziine
benzeyen bir goriintii meydana getirilmistir. Afiste, kadin-erkek esitligini saglamay1

basardigimizda o zaman mutlu bir diinyaya kavusabilecegimiz ifade edilmektedir.

Resim 45: Carlos Arias tarafindan tasarlanan cinsiyet esitsizligini 6nlemeye yonelik afis
“Happy” (www.posterfortomorrow.org, [15.04.2017]).

Raouia Boularbah tarafindan tasarlanan kadin-erkek esitligini ifade eden afiste
(Resim 46), kadin ve erkek piktogramlari yan cevrilerek kullanilmig ve ayak
kisimlariyla da esittir isareti ortaya cikarilmistir. “Equality Now (Hemen simdi)”
sloganiyla da gostergeler desteklenmis, hemen, simdi ve bundan sonra artik esitlik i¢in

caba sarf edelim anlami izleyiciye aktarilmak istenmistir.
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Resim 46: Raouia Boularbah tarafindan tasarlanan cinsiyet esitsizligini 6nlemeye yonelik afis
“Equality Now” (pinterest.com, [15.04.2017]).

Esitligin gosterildigi bu afislerin yanisira, esitsizligin de siddet goriintiileri
kullanilmadan gosterildigi afisler vardir;

Marie Osscini tarafindan tasarlanan “La Papesse” afisinde (Resim 47),
kullanilan gostergelerle, ge¢misten bu giline dini arglimanlarla desteklenen cinsiyet
esitsizligine gonderme yapilmaktadir. Slogan olarak da “Why not (Neden olmasin?)”
ifadesi kullanilmistir. Afiste, her zaman bir “Aziz”in dini lider olabilmesi yaninda,

neden bir “Azize’nin de dini lider olamadig: elestirilmistir.

Resim 47: Marie Osscini tarafindan tasarlanan cinsiyet esitsizligini 6nlemeye yonelik afis “La
Papesse” (www.posterfortomorrow.org, [15.04.2017]).

Elias Riedmann’in cinsiyet esitsizligini ortadan kaldirmak adina tasarladigi
afisi (Resim 48). Tasarimda gosterge olarak erkek piktogram ve onun golgesi gibi
gosterilmis kadmn piktogram kullanilmistir. Erkek figiir, kadini elinden tutarak yerden

kaldirmaktadir. Kadin goriintiisiinlin, erkegin gdlgesinden olusturulmus olmasi, zaten
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kadinin erkekle bir oldugunun ifadesidir. Erkek zaten kendinden olani layik oldugu
yere, yanina ¢ekmektedir.

Resim 48: Elias Riedmann tarafindan tasarlanan cinsiyet esitsizligini 6nlemeye yonelik afis
“Stand Up” (www.posterfortomorrow.org, [15.04.2017]).

Roozbeh Jafarzadeh tarafindan tasarlanan afiste (Resim 49), sadece bir
yumurta vardir ve “Female or Male (Kadin veya Erkek)” slogan1 kullanilmistir. Afiste,
hepimizin bir yumurtadan meydana geldigi, kadin veya erkek olmanin kendi
tercinimizle gergeklesmedigi gibi gondermeler yapilmistir. Dolayisiyla cinsiyet
esitsizliginin yanlis bir diisiince oldugu ve herkese esit davranilmasi gerektigi hedef

kitleye aktarilmaktadir.

FEMALE OR MALE

DOESN'T DETERMINE THE PRICE

Resim 49: Roozbeh Jafarzadeh tarafindan tasarlanan cinsiyet esitsizligini dnlemeye yonelik
afig “Female or Male” (Jafarzadeh, 2012).

Bu afislerde de goriildiigii lizere, anlam aktarimlar1 hi¢bir siddet goriintiisii
kullanilmadan ustaca yapilmigtir. Kadina yonelik siddeti veya esitsizligi onlemek
tizere tasarlanan bu afislerin yani sira, az da olsa kadinin gii¢lii gosterildigi, esitlik
miicadelesi i¢in onlar1 cesaretlendiren afisler de vardir. Bu afisler de yine kadinin

erkekle esit olmasi1 gerektigini ifade eden, siddetin oniine gegmeye ¢alisan afislerdir.
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Bu afiglerde yine kadin-erkek esitligi ve esitsizliginin anlatildig1 afislerde oldugu gibi
siddet gormiis kadinlar gosterilmeden anlam aktarimlari saglanmaktadir. Aile ve
Sosyal Politikalar Bakanlhigi’nin kadina yonelik siddeti 6nlemek {izere baglattigi
kampanya i¢in kullanilan afiste (Resim 50), kendine giivenli bir sekilde duran kadina
dogru bir yumruk gelmekteyken, “Kadma el kaldiran bizi karsisinda bulur”
tipografisiyle bu yumruk engellenmistir. Boylece, siddet goren kadinlara, devlet olarak
yaninizdayiz mesaji verilmistir. Her ne kadar siddet unsuru bir gosterge (yumruk)
kullanilmigsa da kadin figiiriin uzaginda tutulmus ve kadin figiir tizerinde herhangi bir
darp gostergesi kullanilmamistir. Bununla beraber az sayida da olsa kadinlarin daha

giiclli gosterildigi afisler de vardir.

=>BiZi
Erkeklerden KARSISINDA =

siddet gdriirseniz

Alo 183"ii arayin. B u Lu R

Koruyalim, kollayalim,
cezalandiralim.

Resim 50: Aile ve Sosyal Politikalar Bakanlig: tarafindan kadma yonelik siddeti 6nlemek
iizere tasarlanan afis (http://eydb.aile.gov.tr, [16.04.2017]).

“We can do it (Yapabiliriz)” posteri, 2. Diinya Savasi’nda J. Howard Miller
tarafindan Westinghouse Elektrik Sirketi i¢in hazirlanmig, Amerikan savas
progaganda afisidir (Resim 51). Afis, tasarlandigi donemde ¢ok popiiler olmasa da
1980 yillarinda tekrar kesfedilerek savas donemi giiclii Amerikan is¢i kadminin
kiiltiirel bir simgesi olmustur. Bu afis, “Rosie the Riveter” gibi isimlerle bir¢ok farkli
tekrar ile yeniden {lretilmistir. 1980 yillarindan sonra da feminist propaganda araci

olarak birgok politik alanda kullanilmistir (https://tr.wikipedia.org, [20.04.2017]).
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Resim 51: J. Howard Miller tarafindan hazirlanan afis, (wikipedia.org, [20.04.2017]).

1914’te Almanya’da feminist hareketi baslatmak i¢in tasarlanan afiste (Resim
52), elinde kirmizi biiyiik bir bayrak sallayan kadin figiirii bulunmaktadir. Sonraki
yillarda yine Almanya’da ataerkil yoneticileri rahatsiz etmis olmali ki kullanimi

yasaklanmaistir.

Resim 52: 1914’te Almanya’da feminist hareketi baslatmak icin tasarlanan Kadin Hareketi
afisi, (wikipedia.org, [20.04.2017]).

Bolivyali sanat¢i, Michelle Andrea Luque’nin “Kadin Haklar1 Miicadele
Guini” afisi (Resim 53). Afiste bir kirmiz1 kadin eli yumruk yapilmis vaziyette bir giil
dali tizerinde konulmustur. Boylece bu kadin yumrugu giliin yaprak kismini
olusturmustur. Yumruk seklindeki ¢igek gostergesi, siddet ve esitsizlikler karsisinda,
kadin miicadelesini ve bu gostergenin sag yukariya dogru kullanilmasi, yiikselen
grafigi ifade etmektedir. Boylece kadinlar cesaretlenecek ve diger miicadele eden

kadnlarla gii¢ birligi yapacaklardir.
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Resim 53: Bolivyali sanat¢i, Michelle Andrea Luque’nin “Kadin Haklar1 Micadele Giinii”
afisi, (www.posterfortomorrow.org, [20.04.2017]).

Amerika’da 1890 yilinda kurulan Kadin Oy Toplama Birligi (NAWSA) ve
1913’te kurulan Ulusal Kadin Partisi (NWP) isbirligiyle olusturulan afis (Resim 54).
Kadinlarin daha fazla haklara sahip olmasinin yan sira, ilk 6nce oy kullanma hakkina
sahip olabilmeleri i¢in baglattiklar1 kampanya afisinde, gii¢lii bir is¢i kadini
kullanilmistir. Kadin pazusunu sikmis, giiliimseyerek pazusuna dogru bakmaktadir.
“Kadimnlar calisiyor, kadinlar oy kullamiyor” slogant ve giiclii kadin figiiriiyle,

kadinlarin haklarina kavusmasi i¢in destek istenmektedir.

GFFICUL PUBLICATION @ INTERNATIONAL EDUCATION DEPARTMENT @ UAW-CI0

Resim 54: Kadin Oy Toplama Birligi ve Ulusal Kadin Partisi’nin isbirligi ile hazirlanan afis,
(Truong, 2015).

Shepard Fairey tarafindan tasarlanan, 1970’1li yillarda kadin direnisinin ikonu
haline gelen Angela Yvonne Davis’in vektorel tarzda bir portresi kullanilarak
meydana getirilmis “Gii¢ ve Esitlik” afisi (Resim 55). Davis’in portresi basi dik, cesur,
magrur, boyun egmeyecek bir sekilde karsiya bakmaktadir. Portrenin asagidan
gosterilmesi figiiri yliceltmektedir. Ayrica figliriin ikonik bir sekilde hacin ortasina
yerlestirilmis olmasiyla birlikte Davis’in ilahlastirilmasinin  6tesinde, insanligin

kutsallastirilmas1 s6z konusu hale getirilmistir.
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Resim 55: Shepard Fairey’in “Gii¢ ve Esitlik” afisi, (Aiello, 2017).

Analizlerinin 6zeti verilen bu afislerde de mesajin izleyiciye cok giizel
aktarilabildigi goriilmektedir. Fakat tabii ki gostergelerin anlamlandirilmasinda egitim
ve kiiltiire dayali farkliliklar ortaya ¢ikabilir. Burada dikkat ¢ekilmesi gereken nokta,
diger kadina yonelik siddeti 6nlemek {izere tasarlanan afislerden farkli olarak, siddet

goren kadinlar yerine, gii¢lii goriinen kadin gostergeler kullanilmis olmasidir.

4.3. Arastirma Kapsaminda Tasarlanan Ornek Afisler

Bu ¢alisma kapsaminda diinyada ve Tiirkiye’de kadina yonelik siddeti onlemek
tizere tasarlanan afigler, gostergebilimsel yontemle analiz edilmistir. Yapilan analizler
sonucunda goriildigi tizere, s6z konusu afiglerde siddet 6nlenmeye caligilirken bir
taraftan da kadinlar erkekten asagi seviyede, siddet gérmiis, gligsiiz, zayif, umutsuz,
aciz, susturulan, bunu igsellestirmis bir goriintiiyle sunulmaktadir. Bu tiir gostergelerin
izleyicisinde, kadinin garesiz, gii¢siiz, siddet uygulanabilen bir birey oldugu yan
anlamin1 da dogurmasi kaginilmazdir. Tiim diinyada kadinlara uygulanan cinsiyet
ayrimciligt bilinen bir gercek iken, bunu gostergeler araciligi ile tekrar tekrar
vurgulamak yerine, siddet goriintiiler1 kullanmadan, siddete gonderme yapan hatta
kadinlarin giiglii gosterildigi afislere yonelmek daha dogru bir yaklasim olacaktir.
Nitekim siddet unsuru kullanilmadan tasarlanan afislerin de anlam aktarimlarini ne
denli basariyla yaptigi ortadadir. Asagida, tiim bu veriler 1518inda, siddete gonderme
yaparken veya esitsizligi ifade ederken, kadinin siddet gordigi goriintiileri
kullanmadan tasarlanmis afislere ve kadinin tamamen giiclii gosterildigi afislere yer

verilmistir;
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Ormek Afis Tasarimi 1:

POLICE LINE DO NOT RoSS POLICE LINE ¢

Resim 56: Siddet goriintiisii kullanilmadan kadina yonelik siddetin elestirildigi afis.

Afis, hem vektorel hem de imaj programlari kullanilarak meydana getirilmistir.
Afiste (Resim 56); gece vakti bir cadde lizerinde yerde yatan ve etrafi olay yeri
inceleme ekipleri tarafindan tebesirle ¢izilmis kadin semboli bulunmaktadir. Bu kadin
semboliiniin hemen yaninda olay yerindeki delillerin yerlerinin belirlenmesi igin
kullanilan, iizerinde “1” yazan kiigiik plastik obje bulunmaktadir. Son olarak da
izleyiciye en yakin pozisyonda bulunan olay yerini korumaya yonelik ¢ekilen “Police
line do not cross (Polis hatti ge¢cmeyiniz)” ibaresinin bulundugu sar1 serit bant
goriilmektedir. Afiste en net alan kadin sembolii ve iizerinde “1” yazil plastik objedir.
Diger alanlar fotografik bir etki verilebilmesi i¢in flu hale getirilmistir. Calismada
siddet goriintiileri kullanilmadan 6limle dahi sonuglanabilen kadina yonelik siddet
olaylarma génderme yapilmistir. Yerde yatan tebesirle ¢izilmis gostergenin, bir kadin
figliri degil de bir kadin sembolii olarak kullanilmas: sadece bir kadinin degil,
kadmligin asagilanmasi, bastirilmasi ve yok edilmeye calisiimasini elestirmektedir.
Izleyiciye yapilan aktarim herhangi bir kadina yonelik siddet goriintiisii kullanilmadan

gergeklestirilmistir.
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Ormek Afis Tasarimi 2:

Resim 57: Siddet goriintiisii birebir kullanilmadan, kadinin erkin baskisi altinda susmak
zorunda birakildigini gosteren afis.

Afiste (Resim 57); agz1 siyah bir papyon ile kapali, sarisin ve mavi gozlii bir
kadin figiir vektorel olarak kullanilmistir. Her ne kadar nadiren kadinlar tarafindan da
kullanilsa, siyah papyon erki ifade etmektedir ve kadinin agzinin papyonla kapatilmis
olmasi da kadmin ataerkil baski altinda susmak zorunda kaldigi yan anlamini
dogurmaktadir. Afiste, sadece kadinin portresinin kullanilmasi ve bu portrenin kadinin
biitiiniinii temsil ediyor olmas1 bir metonomi kullaniminin gostergesidir. Afisin arka
plan1 bu baski ortamindaki cahilligi ve karamsarligi ifade etmek i¢in siyah
kullanilmigtir. Kirmiz1 kolye ve kiyafet siddete bir gonderme yapmasinin yani sira
afisin dikkat cekiciligini ve duygusal yogunlugunu artirmak iizere kullanilmistir.
Kadmin zayif, aciz bir goriintii sergilememesi bakimindan boynu biikiik, kaslari
diisiik, gozi yash, gozlii mor veya daha farkli bir siddete maruz kalmis bir sekilde
gosterilmemesine dikkat edilmistir. Hatta bunun tam tersine sarisin, mavi gozli,
modern, bakimli, ding bir kadin figiir tercih edilmistir. Ayrica kirmizinin gii¢ ve
iktidar1 seven, hirsli, azimli kisilerin tercih ettigi bir renk oldugu diisiiniildiigiinde,
kirmiz1 giyen bu kadinin, erkek baskisina boyun egmeyecegi ve bununla sonuna kadar
miicadele edecegi sonucuna da varilabilir. Bu gostergelerle ataerkil yapi ile miicadele

edilebilecegi hatta edilmesi gerekliligi izleyiciye aktarilmaktadir. Bununla beraber
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bazi toplumlarda papyonun modern erkegin tercihi oldugu diisiliniiliirse, ataerkil
baskinin modern erkek tarafindan da uygulanabilecegi yan anlaminin dogmasi da

kaginilmaz olacaktir.

Ormek Afis Tasarimi 3:

SHE IS NOT YOURS
THE TARGET BOARD

Resim 58: Siddet goriintiisii kullanilmadan, kadina yonelik siddeti 6nlemek iizere tasarlanan
afis.

Afiste (Resim 58); bir dart ve bu darta ok atmak iizere olan bir erkek eli
bulunmaktadir. Dart tahtasinin alt kismina art1 isareti eklemek suretiyle kadin sembolii
ortaya cikarilmistir. Calisma vektorel olarak meydana getirilmistir. Dogada sar1, siyah
ve beyaz renklerinin yan yana gelmesinin, bir tehlikenin varligini isaret ettigi
bilinmektedir. Dolayisiyla afiste de bu renkler ayni sebeple tercih edilmistir. Arka
plandaki sar1 zemindeki eskitme goriintiisii gerilimi biraz daha artirmaktadir. Erkegin
sadece kolunun bir kismmin gosterilmesiyle biitiin bir erkek ifade edilmis ve
metonomiden yararlanilmistir. Slogan olarak, kavga ve savas ortamimi ifade etmesi
icin de stencil tarzda bir fontla; “She is not yours the target board (Sizin hedef tahtaniz
degildir)” ctimlesi kullanilmistir. Afis, bu kadina yonelik siddete kars1 ¢ikan sloganiyla
beraber, siddet gostergelerine yer vermeden sadece siddete gonderme yaparak anlam

aktarimini saglamaktadir.
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Ormek Afis Tasarimi 4:
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STOP VIQLENCE

Resim 59: Siddet goriintiisii kullanmadan ataerkil baskimin ifade edildigi afis.

Afis (Resim 59); vektorel ve fotograf programlarindan faydalanilarak meydana
getirilmistir. Afiste erkegi temsil ettigi bilinen kravat, ters cevrilmek suretiyle
kullanilmigtir. Dolayisiyla kravat gostergesinin ters kullanilmasi ile idam digiimi
gortintiisti ortaya ¢ikmistir. Boylece toplumsal erkin, tére, namus gibi cinayetleri
onlemeyle yeterince mesgul olmamasi, bilerek veya bilmeyerek bu carkin dénmesini
desteklemesi elestirilmektedir. Cok sik kullanilan lacivert g¢izgili kravat, halat
goriintiistinii daha 1iyi ¢agristirmasit bakimindan tercih edilmistir. Ayrica kravatta
kullanilan mora yakin lacivert, zemin rengiyle sicak-soguk iligkisinin yan1 sira zithk
ve tamamlayicilik iligkisi icerisindedir. Lacivert, biiyliklik ve otoritenin de rengidir.
Ancak kravat tek bagma lacivert degil beyaz ile birlikte kullanilmigtir. Beyaz da,
icinde safligi, temizligi ve 15181 barindirmaktadir. Dolayisiyla burada otorite ve
kurtulus arasinda kalmaktan da soz edilebilir. Afisin altinda slogan olarak “Stop
Violence (Siddeti Durdur)” yazmaktadir. “Violence” kelimesinin “O” harfinin altina
art1 isareti konularak kadin simgesi olusturulmus ve kadina siddete gdnderme
yapilmistir. Bu sloganla beraber toplumsal erkin kadma uyguladigi baski duygusu
pekistirilmistir. Afis, kadina yonelik siddetin uygulandig: bir goriintiiye basvurmadan,

tamamen metaforik bir géndermeyle aktarimini saglayabilmektedir.
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Ormek Afis Tasarimi 5:

Resim 60: Siddet goriintillerinden wuzak, kadmin ev ile erkegin ise disariyla
iligkilendirilmesinin elestirildigi afis.

Afis (Resim 60); vektorel formatta hazirlanmig ve ilizerinde bir kadin ve bir
erkek piktogrami bulunmaktadir. Ayrica bu piktogramlardan daha biiyiik sekilde
kullanilan bir erkek eli yukaridan kadraja girmektedir. Bu kadraja giren beyaz el giicii
temsil etmektedir. Bu ayn1 zamanda bir metonomi kullanildiginin isaretidir. Bu el,
kadin piktogramin iizerine ev piktogrami koyarak, kadini eve hapsetmistir. Boylece,
kadin evin igerisinde erkek ise digsarisinda kalmistir. Dolayisiyla ataerkil toplumlarda
siklikla karsilagilan, kadinin ev ile erkegin ise disari ile iligskilendirilmesi sorunu
elestirilmektedir. Arka planda kullanilan sar1 eskitme zemin ile afisin dikkat ¢ekiciligi
artirilmig ve bir tehlikenin varligi hissettirilmistir. Yine bu anlam aktarimi, izleyicisine

herhangi bir siddet goriintiisii gdstermeden saglanmistir.
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Ormek Afis Tasarimi 6:

SES VER!

Resim 61: Siddet goriintiileri kullanmadan kadina yonelik baskimin ifade edildigi afis.

Tamamen vektorel formatta hazirlanan afisin (Resim 61) tizerinde bir kadin
portresi bulunmaktadir. Kadin figir, mimkiin oldugunca ifadesiz bir sekilde
izleyicisine bakmaktadir. Afigsin arka plan1 kadinlarin yasamis oldugu sorunun
agirhigini ifade etmesi bakimindan siyah olarak kullanilmistir. Figiirlin sa¢ rengi kizil,
tisortii kirmiz1 ve g6z rengi ise yesildir. Yesil gz renginin, kirmizi ile kontrast ve
komplementer olmasinin yani sira, kadinmn, kararlilifi, kendine onem veren ve
glivenen biri oldugu hissi uyandirilmak istenmistir. Figiiriin {izerindeki kirmiz tigort,
siddete gonderme yapmasmin yani sira, afisin dikkat cekiciligini ve duygusal
yogunlugunu artirmasi bakimindan da onemlidir. Afiste sadece portre ile anlatimin
saglanmasi ve bunun kadimin tamamin ifade ediyor olmasi bir metonominin varligina
isaret etmektedir. Kadinin tam agzinin iizerinde bilgisayar ve android telefonlarda
kullanilan ses simgesi, sesin tamamen kisildigin1 gosterir sekilde kullanilmistir. Ayrica
bilgisayarlarda klavyeden ses ac¢ip kapatirken ekrana cikan transparan goriintiiye
benzemesine c¢alisilmistir.  Simgenin net bir sekilde goriilebilmesi ve kadinin
suskunlugunun ifade edilebilmesi igin portreye agiz ¢izilmemistir. Kirmizinin gii¢ ve
iktidar1 seven, hirsli, miicadeleci, azimli kisiler tarafindan tercih edildigi bilinmektedir.

Dolayisiyla, kirmizi tisort giymis bu kadinin da ataerkil yapiya boyun egmeyecegi ve
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bununla miicadele edecegi diisiiniilebilir. Nitekim afisin en alt kisminda kirmizi
tisortiin tizerine gelecek sekilde “Ses ver!” slogani yerlestirilmistir. Bu yazi, Ludwig
Hohlwein’in modern ve giiglii kadini resmettigi afislerinde kullandig1 bir tipografidir.
Ayrica bu yazi tipi, kadina yonelik siddetin ge¢cmisten bu giine devam ettigini ifade
etmesi bakimindan, gegmise bir gonderme yapmak amaciyla da tercih edilmistir. “Ses
ver” slogani afisteki gibi bir durumla kars1 karsiya kalan kadinlardan ses vermesini
istedigi gibi, bu gibi durumlarla karsilasan herkesin siddet karsisinda ses ¢ikarmasini
da istemektedir. Bununla beraber teknolojiyi ¢agristiran bir Ses piktogrami
kullanilarak, herseyi interaktif ortamdan takip eden izleyicilerden siddet igin ses
vermeleri istenmis, boylece sadece bir ses simgesi ile birden fazla yan anlam ortaya
cikarilmistir. Sloganin beyaz renkte yazilmis olmasi, arka planda siyah ile verilen
karamsar tablodan kurtulmaya ve aydinliga yonelik bir davet niteligindedir. Bu afiste

de anlam aktarimi yine kadina yonelik siddet goriintiileri kullanilmadan yapilmistir.

Omek Afis Tasarimi 7:

_______

Resim 62: Ataerkil yapiy1 bilerek veya bilmeyerek destekleyen kadinlarin elestirildigi afis.

Afis vektorel ve imaj programlari kullanilarak meydana getirilmistir (Resim
62). Afiste kirmiz1 eskitme bir arka plan 6niinde giizel, bakimli ve modern bir kadin
portresi bulunmaktadir. Afisin list boliimiinden kadraja girmis olan siliiet halinde

kullanilmis erkek eli, bu kadimi hipnotize etmek iizere zincirin ucuna bagli erkek
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semboliinii sallamaktadir. Erkek sembolii gostergesi, ataerkil yapiyr daha iyi
vurgulamak i¢in mavi olarak kullanilmistir. Bu hipnozdan meydana gelecek tehlikeyi
cagristirmasi bakimindan arka plan kirmizi se¢ilmis ve gerilimi artirmak i¢in bu renk
iizerine eskitme uygulanmistir. Yukarida bulunan siyah siliiet halindeki erkek eli, erki
ve giicli temsil etmesi bakimindan beyaz tenli oldugu anlasilacak bir sekilde
gosterilebilirdi. Fakat aslinda etik olmayan yollarla kadini1 erkege boyun egdirmek i¢in
ugrasan bu elin karanlik kullanilmasi, ataerkil kabullerden kaynaklanan adaletsizlik
duygusunu da aktarmasi bakimindan tercih edilmistir. Afiste kadin farkinda olmadan
ataerkil yapiya hizmet edecek duruma gelmektedir. Giizel, bakimli, modern bir kadin
se¢ilmistir ¢iinkii ¢ocuklar dogdugundan itibaren patriyarkal adeta bir hipnoz gibi
baglamaktadir ve modern dahi olsa bireyleri kontrol etmektedir. Burada yesil gozlii bir
kadin ve yesil bir elbise tercih edilmesinin nedeni, kirmizi ile zitlik ve tamamlayicilik
iliskisinin yani1 siwra bu durumdan kurtulmaya giicii yetecek bir kadin imaji
sergilemektir. Yesil giymeyi tercih edenlerin, hedeflerinden sapmayan, kararli, bir
nebze de olsa kendini begenen tutumlar sergileyen kisiler olmalari, mevcut
patriyarkaldan kurtulma miicadelesi verebilecek bir kadini ifade etmesi bakimindan
onemlidir. Sadece kadin portresi ve siliiet halinde bir erkek elinin kullanilmasi ve
bunlarin pargast olduklar1 biitiinii temsil edebilmeleri, metonomi kullanildigini
gostermektedir. Afiste, ataerkil yapiya bilerek bilmeyerek destek olan kadinlar

elestirilirken, herhangi bir siddet goriintiisii kullanilmamagtir.
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Omek Afis Tasarimi 8:

POZIiTiF AYRIMCILIK

Sadece Esitik saglanana kadar gerekidir.

Resim 63: Kadin-erkek esitligi icin pozitif ayrimeiligin, bu esitlik saglanana kadar gerektigini
vurgulayan afis.

Pembe rengin tercih edildigi afiste (Resim 63), kadin ve erkek piktogramlari
kullanilmig ve afis teknik olarak tamamen vektorel olarak meydana getirilmistir. Arka
planda pembe rengin kullanilmasi, pozitif ayrimciliga génderme yaparak bir miiddet
dahi olsa kadindan yana tavir alinmasinin Onemine isaret etmektedir. Erkek
piktogramin altinda bir tane kare katman varken, kadin piktogramin altina iki tane
konulmak suretiyle, kadin ve erkek esit boy hizasina getirilmistir. Bu gostergeler kadin
ve erkegin esit olmast gerektigi yan anlamimi da dogurmaktadir. Slogan olarak da;
“Pozitif Ayrimcilik” ifadesi kullanilmistir. Bu sloganin altinda bilgilendirme amagl;
“Sadece esitlik saglanana kadar gereklidir” ciimlesi vardir. Boylece kadin-erkek
esitsizligi siddet goriintiileri kullanilmadan gosterilerek, pozitif ayrimeiligin esitlik

saglanana kadar uygulanmasi gerektigi ve bunun dnemi ifade edilmeye ¢alisilmistir.
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Ormek Afis Tasarimi1 9:

PATRIARCHAL

Resim 64: Kadinin patriyarkalin iistesinden gelebilecegini ifade eden afis.

Kirmizi arka plan kullanilarak meydana getirilen afis (Resim 64), vektorel
formatta olusturulmustur. Afisin hemen hemen ortasinda bir diisiince balonu yer
almaktadir. Bu balonun i¢inde ise “Patriyarchal (Ataerkil)” yazmaktadir. Bu balonun
iizerinde ise, elinde toplu ignesiyle, bu diisiince balonunu patlatmak iizere duran bir
kadin eli bulunmaktadir. Patriyarchal yazisi ve arka plan renginin kirmizi tercih
edilmesi, ataerkil yapinin uyguladigi kadina yonelik siddete gonderme yapmasindan
dolayidir. Kadmin eli modern bir kadin elidir. Bu modern kadin insanlarin kafasinda
olusan ataerkil diislinceyi kolay bir yontemle yok etmek iizeredir. Afis, kadinlarin bu
diisiinceyi ortadan kaldirmalarinin ¢ok gii¢ olmadig: diislincesini ve bununla miicadele
etmeleri gerekliligini, izleyicisine herhangi bir siddet gostergesine basvurmadan

aktarmaktadir.
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Ormnek Afis Tasarimi 10:

Resim 65: Kadinin giiglii gosterildigi afis.

Vektorel olarak meydana getirilen afiste (Resim 65), kirmizi ayakkabilari ile
merdiven basamaklarini ¢ikan bir kadinin iki bacagi gosterilmektedir. Giyim tarzindan
modern bir kadin oldugu anlagilmaktadir. Kadin, bir basamak yukariya adim atarken
ayaklarina bagli olan zinciri pargalamigtir. Merdivene ¢ikiyor olmasina ragmen, iki
ayak da topukla beraber yere bilingli olarak tam bastirilmistir. Béylece kararh ve giiglii
bir kadin imaj1 verilmek istenmistir. Kirmizi rengin, giicii, iktidar1 seven, azimli ve
basarili birgok kisi tarafindan kullaniliyor olmasi, kirmizi topuklu bir ayakkabi tercih
eden bu kadinin, ataerkil yapiya boyun egmemesi yaninda gii¢lii ve miicadeleci bir
karaktere sahip oldugunu da gostermektedir. Ciinkii zincirlerden kurtuldugu gibi ayni
zamanda basamaklart da tirmanmaktadir. Dolayisiyla zincirlerden kurtulmanin
ardindan giiciin ve basarmin gelecegi ifadesi de aktarilmak istenmistir. Bununla
beraber merdiven renginin, kadinin ¢iktig1 iist basamaklara gittikge Siyahtan beyaza
aciliyor olmasi, kadinin karanliktan aydinliga dogru ilerledigini gostermektedir. Arka
planin gokyiiziinii hissettirecek sekilde mavi olarak kullanilmasi da kadinin ¢ok
yiikseklere erisebilecegini ifade etmesi bakimindan tercih edilmistir. Boylece afis;
kadinin 6niinde en biiyiik engeli olusturan, dilsel, dogmatik ve ataerkil toplum yapisi

gibi yapilardan beslenen, tiim baski ve siddet unsurlarini elestirirken, bu baski ve
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siddet ortam1 karsisinda boyun egmeyen azimli kadinlarin bu baski ortamindan
kurtularak, karanliktan aydinliga dogru ilerleyebilecekleri, boylelikle gii¢ ve basariya

ulagabilecekleri yan anlamlarini izleyicisine aktarmaktadir.
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SONUC VE ONERILER

Kadinlarin yasadig1 sorunlar ele alindiginda, Danimarka, Hollanda, Isveg gibi
birka¢ {lilke disinda kadinlara uygulanan siddet ve kadin haklar1 konusundaki
esitsizlikler tiim diinyada benzer durumdadir. Cogu iilke; isgiiciine katilim, politik
temsil, egitim, sagliga ulasim ve hukuki haklar bakimindan kadini ikinci smf
konumuna getirmis ve onlart bulundugumuz yiizyilin ¢ok gerisinde, ilkel bir
muameleyle bas basa birakmistir. Diinya geneline bakildiginda, ataerkil toplum
yapilariyla, geleneklerle, dogmatik ogretilerle, kullanilan dille, sosyo-ekonomik
faktorlerle siddetin yeniden tretilmesi ve varligini siirdiirmeye devam etmesi adeta
desteklenmektedir.

Tiim toplumlar i¢in 6nemli bir sorun olan kadma yonelik siddet konusunda
farkindalik olusturmak icin bircok yontem kullanilmaktadir. Bunlardan en
onemlilerinden biri de izleyicisinin dikkatini oncelikle gorsel ogeleriyle ¢eken bir
iletisim aract olan afislerdir. Afisler, kullandiklar1 gorsel ve dilsel gostergelerle,
aktarmak istedikleri duygu ve diisiinceleri, toplumsal uzlasilmis kodlarla, metafor,
metonomi ve mitler yardimiyla gerceklestirirler. Boylece afisler, izleyicisinin zihninde
istedigi imge veya fikri kolaylikla olusturabilirler. Fakat kullanilan gostergelerin bu
anlam aktarimi sirasinda, hedef kitle belleginde, aktarilmak istenen anlamlarin yani
sira, bagka diislinceleri veya gondermeleri de yapiyor olma ihtimali goz ardi
edilmemelidir.

Kadina yonelik siddete dikkat ¢ekmek konusunda 6nemli bir yeri olan afisler,
bu caligmada gostergebilimsel yontemle analiz edilmistir. Analizi yapilan afislerde
gortildiigii tizere, afislerin hemen hemen hepsinde faydalanilan gostergeler yardimiyla
kadina yonelik siddeti durdurma ¢agris1 yapilmaktadir. Ancak tasarimlarda kullanilan
gostergelerin hedef kitleye verilmek istenen anlamlarinin disinda, farkli yan anlamlari
da aktardigi goriilmektedir. Bu nedenle, kadina yonelik siddeti onlemek iizere
tasarlanan afislerde kullanilacak gostergeler segilirken, gostergelerin dizisel ve
dizimsel boyutu ftizerinde dikkatle durulmali, izleyiciye iletilmek istenen anlam
aktarimi disinda farkli géndermeler yapabilecek, hatta yanlis sonuglar dogurabilecek
gostergeler segmekten de uzak durulmalidir. Dolayisiyla sadece verilmek istenen

mesaji sunulabilecek gostergelerin tercih edilmesi, toplum algisinin negatif yonde
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etkilenebilecegi riskinin goz Onlinde bulundurmasi, Onemle iizerinde durulmasi
gereken bir konudur.

Ayrica kadina yonelik siddeti 6nlemek tizere tasarlanan afislerde; kadinin zayif
ve aciz gosterilmemesi, yasanan esitsizlik ve oOtekilestirilmenin siddet goriintiileri
kullanilmadan aktarilmasi, hatta kadinlarin niteliklerini 6n plana ¢ikararak onlari giiglii
gostermek yoluna gidilmesi, istenen anlam aktarimi disinda farkli yan anlamlarin
ortaya c¢ikmasini da engelleyecektir. Nitekim bu afislerin amaci, kadinlarin aci
cektigini herkese gosterip, toplum igerisinde onlara acima duygusuyla bakilmasina
neden olmak degil, kadin1 layik oldugu yere tasimak olmalidir. Gelecegin hedeflenen
ideal toplumsal yapisinin nasil, ne sekilde meydana gelecegini 6ngorebilen ve bu
ongorii ile diger insanlara ilham kaynagi olabilen tasarimcilara, kadina yonelik siddeti
onlemek tizere yapilan ¢alismalarda da 6nemli gorevler diismektedir.

Toplumlarmm ilerlemesinde kadin-erkek esitliginin ne denli 6nemli oldugunu
yillar 6ncesinden goérerek bu konuda ¢alismalar yapan ve Onerilerde bulunan Biiyiik

Onder Mustafa Kemal Atatiirk, bu konuda sunlar1 sdylemistir;

“Bir toplum, bir millet, erkek ve kadin denilen iki cins insandan meydana gelir.
Miimkiin miidiir ki, bir toplumun yarist topraklara zincirlerle bagh kaldikca, diger kismi

goklere yiikselebilsin!”

“Daha esenlikle, daha diiriist olarak yiiriiyecegimiz bir yol vardiwr. Biiyiik Tiirk
kadimini ¢calismamiza ortak yapmak, hayatimizi onunla birlikte yiiriitmek, Tiirk kadinini
ilmi, ahldki, sosyal, ekonomik hayatta erkegin ortagi, arkadasi, yardimcisi ve destekleyicisi

yapmak yoludur” (M. Kemal Atatiirk).
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