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ÖZET 

ALANYA‟DA YAġAYAN EL SANATLARI 

Sıdıka Gül KARACADAĞLI ÇALIK 

Süleyman Demirel Üniversitesi 

Güzel Sanatlar Enstitüsü, Geleneksel Türk Sanatları Anasanat Dalı, Yüksek Lisans 

Tezi 

Yıl: 2017, Sayfa: 110 

DanıĢman: Prof. Dr. Filiz Nurhan ÖLMEZ 

Anadolu coğrafyasında yer alan her bölge ve kent, Türk kültür ve sanatının 

izlerini taĢıyan değerlere sahiptir. Özellikle de bazı kentler bu açıdan öne 

çıkmaktadır. Bunlardan biri de Antalya iline bağlı Alanya ilçesidir. Alanya, sahip 

olduğu geleneksel kültür değerleriyle, önemli kültür havzalarından biridir. Bu 

araĢtırmanın hedefi tarihi değerlerimizi yaĢatma ve yeni nesillere aktarma çabasında 

olan tüm gönül elçilerine destek olmak ve yatırımcılara ilham vermektir. Kültür 

mirası el sanatlarımızın hızlı bir Ģekilde günümüz hayatından çıkıyor olmasına 

rağmen, özellikle Anadolu‟nun çeĢitli bölgelerinde yetmiĢi aĢkın geleneksel Türk el 

sanatı, çeĢitli sanatkâr, kurum ve kuruluĢların çabaları ile yaĢatılmakta ve yeni 

nesillere aktarılmaktadır. Bu çalıĢmada literatür tarama ve alan araĢtırması yoluyla; 

ilgili bilgi ve belgelere ulaĢılarak, Alanya‟da yaĢayan el sanatları ile ilgili genel bilgi 

verilerek, varlığını devam ettirmekte olan el sanatlarında, kullanılan araç ve gereçler, 

ürünlerin yapım aĢamaları, elde edilen ürünlerin incelenmesi ve örneklerle 

tanıtılması, kaybolmaya yüz tutmuĢ el sanatlarının desteklenmesi, tarihsel 

geliĢiminin günümüze yansıtılarak yaĢatılması, korunması ve gelecek nesillere 

aktarılması amaçlanmıĢtır. Bu amaçla yörede yapılan çalıĢmada yaĢayan el 

sanatlarının düz dokumacılık, mekikli dokumacılık, ipekböcekçiliği ve oyacılık 

olduğu belirlenmiĢtir. Belirlenen el sanatının yaĢayan ustaları ile görüĢülmüĢ, ürünler 

fotoğraflarla belgelenmiĢtir. 

 

Anahtar Kelime: El sanatları, Alanya, Türk kültürü. 

 

 



iii 

 

ABSTRACT 

HAND ART LIVING IN ALANYA 

Sıdıka Gül KARACADAĞLI ÇALIK 

Süleyman Demirel Universitiy 

Fine Arts Institute Department of Traditional Turkish Arts, Master of Art Thesis, 

Year: 2017, Pages: 110 

 Adviser:  Prof. Dr. Filiz Nurhan ÖLMEZ 

Every region and city in Anatolia possesses bearing the traces of Turkish culture and 

art. Especially, in this respect, some cities become prominent. One of these 

prominent cities is Alanya, Antalya. Alanya is one of the important cultural areas 

with its traditional cultural values. Aim of this research is to support volunteer who 

intend to sustain our historical values and to transfer them into new generations and 

to inspire the investor. Although handicrafts which are our cultural heritage 

disappear rapidly, over seventy traditional Turkish handicrafts are being lived and 

are being transferred into new generations by several artists and institutions and 

organizations‟ effort.  In this research, almost extinct handicrafts‟ are aimed to be 

transferred into new generations by literature reviewing and doing field study, 

reaching corresponding certificate, informing about handicrafts in Alanya, equipment 

which is used in handicrafts, construction periods of products, examination of the 

produced handicrafts and demonstrating it. As result of this study conducted in this 

territory it is determined that living handicrafts are flat weaving, shuttle weaving, 

sericulture and lace.  

 

Keywords: Handicrafts, Alanya, Turkish culture 
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1. GĠRĠġ 

El sanatları, geçmiĢten günümüze, var oldukları toplumun duygu, düĢünce ve 

kültürel özelliklerini yansıtan öğeleridir. 

Kültürün özünü, temelini oluĢturan halk kültürünün, hem ilgili topluma hem 

de evrensel düzeyde diğer kültür çevrelerine önemli katkılar sağlayan dallarından 

biride el sanatlarıdır. GeçmiĢi geleceğe taĢıyan el sanatları, toplumun sosyal, kültürel 

ve ekonomik hayat tarzını yansıtan en kalıcı ve anlamlı belgeler arasında yer 

almaktadır. El sanatları gelenek ve göreneklerimizin, yaĢam biçimimizin gelecek 

kuĢaklara aktarılmasında büyük önem taĢımaktadır. Bu açıdan bakıldığında el 

sanatlarımız nesiller arasında bir köprü vazifesi görmekle birlikte geçmiĢten geleceğe 

uzanan bir kültür hazinesi konumundadır (Sarıkaya vd., 2012:1). 

 El sanatları toplum yapısının Ģartları içinde oluĢmuĢ, bölgesel özellikler ve 

sanatsal öğeler taĢıyan, halk tarafından basit alet ve makinelerle amaca yönelik 

olarak üretilen, dolayısıyla alınıp satılan, kültürel kimlik taĢıyan ürünlerdir (Sarıoğlu, 

2005: 66). 

BaĢka bir tanımda; el sanatı, belli bir geçmiĢi, orijini olan, kuĢaktan kuĢağa 

öğrenilerek günümüze gelen, günümüzde eğitimi verilen, görsel ve sanatsal değere 

sahip, el ile belli bir üretim tekniği kullanılarak ya da sermaye ve tesisi gerektiren, 

ticari ya da bireysel amaçlı, turistik ve otantik, kullanım ve hatıra eĢyası üretimine 

dayalı uğraĢıların ortak adıdır ( Ölmez ve Etikan, 2008:381). 

El sanatları üretimine; teknik ve estetik bilgi, el becerisi, el emeği ve iyi 

iĢçiliğe sahip, orijinal dayanıklı mal üretimidir diyebiliriz. Bu tür üretim kiĢisel 

kullanım ya da ticari amaç için yapılabilmektedir. Üretici tek geçim kaynağı olarak 

üretim yapan bir usta ya da yan dal olarak el sanatıyla uğraĢan bir köylü 

olabilmektedir (Öztürk, 2003:16-17). 

El sanatları ürünleri ise; kendine özgü teknolojiyle yapılan, üretimde makine 

kullanımı olmayan ve gerektiğinde basit el araçları kullanılarak yapılan, üretimde 

kullanılan hammaddeler standardize edilmiĢ olsalar bile standart üretim olmayan, 

birbirinden farklı ürünler olarak tanımlanabilir (Öztürk, 2003: 16-17). 
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El sanatlarına dayalı ürün üretiminin yaklaĢık dokuz-on bin yıllık bir geçmiĢi 

vardır. Tarihsel dönemlerde el sanatı ürünleri değiĢime ve ticarete konu olmuĢ, 

tarımsal üretimin yanında geliĢimini sürdürmüĢtür. El sanatları üretimi toplumdaki 

iktisadi iĢlevi yanında toplumsal, dinsel vb. birçok iĢlevlerde görmüĢtür (Aktan, 

1989: 4). 

Uygarlık, insanlığın var olduğu tarihten günümüze kadar el sanatlarıyla 

birlikte yaĢamıĢtır. Ġnsan gittiği ve egemen olduğu bölgelere kendine özgü el 

sanatlarını ve bu sanata iliĢkin kültürünü de beraberinde götürmüĢtür (Sarıoğlu, 

1992: 391). 

Türkiye, el sanatlarının gerek tarihi gerekse çeĢitliliği bakımından zengin bir 

potansiyele sahiptir. Hemen her yörede özgün el sanatı ürünlerine rastlamak 

mümkündür (KayabaĢı ve Erdoğan,  2002: 2). 

Anadolu coğrafyasında yer alan her bölge ve Ģehir, Türk kültür ve sanatının 

izlerini taĢıyan değerlere sahiptir. Özelliklede bazı kentler bu açıdan öne 

çıkmaktadır. Bunlardan biri de Alanya yöresidir. 

Alanya, sahip olduğu geleneksel kültür değerleriyle, önemli kültür 

havzalarından biridir. Gelenekler, görenekler, giyim-kuĢam, dil, hayata bakıĢ, inanç 

ve uygulamalar, müzik ve oyunlar, bu havzayı önemli hale getiren bir anlam alanına 

dönüĢtüren temel göstergelere sahiptir (Arslan, 2015: 485). 

 Günümüzde Alanya ve çevresinde özellikle yayla köylerinde konargöçer 

yaĢamın izlerine rastlanmaktadır (www.alanya.bel.tr, [ 10.07.2017 ] ). 

Bölgede yeni yerleĢmiĢ Sarıkeçili Yörüklerinin yanı sıra Karakoyunlu, 

Karakeçili, Yeniosmanlı, Eskiyörük, Honamlı, Tongüçlü, Hayta Çatalyörük, 

aĢiretlerinin iskân etmiĢ olmasından kaynaklı etkin bir Yörük kültürüyle 

karĢılaĢılmaktadır. Yani Alanya, Yörük yaĢamının ve iskânının yoğun olduğu bir 

yerdir. Bölgede yüzlerce yıl kültürel kimliklerini geliĢtiren Yörükler yazın yaylada 

kıĢın da sahilde sürdürdükleri konargöçer yaĢamın etkisiyle çok fazla iç içe girmiĢ 

bir kültürel yapı gösterir (www.alanya.bel.tr, [ 10.07.2017 ] ). 

 

http://www.alanya.bel.tr/
http://www.alanya.bel.tr/
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Bu çalıĢmada literatür tarama ve alan araĢtırması yoluyla; ilgili bilgi ve 

belgelere ulaĢılarak, Alanya‟da yaĢayan el sanatları ile ilgili genel bilgi verilerek, 

varlığını devam ettirmekte olan el sanatlarında, kullanılan araç ve gereçler, ürünlerin 

yapım aĢamaları, elde edilen ürünlerin incelenmesi ve örneklerle tanıtılması,  tarihsel 

geliĢiminin günümüze yansıtılarak yaĢatılması, korunması ve gelecek nesillere 

aktarılması amaçlanmıĢtır. 

1.1. Alanya’nın Coğrafi Konumu ve Tarihçesi 

Alanya, Antalya Ġli sınırları içerisinde Ģehir merkezine 135 Km. mesafede 

Akdeniz kıyısında yer almakta ve 36°30'07" ve 36°36'31" kuzey enlemleri ile 

31°38'40" ve 32°32'02" doğu boylamları arasında 175.658 hektarlık bir alanı 

kapsamaktadır. Alanya'nın tabii bir liman olması özelliğini çok iyi değerlendiren 

Alaaddin Keykubat buraya bir tersane ve limanı korumak için Kızıl Kule'yi inĢa 

ettirmiĢtir (Anonim, 2012:239) (ġekil 1). 

 

ġekil 1. Alanya ilçesini gösteren harita (http://www.alanyalovers.com/tr/liste/sidebar-anasayfa-resim-

linkler/alanya-haritalari) 

Alanya Kuzeyinde Toros Dağları Güneyinde Akdeniz'in bulunduğu küçük bir 

yarımada üzerinde kurulmuĢtur. Antik çağda Pamfilya ve Klikya arasındaki çizgide 

yer aldığı için bazen Pamfilya bazen de Klikya olarak anılmıĢtır (Yetkin, 2000:8). 

Bu bölge MÖ 25 - MS 284 yılları arasında Roma toprakları içinde kalmıĢtır. 

395 yılında Roma Ġmparatorluğu‟nun ikiye ayrılması ile Anadolu, Bizans 

Ġmparatorluğu‟nun idaresine girmiĢtir. Bizans Ġmparatorluğu Anadolu‟yu beĢ temaya 
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(vilayet) ayırmıĢ, Alanya da bu temalardan birisi (Merkezi Antalya olan 

Karavesiyanon Teması ) içinde yer almıĢtır (Önal, 2012:19). 

26 Ağustos 1071 tarihinde Büyük Selçuklular ile Bizans Ġmparatorluğu 

arasında yapılan Malazgirt Meydan SavaĢı‟ndan sonra Anadolu kapıları Türklere 

açıldı ve Türkler Anadolu‟ya yerleĢerek devletler kurdular. Bu devletlerin en 

önemlisi Anadolu Selçuklu Devleti‟dir. Askeri ve ticari açıdan çok önemli olan 

Alanya I. Alaeddin Keykubad döneminde fethedilmiĢtir. I. Alâeddin Keykubad fetih 

için Antalya SubaĢısı Mübarizeddin ErtokuĢ‟u denizden donanmayla kuĢatması için 

görevlendirmiĢtir. Kendisi de karadan kuĢatmıĢtır. KuĢatma iki aya yakın sürmüĢtür. 

Kale Beyi olan Kir Fard Selçukluların gücü karĢısında fazla direnemeyip Ģehri teslim 

etmiĢtir (1221). ġehri aldıktan sonra I. Alâeddin Keykubad kendi isminden dolayı bu 

Ģehre “Alâiye” ismini vermiĢtir. I. Alâeddin Keykubad zamanında en parlak 

dönemini yaĢamıĢ, Ģehirde büyük bir imar faaliyeti olmuĢtur. Burası Konya‟nın yanı 

sıra Selçukluların kıĢlık merkezi olarak kullanılmıĢtır. I. Alâeddin Keykubad, adını 

verdiği bu Ģehri devletin kıĢlık merkezi yapmasının yanı sıra kültür ve ticaret 

merkezi de yapmıĢtır. Alanya bu devirde en parlak dönemini yaĢamıĢtır.1243‟te 

Kösedağ SavaĢında Anadolu Selçuklularının Moğollara yenilmesinden sonra 

Anadolu Selçuklu Devleti yıkılmıĢ ve bölge Karamanoğulları yönetimine girmiĢtir 

(Konyalı, 1946:57-84). 

1366 yılında Kıbrıs Kralı Alanya‟yı almak için kuĢattıysa da 

Karamanoğulları'nın yardıma gelmesi üzerine baĢarısız olmuĢtur (Önal, 2012:20) 

Alanya, Tarsus ile birlikte 1571 yılında Kıbrıs eyaletine bağlanmıĢ, 1864 

yılında ise Konya vilayetinin sancağı olmuĢtur. 1868 yılında Antalya‟ya bağlanmıĢ, 

1871yılında bu ilin ilçesi olmuĢtur (Yetkin, 2000:5). 
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2. KAYNAK ARAġTIRMASI 

ANONĠM (2012), el sanatlarının tanımı ve sınıflandırılması yapılmıĢ,  

Türkiye genelinde il ve ilçelere göre durumları arĢivlenmiĢtir. Kitabın amacı 

kaybolmuĢ sanatlar, kaybolmaya yüz tutmuĢ sanatlar, yaĢatılan sanatlar, sanatları icra 

edenler ve bu sanatın usta öğreticilerini tespit etmek ve arĢivlemek olmuĢtur.  

ARLI (1990), Köy El Sanatları adlı kitabında,  köy el sanatlarının tanımı, 

kapsamı, değiĢen ve geliĢen köy kavramlarını açıklamıĢtır. Köy el sanatlarının 

gerileme ve kaybolma nedenlerini açıklayarak köy el sanatlarını sınıflandırmıĢtır. 

Köy el sanatlarının önemini belirterek,  köy el sanatlarının geliĢtirilmesi için öneriler 

getirmiĢtir.  

BARIġTA (1988), Türk El Sanatları adlı kitabında Türk el sanatlarını üç 

baĢlık altında toplamıĢtır. Anadolu Türk el sanatları, Selçuklular dönemi, Anadolu ve 

çevresi Türk el sanatları, beylikler dönemi ve Osmanlı imparatorluk dönemi. Kitapta 

el sanatlarının dönemlerine ait üslup ve yapım teknikleri anlatılmaktadır. 

ERBEK (2002), Çatalhöyük’ten Günümüze Anadolu Motifleri adlı kitabında; 

yaĢamı, ölümü,  doğum ve çoğalmayı simgeleyen motifleri ele alarak Anadolu‟nun 

motif haritasını ortaya çıkarmıĢtır.  

EġBERK (1939), Türkiye’de Köylü El Sanatlarının Mahiyeti ve Ehemmiyeti 

adlı kitabında; Yörelere göre el sanatlarını sınıflandırarak anlatmıĢtır. 1930‟lu 

yıllarda ülkemizde köy el sanatlarının önemini, uğraĢılan baĢlıca köy el sanatlarını 

anlatan yazar, köy el sanatları konusunda uzman yetiĢtirmenin gerekliliğini 

belirtmiĢtir.  

KOÇU (1969)‟nun Türk Giyim ve Süslenme Sözlüğü adlı eseri giyim sözlüğü 

niteliğindedir. Yazar çalıĢmasında yöresel giysilerin ayrıntılı tanımlamalarına yer 

vermektedir. 

KÖKLÜ (2002), El İşlemeciliği adlı kitabında genel bilgi verip iĢlemelerde 

kullanılan araç gereç, desen ve kompozisyon özellikleri, desen geçirme özellikleri, 

iĢlemede iplik ve kumaĢ seçimi, kumaĢ germe teknikleri, iĢlemede kenar temizleme, 

ütüleme teknikleri iğne çeĢitleri tekniklerine yer vermektedir. 
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ONUK (2005), Türk el sanatlarından, yaĢam savaĢı veren oyaların belirli 

yörelerdeki örneklerini derleyip araĢtırmak amacıyla, Osmanlıdan Günümüze Oyalar 

isimli kitap hazırlanmıĢtır. Oyaların tanımı, sınıflandırılması, kullanılan araç ve 

gereçler, desen motif, kompozisyon ve renk özellikleri, tarihsel geliĢimi hakkında 

bilgi verilmiĢtir. Oya çeĢitlerinden, iğne, boncuk, tığ, mekik, firkete, kumaĢ, iplik 

oyası tanımları verilerek oya örneklerinin yapımına ait iĢlem basamakları verilmiĢtir.  

SOYSAYDI (2009)‟nın Düz Dokuma Teknikleri ve Teknik Desen Çizimleri 

adlı eseri Türk dokuma sanatları eğitiminde rehber olabilecek bir kaynaktır. 

Türkiye‟nin çeĢitli yörelerinde yapılan araĢtırmalar neticesinde elde edilen kilim, 

atlama atkı (cicim, zili), ilme ve kayma atkı bezeme teknikli yaygı, perde, çuval, 

heybe, yastık vb. dokuma örneklerinin teknik ve desen özellikleri, dokumaların 

yapımında dikkat edilmesi gereken hususlar ve teknik motif çizimlerinde uyulması 

gereken prensipler ayrıntılı iĢlenmiĢtir. Bu prensipler dokuma tekniği ve desen 

özellikleri dikkate alınarak izah edilmeye çalıĢılmıĢtır. Düz dokumalarda bazı zili 

motifleri renkli diğer motifler renksiz (siyah-beyaz) çizilmiĢ, renk ve kompozisyon 

düzeni dokuyucuya bırakılmasından söz edilmiĢtir. 

SÜRÜR  (1976), Türk İşleme Sanatı adlı eserinde; iĢlemelerin tarihi, Türk el 

sanatlarında iĢlemenin uygulandığı eĢyalar, iĢlemeler için kullanılan malzemeler, 

iĢleme teknikleri, motifler ve kompozisyon hakkında bilgi vermiĢtir. 

ZÜBER (1972)‟in Türk Süsleme Sanatı kitabı iki bölümden oluĢmaktadır. 

Süsleme, tezyinat ve el sanatları, çini, keramik, halı, kilim, çorap eldiven, kese, 

kumaĢ, iĢlemecilik, yazı, mühürcülük, tezhip, deri süsleme, kalem iĢi v.b. sanatlar 

hakkında tarihi bilgi vermiĢtir. 
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3. GEREÇLER VE YÖNTEM 

3.1. Gereçler 

Bu çalıĢmanın gereçlerini, Alanya‟da yaĢayan el sanatları, üretilen ürünler, 

kullanılan araç ve gereçler, ürünlerin yapım aĢamaları, bu sanatlarla uğraĢan ustalarla 

yapılan sözlü görüĢmeler ile ürünlere ait araĢtırma sırasında çekilmiĢ fotoğraflar 

oluĢturmaktadır.  

3. 2. Yöntem 

Bu çalıĢmada literatür tarama, belgesel gözlem ve alan araĢtırması 

yöntemlerine baĢvurulmuĢtur. Konu ile ilgili kitaplar, makaleler ve bildiriler 

incelenmiĢ, konuya uygun olanlar toparlanmıĢ,  çalıĢmaya yol gösterecek olan 

kaynaklar hazırlanmıĢtır. Ayrıca literatür taramasında Isparta Halil Hamit PaĢa Ġl 

Halk kütüphanesi, Süleyman Demirel Üniversitesi Bilgi Merkezi, Alanya 

Belediyesine bağlı; Hüseyin Azakoğlu Kent Müzesi ve Kent Belleği Merkezi, 

Ömürlü Kemal Atlı Kültür Evi, Alanya Halk Eğitimi ve ASO Merkezi, elektronik 

veri tabanlı ortamlardaki yazılı kaynaklardan ve sözlü görüĢmelerden 

yararlanılmıĢtır.    

AraĢtırmanın devamı, Antalya iline bağlı Alanya ilçesinde alan araĢtırması 

yürütülmüĢtür. Alanya sınırları içerisinde bulunan yerleĢimlere 2016-2017 yılları 

arasında düzenli olarak gidilerek ulaĢılmıĢtır. Alanya,  belde ve köylerinde üretilen el 

sanatları ürünleri,  kullanılan araç ve gereçler, ürünlerin yapım aĢamaları,  kullanılan 

motif ve desenler, el sanatları ile uğraĢan ustaların,  el sanatlarını nerden öğrendikleri 

ve kaç yıldır yaptıkları, kullanılan hammadde ve temini, üretilen ürünlerin satıĢı ve 

karĢılaĢılan sorunlar vb. gibi konuları incelemek üzere karĢılıklı görüĢme yöntemiyle 

ustalar ve kaynak kiĢiler ile görüĢülmüĢtür.  
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4. BULGULAR VE TARTIġMA 

Alanya‟da baĢlıca yaĢayan el sanatlarının düz dokumacılık (kilim, zili, cicim 

ve sumak dokumacılığı), ipek böcekçiliği, mekikli dokuma ve oyacılık olduğu 

belirlenmiĢtir. 

4.1. Alanya’da Düz Dokumacılık 

Yörük kültürünün var olduğu Alanya‟da geçmiĢte dokumacılığın yaygın 

olarak yapıldığı bilinmektedir. Günümüzde dokuma örneklerine sadece sandıklarda 

rastlanan yörelerden biri Alanya yöresidir. Deretürbelinas ve ġıhlar Köyü‟nde yer 

yaygısı, giyecek ve yiyecek saklamak için cicim ve zili tekniği ile heybe, mazmanlık 

kolan ve kilimlerin dokunduğu belirlenmiĢtir. 

4.1.1. Alanya’da Düz Dokumacılığın Tarihçesi ve Türleri 

Dokumacılık dünyada bilinen en eski tekstil yüzeyi oluĢturma yöntemidir. 

Ġnsanlar çok eski çağlardan beri gıda ve konut gibi giyiminde hayatlarında önemli bir 

yerinin olduğunun farkında olmuĢlardır. Dokumacılığın baĢladığı tarih ve nerede 

olduğu kesin olarak bilinmese de yapılan kazılara göre önce Mısır‟da, daha sonra ise 

Orta Asya‟da olduğu sanılmaktadır (Ġmer, 1997:1). 

Dokumacılık, Anadolu‟da yaklaĢık üç bin yıldır varlığını sürdürmektedir. 

ÇeĢitli uygarlıkların doğup geliĢtiği Anadolu‟da geleneksel el dokumaları da zaman 

içerisinde küçük değiĢikliklerle de olsa günümüze kadar ulaĢabilmiĢ kültürel 

değerlerimizdendir (Sarı ve BaĢ, 2013:187). 

Alanya‟da, en önemli gelir kaynağının turizm olmasına ve hızla geliĢen 

sosyo-kültürel değiĢime rağmen kültürel değerlerimizin az da olsa izine rastlanılan 

bölgelerden biridir. Alanya ve çevresinde bu değerlerin günümüze taĢınmasında 

etkili Türk topluluklarından biri de Yörüklerdir. Bölgede yüzlerce yıl sosyal ve 

kültürel kimliklerini geliĢtiren Yörükler yazın yaylada, kıĢın da sahilde sürdürdükleri 

konar-göçer yaĢamın etkisiyle çok fazla iç içe girmiĢ bir kültürel yapı 

göstermektedirler. Yörükler kendilerine has kültürel öğelerle bölge kültürüne önemli 

katkılarda bulunmuĢlardır (Kılınç, 2010:7). 

Yörük adının anlamı hakkındaki görüĢlere göre göçebe, dağlı, çok ve çabuk, 

Anadolu‟da ve Rumeli‟de hayvancılıkla uğraĢarak geçimini sağlayan göçebe 
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Türkmen, Anadolu ağzında cesur ve eli ayağı çabuk anlamları (Artun, 1996:25), 

yanında üç günden fazla bir yerde durmayan gezende (Gökçen, 1946:16), gezici, 

gezen, yürüyen (Güngör, 1939:189), iyi ve çabuk yürüyen, Anadolu‟nun çadır‟da 

oturan Türkmenleri, bir yerde yerleĢmeyen göçebe halk anlamlarına geldiğini 

belirtenler olduğu (Türkay, 2005:697), yetenekli, kabiliyetli ve mücadeleci 

anlamlarına geldiğini ifade edenler de vardır ( Erden, 1996:140). 

 Dokumacılık Yörüklerin bölge kültürüne katkılarından biridir. Geleneksel el 

dokumacılığının sürdürülmesinde ve günümüze kadar ulaĢmasında önemli katkıları 

bulunmaktadır. 

Yörükler, göç hareketini mevsimlere göre planlamaktadırlar. Yaz aylarında 

yayla adını verdikleri yüksek kesimlerde yer alan, serin ve hayvanlarını otlatacakları 

alanlara göç eden Yörükler, kıĢ aylarında deniz seviyesine inmektedirler. Göç 

etmeye dayanan bir yaĢam kültürü ile beslenen Yörükler kullanım eĢyalarını da 

taĢınmaya uygun nitelikli olarak tasarlamaktadırlar. Bu eĢyaların baĢında dokumalar 

gelmektedir.  Yörükler yaĢamı basit olarak sürebilmek için gerekli olan eĢyanın 

kolay taĢınır olması gerektiğinden dokumaları tercih etmiĢlerdir. Dokumalar 

taĢımada, örtmede, saklamada ve sarmada kullanılmıĢtır (Atlıhan, 1999:35). 

Yörükler bakımını üstlendiği ve etinden, sütünden, derisinden yararlandığı 

hayvanlarının yünlerini, çeĢitli ihtiyaçlarını karĢılayacak fonksiyonellikteki eĢyaları 

üretmek için kullanmaktadır. Bu nedenlerle ve az yer kaplayan, fonksiyonel ve hafif 

eĢyalar üretilmesinden dolayı dokumacılık, yaĢadıkları evlerini sürekli bir yerden bir 

yere taĢıyan bu topluluklar için konar-göçer hayatın ayrılmaz bir parçası haline 

gelmiĢtir. Yörük yaĢam Ģartlarında insanlara bir çatı görevi gören de, ana amacı göç 

olan hayatı sürdürmek için taĢıma iĢini üstlenen de, çadırların içini donatarak, kapı 

görevi gören ve mutfak ve günlük kullanım eĢyalarının büyük bir bölümü de 

dokumalardan oluĢmaktadır. Böyle bir yaĢam tarzında taĢıma iĢini büyük bir 

ustalıkla baĢaran Yörükler tüm aĢamalarda dokumalardan yararlanmaktadırlar (Akan, 

2008:23). 

Yörüklerin yaĢam biçimlerini ve karakterlerini uzunca yıllar korumaları, 

gelenekçi bir tutum sergilediklerini açıkça göstermektedir. Bu gelenekçi tutumun en 

çok göze çarptığı alan ise dokumalarıdır. Müzik, ahĢap iĢlemeciliği, deri iĢçiliği gibi 
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Yörük sanatları içerisinde dokumaların değiĢmeden günümüze ulaĢması bu gelenekçi 

tutumları sayesinde olmuĢtur (Kademoğlu, 1973:24). 

20. yüzyılda bu Ģekilde hayvancılık yapmanın, Yörük yaĢantı biçimini devam 

ettirmenin mümkün olamayacağı anlaĢılmıĢtır. Çoğu bölgelerde Yörükler göçerliliği 

bıraktıklarına göre bu amaca hizmet eden dokuma türlerinin özellikle çul ve 

çuvalların fonksiyonları kaybolmuĢ ve saklanıp, korunmaları zorunlu hale gelmiĢtir 

(Pekin, 1976:26; Eren, 1976:27). 

Günümüzde yerleĢik düzende yaĢayan ve hayat tarzını yeniden planlayan 

Yörükler, kısa süreli göçler ile yaz aylarının bazı bölümlerini yüksek kesimlerde yer 

alan bölgelerde geçirmektedir. Ancak bu eylem geçmiĢteki göç kültürünü tam 

anlamıyla yansıtmamaktadır (Akan, 2016:42). 

Düz dokumaları dokunuĢ tekniklerine göre dörde ayrılır; zili (veya sili), cicim 

( veya cecim), sumak ve kilimdir. 

Kilim, kilim dokuma boyunca çözgü ipliklerinin arasından, bir üstten, bir 

alttan geçen enine atkı ipliklerinden oluĢan ve çözgüleri atkıların tamamen örttüğü 

tersi ve yüzü birbirinin benzeri olan düz dokumalardır. Kilimde desenlerin 

bulunduğu belirli alanlarda, renkli bir atkı, ipliği aynı zamanda desen ipliği olarak 

çözgülerin bir altından ve bir üstünden geçerek bir baĢka renkteki desenin sınırına 

kadar gider ve buradan geri döner. Böylece aynı renklerdeki atkılar çözgüler 

arasında, kendi desen alanlarında gidip gelerek birer motif oluĢtururlar (Tekin, 

1997:2).  

Cicim, zemin dokumayı oluĢturan çözgü ve atkı ipliklerinin dıĢında, farklı 

renkli ipliklerle desenleri oluĢturan düz kirkitli dokumalardır. Çözgülerin arasından 

iki sıra atkı ipliği bezayağı tekniğiyle, bir sıra desen ipliği motife göre çözgülerin 

üstünden ve altından farklı sayılarda geçirilir. Cicim dokumalarda dokuyucunun 

bulunduğu yüz, dokumanın tersi, diğer yüz ise önüdür (Onuk vd., 1998:33). 

Zili, cicim tekniğinde olduğu gibi desenler atkı ipliklerinin arasına atılan 

desen iplikleri ile oluĢturulurlar. Desen ipliği sıra boyuna 2 üst 1 alt, 3 üst 1 alt gibi 

atlamalarla geçirilir. Atlamalar, sonraki sıralarda üst üste gelecek Ģekilde 

tekrarlanarak devam ediyorsa düz zili, her sırada desen ipliği bir çözgü yan tarafa 
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kaydırılarak dokunuyorsa çapraz zili olarak isimlendirilmektedir (Onuk vd., 1998: 

33). 

Sumak, cicim ve zililer de olduğu gibi, çözgü ve atkılar dıĢında ayrıca renkli 

desen iplikleri ile dokunmaktadır. Ancak bazı yörelerde araya atkı atılmadan 

dokunan çeĢitleri de bulunmaktadır. Aynı renkteki desen ipliklerinin çözgü çiftlerine 

devamlı olarak sarılması ile dokunur. Renkli desen iplikleri motiflerin içini 

doldurduktan sonra, arkadan baĢka renkteki, bir desene atlatılır veya üst sıraya 

geçerler (Acar, 1982:69). 

Mazmanlık, keçi kılından ip örme iĢlemine mazmanlık denilmektedir (Eröz, 

1991:171). 

Kolan, çözgü yüzlü dokuma türlerindendir. Hayvanlara yük bağlamada, 

çocuğu beĢiğe veya sırta bağlamada, beĢiği sırta almak için, sırtta taĢınan dokuma 

eĢyalarının sap kısmında ve çeĢitli yük taĢıma iĢlerinde kullanılmaktadır. Kolan 

dokumaların hammaddesi genellikle kıl lifleridir. Kullanılan araç gereçler ise kılıç ve 

mekiktir. Kolan dokuma örnekleri uzun ve dardır (Akan, 2016:50). 

4.1.2. Alanya’da Düz Dokumacılıkta Kullanılan Araç ve Gereçler 

Yörük kültürünün var olduğu Alanya‟da ekonomisinin hayvancılığa dayalı 

olması nedeniyle malzeme temini oldukça kolay olmuĢtur.  

Yörükler kırkılan yün ve kıllardan iplik elde etme iĢlemlerini ustalıkla 

sürdürmüĢlerdir. Keçinin kılı ve koyunun yünü, Yörüklere dıĢarıya muhtaç olmadan, 

kapalı bir ekonomi içinde bir hayat yaĢatacak iki hammaddedir (Eröz, 1991:171). 

Dokumalarda çözgü ve atkı ipliklerinde keçi kılından ve koyun yününden, 

desen ipliklerinde ise sadece koyun yününden elde edilen iplikler kullanılmaktadır. 

Dokumaların kullanımdaki fonksiyonları yanında kullanılan lif cinsine göre de 

isimlendirilmesi (yün ala, kıl, ala, çuval gibi), dokumalarda kullanılan hammaddenin 

önemini bir kez daha vurgulamaktadır. AraĢtırmada deve kılının kullanımına ait bir 

bulguya rastlanmamasına rağmen bazı kaynaklarda geçmiĢte kullanıldığı ifade 

edilmektedir (Akan, 2016:44). 

Ġncelenen dokumalarda kıl iplikler doğal renkleri ile kullanılırken, yün 

ipliklerin boyandığı tespit edilmiĢtir. BoyanmıĢ ipliklerin renklerinin genelde doğada 
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görülen yeĢil ve tonları, kırmızı ve tonları kahverengi ve tonlarından oluĢtuğu, nadir 

olarak ta turuncu, mor, mavi gibi renklerin kullanıldığı belirlenmiĢtir. 

Kilim, cicim, zili, dokumalarında kullanılan araçlar ortak olup ıstar tezgâhı, 

çözgü aracı, iplik yapma araçları ve kirkitten oluĢmaktadır.    

Dokuma Tezgâhı 

Yörüklerde dokumaların elde edildiği tezgâhları dokuyucuların kendi 

imkânları ile oluĢturdukları gözlenmiĢtir. Yörüklerin yerleĢtiği köylerde yapılan 

gözlemde düz dokuma tekniklerinin dokunduğu tezgâh çeĢidi olan ıstar tezgâh 

kullanıldığı görülmüĢtür. Bu tezgâh çok hızlı sökülüp, monte edilebildiği için Yörük 

yaĢam tarzı sürdüren topluluklarda ve günümüzde köylere yerleĢmiĢ olan Yörüklerde 

sıklıkla kullanılmaktadır. 

Istar tezgâhında yan ağacı tezgâhın iki yan tarafında bulunur ve tezgâhı 

ayakta tutar. Levent ağacı, yan ağaçlarının üst ve alt kısımlarına olmak üzere uçları 

girme Ģeklinde iki yuvarlak ağaçtır ve ağaç boyunca orta kısmı olukludur. Gücü 

sopası da, ıstar tezgâhında bulunan çözgü iplerinin arasını açmaya yaramaktadır. 

Varan-gelen ise de, dokuma sırasında ön ve arka ipleri ayırmaya yarayan vargel, 

tarak adıyla da bilinir (Deniz, 2000:68) (ġekil 2). 

 

ġekil 2. Istar tezgâh (Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

Çözgü Aracı 

Ġki ahĢap kazık, düz bir arazi üzerinde karĢılıklı olarak yere çakılır. 

Kazıklardan her biri yanına birer kiĢi oturur. Üçüncü bir kiĢi elinde tuttuğu yumağı 

bu kazıklar etrafında çapraz veya paralel Ģekilde gerdirir. Çözgü ipi dokunacak olan 

düz kirkitli dokumanın boyuna göre hesaplandıktan sonra çubukların üzerine sarılır. 

Her turdan sonra kazıkların etrafında oturan kiĢiler çözgü ipinin karıĢmaması için 



13 

 

birbirine düğümlemektedir. Halk arasında, bu iĢleme dıdılama veya bılıtlama denir 

(Deniz, 2000:69). 

Tarak 

Yünün temizleme aĢamasında, yabancı maddelerden, kısa liflerden ayrılması 

ve liflerin paralel hale getirilmesinde kullanılan kemik saplı demir diĢli bir alettir. 

Anadolu‟ da, yakın zamanlara kadar, hanımların saçlarını taradığı taraklara benzer. 

Ayrıca desen iplerinin geride kalan pisliklerini temizlemeye yaramaktadır (Deniz, 

2000:71). 

Kirkit 

Halk arasında yörelere göre didik, sümek, dirgene gibi isimler almaktadır 

.Kirkitin kulp kısmı ağaçtan, gövdesi kurĢun ya da demirden olmakla birlikte 

tamamen ağaçtan yapılan örnekleri de bulunmaktadır. Eskiden, ahĢaptan yapılmıĢ 

kirkitler yaygınken, daha sonra, ağaç saplı, demir veya kurĢundan yapılmıĢ kirkitler 

kullanılmaya baĢlanmıĢtır. Yapılan dokumanın kaliteli olabilmesi için dokumada 

kullanılacak olan kirkitin ağır olması tercih edilmektedir. Ağır ve sağlam olması da 

içinde armut, meĢe gibi ağaçlar kullanılmaktadır (Deniz, 2000:70) (ġekil 3). 

 

ġekil 3. Kirkit (Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

Ġğ 

Ġp eğiren kiĢi iği soldan sağa doğru çevirir ve bu esnada elinde tutmakta 

olduğu yünü kendi ekseni etrafında dönen iğ üzerine, incelterek bırakır. Belli bir 

eğirmeden sonra, kıvrılmakta olan yün iplik halini alır ve mil üzerine sarılır. Daha 

sonra yumak haline gelen iplik çıkartılır (Deniz, 2000:63) (ġekil 4). 
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ġekil 4. Ġğ (Esra Sönmez arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

Çıkrık 

Çıkrığın iğine kısa lifler elle uzatılarak verilir; tekerleği döndükçe iğde onun 

ekseninde bağlı olduğu için döner. Ġğ döndükçe üzerine tutturulmuĢ lif demeti gerilir, 

uzar ve bükülür, iğ üzerine sarılır. Anadolu‟da yaygınlaĢan ve gelenek halini alan 

çıkrık yörelere göre de değiĢik isimler almıĢlardır. Bunlar; kol yardımıyla dönen 

kasnak Ģeklinde, örümcek Ģekilli ve ayak yardımıyla çalıĢan pedallı çıkrıklardır 

(Deniz, 2000:63) (ġekil 5). 

 

ġekil 5. Çıkrık(Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

Kirman 

KaĢgarlı Mahmut‟ un yazmıĢ olduğu Divanü Lügati‟t-Türk‟te Türklerin 

eğirme iĢleminde iğ‟in yanında ağaçtan yapılmıĢ Kirman‟da kullandıkları ve 

genellikle “uç” adını verdikleri anlaĢılmaktadır. Kirman yün eğirme amaçlı, Orta 

Asya‟dan beri Türkler tarafından kullanılan bir alettir (Genç, 1996:132) (ġekil 6). 

 

ġekil 6. Kirman (Esra Sönmez arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

 

Kıl Tarağı 

 Keçi kılını çepelinden temizlemeye yarayan basit bir alettir (Eröz, 1991:175). 
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4.1.3. Alanya’da Düz Dokumacılıkta Kullanılan Teknikler 

Yörede incelenen örnekler düz dokuma tekniklerinden kilim, cicim ve zili 

teknikleri ile dokunmuĢtur. Bazı örnekler bir teknikten oluĢurken bazılarında bütün 

teknikleri bir arada görmek mümkündür. Bu teknikler de kendi içerisinde 

çeĢitlenmektedir. Kullanılan teknikler kısaca açıklanmıĢtır:   

Ġlikli Kilim 

Dokuma sırasında atkı ağızlığı el ile yani parmaklarla açıldığı için parmak 

kilimi, her motifte farklı atkı kullanımı nedeniyle, atkıların aynı çözgü aralığından 

geri dönüĢlerinde motif Ģekline göre dikey yönde meydana gelen yarık ya da ilikler 

nedeniyle ilikli kilim denir (Soysaldı, 2009:35). 

Sarma Kontur 

Dokuma yaparken motiflerin dönüĢlerinden meydana gelen atkılar arasındaki 

boĢluklar ve ilikler bir çerçeve ipliği ile arada kalan çözgülere teker teker yukarıya 

doğru dikey, çapraz ve enine sarılarak yapılmaktadır. Dokumanın yüzeyinde iğne ile 

iĢlenmiĢ gibi bir kontur oluĢturur (Onuk ve Akpınarlı, 2003:23). 

Atkıların Aynı Çözgüden Geri Dönmesi Ġle Ġliklerin Yok Edilmesi 

Dokuma yaparken ayrı motif alanlarından gelen atkı iplikleri karĢılaĢtıkları 

yerdeki aynı çözgü ipliğinden dolanarak dönüĢ yaparlar. Böylece dikey motif 

sınırları çift gruplar halinde birbirine bağlanmıĢ olur. Bu teknik geleneksel Türk 

kilimlerinde kullanılmayan bir tekniktir (Onuk ve Akpınarlı, 2003:21; Aytaç, 

1982:46). 

Cicim 

Cicim dokuma, zemin dokumayı oluĢturan çözgü ve atkı ipliklerinin dıĢında, 

farklı renkli ipliklerle desenleri oluĢturan düz kirkitli dokumalardır. Çözgülerin 

arasından iki sıra atkı ipliği bezayağı tekniğiyle, bir sıra desen ipliği motife göre 

çözgülerin üstünden ve altından farklı sayılarda geçirilir. Cicim dokumalarda 

dokuyucunun bulunduğu yüz, dokumanın tersi; diğer yüz ise önüdür (Onuk vd., 

1998:33). 
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Seyrek Motifli Cicim 

Seyrek motifli cicimlerde zemini meydana getiren atkı ve çözgüler aynı 

kalınlıkta ve renkte iplikler olup, deseni meydana getiren iplikler ise, daha kalın 

olmaktadır. Bu Ģekilde desenlere kabartma bir görünüm verilmektedir. Daha çok ince 

bez dokuması zeminler üzerine serpme motiflerden oluĢmaktadır (Acar, 1982:56). 

Zili 

Zili, görünüĢ açısından cicime benzer. Ancak zili de motifler dikey ve yatay 

kompozisyonlardan oluĢmaktadır. Desen ipliğinin çözgü ipliklerini üç üstten, bir 

alttan motiflerin içini ve dıĢını tamamen doldurduğu tekniktir (Deniz, 2000:81). 

Düz Zili 

Desenlerin içi 2-1, 3-1, 5-1,  Ģeklinde atlamalar yapılarak sarılır.  Atlamalar 

ile yaygının yüzünde dikey çizgili-fitilli bir görünüm oluĢturmaktadır. Alanya ve 

çevresinde bu dokuma türüne fitilli denildiği söylenmektedir (Acar, 1982:63). 

Çapraz Zili 

Her sırada birer çözgüyü boĢta bırakarak öne geçirilen desen iplikleri, bir üst 

sıraya geçirildiğinde birer çözgü yan tarafa kayarak atlatılmaktadır. Böylece boĢta 

kalan çözgüler ve yüzey de bulunan desen iplikleri çapraz çizgiler oluĢturmaktadır 

(Acar, 1982:64). 

4.1.4. Alanya’da Düz Dokumalarının Renk, Motif, Desen, Kompozisyon 

Özellikleri 

Yörük kilimlerinin hepsinin kırmızı zeminli oluĢları, çok sade desen anlayıĢı, 

belirli bir konuyu anlatmak isteyen özel sebeplerden dokunmuĢ oldukları düĢüncesini 

ortaya çıkarmaktadır (Acar, 1980:27). 

Alanya düz dokumalarında genellikle geometrik bir Ģema egemendir. 

Dokumaların yüzeyleri, geometrik alanlara ayrılarak bezemeler yerleĢtirilmiĢtir.  

Ġncelenen kilimler, küpe, yıldız, eli belinde, muska, göz, nazarlık, kurt izi gibi 

motiflerle bezenmiĢtir. Yörükler arasında motiflerin isimlerine yanış ve çekipi 

denilmektedir. 
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Kilimlerde ne taslak, ne eskiz, ne de çizilmiĢ bir desen vardır. Modeller 

anneden kıza nesilden nesile geçmektedir. Desenler ve renkler ezbere 

uygulanmaktadır. Kilime ismini veren daima ana motiflerdir. Sembolik veya nesnel 

bezemeler Türk kilimlerinde geometrik biçimlerle düzenlenmiĢtir. Teknik kolaylık 

ve sadelik önceliği mutlaka göz önünde tutulmuĢtur (Soysaldı, 2009: 49-56). 

4.1.5. Alanya’da Düz Dokumalarının Kullanım Alanları ve Örnekleri 

Yörükler, yaĢamı basit olarak sürdürmek için gerekli olan eĢyanın kolay 

taĢınır olması gerektiğinden dokumaları tercih etmiĢlerdir. Dokumalar taĢımada, 

örtmede, saklamada ve sarmada kullanılmıĢtır (Atlıhan, 1999:35). 

Tespit edilen zili–cicim ve kilim teknikleriyle heybe ve kilim dokumalarında, 

kırsal kesimde ve dağ köylerinde yiyecek, giyecek saklamak ve yer yaygıları amaçlı 

dokunmaktadır. 

Keçi kılından çadırda kullanılmak üzere çul ve sitil dokumaların yanında 

çuval, heybe, torba, kolan dokumaların da üretildiğini bilinmektedir. 

Nem ve toz tutmayan, daha az malzemeden üretilen düz dokuma yaygıların 

geçmiĢten bu yana göçebe Yörüklerin çadırlarının içini koruyan ve süsleyen pratik 

bir ihtiyaç malzemesi olduğu bilinmektedir (Acar, 1975:39). 

4.1.6. Alanya’da Düz Dokumalarının Günümüzdeki Durumu                                                                                     

Son yıllarda ekonomik geliĢmeler, modernleĢme, turizmdeki artıĢ ve göçler 

nedeniyle Alanya‟da kültürel farklılaĢmalar oldukça hız kazanmıĢtır. Buna paralel 

olarak da Yörük kültürünün önemli bir parçası olan el dokumacılığı, konar-göçer 

yaĢam tarzından yerleĢik düzene geçilmesi, teknolojik geliĢmeler, modern hayata 

uyum ve çeĢitli sosyo-ekonomik sebeplerden dolayı hem dokuma açısından hem de 

kullanma açısından önemini yitirmiĢtir (Sarı ve BaĢ, 2013:18). 

4.1.7. Örnekler 

Yörede bulunan örnekler incelenerek teknik ve desen özellikleri çizelgelerde 

verilmiĢtir. Kilim örnekleri (ġekil 7, 12), Cicim örnekleri (ġekil 10), Zili örnekleri 

(ġekil 8, 9, 11) görülmektedir. 
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ġekil 7. Kilim ve detayı (Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya/29.04.2017 

Kaynak kiĢi                                     Sandık Emini Kayhanlar Evi 

Dokuma tipi Yer yaygısı 

Dokuma tekniği    Ġlikli kilim 

Boyut (cm) 340 x 120 

Atkı Yün 

Çözgü Yün 

Desen ipi Yok  

Renk Kırmızı, sarı, siyah, yeĢil, kahverengi, beyaz ve 

turuncu 

Motif ve kompozisyon özellikleri Kilim, ilikli teknikte dokunmuĢ olup, dikey 

kompozisyonlu dokumalar grubundadır. 

Dokumada bulunan tek bordür; küpe 

motiflerinden oluĢmaktadır. 
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ġekil 8. Zili dokuma (Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya/29.04.2017 

Kaynak kiĢi                                     Sandık Emini Kayhanlar Evi 

Dokuma tipi Yıldızlı cicim 

Dokuma tekniği    Zili 

Boyut (cm) 138 x 388 

Atkı Yün 

Çözgü Keçi kılı 

Desen ipi Yün  

Renk Kırmızı, sarı, beyaz, mavi, siyah 

Motif ve kompozisyon özellikleri Yıldızlı zili adıyla bilinen örnek, düz zili ve 

çapraz zili teknikleriyle dokunmuĢtur. Kilimin 

uzun kenar bordürlerinde suyolu, kısa kenar 

bordürlerinde ise elibelinde ve muska motifi 

uygulanmıĢtır. Zemin kompozisyonunda, yıldız 

ve göz motifleri sıralı basamaklar halinde 

dokunmuĢtur. Her bir kısımda eli belinde, 

nazarlık, yıldız ve göz motifleri yer almaktadır. 
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ġekil 9. Heybe (Serpil Bayır arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya/ 14.06.2017 

Kaynak kiĢi                                     Serpil Bayır 

Dokuma tipi  Heybe 

Dokuma tekniği    Zili, cicim 

Boyut (cm) 60 x 144 

Atkı Yün 

Çözgü Yün 

Desen ipi Yün  

Renk Sarı, pembe, kırmızı, siyah, yeĢil, mavi, mor, 

turuncu. 

Motif ve kompozisyon özellikleri Zili, cicim ve sumak tekniğinin kullanıldığı bu 

örneğin zemin ortasında yıldız motifleri yer 

almaktadır.  Bu örneğin altında ve üstünde, kısa 

kenarlarında cicim tekniği ile dokunmuĢ göz 

motifleri bulunmaktadır. Kompozisyonda akrep, 

tılsım motiflerde yer almaktadır. 
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ġekil 10. Cicim (Serpil Bayır arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya/ Deretürbelinas / 14.06.2017 

Kaynak kiĢi                                     Serpil Bayır 

Dokuma tipi Cicim 

Dokuma tekniği    Cicim 

Boyut (cm) 130 x 120 

Atkı Yün 

Çözgü Yün 

Desen ipi Yün 

Renk Kırmızı, sarı, turuncu, mavi, pembe,  mavi, mor.  

Motif ve kompozisyon özellikleri Zeminde eli belinde motifi ile oluĢturulmuĢ 

eĢkenar dörtgenler ve bunların ortasında da 

elibelinde motifi yer almaktadır.  
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ġekil 11. Zili (Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya/29.04.2017 

Kaynak kiĢi                                     Hüseyin Azakoğlu Kent Merkezi 

Dokuma tipi Zili 

Dokuma tekniği    Zili 

Boyut (cm) 210 x 310 

Atkı Yün 

Çözgü Keçi kılı 

Desen ipi Yün  

Renk Kırmızı, siyah,    yeĢil, sarı, turuncu, beyaz 

Motif ve kompozisyon özellikleri Yer yaygısı düz zili ve çapraz zili tekniği ile 

dokunmuĢtur. Kilimin zemininde sadece kurt izi 

ve göz motifleri yer almaktadır. 
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ġekil 12. Ġlikli kilim (Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya/ 29.04.2017 

Kaynak kiĢi                                     Sandık Emini Kayhanlar Evi 

Dokuma tipi Ġlikli kilim 

Dokuma tekniği    Ġlikli kilim, sarma kontur 

Boyut (cm) 285 x 190 

Atkı Yün 

Çözgü Yün 

Desen ipi Yok 

Renk Siyah,  yeĢil, sarı, mavi, turuncu, kahverengi, 

beyaz, kırmızı 

Motif ve kompozisyon özellikleri Zeminde kurt izi, bukağı motifi ile oluĢturulmuĢ 

ilikli ve sarma kontur tekniği ile dokunmuĢtur. 

Kilimin kısa kenarlarında ve uzun kenarlarında 

kurt izi motifi bulunmaktadır. 
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ġekil 13. Kilim (Serpil Bayır arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya/Deretürbelinas / 14.06.2017 

Kaynak kiĢi                                     Serpil Bayır 

Dokuma tipi Kilim 

Dokuma tekniği     Kilim, cicim 

Boyut (cm) 285 x 190 

Atkı Yün, keçi kılı 

Çözgü Yün 

Desen ipi Yün 

Renk Siyah, sarı, turuncu, beyaz, kırmızı 

Motif ve kompozisyon özellikleri Kilim, tekniği ile dokunmuĢ olup, dikey 

kompozisyonlu dokumalar grubundadır. 

Dokumada bulunan; cicim tekniği ile 

koçboynuzu pıtrak kurt izi motiflerinden 

oluĢmaktadır. 
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ġekil 14. Mazmanlık (AyĢe Akçakoca arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya/Deretürbelinas / 14.06.2017 

Kaynak kiĢi                                     AyĢe Akçakoca 

Dokuma tipi Örgü  

Dokuma tekniği     El örgüsü 

Boyut (cm) 10 metre 

Atkı Yün, Keçi kılı 

Çözgü Yün 

Desen ipi Yok 

Renk Siyah ve beyaz 

Motif ve kompozisyon özellikleri Keçi kılından elde örme ile yapılmaktadır. 
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ġekil 15. Kolan (Serpil Bayır arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya/ Deretürbelinas / 14.06.2017 

Kaynak kiĢi                                     Serpil Bayır 

Dokuma tipi Kolan 

Dokuma tekniği     Kolan dokuma 

Boyut (cm) 270 metre 

Atkı Yün, Keçi kılı 

Çözgü Yün 

Desen ipi Yok 

Renk Siyah, sarı, kahverengi, kırmızı 

Motif ve kompozisyon özellikleri Kolan dokuma tekniği ile yön motifi kullanılarak 

dokunmuĢtur. 
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4.2. Alanya’da Ġpek Böcekçiliği 

Ġpek böceği larvalarının koza örmek için salgıladıkları parlak ve çok ince tel 

olup hayvansal liftir. Ġpek böceğinden elde edilen teller bir araya getirilerek ipek 

iplikler elde edilir. Ġpek, kolay boyanabilen, yumuĢak ve dayanıklı bir ip olması 

nedeniyle tarih boyunca çok kıymetli bir dokuma hammaddesi olmuĢtur. 

4.2.1. Alanya’da Ġpek Böceğinin Tarihçesi 

Tekstil malzemeleri içinde çok asil bir görüntüsü olan ipeğin, bugüne kadar 

yerleĢmiĢ bir kanıya göre, MÖ 3000 yıllarında ve Çinliler tarafından bulunduğu 

söylenir. Ancak insanlar için harikulade bir buluĢ olan bu malzemenin tekstilde ilk 

kullanımının hangi koza cinsinden olduğu ve bunu ilk bulanların gerçekten Çinliler 

mi olduğu kesin bilinmez (Ġmer, 2005:2). 

Ġpek böceği denince akla ilk, belki dut ağacının yapraklarından beslenen ipek 

türü gelecektir. Oysa ipeğin birçok çeĢidi vardır; bunların ırkı, cinsi ve özellikleri 

farklı olduğu gibi üzerinde beslendiği ağaç cinsleri de farklıdır. Salgısından ipek elde 

edilen Bombyciade ailesi ile Saturnidae ailesine mensup ipek böceği cinsleri içinde 

en kalitelisi, Çin‟de kültür edilmiĢ dut ağacında yetiĢen beyaz ırk, hakiki ipek böceği 

denilen Bombyx Mori L. cinsidir. 

Çinliler ipekle ilgili birçok efsane yazmıĢ, konuyla ilgili araĢtırmalar yapanlar 

da genelde bu efsaneleri örnek vermiĢlerdir. Efsane kitaplardan en çok Çinlilerin 

kaynak kitabı olan Schu-king‟in adı geçer. Bu kaynağa göre; ipekten elbiselerin 

dokunmasına MÖ 2255, ipek boyacılığına da MÖ 2200 yıllarında, küçük bir Ģehir 

olan Shantung‟da baĢlanmıĢ ve bu Ģehir, ipek endüstrisinin vatanı olmuĢ. Aynı 

kitapta ipek üretiminin ve ipeğin makaraya sarım iĢleminin ilk kez MÖ 2698 yılında 

kral Huang-ti‟nin karısı kraliçe Si-lung tarafından yapıldığı anlatılır (Rebel, 1927: 

49; Douglas, 1882:145). Efsaneye göre kraliçe Si-lung tüm bunları, ipek böceğinin 

kozalak haline geliĢini gözlemleyiĢi esnasında düĢünmüĢ, böcek kendi etrafını 

sararak nasıl kozalak oluĢturdu ise, onu tersine bir iĢlemle açıp iplik haline 

getirmenin de aynı Ģekilde mümkün olabileceğini düĢünmüĢtür. Bu fikir uygulanmıĢ 

ve çok baĢarılı olmuĢ ve onlara göre kraliçe de yaptığı hizmetten dolayı ölümünün 

ardından Allah katına yükselmiĢtir. Böylece efsaneye konu olan ipek böceği 
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yetiĢtiriciliği, sürekli bir üretim alanı haline gelmiĢ, Çin‟in politikasını ve 

ekonomisini etkilemiĢtir (Silbermann, 1897:5). 

Yurdumuzda ise ipekböcekçiliği 1500 yıllık bir geçmiĢe sahiptir. Genellikle 

yardımcı bir tarım koludur. 

Antalya, ipekböcekçiliği ve ipek dokumacılığı alanında ülkemizde ilk sekiz 

ilin içinde yer almaktadır. Bundaki en önemli etkenler iklim özellikleri ve coğrafi 

konumudur. Antalya, Alanya ve Side limanları Tarihi Ġpek Yolu üzerinde Asya‟dan 

getirilen malların denizyolu ile batıya Avrupa‟ya taĢınması nedeni ile tarih boyunca 

önem arz etmiĢtir. Ilıman iklimi nedeni ile diğer illerden daha erken hammaddeye 

ulaĢması ve ürettiği dokumaları doğrudan liman üzerinden pazarlayabilmesi nedeni 

ile tarih boyunca Antalya‟da ipekböcekçiliği ve ipekli dokumalar ekonomisinde 

önemli rol oynamıĢtır. Bu nedenle ipek dokumacılığı konusunda da en uzun geçmiĢe 

sahip yerlerden bir tanesi olma özelliğini taĢımaktadır. Ġpekböcekçiliğinin ve ipek 

dokumacılığının Antalya‟da en yaygın olduğu yerler günümüzde Alanya ve GazipaĢa 

Ġlçeleridir (Davulcu vd., 2015:125) (ġekil 16). 

 

ġekil 16. Koza pamuğunun alınması (Ayten Sönmez arĢivi) (Karacadağlı,2017-Alanya) 

1928 yılında Antalya‟da Ġpekböcekçiliği Mektebi‟nin kurulmasının ardından 

çevre ilçelerde ipekböceği yetiĢtiriciliğinin öneminin artması üzerine ipekböcekçiliği 

derslerinin Alanya‟da da açılmasına karar verilmiĢtir. Mektep  35 kadın 101 erkek 

öğrenciden oluĢan 136 kiĢilik öğrenci kadrosuyla eğitime baĢlamıĢtır. Bu okuldan 75 

öğrenci mezun olmuĢ ve eğitim sürecini baĢarıyla tamamlayan öğrencilere 

Ġpekböcekçiliği Mektebi ġehadetnamesi okul tarafından verilmiĢtir. Ġpekböcekçiliği 

mektebinden mezun olan öğrenciler tohumculuk sınavına da baĢvurabilmiĢlerdir 

(http://alanya.bel.tr  [15.07.2017] ). 



29 

 

40-50 yıl öncesine kadar her evin baĢköĢesinde bir tezgâh bulunur ve bu 

tezgâhlarda dokunan kumaĢlar mendillik, gömleklik, nakıĢlık, cibinlik ve bürümcük 

olarak adlandırılırdı.  

Alanya Belediyesi,  ipekböceğini tanıtmak ve bu geleneği gelecek nesillere 

aktarmak amacıyla, dört yıldır Kültür ve Sosyal ĠĢler Müdürlüğü bünyesindeki Ġpek 

Atölyesinde ve Sandık Emini Kayhanlar Evi-Geleneksel El Sanatları Merkezinde, 

Dut ağacından dokuma tezgâhına adıyla yürüttüğü projeyi ziyaretçilere 

sunmaktadır. Belediye, Alanya Kalesi‟nde bulunan Alanya Belediyesi Ömürlü- 

Kemal Atlı Kültür Evi‟nde sembolik olarak ipekböceği yetiĢtiriciliği yapmaktadır. 

Burada ipek böceğinden ipeğe dönüĢüm sürecinin görülmesi için ipekböceğinden 

elde edilen ipek iplikten dokuma tezgâhlarında çeĢitli ürünler dokumaktadırlar. 

4.2.2. Alanya’da Ġpek Böceğinin GeliĢim AĢamaları 

Ġpek, bir dizi iĢlemlerin ardı ardına gerçekleĢtirilmesiyle elde edilen narin bir 

üründür. Ġpek böceği yetiĢtiriciliği ve koza elde etme süreci, kozadan iplik çekme, 

çekilen ipeğin iĢlenmesi ve dokunması, boyanması ve sonrasın da pazara sunulması 

süreçleri ile bunların gerçekleĢtirilebilmesi için özel mekânlar gerekmektedir (Aydın, 

2007:11). 

Ġpeğin elde edildiği ipek böceği dört safhalı büyüyen bir böcektir. Safhaları; 

Yumurta, larva, krizalit, kelebek ve tekrar yumurtaya dönüĢ Ģeklidir. Bir diĢi kelebek 

beĢ yüz civarında yumurta yapar (ġekil 17). 15 dereceden az 30 dereceden fazla 

olmayan ısılarda yetiĢtirilen böcekler, baharla birlikte yumurtalarından çıkarak taze 

dut yaprakları ile beslenmeye baĢlarlar (ġekil 18). Böcekler hızlı bir geliĢim 

gösterirler. Ġpek böcekleri cinslerine ve beslenme tarzlarına göre 3-5 hafta içinde 6-7 

cm uzarlar. Bu uzama sırasında üç dört defa gömlek değiĢtirirler. Bu gömlek 

değiĢtirmeye Alanya‟da uyku denir. Son uyku‟dan sonra bir hafta kadar beslenen 

böcekler artık kozalarını yapmaya hazırdırlar. Yörede Ģah diye adlandırılan temiz ve 

iyi cins yeĢillikli çalılar, ipek böceklerinin aralarına serpiĢtirilerek dikilirler (ġekil 

19). Dikilen bu çalılara hızla çıkan ipek böcekleri baĢlarını sağa sola sallaya sallaya 

ağızlarından çıkardıkları iplikçiklerle kendi kendilerini hapsederek kozalarını 

oluĢtururlar (ġekil 20). Koza elde ettikten sonraki aĢama ise ipeğin çekim iĢleminin 

yapılmasıdır. Çekim iĢlemi için kurulan kazanlarda sıcak su içerisine kozalar atılır ve 
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bu iĢlem kozayı ayrıĢtırarak ipek ipliğinin oluĢmasını sağlar. Alanya‟da Koza Çekme 

Günü olarak isimlendirilen ve önceden tespit edilen bir günde bir araya gelinerek 

çekim iĢlemi tamamlanır. Ġpek çekim iĢlemi tamamlandıktan sonra boy boy ayrılan 

ipekler çeĢitli aĢamalardan geçirilir sonra ev tezgâhlarında yerini alarak kumaĢ haline 

dönüĢtürülür (http://alanya.bel.tr/ [15.07.2017]). 

 

ġekil 17. Yumurta (http://www.arsivfotoritim.com/yazi/omer-yaglidere-ipekboceginin-oykusu/) 

 

ġekil 18. Tırtıl halindeki ipek böceği (Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

 

ġekil 19. Koza ören ipek böceği (Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

 

ġekil 20. Kozaların toplanması(Serpil Bayır arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

 

http://alanya.bel.tr/
http://www.arsivfotoritim.com/yazi/omer-yaglidere-ipekboceginin-oykusu/
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Kireç Uygulamasının Yapılması 

Ġpekböceği hastalıklarının tedavisi yoktur. Ġpekböceklerinde bakteri, virüs, 

mantar diye adlandırdığımız mikroplar hastalık yapar. Besleme yerimizi bu 

mikroplardan ne kadar arındırırsak baĢarı Ģansımız da o kadar artar. Bunun için en 

uygun malzeme sönmüĢ kireç tozudur. 

Kireç tozunu, besleme esnasında besleme yatağına gelerek çoğalan 

mikroplara karĢı kullanırız. Bu iĢ için en uygun zaman ipekböceklerinin yaprak 

yemediği uyku yani deri değiĢtirme dönemleridir. Ġpekböcekleri uyku devresine 

girdiğinde küne dediğimiz besleme yatağının üzerine ipekböceklerini de örtecek 

Ģekilde kireç tozu serpilir. Serpme iĢleminde küçük bir elek veya süzgeç kullanılması 

yerinde olur (http://www.kozabirlik.com.tr [16.07.2017] ). 

Dut Bahçeleri 

Ġpek böceğinin en önemli besin kaynağı dut yaprağıdır. Dut ağacı, Asya ve 

Avrupa‟da en eski dönemlerden beri bilinmektedir. Dut ağacının belli baĢlı üç türü 

bulunmaktadır. Bunlar; MorusAlba (beyaz dut), MorusNigra (karadut), ve 

MorusRubra (kırmızı dut) isimleriyle bilinmektedir (Akkılıç, 2002:931). 

Dut bahçeleri her yıl bel ve çapa yapılarak tımarlanmakta toprağın 

bellenmesiyle ağaçlardan verim arttırılmaktaydı. Ġpek böcekçileri için dut bahçeleri 

son derece önemlidir. Küçük kurtların beslenmesinde dut yaprağı en temel besin 

kaynağıdır. Ekilen dut fidanları 3 ila 4 yıl içerisinde büyümekte, 5. yıl ise artık ipek 

böcekleri için gerekli düzgün dallar yetiĢmektedir. GeliĢen bu dallara Ģimal denilir. 

Kalın dalların kesilmesi sonrasında aradaki dalların ayıklanmasına ara ve bütün 

Ģimallerin kesilmesine kabaklama denilmektedir. Her yıl ağaçlar kabaklanır ve bu 

kabaklanan ağaçlara kabran adı verilmektedir. Ayrıca dut fidanları böceklere karĢı 

aĢılanmaktadır (Anonim, 1296 :199-200). 

4.2.3.  Ġpek Böceği Kozasından Ġplik Elde Edilmesi 

Gelep Yapımı: Kozalar yaklaĢık 50°C suda haĢlanarak lifleri yumuĢatılır, 

mekanik olarak fırça/süpürge ile uçları bulunur, istenen kalınlığa uygun olarak 4-7 

koza lifi birlikte sarılarak ham ipek oluĢturulur (ġekil 21). 
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ġekil 21. Liflerin ayrılması (Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

Kazandan Çıkan Ġplikler Çile Haline Getirilmesi: Ġpek ipliğin kıvrılmasına 

büküm denir. KumaĢın tam kalınlığında olması, haĢlanmanın, boyamanın ve 

bükümün hasarsız ve doğru olmasına bağlıdır (ġekil 22). 

 

ġekil 22. Ġğ ve düğül denilen ipek (Esra Sönmez arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

Yıkanması: Aralara yapıĢmıĢ fazlalıklar ayrılır. Temizlenen çileler duru suda 

çitilenmek suretiyle yıkanır asılarak kurumaya bırakılır (ġekil 23). 

 

ġekil 23. Kurutulmaya bırakılan ham ipek (Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

Makara Haline Getirilmesi: Çarkdan çıkan iplikler tavel makinesine takılır. 

Yumak haline getirilerek, makaralara sarılır. Çözgü ve atkı ipi olmak üzere ayrılır 

(ġekil 24). 

 

ġekil 24. Çile ve makara haline getirilmiĢ ham ipek (Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-

Alanya) 
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4.2.4. Alanya’da Ġpekböceği Tohumlarının Temini 

Ġpekböceği tohumunu Ülkemizde üreten tek kuruluĢ KOZABĠRLĠK olup, 

ipekböceği beslemesi yapmak isteyen bütün üreticilere ipekböceği tohumlarını 

hayvancılık desteklemesi kapsamında ücretsiz olarak vermektedir. Ġpekböceği 

beslemek isteyen Alanya üreticileri en geç Mart ayı sonuna kadar, tohum talebinde 

bulunmaları gerekmektedir. Ġpekböceği tohum talepleri, Kozabirlik‟e veya 

Kozabirliğe bağlı Kooperatiflere, Tarım Ġlçe Müdürlüklerine yapılabilir. Üretimin 

yoğun olduğu bölgelerde ipekböceği tohumları inficar etmiĢ (böcek) olarak 

üreticilere teslim edilmekte olup, üretimin çok az olduğu yani birkaç üreticinin 

bulunduğu bölgelerde ipekböceği tohumları, kutu içinde tohum olarak üreticilere 

teslim edilmektedir (http://www.kozabirlik.com.tr [16.07.2017]). 

4.2.5. Alanya’da Ġpek Kozaları ve Ġplikleri ile Yapılan El Sanatları 

Alanya‟da yıllar önce iç gömlek, Ģalvar kuĢağı, eĢarp, mendil baĢta olmak 

üzere günlük yaĢamında kullandığı ipekçiliğin,  son yıllarda Alanya Belediyesi‟nin 

destekleriyle ve açmıĢ olduğu kurslarla tekrar canlandırılan ipek dokumacılığı ve 

ipek kozasından yapılan çiçekler gelecek nesillere aktarılmaktadır. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://www.kozabirlik.com.tr/ipek-bocekciligi/ipekboecegi-yumurta-temini-ve-inficar.html%20%5b16.07.2017
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ġekil 25. Ġpekten yapılan koza çiçeği (Serpil Bayır arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya/29.04.2017 

Kaynak kiĢi                                     Serpil Bayır 

Malzemeler  7-8 adet ipek koza, 10-15cm çiçek teli, pembe ve 

yeĢil kumaĢ boyası, makas, tutkal, yeĢil naylon 

masura 

Taç yaprak  Koza, ortasından bir santimetre eninde bir yüzük 

çıkacak Ģekilde parça bir kenara ayrılır.kozanın 

iki ucundan çıkan yüksük Ģeklindeki parçalardan 

her biri boyuna beĢ eĢit parça elde edilecek 

Ģekilde ve göbek kısmı bütün bırakılarak 

birbirinden ayrılmadan kesilir. Taç biçimi verilir. 

Yaprakların birbirini tuttuğu merkeze makasın 

ucu kullanılarak küçük bir kesik atılır. Elde 

edilen taç yaprak pembe renge boyanır.  

Yaprak Koza, boyuna altı eĢit parçaya kesilir. Her bir 

parça tekrar iki eĢit parçaya kesilerek karanfil 

yaprağı Ģekli verilir ve karanfil yaprağının yeĢil 

rengine boyanır. 

Tohum  Kozadan kesilen ve bir kenara ayrılan yüzük 

biçimindeki parça üç eĢit parçaya kesilir ve her 

bir parça kirpik biçiminde Ģekillendirilir. 

Kompozisyon özellikleri Orta kalınlıktaki çiçek telinden on-on beĢ 

santimetre boyunda bir parça kesilir. Telin bir 
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ucu kıvrılır ve tutkal sürülür. Kirpik biçiminde 

kesilen kozanın kendi renginde bırakılan parçası 

tutkal yardımıyla tele sabitlenir. Tohum ilave 

edilen tel taç yaprağın ortasından geçirilir ve tel 

yeĢil masuraya sarılır. Uygun mesafeye 

gelindiğinde yeĢil yapraklar ilave edilerek çiçek 

tamamlanır. Bu iĢlem istenilen yoğunlukta çiçek 

elde edilinceye kadar devam edilir. 
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ġekil 26. Papatya koza çiçeği (Serpil Bayır arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya/29.04.2017 

Kaynak kiĢi                                     Serpil Bayır 

Malzemeler  4-5 adet koza, 10-15cm çiçek teli ,sarı, pembe ve 

yeĢil kumaĢ boyası, makas, tutkal 

Taç yaprak  Koza, enine ortadan ikiye kesilir, içi temizlenir. 

Elde edilen yarım koza, papatya taç yaprağının 

büyüklüğüne uygun olarak 8-9 eĢit parçaya 

merkezi biriminden ayrılmadan kesilir. Yaprak 

papatya çiçeğinin yaprağına uygun biçimde 

Ģekillendirilir. ġekillenen koza katlarına ayrılarak 

tanzime hazırlanır. 

Çiçek orta göbeği  Kozanın iki ucu küçük bir Ģapka Ģeklinde kesilir 

ve sarıya boyanır. 

Yaprak  Koza, boyuna önce ikiye, sonra her parça tekrar 

boyuna ikiye kesilerek dört parça elde edilir. Her 

parça verevine kesilerek oluĢturulan kesiklerle 

papatya yaprağı biçimi verilir. Koza katlarından 

ikiye ayrılarak yeĢile boyanır.  

Kompozisyon özellikleri 10-15 cm boyunda orta kalınlıkta telin ucu 

kıvrılır. Ġki taç yaprak üst üste konularak 

ortasından tel geçirilir. Sarıya boyanan çiçek 

göbeği tutkallanır, çiçeğin ortasına teli kapatacak 

Ģekilde yapıĢtırılır. Çiçeğin hemen alt kısmında, 

çiçek dalı ilk yaprağın sabitleneceği mesafeye 

kadar yeĢil iplik sarılır. Düzensiz aralıklarla iki-

üç yaprak ilave ederek çiçek tamamlanır. 
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ġekil 27. Ġpek mendil (Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya/29.04.2017 

Kaynak kiĢi                                     Ömürlü Kemal Atlı Kültür Evi 

Dokuma tipi Alaca ipek dokuma/Mendil 

Dokuma tekniği    Bezayağı 

Boyut (cm)  20 x 20  

Atkı Ġpek 

Çözgü Ġpek 

Renk Beyaz 

Motif ve kompozisyon özellikleri Kompozisyon da bezayağı tekniği ile dokunan 

mendilin kare Ģeklinde dokunmuĢ alt köĢesine 

nakıĢ iĢlenmiĢtir. Mendilin dört bir kenarına ise 

iğne oyası yapılmıĢtır. 
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ġekil 28. Ġpek dokuma Ģal (Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya/29.04.2017 

Kaynak kiĢi                                     Ömürlü Kemal Atlı Kültür Evi 

Dokuma tipi Alaca ipek dokuma/Ģal 

Dokuma tekniği    Bezayağı 

Boyut (cm)  20 x 150 

Atkı Ġpek 

Çözgü Ġpek 

Renk Beyaz 

Motif ve kompozisyon özellikleri  Çok renkli örnekler çizgili dokumalardır. Yatay 

çizgili dokunan bu örnekler yumuĢak geçiĢli 

pastel renklerle yapılmıĢ, değiĢik geniĢlikte 

çizgiler veya aynı geniĢlikte çizgilerle 

oluĢturulmuĢtur. 
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4.3. Alanya’da Mekikli Dokumacılık 

Mekikli dokumalar olarak bilinen dokuma grubu, asıl dokuma olarak kabul 

edilmekte olup tezgâha gerilmiĢ yan yana sıralanmıĢ, çözgü ipliklerinin gruplar 

hâlinde, gücü denilen çerçevelerle yukarıya kaldırılıp indirilmesiyle arada oluĢan ve 

ağızlık denilen açıklıktan mekik aracılığı ile atkı ipliklerinin geçirilmesi yoluyla 

oluĢan bez görünümlü dokumalardır. Kadınlar tarafından evlerde yün, ipek, keten 

veya pamuk kullanılarak yapılan bu dokumalar değerli el sanatı örneklerimizdendir. 

4.3.1. Alanya’da Mekikli Dokumacılığın Tarihçesi 

Ġlk insanlar, vücutlarını dıĢ etkenlerden korumak için önceleri hayvan 

derilerini kullanmıĢlardır. Sonraları bitki saplarından hasır örme yaparak bazı 

bitkilerin liflerini kullanarak dokuma yapmıĢlar ve dokumacılığı bulmuĢlardır. 

Dokumacılık, insanların üzerinde çalıĢtıkları en eski iĢlerden birisidir. Bitkisel veya 

hayvansal liflerin iplik yapılması, istenilen uzunlukta dokumalar yapma olanağı 

vermesi bakımından önemli bir buluĢ olmuĢtur (Anonim, 2007:3). 

Dokumacılık, Türklerin ana yurdu olan Orta Asya‟da oldukça önemli bir 

sanat koluydu. Daha sonra Selçuklularla Anadolu‟ya göç eden bu sanat, Osmanlı 

döneminde altın devrini yaĢamıĢtır. Günümüzde ise Anadolu‟nun pek çok yerinde 

karakteristik bir özellik kazanarak kirkitli dokumalar ve mekikli dokumalar olarak 

varlığını sürdürme çabasındadır (Yağan, 1978:6). Bu dokumaların üretildiği 

merkezlerden biri de Alanya‟dır.  

Osmanlı Ġmparatorluğu‟nda mekikli dokumacılığı ve ipek üretimi Bursa‟da 

yapılmaktaydı. Bu merkezden ayrı olarak 1630 yıllarında Alanya‟da ipek üretimi ve 

mekikli dokumacılık yapıldığı görülmektedir (Moğol, 1992:95). 

Akdeniz‟in sahilinde bulunan Alanya‟da hem yerleĢik hem de göçer halk 

yaĢamaktadır. Gerek yerleĢik gerek göçer kültürün iç içe olduğu bu yöre, gizli kalmıĢ 

bir folklor hazinesidir (BarıĢta, 1992:37). 

Mekikli dokumalar Alanya‟da çok eski devirlere kadar uzanmakta, çiğ ipek, 

iç çamaĢırlar için, piĢmiĢ ipek dokuması, renkli tek kanat kuĢaklar, yine renkli üç 

kanat Trablus zeybek kuĢakları, oyalı ipek mendiller Alanyalılar Ģöhretli tezgâh 

ürünleridir. Birinci Dünya SavaĢı‟nda Sümerbank‟ın üretebildiği belli miktardaki 
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dokunan kumaĢlar memleketin ihtiyacını karĢılamıyordu. Tüccarlara satıĢ için 

Antalya merkezinde iki ayda bir belli miktarda mal verilebiliyordu. Halk sıkıntı 

içindeydi. Bu hali dikkate alan Mehmet Ali Kemaloğlu 1943 yılında elliye yakın 

üyesi olan bir dokuma kooperatifi kurmuĢtu. Bu kooperatif çok verimli olmuĢ, aynı 

zamanda az gelirli ailelere maddi gelir sağlamıĢtır. SavaĢtan sonrada çalıĢan bu 

kooperatif 1947 yılında vazifesini tamamladığı kanısına varılarak kapatılmıĢtır 

(Koçak, 2012:233). 

4.3.2. Alanya’da Mekikli Dokumacılıkta Kullanılan Araç ve Gereçler 

Kamçısız Tezgâhlar 

Kamçısız tezgâhlar çerçeve (gücü) sayılarının artırılıp eksiltilmesine ve çerçevelerin 

hareket düzeninin el ve ayakla yapılmasına göre farklı yapılardadır. En az iki 

çerçeveye sahip olması gereken kamçısız tezgâhların çerçeve sayıları farklılık 

göstermektedir. Her bir çerçevenin hareketi bir ayağa (pedala) bağlıdır. Elle çalıĢan 

tiplerinde ise bu çerçevelerin hareketi tezgâhın yan tarafında bulunan el pedalları ile 

sağlanmaktadır (ġekil 29). 

 

             ġekil 29. Dokuma tezgâhı (Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

Yüksek Tezgâhlar 

Mekiği elde atılan basit, yüksek tezgâhlarla dokuma sürdürülmektedir. Çulfalık 

olarak da isimlendirilmektedir. 

Mekik: Çözgü iplikleriyle atkı ipliklerinin bağlantı yapabilmesi için, atkı 

ipliğinin ağızlığın içinden geçmesini sağlayan parçadır. 

Masura: Atkı masuraları; görünüĢ, yapıldığı malzeme ve kullanım alanlarına 

göre sınıflandırılır. Masura sarımı da bobin sarımı kadar önemli bir iĢlemdir. Ġyi 

sarılmıĢ bir masura dokuma randımanı üzerinde doğrudan doğruya etkili olacaktır. 
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Kirman (Tengirek): Yün ya da pamuğun eğrilerek ip haline gelmesini 

sağlayan alet (ġekil 30). 

 

      ġekil 30. Mekik, masura ve kirman (Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

Gücü tığı: Çözgü ipliklerinin, gücü gözlerinden tahar planına uygun olarak 

geçirilmesini sağlayan alettir. 

Tarak tığı: Gücü taharı yapılmıĢ çözgü ipliklerini, dokuma tarağı diĢlerinin 

arasından geçirmek amacıyla kullanılan el aletidir. 

Çıkrık: Ġplik eğirmek için kullanılan alet (ġekil 31). 

 

         ġekil 31. Çıkrık (Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

Çözgü dolabı: Bu tip aparatların dokuyucunun sabit durup kendi ekseni 

etrafında dönen bir dolap üzerinde çözgü hazırlamaktır (ġekil 32). 

 

             ġekil 32. Çözgü dolabı (Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 



42 

 

Ayaklar (pedal): Gücülerden geçen çözgü ipliklerinin gücü çerçeveleriyle 

birlikte örülen kısma göre hareket ettirilerek ağızlık oluĢmasını sağlar. 

Tefe: Tarak yardımıyla dokumada atılan atkıyı sıkıĢtırır. Çözgü sıklığını 

ayarlar, düzgün olmasını sağlar 

Sermin: Tezgâhta dokunan kumaĢın sarıldığı parça. DokunmuĢ kumaĢ top 

halinde sermine sarılır. KumaĢ levendi de denir (ġekil 33). 

 

                 ġekil 33. Çözgü aletleri (Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

Ġpek ipliği: Ġpek böceği larvalarının koza örmek için salgıladıkları parlak ve 

çok ince tel olup hayvansal liftir. 

Pamuk ipliği: Pamuk bitkisinin kapsülündeki (koza) tohumlarından alınan 

elyafların iĢlenmesi ile elde edilen pamuk iplikleri çok yaygın olarak kullanılır. 

Yörede daha önceleri ipek ve pamuk kullanılmaktadır. Genellikle toz 

boyalarla boyanan ipek iplikler, imece usulü ile koza çekme günü olarak 

isimlendirilen günde kazan içinde kaynayan suya atılan ipek böceği kozalarından 

çekilmektedir. 

4.3.3. Alanya’da Mekikli Dokumacılıkta Kullanılan Ana Örgüler 

Çözgü ve atkı ipliklerinin dokuma yüzeyinde yaptığı her farklı bağlantılar bir 

dokuma örgüsü oluĢturmaktadırlar. Bu bağlantıların en küçük birimine dokuma 

örgüsü veya birim örgü denir.  

Dokuma kumaĢ yapıları içinde, temel dokular olarak bilinen ve birbirinden 

bütünüyle farklı kesiĢme düzenleriyle elde edilen üç örgü yapısı bulunmaktadır. Tüm 

diğer örgülerin temelini oluĢturan bu yapılar, bezayağı, dimi ve saten (atlas) 

örgülerdir. 
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Bezayağı dokuma örgüsü, yörede en çok kullanılan ve en basit olanıdır. 

Çözgü ve atkı iplikleri birbirinin bir altından bir üstünde geçerler (KayabaĢı vd, 

2011: 64) (ġekil 34).                              

 

ġekil 34. Bezayağı (KayabaĢı, vd, 2011: 64) 

4.3.4. Alanya’da Mekikli Dokumacılığın Kullanım Alanları 

Alaca ve Darabulus Dokumaları; ipek fular, Göynek, PeĢkir, Bohça, Futa, 

Sofra altı, Sofra Bez, Peçetelik, KuĢak mekikli dokuma örneklerindendir. 

Alanya yöresinde halen varlığını sürdürmekte olan mekikli dokumacılık, 

Kaleiçi‟nde bazı evlerde kurulu mekiği elde atılan basit, yüksek tezgâhlarla 

sürdürülmektedir.  Çurfalık tezgâhlara genellikle bir ipek fular için 160 tel ipek 

çözülmektedir. Fuların boyutlarına göre çözgü telleri ayarlanmaktadır. Sarma 

iĢleminde bir çark(çıkrık), bir de eleme (dolap) kullanılmaktadır. KamıĢtan 

hazırlanmıĢ çubuk biçimindeki masuralara ipek sarılmakta, sonra bu masuralar 

mekiğin içine yerleĢtirilmektedir. 

Genellikle çözgüsü beyaz ipekten hazırlanan bu dikdörtgen formundaki 

fularlar 20x127-20x150 cm vb. gibi farklı boyutlardadır. Tek renkli veya çok renkli 

tasarlanan fularların arz ve talebe göre renk seçimi yapılmaktadır. Tek renkli 

örnekler beyaz püsküllü; pembe, mavi, kırmızı, sarı, yeĢil, mor, kahverengi, siyah 

v.b. gibi renkte dokunur. Çok renkli örnekler genellikle çizgili dokumalardır. Yatay 

çizgili dokunan bu örnekler arasında bir grupta yumuĢak geçiĢli pastel renklerle 

yapılmıĢ, değiĢik geniĢlikte çizgiler veya aynı geniĢlikte çizgilerle oluĢturulmuĢ 

kompozisyonlar görülmektedir (BarıĢta, 1992:37) (ġekil 35). 

 

ġekil 35. Çulfalık dokuma tezgâhı (Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 
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Trablus kuĢaklar günümüzde dokunan örnekleri Eski Trablus kuĢaklardan 

yola çıkılarak yapılmıĢ canlı renkler ve kontrastlarla oluĢturulmuĢ çizgili ipek 

dokumalardır. Bu örneklerde diğerlerinden farklı olarak çözgüleri kırmızı renkli 

ipekten yapılmıĢ olmasıdır. Ayrıca dokuma bittikten sonra saçakların ucuna 

püsküller yerleĢtirilir. Bu kuĢakların her bir parçasına; halk ağzında kanat olarak 

isimlendirilir. Ayrıca pamuklu iplikle dokunmuĢ olanları da vardır. 20.yüzyılın ilk 

yarısında dokunan ipek ve pamuklu göynekler üzerine takılan Trablus kuĢaklar, siyah 

(tınga) çizgi atılmıĢ ipek beyaz kanatlar ile bordo çizgili turuncu pamuklu kanatlar 

artık günümüzde yok olmuĢtur. Yazılı kaynaklarda yer alan ve kaynak kiĢilerin 

verdiği bilgiler doğrultusunda eskiden Konya ya çift, çift satılan ve parmaktaki 

yüzüğün deliğinden geçecek incelikte ipek trabluslar dede kanatı olarak ta 

isimlendirilir. Siyah tınga atılmıĢ (çizgi) beyaz ve turuncu kanatlar moda değiĢince 

günümüzde dokunmaz ve kullanılmaz olmuĢtur. Örneklerini ancak Alanya Kızıl 

Kuledeki müzede görebildiğimiz turuncu renkli kanatlı Trablus örnekleri en eski 

Alanya kuĢakları konusunda bize bilgi vermektedir. Birkaç farklı renkli ipek 

ipliklerle hazırlanmıĢ çözgüler üzerine dokunmuĢ çizgili veya kareli olarak 

tasarlanmıĢ örnekler müzede yer almaktadır. Kareliler genellikle beyaz- siyah, beyaz- 

mavi, beyaz- yeĢil, turuncu- mor, sarı- bordo renktedir. Beyaz ipek iplikten çözgüleri 

oluĢan atkıdan renklendirilen çizgili örnekleri de vardır. Alanya yöresinde her kanat 

haneli olarak da adlandırılmaktadır. Her bir kanat Üçgen Türk ajuru ile birleĢtirilerek 

saçakların uçlarına püskül takılarak Trablus kuĢağını oluĢturur. En eski Trablus 

kuĢak örnekleri altıparmak ve kırk kalem isimlidir. Çizgili dokumalar olup iki 

ucunda saçaklar vardır. Saçakla dokuma arasında 1 cm eninde çok ince dokunmuĢ 

kolan dokumaları bulunur. Saçak uçlarında simle boğulmuĢ püsküller kuĢağa 

zenginlik katar (BarıĢta, 1996: 37-47) (ġekil 36). 

 

          ġekil 36. Trablus kuĢak (Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 
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4.3.5. Alanya Mekikli Dokumalarının Bugünü 

Önemli geleneksel sanatlarımızdan biri olan dokumacılık geçmiĢte ihtiyaçları 

karĢılamak ve gelir sağlamak için çok yoğun Ģekilde uğraĢılırken günümüzde 

teknolojideki geliĢmelerle birlikte gerilemiĢtir. Ancak Alanya‟da dokumacılığı 

geliĢtirmek amacıyla çeĢitli proje çalıĢmaları yapılmıĢ ve günümüzde de yapılmaya 

devam etmektedir. 

Alanya Belediyesi,  ipekböceğini tanıtmak ve bu geleneği gelecek nesillere 

aktarmak amacıyla, dört yıldır Kültür ve Sosyal ĠĢler Müdürlüğü bünyesindeki Ġpek 

Atölyesinde ve Sandık Emini Kayhanlar Evi-Geleneksel El Sanatları Merkezinde, 

“Dut ağacından dokuma tezgâhına” adıyla yürüttüğü projeyi ziyaretçilere 

sunmaktadır. Belediye, Alanya Kalesi‟nde bulunan Alanya Belediyesi Ömürlü- 

Kemal Atlı Kültür Evi‟nde sembolik olarak ipekböceği yetiĢtiriciliği yapmaktadır. 

Burada ipek böceğinden ipeğe dönüĢüm sürecinin görülmesi için ipekböceğinden 

elde edilen ipek iplikten dokuma tezgâhlarında çeĢitli ürünler dokumaktadırlar. 

4.3.6. Alanya Mekikli Dokumalarından Örnekler 

Alanya‟da çok eski devirlere uzanan mekikli dokumacılığı, trablus dokuma 

(ġekil 37), fular (ġekil 38), peĢkir (ġekil 39), peĢtamal (ġekil 40), iç don (ġekil 41), 

gecelik (ġekil 45), iç gömlek (ġekil 46-44), çul (ġekil 42-43), çulfalık (ġekil 47-48) 

gibi çeĢitli ürünlerin, teknik ve desen özellikleri aĢağıdaki çizelgede verilmektedir. 
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ġekil 37. Trablus dokuma (Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya /29.04.2017 

Kaynak kiĢi                                     Ömürlü Kemal Atlı Kültür Evi 

Dokuma tipi (Darabulus) Trablus dokuma 

Dokuma tekniği    Bezayağı 

Boyut (cm)  2-3 metre uzunluğunda 15-20 cm en 

Atkı Ġpek 

Çözgü Ġpek 

Desen ipi Yok  

Renk Kırmızı, yeĢil, turuncu, bej, mor 

Motif ve kompozisyon özellikleri El tezgâhlarında dokunmuĢ renkli keten ve ipek 

karıĢımı dokuma kumaĢtan yapılmıĢ bir çeĢit 

kuĢaktır. Yöremizde Alanya kuĢağı adıyla da 

kullanılmaktadır. Koltuk altında baĢlayarak kalça 

üstüne kadar sarılarak kullanılmaktadır. 
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ġekil 38. Ġpek dokuma (Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya (29.04.2017 

Kaynak kiĢi                                     Ömürlü Kemal Atlı Kültür Evi 

Dokuma tipi Alaca ipek dokuma 

Dokuma tekniği    Bezayağı 

Boyut (cm)  20 x 127 - 20 x 150 

Atkı Ġpek 

Çözgü Ġpek 

Desen ipi Yok 

Renk Beyaz, açık mavi, mavi 

Motif ve kompozisyon özellikleri Çok renkli örnekler dendir. Genellikle çizgili 

dokumalardır. Yatay çizgili dokunan, değiĢik 

geniĢlikte çizgiler veya aynı geniĢlikte çizgilerle 

oluĢturulmuĢ kompozisyonlar görülmektedir. 
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ġekil 39. Ġpek dokuma peĢkir (Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya /29.04.2017 

Kaynak kiĢi                                     Hüseyin Azakoğlu Kent Müzesi 

Dokuma tipi PeĢkir ipek dokuma 

Dokuma tekniği    Bezayağı 

Boyut (cm)  58 x 68  

Atkı Ġpek 

Çözgü Ġpek 

Desen ipi Ġpek  

Renk Bej, pembe, yeĢil, mavi, mor 

Motif ve kompozisyon özellikleri Bezayağı örgüsüyle dokunan peĢkirin, üzeri 

nakıĢ tekniği ile süslenmiĢtir. Havlu veya el bezi 

olarak kullanılmaktadır. 
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                ġekil 40. Ġpek dokuma peĢtamal (Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya /29.04.2017 

Kaynak kiĢi                                     Sandık Emini Kayhanlar Evi 

Dokuma tipi PeĢtamal ipek dokuma 

Dokuma tekniği    Bezayağı 

Boyut (cm)  80 x 140 

Atkı Ġpek 

Çözgü Ġpek 

Desen ipi Yok  

Renk  Pembe 

 

Motif ve kompozisyon özellikleri Bezayağı örgüsüyle dokunmuĢtur. Çözgü beyaz 

rengi, atkısı pembe renk kullanılmıĢtır.  
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          ġekil 41. Bürümcük iç don (Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya /29.04.2017 

Kaynak kiĢi                                     Hüseyin Azakoğlu Kent Müzesi 

Dokuma tipi Bürümcük iç don 

Dokuma tekniği    Bezayağı 

Boyut (cm)  50 cm boy 

Atkı Ġpek 

Çözgü Ġpek 

Desen ipi Ġpek 

Renk  Beyaz, pembe, yeĢil, 

Motif ve kompozisyon özellikleri Bezayağı örgüsüyle ham ipekten dokunmuĢtur. 

Kadın iç çamaĢırı olarak kullanılmaktadır. Paça 

kısımlarında dantel iĢleme hemen üst kısmında 

ise nakıĢ iĢleme yapılmıĢtır. 
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ġekil 42. Çul (Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya /29.04.2017 

Kaynak kiĢi                                     Hüseyin Azakoğlu Kent Müzesi 

Dokuma tipi Çul 

Dokuma tekniği    Bezayağı 

Boyut (cm)  120 x 240 

Atkı KumaĢ ip 

Çözgü Pamuk 

Desen ipi Yok  

Renk Beyaz, pembe, yeĢil, siyah, sarı 

Motif ve kompozisyon özellikleri ġeritler halinde kesilen kumaĢ parçaları ile 

bezayağı tekniği kullanılarak dokunmuĢtur. 
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ġekil 43. Çul (Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya /29.04.2017 

Kaynak kiĢi                                     Sandık Emini Kayhanlar Evi 

Dokuma tipi Çul 

Dokuma tekniği    Bezayağı 

Boyut (cm)  120 x 240 

Atkı Pamuk 

Çözgü Pamuk  

Desen ipi Yok  

Renk  Beyaz, kırmızı, mavi,  açık yeĢil, siyah 

Motif ve kompozisyon özellikleri Bezayağı örgüsüyle farklı renklerde Ģeritler 

halinde yer yaygısı olarak kullanılmak için 

dokunmuĢtur.  
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ġekil 44. Ġpek bürümcük gömlek (Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya /29.04.2017 

Kaynak kiĢi                                     Sandık Emini Kayhanlar Evi 

Dokuma tipi Ġpek bürümcük gömlek 

Dokuma tekniği    Bezayağı 

Boyut (cm)  50 x 60 

Atkı Ġpek 

Çözgü Ġpek 

Desen ipi Yok 

Renk  Beyaz 

Motif ve kompozisyon özellikleri Bezayağı örgü tekniği dokunmuĢtur. 
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ġekil 45. Ġpek erkek gecelik ve kol detayı (Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya /29.04.2017 

Kaynak kiĢi                                     Sandık Emini Kayhanlar Evi 

Dokuma tipi Ġpek erkek gecelik 

Dokuma tekniği    Bezayağı 

Boyut (cm)  60  

Atkı Ġpek 

Çözgü Ġpek 

Desen ipi Ġpek  

Renk  Beyaz 

Motif ve kompozisyon özellikleri Bezayağı örgü tekniği ile ipek iplik kullanılarak 

dokunmuĢtur. Erkek gecelik olarak dokunan 

kıyafetin yaka ve göğüs kısımlarında oya 

iĢlenmiĢ bulunmaktadır.  Kol kısmında ise pullar 

kullanılarak nakıĢ iĢlemeler ile süslemeler 

yapılmıĢtır. 
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ġekil 46. Ġpek iç gömlek (Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya /29.04.2017 

Kaynak kiĢi                                     Hüseyin Azakoğlu Kent Müzesi 

Dokuma tipi Ġpek iç gömlek 

Dokuma tekniği    Bezayağı 

Boyut (cm)  50 x 60 

Atkı Ġpek 

Çözgü Ġpek 

Desen ipi Ġpek  

Renk Beyaz, 

Motif ve kompozisyon özellikleri Bezayağı örgü tekniği ile ipek iplik kullanılarak 

iç gömlek olarak dokunmuĢtur. Yaka ve kol 

kısımlarında oya iĢlemesi ile süslenmiĢtir. 
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ġekil 47. Çulfalık (Esra Sönmez arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya/ ġıhlar köyü/05.06.2017 

Kaynak kiĢi                                     Esra Sönmez  

Dokuma tipi Çulfalık 

Dokuma tekniği    Bezayağı 

Boyut (cm)  120 x 240 

Atkı KumaĢ 

Çözgü Pamuk 

Desen ipi Yok  

Renk Beyaz, kahverengi, mavi, pembe, kırmızı, 

lacivert 

Motif ve kompozisyon özellikleri Çözgüsü pamuk olan, atkı ipliklerinin 1cm 

aralıklarla kesilen kumaĢ parçalarının kirman 

yardımı ile iplik haline getirilmesiyle meydana 

gelen dokuma bezayağı tekniği ile çulfalık 

tezgâhta dokunmuĢtur. 
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ġekil 48. Çulfalık (Esra Sönmez arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya ġıhlar köyü/05.06.2017 

Kaynak kiĢi                                     Esra Sönmez  

Dokuma tipi Çulfalık 

Dokuma tekniği    Bezayağı 

Boyut (cm)  120 x 240 

Atkı KumaĢ  

Çözgü Pamuk  

Desen ipi Yok  

Renk Beyaz, kahverengi, mavi, pembe, kırmızı, 

lacivert.  

 

Motif ve kompozisyon özellikleri Çözgüsü pamuk olan, atkı ipliklerinin 1cm 

aralıklarla kesilen kumaĢ parçalarının kirman 

yardımı ile iplik haline getirilmesiyle meydana 

gelen dokuma bezayağı tekniği ile çulfalık 

tezgâhta dokunmuĢtur. 
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4.4. Alanya’da Oyacılık 

Oyaların,  genç kız ve kadınların sosyal hayatında önemli bir yeri vardır. 

Geleneksel giyimin süsleyici bir unsuru olan oyalar, anadan kıza çoğu özelliğini 

bünyesinde barındırarak, geleneksel bir yapı içerisinde aktarılarak gelmiĢtir. 

Günümüzde varlığını devam ettiren, kültürümüzün maddi öğeleri arasında yer alan 

oyalar genç kız ve kadınlarının duygu, düĢünce, his ve beğenisinin ince bir ürünü 

olarak ortaya çıkar (Koyuncu, 2005:40). Ülkemizin tüm yerleĢim yerlerinde olduğu 

gibi Antalya iline bağlı Alanya ilçesinde de genç kız ve kadınlar da mutluluğunu, 

üzüntüsünü, sevincini, acısını, özlemini oyalarla dile getirmiĢlerdir. 

4.4.1. Alanya’da Oyacılığın Tarihçesi 

Kültür yapımız içerisinde önemli bir yere sahip el sanatlarımızdan biri de 

oyalardır. Oyacılık bir örgü sanatıdır. Oyalar, içsel güzellik duygusunun, güzele ve 

güzelliğe yansıtıldığı süslemek ve süslenmek ihtiyacıyla yapılan ve tekniği örgü olan 

en güzel el sanatları örneklerimizdendir. 

Örücülük sanatının ilk kez nerede, nasıl ve kimler tarafından baĢlatıldığı 

kesin olarak bilinmemektedir. Ancak, insanların örtünme ihtiyacını hissettiği 

zamanda baĢladığı zevk, beğeni ve yaratıcılık yeteneklerinin artmasıyla geliĢme 

gösterdiği düĢünülebilir (Akpınarlı, 1995:27). 

Benzetilmek istenen nesneye ait, sembol ve motiflerle kadınlar tarafından 

örülen oyalar, Alanya‟da önemli kültürel unsurlarındandır. Yapımı emek ve zaman 

isteyen oyalar, Anadolu evlenme adetlerinin bir gereği olarak hazırlanarak, çeyiz 

sandıklarında; yazma, eĢarp ve mendil kenarlarını süslemede kullanılır. 

Geleneksel Alanya halk kıyafetleri içerisinde, geçmiĢte altın bir dönem 

yaĢayarak kadın kıyafetlerinin ayrılmaz bir parçası olarak kullanılan baĢörtüsü, eĢarp 

ve yazma; ip ve boncukla iĢlenmiĢ oyalarla süslenerek kullanılmıĢtır. Her biri ayrı bir 

heyecan ve duyguyu barındıran ve aynı heyecan ve duyguyla iĢlenerek hazırlanan 

oyalar; kimi zaman evlilik çağına gelmiĢ genç kızlarımızın çeyizlerinde, kimi zaman 

mevlitlerde kadınlarımızın baĢlarında, kimi zaman da hayatı tecrübe dolu 

ninelerimizin tülbentlerinde kendisine yer edinmiĢ el sanatlarımızdandır. Alanya‟nın 

kültür tarihiyle ilgili yapılan araĢtırmalardan elde edilen bilgiler ıĢığında, Alanya‟da 
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oya kullanımının ve oya iĢlemeciliğinin geçmiĢte halk kültürü içerisinde gerek sosyal 

gerekse de ekonomik olarak fazlasıyla yer aldığını görmekteyiz (ġekil 49). 

 

               ġekil 49. Ġğne oyası (Serpil Bayır arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya)  

20. yy. da Anadolu‟nun hemen hemen her yerinde rastlanan oyaların en 

zengin örnekleri baĢörtü kenarlarında görülmektedir. Çember, yemeni gibi 

baĢörtülerinin genellikle bütün çevresi, bazı yerlerde ucu ve köĢeleri oyalanır. 

Dikdörtgen biçimindeki namaz örtülerinin ya çevresi ya da sadece alına gelen 

bölümü oyalarla bezenmektedir (BarıĢta, 1994:306). 

Günümüze kadar gelebilen bazı örneklerin inceleme sonuçlarına göre oyalara 

en çok 17. 18. ve 19. yüzyılda önem verildiği; teknik, renk, kompozisyon 

bakımından özgü kalitelerinin de üstün olduğu anlaĢılmaktadır (Onuk, 1995:55). 

4.4.2. Alanya’da Oya Yapımında Kullanılan Araç ve Gereçler 

Ġğne: Çelikten yapılmıĢ, bir ucu sivri, diğer ucunda ip geçirmek için deliği 

bulunan alettir (Onuk, 1988:7) (ġekil 50). 

 

         ġekil 50. Ġğne (Serpil Bayır arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

Tığ: Örücülük sanatında kullanılan çeĢitli kalınlıklardaki tığlar, ucu çengel 

Ģeklinde, 15-20 cm uzunluğunda araçlar olup, tek ipliği birbirinin içinden geçirerek 

ilmekler oluĢturmak için kullanılmaktadır (BaĢaran ve Somçağ, 2014:16) (ġekil 51). 
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          ġekil 51. Tığ (Serpil Bayır arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

Mekik: Kemik, fildiĢi, ahĢap, plastik, gümüĢ gibi malzemelerden yapılmıĢ, 1-

2 cm eninde, 6-7 cm uzunluğunda ortasında n ip sarılacak düzenekle perçinlenmiĢ 

mekik oyası yapmak için kullanılan araca verilen addır (Aydın ve Gürsoy, 2008:15) 

(ġekil 52). 

 

            ġekil 52. Mekik (Serpil Bayır arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

Firkete: Firkete oyası yapmak için kullanılan U biçimindeki yuvarlak uzun 

metale firkete denir. 

Makas; Ucu sivri istenilen boyutta olan her tür kesim iĢlemlerinde kullanılan 

alettir, iğne oyasında daha çok ipliği kesmek için küçük makaslar çelikten yapılır 

(Onuk, 1988:7) (ġekil 53). 

 

           ġekil 53. Makas (Serpil Bayır arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

Ġpek iplik: Ġpek böceği kozasından elde edilen dokumacılık örücülük ve 

iĢlemecilikte kullanılan çok ince parlak liflerdir (Ayverdi, 2006:1424).   

Naylon iplik: Birçok kimyasal maddenin birleĢmesinden elde edilir. Parlak 

görünüĢlü çok sağlam, nem çekmeyen sürtünmeyen ve çekmeye mukavemeti olan bir 

liftir. Bu ipler fazla ısıda yanar, güneĢten solar, kolay yıkanır,  çabuk kurur. Naylon 
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iplikler pul, bocuk iĢlerinde ve dantel örücülüğünde tercih edilir. Danteller daha 

sağlam, net ve güzel görünüĢlüdür (Korkusuz, 1980:7) (ġekil 54). 

 

              ġekil 54. Naylon iplik (Serpil Bayır arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

Pamuk iplikler: Pamuk bitkisinden elde edilen lifler hafif sarımsı beyaz 

renktedir. Pamuk liflerin esneme kabiliyeti yün ve ipek liflerden daha azdır. Pamuk 

lifleri bazı kimyevi iĢlemlerden geçirilmesi sonunda iĢlenecek hale getirilirler. Buna 

merserizasyon iĢlemi denir. Merserize iplik parlak beyaz ve dayanaklıdır. Eski 

oyaların yapımında ve dikiminde pamuk ipliklerin kullanıldığı bilinmektedir 

(Korkusuz, 1980:7). 

Boncuk: Cam, ahĢap, plastik, metal, vb. madenlerden yapılan ortası delik, 

renkli, küçük taneler verilen addır( Ayverdi, 2006:398) (ġekil 55). 

 

           ġekil 55. Boncuk (Serpil Bayır arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

Pul: Selüloit, plastik ve metalden yapılan bombeli düz veya Ģekilli, ortası 

veya herhangi bir tarafı delik; küçük, incecik ve parlak maddelere pul denilmektedir. 

Pul, tığ oyalarında sıkça kullanılmaktadır (Tepe, 2013:42) (ġekil 56). 

 

ġekil 56. Pul (Serpil Bayır arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 
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Plastik Halka; Piyasada hazır olarak satılan yuvarlak, plastikten yapılan ve 

çeĢitli büyüklükte olan gereçlerdir. Halkalar oyanın düzgün ve sert olmasını 

sağlamak amacıyla kullanılmaktadır (Cengiz, 2007:20) (ġekil 57). 

 

             ġekil 57. Plastik halka (Serpil Bayır arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

Yazma: Süsleri fırça veya ağaç üzerine kazılmıĢ kalıplar vasıtasıyla ince 

kumaĢlara basılan iĢlere yazma adı verilir (Durul, 1978:62). 

Tülbent: Çok ince beyaz pamuklu dokuma kumaĢlara verilen addır. 

Tülbentten baĢörtüsü, yemeni, yazma ve sarık (destar) yapılır (Önder, 1995:198). 

4.4.3. Alanya’da Oya Yapım Teknikleri 

Oya yapımında kullanılan teknikler çeĢitlidir. Yörede bulunan oyalar tığ oyası 

iğne oyası, mekik oyası ve firkete oyası tekniğiyle örülmektedir. Bu teknikler aĢağıda 

anlatılmıĢtır 

Tığ oyası yapım tekniği 

Zincir İlmek, Zincir kroĢenin temelini oluĢturur. KroĢe çalıĢmalarının çoğu, 

temeli oluĢturan bir sıra zincir üzerine baĢlanır. Bütün kroĢe çalıĢmaları da zincir 

ilmeklerin üst üste veya yan yana diziliĢleri ile oluĢur. Tığın ucundaki ip önden 

arkaya doğru dairenin içinden geçirilir. ĠĢaret ve baĢparmağı arasında gerili duran 

iplik tığın ucuna bir defa dolanır ve tığ dairenin içinden çekilir. Tekrar tığın ucuna 

iplik dolanarak ilmeğin içinden çekilir. ĠĢlem tekrarlanarak zincir çekmeye devam 

edilir (Anonim, 2014: 25) (ġekil 58) 

 

              ġekil 58. Zincir ilmek (AyĢe Akçakoca arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 
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Basit İlmek, Tığ örgü çalıĢmalarında sık dolgu gerektiren yerlerde, desen 

çalıĢırken, geçiĢlerde kullanılan teknik, fazla yükseklik sağlamamaktadır. Ġki ilmeğin 

zincir çeker gibi birbirinin içinden geçirilmesiyle oluĢan bir tekniktir. Temel zincir 

çekilerek örgüye baĢlanır. Temel zincir üzerinden bir ilmek içinden tığa batırılır ve 

bu ilmek içinden bir ilmek daha alınır. Aldığımız bu ilmek tığda bulunan ilmek 

içinden geçirilir (Kurt, 2011: 91)(ġekil 59). 

 

             ġekil 59. Basit ilmek (AyĢe Akçakoca arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

Çift İlmek, Tığ örgülerinde çok sık kullanılan bir tekniktir. Bir sıra zincir 

çekildikten sonra, zincirin üzerinden geriye doğru (sola doğru) ilk zincirin ortasına 

batırılır. Daha sonra tığın ucuna iplik dolanır ve tığın üzerindeki iki ilmek zincirin 

içinden çekilir. Tığ tekrar zincirin hemen yanındaki zincirin içine batırılır. Tığın 

ucuna iplik dolanır ve tığın üzerine iplik dolayarak iki ilmeğin içinden çekilir. Aynı 

iĢlemler tekrarlanarak devam edilmektedir (Anonim, 2014: 28) (ġekil 60). 

 

            ġekil 60. Çift ilmek (AyĢe Akçakoca arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

Üçlü ilmek, Motiflerde özellikle dantel çalıĢmalarında çok kullanılmaktadır. 

Uzunlukları tığa atılan ilmek sayısına göre değiĢmektedir. Özellikle desen 

çalıĢmalarında sık kullanılır (Atay, 1997: 443). Temel zincir çekilerek iplik örgüye 

hazırlanmaktadır. Temel zincire batmadan önce, tığa bir ilmek dolanır ve temel zincir 

üzerinden bir ilmek içinden batırılarak bir ilmek alınmaktadır. Böylelikle tığımızda 

üç ilmek oluĢmaktadır. Tığa ikiĢer ikiĢer ilmek alınarak kısa bir brit 

oluĢturulmaktadır (Atay, 1997: 408) (ġekil 61). 
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                     ġekil 61. Üçlü ilmek (AyĢe Akçakoca arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

Kare ilmek( Tırabzan), Kare ilmek, düz yapılan oya iĢlemlerinde ve 

geometrik desenli oyalarda kullanılır. Dantel görünümlüdür. Genellikle yaka-kol 

kapağı ve çeĢitli süsleme bordürleri yapılır. KumaĢ kıyısı üzerine yapılacak oyanın 

özelliğine göre 5-7-9 adet sağdan sola doğru zürafa iĢlenmektedir. En soldaki zürafa 

yapıldıktan sonra geriye dönülerek, son zürafanın ortasına batırılarak ilmek 

yapılmaktadır. Birinci sıradaki ilmeklerin ortasına batırılarak zürafalar üst üste 

tekrarlanarak devam etmektedir (Eronç, 1984: 127) (ġekil 62). 

 

                ġekil 62. Kare ilmek (AyĢe Akçakoca arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

Örümcek ilmek, Zarif görünümlü, yapımı kolay ve zevklidir. Temel zincirin 

üzerine, zincir ilmeği alınır ve çekilerek uzatılır (ġekil 63). Tığa bir ilmek alınarak 

uzatılan ilmek içinden geçirilir. Tığ uzun ilmeğin arkasında kalan uzun atkı ipin 

sağından soluna geçirilip ve bir ilmek alınarak çekilir. Tığdaki iki ilmek ile birlikte 

örülür. Son ilmeği uzatılır ve iĢlemler tekrar edilir. Temel zincirden dört ilmek 

bırakılarak ilmek içine batırılarak bir ilmek alınır. Tığdaki iki ilmek toplanır. Böylece 

daha önce oluĢturulan iki örümcek halka temel zincire bağlanmıĢ olunur. Sıra 

sonunda iki örümcek halka yapılır örgüyü çevrilir. Birinci sırada yapılan örümcek 

halkalardan ikisinin arasına batırılarak bir ilmek çekilir. Tığdaki iki ilmeği birlikte 

örülmeye devam edilir (Atay, 1997:418) (ġekil 64). 

 

                ġekil 63. Temek zincir (AyĢe Akçakoca arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 
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               ġekil 64. Örümcek zincir (AyĢe Akçakoca arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

Ġğne oyası yapım tekniği 

Ġğne oyası, gereci genellikle ipek olan, dikiĢ iğnesi yardımı ile ipliklerin üst 

üste düğümlenmesiyle iki veya üç boyutlu örülen bir oya türüdür (Markaloğlu, 1986: 

4). 

Zürefa, Ġğne oyasının temelidir. Zürefanın tekrarlamasından iğne oyası oluĢur 

(Eronç, 1984: 126). Sağdan sola doğru yapılmaktadır. Ġplik baĢlangıç düğümüne 

hazır hale getirilir. Ġğne kumaĢ üzerine dikine gelecek Ģekilde batırılır. Ġpliğin 

kumaĢa tutturulan kısmı iğnenin üzerinden sola doğru atılır. Ġpliğin iğne deliğinden 

gelen kısmı, iğnenin altından geçip bir defa dolanarak sağ tarafa doğru bırakılır. Ġğne 

batırıldığı yerden çekilirken iplik yere paralel bir Ģekilde yukarıya doğru kaydırılarak 

düğüm sıkıĢtırılır. Bu arada iplik sağa ve sola doğru hareket ettirilerek dolanan 

ipliklerin düğümlenmemesi sağlanır. Aynı iĢlemler sola doğru 2 mm'lik aralıklarla 

tekrar edilir (KocabaĢ, 2000: 30) (ġekil 65). 

 

                   ġekil 65. Zürefa ve yapılıĢı (AyĢe Akçakoca arĢivi,2017) (Karacadağlı, 2017-Alanya)  

Kare İlmek,  sağdan sola doğru çalıĢılır. KumaĢ ikiye katlanıp, sol ele alınır. 

Ġğneye geçirilen ipliğin ucu baĢlangıç noktasında, kumaĢla iĢaret parmağı arasında 

tutulur. Zürefa derinliğine göre kumaĢa önden batırılır. Ġpliğin baĢlangıç ucu iğnenin 

üzerinden sağdan sola doğru geçirilir. Ġğnenin alt ucundaki çift kat olan iplikler, 

iğnenin altından geçirilerek sağa alınır. Ġğne çekilerek ilmek sıkıĢtırılır (Bir ilmek 

yapılmıĢtır) . Yapılacak oyanın özelliğine göre, yapılan ilmeğin aynısından beĢ-yedi 

veya dokuz adet daha yapılır. Son ilmeğin ortasına bir ilmek yapılır (Geriye 
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dönüĢ).Sırasıyla diğer ilmeklerin ortasına da ilmek yapılır. Bu Ģekilde son ilmek 

kalıncaya kadar iĢlem devam edilir (Vanlı, 2008: 16) (ġekil 66). 

 

                 ġekil 66. Kare ilmek (AyĢe Akçakoca arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

Üçgen İlmek, Tülbent kenarlarına uygulanacak çiçek veya meyve desenleri 

üçgen ilmeklerle iĢlenir. Önce kare ilmekli kök yapımında olduğu gibi, sağdan sola 

doğru istenilen sayıda zürafa yapılmaktadır. En soldaki zürafa yapıldıktan sonra 

iplik, önceki zürafanın üstünden geçirilerek ilk baĢlanan kısma geri dönülür ve en 

soldaki ilk ilmeğe batırılır. Atılan ilmek araya alınarak, ikinci sıra sola doğru iĢlenir. 

Sona gelindiğinde tekrar iplik önceki zürafanın üstünden geçirilerek ikinci sıranın 

baĢına gelir. ĠĢlemler üst üste tekrarlanarak tepede tek bir ilmek kalıncaya kadar 

devam edilir. Üçgenin sol kenarında çirtik yaparak veya düz atlayarak iplik, alttaki 

son ilmeğe batırılır (Eronç, 1984:128) (ġekil 67). 

 

                ġekil 67. Üçgen ilmek (AyĢe Akçakoca arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

Arttırma Tekniği, sağdan sola doğru istenilen uzunlukta zürafa yapıldıktan 

sonra baĢa dönülerek ilk ilmek üzerine fazladan bir ilmek daha yapılır. Üst sıralara 

geçilince fazladan yapılan ilmeklerin ortalarından da ilmek alınarak aynı Ģekilde 

artırma yapılır ve böylece istenilen sayıya kadar artırma iĢlemi devam edilir. Aynı 

yöntemle hem üçgen, hem de kare ilmekle artırma yapmak mümkündür (Bayram, 

1992: 23) (ġekil 68). 

 

                      ġekil 68. Arttırma tekniği (AyĢe Akçakoca arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 
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Fiskil Tekniği, eksiltme yapılırken battığımız yere bir ilmek yapılır. Tekrar 

baĢa dönüldüğünde artırılan ilmeğe batırılmaz, boĢta bırakılır. Genellikle süs olarak 

kullanılmaktadır. Yapılan yerin bir yanında küçük dilimler meydana gelmektedir 

(Bayram, 1992: 26) (ġekil 69). 

 

         ġekil 69. Fiskil tekniği (AyĢe Akçakoca arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

Sinek Kanadı, ana ve ara motiflerin oluĢturulmasında uygulanan bir tekniktir. 

Yazmanın kenarına bir sıra zürefa yapılır. Geriye dönerek ilk iki zürefa içine ilmek 

atılmaktadır. Ġkinci zürefa da ise ilmeğin bulunduğu boĢluğa bir ilmek daha atılır 

(ġekil 70). Ġkinci ilmeğe gelen iplik iğneyle tutturularak ilmek uzun tutulur ve düğüm 

yapılır. Ġlmek dibinden çıkarak uzun bırakılan ilmeğin tepe noktasında bir düğüm 

yapılır (ġekil 71). Tepe noktasında tekrar aynı zürefa içine ilmeklerin dibine bir 

ilmek atılır. Arada iki zürefa üzerine ilmek atarak iĢlem tekrar edilir (Kurt, 2011: 

100) (ġekil 72). 

 

   ġekil 70. Zürefa ve uzun ilmek (AyĢe Akçakoca arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

 

 ġekil 71. Ġlmeğin tepe noktasına ilmek atmak (AyĢe Akçakoca arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

              

ġekil 72. Sinek kanadı (AyĢe Akçakoca arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 
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Mekik oyası yapım tekniği 

Temel tekniği düğüm ve piko olan mekik örücülüğünde bazı motifler 

oluĢturulurken piko içinden tığ ve iğne yardımı ile çıkarılan alt iplikten mekik 

geçirilerek bir ilmekle birbirine birleĢtirilir (Akpınarlı, 2003:520) (ġekil 73). 

 

ġekil 73. Mekik oyası (Serpil Bayır ArĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

Boncuk oyası yapım tekniği 

Boncuk oyalarında kullanılan bir baĢka teknik de iğne ile yapılan boncuk 

örücülüğüdür. Ġğne ile yapılan boncuk örücülüğünde diğer tekniklerle yapılan 

boncuk oyalarına göre, daha çok boncuk kullanılmaktadır. Oya tığla yapılan bir 

zincir veya kalın bükümlü sentetik ipliklerin kullanıldığı ince bir kenar zemin üzerine 

uygulanmaktadır (ġekil 74). 

 

ġekil 74. Boncuk oyası (Emine Kahraman ArĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

Ġğne ile kullanılan dizme yönteminde boncuklar motif özelliğine göre renk 

düzenlemesi yapılarak gerekli sayıda iğneye alınarak ipliğe aktarılır. Boncuklar, 

yüzeyden görülmeyecek Ģekilde birbiri içinden geçirilen ipliklerle birleĢtirilerek 

motifler oluĢturulur (Ortaç, 2007:282). 

4.4.4. Alanya Oyalarının Renk, Motif, Desen ve Kompozisyon Özellikleri 

Oyalarda kompozisyon kiĢinin zevkine, düĢüncesine, duygularına bağlı 

olarak yapılmaktadır. Bazı yöreler ana motifleri, bazıları ara motifleri, bazı yöreler 

ise kompozisyon Ģekilleri ile tanınırlar (Onuk, 2000:13). 
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Oyalarının uzun ömürlü kullanılabilmesi için, yapımında kullanılan ipliğin 

büküm ve mukavemet özellikleri önemlidir. Eskiden kaynatma iĢlemi görmemiĢ 

ipliklerle örülen oyaların yıkandıktan sonra bozulmasından dolayı, ipliklerin 

kaynatılarak kullanıldığı sözlü görüĢmeye katılanlar tarafından belirtilmiĢtir. 

Teknolojik geliĢmelerle nedeni ile iĢlem görmüĢ iplikler kullanılmaktadır. 

Yapımı ve kullanım kolaylığından dolayı, yörede daha çok tercih edilenler 

arasında tığ ve iğne tekniğiyle yapılan oyalardır. Ġğne örücülüğüyle yapılan bütün 

oya modellerinin temel tekniğini ise zürefa tekniği oluĢturmaktadır. 

Ġğne oyasının, simetrik ve düzgün görünmesi önemlidir. Ġğne oyalarının 

Ģekillerinin bozulmadan kullanılması için sert naylon iplik kullanılmaktadır. Oya 

yapımında ibriĢim (bükülmüĢ ipek ipliği), floĢ (bükülmemiĢ ipek ipliği) de 

kullanılırken, günümüzde ise dantel ipleri ve naylon iplikler de kullanılmaktadır.  

Oyaları yapılırken canlı renkler kullanmaktadırlar. Tığ ve tığ oyalarında 

beyaz, yeĢil, kırmızı, sarı, pembe, mor renklerinin ön planda olduğu görülmektedir. 

Tığ oyalarında, daha çok tekrar ilkesi; iğne oyalarında ise değiĢken tekrar 

ilkesinin hâkim olduğu görülmektedir. Oyalarda genellikler geometrik form olarak 

yarım daire formunun kullanılmaktadır. 

Tülbentler 70 x 74 cm ile 97x 97 cm arasında, yazmalar 80x 79 cm ile 112 x 

112 cm‟ler arasında değiĢen kare formlu örtüler, namaz tülbentleri 130 x 80cm ile 

180x88 cm arasında değiĢen ölçülerde, dikdörtgen formunda kullanılmaktadır.  

4.4.5. Alanya Oyacılığının Kullanım Alanları 

Eskiden iğne oyalarından para ve tütün keseleri, tespih, cep saati kılıfı, 

mendil kenarı süsleri, sandık, sehpa, tepsi örtüleri, yatak takımları, bohçalar, 

baĢörtüler, yemeniler, grepler, mevlit örtüleri ve seccade kenarları yapılmaktaymıĢ. 

Ayrıca elbise ve geceliklerin kol ve yaka kısımlarında da kullanılırmıĢ. Günümüz 

koĢullarının farklı süsleme ve süslenme gereksinimlerini karĢılamak amacıyla 

oyaların takı alanında, saç tokası, fular, yaka süsü,  olarak da yer aldığı 

görülmektedir. Bebeklikte, genç kızlığında, gelinliğinde, doğum da, ölümünde oyalı 

yazmalar, tülbentler, çemberler, yağlıklar hep yapılmıĢ, hep var olmuĢtur. 
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4.4.6. Alanya’da Oyacılığın Bugünü  

Günlük yaĢamda eskisi kadar kullanılmıyor olsa da oya çeyizlerin 

vazgeçilmezi kabul edilmektedir. Gelinin yakınları tarafından yaptırılan oyalar 

sipariĢ ile çalıĢan ev hanımlarının geçim kaynağı olmaktadır. Emine hanım kendisine 

verilen sipariĢlerin iplik  ve yapım Ģekline göre fiyat belirttiğini söylemektedir.  

Alanya‟da alan araĢtırmasında satıĢ amacıyla oya yapan ustalardan Serpil 

Bayır ve Emine Kahraman, oyalarını kendileri ya da  aracı ile çevrelerine sattıklarını, 

evlerinde yalnızca çeyiz geleneği için sipariĢ üzerine oyacılık yaptıklarını, oyaların, 

renk, motif, desen ve kompozisyon özelliklerinin sipariĢ veren kiĢilerin isteği 

doğrultusunda yaptıklarını söylemektedirler. 

4.4.7. Alanya Oyalarından Örnekler  

Günümüzde Alanya‟da yapılan oyalar genellikle; iğne, tığ, boncuklu, mekik 

ve firkete oyalardır. Yapılan oyalar en çok çeyizlik ve hediyelik eĢyalar olarak rağbet 

görmektedir. Boncuk oyası örnekleri (ġekil 75, 78, 79, 80, 82), Ġğne oyası örnekleri 

(ġekil 76, 77, 81, 85), Tığ oyası örnekleri (ġekil 86, 87), Firkete oyası örnekleri 

(ġekil 83) görülmektedir. 
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ġekil 75. Genel görünüm ve motiflerden ayrıntı (Emine Kahraman arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya /20.03.2017 

Kaynak kiĢi                                     Emine Kahraman 

Türü Boncuk oyalı yazma 

Kullanılan teknik Boncuk Örücülüğü 

Boyut (cm)  90 cm 

Kullanılan araç Ġğne, tığ 

Yörede verilen isim Erik Çiçeği 

Desen ipi Naylon 

Renk Kırmızı,  YeĢil, Beyaz  

Motif ve kompozisyon özellikleri Temel zincir üzerine, iğne ile boncuk örücülüğü 

tekniği kullanılarak üçgen form Ģeklinde kenar 

bordürü örülmüĢtür. Bordür üzerine aralıklarla 

yapılan ana motife,  dal Ģekillerinden iç kısma 

doğru kırmızı ve beyaz boncuklarla daire formu 

örülmüĢtür. Ana motif tekrar kompozisyonu 

olarak yazmanın dörtkenarına örülmüĢtür. 
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ġekil 76. Genel görünüm ve motiflerden ayrıntı (Emine Kahraman arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya /20.03.2017 

Kaynak kiĢi                                     Emine Kahraman 

Türü Ġğne oyalı yazma 

Kullanılan teknik Ġğne Örücülüğü 

Boyut (cm) 80 cm 

Kullanılan araç Ġğne 

Yörede verilen isim Kelebek 

Desen ipi Naylon 

Renk Mavi, Sarı  

Motif ve kompozisyon özellikleri  Zürefa tekniği üzerine daire formu yapılarak, 

kelebeğin kanatlarını oluĢturmak için daire 

üzerine örülerek yerleĢtirilmiĢtir. Motif zemin 

üzerine tam tekrar ilkesi ile yan yana sıralanarak 

örülmüĢtür. 
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ġekil 77. Genel görünüm ve motiflerden ayrıntı (Serpil Bayır arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya /29.04.2017 

Kaynak kiĢi                                     Seril Bayır 

Türü Ġğne oyalı yazma 

Kullanılan teknik Ġğne Örücülüğü, sık iğne 

Boyut (cm) 90 cm 

Kullanılan araç Ġğne 

Yörede verilen isim Küpeli oya 

Desen ipi Naylon 

Renk YeĢil, Sarı, Turuncu, Kırmızı 

Motif ve kompozisyon özellikleri Zürefa tekniği ile yapılan bordür üzerine ikiĢer 

ve dörder tane üst üste yarım daire form örülüp 

onun üzerine üçgen bir form oluĢturularak 

örülmüĢtür. 
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ġekil 78. Genel görünüm ve motiflerden ayrıntı (Emine Kahraman arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya /20.03.2017 

Kaynak kiĢi                                     Emine Kahraman 

Türü Boncuklu tığ oyalı yazma 

Kullanılan teknik Tığ ile boncuk örücülüğü 

Boyut (cm) 90 cm 

Kullanılan araç Tığ, boncuk 

Yörede verilen isim - 

Desen ipi Naylon 

Renk Mavi, Kırmızı 

Motif ve kompozisyon özellikleri Zemin üzerine aralıklı kare formları örülmüĢtür. 

Ġkinci sırada ise kare formlarının üzerine gelecek 

Ģekilde yarım daire formlarının yan yana 

sıralanarak örgü iĢlemi yapılmıĢtır. 
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ġekil 79. Genel görünüm ve motiflerden ayrıntı (Serpil Bayır arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya /29.04.2017 

Kaynak kiĢi                                     Serpil Bayır 

Türü Boncuklu tığ oyalı yazma 

Kullanılan teknik Tığ örücülüğü (zincir, basit ilmek, çift ilmek, 

üçlü ilmek, örümcek) 

Boyut (cm) 90 cm 

Kullanılan araç Tığ, sedef boncuk 

Yörede verilen isim Teker Oya 

Desen ipi Naylon 

Renk YeĢil  

Motif ve kompozisyon özellikleri Temel zincir örülmüĢtür. Ġkinci sırada örümcek ilmek 

yapılıp, yaprak motifi aralıklarla oluĢturulup, üçüncü 

sırada örümcek ilmekle birlikte plastik halkalar 

yerleĢtirilip üzerlerine yan yana ikili boncuklar bir sıra 

örülüp,  üzerine üçlü ilmek tekniği ile altı tane ilmek 

örülmüĢtür. Birbirine bağlantılı ilmek üzerlerine basit 

ilmek tekniği ile boncuk örülerek bordürün bağlantısı 

yapılmıĢtır. Ana motifin aralarında kalan boncuklar 

üzerine basit ilmek tekniğiyle dört tane yeĢil boncuk 

ile ara motifler örülmüĢtür. Birbirine bağlantılı olarak 

örülen ana ve ara motifler yazmanın dörtkenarına 

dikilmiĢtir. 
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ġekil 80. Genel görünüm ve motiflerden ayrıntı (Serpil Bayır arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya /29.04.2017 

Kaynak kiĢi                                     Serpil Bayır 

Türü Boncuklu tığ oyalı yazma 

Kullanılan teknik Tığ örücülüğü (zincir, basit ilmek, çift ilmek, 

üçlü ilmek, tırabzan) 

Boyut (cm) 75 cm 

Kullanılan araç Tığ, sedef boncuk 

Yörede verilen isim Yonca Oya 

Desen ipi Naylon 

Renk Mor 

Motif ve kompozisyon özellikleri Temel zincir ile on tane boncukla yan yana üç 

tane halka örülmüĢtür. Basit ilmekle halkaların 

çevresine çerçeve örülmüĢtür. Yonca motif 

yapıldıktan sonra zincirin üzeri, çift ilmek ile 

örülerek ana motif oluĢturulmuĢtur. Oyanın 

kenar bordürüne, zincir ve üçlü ilmek ile 

tırabzan örülmüĢtür. Ana ve ara motifler 

tülbendin dörtkenarına dikilmiĢtir. 
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ġekil 81 .Genel görünüm ve motiflerden ayrıntı (Serpil Bayır arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya /29.04.2017 

Kaynak kiĢi                                     Serpil Bayır 

Türü Ġğne oyalı yazma 

Kullanılan teknik Ġğne örücülüğü (zürefa, kare ilmek, fiskil, sinek 

kanadı) 

Boyut (cm) 90 cm 

Kullanılan araç Ġğne 

Yörede verilen isim Papatya Oya 

Desen ipi Naylon 

Renk  Beyaz 

Motif ve kompozisyon özellikleri  Zemin üzerine zürafa örülüp, küçük halka britler 

yapılmıĢtır. Halkalara ilmekler atılarak aralarına 

sinek kanadı motifi örülmüĢ zürafaya 

eklenmiĢtir. Ara motifler ise yapılan ana motifin 

aralarına fiskil ile kaya motifi yapılarak 

örülmüĢtür. Ana ve ara motifler birbirlerine 

bağlantılı Ģekilde tülbendin alın önüne gelen 

kenarına dikilmiĢtir. 
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ġekil 82. Genel görünüm ve motiflerden ayrıntı (Serpil Bayır arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya /29.04.2017 

Kaynak kiĢi                                     Serpil Bayır 

Türü Boncuklu iğne oyalı yazma 

Kullanılan teknik Ġğne örücülüğü (zürefa), iğne ile boncuk 

örücülüğü 

Boyut (cm) 80 cm 

Kullanılan araç Ġğne, boncuk 

Yörede verilen isim Yok 

Desen ipi Naylon 

Renk Mavi 

Motif ve kompozisyon özellikleri Yazmanın kenarına zürefa örülmüĢtür. Her dört 

ilmek zürefadan sonra iğneye alınan beĢ 

boncuktan sonra boncuk içerisinden geri 

dönülerek örülmüĢtür. ĠĢlem bu Ģekilde tekrar 

etmiĢtir. Ana motifler birbirinden bağımsız 

olarak yazmanın dörtkenarına dikilmiĢtir. 
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ġekil 83. Genel görünüm ve motiflerden ayrıntı (Emine Kahraman arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya /20.03.2017 

Kaynak kiĢi                                     Emine Kahraman 

Türü Firkete oyası 

Kullanılan teknik Mekik ve tığ örücülüğü 

Boyut (cm) 80 cm 

Kullanılan araç Tığ, firkete 

Yörede verilen isim Perde saçağı  

Desen ipi Naylon 

Renk Kırmızı  

Motif ve kompozisyon özellikleri  Önce pullar ipe takılmıĢtır. Ġp firkete‟ye üstten 

ve sağa bir kere sarılmaktadır. Tüm ipler ilmek 

içerisine alınıp dört adet sık iğne örülmüĢtür. 

Daha sonra pul, ilmek içine alınarak soldan sağa 

dolanıp arkaya geçirilmiĢtir. Firkete‟de kalan üç 

ilmek ip tığ içine alınarak üç defa daha sık iğne 

örülüp iĢleme bu Ģekilde devam edilmiĢtir. 

Firketeden çıkan oya yazmanın dört bir kenarına 

dikilmiĢtir. 
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ġekil 84. Genel görünüm ve motiflerden ayrıntı (Serpil Bayır arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya /29.04.2017 

Kaynak kiĢi                                     Serpil Bayır 

Türü Mekik oyası 

Kullanılan teknik Mekik örücülüğü 

Boyut (cm) 90 cm 

Kullanılan araç Mekik 

Yörede verilen isim Yok  

Desen ipi Naylon 

Renk YeĢil, beyaz 

Motif ve kompozisyon özellikleri  El içinde tutulan ip ile beĢ adet ilmek atılmıĢtır. 

Ġlmelerin arasında ikiĢer adet boĢluk bırakılarak 

bir alttan bir üstten tekrar ilme atılarak ara 

motifler, motifin halkalar yapılarak bağlantılı 

tekrar edilmesinden ise ana motifler örülmüĢtür. 
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                 ġekil 85. Gerdanlık oya (Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya /29.04.2017 

Kaynak kiĢi                                     Sandık Emini Kayhanlar Evi 

Türü Ġğne oyası,  

Kullanılan teknik Ġğne örücülüğü 

 

Boyut (cm) 40 

Kullanılan araç Ġğne 

Yörede verilen isim Gerdanlık oyası 

Desen ipi Ġpek 

Renk Beyaz 

Motif ve kompozisyon özellikleri Ġğne oyası, kompozisyon zürefa ve arttırma 

tekniği ile motifin yaprak form yapılarak 

bağlantılı tekrar edilmesinden oluĢmuĢtur 
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ġekil 86. Kese oyası ve cep saati kılıfı (Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya /29.04.2017 

Kaynak kiĢi                                     Sandık Emini Kayhanlar Evi 

Türü Tığ oyası 

Kullanılan teknik Tığ örücülüğü 

Boyut (cm) 5cm – 15 cm 

Kullanılan araç Tığ 

Yörede verilen isim Kese oyası, cep saati kılıfı 

Desen ipi Ġpek  

Renk Beyaz 

Motif ve kompozisyon özellikleri Tığ oyası tekniği ile kompozisyon basit ilmek ve 

kare ilmek ile motifin çarkıfelek form da 

yapılarak bağlantılı tekrar edilmesinden 

oluĢmuĢtur. 
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             ġekil 87. Ġç don süslemesi (Alanya Belediyesi arĢivi) (Karacadağlı, 2017-Alanya ) 

AraĢtırmanın Yapıldığı Yer ve Tarih Alanya /29.04.2017 

Kaynak kiĢi                                     Sandık Emini Kayhanlar Evi 

Türü Tığ oyası 

Kullanılan teknik Tığ örücülüğü 

Boyut (cm) 50 

Kullanılan araç Tığ 

Yörede verilen isim Ġç don süsleme 

Desen ipi Ġpek  

Renk Beyaz 

Motif ve kompozisyon özellikleri Tığ oyası tekniği ile kompozisyon basit ilmek, 

kare ilmek çift ilmek ile motifin yarım daire 

form yapılarak bağlantılı tam tekrar 

edilmesinden oluĢmuĢtur 

 

 

 



84 

 

5. DEĞERLENDĠRME VE SONUÇ 

Turizm hem kültürel hem ekonomik açıdan geliĢimde önemli bir köprüdür. 

Ülkemiz Turizm açısından zengin potansiyele sahiptir. Alanya‟da bu zenginliğin 

içerisinde önemli yere sahip bir yöredir. 

Alanya‟da geçmiĢte yaĢayan el sanatlarından günümüze ulaĢabilenlerin; 

mekikli dokuma, ipek böcekçiliği, oyacılık ve düz dokumalar olduğu yapılan 

araĢtırmada tespit edilmiĢtir. Düz dokumacılığının ise günümüzde yaĢam Ģartları 

sebebiyle devam edemediği gözlenmiĢtir. 

Günümüzde Alanya‟da devam etmekte olan el sanatlarından en yaygın olanı 

mekikli dokumacılıktır. Oyacılığın da önemli derecede yaygın olduğu fakat düz 

dokumacılık sanat dallarıyla uğraĢan ustaların artık dokumadıkları görülmektedir. 

Ġpek böcekçiliği ise genellikle Sapadere- Alanya‟da evlerde kadınlar tarafından 

yapılmakta olmasından dolayı uğraĢan kiĢi sayısı tespit edilememektedir. 

AraĢtırmamızda görüĢülen el sanatları ile uğraĢan kiĢilerin adres bilgileri 

bağlı bulundukları Alanya Belediyesi, Kültür ve Sosyal ĠĢler Müdürlüğünden ve 

Alanya Halk Eğitim Merkezinden alınmıĢtır.  

Alanya‟da mekikli dokuma bazı evlerde kurulu çurfalık tezgâhlar ile 

sürdürüldüğü gözlenmiĢtir. Mekikli dokuma el sanatında en yaygın olarak büyük bir 

özenle imece usulü ile hazırlanan ipek iplik kullanılarak dokunduğu Ģal ve trablus 

kuĢağı yapıldığı gözlenmiĢtir.  Çok eski devirlere uzanan mekikli dokumacılığı, 

trablus dokuma, fular, peĢkir, peĢtamal, iç don, gecelik, iç gömlek, çul çulfalık gibi 

çeĢitli ürünler evlerde kurulan tezgâhlarda ve atölyelerde dokunmakta iken 

günümüzde Alanya Belediyesi bünyesinde ve bu kurumun desteği ile Ģal ve peĢtamal 

dokuması yapıldığı gözlenmiĢtir.  

Alanya ipek dokumacılığı konusunda da en uzun geçmiĢe sahip yerlerden bir 

tanesi olma özelliğini taĢımaktadır. Üreticilerin tamamına yakını ipek böceklerini 

kendi özel hazırladıkları odalarda yetiĢtirmektedirler. 

Oyacılık, el sanatları içerisinde önemli bir yere sahiptir. Bu araĢtırma da, 

Alanya‟da yapılan oyaların geçmiĢten günümüze kadar gelen örnekleri incelenmiĢ, 

oyacılık hakkında bilgi edinilmiĢtir. Yörede çeyiz ve evlenme geleneğinin bir parçası 
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durumundaki oyacılık da araç olarak iğne ve tığ kullanılmıĢtır. Bunların yanı sıra 

firkete tekniği ve mekik tekniği ile yapılan oyalarda bulunmaktadır. Oyalarda 

Geometrik bezemeli motiflerin kullanıldığı tespit edilmektedir. Evli bayanlar oyaları 

ihtiyaç ve çeyiz için veya gelir amacıyla yapmaktadırlar. Bu bilgilere göre bölgede 

bekâr genç kızların oya yapmadıkları söylenebilir. 

Alanya yöresi tarihi geçmiĢi nedeniyle geniĢ bir kültür ve etnografyaya 

sahiptir. Yöre insanı yerleĢik kültür özelliklerinin yanı sıra Yörük kültürü 

özelliklerini de sentezlemiĢ ve kendine has bir kültür oluĢturmuĢtur (Avcı, 2010:17). 

Alanya, Yörük yaĢamının ve iskânının yoğun olduğu yerden biridir. Bölgede 

yüzlerce yıl kültürel kimliklerini geliĢtiren Yörükler yazın yaylada kıĢın da sahilde 

sürdürdükleri konargöçer yaĢamın etkisiyle çok fazla iç içe girmiĢ bir kültürel yapıda 

olduğu için, yöre insanı tarafından dokumacılığın geliĢmesine katkı sağlamıĢtır. 

Alanya‟da düz dokuma kilim örneklerinde atkı çözgü ve desen iplerinde 

koyunyünü, keçi kılı kullanılmıĢ, dokuma iĢleminde kullanılan araçların 

çoğunluğunu ahĢap tezgâh ve kirkit oluĢturmuĢ, tezgâh tipi olarak ise ıstar tezgâhın 

kullanıldığı gözlenmiĢtir. Ġplik türü olarak çözgüde yün ve keçi kılı, atkı da yün, 

kullanılmıĢtır. Desen iplikleri kirman ve iğ de eğirme ile elde edilmektedir. 

Dokuyucuların çözgü ipliğini hiç boyamadıkları, doğal halinde kullandıklarını 

söylemek mümkündür. Sözlü görüĢmelerde dokuyucular ya hazır boyanmıĢ Ģekilde 

yün ipliğini satın aldıkları ya da hazır toz boya ile kendilerinin boyadıkları bilgisini 

verilmiĢlerdir. Düz dokumalarda geometrik desenler kullanılmaktadır. Alanya 

Yörükleri arasında motiflerin isimlerine yanış ve çekipi denilmektedir. Tespit edilen 

zili–cicim ve kilim teknikleriyle heybe, kolan, mazmanlık ve kilim dokumaların, 

kırsal kesimde ve dağ köylerinde yiyecek, giyecek saklamak, ip yerine ve yer 

yaygıları amaçlı dokunmaktadır. 

Yapılan araĢtırmada toprağa yerleĢen Yörükler çiftçilik ile uğraĢmaktadırlar. 

Eskiden hayvanlarını otlattıkları meraları Ģimdi tarla olarak sürüp ekip biçtikleri için 

sürü otlatacak yer de çok azalmıĢtır. Sandıklarda saklanan birkaç kilim dıĢında artık 

kilim dokunmamaktadır. Alanya‟da eğitim nedeniyle ve turizmin canlanması 

sonucunda pansiyon, otel gibi kuruluĢlarda çalıĢmak bu yörede yaĢayan yerleĢik 

Yörükler için cazibe haline gelmektedir. Turizmde para kazanmanın kolaylığı ile 
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Yörük kökenli aileler evlerini Ģehir evlerinin mimarisine benzer olarak yapıyorlar ve 

yaĢantılarını da Ģehirlilere benzetmeye çalıĢıyorlar. Bu sebeple gençler düz dokuma 

tekniklerini bilmemekte, öğrenmeyi de gereksiz bulmaktalar. Düz dokumalar, hem 

dokuma açısından hem de kullanım açısından önemini yitirmektedir. 

Alanya Belediyesi,  ipekböceğini tanıtmak ve bu geleneği gelecek nesillere 

aktarmak amacıyla, dört yıldır Kültür ve Sosyal ĠĢler Müdürlüğü bünyesindeki Ġpek 

Atölyesinde ve Sandık Emini Kayhanlar Evi-Geleneksel El Sanatları Merkezinde, 

Dut ağacından dokuma tezgâhına adıyla yürüttüğü projeyi ziyaretçilere 

sunmaktadır. Belediye, Alanya Kalesi‟nde bulunan Alanya Belediyesi Ömürlü- 

Kemal Atlı Kültür Evi‟nde sembolik olarak ipekböceği yetiĢtiriciliği yapmaktadır. 

Burada ipek böceğinden ipeğe dönüĢüm sürecinin görülmesi için ipekböceğinden 

elde edilen ipek iplikten dokuma tezgâhlarında çeĢitli ürünler dokumaktadırlar. 

Ġpek böcekçiliği koza üretiminde, üreticilerin çoğu evlerde geleneksel 

yöntemlerle koza üretimi yapmakta, bu da koza ürününün verim ve kalitesini 

düĢürmektedir. Koza kalitesi üzerinde önemli etkisi olan askı materyali olarak 

yöresel tek yıllık bitkiler kurutularak kullanılmaktadır. Koza kalitesinde içerdeki nem 

nedeniyle olumsuz etkide bulunan bu tip askılar yerine uzun ömürlü plastik askı 

kullanımı özendirilmelidir. Ülkemizde ipekböceği beslemede kullanılan dut ağaçları 

yaĢlı ve bakımsız durumdadır. Yaprak verimi ve kalitesi düĢüktür. Bu nedenle 

Kozabirlik, yeni dut bahçeleri tesisi için dut fidanını ücretsiz olarak dağıtmaktadır. 

Ġpekböcekçiliği yumurtası üretim ve dağıtımı 2004 yılından itibaren sadece 

Kozabirlik tarafından yapılmaktadır. Tarım ve Köy ĠĢleri Bakanlığı tarafından 

denetlenmektedir. Kozabirlik 2007 yılından itibaren ipekböceği yumurtası yerine 

yeni inficar etmiĢ larvaların dağıtımını yapmaktadır. 

 Ġpek dokumacılığını yeniden canlandırmak için Alanya Belediyesi Kültür ve 

Sosyal ĠĢler Müdürlüğü tarafından Alanya‟da ipek kültür ürünün anlatıldığı sergiler 

düzenlenmekte, bu sergiler uluslararası festivallere de taĢınarak kültürlerarası 

etkileĢimde bulunulmaktadır. 

Alanya'da ipekböceğini tanıtmak ve ipek dokumacılığının korunması, 

geliĢtirilmesi ve tanıtılması amacıyla 2012 yılında Alanya Belediyesi ve Halk Eğitim 

Müdürlüğü arasında imzalanan protokol kapsamında Kültür ve Sosyal ĠĢler 
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Müdürlüğü bünyesinde kurulan Ġpek Atölyesi‟nde  Ġpekböceği  YetiĢtiriciliği, Ġpek 

Dokuma Kursu ve Ġpek Kozasından Çiçek yapımı kursları açıldığı ve hala devam 

ettiği görülmektedir. 

El sanatlarının kaybolmasını engellemek amacıyla yapılan çalıĢmalarla, 

yaklaĢık 200 kursiyere bu sanatlar öğretilmiĢ ve bu sanatların devamlılığının gelecek 

nesillere aktarılması büyük ölçüde sağlamıĢtır. 

 Nesilden nesile aktarılan kültürel değerleri bünyesinde barındıran el 

sanatları, son yıllarda ülkemizde yaĢanan teknolojik geliĢmelerin, toplumu maliyeti 

az ve üretimi kısa sürede olan ürünlere yöneltmiĢ olması ile olumsuz 

etkilenmektedir. EndüstrileĢmenin olumsuz etkileri, gelecek nesillere miras olarak 

bırakacağımız el sanatlarının sayısını azaltmaktadır. Unutulma tehlikesiyle karĢı 

karĢıya kalan el sanatlarımızın korunup, gelecek kuĢaklara aktarmak milli bir 

sorumluluktur. Kurumlar arasında yapılacak olan iĢbirliği sayesinde, açılan el sanatı 

kurslarına, üretim ve tasarım konusunda nitelik ve nicelik yönünden değer 

kazandırılırken, el sanatlarımıza duyulan ilgi yeniden canlandırılabilir. Ayrıca elde 

edilen, el sanatı ürünlerinin çeĢitli fuar, sergi ve festivallerde tanıtımı yapılarak 

pazarlanması ve bu iĢle uğraĢanların ekonomik gelir elde etmesi de sağlanabilir. 
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