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SUNUS

Ziya Gokalp(2006:29); “kiiltiir; bir milletin dini, ahlaki, hukuki, ilmi, estetik, lisani,
iktisadi, teknik hayatlarinin ahenkli mecmuasidir (toplami)” der. Kiiltiir, insanin dogasini
ifade eden duygularin gegmisten giiniimiize so6zlii, yazili ve sanat eserleri yolu ile gelecek
kusaklara aktarilmasidir. Kendi kiiltiirlerini, yagam bigimlerini, dini inang¢larini evreni
algilay1s ve anlamlandiris sekillerini kullandiklar1 sekil ve motiflerini kap-kacak {iizerine,
glinlik kullanim esyalarina, yere serdikleri veya astiklari hali, kilim, cicim, sumak, duvar
halis1 ve kecelerinin iizerine, iizerlerine giydikleri elbiseye, isledikleri ve dokuduklari
kumasa kadar her seye islemislerdir. Bununla da kalmayip yerlesik hayata gectikleri andan
itibaren duvarlara, binalara, evlerinin girisine kabartma olarak, rolyef olarak, motif olarak,
siis olarak islemislerdir.

Bu arastirma, Anadolu Selguklu Devleti kiiltiiriiniin ¢ok eskilere dayanan Tiirk
kiiltiiriiniin kazanimlar1 oldugu bilinci ve diisiincesiyle, Tiirk hali sanatinin 6ziinde yer alan
ve kendi kiiltiiriimiize ait kullandig1 ve dokudugu motiflerini mimarisine de yansittigini
gormekteyiz. Bu amagcla kiiltiirel yozlasma sonucu kaybolan milli duygu, diisiince ve
inanglarin a¢ik hava miizeleri, eserleri ve inancimizin devasa gorsel simgeleri olan
tarihimizin yiiz aki Anadolu Selguklu mimari eserlerinin yine kendi kiiltlirimiiziin binlerce
yillik tarihi ge¢misi olan hali sanati ile baglarinin arastirilip birlestirilebilmesi amaci ile
alternatif bir konu olarak 6nerilmesi ve arastirilmasi uygun goriilmiistiir.

Aragtirmanin birinci boliimiinde Islamiyet &ncesi ve sonrasi Tiirk sanatina, Tiirk
mimarisindeki geometrik ve bitkisel siislemelere yer verilmis, Tiirk kiiltiirindeki yeri ve
onemi hakkinda 6rnekler ile bilgiler sunulmustur.

Ikinci boliimde Biiyiik Selguklu ve Anadolu Selguklu Devleti sanati, mimarisi ve
siislemeleri hakkinda bilgiler verilmistir.

Ugiincii boliimde ise Anadolu Selguklu Mimarisinde kullanilan geometrik ve bitkisel
motiflerin (hayat agaci ve yildiz) Anadolu Selguklu halilarmdaki yansimasi {izerinde
durularak mimari alandaki motifler ile hali motiflerindeki benzerliklere yer verilmistir.
Motiflerin hali sanatindaki anlam ve icerik bakimindan ¢oziimlemeleri yapilmis, mimariye
yansimalar1 incelenmistir.

Son bolimde bulgular, sonug¢ ve degerlendirme yer almistir. Yiiksek Lisans
programim siiresince bana destek olan degerli hocam ve danigmanim Dog¢. Dr. Mehmet
OZKARTAL’a, GTS béliim bsk. saygi deger hocam Dog. N. Rengin OYMAN’a, egitimim
stiresince bana en biiyiik destegi veren sevgili babam ve anneme en derin sevgi, saygl ve
sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Ercan CERCIVE
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OZET

ANADOLU SELCUKLU DEVLETI MiMARISINDE KULLANILAN BiTKiSEL
VE GEOMETRIK MOTIFLERIN (HAYAT AGACI, YILDIZ MOTIiFi) HALIYA
YANSIMASI
Ercan CERCIVE
Siileyman Demirel Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi
Haziran 2017, Sayfa: 99
Danisman: Dog. Dr. Mehmet OZKARTAL

Gogebe —athi yasamin diinya tarihindeki en biiylik 6rnegini olusturan Tiirkler
yuizyillar boyu yasam sekillerini, inanglarini, doga sevgisini, gelenek- goreneklerini,
kanunlarmi kisacas1 ‘tére’ dedikleri yasalarini kendi yasamlarindaki deger yargilari
iginde yasatmislar, dogru kabul ettikleri her seyi kendi topluluklari i¢inde yiizyillar boyu
siirdiirmiislerdir. Tiirkler, degerli gordiikleri motifleri ve sembolleri Islamiyet dinine
gectikten sonrada once de kullanmaya devam etmislerdir. Asya’dan Avrupa’ya ve
Anadolu’ya gelislerinde ve gittikleri her yerde yaptiklart mimari eserlerde sahip
olduklar1 bu figiiratif ve geometrik motifleri, hayvan figiirlerinin tasvirlerini (aslan,
Kartal, Ejder vb.) yer yer stilize ederek yer yer gercekci figiirler halinde tasvir
etmislerdir.

Bu ¢alismada genel olarak Anadolu Selguklu Mimarisinde ¢ok¢a kargimiza ¢ikan
Tiirklerin inancinda ve hayat anlayisinda 6nemi olan, mimari eserler iizerine siklikla
islenen hayat agaci ve yildiz motifi hakkinda bilgi verilmeye calisiimistir. Bu motiflerin
Anadolu Selguklu mimari eserleri iizerine islenmeden ¢ok daha 6nce yer sergilerinde
(hali, kilim vb.) ve gilindelik esyalar tizerinde gorsellestirildigi ve bu motiflerin toplumca
ne anlama geldigi tizerinde durulmustur. Konuyu gorsel anlamda desteklemek amaciyla
mimari ve el sanatlar1 (hali, kilim vb.) eserlerinden 6rnekleri ¢calismaya dahil edilmistir.

Bu arastirma ile atalarnmizdan kalan mimari sanat eserlerimizin kiiltiirel
kimliklerinin korunmasi1 gerektigi bilincine ulasilmasi, ge¢misine sahip ¢ikan,
geemisindeki tarihsel dokusundan heyecan duyan, ge¢mis kiiltiirlerin ¢agdas yasamin da
bir pargasi oldugu bilincinde bireylerin yetismesinde katki saglayacagi diistiniilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Tirkler, Tirk Kiiltiirii, Anadolu Selguklu Devleti Mimarisi,

Tiirk Hali Sanati, Hayat Agaci ve Yildiz Motifleri
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ABSTRACT

THE REFLECTION OF THE PLANT AND GEOMETRIC MOTIFS (TREE
OF LIFE, STAR MOTIF) TO THE CARPET USED IN THE ARCHITECTURE OF

THE ANATOLIAN SELJUK STATE

Ercan CERCIVE

Stileyman Demirel University

Fine Arts Institute, Traditional Turkish Arts, Main Art Major Masters Thesis
June 2017, Page: 99
Advisor: Ass.Prof.Dr. Mehmet OZKARTAL

Turks, known as the greatest example of Nomadic-mounted life for centuries
in the world history, have managed to keep their way of life, faith, love of nature,
tradition, laws, in short called CUSTOM, and made custom live in their society over
the centuries. Turks have kept using valuable motifs and symbols before and after
accepting Islam as religion. They have portrayed those figurative and geometric
motifs and animal figures (lion, eagle, dragon, etc.) in architectural pieces, in a
realistic or stylized ways while they’re moving from Asia to Europe and Anatolia.

In this study, the objective is to give information about the tree of life and
start motifs that are frequently used on architectural pieces and seen often in Turkish
life and belief. Generally speaking, those are also frequently appeared in the
Anatolian Seljuk Architecture. A long before using those motifs in Anatolian Seljuk
Architecture works, it’s been emphasized that those have been visualized on the
carpets or rugs on the floor and daily used materials, also the meaning of the motifs
by the community. The samples of architectural and handicrafts works (carpet, rugs,
etc.) have been involved to the study to support the thesis visually.

With this study, it has been aimed to contribute to grow individuals who
claim their past, excited by historical texture, conscious of integration of past
cultures and modern life. Also aimed to reach the conscious of protection of the
identity of architectural art works coming from our predecessors.

Keywords: Turks, Turkish Culture, Anatolian Seljuk State Architecture,
Turkish Carpet Art, Tree of life and Star Motifs
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GIRIS

Milletlerin yiiksek medeniyet seviyesine ulasmalarinin gostergesi dil, kiiltiir
ve milli vasiflarinin diger toplumlarca kabul gormesi ve bunlardan diger
toplumlarinda etkilenmesi olarak sdylenebilir. Biiylik topraklar1 ve {ilkeleri isgal
etmek ve onlar lizerinde hiikiim siirmek isgal eden devletin medeniyet seviyesinin
yiiksekliginden degil savasciligindandir. Eger ki devletleri savasta yenen, topraklar
isgal edenler yiiksek medeniyete ve kiiltiire sahip olsalar idi yikimlar1 ¢ok kisa
zamanda olmaz, isgal ettikleri topraklart kisa zamanda terk etmezler ve
yikilmazlardi. Mogol istilas1 buna bir 6rnektir ve Asya’dan Avrupa’ya kadar biiyiik
kitalar istila etmis ve hilkkmetmistir. Yiiksek medeniyete ve kiiltiir sahip devletlerin
yikimi ve yok olmasi ise ¢ok uzun yiizyillar almis ve tarih bunu belgelemistir. Tiirk
devletlerinin yliksek medeniyete ve kiiltiire sahip olduklarinin belgesi tarih
sahifelerinde, arsiv ve kaynaklarinda belgelenmis ve tiim diinya bunu kabul etmistir.
Yiiksek medeniyete ve kiiltiire sahip bir Hun, Goktiirk, Uygur, Selguklu, Osmanl
imparatorlugu gibi ge¢misten giiniimiize tarihin tiim safthasinda yiiksek Tiirk
medeniyeti ve kiiltiiriine rastlanmaktadir.

Bir toplumun kiiltiirinli olusturan temel 6geler; ulusal birlik ve beraberligi
saglayan dili, tarihi ve sanatidir. Sanat bir toplumun kiiltlir birikiminin {riiniidiir.
Kiiltiir bir milletin benligini olusturan bir unsurken, kiiltiir unsurlarinin igerisinde yer
alan sanatta insanligin gelisiminin basinda gelir (Dagli; 2015:182-183). Toplumsal
gelisim siirecinde zaman igerisinde toplumca kabul goren inang, davranis, tutum ve
diistinceler kiiltlirin temelini olusturmus, topluluklardan millet olma yolunda bu
degerler geliserek ve cogalarak Kkiiltiirel yapinin zenginlesmesini ve gelismesini
saglamistir. Bu kiiltiirel zenginlik sosyal yasamda sosyal diisiince cergevesinde
thtiyag maddelerine ve/veya giinlik kullanom malzemelerine, siis esya ve
aracglarindaki gorselliklere yansiyarak sanatsal objeler ve sekiller haline doniligmiis,
toplumun begenisine bagli olarak da ¢ogalmis, zenginlesmis, gelismistir.

Tarihsel siire¢ i¢cinde topluluklarin baglangici olan insan gruplarinin bir araya
gelmesiyle olusan klanlar ve inanglarini, duygu diisiincelerini, yasadiklar1 dogada var
olan ve goriinen nesneleri, sekilleri, dogal olaylar1 kendi diisiince ve goriis agilarinca
sekillendirmeleri sanatin temelini olusturmustur. Arastirmalarca elde edilen

kalintilar, buluntular 151831Inda aydinlatilmaya ¢alisilan ilk tarith, bu kalinti ve



buluntular1 yapanlar hakkinda bilgi vermektedir. Tarihin ve uygarligin gelisimi bu
kalintt ve buluntularin tarihi siire¢ i¢cinde ne kadar gelistigi, gelistirildigi ile
alakalidir. Topluluklarin yasam sekilleri yasadiklar1 bolge ile de alakalidir. Cografi
konum topluluklarin bulunduklar1 bolge yasantisin1 ayak uydurma gayreti ile de
Ol¢iili olarak gelismis, topluluklarin uygarliklarinin gelisimini de hizlandirmistir.
Cografyanin yumusak ve sertligi, iklim sartlarina ayak uydurma gayreti topluluklar
yasadiklar1 bolgeye uyumlu hale getirmis, duygu diisiince ve inanglarin1 bu
dogrultuda olusturarak giinlimiize miras biraktig1 sanat eseri olarak degerlendirilen el
isciligi eserlerine yansitmistir.

Bu arastirmalar 1s18inda bozkir kiiltliriiniin  temel unsurlarinin  Tirkler
tarafindan kullanimi ortaya konulabilmektedir. Bozkir kiiltiirliniin zamanla yerlesik
yasama geg¢isi ile iiretilen giinlilk yasam ihtiyacina bagli metal, aga¢ ve topraktan
elde edilen esyalarmn iiretilerek kullanimi sanat eserleri niteligindeki materyallerin
giintimiizde arkeolojik kazilar sonucunda elde edilen buluntular yolu ile o donem
sanati, teknoloji ve kiiltiirii adina bizlerin bilgi edinmesini saglamaktadir. Yerlesik
yasam, yasanir alanlarin gelismesini (ev, bina) saglamis, yasam sekline ve toplumsal
inanca bagli olarak mimarinin ve mimari siislemelerin olusmasinda etkin olmustur.
Bozkirin kiiltiirliniin insanlari, bu mimari siislemelerini, gecmisten gelen inang ve
kiltliriine bagli olarak simgeler, semboller ve sekiller olusturmus, mimarisine dahil
ederek heykel, kabartma, resim olarak zenginlestirmis, deger verdigi her seyi kalic

ve gorsel duruma getirmistir.



1. BOLUM

1. ISLAMIYET ONCESI TURK SANATI

Kokleri ¢ok eski olan orf, gelenek, adet, inang, duygu ve diisiincelerin dilidir.
Sanat eserleri iginde bulundugu kiiltiir ve inang¢ gercevesinde sekillenir. Diinya
tarihinde zamana, mekana, gesitli usul ve malzemeyle sekillenen birgok dini ve milli
sanat mevcuttur. Bu sanatlar tarihi slire¢ igerisinde birbirlerini etkileyerek her millet
kendi 6z sanatin1 olusturmustur. Milletlerin medeni seviyeleri, meydana getirdikleri
sanatla kendini gosterir. Ciinkii maddi ve manevi kiiltiirel degerleri en iyi yansitan
unsur sanat eserleridir. Milletlerin ayakta kalmasi, sanatlarin canli tutulmasi ve
ogretilmesine baglidir. Bu sayede milli varliklarin devamliligi saglanir (Serin, 1999,
5.15-16).

Tiirk tarihi ve kiiltiirii agisindan zorlu bir cografya ve sert iklim sartlarinin
olustugu Orta Asya bozkirlar1 ve Altay bolgesinin soguk iklimi sert ve savasgl bir
toplumun olugmasina sebebiyet vermistir. Sunu da belirtmek lazimdir ki, sanat
eserinin olugmasit yasam seklinin yani sira inangla da alakalidir. Arkeolojik
buluntular bu bolgede yasayan insanlarin cografi ve hava sartlarina bagli olarak
avcilik ve hayvan siirtileri yani ¢obanlikla ilgilendiklerini, sanat eserlerini de bunlarin
dogrultusunda {rettiklerini gostermektedir. Tiirk sanatinin bdlgesel yayilimi
Durmus’un (1993:33) ifadesine gore;

Tirk sanatinin tarihi, arkeolojik buluntular 1s18inda, Tiirklerin atasi olarak
kabul edilen iskitlerin MO 1. bin y1l igerisinde Tuna nehrinden Cin’in bat1 simirlaria
kadar uzanan olduk¢a genis bir sahaya yayildiklarin1 géstermektedir. Bu kuzeydogu
step bolgesi; yiiksek Pamir, Tiyen-San ve Altay dag kollarindan, Bati Tiirkistan
iizerinden batiya ve asagi Tuna bolgesine kadar, biitlin Giliney Rusya’ya
yayilmaktadir. Batida Silezya’ya kadar ulagsmakta, doguda bircok gecit vasitasiyla
Dogu Tiirkistan ve Gobi bolgesiyle baglanmaktadir. Bu bolgenin dogusu biiyiik ¢6l
sahasiyla kaplidir, buna karsiik bati kismu umumiyetle verimli ve dogudan
elverislidir. Kuzeye dogru bu mekan, eski zamanlarda batakliklar ve sik ormanlarla
tamamen kaplanmisti. Giineye dogru genis alanlar, Hazar Denizi ve Karadeniz; geri
kalan kisimlar, iran’daki daglik arazinin yiikselen dag dalgalari ve Kafkas dag

silsilesiyle sinirlanmustir.



Bozkir Tiirkleri hayvan siirtileri beslemeleri sebebiyle (koyun, kegi, at vb.)
cobanlik yasam sistemine tabi olarak hareketli bir hayat tarzina sahip olduklarindan
onlarin kiiltiirleri kendine has bir yap1 olusturmustur. Yasadiklar1 cografyalarda
sabitledikleri yegane mimari unsur atalarinin mezarlaridir. Mezarlar tipolojik
bakimindan farklilik gostermekle birlikte en Onemlileri kurgan adi verilenleridir.
Kurgan kelimesi mezar, gomiit, mezar tlimsegi olabilecegi gibi; kale, sur, sehrin
etrafin1 ¢eviren kemer olarak da ifade edilmektedir (Roux;1999:22).

Kurganlarin genis bir cografyada ozellikle Asya kitasinin Altay bolgesinde
yogun olarak gorildiigii bugiinkii ¢ikan mezarlarla anlagilmaktadir. Bu bolgede ¢ok
eski ¢aglardan beri yasayan topluluklarin Tiirkler oldugu bilinmektedir.

Durmus (1998:399-400) bu durumu sdyle izah etmektedir;

Ozellikle kurgan ad1 verilen bu mezarlardan ¢ikarilan buluntular Tiirk tarih
ve kiiltiirli acisindan ¢ok onemlidir. Asya kitasinda, Altaylardan batiya Kafkaslar,
kuzey Karadeniz ve dogu Avrupa bozkirlarina kadar uzanan genis cografyada, bronz
cagindan baslayarak yayginlastig1 diislinlilen yigma tepe goriiniimiindeki mezarlara
kurgan adi verilmektedir. Ayn1 zamanda Bu bodlgede yasayan topluluklarin Tiirkler
oldugu bilindigine gore ‘kurgan kiiltiirlerinin temsilcileridir. Oncelikle Tiirk Tarih
oncesi devirleri arkeolojik buluntulardan hareketle M.O. 3000’lerden baslamak
tizere, Tiirklerin erken kiiltiir safhalari belirlenebilmektedir. M.O 3000’lerde
Afanesyovo, M.O. 1700’lerde Andronovo, M.O. 1200’lerde Karasuk, M.O.
700’lerde Tagar kiiltiirii baglamakta ve Pazirik kiiltiiriine kadar bu kiiltiir halkalari
birbirine baglanarak, tarihi devirlere ulasmaktadir (Durmus, 1998:399-400).

Islam oncesi Tiirk sanati, M.O. VL. binyildan M.O. 700 yilina kadar siiren
uzun bir hazirlik doneminden gegerek Hun sanatina ulagsmis, yapilan arastirmalar,
kurganlardan elde edilen son derece gelismis sanat eserlerindeki formlara birdenbire
ulasilmadigini, belli bir hazirlik déneminin yasandigini ortaya koymaktadir. Hayvan
tislubunun ilk &rneklerinin goriildiigii bu hazirlik déneminin baslangict M.O. VI. Bin
ile M.O. 700’ler arasi olarak tarihlendirilmektedir

Tiirk sanatinin asil baglangic1 olarak genellikle milattan birkag yiizyil
oncesine tarihlenen Hun ¢ag1 gosterilmekte ise de Tiirk kiiltiiriinlin tarihi kokeni
acisindan M.O. VI. binden daha eski oldugu goriisii de arastirmacilarca kabul

gormektedir. Bu kiiltiirel ve sanatsal gelisim siireci;



1- Anav Kkiltiirii: Tirkmenistan’in bagkenti Askabad yakinlarindaki Anav
hoyiiklerinde, Paleolitik, Kalkolitik ve Demir c¢aglarmma kadar inen pek ¢ok
malzeme bulunmustur. Bunlar arasinda, at, koyun ve sigirin evcillestirilmis
oldugunu, tarim ve gocebe ¢obanlik yapildigini gosteren belirtiler vardir. 40-50
metre yiiksekligindeki bu iki hoyiigii once Komarov, 1904 yilinda da Schmidt
ve Pumpelly adli arkeologlar sistemli olarak kazdilar. Ozellikle bol miktarda ve
cok cesitli canak ¢omlek bulundu. Uzerlerindeki geometrik, ¢izgisel ve figiirlii
bezeme motifleri arasinda Tirkmen dokumalarinda goriilen nakislarin
benzerlerinin olmasi oldukea ilgi ¢ekicidir. Anav ¢omleklerinin yiiksekligi ve
capt 30-40 cm arasinda degisir. Elde (¢arksiz) yapilmis bu ¢comleklerin zemin
rengi genellikle devetiiyii, bezemeler ise kahverengi, kirmizi ve zeytunidir. A¢ik
zemin lstiine koyu renklerle islenen temel motifler, basamakli ve taramali bir
dekorasyon iginde 6n plana ¢ikar (http://sanatokuma.blogspot.com.tr/p/turk-

sanat.html).

Sekil 1. : Anav ¢omlekleri (http://www.tamsanat.net/yayinlar/sanattarihi.php?post=527)

2- Afanasiyevo Kkiiltiirii: Sibirya’nin dogusunda, M.O. IIl. ve IL. binyillar
arasindaki gelismeler yerlesik hayata gecisin ipuglarmi  vermektedir.
Afanasiyevo adiyla bilinen bu kiiltiir, kiigiik boyutlu kurganlarda ortaya
cikarilan buluntularla taninir. 3000-1700 yillari arasina tarihlenen (2500-1700
B. Ogel) bu mezar gukurlarinin iizeri nce oval ve yassi taslarla, en iistte de
yigma toprakla Ortlilmiistiir. Cesetler sirtiistii yatmaktadir ve viicutlar ast
boyasiyla boyanmistir. Daha ¢ok avcilik ve ¢obanlik evresini yasayan toplum,
genel olarak Neolitik Cag (Cilali Tas Devri) karakterini gosterir. Giinliik

kullanim esyasi olarak canak ¢omlek ve geyik, at, koyun kemiklerinden



yapilmig aletler dikkati ¢eker. Canaklarin ¢ogu konik tabanli basit kaplardir;
uistleri tarama, baliksirti, ip bezek, nokta ve kirik ¢izgilerden olusan bezemelerle
siislenmigtir. Kemik ignelerin yan1 sira bakirdan spiral siislere, biz ve bigaklara
rastlanirsa da, metal kullanim1 heniiz deneme agamasindadir (http://sanatokuma.

blogspot.com.tr/p/turk-sanat.html).
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Sekil 2. : Afanasiyevo kiiltiiriine ait gilinliik yasam esyasi olarak kullanilan ¢anak ¢omlekler
(https://www.google.com.tr/search?q=2-+Afanasyevo+k%C3)

3- Andronovo Kkiiltiirii. (1700-1200 B.Ogel): 1. binyildaki Orta Asya kiiltiirii,
adin1, Minusinsk bolgesinde bir merkez olan Andronovo’dan alir. Yayilma alani
Altay smirlarindan Urallar’a, Aral ve Baykal golleri arasindaki bolgeye,
giineyde Tien San’a (Tanr1 Daglar), giineybatida da Kazakistan ve Bati
Sibirya’dan Don Nehri’ne kadar uzanir. Biitiin Tung Cagi’n1 kaplayan bu
kiiltiirde hayvancilik 6nemli bir yer tutar; bazi bilim adamlarina goére, gocebe
savasgcilarin kiiltiirii de bu donemde basglamistir. Bu donemden kalma mezarlar
yuvarlak gukurlar halindedir ve iizerleri tag levhalarla veya ahsap kirislerle
Ortiilmiistiir. Baz1 mezarlarda 6lii yakma gelenegine uygun olarak gdmiilmis,
bazi mezarlarda da ana rahmindeki gibi dizleri gogsiine g¢ekilmis durumda
(hoker durumunda) cesetler bulunmustur. Baglar1 bati1 yoniine dogru ¢evrilmis
olan cesetler bazen ikili, ii¢lii gruplar halinde géomiilmiistiir (Théma Larousse
Milliyet Matbaasi istanbul 1994).

Kurganlarm ilk 6rnekleri sayilan bu mezarlardaki esyalarin zengin ve kaliteli
is¢iligi, bir yonetici sinifinin varligina isaret eder. Daha ¢ok bakir ve tuncun
kullanildig: bu esyalar arasinda, altindan yapilmis az sayida drnege de rastlanir.
Kemik ve tungtan boncuklar, akik bilezikler ve gerdanliklar, kii¢iik tung igneler

gibi siis esyalari, bakir ve kemikten ok uglar, yekpare kabzali bicak ve



hancerler en ilgi ¢ekici buluntulardir. Koyu renk hamurdan yapilmis, diizgiin
formlu g¢anak c¢omlekler, {iggen, zikzak, gamali hag ve zengin menderes
(meandr) motifleriyle bezenmistir. Bu dekorasyona Tien San’dan Don Nehri’ne
kadar uzanan ¢ok genis bir alanda rastlanmaktadir. Andronovo kiiltlirii 1100

yillarina dogru veya biraz daha gec¢ tarihlerde yerini Karasuk kiiltiiriine

birakarak sona ermistir (Théma Larousse Milliyet Matbaasi Istanbul 1994)
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Blayik Hun devletinden énceki
Altay buluntular (M.6. Y-IV. Yy.)

X

>
Biyik Hun devletinden 6n5:eki Tanr dadi buluntular.
{ B. Ogel)

Sekil. :3. Hun Devletine ait Altay ve Tanr1 Dagi buluntulari
(http://sanatokuma.blogspot.com.tr/p/turk-sanat.html)

Bugiinkii arasgtirmalar ve kazilar sonucu elde edilen konar-goger Tiirk
toplumunun ge¢mis tarihi mirast olan maddi kiltiir verileri olan eserlerden
giiniimiize kalabilen eserlerinden anlasilmaktadir ki, konar- gocer yasam sekline
dayali olarak pratik kullanimi olan malzemelerin yogunlukta oldugudur. Dinsel
inanca bagl, oteki alemin yer-alt1 ve gok unsuru varliklarina hilkkmeden bir tiir kiilt
olarak diisiiniilen ve simgelenen hayvan-ata inanci ve/veya vahsi yasamda gii¢lii olan
ve hayatta kalabilen hayvanlara kars1 olusan sevgi sempati ve begeni, gécer yasamin
belki de en 0zgiin yaratmalar1 olarak deri, kege, insan bedeninde dévme, ahsap
isciligi gibi o6rnek eserler ile “Hayvan Usliibu” denilen, hayvanlarm miicadele
sahnelerinden olusan eserler yasatilmistir. Ayn1 zamanda Saman inancina bagh
olarak ayinlerin en biiyiik yardimecilari, koruyucu ve yol gostericileri olarak da bir
totem gibi kabul edilmistir.

1.1. iISKIT-HUN SANATI

Tarihte bilinen ilk Tiirk devleti MO 220 — MS 216 yillarinda egemenlik siiren
baskenti Otiiken olan ve Teoman tarafindan kurulan Biiyiik Hun Devleti’dir. Orhun

ve Selenga rrmaklar ile Otiiken gevresinde yasayan Hunlar’in en giiglii olduklari



donem Teoman’in oglu Mete Han (MO 209-174) zamanidir. Hun Devleti, MS 48’de
Kuzey ve Giiney olmak tizere ikiye ayrilmis, Cin baskisi sonucunda, dnce Kuzey
Hunlarin (158), sonra Giiney Hunlarin (216) siyasal tarihleri sona ermistir. Hunlarin
en onemli yerlesim merkezleri Altay daglari eteklerindeki Pazirik vadisi, bugtinkii
Mogolistan’da bulunan Noin Ula ve Kazakistan’mm Alma Ata kenti yakinlarindaki
Esik bolgesidir. Yapilan gesitli kazilar sonucunda bu merkezlerde birgok sanat yapiti
ortaya c¢ikarilmistir.

Yar1 gogebe yasam bigimi, Hunlarda ¢adir sanatinin, 6liimden sonraki yasama
ait dinsel inanislar1 olan kurganlarin gelismesini saglamistir. Kurganlar, Orta Asya
Tiirklerinin esya ve hayvanlariyla birlikte gomiildiikleri mezarlardir. Kurganlar yer
seviyesinin altinda, kare veya dikdortgen bigiminde, karagam kiitiikleriyle
desteklenerek olusturulan odalardan meydana gelmektedir. Hun Do6neminin en
Oonemli kurganlar1 arasinda Pazirik ve Noin Ula kurganlar ile Esik Kurgani
sayilabilir. Tiirk isleme sanatinin en eski 6rnekleri de Hunlara ait kurganlarda yapilan
kazilar sonucu bulunmustur.

Pazirik kurganlari, 1929 yilinda, Rus arkeologlari Rudenko ve Gryaznov
tarafindan bulunmustur. Bu kurganlarin i¢inde ¢esitli at kosum takimlari, kegeden
yapilmig bellemeler (eyer alti ortiisii), geyik basi bigciminde maskeler, kemerler,
tokalar gibi birgok esya ortaya ¢ikarilmistir.

Noin Ula kurganlari, arkeolog Radloff baskanligindaki bir kazi heyeti
tarafindan ortaya ¢ikarilmistir.

Esik Kurgani ise 1969-1970 yillarinda, {inlii Kazak — Tiirk arkeologu Kemal
Akisev tarafindan yapilan arkeolojik kazilar sonucunda bulunmustur. Alma Ata
kentinin yakinlarinda, Issik Goli kiyisinda bulunan bu mezar, Goktiirk alfabesiyle
yazilmig yazilar ve geng prens cesedinin iizerinde bulunan altin zirhla birlikte ortaya
¢ikarilan ¢ok sayida altindan yapilmis sanat eserleri nedeniyle bilim ve sanat
diinyasinda buytik ilgi ¢ekmistir. Esik Kurganinda ortaya ¢ikarilan ve gen¢ Tirk
prensine ait oldugu disiiniilen altin zirhli cesedin iizerinde sagdan sola dogru kapali
“V” yakal1 kisa bir kaftan, kaftanin altinda dar bir binici pantolonu ve kisa yumusak
cizmeleri, belindeki altin levhalarla kapli kemerinde kini1 ve kabzas: siislii bir bigak,

basinda altin levhalarla bezeli oldukga yiiksek sivri bir tepelik bulunmaktadir.



Hunlarin diger bir yerlesim yeri olan Ulan Ude’de yapilan kazilarda birgok
Hun evi ortaya ¢ikarilmistir. Bu evlerin altinda sicak hava ve dumanin gectigi i1sitma
borular1 vardir. Hypocauste (hipokaust) adi verilen bu isitma sistemini Romalilar da
kullanmustir.

Hun donemine ait en ¢ok kullanilan sigmma aract ¢adirdir. Cadir, Hun
Doneminin ve yerlesik diizene geginceye degin, oOzellikle bozkir bolgelerinde
hayvancilikla gecinen, yaylak ve kislak arasinda gidip gelen yari yerlesik Tiirk
topluluklarinca giiniimiize degin kullanila gelen yasam sekli olmustur. Kil ve
kegeden yapilan bu giinliik kullanim firiinlerinin iizerine inang¢ ve yasam sekillerine
bagli olarak sematik ve hayvan tislubuna ait siislemelerle donatmiglardir.

Hun Dénemine iligkin resimler, kaya ve magara duvarlarinda, cesitli halilarda
ve bellemelerde yer alir. Bunlarin bazilar1 boyayla bazilar1 da kazinarak ya da
cizilerek yapilmistir. Resimlerde ¢esitli hayvan miicadeleleri, siivari ve savasan insan
figiirleri, dinsel inanglar ve giinliik yagamla ilgili sahneler islenmistir.

Halilarin ve bellemelerin {izerine ise aplike teknigi ile resimler yapilmustir.
Aplike, kege tizerine ince ve renkli deri ve kumaslar yapistirilarak yapilan bir resim
teknigidir. Bu resimlerde ¢esitli hayvan miicadeleleri, geyik figiirleri, kaplumbagalar,
baliklar, griffonlar ve az da olsa insan baslar1 betimlenmistir. Pazirik buluntularindan
bir belleme iizerinde dag kegisi figliri bunlara bir o6rnektir Bu resimlerdeki
kompozisyonlar stilize (tisluplastirma) edilmistir.

Grifon; bas ve kanatlar1 kartal, gévdesi aslan bigiminde olan mitolojik bir
yaratiktir.

Usluplastirma;  bitki, hayvan veya insanlarin dogadaki bicimlerinin
sematiklestirilerek betimlenmesidir.

Tirk hali sanatinin ve diinya halilarmin bilinen en erken tarihli 6rnegi,
Altaylardaki besinci Pazirik kurganinda bulundugu igin Pazirik halisi olarak
adlandirilan halidir. Unlii Pazirik halisindan baska, Pazirik kurganindan ve Noin Ula
kurganlarindan da bazi kiigik hali parcaciklar1 keceden yapilmis ve iizeri aplike
olarak islenmis eyer ortiileri, deri, kumas, yiin veya keceden giysiler, ice giyilen
gomlekler, kegce veya deriden bot ve c¢izmeler, yiin ¢oraplar, kulaklari kapatan
basliklar gibi giysiler bulunmustur.



Tiirk maden sanatinin en erken 6rnekleri altin, giimis, demir, bronz ve tung
gibi madenlerden yapilmis, iizerlerinde siisleme tekniklerinin uygulandigi giinliik
kullanim egyalari, silahlar, at kosum takimlarinin madeni kisimlari, takilar, tokalar,
toren kazanlari, ¢adir tepelikleri gibi gesitli esyalarda bulunmustur. Bu eserlerin
tizerinde ¢esitli sembolik anlamlar1 olan aslan, kaplan, geyik, at gibi hayvanlar ve
hayvan miicadele sahnelerinin yer aldigi kiigiik el sanatlarinda bir iislup birligi
goriilmektedir. Dokumalarinda, silahlarinda, kosum takimlarinda, kap kacaklarinda
at figiirleri yaygin bigimde kullanilmistir. Bunlarin yani sira griffon, yirtici hayvan,
geyik, koyun gibi hayvanlarin birbiriyle miicadeleleri baslica sevilen konulardir.
Pazirik kurganlarinda bulunan mumyalanmig cesedin viicudundaki dévmeler
arasinda hayvan figiirlerine yer verilmis olmasi da bu islubun ne kadar yaygin
oldugunu gostermektedir.

Hayvan iislubu diye adlandirilan bu tislup, Hunlarla baslamis ve Goktiirklerle
birlikte tim Orta Asya’da yaygin olarak varligini siirdiirmistiir. Hun ve Goktiirklerle
gelisen, Islamiyet’ten sonraki Tiirk sanatinda da etkisini gdsteren hayvan iislubu,
erken donem Tirk sanatinin en 6nemli sanat tislubudur. Daha sonralar1 bitkisel
tslubun gelistigi  bilinse de bu dslup higbir zaman hayvan islubu kadar
yaygmlasmamustir (Ibrahimgil, 2008).

a- Pazirik nekropolii: Orta Asya’nin Kazakistan sinir bolgesinde Rusya
(Sibirya), Mogolistan ve Cin’e kadar uzanan sira daglarin olusturdugu dag uzantisidir
Altay Daglari. Kuzeybatidan giineydoguya dogru uzanan ii¢ par¢cadan olusur. Bunlar
Rus- , Mogol- ve Gobi-Altay1 olarak adlandirilmakta ve toplam uzunlugu
2.120 km'dir. Altay Daglari’nin eteginde Ukok yaylasi Pazirik vadisinde yer
alan, yapilan kazi arastirmalar1 sonucu MO 3. ve 6. yiizyillara ait oldugu diisiiniilen
Iskitler’in Tiirkliigii ile ilgili dnemli ipuglart ve bulgularin ortaya cikarilmasi
acisindan Onemlidir. Iskitlerin yani sira tipik Hun mezari oldugu da sdylenen
mezarlarin Tiirk tarihi ve sanati agisindan tarihsel belirleyicilik arz etmektedir.
Ozellikle Iskit ve/veya Hun sanatinin hali ve kiiciik el sanatlarmin 6rneklerinin
bulundugu, c¢ikarilan obje ve eserlerden dolayt UNESCO Diinya Mirasi
Bolgelerinden birisi olarak kabul edilen ve 40°a yakin kurganin (mezar) bulundugu
tarihi arkeolojik alandir. “Arkeolog Sergei Ivanovich Rudenko'nun kesfettigi MO 5.

yiizyila ait eserler Iskitlerin iran, Hindistan ve Cin ile giiglii ticaret baglantilari
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https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0skitler
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%96_5._y%C3%BCzy%C4%B1l
https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%96_5._y%C3%BCzy%C4%B1l
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0skitler

oldugunu  gostermektedir. Bulunan eserler arasinda en degerlilerinden
birisi Iskit/Hun halisidir. Boyu 200, eni 189 cm, kalinligt 2 mm olan bu Pazirik
Halisinda, her 10 cm?de 36.000 diigiim bulunmaktadir. Diinyanin en eski halis

olarak nitelendirilen Pazirik halisi, Leningrad Ermitaj Miizesi'nde sergilenmektedir.”

®

Sekil 5.: Pazirik Halis1 Detay1 Sekil 6.: Pazirik Kurganindan Kege
Sen Petersburg (Leningrad) Devlet Etnografya Miizesi ve M.P. Griyaznov ve

S.I. Rudenko yonetimindeki Rus arkeologlar, XVIIIL. ve XIX. yiizy1l boyunca gesitli

yayinlarda sozii edilen kurganlari 1924 yilinda kazi ve aragtirmalara baslamis, 1
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numarali dev kurgan Griyaznov ve Rudenko tarafindan kazilmistir. Boyutlar1 ve
buluntulartyla tipik bir Hun mezari oldugu sdylenen ve zenginligiyle g6z kamastiran
buluntularin hi¢ bozulmadan giinlimiize kadar ulasan kurganda ele gegen buluntular
biitiin diinyay1 saskina c¢evirmis, 1936 yilinda Uluslararast Paris Fuari’nda
sergilenmistir (Sar1, 2016:62)

Kurganin yapildig1 yillarda agilmis bir delikten sizan sular mezar odasinda
donarak buluntular1 2000 yildan daha uzun bir zaman korumustur. Taglarla ortiilii
olan tepenin ¢ap1 50 metre, yiiksekligi de 2 metre kadardir. Yigma tepenin altindaki
odanin duvarlar1 aga¢ govdelerinden yapilmis, odanin i¢inde, duvara yakin bir
yerde aga¢ govdesinden oyulmus bir lahit bulunmustur. Ayni mezarda,
mumyalanmig 10 kadar ata rastlandi. Atlar, olaganiistii bezenmis kosum takimlari
ve maskeleriyle cenaze toreni icin hazirlanmis olmaliydi. Bu hayvanlar,
Tirkmenistan bolgesinde yetistirilen daha gosterigli atlardir. Higbiri digerine
benzemeyen, son derece zengin siislemeli kosum takimlar1 ahsaptan oyulmus
parcalardan olusur. Egri kesim teknigiyle bigimlendirilmis olan bu takimlarin her
parcasinda bitkisel kivrimlar, geyik, dag kartal veya griffon baslari, hatta insan
ylizii formunda kiiclik masklar yer alir. Biitiin bu ayrintilar, hayvan {islubunun
zengin tasarim glciinii yansitan, ¢ok degisik etkiler altinda bigimlenmis
orneklerdir. Kazilarda ortaya ¢ikarilan buluntular arasindaki bir at maskesi oldukca
ilgingtir; deri pargalariyla yapilan bu maske daha ¢ok bir geyik basini andirir.

Pazirik’taki 1 numarali kurgandan g¢ikarilan ve mezar odasimin bir kenarinda
yatan atlara ait oldugu anlasilan kege eyer ortiileri, giinlimiizde de kullanilan bu
malzemenin en eski ve en zengin 6rneklerindendir. Sikistirilarak kalin ve dayanikl
bir kumas haline getirilen kege tabakalar1 dnce degisik renklere boyanmig, daha
sonra belirli 6rneklere gore kesilerek yan yana veya birbirinin {izerine dikilmistir.
Aplike teknigiyle oldukca zengin bir goriiniim kazanan bu Ortiiler, iizerlerinde yer
alan sahnelerle, hayvan iislubunu sergileyen yeni bir malzeme grubu olusturur. ikili
miicadelede bazen griffon, bazen de sfenks goriiniimiindeki fantastik bir figiir bir
dagkecisine veya koyuna saldirirken gosterilmistir.

1929°da S.1. Rudenko tarafindan agilan 2 numarali kurgan da bicim ve boyut
olarak ilk kurgana benzer; mezar odasinin istiine tas ve killi toprak y1gilmis, bunun
iistii de gene taglarla ortiilmiistiir.

Mezar odasinin boyutlar1 7,10 x 7,80 m, derinligi de 4 m’dir. Taban tag
doseme, duvarlar1 ve tavani aga¢ gdvdelerinden yapilmis olan odanin i¢inde, gene

kalaslardan bir orta bélmeyle ayrilmig ikinci bir oda vardir. Odanin dig kenarinda
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duran, 30 cm ¢apindaki masif ahsap tekerlek biiyiik ihtimalle tabutu tagiyan toren
arabasina aittir. Savas baltasiyla baslarina vurularak kurban edilmis olan atlar
baglar1 doguya gelecek sekilde yatirilarak siralar halinde dizilmistir Kuyruklan sag
Orgiisii gibi Oriilmiis buzlarin altinda kaldig1 i¢in oldukga iyi durumdadir.

Bulunan kosum takimlari dovme demir ve tung dokiim teknigiyle
yapilmistir. Buluntular arasinda, «S» bi¢ciminde oyulmus ve altin yaldizla
kaplanmis dort ¢ift ahsap gem dikkati ¢eker. Gemlerin u¢ boliimlerine yaban
kedisi, kaz ve koyun seklinde ilging bi¢cimler islenmistir.

Kurgandaki ilging buluntulardan biri de at baslig1 oldugu sanilan garip bir
maskedir Boynuz ve deriden yapilmis sar1 ve kirmizi renklerdeki bu maske geyik
kus ve dagkecisi basinin iistiin bir tasarim anlayisiyla birlestirilmesinin {iriiniidiir.

Kuskusuz bu kurgandaki carpici buluntulardan biri, cesetler iizerindeki
dovmelerdir. Bir erkek cesedinin incelenmesiyle, hayvan figiirlerinden olusan bu
desenlerin deri altim1 is (veya kurum) zerk edilerek yapildigi anlasilmistir.
Desenlerin daha ¢ok kol ve bacaklardi goriilmesine dayanarak, dovme boliimlerin
elbiseyle ortiilii olmadig1 sonucu c¢ikarilabilir. Cesedin sag kolunda kanatli bir at
geyik, sfenks, griffon ve yirtici hayvanlar, omuzdan baslayarak sol bilege kadar
iner. Sol kolda ise yine omuz basindan asagiya dogru yogun bir sekilde istiflenmis
geyik, dagkecisi ve griffon figiirleri bulunur (http://www.tamsanat.net/yayinlar/
sanattarihi.php?kategori=1&post=589).

b- Buz Bakiresi (Prenses Ukaka)

Pazirik’taki 5 numarali kurganda ise, bir arabaya ait dort tekerlek bulunmusg
ve biitlinliyle tahtadan yapilmig olan bu arabanin tiim pargalar1 bir araya
getirilebilmigtir. Bunun, 6liiyli tagiyan cenaze arabasi oldugu ve toren sirasinda
diger esyalarla birlikte mezara indirildigi kesindir.

Arkeolog Natalia Polosmak tarafindan bulunduktan sonra Buz bakiresi adi
verilen mumyalanmis ceset ve bunun gibi, kollarinda hayvan desenli dévmeleri
bulunan mumyalar kesfedilmistir. MO V-III. yiizyillara tarihlendirilen, Buz
bakiresi (Prenses Ukaka!) adi verilen, 25 yasinda 6ldiigi ve hayvan desenli
dovmelerle siislenmis ve iyi korunmus bir mumya, arkeolog Natalia Polosmak
tarafindan 1993 'te bulunmustur. M.O 3000 yillarindan kalma kurganlardan da
hareketle, cesedin gomiilmesi, yakilmas1 veya sergilenmesi seklinde diizenlenen
defin merasimleri igerisinde en yaygin olan uygulama seklinin cesedin topraga
gomiilmesi oldugu goriilmektedir. Goktiirk, Kirgiz, Oguz, Hun, Uygur gibi pek ¢cok

Tirk boyuna yonelik tarihi ve arkeolojik incelemeler ve bu toplumlarin sozlii halk
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kiiltiirii tirtinleri igerisinde zaman zaman karsilagilan defin merasimlerine doniik
uygulama anlatmalarindan, bahsi gegen bu toplumlarda miiracaat edilen temel
defin seklinin topraga gomme oldugu goriiliir. Bulunan eserlerde agirlikli olarak
geyikler, dag kegileri; Leningrad Ermitaj miizesinde yer alan eserler arasinda da
hali disinda kumas, renkli kege, aplike oOrtiiler, hayvan ve bitki desenli tekstil
trtiinleri vardir (http://www.tamsanat.net/yayinlar/sanattarihi. php?kategori=1
&post=589).

c- Altin elbiseli adam

Alma-Ata ile Issik-Kul arasindaki bir kurgandan ¢ikarilan buluntular, bozkir
sanati hakkinda sasirtict bilgiler verdi. 1970’te agilan mezar, daha Once
soyulmadigi icin, binlerce parca altin esya barindirtyordu. Esik kurgani denilen bu
mezar M.O. VI. yy’a tarihlenir ve bazi bilim adamlarinca Hunlar’a baglanir.
Mezar, biiyiik olasilikla 15-. 16 yaslarinda bir erkek ¢ocuga aittir. Buluntularin
zenginligi bu cocugun bir prens oldugunu gosterir. Elbisesi parcalanmis ama
parcalar kaybolmamisti. Belindeki agir kemere asili biiyiik kilici, hangeri ve uzun
cizmeleriyle bir savas¢t goriinlimiinde olan kisinin biitiin giysileri, silahlar1 ve
takilan altin siislemelerle bezenmistir.

Kiilahi andiran baglik, uglart yukariya doniik oklar ve kus kanadi seklinde
levha gevrilidir. Orta boliimde, dekoratif bir dizi olusturan kiiciik hayat agaclar
dikkati ¢eker. Alt boliimiin 6n kisminda, simetrik olarak yerlestirilmis boynuzlu ve
kanadi iki at figlirii vardir. Yanlardaysa, bagimsiz figiirler halinde dagkegileri,
parslar ve griffonlar basligi ¢epecevre kusatir. Son derece gorkemli olan bu baglik
bile, mezardaki delikanlinin hiikiimdar ailesinden oldugunu gdstermeye yeter.

Sag el parmaklarindaki iki yiiziikk ve silahlarin iizerindeki kiigiikk kabartma
levhalar ¢ok degisik hayvan figiirleriyle bezenmistir (http://www.tamsanat.net/
yayinlar/sanattarihi. php?kategori=1&post=589).

Her birine ayr1 numaralar verilerek kazilmaya baslanan bu mezarlar hakkinda

oldukca genis yayin yapilmistir. Bu bolge kurganlarini S.I. Rudenko ve diger bazi
Rus arkeologlar M.O. V. yiizyila, E.D. Phillips, K. Jettmar ve A.Inan ise M. O. III.

yilizyila tarihlendirmiglerdir. Asya’nin konar-gdcer toplumunun insaat ve maddi

kiiltiire iligkin yasaminin biitiin 6gelerinin gémiilii bulundugu, konar-géger yasamin

belgeleri olan, arkeoloji terminolojisinde Tiimiiliis adi1 verilen bu mezar yapisi,

toprak altindaki ahsap bir mezar odasi ile lstiindeki yigma tepeden olusur. Mezar

odalarinda, Asya’nin bronz ¢agina ait Altay bolgesinin ath kiiltiirli ve sanatina iliskin
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biitiin tarihsel veriler bu mezarlarda yer almaktadir. Cenaze toreni sirasinda olen
kisiyi tasiyan dort tekerlekli atli arabanin, cesetle birlikte mezar odasina indirilmis ve
odanin ahsap duvarlar1 bazen kalin kece yaygilar ile ortiilii oldugu anlasilmaktadir.
Odaya ayrica, olen kisinin hanger, bicak, ok ve yay gibi silahlari, kadinlarin bronz
ayna, bilezik ve kiipe gilinliik kullanim egyalari, pismis topraktan ya da altin ve
giimiis gibi degerli madenlerden yapilmis kaplar, deri ve dokuma Ornekleri
goriilmektedir. Basta Pazirik ve kuzey Mogolistan’daki Noin-Ula kurganlar1 olmak
tizere, pek ¢cok kurgan kazisinda kegeden coraplar, deri ya da kiirkten yapilmis ¢izme
ya da ayakkabilar, kege ve yiin yaygilar, ipek kumasglar elde edilmistir.

1.2.  GOKTURK DEVLETI VE SANATI

Ik kez “Tiirk” adinmin kullanildigi devlet olarak VI. yy. ortalarinda 552
yilinda Bumin Kagan ve kardesi Istemi Kagan tarafindan Orhun nehri batisindaki
bolgede (Otiigen’de) kurulan Goktirk yada Koktiirk olarak adlandirilan Tiirk
devletidir. Goktiirk (Koktiirk) devleti, 552-745 yillar1 arasinda Orta Asya ve Cin'de
hiikiimdarlik  stirdiirmiis  bir Tiirk devletidir. Sinirlar1 Mansurya’dan Karadeniz
sahillerine kadar uzanan biiyiik Tiirk imparatorlugu, Tiirk adinin kullandig: ilk biiytik
siyasi kurulustur. Cin kaynaklari, devlet ve millet olarak Goktiirkler’in Asya Hunlar
soyundan geldigini acikga belirtmektedir. “Goktiirkler, 542'ye kadar Altay
Daglari'nin  giiney eteklerinde yasamuslardir. Cin  kaynaklari, ittifakla
Goktiirklerin Hunlardan geldigini ifade etmektedir. Goktiirkler, “agina” adini tagiyan
ve kelime anlami olarak kurt neslini ifade eden bir Hun ailesine mensupturlar.
Kurt, Oguz Kagan Destani'nda yol gosterici olarak ifade edilmektedir” (Balaban,
2006). Biitin Orta Asya’nin Tiirklesmesini saglayan Goktiirk Imparatorlugu
kuruldugu tarihten itibaren yonetim sekliyle Dogu ve Bati olarak ikiye ayrilmis.
Devletin kurucusu ve ilk &nderi Bumin Kagan'dir. Bumin Kagan'in kardesi istemi
Yabgu iilkenin bati kanadini yonetirdi.

Bu Orhun yazitlarinda soyle anlatilmaktadir: “Ustte mavi gok, altta yagiz yer
kilindikta, ikisi arasinda insanoglu kilinmigs. Insan oglunun iizerine ecdadim Bumin
Kagan, Istemi Kagan oturmus. Oturarak Tiirk milletinin ilini téresini tutuvermis,
diizenleyivermis. Dort taraf hep diisman imis. Ordu sevk ederek dort taraftaki milleti

hep almis, hep tabi kilmis. Bashya bas egdirmis, dizlive diz ¢oktiirmiis. Doguda
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Kadirkan ormanina kadar, batida demir kapiya kadar kondurmus.” (Kiiltigin yaziti,
Dogu yiizii) (Ergin, 1978).

“fli ~ derleyen” anlaminda “Ilig Kagan” diye de adlandirilan Bumin
Kagan (Asina Tumen)'in Sliimiinden sonra, yerine oglu Issik Kagan (Asina Kolo,
552-553) gectiyse de iktidari fazla siirmemistir. Bir y1l sonra Mukan Kagan (Asina
Yandou ya da "irkin", 553-572) Mogol soylu Kitanlar1 yenerek hiikiimdarlik tahtina
oturmustur. Mukan Kagan déneminde imparatorluk gittik¢e yiikselerek ihtisamli ve
heybetli bir hale gelmistir. Mukan Kagan Cin kaynaklarinda sert, heybetli ve kudretli
goriiniisii ve basarili devlet adamlig ile anlatilmaktadir. Kizin1 Cin imparatoru ile
evlendirerek Cin imparatorigesi yapmustir. Bu evliligi iyi kullanarak Cin'in tim
zenginliklerinin kendi tilkesine akmasini saglamistir (https://prezi.com/ylidgaos-
kue/kok-turkler/).

Dogu Goktiirk devleti 630 yillarinda Cin niifusu altina girmis ve 682’de
flteris (kutlug) Kagan’in, biiyilk devlet adami Tonyukuk ile birlikte siyasi
miicadeleleri sonunda Dogu kismi yeniden hakimiyetini elde etmistir. Kapagan
Kagan (692-716) zamaninda, Orta Asya’da biitlin Tirkler bir devlet halinde
birlestirilmis ondan sonra gelen Bilge Kagan ve kardesi Kiiltigin, Goktiirk devletinin
en taninmis sahsiyetleri olmustur. Goktirk Kaganlhigi 552-745 yillar1  arasinda
varhigimi siirdiirmiis, Cin'in Sien-pi kokenli Kuzey Chou, Kuzey Chi, Sui ve Tang
hanedanliklar1 ile uzun siireli savaglarinin yani sira kardes kavgalar1 ve diger Tiirk
halklariyla arasindaki i¢ savaslar devletin yikilmasina neden olmustur (https://prezi.
com/ylidgaos-kue/kok-turkler/).

Orhun vadisinde bulunan dikili tas kitabeler (Balballar) Goktiirk devletinin
tarihi belgeleri niteliginde olup ge¢misi ve gelecegi, uyulmasi gereken “tore” olarak
nitelenen kanun ve hiikiimleri ve devlet yonetimindeki sistemi anlatan belgelerdir.
Ayrica yazili belgeler olmasinin yani sira birer sanat eserleridir.

Ilteris (Kutlug) Kagan ve onun biiyiik devlet adami Tonyukuk zamanindan
kalma bu abideler Tiirk dilinin bugiin bile fazla zorluk ¢ekmeden anlasilan en eski
yazili ve edebi metinleri, ayni zamanda Tiirk tarihinin tasa yazilmis en eski
kaynaklar1 olarak zamanimiza gelmis hazineleridir. Bunlarda kullanilan yazi1 da en
eski Tirk alfabesidir. Yenisey bolgesinde bunlarin VI. ve VII. yiizyillardan kalma
daha eski ozctileri vardir (Sar1, 2016:68).
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Orhun kitabelerinden birincisi Bilge Kagan’in, 720°de 6ldiigii sanilan ihtiyar
veziri, bliylik devlet adami1 Tonyukuk’un hizmetlerini belirtmek {izere onun adina
dikilmistir. Bu kitabeyi Tonyukuk kendisi yazmistir. Bilge Kagan’in tahta
c¢ikmasinda kendinden bir yas kiiclik olan kardesi Kiiltigin’in biiyiik gayreti olmus,
onun yardimi ile ordusunu derleyip diismanlarin1 yenmis, buna karsilik Bilge Kagan
kardesini ordularinin kumandani yapmis, 6liimiinden bir yil sonra da 732°de bir
kitabe tas1 diktirip, blyilikk bir mezar anit1 yaptirarak Kiiltigin’in adim
ebedilestirmistir. Ne yazik ki kisa zaman sonra onun adina da bir kitabe dikilmistir.
Orhun kitabelerinin en miihimleri olan Kiiltigin ve Bilge Kagan yazitlarinin
metinlerini yazan ve yaptiran, onlarin kiz kardeslerinin oglu, prens Yulug Tigin
olmustur. Bunlar yar1 tarihi mezar kitabeleridir (Sar1,2016:69).

Cekoslovak Arkeolok Lumir Jisl, baskanliginda Orhun vadisinde 1958
yilinda yapilan aragtirma ve kazilarda biliylik Tiirk kahramani Kiltigin’in mezar
anitindan kalan kisimlar ve heykeller meydana ¢ikarilmistir. Bilge Kagan ile kiiciik
kardesi Kiiltigin’in Anit heykelleri, 6nce soyulup, sonra insafsizca tahrip edilmistir.
Kiiltigin’in basindaki tacin 6n tarafinda rolyef halinde kanatlarin1 agmis bir kartal
armasi bulunmaktadir. Tiirk toplumunca Hun doneminden beri taninan ve sevilen
kartal armasi, kulakli ve boynuzlu kartal seklinde gosterilerek giic ve kudret sembolii
olarak kabul edilmektedir (Sar1,2016:70).

Kahramanin maglup ettigi diismanlarin balbal heykellerinin yani sira, bir ¢ift
ko¢ heykeli, iizerinde kitabe tasiyan kaplumbaga heykeli de bagsiz olarak kazilarda
cikarilan eserler arasindadir. Cin kaynaklarinda Tang siilalesi kroniginde alti
sanatginin da gonderildigi, Kiiltigin’in tastan bir tasvirinin yapildigi, dort duvarda
onun savaglarimin canlandirildigi kaydedilmektedir. Balballar, Goktiirk heykel
sanatinin karakteristik ve portre 6zelligi tasiyan eserleridir.

Sibirya ve Mogolistan’da V1. yilizyildan VIII. yiizyila kadar Goktiirkler ’in
yasadig1r bolgelerde arastirmalar yapan Rus arkeolog Grag tarafindan 1953-1960
arasinda Yenisey Vadisi bolgesinde yaptig1 ¢alismalarda bir elinde kilig, bir elinde
kiiciik vazo bi¢iminde bir kap tuttugu goriilen bir¢ok balbal c¢ikarmistir. Bu
balballarin kemerlerinde asili olarak ¢akmak tasi ve kav torbasi, muskalar, madeni
tokalar ve levhalar bulunmaktadir. Bir insani tam olarak canlandiran bu tas figlirlerin

cogunun kulaginda kiipeler vardir. Bu figiirlerin Goktiirkler tarafindan yapildigina
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siiphe yoktur. Yiizden fazlasi Tuva’da, sonra Mogolistan ve Altay daglarinda
bir¢oklart bulunmustur. Balballarin bulundugu yer dort kose duvarlarla ¢evrilmis,
yiiz hatlarima gore Mogol, Tiirgisler, Tolesler ve Tiirk soyundan gelen bircok
ornekler bulunmustur. Balballarda portre 6zelligi cok belirli oldugu gibi elbise,
kemer, baslik, ellerindeki esya, silahlar, saglar ve biyiklar hepsi aslina uygun
yapilmistir. Balballarin biiyiik ¢ogunlugu VII. ve VIII. yilizyill Goktiirkler’den,
digerleri VIII. ve IX. ylizyildan Uygurlardan kalmadir. Bunlar Tiirk heykel sanatinin
en orijinal eserleri olup, sonralart bu gelenek mezar taslarinda devam etmistir

(https://www.facebook.com/media /set/?set=a.838252662910969. 18.09.2016).

Sekil 7.: Orta Asya Kablumba Sirtinda Orhun Abidesi
(https://www.google.com.tr/search?q=orta+asya+orhun+abideleri+kaplumba%C4%9Fa&)

Goktirk sanati bugiine kadar c¢ok az incelenmistir. Yenisey vadisinde
Goktirk devri mezarliklarinda bulunan VIII. yilizyildan kog¢ heykelleri gelenegi,
Karakoyunlu ve Akkoyunlu mezar taslar1 ile Dogu Anadolu, Azerbaycan ve Kafkas
tilkelerinde XVI. yiizyila ve daha sonraki devirlere kadar devam etmistir. Kiiltigin
mezar anitinda bulun heykeller, Orta Asya’da bugiin de Tiirkler’in giydigi kiyafete
cok uygundur. Parcalar halinde kakmali kemerler bilhassa dikkati ¢ceker. Kemerlerin
arkasma bir bigak takilidir. Giindelik esyanin i¢ine kondugu kiiclik torbalar da
kemerlere asilmistir.

Dil ve edebiyat bakimindan bu derece zengin ve ileri eserler vermis olan
Goktiirkler’in sanatlart da ayni derecede gelismis, fakat ¢cok soygun ve tahripler

yiiziinden pek az sey glinlimiize ulasabilmistir.
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Kiil Tigin abidesi: Tirk adimin gegtigi ilk Tirk¢e metin, tasa yazilmig ilk Tirk
tarihi, Tiirk edebiyatinin ilk saheseri olan Goktiirk alfabesi ile yazilmis bu abidelerden
birincisi 732°de agabeyi Bilge Kagan tarafindan Kiiltigin adina dikilmistir. Biiytik bir
kaplumbaga heykeli iizerine oyuk agilarak oturtulmustur. Kalker tagindan 3.75 m
ylikseklikte asagidan yukari daralari dikddrtgen bigiminde ve {iistii kemerle nihayetlenen
abidenin yalnizca genis bati cephesi biiylik bir Cince kitabe ile doldurulmustur. Diger ii¢
cephedeki diizgiin ve okunakli harflerle giizel kitabeler ise Tiirk¢edir. Doguda 40, giiney ve
kuzeyde 13’er satirlik kitabe yukaridan asagiya ve sagdan sola okunacak sekilde 235
santimdir. Pahlanmis koselerde ve Cince kitabenin yaninda da Goktirk yazisi vardir.
Tepesinde yarim daire i¢inde dogu tarafta bir ejderli tak(gift bashi ejder) ve bir Tiirk
damgasi bati tarafinda cift ejder vardir. Tas iki tarafinda arilar veya kog¢ heykellerinin
durdugu bir avlu iginde bulunuyordu. Anita gelen yol iizerinde 169 balbal dizildigi
kaydedilmistir, diger yiizlercesi de kaybolmustur (http://www.grafikerler.org/forum/
konu/gokturkler-devrinde-sanat.19904/).

Sekil 8.: Kiil Tigin abidesi
(http:/lwww.grafikerler.org/forum/konu/gokturkler-devrinde-sanat.19904/)

Bilge Kagan abidesi: Bilgi Kagan’in 6liimiinden bir y1l sonra 735°de yerine Kagan
olan oglu tarafindan diktirilmis, Kiil Tegin abidesinin tam bir benzeri olup, 1 km
yakinindadir. Daha harap ve ¢ogu silinmis olan kitabe doguda 41, yanlarda 15’er satir olup,
batida hemen tamamen silinmis Cince kitabenin iistiinde Tiirk¢e kitabenin devami vardir.
Burada Kiiltigin’in &liimiinden sonraki vakalar da abideye eklenmistir. Kiil Tigin
abidesindeki heyecanli kitabe ile buradaki sézler Bilge Kagan’in agzindan yazilmis, Yulug
Tigin’in  kitabe kayitlar1 ve ilaveleri bu sozlerin yaninda yer almistir
(http://www.grafikerler.org/forum/konu/gokturkler-devrinde-sanat.19904/)

Sekil 9.: Bilge Kagan abidesi
(http:/lwww.grafikerler.org/forum/konu/gokturkler-devrinde-sanat.19904/)
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Tonyukuk abidesi: vezir Tonyukuk abidesi ise 720-725 yillarinda kendisi
tarafindan dikilmistir. Tonyukuk abidesi biiyiikk devlet adami olan vezirin hizmetlerini
belirtmek iizere onun adina dikilmis ve kitabesi kendisi tarafindan yazilmis, diger
abidelerden daha doguda Tola nehrinin yukart mecrasindadir. Dikdortgen biciminde iki
tastan daha biiylik olan birincisinde 35, ikincisinde 27 satir, yine yukaridan agagi fakat
digerlerinin aksine soldan saga okunacak sekildedir. Yazilar digerleri kadar diizgii olmayip
stislemeler de basittir. Yash vezir ve Baskumandan Tonyukuk son yillarinda abideyi
kendisi diktirmis, kitabeyi de kendi agzindan yazdirmustir. Danimarkali alim Thomsen
1893°de abidelerde sik sik gecen Tengri, Tiirk ve Kiil Tigin (Kiiltigin) kelimelerini ¢dzerel
Orhun kitabelerini ilk defa okumus ve tarihe mal etmistir (http://www.grafikerler.
org/forum/konu/ gokturkler-devrinde-sanat.19904/).

Sekil 10.: Tonyukuk abidesi
(http://www.grafikerler.org/forum/konu/gokturkler-devrinde-sanat.19904/)

1.3. UYGUR DEVLETI VE SANATI

Selenga nehrinin dogu kiyisinda Goktiirk'lere bagh olarak yasayan Uygurlar
745 de Goktirklerin yerine gecerek, Uygur devletini kurmuslardir. Kurucusu Alp
Kutlug Bilge Kagan, merkezleri Otiigen yaylasinda Karabalgasun sehridir. Ondan
sonra Kagan olan Mayuncur adina bugiinkii Mogolistan’in kuzeyinde Sine-Usu koyii
kiyisinda bir kitabe dikilmis, bu uzun kitabede Uygur devletinin kurulusu,
genislemesi, kendisi ve babas1 Kutlug Bilge'nin zaferleri yazilmistir (Sar1,2016:78).

Uygurlarda en ¢ok sevilen din Budizm'di. 630 da Uygurlar daha bugilinkii
Mogolistan'in kuzeyinde yasarken bile, Budizm ragbette idi. Goktiirk alfabesiyle
Uygurca ayni zamanda Cince ve Sogd'ca olarak yazilmis olan 832 tarihli
Karabalgasun kitabesinde, imparatorluk devrinde Uygurlarin Mani dinine girdigi ve
eski dini tasvirleri yaktigi, 762 de Bogii Kagan'in bunu devlet dini haline getirdigi
belirtilir. (Burada Goktiirk alfabesi ile yazilan kitabe silinmis oldugundan onun pek

az kismi okunabilmektedir. Cince ve Sogd'ca olanlar daha iyi durumdadir. 840 da
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baskentleri Karabalgasun, Kirgizlarin eline gectiginden Uygurlarin biiyiik kismi
Tarim bolgesine gecip Hoco'da yeniden devlet kurmuslardir. Burada Uygurlarin
tekrar Budizme dondiigii anlasilmaktadir (Aslanapa,1972:9).

Turfan resimlerinde ve sonraki Uygurca yazmalarda pek az Maniheist metin
vardir. Buda dini Uygurlarda edebiyat1 da gelistirmistir. Sanskritce, Toharca, Sogd'ca
ve Cince'den metinler terclime edilmistir. Terciime i¢in bir tek orijinal metinle
yetinilmeyip Budizmin klasik dillerindeki ¢esitli versiyonlar karsilastiriliyordu. Mani
dini metinlerini aynm1 derecede etraflica ve ayn1 hakimiyetle Tirklestirmek miimkiin
olmamigtir. Goktiirk yazisindan sonra Uygur yazisi kullanilmis Budist metinler bu
yazi ile yazilmistir. Uygur yazist iyice gelistirilmis halde biitiin Tiirk boylari
tarafindan kullanilmistir (Aslanapa, 1984:115s).

Mogollar ve ilhanlilar zamaninda da aym yazi kullamlmistir. Mogollar,
Uygurlara son vermekle beraber onlarin kuvvetli kiiltiirlerine tabi olarak Uygur
yazisint almislar, Uygur katipleri ve devlet adamlar1 biitiin sivil idareyi ellerine
gecirmiglerdir. Mogollar Tiirklesmeye baslamis ve kisa zamanda tamamen
Tiirklesmislerdir. Timur'un tliziigli ve Altin Ordu yarliklart hep Uygur yazisiyla
yazilmig, XV. yiizyll sonuna kadar resmi ve devletlerarasi yazigmalarda, paralar
tizerinde Uygur yazist devam etmistir. Uygurlarin kitaplar1 kagit lizerine yazilip
basilmistir. Bu Cin kagidindan farkli ve kendi kagit imalatlar1 oldugu bir gergektir.
Yazi aleti olarak kamis kalem kullanilmig, daha onemsiz yazilar Cin fircas1 ile
yazilmistir. Budist metinlere ihtiya¢ fazla oldugundan, baski da kullanilmistir.
Uygurlar IX. ve X. ylizyillarda Cinlilerin, blok baski ile ¢ogaltma tekniginden farkli
bir baski sanati bulmuslar, sert agactan tek tek, hareketli Uygur harfleriyle kitap
basmay1 ilk olarak gerceklestirmislerdir. Kazilar sonunda torbalar iginde bdyle
harfler ele gecirilmistir (Diyarbekirli, 1972).

XIX uncu yiizyil sonlarina dogru, Turfan, Hotan, vb. eski Tiirk sehirleri
dolaylarinda elyazmalar1 ve sirli ¢dmlekler gibi, eski eserlerin, bu arada da Kasgar
Rus konsolosunun koleksiyonunun satilmasi, birka¢ arkeologun dikkatini ¢ekmistir.
Griimvedel tarafindan baslanip 1923 tarihinde Von Le Coq tarafindan devam edilen
kazilar biiyiik sanat degeri olan bir takim eserleri meydana ¢ikarilmistir. Yer altinda,
Buda tapimaklar1 harabeleri, hayran olunacak tazelikte fresklerle siislii duvarlar,

sanat¢t hiineri ile islenmis vazolar, yazmalar ve minyatiirler kesfedilmistir.
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Uygurlarin memleketi biiyiik bir kiiltiir merkezidir. Cinliler gibi, Uygurlar da kitap
basmig ve Tiirk sanat1 diger bolgelere buradan yayilmistir. Bu sanat Bulgar Tiirkleri
tarafindan ta Avrupa'ya gotiiriilmiistiir. Macaristan'daki Nagy Szent Mikleeh’ta
bulunup. Atilld hazinesine ait diye gosterilen sanat esyalari, buralarin Macar
istilasina ugramas tizerine, Bulgar Tirkleri tarafindan birakilmis esyalardan bagka
bir sey degildir. Bu esya madenden ve altindan yapilmis siirahilerden ibriklerden,
tepsilerden ibarettir. Bu esya iizerinde Orhon harfleriyle yazilmis yazitlar vardir
(Sar1,2016:81-82).

1.4. ISLAMIYET SONRASI TURK SANATI

Tiirklerin Islamiyet 6ncesi ve Islamiyet’ten sonra mimari, kitabe, hat, tezhip,
siisleme, minyatiir, ¢ini, hal, kilim vb. Tiirk kiiltiiriinii yansitan sanat eserleri
tiretmislerdir. Tiirk devletleri yasadiklar1 bolgelerde Asya’dan Hindistan ortalarina,
Orta Asya bozkirlarindan Arabistan Yarimadasi ve Avrupa’ya kadar uzanan genis
sahada saray, cami, mescit, imaret, han, hamam, dartissifa, medrese, hanekah, tiirbe,
kiinbet, sadirvan, ¢esme, sebil, kale, sur ve mezar sandukasi gibi binlerce mimari ve
el isciligine dayali sanat eseri meydana getirmislerdir. Medrese ve medrese-cami
mimarisi, ¢ift kubbe insaati, silindir bi¢iminde bazen yivli, yiiksek, ince minare tipi,
demet siitun, sivri kemer, pencerelerin katlar halinde siralanmasi, kubbe yapiminda
Tirk ticgenleri, dikdortgen veya bes koseli mihraplar sanat diinyasinda Tirklerin
meydana getirdigi yeniliklerdendir. Yazi, minyatiir, tezhip ve siislemede; tas is¢iligi,
kuyumculuk, kakmacilik, bakir isciligi, zirh, kemer, kalkan, mineli cam yapimu,
seramik, dokumacilik, halicihk ve dokiimde Tiirk sanatinin essiz Ornekleri
verilmistir.

Tiirklerin, Islamiyet’e ve Islam kiiltiiriine uzanan tarihleri icinde, Asya
bozkirlarinda kurduklari ilk Islam-Tiirk devleti IX. yiizyildan XIII. yiizyilin baslarma
kadar yaklagik 400 yil hiikiim siiren ve X. yiizy1l ortalarina dogru Islamiyet’i kabul
eden “KarahanliDevleti”dir. Bu yari-gdcer devletin politik idaresinde Tiirk ve Islam
icerikli yeni bir kiiltiirel ¢cehreye Kasgar ve g¢evresi ile baslamistir. Bu doniisiimiin
sanat ve kiiltliir ortaminda kabul edilen dinin ana bi¢imsel 6geleri olarak cami ve
medrese gibi yapilarin oldugu goriilmektedir. Dil ve edebiyatta, Tiirk¢e’nin yani sira,
Arapga’da yayginlasmaya baslamustir. Islam dininin kutsal kitab1 Kur’an-1 Kerim de,

Tiirkgeye ilk kez bu donemde gevrilmistir. Diger taraftan, Karahanli Devletinin
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politik ve sosyal yapisinda bir Tiirk bilingli olma karakteri dikkati c¢eker. 1069
yilinda Yusuf Has Hacib tarafindan manzum olarak Uygur harfleri ile kaleme alinan
Kutadgu Bilig ile ayn1 zamanda Tiirk Kiiltiir tarihi bakimindan énemli olan ve 1074
yilinda Kasgarli Mahmud’un kaleme aldig1 ii¢ ciltlik Divan-1 Ligat-1 Tiirk gibi
eserlerin Karahanli cografyasinda iretilmis olmast Tiirkgenin yaygin olarak
kullanildigint gostermektedir. XII. yiizyila ait Ahmed Yesevi’nin Tirk tasavvuf
edebiyatinin bilinen en eski 6rneklerinden biri olan Divan-1 Hikmet adli eseri ile
Edip Ahmed Yikneki’nin manzum bir ahlak kitabi1 olan Atabetii’l-Hakayik da
bunlara dahil edilebilir.

Biiyiik Tirk kiiltiiriiniin gelismesinde en etkili Tiirk devletlerinden bir digeri
de Sebiiktegin tarafindan 977 yilinda Gazne’yi merkez alarak kurulan Gaznelilerdir.
X. ylizyilin sonlarma dogru Gazneli tahtina gecen oglu Sultan Mahmud’un kuzey
Hindistan’1 fethi ile Harzem ve Horasan bolgelerini de igine alan cografyada biiyiik
bir Imparatorluga doniisen Gazneliler, 1040 yilindaki Dandanakan savasinda bir
diger Tiirk devleti olan Biiyiik Selcuklulara yenilmelerine ve Harezm, Horasan ve
kuzey Iran iizerindeki giiclerini kaybetmelerine ragmen 12.yiizyilin sonlarma kadar
hiikiim siirmiislerdir. Gazne kentleri bu ¢agda Asya’nin en biiyiik sanat ve kiiltiir
merkezlerinden biri haline gelmistir.

XI. yiizyilin ortalarindan itibaren Tiirk-Islam Kiiltiiriiniin gelismesindeki en
biiylik siyasi gili¢ Biiylik Selguklu Devletidir. Harezm ve Horasan’dan baslayarak
[ran’a ve giderek yakin dogu cografyasma yayilan Biiyiik Selguklu Devleti asil
giiclinii Oguz boylarindan almaktadir. Sel¢uklular askeri aristokrasiye dayali yari-
gbger bir siyasi topluluk halinde XII. yiizyilin sonlarina kadar Iran’i, Ortacag
diinyasinin en énemli merkezi ve kiiltiir alan1 haline doniistiirebilmistir.

Selguklu hakimiyeti altinda yaratici birer ¢ini ve seramik {iretim
merkezine doniigen Rey, Kesan ve Rakka gibi kentleri, cesitli teknik ve
formlara sahip gorkemli madeni eserlerin iiretildigi Hamedan, Rey, Nihavend,
Nisapur ve Herat gibi Iran ve Horasan’daki ¢esitli atelyelerin iiriinlerini, basta
Nisapur olmak tizere Horasan’da, ayrica kuzey Suriye’de ve Halep’teki
atelyelerde iiretilmis minai siislemeli cam kaplar1 hatirlamak bile, ¢agin biiyiik
sanatsal enerjisini ve yaraticilik diizeyini anlamak igin yeterlidir. Benzer bir
gbzlem, kentlerin maddi kiiltiir ¢ehresini olusturan anitsal mimari i¢in de

yapilabilir. Ornegin, Biiyiik Selguklu ¢agmin Mescid-i Cumalari, Asyali bir
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mimarlik geleneginin uzantis1 olarak, dort eyvanli, mihrap oniinde maksure
kubbesi-eyvan kombinasyonunun mimaride belirleyici bir mekan halinde
yayginlastig1, ayrica avlu ve revak gibi mimari 6geleri bulunan aksiyal-simetrik
bir plan semasi lizerinde ana yap1 malzemesi tugla olan anitsal ingaatlardir. Bu
tiir bir mimaride, bazen, isfahan Mescid-i Cumasi’nda oldugu gibi, adeta gotik
etkisi birakan striktiir sistemlerine, bazen de Kazvin ve Ardistan Mescid-i
Cumalari’ndaki  gibi  igleri  zengin  stuko  bezemeli  Orneklere
rastlanabilmektedir. Karahanli ve Gazneli ¢ag1 igin karakteristik bir forma
sahip olan silindirik kule-minare dikme geleneginin Biiyiik Selguklu
mimarisinde de devam ettigi bilinir. Bunlar arasinda, 11.ylizy1l ortalarindan
kalma Damgan Mescid-i Cumasi’na ait kule-minare, Biiyiikk Selguklu ¢aginin
ilk ¢inili eseridir. Her ne kadar Karahanli ve Gazne ornekleriyle benzesen bir
tasarima sahip olduklari anlagilmakla birlikte, zengin stuko, tugla ve ¢ini
bezemeler, ilk kez 11.ylizy1l tiirbelerinde uygulanan cift kubbe gibi striiktiirel
coziimler ve cogunlukla kufi yazilardan olusan kitdbeler, bu ¢agin mezar
anitlarinin eristigi estetik diizeyin digerlerinden farklilastigina isaret eder. Bu
baglamda, 12.yiizyilin ortalarinda ve Selguklu ¢aginin sonlarinda insa edilmis
Merv’deki Sultan Sencer Tiirbesi, Orta Asya mezar mimarisinin en gigli
tasarimlarindan biri olarak dikkati ¢eker. Biiyiik Selguklu ¢aginin en 6nemli
devlet kurumu, ge¢misi, olasilikla Budist viharalara (manastir) dayanan bir
egitim yapist olarak medreselerdir. Yazili kaynaklardan, Biiyiikk Selguklu
Sultan1 Tugrul Bey ve Alp Arslan ile vezir Nizam’iil-miilk tarafindan
yaptirilmis pek ¢ok medresenin varligr bilinmekteyse de, bunlardan geriye
sadece Sultan Meliksah devrine ait iki medrese harabesi ulasabilmistir. Bu
caga ait, 1l.ylizylldan kalma Ribat-1 Anusirvan, ylizyillin sonundan Ribat-1
Zafarani ve 12.yiizyilin baslarina ait Ribat-1 Serif gibi ihtisam ve islevselligin
bir araya getirildigi kervansaraylarin da, Karahanl ve Gazneli 6rnekleriyle ayni

plan semasinda insa edilmis olduklari anlasilmaktadir (Bilici, 2009:5).

Tiirk-Islam  devletlerinde Mimarinin yan1 sira siisleme sanatlarinda

Uygurlardan beri kullanilan ¢ini sanati kullanimi onceliktedir. Karahanlilar ve

Gazneliler’de de goriilmekte olan bu sanat beylikler doneminde de gelisimini

sirdiirmiistiir. Cinilerde ¢ogunlukla yazi ve geometrik sekiller bol miktarda

kullanilmastir.
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Tiirkler, Anadolu’ya gelinceye kadar eserlerinde tugla siislemelerini agirlikli
olarak kullanmis olmalar1 Anadolu’ya gelislerinde ve sonrasinda tirettikleri eserlerde
tasin oncelikli yap1 malzemesi olmasi tag oymacigini gelistirmistir. Tas slislemelerde
cift basl kartal, kartal, aslan, geyik, melek, yildiz gibi figiirler kullanilmistir. Tas
stislemenin yaninda Tiirk sanatinda 6dnemli bir yer tutan ahsap isciligi de, yapilarin
pencere ve kapt kanallarinda, cami minberlerinde de kullanilmistir. Resim
konusundaki dini endise minyatiir sanatinin gelismesini saglamistir. Turklerin;
Islamiyet’i kabulii ile birlikte Arap harflerini de kullanmaya baslamislar ve bunlari
estetik hale getirerek bir¢ok alanda, 6zelikle mimari stislemelerinde kullanmislardir.

Biiyiik Sel¢uklular ile parlak bir donem yasayan maden sanati XII. yiizyilda
Artuklular ve Selguklular aracilifiyla Anadolu’da varligini siirdiirmiistiir. Oyma,
kakma, kabartma gibi tekniklerin kullanildig1 bu sanat kandil, samdan, buhurdanlik
gibi giindelik yasama iliskin bircok madeni esyada kendini géstermistir. Ilk Tiirk
devletlerinden gelen hali ve kilim dokumacilig1r geliserek devam etmis baklava,
yildiz, bitki ve hayvan motifleri Tiirk Mimarisinde ¢okca kullanildigi gibi Hali
Sanatinda da en sik kullanilan motiflerden olmustur.

Tiirkler atli-gocebe hayatlarinda yerlesik diizene gegene kadar kiiciik el
is¢iliginin oldugu veya tasinabilir esyalardan olusan sanat objelerini her zaman
yapmislar ve kullanmislardir. Ihtiya¢ duyduklar c¢adirlarda ve giinliik kullanim
esyalarinda kullandiklar stisleyici unsurlarda dogal olarak yetistirdikleri hayvanlarin
yiinlerinden yararlanilmislar, cadirlarin dismi orten ve igini kaplayan kegeler,
dokumalarda ve diger giyim esyalarinda kendi geleneksel yontemleriyle
gerceklestirdikleri hali, kilim ve kege gibi yaygilari liretmisler, at kosumlari, eyerler,
kiliglar gibi madenler isleyerek demircilikte ustalasmislardir. Ayrica kilig saplarinda,
govdelerinde ve dokumalarinda, yasam tarzlarini ortaya koyan islemeler gibi diger
bir¢ok iiriinlerde kullanilan hayvan figiirlerinin gercek¢i bir sekilde yansitilmasi

bozkir yasami ile biitiinlesmisligin gostergesidir.
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Il. BOLUM

2. BUYUK SELCUKLU VE ANADOLU SELCUKLU DEVLETINDE

SANAT, MIMARI VE SUSLEME

2.1. Tiirk Mimarisinin Tarihsel Gelisimi

Orta Asya’daki Tiirk Mimarisi eserlerinin biiyiik bolimii Altinordu devri
sonrasina aittir. Daha O6nceki donemlere ait eser yok denecek kadar azdir. Meshur
Karahanh sehri Balasagun, Cengiz devrinde yikilan Sas sehri yerine yakininda yeni
kurulmug bir sehir olarak Taskent yiikselmis, Merv, Belh, Kazvin, Gazne gibi
sehirlerde de ayni1 devrin yikiciligina ugrayan sehirlerdir. Cengiz Han donemi Mogol
tahribatindan en bilyiikk payr Semerkant ve Buhara almis olmasmma ragmen
Timurlularin merkezlerinde yer almis olmalarina bagli olarak eskisinden parlak
olarak yeniden yapilanmiglardir. Tirklerin ilk yerlesik hayata gectikleri bolge olan
Tarim nehrinin etrafindaki (Bugilinkii Sincan Uygur bolgesindeki Hami, Kugca,
Karasar, Aksu, Kasgar, Hoten, Besbalig gibi sehirler) ¢ok sayida tarihi eseri
giiniimiize tasimislardir. Bu sehirlerdeki Tiirk eserleri giiniimiizde boélgenin Cin’in
siirlart igerisinde olmasi nedeniyle amansiz tahribata maruz kalmaktadir. Tarihi
doku bakimindan en esaslhi yere sahip olan Kasgar’in biiyiik boliimii yikim tehdidi
altinda olup sivil mimari unsurlar1 tamamen yok edilmeye calisilmaktadir (Karasu,
Tirk Sanati Tarihi Ders Notlari, https://www.ogu.edu.tr/images/birimduyuru
/2012109133723 .pdf).

Uygur donemi Maniheist dinin etkisiyle mabetler, kubbe ve kdse tromplariyle
[ran atesgahlar1 biciminde yapiliyordu. Hogo'da bir saray harabesinde tonozlu ve
kubbeli kisimlar goriilmektedir. Duvarlar, yontulmamis taslardan hargla oriilmiistiir.
Buda ve Mani dinleri gibi Hind ve Iran mimari sekilleri de yan yana goriilmektedir.
Hogo yakinlarinda bulunan kubbeli yapilar mezar anitlaridir. Uygurlar bu kuleli
mezar yapitlariyla ilk tiirbeleri meydana getirmis oluyorlar. Komul civarinda Ili-
Koél'de, mabet olmas1 gerekli diger bir kubbeli yapida tromp yerine koseye ilk defa
bir {iggen konulmustur ki, bu iran’da bilinmeyen bir seydir. Halbuki Tiirk iiggenleri
sonra Selguklu ve Osmanli mimarisinde ehemmiyetli bir rol oynamistir. Dogu

Tirkistan, eski Uygur iilkesinde kayalara oyulmus binlerce mabet vardir. Bunlarin
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duvarlar1 ve tavanlart fresklerle siislii idi. Fresklerin konusu esas itibariyle
Budizm'dir (Diyarbekirli,1972).

XI. yiizyilin go¢ dalgasi ile baglayan ve 1071 Malazgirt zaferi ile Anadolu’ya
gelerek yerlesmeye baslayan Tiirk boylari, Islam dininin etkisi ve kendi toplum
diisiincelerine  uygun bir mimarinin  yaratilmasina  ¢alismislardir. Bizans
Imparatorlugu’nun  topraklarmi alan Anadolu’da siirekli batiya ilerleyen
Tiirkler, kendi anlayis bigimlerinde yorumladiklar1 Islam mimarisini yerlestikleri
merkezlerde; basta cami olmak iizere tiirbe, medrese ve zaviye gibi dinsel amaglarin
agir bastig1 yapilarla donatmiglardir. Tiirkler Anadolu’da askeri ve sivil yapilar da
dinsel yapilarla birlikte olugsmus ve Anadolu mimari agidan yeni bir sekle
biiriinmiistiir. Ozellikle ilk yillarda, Sultan ve beylerle, mimari alanda sz sahibi
kisiler, mimaride yerli ustalar1 kullanmiglar, yerli wustalar eski geleneksel
aliskanliklarin1 yeni isteklere uydurmaya calismuslar, iran, Azerbaycan, Suriye’den
gelen ustalarla  birlikte Anadolu Tirk mimarisinin  olusumuna katkida
bulunmuglardir. Bu yeni mimari olusum sirasinda bazen bolgelerde gecerli
geleneksel malzeme olanaklarindan yararlanilmis, bazen de Iran, Mezopotamya ve
Suriye’nin eski denenmis malzeme ve teknikleri Anadolu’ya aktarilmaya
calisilmistir.

2.2. Biiyiik Sel¢uklu Devletinin Kurulusu ve Sanati

Tirkler 5000 yillik tarih sahnesinde belki de daha eski olmak {izere yerlesim
alanlarinda ve gocebe hayat tarzina uygun olarak yayilmaci bir yasam sekli
olusturmuslar, yasadiklar1 sahalarda mubhtelif bir ¢cok devlet kurmuslar ve devletler
yikmislardir. Farkli farkli Tiirk boylarmin kurduklart bu devletler yikildiklar1 anda
bagka bir Tiirk boyunun kurdugu devlet ile devamlilik gostererek bugiinlere kadar
gelmistir. Bugiin Mustafa Kemal Atatiirk 6nderliginde kurulan son devlet “Tiirkiye
Cumbhuriyeti’dir”. Biiyiik Tiirk tarihi icerisinde kurulan 16 biiyiik Tiirk devletinden
birisi belki de en énemlilerinden biri siiphesiz Biiyiik Selguklu imparatorlugu’dur.

Oguzlar, X. yiizyilda Sir Derya (Seyhun) ile Hazar Denizi‘nin dogusu ve Aral
Golii arasindaki bolgede yasiyorlardi. Bu sirada Oguzlar, Ug-0k ve Boz-ok diye iki
kol halinde teskilatlanmust1. Selguklular, bu yirmi dért Oguz kabilesinden Ug-0k
kolunun Kinik boyuna mensupturlar. Kinik boyu da Oguzlar arasinda Sir Derya
suyunun agzina yakin bir yerde oturmakta idi. X. yiizyilin basinda Oguz Devleti‘ni —
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“Yabgu” unvani tagiyan bir hiikiimdar idare etmekteydi. Selguklu ailesinin atasi olan
Temir-Yalig (Demir yayli) lakabli Dukak, bu Oguz Devleti’nde kuvvetli bir askeri ve
siyasi mevkie sahipti. Bir miiddet sonra Dukak 61dii. Onun oglu Selguk, babasinin
Oliimiinden sonra, iistlin vasiflari ile dikkati ¢ekmis ve Yabgu tarafindan geng¢ yasta
‘Sii-bas1’ (Ordu kumandani) tayin edilmisti. L. Rasonyi, onun Selguklu seklinde de
kaydedilen isminin “Kiigiik-sel” manasina geldigini, Selguk’un Orta Asya’da
Kirgizlar tarafindan Muz (Buz) Tag denilen Sel-Tag civarinda dogmus ve adin1 bu
dagdan almis olmasinin muhtemel oldugunu ileri stirmiistiir. Bundan baska ‘Sal¢ug’
kelimesinin bazi1 Tiirk lehgelerinde “miicadeleci” manasinda kullanildigr da
belirtilmektedir. Yabgu, giin gectikge devlet icinde durumu kuvvetlenen Selguk’u
kiskanmig, bunda Yabgu’nun hatununun tahriki de rol oynamistir (Mergil,
2002:1021-1022).

Selcuk ise oldiiriilmekten korkarak kabilesi, yakin adamlar1 ve stiriileri ile
bulunduklar1 Yengi-Kent bélgesinden ayrilmis, Islam iilkeleriyle, Tiirk iilkelerinin
birlestigi bir u¢ (suglr) Sehri olan Cend havalisine gelmisti [tahminen X. yiizyilin
son ¢eyregi (961)] Selcuk’un Cend‘e gelisinin Oguz Yabgu Devleti’nin Kipgaklar
tarafindan yikilmasi ile ilgili bulundugu ileri siiriildigii gibi, bu gogiin baglica
sebebinin, yer darligr ve otlak kifayetsizligi oldugu da belirtilmistir. Bu siralarda
Islam dini Tiirk kitleleri arasinda siiratle yayilmistir. Selguk, Cend’de yanindakiler
ile birlikte Tirk inamslarma yakiligr ve siyasi geleceginin parlakligi dolayisiyla
Islam dinini kabul etmistir. Bundan sonra Selguk, Oguz Yabgusunun Cend’deki
Miisliimanlardan aldig: yillik verginin 6denmesine “kafirlere hara¢ verilmeyecegini
sOyleyerek” engel oldu ve vergiyi almaya gelen memurlar1 kovmustur. Daha sonra da
Yabgu tarafindan gonderilen kuvvetlerle ¢arpisan Selcuk, bu bdlgede kolaylikla
tutunmus ve Yabgu'nun hakimiyetine son vererek Cend’de miistakil bir beylik
kurmustur. Selguklularin varliklarinin ilk safhasinda g¢evrede ikisi Tiirk, ti¢ biiyilik
Miisliiman devlet vardir. Bunlardan birincisi Islam’in dogu sinir1 {izerinde bir Tiirk
devleti olan Karahanhlar’dir (tahminen 840-1212). Diger Tiirk devleti de o zaman
icin, Simdiki Afganistan topraklar iizerinde, hakimiyetini siirdiiren Gazneliler (963-
1186) idi. Bu devlet, daha sonra hudutlarin1 genisleterek Kuzey Hindistan’1 -buglinkii
Pakistan’1- da ele gecirecektir. Maveralinnehir ve Horasan’a hikim olan tgiincii

biiyiik devlet, Sdmanogullar1 Devleti (819-1005) idi. Abbasi halifeligi ise artik ismen
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mevcut olup, diinyevi islerde idare Biiveyhi Devleti’nin (932-1055) Irak’a hakim
kolunun elinde idi (Mergil, 2002:1021-1022).

Daha once Goktiirklerin temel unsurunu teskil etmis olan Oguzlarin Kinik
oymagindan gelen Dakak’in oglu Selguk ve torunlar tarafindan Horasan’da Selguklu
devleti kurulmustur(1040). Alp Arslan ve Meliksah devirlerinde Selguklu devleti
kisa zamanda bir imparatorluk haline gelmistir. 1157 de Sultan Sencer’in 6liimiinden
sonra 1193 e kadar Irak Selguklular1 hakim olmus 1193 de Sultan III. Tugrul’un
Oliimiine kadar devam etmistir. Kirman Sel¢uklular1 1211 de son bulmus, yerlerine
Harzemsahlar gelmistir. Suriye Selguklulart da 1117 den itibaren hakimiyetlerini
kaybetmislerdir. Azerbaycan’da Selcuklu Atabekleri (Ildeniz) hakimiyeti ise
[Thanllarin kurulusuna kadar siirmiistiir (Aslanapa,1972:49).

Selguklular, Iran mimari ve sanat geleneklerinin yanma kendi anlayis ve
diisiincelerini de katarak yeni yapilar olusturdular. Selguklular, islam Medeniyeti’ne
kendi sanat goriiniislerini de ortaya koyarak, Sel¢uklu sanat ve imar faaliyetini
gisteren ve cogu saheser vasfi tasityan mimari, kitabe, hat, tezhip, slisleme, minyatiir,
¢ini, hali ve kilim gibi sanat eserlerini meydana getirdiler. Nasir-i Hiisrev’in
(61.1061) belirttigi sekilde Diyarbekir’in Sultan Meliksah devrinden kalma surlarinda
tesadiif edilen Tiirk Bozkurt sanatinin gostergesi olan hayvan tasvirlerine
rastlanmaktadir (Demir, 2004:186-187).

Dogudan Anadolu’ya siirekli gdclerin olmasi, mimari ve bezeme alaninda
stirekli bir aligverisi beraberinde getirmis, XI. ylizyilldan baslayarak 16. yiizyilin
ortalarina kadar siiren déonemde {iretilen eserlerin tiimiinde, (Biiyiik Selguklu, Erken
Tirk Beylikleri, Anadolu Selguklu, Beylikler ve Osmanlilarin egemen oldugu
topraklarda) bolgesel malzeme ve dini inang ¢ergevesinde sinirlt yapr tekniklerinin
(tas ve ahsap agirlikll) kullanilmis olmasidir.

Anadolu Tirk mimarisinde basta cami olmak {izere mescit, zaviye, tiirbe,
kiimbet, medrese, tekke, hamam, kervansaray, bedesten, gars1, koprii, kale, kosk-
saray gibi degisik islevli yapilar belirli yogunluklarda iiretilmistir. Bu yapilar bazen
tek baglarina, bazen de kiilliye denilen degisik ya da yakin islevli kimi yapilar1 bir
araya getiren bir biitlinliik i¢inde olusturulmuslardir. Sultanlarin, beylerin, devletin
ileri gelenlerinin ve halktan bazi kisilerin dinsel, sosyal ve yer yer ekonomik

amaglarla yaptirdiklar: bu yapilarin, ayrica vakif dedigimiz bir sistemle uzun yillar
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yagamalar1 saglanmistir. Merkezinde caminin yer aldigi bu kiilliyeler, kendi
donemlerinde dinsel istekler disindaki islevleri de karsilayan yapilarin bir araya
getirilmesiyle olusmuslardir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Erkendénem).

Konut mimarisi alaninda ise, Anadolu’nun kuzey bolgelerinde ahsap, giiney
bolgelerinde agirlikli olarak tas yapilar diger bolgelerde ise genellikle kerpic ve
himig kullanimli yapilar agirlhik kazanmaktadir. Geleneksel konut yapimindaki bu
gorlintiinlin yan sira, anitsal mimaride ise ¢ogunlukla tas isciliginin oldugu tas duvar
yapiminin genis bir kullanima ulastig1 goriilmektedir.

Yapilarin ortii sistemlerinde ise diiz ahsap cat1 ve tas tonoz kullanilirken, Orta
Asya ve Iran etkili oldugu tugladan kubbe ve tonozlara da biiyiik oranda yer verildigi
goriilmektedir. Yapilarda tugladan kubbe ve tonoz kullanilmasinin 6nemi ise siirekli
gelismeye olanak tanimasidir. Bu nedenle XII. yilizyildan sonra Selguklu, Beylikler
ve Osmanli imparatorlugu dénemlerindeki anitsal yapilarm ortii sisteminde tugla
tonoz ve kubbe egemenligi agirliktadir. Ahsap yapidaki camilerde ve diger bazi
yapilarda ise bu sistem sinirli oranlarda da olsa uygulanmistir.

Tiirklerin siyasal yonden yonettikleri ve hakimi olduklar1 tilkelerde gelisen
sanata gergek katkilarinin, bu sanatin giiniimiize ulasan durumuna dayanarak
Selcuklu déneminde ortaya konulan biitiin sanatin, daha 6nceki Islam-Iran sanatina
dayandig1 soylenebilir. Selguklu’ da sultanlarin ve onlar izleyenlerin din politikast,
camilerin yayginlagtirilmasi, medreselerin yaratilmasi ve c¢ogaltilmas1 gibi
etkinlikleri gerektirmistir. Boylelikle, yerli sanatcilara da, onceleri pek 06zel
durumlarin disinda tanmmamis olan olanaklar ve firsatlar taninmistir. Tirkler,
yaratict olamadiklar1 zamanlar bile, kendilerinin heniiz yaratamadigini baskalarinin
yaratmasina her zaman olanak saglamislardir (Cahen, 1979:67).

[k Selguklu sultan1 Tugrul Bey, Halifenin kiz1 ile evlenirken diigiin hatirasi
olarak Bagdat’ta 1063’te bastirdifi madalya iizerinde kendi kabartma tasvirini
koydurmustur. Son Ilhanli hiikiimdar1 Eb Sa’id Bahadir Han tarafindan Musul’da
1333’te yaptiritlip Konya’da Mevland Tiirbesi’'ne hediye edilen kazan, Uygur
tislibunda yapilmistir ve Selguklular zamaninda Uygur resminin ulastii seviyeyi
gostermektedir. Uygur resim ve minyatiir sanat1 iizerinde ilhanli ve Timurlu devrinde
de ¢ok Oonemli gelismeler olmustur. Selguklu devrinde resim sanatinin gelistigi bir

saha da kumas sanayi idi. Sultanlara ve beylere ait kumaslar tizerinde onlarin isim ve
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unvanlardan bagka resimlere de rastlanmaktadir. Karakum’da oturan Mogol hanlari
da bu tiir kumaslardan elbiseler giyiyorlardi. XII. Asirdan itibaren ¢ifte-basl Selguk
kartali, ¢esitli hayvan kabartmalari, at iistiinde kus avlayan insan sekilleri, Mardin ve
Diyarbakir surlarinda tasvir edilmistir. Selguklu cografyasindaki bu tasvirler ve
resimler, Orta Asya tesirini gostermektedir. Nitekim X. Asirda Semerkant sehrinin
meydanlari, at, deve, Okiiz ve c¢esitli vahsi kus heykelleri ile siisli idi (Demir,
2004:186-187).

Biiytik Selguklu devri sanatinin tugla tezyinatinda ise Anadolu 6rneklerinin
Onciilerini  buluyoruz. Ahlat mezar taslarinda, bir koprii gorevi istlenen,
Anadolu’nun esigi bir anlamda ta¢ kapisi bu yorelerde yildiz sistemleri varligini
gosterir (Ogel, 1986:105).

2. 3. Anadolu Sel¢uklu Devletinde Sanat

Tiirklerin Anadolu’yu fethetmelerinin hemen sonrasindan kalan mimari ve
yapitlarin olmamasi dogaldir. En eski yapitlar on ikinci yiizyilin ikinci ¢eyreginden
kalmadir. On iiglincii yiizyilin baslarindan sonra sanat daha da hizla gelismistir ve
Mogol korumaliginin baslamasindan sonraki birinci kusaga degin bu siirmiistiir
(Cahen, 1979:257-258).

Selguklu devri sanati i¢in etkilenme olayini, Tirklerin yeni geldikleri tilkede
bulduklarindan c¢ok, geldikleri yerlerden ne getirdiklerinde bulmak daha olasi
goriiliiyor. Anadolu sanatinin serbestlik ve 6zgiirliigii, dinsel bir programa tabi olma
zorunlulugu bulunmayisina da baglidir. Merkezi bir kurumlagma gostermeyen
Islamiyet, ne camiye ne de medreseye baglayici bir program tayin etmemistir (Ogel,
1986:50-57).

Yerlesik diizen temelleri 12. Yiizyil sonunda II. Kili¢ Arslan devrinde
saglamlastiktan sonra, bu sultan biiyiik bir yap: faaliyeti ile Anadolu’da bir Selguklu
cevresi yaratilmasini baglatmisti. 13. Yizyilin ekonomik refahi, yapilasmay1
hizlandirmistir. Selguklu sultanlar1 ve vezirleri isldm aleminin en biiyiik isverenleri
arasina girmistir. Anadolu Selguklularinin altin devri sayilan I. Aldeddin Keykubad
(1220-1237) hiikiimdarlhiginda kurulan denge, sanata yansimistir. Bu devrin hemen
ardindan gelen Mogol depremi ve Selcuklu devletinin ¢okiisii gibi dramatik bir
degisim, sanat1 belki etkilemis, fakat Anadolu’yu saran yaratma tutkusunu kesintiye

ugratmamistir. Bunda Selguklu vezirlerinin igveren niteliklerini siirdiirebilmeleri
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kadar, Anadolu’da meydana gelmis sanat ortaminin giiciiniin pay1 vardir. Yogun yap1
faaliyeti Anadolu’da ve komsu bolgelerde sanatcilar arasinda bir seferberlik havasi
yaratarak Selcuklu iilkesine bir akina yol agmistir. Isimlerinin birgogunun kitabe ve
yazili belgelerde zamanimiza kadar gelebilmis olmasma karsilik, kendileri ve
toplumdaki yerleri hakkinda ¢ok az bilgi bulunmaktadir. Sanatg¢ilarin kullandiklar
cesitli teknikler, ylizyillarin gelistirdigi bigimler, yeni bulus ve denemeler, tiirlii
gelenek ve etkiler potasi i¢inden dogan sanat eserlerinde varilan ifade, Anadolu
ortaminin iiriiniidiir (Ogel, 1986:1-2).

Kisa siirede bir Tiirkiye olusturan ve kirsal bolgede, Asya’da aligtiklar tarzda
gocebe, yart gdgebe yasayan, bir kism1 zamanla yerlesen biiyiik Tiirkmen niifusu, her
yerde oldugu gibi, sanata daha ziyade el sanatlar1 yoniinden katkida bulunmustur.
Saray1 olusturan kosklerin, ozellikle hiikiimdarin iin kazanmis Divanhane’sinin,
mimari siislemeleri ile i¢c doseme (hali, kilim, dokuma) ile, el sanatlarinin en segkin
tirtinleri olan kullanim esyasi ile ‘sultanlara layik’ olduklarina, tipki ayni niteliklere
sahip otag gibi, hi¢ siiphemiz yoktur. Anadolu Selguklu hanedan: son derece
hareketli, dramatik olaylar ve maceralarla dolu yasamlari ile mitolojik olaylar gibi
basli bagina sanata konu olabilecek bir kadroya sahiptir. Anlatici bir resim ve heykel
geleneginin yoklugu buna imkan vermemistir ama edebiyata bu Shakespearean
figiirlerinin simdiye kadar girmemis olmalari sasirticidir. Ulkedeki ve iilkeye
getirdikleri bilginler ve bilgilerle goriisliyorlar, zaman zaman yakin iliskiler
kuruyorlar, siir yaziyorlar, sanatla ilgileniyorlar, tasavvuf erbabi ile baglar1 var ki,
Mevlana ailesini Tiirkiye’ye getiren ve onlara iilkenin gergek sultanlari imisler gibi
davranan I. Alaeddin Keykubad devrinde bu baglar doruguna ulasiyor. Selcuklu
Tiirkiye’si ¢er¢evesinde, cogunun Tiirk devri dncesinin gelenekleri i¢cinden yetismis
oldugu bir sanat¢1 ziimresi, Tiirklesmis Anadolu’nun mimari ¢evresini yaratir (Ogel,
1986:11-23).

En yaygin ve giiclii, sanata en verimli kaynak olan ortaklik ise, dinsel
inanglardir ve Islam &ncesi inanglarla bagdasabilen tasavvuftur. Burada da ilk bakista
farklar biiylik gibi gorilinliyorsa da aslinda hiikiimdar ve g¢evresinin Onciiliik ettigi
daha incelikli bir sehirli tasavvufu ile Samanist renkli Tiirkmen tasavvufu ayni
kaynaktan gelir ve birbirinin imge dilini anlar. Hiikiimdarlarla Tiirkmenler sik sik

anlagmazliga dustiikleri, savastiklar1 halde iligkileri kopuk degildir. Manevi baglarin
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varligini, Mevlana’nin yakini olan IV. Kilig Arslan’in ayn1 zamanda Buzagi Baba
adl1 Tiirkmen babasina mensubiyeti gostermektedir (Ogel, 1986: 56-57).

Anadolu Selguklu sanati sadece mimaride kendini gostermemistir. Her ne
kadar Selguklu mimaride Ustlinliiglinii eserleri ile ortaya koymus ise de siisleme ve
tag isciliginde, hali-kilim gibi geleneksel el sanatlarinda, cam sanatinda, resim ve
heykel sanatinda miizik ve edebiyat alaninda da {istiin eserler ortaya ¢ikarmistir.

Anadolu Selguklularindaki cam sanati hakkinda, maalesef bilgilerimiz ¢ok
azdir. Bu devir mimarisinde cam abidevi yapilar da binalar1 aydinlatmaktan ziyade
dekoratif bir giizellik veren fil gozii desenli, alg1 pencerelerde kullanilmistir.
Selguklularda (Rovzen) denilen bu isciligin ¢ok gelismis oldugunu, bugiin ayakta
duran eserlerin pencerelerindeki izlerden ve ele gegen bazi buluntulardan
ogrenmekteyiz. Nitekim Konya ili Beysehir Golii bat1 sahillerinde Selguklu Sultanm
Aladeddin Keykubad I. (1219-1237) yaptirdigi Kubad-Abad Saraylar1 kalintilarinda,
saray odalarini dolduran molozlar temizlenirken, bazilarinin {izerinde algilar1 da
oldugu halde, saray pencerelerine ait yuvarlak ve ¢ogu bombeli pek ¢ok renkli cam
pargast bulunmustur. Mavi, yesil, mor, sar1, kahverengi renklerdeki kalin kenarls,
yuvarlak, bu cam pargalarinin kalin al¢1 gozeneklere yerlestirilerek vitrail halinde
saray1 slislemis olacag: diistiniilmektedir. 1966 yili Kubad-Abad Saraylar1 kazisinda,
Sarayin Beysehir Goliine agilan terasi iizerindeki kii¢iik bir su havuzu (veya su
bosaltict c¢ukur) temizlenirken ¢ini buluntular1 arasinda yazili ve desenli cam
parcalart da ele ge¢mis, bunlar Ankara Arkeoloji Miizesi laboratuvarinda
temizlenmis, pargalar bir araya getirildigi zaman da bunun yaygin bir tabak oldugu

goriilmiistiir (Onder; 1969:1-2). (Sekil 11)

=

Sekil 11. : Kubad — Abad kazilarinda bulunan Sekil 12. : - Kubad — Abad kazilarinda bulunan
Selcuklu devrine ait cam tabak Selcuklu devrine ait sirlt tabak
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Esasen, Kubad-Abad kazilarinda yesil ve mor sirli seramikten yapilmis, cam
tabagimiza benzer, motifli ve kitabeli birkac¢ tane daha tabak parcalart bulunmus,
bunlar arasinda tamamlananlar olmustur (Onder, 1969:2). (Sekil 12)

Anadolu Selguklu tas isciligi kompozisyonlarinda sanki evren “gék kubbe”
yildiz sistemlerinin, bitkisel kivrimlarin birbirlerine dolanarak, kesiserek, sonsuz
cesitlemelerini olusturur. Biitiin bitis gibi goriinen noktalar sonsuz kesisme
noktalaridir. Cizgiler bir gruplasmadan oOtekine dogru sonsuzdan gelip sonsuza
giderler. Bu, sanki tanrisal ifadenin yansidig1 evren diizenidir ve tasavvuf goriisii ile
uyum i¢indedir (Oney, 2002:12).

Karpuz’a gore (2004;10) Selguklu Doneminde Resim ve heykel alaninda;

Islam oncesi donemin geleneklerine bagli olarak eserler ortaya konmustur.
Bir¢gok kale kapilar1 ve kale surlarinda koruyucu olarak aslan heykelleri yapilmis
kervansaray, medrese, tekke ve zaviyelerin ta¢ kapilarinda insan figiirleri, aslan,
kaplan, ejder motifleri yer almistir. Islom dininin resme kars1 bir tavir koymasina
ragmen, Selcuklu déoneminde resimli kitaplarin yazildigin1 goriilmektedir. Bunlardan
en Onemlisi Konya’da yazildigimi bilinen Varka ve Giilsah adli eser ilging bir
ornektir (VIL yiizyilda Arap sairinin hikayesi XI. Yiizyilda resimlendirilmistir).
Tarihi kaynaklar Mevlana’nin ¢evresinde Hristiyan ve Miisliman ressamlarin
calistigini kaydetmektedir. Bu donem resim sanat1 bakimindan yazmalarin disindaki
en 6nemli merkezi Kubad Abad Sarayi olusturmaktadir. Bu sarayin ¢inileri devrin
resim sanatina 1s1k tutmaktadir.

Selguklu toplumunda, gilizel sanatlardan mizik de Onemli bir yer
tutmaktadir. Sultanlarin sarayinda ‘ndbet ¢alan’ miizisyenler toplulugu vardi. Ayrica
sarayda ve evlerde miizik aletleri esliginde sarkilar sdyleyen sanatcilar vardir. Bu
donemde din, bilim, sanat alaninda Onemli eserler ortaya konulmus, saray ve
cevresinde Farsca ve Arapca hakim olmus ve biiyiik diiglinlirler yetismistir.
Mesnevi’nin yazar1 Mevlana Celaleddin-i Rumi bu dénemde yasamustir. Ote yandan
Ozbe 0z Tiirk tarikat1 olan Yeseviye-Bektasilik, Ahilik Selguklu toplumunda 6nemli
bir yer tutmustur. Tiirk Dili ve Edebiyati gelismis, Dede Korkut hikayeleri ve birgok
halk sairlerinin siirleri de bu donemde derlenmistir. Yunus Emre gibi Tiirk¢e siirler
sOyleyen ve Tiirk¢eyi koruyan alimler, dervisler ve yoneticiler yetismistir (Karpuz;
2004:10).

34



2.4. Anadolu Sel¢uklu Devletinde Mimari

Karpuz’a gore (2004:3), Anadolu Selcuklu mimarligina, Biiyiik Selcuklu
mimarisi ve Anadolu’da yasayan eski uygarliklarin mimarlik iriinlerinin etkisi
olmustur. Biiyiik Selguklu ve Anadolu Selguklu mimarlig1 XI. ylizyildan bu yana
diger Islam iilkelerinden farkli, kendine has &zelliklere sahip bir gelisme gdstermis,
gerek Horasan-Iran’da gerekse Anadolu’da ortaya konan mimari eserler, kendi
sanat¢ilarimizin  dirlinleridir. Anadolu Selguklu mimarlig, Biiylik Selguklu
Mimarisine gore yapi malzemesi, yapi tlrii, tasarim ve silisleme bakimlarindan
kendine &zgii bir karaktere sahiptir. Bu doénemde Tiirkler’in Islam mimarisine
katkilar1 su yapr tiirlerinde goriilmektedir:

1- Kubbeli-eyvanl camiler,

2- Kiimbetler-anitsal mezar yapilari,
3- Kervansaraylar,
4- Medreseler, sifahaneler

5- Tekke ve Zaviyeler

Anadolu'nun Selcuklu anitsal mimarisinde, prestij ve pratik amag
birlesmektedir. Anadolu’da Cami, prestij yapist degil, yalnizca ibadet mekani olarak
goriilmiistiir. Islam’1n ilk devirlerinden itibaren, Sam Emeviye Camii, Medine Camii
gibi 8. Yiizyil yapilarinda, Emevi halifelerinin biiyiik cemaate yer saglamakla paralel
dine (ve kendilerine) itibar kazandirma istegi, cesitli Islam {ilkelerinde devam
etmistir. Anadolu Selguklulari, Biiylik Selguklularla beraber kendilerine atfedilen din
politikasini,  Siinni  mezhebinin  koruyuculart  roliinii, dinsel yapilarina
yansitmamiglardir. Selguklu sultanlarinin hareketli yasamlari, zamanlarmin ¢ogunu
cadirda gecirmeleri de, i¢cinde fazla oturmadiklari anitsal bir saray tasarimindan
onlar1 uzaklastirmis olmalidir. Selguklu sultanlarinin Otaglar1 saraym yerini almas,
Osmanli devrine kadar bu durum devam etmistir. Selgukluda yolcularin ve ticaret
icin kullanilan dinlenme mekanlar1 olan Han yapimimi Kili¢ Arslan’in baslattigini
kabul edilmektedir. Ondan sonraki sultan yapilar1 arasinda ilk planda kervansaraylar
yer almaktadir. I. Aldeddin zamaninin saray ve koskleri buna katilmaktadir. Mevcut
en eski sultan medresesi, Kayseri’deki yapidir. Selcuklu anitsal mimarisinin
sehirlerdeki temel taslar1 olan iinlii medreseler, Selguklu vezirlerinin eserleridir.

Gortiliiyor ki, yok olan yapilart da hesaba katsak bile, sultanlarin yapilar1 sehir
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diizeni icinde bir giic imgesi meydana getirmemektedir. Bir dizi mescit ve tiirbe,
birkag medrese ve kervansaray, Anadolu sehirleri sakinlerinin mimari g¢evreye
katkisidir. Miilk ve kisisel gelirleri azalmayan, gilicleri artik sultanlarinkini asan
emirler, 6zellikle sehirlerde, medreseler olmak {izere yap1 faaliyetini arttirmislardir.
Selguklu mimarisinin bas yapitlarinin ¢ogu onlarin eserleridir. Medreselerin artisi
icinde sifahanelerin azligi, hastahane yapimii hiikiimdarlarin {istlenmis oldugu
distiniilmektedir.  Selguklu emirlerin en bilineni Sahip Ata Fahreddin Ali bin
Hiiseyin’dir. Anadolu Selguklular1 devrinde sayilarmmin fazla olmadigina isaret
ettigimiz anitsal camilerden birini, Konya’daki Sahip Ata Camii’ni (1258), Konya’da
Ince Minareli (1260-65) ad1 ile taninan Dariilhadis’i, Sivas’m iinlii Gok Medresesini
(1271-2), Ishakli kervansaray ve kiilliyesini (1249), Ilgim kiilliyesini (1267-8) v.b
yaptirarak en ¢ok eseri olan Sel¢uklu devlet adami olarak anilmaya hak kazanmistir.
Onu Celaleddin Karatay, yaptirdig1 kervansaray (1240-41) ve Konya’daki medresesi
(1251) ile izlemektedir. Diger emirlerde cami, mescit, kervansaray ve medreseleri ise
stray1 siirdiirmektedir (Ogel, 1986:16-28).

Selcuklular devrinde mimari faaliyetlerin basinda cami, medrese, sifahane,
tiirbe, kervansaray, kale, koprii, saray gibi yapilarin ingas1 gelmektedir. Mimarlik
faaliyetleri bir emirin denetiminde bizzat hiikiimet tarafindan yonetiliyordu. Bu
kisiye Emir-1 Mimar deniliyordu. Anadolu Selguklu sehirlerinde ¢ok degisik yapilar
insa edilmistir. Bu devrin en ¢ok dikkati ¢ceken yapilar1 kervansaraylardir (Karpuz,
2004:10).

XIII. ylizyilin ikinci yarisinda, Selguklu sanat ve mimari cevresi gelismeye
devam ederken, sehir cercevesinde, 6zellikle Konya, Kayseri, Sivas gibi ileri gelen
sehirlerde, sehrin ¢ehresini kalici bigimde etkileyen bir yapi faaliyeti siirmiistiir.
Sehirlerde ve sehirler arasinda birbiri arkasindan yapilar yiikselmis, iilkenin yerli
sanat¢1 ve zanaat erbabinin sayis1 yetmeyeceginden, komsu iilkelerin sanatg¢ilar1 da
seferber olmustur. Bu ¢apta bir yaratma i¢inde yer alabilmek i¢in sanat¢ilar ve zanaat
erbab1 Selguklu iilkesine gelmistir. Sanat¢1 sdzlesmeleri, is saatleri, calisma ticretleri
ve ddeme tarzlari, yapt maliyeti, yap1 malzemesinin temini sekilleri ve bunlarla ilgili
masraflar vs. gibi bilgilere ait kayitlar bugiin bulunmamaktadir. Insaatlarda
kullanilan malzemenin baslica unsuru tas ve mermerdir ki buda c¢ogunlukla

Anadolu’daki tas ve mermer ocaklarindan elde edilmektedir (Ogel, 1986:33-36).
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Sirsiz tuglalarin derz aralarindaki dekoratif al¢1 dolgular ve firuze cinilerle
yapilan bu siisleme sekillerinin orijinini Biiyiik Selguklularin iran’daki mimari
eserlerinin siislemesinde bulmamiz Anadolu’daki Tiirk mimari siislemesinin Biiyiik
Selguklularin eserleri ile olan koklii baglantisin1 agiklamaktadir. Kemah’taki
Mengiicek Gazi Tiirbesi bu baglantinin Anadolu’daki ilk Orneklerinden biridir
(Miilayim, 1982:50).

XII. ylizyildan baslayarak, biitiin Miisliiman diinyasinda oldugu gibi,
medreselerin ¢ogu kez kurucularinin tiirbelerini ¢evreleyen bir camiden meydana
geldigini unutmamak gerekir. Ayrica, Orta Asya’dan ve Kuzey Iran’dan gelen ve ¢ok
koseli ya da yuvarlak bir yapiya konik bir damin tamamladigi yapi tiirleri de
gelismekteydi. Cami ve medreselerin i¢ini silislemek i¢in Anadolu’da da ¢ininin
kullanilmis oldugundan daha 6nce s6z etmistik. Cami ve medreseler i¢in mavi ve
yesil deyiminin o kadar ¢ok kullanilmis olmasinin nedeni budur (Cahen, 1979:259).

Ahmet Eflaki Dede’nin ‘Menakib il Arifin’ inde sanatgilara dair birkag¢ sozi
de, belge azliginda devamli bagvurulan hi¢ siiphe yok ki degerli, fakat
gereksindigimizden azinmi sdyleyen kayitlardir. Ne ressam Ayniiddevle’nin resimleri,
ne de Mevlana tiirbesi mimari Bedreddin Tebrizi’nin baska eserleri bugiine
gelebilmistir. Ressam Kaluya’nin adinin ge¢mesi ise, kimligi ve Gok Medrese’de
imzas1 bulunan Kaluyan-1 Konevi ile ayn1 sahis olup olmadig: sorusuna bir agiklama
getirmemektedir. Devir sadece iki biiyiik mimar degil, birgok adi bugiine gelememis
mimar ¢ikarabilecek giigtedir. Yap1 sayis1 goz oniinde tutulursa, bilinen mimarlarin
orani azdir. Medrese ve kervansaraylarin ¢ogu ‘imzasiz’ dir. Anadolu’da ¢ok eskilere
giden yap1 gelenegi icinde miikkemmel ve gérkemli eserler gergeklestiren kadrolar her
devirde mevcut olmustur. Selguklular Anadolu’ya geldiklerinde, bir yap1 faaliyeti
alan1 ile karsilasmamiglar Hacli seferlerinin de sebep oldugu bir gecikme ile ancak
XII. ylizyll sonunda bir mimari ¢evre yaratmasina girisebilmislerdir. Anadolu
eserlerinde c¢alisan ustalarin alistiklar1 ve becerilerinin gelismis oldugu alanda,
mekan yaratiminda, fonksiyon ve anlatimda uyum sagladiklar tag oriiler kullanilmig
olmast Anadolu Selguklu sanatinin 6zelliklerindendir. Sel¢uklu yap1 safhalarinda
calisanlar sOyle toplanabilir: Mali hesaplar1 yapanlar, tasarimi yapan mimar ve
projeyi cizenler (teknik ressamlar, mimarin yaninda yetisen gen¢ mimar adaylari).

Uygulama safhasinda kaba insaat i¢in isciler ve kalifiye ustalar, tas, tugla, c¢ini
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sanat¢1 ve ustalari, tasarimi yapan ve uygulayanlar (mimarla isbirligi veya dogrudan
dogruya mimarin tasarimi olabilir), yazi i¢in Ozel ihtisas sahibi ustalar (ketebe)
(Ogel, 1986:41-50).

Claude (1979:258-259) Selguklu mimarisi yapilar1 iizerine sdyle yorum
getirmektedir;

Sivil mimari ile ilgili pek az sey bilinmektedir ve daha fazlasin1 6grenmek
de giictiir. Konya, Kubadiyye (Kayseri yakinlarinda) ve Beysehir/Kubadabad
saraylarinda yapilan kazilar ve ilk donemden kalma 6rnekler, Selcuklularin konutlar
tizerinde bir fikir edinebilmemize olanak veriyor. Hem saraylar, hem de surlarla
cevrili bahgelerin i¢indeki pavyonlar, bazi1 farkliliklara karsin, istanbul’daki Topkap1
Sarayi’n1 andirmaktadir. Bunlar ya sur bi¢imindedir (en iyi durumda giiniimiize
ulasmis olanlar Alanya surlaridir) ya da tek tek ¢esitli yorelerde goriilen kalelerdir. O
caglardan giiniimiize tam olarak ulagsmis hicbir kamusal yap1 bulunmamaktadir. Sivil
amagclarla kullanilan kervansaraylar, hamamlar, hastaneler ve benzeri yapilar da bir
dereceye kadar dinsel yapilarin kapsamina girmektedir ve bunlar daha iyi
bilinmektedir. Tam anlamiyla dinsel yapilar camiler, medreseler ve tiirbelerdir. Bu
yapilar genellikle orta biiyiikliikteki kentlerde yapildiklarindan, dncelikle ulagilmak
istenen ve her zaman da ulagilmis olan sonug, heybetten ¢ok zerafetti. Mogol
egemenliginin tamamen yerlesmesinden Once yapilmis belli basli camiler, XII.
ylizyilin ikinci yarisinda yapilan Sivas ve Kayseri camileri, Mesud tarafindan
baglatilan ve ondan sonraki biitiin sultanlarca yapimina devam edilen ve bu nedenle
plan1 biraz ¢ok yonlii olan Konya’daki Alaaddin Keykubat camii, Nigde, Divrigi ve
1247°de tamamlanan Malatya’daki camilerdir. En eski iinlii medreseler, XII.
ylizyilin ortalarinda Danigmendli Yagibasan tarafindan Niksar’da yaptirilan medrese
ile, gene aym ylizyiln sonlarinda Konya’da Altun-Aba tarafindan yaptirilan
medrese, Amasya’da 1240 yilinda yaptirilan G6k Medrese, Konya’da 1251 yilinda
yaptirilan Karatay Medresesi ve 1258’de vezir Fahreddin Ali (Sahip Ata) tarafindan
yaptirilan Ince Minare’dir. Bu yapitlarin baslica ozellikleri bunlarda bolca tas
kullanilmis olmasi ve antik siitunlarin yeniden ortaya c¢ikmasidir. Oysa kuzey
hudutlarmin ~ disginda  biitin ~ Arap ve Iran diinyasindaki yapilarda tugla
kullanilmaktaydi. Diiz catilarda aga¢ kullanilmis ve kubbelere daha az yer
verilmistir. Ayrica iklim kosullar1 yoniinden camiler genellikle kapali ve avlusuz
yapilmakta, hatta bazen abdest almak i¢in kullanilan ¢esmeler bile yapmin igine
alinmaktaydi. XII. yiizyilda biitiin minareler, iran tipi olan ince ve yuvarlak bigimde

yapilmaktaydilar. Distaki donanim, genellikle ana giris kapisinin gevresini
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siislemekte kullanilmakta ve okunmasi ¢ok gii¢, i¢ ice gecmis yazilardan meydana

gelmekteydi. Kapilarin {istii ve ayn1 zamanda kubbelerin alti, o déonemde biitiin

Miisliiman diinyasinda yaygin olan mukarnas bi¢imindeydi (Cahen, 1979:258-259).

Altun’a gore ise (2002:1229-1231) XIII. yiizyi1l Sel¢uklu sanati mimarisi
Ozellikleri hakkindaki goriisii soyledir;

XIII. yiizy1l Anadolu’da Sel¢uklu sanatinin muhtesem tislubunun yaratildig:
devirdir. Kesme tag anitsal mimari ve yaratilan mekan etkisini zenginlestiren ol¢iilii
¢ini mozaik mihrap ve kubbe icleri, geometrik ve bitkisel siislemeli aga¢c minber ve
kapi-pencere kanatlari bu devrin mimarisine ayr1 bir 6zellik, mimari tarihi i¢inde
seckin bir yer kazandirir. Konya’da Alaeddin Camii, XII. yiizyill ortasindan
muhtesem aga¢ minberinden anlasildigr gibi Sultan Mesud ve Kiligarslan Devri’nden
baslayip, 1220°de Izzeddin Keykavus’tan sonra Alaeddin Keykubat tarafindan
tamamlatilmig bir yapidir. Anadolu Sel¢uklularinin siyasi ve askeri faaliyetlerinin en
yogun devrine isaret eden bu siire iginde yapi, genis ve iki ana boliimlii olarak ortaya
cikmigtir. Doguda cesitli siitunlara dayali diiz ¢atili boliim vardir. Ortada iki paye ve
duvarlara dayali kemerler iizerinde Tiirk iiggenleriyle gecilmis kubbeli boliimiin
arkasinda diiz ¢atili bir eyvan yer alir. Bunun batisinda ise, bir kism1 diizgiin 6rme
payelere oturan yine diiz catili fakat sivri kemerli boliim goriiliir. Bunun giineybati
kosesinde payeler arasindaki sivri kemerler iki katlidir ve burada yanindaki kapisiyla
bir “6zel mahfil” s6z konusudur. Kuzeyde, kubbeli boliimiin hemen arkasinda avluda
yer alan iki kiimbet vardir. Piramit catis1 ile disardan da yapiya hakim bir goriiniisii
olan on kenarli kiimbet, mimar Hocendli Yusuf bin Abdiilgaffar tarafindan yapilmis
olan II. Kilicarslan Kiimbeti’dir. Digeri ise, tamamlanmamistir ve muhtemelen
Izzeddin Keykavus igin yapilmaya baslamis sekizgen bir mezar anitidir. Avlunun
kuzeyinde, iki portali, tist kisminda siitunlarla elde edilen galeri goriinlimiiyle yiiksek
bir duvar, batidan, dogudaki ¢ok siitunlu boliimiin baglangicina kadar devam eder.
Burasi, hareketli portalden baska, ¢esitli nigler igindeki kitabelerle adeta bir kitabeler
miizesi halinde olmakla birlikte, yapim sirasina kesin agiklik getirilememektedir.
Dort Selguklu sultan1 ve dort ustanin isimlerini veren kitabelere bakinca: Minberde
Sultan Mesud ve II. Kiligarslan ile usta, Ahlath el-Hac Mengiimberti ve 1155 tarihi
goriiliir. Kiligarslan Kiimbeti’'nde Yusuf bin Abdiilgaffar el Hoceni adi1 vardir. Kuzey
avlu duvarinin dogusunda yildiz big¢imli kitabe nisinde, Alaeddin Keykubat’in
camiyi tamamlatma emri goriiliir. Bunun yaninda iki satirlt bir kitabede, miitevelli
olarak Atabek Ayaz ve mimar olarak Muhammed bin Havlan el Dimigki (Saml1) ad:

vardir. Zigzagl kemerli kitabe nisinde, 1219 tarihiyle birlikte izzeddin Keykavus’un
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emri ve Miitevelli Atabek Ayaz adi tekrarlanir. ki renkli tas gecmeli portaldeki ii¢
satirlik kitabede, caminin Alaeddin Keykubat’in Atabeyi ve Miitevelli Ayaz eliyle
tamamlandig1 yazihidir. Batida ii¢ dilimli nis icinde, Izzeddin Keykavus’un “mescit”
ve “tlirbeyi” Atabek Ayaz’a 1219’da emrettigi seklinde bir kitabe vardir. Batidaki
daha basit portalde ¢ini {izerinde Alaeddin Keykubat’in adi ile birlikte muhtemelen
¢ini ustas1 olarak Kerimeddin Erdisah adi ve 1220 tarihi goriiliir. Icteki sahane ¢ini
mozaik mihrap ile {iggen gecislerin ¢ini mozaik kaplamalar1 Alaeddin Keykubat
Doénemi’ne uygundur. Kitabelerde adi tekrarlanan Atabek Ayaz, Artuklu
bolgesinden Selguklu hizmetine gelmis, Konya Alaeddin Camii’'nden baska,
Alaeddin Keykubat’in Sultan Hani’nda ve Sinop Kalesi’nin onariminda da miitevelli
olmustur. Samli mimar ve Zengi bolgesi 6zelligi olan iki renkli tag ge¢meler ile
Sinop Ulu (Alaeddin) Camii’nin plan 6zelliklerinde bu bakimdan cesitli iligkiler
bulmak miimkiindiir. 1223 yilinda Alaeddin Keykubat, Basere bin Abdullah’a,
Siddik ve Gazi bin Mahmud adindaki iki kardes mimara Nigde Alaeddin Camii’ni
yaptirdi. Kesme tastan yapi, mihrap duvarina dikey ii¢ neften meydana gelir. Plan
iizerinde goriilen bu 6zellik, yapinin i¢ine girildiginde ¢ok farkli algilanir. Mihrap
onilinde yan yana ti¢ degisik ¢apta kubbe ile ortiilii boliim, silmeli kemerlerle diger
kisimlardan ayrilip enine bir nef meydana getirmistir. Diger boliimler, iizeri agik
birakilarak kiiciiltiilmiis bir i¢ avlu niteligini kazanan merkezin etrafinda yer almustir.
Sadece bu Ornek bile, Anadolu Tiirk mimarisinde yapilar1 yorumlarken, planlarla
sinirl1  kalmamak gerektigini ortaya koymaktadir. Anadolu Tiirk mimarisinin
devamlilik ¢izgisi igindeki arayislarimi kavrayabilmek igin yapilari, iglerine girerek
yasamak gerekir. Ana portal dogu yanindadir. Siislemeleri, tas is¢iliginde figiirlii
kabartmalariyla yapinin  yiiksekligini asar. Ilk orijinal Anadolu Selcuklu
minarelerinden biri olan kesme tastan silindir bigimindeki minarenin arkasinda,
kuzeyde, 6zel mahfile acilan ikinci giris yer alir. Yine Alaeddin Keykubat’in
yaptirdigit Malatya Ulu Camii ise, kesme tas ve tugla bir yap1 olup, 1224“te
tamamlanmig, daha sonra onarimlar gormustir. Malatyali usta Yakup bin
Ebubekir’in bu eseri, sasilacak bir bicimde Iran Biiyiikk Selcuklu camilerine
benzemektedir. Mihrap Oniinde kubbe ve arkasinda revakli i¢ avluya agilan eyvan
disinda diger taraflar tonozlarla ortiiliiddiir. Bu yapi ve mimari, Anadolu Tiirk
ustalarinin Iran Biiyiik Selguklu mimarisine yabanci olmadiklarini, fakat yepyeni bir
yaratma heyecani ile yeni denemeleri tercih ettiklerini gosteriyor. Yapida, eyvan ve
revaklardaki ¢ini mozaik ve sirh tuglanin ayr bir 6nemi vardir. Cesitli devirlerde

onarim ve eklemeler gérmiis olmakla beraber ana hatlar1 ile orijinal goriiniimiinii
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korumus bir yapidir. 1247 tarihli bat1 portalinde geometrik siislemeler, 1273 tarihli
dogu portalinde ise, bitkisel siislemeler tas is¢iligi olarak dikkati ¢eker. Bu
portallerde usta Hiisrev adi goriiliir. Cini mozaik kitabelerin dibinde ayrica mimar
ad1 ile birlikte Hattat Ahmet bin Yakup adi da iki kez tekrarlanir (Altun, 2002:1229-
1231).

Anadolu Tiirk mimarisinde konut olarak kullanilan tiim yapilarda evren
simgesi canlidir: Medresede, kervansarayda, hatta “6lii konutu” tiirbede. Bir kozmos
imaj1 olarak yorumlanan dort eyvanli ve merkezi avlulu plan, bilindigi gibi ¢ok
eskilere giden bir gegmise sahip olup, Selguklularla da baglantis1 yogun, hatta onlarla
baslayan bir medrese ve cami plani olarak kabul edilen bir mekan diizenidir. Anadolu
Selguklu kervansaraylarinda en yaygin plan tipi, Sultan Hani tipi dedigimiz avlulu 6n
kisim, yazlik ve kapali bir kisim, kisliktan olusan diizende, kapali kism1 genellikle
tonozla ortiilii genis ve yiiksek bir orta sahin ile ona dik tonozlu, daha algak ve dar
yan sahinlardan olusur. Tiim Sel¢uklu yapilari incelendiginde, ana yonler iistiinde yer
alma, bliytlik bir kisim i¢in gecerli olabilir. Ana yonlerin, yapiy1 “evrene yerlestirme”
cabasinda geleneksel 6nemini korudugu sonucuna varabiliriz. Dort eyvanh planda
yonlerin “yerlestirilmis” olmast bizim i¢in Onemlidir ve kozmik diyagrami
giiclendirir (Ogel, 1986:60-84).

Selcukludan kalan gdrsel malzemenin incelenmesi ve yasatilmasi i¢in hattat,
miizehhib ve diger sanatcilarin emekleri de yok sayilmamalidir. Genelde dogunun,
0zelde Selguklunun distan okunusu boyle olunca yerli ¢alismalarin evrensel bilgiye
dayanan bir anlayisla konuyu sahiplenmesi gerekmekte elestiri ve hamaset 6l¢iistinti
bu diizeyde yapmalidir (Ayan, 2012:19).

Anadolu Tiirk mimarisinin Selguklu Doéneminden baslayarak yapilmis pek
cok se¢- kin 6rnegi ve mimariyi bezeyen zengin siisleme sanat dallar1 vardir. Cesitli
donemlere ait, kitabeli veya kitabesiz bu yapilarin bir kismi yikilarak yok olmus, bu
yapilarin bir kismi ise Selguklu, Beylik, Osmanli veya Cumhuriyet Doneminde
onarimlar geg¢irmistir. Bazi yapilarda kitabeler bulunmakta, baz1 yapilarda ise yap1 ya
da siislemelerle ilgili bilgi veren kitabelere hi¢ rastlanmamaktadir (Barista,

1994:115).
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2.5. Anadolu Selcuklu Devleti Mimarisinde Siisleme (Geometrik ve
Bitkisel Motifler)

Anadolu’daki mimari yapilardaki siisleme ve bezemelerde ise; 6zellikle Islam
ve Anadolu 6ncesi Tilirk mimari siisleme ve bezeme motiflerini gelistirerek, Selcuklu
ve Beylikler doneminde tas is¢iliginin gelisimi stirmiistiir. Biiyiik Selguklular yoluyla
Anadolu’ya gelen bir diger mimari bezeme, ¢ini ve sirh tugladir. Ancak sirli tuglanin
kullanilmasi ¢ini kadar uzun Omiirlii olmamis, 6zellikle XV. yilizyildan sonra ¢ok
azalmistir. Tas isciligi, ¢ini ve sirli tugla kullanimi, baz1 mimari iiriinlerde iran’dan
getirilen alg1 isi bezemeye yer verilmis, kalem isi dedigimiz boyali bezeme de birgok
yapida kullanilmistir. Yapilarin degisik yerlerinde karsimiza ¢ikan tahta oymaciligi,
sedef kakma is¢iligi, maden, dokuma ve cam isciligi, yiizyillara gore agirliklar
degisereck mimaride kullanilma olanagi bulmustur (https://tr.wikipedia.org/wiki/
ErkendonemAnadoluTilirkmimarisi).

Stisleme genel anlamda; Resim sanatinin bir kolu olup, belirli bir yerin,
esyanin, abidenin daha da giizellestirilmesi i¢in lisliplanmis sekil, renk ve motiflerle
degerlendirilmesidir. Demek ki ana temasi desen, deseni de olusturan motiflerdir.
Tiirk Siislemesinin zenginligi motif ¢esitlerinin bollugu ve motiflerinin son derece
estetik bir yapiya sahip oluslarindan ileri gelmektedir (Akar ve Keskiner, 1978:71).

Tiirk dil kurumu so6zliigiinde ise Siisleme;

1. Stislemek isi, bezeme, donama, tezyin
2. Stisleri yerlestirme bi¢imi veya sanati
3. Sanat eserlerinin ylizeyini siislemek icin kullanilan motif,

oyma vb. olarak tanimlanmaktadir.

Simsir’e gore (1990:7) siisleme, ya basli basina bir biitiin olarak ya da motif
denilen bir birimin ya da birimlerin beraberliginden olusmustur. Belirli bir yerin,
esyanin, abidenin daha giizellestirilmesi i¢in usluplastirilmis sekil ve motiflerle
degerlendirmeye siisleme denilmektedir. Siislemenin ana temasi desendir. Deseni de
olusturan motiflerdir.

Islamiyet sonrasi1 Tiirk sanatkarlari toplumsal diisiince, geleneksel anlayis ve
inanca bagh olarak yiizyillar boyunca geliserek devam etmis olan sanatlarimizi, dini
yasaklar nedeniyle resim ve heykel sanatlarinda kisitlanmasi sebebiyle, sanatsal

diisiince ve tasarimlarini siisleme sanatlar1 kanaliyla korumaya caligsmiglardir.
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Akar ve Keskiner’e gore Tiirk siisleme sanatinin gelisimi (1978:71);
Bu denli bir olusumun enderlerinden birini de Hayal giiciinii bu sahalarda
stirdiirerek bazen ileri derecede bir stilizasyona, bazen ise soyutlamaya kadar giden,
modas1 gegmeyen yapitlar meydan getirmistir. Ornegin: Selvi agaci motifinin yani
sira, ayni biiyiikliikte bir giil motifini isleyerek 6l¢ii birimini ortadan kaldirast gibi.
Ayrica silislemede, doganin giizelligi ve verdigi ilhami goz 6niine alinacak olursa,
ylizyillar boyu kendilerine en giizel yoreleri yurt edinen Tiirk insanin, gercek bir
sanat¢1 olarak, dogay1 aynen taklit etmek yerine onu {iisliplandirarak uygulamay1
dogru buldugu goriiliir. ..
diisiincesi ve anlayisi ile Tiirk sanati icinde gelismis olan siisleme, sanat alaninda
yiizyillardir kabul gormiis, kullanimi devam eden birer sanat harikalaridir. Tiirk
motifleri olusturduklar1 desenleri itibari ile c¢esitli kollara ayrilsa da mimari ve
dekoratif zeminler tizerinde en ¢ok kullanimi olanlar1 Bitkisel motifler, Hayvansal
Motifler, Geometrik ve sembolik motiflerdir.

2.5.1. Anadolu Sel¢uklu Devleti Mimarisinde Geometrik Siisleme

Stislemeciligin yer aldigi her alanda sik sik karsilastigimiz geometrik bezeme
tiirlinlin tamamlanmasi, bu kompozisyonlar1 olusturan parcalarin saglam bir analizini
yapmaya ve bu pargalari tammaya baglidir. Islam sanatinda kullanilmis olan
geometrik siislemeleri seyreden kisi, bu kompozisyonlarin biitliinlesmis formlar
halinde ve bir anda goriir. Karmasik yapr ilk bakista algilanamasa bile
kompozisyonun tiirli ve ana ¢izgileri tanmir. Geometrik seritlerin zemin Ustlinde
ayirdig1 kapali bolmeler form ifadesinde, kompozisyonun ayrilmaz parcalan halinde
belirir. Bdyle bir bakisla, gerek biitiin Islam diinyas: gerekse Selguklu ve Osmanli
eserlerinde goriilen bu kompozisyonlar, ¢okgenler, yildizlar ve haglardan olusan
toplulugun karmasik gorsel etkisine sahiptirler. Bu tiir diizenlemelerde, ¢esitli ait
Ogeler biinyelesmis biitliniin entegre parcalari oldugundan ilk bakista, goriilemez.
Coziimleme yapildik¢a ortaya cikar. Coziimlemede, temel ilke, kompozisyonu
olusturan pargalarin sistematik olarak ayristirmaktadir. Bu islem yapilirken ortaya
cikan parcalar 6nce ¢ogalir sonra giderek azalir ve en sonunda bir ya da birkag temel
yap1 elemanina kadar iner (Kuban, 1975:44).

Tarihin hemen her doneminde kullanilmis olan geometrik siislemeler, islam
sanatinda Emevi, Abbasi, Karahanli, Gazneli ve Biiyiik Sel¢uklu donemlerinde

gelistirildi, cografi yore ve kullanilan malzemenin tiiriine bagl olarak farkli tipler
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ortaya ¢iktr. iran gevresinde ozellikle tugla malzemeyle uygulanan kompozisyon
tiirleri, Anadolu'ya yansirken daha ¢ok tas malzemeyle uygulanmais, bu arada ¢ini ve
ahsapta da 6nemli 6rneklerle zenginleserek devam etmistir. Hemen her malzemeyle
ve bezemenin her alaninda uygulamasimi gordiiglimiiz geometrik kompozisyonlar,
oteki siisleme konulari olan bitkisel, yaz1 ve figiirli kompozisyonlar yaninda,
Selguklu, Beylikler ve Osmanli ¢aglart boyunca varligint kesintisiz olarak
stirdiirmiistiir (Miilayim, 1982:52).

Anadolu Selguklu Doénemi, Beylikler Donemi ve Osmanli devleti
mimarisinde siisleme ¢esitleri Bitkisel, Geometrik, Figiiratif ve Hatti (yazi) olmak
tizere dort gruba ayrilmaktadir. Bu siislemelerin tamami1 Anadolu Selguklu Devleti
tarafindan kullanilmistir. Beylikler Donemi ve Osmanli Devleti doneminde ise
figiiratif siislemeye hemen hemen hi¢ yer verilmemistir.

Geometrik ornekler digerleri arasinda evren imgeleri olarak, yap1 planlarinda
varligint ortaya koyan kozmik diagramlara anlamca en yakin ve destekleyici
olanlardir. Geometrik diizenler, yap1 diizeni i¢inde var olup kendini duyuran ve
kesfettiren evren diagramlari gibi, striiktiirlerinde mevcut temel geometrik bigimlerle
“gizlenmis’’ bir anlatim yiikiine sahiptirler. Ayrica goriinlimdeki hitaplar1 da
vurgulamak istedikleri mesajlar1 tasimaktadir. Geometrik sistemlerin  hepsi,
kuruluslarinda kapali geometrik figilirlere dayanmakta, yani daire, {iggen, altigen,
sekizgen gibi sekiller tarafindan olusturulmaktadirlar. Bu temel figiirlerin c¢aglar
boyunca yiiklendigi anlamlar vardir ki, gerilere gittigimizde kendimizi Platon’un
temel geometrik figilirleri ile kars1 karsiya buluruz. Diger temel geometrik sekiller
olan tliggen, altigen ve kare, bir temel daire ve onun etrafinda kesisen dairelerden
kurulabilir. Daireden hareketle “sonsuz’> motifler iiretilebilir. Biitiin Islim sanatmin
baslica ifade araci olan geometrik diizenlerdeki devamli tekrar etme prensibi buna
dayanir. Insan bilincini simgeleyen iicgen, ahengin prensibi, iki varlik ve aralarindaki
baglantinin geometrik ifadesi, daireye yakin altigen gdk sembolii, yeryiiziinii ve
maddeyi ifade eden kare, daireden elde edilebilen temel geometrik figiirlerdir.
Kozmik semanin, yildiz sistemleri dedigimiz geometrik diizenlerle carpici bir
yakinligr vardir. Geometrik ornekleri yalniz bi¢imsel olusumu ile degil, tam bir
rekonstriiksiyon denemesi ile meydana geldikleri felsefi ve mistik ortamla birlikte,

yani kaynagi i¢inden ele alip izleyen ¢alismalar da vardir. Aslinda bu, gegmiste bu
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kompozisyonlara karsi var olan ilginin canlanmasi ve teknik ag¢idan daha gelismis
tiriinlere dontigmesidir. Bizim yildiz sistemi veya yildiz oOrgilisii dedigimiz bu
geometrik kompozisyonlarin yildiz motifleri, bitkisel olarak da adlandirilmaktadir.
Bir ¢icekten digerine akis, ¢igeklerin agmasi gibi tariflerle anlatilmaktadir. Motifler
papatya, yildiz ¢igegi gibi organik diinya sekillerini andirmaktadir. Nitekim yildiz
merkezlerin ortasini sik sik bitkisel motifli rozetler doldurur. Her ne kadar
sistemlerin kesin agili ¢izgileri, hemen yanlarinda yer alan bitkisel motifli
kompozisyonlarin yumusak, kavisli akislarindan ¢ok farkli ise de boyle bir benzerlik
orneklerin “goklu icinde birlik” anlamini desteklemektedir, evrenin her tiirli
goriintiisiinii tayin eden yasalarin yansitilmasi giiglenmektedir (Ogel, 1986:93-100).
Mimari siisleme dis cephede, ta¢ kapi, minare ve pencere silmelerinde; icte
mihrap, minber ve eyvanlar iizerinde goriiliir. Geometrik siisleme, bordiirler veya
degisik sekilde panolar igerisinde, kesisen, i¢-ige gecmis, tekrara dayanan zengin
diizenlemelere sahiptir. Degisik geometrik sekiller, yildizlar belirli bir geometrik

kurguya dayanarak kompozisyon i¢inde biitiinliik kazanir (Karpuz, 2004:17).
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Sekil 13. : Geometrik Siisleme Ornegi (S. Miilayim’den s:17)

Anadolu’da tugla mimarinin geometrik tezyinati, daha ¢ok Azerbaycan
yoluyla gelen Iran Biiyiik Selguklu kiiltiir ¢evresinin etkisindedir. Tas bezemelerde
goriilen baz1 geometrik 6rneklerin bile s6z konusu ¢evrenin tugla tezyinatini érnek
aldig1 artik kesin olarak kabul edilen bir husustur. En zengin geometrik 6rnekleri
yaratan bu malzeme, zamanla belirli mimari elemanlara inhisar eder. 13. Yiizyil
sonuna kadar Iran bolgesinden kaynaklanan geometrik tugla uygulamalar, 14.
Yiizyilla birlikte yon degistirerek batiya bir dl¢iide Bizans 6rneklerine yonelecektir.
Sayica da azalan tugla Ornekler Osmanli doneminde minarelerde, konstriiktif

gayelerle duvar orgiisiinde 6l¢iilii bir kullanma alan1 bulur (Miilayim, 1982:51).
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Erken devrin 6nemli tas tlirbelerinden Amasya’daki Halifet Gazi Tiirbesi
(1145/H.590) sekizgen planli, geometrik gecmeler ve plastik silmeler yaninda bitki
orgli motifleri, rozetlerle bezenmis cephe ¢ok yogun bir siisleme programiyla
dikkatleri ¢cekmektedir (Sekil, 14-15). Baska bir benzeri bulunmayan bu tezyinat
erken devir Anadolu’sunda uygulanan geometrik 6rnekler bakimindan ayri bir 6nem
tagir. Biitiin cephe en dista birkag kademeli, farkli ornekte bordiir ve frizlerle
cergevelenmis, bundan sonra bir siitunla ayrilmis pencere, bunun altinda ise zikzak
yapan seritlerle mukarnasli kapi nisine kadar inen tiirli geometrik bordiirler ve
rozetlerle teskilatlandirilmistir. Anadolu’da ¢ok erken tarihli bir 6rnek olmasina
ragmen, bitki ve geometrik silislemelerin yan yana kullanilmig olmasi dikkat
cekicidir. Geometrik Orneklerin agir bastigi cephe tezyinatinda ahenksiz oranlarla,
gelisigiizel kararlanmis tezyini taksimat karisitk ve kararsiz bir diizene isaret
etmektedir. Yer yer sathi lisluba ve derin oymalara da basvurmus olan bu tezyinat

programi bir¢ok geometrik kompozisyonun degisik is¢ilik ve {isluplarda ele alinmast

bakimindan (tezyini taksimattaki acemilige ragmen) 12. Yiizyilin ortalarinda 6nemli

ozelliklere sahiptir denilebilir (Milayim, 1982:22).

Sekil 14 Amasya Halifet Gazi Kiimbedi Portali. Sekil 15. Amasya Halifet Gazi Kiimbedi (detay)
(S.Miilayim, Anad.Tiirk Mim Geo. Siisl. s:118) (S.Miilayim, Anad.Tirk Mim.Geo.Siisl. 5:119)

Kayseri Koliik Camii ise XII. yilizyilda yapilmis bir Danigsmendli yapisidir.
I. izzeddin Keykavus zamaninda 1210 yilinda Mahmut Bin Yagibasan’in kiz1 Atsiz
Elti tarafindan tamir ettirilmistir. Stisleme bakimindan caminin portali ve mihrabi
cok oOnemlidir. Portali klasik Selguklu portallerinin biitiin 6zelliklerini tagir:
Geometrik yildizli genis bordiirleri, mukarnash kavsarasi yaninda mihrabiyeleri
vardir. XIII. Yiizyilin ikinci yarisina tarihlenen ¢ini mozayik mihrap Sel¢uklu ¢ini

mihraplarinin en iyi 6rnegidir. Ana bordiir geometrik, yan bordiir bitkisel motiflere
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sahiptir. Kayseri Hunad Hatun Camiinde de mihrap ve ta¢ kapilar caminin siisleme
bakimindan 6nem verilen bolimleridir. Mihrap iic kdseli bir nige sahip, her
kosesinde yarim daire nisler yer almaktadir. Kdselerde korint bagliklt burmali
situnlar lizerine sivri kemer gelmektedir. Ana bordiir girift geometrik bir siislemeye
sahiptir. Kesisen seritler arasinda besgen, yildiz ve sekizgen sekiller olusturmaktadir
(Karpuz, 2004: 32-33).

XIII. ylizyilin en erken ve dikkat c¢ekici Orneklerinden biri olan Mardin
Kiziltepe (Dunaysir) Ulu Camii (1204/601) mihraplarinda zengin ve yogun bir
geometrik programla karsilasilir (Sekil, 16-17-18). Bu yap1 tas siislemeleri
bakimindan, en ileri adimlarin atildig1 adeta geometrik bezemelerde altin ¢agi
yasamistir. Dilimli kemerle taclandirilan ana mihrabin genis bordiiriinii on kollu

yildizlardan enli bir kompozisyon doldurmaktadir (Miilayim; 1982:28).

Sekil 16.: Dunaysir Ulu Camii I¢ Mihrabi Sekil 17.: Dunaysir Ulu Camii i¢ Mihrap(detay)
(S.Miilayim, Anad. Tirk Mim. Geo. Siisl. s:127)  (S.Miilayim, Anad. Tiirk Mim. Geo. Siisl. s:128)

P N - -
N - ’ i

Sekil 18.: Duna51r lu Camii I¢ mihrab1 (dtay)
(S.Miilayim, Anad. Tirk Mim. Geo. Siisl. s:129)
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Geometrik ve bitkisel siislemelerin en yogun oldugu Selguklu eseri Divrigi
Kiilliyesindeki ta¢ kapilarinda bulunmaktadir.

Kubbeli bir medrese ve camiden olusan Divrigi Kiilliyesi’nde ise (1228/626)
ta¢ kapilarindaki yogun dekorasyonu ile Selguklu motif repertuvarinin biitiini
sergilenmektedir. Sifahane kisminin gotik karakterli ta¢c kapisi biitiin cepheye
hakimdir (Sekil, 19). Zengin oOrneklerle bezenmis ta¢ kapi, geometrik
kompozisyonlarin bollugu ve islup 6zellikleri bakimindan dikkat ¢ekicidir. Zemin
cok ince islenmis bitki bezekleriyle dolgulanmistir. I¢ kisimdaki disklerin igi
biitiiniiyle  bitkisel dolgulu, distakiler ise sekiz koseli yildizdan gelisen
kompozisyonlara sahiptir. ilk bakista kufi yaziy1 andiran kompozisyon, geometrik

kivrimlarin bitki motifleriyle zenginlestirilmesinden olusur (Miilayim, 1982: 30).

Sekil 19. : Divrigi Sifahane portali (S.Miilayim, Anad. Tiirk Mim. Geo. Siisl. s:147)

Izzeddin Keykavus II. zamaninda Sehabeddin Ilyas bin Sahab Ebubekir’in
645 de (1247) yaptirdigi Malatya Ulu Camii’nin ise yanlar1 geometrik ge¢cmelerden
genis bordiirler uzanmaktadir. Kible duvarina bitisik olan dogu portali, digerinden
farkli bir iislupta ve daha sade olarak yapilmistir. Mukarnash portal nisini kavrayan
hafif sivri kemerin tist kismi dokiilmiis, cephe yine birbirini kesen yivli kiiclik

yuvarlak kemerlerden fakat digerinden farkli bir kompozisyonla yapilmistir. Burada
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geometrik gecmeler yaninda yilizeyde islenmis damarli rumi palmet ve lotuslardan

bitki motiflerinin de bolca yer almasi dikkati gekmektedir. (Aslanapa, 1973:48-49)

.

Sekil 20. : Malatya Ulu Camii cephesi (detay)
(S.Miilayim, Anad. Tiirk Mim. Geo. Siisl. s:195)

Van Ulu Camii’nin (1399-1400) bugiin ayakta kalan ve kazilar sonucunda
elde edilen goriintiilerin yani sira 1913 yillarinda ¢ekilmis fotograflar cami hakkinda
fikir vermektedir (Sekil, 21-22).

Mihrap duvari ve mihrabi siisleyen birbirinden farkli 6rneklerle geometrik
kompozisyonlar dzellikle Iran-Anadolu baglantisim gostermektedir. Van Ulu Camii,
geometrik orneklerinin bollugu bakimindan Anadolu tezyinatindaki birgok yeniligin
baslangici olarak kabul edilir. Sadece mihrap duvarinda en az yedi farkli diigiim
Ornegi, bes tane sonsuz karakterli kompozisyon, iki serit 6rnegi bulunmaktadir.
Mihrab1 cevreleyen dort bordiirden {i¢iinde geometrik 6rnek tamamen hakimdir.
Ayrica kazi sirasinda ele gecen pargalarin pek ¢ogu da sirli-sirsiz tugla ve stuko
dolgulu geometrik Orneklere dayanmaktadir. Bazi arastirmacilara gore bu dekor
ozellikleri Mogol devrinden ¢ok 12. Yiizyilin ilk yaris1 gibi erken bir tarihe
konmaktadir (Miilayim, 1982:39).

e

Sekil 21.: Van Ulu Camii Mihrabi

-

Sekil 22.: Van Ulu Camii mihrap duvari(detay)
(S.Miilayim, Anad.Tiirk Mim.Geo.Siisl. s:269) (S.Miilayim, Anad.Tiirk Mim.Geo.Siisl. s:270)
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2.5.2. Anadolu Selcuklu Devleti Mimarisinde Bitkisel Siisleme

Islam inancinda yasak meyve ile baslayan ve bitki yada aga¢ olarak tasvir
edilen motifler Tiirk kiiltiirii, sanat1 ve mimarisinde de yerini almistir.

Anadolu Selguklu mimarisinde, bitkisel, geometrik, yazi ve nadir olarak da
figtirlii siisleme ile yiizeyler tezyin edilmistir. Erken donemlerde dogudan getirdikleri
siisleme tiirlerini ve motifleri kullanmiglardir. Higbir sanat koksiiz ve desteksiz
diisiiniilemez. Agacin kokii iizerine bliylidiigli ve gelistigi gibi, Selguklu Sanat1 da
oncii sanat ¢evrelerinden Orta Asya, Karahanli, Gazneli, Biiylik Selguklu ve diger
Islam sanatlarindan etkilenmistir. Anadolu’ya yerlestikten sonra motifler zamanla
dolgun ve tek basina Selguklu Sahsiyetini kazanmistir (Simsir, 1990:7).

I- Bitkisel Motifler

Siislememizin en yaygin bir kolu olup ¢ok zengin ayrintilar halinde bulunurlar.

Baslica dort grup altinda toplanabilirler.

A- Cicekler: Yine ii¢ alt gruba ayrihirlar:

1-Hatai (Hatayiler): Bunlar siisleme sanatinin baslica desenleri arasinda en
Oonemli tiirlerinden biri olarak cogu kez ¢icegin kdkeni belli olmayacak
derecede stilize edilmislerdir.

2-Dogaya yakin olarak stilize edilmis cicekler: Uygulandiklar1 sahalarin
zorunlu kildig1 tekniklere gore uygun ozellik tastyanlar. Ornegin kalem
islerindeki cigekler ile tahtaya, tasa oyulan veya kumasa islenen, haliya
dokunan ¢i¢ek motiflerinde belli ayricaliklar goriiliir.

Cicek cesitleri: Ozellikle lale, karanfil, hashas, giil, siimbiil, hasekikiipesi,
menekse, Nergis vs. gibileri, gelmis gegmis sanatkarlarin elinde bin bir sekle
biiriinmiislerdir Ornegin lale motifini ele alalim: Istanbul’da bulunan
abidelerimizin yalniz duvar c¢inilerinde 312 gesit lale motifi saptanmustir.
Eski mezar taglarinda bulabildigimiz degisik lale formlar1 350’nin
tizerindedir. Kumaglarda ve islemelerde ise 585 ¢esit sayilmistir.

Kullanilan teknik iisliblara gore degisik goriiniim kazanmalar1. Ornegin: giil
motifi tas oymada ii¢c buutlu oyuldugu ve natiiralist bir goriiniise sahip
olabildigi gibi, tek diizeyde oyulup geometrik bir sekile de biirlinmiistiir.
Ornegin: giil, kAgida tezhiplendigi zaman, akitma, noktalama veya tarama
iisliiblarina gore farkli goriiniistedir.

3- Minyatiir cicekler: Eskilerin “Siikiife tarz1” olarak adlandirdiklar1 ve

natiiralist Ozellikleri olan bu islip, Ozellikle onsekiz ve on dokuzuncu
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yiizyillarda benimsenmis bir siislemedir. Vazolu, vazosuz buketler, tek
cigekler gibi bir¢ok kisimlara ayrilirlar.

B- YAPRAKLAR: Stilize yapraklar, dogal goriiniiste olanlar, tek dilimler, ii¢

dilimli olanlar (Seberk), bes dilimli olanlar (Pengberk), ¢ok dilimli olanlar,

birbirlerine sarilmis yapraklardan meydana gelen terkipler (Sadberk), tatbik edildigi

sahalarin teknik zorunluluguna uygun o&zellikleri olanlar, hanger ve geometrik

yapraklar gibi pek ¢ok kisimlara ayrilirlar.

C- AGACLAR: Yapraklarda ve ¢igeklerde oldugu gibi pek cok gesitleri olan agac

orneklerinin Tiirk siislemeciliginde 6nemli bir yeri vardir. Ozellikle bes cesit agac

siislemesine ¢ok sik tesadiif edilmektedir. 1) Selvi agact 2) Hurma agaci1 3) Hayat

agac1 4) Meyveleri belirtilen meyve agaglar1 5) Cicek agmis agaclar.

D- YEMIS VE MEYVELER: Diger bitki motiflerinde oldugu gibi bu grup da ¢ok

zengindir. On sekizinci yiizyila kadar nispeten seyrek, daha sonralar1 ¢ok yaygin

sekillerde kullanilmiglardir. Bunlarin arasinda ozellikle iiziim ve nar motiflerini,

sembolik anlam kazanarak ¢cok benimsenmis olduklar1 goriiliir.
(Kaynak: www.turkislamsanatlari.com adresinden 14.03.2017 saat:14:15, Azade Akar —
Cahide Keskiner’in “Siislemenin Olusumu ve Motiflere Sematik Bir Bakis” makalesinden)

Erken devirde ince, basit seritler halinde goriilen bitkisel stisleme, XIII. yy
ikinci yarisindan itibaren karmasiklasma egilimi gostermektedir. Geg devir bitkisel
stislemelerinde golge 151k etkisinin arttig1, alisilmadik yerlerde iri palmet ve rumilerin
yiiksek kabartma seklinde islendigi goriiliir (Unal, 1982:94).

Bitkisel siisleme, geometrik bordiirler ve rozetlerle birlikte kullanilan stilize
bitki motiflerinin, Rumi ve palmetlerin olusturdugu bir programa sahiptir (Sekil 23).
Her donemde uygulanmasina ragmen bazi yapilarda goriilmez. XIII. yilizyilin
sonlarmda yiiksek kabartmaya dogru bir gidis vardir. ilhanli dénemimde bitkisel
siisleme plastik bir ifade kazanmistir (Sivas yapilarinda oldugu gibi). Bu ylizyilin
basinda yapilmis Divrigi kiilliyesi bu bakimdan tek ornektir (Karpuz, 2004: 17).

A\Q—. ‘ ¢

Sekil 23. : Aksehir Kileci Mescidi Rumi Siisleme Ornegi(Y. Demiralp’den)
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XII yiizyilin ikinci yarisinda, ilk yarida Divrigi’de baslayan yiiksek kabartma
bitkisel motifler Selguklu eserlerini sarmistir. Cogunlukla hayal iiriinleri olmakla
birlikte, tasavvuf coskusuna benzer bir coskunlukla ve daha “somut’ bir sekilde
yerylizii gorlintiilerinin zenginligi kutlanmaktadir. Merkezi diizenli 1. Keykubad
devrinin dengeli geometrik kompozisyonlarindan sonra bu taskinlik, belki sanatin
sasirtict bir inang gosterisidir ve Yunus’un dizelerinde yanki bulmaktadir: Ben
Ay’imi yerde gordliim / ne isterim gokyliziinde / benim yliziim yerde gerek / bana
rahmet yerden yagar (Ogel, 1986:7).

Tiirk diinyasinin Isldim dinine ge¢mesi ile baslayan ve toplum icerisinde
varh@ kabul goren tasavvufun, Islim sanatinin olusumunda etkili oldugu kabul
edilebilir. Anadolu Selguklu Sanati i¢inde tasavvuf, kendine yer bulmus kendine
0zgli yorum getirmis ve inandig1 gilizellik anlayisin1 Divrigi Sifahanesinde, Sivas
Buruciye Medresesi kapilarindaki yiiksek kabartma yuvarlak levhalarda, Divrigi Ulu
Camii Kuzey kapist c¢er¢evesindeki sapli dairesel bigimlerde, Sivas Cifti Minareli

Medresesinin cephesinde yer alan bitkisel motiflerde kendini gostermistir (Sekil, 24-
25-26-27).

g R LR
Sekil 25.: Sivas Buruciye Medresesi

Sekil 26.: Divrigi Ulu Camii Sekil 27.: Sivas Cifte Minareli Medrese
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Selguklu mimarisi siislemelerinde atdlyelerin, ozellikle tager ustalarin akil
dagarciklarinin zengin ve c¢ok cesitli motiflerle dolu oldugunu yapilan Selguklu
eserlerinde goriilmektedir. Ogel’e gore (1986: 45-46);

Yaygin ve bilinen motifler Asya, iran, Mezopotamya, Kafkas bolgeleri,

Islam diinyas1 ve Islamiyet dncesinden kalma bigimler ve drnekler kalabaligindan

kompozisyonlarin sekillenerek ortaya ¢ikmasi, mimarlarla tas ustalari arasinda bir

isbirligi sonucudur. Belki Ortagag Avrupa’sinda goriildiigii gibi mimarlar diger
plastik sanatlarla da ugrasan kisilerdi ve sonugta bir secici ve biitiinleyici
sorumlulugunu onlar yiikleniyordu veya tagc¢i ustalarin basinin kompozisyonunu,
diyelim ta¢ kapryr onayliyorlardi. Degisik kokenli motifler ve sanatgilar ¢oklugu
icinden biitlinliik sahibi, “bir dokiimde tasarlanmis’’ yapilarin dogusu ancak bdyle
miimkiin goriiniiyor. Belki sanatgilar bildikleri motifleri, islemekte beceri sahibi ve
aliskin olduklar1 6rnekleri teklif ediyor ve bunlar begeni kazaninca uygulaniyorlardi.

Onemli olan, kompozisyonun anlatim amaglarma bunlarin uygun diismesi idi.

Disaridan gelen sanatgilarin da Anadolu sanat ortamui ile bir yakinlik kurabilmeleri

gerekiyordu veya ancak bu bagi kurabilenler gelip ise katiliyordu. Bunun igin

Selcuklu  iilkesi kompozisyonlarinda carpici, degisik gelen motiflerle

karsilasabiliyoruz ama “yabanci’’ kalan, aykiri diisen bi¢imler bulmuyoruz. Bir

motif, anlam ile birlikte geliyorsa, etkiden bahsedebiliriz, yoksa sadece bir eserin
kendi amaci i¢in kullanilmustir.

Anadolu Selguklu yapilarmin cephelerindeki bicim zenginligi, ¢esitli
sebeplere dayandirilabilir. Tiim anlatimin cepheye yiiklenmesi, baglica ifade araci tag
is¢iligi olan Selcuklu sanatinin buralarda tasa islenmis bir diinya yaratmasi,
gosteristen ¢ok bir gosteri niteligindedir. Cephelerde tasa islenmis yazi, geometrik
ornekler, bitkisel oOrnekler, hayvan figiirlii anlam yiikleri ile herkese bir sey
anlatabilmektedir (Ogel, 1986:88-89).

Sivas Cifte Minareli Medrese (1271/670) ilerleyen devrin yeni 6zelliklerini
getirir (Sekil, 28-29).Tag kapiy1 en distan ¢evreleyen bordiir stilize bitki drnekleriyle
zenginlestirilmis diiglimlii gecmelerdir. Enli olan ikinci bordiir, alttan 2 m.
yiikseklige kadar biitiiniiyle bitkisel motifli bir kompozisyondur. Ta¢ kapiy1
yanlardan destekleyen silindirik payeler, alt1 koseli yildizlarla bunlara bagl ii¢ kollu
firlldaklarla baglar, {istte bir 6rgii motifiyle son bulur (Miilayim, 1982:36)
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Sekil 28. : Sivas Cifte Minareli Medrese Portali
(S.Miilayim, Anad.Tiirk Mim.Geo.Siisl. s:219)

Sekil 29:Sivas Cifte Minareli Med.(detay)
(S.Miilayim, Anad.Tiirk Mim.Geo.Siisl. 5:220)
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III. BOLUM

3. ANADOLU SELCUKLU DEVLETI MIMARISINDE KULLANILAN
GEOMETRIK VE BITKISEL MOTIFLERIN (HAYAT AGACI, YILDIZ
MOTIFi) HALTYA YANSIMASI

Mimaride siisleme iginde bulundugu toplumun maddi-manevi geleneksel
diisiince ve inancindan dogan, gelisen, kabul goren kiiltiiriinlin maddi unsurlar
lizerine yansiyarak gorsellie doniistiirilmesi, toplumsal algi ve begeniye
sunulmasidir. El sanatlari, bir topluma ait olan ge¢misi ile giiniimiiz arasinda bag
kurucu tarihi, kiiltiirel gozle goriilen ve elle tutulabilen birer belge niteligindeki gerek
giinliik kullanim1 olan gerek siis esyasi niteligindeki maddi unsurlardir.

Bu calismada Tiirk milli kiiltiiri olan el sanatlarimizdan hali ve kilim gibi
kirkitli dokumalarin Anadolu Selguklu mimari eserlerdeki hayat agacit ve yildiz
motiflerinin Anadolu Selguklu Oncesi ge¢cmisle olan baglantilarint ve Anadolu
Selcuklu devrindeki benzerleri bazi 6rnekleriyle arastirilmistir.

Athi gbeebe kiiltiir yasantisinda olan Tiirkler koklii bir tarihi gegmisin i¢inde
halinin da mucitleridir. Tiirkler, MO. 5000 ile 3000 yillarmna ait oldugu diisiiniilen,
baz1 arastirmacilarca MO. 500’ler olarak belgelendirilmeye calisilan diigiimlii
halilarin ortaya c¢iktig1i bolgelerde yasayan topluluklar olarak tarihi belgelerle
kanitlanmis olan Altaylarin- Pazirik kurganlarinin sahipleridir.

Kirzioglu (1993: 161-162); halinin Tiirk kiiltiirii ve tarihi ile ortaya ¢iktig1
savunusu lizerine, halinin tarihsel siirecini sdyle degerlendirmektedir.

Ilk defa burada ath gdcebe halinde yasayan Tiirk soyundan kavimler,
hayvanlarindan elde ettikleri yiinlerle dokumalar yapmislar; dokumalar tizerine
diigiimler yaparak post benzeri yaygilar elde etmislerdir. Boylece, halinin iptidai
sekli ortaya ¢ikmigtir. Bu post benzeri yaygilarin ne zaman haliya doniistiigi
bilinmemektedir. Altay Daglarinin 3500 m. yiikseklikte Pazirik yaylasindaki 5.nci
kurgandan gikarilan ve M.O. V. yiizyila tarihlendirilen Pazirik halis1, bugiin bilinen
ilk Tiirk halisidir. 1906-1908’de Dogu Tiirkistan’da Lop golii batisinda Lou-Lan’da
1. ve IV. ylizyillardan kalma hali parcalari ile 1913°de Uygur iilkesi olan Turfan’da
Kucganin batisinda Kizil’da diigiimlii bir hali pargast daha bulunmustur. Bu hali
parcasinin V. ve VL yiizyillardan kaldigina inanilmaktadir. Bugiin, en eski Tiirk

halis1 olarak bilinen Pazirik halisi ile bu hali parcalarina dayanarak hali sanati ile
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ilgili yaymlarda diiglimlii hali tarihinde Pazirik halisi ile III. ve VI Yiizyillar
arasinda uzun bir bosluk, Misir’da bulunan &rnekler disinda VI. yiizyildan XIII.
yiizyila (yani Sel¢uklular’a) kadar ikinci bir biiyiik bosluk oldugu yazilidir. Hali ve
kece, ath gdcebe hayatinin ayrilmaz bir unsurudur. Ancak bu yiizyillarda dokunmus
halilardan oOrnekler elimize gegmemis olsa da, Milattan once ve sonraki cesitli
devirlerde bazi Tiirk devletlerinde halinin bir taht olarak kullanildigi, Milattan sonra
ilk yiizyillarda, I¢ Asya’da bilinen bir hali merkezi bulundugu, VIL ve XIL
ylizyillarda Tirkistan-Oguzellerinde, Anadolu’da, Tiirkistan Buhara’da Uygurlarda
ve Hazarlarda hali dokundugu eski tarihi belgeler ve yayinlardan 6grenilmektedir.

Soyle ki: M.0.1050-M.0.247 yillarinda Cin’e hakim ve Tiirk soyundan
gelen, Choular devrinde Tanriya kurban sunarken hiikiimdar hali {izerinde otururdu.
Tiirk oldugu bilinen Tabgag devletinde (M.S.385-556) ve Goktiirkler’de (M.S.552-
745) secilen hiikiimdar, hali {lizerinde kaldirilirdi. Goktirk kaganlar1 ve Uygur
kaganlar1 devrinde Kogu bolgesi kilim ve diigiimlii hali merkezi idi. Tiirkistan’da bir
Uygur sehri olan Hotan’da VII. yiizyilda hali dokundugu, Dogu Tiirkistan’da kece
yapildigi VIII. Yiizyihn ilk ¢eyreginde Buhara’da giizel halilar dokundugu,
Buhara’nin haliciliktaki gohretinin X. Yiizyilda da siirdiigi Cin kaynaklarindan
ogrenilmektedir. Ayni yiizyilda Maveraii’n-Nehr bolgelerinde Caganiyan’a bagh
Darzenli kasabasinda, Aran (Karabag) ve Dogu Anadolu’da kilim ve hali dokundugu
Dogu Tiirkistan’da Uygurlar devrinde XI-XIII. Yiizyillarda hali yapildig: yine, Cin
kaynaklarindan anlagilmaktadir. Oguzlar’in/Tiirkmenler’in Islamiyetten dnce “Oguz-
Ellerinde yani simdiki Azerbaycan ve Dogu Anadolu’da (Baskentleri Igdir’da
Strmelii ve Arpagay saginda Agca-Kala) hali dokundugu” Dede-Korkut
destanlarindan &greniyoruz.

Bugiin bagimsizliklarina kavusmus bulunan Tiirk Cumhuriyetleri halki,
Goktiirkler, Uygurlar, Karahanlilar ve Biiyiikk Sel¢uklular’in iilkeleri olan bu
yerlerde, yiizyillardan beri yasamaktadirlar. Bunlar da atalarindan gelen hali ve kilim
dokuma gelenegi ve geleneksel motiflerini giiniimiize kadar devam ettirmisler,

motiflerinde Tiirk damgalarini yagatmislardir.
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Sekil 30. : KIRZIOGLU Gérgiinay Neriman Prof.Dr. Altaylar’dan TunaBoyu’na Tiirk Diinyasinda
Ortak Yanislar (Motifler), Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2001:10

Sekil 31. : KIRZIOGLU Gorgiinay Neriman Prof.Dr. Altaylar’dan TunaBoyu’na Tiirk Diinyasinda
Ortak Yanislar (Motifler), Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2001:10

Abbasiler (Samarra) devrinden, Karahanlilar’a ve Selguklular’a kadar Tiirk
mimari eserlerinde, Pazirik Halis1 ve bu bolge Kurganlarindan ¢ikan kege ve giysiler
ile Selguklu halilarinda goriilen yanislardan bazi 6rneklerin, Anadolu dokumalarinda
da kullanmla geldigini tespit edilmistir. Semerkand’da Ulubey ve Tilla-Kari
medreseleri Ozbekistan’da Nadir Divan Begi Medresesi ile dteki mimari eserlerde
de, benzer motiflerin islendigi goriilmiistiir. Bu motiflerin bir kismi, en eski Karasuk
Kiiltiirinde (M.O. 1200-800) gériilen motifler, Tiirk damgalarindan gelmis olup
Islam Tiirk paralarinda islenmis bakir ve giimiis kaplar1 da siislemistir (Kirzioglu,
2001:4).
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Selguklularin Anadolu’ya yerlesmeleri ile hali sanatinda bir canlanma
goriiliir. Bu canlilik, geldikleri bolgelerdeki iistiin zevk ve kabiliyetlerini, gelenek ve
goreneklerini Anadolu'da yagsatmalarindandir. XIII. yiizy1l Selguklu kiiltiirii ve sanati
icinde hali sanatinin da yiiksek bir seviyede oldugunun en biiylik delili, bugiin
miizelerimizi siisleyen Selguklu devri Konya halilaridir (Bodur, 1988:107).

3.1. Anadolu Sel¢uklu Mimarisinde Hayat Agaci1 Motifi

Hayat agaci, “axis mundi” (Evren’in Diregi), cennet, gok, bereket gibi
kavramlarin yani sira evrenle yasam arasindaki tiim iliskileri simgeleyen evrensel bir
motifitir (Kuban, 1999:85).

Biitiin inanglarda, hayat agacima referans verilir. Zerdiist dininde hayat
agacinin (beyaz homa) meyveleri cennette mukaddes ruhlar1 beslemektedir. Tevrat’
ta cennetin merkezinde olup, bunun bir asma dali olacagi yazilmaktadir. Kur’an’da
ise Sidre Agact’ nin (Sidretii’l- miimteha) yedinci kat gokte Allah’in tahtinin saginda
oldugu bu da cennetin simir1 kabul edilip, meleklerin daha oteye gecemedikleri
anlatilmaktadir (Kuban, 1999:87).

Insan daima metafizige ilgi duymus, tabiattaki bir ¢ok objeye anlam
yiikklemislerdir. Dag, kaya, agac, su gibi nesnelere, bazi hayvanlara, kare, yuvarlak
gibi isaret ve sekillere anlamlar izole etmistir. Kisiyr Tanr1’ya ulastiran hayat agaci
(Sekil, 32-33-34-35-36-37), oliimsiizliige kavusturan hayat suyu, insanlari bir {lilke
altinda toplayan bayrak, giicii temsil eden boynuz, saflig1, verimliligi, ugru ve evliligi
temsil eden inci, dogurganligi, disiligi, yeniden dogusu ima eden istiridye, sihri ve
hayati giicii ifade eden diigiim motifleri kozmik anlamlar ihtiva etmektedirler ve
kutsaldirlar. Mesela bizatihi su kutsal degildir, o ancak dort kose bir sekil ig¢inde
kozmik olarak diisiiniildiigli zaman veya hayat agaci altindaki su ise o zaman

diinyamiz disinda bir olgudur ve kutsaldir (Karamagarali, 1993:249- 270).

o ef

Sekil 32. : Beysehir Kubadabad Saray1 Sekil 33. : Beysehir Kubadabad Sarayi
(1219-1236) (1219-1236)
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Sekil 34.: Beysehir Kubadabad Saray1 Sekil 35. : Beysehir Kubadabad Saray1
(1219-1236) (1219-1236)

Sekil 36. : Beysehir Kubadabad Saray1 Sekil 37. : Beysehir Kubadabad Saray1
(1219-1236) (1219-1236)

Hayat agaci siirekli gelisen, cennete yiikselen hayatin, dikey sembolizmini
olusturur. Genis anlamda, siirekli degisim ve gelisim icinde yasayan evreni
sembolize eder. Evrenin ii¢ elementinin, topragin derinine inen kdkleriyle yeraltini,
alt dallarin1 ve govdesi ile yeryiiziiniin 1518a yiikselen iist dallariyla cenneti birlestirir.
Yerylizii ve cennet arasindaki iletisimi saglar. Kokleriyle topraktan aldigi suyla,
dallarinin ve hava alma organi olan yapraklarini besler. Yeni yagmurlar getirerek
evrensel dongliyli saglar. Ates onun dallarinin birbirine stirtiinmesi ile olusur. Selvi,
sedir, incir, zeytin, asma, hurma, palmiye, kayin gibi agaclar degisik tohumlarda
hayat agacinin semboliidiirler (Biiyiik¢anga, 2006).

Anadolu motiflerinde hayat agaci “can agaci” olarak da nitelendirilir;
Olimsitizliiglin semboliidiir. Birgok ydrenin dokumalarinda hayat agacinin iizerinde
gorilen kuslar, zaman1 gelince ucacak olan can kuslaridir. Can, ruh ile es anlamlidir.
Ozellikle servi agaci 6liimsiizliigii simgeler. Agag, “yesil elmas™ adiyla anilmaktadir.
Mevlana Celaleddin Rumi’nin Mesnevisi’'ndeki “Bu agaclar, ellerini topraktan
cikarip halka dogru yiiz tiirlii isaretlerde bulunurlar, duyana s6z soylerler, yesil
dilleriyle, uzun elleriyle topragin i¢indeki sirlar1 anlatirlar” beyitleri, agaclarin
maddesel varliklarinin yaninda ruhsal bir igerikleri de olduklarin1 gdstermektedir

(Erberk, 2002:166).
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Hayat agaci insanlik tarihinin c¢esitli donemlerinde en fazla kullanilan
simgesel temadir. Cesitli toplumlarin mitolojilerinde so6zii gecen agag, kimi zaman
yasami kimi zamanda evreni betimlemek i¢in kullanilir. Agag, yeraltindaki
kokleriyle olimii, yer Ustlindeki govde, dal ve yapraklariyla da yasami tasvir
etmektedir. Orta Asya inanglarina gore hayat agaci, diinyanin merkezini temsil eder.
Saman, gokyiiziine ve yeraltina yaptig1 seyahatlerde yapraklarint merdiven olarak
kullanir. Bir inanca gore saman dogmadan 6nce hayat agacinin dallarinda kus olarak
bulunur. Siislemelerde tek basina kullanilabildigi gibi aslan, ejder, kartal veya insan
gibi koruyucu unsurlarla birlikte kullanilabilir. Tiirk-Islam siisleme sanatlarinda
hurma ve benzeri agaglara bu ad verilirken, cenneti sembolize eden resimlerde ya da
stislemede simetri ekseni olarak ¢ok¢a goriiliir. Cennetin ortasindaki hayat agaci,
aslan veya ejderha tarafindan korunmaktadir (Ozkan, 2007:10- https://www.atauni.
edu. tr/saltuklu-baskentinde-figuratif-susleme-beyazdogu-dergisi-s11-erzurum-2007-
s5-10).

L L
=

9, ok

Sekil 38. : Erzurum Yakutiye Medresesi  Sekil 38a. : Erzurum Cifte Minareli Medrese
(http://hayatagacidergisi.com/hayat-agaci)

Hayat agac1 sembolii selvi, sedir, incir, palmiye, hurma agaclarinin yaninda
nadiren de olsa nar agaci ile de sembolize edildigi goriilmektedir. Nar agaci ebedi
hayatin yaninda kudret sembolii olarak da betimlenmekte, anlamlandirilmaktadir.
Nar agaci formu, “Mevlevi mezar taglarinin ayak sahidelerinde yer almistir. Hz.
Mevlana’nin tiirbesinin giiney duvarinda pencerenin iki yaninda nar agaglari

resmedilmistir. Bu kompozisyon ebedi hayati cenneti ve kudreti sembolize
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etmektedir. Nar cennet meyvesi oldugu, sayisiz ¢ekirdekleriyle de iireme sembolii
olarak diisiiniilmiis cogunlukla da bollugu bereketi simgelemistir” (Bakirci,
2006:106).

Islamiyet &ncesi Tiirk kiiltiiriinde de hayat agaci olarak nar agacinin
simgelendigi goriilmektedir. “Cin’de dort yoniin ve merkezin simgesi olan agaclar
hakkinda bazi diisiinceler vardir. Yon agaglari birer hiikiimdar makamiydi. Merkezi
agac ise gok tanrisinin simgesi olan en biiylik hiikiimdarin makami1 ve onu gége inip
cikt1ig1 merdiveniydi...” Hakanlarin Islamiyet’ten sonraki aga¢ simgesinin nar agaci
oldugu hakkinda isaretler vardir (Esin, 2004).

Tiirk sanatinda bitkisel motifler Orta Asya’dan itibaren sik¢a kullanilmistir.
Ancak hayvansal ve figiirli motiflerin Selguklu sanatinda daha yogun olarak
kullanildig1r goriilmektedir. Figiirlii semboller gibi bitkisel sembollere de Saman
inang geleneklerinin yansitildigi goriilmektedir. Islam dininin kabulii ile bu
motiflerin igeriklerinde bir takim degismeler olmustur. Ornegin hayat agaci motifi
Samanin yer alt1 ve gokyiizii yolculuklarinda merdiven olarak kullanildigina inanilan
bir sembolken Islamiyet’ten sonra cennet agaci olarak tanimlanmis ve bu sekilde
siislemelerde kullanilmaya devam edilmistir. Yeni dinin etkisiyle zamanla azalan
figiirlii sembollerin yerini bitkisel semboller almistir (Miilayim, 1999).

Hayat agaci motifi kumas, tas is¢iligi, mezar taglarinda da karsimiza
cikmaktadir. Ornegin 11. yy. Iran’a ait bir ipek kumas bilinen en erken tarihli
ornektir. Biiyiik bir rozet i¢cinde hayat agaci etrafinda ejder kuyruklu kanath aslan ve
kus rozetin bordiiriinde ise kartal ve grifon figiirleri goriiliir (Oney, 1988).

Anadolu Selguklu mimarisinin essiz eseri siiphesiz Mengiicekli Ahmet Sah
tarafindan 1229 yilinda yaptirilmis olan Divrigi Ulu Camii’dir. Ulu cami giiney
yoniindeki Dartissifa ile birlikte dikdortgen bir alam1 kaplar. Muntazam bir tasg
isciligine sahip duvarlart ve tas siislemeleri ile doruk noktasindadir. Yapida
birbirinden farkli siislemeler, motif ve kompozisyonlarla siislii bes ta¢ kapi, mihrap,
stitunlar ve tonozlar yer alir. Kuzey portali distaki pargali siitunceler ve silmelerle
cevrilmis, i¢ ice iki kemere sahiptir. Biitlin yilizey serbest bir anlayisla yerlestirilmis,
bitkisel ve geometrik motiflerle siislenmistir. Yogun siisleme ana bordiirde iri
yapraklara sahip stilize agaglar, vazodan ¢ikan cicekler, cifte yapraklar, palmet ve

lotuslar, Rumiler, Kuban tarafindan “hayat agaci ¢elenk” olarak tanimlanir. Bu tag
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kapida yer alan taskin, plastik etkili siislemeden dolay1 bu kapt “barok kap1™ olarak
da tanimlanmistir. Caminin bat1 portali, kuzey portaline gére daha sade ve yumusak
bir ifade tasir. “Tekstil Kapist” olarak adlandirilmistir. Cepheyi bitkisel ve geometrik
motiflerle siislii bes tezyinat seridi dolasir. Kapmin iki yaninda plastik siitunlar
tizerine mukarnash kavsara ve atnali kusatma kemeri gelmektedir. Ta¢ kapinin beden
duvariyla birlestigi yerde nisler olusturulmustur. Solda kuzey taraftaki nis iginde iki
kus figiiri, sagda giliney taraftakinde ¢ift baslh bir kus figlirii yer alir (Karpuz,
2004:39-41).

Anadolu Selguklu tiirbelerinde siisleme daha ¢ok dis yiizeylerde
yogunlastirtlmistir. Kapt nisi ve c¢evresi, pencereler sacak ve kiilah iizerinde
geometrik, bitkisel bezemeli bordiirler, kaval silmeler, mukarnaslar goriiliir.
Yanlarda olusturulan bosluklara rozetler giilbezekler yerlestirilir. Bu siisleme
programi ( kalin kaval silmeler, halat silmeler) Tiirk ¢adirlarint hatirlatir. Dista hayat
agac ve figiirlii siislemeye de yer verilmistir. Icte mihrap, kubbeye gecis unsurlari ve
sandukalar siisliidiir. Sitisleme daha ¢ok tas malzemeyle gerceklestirilmistir. Cini
mozayik, sirli tugla ve stuko daha az kullanilmistir. Sandukalarin daha ¢ok ahsap ve
¢iniden yapildigin1 goériiyoruz (Karpuz, 2004:39-68-69).

3.1.1. Anadolu Selcuklu Mimarisinde Hayat Agaci Motifi Ornegi

(Erzurum Cifte Minareli Cami ve Medrese)

Sekil 39. : Erzurum Ciftte Minareli Medrese.
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Dallarinda kuslar bulunan hayat agaclarina Selguklu sanatinda en ilging iki
ornek Sivas’taki Gok Medrese ve Erzurum’daki Cifte Minareli Medresenin
cephelerinde bulunmaktadir. Unlii Erzurum kabartmas: dibindeki bekgi ejder cifti,
tepesindeki gok temsilcisi ¢ift basli kartal olan hayat agaci ile essiz bir evren
ifadesidir. Kabartmay1 ¢evreleyen silme, ay halkalari ile iki yana c¢ekilmis bir perdeyi
andirir (Ogel, 1986:8).

Cifte Minareli Medrese’nin bugiline kadar insa tarihini, kurucusunu veya
mimarmi belirten herhangi bir kitabesi bulunamamistir (Karamagarali, 1971:209).
Medresenin batisinda ve ayni zamanda paralelinde Ulu Camii, dogusunda
Osmanlilarin son dénem eserlerinden olan Narmanli Camii, kuzeyinde kale ve sur
duvarlari, takriben 400-500 m. ilerde Ug Kiimbetlerle ¢evrilidir (Konyali, 1960:338).

Erzurum’daki Cifte Minareli Medrese (1271) yiizyil iginde beliren dekoratif
egilimleri toplayan bir yapidir (Sekil, 40-41). Minare kaidelerinde mozik ¢ini ve
tuglalarla; kirik ¢izgilerle bir bordiir, koseliklerde XIII. yiizyil ¢ini mihraplarinda
goriilen firilldak motifler, sivri kemerin i¢inde alt1 kollu yildiz ve ii¢ kollu yildizlar
yer almaktadir. Ta¢ kapi siislemelerinde, ejder, hayat agaci, ¢ift bash kartaldan
olusan bir arma ve iri kaval silmelerden olusan ig bi¢cimi geometrik bir form yer alir.
Tag kap1 yan nislerinde, biitiin ylizeyi genisce kaplayan oniki kollu yildizlar Kayseri
yoresinin keskin sirtli oyma teknigine yaklagmaktadir (Miilayim, 1982:36).

Sekil 40. : Erzurum Cifte Minareli Medrese Sekil 41. : Erzurum Cifte Minareli
Portal tezyinat1 detay1 Medrese portal yan nislerinin tezyinati

Cifte Minareli medrese, Anadolu’nun Selcuklu o6zelliklerine sahip acik

avlulu, iki katli, dort eyvanli medrese tipinin en abidevi misalini teskil eder. Portal
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nisi olduke¢a derindir ve iizeri mukarnaslt bir kavsara ile oriilmiistiir. Kapiy1 palmet
motifli bes silme ¢evrelemistir. Sagda ve solda iki gdmme siituncuk yer alir. Genis
silmelerden en distakinde bir vazocuk igerisinden c¢ikan stilize bir hayat agaci
bulunmaktadir. Ta¢ kapinin saginda ve solunda, iki tarafli olmak tizere dort tane
pano ele alinmistir. Kalin birer silmenin ¢evreledigi bu panolardan sadece sagdaki
cift bash kartal panosu tamamlanmistir. Cifte Minareli Medresede kullanilan
siislemeler geometrik ve bitkisel olmak iizere iki grupta ele alinabilir. Geometrik
siislemeler daha ¢ok avludaki siitun gdvdelerinde, eyvanlarin cephelerinde, talebe
odalarmin kapi silmelerinde ve ta¢ kapimnin yan nis yilizeylerinde goriiliir. Bitkisel
bezeme ise ta¢ kapida, avlu siitunlarini birbirine baglayan kemerlerin yiizeylerinde ve
kiimbetin i¢inde karsimiza ¢ikiyor. Son arastirmalara gére medresenin 1285-1290
yillar1 arasinda Ilhanl’lar zamaninda yaptirilmis oldugu kabul edilmektedir.
Medreseler, kaliteli malzeme kullanimi, tasarimi ve tag siislemeleriyle Anadolu
Selguklu mimarliginin en disa doniik, en 6nemli yap1 grubunu olusturmaktadirlar.
Anitsal tac kapilari, eyvanlari, tag ve ¢ini slislemeleriyle sanatin estetigin simgesel
yapilari olduklari asikardir (Karpuz, 2004:63:64).

Minare kiirsiilerinin kuzey yiizlerinde de tugla hamuru ve mozaik ¢inilerle
meydana getirilmis birer pano mevcut olup, her iki panonun ortasi da yer alan
Arapca “Allah” kelimesi agik bicimde okunmaktadir. Allah kelimesini ¢erceveleyen
sekiz sivri kollu yildizin etrafinda gelisen karmagsik orgii tamamen dekoratif
amachidir (Unal, 1989:47).

Ogel’e gore (1966:47), Erzurum Cifte Minareli Medrese’de hayat agaci
motifi yalmz olarak gériilmektedir. Ogel bu anlamda soyle demektedir;

“Erzurum Cifte Minareli Medrese’de yalin bir zemin gosteren minare
kaidelerinde, alt kisimlarda silmelerle cergevelenmis birlesik bir sekil olan biiyiik
kabartmalar oturmaktadir. Ta¢ kapinin dis bordiiriinde simetrik olarak yerlestirilmis
hayat agaci, rozet gibi islenmis ve boyun kismi siissiiz kiigiik bir vazodan ¢igek
buketi seklinde yiikselmektedir. Hurma agacindan uzanan biiyiikk bir yaprak
demetinde, tek tek uzun yapraklarin ucunda meyveler ve ufak kuslar goriiliir.
Demetin ikiye ayrilan tepesinde ayaklarini yapraklara dayamak iizere ¢ift basl kartal
figlirii oturur. Demetin sapi, kalin bir ay halkasindan geger ve iki ejder bagi olarak
catallasir. Yukariya bakan bu ejderlerin baglarinin uzunca boyunlar1 yuvarlak bir

ilmek olarak yiikselir. Pul pul islenmislerdir. Baglar1 yukari olan bu ejderlerin beyzi
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gozleri gosterilmis olup dilleri de catallidir. Bu kabartma az derinlikte sivri kemerli

bir saha i¢indedir. Bu sahay1 sinirlayan gerceve ii¢ kalin silmedendir ki ejder baslari

hizasinda sivri tepeli bir kartus meydana getirirler. Oradan sonra toparlanarak once

kabarik yuvarlak halkalardan, sonra kalin ay halkasindan gegerek perde gibi bir

piiskiille nihayetlenirler.” (Ogel, 1966:47).

Aslanapa (1973:117-119) ise Erzurum Cifte Minareli Medresenin
Ozelliklerini ve hayat agacini soyle tarif etmektedir;

Erzurum’da sur duvarlarma dayali olarak yapilan Cifte Minareli veya
Hatuniye Medresesi, Anadolu Selguklulari1 medrese mimarisini biitiin unsurlarin
icinde toplayarak, gerek yiiksek cephesi, gerek i¢ mimarisi bakimindan en ihtisaml1
ve en bilylik oOlgiide gerceklestiren iki katli dort eyvanli bir yapidir. Revak
situnlarimin  bazilar1 rolyef islemelidir. Tamamen nebati siislemelerle portal
kompozisyonu ve cephenin sol yanindaki ¢esmesiyle Sivas’da Gok Medreseye
benzer. Oradaki biiyiik damarli palmiyeler, burada daha saglam bir plastik anlayigla
islenmis, saplar1 ejder basi seklinde nihayetlenerek, tistiine de ¢ift bagl kartal armasi
yerlestirilmistir. Yalniz bir tarafi sura dayandigindan, kose takviye kulesi biraz ice
almarak slislemesiz halde birakilmistir. Erzurum’da Cifte Minareli yalniz
Anadolu’nun en biiyilk medresesi (35x48) olmakla kalmaz, ayn1 zamanda mimarisi
plan1 ve siislemeleri bakimindan da tamamiyla ahenkli bir biitiin halinde tek bir
isluptan dogmustur. Erzurum’da bu en ihtisamli Selguklu medresesinin de 1277 den
once ve Sivas’da oldugu gibi, tam bir Selguklu tislubu ile yapildig1 anlagilmaktadir.
Sivas Gok Medrese portali ve cephesinin gelismis ve zenginlestirilmis

kompozisyonu Erzurum’da sadelesmis haldedir.

Bl y 2355 -1 I3 ', 1
Sekil 42. : Erzurum Cifte Minareli
Medresehttps://www.google.com.tr/search?g=erzurum+%C3%A7ifte+minareli+medrese+pdf&
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Oney’e gore (1972:45) bu yapi; “Bir biitiin olarak bu pano incelendiginde,
eski Tiirklerin Islamiyeti kabullerinden sonra, inanclarinda devam eden sembolleri
yansitmasi bakimindan ilgingtir. Kompozisyondaki hayat agacinin ¢ikis noktasindaki
hilal motifi yeryiiziinii, hayat agaci, gokyiiziiniin diregini temsil eder. Sel¢uklu armast
ozelligindeki ¢ift bash kartal, bas kismi kwvrik gagali, yuvarlak patlak gozli, kiigiik
sivri kulakli olarak heraldik durusta tasvir edilmistir” .

3.2. Anadolu Selcuklu Mimarisindeki Hayat Agaci Motifinin Haliya
Yansimasi

Diinden bugiline tim kiiltlir ve inanglarda kutsanan agactir. Musevilikte
Cennet veya Adem baglarinda yetisen hayat agaci inanci vardir. Islam kiiltiiriinde de
Tuba ve Sidre agaclar1 olarak anilan hayat agaci inanci vardir. Hint inanglarinda da
ilim-irfan, bilgi agaci olarak anilan kutsal aga¢ inanci bulunur. Orta Asya’da Saman
inanglaria gore hayat agaci, diinyanin eksenidir. Yer ile gok arasinda baglantidir
(Kardeslik, s.202.-2007:88 http://istanbulavrupa.vgm.gov.tr/editor/file/\VVak.22.02.2017).

Tanr1 kutunu temsil eden kutsal agag, hayat agacidir ve hayatin kaynagidir.
Kutsal agacin yok olmasi ile orada hayatin bitecegine inanilmistir. Kutsal agaglar
insanlarin tanridan kut aldiklart araglardir. Altay Tiirk kiiltiirinde insan dokuz dalli
Tanr1 Ulgen’in yaratti1 agacin dokuz kokiinden dokuz kisi olarak yaratilmistir. Agag
insanin tiiredigi bir aragtir. Tanr tarafindan kut verilmis ve Tiirk inancinda yalniz
agaclar kutsal kabul edilmistir. Samanlarin dinsel torenlerinde Tanriya ulasma araci
olarak gokyiiziine yiikselirken kullanilan, merdiven ve yol vazifesi goren bu agac,
ejder, aslan, kartal gibi yaratiklar tarafindan korunur. Hayat agaci iizerinde tasvir
edilen kus figiirleri, 6len kisilerin ruhlarinin 6te diinyaya yiikselmesini temsil eder.
Eski Tiirk mitolojisi ve kozmolojisinde hayat agacindan tlireme inanci da vardir
(Coruhlu, 2002).

Bilindigi gibi Selgcuklu mimari eserlerinde: Bitkisel ve geometrik motifler;
tam ve yarim palmetlerden olusan arabeskler, geometrik gecme orgiiler ve bunlar
arasinda meydana gelen ¢okgenler, kufi yazi benzeri yanislar, ayetler, hadisi serifler,
insan arslan, ¢iftbaslt kartal figiirleri ve hayatagaci dikkati ¢ceken 6rneklerdir. Tas ve
tahta isciligindeki geometrik ge¢cmeler yazilar ve arabesk gibi bitkisel motifler adeta

bir dantel gibi islenmistir (Kirzioglu, 2001:172).
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Tiirk kiiltiirtinde evreni sembolize ettigi diigiiniilen hayat agaci, kokleriyle
yeraltini, govdesiyle yeryliziini ve dallartyla da cenneti  birlestirdigine
inanilmaktadir. Tiirk kiiltiirlinde ve Anadolu’da Oliimsiizliigiin, ebedi hayatin
sembolii olan hayat agaci, iizerinde betimlenen kus figiirleri ile de insanin ruhunu
temsil etmektedir. Ejder figliriiniim hayat agaci ile betimlenmesi ise, koruyuculuk
islevindedir. Hayat agaci, sonsuz hayatin sembolii olarak Anadolu mezar taslarinda
da sik kullanmilmistir. Anadolu Selguklu mimarisinde ilging kompozisyonlarla
karsimiza ¢ikan hayat agaci motifi hali ve kilimlere de yansimis, stilize edilmis
formlar seklinde betimlenmis sonsuzlugun, sonsuz yasamin sembolii olmustur.

Biitiin bunlar Anadolu mimarlik eserlerinin de kozmik olgiiler icinde
planlandigini diisiindiirmektedir. Bu sembollerin eserler {izerinde bulunmasi onlari
kotiiliiklerden korumak, tanriya ait olan bu yerlere gereken sayginin gosterilmesi
amacini giitmektedir (Karamagarali, 1993).

Ancak bazi hali ve kilimlerde veya 6zellikle mezar taglarina émrii uzun bir
agac olan servi agaci motifi islenir ki, ruhun Allah’a yiikselisini, 6liimden sonraki
sonsuz yasami ve ebedi hayatin simgesidir. Servi, diger agaclara gore mitolojik
efsanelerde konustugu, insanoglunun uzun Omiir siirme arzusunu simgeledigi,
olumstizliik, sonsuzluk ve ozgiirliik simgesi oldugu belirtilir (Kardeslik, 2007:88-
http://istanbulavrupa.vgm.gov.tr/editor/file/Vak)

)

Sekil 43. : E.1 numarali hali detayinda Sekil 44. : A. 344 numarali halinin detayinda
Ejderin korumasinda tasvir edilmis servi agac1 ve lotus-palmet (Hali Miizesi Arsivi)
Hayat agaci (1.T.1.E.M.Halh Miizesi Arsivi)
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Selvi agaci, hali ve kilimlerdeki hayat agact motifleri arasinda en giizel
orneklerinden biridir. Sekil 43°teki hali detayindan da anlasilacag: lizere iki ejderha
motifi arasinda tasvir edilen stilize hayat agacinin gévde ve dallar1 mavi, kokleri de
yesil renkte tasvir edilmistir. Burada da sonsuz yasami simgeleyen hayat agaci, hayat
agacini iki tarafli koruyuculugunu iistlenmis ejderha motifleri kilim iizerindeki
dokuyucunun kiiltiirel anlayiginin yani sira kozmolojik ve ikonografik anlatimin
zengin bir iirlinlidiir. Daha 6nce 6rnekleri verilen Erzurum Cifte Minareli Medrese’de
bunun en giizel 6rnegini gormekteyiz (Bakiniz sekil 40-41-42).

Halk sanatlarinin geleneksel karakterini milli sanat zevkini, ruhunda tagidig:
yaraticilik fikrini, his ve arzularini bazen figiiratif motiflerle sembolize ederek, bazen
soyut formlar i¢inde kullanilarak, en giizel renklerle anlatilir (Akbil, 1970).

Motifler kiiltiir ve sanat alaninda ¢ogu kez topluluklarin gelenek ve
goreneklerinin, zevk, anlayis ve inanglarinin ifadesidir. Bu kavramlar icinde gelisip
tisluplagarak o milletin sanat simgesi ve temsilcisi olmustur. Anadolu Selguklu
doneminden itibaren meydana getirilen sanat eserlerinin biitiin trilinlerinde etkili,

ortak bir tislup anlayis1 dikkati ¢eker (Keskiner, 1991).

Sekil 45.: E.1 envanter nolu Ejder figiirli Sekil 46. : A-344 nolu hali
Hali (Istanbul Vakiflar Hali Miizesi Arsivi) (fstanbul Vakiflar Hali Miizesi Arsivi)

Hayat agaci yiizyillar boyu mimaride ve cesitli el sanatlarinda kullanilan bir
form olmakla beraber c¢ogunlukla Tiflis-Cildir Golii arasindaki  Kuruktag
Kurganindan ¢ikan M.O. 2000 yillarindan kalma giimiis kadehte, kabartma islemeler

arasinda (Urartular’in atalart Hurriler’in eseri) yer almaktadir. Altaylardaki Pazirik 7.
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Kurganindan c¢ikan bir ¢ocuk oOnliigiinde, aplike isi ile altin yaprakli ve altin
kabaralarla siislii deri bir hayatagaci islenmistir (Sekil, 47). Hayatagaci, Anadolu
Selguklu mimarisinde ilging kompozisyonlarda, agacin tepesinde her seye hakim
durumda kartal motifleri ile birlikte karsimiza ¢ikmaktadir. Baz1 kompozisyonlarda
ise agacin alt tarafinda ejder ve arslan figiirleri yer alirken, bazilarinin dallarinda
kuslar ve narlar dikkati ¢cekmektedir. Bazi kompozisyonlarda ise hayvan figiirlerine

yer verilmeden sadece hayatagaci stislemeleri goriillmektedir (Kirzioglu, 2001:237).

Sekil 47. : Pazirikta 7. Kurgandan
cikar1lmis bir gocuk énliigii. Onliik deri
aplike hayatagaci, altin yaba yanislar1 ve
altin ceylan kafalari ile siislii. Rudenko
(1977) (N.Goérgiinay, s.176)

Kirzioglu (2001:237) Selguklu mimari eserleri ve hali -kilimler arasindaki
motifsel benzerlikleri ve farkliliklari su sekilde dile getirmektedir;

Guniimiizde Esme’de ve oteki bolgelerde islenen hayatagaci motifleri,
Selguklu Mimari eserlerinde ve eskiden yapilmis dokumalarda goriilen 6rneklerden
olduk¢a farklidir. Bununla beraber yaptigim arastirmalar sirasinda ¢ok eskiden
kalmis hali ve kilimlerde bazi Selguklu mimari eserlerindeki hayatagaci ile ¢ok
yakin benzerlik gosteren Ornekler goriilmiistiir. Manisa-Demirci yoresinde
buldugum XIX. yiizyila ait oldugu 6grenilen ve ¢ok yipranmis olmasina ragmen,
renklerdeki canliligini korumus olan, Sekil 48’te goriilen namazlagr bunlardan
biridir. Ele alinan bu hali namazlagida agik renkli tek ve genis bordiir ¢esitli
renklerde lale ve oteki cigeklerle siislenmistir.

Mihrap zeminin ortasina uzun, genis ve kenarlari girintili yapraklardan
meydana gelen palmiye bi¢iminde biiyiik bir hayat agaci yerlestirilmistir (Sekil
48). Bunun iist kisminda bir ti¢lii kandil asilidir. Halinin mihrap zeminindeki biiyiik
hayatagacinin altinda, ikinci bir kiigiik hayatagaci daha vardir (Sekil 48a). Ayrica,
mihrap {istii zeminin iki tarafina da birer hayatagaci islenmistir. Iki taraftaki bu

hayatagaclarmin {izerine, birer ¢icekli vazo yerlestirilmistir. Boylece, bu hal

69



iizerinde ikisi uzun goévdeli vazo, ikisi genis yaprakli olmak iizere dort hayatagaci
bulunmaktadir.

Ayni1 halida, zeminin taban kisminda yer alan hayat agaci (Sekil 48a) ise,
Kayseri’de Doner Kiimbetteki (Sekil 49) hayatagacina benzemektedir. Bu halida
dikkati ¢eken diger bir 6zellik hali zemini ile mihrap zeminin az bir ton farki ile
ayn1 renkte olmasi ve Selguklu renk gelenegini yansitmasidir. Bu hali iizerindeki
hayatagaclari, XIII. Yiizy1l mimari eserlerimizdeki hayatagaclarinin benzerleridir.
Soyle ki:

Halinin mihrap zemininde ortada yer alan palmiye big¢imindeki genis
yaprakli hayatagact H.710/M. 1310 tarihli Erzurum-Yakutiye Medresesinin
cikintili giris kapisinin iki yaninda bulunan tas oyma islemeli hayatagacina (Sekil
50) benzemektedir. Erzurum-Yakutiye Medresesi tag kapisi ¢ikintisinin iki yaninda
palmiyeye benzer hayatagacinin iistiinde c¢ift bash kartal, altinda da karsilikli iki
aslan kabartmasi vardir. Her iki panodaki ¢iftbash kartallar, Selcuklu stilindedir
(Kirzioglu, 2001:237-239). (Sekil 50)

Selguklu mimari eserlerinde kullanilan hayat agacit motiflerinin Devletin ve
milletin devamliligi ve kaliciligi adina yapilan eserler iizerinde “diinya durdukca
devlet ve milletin dursun” mantigi, inanci ve vurgu ile yapildigt sdylenebilir. Hayat
agaci, hayatin simgesi ise devletinde kalici olmasi amaciyla biiyiisel nitelikten

yapilmis kozmogonik ve mitolojik simgelerdir denilebilir.

Sekil 48. : Hayatagac1 Motifi Anadolu HalSI (XIX. yiizy1l) Erzurum-Yakutiye Medresesi ve Kayseri-
Déner Kiinbetteki hayatagaglarina benzer 6rnekleri ile Manisa-Demirci(Orij.1987)
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Sekil 48a. : Resim 205’teki Demirci halisindan ' ekil 50. : Erzurum Yakutiye Medresesi
detay. Kiigiik hayat agaci tag¢ kapisi yaninda hayatagaci, Arslan ve
cift baslh kartal figiirleri.

Buradaki hayat agaci ile Resim 45°te goriilen hali arasinda yakin benzerlik vardir.

Sekil 49. : Kayseri-Doner Kiinbette ¢iftbagh kartal ve arslan ile hayatagaci figiirleri. (Orij. 1993)

3.3. Anadolu Sel¢uklu Mimarisinde Yildiz Motifi

Birbirinden ¢ok uzak, binlerce km. mesafelerdeki bolgelerde ve degisik
ortamlarda, ¢esitli donemlerde, ayrica, dokuma, mimari, madeni esya ve paralarda
ayni ve benzer motifler genis bir cografyada kullanilmistir. Hali ve benzeri
dokumalardaki motifleri dokuyan kadinlarimiz, eli kalem tutmamis, 6mriinde desen
cizmemis kisilerdir. Fakat atalarindan gelen yetenek, gorenek, beceri ve renk

gorlsleri ile saheserler yaratmislardir. Nineden toruna gegen bu milli motifler,
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yiizyillar boyu silirmiis ve giiniimiize kadar gelmistir. Dokumalarla mimari
eserlerdeki motif benzerliklerinde ilk defa akla gelen, hangisinin Gtekinden
etkilendigi sorusudur. Buna hemen su karsilik verilebilir. Bu motiflerin,
dokumalardan mimari eserlere gecmis olmasi mantiga uygun gelir. Ciinkii eski
Tiirkler atli-gbgebe olarak yasamis ve cadirlarda barindiktan, binlerce yil sonra
yerlesik hayata gecmis, mimari eserlere sonra baslanmistir. Dokumalar mimari
eserlerimizden ¢ok Once yapildigina gore, mimarideki geometrik motiflerin
dokumalardaki oOrneklerden etkilenmis oldugu gercegini, kabul etmek gerekir
(Kirzioglu, http://acikerisim.fsm.edu.tr:8080/xmlui/ bitstream/handle/22.05.2017).

Tasa islenen geometrik ve bitkisel drnekler ortak 6zelliklere sahiptir. Sonsuz
orneklerin kesiti olarak sinirsizdirlar, kendilerine ayrilan alani sinir kabul etmezler.
Motifler birbirine dolanarak, kesiserek devamli yeni goriintiilere, ayn1 anda cesitli
goriintiilere yol agarlar. Bir motif digerleri ile girdigi iligkilerde degisik goriintimler
alir. Bicimler bir an goze ¢arpip yerlerini diger bi¢im goriintiilerine birakarak anlam
kazanirlar. “Yildiz sistemleri” dedigimiz agik ¢izgi orgiitleri “sonsuz” goriintiilemeye
en iyi ornektir. Cizgiler belli araliklarla yi1ldiz merkezler olusturup etrafinda dairesel
bir doniisle, donen felek misali, toplanarak geleneksel gok ve yildiz imgelerini
tasimakla beraber, bu diizen yilksek matematige dayanan gruplasma
sistemlerindendir (Ogel, 1986:5-6).

XIII. ylizyiln ilk yarisinda Anadolu Selguklularinin yapiyr disa karsi temsil
eden anlamim dile getiren ve igeri davet eden tag kapilarinda, ana motif geometrik
ornekler ve ozellikle yildiz sistemleri dedigimiz diizenlerdir. Merkezi idarenin gii¢
varligi ile ilging bir paralellik gosteren bu durum i¢in, merkezden kontrol edilen bir
yaratma ortamini agiklama olarak anlamlandirilmaktadir. Yildiz sistemlerinde esas
olan, daire ve i¢ine ¢izilebilen temel geometrik sekillerin kesigsmesidir. Bu sekiller,
tipki bir resmin gizli geometrik striiktiir gibi, goze gizlenmektedir. Daire ise ¢cok daha
goze carpici olarak kendini belli etmektedir. Bu orneklerin kurulusunu ¢6zmeye
ugrasanlar, sonsuz devami belirtmekle beraber daha c¢ok tek yildiz motifi ve onu
olusturan dairenin i¢indeki geometrik kapali sekiller ve kesismeleri {istiinde
durmaktadirlar. Halbuki sonucta, striiktiirii nasil olusursa olussun, Ornegin goze
hitabindaki mesaj iletisimi Onemlidir. Bu niteligi ile goze ilk planda goriinen,

motiflerin siirekli tekrarla devamliligi, sonsuz hareketi, tekrardaki zorunluluk yani
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goriintigler {istlinde bir merkeze bagli olmaktir. Sonsuza dek devam edermisgesine
tekrar “sonsuz bir Ornekten kesit’’, bitkisel Orneklerin de biitiin Islam sanati
siislemesinin de bilinen temel 6zelligidir. Ancak boylesine bir hareketi belki de en
stiriikleyici bir anlatimla bize aciklayan, bu yildiz sistemleridir. Yildizlar1 olusturan
kollarin (1ginlarin) higbiri kapali degildir, hepsi bir yildizdan Gtekine atlamakta,
sonsuza yol almaktadirlar. Amaglanan “gokluk i¢inde birlik’’ ifadesini saglayan da
bu devamli harekettir. Bu diizen evrensel diizendir. Evrenin yasalar1 sonsuz ve
zorunlu, degismez yasalardir. Yildiz merkezler etrafindaki ritmik ahenk, evrensel
diizenin ritmidir. Devamli tekrar icinde iki hareket vurgulanmaktadir. Birisi
cizgilerin yoludur, yani yildiz kollarin1 olusturan seritlerin, bir yildizdan 6tekine
atlayarak devam eden yol ki, “sonsuza’’ giden bu yollardir. Bu dairesel yildizlar,
ikinci hareket olarak merkez etrafindaki doniisii devamli tekrarlarlar. Evrendeki
dairesel doniis hareketi donen gark, cark-1 felek misali tekrarlanmis olur. Konsantrik
dairelerle diinya ve gezegenlerin doniisiinii anlatan semay1 c¢agristirir. Kutadgu
Bilig’de (5. bap basinda) dendigi gibi... “Bakiniz: (Tanr1) Cihani yaratti, durmadan
donmektedir. Onunla beraber biitiin seyyareler muttasil hareket etmektedir...”’

(Ogel, 1986:93-99). (Sekil, 51-52-53-54)

Sekil 51 .: Selguklu Y1ldiz Motifi Ornegi Sekil 52.: Selguklu Yildiz Motifi Ornegi

Sekil 53.: Selguklu Yildiz Motifi Ornegi Sekil 54.:Selguklu Yildiz Motifi Ornegi
(Kubadabat Sarayr Yildiz Cinisi Uzerinde
Cift Bagh Kartal)
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Divrigi Kale Camii: Mengiicekli Sehingah bin Siilleyman tarafindan 1181
yilinda yaptirilmistir. Mimar1 Meragali Ustad Hasan bin Firuz’dur. Portal siisleme
bakimindan ¢ok 6nemlidir. Tas, tugla siislemelerin yani sira firuze ¢ini stislemeler de
gortliir. Kusatma kemeri ve koseliklerde geometrik gecmeler ve yildiz motifleri yer
alir. Kap1 sogeleri ve kose siitunlari iizerinde ise bitkisel siislemelere yer verilmistir.
Mihrap siislemesi sadedir, paye basliklarinda stilize aslan baslar1 bulunmaktadir

(Karpuz, 2004:38:39)

Sekil 55. : Divrigi Kale Camii Portali (G. Schneider’dan)

Dogubayazit -Kars yolu tizerindeki XIII. yiizyilin sonlarina tarihlendirilen
Igdir Han’da portal siislemelerinden hareketle, ti¢ bolimlii bir girise, sekizli iki ayak
dizisi ile li¢ sahina ayrilmis orta sahin1 daha yiiksek ve genis tutulmus biiyiik boyutlu
bir yapidir. Sivri kemerli portal slisleme bakimindan zengindir. Kapi aynalig
tizerinde rumi ve kivrik dallarla siislenmis y1ldiz kompozisyonlar: yer alir. Yandaki
genis bordiir geometrik gecmeler ve yildizlarla siislenmistir (Karpuz, 2004: 82).

Konya Beysehir’deki Kubadabat Sarayi’da (1236) ¢inileri ile ¢ok eski tugla
orneklerini ¢ini alaninda siirdiiriir. Sarayin yapildig tarihlerde cagdas olan bu ¢iniler
uclart sivri dort kollu hagla sekiz koseli yildiz bigimindeki yildizlardan meydana
gelen levhalarin birlestirilmesi ile panolar yapilmakta idi (Miilayim, 1982:32).

Alaeddin Camii’nin dogu cephesinde beden duvarlarindan yiiksek 6.93 m.
genisliginde, 10.70 m. yiiksekliginde, 1.34 m. derinligindeki anitsal ta¢ kapinin yedi

sira mukarnas kavsarali ta¢c kapi nisleri zeminden 0.53 m. yiikseklikte, 0.70 m.
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genislik, 1.50 m. yiikseklik, 0.30 m. derinliginde, sirali ve kademeli alt1 bordiiriin
cevreledigi tag kap1 digbiikey profilli konsollara oturan basik kemerli kapiyla harime
acilir. Distaki iki bordiir bezemesiz, li¢iincii bordiir alt1 kollu y1ldiz kesiti, doérdiincii
bordiir daire kesiti/yarim daire, besinci bordiir yildiz 6rgii, altinci bordiir dortgen ve
ticgen kesitli siislemelere sahiptir. Genis olan besinci bordiirii kirik c¢izgilerle
bigcimlenen sekiz kollu yildiz motifleri, kavsara koseliklerini yildiz ve palmetlerle
bezeli oldugu anlasilan delik isi kabaralar ile {izerlerini 6rgiilii sacli insan baglari

stislemektedir (Dogan, 2013:121). (Sekil 56)

Sekil 56. : Alaeddin Camii ve Bordiirdeki Yildizlardan detay

Sivas’ta (1271) wyillarinda yapilmis olan Gok Medrese oOzellikle abidevi
mermer ta¢ kapist ve cephesiyle yiizyilin karakterini bir kez daha vurgular. Minare
govdelerinde, iri eskenar dortgenlerle eski gelenek siirerken, cephe yan
kanatlarindaki iri sekiz koseli yildiz dikkati ¢eker. Bu iri motif, gercekte uzun ve
stirekli bir gelenek halinde sik sik karsimiza ¢ikan yildiz-hag Grneginin kapali bir
kompozisyona c¢evrilerek uyarlanmasindan baska bir sey degildir (Miilayim,
1982:36). (Sekil, 57-58)

A P BTN

Sekil 57. : Slvas Gok Medrese portali Sekil 58. : Sivas Gok Medrese portali detay
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Barista (1994:115); Anadolu Selguklu devletinin en giizel eserlerinden olan
Egirdir Diindar Bey medresesi tas is¢iligi siislemeleri ve yildiz motifleri i¢in soyle
sOylemektedir;

Sivri kemer tonozlu eyvanin bugiin giris olarak kullanilan ana duvarindaki
kapinin iistiinde: Silmeli, kareye yakin dikdortgenden olusan bir cerceve icine sivri
kusatma kemeriyle sinirlanmis bir pencere boslugu oturtulmustur. Sebekeli ajur
is¢iligiyle, tastan yapilmis bir kafesle dolgulanmis bu pencerenin kemer
koselerindeki liggen bosluklar siislemesiz birakilmistir. Kafesteki kompozisyonu- nu
istten kusatan bu sivri kusatma kemerinin iis- tiindeki bosluklar, dolu ve oyularak
acilmig yiizeyler arasinda sert bir kontrast olusturmaktadir. Bu pencere kafesi: Alti
kollu yildizdan sonsuza dogru alt1 kolla gelisen motif; sekiz kollu yildizdan
geliserek, dort gegmeli kolla, altindaki sekiz, sonsuza ag¢ilan kola baglanan motif ve
sekizgen bir ¢ekirdegin dort kosesine yerlestirilen altigenler ile aralarina oturtulan ok
bigimleriyle bezenmis, sekizgen motiflerinin ¢akismak bir kurguyla diizenlenmesiyle
tasarlanmistir. Kompozisyonun ana motifleri olarak goriinen sekiz kollu yildizdan
sonsuza dogru gelisen motifle i¢i dolgulanmis sekizgen iicer defa kullanilmistir. Alti
kollu sonsuza agilan yildiz motifi ise yardime1 motif niteligindedir.

Kompozisyon asagidan yukar1 dogru: Ortada yaridan kesilmis, sekiz kollu
bir yildiz motifi ve iki tarafta birer yarim sekizgen motifi ile baglamaktadir, ikinci
sirada ortada tam bir sekizgen motifi, iki tarafinda birer tane tam sekiz kollu, sonsuza
acilan yildiz motifi bulunmaktadir. Ugiincii sirada ortada sekiz kollu, sonsuza agilan
tam bir yildiz motifi ve iki tarafinda birer sekizgen motifi vardir. En {istte
kompozisyon yarimdan biraz biiyiik tutulmus bir altigen motifiyle son bulmaktadir.
Dikey eksende bdyle gelisme gosteren tasarim, yatay eksende incelendigi zaman:
Birinci sirada dort alti kollu yildiz motifi sayilmaktadir. Boylece kompozisyonda
yatay ve dikey eksende sebekelerin ¢akigsmasiyla farkli goriintiiler olugsmaktadir. Bu
durum dikey eksende asagidan yukari ve yukaridan agagi karsilikli oturtulan, tiggen
olusturan sekiz kollu yildizlardan gelisen motiflerle, i¢i dolgulu sekizgen
motifleriyle giiclendirilmistir. Temelde geometrik birimlerin yardimiyla olusturulan
kompozisyonun sekiz kollu yildizdan gelisen motiflerinden bitkisel bezemeyi
cagristiran bir estetik tat alinmaktadir. Bir lento ilizerine yerlestirilen bu kafesin
medresenin dig cephesinde esi ikinci kere kullanilmistir. 50 cm. arayla oturtulan
ikinci lentonun tstiinde dis kapiy1 olusturan giriste ayni kafesin esi vardir. Boylece
oldukca genis olan duvar eti i¢cinde genis bir kapi1 bulunmaktadir. Medresenin

avlusunun c¢evresindeki odalarin kapi {iistlerinde de sivri kusatma kemerleriyle
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gercevelenmis pencere bosluklart birakilmistir. Bu pencere bosluklari ortada sekiz
kollu yildizdan baglayan dort gegmeli kolla altindaki sonsuza agilan yildiza baglanan
motiften gelisen birer kafesle doldurulmustur. Sebekeli ajur isciligiyle yapilmis bu

kafeslerdeki kompozisyon yardimci motiflerle tamamlanmistir.

= - — . s : i Sen
Sekil 59-60. : Egirdir Diindar Bey Medresesi ve detay1 (Ercan Cergive, Mart-2016)

Nigde Sungur Bey Camisinin disa taskinligi az, yiiksekligi hi¢ olmayan ve
kavsarasiz diizenlemesi ile farklilasan ta¢ kapisinin bezemeleri ¢ok yogundur.
Kapida kademeli dizilen farkli genislikteki bordiir ile silmeleri geometrik ve bitkisel
motifler siisler. 0.50 m. genisligindeki (distaki genis) bordiirii on kollu yildizlar ve
aralarindaki bes kollu yildizlar ile 0.52 m. genisligindeki (i¢teki en genis) bordiirii on
iki ve sekiz kollu yildizlarin kollarinin sap olusturdugu ters ve diiz palmetler siisler
(Sekil, 61). Kap1 sovesinden baglayan icteki bordiiriin ylizeyi altigenlerle bi¢gimlenen
alt1 kollu yildizlarla siislenerek kapinin iizerine yaklasik eksene ¢ift basli kartal
motifi iglenmistir (Dogan, 2013:125).

8 ’ | J g
Sekil 61. : Nigde Sungur Bey Camii kuzey cephe tag kapr siisleme detay1
(https://www.google.com.tr/search?q=Ni%C4%9Fde+Sungur+Bey+Camii&source=Inms&thm)
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Cakmakoglu Kuru (1999:133), Kayseri’de bulunan Cift Kiimbet’teki (Melike

Adile Kiimbeti) tag kapt ve mihraptaki yildiz motifi siislemeleri i¢in soyle
sOylesmektedir;

Kiimbette en ¢ok karsimiza ¢ikan siisleme c¢esidi geometrik siislemedir.

Tackapmin bordiirlerinde, dis bordiir tasa oyularak meydana getirilen ii¢ kolu

gorillen yarim yildizlarin belirli araliklarla birbirini takip ettigi goriilmektedir.

Kapinin genis bordiiriinde, dokuz kollu yildizlar birbirlerine gegmeler

yapmaktadirlar. Kap1 nisinin iki yaninda yer alan siitungeler de geometrik siislemeye

sahiptir. Mihrapta; mihrab1 yanlarda ve listte ¢evreleyen genis bordiirde kabartma

olarak onbir kollu yildizlar geometrik ge¢cmeler yaparak birbirini kesmektedir. Bu

yildiz 6rgii Nigde Aldeddin Camii tag¢ kapisinin siislemelerine benzemektedir.

Kiimbetin sekizgen duvarlarinin kenarlarinda yer alan siitungelerde; mukarnas

baglikli siitungelerin govdelerinde bir siisleme birligi goriilmez. Bazilariin

govdelerinde kabartma olarak yildizlardan gelisen ve birbirine gegmelerle baglanan

bir siisleme bulunurken, bazen de sekiz kollu yildizlara benzeyen motiflerden gelisen

geometrik gecmeli bir bagka bezeme goriilmektedir. Siitungelerin bir kisminda da

sekiz kollu yildizlarin ortalarina yerlestirilen rozetler yer almaktadir (Cakmakoglu
Kuru, 1999:133).

Kayseri’de bulunan Sah Kutlug Hatun Tiirbesi’de Anadolu Selguklu dénemi
tiirbelerindendir.  Kayseri’deki  kiimbetler icinde tagkapis1 ve {izerindeki
bezemelerden dolayr ayricalikli bir yere sahiptir. Portali yanlardan simirlayan
bordiirlerden birincisinde altli-listlii gegmeler yapan seritlerin olusturdugu “yiirek”
bicimli geometrik bezeme uygulanmistir. Ikinci bordiirde, oniki kollu yildiz
deseninin yarisinin - Rumili  kivrim  dallarla  birlestirilerek  uygulandigi  bir

kompozisyon vardir. Uciincii bordiirde ise kirik ¢izgi sisteminden gelisen ve
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merkezleri kayrilmis sekiz kollu yildiz aglarinin olustugu bir geometrik kompozisyon
yer alir. Merkezleri kaydirilmig sonraki sekiz kollu yildiz formu, kompozisyonun
kenarina uygulanmis ve yarim sekiz kolu yildiz formu olusturulmustur. Bu
diizenleme aynen birbiri ardina tekrar ederek bordiir tamamlanmistir (Erkaya;

2016:142-143). (Sekil: 63-64-65)

Sekil 63.: Sah Kutlug Hatun Tiirbesi “portal iist” Sekil 64.: Sah Kutlug Hatun Tiirbesi

Sekil 65.: Sah Kutlug Hatun Tiirbesi

Selguklu sonrasi hayat agact ve yildiz motif motiflerinin kullanimi
devametmis, beylikler doneminde ve Osmanli imparatorlugunda da geleneksel
motiflerin mimaride kullamimlar1 siirmiistiir. Ornegin, Birgi Ulu Camii (izmir-
Odemis) buna ¢ok giizel bir 6rnektir. “Birgi Ulu Camii (1312) bir kisirhik devrinin

sayili ve ender eserlerindendir. Caminin giiniimiize kadar iyi korunagelmis, biiylik
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boy minberi Beylikler donemi oymaciligiin giizel bir 6rnegidir. Sonradan ¢irkin bir
sekilde cila ve yaldizla ortiilmesine ragmen ¢ok ince detayli kivrik mallar, rumi ve
palmetler, geometrik yildiz gegmelerden nefis 6rneklerle islenmistir. Camiden birkag
yil sonra yapilan bu minber klasik Selguklu proporsiyonlari i¢inde dikkatli bir tezyini
taksimat gosterir” (Miilayim, 1982:38). (Sekil, 66).

3.4. Anadolu Sel¢uklu Mimarisindeki Yildiz Motifinin Haliya Yansimasi

Orta Asya bolgesinde gocebe yasantt siirmiis topluluklarin genel yer ortiisii ve
siis esyas1 olarak kullanilan hali, kilim ve kege iiriinlerinin, Tiirk kiiltiiriinde MO. 500
ile MO. 5000 yillar1 arasinda (belki de daha eski olma ihtimali de vardir) ortaya
ciktigr diisiiniilmektedir. Tiirk kiiltiirlinlin temel el sanatlari iirlinlerinden olan hali,
kilim, kece gibi yer sergi malzemeleri lizerindeki sekil, form, bigimlerin yani
modellerin yani motiflerin ¢esitliligi, Tirk milletinin 6z benliginden, duygu ve
diisiincelerinden ¢ikmis, sekillenmis, hali, kilim {izerine geometrik motifler ve
doganin stilize edilmis gorilintiisii olan bitkisel motifler olarak yansimistir. Yani
doganin iz diislimii olarak gorsellesmistir. Sel¢uklu halilarinin genel yapisinda da
Tiirk kiiltiiriiniin benliginden ve sanat anlayisindan dogan geometrik motiflerin
yogunlukta kullanildigi goriilmekle beraber, stilize edilmis bitki motiflerinin de
dokumalarda geometrik motifler kadar ¢ok kullanmildig1r goriilmektedir. Anadolu
Selguklu mimarisinde en ¢ok kullanilan motiflersen olan bes koseli, sekiz koseli, on
koseli, oniki koseli yildiz motiflerinin Anadolu Selguklu hali ve kilimlerinde de
kendine ¢okga yer buldugu ve bolca kullanilmis motiflerden oldugu goriilmektedir.

Kirzioglu, (2001: 131) Selguklu halilarinin karakteristik, bicimsel ve motifsel

ozelliklerini soyle dile getirmektedir;

80



Selguklu halilarinda sik kullanilan motifler: Baklavalar, sekiz koseli
yildizlar, kenarlar1 diiz veya g¢engellerle siislii altigen ve sekizgenler “Cakmak”
denilen “S” sekilleri, ko¢boynuzlart U ve V sekillerinin yerlestigi dortgenler eli
belinde kiz motifleridir. Zemin kompozisyonu ise, sade sekillerden ibaret olan
motiflerin kaydirilmis eksende yerlestirilerek sonsuzluk ifade eden siralanmalar ile
meydana gelmistir. Selguklu halilarinin en karakteristik 6zelligi, uglari ok bagini
andiran sivri liggenlerle nihayetlenen iri ve dik kufi yaziya benzer 6rneklerle siislii
goz alic1 bordiirleridir. Bu bordiir sekli Selguklu halilar i¢inde &rgiilii kufiden,
cicekli kufiye kadar gelisme gostererek sekillenir. Gelisen orgiili ve ¢igekli kufi
benzeri bordiirler 14. Ve 15. Yiizyil hali tasvirlerinde, Ispanya (Endiiliis) ve erken
Katkas halilaria kadar etkisini gdstermistir.

Konya’daki Kiligarslan Kiimbetinden Istanbul T.I.E.M.’sine getirilen (Env.
678) 13. Yiizyil Konya Selcuklu halisinin zemin ve bordiiriinden ¢ok kii¢iik bir parca
kalmistir. (0,77x0,17 cm). Bu kiiglik parca halinin bordiiriinde eli belinde kiz,
cakmak ve sekiz koseli yildiz yanislart goriilmektedir (Kirzioglu; 2001:139-140).
(Sekil, 67) =

Sekil 67.: Cengelli baklava, gcakmak, sekiz koseli yildiz ve eli belinde kiz yamislari ile Konya Sel¢uklu
halist. 13. Yiizyil (0,77x0,17). istanbul Tiirk islam Eserleri Miizesi. (Env. 678) (Aslanapa Oktay, Tiirk
Hali Sanatinin Bin y111-1987)

Anadolu Selguklu donemi mimarisinde siklikla karsilasilan sekiz koseli yildiz
motifi, iki karenin ayn1 merkez etrafinda dondiiriilmesi ile elde edilen bir motiftir.
Anadolu Selguklu 6ncesinde de bu motifin Tiirkler tarafindan kullanildigi mimari

orneklere rastlanilmaktadir. Ornegin;
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Mimari eserlerde kullanilmaya baslayan sekiz koseli yildiz motifleri
Karahanlilar zamaninda baglayip, Selguklular’da da devam etmis ve giiniimiize
kadar gelmistir. Motifler ya tek olarak, ya da ge¢cmeler arasinda sira sira
kullanilmis veya yan yana iist iiste gelecek sekilde yerlestirilmis. Karahanlilar’in
tiirbe mimarisi en canli olarak, Kirgizistan’da Fergana Vadisi’nin dogusuna diisen
Ozkent’te goriiliir. Burada, yan yana siralanmus iic tiirbeden en eskisi ve en
bliyligli, Nas bin Ali’nin H. 403 (1012) tarihli tiirbesidir. Bu tiirbenin ana kapisinin
iki yaninda geometrik siislemeli bordiirler dikkati ¢eker. Genis bordiirler {izerinde
yukarida asagiya dortli digim ve sekizkoseli yildizlar alternatif olarak
siralanmigtir. Burada geometrik motiflerin yani sira, bitki siislemeleri de goze
carpar. Boylece, bitki motifleri Miisliman Tiirkler’de ilk defa bu eserde ortaya
cikmustir Tirk mimari  eserlerinde sekiz koseli yildizlar, Karahanlilar’dan
giiniimiize kadar tek olarak ya da gegmeler arasinda sira sira, yan yana ve {ist tiste
bir veya birden fazla siralar halinde kullanilmis, yan yana ve {ist iiste siralanan,
koseleri ug uca gelen sekiz koseli yildizlarin aralarinda, dort kollu dért yonli haga
benzeyen sekiller olusmustur (Biiylikganga, 2008:1230-1234).

Mimaride goriilen bu sekiz koseli yildiz motifi Anadolu Selguklu devleti
donemi hali kilimlerinde de kendini gostermektedir. Selguklu halilarinda islenmis
olan sekiz koseli yildiz motifleri, Anadolu’da hali, kilim ve o6zellikle zili, sarma
yanigh cicim dokumalarda, ¢oraplarda sik sik kullanilmistir. Sekil 68 ve 68 a’da
Usak-Esme’den altigenler icinde yerlestirilmis sekiz koseli yildiz yanmish zili
goriilmektedir (Kirzioglu; 2001:162).

Sekil 68.: Sekizkdseli yildiz yanish Zili. Sekil.:68 a Sekiz koseli yildiz yanish
Usak-Esme (orij. 1993) zili dokumadan Usak-Esme (orij. 1994)

82



Kirzioglu’na gore (2001:234); Sekil 69-70’de goriilen halida mihrabin
iistiinde iki tarafli dokundugu tarih (H. “Sene 1323”) yazilidir. 1905 yilinda yapilmis
olan bu hali, (arastirma yilinda) 90 yillik olmasina ragmen, renkler canliligini
korumaktadir. Canli ve tath kirmizi hali zemininde, ii¢ adet (iki kdsesi kiiciik) sekiz
koseli yildiz hali boyunca siralanmistir. Yiizyillar Gtesinde Selguklu halilart ve
mimari eserlerinde goriilen sekiz koseli yildiz motifleri, Anadolu halilarinda da
sevilerek dokunan orneklerdendir. Anadolu hali ve kilimlerinde goriilen sekiz koseli
yildiz motifleri zeminde tek tek islenmekle beraber genelde mimaride goriildiigii gibi
biiylik madalyonlar halinde kullanilmig; koseleri u¢ uca gelecek sekilde
yerlestirilmistir. Boylece, aralarinda “Dort kollu” sekiller olusmustur. Dogu ve Bati
Anadolu’da ¢esitli illerimizdeki dokumalarda kullanilan bu kompozisyon sadece
Anadolu’da degil, Tirk Cumbhuriyetleri’'nde de islenmistir. Sekiz koseli yildiz
motifleri, halilarda da, mimari eserlerde oldugu gibi ya tek olarak islenmis, ya da

siralar halinde dokunmustur (Kirzioglu; 2001:234).
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Sekil 69.: H. 1323 (1905) tarihli sekiz koseli yildiz Sekil 70.: Sekiz koseli yildiz
madalyonlu, U ve V benzeri yanigli hali Kars (orj. 1988) madalyonlu hali Kars (orj. 1990)

Aslanapa ve Durul (1973: 18-19) XIII. yiizy1l Anadolu Selguklu halilarini
Ozelliklerini soyle tarif etmektedirler;

“Oniigiincii ylizy1l Anadolu Selguklu halisi; kompozisyon, agik kirmizi zemin

lizerine diyagonal siralanmis ok basin1 andirir, koyu kirmizi stilize kartal
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motiflerinden meydana gelmistir. Motifler, kahverengi konturlarla belirtilmis ortalar
acik mavi kii¢lik bir baklava dolgu ile canlandirilmistir. Koyu tizerine agik mavi kufi
bordiirde beyaz konturlu harflerin i¢i sar1 kancalar ve kirmiz1 seritlerle bezenmistir.
I¢ dar bordiirde kirmiz1 kare igine sekiz kdseli mavi yildizlar siralanmistir” (Aslanapa
ve Durul; 1973: 18-19). (Sekil, 71)

Aslanapa ve Durul (1973: 18-19) Anadolu Selguklu halilarinin kompozisyon
ve renk Ozellikleri hakkinda ise;

On ig¢iincii yiizy1l Anadolu Selguklu halisi; kompozisyon, lacivert (koyu
mavi) iizerine agik mavi olarak sik ve dikine diyagonal siralanmig etrafi kancalarla
cevrili altigenlerden meydana gelmis olup, bunlarm bir ucu ok bi¢iminde bir
baklava ile sonuglaniyor. Ortalarinda kasik boynu veya ¢akmak denilen kirmizi
renk koseli (S) motifi goriiliir. Sivri ugtaki baklavalarin ortasinda kirmizi bir benek
vardir. Kirmizi zemin iizerine beyaz iri kufi bordiirde harflerin dort kose bosluklari
i¢ taraftan mavi kirik hatlarla siislii olup, ortada her kenarindan ¢ikan mavi renkte
ikigser kiigiik tiggenle sekiz kollu yildiz seklini almis kirmizi karelerden dolgular
vardir. Kahverengi kalin konturlarla belirtilen kufi harflerin uglari iri gengellerle
birbirine baglanmistir. Hali par¢a halinde oldugundan daha yukariya dogru bu
bordiiriin nasil gelistigi belli degildir. Belki ortada bir yarim ay motifi vardir. Genis
bir serit halinde uzanan i¢ bordiirde sar1 zemin iizerine bir tarafi mavi, bir tarafi
kirmiz1 kazayagi veya kus denilen koseli sematik bir ¢icek motifi bir asagiya bir

yukariya doniik olarak siralanmigtir (Aslanapa ve Durul; 1973: 26-27). (Sekil, 72)

Sekil 71.: Yiin Hali XIII. Yiizy1l Anadolu- istanbul Sekil 72.: Yin Hali XIII. Yiizyil Anadolu-
Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
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Aslanapa ve Durul (1973: 18-19), Anadolu Selguklu Devleti donemindeki
hali kompozisyonlarinda, renk ve motif anlayisinda bolgesel olarak da degiskenlik
gosterdigini sOylemektedirler.

Beysehir Selguklu Halilart; kompozisyon, agik kirmizi zemin iizerine agik
kahverengi olarak ikinci Konya halisinin kompozisyonu renk farklar ile
tekrarlanmgtir. Sekiz koseli i¢ ice yildizlardan sadece kenarlar kalmigtir. Fakat
bunlar1 birbirine birlestiren ¢engellerle zenginlestirilmis agik kahverengi cift
seritler iyice belli olmaktadir. Bordiirde koyu kahverengi zemin {iizerine firuze
renkte, i¢ ice sekiz koseli ¢ift yildizlarin dort tarafindan kanat seklinde kufi harflere
benzer uglar ¢ikmaktadir. Ortadaki yildizin i¢i kirmizi olarak doldurulmustur.
Motiflerden biri yaris1 firuze, yarisi yesil olarak iki renklidir. Birbirinin ayn1 olan i¢
ve dig bordiir kirmizi zemin tizerine sar1 olarak kufi yazidan geligmis, li¢ sivri uglu

bir liggen motifin yatik olarak siralanmasindan meydana gelmistir (Aslanapa ve

Durul; 1973:30-31). (Sekil, 73)

Sekil 73.: Yiin Hali XIII. Yiizy1l Anadolu- Konya Mevlana Miizesi

Kardeslik, (2010: 116) Aslanapa ve Durul gibi, Anadolu Selguklu Dénemi
Selguklu halilarinin yogunluklu olarak i¢ Anadolu bdlgesinde agirlikli olarak

dokundugunu ve en giizel 6rneklerinin bu bolgede dokunan hali 6rneklerinden kalma
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eserlerde goriildiigiinii soylemektedir. Halilardan bir tanesi (Sekil, 74) gilines sistemi,
gezegen ve yildizlar tasvir ettigi diisiiniilen bezemeleriyle taninan 6rneklerindendir
olup halilarin 6zelliklerini sdyle dile getirmektedir;

Anadolu hali sanatinin ilk onemli eserleri ise 13 ve 14. ylizyillarda
Anadolu Selguklular1 déneminde Konya, Beysehir, Aksaray ve Sivas’ta dokunur.
Selcuklu halilari, renk ve dekor bakimindan oldukca g6z kamastiricidir. Renkler az
kullanilmis olmasina ragmen ayni rengin farkli tonlar bir arada uyumlu bir sekilde
uygulanmigtir. Mavi ve kirmizi, halilardaki ana renklerdir. Bezen de sar1 ve yesil
renkler kullanilmigtir. Selguklu halilarmin en karakteristik 6zelligi genis bordiir ve
iri kOfi yaz1 dekorudur. Selguklu halilarina anitsal bir nitelik kazandiran bu kiifi
yazi, baglangicta uglar1 ok bagsi biciminde liggenlerle sonlanan kati bir bigimde
iken, daha sonra degisimlere ugrayarak 14. yiizyilda orgiilii ve ¢igekli kufi olarak
devam eder. Kifi bordiir disinda Selguklu halilarinda baklavalar, sekiz koseli
yildizlar ve uglan ¢engelli sekizgenler gibi motifler zemin kompozisyonunu
olusturur. Ana zemini dolduran bu motifler sonsuzlugu ifade edecek sekilde yan
yana ve iist iiste siralanmustir. Venedikli tiiccar Marco Polo, Islam tarihgisi Ebul
Fida ve iinlii seyyahlardan Ibn-i Batuta, 13.yiizy1lda Konya, Beysehir, Aksaray ve
Sivas’ta dokunan Selcuklu halilarindan 6vgiiyle bahsederler ve bu halilarin
diinyanin dort bir tarafina ihra¢ edildigini belirtirler. Diinyada ¢ok az sayida kalmis
olan Anadolu Selguklu halilarmin en 6nemli grubu, Konya Grubu’dur. Bu grup,
Konya Aldeddin Camii’nden gelen ve bugiin Tiirk-islam Eserleri Miizesi’nde
sergilenen 8 adet halidir. Bu grubun disinda Misir Fustat (eski Kahire)’ta kiigiik
parcalar halinde bulunan ve diinyanin degisik miizelerinde sergilenen 7 adet
Anadolu Selguklu hali parcalar1 vardir. Bu iki grup disinda bir de Beysehir
Esrefoglu Camii’nde bulunan 4 adet hali, Anadolu Selguklularindan giiniimiize
kalabilmigtir. Beysehir grubundan 3’ii Konya Etnografya Miizesinde 1’1 de ‘Keir’
ad1 verilen 6zel koleksiyondadir. ‘Tibet Grubu’ adi verilen ve 13—14. yiizyillarda
Anadolu’da dokunup Orta Asya’ya ihra¢ edildigi kabul edilen 5 adet Anadolu
Selguklu halis1 da diinyanin degisik miizelerinde sergilenmektedir. Ayrica ‘Sivas
Grubu’ olarak adlandirabilecegimiz 5 adet Anadolu Selguklu halisi, Vakiflar Hali
Miizesinde bulunmaktadir (Kardeslik; 2010:116).
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Aslanapa (2005; 205-211) sekil 75°deki hali i¢in su yorumu yapmaktadir.
Glines sistemi, gezegen ve yildizlar tasvir ettigi diisiiniilen bezemeleriyle taninan
orneklerinden biri olan hali, XIII. yy’da Dogu Anadolu’da dokunmus oldugu kabul
edilmektedir veya XIII. yy’da Sivas’tan gegen Marco Polo’nun halilarin1 methettigi
eski bir yerlesim merkezinde dokunmus olabilir. Kiremit kirmizis1 zeminde biiyiik ve
kiiciik sekizgenler kaydirilmis eksenler iizerinde sonsuzlugu ifade edecek sekilde
siralanir.  Sekizgenlerin i¢ine de sekiz koseli oOrgiilii  yildizlar islenmistir.
Sekizgenlerin etrafinda ise stilize servi agaci ve stilize lotus motifleri radial ve
simetrik olarak siralanir. Halinin bordiiriinde ise kose doniisleri gayet basarili,
Selcuklu karakterinde orgiilii kufi dekor bulunur. Halinin motif ve kompozisyonu,
karakteristik Selguklu mimari siislemeleri ve c¢ini bezeme unsurlariyla benzer
Ozellikler tagir.

Bu anlatim Anadolu Selguklu mimarisi iizerindeki ta¢ kapilarinda, duvar
siislemelerinde, mihrabinda, minberinde siisleme olarak kullanilan mantik ve anlayisi
ile ayn1 oldugu diisiincesini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu durum hali motiflerinin de hal
lizerinde anlam ve islemi bakimindan ayni karakterde, ayni diisiincede ve sekilde
kullanildiginin bir gostergesidir.

Kardeslik (2010; 118:119); Miizedeki ikinci énemli halinin A. 217 envanter
numarali XIII. yiizyilda Dogu Anadolu’da dokunan bir hali oldugunu ve Divrigi Ulu
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Camii’nden sdylemektedir. Halinin kompozisyon ve motif 6zelliklerini izah ederken

anlam ve anlayis bakimindan o donem dokuyucularinin kullandiklari motiflerin

anlamlar1 hakkinda da bize bilgiler sunmaktadir. Dokuyucu ve toplumun goziindeki
her motifin, rengin anlayis ve anlamini soyle dile getirmektedir.

Kirmizi zemin iizerinde iki adet biiyiik sekizgen madalyon yer alir.

Koselerini kareye tamamlayan kdsebentler vardir. Biiyiik sekizgen madalyonun

tam merkezinde sekiz kollu bir yildiz bulunur. (Sekil,75) Yildizin kollar1 uzatilarak

carkifelek olusturulmustur. Bunlarin etrafinda yine bir sekizgen ve bunun diginda

iki sira yoriingesinde donen sekiz kollu yildizlar bulunur. Burada da gilines ve

etrafinda yoriingelerinde donen yildizlarin olusturdugu diagramla “Allah” anildigi

diigiiniilmektedir. Daha distaki sari-lacivert sasirtmali olarak yapilmis palmete

benzer uzantilar Orta Asya’da Salur géliinde de bulunur. Sembolik anlam tasiyan

Orta Asya etkili bu motif kaynak olarak, mimariden etkilenmektedir. Belki de

mimarlarin ¢izimleri haliya uyarlanmistir. Burada kare planl bir yapida sekizgen

kasnak ve kubbe ile kdselerdeki dolgularla tromplu gegisler anlatilmaktadir. Halida

dikkati ¢ceken en onemli 6zellik, Selguklularin karakteristik 6zelligi olan kifi yazi

dekorudur. Halini1 bordiiriinde goriilen kiifi yazi dekorunun ayni ve benzerlerini,

Konya, Sivas, Tokat, Erzurum ve Kayseri’deki Selcuklu mimari bezeme

unsurlarinda da gormek miimkiindiir. Simdiye kadar 15 ve 16.ylizyillara

tarihlendirilen bu halinin, son yillarda yapilan aragtirmalar neticesinde Selguklu

halilariyla renk, motif ve dokuma teknigi ile Selguklu mimari bezemeleriyle paralel

karakteristik Ozelligiyle yeniden degerlendirilerek arastirmacilar tarafindan

Selcuklu halist olduguna karar verilmistir

Sekil 75.: A 217 envanter numarali 13. yy Selguklu Halis1 (Istanbul Vakiflar Hali Miizesi Arsivi)
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Kardeslik (2010: 119); diger bir 6nemli eserin yine Divrigi Ulu Cami- inden
gelme A.85 envanter numarali XIII.- XIV. ylizyilda Dogu Anadolu’da dokunan bir
hali oldugunu sdylemekte ve ayni yiizyill mimarisinde goriilen sirli tugla ve ¢ini
mozaik siislemelerde goriilen dolgu sisteminin halinin dokumasinda da verildigini ve
diger ozelliklerini s0yle anlatmaktadir (Sekil, 76).

Halinin i¢ dolgusunda mavi renkli, sekiz kollu yildizlar ve aralarinda kalan
bosluklarda mavi renkli baklavalar yer almakta, Ince bordiirlerinde koseli -S- ler,
ana bordiiriinde ise iki yana kancali, kifi yazi da denilebilecek geometrik motifler
bulunur. I¢ dolguda goriilen motifler 13-14.yiizyilda mimaride sirli tugla ve ¢ini
mozaik siislemelerde gormekteyiz. 13.yiizyildaki Sel¢uklu halilarinda iri kifi yazi
dekorunun yerini 14.ylizyi1lda dar bordiirde geometrik sekle uydurulmus motifler
alir. Bu halimin bordiiriindeki motifler de Selguklu kiifi geleneginin devaminda geg
donemde uyarlanmistir. Daha 6nceleri miize envanter bilgileri ve yayinlarda 14 ve
15.ylizyillara tarihlendirilen hali, Selguklu mimari bezeme unsurlar1 ve diger diinya
miizelerindeki benzer hali Ornekleriyle karsilastirma yapilarak yeniden
degerlendirilmis ve 13. yiizyll sonu 14. yilizyil basma tarihlendirilmesi uygun

goriilmiistlir. Nitekim halinin zemin kompozisyonu Konya Etnografya Miizesinde

bulunan 13. yiizyll Beysehir Selcuklu halisiyla benzerlik gosterir (Kardeslik;
2010:119). (Sekil, 77-78)

Sekil 76.: A.85 envanter numarali 13-14.yy. Selguklu Halis1 (Istanbul Vakiflar Hali Miizesi Arsivi)
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Sekil 77.: Konya Etnografya Miizesinde blunan 13-14.yy. Beysehir Selguklu halisi.

Sekil 78.: Selguklu ¢ini 6rneginde giines-y1ldiz kozmolojisi
(Tiirk Is1am Eserleri Miizesi Foto: S. Kardeslik)

Yildiz-gezegen motiflerinin yer aldigi diger bir 6rnek (Sekil,79) 15.yy’da
Dogu Anadolu’da dokundugu tahmin edilen kahverengi ana zeminin merkezinde on
alt1 kollu yildiz madalyon yer alirken, i¢inde de i¢ ige iki sekizgen bulunmaktadir.
Koselerde de daha kiiciik dort sekizgen yildiz madalyon bulunmakta ve ana bordiir
dort yaprakli ¢icek formundadir. Distaki ince bordiir zikzak dal ve ¢igek desenli, ¢ift
mihrapl kiigiik madalyonlu olup kompozisyonun kozmolojik ve astrolojik anlatimla,
yoriingelerinde donen yildizlar ile gokyiiziinii veya giines sistemini sembolize ettigi
arastirmacilarca one siiriilmektedir. Mimari yiizeydeki bazi bezeme unsurlarinin
kiiclik sanatlar etkiledigi bilinse de, bu tiir geometrik motiflerin anlamsal boyutu, ne

yazik ki bir 6ne siiriimden 6teye gitmemektedir (Bayraktaroglu-Ozgelik; 2007:47).

90



»e Hists g s :ﬂ_ 3 N h il ,,“ i :
Sekil 79.: A-119 nolu hali Sekil 79a.: A-119 nolu halidan detay
(istanbul Vakiflar Hali Miizesi Arsivi) (istanbul Vakiflar Hali Miizesi Arsivi)

Sonu¢ olarak; Anadolu Selguklu siisleme sanatlarinin (mimari ve el
sanatlarinda) vazgecilmezlerinden olan yildiz motifi, mimaride oldugu kadar
ozellikle hali ve kilimlerde de ¢ok yogun bir sekilde motif olarak dokumalarda
islenmistir. Dokuma tizerinde bazen doldurucu unsur olarak kullanildigi kadar, ana
motif olarak da ¢cokca uygulanmistir.

Bu tiir hayat agaci ve yildiz motifli halilarin ge¢misimizden gelen bir
ozellikle dokunduklarimi bilmek, modern halicilikta da bu motiflerin yeniden
kullanimini saglamak halicilik sektoriiniin buna 6zendirilmesi gerekmektedir. Bes
bin yillik bir birikimle (belki de daha eski olan ) gilinlimiize kadar gelen hem mimari
sislemede hem de el sanatlar1 iirlinlerinde kullanilan bu motiflerin yeniden
hayatimizda yerlerini almalar1 saglanmalidir. Her ne kadar el sanatlarinda da
kaybolmaya yiiz tutmus olan bu motifler bir parcada olsa kullanilmaktadir. Fakat
giinlimiiz mimarisinde kullanimimin tamamen yok oldugu birer tarihi miras olarak
kalan Anadolu Selguklu mimarisindeki bu motiflerin mimari alanda da kullaniminin
saglanmali ve gelecek kusaklara aktarilmalidir. Tiirk kiiltiirtiniin hem mimaride hem
de el sanatlarinda kullanilan hayat agaci1 ve yildiz motiflerinin kiiltiiriimiiziin birer

iriini oldugu unutulmamalidir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Anadolu Sel¢uklu devleti Tiirk kiiltiiriine ve sanatina en fazla katkida bulunan
eser birakan Tiirk devletidir. Selguklu &ncesi ve sonrast Osmanli Imparatorlugu
doneminde Selguklu devleti donemi kadar Anadolu’ya mimari alanda yayilarak
hakim olan bir devlet olmamistir. Gerek cami ve kiimbetler gerek kervansaraylar ile
Anadolu’nun dort bir yanint mimari eserler ile donatmis, bu mimari eserler ile
Anadolu’nun her yerinde iz birakarak miihriinii vurmus, Anadolu topraklarinin resmi
tapusunu Selguklu Devleti olarak yazdirmustir. Selguklu devleti mimari alanda
yaptirdigr eserlerde kendi inancini, duygu, diisiince ve anlayisini eserlerinin
yiizeyinde goOriiniir olarak islemis her motifinde Tirk diisiince ve anlayisin
sergilemistir.

MO. 10.000 ile 15.000 yillar1 arasinda Saymalitas kaya resim baslayan sanat,
diistince, inang¢ anlayis1 ve doga sevgisi Tiim Tiirk tarihi boyunca yaptig1 eserlerinde
yerini almig ve devamini getirmistir. Orta Asya’nin muhtelif bolgelerinden diinya
tizerine yayilan Tiirkler, Altay bolgesindeki Saymalitas, Sibirya’nin Irkuts
bolgesinde yer alan Lena kaya resimleri gibi kiiltiir unsurlarini da gittikleri yerlere
gotiirmuslerdir. Altaylar’da, Mogolistan’ da, Sibirya’da isledikleri kaya resimlerini,
gittikleri yerlerde de cizmisler, Asya’dan Avrupa’ya, Arap Yarimadasi’ndan
Amerika’ya ve Afrika’ya kadar diinyanin hemen her kosesinde bulunan kaya
resimleri ile Iskandinav iilkelerinde bulunan kaya resimleri arasindaki benzerlikler,
sasirtict diizeyde ve aymi kiiltiir temelli bir ¢ikisa ait olduguna isaret etmektedir.
Bugiin Italya’da, Almanya’da, Kirgizistan ve hatta Hakkari’de bulunan kaya
resimlerinin Ustiinde cizilen figlirlerinin ayni olusu, mutlaka agiklanmasi gereken
degerlerdir. Kaya resimleri {izerinde islenen motiflerin diger sanat eserleri lizerinde
islenmesi (at kosumlari, kegeler, halilar, kilimler, duvar resimleri, kabartmalar,
rOlyefler vb.) tarihin akis1 i¢inde diisiince, anlayis ve inangtan dogan kiiltiirel
aktarimin oldugunu gostermektedir. Ornegin yildiz motifinin kaya resimlerindeki
sadeligi, tarihsel siirecte, teknik ve teknolojik gelisme ile karmasiklasarak gelismis
hemen her sanat alaninda yogun bir sekilde islenmis, geometrik bir ag i¢inde
tekrarlanarak yildiz motiflerinin gezegenleri ve gilines sistemini simgeledigi
kompozisyonlar yapilmistir. Ayrica bir sanat eserinin Yyiizeyine islenen

kompozisyonun evrenin ylizeyini sembolize ettigi kabul edilir. Bu acidan
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bakildiginda gore yildiz —gezegen tasvirleri, sanat eserine Ozel bir anlam ve
kozmolojik, astrolojik bir boyut kattig1 soylenmektedir.

Genisg bir cografyada, binlerce km. mesafelerdeki bolgelerde ve degisik
ortamlarda, cesitli donemlerdeki madeni esya ve paralarda dokumalarda, mimaride,
ayni ve benzer motifler kullanilmistir. Hali ve benzeri dokumalardaki motifleri
dokuyanlar atalarindan gelen gelenek - gorenek, beceri, yetenek ve renk anlayiglar
ile saheserler yaratmiglar, milli kiiltiirline ait olan bu motifleri yiizyillar boyu
islemisler ve giinlimiize kadar getirmislerdir. Hali, kilim, cicim, seccade, duvar
ortiisti gibi dokumalarinda kullandigi motifleri mimari eserlerde de motif olarak da
kullanmiglardir. Kullandigi bu motiflerin dnceligine bakacak olursak, gdgebe hayat
yasayan bir millet olan Tiirklerin dokumalarda kullandiklar1 motiflerini yerlesik
hayata gecinde mimari eserlerine ge¢mis olmasi akla ve mantiga daha uygun
gelmektedir. Ciinkil atli-gdgebe olarak yasamis ve gadirlarda barindiktan binlerce yil
sonra yerlesik hayata gecmis olan Tirkler, (Kurganlar mimari eser olarak
tanimlanmadigina goére) mimari eser yapimina sonra baslamislardir. Kullandig
taginabilir el sanatlar1 esyalar1 ve dokumalarin mimari eserlerimizden ¢ok &nce
yapildig1 diisiincesine gore, mimarideki resimsel, bitkisel ve geometrik motiflerin
kullandig1 dokumalarindan yola ¢ikarak orneklendirdigi ve bu etkilenmis oldugu
orneklerini mimari anlayisina ve mimari eserlerine yansittigi sdylenebilir. Ornegin;
“Hayat Agaci motifi biitlin Tirk Diinyasi’nin miistereklerindendir. Tirkler ata
yurdunda Hayat Agacini dnem verdikleri hemen her seyin iizerine islemeye devam
ederken go¢ edenler de gittikleri her yere tagimiglardir. Sivas’ta 1271°de Selcuklular
zamaninda yapilan Gok Medrese’nin lizerindeki Hayat Agaci biitiin hasmetiyle
dururken giiniimiizde Orta Karadeniz Bolgesi'nde Cepni Tiirkmenleri hala
kilimlerinin iizerine ayn1 motifi naksetmektedirler” (Demir-Yerli;1999:101-110).

Giintimiizde birgok el sanatlarimiz, teknolojinin hizli gelisimi ile kaybolma
noktasina gelmis ve kaybolmaya yiiz tutmus geleneksel eserler olarak miizelerde ve
hatiralarda yasatacagimiz duruma gelecektir. Geleneksel motifli hali  ve
kilimlerimizin yerine yenilerini konmadigimiz, bu eserlerimizin devamini saglamak
ve kiltliriimiizii korumak i¢in yenilerini yapmadigimiz ve 6gretmedigimiz siirece
milli kiiltiirimiize sahip ¢ikamadik demektir. Hali, kilim, cicim ve sumak gibi

dokumalarimiz ve birgok el sanatlarimizi korumak ve gelistirmek adina kamu kurum
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ve kuruluslarinin destegi ile kooperatifler kurulmali her bdlgenin iiretecegi kendine
Ozgl el sanatlarm1 geleneksel motiflerine 6nem vererek canlandirmali, boylece,
binlerce yil O&tesinden, atalarimizdan gelen, bizi ge¢misimize baglayan milli
motiflerimiz ortadan kalkmamalidir.

Bes bin yillik sanli bir tarihe sahip olan Tiirk milleti, Tiirk milli kiilttirt
yasatmak ve kusaktan kusaga aktararak, ugsuz bucaksiz Asya topraklarindan, Tanri
Daglari’ndan Anadolu’ya kadar yasadig: tiim bolgelerde kendinden bir eser birakmus,
kullanilan ve yasatila gelen motiflerini dokumalarinda ve mimarisinde kullanarak
kalict birer anit halinde yeryliziine birakmistir. Su unutulmamalidir ki; Milli
kiiltiirimiize sahip c¢ikmak ve kaybolmasini Onlemek her Tirk evladinin milli

vazifesidir.
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