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ONSOZ

Minyatiirlerin yapilis amaci el yazmalarimi daha degerli ve kolay anlasilir
metinler haline getirmektir. Sanat tarihgileri, el sanati alaninda galisan uzmanlar
minyatiirii ¢ok zengin bir kaynak olarak goriip karsilagtirma, tahlil, sentez yoluyla ele
almiglardir. Arastirmanin konusu olan farkli kiiltiirlerden Ermeni ve Osmanl
minyatiiriindeki dini i¢erikli minyatiirleri karsilastirma i¢in segmemin nedeni ulusal
platformda bdyle bir konunun ele alinmamis olmasidir. Konuyu sadece dini igerikli
minyatiirlerle sinirlandirmak zorunda kaldim ¢iinkii Ermeni el yazmalarindaki
minyatiirler dini konularin disina fazla ¢itkmamisti. Ermeni minyatiirlerinin kaynagi

Incil, dua kitaplar1 Hristiyanlkla ilgili cesitli el yazmalaridr.

Arastirmam sirasinda bana her zaman yardimei1 olan, ¢alismama yon veren ve
benimle her tiirlii bilgisini paylasan sayin danigmanim Dog. N. Rengin Oyman’ a ve
Ogr. Gorv. Dr. Ayse Tanriverdi Celasin' e saygi ve siikranlarimi sunarim. Ingilizce
ceviriler i¢in benden yardimlarini esirgemeyen O. Onur Ozdamar ve F. Resat Calislar’
a, ¢alismalarimda bana destek olan sevgili Ali Aldemir’ e ve Serife Alev Uysal’ a ve
maddi manevi olarak her zaman oldugu gibi bu siiregte de beni destekleyen aileme

sonsuz tesekkiir ederim.

Hatice Ozge Kaya
Isparta 2017



OZET
FARKLI KULTURLERDEN OSMANLI VE ERMENI MINYATUR
SANATINDAKI DiNi ICERIKLI MINYATURLERIN
KARSILASTIRILMASI

Hatice Ozge Kaya

Siileyman Demirel Universitesi, Giizel sanatlar Enstitiisii, Yiiksek Lisans

Tezi
Yil: 2017, Sayfa:194
Damisman: Do¢. N. Rengin Oyman

Minyatiir sanat1 denildiginde akla ilk gelen Dogu’ya 6zgii bir sanat olmasidir.
Fakat matbaanin icadina kadar Bati’da da el yazmasi1 minyatiirlii eserler tiretilmistir.
Ozellikle Hiristiyanligin kabuliiyle dini yaymak icin Inciller yazilmaya baslanmstir.
O dénemde okuryazarlarin yetersizligi nedeniyle incil’deki konular1 resmederek daha
kolay anlagilir hale getirmisler ve bdylece bir ihtiyagtan dogan minyatiir sanatini

devam ettirmislerdir.

Ermenilerin giiniimiize ulasan minyatiirli yazma eserlerinin ¢ogu dini
igeriklidir. Elde edilen veriler sonucunda farkli konular igeren minyatiirlii yazma
eserlerin cok az sayida oldugu anlasilmistir. Buna karsin Osmanlilarin minyatiirli
yazma eserlerinin konulari agisindan daha ¢ok gesitlilik oldugu bilinmektedir:

Sehnameler, silsilenameler, surndmeler gibi minyatiirlii yazma eserleri 6rnektir.

Bu ¢alismanin amaci, farkli kiiltiirlere sahip olan Ermeni ve Osmanli dini
icerikli minyatiirlerinden benzer konularin minyatiirlerinin gorselleriyle birlikte
karsilastirilmasit Osmanli ve Ermeni minyatiiriiniin tarihsel gelisim siireci hakkinda
bilgi vermektir. Buna istinaden arastirmanin birinci boliimiinde; minyatiir terimi,
minyatiir sanatinin tanim ve tarihgesi detayli olarak sunulmaktadir. Ikinci bdliimde
Osmanli ve Ermeni minyatiiriinlin tarihgesi gorsel verilerle birlikte incelenmis ve
detayli bir sekilde anlatilmistir. Ugiincii béliim de Osmanli ve Ermeni minyatiiriindeki
dini igerikli minyatiirler konu, kompozisyon, figiir, renk yoniinden karsilastirilmis ve

Osmanli ve Ermeni minyatiir sanatina ait 6rnekler sematik ¢izimleriyle sunulmustur.



Anahtar kelimeler: Minyatiir, Osmanli ve Ermeni Minyatiirii, Islamiyet,

Hristiyanlik



ABSTRACT

COMPARISON OF RELIGIiUS ORIENTED OTTOMAN AND
ARMANIAN MINIATURE iN DiFFERENT iN CULTURES

Hatice Ozge Kaya
Siileyman Demirel University, Fine Arts Institute Post Graduate Thesis,
Page 194, 2017
Supervisor: Do¢. N. Rengin Oyman

When called miniature art, it is flashed that is an art oriental. But since
invention of press miniature works have been produced in the West. Particularly with
adoption of Christianity, Bibles were written for spread the religion. But in that time
there were limited lettered. So issues in Bible were told with painting. Then miniature

art have been arised because of need.

A lot of Armnian miniature manuscrits are religious oriented. Different topical
miniature manuscripts are quite little. However Ottoman miniature manuscripts have
different topics. Like book of kings description and sequence description are example

of miniature manuscript.

The purpose of this study is to give information about the historical
development process of the Ottoman and Armenian miniatures of Ottoman and
Ottoman religions, which have different cultures, compared with the visuals of
miniatures of similar subjects. In the first part of the research, the definition of
miniature art, miniature art and its history are presented in detail. In the second part
Ottoman and miniature's history has been examined and described with visiual datas.
In the third part, the religious miniatures in the Ottoman and Armenian miniatures are
compared with each other in terms of subject, composition, figure and color, and
examples of Ottoman and Armenian miniature arts are presented with schematic

drawings.

Keywords: Miniature, Armenian and Ottoman Miniature, Islam, Christianity
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GIRIS

Insanlik var olusundan bu yana gérsel anlatim yoluyla yasadiklarmi ifade etme
gereksinimi duymustur. Minyatiir de bu gorsel araclar arasinda 6nemli bir sanattir. El
yazmasi kitaplarda minyatiirlerin yer almasinin nedeni metinleri daha anlasilir hale
getirmektir. Osmanli ve Ermeni minyatiir sanatindaki dini icerikli minyatiirlerin
karsilastirilmasi; estetik, dinsel, tarihsel yonden degerlendirilmesi tezin konusunu
olusturuyor. Aragtirmanin ilk béliimiinde minyatiir sanatinin tanimi yapilmas, tarihgesi
ve yapim teknikleri hakkinda detayl bilgi verilmistir. ikinci boliimde ise Ermeni ve
Osmanli minyatiiriiniin tarihgesi gorsel verilerle birlikte incelenmis ve detayli bir
sekilde anlatilmistir. Ugiincii boliimde ise konu, kompozisyon, figiir ve renk 6zellikleri
tizerinde durulmus ve iki kiiltiirin minyatiirlerindeki bu konular {zerindeki
benzerlikler ve farkliliklar saptanmaya calisilmistir. Son olarak da incelenen 29 adet
minyatiir sematik ¢izimleriyle verilerek Ermeni ve Osmanli minyatiiriindeki dini

icerikli minyatiirlerin 6rnekleri sunulmustur.

Arastirma sirasinda karsilagilan sikintilarin - baginda maddi yetersizlik
gelmektedir. Ozellikle Ermeni kiiltiiriine ait orijinal el yazmalarin farkl iilkelerin
cesitli kiitiiphanelerinde bulunmasi ve o iilkelere ulagimin tarafima pahaliya mal
olacak olmasi, kiitliphanelerin elektronik ortamda yiiksek bedeller karsiliginda hizmet
sunmasl, ilkemizde bile Ermeni minyatiirii hakkinda zengin kiitiiphaneye sahip
Bilkent Universitesi Kiitiiphanesi’ne giris i¢in yiiksek meblag talep edilmesi,
kiitiiphanelerde aranan kaynagin 6zel koleksiyonda yer almasi nedeniyle tarafima
orijinal kitap yerine kitabin fotokopisine izin verileceginin bildirilmesi; renkli
ciktilarin ise ¢ok yiiksek tutmasi yasanan zorluklar olarak sayilabilir. Calistigim
sahanin ¢eviri yoniinden zayiflii, orijinal Ermenice bir kaynagin heniiz dilimize

kazandirilmamis olmasi da bagska bir zorluktur.

Tiirkiye- Ermenistan arasindaki siyasi gerginlik de dolayli yonden bilimsel
sahadaki verimi olumsuz etkilemektedir. Iki iilke arasindaki gerginligin

giderilmesinde bilimsel ve sanatsal ¢caligmalarin katki saglayacagi sdylenebilir.

Farkli kiiltiir ve inanglara sahip Ermeni ve Osmanli minyatiir sanatinda dini

icerikli minyatiirlerin gorselleriyle karsilastirilarak; Osmanli ve Ermeni minyatiiriiniin



tarihsel gelisimi hakkinda bilgi verilmesi dolayisiyla bu konu ile ilgili akademisyen ve
sanat¢ilara farkli bakis agis1 kazandiracaktir. Bununla birlikte bu iki kiiltiir arasinda
ortak motifleri tespit edebilmek farkli inan¢ unsurlarinin benzerliklerini, renk
kullanimini, sembol, tema, kisi, yer ve zaman boyutuyla gostermek agisindan
literatiirde bu konunun yeterince arastiritlmadigi ve bu nedenle eksik kalan yonleri
caligilarak literatiire 6zgiin bir katki sunulmadigi saptanmistir. Geleneksel Tiirk el
sanatlarinin 6nemli bir dali olan minyatiir sanati ile ilgili ulusal literatiirde 6zellikle
Osmanli- iran-Hind minyatiir sanatlar1 islam sanatiin temsil ettigi ve bu nedenle
kiiltiirel bag olusturdugu i¢in yayimlarda yer alir. Ermeni minyatiirii Hristiyan sanati
baglaminda ele almir ve Islam minyatiirii ile ilgisi yoktur. Buna istinaden bu calismada
Doguya 6zgli bir sanat olarak diigiiniilen minyatiirin farkli kiiltir ve dinlerde
ikonografik olarak Ermeni ve Osmanli minyatiirinde uygulanisinin  (konu, renk,
kompozisyon, figiir vs.) karsilastirilmas: ilk defa yapilarak literatiire ciddi katkida

bulunmasi yoniinden énemlidir.

Minyatiir sanatinin tanimi, tarih¢esi; Ermeni ve Osmanli minyatiiriiniin
tarthcesi her iki kiiltiire ait inan¢ merkezli minyatiirlerin gorselleri iizerinden

karsilastirilmasi arastirmanin kapsamini olusturmaktadir.

Calismamda Osmanli ve Ermeni minyatiir sanatinda yer alan dini konulu
minyatlirlere yer verilmistir. Diger medeniyet ve lilkelere ait minyatiir sanat1 hakkinda
yiizeysel ve tanimlayici bilgiler sunulmakla yetinilmistir. Ayrica sadece dini igerikli
minyatiirlerin karsilastirilmasinin nedeni ise Ermeni el yazmalarindaki minyatiirlerin

cogunlukla dini konularla sinirli olmasidir.

Konu ile ilgili her tiirlii yerli, yabanci, yazili ve gorsel kaynak taramasi
yapilmisg, tiim bilimsel kaynaklar tespit edilerek taranmig, bulunan kaynaklardan
gereken bilgiler toplanmuis, fisleme yontemiyle literatiir ¢ikarilmistir. Elde edilen yazili
ve gorsel kaynaklardan yararlanilarak minyatiiriin tanimi, yapilis1 ve tarihgesi gorsel
verilerle anlatilmistir. Ermeni ve Osmanli minyatiirii yerli ve yabanci kaynaklardan

yazili ve gorsel verileriyle birlikte tarih ve donemlerine ¢calismada yer verilmistir.



Osmanli ve Ermeni kiiltiiriinde dini igerikli minyatiirlerin gorsel verileriyle
birlikte benzerlik ve farkliliklariin karsilastirilmasinda nitel arastirmanin gorsel ve

igerik inceleme yontemi kullanilmistir.

Bu tez Siileyman Demirel Universitesi 4596 YL-16 numarali olan proje olarak,

Bilimsel Aragtirmalar Koordinasyon Birimi (B.A.P) tarafindan desteklenmistir.



I. BOLUM
1. MINYATUR SANATI

1.1. Minyatiir Terimi ve Minyatiir Sanati Tanimi

Minyatiir, el yazmasi eserlerde anlatilan olaylar1 gorsellestirerek ifade eden
kitap resimlerine denilmektedir. Avrupa’ da yer alan el yazmalarindaki bas harfleri
vurgulamak amaciyla kirmizi boya (kizil-turuncu) minium ile (siiligen, stilyen,
kirmiz1 kursun tozu) yapilan miniatura adli tezhipten gelmekte ve siiliigenle boyanmis
ifadesinin anlamini vermektedir. Ayrica el yazmalarinda bulunan tezhipleri de ifade
eder. Tiirkce ye Bati dillerinden giren ve Latince miniare kokiinden tiireyen,
Italyancaya ise miniatura, Fransizcaya minature biciminde gecip zamanla el
yazmalarindaki gorselleri ifade etmek i¢in kullanilmustir (Tahirzade, 1953:29, Renda,

1997:1263, Renda, 2001:2’den akt. Mahir, 2012:15).

Sanat tarihg¢ilerine gore, minyatiir: kirmizilamak anlaminda kullanilan miniatin
sozcliglinden gelmektedir. Lakit ad1 verilen ve boya ile yapilan bu resimler kirmizi
kabuklu ve kabugundan bir tiir boya ¢ikarilan bocekten elde edilir. Orta Asya’daki ilk
minyatiirler incelendiginde kirmizi rengin kullanildigi ve bundan baska renklerin

kullanilmadig goriiliir (Ozen, 1985: ‘den akt. Ersoy, 2006:1).

Ortacag boyunca yaygin bir sanat dali olan elyazmasi ressamligi Bat1 ’da
kokeni Antik Cag ’a Dogu ’da ise Islam oncesi donemlere dayanir. Islamiyet’te
Minyatiir sanat1 hat sanatiyla birlikte gelisme gostermis ve 13. ylizyildan 19. yiizyila
kadar etkin bir sanat dal1 haline gelmistir. Fakat minyatiir sozciigii etimolojik agidan
yanlig olarak Latince “minus” sozciigliine temellendirilip 6zellikle 16—19. yiizyilda
kiigiik boyutlu portreler, manzaralar ve figiirlii sahneler i¢in de kullanilmistir (Renda,

1997:1262).

Minyatiir ¢ogu kisi tarafindan “mingon” kelimesi ile karistirilir ve minyatiiriin
yani minion oldugunu diisiiniirler. Ama bu yanlis bir diislincedir. Ciinkii minyatiir ve

minyon kelimesi farkli terimlerdir. Minyon kelimesi ufak yapilmis resmi ve fotografi
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ifade etmek i¢in kullanilir. Minyatiir, kendine 6zgii 6zel bir {islupta yapilmis olan
resimlere denir. Minyatiir kelimesinin Tiirk¢e ve Arapca ’da karsiligi yoktur. Ama

Osmanlica ’da minyatiire “nakis” ustasina ise “nakkas” denir (Bageri, 2004:8) .

Minyatiir kelimesini ifade etme i¢in ¢ogunlukla nakis soézliigii kullanilirdi.
Nakis kelimesi kapsamina giren ve minyatiir niteligindeki resimlere Osmanlica ’da
‘tasvir’, ‘sebih’, ‘tarrahi’, ‘nigar’, ‘hurda nakig’, ‘stret’, ‘meclis’ vb. isimler
verilmistir. Ayrica, Bati’da minyatiir niteliginde resim yapan sanatg¢ilara ‘minyatari’,
Osmanli’da ise renkli, iki boyutlu yiizey diizenleme sanatiyla, nakisla ilgilenen kisi
anlamina gelen ‘nakkas’ genel ad1 altinda ‘musavvir’, ‘ressam’, ‘tarrah’, ‘sebihniivis’,
‘nigari’, ‘nigarende’, ‘meclisniivis’, vb. isimler verilmistir (Konak, 2007:28” den akt.

Shahmari, 2014:1).

Minyatiir kelimesinin anlami bazi sozliiklerde sdyle tanimlanmaktadir. Moin
sozliigiinde (Iranl ana sozliigii): Minyatiir, Doguda yapilan resimler verilen ad olup,
perspektif kurallarindan uzak, hacimsiz ve bozuk anatomili olarak iglenir ve renk
minyatlir sanatcisi i¢in ziynet ve siisleme olarak goriilmektedir. Amerikan sozliigiinde
ise, minyatiir, kelime kokii munium kelimesinden gelir ve kitaplar giizellestirmek i¢in
yapilmaktadir. Vil Dorant’” in Medeniyet Tarihi isimli kitabinda minyatiir kelimesinin
kokii miniumibri alfabesinden gelir. Ayni zaman da (soranj) kirmizi rengi ifade edip
daha ¢ok kitap stislemede kullanilmaktadir. Basil Grey’ in minyatiir hakkinda yazdig:
10 ciltlik kitabinda hi¢ minyatiir kelimesi gegmemekte olup, yerine penturiranian ve
penturislamic tabirlerini kullanmis ve ranl resimler ismi ile adlandirmustir (Bageri,

2004:8-9).

Minyatiirle ilgili kelimler boyutunda ele alinan resimler, Osmanlica sozliikte
gecen tanimlarimin sadece kitap resmini degil, genel bir resim kavramim
vurgulamaktadir. Oysa Batili anlamiyla minyatiir ifade eden resimler, Osmanli’ nin
sonuna kadar gelen donemde giiniimiizdeyse kitabin disinda da varligin1 devam

ettirmektedir (Konak, 2007:30).

Minyatiiriin yaygin bir kullanim alani bularak gelisimini
biiyiik olclide kitapta tamamlamis olmasi, glinlimiizde kitap sanati
olarak anilmasma sebep olmustur. Oysa uygulandig1 yiizey
(malzeme) agisindan farkli minyatiir 6rnekleri (¢inide, duvarda,



madende, kagitta, vb.) incelendigi zaman her malzeme ile aym
tasarimin hedeflendigi kolayca anlasilir. Yani, minyatiirde resmin
ger¢eklesmesi malzeme veya uygulandigi yiizey ile degil, resmin
amaci ile ilgilidir. Bu amag¢ da secilmis bir konuyu igerigin
kosullandirdig: gorsel bilgi agisindan eksiksiz olarak betimlemektir.
Minyatiirii diger resim tiirlerinden ayiran ana 6zellik de bu amag
dogrultusunda ortaya ¢ikan bi¢imdir. (Konak, 2007:30-31)

1.2. Diinyada Minyatiir Sanatimin Tarihsel Gelisimi

Minyatiir sanatinin ilk 6rnekleri papiriis rulolarina yazilmis halde bulunur. Bu
ornekler Eski Misirlilarin  Oliiler Kitabindaki minyatiirlerdir (Sekill) (Erol,
[30.01.2015]).

Sekil 1. :Oliiler Kitabi, Misir, 1070.

(Anonim8, 2014:148).

Bugiin Paris’te Louvre miizesinde bulunan Misirlilarin kitaplart i¢in papiriis
lizerine resimler yaptiklari, astronomi ile ilgili eski bir kitaptan anlasilmaktadir. M.O.
ikinci asra ait oldugu tahmin edilen bu papiriislerdeki resimlerde biiyiik bir sanat degeri
yoktur. Deri lizerine resim yapmak daha iyi ve kullanisli oldugundan birgok ulus
papiriis yapraklar1 yerine deriyi se¢mistir. Boylelikle elyazmalar1 korunabilmis ve
Yunan ve Roma elyazmalar1 bulunmus olup Yunan ve Roma paleografisinin anitlarini

olusturmustur. (Arseven, 1983:1416).

Bu el yazmalarinda bir diizen yoktur. Kenarlarinda bir g¢evre c¢izgisi

bulunmayip gelisigiizel minyatiirler seklindedir. MS. IV. ylizyilda rulo durumundaki
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kitaplar 6nemini yitirmeye baslamis ve boylelikle minyatiirler kitaplarda ¢erceveli

olarak yer almistir. (Anonim4, 1984:3274).

Rulo (rotulus) bi¢iminde hazirlanan el yazmalar1 6rnekleri 6zellikle Yunan ve
Roma déneminde miirekkeple belli araliklardan olusan ve yan yana yazilan metinler
halindeydi. 9-10 m uzunlugundaki rulolarin yapiminda kullanilan malzeme koyun,
keci, dana, esek ve av hayvanlarinin derisinden elde edilen parsdmenlerdi. (parsomen
kelimesi Pergoman (Bergama) sehrinden gelmektedir). Fakat Misir’da yetisen papiriis
bitkisinden yapilan papiriisler 4. yiizyil sonlarinda daha ucuz oldugu i¢in tercih

edilmistir (Koch, 2007:147).

Yapilan kazilar sonucunda en eski minyatiirler Orta Asya’da Turfan, Kuga,
Kizil ve Sasanilerde goriilmiistiir. Bununla birlikte minyatiir sanat1 Suriyeli tiiccarlar
yoluyla Irlanda’ya ve oradan da Irlandal rahiplerin yazdiklar: inciller ile Avrupa’ya
yayillmistir. Minyatiir resimleri ile okuryazar olmayan Hristiyanlara azizlerin
hikayelerini gorsellestirerek anlatmaya c¢alismislardir. Minyatiir sanati, gergek
degerine Islam sanati ile kavusmustur. islam sanati minyatiiriin getirdigi soyutlayici
icerigi ve slisleyici duyarligl elde ederek boyutlari ve perspektifi bakimindan onu,
resmin bir tiirii durumuna getirmistir. Minyatiir sanatinin drnekleri Islamiyet 6ncesi
antik ¢evrelerde Bizans, Avrupa, Uzak ve Orta Asya sanat alanlarinda goriiliir. Elbette
bu alanlar Islam minyatiir sanatina etki etmistir. Bu sanatin ilerlemesinde Orta ve Uzak
Dogu yapitlarinin yani sira Antik Yunan ve Bizans iislup ve tekniklerinin olumlu ve

biiyiik etkileri olmustur. (Anonim4, 1984:3274).

Minyatiir her Islam toplumunun kendine 6zgii karakterine gore bigimlenmistir.
Tiirkler Islam ile tanistig1 dénemden itibaren minyatiir sanatin1 etkilemistir. En
nihayetinde bu {islup Osmanli ile kendine 6zgii merkezi bir hal almistir. Tiirkler, bu
tislubun bicimlenmesinde diger isluplar1 degistirmeye ¢aligmislar ve iislubu
standardin disina ¢ikmaya zorlamistir. Tiirk ressamlar1 big¢imleri amaclarina
ozgiileyerek dogay1 en ufak parcalarina kadar taklit etmis ve giizellik duygusunu Batili

ressamlardan farkli ifade etmislerdir (Anonim4, 1984:3274).

Selguklu sanatgisi ise Yunan sanatc¢isinin benimsedigi figlir anlayisinin tam

tersini tercih etmistir. Oyle ki giyimli kadin tercih edilmistir. Selguklu sanatg1, objektif



gercek yerine siibjektif geregi bicimlendirmistir. Iranl sayilan minyatiir sanatgilari
Belh, Buhara, Horasan ve Herat gibi Selguklular yonetimindeki Iran sehirlerinde
yetismistir. Tiitk ve Iran minyatiirleri, Arap minyatiirlerinin tersine sanat degeri

tagimaktadir. (Anonim4, 1984:3274).

Hristiyanlikta ise, bu sanat dalinda iiretilen el yazmalart i¢in kesin bir tarihleme
miimkiin degildir. En erken tarihli 6rnek birka¢ sayfadan olusan Quedlinburg’da
bulunmus “Quedlinburg Italas” adiyla bilinen Incil’in Latince terciimesidir (5. yiizy1l
basi, biiyiik boliimii Berlin’de). Ancak bazi veriler, Hiristiyanlarin ¢ok daha dnceleri,
3. yiizy1l basindan beri el yazmalarini resimlerle siislediklerinin gosterir (Koch,

2007:148).

Yunan ve Roma donemine ait Vatikan Kiitiiphanesi’nde yer alan Vergilius ve
Terentius el yazmalar1 minyatiir resimler igermektedir. Yunan gelenegi Yakin Dogu’
da da Hristiyanligin konulara ve gereklerine benzetilerek devam ettirildi. 5 ve 6.
yiizyillarda Bizans, Kopt ve Siiryaniler’ deki minyatiir sanati énemli hale geldi. Bu
donemin en énemli drnekleri Viyana Tekvini, Rossanno Incili ve Rabula incili’ dir

(Anonim5, 1993:127).

Parsomenin erguvan rengiyle renklendirildigi, yazmada giimiis ya da altin
miirekkep kullanildigi el yazmasi iki Incil ve bir Tekvin 6. yiizyilda yapilmistir
(Viyana Tekvini, Rosanno Incili, Paris’te baz1 sayfalar1 bulunan Sinop’ta hazirlanmis
Incil). Kesin olmamakla birlikte iki 6rnegin Konstantinopolis (Istanbul), Antiokheia
(Antakya) ya da Kudiis’te yapilmis oldugu kabul edilir. Zengin bezeme ve erguvan
renginin kullanimi, imparator ailesine iiye birinin ya da iist diizey riitbeli bir kisinin bu

el yazmalarini yaptirdigini akla getirir (Koch, 2007:148).

Minyatiir sanati, 6. ve 7. yiizyillarda Avrupa’da irlanda —Sakson okulunda
tiretilen el yazmalarin da bezemeci tavirla karmasik hayvan orgeleri islenerek ilerleme
saglamistir. Dublin’de Trinity Collage'daki Durrow Kitab1 (Sekil:2), Codex
Cenannensis (Kells Kitab1) (Sekil 4) ve Londra’da British Museum’ daki Lindisfarne
Incilleri (Sekil:3) Irlanda-Sakson okulunun en tanmmis Ornekleridir (Anonim5,
1993:127).



Sekil 2. :Durrow Kitabi, bashk sayfasi, 675, Dublin, Trinity
Collage, Ms. A. 4-5 (57).

(Walther, 2005:69).

Sekil 3. :Lindisfarne incili, bashk sayfasi, 696, Londra, British
Miizesi, Ms. nero. D. IV.



(Walther, 2005:72).

Sekil 4. :Kells Kitabi, bashk sayfasi, Dublin, Trinity
Collage, Ms. A 1 6 (58).

(Walther, 2005:85).

Avrupa’da Irlanda-Sakson okulunun etkisi ¢ok uzun siirdii. San-Gall’ de 51
numarali el yazmasmin son sayfasinda bulunan Son Yarg: tasvirinde yer alan bu
konuda diinyanin en eski el yazmasi oldugu kabul edilen bir tasviri bulundu. Isa ve
havarileri Oliilerin Dirilisi tasvirinin {istiinde muhakeme edilirken gdsterilmistir. Diger
[rlanda el yazmalarinda oldugu gibi, insan figiirleri tuhaf bir balik adam etkisi birakir.
Ayni etki, Fransa’nin kuzeyinde veya Bourgogne’ da Flavikny Manastiri’nda tezhip

edilmis olan Gellvan Ayin Kitab1’ nda ki carmiha gerilmis Isa tasvirinde de hissedilir.
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Kudiis’teki Kutsal Kabir’ in plani Irlanda’ dan gelen bir kitap sayesinde yayilmistir.

Batili mimarlar bu 6rnekten esinleneceklerdir ( Anonim?7, 1993:120).

Avrupa minyatiirii 8. yiizyll sonunda Charles Magne’ nin sarayinda gelisti.
Karolenj minyatiirii klasik kaynaklara donerek Bizans sanatiyla iliski kurarken
Irlanda-Sakson okulunun da etkisinde kaldi. Bu donemin en 6nemli el yazmalari,
Utrecht tiniversitesindeki Utrecht Mezmuru, Paris’te Ulusal Kiitiiphanedeki Viviano
Kitab1 Mukaddesi ve Miinih’te Bavyera Devlet Kiitiiphanesinde korunan Sankt

Emmeram altin elyazmasidir (Anonim5, 1993:127).

Almanya’da bulunan ve Otto sanatinin énde gelen yapiti III. Otto Incili’nin
ilging minyatiirleri bulunur. Bu eser Bavyera Devlet Kiitiiphanesinde muhafaza
edilmekte ve Romanesk donem Oncesi minyatiiriiniin  6zelliklerini hissettirir.
Romanesk dénemin minyatiirlerinde XII. yiizyilda iiretilen eserler metinle dogrudan
iligki kurma endisesi fazlalasmisti. Dinsel igerikli eserlerin disinda bu donemdeki

eselerin bazilarinda bazi din dis1 metinler de minyatiirleniyordu (AnonimS5, 1993:127).

Gotik doneme gelindiginde metin resim iligkisi zamanla azald1 bununla birlikte
minyatlirlenen yazmalarin sayfa baslari ¢ok siislii harflerle bezendi, figiirler ise inceldi

ve kitaplarin boyutlari kii¢iildii (Anonim5, 1993:127).

Bu donem minyatiirlerinde goriilen ozellikler arasinda; elyazmalarinin
boyutlarmin kiigiilmesi, ilk harflerin siislii olarak daha ¢ok yapilmasi, ahenkli ve zarif
figtirlerin kullanilmas1 ve milletlerarasi gotik devirde ¢ok yayginlasan ilk kisisel dua
kitaplarinin kullanilmasidir. Fakat bu donem zengin ve siislemeli el yazmalari, ihtisam
ve zarafetini degerlendirmeye ¢alisan biiylik Ronesans prenslerinin saraylarinda ortaya
cikt. Bu el yazmalarinin en ihtisamlilari Italyan, Fransiz, Burgonyali ve Flandrel
Ronensans prenslerinin saraylarinda yapildiysa da matbaanin icadiyla elyazmalar1 ve

minyatiirler Avrupa’da 6nemini yitirmistir (Erol, [30.01.2015]).

XVI. yiizyilda II Bronzino ve bir¢ok Floransali minyatiir sanat¢isinin yaptigi
Medici portreleri madalyon bi¢imindedir. Fransa’da ise madalyon bi¢iminde portre
yapimi J. Clouet ile gelmistir. Cenevreli J. Petiotmine XVII. ylizyilda minyatiirle
ugrasmis ve bu alanda eserler vermistir. Bu donemin 6nemli minyatiir sanatcilari

Ingiltere’de N. Hilliard ve S. Cooper Almanya’da Holbein (geng) ile Cranach ‘d1. Van
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dyck ve Rubens’in XVIIL yiizyilda minyatiir sanatinda degerli yapitlar veren
sanat¢ilardandir. Venedikli Rosalba Carriera’'nin XVIII. yilizyilda buldugu fildisi
lizerine minyatiir portre yapma dnce XV. Louis’nin sarayinda ilgi gordii sonrasinda da
diger Avrupa saraylarina da etkili oldu. Minyatiir sanatinda portre yapimi romantizm
doneminde tiim Avrupa’ da yaygin hale geldi. Fakat bu sanat fotografin yayginlagmasi

ile degerini kaybetti (Anonim5, 1993:127).
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Il. BOLUM

2. ERMENI VE OSMANLI MINYATUR SANATININ TARIiHSEL
GELISIMI VE ETKILESIMI

2.1. Ermeni Minyatiir Sanatimin Tarihsel Gelisimi ve Etkilesimi
Ermeni toplumu yiizyillar boyunca istilalara ugramistir. Bunun sonucunda ise
ulusal bagimsizliklarint koruyamamislardir. Bu etkiler Ermenilerin kiiltiir ve

sanatlarinin ¢ok fazla taninmamasina sebep olmustur (Saris, 2004:17).

Aslinda Ermenilere tarih sahnesinde ilk kez 7. yiizyilda rastlanir. Toplum
olarak saglamlagmalar1 Ortagag’ dan sonra, 3 ve 7. yiizyil arasinda Ermenistan olarak
gerceklesmistir. Birgok arastirmaci Ermenilerin, Hint- Avrupa ve dnceki donem Hint-
Avrupa topluluklariyla Bat1 Asya’ ya 6zgii olarak kaynastigina ve Urartu Kralligina
asimile olduklarina inanirlar. Az sayidaki orijinal Hint-Avrupa kelimelerinin Ermeni
dilinde bulunmasi bu teoriyi destekler. 4. yiizy1l boyunca Iran’ da yeni Sasani
Kralligmm Zerdiist Krallig1 iizerindeki baskis1 Ermenilerin Roma Imparatorluguna
yaklagmasina ve onlara bagli olmalarina sebep oldu. Daha da o&tesi tlilkede
Hiristiyanlig1 benimseyen bir derebeylik olustu. Bu periyot ayn1 zamanda Ortacag

Ermenistan’ min kurulusuna ve gelisimine 151k tutar (Anonim10, 1959:716).

Ermeni toplumunun geldikleri yerlere ve ilk yerlesim yerlerine ait net bilgiler
ulagilamamigtir. Bu konuda aragtirma yapan, Batili bilim insanlari Ermeni toplumunun
koklerini, Hitit imparatorlugu’nun Hayasa Azzi gurubundan (Yukar1 Firat Havzast) ve
Van Go6li’'niin batisindaki Armeno-Subriya halkinda aragtirmiglardir. Fakat bu konuda
Batili bilim insanlari, yapilan aragtirmalar sonucunda Ermeni toplumunun ilk olarak
Firat’in batisinda Tabar/Togarma veya Torkama adi verilen topraklara yerlestiklerini

kabul etmislerdir (Hanger, 2001:36).

Ermeni sanatinin baslangici kaya oymalarina kadar uzanir. Bu kaya oymalari
Ermeni Platosunda giin 1s18ina ¢ikarilan kaya oymalari olup lizerlerinde yer alan

sembollerin sayisi on binleri bulmaktadir (Saris, 2004:17).

“Ermenilerin kendi dillerinde okuma-yazmaya Mesrob Masdots’un 405

yilinda Ermeni Alfabesini yaratmasiyla baglamiglardir.” (Saris, 2004:17)
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Ermeni toplumunda resim sanati minyatlir sanatiyla baslamistir. Bununla
birlikte Ermeni toplumunda altin, giimiis gibi degerli madenleri islemede, mimaride
ve zanaatkarlikta yeteneklerini eserlerinde de iistlin sanat yaraticiliklar1 tanik olunur.
Fakat minyatiir sanatinin en gérkemli donemi 6. yiizyilda Kilikya Krallig1 doneminde

goriilmustiir (Kiirkman, 2004:15).

Ermeniler kendi alfabelerini olusturduktan sonra, 5. yiizyilda kendi dillerinde
kitaplar yazilmasi Ermenilerin en biiyiik tutkusu olmustur ve ¢ok biiyiik sayida dini,
tarihi ve bilimsel kitaplar Yunanca ve Siiryanice’ ye degil de artik kendi dillerine
cevrilmistir. El yazma, 6. yiizyildan ( Rabula incili, 586 A. D) beri var oldugu resimli
yazilar ve kismi olarak (Lmbat, arudj) 7. ylizyilin Ermeni duvar resimlerinin etkisi
altinda Suriye’den gelen Hiristiyan sanat tiirliniin etkisi altinda yiiriitilmistiir. Bu
duvar resimleri Ermenistan'da bagimsiz bir sanat geleneginin varligim
kanitlamaktadir. Antik Urartu resimsel sanatindan esinlenerek motiflerle siislenmis
K'asakh Bazilikas1 besinci ylizy1l baskentleri, aym1 zamanda bu gergegi
kanitlamaktadir (Dournovo, 1961:11).

Ermenilerin daha sonraki eserlerinin asillari tartisilmaz ve yiiksek kalitesi uzun
bir sanat geleneginin en gilizel kanitidir. Minyatiir resim sanati Ermenistan’' da 19.
yiizyilin basina kadar devam etmistir. Bu nedenle hemen hemen kesintisiz neredeyse
on Ui¢ ylizyll boyunca gelistigi soylenebilir. Ermeni ressamlarin elinde bu donemde
dort ya da bes bin el yazmasi hazirlanmistir. Su anda onlar Viyana'da Mekhitarist
kiitiphanede, Venedik San Lazzaro Mekhitarist kiitiiphanede, Kudiis Ermeni
Patrikhanesi St. James kiitiiphanede, Erivan Antik Kitaplar Calisma Enstitiisii, Avrupa

ve Amerika'da 6zel koleksiyonlarda korunmaktadir (Dournovo, 1961:12).

19. yiizy1l sonlarina kadar Ermeni toplumunda minyatiir sanati varligin1 devam
ettirmistir. Pakradunilerin 9. ve 11. yiizyillda, Arap hakimiyetine son vererek
baskentleri Ani ve ¢evresi, Sanahin, Hagpat, Snik, Datev, Arfzrunilerin baskenti
Van’daki Varak manastirlari bu sanatin gelismesinde etkili olmuslardir. Yine minyatiir
sanatinin gelismesinde etkili ve el yazmasi iiretilen bolgeler Bizans topraklari olan;
Erzurum, Malatya, Mus, Urfa, Sivas, Amasya, Edirne, Istanbul vb. merkezlerdir

(Hanger, 2010:90).

14



Ermeni el yazmaciligr 12. ve 13. Yiizyillar arasinda geleneginin en parlak
stirecini yasamugtir. Bu yiizyillarda Kuzey Ermenistan Selguklu ve Mogol istilalar
nedeniyle derebeyliklere boliinmiis ve bununla birlikte Sunik, Artsakh, Vaspurgan,
Kilikya gibi bolgesel istinsah ve minyatiir okullar1 olugsmus olup, bu okullar
kendilerine 6zgii bir iisluba sahiptirler. 13. yiizyilda Kilikya’da gelisen minyatiir sanati
ve burada tiretilen el yazmalar1 doneminin zengin el yazmalarinin tiretildigi merkezler
olarak bilinmektedir. Ayrica bu donemde el yazmasi tretilen diger bolgeler Krner,

Akner ve Bardzrberd gibi merkezlerdir (Yarman, 2013:445).

“En eski minyatiir, 7. ylizyilla tarihlendirilmistir. Glinlimiize ulagan en eski

elyazmas ise 887 tarihli Lazaryan Incilidir.” (Saris, 2004:27).

Ermeni minyatiir sanatinda ekollerin olusmasinda manastirlar etkilidir. Bu
okullar arasinda Vaspurakan, Aktamar ve Van ekoliinii 6rnek verebiliriz.
Minyatiirlerde 15. yiizyildan sonra din dist konularin da yer aldigi goriiliir. Ermeni
minyatliriinde eser lireten sanat¢ilar konular1 smirli olmasina ragmen, monotonluga

diismemis ve minyatiirlerde renk, ¢izgi ve desende 0zgiin arayislara yonelmislerdir

(Saris, 2004:29).

Ermeni sanatinin erken dénemlerinde Dogu ve Islam sanatlarinda yakin
zamanlarda yayginlasan, ilerleyen siirecte ortak bir nitelik kazanan bezemeler bulunur.
Din farklilig1 nedeniyle Ermeni minyatiir sanatcilart Dogu el yazmalarinin din disi
minyatiirlerinden yararlanmaktadir. Dogu’ ya 6zgii mimari formlarin yansimasi
Ermeni el yazmalarmin giris sayfasindaki baglik siislemelerinde, uyum tablolarinin

altindaki tiggen kesitlerde ve sogan kubbelerde goriiliir (Hanger, 2010:91).

Ermeni minyatiiriinde yer alan 6zgiin bezeme tasarimlar1 onu farkli kilan en
belirgin 6zelliktir. Minyatiirlerdeki kompozisyonlar kullanilan canli renklerle, bezenen
zengin form ve gesitlilikle betimlenmistir. Ulusal bir Ermeni sanatinin olusmasinda
ikonografide de kendi farkliligini hissettirme egilimi ve Bizans ile olan karsitliklaridir

(Hanger, 2010:92).

Ermeni sanatinda Bizans etkisi son derece belirgin olarak kullanilan
motiflerinin yani sira girlandlar, akantiis yapraklari, bag goriintiileri, gok kusag: gibi

ayrintilarda da goriiliir. Ermeni resminde, figiir yiizlerinde iri gozler ve renk

15



biitinligiiniin sicakligr belirgindir. Ermeni minyatiirlerinde derin konulara yer
vermesi, biiyiileyici kompozisyonlari, siislemelerindeki estetik ve simetri 6zellikleri,
renklerin ahengi ve isciliklerindeki ustalik bu sanatin Ermeni minyatiiriinde ayr1 bir

Oonem arz etmesini saglamistir (Saris, 2004:30).

Ermeni minyatiir sanatg¢ilar1 bir yandan Bizans ikonografisine bagl kalirken,
diger yandan da erken Hiristiyan sanatinin Helenistik 6zelliklerini Hiristiyan olmayan
Part ve Sasani gelenekleri ile kaynastirmiglardir. Ermeni {islubunu karakterize
olmasinda bu sanatsal ifadelerin ince bir sekilde birlesmesiyle olmustur.
Minyatiirlerde goriilen kompozisyonlarda, genel olarak dogada ve figiirlerde
sadelesmeye ve sitilizasyona yonelen bir betimleme On plana ¢ikarken, Ermeni
minyatiiriiniin ana karakteristik 6zelligini meydana getiren, yazmanin diger alanlarini
kaplayan siislemelerde ise, yogun bitkisel ve geometrik bezemeli dekoratif anlayis
etkili bir sekilde gosterilmistir. Sunum ve baslangic sayfalari, sayfa kenar1 bosluklari,
bas harflerde yer alan siislemeler ¢ok zengin iscilikle bezenmistir. Minyatiirlerdeki
motiflerde ve kompozisyonlardaki iislup degisimi okullarda ve minyatiir sanatgilar
arasinda bile zaman zaman ¢izgi, kompozisyon ve renk anlayisi bakimindan
goriilmiistiir. Ermeni minyatiir sanatinda iiretilen el yazmalarinin tretildigi okullar
dort bolgede toplanmis olup, bu sanatin tarihi ise li¢ donemde incelenmistir

(Hanger,2001:39-40).
2.1.1. Birinci Donem (9-11. Yiizyillar)

Minyatiir sanatin1 olusumu elyazmasi kutsal kitaplarin siislenmesine olan
gereksinim ile meydana gelmistir. Minyatiiriin = gelismesi, Hiristiyanligin
yayginlagmas ile Incil’ lerin gogaltilmasini zorunlu hale getirilmesiyle minyatiiriin
gelismesine etki saglamistir. Cok eskilere dayanan Ermeni minyatiir sanati i¢in
kaynaklar 7. yiizyllda Kamsarakan’da (Arsarunik olarak tanman {inlii Ermeni
Hanedan1) bir resim ekoliiniin varligindan bahsetmektedir. Bilinen en eski minyatiirler

ise 7. yiizyila tarihlendirilmistir (Saris, 2003:27).

10. yiizyildan beri biiylik olgiide bicimlendirilmis bir model Ermeni el
yazmalarmin karakterini olusturdu. Bu model diger Bat1 Hiristiyanlar1 ve eski Roma

geleneklerindeki gibi zikzak ¢izgilerden, yuvarlak sekillerden ve bi¢cimli 151n
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cizgilerden olusur. 11. yiizy1l baslarinda gorkemli iglerin yaninda aydinlatmay1 daha

popiiler bir bakis agisinda anlatan sade bir stil goriiliir (Anonim10, 1959:726).

En eski siislemeli yazma eser 887 tarihli Lazarian Incil’i olup, en eski figiiratif
betimlemeler, bahsedilen dort minyatiirdiir. Matenadaran' da korunmus Lazarian
Incil’i (887 A.D), bizi hayal kirikligma ugratmis ilk tarihli Ermeni el yazmasidir.
Muhtemelen ilk Ermeni el yazmasini asla bilemeyecegiz, Lazarian incil’inden daha
eski minyatiirlere sahibiz; bunlar kendisini milattan sonra 980 yillarmna dayali
Etchmiadzin Incil’ ine baglamis son folyolardir. Dért minyatiir 6. yiizyildan tarihinden

beri Etchmiadzin Incil’ine baghdir (sekil 5-6) (Dournovo, 1961:12).
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Sekil 5. : Pantakrator isa, Etchmiadzin incili. 6-7. yiizyil, Erivan, Mashdots

Yazma Katalogu.

(Parciher, 1969:89)
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ekil 6. : Miineccim krallarin secdesi, Etchmiadzin incil’ i 6-7. yiizyl,
yuzy

Erivan, Mashdots Yazma Katalogu.

(Parciher, 1969:89)

Bu erken minyatiirler Ermenistan’in uzun zaman boyunca siyasi ve ekonomik
yapist olusmadigr zamanlarda boyandiklarindan bunlarin tamamiyla Ermeni olup
olmadig1 sorgulanmaktadir. Ama seramik, duvar resimleri ve heykel alanlarinda son
yirmi yildaki aragtirma iilkenin sanatsal diizeyinin bu dénemde ¢ok yiiksek oldugunu
gdstermistir. Etchmiadzin Incil'in sonunda bagl minyatiirler bir gelenegin sonucu
degil, cok biiyiik bir bagaridir. Bu nedenle, herhangi biri giivenli bir sekilde besinci ya
da altinc1 yiizyil civarinda Ermenistan'da minyatiir sanatinin kokenini ¢6zebilir. Bunlar
5 ve 7. yiizyillar arasinda yapilmis olan kiliselerdeki mozaik, fresk ve yontulariyla
birlikte, Ermenilerde gelismis bir dini resim anlayisina taniklik etmektedir (Dournovo,
1961:12).

Bununla birlikte en eski zamanlardan kalma parlatilmis el yazmalar1 887° den
kalma kilse tablolarin1 da igerir. Bunu 902 tarihli Incil ( Queen MIk) ve 989 tarihli
Echmiadzin Incili takip eder. Echmiadzin Incili 10 ve 11. yiizy1l Ermeni Ikonografik

gelenegine atfedilene kadar Suriye’ ye ait olarak tanimlanmistir. Bu el yazmalari son
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derece dekoratif olmakla birlikte inang sistemine kati bir baglilik vardir. El
yazmalarmin renklendirilmesinde en géze carpan etki Helenistik gelenegidir, ancak
daha sonra Bizans etkisi de en az Suriye, Filistin, Kii¢iik Asya ve Iran’ da goriildiigii
kadar goriiliir. Renk araligi son donem Helenistik yazmalarindan tiiretilmis olup, diger
etkiler sade ve diiz figiirler ve sematik islemler olarak goriiliir. Bu kilise tablolar1 ve
tam sayfa minyatiirler heybetli ve basit bir kompozisyon i¢inde goriiniirler (Anonim10,

1959:725-726).

Ayrica milattan sonra 966 tarihli bir Codex W. 537 bir Amerikan
koleksiyonunda bulunan en eski Ermenice el yazmalarindandir ve giliniimiize ulasan
Hz. Isa’ nin dgretileri arasinda en eski 5. Tarihe sahiptir. Bu &gretiler arasinda 862
yilina ait Kraligce Mlk’ nin miijdesi hem figiirlii hem de siislemeli minyatiirleri olan tek
Incil’ dir. Bu iki el yazmas1 ¢ok farkli sanatsal egilimleri taklit edilmesi, ge¢ klasik

geleneginin yasaminin incelenmesinde ©onemli yapitlardan biridir (Nersessian,

1974:1).

Ermeni toplumunda yasanan siyasal gelismelerle engellenen el yazmaciligi ve
minyatiirciiliik, bu nedenlere paralel olarak bir yenilenme dénemine girmistir. 9 ve 11.
yiizyillar arasinda yasanan siyasal siirecle birlikte Ermeni minyatiirciigiindeki
sanat¢ilar, gecmis uygarliklardan miras aldiklart Anadolu” nun c¢ok kiiltiirlii
yaraticihigini birlestirmisler. Bununla birlikte klasik antik sanatin besigi iskenderiye,
Filistin, Suriye, Roma ve Hiristiyanlik ¢aginda Bizans, Pers (Part ve Sasani)
sanatlarinin betim dilinden yaralanmiglar. Arap ve daha sonra Selguklu dénemi
siislemeciliginden aldiklar1 sanat ilhamini birlestirerek hepsini harmanlamislardir.

(Hanger, 2000:18).

Ermeni manastir yazicilik atdlyelerinde ¢alisan minyatiir sanat¢ilar: 10 ve 11.
ylizyillarda Bizans’a komsu bolgelerde, Bizans’taki Bizans’in bagkenti ve
Kapadokya’nin otantik tarzindan faydalanmalarina ragmen geleneklere bagliligini

stirdiirmiislerdir (Hanger, 2010:91).

Trabzon, Edirne, Sivas ve Kars Incilleri 10 ve 11. yiizyillarda yapilmis olup,
minyatiirlerinde Bizans sanatinin etkileri goriiliir. Bunlardan Kars Incili (1029-1064)
Kral Gagik Pakraduni i¢indir (sekil7) (Hanger, 2010:91).
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Sekil 7. : Kudiis’e giris Kars incil’ i, Erivan, Mashdots Yazma Koleksiyonu.

(Parciher, 1969:102).

Pakraduni saltanatinin 11. ylizyilin ortalarina kadar, neredeyse tam bagimsizlik
Ermenistan'a geri verilmis ve yogun sanatsal faaliyet yenilenmistir. El yazmalarinin
tiretimi artmaktadir. Sayfalarin boyutlar1 degismektedir. Daha genis yapraklar sadece
bir tarafta kullanimda. Bir ikonografi gelismektedir. Baslik sayfalar1 tek bir modele
uygun. {1k satir bir skeg seklini almustir ve ilk harf (Evangelist) sembolii ile eslik eder.
(Matthew igin bir melek, Mark igin bir aslan, Luke i¢in bir 6kiiz, John i¢in bir kartal).
Marjinal gizimler bazen daha fazla énemli olur, (11. yiizyilin ikinci yaris1) Kars Incili
gibi baslik sayfalarinin yay1 bazen Mugni Incili gibi bir dikddrtgen siis ile drtiilmiistiir.
Pakraduni kontrolii altinda biiyiik siyasi, ekonomik ve kiiltiirel merkezi Ani idi. Diger
sanatsal merkezler Haghbat ve Sanahin manastirlartyd: (Etchmiadzin incil” inden ve
onun birgok alt taklidinden gelen) ve son olarak daha popiiler isler taninmis bolgede

Turuberan (Ercis Ovasi)’da ortaya ¢ikt1 (Dournovo,1961:18).
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Pakraduniler’insaltanati doneminde bu gelisme giderek 1065 ve 1080 ara
sindaki tim Ermenistan’ 1 ele gegiren Tiirkler’ in isgali tarafindan kesildi. 1203 ve
1210 yillar1 arasinda daha degildi ki Ermenistan Tiirkleri kendi topraklarindan
uzaklastirma basarist elde etti. Ermenistan Giircistan tarafindan ilhak edildi.
Zakarianslar Ani ve Kilikya’da kiiltlirel canlanmay1 tesvik ettiler ve tahta yerlestiler.
Sanat alanindaki bu yeniden dogusa dini kavramlara kars1 daha liberal bir tutum eslik
etti. Zengin tiiccarlar artik dini ilham minyatiirlerden memnun degiller onlarin yerine

diger konularda el yazmalari talep ettiler (sekil 8) (Dournovo,1961:19).

Sekil 8. : Dogum ve miineccim krallarin secdesi, tapinaga takdim (Moghnu incili),

11. yiizy1l ortalar1 Erivan, Mashdots Yazma Kollesiyonu.

(Nersessian ,2007:108).

Erzurum, Malatya, Mus, Duruperan, Urfa, Sivas, Amasya, Edirne, Istanbul vb.
Bizans Imparatorlugu yonetimindeki Ermeni yerlesim bolgelerindeki merkezlerde de
minyatiirlii el yazmalar: tiretilmistir. Fakat Ermenistan’daki sanatsal tiretimler 1064°te
Ani ve Kars’in, daha sonra da Vaspuragan’ in tamamen Selguklu hakimiyeti altina
girmesiyle (1070) , diger sanatsal iiretimlerde oldugu gibi minyatiirlii eserlerin

iiretiminde uzunca bir siire kesintiye ugramistir (Hancger, 2001:40).
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2.1.2. ikinci dénem (12-14. Yiizyillar)

12. ylizy1l el yazmalarinda son derece kaliplagtirilmis bagliklar ve biikiilmiis
halat tasarimlar1 sergilenir. Ermeni bezemeciligi bu donemde zirve yapmistir. 13 ve
14. Yiizyillarda gesitli okullar Ermeni manastirlarinda gelismistir. Bir diger okulsa
Avrupa kiiltiiriine yakin olan Kilikya Ermeni kralliginda gelismistir. iki ana akim
Ermenilerde ayni anda ilerlemistir; biitiin elementlerde plastik daha dogal stil ve
kaligrafik stil-baslik sayfalari, mektuplar, marjinal dekorasyonlar ve insan figiirii
minyatiirleri dekorasyon etkisine dahil edildi. Bu yiizden burada mimaride oldugu gibi
fran’ dan esinlenilen Islam 6gelerin &nemi artt1. Ancak Kilikya okulunda Insan figiirii
kompozisyonlarinda siklik ve incelik yliziinden Avrupa minyatiri ile
karsilastirilabilecek bir seviyeye ulasildi. 14. Yiizyilda bu temsil kabiliyeti
yaraticiliktan uzak teamiillere yol verdi. Minyatiir boyamadaki Kilikya gelenegi,
Kirim, italya ve Iran’ daki Ermeni somiirgeciler tarafindan varligin siirdiirdii. Incil’ e
Uygun tasvir sanatinin biiyiik bagimsizlig1 sonraki donem islami sanatin beklenmedik

ve naif yorumunu gosterir (Anonim10, 1959:726).

12 ve 14. yiizyillarda Ermeni minyatiirlii el yazmalarmin boyutlari daha
kiiglilmiis ve tezhip kitap resmi goriiniimiine ulagsmistir. Ayrica bu dénemde {iretilen
el yazmalari sadece dinsel hizmet ve dini ayinler i¢in {iretilmiyordu. Ayni zamanda bu
el yazmalar1 manastir ve 6zellikle soylu ve zengin kisilerin aile kitapliklar: i¢in 6zel
kullanim amaciyla hazirlantyordu. Kompozisyonlarda anlatimi destekleyen, siisleme

ile Oykii arasinda belli bir orant1 kurulmustur (Hanger, 2001:41).

Ermenistan yaklasik 150 yila yakin Selguklu egemenligine girmis ve o
donemde sanatsal iiretimler azalmis pek ¢cok yapit yok olmustur. Sanatsal {iretimlerin
gerceklestigi Horomos Manastirt 6nemli bir merkezdir. Bu bolgedeki Ornekler
arasindaki 2877 numarali ve 1183 tarihli minyatiirlii elyazmasi essiz bir 6rnektir (sekil

9) (Hanger, 2000:23).
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Sekil 9. : Tebsir (2877 numaral incil). 12. yiizyihn ilk yarisi,

Erivan, Mashdots Yazma Koleksiyonu.

(Dournovo, 1961:71).

Kilikya minyatiirii (1080-1375) 12 ve 14. yiizyillar arasinda Kilikya bolgesinde
gelisme gostermistir.  Bu donemin minyatiirleri dstiin - kalitedeki sanatsal
yaratmalariyla doruga ulasmis olup, bolgedeki minyatiirlii el yazmalarinin tretildigi
merkezler Skevra (12. yiizyil), Hromkla (13. yiizyil) ve Trazark (14. yiizyil)
manastirlaridir (Sekil 10-11-12) (Hanger, 2000:21).

Bununla birlikte Figiirlii temsilciler ilk énce evangelistlerin (dért Incil yazarn)
portreleri ve secilen Incil sahneleriyle smirlrydi 13. yiizy1l boyunca kopyalanan el
yazmalarinda, 6zellikle de sanatin biiyiik koruyucusu olan Katalikos Kostantin’ in
aydinlanmig egemenligi sirasinda Hromkla’ da gosterilenlerin sayisi artt1 (Nersessian,
1974:7).
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Sekil 10. : Gregoire Narek’in Isa’ya secdesi, Skevra, Erevan Madenataran Koleksiyonu,
envanter no: 1568, 177v.

(Nersessesian, 2007:123).
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Sekil 11. : Incil yazari ioannes, Zeytun incili, Hromkla, Erevan Madenataran
Koleksiyonu, envanter no: 10450, 311v, 1256.

(www.pinterest.com e.t. :25.08.2016).
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Sekil 12. : Incil Yazar1 Matthew, 1295, Trazark, Erevan Madenataran Koleksiyonu.

(Kouymjian, 2011:110).

Kilikya ekoliinii olusturan sanatgilar Sarkis Bizdak, Krikor Sgevratzi,
Kostantin Anhas, Markar Hazbard’ dir. Bu sanatgilar arasinda yer alan ve Kral II.

Levon’un saray ressami Toros Roslin Kilikya ekoliine zarif formlar, canli renkler ve

ince bir is¢ilikten olusan tsluplar getirmislerdir (sekil 13) (Saris, 2004:30).
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Sekil 13. : Carmuhta isa, Malatya Incil’ i, Hromkla, Erevan Madenataran Koleksiyonu,
Env. No: 10675, fol 321, 1268

(Hanger, 2010:10).

Ataerkil manastir yazihanenin bagkani olan Toros Roslin tarafindan
imzalanmis ve 1256 ile 1268 tarihleri arasinda yazilan yedi el yazmasi hala
korunmaktadir. Bunlarin arasinda en comertge tasvir edilen Walters Incilleri 1262’ de
Katolikos’ un yegeni rahip Toros tarafindan yaptirilmistir. 15 tam sayfa minyatiirii ve
67 diger kism1 metnin i¢ine girmis veya kenar bosluklari boyanmis bir sekilde bize

kapsaml1 bir sekilde ve orijinal bir anlatim dongiisii sunmaktadir. Tezhipli sayfalari
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onceki Incil W 538 in zenginlik ve g¢esitliligini asmaktadir. Mesih
peygamberliklerinden bir pasajla yazilan peygamberlerin gogiis sekilleri kanun
tablolarinda boyanmustir. Bu eski vasiyet arasindaki benzerliklere dikkat ¢cekmek
amaciyla, Toros Roslin’ in bu el yazmasi eserlerinde ve digerlerinde kullanilan orijinal
bir cihazdir. Kegi ve kartal baslt erkekler gibi hayali canlilar, dikdortgenleri kusatan
kuslar ve bitkilere alternatif saglamaktadir. Sfenksler, grifonlar, bazen hayvan baslari
seklinde biten kuyruklar1 bas pargalarinin iistiinde veya icinde cizilir. Evangelist
sembolii miijdesinin bas harfini olusturur ve baslik sayfasi tamamen siislii harflerle

yazilmistir (Nersessian, 1974:7-15-16).

Toros Roslin 12. yiizyil baglarindan 14. yiizyil ortalarma kadar Trazark,
Skevra, Akner, Grner, Partsrpert, Sis ve 6zellikle Hromkla gibi el yazmas: iiretilen
merkezlerinde sayisiz esere imza atmis ve inil ¢aglar boyu devam etmistir. TOros
Roslin’ in Istanbul’dan giden Madenataran 10450 numarali 1256 tarihli Zeytun Incili
ilk eseridir (Hanger,2010:92-100).

T'oros Roslin, yiizleri ve insan viicudunun ¢esitli acilardan resmeden
ozellikleriyle ilgilendi. Baz1 yiizler sadece iki veya ii¢ milimetre dl¢gmekte ama hepsi
miikemmel bir sekilde taniabilir duygu ifade etmektedir. Uziintii, korku, gurur, 6fke
ve saskinlik. Boyutlarina ragmen, ressam onlar ¢irkin, gen¢ ya da yasli yapmakta
basarilidir. Toros Roslin sadece gelenekle biitiinlesmis cagdaslarinin eserlerinden
ilham almakla kalmayip ayni zamanda da kendisinin sayisiz kiigiik resimlerinde
tamamen yeni bir tarz yaratmakta kendi gozlemlerinden ilham almaktadir (sekil14)
(Dournovo, 1961:110).
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Sekil 14. : Tapmnaga takdim, incil-1262, Toros Roslin, Kilikya, Baltimore
Walters Art Gallery.

(Mathews ve Wieck, 1994:).

Toros Roslin’in ¢izimlerindeki ustalik {inlii Italyan ressam Giotto’ nunki
(1266-1337) kadar kusursuzdur. Ayrica Toros Roslin italyan Rénesans’ min
hazirlayicilar arasinda yer alir ve Roslin diinya sanat tarihinde 6zel bir yere sahiptir.
Toros Roslin insan viicudunun ritmini ve yiiz ifadelerini vurgulamada 13 ve 14. yiizyil
ftalyan sanatgilardan bile daha iistiin bir yetenek sergilemis. Cagdaslar1 ve Giotto’ nun
onun vekili italyan ressamlar figiirlerini donuk bir {islup ile gizerken, Toros Roslin’in
figiirlerindeki ifadelerde duraganligin yerine devinim ve yumusaklik vardir. Ayrica
sanatgmin eserlerinde Kilikya yasamindan toplumsal, politik ekonomik, dinsel ve

sanatsal pek ¢ok 6zel detay goriliir (sekil 15) (Saris, 2004:37).
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Sekil 15. : Kral Levon ve ailesi ,Keran Incili, Kilikya, 1272, Kudiis, S. Hagop Manastiri

Yazma Katalogu.

(Nersessian, 2007:143).
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Sekil 16. : Pres Levon ve Prenses Keran’ in portreleri, Toros Roslin, Hromkla, Kudiis

Ermeni Patrikanesi, envanter no: 2660, fol. 228 1262.

(Hanger, 2010:104).

Toros Roslin Kilikya zamaninda kitap gosteri sanatin1 olusturmakla kalmiyor
aym zamanda da ¢agdas Italyanlar Giotto nun bir énceki kusaklar1 daha az etkileyici
ve kati resim yaparken, o sanatin1 ulasmadigi zirvelere ¢ikartyordu. Toros Roslin
zamaninin Bat1 sanatina asina oldugu neredeyse kesindir. 13.yiizyilin sonunda ¢ok
sayida Latin el yazmalari, 6zellikle soylu evlilikler yoluyla, Kilikya’ ya gelmistir.
Latin kitaplarda figiirlerin hareketsizlikle vurularak, Toros Roslin’ in onlarin
hareketlerini daha esnek hale getirmek igin ¢aligmasi miimkiindiir. Son tahlilde, o
kendi hayalindeki bolluk ile gomiilii olan sanattan, motiflerden yalnizca belirli
motifleri 6diing aldi. Bizans sanatin1 Toros Roslin biliyordu, ama etkisi yalnizca belirli

ikonografik ayrintilarda algilanir. Bestelerinin 6zgiinliik i¢in sorumlulugu 13.yiizyilda
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resimsel ilkelerin genel denetimidir. Roslin’ in sanatindaki tiim 6zellikler, gergekei
ayrintilar ve dramatik duygular, 14. yiizyilin baginda Kariye Camisinde bulunmustur.
Fakat coskusunu kaybetmis bir disiplinli sekil Roslin’ in minyatiirlerinin dokiilmesine
ve kenar bosluklarin1 boyatmasina neden olmustur. Sadece hayvanlara ve insanlara
hareket duygusuyla iletisim kurmadi ayn1 zamanda da bitki motifleri ve dekore edilmis

bas harfle bile bu etkisi goriiliir (Dournovo, 1961:111).

Zarafet ve incelik Toros Roslin’ in sitilindeki belirgin 6zellikler arasindadir.
Ince sik figiirler yumusak ancak sematik bir egilimle modellenmistir.
Kompozisyonlarda hakim olan yumusak renkler, canli kirmizi dokunusglarla zaman
zaman Yyikselir. Altin tam sayfalik minyatiirlerin arka planim1 kaplarken metne
getirilen sahneler bazen derin mavi bir zemine kars1 bazen de notr velluma karsi
boyanir; bu farkli prosediirler genel etkinin ¢esitliligine katkida bulunur. Derin bir
stiktinet din duygusunun insanin ilgisiyle miittefik oldugu kompozisyonlarin ¢ogunu

karakterize eder (sekil 17-18-19) (Nersessian, 1974:15-16).

- - - \/ P
B corglnssgle Songrpcey ymitelgroess-ee Y _!.\_

X 3 (Pl wargpSovesagpe songrogsengrrey - PR
O or g tnainy = o {,b g 0 K yvsorap goredos - nogre. 2 I

P e B e e wrsssly b anrri s forgrivesd

L Plomsprop sarfe S nag for- Lyling g ¥ = g «v_

L e - ® = S %V' S
ersgeng sovasitolesgfur = oxprasfope & - e S 3

Sk a " & et e enngrasaforg Eogr o e < 5

beoprasosss - arfgrle sgloadassissevoon (Bfo. ogloass &y ass loasbobylyng bogtrnaslylongusry oy - - =2
lecoprassacebonss o guaitocglocSinitors o D g rrn i sesssle G+ Mseessguseefortins &;
Bt - nlfinke « g opge gl op e prangeradge Lo g > f‘ a
il S g Syae e ;x> o T e A e N & i
Lo gl - GymarprlgEonsigle « on5 _goes ferngrp - Legussslylongglite ferd PP L grenead > S8 -
- i - i

Sekil 17. : Bashk sayfasi, Dua Kitabi, Erevan Madenataran Kolleksiyonu,
envanter no. 979, fol. 295 ve 335. 1286. Hromkla.

(Nersessian, 2007:153).
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Sekil 18. : Arafa inis, incil 1287, Erevan Madenataran Koleksiyonu.

(Hanger, 2010:112).
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Sekil 19. : Lazarus’un dirilisi, Erevan Madenataran Koleksiyonu.
(Hanger, 2010:108).

Bizans etkisi Toros Roslin’in eserlerinde ikonografik bazi ayrintilar diginda
belirgin degildir. Cizdigi Meryem Ana kompozisyonlarda Meryem Ana tasvirleri son
derece giizel ve gosterislidir. Unlii miijde (Avedum) adli minyatiiriinde, Meryem

Ana’nin tasvirlerini ¢izerken onun giizelligini ¢ok 6zel ve gérkemli bir Gislupla ifade

35



etmistir (Sekil 20) (Saris, 2004:33).

Sekil 20. : Meryem’e miijde, Incil, Hromkla, Erevan Madenataran Koleksiyonu.

Envanter no: 9422 Fol. 14 1280

(Saris, 2003:32).

Dogu gelenekli Ermeni toplumunda Kilikya minyatiirii, ana esin kaynagini
Bizans sanatindan almis ve onu 6zgiin resimlemelerle birlestirmistir. Ermeni Krah

Hetum’ un Mogol devleti ile kurdugu politik iliskiler sanat yasaminda goriiliir. Cin

sanatindan etkilenmis, ondan aldig: fantastik ¢izgiler Kilikya minyatiiriine degisik bir
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yorum vermistir. Bunlarin sonucunda Kilikya minyatiirii yeni bir minyatiir tislubu

yaratma yoluna girmistir (sekil 21) (Hanger, 2000:25).
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Sekil 21. : Bashk sayfas1 detay, dragon ve anka kusu, Hromkla, Kral Hetum icin
hazirlanms incil, 1286, Matenadaran MS. 979 fol.334

(Kouyman, 2011:95).

Sarkis Bizdak Kilikya ekoliinde yer alan dnemli minyatiir sanat¢ilarindandir.
Eserleri Erivan Venedik St. Lazare, Kudiis kiitiiphaneleriyle diinyanin saygin
koleksiyonlarinda yer almaktadir. Sarkis Bizdak’ in en iinlii eserlerinden biri olarak
goriilen Sekiz Ressamim Incili hayvan ve bitki motiflerinden olusan zengin
siislemelerden olusur. Sarkis Bizdak, en son eseri olan Tedavi Incili isimli eserini
ilerlemis yasina ragmen ustalikla bitirmistir. Ayrica Toros Roslin’ in dehasina
yetisemese de Bizdak’ in {istliin bir tekniginin var oldugu kabul edilir. Bizdak’ in

eserlerinde yer alan betimlemeler cogunlukla Dogu motiflerini i¢erirken Toros Roslin
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Bat1 resminden ilham almis ve eserlerinde Grek ve Italyan giizelligine ve estetigine

yer vermistir (sekil 22-23) (Saris, 2004:34).

Sekil 22. : incilci Matteos, Sekiz Ressamun Incil’ i 13. yiizy1l ikinci yaris1 1320

(Saris, 2003:34)
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Sekil 23.

Kudiis S. Hagop. Yazma Katalogu

(Nersessian, 2007:156).
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Kralligin yikilmasindan sonra 14. yiizyil sonlarina dogru, feodal beylerle
yonetilen Ermenistan ve Kilikya’dan cesitli iilkelere dogru toplu gogler yasanmistir.
Bunlardan 6zellikle Kirim, Bizans, Iran, Hindistan, Rusya, Italya, Bulgaristan,
Romanya ve Polonya’da Ermeni cemaatleri kurulmustur. Bununla birlikte ekonomik
olarak giliglenen Kirimli Ermeni toplumu 14. yiizyillarda, kiiltiirel ve sanatsal alanda
onemli ¢ikiglar yapmigtir. Minyatiir sanat1 ve el yazmalar {iretimininde belirgin bir

yiikselis gostermistir (Hanger, 2001:41).

Kaynaklara gore, Iran’da siirekli bir Hiristiyan Ermeni cemaati var olmustur.
fran islamiyet’ i din olarak kabul ettigi sirada Ermenilerin burada yasadigi, hatta 11.
yiizyildan itibaren organize bir cemaatin varligi kabul edilmektedir. Gergekten de
Ermeniler, dnce Selcuklular, sonra da Mogollar tarafindan Ermenistan’dan Iran’a ard
ardina gog ettirilmislerdir. Tarihgiler 12. ylizyildan baslayarak bir piskoposlugun
varhgimi  ve Ermenilerin Iran’m kuzey bélgelerine yerlesmis olduklarimi
aciklamaktadir. Ermeni toplumunun bulundugu iran’daki merkezlerde, 14. yiizyildan
itibaren minyatiir sanati ve el yazmasi liretimi onem kazanmistir. Ermenistanh
sanatcilar burada Iran sanatinin arabesk bezeme &gelerini ve figiir anlayisini
benimsemislerdir, kompozisyonlarini yeni tislupla bi¢imlendirerek canlandirmislardir

(Hanger, 2000:30).
2.1.3. Uciincii Dénem (15-19. Yiizyillar)

Kilikya’ daki bagimsiz Ermeni Imparatorlugunun diisiise gegmesi ile birlikte
kismi bagimsizligi olan kiigiik yapilar olusmaya baslamis biiyiik Ermenistan’da ve bu
yapilar Ermeni Kkiiltiiriiniin korunmasina yardimci oluyorlarmis. Ama Asya ve
Avrupa’nin her yerinde gilicli ve zengin Ermeni topluluklarinin okullarinin,
manastirlariin, kiliselerinin oldugu her yerde el yazmalarmin korunmasi igin 6zel
atolyeler, yazihaneler kuruluyormus. 14. ylizyildan itibaren el sanatgilifinin artan
onemi ile birlikte daha ¢ok sanat¢inin ismi taninir hale gelmeye baslamis.15. yiizyilda
gelismeye baslayan Ermeni siislemecilik okullarindan bazilar1 14. yiizyilda da vardi.
Bu tiir merkezlerden biri de Tiirklerin fethinden énceki Istanbul ve Kirim’daki 6nemli

ekoldii. Biiyiilk Ermenistan’da Van Golii etrafinda da bircok farkli siislemecilik
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merkezi vardi. Bunlardan ikisi yani Van ve Hizan en 6nemli okullara doniistii (sekil
24) (Stone ve Sanjian, 1979:89).

Sekil 24. : Vaftiz (incil, Van) 1461. New York Pierpont Morgan

Kiitiiphanesi

(Mathews ve Wieck, 1994:)

Bir de 17. ylizyillda New Julfa’ da 6nemli bir okul kurumsallagti. Bunlarin
toplam1 18. yiizyila kadar Ermeni siislemeciliginin ii¢ ana akimini olusturdu. Van
Okulu Van Goli'niin kuzey dogusundaydi, Van kentinin merkezinden yayiliyordu.
Hizan okulu ise goliin giiney ve bat1 tarafindaydi. Bu okullarin gelisim siiregleri oldu.
Ozellikle Van okulunun 15. yiizy1l Hizan okulunun 16. yiizyil sonlarinda ve 17. yiizyil
baslarinda sitillerinde ve ikonografilerinde bazi degisimler yasandi (sekil 25-26)
(Stone ve Sanjian, 1979:89).
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Sekil 25. : Vaftiz (incil, Hizan) 1461. Alex ve Marie Manoogian Miizesi.

(Mathews ve Weick, 1994:).
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Sekil 26. : Melegin yag getiren bakirelere goriinmesi, (incil, Hizan) 1455, Walters Art
Gallery.

(Mathews ve Weick, 1994: ).

Ermeni diasporasinin i¢inde gelisen baska siislemecilik okullarindan biri
Polonya sinirlarinda digeri Suriye’de idi. Tiirkler Ermeniler’ e 1641°de Patrikiyat giris
izni verdiler. Bu da zaten var olan okulu tesvik etti ve yazihaneleri tek tek saymamiz
(14. yiizyildan itibaren gelisenleri) miimkiin degil. Ozellikle Kudiis’teki Sen Paros
Kiitiiphanesi o donemlere ait silislenmis el yazmalar1 agisindan 6zel bir zenginlik

gostermektedir (Sekil 36-37) (Stone ve Sanjian, 1979:89).
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O donemdeki biitiin Ermeni siislemeciliginin 6ne ¢ikan 6geleri soyuta ve daha
renkli olana yonelimdi. Ama her ekol i¢inde soyutlama derecesi ve kompozisyonlarin
yapilandirilmast acisindan farkliliklar da vardir. Ornegin Kirim ekolii figiirlerin
orantilar1 ve insan jestleri acisindan en klasik ekoldiir ve biiylik ihtimalle Bizans sitili
tizerine kuruludur. Bu klasize edici ve hiimanist yaklasim 16 ve 17. yiizyillardaki Tiirk
okullarinda da fark edilebilir. Bu okullar ise ¢agdas Yunan ve Rus ikon ressamligi

temeli iistiine kuruludur (Stone ve Sanjian, 1979:90).

Ermeni minyatiir sanatinin 15 ve 19. yiizyillar arasindaki donemde Ermeni
minyatiir sanatinda {i¢ ayr1 akimn etkisi izlenebilmektedir. Ozellikle Ermenistan’daki
okullarda, yazmalar geleneksel tislupla yorumlanmigtir. Bu minyatiirlerde 6zellikle
halk sanati izlerini tagimasina ve monotonluk aksettirmesine ragmen, dekoratif
bezemeler kayda deger diizeydedir. Bununla birlikte Kilikya doneminin eserlerinin
kopyalandig1 el yazmalarindaki minyatiirlerde kimi zaman Vaspurgan’in ¢izgilerine
yaklasan, fakat genel olarak Kilikya ekolliinde goriilen minyatiir kalitesini yakalamaya

calisan bir tislup anlayis1 dogmustur (sekil 27-28) (Hanger, 2000:35).
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Sekil 27. : Dogum ve Miineccim Krallarin Secdesi, Kudiis, 1591.

(Stone ve Sanjian, 1979:107).
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Sekil 28. : Araf’ a inis, ishfahan-New Julfa, 1618, 1622, Ozel Koleksiyon.

http//:-www.pinterest.com. e.t.: 02.05.2016.

Hagop Cugayetzi New Julfa’ da dogmus ve New Julfa, Erzurum ve Van’da
eserler lireten Ermeni minyatiiriiniin dnemli temsilcilerindendir. Hagop Cugayetzi aynm
zamanda Van ressamlarindan Zakaria’ nin 6grencisi olup, sanat¢inin zamanla gelisen

kisiligi eserlerinde de olgunlagsmasini saglamistir (Saris, 2004:35).

“Olgunluk doneminde basariyla wuyguladigi sarsict  renkler, ritmik
kompozisyonlar ve zengin siislemeler, sanatgiya dzgiin bir iislup kazandirmistir. Insan
psikolojisini dile getirmede basarili olan Cugayetzi'nin tutsaklik yillari, sanat¢inin

yaratic1 kimliginden higbir sey kaybettirmemistir.” (sekil 29) (Saris, 2004:35).
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Sekil 29. : incil yazar1 Matta (Matteos), incil 1610, N. Julfa, Erivan, Mashdots
Yazma Katalogu.

(Saris, 2003:35).

Ermeni minyatiirlerinde iiretilen eserler 17. yiizyilda 6zellikle Lvov, Istanbul,
New Julfa ve Kirim gibi dis okullardadir Buralarda yapilan eserlerde Avrupa sanatinin,
hatta daha ¢ok Latin {islubunun ve baski kitaplarindaki 17. yiizyil baski resimlerinin
etkilerini gormek miimkiindiir. Ermeniler, matbaay1 kullanmaya baslayinca el yazmasi
kitaplarin iiretimi azalmis ve bunlarin yerini baski resimleri almistir. Geleneksel
minyatiir resminin ve duvar resminin yerinin ise tuval resmi alsa da 18. yiizy1l ve hatta
19. yiizyilda da minyatiirlii el yazmalar1 yapilmistir Fakat artik minyatiirlerde goriilen
kompozisyonlardaki betimlemeler motif ve renkler atik eski minyatiirlerdeki kalite ve

ihtisamdan uzaktir (Hanger, 2000:35-36).

Ayrica Avrupa grafik sanatinin etkileri ise Ermenistan® a 17. ylizyilda ulast.

Ancak gelisimindeki birgok uluslararasi etkiye, degisiklige ve komplekslige ragmen
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Ermeni el yazmalarinin renklendirilmesi hatasiz bir yerel karaktere sahiptir
(Anonim10, 1959:726).

2.2. Osmanh Sanatimin Tarihsel Gelisimi ve Etkilesimi
Anadolu 11. yiizyildan sonra Tiirklerin eline ge¢mistir. Selguklu egemenligine
ve sonrasinda da Osmanli egemenligine geger. Osmanlilar doneminde gelisen kitap

sanatlar1 i¢inde yer alan minyatiir sanati 6nemli bir yer teskil eder. (Renda,
1997:1266).

Selcuklu ve Beylikler doneminde Diyarbakir, Mardin, Konya ve Kayseri’ de
bulunan minyatiirlii el yazmalar1 150 yil i¢cinde yapilmis ve ¢ok azi giliniimiize
ulasmistir. Bu orneklerden ¢ok az sayida 6rnek giinlimiize ulasmistir. Diyarbakar,
Mardin, Konya ve Kayseri’ de bulunan minyatiirlii yazmalarinin ¢ok azi giiniimiize
ulagsmistir. Bu ornekler arasinda ElI-SGfin’nin yazdigi duragan yildizlar {izerine
Kitabsuvar el-Kevakib al-Sabita, el-Cezeri’nin yazdigi teknolojik buluslarini igeren
Kitab El-Hiyel el-Hendesiye, Dioskoridis’in Materia Medica isimli eseri gibi Selguklu
doneminde yapilmis eserler gosterilebilir. (And, 2014:35).

Uygur, Selguklu ve Tirkmen denilen Akkoyunlu-Karakoyunlu minyatiir

bicimlerinden sonra Anadolu’ da gelisen minyatiir sanatinda Osmanli tislubu yer alir.

(Aslanapa, 1980:151).
Osmanli minyatiir sanatinin gelisimi dort ddonemde olugsmustur.
2.2.1. Erken Donem

Osmanlilar sanatsal faaliyetlerine Istanbul’un fethinden 6nce iznik ve Bursa
kentlerinde yeni bir kiiltiir ortami1 yaratarak baglamislardir. Nihayetinde Osmanli 14.

yizyitlin sonu- 15. ylizyil baslarinda Anadolu’ da egemen olmus ve devlet
kurabilmislerdir. (Mahir, 1980:168).

Erken doénem yapilmis minyatiir 6rneklerinde tslup olarak ana kaynagin
Selguklu resim iislubu olmasi ile birlikte ¢agdasi Timurlu ve Tirkmen minyatiir

isluplarinin etkileri de goriiliir. (Mahir, 2012:39).

I. Murad ve 1. Bayezid donemlerinde Anadolu bir merkez haline gelmis ve

Bursa’da ve Iznik’te iiretilen kitap ciltlerinde, Iznik ¢inilerinde ve dokuma alaninda
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Osmanli ¢izim, renk ve teknigi gelismis, ince bir zevk anlayisi hakim olmustur.
Elbette bu durum Dogu ve Bati’ nin ilgisini ¢ekmistir. Bu konuda ayrica fetihlerin
etkisi de s6z konusudur. Bu kiiltiirel ilerlemeler 1. Murad devrinde edebiyat, bilim ve
mimaride de etkisini gostererek Amasya, Bursa ve Edirne illerinde yogunlagmistir

(And, 2014:36).

XV. yiizyilda Osmanli’nin baskenti Bursa’ dan Edirne’ ye taginmis olup
Osmanli minyatiir sanatinin giiniimiize gelebilen minyatiir 6rnekleri bu doneme aittir.
Edirne’ deki nakkashanenin varlig1 bazi kaynaklarca dogrulanmakla birlikte I1. Murad
ve Fatih Sultan Mehmed i¢in yapitlar hazirlayan ve Edirne’ de ¢alistig1 diisiiniilen
Bursali Hiisamzade Sunullah’in resim yapmaktaki becerileri Latifi tarafindan yazilan
Tezkire’ sinde yer alir. Bununla birlikte kaynaklar XVI. yiizyila ait ehl-i hiref maas
defterinde Edirne Sarayi igin yapitlar iireten bir nakkashanenin var oldugunu kanitlar.

(Mahir, 2012:39).

II.Murad’ in sehzadeligi doneminde 1416 yilinda Amasya’da hazirlanan eser
Osmanli resimli el yazmalarinin ilk 6rnekleridir. Bu eser XV. yiizyil baginda Taciiddin
Ibrahim b. Hizir Ahmedi (1335?-1412/13) tarafindan Tiirkce olarak yazilmustir.
Iskendername isimli bu eser Makedonyali Biiyiik iskender’in Islam Kkiiltiiriince
Ozlimsenmis hayatin1 ve bu Oykil icinde yer alan tarih, cografya, gok bilimi
konularindan olusan mesnevisinin bir kopyasidir. 1416 yilinda yapilan Ahmedi’ nin
Iskenderndme isimli el yazmasi bugiin Paris’ te olup iginde 21 minyatiir yer alir.
Bunlardan yalnizca ii¢ tanesi kitap i¢in yapilmistir. Yalnizca kitaba 6zgiilenmis bu
orneklerde goriilen tislup 6zelligi Anadolu duvar resimleriyle benzerlikler igerir (Sekil

30) (Bage1 vd., 2006:21).
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Sekil 30. : iskender’in Tamgac’ 1 yenmesini kutlamasi, Ahmedji, iskendername, 1416,

Paris Biblotheque Nationale Fransa, Turc 309. Y. 16b.

(Bagc1 vd., 2006:22)

Ahmedi’ nin iskenderndme’ sinde yer alan diger minyatiirlerde ise, Selguklu

ve Celayiri el yazmalarindan alinarak yazmaya yapistirilmis boliimler mevcuttur (And,
2014:36).

XV. vyiizyilda Ahmedi’ nin Iskendernidme’ sinin birgok niishasinin
yapilmasinin nedenleri arasinda Tiirk¢enin kullaniminin yayginlagsmasi, yonetici sinif
igerisinde gazilik diisiincesi tasiyan destanlarin ¢ok sevilmesi ve Fatih Sultan Mehmet’
in kendisini Biiyiik iskender’in kisiligi ile bagdastirmasi gosterilebilir. Ayrica XV.
yiizyilda iiretilen Ahmedi’ nin Iskenderndme’ leri Osmanli minyatiir sanatinda tarihi

konulu ilk minyatiirlerden olmasi bakimindan 6nem teskil eder (Mabhir, 2012:43).

Cerrahiyetii’l Ilhaniyye isimli eserin 870 (1465) yilinda Amasya’da hazirlanan
iki niishasi bu donemin 6nemli minyatiirlii el yazmalar1 arasindadir (Anonim9,
2005:121).

50



Serefeddin Sabuncuoglu tarafindan yazilan cerrahlik hakkindaki 138 minyatiir
iceren Cerrahiyetii’l Ilhaniyye isimli el yazmasi Fatih Sultan Mehmed’ e ithaf
edilmistir (sekil 31) (And, 2014:37).
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Sekil 31. : Cerrahiyetii’l ilhaniyye, 1465-66, MK Ali Emiri ve
Biblotheque Nationale Fransa, Suppl. Turc

www.pintererst.com (e.t: 11.02.2017).

Cerrahiyetii’] {lhaniyye isimli eserin XVI. yiizyiln ilk yarisinda hazirlandig:
diisiiniilen bir niishas1 Istanbul Universitesi Tip Tarihi Enstitiisii’ nde muhafaza

edilmektedir (Mahir, 2012:45).

1455-56 tarihleri arasinda Edirne’ de hazirlanan Bedi’eddin Minugihr el-Taciri
el Tebrizi isimli saire ait giil ile biilbiiliin imkansiz askin1 anlatan Dilzsuzname isimli

minyatiirlii niisha Erken Osmanli minyatiir iislubunun en 6nemli yapitlarindandir

(Mabhir, 2012:44).

Farsca olan Dilzsuzname isimli el yazmasinda kiiciik boyda bes minyatiir

vardir. Bu minyatiirlerden ii¢ tanesi yayimlanmistir (And, 2014:36).

51


http://www.pintererst.com/

Oxford’ da yer alan yazmanin minyatiirlii bir boliimiinde giil ile biilbiil siirde
anlatildig1 gibi ¢izilmis ve ayni kaderi paylasan geng bir cift ise diger yarisinda
betimlenmistir (sekil 32) (Bage1 vd., 2006:25).
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Sekil 32. : Dilzsuznime, Sevgililerin vedasi, 1455-56, Oxford Bodleian
Kiitiiphanesi, Ouseley 133, y. 62a.

(Bagc1 vd., 2006:25).
Bu donem eserleri igerisinde yer alan Kiilliyat-1 Katibi de Edirne’ de
hazirlanmakla birlikte doneminin {islup anlayisina sahiptir. (Mahir, 2002:316).
Katibl mahlashi Semseddin Muhammed b. Abdullah Nisaburi’nin Kiilliyat-1

Katibi isimli eserinde ikisi karsilikli sayfalarda olmak iizere toplamda ii¢ minyatiir

bulunur ve yine kasideleri de bu eserde toplanmistir (Sekil 33) (And, 2014:37).
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Sekil 33. : Kiilliyat-1 Katibi, Sultanin, cevresiyle eglenmesi, Topkap1 Sarayi
Miizesi, R989.

(And, 2014:38).

Fatih Sultan Mehmed’ in Bat1 tasvir gelenegine de kapilarmi actigi Istanbul’
un fethinden sonraki dénem sanat, kiiltiir ve bilim agisindan biiyiik 6nem tasir (And,
2014:37).

Fatih genc yaslardan itibaren Bat1 kiiltiiriine duydugu ilginin bir sonucu olarak
hiikkiimdarligi déneminde Gentile Bellini ve Costanzo da Ferrara gibi Italyan
sanatgilart sarayina davet etmis, kendi portresini yaptirmigtir. Her iki sanat¢1 da 1470’
li yillarda Istanbul’ a gelerek portre ve madalyon desenler yapmuslardir. Gentile
Bellini’ nin yaptig1 yagliboya Fatih portresi Londra’ daki Ulusal Galeri’de muhafaza
edilmektedir. (Renda, 1997:1266).
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Fatih’ in Gentile Bellini tarafindan yapilan yagli boya resminde Fatih kiirklii
kaftan1 ve her zaman kullandig1 siskin ulema sarigiyla resmedilmistir (Bagcr vd.,

2006:35-36).

Pedani Fabris, Fatih’ in portresini g¢evreleyen kemer motifini bir kapiya
benzetir. Kemer motifi icin Topkapt Sarayr’ nin kapisint ve padisahin kapilarini
Otesindeki hiikiimranligin1 simgelemektedir. Bunun disinda burada yer alan
madalyonlarda bulunan {i¢ ta¢ motifinin alti1 tag olarak gosterilmesinin ise kendisinden
onceki padisahlar1 temsil ettigini ve Fatih’® i1 simgeleyen yedinci tacinsa islemeli

ortliniin tizerinde oldugu goriiliir (sekil 34) (Bagc1 vd., 2006:35-36).

Sekil 34. : Fatih’in Portresi, Gentile Bellini, Londra National Gallery, no. 3099.

www.pintererst.com e.t: 11.02.2017).

Cagdas ve onemli bir tanik Fatih Donemindeki Tiirk ressami Sinan Bey’in
Venedikli ressam Mastori Pavlinin Ogrencisi oldugunu, Bursali Siblizide Ahmed’ in
de Sinan Bey’in 6grencisi oldugunu ve bu isimlerin portre ¢izimlerinde yetenekli

olduklarini iddia etmektedir (And, 2014:39).
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1480 yilinda yapildig1 diisiiniilen, Fatih’ i dortte ii¢ profilden giil koklarken
goOsteren, porte arastirmacilar tarafindan Sinan Bey veya Bursali Siblizade Ahmed” in
firgasina yakistirilir. Osmanli minyatiiriinde padisah portreciligi gelenegini baglatan
zgiin bir eser olan bu tablo Timur’ lu gelenegini ve italyan resim sanatmin gergekgi
tislubunu kaynastirmaktadir. Portrede figiliriin bag kismi Gentile Bellini etkisini
yansitir. Fatih’ in durusu ve sayfaya yansitilma bi¢imi ise Timurlu gelenegine aittir

(sekil 35) (Mahir, 2012:47).

Sekil 35. : Siblizide Ahmed’ e atfedilen Fatih’in portesi, 1480, Topkap1 Sarayi
Miizesi, H. 2153, y. 10a.

(And, 2014:39).

Fatih’in Oglu II. Bayezid (1481-1512) tahta gegmeden Once, sehzadeliginde
uzun yillar Amasya’ da valilik yapmistir. Burada iiretilen eserler, sairler, bilim

adamlariyla bir sanat ¢evresi olusmustur” (And, 2014:39).

Osmanli Imparatorlugunun dogu smirlarini genisletmesi ve Fatih’ in dliimiiyle
II. Bayezid’ in tahta ¢ikmasi sonucunda Bati ile olan kiiltiir iliskisi zayiflamistir. 1.
Bayezid’ in Leonardo Da Vinci ve Mighelengelo’ya Hali¢’e bir koprii projesi

istediginde bulundugu bilinse de projenin gerceklesmesi miimkiin olmamustir.
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Anlagildig1 {izere Dogu Islam resim gelenegi kitap resminde de etkili olmustur. Bunun
dogal bir sonucu olarak hem Bat1” nin izleri hem de Dogu Timurlu, Tiirkmen ve
Memluk merkezlerine 6zgli kitap ressamligmin izleri goriilmektedir (Renda,

1997:1266).

Bu doénemde Istanbul nakkashanesinde Kelile ve Dinme, Hiisrev i Sirin,
Yusuf® u Ziileyha gibi edebiyat konulu el yazmalarin doneme 6zgii resimli niishalari
yapilmistir. Tamamlanmadan Osmanli’ ya gecen ve 1498 yilinda Herat’ ta hazirlanan
ve sekiz minyatiir eklenen Hamse-i Hiisrev Dehlevi niishast bu donemin eserleri
arasinda sayilabilir. Bu donemde Ehl-i hiref teskilati kurulmus, dogulu sanatgilarin
yardimlariyla nakkashane faaliyetleri hiz kazanmis ve resimli yazmalar ile birlikte
Kur’an-1 Kerim’ler de gorkemli tezhiplerle siislenmistir. Bunlar arasinda tezhiplerle
stislenen Kur’ an-1 Kerim’ ler iinlii Osmanli hattat1 Seyh Hamdullah® a aittir (Mabhir,

2012:48).

Bursali sair Uzun Firdevsi’nin hiikiimdar ve bilge peygamber Siileyman’in
mucizevi olaylarla dolu yasamini anlatan Siileymanname isimli eseri II. Bayezid

déneminin 6nemli el yazmalarindandir.

“Ansiklopedik bilgiler igeren bu kitabin basinda karsilikli sayfalarda yer alan
minyatiirlerden birisi, kubbeyle ortiilii bir koskte oturan Siileyman Peygamberi, digeri
de benzer bir kdskte oturan Belkis’t betimler” (Mahir, 2012: 49).

Islam resim sanatinda benzeri olmayan bu el yazmasi eser kimi aragtirmacilar
icin duvar resmi gelenegiyle, kimisi i¢inse takdim minyatiiriindeki bu minyatiirlerde
cin ve dev tipleri ikonografisinin sonraki dénemlerdeki 6rnekleriyle iliskilendirilmistir
(sekil 36) (Mahir, 2012: 50).
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Sekil 36. : Siileymannime, Hz. Siileyman’in sarayr ve c¢evresi, Chester Beatty

Kiitiiphanesi, 406.

(And, 2014:42-43).

Bu dénemin 6nemli yapitlar1 arasinda yer alan Sehname-i Melik-i Ummi tarih
konulu bir kitap olup II. Bayezid doneminin 14841485 yillart arasindaki olaylarini
anlatir. Kanuni Sultan Siileyman déneminde resmilesen sehnamecilik kurumuna ilk

ornek olarak bu eser gosterilebilir (Mahir, 2012:50).
2.2.2. Klasik Donem

Yavuz Sultan Selim’ in (1515-1520) aldigi Safevi’ nin baskenti Tebriz’ den
gelen yiizlerce sanatci1 ve nakkas saraydaki nakkashanenin yapisinda degisime neden
olmustur. Yine bu olayla birlikte Herat ve Tebriz Okulu birgok el yazmasi saray
kitapligina eklenmistir. Suriye ve Irak seferlerinden sonra da bir¢ok nakkas gelmistir.
Tiim bunlar neticesinde farkli kokenli sanatcilar bir arada ¢alismis ve bu durum Kanuni

doneminde de devam etmistir. Ehl-i Hiref defteri hem Dogu’ dan hem de Bati” dan
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sanat¢1 getirildigini belgeler niteliktedir. Nakkaglar Cemaat-1 Rum ve Cemaat-1
Aceman diye iki gruba ayrilir ve bu gruplar arasinda nakkaslarin kokenlerinin getirdigi
farkliliklar ikonografi ve tslup 6zelliklerinde dikkat ¢eker. Koken farkliliklarindan
maksat Tebrizli, Giircii, Cerkez, Bosnali, Macar, Arnavut hatta Nemge (Avusturya)

nakkaslarin olmasidir (Renda, 1997:1267).

Bu donem iiretilen eserlerden olan Emir Hiisrev-i Dehlevi’nin Kiilliyat’t ve
Feridun’d-din Attar’in Mantiku’t-Tayr adli eserinin 1515 tarihli niishas1 1. Selim

dénemine ait 6nemli minyatiirlii el yazmalaridir (And, 2014:45).

Kanuni Sultan Siileyman doneminde iiretilen eserler arasinda edebi ve tarih
konulu eserler yer alir. Topkapi Saray1 Kiitiiphanesi’nde bulunan ve yetmis kadar
yazmast bulunan Nizami Hamsesi edebi konulu bir esedir. Bu doénemin eserleri
arasinda Osmanli nakkashanesinde minyatiirlenenler az sayidadir. Nizami’'nin
Hamsesi’ nde yer alan mesneviler ise; Mahzenii’l-Esrar, Hiisrev i Sirin, Leyla vii
Mecnun, Hefr Peyker, Iskendername, Ikbalname-i Iskenderi ‘dir (And, 2014:47).

Divan’1t Ali Sir Nevai’'nin (Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi, R. 840 H.
802.), 15301531 tarihli iki niishasini igeren Hamse-i Nizami ve Sehnaname-i Firdevsi
niishalarmin Islam klasiklerinin iki iinlii kitabi Hamse-i Nizami ve Sehnaname-i
Firdevsi niishalarinin Tiirkge cevirileri minyatiirlenmek i¢in secgilen el yazmalari
arasindadir. Bu eserlerdeki minyatiirlerde amator perspektifle olusturulan mimari
formlar, alisilmisin tersine ¢izilen bedenlerde goriilen orantisizlik, iri sarikli ve asker
taburu gibi dizilmis figiirler, uglar sivriltilerek kivrilan kiime ¢igekler ve serviler bu

yapit1 minyatiirleyen sanat¢inin kendine has bigimleridir (Tanindi, 1980 :160).

Arift’ tarafindan yazilan ve 1530-1540 yillart arasinda Muhammed Bin
Gazanfer tarafindan kopyast yapilan sulfiyane bir mesnevi olan Guly-1 Cevgan
(Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H. 845 ) vardir. Siir kitaplar arasinda yer alan
bu kitap hattatin ustaligi kadar zerefsanli ebrularla, aks seklinde siislenmis sayfa
kenarlariyla, tezhipler ve i¢indeki minyatiirlerle dikkat ¢ekici bir eserdir. Fakat bu
yapit kendine ait olmayan bir cilt ile diizenlendigi sirada tezhipli yaprag ile tavsiye
yapragi yanlis yapilarak eserin sonuna eklenmistir. Eserde ¢ift sayfada diizenlenmis

minyatlirlerde zengin kosum takimlariyla gosterilmis atlar, avcilarda sembolize edilen
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insan figiirlerinin siislii giysileri, kalin kirmiz1 serpuslu, uzun tiiylii sorguglari, iri

dolamali beyaz sarikli tasvirler minyatiiriin kii¢iik alanindadir (Bagc1 vd., 2006:62).

Minyatiirlerde  soylu  grubun avlanmasimmi  gosteren kompozisyon
diizenlemelerinde tonlamalar yapilarak boyanmis av hayvanlarinin ve atlarin
hareketleri minyatiirlerin yiizeyine hacim kazandirir. Doga ¢izimlerinde ise zemin
tamamen altin rengine boyanmis, serpistirilmis demetler halinde ¢igekler ve ince
cizgiyle smirlanmis tepelerin lizerinde kimyon yesili ve petrol mavisi tonlarinda
boyanmis yuvarlak kii¢iik agaclarla, zengin, piriltili bir sekilde olusturulmustur (sekil
37) (Bagce1 vd., 2006:63).

Sekil 37. : Avlanan siivariler, Giiy-1 Cevgan, 1539-40, Topkap1 Saray1 Miizesi, H. 845, y.
34b-35a

(Bagc1 vd., 2006:63).

Bu donemdeki eserler arasinda Yavuz Sultan Selim’in seferlerini anlatan
Selimname (CBL, 166) tarihi konulu eserlerden olup, i¢erisinde 24 adet minyatiir yer
almaktadir. Kompozisyon anlaminda heniiz bir arastirma devrinin baslangici
sayilabilecek ¢izimlerde, ¢cehre hatlar1 sematik, kiyafetler gergege yakindir. Kumas ve
elbiselerin motifleri ile mimari siislemeler ayrintilariyla gosterilmistir (Aslanapa,
1980:152).
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Bu donemin tslup 6zelliklerini yansitan ornekler arasinda; Divan-1 Selimi
(Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, F. 1330), Hafiz Sirazi’ nin se¢cme gazel ve
rubailerinin toplandigt Mecmua-i es’ar (Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitiiphanesi, Y.Y.
846) ve 1540’larda yapildig1 sanilan Sinbadname’ nin Tiirkge ¢evirisi olan Tuhfet’l-
ahyar (BWAG, W. 662 )’ dir. Bu yillarda minyatiirlenen Firdevsi’ nin Sahname isimli
eserinde (Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine Dairesi 1116, 1520) Tiirkgeye
cevrilmis kopyalarinda da ayni dslubun yeteri kadar Ozenilmemis ornekleri

griilmektedir (Mahir, 2012:50).

Kanuni déneminde tarih konulu eserlerin minyatiirlenmesi Osmanli minyatiir
sanatinin 6zgiin bir dalini ve ayirt edici yoniinii olusturmustur. Osmanli’ ya 6zgii tarih
konulu minyatiir ¢aligmalar1 Iran’da Timurlu, Hindistan’da Babiir Saray1 ve Timur,
Babiir gibi hiikiimdarlarin yasamlarinin anlatimi i¢in yapilsa da, s6z konusu kiiltiirlerin
otoriteleri tarafindan ilgi gdrmemistir. Islam diinyasina yeni bir ikonografi sunan tarih
konulu minyatiirler XVIII. yiizyila kadar Osmanli karakterinin belirleyici, ayirt edici
yonii olma fonksiyonunu yerine getirmistir. Osmanlilarda tarih yazdirma gelenegi
Fatih Sultan Mehmet ile baslasa da Sehnamecilik kurumu Kanuni ile
kurumsallagsmistir. Tarih yazmaciligr ile birlikte ecdat bilincine sahip Osmanl
padisahlar1 gii¢lerinin ve soyluluklarinin ispati saydiklar1 6nemli olaylar1 haleflerine
aktarmanin yollarindan biri olarak minyatiir sanatin1 ve yazmalar1 kullanmislardir

(Mabhir, 2005:54) .

Fethullah Arif Celebi’nin Farsca yazdig bes ciltlik Sehname-i Al-i Osman
donemin en 6nemli sehnamesidir. ilk cilt olan EnbiyAname’ de ilk insandan, insanin
yaratilisindan baslayarak peygamberler incelenmistir. Kayip olan ikinci cilt Islam
tarihi ile ilgili konular icerir. Ugiincii cilt Osmanli® dan onceki Tiirk devletleri ve
Selguklu Devleti tarihiyle ilgili olup bu cilt de kayiptir. Osmanndme adin1 tasiyan
dordiincii cilt, Sultan I. Osman’dan Sultan [. Bayezid’e kadar Osmanli tarihini
incelemektedir. Besinci cilt ise Kanuni’nin 1520’de tahta ¢ikisindan, Kanuni’nin
oliimiinden sekiz y1l 6ncesine kadar olan olaylar: tek tek anlatmasi ile birlikte yalnizca
Kanuni Sultan Siileyman dénemine ayrilmistir. Siileymanname, bu 6zelligi ile saray

kitapliginda bir bagyapittir (sekil 38) (And, 2014:62—67).
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Sekil 38. : Siilleymanname, Kanuni’nin Barbaros’u kabulii, Topkap1 Sarayr Miizesi,

H.1517

(And, 2014:63).

Temegvar, Peg¢, Libya ve Egri kalelerinin Kanuni tarafindan fethedilmesini
anlatan Futhat-1 Cemile adli eser de Siileymanname ile ayni atdlyeden ¢ikmustir.
Fethullah Arifi tarafindan kaleme alinan bu eser hemserisi Sirvanli Ali’nin hattiyla
yazilmistir. Bes ayr1 nakkasin ¢alistig1 bu eserde 69 minyatiir yer alir (Topkap1 Saray1
Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine Dairesi 1592) (Mabhir,2005: 54,55).

Belgeleyicilik ve anlatimdaki gerceklik iislubu Osmanli nakkasini topografik
resim sanatina yoneltmistir. Tarith konulu minyatiirlerde, gerceklik temasi
kaybedilmeden tarihsel ve giincel olaylar belgelenmeye ¢alisiimistir. Bu durum ortak

bir tavir igerisinde edebi eserlerde de siirdiiriilmiistiir (Renda, 1997:1267).

Matrak¢t Nasuh’un minyatiirlerinde de Kanuni doneminin Akdeniz
politikasindan ileri gelen genisleme ¢abasi ile onem kazanan haritacilik faaliyetleri
ayni islubun siirdiiriilmesine elverigli bir ortam hazirlamistir. Pir1 Reis’in Kanuni
Sultan Siileyman’ a takdim ettigi Kitabi-1 Bahriye’ si haritalar igermesinin yaninda
Osmanl1 haritaciliginda yeni bir tislup yaratmistir. Eserde liman tasvirleri vardir, metin
boliimlere ayrilmis ve boliimlerde anlatilan yerlerin haritasi verilmistir. S6z konusu
eser bu kitapta isolario ad1 verilen ve 15. ylizyildan itibaren Avrupa’ da hazirlanan
Adalar kitaplarima benzetilir. Kanuni’ ye sunulmus 6zglin kopyasinda yer alan

minyatilirler Osmanli sanatinda topografik resim geleneginin ilk 6rneklerini teskil eder.

61



Bu kopyalardaki kent tasvirleri Osmanli haritaciligi kadar minyatiir sanati i¢cinde

onemlidir (sekil 39-40)(Mahir, 2005: 151,152).

Sekil 39. : Kitabi-1 Bahriye, Piri Reis, Venedik, Arthur M. Sakcler Museum, W. 658,
y. 185b-186a

(Bagci vd, 2006:71).
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Sekil 40. : Kitab-1 Bahriye, Diinya haritasi, The Walters art Musaeum Baltimore
Maryland

(yazar yok, 2011:23)

Kibris ve Anadolu’nun Akdeniz kiyilarinda yer alan kasabalar Kitab-1 Bahriye
kopyalarinda betimlenmistir. Bu tasvirler icerisinde Alanya tasviri (Topkap1 Sarayi
Miizesi Kiitiiphanesi Hazine Dairesi, 642, y. 378a ve SK, A. 2612, y. 382) en dikkate
deger olanidir. Bu kent tasviri topografik resim tiiriiniin ilk 6rnekleri arasinda yer alir.
Eserde hayali hicbir 6ge kullanilmamistir. Kent surlarla ¢evirilidir. Kent agagi ve
yukar1 kale olarak iki parcadan olusmaktadir. Minyatiirlerdeki diger yer ve parcalar
gercekei olarak yansitilmistir. Bu parcalara yamaglardaki kale, cami, Selguklu

doneminden itibaren kullanilan bes boliimlii kagir tersane, deniz kiyisindaki kizil kule
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ve kale disinda kalan ayazma, hamam ve kuyu Ornek olarak verilebilir (Mabhir,
2005:151-152).

Beyan-1 MenAzil-i Seferi Irakeyn (Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, T. 5964.)
Kanuni Sultan Siileyman’ 1n iran ve Irak seferlerindeki yol giizergahinda yer alan kent
tasvirlerinden olusmaktadir. Matrak¢i Nasuh tarafindan yapilan bu eserde 128 tane
minyatlir yer alir. Minyatiirde yer alan kent tasvirleri yolculugun seyrine uygun olarak
Istanbul’dan baslayip Gebze, Izmit, Iznik, Kiitahya, Konya, Nigde, Kayseri, Sivas,
Erzincan, Erzurum, Tebriz, Sultaniye, Hemadan {izerinden Bagdat’ta son bulur. Doniis
yolunda ise Tatvan, Bitlis, Diyarbakir Halep, Adana, Eskisehir gibi 6nemli sehirlerin
kent ¢izimleri yer alir (sekil 41) (Cagman, 1982: 989).

Sekil 41. : Sivas, Beyan-1 Menazil-i Seferi lIrakeyn, Matrak¢i Nasuh, Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi, T. 5964.

https://tr.wikipedia.org/wiki/MatrakNasuh e.t. 11.02.2017

Beyan-1 Menazil-i Seferi Irakeyn eserinde mimari eserler, surlar, kaleler ve

onemli merkez ¢izimleri basit bir sema ile gosterilmistir (Aslanapa, 1980: 152).
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Eserde yer alan tasvirler arasinda en taninmis olani Istanbul tasviridir. Eserin
en basindaki bu tasvirde Galata, Hali¢ ve Uskiidar ile Bogaz’m bir boliimii
minyatiirlenmistir. Yedi kuleli i¢ surlariyla Topkap1 Sarayi, Ayasofya ve Aya Irini
kiliseleri, Hipodrom, Ibrahim Pasa Saray1, Kapaligars1, Eski Saray, Bozdogan Kemeri,
Fatih Camii ve Yedi Kule zamanina uygun olarak gosterilmistir. Minyatiiriin Galata
¢izimini igeren bolimiinde Galata sirtlarina agaglar eklenerek bitki kiimeleri

renklendirilmigtir (Mahir, 2005: 52).

Osmanli minyatiir sanatinin ilk figiirsiiz manzara 6rnekleri bu topografiklerdir.
Eserin i¢inde yer alan ¢izimleri masmavi ve pespembe tepeler, parlak renkli bitkiler

ve yan yatmig yapilar olusturur (Renda, 1997: 1262).

Tarih-i Fethi Siklos ve Estergon ve Belgrad Matrak¢1 Nasuh’ a ait bir eser olup,
Kanuni’nin ikinci Macaristan seferi ve ayni tarihlerde Barbaros Hayreddin Pasa’nin
Akdeniz seferini konu edinmistir. Eserde Barbaros Hayreddin Pasa komutasindaki
Osmanli donanmas1 minyatiirlenmistir. Bunun yani sira Macaristan seferi sirasinda
Istanbul-Budapeste arasinda konaklanilan yerler ve Akdeniz seferinde ugranilan Nis,
Tulon, Marsilya, Reggio (Rice), Antip, Cenova gibi liman kentlerinin tasvirleri

yapilmistir (Cagman, 1982: 935).

Iki boliimden olusan eserin birinci boliimiinde portolan tarzda figiirsiiz olarak
tasvir edilen liman kentleri renkler fazla kullanilmadan ¢izgilere énem verilerek
olusturulmustur. Arka plandaki doga ¢izimlerinde iri ¢igek ve ot kiimeleri; mavi, yesil
ve pembenin tonlartyla renklendirilmistir. Eserin ikinci boliimii yiizeysel bir tarz ve
gliclii renkler kullanilarak minyatiirlenmistir. Menzil ve kdy betimlemelerindeki bu
tslup farkliligr eserin iki farkli nakkas tarafindan minyatiirlenmis olabilecegini
diisiindiiriir. Bir diger ihtimal ise Matrak¢1 Nasuh’un 6zellikle liman tasvirlerinde Bati

kaynakli portolanlar1 kopya etmis olabilecegidir (Cagman, 1982: 935).

Ikinci boliimde yer alan Estonibelgrad tasviri kus bakis1 goriintiisii ile dikkat
uyandirir. Matrak¢i Nasuh 6zellikle kentlerin suyollari, meydanlari ve harabeleri gibi
Ozel alanlar1 bilimsel bir nesnellikle sunmustur. Kent tasvirlerinin sonrasindaki

eserlerde 6zellikle de tarih konulu olan eserlerin minyatiirleri, kKimi zaman tam sayfa
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halinde kimi zaman da kompozisyonun bir boliimiinii kaplayacak sekilde ve topografik

goriintiilerini kaybetmeden devam etmistir (sekil 42) (Mahir, 2005: 53).
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Sekil 42. : Tarih-i Fethi Siklos ve Estergon ve Belgrad, Matrak¢i Nasuh, Topkapi Sarayi
Miizesi, H. 1608, y. 27b-28a

(Bage1 vd, 2006:79).

Sultan Bayezid Ile Sehzade Cem Sultan m 1540-1545 yillar1 arasinda yapmis
olduklar1 savaslar1 ve Giilek, inebahti, Modon kale ve limanlarin1 gdsteren 82 yaprakli
ve 10 minyatiirden olusan Tarih-i Sultan Bayezid (Topkap: Saray1 Miizesi, R. 1272)
isimli eser de Matrak¢1 Nasuh’un ayni tarzi benimsedigi minyatiir ¢aligmalarindandir

(sekil 43) (Aslanapa, 1980:152).
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Sekil 43. : inebahti, Tarih-i Sultan Bayezid, Matrak¢i Nasuh, Topkap: Saray1 Miizesi,
R. 1272

https://gr.pinterest.com/explore/bayezid-i/ e.t. 12.02.2017

Nasuh’un minyatiirledigi Hac Vekaletnamesi (Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine
Dairesi 1812) diger eserlerindeki topografik ¢izimlerinden biraz farkli olarak figiirsiiz
ve kroki semalariyla Futih el-Harameyn’ deki (Topkap: Sarayr Miizesi, R. 916-917,
Londra British Library Or. 3633) gibi kutsal topraklarin kent betimlemelerini igerir
(Tanindi, 1983:2-5).

Bu donemde geg¢mis donemlerde oldugu gibi padisah portreciligi 6nem
kazanmustir. Ozellikle bu donemin Nigari mahlasiyla taninan portre sanatgist Haydar
Reis’tir. Bilinen en 6nemli eserleri arasinda Barbaros Hayreddin Paga’ nin (Topkapi
Sarayr Miizesi Hazine Dairesi, 2134. y.9) portreleri ve Kanuni Sultan Siilleyman’in
yarim yiizyila yakin siiren saltanat yillarini konu edinen portrelerdir (sekil 44) (Mahir,
2002:318).
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Sekil 44. : Barbaros Hayretti Pasa’nin portresi, Albiim, 1540 civari, Topkap1 Sarayi
Miizesi H. 2134, y. 9.

www.pinterest.com e.t.: 12.02.2017

Nigari tam profil ve dortte ii¢ profil kaliplarini kullanarak gergekci portreler
yapmistir. Barbaros Hayrettin Pagsa Nigari’ nin yapmis oldugu on bir padisahin
portresini Fransiz donanmalar1 komutani Virginio Orsini’ ye hediye etmistir. Bu
portreler daha sonrasinda Avrupali sanatgilara hediye edilmistir. Avrupali sanatgilar
portrelerin yagli boya veya graviir kopyalarin1 yapmislardir. Ayrica Haydar Reis
gazavatname tiiriinde eserleriyle denizlerde yapilan fetihleri manzum bir sekilde

kaleme almistir (Mahir, 2005:165).

XVI. ylizyilda donemin hattat, musavvir ve miizehiplerinin tek yaprak olarak
yapmis olduklart ¢alismalar Osmanli saray nakkashanesinde albiim yapimeciligr ile bir
araya getirilmistir. Sahkulu’ na ait ¢izimler bu alblimlerde yer almistir. Sahkulu’ nun
yaptig1 ve onun fir¢asindan ¢iktig1 diisiiniilen eserler arasinda govdesinin ana ¢izgileri
kalin hatla belirlenmis ejderhalar, kivrilan veya ani doniisle kirilan dallar tizerindeki
hanger gortimlii yapraklar, hatayi dizileri veya demetleri ve 6zenle siislenmis peri
resimleri ornek olarak gosterilebilir. (Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Hazine
Dairesi, 2154 2a;Washington FGA, 37,7) Nakkas Veli Can, Sahkulu’ nun tislubunu
XVI. yilizyil sonlarina kadar devam ettirmistir ( Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

Hazine Dairesi, 2162, 8b, H. 2168, 15a) (sekil 45) (Tanindi, 1980:162,163).
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Sekil 45. : Simurgla ejderhanin savasi, saz iislubunda, Topkapi
Saray1 Miizesi, H. 2163

(And, 2014:68).

Osmanl saray nakkashanesine 1559-1565 yillar1 arasinda girdigi diisiiniilen
Nakkas Osman klasik tarihi minyatiir tislubunda Niizhetii’l-Ahbar der Seferi-i Sigetvar
adli eseri meydana getirmistir. Eserlerinden ilki oldugu diisiiniilen Niizhetii’l-Ahbar
der Seferi-i ile Kanuni’ nin son seferini ve Sigetvar’ m fethini minyatiirlemistir

(Aslanapa, 1980:154).

Niizhetii’l-Ahbar der Seferi-i Sigetvar 1552 de Ahmed Feridun tarafindan 1
Ocak 1569 tarihinde yazilmistir. Nakkas Osman’in kendine &zgii tarzini igeren
minyatiirler 20 adettir. Niizhetii’l-Ahbar der Seferi-i Sigetvar’ in minyatiirlerinde
metne bagli olarak tarihi gergekleri yakalamayi hedef edinmis bir iislupla veren
nakkaslarin, yash Sultan Siileyman’ 1 Zimoni sehrinin yakinlarindaki karargdhinda
Erdel Vassal Prensi Janos Zigismond’ u kabul ederken ¢izdigi goriiliir (sekil 46)
(Bagc, vd., 2006:111-112).
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Sekil 46. : Niizhetii’l-Ahbar der Seferi-i Sigetvar, Sultan Siilleyman’in Janos
Zigismond’u kabul etmesi, 1569, Topkap1 Saray1 Miizesi, H. 1339, y. 16b.

(Bagct, vd., 2006:112).

Ayrica Nakkas Osman; Il. Selim, Sokulu Mehmet Pagsa ve Ahmed Feriddun
gibi kisilere ait portre ¢izimlerini giiclii bir iislupla sergilemistir. Nakkas Osman’ in bu
islubuna Ornek olarak, Kanuni Sultan Siileyman’in 6lim haberini alan oglu II.

Sehzade Selim’ i Manisa’ dan Belgrat’ a giderken gosteren cift sayfada ¢izilen
minyatiirler verilebilir (Bagci, vd., 2006:111-112).

“Cogu tam sayfa bazen de tek sayfa olarak yapilmis minyatiirlerde, figiirlerle
¢evre arasinda bir denge vardir” (Aslanapa, 1980:154.).

70



Nakkas Osman ve ekibinin minyatiirledigi Tarih-i Sultan Siileyman (Dublin
Chester Beatty Kiitiiphanesi, Ms. 413) isimli eser Sehnameci Seyyid Lokman
tarafindan Fars¢a ve manzum olarak kaleme alinmis olup dénemin sultaninin yasamin
kronolojik bir sekilde gosteren ilk ornektir. Tarih-i Sultan Siileyman’ da yer alan
minyatiirlerde Kanuni’ nin son seferi Zigetvar, 6liimti, I Selim’in cenazeyi kargilamasi
ve Istanbul’da cenazenin topraga verilisi gibi tasvirlere rastlanir. Ayrica Sehnameci
Seyyid Lokman’ 1n yazdig: eserleri minyatiirleyen Nakkas Osman’ la ¢aligmalar: III.
Mehmet donemine kadar devam etmistir (sekil 47) (Mahir, 2002: 318).

Sekil 47. : Kanuni Sultan Siileyman'in cenazesinin Zigetvar'dan Belgrad'a gétiiriilmesi.

Niizhet (el-esrar) el-ahbar der sefer-i Sigetvar, 1569, Topkap1 Saray1 Miizesi, h. 1339.

http://bilinmeyentarihh.blogspot.com.tr/ e.t. 13.02.2017

Seyyid Lokman © a ait olan Sehname-i Selim Han 1579-1597 yillarinda Nakkas
Osman ve ekibi tarafindan minyatiirlenmistir. Eserde saf renklerin, pastel tonlarin

tercih edildigi ve gercekei ifadeyle aktarilmis minyatiir 6rnekleri yer almistir (Mahir,
2002: 318).

Sehingehname isimli eser, ikinci cildi Fars¢a yazilmig sehnamelerin son
ornegidir. Sultan III. Murad’in saltanatinin 1592 yilina kadarki dénemini igerir ve

Nakkas Osman ve ekibi tarafindan minyatiirlenmistir (Mahir, 2005: 319).
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1597 yilinda tamamlanarak I11. Mehmed’ e sunulan Sehingehname isimli eserin
ilk cildi III. Murad doneminin 1574—1581 yillar1 arasindaki olaylar1 konu alirken
(Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, F. 1404), ikinci ciltte 1582—1588 yillar1 arasindaki
olaylar anlatilir (Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, B. 200) (Mahir, 2005: 57-58).

Kiyafet-il insaniye fi Semail-el Osmaniye (Topkapt Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi Hazine Dairesi. 1563, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, T. 6087) isimli
Seyyid Lokman tarafindan o hazirlanan eser o giine kadar tahta ¢ikmis padisahlarin
Ozelliklerini agiklar. Nakkas Osman’ 1 minyatiirledigi bu portelerde 12 padisahin
belirlenmesi saglanmistir (Renda, 1997:1268).

Nakkas Osman’in 6nceki donemlerin padisahlarini resmetmek i¢in yabanci
kaynaklardan da faydalandigini, fakat buna ragmen tiim gelenekselliginin yaninda Bat1
portreciliginin Fatih doneminden etkisini i¢eren portrelerinde, her padisahin fiziksel
ve kisisel Ozellikleriyle yansitmayr da amaglar. Portreler % profilden bir yastiga
dayanarak otururlar ve ellerinde ¢ogu kez bir mendil ya da ¢igek tutar sekilde
resmedilirler. Nakkas Osman’in bu albiimiinde ¢izdigi portreler, bigim agisindan
sonraki donemlerde yapilan portrelere 6rnek teskil etmesinin yani sira, sonrasinda
yapilan tiim minyatiirlerde padisahlar hangi ortam veya olay icinde ¢izilseler bile ayni
ifadeyle ve giysiyle sunulmuslardir (sekil 48)(Renda, 1997:1269).

Sekil 48. : Sultan I. Selim, Seyyid Lokman, Kiyéafet-iil insdniye
fi Semail-el Osméniye, 1579 Topkapi Saray1 H, 1563, y. 54b.

(Bagc1 vd., 2006:129).
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Islam sanatinda karsilastigimiz dini minyatiirler hi¢bir zaman tasviri yapilan
peygambere tapmak amaciyla resimlenmemistir, amaglar1 dini konulu tarihi kitaplar
aydinlatmaktir. Peygamber hikayelerine 6nem verilmesine diger bir sebep de onlarin
hayatlarinda Muhammed’ inkine benzer bazi olaylar oldugunu gostermek, hak ve
dogrunun her zaman iistiin geldigini ifade etmek i¢cin minyatiirlenmistir. Bu konularin
ortak oOzelligi ise peygamber hikayelerinde yer alan tasvirlerde Allah’a ve
peygamberlere karsi gelenlerin cezalandirilacagini gostererek, insanlar1 Allah’a

inanmaya yol gosteren sunumlar yer almaktadir (Renda, 1969:52).

Ziibdet-iit Tevarih isimli eser Seyyid Lokman tarafindan Tiirk¢e yazilmis ve 3
eserin adet niishasi vardir. Seyyid Lokman eserinde Adem’den baslayarak biitiin
peygamberleri, Hz Muhammed’i, halifeleri, Islam tarihinin ana noktalarini ve Osmanl
tarthini ayrintili bir sekilde anlatmasi yoniiyle diinya tarihi 6zelligi tasimaktadir

(Cagman, 1982: 995).

Ayrica Ziibdet-iit Tevarih’ te ad1 gecen biitiin peygamberlerin ve tarihteki tinli
kigilerin seceresinin belirtilmesini ve bunun sonucunda adi gecen tiim sahislarin
Osmanli padisahlarina ve II. Murat’a baglanmasini saglar. Bundan dolay1 bu el

yazmalar1 bir “nesebname” veya silsilename 6zelligi tasir (Sekil 49) (Renda, 1972:58).

Sekil 49. : Evren haritasi, Ziibdet-iit Tevarih, Tiirk islam Eserleri Miizesi 1973

(And, 2007:75).
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Bununla birlikte Ziibdet-iit Tevarih minyatiirlerinin Osmanli minyatiir
sanatinda 6nemli bir yer tutmasinin nedenleri arasinda her ii¢ niishada da ikonografya
yoniinden ilging minyatiirlerin bulunmasi gosterilebilir. Ziibdet-iit Tevarih’lerde 49
peygamberin hikayesinin yer aldigi peygamberlerden bazilart Tevrat, digerleri ise
Kur’an’ da gecen peygamberlere ait olup iislup olarak peygamber hikayelerini
canlandiran minyatiirlere bakildiginda, bazilarinin ikonografya yoniinden daha
onceden yapilan Islam minyatiirlerindeki (XIV ve XV. yiizyil) iisluplarda yerlesmis
olan geleneksel kaliplara bagli kalindigi, digerlerinin ise hikayelerin degisik yonlerinin

yorumlanarak minyatiirlendigi goriilmektedir (Renda, 1973:448-449).

Ayrica Ziibdet-iit Tevarih’lerdeki peygamber hikayelerini canlandiran
minyatiirlerde hikayelerinin daha gercekgi ve dzetleyici bir yaklagimla verildigi goze
carpmaktadir. Fakat ayn1 donemde yapilmis tarihi minyatiirlerdeki figiirlerden hig¢ de
farkli degildir. Yalnizca alev bi¢imindeki haleleri bu figiirlerin insaniistii niteliklerini
belirtir (sekil 50) (Renda, 1973:448-449).

Sekil 50. : Hz. Muhammed Mi’réic yolculugu icin Mescidii’l Aksa’ da,
Ziibdet’iit Tevarih, Topkap: Saray: Miizesi H. 1321.

(And, 2007:143).
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Eserin I11. Murad i¢in hazirlanmus ve Tiirk islam Eserleri Miizesi’nde yer alan
kopyast Osmanli minyatiirlii yazmalar1 arasinda sik goriilmeyen biiyiikk boyutlu
(64,7x41,5 cm.) oOrneklerdendir. Osmanli dinsel minyatiirlerin bilinen en erken
orneklerinden olan eser iki ana boliime sahiptir. Metnin basindaki gok ve diinya
tasvirlerinin arasina yerlestirilmis olan burglardan sonra peygamber Oykiileri
sunulmustur. Igerisinde 40 minyatiir bulunan eserin 23 tanesi peygamberlerle ilgili

olup minyatiirler sayfay: kaplar (sekil 51) (Renda, 1972:58-60).

e
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Sekil 51. : Kaplan postu giyen Keyumers ve askerleri, Tiirk islam
Eserleri Miizesi, 1973

(And, 2007:92).
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Biiytik bir 6zenle hazirlanan bu niisha ile ilgili belge (Basbakanlik
Arsivi Kepeci Tasnifi 242) calisan tiim sanatgilarin adlarmi
vermektedir. Eserde 13 nakkas, 6 hattat, 4 cilt¢i ve 7 yardimcinin
calistigt anlasilir. Bu belgeden nakkas Osman’in eserin
hazirlanmasinda 6nemli rol oynadigi anlasilir. Diger nakkaslar
arasinda Liitfii Abdullah, Ali ve Mehmed adli {i¢ sanat¢inin adlar1 da
vardir. Nishalarin birisi 1583 yilinda dariissade agasi Mehmed
Agaya sunulmustur (Dublin, Chester Beatty Library, 414). Diger
nlisha Veziri azam Siyavus Pasa’ya sunulmustur. 1586 tarihlidir
(Topkapt Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Hazine Dairesi. 1321)
(Cagman, 1982: 995).

Zibdet-lit Tevarih’de goriilen konu benzerligi Darir’in kaleme aldig1 alt1 ciltten
olusan Siyer-i Nebi (Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Hazine Dairesi,
1221,1222,1223; New York Halk Kiitiiphanesi, 157; Dublin, Chester Beatty Library,
T. 149 ).isimli eserde goriilir. Eserde yer alan 814 adet minyatiiriin III. Murad

doneminde eser i¢in yapilan masraflar1 gdsteren bir belgede bulunmustur (Cagman,

1982:996).

Siyer-i Nebi Hz Muhammed’in yasamina dair olaylarin anlatilip
minyatiirledigi ilk ve son eser olmasi yoniiyle minyatiirlii el yazmalari arasinda 6nemli
bir yer teskil eder. Hz Muhammed’in yasamina iliskin olaylar1 iceren minyatiirlii
eserler Mogollar ve Timurlular doneminde yapilan, peygamberler tarihi ve
Miragnameler’ de yer alir. Fakat Hz Muhammed’in yagaminin bu kadar kapsamli, bu
kadar kapsamli eserin meydana getirilmesi din ve diinya islerini sahislarinda toplayan

Osmanli padisahlari tarafindan gergeklestirilebilmistir (sekil 52) (Cagman, 1982:996).
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Sekil 52. : Hz. Muhammed’in dogumundan sonra yikayip sirtina peygamberlik

miihriinii vurmak i¢in ii¢ melegin gelmesi, Siyer-i Nebi, Topkap1 Saray1 Miizesi H. 1221.

(Tanind1,1984:3).
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Alti ciltten olusan Siyer-i Nebi adli el yazmasinin birinci, ikinci ve altinci cildi
Istanbul Topkap: Saray1 Miizesinde, {i¢iincii cilt New York Halk Kiitiiphanesindedir,

besinci cildin ise nerede oldugu bilinmemektedir (Zeren, 1990:26).

Siyer-i Nebi’ nin dérdiincii cildi Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesinde yer
alir ve eserin bunun disinda bir kopyasi vardir. Dair tarafindan yazilan metnin farkli
bir yan1 ise Hz. Peygamber’e atfedilen mucizeleri igermesidir. Siyer-i Nebi’nin
hazirlanmasi ile ilgili belgede miicellitlerin isimleri Abdi ve Kara Mehmed olarak
verilmekteyken, musavvir-nakkas isimlerinden yer almaz. Fakat minyatiirlerde
yapilan islup arastirmasi sonucu eseri minyatiirleyen alt1 nakkas ile yardimcilarinin
oldugu belirlenmistir. Bu nakkaslar arasinda birinci cildin tamamuini, altinci cildin ise
111 minyatiiriinii yapan sanat¢1 Nakkas Hasan ekibidir. Bununla birlikte Siyer-i Nebi’
yi minyatiirleyen sanatgilardan bir digeri de Nakkas Osman‘ dir (Tanind1,1984:28-41-
42).

1582 yilinda hazirlanan Surname-i Himaytn (TSMK, H. 1344) isimli eser I11.
Murad’m ogullar1 igin diizenlenen siinnet diigiinii senliklerini anlatir. Intizami
tarafindan kaleme alinan ve bu eseri hazirlarken III. Murad’a yakin olan Dariissade
agast Mehmed Aga ile Hazinedarbasi Zeyrek Aga’nin biiyiik dl¢lide yardimlarini
gormiis, onlarin temin ettigi malzeme sayesinde eseri bitirebilmistir. Ayrica eserdeki
Dariissade agast Mehmed Aga ile Hazinedarbasi Zeyrek Aga Nakkas Osman’ 1in
yaptig1 minyatiirleri begenmemisler ve tekrardan yapilmasini istemislerdir (Sekil 53)

(Atasoy, 1997:15).
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Sekil 53. : Surnime-i Hiimayin, Camcilarin gecisi, Topkap1 Sarayr Miizesi H. 1344, y.
32b, 33a.

https://tr.wikipedia.org e.t. : 14.02.2017.

Nakkas Osman’ la birlikte ¢alisan nakkaslar diigiin minyatiiriini ¢ift sayfalik
250 kompozisyonla anlatmislardir. Eserin basi ve sonu kayip olsa da gilinlimiize

ulasabilmistir (Cagman, 1982:996).

Kanuni Sultan Siileyman’ 1n basarilarin1 anlatan sehname tiiriindeki
Hiinername adindaki eser Eflatun tarafindan on boliim olarak tasarlanmis ancak fi¢
bolim kadar1 yazilabilmistir. Eflatun’ dan sonraki sehnameci Seyyid Lokman yarim
kalan eseri tamamen Tiirk¢e olarak Osmanli Devletinin Kurucusu Osman Gazi’den
baslayip Yavuz Sultan Selim’e kadar hiikiim siirmiis padisahlarin tahta ¢ikislarini,

zaferlerini ve hiinerlerini anlatan bir eser haline getirmistir (sekil 54) (Mahir, 2012:61).
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Sekil 54. : Hiinername, II. Mehmed’in Edirne Ciiliisii, 1589, Topkap1
Sarayi Miizesi, H. 1524.

(Rado, 1969:6).

Eserde farkli nakkaslar kendi iisluplarini yansitsa da ortak bir {islup anlayisi
hakimdir. Klasik donem minyatiirlerinin vazgegilmez renkleri olan pembe, yesil ve
kahverengi doga ve mimari minyatiir ayrintilarinda ¢ok sik kullanilmistir Ayrica
topografik ayrintilar, hiyerarsik torensel diizenlemeler yalin ve agik anlatimla

verilmistir (sekil 55) (Renda, 1997:1268).
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Sekil 55. : Hiinername I1., Mohag¢ Savasi, 1589, Topkapi
Saray1 Miizesi, H. 1524, y. 256b.

(Bagc1 vd., 2006:149).

1584 yilinda tarih¢i Mustafa Ali tarafindan yazilan Nusretndme adli eserde
Kibris fatihi olarak tanman Lala Mustafa Pasa’ nin Giircistan ve Azerbaycan
seferlerinin biyiik bir cogunlugu 41 minyatiirle tam sayfa seklinde olusturulmustur.
Mustafa Ali eserlerini Lala Mustafa Pasa’ ya takdim etmistir. Alttaki sekilde bu takdim
ve miizisyenlerle sema ayini sirasindaki Mevlevileri gosteren geometrik mimari

stislemeler tam sayfa olarak minyatiirlenmistir (sekil 56) (Aslanapa, 1980:154).
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Sekil 56. : Nusretnime, Lala Mustafa Pasa ve Mustafa Ali Konya
Mevlevi dergahinda, 1584, Topkapi Saray1 Miizesi, H. 1365, y. 36b.

upload.wikimedia.org/ e.t. :11.02.2017

Mustafa Cenabi’nin yazdig1 Cevahirii’l-garaib fi tercemet baharii’l garaib I11.
Murad i¢in yapilmis minyatiirlerden bir digeridir. Mustafa Cenabi’ nin Nakkas Osman

ile birlikte caligmasi ise ayrica 6nem arz etmektedir (sekil 57) (Mahir, 2005:60).
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Sekil 57. : Cevahirii’l-garaib fi tercemet baharii’l garaib, Musa
Peygamber’in Hz Muhammed’i géorme dileginin kabul edilmesi, 1582,
Los Angales County Museum of Art, M. 58. 237. 24, y. 193b.

(Bagc1 vd., 2006:186)

III. Murdd’ 1n kizlar i¢in fallar, burglar, riiyalar ve cinlere karsi tilsimlar
hakkinda minyatiirlerle siislenmis el yazmalar1 olusturulmustur. Resimli fal kitaplar
ise nispeten daha nadirdir. III. Murad’in istegi lizerine miiderris ve sair Sulidi (Seyyid
Mehmed b. Emir Hasan) tarafindan Arapga yazilmis olan astroloji kitabini bazi
eklemeler yaparak Tiirk¢eye ¢evirmis, Matali’li’s-sa’ade ve Yenabi’u’s-Si-yade adini
vermistir. Eserin iki minyatiirlii kopyasi ise sultanin iki kizina sunulmustur (Bage, vd.,

2006:191).

Mataliti’l-saade et yanabiii’l- siyada (Paris Bibiotheque Nationale Suppl. Turc.
242) adl1 eserin minyatiirlerinin Nakkas Osman tarafindan tasarlanmig olmasinin yani

sira eserde yedi gezegeni temsil eden esnaf figiirleri de yer almaktadir (sekil 58)
(Mahir, 2005:61).
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Sekil 58. : Matali’ii’s-sa’Ade ve Yenabi’u’s-si-yade, ikizler burcu, Paris

Bibiotheque Nationale Suppl. Turc. 242

www. pinterest.com e.t.: 12.02.2017.

Tiirkge bir yazma olan Asafi Pasa Secaatname’sinde 77 minyatiir vardir.
(istanbul Universitesi Kitaplig1) Eserde Ozdemiroglu Osman Pasa’nin Iran seferi ve
Tiirk Rus savasi anlatilir (sekil 59) (Aslanapa, 1980:157).
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Sekil 59. : Osman Pasa Sultan III. Murad’in Huzurunda,

Secaatname, istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, T. 6043, y. 7b.

(Bagci vd., 2006:169).

1590 yilinda istanbul’ da tamamen Tiirkce olarak kaleme alinan Haramizade
Ibrahim Cavus’ a ait Kitab-1 Gencine-i Fethi Gence (TSMK, R, 1296) isimli eserde
Ferhat Pasa’ nin Gence fethi anlatilir. Eser Dariissade agast Mehmed Aga tarafindan
II1. Murad’a sunulmustur. Bu eserde Safevi donemi Kazvin iislubu minyatiirlerin doga
unsurlarinda ve figiir tiplerinde etkili olmustur. Ayrica eserde Topkapr Sarayindaki
bayram merasimlerini gosteren bir minyatiir vardir. Bu minyatiirde I1l. Murad tahtinda
oturmakta ve bir gorevli de egilerek onun etegini dpmektedir. Saray gorevlileri tahtin
her iki yanma dizilmis vaziyette merasimi izler halde minyatiirlenmistir (sekil 60)

(Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, R. 1296 y. 4a) (Mahir, 2005:63-117).
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Sekil 60. : Kitab-1 Gencine-i Fethi Gence, 1590,Dariissadde agas1 Mehmed
Aga’min Sultan III. Murad’a kitap sunmasi, Topkap1 Saray1 Miizesi R. 1296,
y. 8b.

(Bagc1 vd., 2007:172).

Tarih-i Fethi Yemen isimli eser Rumizi tarafindan kaleme alinmigtir. Eserin
104 adet minyatiir yer alan 1594 tarihli niishasi giinlimiize ulasabilmistir (Cagman,

1982:996).

Hattat Ahmed Lika tarafindan kopya edilen eserde Sinan Pasa’ nin Tunus ve
Yemen fethi anlatilir. Eserin kugatmaya iliskin bazi boliimlerinin nakkasin hayal
giictiniin {irtinii oldugu distiniilir. Talikizade Suphi Celebi tarafindan sehname
tiiriinde ve tamamen Tiirkce olarak mesnevi tarzda kaleme alinan Egri Fetihndmesi ya
da Sehname-i Sultan Mehmed (Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi. H. 1609) eseri
I1l. Mehmed’in Macaristan’a yaptig1 seferle Egri fethini ve Hogova meydan savasini
anlatir (sekil 61) ( Mahir, 2012:67-68-69-159).
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Sekil 61. : Egri Fetihnamesi, Hagcova Meydan Savasi, Topkap1 Sarayr Miizesi H1609

(And, 20014:272).

Sehname-i Ali Osman isimli eser Nakkas Hasan tarafindan minyatiirlenmis ve
Talikzade Suphi Celebi tarafindan nesir ve nazim tiiriinde Tiirkce olarak yazilmstir.

Eserde III. Murad donemine kadar olan Osmanli tarihi anlatilir (sekil 62) (Mabhir,
2005:63-65-148).
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Sekil 62. : Manisa, Sehname-i Ali Osman, Topkapi Saray1 Miizesi H3592.

(And, 2014:402).

“Terclime-1 Miftah Cifri’l-Cami 1597-1598 yillarinda Arapcadan Tirkceye
cevrilerek I. Ahmed ve I. Mahmud doneminde hazirlanan iki minyatiirlii yazmasi
vardir. Bu eserde konunun agirligr daha ¢ok kiyamet ve belirtileri iizerinedir” (sekil

63) (And, 2014:107).

Sekil 63. : Yedi uyurlar, Terciime-i Miftah Cifrii’l-Cami, istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi T.6624.

(And, 2007:236).
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Her donemde en ¢ok minyatiiriin yer aldig1 ansiklopedik eserler arasindaki en
onemli eser Kazvini’nin Acdibii’l-Mahliikat ve Garaibi’l-Mevcadat’idir (sekil 64)

(And, 2014:107).

Sekil 64. : Diinya neyin iizerinde duruyor? Aciibii’l-Mahliikét,
Topkap1 Saray1 Miizesi A.3632.

(And, 2007:83).

Kanuni’nin oglu Mustafa’nin emriyle Acaibii’l-Mahlikat ve Garaibi’l-
Mevcidat Nakkas Hasan’in iislubunda yapilmis olup 1553° te Sehzade Mustafa’ nin

oldiirmesiyle eser tamamlanamamistir (Mahir, 2012:71).

16. ylizyilin ilk yarisindan 17. ylizyil ortalarina kadar Osmanli devletinin
yonetiminde olan Bagdat sehri bu donemde minyatiirlii el yazmalarin iiretildigi 6nemli
bir merkezdi. Bu sehirde iiretilen en onemli minyatiirlii el yazmasi Fuzdli’ ye ait
Hadikatii’s-Stieda’ dir. Hemedanli Celali’d-din Muhahmmed’ in, Eflaki Dede’ nin,
Mevlana’ nin mucizelerini anlatan eseri Menakibii’l-Arifin’ den kisaltilarak yazilan
Sevakib-1 Menakib’1 eseri Tiirkgeye ceviren Mesnevihan Mahmud Dede’ ye ait iki
minyatiirden olugsan yazmasi vardir. Bagdat iislubunda yapilmis bir eser de
HiimayGnname’ dir, yine Bagdat islubunu yansitan bir anonim eser de Ahval-i

Kiyamet'tir (sekil 65-66) (And, 2014:107-108-109-110).

89



Sekil 65. : Hz. Zekeriya’ nin agac icinde sehit edilmesi, Hadikatii’s-
siiedd. NYBM 70. 143.

(And, 2007:184).

Sekil 66. : Ayilarla maymunlarin savasi, Hiimdyiinname. Topkapi

Saray1 Miizesi, H.843.

(And, 2014:336).
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Bagdat kentinde tasavvufla ilgili ¢evreler i¢in hazirlanmis bir dizi dini igerikli
resimli yazma bulunur. Bunlardan biri de bir tiir Islam tarihi olan Camiii’s-siyer’dir

(Mahir, 2012:111).

Osmanl kiiltiirtindeki kiyamet anlayisini anlatan Ahval-i Kiyamet isimli eser,
kiyamet ve kiyamet sonrasi olaylari, Azrail, Israfil, Mahser, cennet ve cehennem
seklinde bir biitiin olarak minyatiirlemesi bakimindan 6nemli bir eserdir El yazmasinin
iki resimli niishas1 ve bir¢cok resimsiz niishasi vardir. Resimli niishalarindan birisi
Berlin-Staatsbibliothek Ms. Or. Oct. 1596 numarali yazma, bir digeri ise Siileymaniye
Kiitiiphanesi’nde bulunan Hafid Efendi 139, numarali el yazmasidir (Sekil67)
(Yaman, 2007:217).

Sekil 67. : Ahval-i Kiyamet, Siileymaniye Kiitiiphanesi, Hafid Efendi,139

(And, 2014:371).

Osmanl1’ da minyatiir ve genel olarak kitap sanati III. Murad ve III. Mehmed
donemlerinde zirveye ulagsmistir. Ancak ekonominin bozulmasiyla ihtigamin

kaybetmeye baslamistir. Bu durum minyatiir tiretimini nitelik ve nicelik bakimindan

hissedilir bir sekilde diigtirmiistiir (And, 2014:114).
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Kalender Pasa Sultan I. Ahmed’ e hediye ettigi Falname albiimiinde derledigi
Falname resimlerinin karsisina Tiirkge fal metinleri yerlestirmistir. Falname’ nin ilki
Naksf, ikincisi ise Nakkas Hasan’ n tarzimi yansitir. Islam iilkelerinde ve Avrupa’ da
yaygin olan kiyamet beklentisi Mehdi, Dabbetii’1-Arz, Deccal, cennet, cehennem gibi
konularda falnameler iiretilmesine neden olmustur (Sekil 68) (Bagct, vd., 2006:192-
193-194).

Sekil 68. : Parmaklar icinde Hz. Muhammed, Hz. Ali, Fatime, Hasan ve
Hiiseyin yazihdir, Falname, Topkap: Sarayr Miizesi H. 1703

(And, 2007:47).

Sultan II. Osman’m (1618-1622) dort yillik hiikiimdarligi siiresince Nadiri
mahlasini kullanan Mehmed b. Abdiilgani b. Emirsah, II. Osman i¢in Nakkas Ahmed
Naksi ile Sehname-i Nadiri isimli eseri hazirlamislardir. Bu eser disinda birlikte
hazirladiklar1 bir diger yapit ise, Divan-1 Nadiri isimli eserdir. Fakat Isameddin Ahmed
b. Muslihiddin Mustafa Taskopriizade ‘nin Arapga yazdig1 ve Muhtesibzade Mehmed
Belgradi’ nin Tiirkge’ ye ¢evirdigi Terciime-i Saka’ik-i Nu’méaniye, Ahmed Naksi’nin

en 6nemli eseridir (And, 2014:117),

17. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli padisahlar1 Edirne Sarayinda
yasamaya baslamislar ve bu donemde Edirne Sarayinda yer alan nakkashanede tiretilen
eserlerden ¢ok az1 gliniimiize ulasmistir. Edirne’ deki nakkashanede ¢alisan Musavvir
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Hiiseyin, Osmanl1 sultanlarinin seceresini peygamberlere baglayarak Adem’e kadar
gotiiren madalyonlu silsilenamelerde Musavvir Hiiseyin’in lislubunu ve imzasin
tasiyan minyatiirlere rastlanir. Ayn1 zamanda Musavvir Hiiseyin VI. Mehmet ve II.
Stileyman donemlerinde eser vermistir. Musavvir Hiiseyin’ in muhtemelen 6grencisi
oldugu diisiiniilen Nakkas Levni ¢izdigi portrelerde hocasinin perspektifle resmetmeye

calistig1 padisah portrelerini 6rnek almistir (Mahir, 2012:81-82-83).

1685 yilinda IV. Mehmed’e sunulan eserler arasinda ¢ok ilging ve dnemli bir
minyatiirlii yazma da Mecmii’a-1 Es’ar’idir. Eseri Gazneli Mahmud hazirlamis ve
minyatiirlemistir. Ozellikle Aynalikavak Kasri’m1 gdsteren minyatiirde goriilen

perspektif ¢iziminde ¢ok basarili olmustur (And, 2014:119).
2.2.3. Ge¢ Donem

18. yiizyilin ilk yarisinda Lale Devri’ nde (1718-1730) I1l. Ahmed ve Sadrazam
Nevsehirli Damat ibrahim Pasa’nin koruyuculugunda siirdiiriilen minyatiir sanatinda

yeni gelismeler oldugu goriilmiistiir (Renda, 1997:1270).

Bu yillarda yeni bir iislubun olusup gelismesinde Levni’ nin 6nemli bir etkisi
vardir. Levni Edirne’ den Istanbul’ a gelmis, dnceleri 6grenci olan Levni daha sonra
saz lislubunda tezhip ve resim ¢alismalarinda bulunmus, sonrasinda ise minyatiirler

yapmaya baslamistir (Mahir, 2012:85).

18. yiizyi1lin minyatiirlerinde goriilen boya teknigindeki degisiklik 6zellikleri
Levni ile baglamistir. Ozellikle kullanilan boyalarin daha fazla inceltilerek sulu boya
ya da guvas boya benzeri bir teknikle kullanildigi hissedilmektedir (Renda,
1997:1270).

Bunlarin yani sira Levni’ nin ¢alismalarinda goriilen 151k golge etkilerini daha
onceleri eserler veren nakkaslarin baglattigi perspektif etkisi vererek resmetmeye

calisan sanatgilarin girisimlerini daha ileri gétiiren denemelerdir (Mahir, 2012:85).

Levni’ ye ait en erken 6rneklerden birisi olan Kebir Musavver Silsilename
isimli eser de Osman Gazi’den III. Ahmed’e kadar 23 padisahin portresini

icermektedir. Ayrica bu eser 16 ve 17. ylizyll silsilenamelerinde madalyonlar
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igerisinde yer alan portreler gibi metne bagh degildir. Her sayfada tek portre
bulunmakta ve albiim 6zelligi tasimaktadir (Bagci, vd. 2006:262).

42’si Levni imzasini tagiyan ve 1710-1720 yillar1 arasinda Levni © nin yaptigi
sanilan 48 erkek ve kadin portresi bir albiim ¢alismasidir. Portrelerin tizerinde kisilerin
isimleri ve meslekleri yazilmigtir. Levni yaptig1 bu portrelerde imzasini resimlerin alt

kosesindeki bir bitkinin {izerine atmistir (Bagei, vd. 2006:263).

Degisik uluslardan figiirlerin yer aldigi bu portre albiimlerindeki kadin ve
erkekler miizik ugrasir, igki icer, ¢icek koklarken vb. ev ya da sokak giysileriyle
gosterilmistir (Mahir, 2012:85).

Osmanli minyatiir sanatinin bagyapitlar1 arasinda yer alan Stirndme-i Vehbi

isimli eser Levni’ ye aittir (And, 2014:122).

Strname-i Vehbi III. Ahmed’in sehzadeleri Siileyman, Mehmed, Mustafa
(sonra I11. Mustafa) ve Bayezid’ in on bes giin siiren slinnet diigtinii senliklerini anlatir.
Fakat dort giin sonrada II. Mustafa’ nin kizlari, III. Ahmed’ in kendi yegenlerinden
ikisinin ve U¢ kizinin evlendirilmeleri i¢in yapilan diigiin minyatiirleri de yer

almaktadir (Sekil 69) (And, 2014:122).

Sekil 69. : Siirname-i Vehbi, Levni, Topkap1 Saray:1 Miizesi A. 3593.

www.pinterest.com
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ITII. Ahmed déneminden sonra geleneksel minyatiir teknigiyle ¢alisan nakkaslar
arasinda yer alan Abdullah Buhari I. Mahmud doneminde (1730-1754) resmettigi tek
figiir tarzinda kadin ve erkek tasvirlerini saray ¢evresi i¢in hazirlanmis ve albiimlerde
toplamistir. Dénemin giysi tarzinizi gostermesi yoniiyle de o donem giyimi i¢in belge

niteligi tasimaktadir (sekil 70) (Mahir, 2012:87).

Sekil 70. : Abdullah Buhari imzah gen¢ kadin portresi, Albiim resmi, Topkap1 Sarayi
Miizesi H.2143, y.16a

www.pinterest.com e.t. : 24.02.2017.

Ali Uskidar?’ nin yaptign ¢icek resimleri bu donemde yaygmlasmaya
baslamasinin yan sira, bu donemde Dervis Mustafa bin Elhac Mehmed tarafindan
yazilmis siir mecmuasindaki ¢igek resimlerini de Ali Uskidari resmetmistir (sekil 71)

(Bagci vd., 2006:271).
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Sekil 71. : Ali Uskidari’nin yaptig: ¢icek minyatiirleri
(Duran, 2008:141).

“Cicek minyatiirlerinden olusan bir yazma da Musavver Sak ve Ebyat-1 Esami-
i Senabil’dir (kirk ¢esit siimbiil minyatiirii) Burada metin olarak siirler vardir” (And,

2014:129).

Donemin tislup 6zelliklerini iceren eserlerden birisi de gok cisimleri lizerine
olan Terciime-i ikdii’l-Ciiman fi Tarth Ehli’z-Zaman’ dir. Eser, sabit yildiz ve burglar
sembolize eden ii¢ boyutlu hayvan kus ve insan minyatiirlerini icermektedir (Mabhir,

2012:88).

18. yiizyilda ¢ok sayida resimli niishasi yapilan Cazuli’nin her giin okunacak

dualari igeren el kitab1 Dela’ilii Hayrat’ isimli eseridir (Mahir,2012:88).

Deld’ilii Hayrat’ in Tiirk¢e aciklamali ¢evirisini Karadavudzde’ nin yaptigi
diistiniilmektedir. Eser kullanacak olan kisilerce kolaylikla taginabilir boyuttadir.
Eserde metne baslamadan 6nce Hz Muhammed’in hilyesi isimlerinin yazildig1 ve
yakinlariin defnedildigi yerin niteliklerinin anlatildigi ilk iki sayfaya karsilikli olarak
Mekke’de Haremii’s-serif ve Medine‘de Ravzatu’l muhtahara olarak taninan ve Hz.
Muhammed’in ve iki halifesi Ebubekir ve Omer’in gomiilii oldugu Peygamber’ in

evinin minyatiirleriyle verilmistir (Bagc1 vd., 2006:274).

96



2.2.4. Batihlasma Donemi

18. yiizyilin ikinci yarisindan sonra Osmanli’ ya gelen matbaa ile kitap
basiminin baslamasi sanat cevrelerini etkilemistir. Bunun sonucunda geleneksel
minyatlir teknikleri ile yapilan eserler azalmis ve bunun yerine tutkall1 boyalarla
yapilan ve st iiste binmeyen yiizeyler halinde boyanmis, artik yerini 151k golgeye

birakan suluboya resmi egemen olmustur (Renda, 1997:1271).

I1l. Osman (1754-1757) ve Ill. Mustafa’nin (1757-1774) sanata ilgisizligi
minyatliriin bir duraksama donemine girmesine sebeptir. Fakat I. Abdiilhamit (1774-
1789) doneminde sanat eseri tiretimlerinde yeni bir hareketlilik baglamistir. Endertini
Fazil’in mesnevi bi¢iminde yazilmig Hiilbanname ve Zenanname isimli erkek ve kadin

giizelligini anlatan eseri bu donemde yapilmis minyatiirlii eserlerin en gorkemli

orneklerindendir (And, 2014:129).

Hibanname ve Zenanname’ nin 1793’ e ait kopya bilinen tek resimli 6rnek
olup eserlerde 33 farkli iilkeden kadin ve erkeklerin 6zelikleri ve giizellikleri hakkinda
bilgiler vermektedir. 33 ayr iilkenin erkek giizelligini anlatan Hibanname isimli eser
bir diinya haritasiyla baglayip, Tanri’nin yiiceliginden, onun insanlar1 denemek i¢in
giizeli yarattigindan bahseder. Sultan III. Selim’ e dvgiiler yer alir, sonrasinda yazar
kendisi ve eseri hakkinda bilgiler verir. Endertini Fazil’in Zenanname isimli eseri ise
33 iilke kadinin &zelliklerinin yani sira, hamam sahneleri, dogum, kir eglencesi,
mabhalle baskini gibi olaylar1 da konu edinmistir (sekil 72-73) (Bagci vd., 2006:275).

Sekil 72. : HiibAnnime ve Zeninnime, Kagithane’de kir eglencesi, Istanbul Universitesi

Kiitiiphanesi, T. 5502 y.78a.

www.pinterest.com e.t. :22.02.2017

97


http://www.pinterest.com/

Sekil 73. : Hollandah gen¢ kadin, Zeninname
www.pinterest.com e.t. :22.02.2017

Bu donemde eserler iireten sanat¢ilar Bati resim anlayisina yakin resimler
yaparlar. Kostantin, Istrati, Mecdi, Refail gibi eseri hakkinda fazla bilgimiz olmayan
ressamlar ornek verilebilir. Refail isimli sanat¢1 Ermeni asilli Manas ailesinin bir tiyesi
olup bu aile Osmanli’ da 16. yiizyildan itibaren diplomatlar, besteciler, tiyatrocular
yetistirmis bir ailedir (sekil 74) (And,2014:130)

Sekil 74. : Konstantin Kapidagh, III. Selim mermer koskte.

www.wikipedia.com. e.t. :15,02,2017.

18 ve 19. yiizyilin minyatiirleri ve albiim resimleri yeni bir tislup anlayisinin
gelistigini ve teknik-cerik arayisina gidildigini gosterir. Bu yeni donemin baglama
sebebi III. Ahmed matbaayr yurda getirmesidir. Minyatiirde baslayan manzara
gelenegi duvar resmine dogru yonelmis, perspektif etkilerinin hakim oldugu ii¢ boyut
denemesi, ayni1 151k-g6lge ve renk degerleri arayis1 devam etmistir. Bu yeni donemde

tiretilen eserlerde goriilen tslup farkliligin yani sira kullanilan malzemede de
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degisiklik vardir. Tutkalli boyalarla yapilan minyatiirler artik sulu boyayla yapilmaya
baslanmistir (Renda, 1997:1271).

“19. yiizyilda Bat1 anlaminda tuval resimlerinin ilk 6rnekleri de yeni bir arayis
icinde yeni bir estetigin izinde gelismeye baslamistir. Bu nedenle 18 ve 19. yiizyilin
minyatiir sanatinda izlenen gelismeler Tiirk resminde bir gecis doneminin

belirtileridir’ (Renda, 1997:1271).
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I1l. BOLUM

3. ERMENI VE OSMANLI MINYATUR SANATINDAKI DINi
ICERIKLI MINYATURLERIN USLUP ACISINDAN KARSILASTIRILMASI

Hiristiyanligin ilk yiizyillarindan bu yana ve Islam diinyasinda hazirlanan el
yazmalarinda tasvirler goriilmektedir. Hiristiyanlikta ilk yiizyillardan itibaren tasvirler
mevcuttur, ¢iinkii Hristiyanliktaki anlatim, gorsel bir ikonografya {izerine
temellendirilmis olup, kiliselerde erken dénemden bu yana inang sistemine uygun
olarak tasvir programlar1 kurulmustur. Ayrica bu tasvir programlari i¢erisinde yer alan
temalar; Hz. Isa ve Hz. Meryem’i iceren anitsal temalar ve Eski ve Yeni Ahit’ten

sahneler karsilikli olarak verilmistir (Kangal, 2014:64).

Islam diinyas1 icinde Osmanli, Iran, Hint sanatlarinda da bulunan el
yazmalarinda peygamber tasvirlerine daha geg yer verilmis olup, bu el yazmalarindaki
tasvirlerde belli bir sinirin digina ¢ikilmamistir. Tasvirlerdeki figiirlerden 6zellikle Hz.
Muhammed’in (s.a.v) tasvirlerini igeren diizenlemeler de minyatiirler olarak vardir.
Omegin 13 ve 17. yiizyillarda iiretilmis el yazmas: degisik kitaplarda cok sayida

peygamber tasvirleri goriilmektedir.

Hristiyan diinyasinda {iretilen elyazmalar1 Ozellikle Ortagag doneminde
yapilan kitaplardan olup 6zel geleneklere sahip okullarda ve yazma evlerinde iiretilir.
Degisik amaclar i¢in iiretilen el yazmasi kitaplar olsa da bunlarin ¢ogu kiliselerde
kullanilir. Ozellikle kiliselerdeki rahipler giizel el yazmasi kitaplara sahip olmak
istemisler. Clinkii onlar i¢in giizel el yazmasi kitaplara sahip olmak serefe sahip olmak
anlamina gelirdi. Bunun yani sira bu dénemde iiretilen el yazmalari kiliselere hediye
etmek ya da bir hatira birakmak amaciyla da yaptirilirdi. Ornegin Kudiis’e Hac’ a
gidecek olan kisiye bir el yazmasi kitap vermek kiymetli bir hediye olmaktadir
(Kesisyan, 2015).

Osmanli  Imparatorlugu’nda yasayan Hiristiyanlar ve Miisliimanlar
elyazmalarinda minyatiirlere yer vermisler. Ermeni kiiltliriindeki minyatiirler dini
hayatla birlikte gelismistir. Incillerin ve dini kitaplarin minyatiirlendigi goriilmektedir.
Ermeniler de bu sanat dalinda ilerleme olsa da konu ¢esitliligi Osmanli minyatiiriine

gore yetersizdir.
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Ermeni minyatiiriinde farkli konulu bilinen tek el yazmasi, donemin Istanbul
patriginin istegi lizerine 1544’te Sulu Manastir’da iinlii bir ozan ve minyatiircii olan
piskopos Zakaria tarafindan hazirlanan, Biiyiik Iskender’in yasaminin anlatildig tarih

konulu el yazmasidir (Hager, 2001:37).

Ermeni minyatiirinde sadece Incillerin minyatiirlenerek din dis1 konularin
minyatiir sanatinda goriilmemesinin nedeni bilinmemektedir. Dini konularin
minyatiirlenmesinin nedeni ise; o donem okuryazar oraninin diisiik olmasidir.
Insanlara daha kolay bir sekilde anlatabilmek igin Incilleri gorsellestirmislerdir.
Osmanli kiiltiiriinde minyatiirde konu c¢esitliligi goriilmektedir. Dini konulu
minyatlirler (Kur’an’t Kerim’de gegen anlatilar, cennet, cehennem, cennetten
kovulma, kiyamet, peygamberler, vs.) ¢ok 6nemli yer tutmakla birlikte din dis1 konular
da (burclar, gezegenler, surnameler, edebi eserler, portreler, padisahlarin yasamlari,
tarihi olaylar, savaslar, genel senlikler, giinlik yasam sahneleri vs.) islenmistir.
Osmanli’da Islamiyet, Ermenilerde Hiristiyanlik sanatcilarin kiiltiirel kodlarimi
belirlemistir. Sanatgilar farkli dinsel cemaatlerde yer alsalar da sanatc¢ilarin birbirinden
etkilenmesi kagmilmazdir, ¢linkii Osmanli imparatorluk sinirlari igerisinde yasayip
sosyal, ekonomik, hukuksal, ilmi iligkileri hatta komsuluklar: bile ayni cografyayi
paylasmak vesilesi ile gelismistir. Kimi zaman Ermeni sanatinda Islam etkisi
goriilitken Osmanli Misliimanlarinin sanatinda da Ermeni sanatinin yansimalari
goriiliir. Imparatorluk igerisindeki Ermeni sanatgilarin azimsanmayacak varligi ve bu

sanat¢ilarin Osmanli’daki farkli sanat dallartyla ilgilenmeleri de bunun kanitidir.

Bat1 kiiltiirinde Hz. Muhammed’e kars1 6n yargili bir tutum nedeniyle Hz
Muhammed’in tasviri onlarin kutsal kitaplarinda bulunmamaktadir. Ermeni minyatiirti

de bu kapsamda degerlendirilir.

Bu konu ile ilgili “Bat1 Diisiincesinde Islam ve Hz. Muhammed (s.a.v.) imaj1”
Korkut’un makalesinde; Semavi dinler ortaya ¢ikisi ayni ortak gelenege dayansalar da,
teolojik ve terminolojik yonden cok farkli vasiflandirilir. Tarihsel olarak islam dini
Yahudilik ve Hiristiyanlik miraslariin iistiine yeni bir sey olarak gelmistir. Fakat bu
miraslarla Islamiyet’in baglantilar1 bulunur. Islam dini, Yahudilik ve Hiristiyanlik icin,

ortaya ¢iktig1 donemlerdeki ilk haliyle kalmadig1 dinlerinde goériilen bozulmanin ve
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bunun sonucunda ise Islamiyet’ in geldigi ileri siiriilmektedir. Ciinkii bu diger dinlerde
Islam’mn iliskisi bakimindan birgok tarihsel ve teolojik sorunun temel sebebini
olusturmaktadir. Ayrica bugiin en basit sekliyle sdylenecek olursa islam ile Yahudilik
ve Hiristiyanlik arasindaki sorunlarda da s6z konusu ilahi gergekligin en biiylik neden
oldugunu dile getirmek miimkiin goriinmektedir. Islam’in mezkur iddialarla ortaya
¢ikmasi ve bunun bir sonucu olarak daha ilk yillarinda Yahudilik ve Hiristiyanlik
diinyasinca elestirilmesine, reddedilmesine ve Hz Muhammed’in, kendisine yeni bir
din indirildigini iddia eden sahte peygamber olarak nitelendirilmesine sebep olmakla
birlikte, bu durum giliniimiize kadar stirmiistiir (Korkut, 2008:6).
Ayrica Islam’in Hristiyanliktaki melek ve seytan inanci ile yakinlig
vardir. Hristiyanlarca da melek, Tanr’’nin emirlerini mutlak
uygulayan, Tanr1 tarafindan anlayis ve serbest irade ile donatilmis
viicutsuz ruhlardir. Zaman ve mekan iistii varliklardir. Seytan ve cin
ise Tanri’dan kopmus, onun gazabina ugramis kotli ruhlardir. Asi
melekler de denilebilir. Bu nokta da Hristiyanlarin melek inanclari
ile Islam’1n cin inanc1 arasinda bir paralellik oldugu gériiliir. Ciinkii
Islam> da melekler, Tanr1’ya mutlak itaat eden varliklardir, kendi
irade ve inisiyatifleri yoktur. Mahiyet itibari ile de nurdan
yaratilmiglardir. Hristiyanlikta mahiyetten s6z edilemez. Ancak

Tanri’ya itaati veya isyani se¢me yeteneginde oldugu goriiliir (
Sarik¢ioglu, 2002:347).

Bu boliimde iki farkl kiiltiiriin minyatiirlerindeki konu, renk, kompozisyon,

figiir gibi konularda benzerlikler ve farkliliklar incelenecektir.

3.1 Tema (Konu)

Islam resim sanatinin en yaygin tiirii olan kitap resimlerinin temel
niteliklerinden biri, igerik ya da konu agisindan metinde anlatilan 6ykii, olay ya da
bilgiyi resim diline aktararak metinle iliskili olarak gorsellestirmektir. Bu nedenle,
kitap resimlerinin ikonografik ¢dziimlemesinde bagvurulan ilk kaynak metnin kendisi
gibi goriilse de bu durum zaman zaman degismektedir Ciinkii bazen minyatiirlerde yer
alan motif, simge, tasvir vb.” nin ¢ézlimlenmesinde kitabin metni bazi minyatiirlerde
yetersiz kalmaktadir. Bunun ana sebepleri arasinda minyatiirlerde yer alan gesitli
imgelerin tretildikleri donemde sanatg1 ve okuyucu tarafindan bilinen, ancak bugiin
hakkiyla anlamlandiramadigimiz kimi kodlar, géndermelerle bicimlenmis olusudur.

Bu nedenledir ki bu kodlarin olusumunu destekleyen kaynaklarin biiyiik bir boliimiini
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cagdas kiiltiir ve bilgi birikimini saglayan, gesitli konularda yazilmis kitaplar ve sozli
gelenekler olusturmaktadir. Tam olarak bir el yazmasi yaratilirken metnin
gorsellestirilmesinde izlenen yol ve yontemleri ayrintili olarak bilinmese de resimli el
yazmalariin minyatiirleri, metnin igerigine bagli olarak, bazen de bu eserler i¢in
0zglin bir bicimde olusturulmustur. Bunun yani sira bazen minyatiirlenen ¢aligmalarda
metnin daha 6nce yapilmis kopyalarinda bulunan minyatiirler kullanilir (hatta bazen
timiiyle kopya edilir), bazen de, olusturulan el yazmalarinda ¢agdas veya daha 6nce

yazilmis baska eserler igin gelistirilmis modellerden faydalanilir (Bagci, 1995:35).

Osmanli ve Ermeni minyatiir sanatinda benzer konularin islendigini
gdrmekteyiz. Konular arasinda Adem ve Hava, ilk giinah, yaradilis, cennet, cennetten
kovulma, Nuh ve Tufan, ilk giinah, Yunus peygamber, Hz Ibrahim’in oglu ishak’in

kurban edilisi, Hz Isa ve Meryem mucizeleri, Hz Isa’nin gége yiikselmesi sayilabilir.

Tek tanrili dinler (Yahudilik, Hiristiyanlik, Miislimanlik) ayn1 bolgede ortaya
ciktigindan kutsal kitaplarindaki peygamberlerle kutsal yer adlar1 ortaktir ve benzer
ozellikler tagir. Ayni cografyada yasamak ve akraba dillere sahip olmak (Hami Sami
Dilleri) eski kahramanlik hikdyelerinin de ayni sekilde kutsal kitaplarinda

bulunmasina sebep olmustur.

Iki kiiltiiriin farkli dinlere mensup olmasina ragmen bezer konularmn farkli ya

da benzer temalarda islendigini 6rneklerde gormekteyiz.

3.1.1. Adem ve Hava, ilk giinah, Yaradilis, Adem ve Havva’nin Cennetten

Kovulmasi

Adem ve Havva’nin minyatiirlerde konu edilen hikayesi soyledir:
“Allah Adem'i camurdan yaratt1 ve ona kendi ruhundan iifledi. Allah
meleklerin Adem’ e secde etmesini emretti. Meleklerin hepsi bu
emre itaat etti fakat Iblis bu emre karsi geldi. Bu sebepten dolay1
iblis, Adem' e diisman oldu. Bu olaydan belirli bir siire sonra Allah,
Adem' ¢ es olarak Havva'yr yaratti ve onlarm her ikisini cennetine
koydu. Adem'e ve Havva'ya soyle dedi: "Yiyiniz, iciniz fakat su
agaca yaklasmaymiz." Seytan cennete girdi ve Adem ve Havva'ya
vesvese verdi. “Rabbiniz ni¢in sizi o agactan men etti biliyor
musunuz? Eger o agagtan yerseniz, artik sizin i¢in 6liim olmaz,
ebediyen cennette kalirsimiz”  diyerek her ikisinin de yasakli
meyveden yemesine neden oldu.” (Yildirim ve Celik, 2010:68).
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Tevrat’ a gore ise Tanr1 yeri ve gogii yarattiktan sonra topraktan Adem’i yaratti
ve bundan sonra burnuna hayat nefesini iifledi. Onu Aden’de bir bahge yaratip oraya
koydu. Yarattig1 bu Bahgenin ortasinda hayat agaci, iyilik ve kétiiliigiin agacini yerden
bitirdi. Aden bahgesinden ¢ikardigi irmak ile bahgeyi suladi. Tanrt Adem ‘e iyilik ve
kotiiliik agacindaki meyveleri yemesini yasakladi ve yedigi zaman 6lecegini bildirdi.
Sonrasinda ise Tanrt Adem’in kaburga kemiklerinden birini alip bir kadmn yaratarak
Adem’e getirdi. Adem de Havva da ¢iplakt: ve utanglar1 yoktu. Burada da yasayan ve
biitiin kir hayvanlarinin en hilekar1 olan yilan Havva’ ya bahgedeki agaclarin
meyvelerinin yenilip yenilmeyecegi sordu. Havva bahgedeki agaclarin meyvelerini
yiyebileceklerini fakat Aden bahgesinin ortasinda yer alan agaci Tanri’’ nin
yasakladigini, o agacin meyvelerinden yedikleri takdirde 6leceklerini bildirdi. Havva’
nin bu sozleri lizerine yilan asla 6lmezsiniz; ¢iinkii Tanr1 bilir ki ondan yediginiz giin
o anda gozleriniz agilacak iyiyi ve kotiiyli bilerek Tanr1 gibi olacaksiniz der Havva
hayat agacinin meyvesinden ald1 yedi ve onu kocasina da yedirdi. Sonrasinda Ikisinin
de gozleri acildi ve c¢iplak olduklarini anladiklarinda incir yapraklarini dikip
kendilerine 6nliikler yaptilar. Bu yasananlarim sonucunda Tanr1 yilam1 Hz. Adem’i ve
Hz. Adem’in Havva olarak isimlendirdigi kadini gesitli sekillerde cezalandiracagini ve

onlart Aden bahgesinden ¢ikaracagini bildirdi (Yaman, 2008:142-143).

Ayrica Hristiyanlar Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennette yasak meyveyi
yemeleriyle ilk giinahi isledikleri bu glinahin sonucunda onlara ve ¢ocuklarina 6liim
getirecegini de bildirdi. Bu gilinahinda miras olarak ziirriyetlerinde devam ettigine
inanirlar. Bu gilinahtan insanligin kurtulmasi i¢in Tanr1 6nce Eski Ahit seriatini teblig
etmis olsa da bu yiikiin agirligini kimse tagiyamamais ve seriati kamilen tatbik etmedigi

gibi glinahtan kurtulamamistir ( Sarik¢io0glu,2002:345).

Aden bahgesinde yer alan yasak tiirii ile ilgili Kur’an-1 Kerim ve Tevrat’ta
herhangi bir ayrinti bulunmamaktadir. Ayrica Hiristiyanlardan gelen ifadelerdeki
iceriklere gore, yasak meyve ile kadin ve erkek arasindaki cinsel temasin ifadesidir.
Boylece Hiristiyanliktaki ruhbaniyet yani din adamlarimin evlenmemesinin bir ibadet

olarak goriilmesinin bu olayla baglantili oldugu sdylentileri de yer almaktadir (Yaman,
2008:145).
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Hz Adem Kur’an-1 Kerimde 25 degisik yerde yer almaktadir (And, 2015).
Adem ve Havva’ nin yasamlarini anlatan Sykiilerle ilgili minyatiirler Islam ve
Hiristiyan ikonografyasinda ¢ok zengindir. Osmanli ve Ermeni minyatiiriinde Hz.
Adem ve Havva’nin tasvirlerinin yer aldigi ve onlara ait konularm islendigi

goriilmektedir.

Benzer konular olmasina karsin bazi minyatiirlerin o donemin geregine uygun
yapilmis olmasi géz oniine alinmalidir. Sekil 76 Tahmasb falnamesi ve sekil 77’deki
Hz Adem ve Havva’ nin cennetten bir melek esliginde kovulmasi benzer anlatim
yoluyla olusturuldugunu gérmekteyiz. Osmanli minyatiiriinde sik sik karsilastigimiz
bu konunun Ermeni minyatiiriinde de yer aldigin1 gérmekteyiz Bu iki minyatiiriin en
belirgin ortak 6zelligi Hz. Adem ve Havva’nin cennetten kovulurken bir melek
esliginde kovulmasidir. Fakat en belirgin ortak 6zellik burada yer alan melek figiirii
Ermeniler *de Hristiyanlik inancinda adim Aziz Mikael,Islam diinyasinda ise Islam

inancina gore Cebrail ismi verilir.

Ermeni minyatiirinde Hz. Adem ve Havva ¢ogu minyatiirde bilgelik agacinin
altinda ¢izilmisken Osmanli minyatiiriinde bunun 6rnegine pek rastlanmamaktadir.
Sadece Hz. Adem ve Havva’nin ¢ocuklari ile birlikte ¢izildigi minyatiirii ornek
Havva’'nin c¢ocuklarinin yer aldigi minyatiirler elde edilen verilere gore Ermeni
minyatiir sanatinda karsimiza ¢ikmamustir. Sekil 82° de yer alan Hz. Adem ve
Havva’nin cennetten kovulmasi gibi konu olan bir minyatiir biitiinliigii olan bir
minyatiir, elde edilen verilere gore Osmanli minyatiir sanatinda yoktur. Sekil 82 ve 83’
de yer alan yaradilis konular1 Adem ve Havva ile ilgili olsalar da Osmanli minyatiir
sanatinda bu sekilde karisik bir anlatim yoktur. Konular daha net ve sade bir sekilde
anlatilmistir. Ermeni minyatiirinde Hz. Adem ve Havva ile ilgili minyatiirlerin
islendigi konu c¢esitliligi Osmanli minyatiiriine goére daha sinirh kalmistir. Sekil 86°da
yer alan Hz. Adem ve Havva ile ilgili konunun yani sira evrenin yaradilis1 ve Nuh
Tufan1 ayni1 gorselin i¢inde yer almistir. Yine buna yakin anlatim tarzin1 Sekil 84 ve

sekil 85’te de gdormekteyiz.

Fakat Osmanli minyatiiriinde yer alan konularda Hz. Adem ve Havva’nin

yaradilis1i, yasak meyveyi yedikten sonra cennetten kovulmalarimi ve sonrasinda
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gelisen olaylart daha ayrintili olarak islemislerdir. Bir de Ermeni minyatiiriinde

konular tek sayfa i¢inde kronolojik olarak yer almaktadir.

Sekil 75. : Hz. Adem ve Hz. Havva’min cennetten kovulusu, Tahmasb
Falnamesi, y. 23b.

(Akar, 2002:282).

Sekil 105. : Sekil 76’nin eskiz ¢izimi (Kaya, 2017).
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Konu: Hz. Adem ve Havva’nin Cebrail tarafindan cennetten kovulmalarini

konu eder.
Kaynak: Akar, 2002:282
Bulundugu Yer: Artur M. Sackler Gallery Washington D.C.
Boyutlar: 59,7x44,9 cm
Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmistir.

Kullanilan renkler: Gokyiizii altin yaldiz renginde, doga yag yesili, koyu
yesil tonlarinda, kayaliklar agik pembe ile boyanmistir. Yari ¢iplak ¢izilen Hz. Adem
ve Havva agik tenlidir Adem ve Havva’ min iizerinde yesil yapraklarla ortiilii eteklikler
bulur, baslarindaki haleler altin yaldiz ile boyanmistir. Melek figiirlerinin giysileri
kirmizi, sari, agik yesil ve agik mavi ile renklendirilmis olup, kanatlarinda ve
giysilerinde ayni renk tonlart bulunur. Diger figiirlerde acik tenlidir, sadece sol alt
kosede pembe kayaliklarin arkasinda yer alan figiir koyu tenlidir. Kompozisyonun tam
ortasinda yer alan ejderha a¢ik mavi ile boyanmis ve lizerinde altin yaldiz ile ates
kivilcimlart etkisi verilmistir. Tavus kusunun basi a¢ik mavi, bedeni ise kirmizi

baskindir.

Figiirler: Hz. Adem ve Hz. Havva yari ¢iplak baslarinda alev seklinde hare ile
cizilmislerdir. Figiirlerin ytizlerinde ifade yoktur. Yuvarlak yiliz, ince-diiz kas kii¢iik
burun ve ince ¢izgi halinde kiigiik dudaklar dikkati ¢eker. Viicutlarin anatomileri
orantisizdir. Hz. Adem’ in {izerine bindigi ejderha diger figiirlere gore oldukea biiyiik
ve heybetli resmedilmistir. Havva’nin bindigi tavus kusu zarif ve siisliidiir.
Kompozisyonun altinda ve iizerindeki melek figiirlerinin tamaminin bedenleri belden
asagiya kadar ¢izilmistir. Melek figiirleri, uzun i¢ elbise ve iizerine belden kemerli bir
dis elbise giymektedir. Meleklerin basliklar1 tag, yaprak, incili baslik veya topuz
seklindedir. Iki tip melek kanadi goriilmekte olup, genis ve tiiyleri yan yana siralanmus
ok seklinde olanlar digerleri ise daha dar ve kavisli kuskanadi sekline yakin
resmedilmis olanlardir. Kompozisyonun sol alt kdsesinde yer alan figiir digerlerine

gore daha yasl, beyaz sakalli ve koyu tenlidir. Figiirlerin giysilerinde islemeler yer
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alir. Osmanli minyatiiriinde kaliplasmig yiiz ifade sekillerini bu minyatiirde de
gormekteyiz. Sol alt kdsede yer alan figlirdeki saskinlik parmagi agiza gotiirmekle
gosterilmistir. Konusma halindeki figiirlerde de fazla ifade yoktur, iki figlir arasindaki
baglant1 birbirine uzanan el hareketleri ile verilmeye ¢alisilmistir.
Islamiyet &ncesi ve Islami dénem Tiirk metinlerinde yer alan ejder
figliri yeraltinda, yer iistiinde, yedi kat yerin altinda ve denizlerde
yasayan, yedi basl bir canavar, yedi basli bir dev veya korkung bir
yaratik seklinde ifade edilir. Cin, Tiirk ve Iran sanatinda farkli
sekillerde tasvir edilir. Islam sanatlarinda denizlerin altinda ates, en
altinda da Falak isimli bir yilanin mevcudiyeti kabul edilmektedir.
Falak Allah’tan korkmasa tistiindeki her seyi yutacak kudrettedir.

Allah onun karnina cehennemi sokmustur. Falak boylelikle ayni

zamanda yeraltinin ve cehennemin bekgisi olmustur (Ozkegeci,
2007:110-111).

“Cebrail figiirii Allah ile peygamberler arasinda elgilik ifa etmesi ve Allah’in
emir ve vahiylerinin tebligine memur mukarreb dort melekten biridir. Allah’in
vahiylerini Hz. Muhammed’in kalbine indiren ve bazen insan suretinde goriinen

Cebrail, minyatiirlerde iki kanatli olarak tasvir olunur.” (Pala, 2004:84).

Kompozisyon: Kalabalik ve ayrintili yerlestirilmis olan sekil 86’ da tam
sayfay1 kaplayan minyatiirde kompozisyonun ana merkezinde ejder iizerine binmis
Adem ve tavus kusu iizerindeki Havva figiirleri vardir. Kompozisyonun alt ve iistiinde
yer alan melek figiirleri kompozisyondaki bosluklar1 tamamlar bir goriiniim

vermektedir. Kompozisyonda giir bir bitki ortiisii de vardir.
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Ornek : 2

Sekil 76. : Adem ve Havva’nin cennetten kovulusu, ilahi Kitabi. istanbul, 1678

hptt://thedigitalwalters.org (e.t. 20.10.2016).

@

Sekil 106. : Sekil 77'nin eskiz cizimi (Kaya,2017).
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Konu: Elindeki kiliciyla Aziz Mikael’ in Hz. Adem ve Havva’ y1 cennetten

kovusunu konu eder.
Kaynak: (Mathews, Wieck, 1994:155).
Bulundugu Yer: Baltimore, Walters Art Gallery, MS W.547
Boyutlar: 16x11 cm.
Teknik: Parsomen {izerine suluboya tekniginde yapilmistir.

Kullanilan renkler: Gokyliziinde altin yaldiz, arka planda yer alan mimari
form acik leylak rengindedir. Bedenleri ¢iplak Hz. Adem ve Havva’ y1 rten yaprak
seklindeki eteklikleri yesil ve figiirler agik tenlidir. Melek figiliriiniin (Aziz Mikael)
giysisi turuncu ve koyu turkuaz renkte ve Tanr1 ile melek figiirlerinin baslarinda daire

formunda hareler altin yaldizla boyanmaistir.

Figiirler: Hz. Adem ve Havva bedenleri ¢iplak, belden asagilar1 yapraklardan
birer eteklikle ortiilidiir. Ciplak bendelerinin gogiis kafesleri olduk¢a yukaridan
gosterilmis, kaburgalari ve karin bosluklari ¢izgisel hatlarla verilmistir. Hz. Adem ve
Havva siyah sag¢li ve esmer tenlidir. Bedenleri, kol ve bacaklari iridir. Hareket
halindeki elleri ve ayaklart dogru ¢izilmis olup, ylizlerinde ifade vardir. Melek (Aziz
Mikael)’ in tizeri giyimli olup, figiliriin giysisindeki kivrimli ¢izimler durusunu
yansitacak keskinliktedir, basinda daire seklinde hare vardir. Ust kdsede yer alan Tanri

figiirii digerlerine gore daha sematik ¢izilmistir.

“Aziz Mikael; Adem ve Havva’yr cennet bahgesinden kovarak Tanri’nin
yasasini dayatan ve adaletin teminati olan savas¢i bas melektir. Sanat eserlerinde
elinde kilictyla zirh kusanmis halde tasvir edilir. Mahser giinii tasvirlerinde ise yeniden

dogacaklarin tartildig1 bir terazi tutar.” (Gibson, 2012:195).

Kompozisyon: Minyatiir sayfanin 2/4’inii kaplar “4’linde ise metin yer
almaktadir. Arka plan mimari ¢izimlerle tamamlanmis 6n planda ise figiirlerle konu

anlatilmaktadir. Kompozisyon yalin bir sekilde olusturulmustur.
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Sekil 77. : Hz. Adem ve Havva cennet’ten kovuluyor, Falname.

(And, 2014:360).

Sekil 107. : Sekil 78'in eskiz cizimi (Kaya, 2017).
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Konu: Seytan tarafindan kandirilip yasak meyveyi yiyen Hz. Adem ve Havva’

nin cennetten kovulmalari konu edilmistir.
Kaynak: (Akar, 2002:280).
Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H. 1703, y. 7b
Boyutlar: 49x36 cm.
Teknik: Kagit iizerine suluboya tekniginde yapilmistir.

Kullanilan renkler: Arka planda yer alan revakli, ¢inilerle kapli mimari yap1
acik mavi tonlarinda, lizerindeki geometrik motifiler koyu mavi ¢izgilerle verilmistir.
Siitunlar altin yaldiz renginde revakli boliim ise agik pembe ile boyanmistir. Melek
figlirtiniin bulundugu yerin arkasi a¢ik turuncu olup, melek figiirintin elbisesi kirmizi
renkte, kusak ve baslik altin yaldiz rengiyle verilmistir. Melegin Oniindeki tavus
kusunda mavi, yesil ve altin yaldiz tonlar1 kullanilmistir. Doga goriiniimiiniin alan,
koyu yesil ve lizerindeki ¢igekler mavi, kirmizi, beyaz, turuncu ve yesil tonlarindadir.
Hz. Adem ve Havva’ y1 tasvir eden figiirlerden Havva’ nin teni Hz. Adem’ e gore daha
aciktir. Figiirler siyah sacli ve lizerlerindeki eteklikler yesildir. Baslarinda bulunan

hareler altin yaldizla boyanmis olup, arkalarindaki yilan figiirii siyahtir.

Figiirler: Hz. Adem ve Hz. Havva yar ciplak belden asagisi yapraklarla
kapatilmistir. Baglarinda alev seklinde hare ile ¢izilmislerdir. Yuvarlak yiizlii, ince
kasli ve kiigiik dudakli figiirlerin yiiziinde ifade yoktur. Bedenleri olduk¢a zarif
goriinmesine karsin orantisiz olup, kollar1 viicutlarina gore cok kalin ve dar
omuzludur. Ellerinde ve ayaklarindaki durus dogru ¢izilmistir. Arka planda yer alan
melek figiirliniin basinda ta¢ seklinde baslik, tizerinde uzun i¢ elbise ve kisa kollu
belden kemerli bir dig elbisesi vardir. Kemer uzun uglart ugusan kusak seklindedir.

Burada yilan ve tavus kusu da bulunur.

“Bugday ile ilgili, Kisaas-1 Enbiya metinlerinde bunun ¢ok budakli, bugday:
siitten ak, baldan tath ve kus yumurtas1 kadar olan “bugday agaci” oldugu ifade
edilmektedir.” (Yaman, 2008:145).

Yani burada Havva’ nin elinde bulunan bugday basaklar1 yasak meyve ile
iliskilendirilmistir.
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Kompozisyon: Minyatiir tim sayfay1 kaplar. Kompozisyon dis mekanda yer
alir. On planda el ele tutusmus Adem ve Havva’y: tasvir eden figiirleri vardir. Arka
planda ise, revakli, ¢inilerle kapli mimari yapilar vardir. Yan kapida Adem ve
Havva’y1 izleyen Cebrail figlrii goriliir. Cebrail’in 6nilinde tavus kusu ve yilan
figtirleri yer alir. Kompozisyonun 2 sini mimari yapilar olusturur. Kalan ' sinde ise
bitki motifleri yer almaktadir. Adem ve Havva’ nin etrafin1 gigekler kaplar. Sayfanin

tamami bosluk birakmayacak sekilde doldurulmustur.
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Sekil 78. : Ik giinah, ilahi Kitab1. istanbul, 1678 .

hptt://thedigitalwalters.org (e.t.20.10.2016).

Cl

Sekil 108. : Sekil 79'un eskiz ¢izimi (Kaya,2017).
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Konu: Hz Adem ve Havva’ nin yasak meyveyi yemeleri igin yilan (seytan)

tarafindan kandirilmalar1 konu edilmistir.
Kaynak: (Mathews, Wieck, 1994:155).
Bulundugu Yer: Baltimore, Walters Art Freer Gallery, MS W.547

Boyutlar: 16x11 (11,3x6,6) cm. boyutlardaki lahi Kitab1 300 sayfadan

olusmaktadir.
Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmastir.

Kullanilan renkler: Gokyiizii altin yaldiz rengine boyanmistir. Zemin pembe
tonlartyla verilmis olup itizerinde yesil otlar vardir. Adem ve Havva figiirleri siyah
sachdir ve figiirlerin eteklikleri yesildir.. Agacin gévdesine sarili olan yilan figiirii
mavi tonlar1 ile boyanmistir. Kompozisyonun tam ortasinda yer alan agag ise yesil

renkte ve lizerinde kirmizi renkte ¢igekler yer alir.

Figiirler: Hz Adem ve Havva figiirleri, genis-kalin bedenlerle verilmis olup,
Havva figiliriinde bir kadin zarifligi yoktur. Ciplak bedenlerinin gogiis kafesleri
olduk¢a yukaridan gosterilmis, kaburgalar1 ve karmn bosluklar ¢izgisel hatlarla
verilmistir. Adem ve Havva’nin ortasinda stilize bir aga¢ bulunur. Agacin etrafina
sarilt duran yilan figiirii sanki Havva ile konusacak gibi bir ifadeye sahiptir. Adem ve

Havva’nin yiizlerinde korkmus bir hal vardir.

Kompozisyon: Kompozisyon sayfanin %’ iinii kaplar, kalan kisimda ise metin
yer alir. Minyatiirde simetrik bir kompozisyon semas1 ile karsilasmaktayiz.
Kompozisyon ortadaki agag¢ ile ikiye boliinmiistiir. Bilgelik agaci olarak adlandirilan
bu agacin bir tarafinda Adem diger tarafinda ise Havva figiirii yer alir. Agacin
govdesine saril1 bir vaziyette yilan figiirii basin1 Havva’ya dogru uzatmis, arka planda

ise basit, gosterigsiz bitki ¢izimleri vardir. Kompozisyon sadedir.
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Sekil 79. : Adem ve Hava’nin Cennet’ten kovulmasi, Hadikatii’s Siieda.

(And, 2015:95).

Sekil 109. : Sekil 80'in eskiz cizimi (Kaya, 2017).
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Konu: Cennet bahgesinde gegen olayda, yasak meyveyi yiyen Hz. Adem ve

Havva el ele tutusmuslar cennet kapisindan ¢ikmalari islenmektedir.

Kaynak:(Mahir,2012:168).
hptt//:archivesetmanuscripts.bnf.fr/ark/12148/cc78008w e.t. :24.07.2017

Bulundugu Yer: Paris Bibliothéque Nationale, Suplement Turc., 1088 y. 9b
Boyutlar: 145x70 mm.
Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmistir.

Kullanilan renkler: Gokyiizii altin renginde, zemin ise koyu yesil ile
boyanmuistir. Nese Saray1 olarak adlandirilan mimari formda mavi, kirmizi, kahverengi
ve altin yaldiz kullanilmistir. Melek figiirlerinin elbiselerinde kirmizi, lacivert turuncu
tonlar1 yer almakta olup, basliklar1 altin yaldiz renginde kanatlar1 ise, kirmizi, mavi,
yesil ve altin yaldiz tonlaridir. Giysilerindeki islemeler ve kusaklari altin yaldizla ile
boyanmustir. Adem ve Havva’ nin etekliklerinde yesil, biiyiik yapraklar bulunur ve
Havva’y: tasvir eden figiir daha agik tenlidir ve baslarindaki hareler altin yaldizla
siislenmistir. Tavus kusu ve yilan figiirleri yesilin tonlarinda, en altta yer alan seytani

tasvir eden figiir ise siyah olup, basinda kirmiz1 bir fes vardir.

Figiirler: Adem ve Havva’ y1 tasvir eden figiirlerin bedenleri ¢iplak, belden
asagilar1 biiyiik yapraklarla ortiiliidiir. Baslarinda ates seklinde hareler ve digerlerine
gore oldukgca farkli formlari vardir. Havva agik tenli, Adem ise daha koyudur. Adem
ve Havva geng goriiniimlii, Adem figiirii kisa saglidir. Higbirinin yiiziinde ifade yoktur.
Melek figiirleri uzun entari tlizerine kisa kollu belden kemerli kaftan giymislerdir.
Bellerindeki kemerler bazilarinda diiz bazilarindaysa bagli uzun uglar1 ugusan kusak

goriiniimiindedir. Figiirler kisa boylu ve viicutlar1 orantisiz basiktir.

Kompozisyon: Kompozisyon dig mekanda ve tiim sayfay: kaplar. Alt ve iist
kisimda birkag satir metin yer alir. Kompozisyonun disina tagsmis bulut, selvi agc1 ve
bahar dali goriiliir. Diger agacin iizerinde bir melek u¢maktadir. Cennetten kovulan
Adem ve Havva’y: tasvir eden figiirler sag tarafinda yer alir. Adem’ in arkasinda
kubbeli bir kosk ve yapinin en iistiinde Adem ve Havva’y1 izleyen iki melek figiirii,

orta kistmdaki pencerede de bir bas figiirii yer alir.
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“Banu Mahir’ in Osmanlit Resim Sanat1 isimli kitabinda buradaki mimari yap1
icin Adem ve Havva’ nin Nese Sarayi oldugunu yazmaktadir. Ayrica yasak meyveyi
yedikten sonra Adem ve Havva’ nin cennetten kovulmalartyla bu sarayi hiiziin

kapladig1 belirtilmistir.” (Mahir, 2012:168)

Adem’ in alt kisminda seytan, tavus kusu ve yilan figiirleri bulunur.
Kompozisyonun solunda iist iiste dizilmis iic melek figiirii vardir. Anlatim oldukca

susludiir.

“Burada ¢izilen ¢inar agact Osmanl kiiltiiriinde, hiikiimdarlik ve gii¢ kazanma
sembolii; servi, uzun boyu ve daima yesil kalmasiyla 6liimiin, ebediyetin sembolii;
bahar dali ise hayatin semboliidiir. A¢gmis bahar dallarinin servilerle donatilarak
resmedilmesi hayat ve Olimiin i¢ igeligini ifade eder.” (Ergun,2012:287-294)
(Ozkegeci, 2007: 82).
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Sekil 80. : ilk giinah.

hptt://thedigitalwalters.org (e.t.20.10.2016).

Sekil 110. : Sekil 81'in eskiz cizimi (Kaya, 2017).
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Konu: Hz. Adem ve Havva’ nin isledikleri ilk giinahi konu edinmistir.
Kaynak: (Mathews, Wieck, 1994:155).

Bulundugu Yer: Baltimore, Walters Art Gallery, MS W.547
Boyutlar: 16x11cm.

Teknik: Kagit iizerine suluboya tekniginde yapilmistir

Kullanilan renkler: Gokyiizi altin yaldiz rengine boyanmustir. Zemin pembe
tonlariyla verilmis olup, iizerinde yesil renkte otlar vardir. Adem ve Havva figiirleri
siyah sa¢lidir ve yesil eteklikleri bulunur. Agag ise yesildir ve iizerinde kirmizi ¢igekler
yer alir. Sag tist kosedeki Tanr figiirii ise siyah sagh ve sakalli olup iizerindeki giysi

turkuaz ve kahverengidir. Alttaki yilan figiirii turkuaz tonlarindadir.

Figiirler: Hz. Adem ve Havva bedenleri ¢iplak belden asagilar1 yapraklardan
birer eteklikle ortiilidiir. Ciplak bendelerinin gogiis kafesleri olduk¢a yukaridan
gosterilmis, kaburgalari ve karin bosluklari ¢izgisel hatlarla verilmistir. Hz. Adem ve
Havva siyah saclidir ve esmer tenlidir. Bedenleri kol ve bacaklar iridir. Hareket
halindeki el ve ayaklar1 dogru ¢izilmis olup, ylizlerinde ifade vardir. Ellerini
gogiislerin iizerine koymustur ve karsi iist kosede yer alan Tanr1 figiiriine yalvarir gibi
halleri vardir. Tann figiirii ise bir elini uzatmis onlara 6giit verir gibi bir ifadede
gosterilmistir. Tanri figiiriiniin basinda daire seklinde hare vardir. Adem ve Havva

figtirlerine kivrilarak gelen yilan figiirli onlar1 izlemektedir.

Kompozisyon: ilk giinah1 anlatan minyatiirde kompozisyon tim sayfayi
kaplar. Kompozisyonun ortasinda bilgelik agaci, sag tarafinda Adem ve Havva’yi
tasvir eden figiirler, sol iist kosede basinda hare ile ¢izilmis Tann figiirii, alt kisminda
ise Adem ve Havva’ya dogru ilerleyen yilan figiirii yer alir. Kompozisyonun arka
planinda yer alan yatay ve ¢apraz cizgiler ve lizerlerinde doga elemanlar1 bulunur.
Yatay ve capraz c¢izgiler kompozisyona hareket katmis olup yalin bir kompozisyon

dizeni vardir.
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Sekil 81. : Adem ile Havva ve on ii¢ ikizi, Ziibdetii’t Tevarih.

(And, 2015:98).

Sekil 111. : : Sekil 82'nin eskiz ¢izimi (Kaya, 2017).
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Konu: Bu minyatiirde yer alan Hz. Adem ve Havva 26 ¢ocugu ile gosterilmis
olup ogullart birer kiz kardes ile ikiz olarak diinyaya gelmistir. Hz. Adem her oglunun
diger bir oglunun ikizi ile evlenmesini emretmistir. Kabil ve Habil adindaki ogullarina
da bunu sdylemesine ragmen Kabil adindaki oglu bu buyrugu dinlemez, Klima
adindaki kendi kiz kardesini Habil’ e vermemek i¢in Habil’ in kolundan ¢eker. Sol alt
kosede yer alan kabil Habil’ in kolundan ¢ekerken gosterilmistir. Yani burada anlatilan

olayda Kabil’ in Habil ‘i 6ldiirmesi konu edilmistir.

Kaynak: (Renda, 1969:30-53).

Bulundugu Yer: Tiirk Islam Eserleri Miizesi, 1973, 18b.
Boyutlar: 56,5x32x5 cm.

Teknik: Kagit iizerine suluboya tekniginde yapilmistir.

Kullanilan renkler: Gokyiizii koyu mavi olup zemin ise agik mavidir,
Gokyiiziinde yer alan bulutlar altin yaldizla boyanmis, beyazla tahrir c¢ekilmistir.
Tepelikler agik yesil ile golgelendirilmistir. Ortada yer alan agacin yapraklarinda yesil
lizerinde altin yaldizla ¢izilmis formlar vardir. Melek figiirlerinin giysileri kirmizi,
mavi, beyaz; kanatlar1 ise kirmizi, mavi ve altin yaldizla boyanmistir. Diger insan
figtirlerinin {izerlerindeki giysilerde kirmizi, mavi, turuncu, yesilin tonlari, kahverengi
ve grinin tonlar1 yer almakta olup giysilerin iizerindeki motifler altin yaldizla
islenmistir. Figiirlerin baslarindaki sariklar ve basortiileri beyazdir, sadece bir kadin
figliriiniin basortiisii kirmizi renktedir. Hz. Adem ve yanlarindaki figiirlerin

baslarindaki hareler altin yaldiz renkte olup ortada akan dere griye boyanmistir

Figiirler: Adem ve Havva’yi tasvir eden figiirler digerlerine gore daha biiyiik
¢izilmis ve sayfanin alt kismma dogru figiirlerin boyu kiigiilmektedir. Burada Adem
ve Havva giyiniktir. Adem’ in basinda beyaz sarik ve alev seklinde hale vardir.
Uzerinde kemerli i¢ elbise, uzun kollu kaftan bulunur. Havva ise beyaz basértiisii ve
ates seklinde hale ile cizilmistir, kemerli i¢ elbise tizerine kisa kollu desenli kaftan
giymistir. Diger figiirlerin hepsi giyiniktir. Yiizlerinde ifade yoktur. Eller ve kollardaki
hareketler figilirler arasindaki konusma etkisini vermistir. Figiirler 16. yiizyil

kiyafetleri ile gosterilmistir.
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Adem ile Havva ve on ii¢ ikizi Ziibdetii’t Tevarih yazmasinda yer
alir.(Tirk Islam Eserleri Miizesi, 1973) Burada Hz. Adem ile
Havva’nin etrafinda ¢ocuklar1 goriiliir. 26 ¢cocugun biri erkek digeri
kiz 13 ikiz seklindedir. Havva’ nin saginda Habil ve ikizi Liyuza,
Hz. Adem’in solunda Abdullah ve Ummatullah, ikinci sirada sagda
Abdurrahman ve Siinneturrahman isimleri yazilidir. Sol alt sirada
yaninda Kabil yazili figlir, bir kadin figiiriinlin kolundan
¢ekmektedir. Hz. Adem’in diger ikizlerinin adi verilmemistir
(Renda, 1969:53-54).

Kompozisyon: Kompozisyon tiim sayfay1 kaplar ve dis mekanda yer alir. Bu
minyatiirde simetrik bir kompozisyon semasi ile karsilagmaktayiz. Sema ortadaki agac
ile ikiye bolimmiistiir. Agacin sol tarafinda Havva, sag tarafinda ise Adem’i tasvirleri
yer alir. Havva’ nin ve Adem’in arkasmna ikiser figiir daha yerlestirilmistir.
Kompozisyonda figiirlerin olusturdugu birinci sira olup, ortadaki agactan asagiya
dogru ikinci ve liglincii siralar birbirine paralel siralanir. Ortadaki agagtan asagiya
dogru zigzag cizerek akan su kompozisyondaki paralel siralamanin tekdiizeligini
Onlemistir. En {lstte yine birbirine paralel ¢izilmis melek ve bulut figiirleri
kompozisyonu yukaridan gergevelemektedir. En listte yer alan karsilikli beyaz giysili
melek figiirlerindeki ¢izim kompozisyona hareket katmaktadir. Anlatim oldukca

kalabalik ve ayrintilidir.
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Sekil 82. : Adem ile Havva ve sekiz ikizi, Ziibdetii’t Tevarih.

(And,2015:98).

Sekil 112. : Sekil 83'iin eskiz cizimi (Kaya, 2017).
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Konu: Hz. Adem ve Havva 8 ikiz cocugu ile gosterilmis ve Kabil’ in Habil’ i

6ldiirmesi konu edilmistir.

Kaynak: (Renda, 1969:37-54-77).

Bulundugu Yer: Cheester Beatty Kiitiiphanesi, 414, 53a
Boyutlar: 29,7x16,5 cm.

Teknik: Kagit iizerine suluboya tekniginde yapilmistir.

Kullanilan renkler: Gokyiizli koyu mavi renkte olup, zemin ise agik mavi ile
boyanmustir. Ortada yer alan agacin yapraklar yesildir. Melek figiirlerinin giysilerinde
renk olarak sari, kirmizi, agik pembe ve yesil kanatlarinda ise kirmizi, pembe, sar1 ve
altin yaldiz var. Basliklar1 ve kusaklar altin yaldiz renktedir. Diger insan figiirlerinin
tizerlerindeki giysilerde kirmizi, pembe, sar1, mavi, turuncu, yesilin tonlari, kahverengi
ve grinin tonlar1 yer almakta olup giysilerin iizerindeki motifler altin yaldizla
islenmistir. Sariklar ve basortiileri beyazdir, sadece bir erkek figiiriiniin sarig1 yesildir.
Hz. Adem ve yanlarindaki figiirlerin baslarindaki hareler altin yaldiz renkte ortada

akan dere gri, boyanmis kenar ¢izgileri siyahla verilmistir.

Figiirler: Adem ve Havva’yi tasvir eden figiirler digerlerine gore daha biiyiik
¢izilmis ve sayfanin alt kismma dogru figiirlerin boyu kiigiilmektedir. Burada Adem
ve Havva giyiniktir. Adem’ in basinda beyaz sarik ve alev seklinde hale vardur.
Uzerinde kemerli i elbise ve uzun kollu kaftan giymistir. Havva ise beyaz basortiisii
ve ates seklinde hale ile ¢izilmistir. Uzerinde kemerli i¢ elbise, kisa kollu desenli
kaftan giymistir. Diger figiirlerin hepsi giyiniktir. Yiizlerinde ifade yoktur. Eller ve

kollardaki hareketler ile figiirler arasindaki konusma havasi hissedilir.

Kompozisyon: Kompozisyon tiim sayfayi kaplar ve dis mekanda yer alir. Sekil
92°deki gibi simetrik bir kompozisyon semasi ile karsilagsmaktayiz. Havva’nin ve
Adem’in arkasina ikiser figiir daha yerlestirilmistir. 2. sirada yer alan figiirler burada
paralel olarak cizilmemis olup, daha dagmik cizilmistir. Yine sekil 92° de
kompozisyonun ortasindaki agacin yanindan asagiya dogru zigzag ¢izip akan su
kompozisyona devinim kazandirmigtir. Kompozisyonun iistiinde birbirine paralel

olarak ¢izilmis melek figiirleri vardir.
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Sekil 83. : Kiinati yaratama siirecinden sonra Tanrinin dinlenmesi ve Adem ile Havva’

nin Aziz Mikael tarafindan cennetten kovulmasi, istanbul, 1653.

(Stone ve Sanjian, 1979:117).

Sekil 113. :Sekil 84'iin eskiz ¢izimi (Kaya, 2017).
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Konu: Yukaridan asagiya dogru siralanan {i¢c kompozisyon karsimiza ¢ikar.
Birincisinde merkezde bulunan ak sagli ve ak sakalli ve basinda hare ile ¢izilen Tanr1
sag eliyle kutsarken, sol eliyle de dizlerinin iizerinde bir kiire (diinya) tutmaktadir.
Tahtin yanlarinda ticer tane simetrik melek figiirii vardir ve Tanriya dogru
yonelmislerdir. Tahtin dort kosesine Incil yazarlari, baslarma hareler cizilerek
sembolleri ile verilmistir. Burada kainati alt1 giinde yaratan Tanrinin yedinci giiniinde
ise dinlenmesi konu edilmistir. Ikinci bolimde Tanr1’ nin Adem ve Havva’ y1 yasak
meyveyi yememeleri konusunda uyarmasi, bilgelik agacinin altinda bulunan Havva’
nin yilan tarafindan kandirilarak yasak meyveyi almasi ve Adem’e yedirmesi sonucu
gozleri agilan Adem ve Havva’nmin ¢iplakliklarini fark etmesi ve Tanri tarafindan
cezalandirilmasi ve ne yapacaklarini bilmez halde birbirleriyle konusmalar
anlatilmaktadir. Ugiincii boliimde Tanrinin gorevlendirdigi Aziz Mikael (elinde kilig

bulunur) Tanr1 tarafindan cennetten kovulan Adem ve Havva canlandirilmistir.

Kaynak: (Stone ve Sanjian, 1979:116-117).

Bulundugu Yer: Erivan, Mesrop Masdots Kiitiiphanesi Yazma Koleksiyonu.
Boyutlar: 26x18x9 cm.

Teknik: Parsomen tizerine suluboya tekniginde yapilmistir.

Kullanilan renkler: Zemin altin yaldizla boyanmis olup kompozisyonlari
cevreleyen cetveller kirmizi renktedir. Tanr1 goriintimiindeki figiir agik ve koyu yesil
renkte olup giyinik olan figiirlerin giysilerinde kirmizi, yesil, pembe, agik kahverengi,
hardal saris1 ve mavinin tonlar1 ile boyanmustir. Adem ve Havva’ nin eteklikle
gosterildigi figiirlerin eteklikleri yesil renktedir. Tanr figiirii beyaz sakali ve sagh yer
almaktadir. Diger figiirlerin sa¢ ve sakallar1 koyu kahverengiyle boyanmustir.
Baglarinda hare bulunan figiirlerin baslarindaki hareler altin yaldiz renkte olup, beyaz

ile tahrir ¢ekilip belirginlestirilmistir.

Figiirler: Uc panel halindeki sayfa diizeninde ilk panelde yer alan Tanri figiirii
en dikkat cekici figiir olup Tanr1 burada oldukca yash ve heybetli bir goriintimdedir.
Tanrinin giysisindeki kivrimlar hareketlidir. Pelerinindeki kivrimlar ¢ok 6zenlidir.

Tanrmin dért kdsesinde yer alan dort Incil yazarmi ifade eden figiirler ve iki kenarinda
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yer alan melekler baslarinda hare ile ¢izilmis ve giyiniklerdir. Melekler kanatsiz

olmalarina ragmen duruslar1 havada uguyor hissi vermektedir.

“Minyatiirde Tanr1’nin tahtinin yaninda bulunan boga, simgesel olarak gii¢ ve
berekettir. Boga dort Incil yazarindan birisi olan Matta’nin sembol hayvamdir,

boynuzlari da bereketi sembolize eder.” (Ersoy, 2007:252).

Diger boliimlerde yer alan Hz. Adem ve Havva’yi tasvir eden figiirler tamamen
ciplak bazen belden asagis1 bir eteklikle ortiiliidiir. Sadece ikinci panelde yer alan

figiirler giyinik olup hepsinde ayr1 bir yliz ifadesi vardir. Bedenleri iri ve orantisizdir.

Uciincii panelde yer alan Aziz Mikael diger figiirlere oranla oldukca uzun
boylu ve iri yapilidir. Aziz Mikael’ in pelerinin arkasinda sadece ¢izgilerden olusan

belli belirsiz kanatlar ve basinda hare yer almaktadir.

Kompozisyon: Minyatiirde yukaridan asagiya dogru siralanan g
kompozisyon bulunmaktadir. Bu kompozisyon diizeni Ortagag’a 6zgii Oykiileyici
anlatimin 6rnegidir. Birinci kompozisyonun ortasinda basinda hare ile ¢izilen taht
lizerinde oturan Tanri tahtin yanlarinda iicer tane simetrik olarak dizilmis melek
figiirleri vardir. Tahtin yanlarinda kus, insan, aslan ve boga figiirleri yer alir. Ikinci
boliimde ise kompozisyon ortadaki agac ile ikiye boliinmiistiir. Agacin govdesine sarili
bir yilan figiirii kafasint Havva’ya dogru uzatmistir. Diger tarafta ise elinde yasak
meyveyi Adem’e uzatan Havva figiirleri olup her iki tarafin en saginda ve solunda
birbirine paralel ¢izilmis Tanr figiirleri bulunur. Yine ayni sekilde birbirine paralel
olarak ¢izilmis Adem ve Havva figiirleri sol tarafta giyinik sag taraftakiler ise ¢iplak
sekilde yer alir. Kompozisyon arka planinda ise agac figiirleri hi¢ bosluk birakmayacak
sekilde cizilmistir. Ugiincii bdliimde kompozisyonun tam ortasinda elinde kilig ile
Aziz Mikael ve karsisinda Adem ile Havva ¢izilmis olup Havva’nin sadece bas kismi
goriinmektedir. En dip kosede ise tamamen yar1 giplak karsilikli sohbet halinde Adem
ile Havva’ y1 goriiliir. Aziz Mikael arkasinda Adem ile Havva ve karsilarinda Tanri
figiirti yer alir. Geri plan ise, ¢esitli agag figiirleri ile doldurulmustur. Bu kompozisyon
cok ayrintihidir. Ust kisimda birbirine simetrik olarak ikiser tane ordek, karga ve

merkezde bir tepelik formu bulunur.
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Sekil 84. : Yaradihs, Kutsal Kitap isfahan/New Julfa 1637-38

(Mathews ve Wieck, 1994:174).

Sekil 114. : Sekil 85'nin esiz cizimi (Kaya, 2017).
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Konu: Yaradilis sahnesi dikey olarak tek bir bolimde olup dar ve genis iki
alanda konu anlatilmigtir. Sol {ist kosede taht lizerinde bulunan Tanr figiirii tahtin
cevresi dort Incil semboliiyle tasvir edilmistir. Sagda dar kisimda, diigiimlii
madalyonlar igerisinde Tanrinin yaradilis siirecinin ilk 6 giinlinde gergeklestirdigi
olaylar sirasiyla islenmistir. Diger genis bolimde ise Tanrmin Adem’i yaratmasi,
Adem’in kaburga kemiklerinden birini alip bir kadin yaratarak Adem’e getirmesi,
bilgelik agacinin altindaki Adem ve Havva’nin yasak meyveyi yemeleri ve bunun

sonucunda Tanr1 tarafindan cezalandirilarak cennetten kovuluslar: tasvir edilmistir.
Kaynak: (Mathews ve Wieck, 1994:174).
Bulundugu Yer: Malibu. J. Paul Getty Miizesi.

Boyutlar:20,5x12,6 cm
Teknik: Parsomen {izerine suluboya tekniginde yapilmustir.

Kullanmilan renkler: Zemin altin rengi ile kaplanmistir. Dis cetveller de kirmizi
ve maviyle boyanmis olup madalyonlar1 ¢ergeveleyen ¢izgiler koyu ve agik pembe
tanlarindadir. Sol alt kdsede yer alan mimari form pembe renktedir. Ust kosede Tanr1
figliriiniin yer aldigi alanin arkasindaki mimari form ise turuncuya boyanmustir.
Figiirlerin giysilerinde ag¢ik mavi, kahverengi ve pembe renkleri yer almaktadir.
Figiirlerin sa¢ ve sakali siyah olup Adem ve Havva’nin yar ¢iplak olarak ¢izildigi

boliimlerde cinsiyetleri yesil yapraklarla kapatilmistir.

Figiirler: Figiirler orantisiz, bozuk anatomili, daha kisa, zayif ve dar omuzlu
betimlenmistir. Tanr1 figiirli burada daha gengtir. Giysilerindeki ¢izgiler bedenindeki
hareketi yansitacak bi¢imde keskin verilmistir. Figiirlerin yiizlerindeki belirgin

ozellikler sivri yiizlii, kalin kash ve ir1 gézlii olmasidir.

Adem ve Havva bu kompozisyonda bazen tamamen cirilgiplak ya da yari
¢iplak betimlenmistir. Kompozisyonun en alt kisminda bulunan Tanri’nin Adem ve
Havva’y1 cennetten kovusunu gosteren sahnede ayaklarin altinda bir siirii insan basi

vardir.
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Kompozisyon: Yaradilis sahnesi dikey olarak ikiye ayrilmistir. Diger boliime
gore daha dar olan diigiimlii madalyonlar ile olusturulmus sirastyla insan, su, bitki,
giines, ay, yildizlar ve gezegenler, kuslar baliklar ve diger hayvanlarin yaradilisini
ifade eden figiirler bulunur. Sol {ist kosede taht tizerinde bulunan Tanr1 figiirii, tahtin
cevresi dort Incil sembollerini tasvir eden figiirler ve tahtin arkasinda ise bir mimari

yapt yer alir. Olaylar kronolojik bigimde dykiilenmistir.
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Sekil 85. : Yaradihs, Kutsal kitap Lvov, Van, 1619.

www.pinterest.com.tr (e.t. : 15.10.2016).

Sekil 115. : Sekil 86'min eskiz cizimi (Kaya, 2017).

132



Konu: Tann tarafindan kdinatin yaradilisi, canlilarin yaratilisi, ilk giinah ve

Hz. Nuh hayvanlarinin gemiye girmesi konular1 yer almaktadir.
Kaynak: (Hanger, 2000:58).

Bulundugu Yer: Erivan Masdots Yazma Koleksiyonu.

Boyutlar:
Teknik: Kagit iizerine suluboya tekniginde yapilmistir.

Kullanilan renkler: Dis mekan kompozisyonlarinda agik hava mavinin
tonlariyla verilmistir. Doga ¢izimlerinin yer aldig1 alanlarda doga gergek renkleriyle
gosterilmistir. Giyinik olan figiirlerin giysilerinde pembe, mavi ve leylak renkleri

goriilmektedir. D1s sinirlar1 ¢ergeveleyen motifler ise pembe, mavi ve turuncudur.

Figiirler: Sol iist kdsede yer alan Tanr1 figiirii, bas1 haresiz olarak ak sagli ve
sakalli yash biridir. Gergek natiiralist bir dogada canlandirilmistir. Ozellikle Bati resim
sanatinda yagliboya tablolardaki Avrupai tiplemeler dikkat ¢ekmektedir. Adem ve

Havva ile ilgili boliimlerdeki insan figiirleri tamamen ¢iplaktir.

Kompozisyon: Kompozisyon dort ayr1 bolime ayrilmistir:  Yaradilis,
canlilarin yaratilis, ilk giinah ve Nuh’un gemisi. Hepsinde Oykiileyici anlatim
kullanilmigtir. Betimlemelerin etrafi zencerek, miinhani ve kivrimli dal motifleriyle
bezenmis dort dikey boliime ayrilmis tek sayfa diizeninde tasvir edilmistir. Ilk
béliimde Tanri’® nin saginda ay, solunda giines motifi yer almaktadir. ikinci
kompozisyonda insan ve hayvan figiirleri iist boliimde agag ve bitki motifleri ile
bezenmistir. Uglincii boliimiin tam ortasinda bir aa¢ saginda elinde yasak meyveyi
uzatan Havva, solunda Adem figiirii yer alir. Adem oturur vaziyettedir. Bas kismi
insan bas1 seklinde ¢izilmis (agaca dolanmis) bir yilan figiirii, yakininda ise iki tavsan
ve kedi figlirii vardir. Dérdiincii bolim ise, Nuh’un gemisini tasvir eden gemi ve
etrafinda ¢esitli hayvan ve insan figiirleri, sol en alt kdsede ise iki insan figiirii yer alir.
Yer yiiz ile gokylizlinii ayiran ufuk ¢izgisi perspektif etkisi saglar. Batili resim anlayisi
ile betimlenmis figiirler ve motifler iceren minyatiiriin geleneksel tek 6zelligi etrafim

cevreleyen bordiirleridir.
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3.1.2. Hz. Yunus ve Mucizesi

Hz. Yunus, Hz. ibrahim’in soyundan gelir ve Yahudilerin Babil’e siirgiin
edildiklerinde Yunus’ un ailesi de siirgiine gonderilenler arasinda bulunuyordu. Galile
kentinde, Yahuda kral1 Oziyas ve Israil kral1 2. Yerobeam zamaninin sonlarma dogru
hayata gelmistir. Kur’an’in gesitli surelerinde adi gecen Hz Yunus’ un kendisine
atfedilen onuncu surenin ismi “Yunus” tur. Burada Ziinnun ve Sahi bul-Hud ismiyle

de ge¢mektedir. (Sarik¢ioglu, 2002:29).

Musul dolaylarinda bulunan Ninova sehri halki kendilerine gonderilen Hz.
Yunus’ a ragmen puta tapmaya devam etti. Hz. Yunus Tanri’ nin gazabini haber
verdiyse de onu umursamadilar. Bunun sonucunda Hz. Yunus Ninova sehri halkina
6fkelenip Dicle kenarina indi ve bir gemiye kimsenin haberi olmadan bindi. Bu gemiye
Tanr1’nin izni olmadan bindigi i¢in gemi bir siire sonra ilerlemedi yerinde kaldi. Bunun
lizerine gemidekiler “I¢imizde bir suclu var, kura ¢ekelim, kime ¢ikarsa onu atalim”
dediler ve kura ili¢ defa cekildi, her defasinda da Hz. Yunus’ a ¢ikti. Boylece Hz
Yunus’ u denize attilar, Yunus’ u biiylik bir balik gelip yuttu. Hz. Yunus baligin
karninda kirk giin tévbe etti, Tanr1’ nin izni olmadan bulundugu yeri terk ettigi icin
pisman oldu, 6ziir diledi. Sonunda Tanr1 bu dileklerini kabul etti ve balik onu sahile
cikarip birakti. Hz. Yunus baligin karnindan ¢ikinca bedeninde tek tiiy kalmamis ve
cok zayiflamisti. Fakat Tanr1 onu bir kabak bitkisi govdesinde memesi siitlii ceylanlar
ile besledi. Bu arada Ninova halki da yaptiklarindan pisman olup onu aramaya bagladi.
Yunus Ninova’ ya geri doniince halki ona artik inandi. Yunus peygamber hakkinda

Kur’an-1 Kerim’de bir siire ve yirmi kadar ayet vardir (Pala, 2005:483)

Sekil 97 ve 101°deki minyatiirlerde Hz. Yunus’ un baligin karnindan ¢iktiktan
sonraki durumu anlatilmaktadir. Sekil 98, 99 ve 100’ de (Osmanli minyatiirlerinde)
ayni konu farkli kompozisyon sekilleriyle anlatilmis olup, Ermeni minyatiirlerindeki
orneklerde ise Hz. Yunus gemiden atildiktan sonra balina tarafindan yutulurken

resmedilmistir (Sekil 90, 91, 92, 93).
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Sekil 86. : Yunus, Yeremya ve Uzeyr peygamberlerin oykiisii, Ziibdet-iit
Tevarih, 1583.

(Bagc1 vd., 2006:135).

Sekil 116. : Sekil 87'nin eskiz ¢izimi (Kaya, 2017).
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Konu: Yunus, Yeremya ve Uzeyr peygamberlerin dykiisiinli anlatan
ve Zubdet-iit Tevarih isimli yazmada yer alan tasvir hem Islam hem
de Hiristiyan ikonografisinde adi1 gegen peygamberlerden birisi olan
Hz. Yunus peygamberle ilgilidir. Kompozisyonun sag iist kosesinde
hikayede anlatilan kabak agac1 olarak tasvir edilen agacin yapraklari
arasinda basinda alev seklinde hale ile baligin karnindan ¢ikan
Yunus peygamber goriilmektedir. Sol iist kosede oniinde ceylanlarla
cizilmis olan figiir Yeremya’dir.

Islam kaynaklarma gore Kudiis’iin Babilliler tarafindan yikilmasina
cok iiziilen Uzyr peygamber, vahsi ormanlara kagcmustir.
Kompozisyonun en alt kisminda goriilen Uzeyr peygamberdir.
Uzeyr peygamber de Yeremya gibi Kudiis’tin yikilisina ¢ok tiziilmiis
ve Tanr1 Peygamber’in ruhunu alarak yillar sonra Kudiis yeniden
insa edildiginde ona ve esegine can vermistir. Burada, uyandiginda
Kudiis’li géren peygamber saskinlikla iki elini bagina dayamistir.
Nakkas sag alt koseye revakli girisi olan bir Osmanli yapisi
yerlestirerek Kudiis kentinin Osmanliligimi gdstermek istemistir
(Bagc1 vd., 2006:135) (Renda, 1972:62).

Kaynak: (Renda, 1972:64).

Bulundugu Yer: (Tiirk Islam Eserleri Miizesi, 1973, y. 38a.)
Boyutlar: 20,5x12,6 cm.

Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmistir.

Kullanilan renkler: Gokyiizii agik mavi, deniz ise gri renkte olup, alt
kistmdaki zemin ise agik turuncu renkte verilmis iizerindeki mimari kalintilar beyaz
ve agik mavi ile boyanmugstir. Esek ve insan figiiriiniin yer aldig1 kismin zemini ise agik
yesildir. Mimari yapinin kubbesi gri olup altin sarisi, kirmizi, pembe, agik sar1 ve agik
mavi renkleri de yer almaktadir. Esekte acik mavi baliklarda pembe, hardal saris1 ve
mavi kullamilmistir. Figlirlerin giysilerinde lacivert, pembe ve kahverengi,

baslarindaki sariklar beyaz harelerde altin yaldiz rengiyle verilmistir.

Figiirler: Figiirler geleneksel Osmanli kiyafetleri ile goriilmektedir. Figiirlerin
baslarinda bulunan hareler semse formunu andiran dendanli olarak ¢izilmistir. Uzeri
giyimli resmedilmis iki figiirden 6n kisimda olan diz ¢okmiis ve ellerini yukariya
dogru agmis vaziyettedir. Kemerli i¢ elbise lizerine kisa kollu kaftan ve beyaz sarik

giymistir. Ust kisimdaki figiir ise yere oturmus kollarini dizlerinin iizerine dolamistir.
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Figiirlin elleri goriinmemektedir. Figiirlerin duruslar1 diizglindiir. Figiirlerin yiizlerinde

ifade ve karakter yoktur ve hepsi birbirine benzer.

Kompozisyon: Kompozisyon iki ayri konudan olusur. Kompozisyonun sag {ist
kosesinde agaclar altinda iki ceylan figiirli ve yere diz ¢6kmiis bir insan, diger tarafta
ise sarmagik tiirii bir bitki tarafindan sarili bir vaziyette ¢iplak yatay sekilde insan
figlirti bulunur. Bunlarin hemen altinda irili ufakli baliklar vardir. Kompozisyonun en
alt kisminda ellerini havaya agmis vaziyette oturan bir insan, onun arkasinda agag ve
esek figiirii tistlerinde ise yikik yap1 kalintilar1 vardir. Sag alt kosede revakli girisi olan
kubbeli bir mimari yap1 bulunmaktadir. Kompozisyondaki figiir ve nesneler yerlesim

planiyla perspektif etkisi hissettirmektedir.
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Sekil 87. : Hz. Yunus’un Cebrail’in yardimyla bahgin karnindan g¢ikmasi,

Falname, 17. yiizyil.

(And, 2015:219).

Sekil 117. : Sekil 88'in eskiz ¢izimi (Kaya, 2017).
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Konu: Hz. Yunus Cebrail’in yardimiyla baligin karnindan ¢ikmasi konu

edilmistir.
Kaynak: (Akar, 2002:38-85)
Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi, H. 1703, y. 35b.
Boyutlar:. 49x31 cm.
Teknik: Kagit iizerine suluboya tekniginde yapilmistir.

Kullanilan renkler: Gokyiizii altin yaldizla {izerindeki bulutlar kirmizi, mavi
ve sar1 ile boyanmistir. Hemen altinda yer alan tepelikler pembe ile boyanmistir. Deniz
burada gri renkle verilmis olup, kompozisyonun tam ortasindaki balik agik mavi renkte
olup, yiizgegleri altin yaldizla boyanmistir. Melek figiiriiniin giysisinde kirmizi, beyaz
ve lacivert kanatlarinda ise, mavi sar1 ve kirmizi renkler vardir. Doga elemanlar yesil

renkte olup sol kenarda yer alan kayalik sar1 ve turuncu ile boyanmuistir.

Figiirler: Hz. Yunus’un ¢iplak ve olduk¢a geng goriinimdedir. Basinda alev
seklinde hale vardir. Hz Yunus genis omuzlu ve iri yapili yiiziinde korkmus bir ifade
vardir. Karsisinda duran melek ise (Cebrail), basinda ta¢ seklinde baslik, {izerinde
belden baglamali tekleri ucur vaziyette i¢ elbise ve lizeri kisa kollu desenli kaftan
giymistir. Melegin kanatlar1 ok seklindedir. Kompozisyonun ortasinda yer alan balik
tsluplastirilmistir. Diger figiirler daha kiiciik boyutlarda ¢izilmistir.

Kompozisyon: kompozisyonun merkezinde gri renkli govdesi altin yaldiz
renkli kuyruklar1 ve ylizgegleri olan biiyiik bir balik vardir. Baligin agzinda bir insan
figiirii ve ucar vaziyette tasvir edilmis bir melek tarafindan ¢ekilmeye ¢alisiimaktadir.
Burada balik ve melek c¢izimleri kompozisyona hareket katacak sekilde yumusak
cizgilerle verilmistir. Denizin i¢inde irili ufakli baliklarin yaninda burada en dikkat
cekici figiir, insana benzer bir deniz yaratigidir. Arka fonda renkli kayalar, agaclar ve

cicek tasvirleri gokyliiziinde renkli bulutlar yer alir.
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Sekil 88. :Cebrail’in Hz. Yunus’u baligin karnindan ¢ikarmasi, Ravzatii’s-Safa.

(And, 2015:218).

Sekil 118. :Sekil 89'un eskiz ¢izimi (Kaya, 2017).
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Konu: Cebrail’in Hz. Yunus’u baligin karnindan ¢ikarmasi konu edilmistir.
Kaynak: (And, 2015:218).

Bulundugu Yer: Siileymaniye Kiitiiphanesi Damat ibrahim Pasa 906.
Boyutlar:

Teknik: Kagit iizerine suluboya tekniginde yapilmistir.

Kullanmilan renkler: Gokyiizii altin yaldiz, bulutlar ise beyazdir. Tepeliklerin
yer aldig1 zemin pembedir. Deniz koyu gri, Hz. Yunus’u agzinda tutan balik ise agik
gri ile boyanmistir. Melek figiiriinlin giysisi sar1, lacivert renkte kanatlariysa kirmizi,

lacivert ve mavidir. Giysisindeki motifler altin yaldizla islenmistir.

Figiirler: Baligin agzinda duran Yunus Yari ¢iplaktir ve olduk¢a gengtir.
Basinda alev seklinde hale vardir. Hz. Yunus zayif yapili olup Yunus’ un yiiziinde
ifade yoktur. Bas1 olduk¢a yuvarlak formdadir ve keldir. Karsisinda ayakta duran
melek (Cebrail) ise basinda tag seklinde baslik, iizerinde belden baglamali i¢ elbise ve
tizeri kisa kollu desenli kaftan ile gorilir. Melegin kanatlar1 kuskanadi

goriintimiindedir.

Kompozisyon: Cebrail’in Hz. Yunus’u baligin karnindan ¢ikarmasinin tasvir
edildigi minyatiir Ravzatii’s-Safa isimli yazmada Siileymaniye Kiitiiphanesi Damat
Ibrahim Pasa 906> da bulunmaktadir. Kompozisyonun merkezinde ¢izilen baligin
karninda bulunan Hz. Yunus yari ¢iplak ve oldukca genc¢ olarak ¢izilmistir. Basinda
hale bulunan Hz Yunus’un elinden tutan bir melek figiirii (Cebrail) ayakta
durmaktadir. Denizin i¢inde balik, ejder, kaplumbaga figiirleri yer alir. Tepeler

tizerinde i1se kompozisyondaki bosluklart dolduran bitki motifleri bulunur.
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Sekil 89. : Cebrail’in Hz. Yunus’u bah@gm karnindan c¢ikarmasi, Kisasii’l-Enbiya, 16.
yiizyil.

(Kaplan, 2013:111).

Sekil 119. : Sekil 90"in eskiz ¢izimi (Kaya, 2017).
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Konu: Hz. Yunus’un Cebrail’ in yardimiyla baligin karnindan ¢ikmasi konu

edilmistir.
Kaynak: (And, 2015:220-221). (Kaplan, 2013:48).
Bulundugu Yer: Siileymaniye Kiitiiphanesi Hamidiye 980. 98b.
Boyutlar: 171x127 mm.
Teknik: Kagit iizerine suluboya tekniginde yapilmistir.

Kullanilan renkler: Gokyiizii altin yaldiz renktedir. Bulutlar mavi ile
boyanmis beyaz ile tahrirleri ¢ekilmistir. Alt kisimda yer alan zemin ise koyu yesildir.
Deniz koyu gri, igindeki balik ise agik gri renkle boyanmistir. Melek figiiriiniin giysi
ve kanatlarinda kirmizi, lacivert, yesil, agik mor renkleri vardir. Basligi ve Hz. Yunus’
un basindaki hare formu altin yaldiz ile boyanmistir. Kompozisyonda yer alan ceylan

kahverengi, kaplansa beyazdir.

Figiirler: Hz. Yunus yar1 ¢iplaktir ve ¢ok geng ¢izilmistir. Basinda alev
seklinde hare vardir. Hz Yunus zayiftir ve Yunus’ un yiizii belirgin degildir. Karsisinda
ayakta duran melek (Cebrail) ise bir elini Hz Yunus’a uzatmis, diger elinde beyaz bir
sarik tutmaktadir. Tag¢ seklinde basligi, belden baglamali i¢ elbisesi, kisa kollu desenli
kaftan1 bulunur. Melegin kanatlar1 yaprak formundadir. Yunus’ u agzinda tutan balik

diger kompozisyondakilere gore daha kiiciik boyuttadir ve belirgin degildir.

Kompozisyon: Kompozisyonun merkezinde ¢izilen baligin agzinda beline
kadar yar ¢iplak ve oldukc¢a gen¢ HZ. Yunus vardir. Hz Yunus’u baligin karnindan
¢ikmasi i¢in yardim eden melek figiirii (Cebrail) Hz. Yunus’ un tam karsisinda
durmaktadir. Kompozisyonun {ist kismindaki tepede bir ceylan ve onu kovalayan
beyaz renkli bir kaplan figiirii bulunmaktadir. Denizin i¢inde baliklar yer alir. Yalin

bir anlatima sahiptir.
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Sekil 90. : Kabak agac1 altinda oturan Hz Yunus’un ve Tanr’’ ya yakaran

halky, alt kisimda Hz. Yunus’ un gemiden atilmasi, Kilikya, Sis, 1266.

(Stone ve Sanjian, 1979:59).

Sekil 120. : Sekil 91°in eskiz ¢izimi (Kaya, 2017).
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Konu: Balinanin karnindan ¢ikan Hz. Yunus kabak agacinin altinda bitkin
diismiis bir haldedir ve Hz. Yunus’ un karsisinda ise Tanr1’ ya yakaran halki konu

edilmistir. Alt kisimda Hz. Yunus’un gemiden atilmasi olay1 yer almaktadir.
Kaynak: (Stone ve Sanjian, 1979:59-149-170).
Bulundugu Yer: Baltimore, Walters Art Freer Gallery
Boyutlar: 23,5x17x6 cm
Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmistir.

Kullanllan renkler: Iki kompozisyonda da gokyiizii altin yaldizla
kaplanmistir. Ustteki kompozisyonda mimari yapilar beyaz ve catilari kiremit
rengindedir. Figiirlerin giysileri beyaz, mavi, pembe, kirmizi ve kahverengilerle
boyanmistir. Alttaki kompozisyonda deniz mavi ile boyanmis olup iizerine beyaz
helezon seklinde ¢izgilerle dalga formu verilmistir. Hz. Yunus’ u yutan balik pembe

olup Hz. Yunus’ un bagindaki hale altin yaldiz rengindedir.

Figiirler: Ustteki kompozisyonda kayalar iizerinde oturmus Hz. Yunus’u
tasvir eden figiir ak sagl ve sakalli realist bir iislupla cizilmistir. Beyaz giysisi zarif ve
zengin kivrimlh ¢izgilerle hacim kazanmistir. Yunan heykellerini animsatir. Alt
kompozisyonda Hz Yunus’a elini uzatarak ¢izilmis figiiriin durus sekli bozuk olup
figiir sanki belden asagis1 tersine donmiis gibi izlenim vermektedir. Figiirlerin
bazilarinin bedenlerindeki anatomi ve hacim dogru islenmis bazilarinda ise tam tersi
s0z konusudur. Yiizlerde portre etkisi gosteren ifadeler gercekei bir kavrayisa isaret

etmektedir.

Kompozisyon: Ust iiste iki bitisik kompozisyondan olusmustur. Ustte
kompozisyonda kayalar {izerinde oturmus ve kabak agacinin altinda Hz. Yunus’u
tasvir eden figiir, karsisinda ise insan toplulugu ve toplulugun arkasinda da mimari
yapilar bulunur. Alt kisimda yer alan kompozisyonda dalgalarin ortasinda bir gemi,
gemidekiler kaygili bakislar ile biiyiik bir baligin agzindaki Yunus Peygamber’i

izliyorlar.
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Sekil 91. : Hz Yunus balinanin karminda, Casottz Kitabi, 1286

(Nersessian, 2007:151).

Sekil 121. : Sekil 92’ nin eskiz ¢cizimi (Kaya, 2017).
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Konu: Hz. Yunus’ un balinanin karnindaki durusu konu edilmistir.
Kaynak: (Nersessian, 2007:151-154).

Bulundugu Yer: Erevan, Matenadaran Koleksiyonu No: 979, fol. 200 v.
Boyutlar:

Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmistir.

Kullanilan renkler: Deniz mavi renk iizerine beyaz ¢izgilerle dalga formlari
verilmistir. Balik kahverengi ile boyanmis beyazla golgelendirmeler yapilmistir.
Baligin agzindaki Hz. Yunus’ un giysisi pembe ve mavi renktedir. Agacin arka

kismindaki fon altin yaldizla boyanmistir.

Figiirler: Kompozisyonda balik ve baligin agzinda kompozisyonun disina
tagmig olarak ¢izilmis Hz. Yunus’ u tasvir eden figiir yer almaktadir. Hz. Yunus’ un
yiizli belirgin degildir, tizeri giyinik olup giysi kivrimlari net goriiliir. Baginda daire

seklinde hare vardir. Balik oldukga biiylik ve 1yi ifade edilmistir.

Kompozisyon: Kompozisyon diizenlemesi sayfa kosesinin
degerlendirilmesiyle el yazmasinin hem kii¢lik alanlarini hem de anlatimi daha da
giiclendirmektedir. Merkezinde biiylik¢e bir balik ve agzinda kompozisyonun digina
tasmis bir insan figlirli yer alir. Cergevenin disinda kalan marj uygulamasini

gormekteyiz.
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Sekil 92. Hz Yunus’un gemiden atilmasi ve balina tarafindan yutulmasi,
Kilikya, Sis, 1266.

(Dournovo, 1961:135).

Sekil 122. : Sekil 93 iin eskiz ¢izimi (Kaya, 2017).
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Konu: Hz. Yunus’un gemiden atilmasi1 sonucunda balina tarafindan yutulmasi

konu edilmistir.
Kaynak: (Dournovo, 1961:135)
Bulundugu Yer: Erevan, Matenadaran Koleksiyonu No: 979, fol. 200 v.
Boyutlar:
Teknik: Kagit iizerine suluboya tekniginde yapilmistir.

Kullanmilan renkler: Gokyiizii altin yaldizla, deniz mavi renk olup {izerine
dairesel formlarda beyazla cizilmis dalga formlar1 yer almaktadir. Figiirler diger
minyatilirdekilere gore daha koyu tenlidir. Figiirlerin giysileri mavi, sar1 ve pembe ile

boyanmistir. Kompozisyonun disindaki cetvel ise turuncudur.

Figiirler: Figiirler realist bir tislupla betimlenmistir. Koyu tenli ve iri gozli
olan yash figiirlerin yiiz ¢izgileri belirgindir, agiz ve burunlar biiyiiktiir. Sakallar1 ve
saclar1 ayrintili ¢izilmis olup genis hacimli bedenlere sahip bol dokiimlii giysiler
icindeki figiirlerin giysilerindeki yogun kivrimlar dikkat cekicidir. Figiirlerin yiiz
ifadeleri gergekei portre degerine sahiptir. Balik burada tisluplastirilarak ¢izilmistir. E1
cizimlerindeki anatomi c¢ok bozuktur. Basit kayik seklinde cizilmis gemi figiirii

bulunur. Gemidekilerin 6fkesi yiizlerinden anlagilmaktadir.
Kompozisyon: Minyatiirde kayik goriiniimiinde bir gemi ve geminin i¢inde 8
insan figiirii vardir. Geminin altinda deniz igerisinde yar1 beline kadar baligin yuttugu

Hz. Yunus figiirii yer almaktadir. Figiirlerin uzak ya da yakin olmasma dikkat

edilmeksizin hepsi ayn1 boyutta verilmistir.
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Sekil 93. : Hz Yunus balinanin karninda

hptt://thedigitalwalters.org (e.t.20.10.2016)
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Sekil 123. : Sekil 94'iin eskiz ¢izimi (Kaya, 2017).
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Konu: Hz. Yunus’ un gemiden atilmasi ve balinanin Hz. Yunus’ u yutmasi

konu edilmistir.
Kaynak: (Mathews, Wieck, 1994:155).
Bulundugu Yer: Baltimore, Walters Art Gallery, MS W.547

Boyutlar: 16x11 (11,3x6,6) cm boyutlarindaki lahi Kitabi 300 sayfadan

olusmaktadir.
Teknik: Parsomen tizerine suluboya tekniginde yapilmuistir.

Kullanilan renkler: Gokyiizii altin renkte boyanmis olup geminin arkasinda
yer alan tepelikler pembe tonlarinda boyanmistir. Deniz mavi ve beyaz gizgilerle dalga
etkisi verilmistir. Hz. Yunus’ u agzinda tutan balik turuncu renkte olup gemi koyu
kahverengi tonlarindadir. Figiirlerin giysilerindeyse pembe, turuncu, kahverengi ve

turkuaz renkleri goriiliir.

Figiirler: Figiirlerdeki belirgin 6zellik kisa boylu, kiiciik yapili olmalaridir.
Balik stilize edilmis ve basi kus basini andirmaktadir. Baligin agzinda duran Hz.

Yunus diger figiirlere goére daha yashdar.

Kompozisyon: Sayfanin 3’ i kompozisyona kalan alttaki bolim metne
ayrilmigtir. Kompozisyonun dis kismi madalyon seklinde rumi motifleri ile
bezenmistir. Kompozisyonu arka planinda yer yer diiz ¢izgiler kullanilarak resmedilen
pembe tepelikler kompozisyona canlilik kazandirmistir. Tepeliklerin 6niinde dalgali
deniz ortasinda bir gemi ve igerisinde 4 insan figiirii sag alt kosede ise balik agzinda

Hz. Yunus bulunur.
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3.1.3. Nuh ve Tufan

Hz. Nuh peygamber Hz. Idris’ ten sonra génderilen peygamberdi. Hz. Nuh'un
gonderildigi kavimi putlara tapiyordu ve onlar1 Tanr1’ ya imana ¢agirmasina ragmen

kavmi buna inanmadilar. (Yildirim ve Celik, 2010:71).

“Yalniz ogullar1 “ Sam, Ham, Yasef” ile hanimlar1 pek az kimseler iman edip
baskas1 kulak asmadi. Hatta kendisinin “Yam” ismindeki bir oglu da imana gelmedi.

Nuh kavimine nasihat ettik¢e eza, cefa, tahkir ve alay ederlerdi.” (Pala, 2004:361)

Bunun sonucunda Hz. Nuh (a.s.) Tanr1’ ya iman etmeyenlere beddua etti ve
Tanr1’ dan aldig1 emir lizerine gemi insa etmeye basladi. Gemiyi tamamladiktan sonra
yeryliziindeki hayvanlardan birer ¢ift alarak gemiye koydu. Hz. Nuh’un davetini
Onemsemeyenler ona inanmayanlar sularin altinda kaldi. Rivayetlere gére Nuh’un
gemisi Cudi Dag1’ na oturdu. Gemiden once kendisi ¢ikti, sonra kuslari ve diger

hayvanlar1 ve Nuh’a inanan insanlar yeryiiziine dagildi (Yildirim ve Celik, 2010:72).

Sonrasinda Nuh’a “ikinci Adem” denildi. Ciinkii insanlik Hz. Nuh’un iic
oglundan tiiredi ve Nuh peygamber 950 veya 1000 y1l yasadi. Bundan dolayidir ki,
Nuh 6mrii deyimi halk arasinda yayginlagmistir. Kur’an-1 Kerim’de Nuh peygamber

ile ilgili bir¢ok ayet yer almaktadir (Pala,2004:361).

Kuran-1 Kerim, Tufan’dan sonra Hz. Nuh’un yagam1 hakkinda bilgi
vermez. Rivayetlerde Hz. Nuh’un marangoz oldugu s6ylenmektedir.
Hz. Nuh’un kavmi O’na iman etmeyip sapkinliklara devam edince,
Hz. Nuh’a Allah tarafindan gemi yapmasi emredildi: “Kavminden
iman etmis olanlardan bagkasi asla iman etmis olmayacak, artik
gemiyi yap.” denilmistir. Hz. Nuh’un bu emirden sonra aga¢ diktigi
rivayet edilmektedir. Fakat rivayetlerde bu agacin cinsinin ne oldugu
farklilik arz etmektedir. Yine kaynaklarda verilen bilgilere gore Hz.
Nuh’un Hint ¢inar1 diktigi bu agacin 40 yilda yetisip, uzunlugunun
30 arsim1 buldugu kaydedilmektedir. Hz. Nuh’un gemiyi insa
ederken demirden g¢iviler ve zift kullandig1 rivayetler arasinda yer
almaktadir. Yine geminin ebadi farklilik arz etmekle birlikte
Taberi’de geminin uzunlugunun ii¢ yiiz zira, genisliginin elli zira,
yiiksekliginin ise otuz zira oldugu yer almaktadir. Geminin ebadi
konusunda ittifak edilen husus ise otuz zira yiiksekliginde ve ii¢ kath
olmas idi. Alt katta hayvanlar, orta katta insanlar, {ist katta ise kuslar
yer aliyordu. Rivayette geminin sekli, bas ve arka kisimlar1 bir horoz
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govdesi ile bir kusu andirmakta oldugu kaydedilmistir. Bununla
birlikte geminin penceresinin oldugu yan tarafinda kapisinin yer
aldig1 ve kapimin tizerinde perdenin var oldugu rivayet edilir. Bazi
alimler ise geminin kanatli oldugunu sdylemektedirler (Yildirim ve
Celik, 2010:72).

Tevrat haberlerine gore ise ilk defa kendisine seriat verilen peygamber Hz. Nuh
olup, yakin akraba evliligi, les ve kan yenmesi, kan dokiilmesi yasaklanmis fakat tiim

bitki ve hayvanlarin yenmesi helal kilinmistir (Sarik¢ioglu, 2002:63).

Nuh Tufan’ nin baslamasi1 ve sonrasinda yasananlari iceren minyatiirler her iki
kiltliriin minyatiirlerinde de vardir. Tufan’ 1n baglamasi ile ilgili konularin bulundugu
sekil 94 ve 96’ da yer alan minyatiirlerde goriilmektedir. Tufanin bitimi sonrasindaki

yasananlar1 gorsellestiren minyatiirler ise sekil 95 ve 98 de goriilmektedir.
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Sekil 94. Nuh’un gemisi, Ziibdetii’t Tevarih.

(And, 2007:105).

Sekil 124. : Sekil 95'in eskiz cizimi (Kaya, 2017).
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Konu: Geminin sag iist kosesinde yer alan Hz. Nuh ve ona inanan yedi oglunun

c¢ikan tufan karsisinda gemiye yon vermeye ¢aligmalari konu edilmistir.
Kaynak: (Renda, 30-59-60).
Bulundugu Yer: 56,5x32x5 cm..
Boyutlar: Teknik: Kagit iizerine suluboya tekniginde yapilmistir.

Kullanilan renkler: Deniz ve gokylizii i¢ ice ge¢mis gibi ve gri renktedir.
Bulutlar altin yaldizla verilmistir. Gemi kirmizi ile boyanmis olup pencerelerin yer
aldig1 kisimlar pembe ve saridir. Figiirlerin giysileri lacivert, kirmizi, yesil, siyah ve

beyazdir.

Figiirler: Geminin sol iist kdsesindeki Hz Nuh’ u tasvir eden, basinda alev
seklinde hareye sahip beyaz sarikli ve kaftanh figiir diger figiirlerin neredeyse iki
katidir. Orta yasl ve sakkali gériinen Hz. Nuh’ un yiiz ifadesi donuktur. Diger figiirler
kisa boyludur ve zayiftir. Hareket halinde ¢izilmislerdir. Beyaz sarikli figiirlerin
tizerinde kaftan ve entari bulunur. Figiirler sakalli, iri gbzlii ve uzun yiizli olup

yiizlerinde ifade yoktur.

Kompozisyon: Kompozisyonun iist kisimda birkag satir metin vardir.
Geminin sol iist kosesinde yer alan Hz. Nuh’u tasvir eden bir figiir ve yedi erkek figiirii
goriiliir. Merkezindeki gemi disartya dogru tasmis olup, kompozisyonda marj

uygulanmugtir.
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Sekil 95. : Hz. Nuh’un gemisinin Kesiti, Kisasii’l Enbiya, 16. yiizyil.

(Kaplan, 2013:99).

Sekil 125. : Sekil 96'n1n eskiz cizimi (Kaya, 2017).
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Konu: Tufan sonrasi sular altinda kalan sehrin sularinda yiizen Hz. Nuh’ un

gemisi konu edilmistir.
Kaynak: (Kaplan, 2013:24-99).
Bulundugu Yer: Siileymaniye Kiitiiphanesi, Hamidiye, 980. y.16b.
Boyutlar: 179x125 mm.
Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmistir.

Kullanilan renkler: Ustteki metnin bitiminde mavi gok ve beyaz bulutlar
baslar. Arkada goriilen dag ve sular gridir. Erkek figilirlerin baslarinda sarik beyaz;
sarik, giysilerde yesil, kahverengi, turuncu ve lacivert kullanilmigtir. Kadin figiirlerin
beyaz basortiisti vardir. Sular altinda kalan mimari yapilar ise agik kahverenginin

tonlari, yesil ve mavidir.

Figiirler: Hz. Nuh geminin ortasinda, basinda ates seklinde hale ve beyaz
sarikla oldukga geng goriinlimdedir ve ellerini havaya kaldirmistir. Nuh’un iki tarafina
cizilmis 7 kadin ve 11 erkek figiir iist liste ikiser sira halinde dizilmistir. Erkek figiirler
beyaz sariklidir, sismandir kalin ve kisa boyuna sahiptir. Baz1 kadin figiirleri sadece
gozleri goriinlir vaziyette cizilmistir. Kadin erkek tiim figiirlerin yiizleri ifadeden

yoksundur.

Kompozisyon: Gokyiizii beyaz bulut motifleri ile kaplidir. Kompozisyonun
tam ortasinda yer alan geminin saginda ve solunda insan figiirleri yer alir. Gemi basit
kayik seklindedir. Geminin govdesi dort tiggen, on iki kare olmak iizere on alt1 boliime
ayrilmistir. Her boliimde hayvanlar sadece baslar ile gosterilmistir. Geminin altinda
ise kubbesi ve minareleri goriinen bir cami yapisi, ¢esitli agaglar ve mimari formlar

vardir. Gemi sanki havada uguyor gibi durmaktadir.
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Sekil 96. : Sekil 97°den detay, Hz. Nuh’un gemisi, Kutsal Kitap Lvov 1619.

http://www.pinterest.com (erigim tarihi 20.10.2016)

Sekil 126. : Sekil 97'nin eskiz cizimi (Kaya, 2017).
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Konu: Baslayacak olan tufan nedeniyle Hz. Nuh’ un hayvanlarin ve insanlarin
gemiye girmesi i¢in onlara yol géstermesi konu edilmistir.
Kaynak: (Hanger, 2000:58).

Bulundugu Yer: Erivan Masdots Yazma Koleksiyonu.

Boyutlar:
Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmistir.

Bulundugu Yer: Erivan Masdots Yazma Koleksiyonu.

Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmistir.

Kullamlan renkler: Gokyiizi mavinin tonlariyla derinlik etkisi verecek
sekilde boyanmistir. Doga gergek renkleriyle gosterilmistir. Hz. Nuh ve arkasindaki
kadin figiirlin giysisinde acik pembe, turuncu ve mavi goze c¢arpar. Dis sinirlar

cergeveleyen motifler ise pembe, mavi ve turuncuya renklendirilmistir.

Figiirler: Burada yer alan figiirlerin natiiralist ve gercekei ¢izilmistir. Tim
heybetliyle Hz. Nuh gemisine bineceklere yol gosterir bir ifadeyle ¢izilmistir. Gemiye

dogru yonelen insan ve hayvan figiirlerinin sematik ¢izimleri verilmistir.

Kompozisyon: Kompozisyonda Nuh’un gemisini tasvir eden gemi ve
etrafinda ¢esitli hayvan ve insan figiirleri, sol en alt kdsede ise iki insan figiirii yer alir.
Yer yiizii ile gokyiiziinii ayiran ufuk ¢izgisi derinlik etkisi yaratarak dis mekan
kompozisyonuna perspektif kazandirmistir. Batili resim anlayisi ile betimlenmis

figtirler ve motifler yer almaktadir.
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Sekil 97. : Nuh’un Gemisi

(Hanger, 2000:176).

Sekil 127. : Sekil 98'in eskiz ¢izimi (Kaya, 2017).
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Konu: Nuh Tufani’ nin sona ermesi islenmistir.
Kaynak: (Hanger, 2000:175-176).

Bulundugu Yer: Erivan Mesrop Masdots Kiitiiphanesi Yazma Kolleksiyonu,

1686.
Boyutlar: 27,520 cm
Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmistir.

Kullanilan renkler: Minyatiiriin orijinal renklerinin yer aldigi gorseline

ulagilamadig i¢in renkler hakkinda bilgi verilememistir.

Figiirler: Geminin sol kdsesinde yer alan Hz. Nuh diger figiirlere gore daha
biiyiiktlir, yaslh goriinlir ve Nuh’ un basinda daire seklide hare vardir. Figiirler

gelisigiizel, orantisiz basik tiplerdir.

Kompozisyon: Kompozisyon diizenlemesi sayfa kosesinin
degerlendirilmesiyle el yazmasinin hem kii¢lik alanlarini siislemekte hem de anlatimi
daha da zenginlestirmektedir. Kompozisyon ¢evresi cetvel ile sinirlandirilmamastir.
Tepe lizerinde bir gemi ve i¢inde insan figiirleri yer alir. Geminin altinda deniz iginde
bir insan figiirli ve lizerine ugan yirtici bir kug insanin kus tarafindan yenecegi etkisini

vermektedir. Geminin alt kdsesinde asagiya dogru ugan bir kus figiirii daha vardir.
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3.1.4. Isa ve Meryem

Kur’an-1 Kerim ve Incil’ de Hz Isa ve Hz Meryem ile ilgili konular ¢ok¢a
gecmektedir. Hatta Kur’an-1 Kerim’ de ¢esitli ayetlerde Hz. Isa birgok isim ve nitelikle
gecer: Meryem oglu, Allah’in Elgisi, Allah’in sozciisii, Mesih, Allah’in kulu gibi
isimlerle nitelendirilir. Hz Isa’nin ¢ok sayida mucizesi bulunur: Hz Isa bebekken
konusabilmistir, ona Tevrat ve Incil 6gretilmistir, camurdan kuslar yapmis, bunlara
iiflediginde ¢amurdan kuslar canli kuslara doniismiis, anadan dogma korii ve alacaliy1
iyilestirmistir. Hz Isa’min 6lilyii diriltme mucizesinin en bilinen &rnegi incil’de
Lazarus’u diriltmesi olayidir. (Sekil 27) Hz. Isa’ nin dliimiiyle ilgili kabul goren gesitli
ifadeler yer almaktadir. Bunlardan Hristiyanlarca kabul edilen dort Incil’de Hz Isa’nin
carmiha gerilerek oldiiriildiigii, sonra dirilip gége ylikseldigi anlatilir. Oysa Kur’an-1
Kerim’ de Allah’mn elgisi Meryem oglu Isa’y1 Yahudiler 6ldiirdii denmesine karsin,
gercekte ne oldiirdiikleri ne de astiklarini, onlara Isa’ya benzeyen bir baskasini
gosterdiklerini ve onu oldiirdiiklerini, bu konuda geligkiye diisenlerin bir kararsizlik
icinde oldugunu ve isa’y1 Allah’in kendi yanma cagirdigim bildirmektedir. Aym
sekilde Hz. Meryem de Kur’an-1 Kerim’ de ¢ok énemli bir yer tutar ve Hz. Meryem’
in 12 surede ismi geger. Fakat Hz Meryem’ in Kur’an-1 Kerim’ de 34 kez adinin
gecmesine karsin Incil’de 19 kez Meryem’ in ad1 gegmektedir. Kur’an- 1 Kerim’de Hz
Meryem’ e Ey Harun’ un kiz kardesi diye seslenilmektedir (And, 2007:186-196).

Hz. Isa’nin yeryiiziine inisi ile ilgili bir diger unsur ise Mesihliktir.
Mesih kelimesi; Arapcaya Aramca Mesiha veya Ibranice Ha-mesiha
dan gecmis olup 6lgmek, meshetmek, giinahlardan temizlenmis,
siddik ( tereddiitsiiz inanan ), yiriiyen, seyahat eden anlamina
gelmektedir. Hristiyanlar Hz. Isa’nin ahir zamanda yeryliziine inerek

1000 senelik ilahi imparatorlugunu Filistin® de kuracagina
inanmaktadirlar (Yaman, 2002:40).

Hz. Isa ve Hz. Meryem ile ilgili konularin islendigi minyatiirlerle Ermeni ve
Osmanli minyatiirlerinde de karsilasmaktayiz. Sekil 99 ve 101°de Hz Isa’nin goge
yiikselmesi konu edilmis olmasma ragmen sekil 99°da Hz isa’ nmin Hristiyan
inanglarina gore goge yiikselmesi resmedilmis olup sekil 101° de ise Islam inancina

gbre minyatiirlenmistir.
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Yine ayni sekilde Islam inancina gére Hz. Isa c¢armuha gerilerek
oldiiriilmemistir. Sekil 102°de Hz Isa daragacinda asilarak 6ldiiriilmiis olup, Sekil

100°de ise Hz. Isa garmiha gerilerek resmedilmistir.
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: isa’nin goge yiikselmesi, Mlke incili, Vaspurgan, 862.

Sekil 98.

(Nersessian, 2007:83).

Sekil 128. : Sekil 99'un eskiz ¢izimi (Kaya, 2017).
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Konu: Hz. Isa’ nin gdge yiikselmesi anlatilmaktadir.
Kaynak: (Nersessian, 2007:83).

Bulundugu Yer: Venedik S. Lazzaro, Mekhitharistes Bibliotheque, no:1144,
fol 8.

Boyutlar:
Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmistir.

Kullanilan renkler: Madalyonun igindeki Hz. Isa’ nin bulundugu yerin zemini
mavi, madalyonun geresi ise beyaz tona sahiptir. Alt kisimdaki alan a¢ik mavi ile
boyanmustir. Hz. isa, Meryem ve Isa’ nin yanindaki melek figiirlerinin giysileri mor
renktedir. Isa ve Meryem’ in baslarinda altin yaldizla boyanmis hareler vardir.
Meleklerin kanatlar1 yesil olup diger figiirlerin giysilerinde beyaz, kirmiz1 ve yesil

renklerin kullanildig: goriilmektedir.

Figiirler: Hz. Isa ve Meryem basinda daire seklinde hareyle cizilmistir.
Kompozisyonda Dogulu tiplere benzeyen figiirler, iri viicut anatomileri, heykelsi ama
anitsal goriintisleriyle canlandirilmistir. Figlirlerin el ayak ¢izimleri ¢ok bozuktur,
kimisi sadece ¢izgisel olarak belirtilmistir. Figiirlerdeki iri gozler, canli ve dinamik
yiiz ifadeleriyle betimlenmistir. Giysilerindeki ¢izgisel hacim ¢ok dogru verilmistir.

Melek figiirlerinin kanatlar1 kugskanadini andirir.

Kompozisyon: Simetrik bir kompozisyon semasi vardir. Kompozisyonda Hz.
Isa madalyon seklindeki form iginde tahtta oturur vaziyette, madalyonu tasiyan
meleklerle resmedilmistir. Madalyonun her iki tarafinda da simetrik birer melek figiirii
yer alir. Madalyonun tam altinda ellerini havaya kaldirmis bir kadin figiirii ve her iki

tarafinda da 6’ sar insan figiirli bulunur.
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Sekil 99. : Isa’min ¢carmiha gerilmesi, Keran incili, Kudiis Ermeni Patrikanesi.

(Nersessian, 2007:140).

\

Sekil 129. : Sekil 100'iin eskiz cizimi (Kaya, 2017).
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Konu: Hz. Isa’ nin carmiha gerilmesi ve etrafinda onun bu durumuna iiziilen

insanlar konu edilmistir

Kaynak: (Nersessian, 2007:140).

Bulundugu Yer:

Boyutlar:

Teknik: Kagit iizerine suluboya tekniginde yapilmistir.

Kullanilan renkler: Zemin altin rengine boyanmis. Figiirler diger
kompozisyonlardakilere gore daha koyu tenlidir. Figiirlerin giysilerine kahverengi,
yesil, mavi ve kirmizi renkleri hakimdir. Baslarindaki hareler altin yaldizla boyanmus,
dis hatlar1 kirmiz1 ¢izgilerle verilmis olup sadece ii¢ figiiriin harelerinin ¢izgileri

digerlerinden farklidir.

Figiirler: Carmiha gerili Hz. Isa kollar1, adaleli viicut hatlar1, dramatik yiiziiyle
daha realist bir yaklasimla betimlenmistir. Figiirlerin viicut hatlar1 derin goélgeli
drapelerle aksettirilmistir. Meryem baygin durusuyla basini yana egmis ve gozleri
derin bir acty1 yansitmaktadir. Arkasinda ve tam paralelinde yer alan figiirlerede ayn1
yiiz ifadesi hakimdir. Yash goriiniimli figilirlerin yliz hatlarindaki kivrimlar ¢ok
basarili islenmistir. Yiizlerde, ¢iplak bedenlerde ve giysilerde 1s1k-golge etkisi giiglii
bir bigimde algilanmakta olup viicut anatomileri diizgiindiir. Isa’nin ¢evresinde yer
alan melek figiirlerinin boyutlar1 daha kiigliktiir, 6n plandaki figiirler kadar detayh
islenmis hepsi hareketlidir.

Kompozisyon: Kompozisyonun tam ortasinda Hz. Isa’ y1 tasvir eden ¢armiha
gerili figlir yer alir. Saginda ve solunda birbirine paralel olarak ¢izilmis insan ve melek
figiirleri bulunur. En istte sag ve solda insan suretine sahip ay ve giines, garmihin tam
altinda kuru kafa vardir. Alt kisimdaki figiirlerin arkasinda ise oradaki boslugu

dolduran mimari formlar bulunmaktadir.
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Sekil 100. : Isa’min goge cikisi, Ziibdet’iit Tevarih, 1583.

(And, 2015:191).

Sekil 130. : Sekil 101'in eskiz ¢izimi (Kaya, 2017).
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Konu: Yahudilerin Hz. Isa sandiklar1 Feltiyanus’ u tutuklamalar1 ve Hz. Isa’

nin meleklerle goge yiikselisi konu edilmistir.
Kaynak: (Renda, 30-59-60).
Bulundugu Yer: Tiirk islam Eserleri Miizesi, 1973 y. 408.

Boyutlar: Kitabin i¢ sahifeleri 64,5x41,0 cm boyutunda olup 99 yapraktan
olugmaktadir. Yazi ve minyatiirler ise sahifenin 56,5x32x5 cm.” lik bir kisminm

kaplamaktadir.
Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmistir.

Kullanilan renkler: Gokyiizii mavi, kalan zeminin tamami acgik pembedir,
taslar ten rengindedir. Hz. Isa’ y1 tasvir eden figiiriin giysisi agik kahverengi tonlarinda
ve etrafinda dolanan kusak, basindaki hare, meleklerin kanatlarinin u¢ kisimlari ile
basliklar1, bellerindeki ugusur vaziyette cizilmis kusaklar1 ve giysilerdeki desenler
altin yaldizla renklendirilmistir. Alt kisimdaki figiirlerin giysilerinde acik mavi, yesil,
kahverengi, kirmizi, turuncu, mavi ve agik kahverengi renkleri bulunur. Mimari yap1

ise altin yaldizlarla islenmis olup agik kahverengi ve yesil renkleri ile canlandirilmistir.

Figiirler: Kompozisyonu iistiinde gdge yiikselmis olan isa mutlu ve bilge
durusu, basinda beyaz sarik ve hare ile goriiliir. Kemerli i¢ elbise, uzun kollu kaftan
giymistir. Figliriin en farkli yani ise kanatlarinin olmasidir. Yanlarinda yer alan iki
melek figlirii ise uzun entarilidir. Kisa kollu belden kemerli kaftan giymislerdir.
Bellerinde baglanan kemerler uzun uclar1 ugusan kusak goriiniimdedir. Bu minyatiirde
Feltiyanus ve Hz. Isa birbirine benzer gériiniimlere sahiptir. Ozellikle Feltiyanus Isa’
nin goriiniimiine biirlinmiis gibidir. Figiirler kisa boylu, ¢cekik gozlii Orta Asya tiplerine
benzer. Figiirlerde ylizler donuk fakat saskinlik hali parmagi agiza gotiirmekle

verilmektedir.

Kompozisyon: Minyatiiriindeki kompozisyonda gokyiiziinde Hz Isa iki melek
tarafindan kollarindan tutularak resmedilmistir. Sag alt kosede ise Isa siluetine
bliriinmiis olan Feltiyanus etrafinda ii¢ insan figiirii ve mimari bir form, ¢caprazlarinda
da bagslarin1 havaya dogru kaldirmig karsilikli iki insan figiirii bulunur. Kayaliklar

stingerimsi gorlinlimdedir.
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Sekil 101. : Hz.isa’ min daragacina gerilerek resmedilmesi, Kissas’ iil Enbiya,
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( Kaplan, 2013:12).
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Sekil 131. : Sekil 102'nin eskiz ¢izimi (Kaya, 2017).

170



Konu: Hz. Isa’ nin daragacina asilarak &ldiiriilmesi konusu islenmistir.
Kaynak: ( Kaplan, 2013:12-69).

Bulundugu Yer: Siileymaniye Kiitiiphanesi, Hamidiye 980. y.147b.
Boyutlar: 190X126 mm.

Teknik: Kagit iizerine suluboya tekniginde yapilmistir.

Kullanilan renkler: Zemini agik pembeye boyanmis olan minyatiirde
gokyiizii altin rengindedir ve iizerindeki bulutlar mavidir. Hz. Isa’ y1 tasvir eden
figlirtin etekligi laciverttir. Figiirlerin giysilerinde ise agik yesil, lacivert, turuncu,

siyah, yesil, sar1 ve agik mor renkleri bulunur.

Figiirler: Hz. Isa figiiriiniin bas1 ve bedeninin belden yukaris: siliklesmistir.
Cebrail ise insan goriiniimiinde olup kanatsizdir. Meryem’in lizerinde beyaz ¢arsaf
olup bag1 ortiilii olan Meryem’in yiizii net degildir. Diger figiirler ise Osmanl1 giyimi

icerisindedir, genelinde beyaz sarik bulunmaktadir.

Kompozisyon: Kompozisyonun iist kisminda slingerimsi kayaliklarin
arkasinda insan baslar1 dikkati ¢eker. Kompozisyonun ortasinda Hz. Is daragacinda
asilmis, saginda ve solunda sira sira dizili insan figiirleri yer alir. Daragacinin hemen
altinda diger figiirlere gore daha kiiclik ¢izilmis, basini havaya kaldirmis insan figiirii
bulunur. Bosluklara basit bitki formlar1 yerlestirilmistir. Alt ve iist kisimda bir iki

satirlik metin yazisi vardir.
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3.1.5. Hz. ibrahim

Hz. Nuh’ un torunlarindan Azer’ in ogludur. Babasi1 Azer ( Tevrat’ ta Tarah),
annesi Karnebo, kizi Emseta’ dir. Dogumuyla ilgili bir kehanetten dolayr Nemrut’ un
kotiilik yapmasindan korkuldugu i¢in ¢ocuklugu babasinin yaninda degil, sehirden
uzakta yasayan biiylik dedesi Nuh’ un yaninda ge¢mistir. Kutsal kitaplar Nemrut’ un
onu atese attirarak cezalandirmak istedigini, ancak atesin yakmadigini, bir mucize

olarak atesten kurtuldugunu anlatir ( Sarik¢ioglu, 2002:28).

Hz. Ibrahim Hacer ile Hz. Ismail’i gdrmek istedigi zaman Sam’ dan Burak’ a
binip Mekke’ ye giderdi. Hz. ibrahim, Hz Ismail yedi yasina bastiginda riiyasinda oglu
Ismail’ i kurban ettigini gérmiistii. Burak’ a binip Mekke’ ye ulast1 ve bir bigak alip
bir vadiye gitti. Bu arada Seytan onu bundan vazgecirmeye ¢alisti. Seytan, Hz.
Ibrahim’ i kurban etmekten vazgecirememisti, ¢iinkii bu Tanr1’ nin bir buyruguydu.
Ismail de kurban edilecegini bile bile buna goniillii olarak boyun egdi. Cocugun istegi
lizerine ellerini, ayaklarini bagladi. Bigagini biledikten sonra kesmek istedi, ancak
bigak Hz. ismail’ in bogazini bir tiirlii kesmiyordu. Allah ona riiyasina sadik kalacagin
soyledi, oglunun yerine kurban edecegi kogu Cebrail ile gonderdi. Bu kurban
konusunda Tevrat ile Kur’ an-1 Kerim arasinda 6nemli bir fark vardir. Tevrat kurban
edilecek oglun Ismail degil Ishak oldugunu belirtir. Kur’ an-1 Kerim’ e gore ise Hz.
Ishak, Hz. Ismail’ den on dért yil sonra dogmus olduguna gore ve Allah’ 1n kurban
buyrugunda biricik oglu dendigine gore bu ogul Ishak olamazdi. ( And, 2007:152-
153).

Hz. Ibrahim ve oglu Ismail ile ilgili konularin islendigi minyatiirlerden sekil
103 ve 104’te Hz Ibrahim’ in oglunu kurban edecek iken Allah tarafindan génderilen
kog sayesinde Hz Ibrahim’ in oglunu kurban etmesine engel olunusu konu edilmistir.
Fakat sekil 103’ te yer alan Hz. Ibrahim’in atese atilmasi ile ilgili konunun anlatildig

minyatiirle Ermeni kiiltiiriinde karsilasmamaktayiz.
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Sekil 102. : Hz. ibrahim’ in oglu ishak’ 1 Kurban Edisi, incil, Hizan, 1455.

(Nersessian, 1974:22).

Sekil 132. : Sekil 103"iin eskiz ¢izimi (Kaya, 2017).
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Konu: Hz. Ibrahim oglu ishak’1 kurban edecek iken Tanr1’ nin Hz. Ibrahim’ e

kog¢ gondermesi konu edilmistir.
Kaynak: (Mathews ve Wieck, 1994:153).
Bulundugu Yer: Baltimore, Walters Art Gallery, MS W.543
Boyutlar: 27,5x18 cm.
Teknik: Kagit iizerine suluboya tekniginde yapilmistir.

Kullanilan renkler: Gokylizii kirmizi renkli olan minyatiirdeki islemeler agik
pembe ve mavidir. Agag acik ve koyu yesil tonlarinda, tizerine asili duran kog figiiri,
yerde yatan figiiriin lizerindeki giysi, melegin kanatlar1 ve baslardaki hareler sari
renktedir. Tepelik goriiniimiindeki zemin agik morla tonlanarak boyanmistir. Diger
figlirlerin giysilerinde ise mavi, kirmizi, yesil ve turuncu renkleri ton gegisleriyle

sunulmustur.

Figiirler: Figiirler iri gozleri, kalin kaslari, al yanakli, canli ve dramatik yiiz
ifadeleriyle betimlenmistir. Kompozisyonun kdsesinden yukariya dogru yiikselen agag
ve koc figiirii stilize edilmistir. Giysilerde ¢ok goriilen belirgin ve yogun kivrimlar
kalin cizgilerle bitirilmistir. Buradaki melek figiirii kanath ¢izilmis ve figiirlerin
duruslar: ile viicut hatlar1 orantisizdir. Ozellikle ayaklar viicuda gore ¢ok kiiciik

¢izilmis ve ayaklarin anatomisi bozuktur.

Kompozisyon: Kompozisyonun kosesinden yukariya dogru yiikselen ve
agacin dallarinda asili bir ko¢ figlirii bulunur. Agacin arkasi negatif motiflerle
bezenmistir. Hz. Ibrahim yere oturmus ve figiiriin kucaginda insan figiirii yer alir. Geri

planda ise bir melek figiirii resmedilmistir.
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Sekil 103. : Hz. ibrahim oglunu kurban edisi ve Hz. ibrahim’ in mancimkla

atese atilmasi, Ziibdet’ iit Tevarih.

(And, 2007:151).

Sekil 133. : Sekil 104'iin eskiz ¢izimi (Kaya, 2017).
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Konu: Minyatiiriin iist béliimiinde Hz. Ibrahim oglunu kurban etmek iizeredir.

Alt kisminda ise Hz. Ibrahim’ in mancinikla atese atilmasi konusu islenmistir..
Kaynak: (Renda, 1969:33-66)
Bulundugu Yer: Tiirk islam Eserleri Miizesi, 1973.

Boyutlar: Kitabin i¢ sahifeleri 64,5x41,0 cm boyutunda olup 99 yapraktan
olugmaktadir. Yazi ve minyatiirler ise sahifenin 56,5x32x5 cm.” lik bir kisminm

kaplamaktadir.
Teknik: Kagit tizerine suluboya tekniginde yapilmistir.

Kullamlan renkler: Gokyiizii altin rengi ile boyanmis, iki ayri konunun
anlatildigt  bolimlerdeki tepelik  goriintimleri a¢itk mavi ve kirmizi ile
renklendirilmistir. Alt kisimda Hz Ibrahim’i ¢evreleyen alevler altin yaldizla verilmis
olup kirmiz:1 ile goélgelendirmeler yapilmistir. Etrafini gevreleyen saz yolu tarzda
¢izilmis yaprak formlari sar1, mavi, kirmizi ve pembe ile islenmistir. Alt kismindaki
su birikintisi gri ile verilmistir. Mimari formun yer aldigi boliimde kubbe lacivert,
diger alanlarda kirmizi, gri, agik sar1, mavi renkleri yer almaktadir. Hz. Ibrahim ve
Ismail’ i tasvir eden figiirlerin baslarindaki hareler figiirlerin {izerindeki islemeler ve
binanin kubbesi altin yaldizla islenmistir. Figiirlerin tizerindeki kiyafetlerde giysilerde

ise yesil, kirmizi, mavi ve sar1 bulunmaktadir.

Figiirler: Hz. ibrahim ve Ismail’i tasvir eden figiirler baslarinda alev seklinde
hare ile verilmistir. Hz. Ibrahim’in iistiindeki figiir de yere oturmus geriye dogru attig1
elinde bir bigak vardir. Burada Hz. Ibrahim alt kisimdaki tasvirine gore daha yash
goriiniimdedir ve karsisindaki melege bakmaktadir. Oniinde oturan Hz. Ismail’i tasvir
eden figlir gozleri kapali gosterilmis ve yiiziinde iizgilin bir ifadeyle resmedilmistir.
Kompozisyonun ortasinda, sag kiyidaki mimari form igindeki figiirlerin yiizleri
belirsizdir. Mimari yapinin altindaki figiirler yarim ¢izilmis ve bir sohbet havasinda

gosterilmiglerdir.

Kompozisyon: Kompozisyonda iki ayri konu anlatilmaktadir. Ust kisimda,
stingerimsi kayaliklarin arkasinda viicudu yariya kadar goriinen elinde bir kog figiirii

tutan melek belirir. Karsisinda ise yere oturan iki figiir; alt kisimda etrafi alevlerden
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olusan madalyon formu i¢inde bagdas kurarak oturan bir figiir bulunur. Sag tarafta
kirmiz1 kayaliklarin arkasinda kalan kubbeli balkonlu mimari yapinin iginde ve

yapinin alt kisminda ikiser figlir ¢izilmistir. Sade bir kompozisyon diizenine sahiptir.
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3.2 Kompozisyon
Kompozisyon olarak her iki kiiltiiriin sanatlarinda farkliliklar ve benzerlikler

bulunmaktadir.

Osmanli ve Ermeni el yazmalarinda bulunan minyatiirlerde anlatilan konuyu
destekleyen aciklayici, 6zet seklinde islenmis kompozisyonlar yer almaktadir.
Kompozisyonlar kimi zaman tam sayfay1 kaplarken kimi zaman sayfa kenarinda

anlatilan konuyu kisa bir 6zet seklinde anlatacak kadar basit ve sade olusturulmustur.

Osmanli ve Ermeni minyatiirinde birbirine benzer ve farkli kompozisyon
diizenlemeleri bulunur. Ayni konunun ayri ya da benzer kompozisyon

diizenlemeleriyle yer aldigin1 gérmekteyiz

Ermeni minyatiirlinde yer alan Gykiileyici kompozisyon diizeni, Osmanl
minyatlirinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Ermeni minyatiiriinde oykiileyici
kompozisyon diizenlemeleri genelde cetvellerle ayrilmis olup (sekil 84, 85,86,91)

Osmanli minyatiiriinde ise bu sinirlama yoktur (sekil 97, 113).

Her iki kiiltliriin minyatiirlerindeki kompozisyon diizenlemelerinde ¢er¢cevenin
disinda kalan marj uygulamasini goriilmektedir. Cetvel disina tasan detaylar Osmanli
minyatliriinde ¢ok daha az yer kaplar iken (sekil 80,95 ), Ermeni minyatiiriinde cetvelin
disinda daha fazla yer almaktadir. Ozellikle sekil 92°de bunun 6rnegini detayli bir
sekilde gorebiliriz. Ermeni minyatiirlerinin bazi 6rneklerinde ise cetvel hi¢ yer almaz,
sayfa kenarna ya da metnin altinda istiinde saginda ve solunda ¢izilen kiigiik
kompozisyonlardan olusan daha 6zgiir, derinliklere inen bir anlatim goze ¢arpar (sekil
98, 75).
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(Nersessian, 2007:150).

Iki kiiltiiriin minyatiirlerinde de simetrik kompozisyon semasini gérmekteyiz.
Ozellikle Sekil 81, 82° deki kompozisyon diizeni birbirine benzer bir diizenleme
igindedir. Sekil 81°de yer alan kompozisyon diizenlemesinde ise, sade ve tam bir

simetri vardir.

Ermeni minyatiiriinde kompozisyonlar olusturulurken gosteristen uzak bir
anlatim bigimi tercih edilmistir. Fakat Osmanli minyatiiriinde kompozisyonlarin bazen
en ince detayina kadar islendigi goriiliir. Ermeni minyatiiriinde kimi zaman {i¢ boyutlu
cizimlerle karsilasmaktayiz. Fakat Osmanli minyatiiriinde ii¢ boyutlu c¢izimlere
rastlansa da Ermeni minyatiirinde oldugu kadar belirgin degildir. Osmanl
minyatiiriinde sayfa diizeni olusturulurken dnemli kisiler diger figiirlere nazaran daha
bliyiik, belirgin ve 6n planda c¢izilirken Ermeni minyatiiriinde bu diizenlemeyi

gormemekteyiz.

Osmanli minyatiiriinde resim ile metin diizenlemesi yapilirken ya sayfayi
tamamen kaplayacak sekilde diizenlenir ya da sayfanin tamamini metin kaplar diger
bos sayfada minyatiir bulunur iken, bazen de alt ve ilist kisminda resim ile ilgili birkag
satirlik metin yer alir (sekil 80, 82,90). Ermeni minyatiiriinde de benzer kompozisyon

diizenlemeleri karsimiza ¢ikar (sekil 77, 79, 94).
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3.3 Figiir

Osmanlt minyatiiriinde kompozisyonlardaki figiirlerde kendi kiiltiirel
kimliklerine ve inanislarina 6zgii figilir diizenlemeleri goriilmektedir. Bunun yani sira
figlirlerdeki ayrint1, bulundugu cografyaya, donemine ve sanat¢inin tislubuna gore de

degismektedir.

Ermeni minyatiirii ile Osmanli minyatiiriinde figiirlerde en belirgin 6zellik
ifade anlayisidir. Osmanli minyatiiriindeki figiirlerde 6zellikle ylizlerde ifade yoktur
ve ¢ogu zaman donuktur. Dogumda, 6liimde yiizlerde hep ayni ifade vardir. Ermeni
minyatiiriinde figiirlerde belirgin bir ifade fark edilir. Mutlu ya da lizgiinse yiiziinde o
ifadeyi nettir. (sekil 100) Yiiz hatlari ¢izgisel olarak verilmis ve hatta bazen dudak ince
bir ¢izgi ile belirginlestirilmistir. Osmanl minyatiiriinde kutsal kisilerin baglarinda
hareler her zaman ¢izilmis (sekil 76, 89) fakat Ermeni minyatiiriinde bazi1 figiirlerde

bulunsa da bazilarinda yoktur (sekil 77, 99,100).

Osmanli minyatiiriinde figiirlerin giysilerinde tiim detaylar en ince noktasina
kadar ¢izilirken (sekil 82), Ermeni minyatiiriindeki figiirlerin giysilerinde bu etki
goriilmemektedir. Oysa Ermenilerin tekstil ve dokumada ¢ok ileri diizeyde eserler
verdikleri Ronald T. Marchese ve Marlene R. Brey’ in yazmis oldugu Ihtisam ve
Torensellik isimli kitapta yer alan gorsellerde karsimiza ¢ikmaktadir. Tanr1 figiir
olarak Osmanli minyatiirlerinde hi¢ gériilmezken, Ermeni minyatiiriinde Tanr1 insan
gdriiniimiinde ¢izilmis ve etrafinda dért incil yazarma ait figiirler yer alir. Tanr1 erkek
seklinde tasvir edilmistir (sekil 77,84,85,86). Melek figiirleri Osmanli minyatiiriinde
her zaman basi hareli ve kanatli iken, Ermeni minyatiiriinde bazen kanatsiz ¢izilir ve
bas1 haresiz meleklere de rastlanir. Ornegin Osmanli minyatiirinde Adem ve Havva
basinda hare ile ¢izilmis olup, Ermeni minyatiirinde Adem ve Havva tasvirleri

haresizdir.

Yasak meyve olarak adlandirilan Hz. Adem ve Havva’nin yedigi sdylenen
meyveyi sembollize eden farkli motiflerle karsilagmaktayiz. Osmanli minyatiiriinde
yer alan minyatiirde yasak meyve bugday basagidir (sekil 78) ve sadece Havva’nin

elinde vardir Osmanli minyatiirinde gordiiglimiiz tavus kusu figlirii Ermeni
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minyatiirine ait Hz. Adem ve Havva’min tasvir edildigi minyatiirlerde tespit

edilememistir. Tavus kusuna daha ¢ok metin baslik sayfasi siislemelerinde rastlanir.

Adem ve Havva’nin minyatiirlerindeki ortak motif yilan motifidir. Her iki
minyatiirde de yilan kotiiliigii temsil etmekte ve Adem ve Havva’nin yasak meyveyi
yemeleri i¢in onlar1 kandiran figiirdiir. Fakat Osmanli minyatiiriine ait yazmada yilan

cennetin disinda tasvir edilmistir (sekil 80).

Figiirlerin boyutlarida farklhidir. Kutsal kisiler Osmanli minyatiiriinde daha
bliyiik ve belirgindir, Ermeni minyatiiriinde ise bdyle bir durum yoktur. Osmanl
minyatiiriinde portrelerdeki lislup nakkaslarin donemine gore ¢ok fazla degismezken,
Ermeni minyatiiriinde donemsel degisiklikler cok belirgin bir sekilde hissedilir (sekil
84,85,93,100). Ermeni minyatiiriinde figiirler ¢ogu zaman realist bir islupla ¢izilir
hatta viicut anatomileri ayrintili bir sekilde islenirken Osmanli minyatiirlerinde bunu
gormemekteyiz. Giyinik olsun ¢iplak olsun hep iki boyutlu figiirler vardir. Bununla
birlikte Ermeni minyatiiriinde giyinik olan figiirlerin duruslar1 daha diizgiin verilmistir

(sekil 84).

3.4. Renk
Ermeni ve Osmanli minyatiiriinde eser veren sanat¢ilar kendilerine gore tislup

olustururken dénemine gore de renk anlayis1 farkliliklar gostermistir.

Dogrudanlik ve yalinlik, Ortacag renk begenisinin ayirt edici
ozellikleridir. Donemin figiiratif sanati, daha sonraki yiizyillarin
renkgiligini bilmez ve ana renkleri yegler, ara tonlardan uzak durur.
Chiaroscuro (1s1k gélge) (italyanca: Chiaroscuro, sanatta karanlik ve
aydinligin olusturdugu zitlik i¢in kullanilan bir terimdir.) ’larla 15181n
rengi belirlemesi, hatta figiirlerin sinirlar1 Gtesine yaymasi yerine,
renklerin birlikteliginin kendi pariltisin1 yarattigi bir anlayisi
benimser. Ortacag minyatiirii, bu biitlinsel renk nesesini, bu canl
renklerin yan yana gelmesinden kaynaklanan gosterisli begeniyi ¢cok
acik olarak orak ortaya koyar. Bu renk begenisi sanat diginda da,
glinliik yasamda, giysilerde, siislemelerde ve silahlarda da kendini
aciga vurur. Ornegin Aquino’lu Thomas’in “Parlak renkli seylere
giizel denir.” seklindeki estetik alg1 Ortagag renk zihniyetini ortaya
koyar. Yalin rengin canliligiyla ona niifus eden 1518in canliligini
biiylik bir ustalikla birlestiren figiiratif teknigi Gotik katedralin
vitraylarini gelistiren de Ortacag olmustur (Eco, 2009:72-73).
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Isik olarak Tanr fikri ¢ok eski geleneklerden geliyordu (Eco, 2009:76). Tanr1’
nin Ermeni minyatiirlerinde yer almasinin bir nedeni belki de minyatiire aydinlatacagi

diistincesidir (sekil 84, 85).

Ermeni minyatiirlerinde genellikle Ortacag’in simgesel gokyiizii mantigindan
hareketle gok altin ile boyanmistir. Gokyiiziiniin dogal rengiyle boyandigi drnekler
daha azdir (Sekil 85). Arka planin altin yaldizla boyandigi kompozisyonlarda mimari
formlar pembe, beyaz, gri tonlarda vurgulanmistir. Doga oOzellikle yaradilis
sahnelerinde dogal tonlarda islenmis, fakat bazilarinda simgesel renklerle ya da altin
yaldizla verilmistir. Kayaliklar, toprak zemin dogal tonlamalariyla karsimiza ¢ikarken,
bazilarinda ise, leylak pembe ve kiremit renginin tonlar1 ile boyanmistir (Sekil 81,

103).

Figiirler mavinin tonlari, lacivert, mor, kirmizi, pembe, erguvan ya da
turuncuyla giydirilmis, bazen yesil de renk paletine dahil olmustur. Portreler bazen
koyu tenli olarak canlandirilmis ve gozlerdeki koyu golgelendirme belirgindir.
Giysilerdeki kivrimlar kullanilan rengin tonlartyla hacimlendirilmis olup, ara sira da
cizgilerle verilmistir. Genel olarak 151k golge etkisi agik koyu tonlarda yumusak
gecisler seklindedir.

Osmanli minyatiiriinde altin yaldizin minyatiirde ¢ok yogun ve yaygin olarak
kullanildigin1 gérmekteyiz. Genel olarak kullanilan renkler: beyaz, kirmizi, turuncu,

mavi, sar1 yesil ve pembenin tonlaridir.

Osmanli minyatiirlerimde zemin rengi: yesilin tonlari, agitk mavi ve pembe
tonlar1 géze ¢arpmaktadir. Gokyiizii genelde altin yaldizla boyanmis ve tizerindeki
bulutlar ¢cogunlukla beyaz ve bunun disinda da renkler kullanilmistir. Elbiselerde
cesitli renkler kullanilmis olup, sik kullanilanlar kirmizi, turuncu, kavunici, yesil,

mavi, beyaz, mor, eflatun, siyahtir.

Bu renkler iist iiste giyinmis melek figiirlerinde daha c¢ok belirmektedir.
Meleklerin basliklar1 ve kanatlariin st kisimlari altin yaldizla boyanmistir.

Kanatlarda altin yaldizin disinda kirmizi, mavi, sar1 ve yesil tonlar1 kullanilmstir.
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Ozellikle Hz. Nuh tufani ile ilgili minyatiirlerde deniz grinin tonlar1 ile
renklendirilmistir (sekil95,96). Minyatiirlerde yaldiz zemin iizerine ¢izilen kayalar

pembe, acik mavi, kirmizi ile boyanmaistir.
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IV. BOLUM
SONUC VE DEGERLENDIRME

Ermeni minyatiir sanat1 belge ve eser yoniinden inceleme ihtiyaci olan bir
alandir. Ulusal diizeyde akademisyenlerin Tiirk-Islam minyatiiriiyle ilgilendikleri
kadar Ermeni ve diger kiiltiirlerdeki minyatiirlere de ilgilenmeleri gereklidir.
Boylelikle Osmanli-Selguklu minyatiiriiniin farkli kiiltiirlerin minyatiirlerinden ne
kadar etkilendigi ve onlar1 ne kadar etkiledigi tespit edilebilir. Islam ve Hiristiyan
sanatlartyla ilgili genellemelere, soyutlamalara gidebilmek i¢in karsilagtirmali
minyatiir c¢aligmalarinin artmasi beklenmektedir. Akademik platformda diizgiin
makalelerin ortaya cikarilabilmesi i¢in lisans Ogrencilerinin meraki, ilgisi dogru
yonlendirilmeleri ile miimkiindiir. Yiiksek lisans 0grencisinin sanat tarihine katkisi
gerceklesebilir. Universite dgrencilerinin farkli kiiltiirlerde minyatiir karsilastirma ile

ilgili arastirma yoksunlugundan haberdar edilmeleri gerekmektedir.

Arastirma konusunu se¢gmemde ilk olarak danismanim Dog. N. Rengin Oyman’
a minyatiir sanat1 ile ilgili 6zellikle de Osmanli minyatiir sanat1 ile ilgili ¢alismalar
sundugumda danigsmanim Dog. N. Rengin Oyman farkl kiiltiirlerdeki minyatiir sanati
hakkinda arastirma yapmamu istedi. Literatiir taramasina basladigim siirecte Ermeni
minyatlirii dikkatimi ¢ekti. Fakat Ermeni minyatiir sanatinin tarihgesini inceledigimde
yapilan minyatiirlerin sadece dini konulu oldugunu daha ¢ok Incillerin
minyatiirlendigini goriildii. Hatta Ermeniler Incil’i kendi dillerine g¢eviren ilk
medeniyetlerdendi. Minyatiir sanatinda zenginlik etkileyiciydi ve ayrica farkh
donemlerde farkli iisluplarda yapilmis o kadar eser vardi ki tek bir eseri alip
incelememin ¢ok kolaya kagmak oldugunu ve bana fazla bir katki saglamayacagini
anladim. Bununla birlikte diger medeniyetlere ait minyatiirleri inceledigimde
minyatlirlenen eserlerin farkli dinlere ve kiiltiirlere sahip olmalarina ragmen Osmanl
minyatiiriinde yer alan dini konulu minyatiirlerle benzer konular igerik olarak kimi
yerde ayn1 kimi yerde de farkli olarak islendigi goriildii. Bunun iizerine iki kiiltiiriin
benzer konularinin minyatiirlerini segcmekle baslandi; konular Hz. Adem ve Havva,
yaradilis, Nuh Tufani, Hz. Yunus, Hz. Isa, Hz. Meryem, Hz Ibrahim ve Hz. Ishak gibi
iki kiiltiiriin dinlerinde de yer alan konulardi. Konularin gorsel verilerini konu,

kompozisyon, figiir ve renk bakimindan karsilastirildi ve sonucunda aslinda benzer
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konulart igeren minyatiirlerde benzer motiflerin, sembollerin bulundugunu goriildi.
Osmanli minyatiiriiniin konu ¢esitliligi Ermeni minyatiiriine gore ¢cok fazladir. Ermeni
minyatiiri ise donemine ve yapildig1 okullara gore belirgin farklar géstermistir. Hatta
bazi minyatiirler figiir, renk kullanimi ve kompozisyon diizeni yoniinden Bati
resminde gordiigimiiz anlayisa sahiptir (Buna Kilikya okulunu 6rnek verebiliriz;

sanat¢1 olarak da Toros Roslin ve Sarkis Bizdak olabilir.)

Osmanl1 minyatiiriinde 18. yiizyildan sonra iislup farkliliklar1 gézlenir. Dini
konulu Osmanli minyatiirleri daha eski donemde yapildigindan tislup farkliligi heniiz

hissedilir diizeye erismemistir.

Fakat kaynaklarda belirtilenlere gore Ermeni medeniyeti ¢ok kez yagmalanmig
ve hatta Ermeni halki yasadig1 cografyayi bile terk edip yeni yerlesim alanlarina gog
etmek zorunda kalmistir. Bu yiizden yazmalarinin bir kismi bugiine ulagsmamis olup

farkli konularin olup olmadig1 konusunda kesin bir yargiya varmak yanlis olacaktir.

Osmanli’ da yer alan minyatiirlerin konu ¢esitliligi hakkinda bilgimiz oldugu
gibi Ermeni minyatiiriindeki konu ¢esitliginin belirlenmesi miize, kiitiiphane ve 6zel
koleksiyonlardaki Ermeni el yazmalarmin incelenmesi ile miimkiindiir. 30 binden

fazla el yazmasinin varligi, bunlarin minyatiirlii olanlarinin tespiti vs.

Goethe Dogu kiiltiiriine olan meraki ve karsilastirmali edebiyatla ilgilenmesi

sonucunda kendince bir senteze ulagsmis, dogu-bat1 etkilesimini gergeklestirmistir.

Yine Yunan uygarligmin koklerine baktigimizda Mezopotamya, Misir ve
Anadolu uygarliklarinin izlerini goriiriiz. Yunan uygarhigi sadece Yunan demek
degildir, dyle olsaydi o giice erisemezlerdi. Uygarliklari bir sentez sonucuydu, bilgiye
aciklik, yenilikleri 6grenme istegi onlarin her kiiltiirden yaralanmalarini sagliyordu.
Bilimin ve sanatin evrensel degerini anlayip kendi potalarinda eriterek Yunan

kiiltiirlinii ortaya ¢ikarmislardir.

Tarihteki Osmanli imajin1 gézden gecirme ihtiyacit doguracak olan bu ¢alisma
sayesinde Osmanli kiiltiirinlin homojen olmadig1 ortaya ¢ikacaktir. Gerek minyatiir
gerek resim ve mimari ¢ok kiiltiirlii bir yapinin izlerini tagir. Diger kiiltiirlerdeki gibi

Osmanli sanatini etkileyen heterojen kiiltiir Ermeni asilli Manas siilalesini ve Ermeni
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sanat¢1 Ayvazovski’ yi tanimakla heterojen kiiltiir etkilerini minyatiirden resme kadar

uzanir.

Farkli kiiltiirlerden Ermeni ve Osmanli minyatiir sanatindaki dini igerikli

minyatiirlerin karsilastirilmasinin yapildigi bu arastirmada oneriler asagidaki gibidir.

o Geleneksel sanatlar tarihimizi, komsularimizi 6grenmemiz hem de
diinyay1 tanimamiz agisindan énemli ve faydali bir kaynak olabilir. Gorsel kiiltiiriin
yayginlagtigi gilinlimiizde, ortadgretim g¢agindaki Ogrencilere dersleriyle baglantili
minyatiir 6rnekleri gostererek ve bununla baglantili olarak teorik/pratik 6devler
vererek, minyatiir sanatinin 6grenilmesi saglanabilir. Bunun sonucunda 6grenci, farkli
kiiltiirlere ait minyatiirlerde benzer konu ve motiflerin kullandigimi fark eder.
Karsilagtirmali minyatiir ¢calismalar1 sonucunda 6grencilerin, Dogu-Bat1 kiiltiirlerinin
benzer ve farkli yonlerini anlamasi, gorselleri yorumlayabilmesi, gorsele bakarak o
doénemin pek ¢ok 6zelligini anlamasi 6grenciden beklenen hedeflerdir.

J Din derslerinde peygamberlerin 6zellikleri kutsal kitaplardaki bilgiler
esliginde dnemli minyatiir 6rnekleri ile anlatilabilir. Dinler tarihine yonelik boliimde
karsilastirmali yontem ile Hristiyan-islam minyatiirleri inceletilebilir. Benzerlikler ve
farkliliklarin 6grencinin bulmasi istenerek bir 6dev formatinda degerlendirilebilir.

o Edebiyat dile dayaly, isitsel bir sanat olsa da cagimizin 6grencisi gorsele
oncelik veren bir kusaktir. 10. Simf Tiirk dili ve edebiyat: konularinda Islam 6ncesi
donem (destan donemi) islenir. Destanlardaki motifler i¢in eski Tiirk mitolojisi ile
ilgili minyatiirlere bagvurulabilir.

. Farkli kiiltiirlerde ortak mitolojik motiflerin  varligi  minyatiir
ornekleriyle somutlanabilir. Ogrencilerin okuduklari siirin yansittig1 sosyal hayat:

minyatiirde bulmalar1 donemin zihniyetiyle birlikte siiri daha iyi kavramalarini saglar.

. Farkl1 kiiltiir ve inancglara sahip Ermeni ve Osmanli minyatiir sanatinda
dini igerikli minyatiirlerin karsilastirilmasi ile Osmanli ve farkli kiiltiirlerde minyatiir
sanat1 ilizerinden kiiltiirlerin birbirini nasil etkiledigini motif, sembol, figiir, renk vb
gibi konularda minyatiir sanat1 ile ilgilenen akademisyen ve sanatcilara farkli bakis

acis1 kazandiracaktir.
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. Geleneksel el sanatlarmnin, tarih ve Islam tarihinin énemli bir dali olan
minyatiir sanat1 ile ilgili ulusal literatiirde Osmanli minyatiiriiniin lizerine diisildiigii
gibi farkl kiiltlirlerdeki minyatiir sanatlar1 hakkinda ¢aligsmalarin yapilmasi minyatiir
ile ilgilenenleri ¢cok yonli gelistirecektir.

J Resim sanatina bakis, Islam'm daha kati yorumcularina gore
olumsuzdur. Ama minyatiir sanatiin varlig1 Islami degerlere zarar vermeden de
tasvirin miimkiin oldugunu ispatlar. Minyatlir sanatin gelismesi, taninmasi ve
ogrenilmesi hem resim sanatina bakisi1 degistirir hem de Islamiyete olan 6n yargimin
kirilmasini saglar.

o Ermeni minyatiirlerinin bulundugu el yazmalarina ulasmak kolay
olsaydi ¢ok daha farkli bir calisma ortaya c¢ikacaktir. Ciinkii el yazmalarimin
orijinallerine erisememem bu ¢alismay1 sinirlandirmistir. Ayn1 zamanda iilkemizde
tiniversite kiitiiphaneleri olsun diger kiitiiphanelerin kaynaklarina erismekte ¢ektigim
zorluklar sonucunda gorseller konusunda yetersiz kalan bir ¢alisma olmustur. Cilinkii
arastirma yaptigim alan gorsel anlatim {izerinden c¢alisma yapmay1 zorunlu
kilmaktadir.

Sonu¢ olarak bu arastirma sayesinde Karsilagtirmali minyatiir c¢aligmast;
Miisliman ve Hiristiyan unsurlarin ortak motiflerini, alg1 ve duyuslarini, usul ve renk
giizelliklerini bu yazida bulusturmak yukarida bahsettigim gii¢lii uygarliga, insanligin
evrensel kiiltiiriine yonelen bir adimdir. Cagimizin psikolojik rahatsizlig1 6tekilestirme
ile miicadelenin sadece bilim ve sanatla miimkiin olacagini, bu tiir karsilastirmali sanat
caligmalar1 benzerliklerin farkina varmamizi saglayacak, toplumsal bellegi empati
giiciiyle negatif kodlardan kurtarip pozitif tazelenmeye itecektir.

Karsilagtirmali minyatiir calismalar kiiltiirler arasi etkilesimi saglamaktadir.
Sanatlarin birbirlerinden nasil etkilendigini ortaya c¢ikaracaktir. Higbir uygarligin
kendi kendine olusmadigi uzun siiren etkilesimlerle bir senteze ulasilarak giicli

uygarliklarin nasil dogdugunu gosterecektir.
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