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OZET

CARL SCHRODER’IN DIE ERSTEN UBUNGEN FUR VIOLONCELLO OPUS
31 ETUT KiTABININ iNCELENMESI

Derya OCAK
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SOSYAL BiLiMLER ENSTITUSU
MUZIK ANASANAT DALI

YUKSEK LiSANS TEZIi

Haziran 2012

Damisman: Yrd. Do¢. Dr. Duygu SOKEZOGLU

Bu arastirma; Bati Miizigi egitimi veren kurumlarda, viyolonsel egitiminde
kullanilan Carl Schroder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317 etiit
kitabinin incelenmesine yoneliktir. Arastirma ile; Carl Schroder Opus 31 etiit kitabinda
yer alan miizikal dinamiklerin, sag el yay tekniklerin, sol el teknik konularin, viyolonsel

egitiminde ulasilmak istenilen hedeflerin belirlenmesi amaclanmaktadir.

Arastirmanin problemini; Carl Schroder Opus 31 etiit kitabinin viyolonsel
egitiminde ulasilmak istedigi hedef ve davranislar olusturmaktadir. Arastirmanin
evrenini, Carl Schroder’in viyolonsel eserleri; 6rneklemini ise, Carl Schroder’in “Die
Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 31 etiit kitabinda yer alan 30 etiit

olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Viyolonsel, Etiit Kitab1, Analiz, Carl Schroder



ABSTRACT

ANALYSIS OF CARL SCHRODER DIE ERSTEN UBUNGEN FUR
VIOLONCELLO OPUS 31 ETUDES BOOK

Derya OCAK

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
THE INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

MASTER THESIS

JUNE 2012

Thesis Advisor: Assistant Professor Dr. Duygu SOKEZOGLU

This study is based on analysy of Carl Schroder’s “Die Ersten Ubungen Fiir
Violoncello Opus 31" method which is used in teaching/training cello in Western Music
Education institutions. The study aims to define the musical dynamics which are
examined in the book Opus 31 of Carl Schroder, right hand arch techiques, left hand
technical subjects and studies and the aimed targets to be reached in cello

teaching/training.

The problem of the study consists of targets and behaviours that are aimed for
teaching cello on the etude book of Carl Schroder Opus 31. The study scope consists of
work of arts of Carl Schroder’s, and the study sample consists of 30 studies on the etude

book of Carl Schréder’s “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 31”.

Key Words: Violoncello, Etude Book, Analysis, Carl Schroder
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GIRIS

Miizik, insanlara duyup diisiindiiklerini seslerle anlatma olanaklar1 veren bir
“dil” dir. Miizik dilinin anlasilir olmasi igin, birbirini izleyen seslerin anlam tasimasi
gerekir. Miizigin anlami, insanlarin hayat karsisindaki davramslaridir. Oyleyse
miiziksel anlatima; insanlarin duygularini, diistincelerini, dileklerini seslerle anlatma
bi¢imi diyebiliriz. Miizik, bundan dolay1 ortak bir dil 6zelligi kazanmustir (Say, 2006:
17).

Miizik egitiminde benimsenen, izlenen yol-yontem nasil olursa olsun,
miiziksel 6grenme bireyseldir ve miiziksel 6grenme ancak, bireyin kendi yasantisi
yoluyla kazandirilabilir. Birey, kendi davraniglarin1 ancak kendi yasantist yoluyla

degisiklige ugratabilir ve kendi yasantisiyla gelistirebilir (Ugan, 2005: 8).

Miizik egitiminde c¢esitli 6gretim alanlart bulunmaktadir. Bu 6gretim
alanlarinin en 6nemli unsurlarindan birisi, ¢alg1 egitimidir. Mesleki uygulamalarda
en cok ihtiyac hissedilen aracg, calgi egitimi olarak goriilmektedir. Calgi egitimine
olan ihtiyag, mesleki egitim veren kurumlarda calgi egitiminin 6nemini daha fazla

artirmaktadir (Tutusg, 2011: 1).

Calg1 calma, 6nemli derecede konsantrasyon ve caba gerektiren fiziksel ve
zihinsel bir eylemdir. Calgi ¢almak i¢in gereken istendik davraniglar, bireylerin
bedensel koordinasyon, zamanlama ve becerilerinin gelismesine bagli olarak asama
kaydeder. Bu davranig ve becerilerin kazandirilip gelistirilmesinde izlenecek yolu
belirleyen, calgilarin teknik olanaklarina gore diizenlenmis olan ¢algi metotlari, etiit
ve egzersizlerdir. Ve bunlar ¢algi egitiminde bilyilk 6nem tasimaktadir (Sun, 1969:
158; Akt: Topaloglu, 2010: 5).

Cilden ve Ercan; bireyin ne ¢aldigindan ¢ok, icra ettigi eseri ya da etiidii nasil
caldiginin ¢ok daha 6nemli oldugunu vurgulamistir. Bu durumun, galgi egitiminin
her asamasinda bireye hissettirilmesi gerektigini, ayrica 6grencinin calgi ¢almada
miizikten daha c¢ok nitelige yonlendirilmesinin Onemini belirtmislerdir (Akt:

Burubatur, 2006: 8).



Sarag’a gore; bir etiidii ya da eseri icra ederken niteligin 6n plana alinmasi
gerekir. Ne veya ne kadar ¢alindig1 sorularindan daha ¢ok, etiidiin ya da eserlerin
nasil calindig1 sorusu iizerinde durulmalidir. Sarag, bir eseri veya etiidii ¢alarken
bastan sona bitirmek degil, dogru ve kurallara uygun ¢alma goriisiinii savunmustur

(Akt: Burubatur, 2006: 8).

Bu diisiinceler dogrultusunda, viyolonsel etiit kitab1 olan Carl Schroder’in
“D1e Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 31” kitabinin igerisinde yer alan miizikal
dinamiklerin nasil uygulandigi, bu miizikal dinamiklerin uygulamalar1 sirasinda sol
el hakimiyeti ve sag el yay tekniklerinde ulagilmak istenilen hedeflerin belirlenmesi

ve bu hedeflere ¢oziim Onerilerin getirilmesi amaglanmaktadir.

Yapilan analizler sonucunda; sol el konumlarin neler oldugu, sag el yay
hakimiyetini kapsayan tiim konularin ne diizeyde oldugu ve miizikal dinamikler

olarak nelerin kullanildig1 6grenilmeye caligilmistir.



BIiRINCi BOLUM

MUZIK EGiTiMi, ViYOLONSEL EGITiMi

1. EGITIM
Egitim, sozciik anlamiyla; ¢ocuklarin ve genclerin toplum yasayisina ayak

uydurabilmeleri i¢in gerekli bilgi, beceri ve anlayislar elde etmeleri ve kisiliklerini

gelistirmeleri anlamina gelmektedir (www.tdk.gov.tr, 2011).

Oztiirk’e (2006: 27) gore egitim; bireylere, yeni anlayislar, yeni bakis agilari,
bu dogrultuda 6grenilen bilgilerin ve becerilerin kazanimi, bu bilgi ve becerilerin
elde edilebilmesi dogrultusunda 6nceden planlanmis istendik davranis degisikligi
olarak tanimlar. Egitim, insan yasadigi miiddet¢e devam eder. Bu nedenle egitim,
yalnizca okul gibi dar bir kaliba sikistirilmayan, hayatin her alanina, hayatin her
aninda ve her donemine yayilmig 6nemli bir 6grenim siirecidir ve bu siirecten

herkesin yararlanabilmesi 6nemli bir haktir.

Insan yagaminin énemli bir pargasini olusturan egitim, giiniimiiz bilgi ¢ag1 ve
postmodern toplum kiiltiiriinde, bireyleri hayata hazirlama ve meslek kazandirmada
en Onemli olgulardan biri olarak goriilmektedir. Ailede baslayip daha sonra
okuldncesi egitim, ilkogretim, ortadgretim ve yiiksekogretim kurumlarinda devam
eden egitim, teorik ve uygulamali yontem ve teknikler ¢ercevesinde, bireyin cesitli
alanlarda davranis ve yeteneklerinin gelistirilmesi tanimini da iginde barindirir. Bu
alanlardan biri de, ¢agdas kiiltiiriin kusaklara aktarilmasini saglayan ve gelismisligin
bir belirticisi olan, sanat egitimidir ve bu egitim, siirecin 6nemli bir pargasini

olusturmaktadir (Konakci, 2010: 10).

Sanat egitiminin Onemli bir dalimi olusturan miizik egitimi, nitelikli bir
toplumun olusturulmasinda 6nemli olan, yaratici kisiliklerin gelistirilmesinde en
etkili araclardan biridir. Yiizyillar boyu {nlii diisiiniirler, yazarlar ve egitimciler,
miizigin insan yasamindaki yerini vurgulamiglar ve bir egitim aract olarak

kullanilmasi gerektigini dgiitlemislerdir (Bilen, 1995: 8).


http://www.tdk.gov.tr/

2. MUZIK

Insanlar, toplumsal ve Kkiiltiirel 6gelerden olusan bir ¢evre icinde dogar.
Kiiltiirel ve toplumsal 6gelerden olusan c¢evre iginde ses 6nemli bir yer tutmaktadir.
Insanlar, kaynak ve islev bakimindan zengin bir gesitlilik gosteren sesleri algilayip
yorumlarlar ve be sesleri degisik anlatim big¢imlerine doniistiiriir. Bu anlatim

bicimlerinden biride miiziktir (Erdemli, 1995: 19).

Rauf Yekta Bey de miizigi sOyle tanimlamaktadir: “Biitiin sanatlar ve bu
arada miizik, kiiltiirden bagimsiz degildir. Eskilerin, matematigin boliimleri arasinda
aldig1 bir ilim, kulaga zevk veren, fikri duygulandiran ve ruhu heyecana getiren bir

sanat olan musiki, ayn1 zamanda da miikemmel bir lisandir” (Akt: Yildiz, 2001: 4).

Miizik ile ilgili goriisiinii Atatiirk su sekilde ifade etmektedir: “Eger soz
konusu insan hayati ise, musiki mutlaka vardir. Musikisiz hayat zaten mevcut
olamaz. Musiki hayatin nesesi, ruhu, sevinci ve her seyidir” (Kocatiirk, 1969: 17;

Akt: Bilen, 1995: 5).
Wagner ise: “Miizigin ifade ettigi sey sonsuz ve ideal olandir. Herhangi bir kisinin
tutkusundan, askindan, 6zleminden s6z etmez. Tutkunun, askin, 6zlemin kendisini
anlatir. Bu anlatim, miizigin kendine 6zgii temel niteliklerinden kaynaklanir ve her

dile yabanci olan, higbir dille ifade edilemeyen sayisiz diisiinceyi ve edimleri
(motivasyon) igerir” (Pamir, 1998: 185) seklinde tanimlamaktadir.

“Bu tanimlarin birgogunda yer alan temel noktalar1 birlestiren bir yaklasima
gore, miizik, duygu, diislince, tasarim ve izlenimleri, belirli bir amag¢ ve yontemle,
belirli bir giizellik anlayisina gore birlestirilmis seslerle igleyip anlatan estetik bir
biitliindiir” (Ugan, 2005: 10).

“Miizik, yasanilan toplumun bir parcast oldugu gibi o toplumun kiiltiiriiniin de bir

parcasidir. Bu nedenle milli duygularin, degerlerin, inanglarin kazanimi da miizik

yoluyla gergeklestirilebilir. Buradan yola c¢ikarsak eger, insanlarin kiiltiirlerini,

degerlerini, 6rf ve adetlerini 6grenmelerinde kullanilabilecek en 6nemli araglardan
birinin miizik oldugu disiiniilmektedir” (Sokezoglu, 2010: 38).

Kisaca miizik, hayatimizin i¢inde var olan, sosyal ve duyusal gelisimimizde
de Onemli bir yeri bulunan, duygularimizi, tutkularimizi, anlatmak istedigimiz
diisiincelerimizi belirli bir anlayisa gore sesler ve ses Ogeleri ile ifade etmemize

yardimci bir aragtir.



2.1. MUZIGIN INSAN YASAMINDAKI YERI VE ISLEVLER]

“Insan gelismis zihinsel ozellikleriyle, dil-konusma yetenegiyle, yarattigi
kiiltiir tirtinleriyle, biyopsisik yapisiyla, biitiin canlilarin arasinda 6nemli bir yere ve

ayricaliga sahiptir” (Oztosun, 2002: 1).

Yasadigi cevreyle siirekli etkilesim icerisinde bulunan insan, belli 6zelliklerle
donanik olarak, toplumsal ve kiiltiirel 6gelerden olusan bir ¢evre icindedir. Icinde
bulundugu cevre icerisinde ses, 6nemli bir yer tutar. Insan, kaynak ve islev
bakimindan zengin bir gesitlilik gosteren sesleri algilar, yorumlar ve giderek bunlar
degisik anlatim bigimlerine doniistiiriir. Bu anlatim bigimlerinden biri de miiziktir ve
miizik egitiminin de temel &gesi insandir. Insanin yapis1 ve yaradilisi, yasamini, en
iyi bi¢cimde diizenleyip siirdiirmek amacindadir. Bunun iginde giiciini ve
yeteneklerini harekete gecirip, firsatlardan yararlanmak gereksinimi i¢indedir
(Erdemli, 1995: 19-20). Bu gereksinimle miizigi hayatma katar. Insanoglu,
cevresindeki tiim miizikleri algiladiklar1 gibi, o miiziklerdeki yapilari, sesleri, yapiy
olusturan 6geleri ve bu 6geler arasindaki tiim iligkileri sezmekte, kavramakta ve
coziimlemektedir. Kisilerin algiladigi miizikte yap1 aramasi, bu miizikteki yapiy1
olusturan Ogeleri belirlemesi, 6geleraras: iliskileri kavramasi, yapinin biitiinii ile
Ogeleri arasindaki uyumu fark etmesi-sezmesi ve bundan zevk alma cabalari, insan
yasaminin vazgecilmez bir boliimiinii olusturmaktadir. Miiziksel ¢evresiyle siirekli
iletisim ve etkilesim icinde bulunan kisi, miizikle ilgili bazi temel davraniglar
kazanmaktadir. Davranislar1 kazandik¢a, miizikle ve miiziksel cevresiyle daha
bilingli olmakta, daha duyarli ve verimli bir etkilesim i¢ine girmekte ve bunlara bagh
olarak da daha ileri, daha kapsamli ve karmasik davranis Oriintiileri gelistirmektedir

(Ugan, 2005: 28-29).

Insan yasamii bircok yonden etkileyen miizigin birgok islevleri
bulunmaktadir. Bu islevler; bireysel, toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve egitimsel
olmak iizere bes grupta incelenmektedir. Miizigin bireysel islevi; bireyin dengeli,
doyumlu, saglikli, basarili, duyarli ve mutlu olmasi, davranislar1 veya davranissal
yapilart tizerinde belirli izler birakan miiziksel-estetik/artistik etkime ve tepkime
bicimlerini kapsamaktadir. Miizigin toplumsal islevleri; bireylerin dayanigmast,

kaynasmasi, paylasmasi, isbirligi yapmasi, birlesme ve biitiinlesmesini saglar.



Miizigin diger bir islevi ise kiiltiirel islevdir. Miizigin kiiltiirel islevi; bireysel ve
toplumsal kiiltlirii arttirict nitelikte olup, kiiltiirel 6zellikleri tasiyict ve kusaktan
kusaga aktarici, kiiltiirler arasi iliskileri giiclendirip pekistirici, zenginlestirici ve
kiltiirel kimlik saglayicidir. Miizigin ekonomik islevi; miizik alaninda sanatsal
karakteri korunmakla birlikte, gittik¢ce belirginlesen sunu ve istem iliskilerinin 6n
plana ¢iktig1 ¢alisma ve diizenlemeleri kapsamaktadir. Miizigin egitimsel islevi ise;
bireysel, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik islevlerin diizenli olarak saglikli bir
sekilde, etkili, verimli ve yararli bir bicimde gerceklesmesini saglayict miiziksel
O0grenme-6gretme  etkinliklerini  ve bunlara iligkin tim diizenlemelerini

kapsamaktadir (Ugan, 1997: 29-30; Akt: Sokezoglu, 2010: 37-38).

Miizik, bu ¢ok yonlii islevleri ile bireylerin yasaminda énemli bir yer alan,

etkili bir egitim-6gretim araci1 ve etkili bir egitim-6gretim yontemidir.

3. MUZIK EGITIMI

Bireylerin g¢evresiyle kolay iletisim kurmasi, miizigi yasaminin bir parcasi
haline doniistiirebilmesi, sanatsal, kiiltiirel ve estetik yonden gelismesi i¢in erken
yaslardan itibaren sanatsal etkinliklerin izlemesi, nitelikli miizik dinlemesi, yaratici

miizik etkinliklerine katilmasi, kisaca nitelikli miizik egitimi almasi ¢ok Onemlidir.

(Canakay, 2007: 3).

“Miizik egitimi, en genel ¢izgileriyle, toplumdaki diisiince ve begeni
diizeyini, miizik sanatindan yararlanarak yiikseltmek ya da bu sanati 6zel yetenekli
kisilere, belli bir zaman pargasi i¢cinde meslek olarak kazandirmak i¢in yapilan
kavramsal ve uygulamali ¢aligmalarin biitiinii olarak tanimlanabilir” (Kiitahyali,

1984; Akt: Yagisan, 1995: 7).

Genel olarak bakildiginda miizik egitimi: Bireylerin, ses ve ritim yolu ile
algilama yeteneklerini gelistirmek; algiladiklar1 seslerin ¢éziimlemelerini saglamak
ve bunlar yasayislarina katmak; algiladiklar1 sesler ile ¢ozlimledikleri miizigi
hareketler, jestler, sz ve sesler ile anlatabilmelerini saglamak; miizik dinleme
yetenegini islemek ve bunu aliskanlig1 haline getirmek; yaraticiliklarini gelistirmek;
bireysel olarak ya da toplulukla birlikte miizik yaptirarak, toplumsal davranislar

edinmelerini saglamak; kendini, ¢evrisindeki insanlari, dogayi, kiiltiiriinii tanimasini



ve yorumlamasini saglamak; elestirici bir begeni gelistirmek; yerel, ulusal ve
evrensel miizikleri, ulusal kiiltiirii ve geleneklerini tanimalarini saglamak; kulak, ses,
calgi egitimi ile genel ve 6zel miizik yeteneklerini kesfetmek, ortaya ¢ikartmak ve bu

ozellikleri islemeyi amaglamaktadir (Orfioglu, 1989: 6; Akt: Yagci, 1995: 19-20).

Miizik egitimi, temelde, genel, 6zengen (amator) ve mesleki (profesyonel)
olmak {lizere, li¢ ana amaca yoOnelik olarak diizenlenip gergeklestirilir (Ucan, 2005:

30).

Genel Miizik Egitimi: Is, meslek, okul, béliim, konu ve program tiirii ne
olursa olsun her alanda ayrim gozetmeksizin, her diizeyde, her asamada, herkese
yonelik olup, saglikli ve dengeli bir “insanca yasam” i¢in gerekli asgari - ortak genel
miizik kiiltiiriinii kazandirmay1 amaglamaktadir. Ozengen (Amatér) Miizik Egitimi;
miizigin belli bir dalinda 6zengence (amatorce) ilgili, istekli ve yatkin olanlara
yonelik olup, etkin bir miiziksel katilimin, zevk ve doyum saglamak ve bu doyumu
olabildigince siirdiiriip gelistirmek i¢in gerekli miiziksel davranislar kazandirmay1
amaglamaktadir. Ozengen miizik egitimi; ilkokulda, ortaokulda ve liselerde daha
cok, egitsel miizik calismalari, se¢meli ses-galgi topluluklari, se¢meli koro ve
orkestra caligmalari, se¢meli bireysel ve toplu miizik kurslari, istege bagli miizik
etkinlikleri ve miizik yarismalar1 yoluyla gerceklesmektedir. Universitelerde ise,
bunlara benzer durumlardan farkli olarak, bos zamanlar1 degerlendirmek i¢in bireyin
istegine bagli olarak yiiriitiilen bireysel ve toplu miizik yapma ¢aligmalar1 yoluyla
gerceklesmektedir. Mesleki Miizik Egitimi de; miizik alaninin biitiiniinii, bir
kolunu ya da dalin1 ve bu kol ya da dal ile ilgili bir isi meslek olarak segen, miizige
belli diizeyde yetenekli kisilere yonelik olup, dalin, isin ya da meslegin gerektirdigi

miiziksel davraniglar1 ve birikimi kazandirmay1 amaglamaktadir (Ugan, 2005: 31-32).

3.1. MUZIK EGITIMI BOYUTLARINDAN CALGI EGITiMi

“Miizik egitiminin boyutlar1 ses egitimi, miiziksel isitme egitimi, miizik
begenisi egitimi, ¢algl ¢alma egitimi ve yaraticilik egitimi olarak ele alinabilir”

(Bilen, 1995: 14).

Genel miizik egitiminin bir boyutu olan ¢algi egitimi, 6grencilerin mevcut

durumunda ve gelecekteki miiziksel yasantilarini bigimlendirmek iizere miiziksel



davranis kazandirma ve miiziksel davranis degisikligi olusturma siirecidir. Bu siirecte
ogrenciler yerel, ulusal ve evrensel miizikleri tanima firsat1 bulabilir, bu miizikleri
dinlemeye daha istekli hale gelebilir ve miiziksel bilgilerini, becerilerini ve
begenilerini gelistirebilirler. Calgi egitiminin amaci temelde, 68rencinin bir ¢algiy1
belirli bir diizeyde ¢alabilmesini saglayarak, calgi becerisini gelistirmek ve yaninda

miizik sevgisini artirmaktir (Parasiz, 2001: 3-4).

Calgr Ogreniminin bireyler iizerindeki yararlar1 iki agidan ele alinabilir.
Birincisi, bir miizik dersinin i¢inde yer alacak egitim etkinliklerinin kolaylastirilmasi
ve daha etkin kilacak bir 6zellik gostermesi; diger bir etkisi ise, ¢ocuklarin calgi
calma becerisi ile toplum iginde bir yer edinmesine katkida bulunmasi, ¢ocuklarin
kendine giivenli bir kisilik gelistirmesinde etken olabilmesidir. Fakat ¢ocuklarin bir
calgiy1, topluluk i¢inde dinletebilecek diizeyde etkili bir sekilde calabilmesi igin,
calgi Ogretiminin ¢ok iyi programlanmasi gerekmektedir. Aksi takdirde calgi
Ogretimi, yukarida soz ettigimiz yararlardan uzak kalmakla birlikte, ylizeysel

olmaktan 6teye gidemez (Bilen, 1995: 18).

Miizik egitiminin igerisinde 6nemli bir yeri bulunan g¢algi egitimi sayesinde
bireyler, 6grendigi tiim miizik bilgilerini harmanlayip, bu bilgilerden yeni ifadeler
yaratma firsat1 bulabilmekte ve miizikalitelerini gelistirebilmektedirler. Calg ¢alarak
hem miizikal bilgisini, hem de miizik repertuarini genisletme firsati bulan birey,

miizikal acidan gelistigi kadar, sosyal acidan da gelismektedir (Seker, 2011: 1).

Ozmentes’e gore: “Basarili bir calgi egitiminin gergeklesebilmesi ve grencilerin
calgilarmi dogru bigimde calabilmeleri i¢in; egitimcilerin onlara c¢alis tekniklerini
Ogretmesi, dgrencinin bireysel olarak calgi calisma siirecinde nelere dikkat etmesi
gerektiginin Onemle ilizerinde durmasi gerekmektedir. Bununla birlikte c¢algi
egitiminde 0grencilere dogru ve etkili miizik dinleme aligkanliklar1 kazandirilmali;
bdylece caligirken, ¢alarken veya toplu miizik yaparken 6grenci kendi yaptigi miizigi
ve ona eslik eden kisileri dikkatle dinlemeyi 6grenmelidir. Isitme egitimi calgi
egitimiyle paralel olarak yiiriitiilmeli, 6grencilere dogru bir ritim ve ton duygusu
kazandirilmahdir. Calgi egitimcileri calgi derslerinde 6grencilerin yaraticiliklarim
kisitlamamali; onlart dersin ve eserin gerektirdigi ol¢lide serbest birakarak miiziksel
yaraticiliklarim gelistirme cabasi i¢inde olmalidir” (Ozmentes 2005: 97; Akt: Turhal,
2010: 16).

Calg1 egitimi alan bireylerin birlikte miizik yapma becerilerinin yani sira,
estetik anlayislart ve toplumsal / sosyal yonleri de gelismektedir. Calgr egitimiyle
bireyler kendilerini daha rahat ifade edebilmekte ve bu sayede 6grencilerin psikolojik

gereksinimleri karsilanmaktadir. Bu, 6grencinin ileriki yasantisini olumlu yonde



etkileyecek, iyiyi ve giizeli ayirt edebilecegi i¢in, dogru kararlar almasini

saglayacaktir (Coskuner, 2007: 3).

Calgi egitimindeki ilk asama, becerinin nasil yapildiginin gosterilmesidir. Bu
asamada kazandirilacak olan beceri, birka¢ kez 6grenciye gosterilir, bu becerilerin alt
beceriler halinde verilmesi ve orneklendirilmesi, davranisin 6grenilmesinde etkili
yollardan birisidir. Ornegin, viyolonsel ¢almada bagli calma (legato) teknigi
gosterilirken Ogretici, 0grenciye bagli ¢almanin 6zelliklerini ilk 6nce acgiklayarak,
daha sonra da nasil calindigin1 gostererek tekrarlamalidir. Calgi egitiminin ikinci
asamasi, becerinin temel noktalarinin gosterilmesidir. Ornegin, viyolonsel ¢almada
yay1 tutarken parmaklarin nasil yerlestirileceginin gosterilmesi, 6grencinin yay1 nasil
tutmas1 gerektigi, bilegin hangi konumda nasil olmasi gerektigi, hangi kaslarin
calisacaginin anlatilmasi, elin durus pozisyonu, viyolonselin nasil tutulacaginin
gosterilmesi Viyolonselde &nemli tekniklerdir. Ugiincii asama ise, ogretilen
becerilerin tekrar gosterilmesi asamasidir. Burada ogrenciye ilk iki asamada
kazandirilan tiim bilgiler ve davranislar, dgreticiyle birlikte tekrar edilir. Ogrencilere,
becerinin basit bir kisminin yaptirilmasi ise, dordiincii asamay1 olusturmaktadir. Bu
asamada Ogrenciye, ¢algi egitiminde kazanilan davranisin basit bir boliimii yaptirilir.
Ogrenciye, yay! tutma kurallarinin &gretilmesinden sonra, yay tutma becerisinin
uygulatilmasi, buna bir Ornektir. Yapilan tiim becerilerin gosterilmesine yardim
edilmesi, besinci asamadir. Bu asamada, 6grenciye kazandirilan tiim becerilerin bir
biitiin halinde kullanilmas: istenir. Ogrenilen tiim becerilerin yeniden saglanmas ve
gozlenmesi ise, altincit agsamadir. Bu asamada, becerinin tekrarlanmasi istenir ve bu
sirada Ogreticinin ¢ok dikkatli olmas1 ve beceriyi gozlemesi gerekmektedir. En son
asama ise, Ogrencinin beceriyi kendi kendine yapabilir hale gelmesidir. Artik bu
asamada Ogrenci kazandigi tiim bilgi, beceri ve deneyimleri kendi kendine
yapacaktir. Ogreticinin beceriye miidahale etmesi ise s6z konusu degildir. Bu son
asamada, Ogrencinin yaptigr yanlislar veya eksiklikler varsa, bu yanliglarin ve

eksikliklerin giderilmesi i¢in sik sik tekrarlar yapilmalidir (Sarag, 2003: 28).

“Calgt egitimi, miizikle igten bir bag kurmada, mesleki ve amatdr miizige
yonelmede ve miizigi meslek edinmede 6nemli bir yol gostericidir” (Parasiz, 2001:

4).



4. YAYLI CALGILAR AILESI

“Glinlimiizde kullanilan yayl calgilarin (keman, viyola, viyolonsel, kontrbas),
15. ylizyilda Avrupa’da ortaya ¢ikan yayli calgilar ailesi olarak bilinen viol’lerden
dogdugu kabul edilmektedir” (Degirmencioglu, 2006: 2).

“Violiin kokleri, yayli sazlarin ve daha biiyiik telli galgilarin prensiplerinin
harmanlanmasiyla olugmustur. Viol kelimesi, o dénemdeki yayli enstriimanlar i¢in
cok oOnemlidir. Bunun nedeni, kullanilacak olan bu anahtar soézciigiin ailenin
gruplandiriimasindaki sifreyi ¢ozmesidir. Italyanca’daki kiiciiltme eki -ino ve
biiyiiltme eki -0no ya da -one kullanilarak yeni karsiliklar elde edilir. Ornegin, violin
kiiciik viol, violone ise biiyiik viol olarak bilinirdi” (Yiksel, 2007: 4).

Violler 15. yiizyilda sekillenmeye baslayarak bir¢ok yayli ¢calginin dogmasina
neden olmustur. Zaman i¢inde bu ¢algilardan bazilar1 kaybolurken, bazilar1 da ¢esitli
evrim siirecinden gecerek giiniimiize kadar gelmeyi basarmistir. Bu dénemlerde “bas
viol” veya “viola da gamba” olarak isimlendirilen yayl ¢algi, giiniimiizde kullanilan
viyolonsele, “tenor viol” veya “viola da braccio” viyolaya, “viol” de kemana

dontigmiistiir (Degirmencioglu, 2006: 3).

Viol ailesine ait enstriimanlarin boyutlar1 ve ses genisligi agisindan verimli
olmasi, bestelenen eserlerin seslendirilmesine ve ¢oksesliligin karmasik armonisinin
gelismesine katkida bulunmus, yazilmis olan tiim eserleri olumlu yonde etkilemistir.
Enstriimanlar, Batt Avrupa’da vokal miizik sdyleyenlere eslik etmek i¢in kullanilmig
ve onlara yakin sesleri cikartabilmeleri icin tasarlanarak, tiz sesleri ve genizden
tinilari ile ¢algi ve ses uyumunu pekistirmistir. Bir siire sonra bu enstriimanlar, insan
sesine eslik etmek icin degil, gelismis olan kendi calgi topluluklar1 i¢in birlesmeye

karar vermislerdir (Yiksel, 2007: 4-5).

5. VIYOLONSELIN TARIHSEL GELISiMi

Viyolonselin tarihi ile ilgili arastirmalar yapildiginda ortaya ¢ikan sonuglar;
viyolonselin tarihsel gelisiminin, keman ve keman ailesi sazlariyla paralellik
gosterdigi yoniindedir (Ozgiiler, 2007: 3). Viyolonsel, giiniimiizde kullanilan keman
ailesinin altodan (Viyola) bir oktav pes olanidir. 17. yiizyilda kullanilan “Viyola Da
Gamba” adli ¢alginin gelismis bir seklidir. Govdesindeki madeni c¢ubukla yere
dayanarak ve bacaklar arasinda calinan enstriimanin dort teli vardir. Barok donemde

gelisen calgt yapimi ile viyolonselin de degisime ugradigi ve ses renginin
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degismesiyle birlikte solo bir calgi oldugu goriilmektedir (Sozer, 1996: 742; Akt:
Kirlioglu, 2002: 25).

Keman ailesinde tenor saz olarak kabul edilen viyolonsel, Italyanca, Almanca
ve Ingilizce “violoncello” olarak yazilmaktadir. Ayrica bat1 dillerinde, “cello” olarak
kisaltilmig halinin kullanimi yaygindir. Dilimizde ise, Fransizcadaki sdylenis sekli

olan “viyolonsel” seklinde kullanilmaktadir (Degirmencioglu, 2006: 4).

“Viyolonsel”, 16. ve 17. yiizyilin baslarinda “bas keman” olarak adlandirilip,
bugiinkii adim1 ancak 17. yiizy1l ortalarinda alabilmistir. “Violene” terimine, yine
ayn1 dénemde Italyan kilisesi arsivlerinde rastlanmistir. “Violene bass” viola da
gamba anlamindan ¢ok, bass violin anlamini i¢ermektedir. Ayrica bu enstriiman,
bugiinkii viyolonselin yavas yavas ortaya ¢ikmaya basladigi zamanki halidir.
“Violoncino” adi verilen enstriiman ise, bu giinkii viyolonselden farksizdir ve
Giovanni Battista Fontana tarafindan, “voliime of sonat”lari yorumlamak igin
kullanilmistir. Terimsel olarak “viyolonsel” ad1 ilk olarak, Giulio Cesare Arresti’ nin
Sonate Op. 4’te (Venedik 1665) kullanilmistir (Sansa, 2003: 4-5; Akt: Kanca, 2009:
7). 18.ylizy1l baslarinda ise, enstriiman ustalari, deneysel olarak bes telli viyolonsel
tizerinde ¢alismiglardir. Bach’in solo viyolonsel i¢in yazilmis siiitlerinden besinci ve
altinci siiitler, C-G-D-A-E seklinde akortlanmay1 gerektirdigi i¢in, giinimiizdeki dort
telli viyolonsel ile bu siiitleri icra etmek, belirli bir teknik birikimi gerektirmektedir.
Viol de gamba’dan sonra gelisimini siirdiiren viyolonsel, teknik yonden ilerleme ve
gelisimlerle, icracinin hakimiyeti i¢in kolay ve teknik olarak imkanlilig1 artirmaya
yonelik olarak yeniden diizenlenmis ve yapilandirilmistir. Bunlara 6rnek olarak; 17-
18. ylizyillarda tel akort sisteminin degistirilmesi, 18. ve 19. ylizyillarda viyolonseli
yere sabitlemek, icracinin teknik olarak viyolonselden bagimsiz hareket edebilmesini
saglayan “peak” isimli kismin viyolonsele eklenmesi gosterilebilir (Kanca, 2009: 7-
8).

Viyolonseli iki ana kisimda inceleyebiliriz. Bunlar sap ve govde kisimlaridir.
Govde kisminin uzunlugu 75.5 cm. olan viyolonsel, 4/4 (tam) viyolonseldir.
Enstriimanin biiyiik olmasindan dolayi, erken yaslarda viyolonsel ¢almaya baslayan
kisilerin, viyolonseli daha rahat icra edebilmesi amaciyla 3/4, 1/2, 1/4, 1/8

oranlarinda daha kiigiik viyolonseller de bulunmaktadir. Viyolonsel agactan yapilir.
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Sap, arka kapak ve yanliklar “Akcaaga¢”tan (kelebek agaci), on kapak ise (ses
tablas1) “ladin agaci”ndan yapilmaktadir. Keman ailesini olusturan sazlarin hepsinde
“Akcaagac ve ladin” kullanilir. Bu sazlarin yapiminda bagka agac tiiri kullanilmaz.
Burgu, klavye ve kuyruk gibi aksesuarlari, sert agaclar grubuna giren “abanoz, giil,
tik” gibi agaglardan yapilmaktadir. Bunun sebebi ise, sert agaglarin asinmaya karsi
daha direngli, daha dayanakli olmasindan kaynaklanmaktadir. Enstriimanin
yapiminda, organik gliiten tutkali kullanilir ve yine cilas1 da gomalak denilen organik
bir maddeden olusmaktadir (Ozgiiler, 2007: 4-5).

Viyolonsel, bazi teknik siirlilik ve sikintilara sahiptir. En 6nemli teknik
siirliliklarindan birincisi; keman ve viyola’ya gore daha biiylik boyutlu olmasindan
dolayi, galicinin sol elinin bir pozisyon i¢inde sadece {i¢ notaya hakim olabilmesidir.
Bu yiizden diger iki ¢algi, sol el pozisyonlarinda dort - bes notaya hakimken,
viyolonselin {i¢ notaya hakim olmasi, c¢alictya oldukca biiyilkk bir sorun
yaratabilmektedir. Ikinci teknik sikinti; viyolonsel gdvdesinin biiyiik olmasi, ses
havuzunun genis olmasi ve tellerinin keman ve viyolaya gore daha pes akortlaniyor
olmasindan dolayi, arsenin tele siirtiildiigiinde sesin titresime gegerek net olarak
duyulur hale gelmesi, milisaniyeler oraninda olsa da, diger ¢algilara oranla daha geg
olmaktadir. Ugiincii teknik sikint1 ise; viyolonselin tutus ve oturus seklinden dolay,
sol ve sag elin birbirine ters hareket ediyor olmasidir. Bu ylizden ¢cogunlukla sol el
hizli ve ¢ikict bir pasaj caldiginda, arse eli olan sag el, bu hareketten etkilenerek

pozisyon gegislerine aksan, yani vurgu yapabilmektedir (Biiyiikedes, 2010: 6).

Viyolonselin en Onemli araglarindan biri; tele siiriildiigiinde ses elde

edilmesini saglayan ve “viyolonsel yay1” olarak adlandirilan aracidir.

5.1. VIYOLONSEL YAY]I

Yay; keman, viyola, viyolonsel, kontrabas gibi calgilar1 ¢almada kullanilan
bir aragtir. Yay, tellere siirtildiigiinde titresim yoluyla ses elde edilmesini saglar. Yay
bicimindeki bir aga¢ cubugun iki ucu arasina, atin kuyrugundan ya da yelesinden
alinmis killarin gerilmesiyle yapilir. Yayin killar1 ve egimleri, kullanilacak calgiya

gore degismektedir (Sozer, 1996: 758; Akt: Gok, 2006: 5).
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71 cm. uzunlugunda olan viyolonselin yayi, keman yayina gore daha kisa ve
kalindir. Topuk ve u¢ kisim arasina gerili olan, atkuyrugu killar1 vardir. Viyolonsel
yayindaki killar, keman yayindaki killarin 1,5 kati daha fazladir ve uzunlugu da 62
cm.’dir. Killarin iki ucu, yayin ug¢ ve topuk kismindaki oyuklara yerlestirilerek
takozlarla sabitlenir. Topuk, yaya sabit bir parga degildir. Topuk vidasi sayesinde
yay c¢ubugu, paralelinde ileri geri hareket ederek, killarin gergin ya da gevsek
olmasini1 saglar (Ozgiiler, 2007: 9).

Yayli calgilara ait bazi teknik yay isaretleri ile parmak numaralari
bulunmaktadir. Bir etiidiin ya da eserin iizerinde bulunan yay isaretleri ile parmak
numaralari, icractya bazi temel hatirlatmalari yapmak i¢in konulmaktadir. Bu
isaretler ve numaralar sayesinde icraci, pozisyon gegislerine hangi parmak ile

gecilecegini, notalarin hangi yay alaninda ¢alinacagini anlamaktadir.
Yayli galgilarda bulunan temel yay isaretleri:

™ Cekerek.

V: lterek.

g.B: Tam yay ¢alma.

Sp: Yayin ucunda ¢alma.

Fr: Yayin topugunda calma.

M: Yayin ortasinda ¢alma.

OH: Alt yarim yay (Yayin, topuk ile orta kismi arasindaki yer).
UH: Ust yarim yay (Yayn, orta ve ug kismu arasindaki yer).
Yayl calgilarda bulunan temel parmak numaralari:

1. parmak: Isaret parmag.

2. parmak: Orta parmak.

3. parmak: Yiiziik parmagi.

4. parmak: Serce parmagi.

0: Bos tel.
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it Flajole: “0” rakami notanin flajole oldugunu, “3” rakami ise flajole’nin 3.

parmak ile ¢alinacagini gostermektedir.

5.2. VIYOLONSELDE YAY TEKNIKLERI

Miizikal ifade, yay konusunun igerisinde merkez konumdadir. Kullanilan
farkli yay cesitleri ve farkli yay tekniklerinin tiimii, anlatimm daha ince, daha
nitelikli hale gelmesi igindir. Bu niteligin kazandirilmasinda, viicudun rahat
konumunu koruyabilmesi i¢in ¢ok ¢esitli yay teknikleri bulunmaktadir. Bu baglamda,
yayda kullanilan temel tekniklerin lizerinde durmak da yarar vardir (Aydin, 2006:
23).

Viyolonselde yay, sag el basparmak ile diger parmaklar arasinda
tutulmaktadir. 1. parmagin (isaret parmagi) biraz biikiilmiis olmas1 gerekir ki, bu
parmak yay cubugunun yarisini kavramis olsun. 2. parmak (orta parmak), yaymn
gerilmesini saglamaktadir. 3. parmak (yiiziik parmagi), rahat bir sekilde ikinci
parmagm yanina konulurken, 4. parmak (Serce parmagi), hafif bir sekilde yay
cubuguna isaretli noktaya yakin yerde temas eder ve yayr dengede tutar.
Bagparmagin konumu, 2. ve 3. parmak arasinda yer alirken diger parmaklar birbirine

cok yakin, uzak ya da gergin olmamalidir (Gok, 2006: 5).

Kullanilan yay tekniklerinde ilk asama, yay1r ¢ekme - itme asamasidir. Bu
asamada On kol hareketi esas alinmalidir. Galamian’a gore, kol iki boliimden olusur.
Bu béliimler, arka ve 6n kollar1 olusturmaktadir. Arka kol, omuz ekleminden dirsek
eklemine; on kol ise, dirsek ekleminden bilek eklemine kadar olan kisimdir. Yayin
dogru bir sekilde kullanilmasinda ©nemli faktorlerin basinda, bilegin serbest
birakilmasi gelir. Yay1 ¢ekerken ya da iterken, bilekte dogal agilim disinda gereksiz
hareket olmamalidir. Diizgiin bir yay kullanimi i¢in ilk sart, yayin esige paralel bir
sekilde, doksan derecelik ac1 olusturacak bigimde cekilmesidir. Yaym hizi, yayh
enstriimanlarda olduk¢a ©nemli bir konudur. Yayin hizi, yaym tele uyguladigi
basinct belirlerken, ayn1 zamanda esit hizda kullanilan yay, esit giirliikte ses elde
etmek demektir. Yay tekniklerinden bir tanesi olan detache, sag kolda énemli olan
bir arge hareketidir. Miizikal ciimlenin farkli seslerini iyi ayirmak amaciyla ¢ekilen

ve itilen arse hareketinde, tek bir nota ¢almaya dayanmaktadir. Detache’de yay
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hareketinin yon degisimleri sirasinda, sesin kesilmemesi ve ses siirekliliginin
stirdiiriilmesi zorunludur. Diger bir teknik ise, bagh legato teknigidir. Tel degistirme
isleminde yay hizinin aymi olmasi olduk¢a Onemlidir. Bagka bir teknik de
staccato’dur. Staccato’ya, sol elde belli bir asamaya gelindikten sonra gecilmesi
uygundur. Staccato, yayin agirlik merkezinde, tele baski uygulayip kaldirilarak elde
edilen kisa noktali ¢alma seklidir. Martele teknigi de, biiyiik yay kullanilarak yapilan
1sirtmali yay teknigidir. Martele tekniginde dikkat edilmesi gereken 6zellikler, yayin
ani ¢ekis ve durdurus veya ani itis ve durdurus hareketiyle telin titresiminin kesintiye
ugratilmasidir. Spiccato yay teknigi ise, parmaklarin, arse iizerinde tekrarlanan
baskilariyla gerceklesen arse hareketidir ve staccato’dan farkli olarak, her notadan
sonra arse kaldirilmaktadir (http://ogm.meb.gov.tr/belgeler/viyolonsel.pdf, 2011).

6. VIYOLONSEL EGITIiMi

Oztopalan’a (2010: 12) gore viyolonsel egitimi; ortadgretim kapsamindaki
Giizel Sanatlar ve Spor Liselerinde, Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Anabilim
Dallarinda, sanat¢i yetistiren konservatuvarlarda profesyonel olarak, 6zel miizik
merkezlerinde de 6grencileri miizik egitimi kurumuna hazirlama ya da hobi amaciyla

verilmektedir.

Berki’ye gore; viyolonsel egitiminin hedefleri arasinda en st sirada,
ogrencide saglam bir teknik ve inandirict bir ifade giiciiniin olusturulmas: yer
almaktadir. Bununla birlikte, herhangi bir viyolonsel eserini dogru ve etkili bir
bicimde yorumlama ve giderek bir ifade tarzi olusturma gibi yiiksek diizeyde bir
amacin gerceklesmesinde 6n sart, s6z konusu eserdeki tiim teknik giicliikleri asarak,

bir teknik rahatlik ve kolayliga ulasma agamasinin saglanabilmesidir (Akt: Giiler,
2007: 1).

Bireysel yayli calgi egitiminde gorsellik, Ogrencinin davranislarinda,
Ogrencinin calgi 6grenimi siiresince kullanilmak zorunda olan en hizli ve en giivenli
yollardan biridir. Ogrenci, galgr egitimi siiresince, taklit yoluyla gérdiiklerini kendi
davraniglarina uyarlayabilmekte ve kendisinden istenilen beceriyi daha kolay
kavrayabilmektedir. Bu dogrultuda, ¢algi egitiminin boyutlarindan biri olan

viyolonsel egitiminde dersler, Ogretmen ve Ogrenci arasinda bireysel olarak
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islenmektedir. Viyolonsel egitiminde ilk amag, 6grenciye viyolonseli tanitmak ve
viyolonsel c¢almada temel davranislar olan, dogru oturus ve tutus konumlarini
kazandirmaktir. Ogrencinin viyolonsel calmaya baslamadan &nce, calgi ile olan bu
ilk etkilesimi, ileride ¢ikacak sorunlar1 onlemek i¢in son derece 6nemlidir. Bu ilkeler
dogrultusunda, viyolonsel egitimini ii¢ baslik altinda ele almanin dogru olacagi
disiiniilmektedir. Bunlar; oturus ve tutus becerilerinin kazandirilmasi, sag el
becerilerinin kazandirilmasi, sol el becerilerinin kazandirilmasidir (Birel, 2009: 14-
15).

Ozmentes, Schleuter’in ¢algiyr grenme siireci ile ilgili goriislerini su sekilde
aktarmaktadir: Bir calgiyr 6grenme siireci, ¢algiyr ¢alma becerisini gosterebilmek
icin birtakim becerilerin sistematik olarak kazanilmasindan olusmaktadir. Her calgi
degisik teknik ve kendine 6zgii yetenekler gerektirir. Fakat genel olarak calgi calma
teknikleri; durus, tutus, yayr kullanma, el pozisyonu, nefes, dilin kullanimi, ses
kalitesi, bilek, kol ve parmaklarin durumu, entonasyon ve vibratodan olugmaktadir.
(Akt: Aydin, 2006: 5). Schleuter, biitiin yayli ¢algilar igin gerekli olan teknikleri su

sekilde siralamaktadir:
- Calgiy1 calarken dogru bir durusa sahip olunmast,
- Calg1 calarken elin, kolun ve parmaklarin dogru pozisyona sahip olmasi,
- Calginin tonunun kaliteli ve kendine 6zgii olmasi,
- Entonasyonun temiz olmas: (Akt: Ozmentes, 2004: 7; Akt: Aydn, 2006: 5).

Viyolonselin boyutca diger ¢algilardan daha biiyiik ve daha agir olmasindan
dolay1 tasimadaki zorluluklari, viyolonsel 6grencisi se¢imi esnasinda gbz Oniinde
bulundurulmas1 gereken Onemli unsurlardan biridir. Ayrica, calgr i¢in Ogrenci
seciminde dikkate alinilmas1 gerekenler arasinda; 6grencinin el ayasinin belli dl¢iide
acilabilmesi, sol el ser¢e parmagmin kisa olmamasi, parmak uclarmin tirnakla ¢ok
bitisik olmamas1 gibi ayrintilar bulunmaktadir ve bu ayrmntilarin dikkate alinmasi,

egitimi olumlu yonde etkileyebilmektedir (Orhan, 2009: 362; Akt: Birel, 2009: 15).

Viyolonsel 6gretiminde ki temel hareketlerin, iyi bir gozlem ile 6grenci
tarafindan 1iyice anlasilmasi, becerilerin kritik noktalarinin 6grenci tarafindan

dikkatlice algilanmasini saglar. Ogrenci hangi davranisi nerede ve ne zaman

16



yapacagini, hangi durumlarda uygulayacagini bilmelidir. Beceriyi 0grenirken
ogrenci, nelere bakacagini bilmeli ve becerilerin hangi hareketlere bagli oldugunu
ayirt edebilmelidir. Ogrenci, viyolonseli &grenirken heyecan duymali, fakat
heyecanini kontrol altina da alabilmelidir. Davraniglarin sakince izlenmesi ve ayni

Olciide de bu davraniglarin uygulanmasi gerekir (Sarag, 2003: 32).

Oturus: Viyolonsel oturularak ve pik yardimiyla enstriimani yere dayayarak,
iki bacak arasinda c¢alman bir ¢algidir. Sandalyeye dik bir sekilde oturulur.
Oturuldugunda diz, 90 derece agiyla durmalidir. Sandalye, ne c¢ok algak, ne de ¢ok
yiksek olmalidir. Algak ya da yiiksek sandalyede oturmak, enstrimana olan
hakimiyeti zorlastirir ve icra sirasinda zorluklar yasanmasima sebep olur. Uygun
oturus pozisyonu alindiktan sonra, viyolonselin sap ve gévde kisminin birlestigi yer,
g0gsiin sol tarafina dogru dayanir. Sag bacak yere 90 derece agiyla durmali, sol ayak
ise, sag ayaga gore yarim ayak boyu kadar daha 6nde durmalidir. Viyolonselin, pik
ekseni etrafinda donmemesi i¢in, dizlerin i¢ taraflari ile viyolonselin yanlik kisimlari
tutulur. Daha sonra viyolonsel pik ekseni etrafinda, saat yoniinde 5 ila 10 derece
kadar cevrilir. Gogsiin sol tarafina dayanmis olan viyolonsel, bdylece gogsiin
tamamina yerlesmis olur. Sol ayagin daha onde durmasmin sebebi de budur

(Ozgiiler, 2007: 16).

Pik Uzunlugu: “Pik yiiksekligi, ¢alicinin boyuna gore farklilik gosterebilmekte ve
calicinin tercihine gore yiikseltilip alcaltilabilmektedir. Pikin uzunlugu, g¢alicidan
caliciya degisebilmektedir. Bu noktada asil 6nemli olan, viicudun rahat bir sekilde
durmasi ve tiim eklemlerin rahat¢a hareket etmesini saglayacak esnek bir viicut
pozisyonunun bulunmasidir” (Topoglu, 2006: 10).

Viicut Esnekligi: Young’a gore, viyolonseli ¢alarken bir sesin olusumunda
dengenin ve esnekligin 6nemi ¢ok biiyiiktiir. Sharp’a gore de, viicut yaz1 yazarken
veya yemek yerken ne kadar rahatsa, viyolonsel calarken de bu olgiide rahat
olmalidir. Viyolonsel tutusunda bu rahatlik saglandigi siirece, viicut her tiirli

hareketi yapabilecek esneklige sahip olacaktir (Topoglu, 2006: 10).
Sag Kol: Viyolonsel egitiminde sag elin tamamen yay ile ilgili oldugu ve
temel olarak tel titresimini saglayarak ses iretilmesi gorevini Tlstlendigi

bilinmektedir. Sag el becerilerinin kazandirilmasinda o6grenciden beklenen ilk

davranig, dogru bir arse tutusu oldugu, geleneksellesmis bir bilgidir (Birel, 2009: 16).
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Sol Kol: “lyi bir viyolonsel performansinin temel prensiplerinden biri,
dengedir ve tipki sag kol gibi, sol kol da esnek olmalidir. Sol kolda karsilasilan
sorunlar; bagsparmak ve elin pozisyonu, vibrato, pozisyon hakimiyeti, pozisyon
degistirme ve entonasyon olarak ele alinabilir” (Lee, 2005: 34; Akt: Topoglu, 2006:
13).

Parmak Ac¢cma: “Pozisyon degistirme; bir pozisyondan, gecilecek pozisyona
parmaklarin kaydirilmasi suretiyle yapilacagi gibi, parmak uzatmayla da yapilabilir.
Parmak uzatma, bir pozisyondan baska bir pozisyona gegerken, bulunulan
pozisyondaki parmagin kalkmadan, gecilecek pozisyondaki sese bagka bir parmakla

uzanilmasidir” (Sisman, 2010: 8).

Vibrato: Atakir, vibrato’yu su sekilde tanimlamaktadir: “Parmagin, elin,
bilegin ya da kolun 6n boliimiiniin ya da bunlarin hepsinin salinimli bir hareketiyle
(tel yoniinde) elde edilen hafif dalgali bir sestir” (Akt: Birel, 2009: 18). Solistlerin ve
yayli calgi calanlarin, renkli/canli/abartili tonlar i¢in vibratoyu kullandiklarin
sOyleyen Desain ve arkadaglarina gore; fiziksel olarak, vibrato frekansi, genisligi ve
vibrato tinis1 arasinda bir ayrim yapilabilir; ancak algisal olarak bu ayirim, oldukca
karigiktir. Vibratonun bu farkli gesitleri, genellikle ortak bir anlayista birlesir; fakat
yapilan deneyler, vibrato anlayist iizerindeki en biyilk etkinin, frekans

dalgalanmalari oldugu yoniindedir (Birel, 2009: 19).

Calg1 egitimi siirecinde etiit calisilmasi, icracinin belli bir teknik diizeye
gelebilmesi agisindan ¢ok 6nemlidir. Viyolonsel egitimi igerisinde egzersiz ¢almak
kadar, etiit calisilmasi gerektigi de, viyolonsel egitimcilerinin geneli tarafindan kabul
edilen bir goriistiir. Bundan dolayi, baslangic asamasinda kolay etiitlerle baslanip,

daha sonra orta seviyeli etiitlere ve sonrasinda da ileri seviye etiitlere ge¢ilmelidir.

7. ETUT

Solfej calismalarinda ve ses miiziginde Onemli bir yeri olan etiitler, calgi
miiziginde siradan bir parca olmanin iizerinde deger tasirlar. Etiitler; calgi teknigini
ustalik diizeyinde gelistirmeyi 6ngdren, ama ayn1 zamanda miizikal kaliteye de 6nem

veren olgun alistirma pargalaridir. Almanca “Etiide”, Italyanca “Studio”, Ingilizce
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“Etude”, Ispanyolca “Estudio” olan terim, dilimize “Etiit” olarak yerlesmistir (Say,
2005: 556).

Tunca’ya gore; gam ve arpejlere ek olarak etiitler, 6grenci gelisimi i¢in temel
kolaylik ve altyapiy1 saglayan ¢alismalardir. Etiitlerin ¢alisilmas1 ve tekrar edilmesi,
Ogrencinin miiziksel gelisiminin en Onemli pargalarindan biridir. Bir ¢alisma
programinin tamamlayicisi olan etiitler, kisa bir miizik formu igerisinde bir veya

daha fazla teknik konuyu igeren eserlerdir ( Akt: Sisman, 2010: 6).

“Etiit’lerin belli bir formu yoktur; genellikle iki ya da {i¢ boliimlii sarki, ya da
rondo formunda yazilmis olmasina karsin, ¢ogunlugu 6zgiir formdadir” (Say, 2005:
556).

Viyolonsel egitimi igerisinde Carl Schroder, diger besteciler kadar 6nemli bir
yere sahip bir bestecidir ve gesitli viyolonsel eserlerinin yaninda énemli etiit kitaplari

da bulunmaktadir.

8. CARL SCHRODER

18 Aralik 1848 yilinda Quedlinburg’da dogmus ve 22 Eyliil 1935 tarihinde
Bremen’de olmiistiir. Viyolonselci ve besteci olan Carl Schroder, Karl Schroder’in
ogluydu. Ilk derslerini babasindan aldiktan sonra Dessau’da Karl Drechsler ile
caligmalarina devam etmistir. Aile liyelerinden olusan dordiil ile birlikte Avrupa’da
konser turnelerine ¢ikarak, Paris’ten St. Petersburg’a kadar olan hat {izerinde artan
bir iin elde etmistir. 1872 yilinda Berlin “Kroll Operasi”’nin Kapellmeister’i
olmustur. 1873 yilinda Brunswick Hofkapelle’ine atanmasi ile dordiiliin dagilmasinin
ardindan bir y1l sonra “Leipzig Gewandhaus Orkestrasi”nin solo viyolonselcisi olmus
ve aynt kentin konservatuvari’na oOgretmen olarak atanmistir. 1881 yilinda
Sondershausen’e donmiis, Max Erdmannsdorffer’in yerine Hofkapellmeister atanmis
ve burada bir miizik okulu kurmustur. 1887 yilinda Berlin’de ve 1888 yilinda
Hamburg’da benzeri gorevler listlenmistir. Daha 6nce kurmus oldugu miizik okulu,
bir devlet konservatuvarina doniismiis ve bir yil sonra 1890 yilinda bu okulun
direktorii olarak Sondershausen’e donmiig, 1909 yilina kadar da bu goéreve devam
etmistir. Berlin’deki Stern Konservatuvari’nda o6gretici olarak bir ceyrek yiizyil

kalarak, emekliligini Bremen’de gecirmistir. Yaratilarina ve egitsel calismalarina
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ilave olarak, klasik viyolonsel dagarma iliskin titiz edisyonlar iiretmis ve 1935

yilinda Bremen’de hayata gozlerini yummustur (Sakar, 1997: 8).

8.1. CARL SCHRODER’IN ESERLERI

Carl Schroder’in literatiirde toplam 6 eseri bulunmaktadir. Bu eserlerinden
3’ii (Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Op. 31, Practischer Lehrgang Des
Violoncellspiels, School of Trills and Staccatos Op. 39) etiit kitabidir.

1. Aspasia

2. Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Op. 31
3. Fiihrer Durch Den Violoncello Unterricht

4. Konzertstiick Op. 38

5. Practischer Lehrgang Des Violoncellspiels

6. School of Trills and Staccatos Op. 39 (http://imslp.org, 2012).

9. ARASTIRMANIN PROBLEMI

Miizik egitiminin boyutlarindan biri olan c¢algi egitimiyle, 6grencilerin
mevcut ¢algt calabilme durumlarinda ve miiziksel davraniglarinda degisiklik
olusturulur. Bu degisiklikleri olusturma siirecinde Ogrenciler, ulusal ve evrensel
miizikleri tanima, anlama ve Ozlimseme firsati bulabilir; miizik bilgilerini,

becerilerini ve miizikalitelerini gelistirip degistirebilirler.

Calg1 egitiminde ¢alginin tanmmasi, c¢algiyr calabilmeye iliskin temel
davraniglarin iyice kavranmasi ve bu temel davraniglarin diizenli ve etkin olmasi
beklenir. Bunun iginde, bu temel davraniglar1 kazandirmaya yonelik olarak egzersiz

ve etiit kitaplarinin se¢imi biiyiik 6nem tasimaktadir.

Calg1 egitimi siirecinde etiit calisilmasi, icracinin belli bir teknik diizeye
gelebilmesi agisindan ¢ok onemlidir. Viyolonsel egitimi igerisinde egzersiz ¢almak

kadar, etiit calismasi yapmanmn da teknik gelisim agisindan gerekli oldugu,
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viyolonsel egitimcilerinin geneli tarafindan kabul edilen bir goriistiir. Buradan yola

cikarak, viyolonsel egitimi baslangi¢ diizeyi i¢in yazilan,

Carl Schrdoder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317 etiit

Kitabinin viyolonsel egitiminde ulasmak istedigi hedef ve davranmislar nelerdir?

sorusu, arastirmanin problem ciimlesini olusturmaktadir.

10. ARASTIRMANIN ALT PROBLEMLERI

1. Carl Schréder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 31 etiit kitabinda
hangi miizikal dinamikler bulunmaktadir?

2. Carl Schréder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 31 etiit kitab
hangi sag el yay tekniklerini igermektedir?

3. Carl Schréder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317 etiit kitabi
hangi sol el teknik konular1 igermektedir?

4. Carl Schroder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 31” etiit kitabinda
dikkat edilecek sag el yay hakimiyeti ile ilgili konular nelerdir?

5. Carl Schroder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 31 etiit kitabinda
dikkat edilecek sol el hakimiyeti ile ilgili konular nelerdir?

6. Carl Schroder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317 etiit kitabinda
yer alan farkli galinig teknikleri nelerdir?

11. ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirma ile; Carl Schrdder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello

Opus 317 etiit kitabinda yer alan miizikal dinamiklerin, sag el yay tekniklerinin, sol

el teknik konularin ve etiitlerin, viyolonsel egitiminde ulagilmak istenen hedeflerin

belirlenmesi amaglanmaktadir.
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12. ARASTIRMANIN ONEMi
Aragtirma;

1. Carl Schrdder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317 etiit
kitabinda yer alan teknik 6zelliklerin ve bu etiitlerle viyolonsel egitimde ulasilmak

istenen hedeflerin belirlenmesi,

2. Carl Schroder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 31 etiit
kitabinin sag el yay teknikleri hakkinda bilgi vermesi,

3. Carl Schréder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317 etiit

kitabinin sol el teknik konular1 hakkinda bilgi vermesi,

4. Miizik egitimi, viyolonselin tarihgesi, viyolonselin yapisit hakkinda bilgi

vermesi ve aydinlatmast,

5. Bu ve benzeri ¢aligmalara 151k tutmasi, kaynak olusturmasi ve yeni bilimsel

calismalara yon vermesi bakimindan 6nemli goriilmektedir.

13. ARASTIRMANIN SAYILTILARI
Bu arastirmada;
1. Arastirma ornekleminin arastirma evrenini yeterince temsil ettigi,

2. Segilen arastirma modelinin aragtirmanin amacina ve konusuna uygun
oldugu,

3. Veri toplama araci olarak kullanilan kaynak tarama/ c¢ozliimleme
yonteminin gecerli ve gilivenilir olup, arastirma icin gerekli bilgilere ulasmay1
sagladig,

4. Carl Schréder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317

kitabindaki etiitlerin daha 6nce analiz edilmedigi, sayiltilarindan hareket edilmistir.
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14. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI
Bu arastirma,;

1. Carl Schréder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317

viyolonsel etiit kitabi ile,

2. Carl Schroder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317

viyolonsel etiit kitabinin teknik ve miizikal agilardan incelenmesi ile,
3. Aragtirmaya iliskin dolayli ve dogrudan ilgili ulasilabilen kaynaklar ile,

4. Arastirmacinin maddi olanaklari ile sinirhidir.

15. TANIMLAR
Adagio: “Miizikte yavas olan tempo” (Mertkan, 2006: 16).
Akor: “Ug veya daha fazla sesin ayn1 anda tinlamas1” (megep.meb.gov.tr, 2012: 4).

Analiz: “Coziimleme. Miizikal igerik incelemesi. Arastirma yontem ve tekniklerine
dayanarak besteleme tekniklerinin ¢ézlimlenisini amaglar. Bir miizik eserinin analizi;
ozellikle bestecilik egitimi ve yorumculuk sanatinda kullanilma {izere, temel teorik
Ogelerden baglayarak bigimin belirlenmesini, bi¢im igerisindeki degisim ve
aykiriliklar, miizigin soézlerle iligkisini yapisal geregleri, bestecinin yaklasim ve
buluslarini arastirarak saptama ve aydinlatma ¢alismasidir” (Say, 2005: 68).

Allegro: Canli, neseli.
Andante: Agir, agira yakin.

Andantino:  “Andante’den bira daha az agwr. Biraz daha hizlica”

(http://www.evinilyasoglu.com/muzik-terimleri-sozlugu, 2012).

Arpej: “Bir dizinin akorlarini olusturan notalarin birbiri ardina tek tek calinmasi”

(Ulug, 2006: 92; Akt: Akpinar, 2009: 22).
A Tempo: Gergek tempoya doniis.
Bagh Calma: Yay: degistirmeden ¢alma.

Bagh Staccato ~—: Staccato yay tekniginden farkli olarak, yayin tek bir yone
hareketi sirasinda yapilir. Genellikle hizli tempolarda kullanilir (Ciftgibasi: 2009: 3).

Bemol (b): Notalarin sesinin yarim ses kalinlagmasi.
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Crescendo (Cresc) -===: Giderek sesin artmasi, kuvvetlenmesi.

Carpma (Acciaccatura) +: “Esas notalarin arasina sikigtirilmis, normalden daha
kii¢iik yazilan notanin, ¢ok az bir zaman farkiyla ¢calinmasidir. Calinmasini istenilen
seslerin parmaklar1 kesin bir yay hareketiyle birlikte, tele belirgin bir sekilde
diistiriilerek elde edilir” (Acun, 2010: 28).

Cift ses: “Iki notanin yakin (komsu) iki telde birlikte ¢almmasidir” (Haner, 2008:
11).

Decrescendo (Decresc) —= : Giderek sesin azalmasi, hafiflemesi.

Detache (-): Yazilan notanin siiresi izin verdigi kadar, yaym biiyiik bir béliimiiniin
giiclii bir sekilde hizla ¢ekilerek elde edilen sestir (Gobelez, 1996: 74; Akt: Karalar,
2005: 5).

Diminuendo (Dimin): Sesin gittik¢e azalmasi.

Diyez (#): Notalarin sesinin yarim ses tizlesmesi.

Gam: “Tonal miizikte tonik’ten bir oktav uzakliktaki tonik’ e siralanan, tam ve
yarim seslerden olusan ‘diyatonik’ ile yalnizca yarim seslerden olusan ve her

derecesi bir nota sayilan ‘kromatik’ olarak ikiye ayrilan nota dizileri” (irkin, 2004:

213; Akt: Erem, 2011: 35).

Entonasyon: “Tonlama. Insan sesinin ya da herhangi bir calginin, istenen perdeyi
(ton) tam ya da tama ¢ok yakin olarak verebilmesi” (Sozer, 1996: 355; Akt: Delikara,
2010, 8).

Etiit: “Sonunda teknik ya da miiziksel iistiinliige varan galigma”

(http://www.evinilyasoglu.com, 2012).

Flageolet: Tele hafif¢ce dokunarak elde edilen 1slik sesi.

Forte (f): Kuvvetli.

Fortissimo (ff): Cok kuvvetli, gii¢lii.

Forzando, Forzato (fz): “Sesi ¢ok giirlestirmek. Zorlu bigimde” (Say, 2005: 205).

Legato —. : “Notalarin birbirine baglanarak seslendirilmesine legato denir. Besteci,

notalarin bagl olarak seslendirilmesini istiyorsa, “legato” sozciigiinli notada ayrica

yazarak belirtir” (Say, 2006: 51).
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Major: 2 tam, | yarim, 3 tam, 1 yarim olan diziye denir.
Mezzo Forte (mf): Yar1 kuvvetli.

Minoér: 1 tam, 1 yarim, 2 tam, 1 yarim, 2 tam olan dizeye denir.
Moderato: Orta ¢abuklukta.

Mordan +: “Bir notanin iKi ya da ii¢ kez ¢arpilmasiyla saglanan siisleme bi¢imidir.
Mordanlar {ist notadan ya da alt notadan baglayabilirler ve hangisinden baslanacagi

stislemenin degeri bakimindan 6nemlidir” (http://megep.meb.gov, 2012: 12).

Naturel (Bekar) h: Diyez ya da bemol alan bir notay1, dogal haline dondiirmek i¢in

kullanilan isarettir.

Niians (Ayrinti): “Bir miizik eserinin yorumlanmasi sirasinda, seslere uygulanan
hafiflik ya da kuvvet derecelerine niians (ayrint1) denir. Bunlar, giirliik terimlerini
olusturur” (Say, 2005: 55).

Opsiyon: “ Latince bir terim olup tercih, se¢im anlamina gelmektedir”
(http://tr.wikipedia.org, 2012).

Piano (p): Hafif, az ses.
Pianissimo (pp): Cok az ses.

Puandorg =~: Notanin siiresini yarisi kadar uzatir. Notalarin altina, {istiine ve sus

isaretlerin Ustiine konulur.

Senkop (Aksatim): “Nota birimlerinin siireleri ile seslerin siireleri arasindaki

birligin, dengeyi bozacak bicimde aksatilmasina, aksatim denir” (Sun, 2006: 63).
Simile: Parcay1 ya da etiidii ayn1 karakter ve teknikte ¢alma.

Staccato (.): Notalar1 birbirinden ayri seslendirmek. Seslerin kesintili bi¢imde
duyulmasi (Say, 2005: 491).

Titresim / Tril (Triy-Trilla): “Bir sesin yarim veya bir tam ses iistiinde bulunan, bir
diger ses ile nobetlese ve gabuk olarak tekrar etmesine, ‘Titresim’ yani “Tril” denir.

Titresim, esas notanin tistiine ‘tr’ harfleri konularak gosterilir” (Darbaz, 1973: 186).
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Tuse: “Gerili tellere parmaklarin basilabilmesi icin yiizey olusturmak amaciyla,
abanoz agacindan digbiikey egim verilerek sapin ist bolimiine yapistirilan bir

pargadir” (Gobelez, 1996: 70; Akt: Glinay, 2006: 4).

Ucleme: “Bir nota bigiminin, ii¢ esit parcaya boliinmesine denir” (Danhauser ve
Baran, 2006: 20).

Vurgulama =- : Notlar1 belirginlesmesi.

Yay (Arse): “iki ucu arasinda kil gerilmis bir cubuktur ve baslica dgeleri; ug, ki,
cubuk, sarma, 6k¢e ve burgudur” (Gilinaydin, 2009: 17).

16. ARASTIRMAYA ILIiSKIN CALISMALAR

Acun, Hande: Keman Etiit ve Eserlerindeki Siislemelerin Incelenmesi ve
Calisma Yontemleri, (Yiiksek Lisans Tezi), Ankara 2010, Gazi Universitesi Egitim

Bilimleri Enstitiisii, 115 s.

Aksu, Semra: Viyolonsel Tekniginde ileri Diizey Etiitlerin Yazarlar1 ve 20
Etiit Coziimlemesi, (Yiiksek Lisans Tezi), Izmir 2003, Dokuz Eyliil Universitesi

Giizel Sanatlar Enstitiisii, 109 s.

Alpay, Aytag: Viyola Ogretiminde Kullanilan Mazas “Etudes Brillantes Op.
36 Book II” Metodu’nun Sag El ve Sol El Teknikleri Yoniinden Incelenmesi,
(Yiiksek Lisans Tezi), Ankara 2010, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii,
107 s.

Aydin, Bahar: Viyolonsel Egitiminde Kullanilan D. Popper Op. 73 No’lu
Metodun Incelenmesi, (Yiiksek Lisans Tezi), Izmir 2006, Dokuz Eyliil Universitesi

Egitim Bilimleri Enstitiisti, 109 s.

Burubatur, Mete: Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Ana Bilim Dallarinda
Birinci Smif 1. ve 2. Yariyil Viyolonsel Egitiminde En Cok Kullanilan Metot Etiit ve
Egzersizlerin Incelenmesi, (Yiiksek Lisans Tezi), Konya 2006, Selcuk Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii, 94 s.

Biiyiikedes, Serdar: Sebastian Lee First Steps For Cello Op. 101 Metodun
Kuram ve Uygulamada Viyolonsel Egitimi Baglangi¢ Simiflarina Olan Katkilar,
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(Yiiksek Lisans Tezi), Adana 2010, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
61 s.

Ciftcibasi, M. Can: Viyolonsel Egitiminde Kullanilan Etiit Kitaplarinin
Analizi (Grutzmacher Op-38 1. Defter Etiit Kitabi Ornegi), (Yiiksek Lisans Tezi),
Burdur 2009, Mehmet Akif Ersoy Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 98 s.

Delikara, Ali: George Friedric Handel Op. 1. Keman Sonatlari’nin Teknik ve
Miiziksel Analizi, (Doktora Tezi), Ankara 2010, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii, 195 s.

Egilmez, Ozgiir: Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde Hazirlik Smifi Keman
Egitiminde Uygulanan Temel Yay Teknikleri, (Yiiksek Lisans Tezi), Ankara 1998,

Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 77 s.

Erem, A. Gokge: Ivan Galamian Keman Teknikleri ve 2. Metodun
Incelenmesi, (Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 2011, Istanbul Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisii, 95 s.

Gok, Murat: Ogrenci Orkestrasinin Seslendirdigi Eserlere Ait Viyolonsel
Partilerinin Otokar Sevcik Op. 2,5 Numarali Etiitte Yer Alan Varyasyonlar
Acisindan Incelenmesi, (Yiiksek Lisans Tezi), Ankara 2006, Gazi Universitesi

Egitim Bilimleri Enstitiisii, 100 s.

Goksel, ilkay: Keman Egitiminde Kullanilan Barok Dénem Esetlerinin Yay
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IKINCi BOLUM

YONTEM

1. ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu bdliimiinde; arastirmanin modeli, arastirmanin ydntemi, arastirmanin
evreni ve 6rneklemi, veri toplama teknikleri, verilerin analizleri ile ilgili konulara yer

verilmistir.

2. ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirmada; Carl Schroder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello
Opus 317 kitabinda yer alan 30 etiidiin miizikal dinamikleri, sag el yay teknikleri ve
sol el teknik konular1 hedef ve davramislar bakimindan incelenmis ve tekniksel

analizleri belirlenmistir. Bu nedenle bu arastirma, betimsel bir arastirmadir.

“Betimleme yontemi, olaylarin, olgularin, nesnelerin, kurumlarin veya ¢esitli
durumlarin ne olduklarin1 veya belli 6zelliklerin neler oldugunu ortaya ¢ikarma

islemleridir” (Cebeci, 2010: 7).

3. ARASTIRMANIN EVRENIi VE ORNEKLEMI

Arastirmanin evrenini, viyolonselci ve besteci olan Carl Schréder’in
viyolonsel eserleri; drneklemini ise, Carl Schroder’in “Die Ersten Ubungen Fiir

Violoncello Opus 31 etiit kitab1 olusturmaktadir.

4. VERI TOPLAMA YONTEMLERI
Arastirmada;

1. Konu kapsamina giren kavramlarin tanimlanmasinda veriler, Tiirkce

yayimlanmis kaynaklarin taranmasi ile elde edilmistir.

2. Soz konusu olan metodun miizikal dinamiklerini, sag el yay tekniklerini ve

sol el teknikler konular1 incelemede, analiz yonteminden yararlanilmistir.
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Carl Schréder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317 etiit
kitabina yonelik olan bu ¢alismada, analiz yonteminin bir alt basligi olan “Gorsel

Analiz” yonteminden yararlanilmistir.

“Dokiiman analizinin bir alt bashigi seklinde ele alinabilir. Burada, gorsel
verilerin analizi yapilir. Gorsel analiz, gorsel verilerin, simgelerin, sembollerin,
isaretlerin aciklanip yorumlanmasi seklinde tanimlanabilir” (S6nmez ve Alacapinar,

2011: 83-84).

5. VERILERIN ISLENMESI

Arastirmada, Carl Schroder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus
317 etiit kitabina yonelik; forte (f), piano (p), mezzo forte (mf), crescendo (cresc),
decrescendo (decresc), fortissimo (ff), pianissimo (pp), forzando (fz), diminuendodan
(dimin) olusan miizikal dinamiklerinin; mordan, tril, ¢ift ses, parmak tutma, ¢arpma,
bare, flajole, akor, arpej ve 2., 3., 4., 5. ve 6. pozisyonlardan olusan sol el teknik
konularinin; legato, vurgulama, staccato, legato ile bagli noktali staccato, detache ve
cift ses bos tel calma uygulamalarina yonelik sag el yay tekniklerinin analizleri
yapilarak incelenmistir. Coziimlenen veriler, arastirmanin amaglari dogrultusunda
yorumlanmistir. Ayrica yapilan incelemelerde, etlidiin tonuna, temposuna ve

Ol¢iistine de yer verilmistir.
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUMLARI

1. ANA PROBLEMIM VE ALT PROBLEMLERIN YANITLANMASINA

YONELIK ANALIiZLER

Bu boliimde; ana problem ve alt problemlere yonelik olarak hedef ve

davraniglar analizlerle gosterilmistir.

1 Numarali Etiidiin Teknik Analizi

Tablo 1. Carl Schrioder Op. 31 Etiit Kitabi 1 Nolu Etiit Analizi

Etiit No 1

Etiidiin Tonu i

Etiidiin Temposu i

Etiidiin Olgiisii (4/4)

Etiitteki Niianslar i

Etiitteki Siislemeler i
Sol El Teknik Konular Sag El Teknik Konular
Tam yay (g.B) kullanimi

Bilek ve dirsegi uygun zamanda kullanarak
tel degisimi

Bilegin esnekligi

Uzun ses galigmasi

Yay1 itme ve ¢ekme ¢aligmasi

Yayi diiz ve yumusak ¢alma

Carl Schroder Op. 31 nolu kitabin 1 numarali etiidii; viyolonselin bos

tellerini, tam yayda (g.B) uzun ses caligmasiyla uygulamaktadir. Ayni1 zamanda, sag

elde yayr itme ve c¢ekme sirasinda; bilegin, dirsegin ve kolun konumunun nasil

olmas1 gerektigini gostermektedir.
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Sekil 1. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabimin 1 Nolu Etiidiinde Bos Tellerin Taninmasi, Sag El
Yay Teknigi, Yay1 itme ve Cekme Calismasi, Birlik Nota Gosterimi
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Sekil 1°de gosterilen 1 numarali etiitteki uygulama; viyolonselin bos tellerini
dizek tizerinde gostermektedir. Bu etiitte tam yayda (g.B) uzun ses ¢alismasinin bos
tellerde hakimiyetini saglamak i¢in bilegin esnek, yaym diiz ve yumusak olmasi

gerekmektedir.

Sekil 2. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 1 Nolu Etiidiinde Dortliik Notalarda Tel Gegisleri
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Sekil 2’de gosterilen 1 numarali etiidin 21., 22. ve 23. dlgiilerinin
uygulamasi; tel gecisleri sirasinda sag elde bilegin, parmaklarin esnek olmasiyla
gerceklesebilir. Kolun durusu da, her tel gegisleri sirasinda tellerin konumuna gore

hareket ettirilerek saglanabilir.
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2 Numaral Etiidiin Teknik Analizi

Tablo 2. Carl Schrioder Op. 31 Etiit Kitab1 2 Nolu Etiit Analizi

Etiit No 2

Etiidiin Tonu -

Etiidiin Temposu -

Etiidiin Olgiisii (4/4)

Etiitteki Niianslar -

Etiitteki Siislemeler -

Sol El Teknik Konular Sag El Teknik Konular
Bilegin ve parmaklarin konumu Tam yay (g.B) kullanimi
Tiim tellerde 1. parmak basimi Bilek ve dirsegi uygun zamanda
kullanarak tel degisimi
Bilegin pozisyonu Bilegin esnekligi
Parmak tutma Yayi diiz ve yumusak ¢alma

Carl Schroder Op. 31 nolu kitabin 2 numarali etiidii; bos teller iizerinde 1.
parmagin konumunu gostermektedir. Bilegin yuvarlak ve parmaklarin birbirine

paralel olmasiyla, tellere basim daha kolay saglanabilir.

Sekil 3. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 2 Nolu Etiidiinde Sol El Tekniginde 1. Parmak

Basim
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Sekil 3’de gosterilen 2 numaral: etiitteki uygulamada; bos teller tizerinde 1.
parmak ve bilek pozisyonunun tuse {izerinde nasil olmasi gerektigi gosterilmektedir.
Sol elde “1” rakami ile gosterilen notalara 1. parmagin ucuyla yuvarlak basarak,
sesin net ve temiz c¢ikmasi saglanabilir. Sag elde ise, yaymn konumunun kopriiye
yakin bir sekilde olmasi, ¢ekme ve itme sirasinda yayin diiz tutulmasiyla

gerceklesebilir.
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Sekil 4. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 2 Nolu Etiidiinde Sol Elde Parmak Tutma

Uygulamasi
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Sekil 4’de gosterilen 2 numarali etiidiin 13. ve 14. oOlgiilerinde yer alan
uygulamada; tel gecisleri arasinda parmak tutma uygulamasi yapilmaktadir. Parmak
tutma uygulamasi, viyolonselin sol bos telinde 1. parmagin la sesi lizerinde basil
olarak tutulmasi ile gergeklesmektedir. 1. parmak ile basilan la sesi, bos tel olan la
sesi ile kontrol edilerek, entonasyonun dogru olup olmadigi anlasilabilir. Sag el tel

gecislerinde yayin ve kolun konumu da, bilegin esnek olmasi ile saglanabilir.

3 Numaral Etiidiin Teknik Analizi

Tablo 3. Carl Schroder Op. 31 Etiit Kitabi 3 Nolu Etiit Analizi

Etiit No 3

Etiidiin Tonu -

Etiidiin Temposu -

Etiidiin Olgiisii (3/4)
Etiitteki Niianslar -
Etiitteki Siislemeler -
Sol El Teknik Konular Sag El Teknik Konular
Bilegin ve parmaklarin konumu Tam yay (g.B) kullanimi

La ve re tellerinde 1., 2.; sol ve do

Bilek ve dirsegi uygun zamanda

tellerinde 1., 3. parmak basimi kullanarak tel degisimi
Entonasyon Bilegin esnekligi
Parmak tutma Yay diiz ve yumusak ¢alma
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Carl Schroder Op. 31 nolu kitabin 3 numarali etiidi; 1., 2. ve 3. parmak
konumunu gostermektedir. Bilegin yuvarlak, parmaklarin birbirine paralel olmasi ile

dogru basim saglanabilir.

Sekil 5. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabimin 3 Nolu Etiidiinde Sol Elde 1., 2. ve 3.

Parmaklarin Basinm

Sekil 5’de gosterilen 3 numarali etiitteki uygulamada; 1., 2. ve 3. parmaklarin
basimi gosterilmektedir. Etiitte, “1” rakami ile gosterilen notalara sol el isaret
parmagiyla, “2” rakami ile gosterilen notalara orta parmak ile “3” rakamiyla
gosterilen notalara yiiziik parmagi ile basildigi gosterilmektedir. Sol el pozisyonunun
dogru olmasi, bilegin ve parmaklarin yuvarlak olmasiyla gergeklestirilebilir. Sag el
yay hakimiyeti; tiim notalarin tam yayda c¢alinmasi, yay konumunun kopriiye yakin

olmasi ve yaya uygulanan baski agirliginin esit olmasi ile saglanabilir.



4 Numaral Etiidiin Teknik Analizi

Tablo 4. Carl Schrioder Op. 31 Etiit Kitab1 4 Nolu Etiit Analizi

Etiit No 4
Etiidiin Tonu -
Etiidiin Temposu -
Etiidiin Olgiisii (414)
Etiitteki Niianslar -
Etiitteki Siislemeler -
Sol El Teknik Konular Sag El Teknik Konular
Bilegin ve parmaklarin konumu Tam yay (g.B) kullanim
4. parmak basimi Bilegin esnekligi

Entonasyon

Bilek ve dirsegi uygun zamanda kullanarak

tel degisimi

Yay1 diiz ve yumusak ¢alma

Carl Schroder Op. 31 nolu kitabin 4 numarali etiidiinde; tim parmaklarin

konumu gosterilmektedir. Etiitteki sirali sesler, inici ve ¢ikici notalar seklindedir. Sol

elde, bilegin yuvarlak, parmaklarin birbirine paralel olmasiyla dogru basim

saglanabilir. Sag elde yay hakimiyeti de, bilegin ve kolun konumuna dikkat edilerek

gerceklesebilir.

Sekil 6. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabimin 3 Nolu Etiidiinde Sol Elde Tiim Parmaklarin

Basim
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Sekil 6’da gosterilen 4 numaral etiidiin 1. ve 2. dlgiilerinde; ¢ikict ve inici

notalarda tiim parmaklarin basilis1 gosterilmektedir. “4” rakamiyla gosterilen sayi, 4.
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parmagin konumunu gostermektedir. Sag el yay hakimiyeti de, diger etiitlerde
oldugu gibi, yaymm konumunun kopriiye yakin olmasiyla, notalarin tam arseyle

calinmasiyla ve yaya uygulanan baski agirliginin esit olmasiyla gergeklesebilir.

5 Numaral Etiidiin Teknik Analizi

Tablo 5. Carl Schrioder Op. 31 Etiit Kitab1 S Nolu Etiit Analizi

Etiit No 5

Etiidiin Tonu Do Major

Etiidiin Temposu -

Etiidiin Olgiisii (4/4)

Etiitteki Niianslar -

Etiitteki Siislemeler -

Sol El Teknik Konular Sag El Teknik Konular
Bilegin ve parmaklarin konumu Legato
La ve re tellerinde 1., 2.; sol ve do tellerinde Tam yay (g.B) kullanimi

1., 3., 4. parmak basimi

Entonasyon Legato uygulamasini iki bagl ¢alma

Parmak tutma Bilek ve dirsegi uygun zamanda kullanarak
tel degisimi

Carl Schroder Op. 31 nolu kitabin 5 numarali etiidii; ilk 4 etiitten farklilik
gostermektedir. Bunun nedeni de, melodik olmasiyla birlikte, legato uygulamasiyla

viyolonselde iki bagli ¢alma teknigini gostermesidir.

Sekil 7. Carl Schrioder’in Op. 31 Kitabinin 5 Nolu Etiidiinde Legato Uygulamasi
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Sekil 7°de gosterilen 5 numarali etiidiin ilk olglistindeki do notasi; yayin
topuk (Fr) kismindan baglanarak yaym ucuna (Sp) kadar diizgiin bir sekilde yavasca
cekilir. 3. ve 4. zamana denk gelen si ve do notalarindaki iki bagli legato uygulamasi,
yayin hiz hakimiyeti kaybedilmeden notalarin esit Yyayda boliinmesiyle

gerceklestirilebilir.

Sekil 8. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 5 Nolu Etiidiinde Sag El Yay Teknigi
R e e
ESEEET

Sekil 8’de gosterilen 5 numarali etidiin 23. ve 24. Olgiilerdeki tel

gecislerinde, bilegin yardimiyla yayin tel {izerinde ziplatilmadan, notalar arasinda

diizgiin gegisler yapilabilir.

6 Numaral Etiittiin Teknik Analizi

Tablo 6. Carl Schrioder Op. 31 Etiit Kitabi 6 Nolu Etiit Analizi

Etiit No 6

Etiidiin Tonu Do Major

Etiidiin Temposu -

Etiidiin Olgiisii (4/4)

Etiitteki Niianslar -

Etiitteki Siislemeler Puandorg
Sol El Teknik Konular Sag El Teknik Konular
Bilegin ve parmaklarin konumu Tam yay (g.B) ve yarim yay ( OH)
kullanim
Tiim tellerde parmak basimi1 Bilegin esnekligi
Entonasyon Bilek ve dirsegi uygun zamanda kullanarak

tel degisimi

Parmak tutma Yay1 esit ve diiz bicimde kullanma

39



Carl Schroder Op. 31 nolu kitabin 6 numarali etiidii; dortliik notalarin hakim

oldugu do major gamini icraciya en iyi sekilde kavratir.

Sekil 9. Carl Schréder’in Op. 31 Kitabiin 6 Nolu Etiidiinde Tam (¢.B) ve Yarim Yay (OH)

Uygulamasi
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Sekil 9’da gosterilen 6 numarali etiit, tam (g.B) ve yarim yay (OH)
calismasidir. Etiit, yavas bir sekilde, seslerin diizgiin ¢ikmasina dikkat edilerek, tam
yayda (g.B) caldirilir. Daha sonra etiit, yarim yay (OH) ile (topuktan orta kisma
kadar olan yer) c¢aldirilir. Boylece iki tiirlii calis sekli ile sag elde yay hakimiyeti
saglanabilir. Sol elde, her tel gecisinde parmaklarin teller iizerinde ziplatilmadan
basimiyla, seslerin giizel ve net ¢ikmasi gercgeklestirilebilir. Sag elde tel gecisleri
sirasinda yay hakimiyeti, kolun, bilegin ve dirsegin konumlarma dikkat edilerek

saglanabilir.
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7 Numaral Etiidiin Teknik Analizi

Tablo 7. Carl Schrioder Op. 31 Etiit Kitab1 7 Nolu Etiit Analizi

Etiit No 7
Etiidiin Tonu Do Major
Etiidiin Temposu Andante
Etiidiin Olciisii (3/4)

Etiitteki Niianslar -

Etiitteki Siislemeler Puandorg
Sol El Teknik Konular Sag El Teknik Konular
Bilegin ve parmaklarin konumu Legato
Parmak tutma Tam yay (g.B) kullanimi

- Bilek ve dirsegi uygun zamanda kullanarak
tel degisimi

- Bilegin esnekligi

- Legato’yu iki bagl ¢alma

Carl Schroder Op. 31 nolu kitabin 7 numaral etiidiinde; ilk 6 etiitte goriilen
tim uygulamalarin tekrar1 yapilmaktadir. Amag¢ icraciya, daha oOnce Ogretilen

bilgileri en iyi sekilde kavratmaktir.

Sekil 10. Carl Schréoder’in Op. 31 Kitabinin 7 Nolu Etiidiinde Parmak Tutma Uygulamasi

% 3 %
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Sekil 10°da gosterilen 7 numarali etiidiin 68. Olgiisiindeki parmak tutma
uygulamasinda; notalar arasindaki tel gecisleri, Ol¢iinlin altinda gosterilen c¢izgi
boyunca 1. ve 4. parmagin kaldirilmamasiyla gergeklestirilebilir. Gegislerde, sag el

bilegin ve parmaklarin esnekligiyle, notalarin net duyulmasi saglanabilir.
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8 Numaral Etiidiin Teknik Analizi

Tablo 8. Carl Schrioder Op. 31 Etiit Kitabi1 8 Nolu Etiit Analizi

Etiit No 8
Etiidiin Tonu Do Major
Etiidiin Temposu Moderato
Etiidiin Olciisii (4/4)
Etiitteki Niianslar Forte (f)
Etiitteki Siislemeler Puandorg
Sol El Teknik Konular Sag El Teknik Konular
Bilegin ve parmaklarin konumu Topuk (Fr), u¢ (Sp) ve tam yay (g.B)
kullanim
Tiim tellerde parmak basimi Bilek ve dirsegi uygun zamanda kullanarak

tel degisimi

Parmak tutma Yayin iki telde kullanimi (bos tellerde ¢ift
ses)

- Cift seslerde legato ile bagli noktali
staccato tekniklerinin birlikte uygulanmasi

- Bilegin esnekligi

- Yay1 esit ve diiz sekilde kullanma

- Detache

Carl Schroder Op. 31 nolu kitabin 8 numarali etiidiinde; topuk (Fr), u¢ (Sp) ve
tam yay (g.B) gibi farkli yay tekniklerinin kullanimi ve yay konumunun iki telde (¢ift

ses) nasil olmasi gerektigi gosterilmektedir.

Sekil 11. Carl Schréoder’in Op. 31 Kitabinin 8 Nolu Etiidiinde Topuk (Fr), U¢ (Sp) ve Tam Yay

(g.B) Uygulamasi
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Sekil 11°de gosterilen 8 numarali etiitte, tam yay (g.B), u¢ (Sp) ve topuk (Fr)
calismasi, yay1 ¢ekme ve itme asamalarinda bilegi kasmadan saglanabilir. Ayrica tel

degisimleri, bilegin esnekligine ve kolun konumuna dikkat edilerek gerceklesebilir.

Sekil 12. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 8 Nolu Etiidiinde Bos Tel Cift Seste Legato ile Bagh
Noktal Staccato Uygulamasi
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Sekil 12°de gosterilen 8 numarali etiidiin 58. Olciisiinde bos tel cift ses
uygulamasinin yaninda, legato ile bagli noktali staccato uygulamasi gosterilmektedir.
Bos tel cift ses legato uygulamasi, yayi iterken, yayin konumunun kdpriiye yakin
olmasiyla gergeklestirilebilir. Dordiincii zamana denk gelen nokta ile gosterilen

Staccato uygulamasi ise, yayin u¢ kisminda aniden durarak, yayin sigratilmasi ile

saglanabilir.
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9 Numaral Etiidiin Teknik Analizi

Tablo 9. Carl Schrioder Op. 31 Etiit Kitab1 9 Nolu Etiit Analizi

Etiit No 9

Etiidiin Tonu Sol Major

Etiidiin Temposu -

Etiidiin Olgiisii (414)

Etiitteki Niianslar Forte (f)

Etiitteki Siislemeler -

Sol El Teknik Konular Sag El Teknik Konular
Bilegin ve parmaklarin konumu Tel gecisleri
Parmak tutma Bilegin esnekligi
Tel gegislerinde parmaklarin hakimiyeti Bilek ve dirsegi uygun zamanda kullanarak

tel degisimi

Carl Schroder Op. 31 nolu kitabin 9 numarali etiidiinde; sol majér gam
uygulamasi gosterilmektedir. Sag kolda yay konumunun kopriiye yakin olmasi,
notalarin ayni giirliikte ve ayn1 agirlikta ¢alinmasi, tel gegislerinin diizgiin olmasi,

yay hizinin kontrolii ile saglanabilmektedir.

Sekil 13. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 9 Nolu Etiidiinde Forte (f) ve Sol Major Uygulamasi

8 - t 4
I TeRa e e e

Sekil 13°de gosterilen 9 numarali etiitte forte (f) uygulamasi; yay konumunun
kopriiye yakin ¢alinmasiyla saglanabilir. Sol Majér gam uygulamasinda tel gegisleri
sirasinda parmaklarin sirayla kaldirilmasiyla, notalarin kesintisiz ve diizgiin ¢ikmasi

saglanabilir. Ornegin; sol telinden baslayan notalara sirayla basildiktan sonra, re
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teline gecis sirasinda sadece 1. parmak kaldirilarak mi notasina yerlestirilir. Boylece

seslerin diizgiin ve net duyulmasi gerceklestirilebilir.

Sekil 14. Carl Schréder’in Op. 31 Kitabinin 9 Nolu Etiidiinde Arpej Uygulamasi
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Sekil 14°de gosterilen 9 numarali etiidiin 21. ve 22. Olgiilerindeki arpej
uygulamasinda sag el yay hakimiyeti; kolun, bilegin ve dirsegin konumlarina dikkat
edilerek gergeklestirilebilir. Sol elde parmaklarin hakimiyeti, tel gegisleri sirasinda
parmaklar1 ¢ok fazla kaldirmadan, birbirine yakin tutarak saglanabilir. Ayrica

seslerin net ¢cikmasi i¢in, sag ve sol kolun ayn1 anda hareket etmesi gerekmektedir.
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10 Numarah Etiidiin Teknik Analizi

Tablo 10. Carl Schroder Op. 31 Etiit Kitab1 10 Nolu Etiit Analizi

Etiit No 10
Etiidiin Tonu Sol Major
Etiidiin Temposu Andante
Etiidiin Olciisii (4/4)

Etiitteki Niianslar

Piano (p), Mezzo Forte (mf), Forte (f),
Crescendo (cresc), Decrescendo (decresc),
Diminuendo (dimin)

Etiitteki Siislemeler

Sol El Teknik Konular

Sag El Teknik Konular

Bilegin ve parmaklarin konumu

Legato

Tel gecislerinde parmaklarin hakimiyeti

Tel gecislerini esit yapma

Bilegin esnekligi

Bilek ve dirsegi uygun zamanda kullanarak
tel degisimi

Vurgulama

Crescendo (cresc) ve decrescendo
dinamiklerinde (decresc) legato uygulamasi

Carl Schroder Op. 31 nolu kitabin 10 numarali etiidiinde; crescendo (cresc),

decrescendo (decresc), diminuendo (dimin), mezzo forte (mf), piano (p), forte (f) ve

vurgulama gibi niianslarin bir arada kullanilig1 gésterilmistir.

Sekil 15. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 10 Nolu Etiidiinde Piano (P), Crescendo

(Cresc), Decrescendo (Decresc) Uygulamasi
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Sekil 15’de gosterilen 10 numarali etiitteki piano (p) uygulamasi; yay
konumunun tuseye yakin olmasiyla ve yay1 yavas bir sekilde genis ve uzun c¢ekerken,
sag ele cok fazla kuvvet vermeyerek saglanabilir. Crescendo (cresc) uygulamasi,
isaret parmagin yaya uyguladigi hafif bir baski ile ses siddetinin yavas yavas
yiikselmesiyle gergeklestirilirken; decrescendo (decresc) uygulamasi, isaret
parmagmin yaya uyguladigi baskinin azaltilmasi ve ses siddetinin yavas yavas

alcaltilmasi ile gerceklestirilebilir.

Sekil 16. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 10 Nolu Etiidiinde Vurgulama Uygulamasi
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Sekil 16’da gosterilen 10 numarali etiidiin 4. Olciisiindeki vurgulama
uygulamasi; yay1 cekme ve itme sirasinda, sag el isaret parmagin notalara uyguladigi

kuvvetli bir baski ile gerceklestirilebilir.

Sekil 17. Carl Schréoder’in Op. 31 Kitabinin 10 Nolu Etiidiinde Forte (f) Uygulamasi
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Sekil 17’de gosterilen 10 numarali etiidin 13. oOlgiisiindeki forte (f)
uygulamasinda sesin kuvvetli ¢ikmasi igin, bir 6nceki 6l¢iideki crescendo (cresc)
uygulamasi ile sesin kademeli olarak yiikselmesi ve yaya yapilan baskinin yavas bir

sekilde artirilmasi1 gerekmektedir.

Sekil 18. Carl Schréoder’in Op. 31 Kitabinin 10 Nolu Etiidiinde Diminuendo (Dimin) Uygulamasi
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Sekil 18°de gosterilen 10 numarali etiidiin 21. dlgiistinde yer alan diminuendo

(dimin) uygulamast;

gergeklestirilebilir.

11 Numarah Etiidiin Teknik Analizi

yay hizimin ve alaninin yavas yavas diisiliriilmesiyle

Tablo 11. Carl Schrioder Op. 31 Etiit Kitab1 11 Nolu Etiit Analizi

Etiit No 11
Etiidiin Tonu Sol Major
Etiidiin Temposu -
Etiidiin Olgiisii (3/4)
Etiitteki Niianslar -
Etiitteki Siislemeler -
Sol El Teknik Konular Sag El Teknik Konular

Bilegin ve parmaklarin konumu

Tel degisimlerini esit zamanda yapma

Akor

Bilegin esnekligi

Tel gecislerinde parmaklarin hakimiyeti

Bilek ve dirsegi uygun zamanda kullanarak
tel degisimi

Entonasyon Uglemeleri, bilegin esnekligini ve
konumunu kaybetmeden ¢alma
Parmak tutma Detache
Arpej Cift ses

Yay1 kopartmadan tel degisimlerini
hafifletme

Yay1 orta kisimda (M) yumusak ve
baskisiz kullanma

Carl Schroder Op. 31 nolu kitabin 11 numaral etiidiinde; bastan sona kadar

tim notalarin (son ii¢ Ol¢li hari¢) yayin orta kisminda (M) detache ile ¢alindigi

gosterilmektedir. Burada ana amac, nota gegislerinin esit duyulmasini saglamaktir.



Sekil 19. Carl Schrioder’in Op. 31 Kitabinin 11 Nolu Etiidiinde Yayin Orta Kisminda (M)

Ucleme Uygulamasi
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Sekil 19°da gosterilen 11 numaral: etiitte yer alan ligleme uygulamasi; yayin
orta (M) kismindan baslanarak, notalarin esit zaman, yay ve hizda ¢alinmasiyla
uygulanabilir. Ayrica, bilegin esnekligi ve konumu kaybedilmeden {i¢leme

uygulamasi gergeklesebilir.

Sekil 20. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 11 Nolu Etiidiinde Uc Ses Uygulamasi

Sekil 20°de gosterilen 11 numarali etiidiin 71. dl¢iistindeki {i¢ ses uygulamast;
bos tel sol ve re notalar1 ¢alindiktan sonra, ayni hizada yayr durdurmadan sadece
kolun konumunu hafifce degistirerek, re ve si notalarmin seslendirilmesiyle
gerceklestirilebilir. Uygulama sirasinda ilk ¢alinan notalarin (sol, re) daha kisa,
sonraki notlarin (re, si) daha uzun cekilmesiyle birlikte daha rahat bir ii¢ ses

seslendirmesi gergeklestirilebilir.
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12 Numaral Etiidiin Teknik Analizi

Tablo 12. Carl Schréder Op. 31 Etiit Kitab1 12 Nolu Etiit Analizi

Etiit No 12
Etiidiin Tonu Sol Major
Etiidiin Temposu Andantino
Etiidiin Olgiisii (6/8)

Etiitteki Niianslar

Piano (p), Forte (f), Crescendo (cresc),
Decrescendo (decresc), Mezzo forte (mf)
Diminuendo (dimin)

Etiitteki Siislemeler

Puandorg

Sol El Teknik Konular

Sag El Teknik Konular

Bilegin ve parmaklarin konumu

Legato ile bagl noktali staccato uygulamasi

Parmak tutma

Tel degisimlerini esit zamanda yapma

Tel gecislerinde parmaklarin hakimiyeti

Bilegin esnekligi

Entonasyon

Bilek ve dirsegi uygun zamanda kullanarak
tel degisimi

Bare uygulamasi

Ti{im notalar1 esit yayda calma

Yay1 kopartmadan tel degisimlerini
hafifletme

Yay1 orta kistmda (M) yumusak ve baskisiz
kullanma

[tme ve ¢ekme sirasinda yayi esit bdlme

Legato

Carl Schréder Op. 31 nolu kitabin 12 numaral etiidii; 6/8’lik ritim kalibinin,

yayin orta kisminda (M) calindigini gostermektedir.
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Sekil 21. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 12 Nolu Etiidiinde Piano (p) ile Orta Yay

(M) Uygulamasi

Sekil 21°de gosterilen 12 numarali etiidiin ilk dlgilisiinde yer alan piano (p)
uygulamasi; yayim orta (M) kisminda yay alaninin kiigiik tutulmasi ve sag el isaret
parmagin yaya uyguladig1 hafif bir baski ile gergeklestirilebilir. Tiim notalarin esit
duyulmast icin, sag elde itme ve c¢ekme hareketleri, yay iizerinde esit alanda

calinarak saglanabilir.

Sekil 22. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabimin 12 Nolu Etiidiinde Crescendo (Cresc), Decrescendo

(Decresc) Uygulamasi
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Sekil 22’de gosterilen 12 numarali etiidiin 4. ve 5. Olgiilerinde yer alan
crescendo (cresc) uygulamasi; yay hizinin ve ses siddetinin yavas bir sekilde
yiikseltilmesi, yaya uygulanan baskinin hafif¢e artirilmasi ve yay alaninin kademeli
bir sekilde genisletilmesiyle gergeklestirilebilir. Decrescendo (decresc) uygulamasi
ise; yay hizinin ve ses siddetinin yavas bir sekilde algaltilmasi, yaya uygulanan

baskinin azaltilmasi ve yay alaninin daraltilmasiyla saglanabilir.

Sekil 23. Carl Schréoder’in Op. 31 Kitabinin 12 Nolu Etiidiinde Forte (f) Uygulamas1

TR
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Sekil 23’de gosterilen 12 numarali etiidiin 14. 6l¢iisiinde yer alan forte (f)

uygulamasi; yay1 itme ve ¢ekme sirasinda sesin kuvvetli ¢ikmasi i¢in, sag el isaret
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parmagin yaya uyguladigi baskiyr artirarak ve yayr kopriiye yakin calarak
saglanabilir.

Sekil 24. Carl Schréoder’in Op. 31 Kitabinin 12 Nolu Etiidiinde Diminuendo (Dimin) Uygulamasi
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Sekil 24°de gosterilen 12 numarali etiidiin 31. dlgiisiinde yer alan diminuendo

(dimin) uygulamasi; her nota i¢in ayrilan yay alaninin ve ses giirliigiiniin yavas bir
sekilde diisiiriilmesiyle gerceklestirilebilir.
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13 Numarah Etiidiin Teknik Analizi

Tablo 13. Carl Schroder Op. 31 Etiit Kitab1 13 Nolu Etiit Analizi

Etiit No 13
Etiidiin Tonu Re Major
Etiidiin Temposu -
Etiidiin Olciisii (414)
Etiitteki Niianslar -
Etiitteki Siislemeler Puandorg
Sol El Teknik Konular Sag El Teknik Konular

Bilegin ve parmaklarin konumu

Tel degisimlerini esit zamanda yapma

Tiim tellerde parmak basimi

Bilegin esnekligi

Tel gegislerinde parmaklarin hakimiyeti

Bilek ve dirsegi uygun zamanda kullanarak
tel degisimi

Entonasyon Tiim notalar1 esit yayda ¢calma
Parmak tutma Yay1 kopartmadan tel degisimlerini
hafifletme
- Legato
- Staccato

Carl Schroder Op. 31 nolu kitabin 13 numarali etiidiinde; staccato ve legato

uygulamalarinin  bir arada kullanilisi gosterilmektedir. Ayrica etiitte opsiyon

calismasi goriilmektedir.

Sekil 25. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 13 Nolu Etiidiinde Staccato Uygulamasi

Zweite Strichart.
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Sekil 25’de gosterilen 13 numarali etidiin 1. Olgilistindeki staccato
uygulamasi; sag el isaret parmaginin yaya uyguladigi baskiyla saglanabilir. Bu
asama, yayl ¢ekme ve itme sirasinda tiim notalarin kesik bir sekilde duyulmasi ve ses
siddetinin sabit kalmasi i¢in, notalarin esit yay ve aralikta ani bir sekilde durdurulup

calinmasiyla gerceklestirilebilir.

Sekil 26. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 13 Nolu Etiidiinde Opsiyon Uygulamasi

]
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Sekil 26’da gosterilen 13 numarali etiidiin 2. Olgiisiindeki opsiyon
uygulamasinda etiit, icraciya gore iki tiirlii farkli ¢alinig sekilleri ile galdirilabilir. Bu
uygulamalar, legato, staccato uygulamalaridir. Legato uygulamasi; yay hiz
hakimiyetinin kaybedilmemesi ve notalarin yayda esit sekilde boliinmesiyle
gerceklestirilebilir. Diger tercih olan Staccato uygulamasinda; sol elin, sag el 1sirtma

hareketleri ile birlikte hareket ederek, sesin net ve kesik kesik gelmesi saglanabilir.
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14 Numaralh Etiidiin Teknik Analizi

Tablo 14. Carl Schroder Op. 31 Etiit kitab: 14 Nolu Etiit Analizi

Etiit No 14

Etiidiin Tonu Re Major
Etiidiin Temposu -

Etiidiin Olgiisii (3/4)

Etiitteki Niianslar -

Etiitteki Siislemeler Puandorg

Sol El Teknik Konular Sag El Teknik Konular
Bilegin ve parmaklarin konumu Legato

Arpej

Tel degisimlerini esit zamanda yapma

Tel gecislerinde parmaklarin hakimiyeti

Bilegin esnekligi

Entonasyon Bilek ve dirsegi uygun zamanda kullanarak
yay degisimi
Parmak tutma Tiim notalar1 esit yayda ¢alma
Bare Yay1 kopartmadan tel degisimlerini
hafifletme
- Detache

Yay1 itme ve ¢cekmelerde esit calma

Tam (g.B) ve yarim yay (OH) kullanim1

Carl Schréder Op. 31 nolu kitabin1 14 numarali etiidii; arpej uygulamasinin

agirhikta oldugu bir etiittiir.

Etiitte,

legato uygulamasi yalnizca 1.

Olciide

kullanilmistir. Bu nedenle etiitte, 2. Ol¢liden itibaren yay hareketinin iterek

baslamasi, notalardaki yay hakimiyetinin yarim yayda (OH) ger¢eklestigini

gostermektedir.
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Sekil 27. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 14 Nolu Etiidiinde Arpej Uygulamasi
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Sekil 27°de gosterilen 14 numarali etiitteki arpej uygulamasi; tel gecisleri

sirasinda seslerin diizgiin ve net duyulmasi i¢in, sag ve sol kolun ayni anda hareket

etmesi ve gecis siralarinda kol agilarinin dengelenmesiyle gerceklestirilebilir. Ayrica,

sag elin esnekligiyle de diizgiin gegisler saglanabilir.

Sekil 28. Carl Schréder’in Op. 31 Kitabinin 14 Nolu Etiidiinde Legato, Yay1 itme ve
Cekme Uygulamasi
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Sekil 28°de gosterilen 14 numaral etiidiin ilk 6l¢iisiindeki legato uygulamast;

birinci ve ikinci zamana denk gelen ilk notalarin tam yayda (g.B) ve diger tim

notalarin yarim yayda (OH) ¢alinmasiyla gergeklesmektedir.

Sekil 29. Carl Schrioder’in Op. 31 Kitabinin 14 Nolu Etiidiinde Bare Uygulamasi
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Sekil 29°da gosterilen 14 numarali etiidiin 9. Olgiisiindeki uygulama; re
notasindan la notasina gecis sirasinda sesin diizglin ve net ¢ikmasi i¢in, re ve la

notalarina 1. parmak ile ¢ift tele ayn1 anda basilarak saglanabilir.
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15 Numarah Etiidiin Teknik Analizi

Tablo 15. Carl Schrioder Op. 31 Etiit Kitabi 15 Nolu Etiit Analizi

Etiit No 15
Etiidiin Tonu Re Major
Etiidiin Temposu Allegro
Etiidiin Olgiisii (4/4)
Etiitteki Niianslar Forte (f)
Etiitteki Siislemeler Puandorg
Sol El Teknik Konular Sag El Teknik Konular
Bilegin ve parmaklarin konumu Legato

Bare

Tel degisimlerini esit zamanda yapma

Tel gegislerinde parmaklarin hakimiyeti

Bilegin esnekligi ile yayin ortasinda (M)

calma
Entonasyon Bilek ve dirsegi uygun zamanda kullanarak
yay degisimi
Cift ses T{im notalar1 esit yayda calma
Parmak tutma Yay1 kopartmadan tel degisimlerini

hafifletme

Yay1 itme ve ¢cekmelerde diiz ve esit
kullanma

Yayin iki telde kullanimi

Cift ses uygulamasinda birbirine bagl
legato ile iki ses uygulamasi

Detache

Carl Schroder Op. 31 nolu kitabin 15 numarali etiidiinde; tigleme uygulamasi
goriilmektedir. Bu etiitte yay, kiigiikk hareketlerle yayin orta (M) kisminda

calinmalidir.
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Sekil 30. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 15 Nolu Etiidiinde Uclemede Forte (f) Uygulamasi
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Sekil 30°da gosterilen 15 numarali etiidiin 1. 6l¢tisiindeki tiglemede yer alan
forte (f) uygulamasi; sag el isaret parmaginin yaya uyguladigi kuvvet ile saglanabilir.
Uclemelerde itme ve ¢ekme sirasinda kullanilan yay alanmnin esit olmasi ve yayin

miimkiin oldugunca kopriiye yakin ¢alinmasi gerekmektedir.

Sekil 31. Carl Schréoder’in Op. 31 Kitabinin 15 Nolu Etiidiinde Cift Ses Uygulamasinda
Birbirine Bagh Legato ile iki Ses Uygulamasi

Sekil 31°de gosterilen 15 numaral etiidiin 45. ve 46. OSlgiilerinde yer alan
birbirine baglh ¢ift ses legato uygulamasinda; tiim seslerin esit miktarda
duyulabilmesi i¢in, parmaklarin teller iizerine dogru yerlestirilmesi gerekmektedir.
46. olciideki re ve la notalarina gecis, iki 6l¢ii boyunca re notasina basili olan 1.
parmagin, tel lizerinde hafifge diizlestirilip la notasina basilmasiyla saglanabilir. Sag
elde yay hakimiyeti, tiim notalarin esit yayda ayni baskiyla, kopriiye yakin bir
sekilde calinmasiyla gerceklestirilebilir.
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16 Numaralh Etiidiin Teknik Analizi

Tablo 16. Carl Schrioder Op. 31 Etiit Kitabi 16 Nolu Etiit Analizi

Etiit No 16
Etiidiin Tonu Re Major
Etiidiin Temposu -
Etiidiin Olciisii (414)
Etiitteki Niianslar -
Etiitteki Siislemeler Puandorg
Sol El Teknik Konular Sag El Teknik Konular

Bilegin ve parmaklarin konumu

Tel degisimlerini esit zamanda yapma

Tel gegislerinde parmaklarin hakimiyeti

Bilegin esnekligi

Entonasyon

Bilegi kullanarak yay degisimi

Bare

Ti{im notalar1 esit yayda ¢calma

Yay1 kopartmadan tel degisimlerini
hafifletme

Yay1 diiz ve esit sekilde kullanma

Piiriizsiiz sekilde tam yay kullanma

Legato (2, 4, 8 bag)

Carl Schroder Op. 31 nolu kitabin 16 numarali etiidiinde, cesitli yay

uygulamalar1 goriilmektedir. Burada amag, icraciya tiim etiit boyunca legato

uygulamas: ile birlikte; iki, dort ve sekiz baghi yay uygulamalarinin timiini

uygulatmaktir.

Sekil 32. Carl Schréoder’in Op. 31 Kitabinin 16 Nolu Etiidiinde Cesitli Bag Uygulamalar:




Sekil 32’de gosterilen 16 numarali etiidiin 1. Olcilisiindeki cesitli bag
uygulamalarinda; sag el hakimiyetine kademeli bir sekilde gecildigi goriilmektedir.
Ik &nce icraciya sekiz bagl ¢almak zor gelebilecegi igin, etiit bastan sona kadar iki
bagli ¢aldirilabilir. iki bag uygulamasi sag elde tam oturduktan sonra dort bagli, daha
sonra sekiz bagli yay uygulamalarina gecilebilir. Tiim bag uygulamalarinda seslerin
esit ¢ikmasi i¢in, yayr itme ve ¢ekme asamalarinda yay hizinin sabit olmasi
gerekmektedir. Ayrica bilegin esnekligiyle birlikte, teller arasindaki gecisler, yayi

kopartmadan diizgiin, esit ve pliriizsiiz gecislerle saglanabilir.

17 Numarah Etiidiin Teknik Analizi

Tablo 17. Carl Schroder Op. 31 Etiit Kitab1 17 Nolu Etiit Analizi

Etiit No 17
Etiidiin Tonu Re Major
Etiidiin Temposu -
Etiidiin Olciisii (414)
Etiitteki Niianslar -
Etiitteki Siislemeler -
Sol El Teknik Konular Sag El Teknik Konular
Bilegin ve parmaklarin konumu Legato (cift ses)

Cift tellerde parmak basimi

Tel degisimlerini esit zamanda yapma

Entonasyon

Bilegin esnekligi

Tel gegislerinde parmaklarin hakimiyeti

Bilegi kullanarak yay degisimi

Bare

T{im notalar1 esit yayda ¢calma

Yay1 kopartmadan tel degisimlerini
hafifletme

Yayi diiz ve esit sekilde kullanma

Piiriizsiiz sekilde tam yay (g.B) kullanma
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Carl Schroder Op. 31 nolu kitabin 17 numarali etiidiinde, tamamen ¢ift ses
kullanilmistir. Cift ses uygulamasi, parmaklarin teller lizerine dogru yerlestirilmesi

ve ses siddetinin sabit kalmasiyla gergeklestirilebilir.

Sekil 33. Carl Schrioder’in Op. 31 Kitabinin 17 Nolu Etiidiinde Cift Ses Uygulamasi
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Sekil 33’de gosterilen 17 numarali etiidiin 7. 6l¢iisiindeki ¢ift ses uygulamast;
sol telindeki la notasina 1. parmagin, dért vurus boyunca tel iizerinde sabit kalmast,
“4 ve 3” rakamlariyla gosterilen sol ve fa# notalarinin ayni siire igerisinde re telinde
seslendirilmesi ile gergeklestirilebilir. Sag el hakimiyeti ise, yaydaki baski agirliginin

dengelenmesi ve yayin, notalarin siiresi igerisinde esit boliinmesi ile saglanabilir.
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18 Numaralh Etiidiin Teknik Analizi

Tablo 18. Carl Schroder Op. 31 Etiit Kitab1 18 Nolu Etiit Analizi

Etiit No 18
Etiidiin Tonu La Major
Etiidiin Temposu -
Etiidiin Olgiisii (414)
Etiitteki Niianslar -
Etiitteki Siislemeler -
Sol El Teknik Konular Sag El Teknik Konular
Bilegin ve parmaklarin konumu Legato (4 ve 8 bag)

Entonasyon

Tel degisimlerini esit zamanda yapma

Pozisyonlarda parmaklarin konumu

Bilegin esnekligi

Tel gecislerinde parmaklarin hakimiyeti

Bilegi kullanarak yay degisimi

Ti{im notalar1 esit yayda calma

Yay1 kopartmadan tel degisimlerini
hafifletme

Yayi diiz ve esit sekilde kullanma

Piiriizsiiz sekilde tam yay (g.B) kullanma

Carl Schréder Op. 31 nolu kitabin 18 numarali etiidiinde; gesitli parmak

calismalar1 ve Opsiyon ¢alismasi goriilmektedir.
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Sekil 34. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 18 Nolu Etiidiinde Opsiyon Uygulamasiyla
Dort ve Sekiz Bagh Calma
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Sekil 34’de gosterilen 18 numarali etiidiin = Olgiilerindeki  opsiyon
uygulamasinda; etiit icraciya gore iki tiirlii farkli ¢alinis sekilleri ile ¢aldirilabilir. Bu
uygulamada, sag elde dort bagli ¢alma uygulamasi tam oturduktan sonra, sekiz bagli
calma yay uygulamasma gecilebilir. Bag uygulamalarinda ses siddetinin farkli
olmamast i¢in, uygulama boyunca notalarin yay {iizerinde dogru bir sekilde

boliinmesi ve yayin telden kaldirilmadan ¢alinmasi gerekmektedir.

Sekil 35. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 18 Nolu Etiidiinde Parmak Calisma Uygulamasi
A — “__, A —
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Sekil 35°de gosterilen 18 numarali etiidiin dlgiilerinde yer alan uygulamada;
cesitli parmak calismalar1 gosterilmektedir. Burada sol el uygulamasi; uygulama
sliresince sabit olan 1. parmagin, tel lizerinde pozisyonunu kaybetmeden, diger

parmaklarin diger notalar: basmasiyla gergeklesebilir.
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19 Numarah Etiidiin Teknik Analizi

Tablo 19. Carl Schroder Op. 31 Etiit Kitab1 19 Nolu Etiit Analizi

Etiit No

19

Etiidiin Tonu

La Major-Re Major

Etiidiin Temposu

Etiidiin Olgiisii

(414)

Etiitteki Niianslar

Fortissimo (ff)

Etiitteki Siislemeler

Sol El Teknik Konular

Sag El Teknik Konular

Bilegin ve parmaklarin konumu

Tel degisimlerini esit zamanda yapma

Tiim tellerde parmak basimi

Bilegin esnekligi

Tel gecislerinde parmaklarin hakimiyeti

Bilegi kullanarak yay degisimi

Entonasyon

Tiim notalar1 esit yayda calma

Pozisyonlarda parmaklarin konumu

Yay1 kopartmadan tel degisimlerini

hafifletme
Parmak tutma Yayi diiz ve esit sekilde kullanma
Bare Staccato

Tam yay (g.B) ve yarim yay (M) kullanimi

Detache

Carl Schroder Op. 31 nolu kitabin 19 numarali etiidiinde, iki ayri ton

goriilmektedir. La major olan yere kadar staccato uygulamasi goriilerken, re

majorden itibaren detache uygulamasina ge¢ilmistir. Bu etiitte dikkat etmesi gereken

ana nokta, la major staccato uygulamasindan, re major detache uygulamasina gegis

sirasinda tempo digina ¢ikmamaktir.
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Sekil 36. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 19 Nolu Etiidiinde Fortissimo (ff) ile Staccato

Uygulamasi
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Sekil 36’da gosterilen 19 numarali etiidiin 1. 6l¢iisiindeki fortissimo (ff)
uygulamasinda; yaym miimkiin oldugunca kopriiye yakin bir bolgede calinmasiyla
giiclii bir ses elde edilebilir. Staccato uygulamasi da; sag elin yaya uyguladig
kuvvetli baskiyla ani sigratmalar yapilarak gerceklestirilebilir. Sol el hakimiyeti,

viyolonsel tizerinde parmaklari fazla ziplatmadan gerceklestirilebilir.

Sekil 37. Carl Schréoder’in Op. 31 Kitabinin 19 Nolu Etiidiinde Orta Yayda (M) Detache

Uygulamasi
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Sekil 37°de gosterilen 19 numarali etiidiin Ol¢iilerindeki detache uygulamasi;
her notanin yayin orta (M) kisminda, aym giirlik ve esitlikte calinmasiyla
gerceklestirilebilir. Ayrica bilegin esnekligiyle, itme ve ¢ekme agsamalarinda sag el

hakimiyeti saglanabilir.
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20 Numaral Etiidiin Teknik Analizi

Tablo 20. Carl Schrioder Op. 31 Etiit Kitabi 20 Nolu Etiit Analizi

Etiit No 20
Etiidiin Tonu La Major
Etiidiin Temposu Andante
Etiidiin Olciisii (3/4)

EtiitteKi Niianslar

Piano (p), Mezzo Forte (mf), Crescendo
(cresc), Decrescendo (decresc), Pianissimo
(pp), Forte (), Diminuendo (Dimin)

Etiitteki Siislemeler

Puandorg, Carpma

Sol El Teknik Konular

Sag El Teknik Konular

Bilegin ve parmaklarin konumu

Vurgulama

Tel gegislerinde parmaklarin hakimiyeti

Tel degisimlerini esit zamanda yapma

La ve re telinde flajoleye gecis

Bilegin esnekligi

Pozisyonlarda parmaklarin konumu

Bilegi kullanarak yay degisimi

Entonasyon

Tiim notalar1 esit yayda calma

Parmak tutma

Yay1 kopartmadan tel degisimlerini

hafifletme
Bare Yayi diiz ve esit sekilde kullanma
Carpma Legato ile bagli olan noktali staccato’yu

tam yayda (g.B) esit kullanma

4. ve 5. pozisyonlar

Bag icerisinde bag calma

Legato

Carl Schroder Op. 31 nolu kitabin 20 numaral etiidiinde, flajole, 4. ve 5.
pozisyon uygulamalar1 gosterilmektedir. Ayrica etiitte, ¢esitli niianslar ve siislemeler

yer almaktadir.

66



Sekil 38. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 20 Nolu Etiidiinde Piano (p) ve Legato Uygulamasi

Sekil 38’de gosterilen 20 numarali etiidiin 1. o6lgiisiindeki piano (p)
uygulamasi; sag ele ¢cok fazla kuvvet vermeden, yay1 tuseye yakin bir bolgede, genis
ve uzun arse kullanarak gergeklestirilebilir. Legato uygulamasinda ise; notalar

arasinda yayr durdurmadan tel gecislerinin esitligi, bilegin esnek olmasiyla

saglanabilir.

Sekil 39. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 20 Nolu Etiidiinde Carpma Uygulamasi

Sekil 39°da gosterilen 20 numarali etiidiin 2. 6l¢iisiindeki carpma uygulamast;

carpma sesini olusturan mi notasini, yayin topuk boliimiinden baslayarak, hizli ve
cabuk bir sekilde ¢ekip, re notasindan 6nce hafif bir ses olarak duyurulmasiyla
gerceklestirilebilir.

Sekil 40. Carl Schrioder’in Op. 31 Kitabinin 20 Nolu Etiidiinde Crescendo (Cresc), Decrescendo

(Decresc) Uygulamasi
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Sekil 40°da gosterilen 20 numarali etiidiin 3. dlgilisiindeki crescendo (cresc)
uygulamasi; yaym hizinin ve ses siddetinin yavas bir sekilde yiikseltilmesi, yaya

uygulanan baskiin artirilmas1 ve yay alaninin genisletilmesiyle saglanabilir. 4.
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Ol¢iideki decrescendo (decresc) uygulamasi ise; yay alanimin, hizinin ve siddetinin

yavas yavas azaltilmasiyla gerceklestirilebilir.

Sekil 41. Carl Schréder’in Op. 31 Kitabinin 20 Nolu Etiidiinde Forte (f) Uygulamasi

Sekil 41°de gosterilen 20 numarali etiidin 7. Olgisiindeki forte (f)
uygulamasi; sesin kuvvetli ¢ikmasi icin, yayimn kopriiye yakin bir sekilde ¢alinmasiyla
gerceklestirilebilir. Ayrica sag el isaret parmagi ile yaya uygulanan kuvvetli bir

baskiyla, sesin giir ¢ikmasi saglanabilir.

Sekil 42. Carl Schréder’in Op. 31 Kitabinin 20 Nolu Etiidiinde Flajole Uygulamasi
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Sekil 42’de gosterilen 20 numarali etiidin 13. Olglsiindeki flajole
uygulamasi; sol elde, la telinde do notasina basili olan 3. parmag tele bastirmadan, 5.
pozisyondaki la notasina kaydirarak, parmagmn tele hafif bir dokunusuyla

gergeklestirilebilir.

Sekil 43. Carl Schréoder’in Op. 31 Kitabinin 20 Nolu Etiidiinde Legato ile Bagh Staccato
Uygulamasi
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Sekil 43’de gosterilen 20 numarali etiidiin 17. 6l¢iisiindeki legato ile bagl

Staccato uygulamasi; yayin notalar arasinda, kisa ve esit araliklarla aniden
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durdurulmasiyla elde edilebilir. Bu uygulamada, sag el isaret parmaginin, ani 1sirtma

hareketlerinde yaya uyguladigi baskiyla, seslerin net duyulmasi saglanabilir.

Sekil 44. Carl Schréder’in Op. 31 Kitabinin 20 Nolu Etiidiinde Bare Uygulamasi

Sekil 44’de gosterilen 20 numarali etiidiin 37. 6l¢iisiinde yer alan bare
uygulamasi; la ve re telindeki, mi ve si notalarna ayni anda basilarak
gerceklestirilebilir. Uygulamada, sol el 1. parmagin la ve re tellerine ayni agirlikta

basmasi ve kol agirliginin dengelenmesiyle, diizgiin ses elde edilebilir.

Sekil 45. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 20 Nolu Etiidiinde 4. Pozisyon Uygulamasi

Sekil 45°de gosterilen 20 numaral etiidiin 39. ve 40. dlciilerinde yer alan 4.
pozisyon uygulamasinda; sol elde parmaklarin konumu, 1. pozisyonda oldugu gibi
tutulur. Fakat viyolonsel tusesinde ses araliklari, asagiya dogru inildikce
kiiciilmektedir. Bu nedenle 4. pozisyondaki tiim parmaklarin, 1. pozisyondan farkli
olarak, birbirine daha yakin basmasi gerekmektedir. Ayrica, dirsegin hafif 6ne dogru

kaldirilmasiyla birlikte, diger notalara rahat bir sekilde basilabilir.

Sekil 46. Carl Schréder’in Op. 31 Kitabinin 20 Nolu Etiidiinde Bag icinde Bag Uygulamas:
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Sekil 46’da gosterilen 20 numarali etiidiin 43. 6l¢iisiindeki bag i¢inde bag
uygulamasinda; tek bag iginde yer alan ikinci bag, yayr durdurmadan, ses siddeti

sabitlenerek gerceklestirilebilir.

21 Numarah Etiidiin Teknik Analizi

Tablo 21. Carl Schréder Op. 31 Etiit Kitab1 21 Nolu Etiit Analizi

Etiit No 21
Etiidiin Tonu Fa Major
Etiittiin Temposu -
Etiittiin Olciisii (3/4)
Etiitteki Niianslar Forte (f)
Etiitteki Siislemeler Puandorg
Sol El Teknik Konular Sag El Teknik Konular
Bilegin ve parmaklarin konumu Tel degisimlerini esit zamanda yapma
Pozisyon gecislerinde parmaklarin konumu Bilegin esnekligi
Tel gegislerinde parmaklarin hakimiyeti Bilegi kullanarak yay degisimi
Entonasyon T{im notalar1 esit yayda ¢calma
Parmak tutma Yay1 kopartmadan tel degisimlerini
hafifletme
2., 3. ve 4. pozisyonlar Yay1 diiz ve esit sekilde kullanma
1.- 4. pozisyon gegcisleri Legato
Cift ses Tam (g.B) ve yarim yay (OH) kullanimi1
- Staccato

Carl Schroder Op. 31 nolu kitabin 21 numarali etiidiinde fa major gami,

cesitli pozisyon gegisleri ile birlikte farkli yay cesitleri ile gosterilmektedir.
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Sekil 47. Carl Schréder’in Op. 31 Kitabinin 21 Nolu Etiidiinde Legato Tam Yay (g.B)

Uygulamasi

Sekil 47°de gosterilen 21 numarali etiidiin 1. 6l¢iisiindeki legato tam yay
(g.B) uygulamasi; bag siiresince yayi notalar arasinda durdurmadan, notalarin tam

yayda esit boliinmesiyle gerceklestirilebilir.

Sekil 48. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 21 Nolu Etiidiinde 2. ve 3. Pozisyon Uygulamasi
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Sekil 48’de gosterilen 21 numarali etiidiin 9. ve 10. olgiilerindeki pozisyon
gecisleri sirasinda sol el parmaklarin kasilmamasi, bilegin esnek ve yuvarlak
olmasiyla diizgiin pozisyon gecisleri saglanabilir. 9. olglideki 3. pozisyon
uygulamasi; 1. parmagin mi notasindan sol notasina taginmasiyla gerceklestirilebilir.
10. dlgiideki 2. pozisyon uygulamasinda ise, 1. parmagin fa notasina kaydirilmastyla,

diizgiin pozisyon gecisleri saglanabilir.

Sekil 49. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 21 Nolu Etiidiinde Legato ile Staccato Uygulamasi

Sekil 49°da gosterilen 21 numarali etiidiin 21. dl¢iisiindeki legato ve staccato
uygulamasinda sag el hakimiyeti, bilegin esnek olmasiyla saglanabilir. Legato
uygulamasi, yay alanmin ve ses giirliigliniin esit tutulmasiyla gergeklestirilebilirken,
Staccato uygulamasi, sag el isaret parmak ile yaya verilen baskiyla, yaym hizli bir

sekilde sigratilmasiyla saglanabilir.
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Sekil 50. Carl Schrider’in Op. 31 Kitabinin 21 Nolu Etiidiinde iki Ayr1 Yay Tekniginin

Uygulanmasi

Sekil 50’de gosterilen 21 numarali etiidiin 29. dlgiisiindeki legato uygulamast;
yay alaninin sabit tutulmasi ve notalarin bu yay alaninda esit sekilde boliinmesiyle
saglanabilir. Staccato uygulamasi ise, legato da oldugu gibi yay alani sabit tutularak,
her notanin itme ve ¢ekme sirasinda esit tutulmasiyla gergeklestirilebilir. Ayrica, sag
el isaret parmaginin yaya yaptig1 hafif bir baskiyla yayin si¢ratilmasi ile de staccato

uygulamasi yapilabilir.

Sekil 51. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 21 Nolu Etiidiinde Legato ve Staccato Uygulamasi

Sekil 51°de gosterilen 21 numarali etiidiin 37. Olciisiindeki staccato
uygulamasi; yay1 ¢cekerken sag el isaret parmak ile yaya hafif bir baski1 uygulayarak,
yayin topuktan (Fr) uca (Sp) dogru sigratilmasiyla gergeklestirilebilir. Legato
uygulamasi ise, bag siirecinde yaymn tamaminin notalar arasinda esit boliinmesiyle
uygulanabilir. Sol el parmaklarin tuse {izerinde fazla kaldirilmadan basimiyla, sesin

akict duyulmasi saglanabilir.

Sekil 52. Carl Schrioder’in Op. 31 Kitabinin 21 Nolu Etiidiinde 1.- 4. Pozisyon Uygulamasi

Sekil 52’de gosterilen 21 numarali etiidiin 38. Ol¢iisiindeki 1.- 4. pozisyon

uygulamasi; la telinde 1. pozisyondan 4. pozisyona gecgerken, sag elde 1.



pozisyondaki 1. parmagin yavasca 4. pozisyondaki mi notasina tagmmasiyla
gerceklestirilebilir. 4. pozisyondan 1. pozisyona donerken, “4” rakamiyla gosterilen
sol notasindaki 4. parmagi 1. pozisyona kaydirip re notasina taginmasiyla gecis
saglanabilir. Pozisyon gecislerinde sag ve sol kolun birbiriyle paralel hareket etmesi,
sol kol yapisinin bozulmamasi ve parmaklarin tuse ilizerinden kaldirilmamasiyla

gerceklestirilebilir.

Sekil 53. Carl Schréder’in Op. 31 Kitabinin 21 Nolu Etiidiinde 2. Telde 4. Pozisyon Uygulamasi

Sekil 53’de gosterilen 21 numarali etiidiin 52. Olgiisiindeki 2. teldeki 4
pozisyon uygulamasinda; 1. pozisyondaki fa notasindan 4. pozisyondaki la notasina
gecis sirasinda, 1. ve 2. parmaklarin tel iizerinde kaydirilarak, 1. parmagmn 4.
pozisyondaki la notasina tasinmasiyla pozisyon gerceklestirilebilir. Bu uygulama
sirasinda sol el bagparmak ve 1. parmagin yuvarlak ve serbest olmasiyla, pozisyon

gecislerinin rahat olmasi saglanabilir.

Sekil 54. Carl Schréoder’in Op. 31 Kitabinin 21 Nolu Etiidiinde Cift Ses Uygulamasi
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Sekil 54’de gosterilen 21 numarali etiidiin 55. Olgiisiindeki ¢ift ses
uygulamasi; 54. 6l¢iiniin ti¢lincii vurusuna denk gelen 4. parmak ile 55. 6l¢iideki fa
ve do notalarina ayni anda basilmasiyla saglanabilir. Sag elde ise seslerin kuvvetli
cikmasi, fa ve do notalarina basarken, 4. parmag iki tel lizerinde diizlestirerek ve

yayin tellere esit sekilde siirtiilmesiyle gerceklestirilebilir.
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Sekil 55. Carl Schrioder’in Op. 31 Kitabimin 21 Nolu Etiidiinde Forte (f ) Uygulamasi
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Sekil 55’de gosterilen 21 numarali etiidiin 56. Ol¢iistinde yer alan onaltilik

notadaki forte (f) uygulamasi, yayin kopriiye yakin bir bolgede kuvvetli bir sekilde

itilmesiyle gerceklestirilebilir.

22 Numarah Etiidiin Teknik Analizi

Tablo 22. Carl Schriader Op. 31 Etiit Kitabi 22 Nolu Etiit Analizi

Etiit No 22
Etiidiin Tonu Fa Major
Etiidiin Temposu -
Etiidiin Olgiisii (4/4)

Etiitteki Niianslar

Forte (f), Crescendo (cresc), Decrescendo
(decresc), Piano (p)

Etiitteki Siislemeler

Sol El Teknik Konular

Sag El Teknik Konular

Bilegin ve parmaklarin konumu

Tel degisimlerini esit zamanda yapma

Parmak tutma

Bilegin esnekligi

Tel gecislerinde parmaklarin hakimiyeti

Bilegi kullanarak yay degisimi

Entonasyon

Tiim notalar1 esit yayda ¢calma

2. ve 4. pozisyonlar

Yay1 kopartmadan tel degisimlerini
hafifletme

1.- 4. pozisyon geg¢isleri

Yay1 diiz ve esit sekilde kullanma

Legato, staccato, vurgulama

Legato ile bagli noktali staccato
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Carl Schroder Op. 31 nolu kitabin 4. pozisyonda baslayan 22 numarali
etlidiinde; diger 21 etiitte bulunan tiim 6zellikler kullanilmaktadir. Ayrica bu etiitte,

senkop kullanim1 da gosterilmistir.

Sekil 56. Carl Schréder’in Op. 31 Kitabinin 22 Nolu Etiidiinde Piano (p) Uygulamasi
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Sekil 56’da gosterilen 22 numarali etiidiin 1. dlglisiinde yer alan piano (p)
uygulamasi; sag ele cok fazla kuvvet vermeden, sesin az c¢ikarilmasi saglanarak
gerceklestirilebilir. Ayrica yaym tuseye yakin bir bolgede, genis ve uzun arse
¢ekimiyle, akici bir ses elde edilebilir. Sol el bilek hakimiyeti ise, bilegin serbest,

parmaklarin yuvarlak olmasiyla saglanabilir.

Sekil 57. Carl Schréder’in Op. 31 Kitabinin 22 Nolu Etiidiinde Vurgulama Uygulamasi
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Sekil 57°de gosterilen 22 numarali etiidiin 3. dlgiisiinde yer alan vurgulama
uygulamasi; 3. ve 4. vuruslara denk gelen notalarda, sag el isaret parmaginin yay1

¢cekme ve itme sirasinda yapmis oldugu anlik baskiyla, notalarin belirginlestirilmesi

saglanabilir.

Sekil 58. Carl Schrioder’in Op. 31 Kitabinin 22 Nolu Etiidiinde Decrescendo (Decresc) ile 1. - 4.

Pozisyon Uygulamasi
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Sekil 58’de gosterilen 22 numarali etiidiin 8. dlgiisiinde yer alan decrescendo
(decresc) ile 1.- 4. pozisyon uygulamasi; 1. pozisyondaki si notasindan 4.
pozisyondaki mi notasina gegis sirasinda, 1. parmagin, 4. pozisyondaki mi notasina
tasinmasiyla gercgeklestirilebilir. Decrescendo (decresc) uygulamasi, pozisyon gegisi
sirasinda yay alaninin, hizinin ve siddetinin yavas bir sekilde azaltilmasiyla

saglanabilir.

Sekil 59. Carl Schréder’in Op. 31 Kitabinin 22 Nolu Etiidiinde Senkop Uygulamasi
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Sekil 59°da gosterilen 22 numarali etiidiin 17. ve 18. olgiilerinde yer alan
Senkop uygulamasinda dikkat edilmesi gereken ana nokta, vuruslarin
karistirilmamasidir. Bunun igin, 6l¢iiniin basindaki sekizlik sus isaretinden sonraki
notayr tam zamaninda c¢almak, hékimiyeti saglayabilir. Sag el kontroliiniin de

kaybedilmemesiyle, senkop gergeklestirilir.

Sekil 60. Carl Schréoder’in Op. 31 Kitabinin 22 Nolu Etiidiinde Forte (f) Uygulamasi

Sekil 60’da gosterilen 22 numarali etiidiin 30. 6l¢iisiinde yer alan forte (f)
uygulamasi; yayin tuseye yakin bir bolgede tutulmasi ve sag el isaret parmaginin

yaya yaptig1 baskinin artirilmasi ile gergeklestirilebilir.
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23 Numarah Etiidiin Teknik Analizi

Tablo 23. Carl Schroder Op. 31 Etiit Kitab1 23 Nolu Etiit Analizi

Etiit No 23
Etiidiin Tonu Fa Major
Etiidiin Temposu Allegro
Etiidiin Olgiisii (2/4)

Etiitteki Niianslar

Mezzo Forte (mf), Forte (f)

Etiitteki Siislemeler

Sol El Teknik Konular

Sag El Teknik Konular

Bilegin ve parmaklarin konumu

Tel degisimlerinde legato ve staccatoyu esit
zamanda ¢alma

Pozisyon gegislerinde parmaklarin konumu

Bilegin esnekligi

Tel gegislerinde parmaklarin hakimiyeti

Bilegi kullanarak yay degisimi

Entonasyon

Onaltilik notalari esit yayda ¢alma

Parmak tutma

Yay1 kopartmadan tel degisimlerini
hafifletme

2., 3. ve 4. pozisyonlar

Yayi diiz ve esit sekilde kullanma

Bare

Legato, staccato, vurgulama

Yarim yay (OH)

Carl Schroder Op. 31 nolu kitabin 23 numarali etiidiinde, ¢esitli yay teknikleri

ile birlikte pozisyon gegisleri gosterilmektedir.

Sekil 61. Carl Schrioder’in Op. 31 Kitabinin 23 Nolu Etiidiinde Mezzo Forte (mf) Uygulamasi
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Sekil 61°de gosterilen 23 numarali etiidiin 1. 6l¢iisiindeki mezzo forte (mf)
uygulamasi; onaltilik notalarda yayr ¢ekerken, sag el isaret parmagin yaya verdigi

hafif baskiyla yayin hizi, sesin giirliigii ve siddetinin sabitlenmesi ile

gergeklestirilebilir.

Sekil 62. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 23 Nolu Etiidiinde Onaltihik Notalarda Legato

Uygulamasi
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Sekil 62°de gosterilen 23 numarali etiidiin 13. dlgilisiinde yer alan onaltilik
notalarda legato uygulamasinda yay hakimiyetini saglamak igin, notalarin bag

siiresince, yay iizerinde esit boliinmesi gerekmektedir. ikinci adim da, notalarin esit

hizda ¢alinmasidir.
Sekil 63. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 23 Nolu Etiidiinde Legato ve Staccato Uygulamasi

N ———

Sekil 63’de gosterilen 23 numarali etiidiin 18. dl¢iisiindeki legato uygulamasi;
notalarin bag siirecinde yayda esit olarak boliinmesiyle gerceklestirilebilir. Legato
uygulamasimin ardindan gelen staccato uygulamasi, sag el isaret parmagin, yaya

uyguladig1 baski sonucu, yayin topuga (Fr) dogru sigratilmasiyla saglanabilir.
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Sekil 64. Carl Schrioder’in Op. 31 Kitabinin 23 Nolu Etiidiinde Forte (f) ile Birlikte Legato ve
Staccato Uygulamasi
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Sekil 64’de gosterilen 23 numarali etiidiin 33. Olgiisiindeki forte (f)
uygulamasi; yayin kopriiye yakin bir sekilde tutularak miimkiin oldugunca kuvvetli
bir sekilde cekilmesiyle gerceklestirilebilir. Legato uygulamasi; yarim yayda (OH)
notalar1 birbirinden koparmadan, yay iizerinde esit alanda ¢alarak, akici bir ses elde
edilmesiyle saglanabilir. Staccato uygulamasi ise; isaret parmagimizin yaya

uyguladigi baski sonucu yayin sigratilmasiyla, legato ile es zamanda calinarak

saglanabilir.

Sekil 65. Carl Schréoder’in Op. 31 Kitabinin 23 Nolu Etiidiinde 2. ve 3. Pozisyon Uygulamasi
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Sekil 65°de gosterilen 23 numarali etiidiin 59. 6l¢iisiindeki 2. pozisyona gecis
uygulamasi; 1. parmagin si notasina, 2. parmagin da re notasina tasinmasiyla
gerceklesebilir. 61. dlglideki 3. pozisyon uygulamasinda ise, 1. parmagin do notasina

taginmasiyla pozisyon gecisleri saglanabilir.
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24 Numaral Etiidiin Teknik Analizi

Tablo 24. Carl Schréder Op. 31 Etiit Kitab1 24 Nolu Etiit Analizi

Etiit No 24
Etiidiin Tonu Fa Major
Etiidiin Temposu Allegro
Etiidiin Olciisii (4/4)

Etiitteki Niianslar

Forte (f), Crescendo (cresc), Decrescendo
(decresc), Fortissimo (ff), Diminuendo
(dimin), Piano (p)

Etiitteki Siislemeler

Sol El Teknik Konular

Sag El Teknik Konular

Bilegin ve parmaklarin konumu

Tel degisimlerinde legato ile bagli noktali
Staccato notalarini esit zamanda ¢alma

Tel gecislerinde parmaklarin hakimiyeti

Bilegin esnekligi

Pozisyon gecislerinde parmaklarin konumu

Bilegi kullanarak yay degisimi

Entonasyon Yay1 kopartmadan tel degisimlerini
hafifletme
Parmak tutma Yay1 diiz ve esit sekilde kullanma

2., 3., 4. ve 5. pozisyonlar

Carl Schrdoder Op. 31 nolu kitabin 24 numaral: etiidiinde, simdiye kadar diger

etiitlerde yapilan tiim uygulamalar goriilmektedir.
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Sekil 66. Carl Schriéder’in Op. 31 Kitabinin 24 Nolu Etiidiinde Piano (p), Legato ile Bagh
Noktal Staccato Uygulamasi
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Sekil 66’da gosterilen 24 numarali etiidiin 1. oOlgiisiindeki piano (p)
uygulamasi; yayimn kopriiye yakin bir sekilde calinmasiyla gergeklestirilebilir. Legato
ile bagli noktali staccato uygulamasi, noktali sekizlikte baslayan legato
uygulamasinin, onaltilik notalara geldiginde yayr durdurarak, ani bir sigrama ile
onaltilik notalarin belirtilmesiyle gerceklestirilebilir. Etiidiin iist kisminda yer alan
simile’nin anlami ise, etiidiin sonuna kadar bagli staccato’nun uygulanacagini

gostermektedir.

Sekil 67. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 24 Nolu Etiidiinde Crescendo (Cresc) Uygulamasi
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Sekil 67°de gosterilen 24 numarali etiidiin 13., 14. ve 15. odl¢iilerindeki
crescendo (cresc) uygulamasi; kullanilan yay hizi ve ses siddetinin yavas bir sekilde

yiikseltilmesiyle gergeklestirilebilir.

Sekil 68. Carl Schrioder’in Op. 31 Kitabinin 24 Nolu Etiidiinde 3. Pozisyon Uygulamasi

)
2202
| N - —

i

A
2222 P haa.
PR i ~a 288
= — s . = |

=

3

9:

THre-

& 5
. -
pP—

7 2 —

Sekil 68’de gosterilen 24 numarali etiidiin 17. Olgiisiindeki 3. pozisyon
uygulamasi; la telindeki 1. pozisyondaki 1. parmagin re notasina tasinmasi, 4.

parmagin fa, 3. parmagin da mi notasina yerlestirilmesiyle gerceklestirilebilir.
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Sekil 69. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 24 Nolu Etiidiinde Diminuendo (Dimin) Uygulamasi
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Sekil 69°da gosterilen 24 numarali etiidiin 31. dlglisiinde yer alan diminuendo
(dimin) uygulamasi; her nota i¢in ayrilan yay alaninin, yay hizinin ve sesinin yavas

bir sekilde disiiriilmesiyle gerceklestirilebilir.

Sekil 70. Carl Schréoder’in Op. 13 Kitabinin 24 Nolu Etiidiinde Arpej ve 4. Pozisyon Uygulamasi
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Sekil 70’de gosterilen 24 numarali etlidiin 46., 47. ve 48. ol¢iilerindeki arpej
uygulamasi; tel gegisleri sirasinda entonasyona dikkat edilerek, notalarin esit yay ve
hizda calinmasiyla gerceklestirilebilir. Arpej c¢alarken, sol el parmaklarinin
hakimiyetini saglamak i¢in, parmaklarin tel iizerinde ziplatilmamasi ve her nota
gecislerinde basili olan parmaklarin tuse iizerinden kaldirilmamasi gerekmektedir. 4.
pozisyonda notalara basarken kolun hafif¢ce 6ne dogru itilmesiyle, notalara diizgiin

basim gerceklesebilir.

Sekil 71. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 24 Nolu Etiidiinde Fortissimo (ff) Uygulamasi

Sekil 71°de gosterilen 24 numarali etiidiin 65. Olgiisiindeki fortissimo (ff)
uygulamasi; forte (f) uygulamasinda oldugu gibi, yayin kopriiye yakin bir bolgede
kullanimiyla gerceklestirilebilir. Bu uygulamadaki tek fark, sag el isaret parmagiyla
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yaya verilen baskinin, forte’den (f) daha kuvvetli olmasindan dolay1, gii¢lii bir ses

elde edilebilir olmasidir.

25 Numarah Etiidiin Teknik Analiz

Tablo 25. Carl Schroder Op. 31 Etiit Kitab1 25 Nolu Etiit Analizi

Etiit No 25

Etiidiin Tonu Sib Major
Etiidiin Temposu -

Etiidiin Olgiisii (4/4)

Etiitteki Niianslar -

Etiitteki Siislemeler Puandorg

Sol El Teknik Konular Sag El Teknik Konular
Bilegin ve parmaklarin konumu Bilegin esnekligi

Tim tellerde parmak basimi

Bilegi kullanarak yay degisimi

Tel gegislerinde parmaklarin hakimiyeti

Yayi1n orta kisimda (M) kullanim

Entonasyon

Yay1 kopartmadan tel degisimlerini
hafifletme

Pozisyon gegislerinde parmaklarin konumu

Yayi diiz ve esit sekilde kullanma

Parmak tutma

Detache

2., 3., 4. ve 6. pozisyonlar

Legato

Akor

Carl Schroder Op. 31 nolu kitabinin 25 numarali etiidiiniin; bastan sona kadar

yayin orta (M) kisminda uygulandig1 gosterilmistir.
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Sekil 72. Carl Schréoder’in Op. 31 Kitabinin 25 Nolu Etiidiin Yaymn Orta (M) Kisminda

Uygulanmasi

M.

Sekil 72°de gosterilen 25 numarali etiit; yayin orta kisimda (M) uygulanisini
gostermektedir. Yayin orta (M) kisminda sag el hakimiyetini saglamak igin, yaya

verilen bask1 agirliginin, hizinin ve ses giirliigiiniin esit olmas1 gerekmektedir.

Sekil 73. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 25 Nolu Etiidiinde 3. Pozisyon Uygulamasi

Sekil 73’de gosterilen 25 numarali etiidiin 15. olgiistindeki 3. pozisyon
uygulamasinda; 14. 6lgiideki 1. pozisyonda sib notasini, 1. parmak ile seslendirdikten

sonra, 1. parmagin bagparmak yardimiyla re notasina tasinmasiyla dogru pozisyon
gercgeklestirilebilir.

Sekil 74. Carl Schréder’in Op. 31 Kitabinin 25 Nolu Etiidiinde 4. Pozisyon Uygulamasi

Sekil 74’de gosterilen 25 numarali etiidiin 21. ve 22. olgiilerindeki 4.
pozisyon uygulamasi; 1. pozisyonda olan sib notasin1 1. parmakla seslendirdikten
sonra, 1. parmagi la teli iizerinde mib notasina kaydirarak yerlestirilmesiyle
gerceklestirilebilir. Pozisyona dogru inerken, 1. pozisyondan farkli olarak sol kolun

biraz daha yukar kaldirilmasi ve bilegin de daha yuvarlak olmasiyla rahat bir gegis
uygulanabilir.

84



Sekil 75. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 25 Nolu Etiidiinde 4. ve 6. Pozisyon Uygulamasi
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Sekil 75’de gosterilen 25 numarali etiidiin 76. ve 77. dlgiilerindeki pozisyon
uygulamalarinda; la teli iizerinde 4. pozisyona gecerken, sol el 1. parmagin mib
notasina taginmasiyla, 4. pozisyon gergeklesebilir. 6. pozisyon uygulamasi ise, mib
notasindaki 1. parmagin sol notasina kaydirilmasi ve 3. parmagin sib notasina

basilmasiyla gercgeklestirilebilir.

Sekil 76. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 25 Nolu Etiidiinde 3 Sesli Akor Uygulamasi

. —

Sekil 76’da gosterilen 25 numarali etiidiin 80. olgiisiindeki 3 sesli akor
uygulamasi; Oncelikle sib ve fa seslerinin duyurulmasi, sonrasinda fa ve re seslerinin
duyurulmasiyla gergeklesebilir. Sol elde nota araliklarinin iyi belirlenmesi ve sag
kolun akor g¢alma sirasinda iyi dengelenmesi ile sesin diizgiin ve net ¢ikmasi

gerceklesebilir.
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26 Numaral Etiidiin Teknik Analizi

Tablo 26. Carl Schroder Op. 31 Etiit Kitab1 26 Nolu Etiit Analizi

Etiit No 26

Etiidiin Tonu Sib Major
Etiidiin Temposu -

Etiidiin Olgiisii (6/8)

Etiitteki Niianslar -

Etiitteki Siislemeler Puandorg

Sol El Teknik Konular Sag El Teknik Konular
Bilegin ve parmaklarin konumu Bilegin esnekligi

Pozisyon gecislerinde parmaklarin konumu

Bilegi kullanarak yay degisimi

Tel gegislerinde parmaklarin hakimiyeti

Tel gecislerini esit zamanda yapma

Entonasyon Yay1 kopartmadan tel degisimlerini
hafifletme
Parmak tutma Legato uygulamasini tam yayda (g.B) esit
sekilde ¢calma
2., 3., 4. ve 6. pozisyonlar Legato

Arpej

Carl Schroder Op. 31 nolu kitabin 26 numarali etiidii; arpej uygulamasiyla

birlikte ¢esitli pozisyon gecislerini gostermektedir.

Sekil 77. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 26 Nolu Etiidiinde Legato Uygulamasi
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Sekil 77°de gosterilen 26 numaral etiitteki legato uygulamasi; yay alaninin

cekme ve itme sirasinda sabit tutulmasi ve notalarin yay alaninda esit boliinmesiyle
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saglanabilir. Ayrica tel gegislerinde yayr durdurmadan, akici diizgiin bir ses elde
edilebilir.

Sekil 78. Carl Schrider’in Op. 31 Kitabinin 26 Nolu Etiidiinde 3. Pozisyonda Arpej Uygulamasi

Sekil 78’de gosterilen 26 numarali etiidiin 2. ve 3. dlgtilerindeki 3. pozisyon
arpej uygulamasi; 1. pozisyondaki 1. parmagin re notasina tasinmasiyla
gerceklestirilirken, doniis esnasinda re notasinda olan 1. parmagm 1. pozisyondaki
sib notasina geri gelmesiyle gergeklestirilir. Arpej sirasinda, sag ve sol kolun ayni
anda ve hizda hareket etmesiyle ve parmaklar1 tuse {izerinde ziplatmadan notalarin

akict bir sekilde duyulmasi saglanabilir.

Sekil 79. Carl Schréoder’in Op. 31 Kitabinin 26 Nolu Etiidiinde 2. Pozisyon Uygulamasi

Sekil 79’da gosterilen 26 numarali etiidiin 26. 6lgiisiinde yer alan 2. pozisyon

uygulamasinda; 3. parmak ile sol notasina, 1. parmak ile do notasina basilarak
pozisyon gergeklestirilebilir. 2. pozisyon uygulamasinda parmaklarin pozisyonu,

kolun ve bilegin konumlar1 kaybedilmeden, sol notasina tasinarak gerceklestirilebilir.
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27 Numaral Etiidiin Teknik Analizi

Tablo 27. Carl Schroder Op. 31 Etiit Kitab1 27 Nolu Etiit Analizi

Etiit No 27
Etiidiin Tonu Sib Major
Etiidiin Temposu Adagio
Etiidiin Olciisii (414)

Etiitteki Niianslar

Piano (p), Crescendo (cresc), Decrescendo
(decresc), Mezzo Forte (mf), Diminuendo
(dimin), Pianissimo (pp),

Etiitteki Siislemeler

Tril (tr), Puandorg

Sol El Teknik Konular

Sag El Teknik Konular

Bilegin ve parmaklarin konumu

Bilegin esnekligi

Tril (tr) ¢alma

Bilegi kullanarak yay degisimi

Tel gecislerinde parmaklarin hakimiyeti

Tel gecislerini esit zamanda yapma

Entonasyon Yay1 kopartmadan tel degisimlerini
hafifletme
4. pozisyonda tril (tr) calma Legato

Yayda tril’leri (tr) esit ¢calma

Carl Schroder Op. 31 nolu kitabin 27 numaral etiidiinde; tril (tr) uygulamasi

gosterilmektedir.

Sekil 80. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 27 Nolu Etiidiinde Tril (tr) Uygulamasi

Adagio.
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Sekil

80°de gosterilen 27 numarali

etiidin  Olgiilerindeki  tril  (tr)

uygulamasinin net duyulabilmesi igin, tril’i (tr) yapan parmagn, tel {izerinden fazla
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uzaklastirilmamas: gerekmektedir. Ayrica, tril’i (tr) yapan parmagin tuseye yakin

tutulmasi ve bagparmagin oldukca rahat olmasi gerekmektedir.

Sekil 81. Carl Schrioder’in Op. 31 Metodun 27 Nolu Kitabinin Tril (tr) Siislemesi Uygulamasi
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Sekil 81°de gosterilen 27 numarali etiidiin 3. Ol¢iisiindeki uygulamada; 2.
parmak fa notasina basili kalirken, tril’i (tr) yapan 4. parmagin tuse lizerinde esit

araliklarla kaldirilip diisiiriilmesi gerekmektedir.

Sekil 82. Carl Schréoder’in Op. 31 Kitabinin 27 Nolu Etiidiinde 4. Pozisyon Tril (tr) Uygulamasi

Sekil 82’de goriilen 27 numaral etiidiin 61., 62., 63. ve 64. 6l¢ciilerindeki 4.
pozisyon tril (tr) uygulamasinda; Ol¢iiniin Gistiinde bulunan sekil boyunca tril’in (tr)
uygulanmas1 gerektigi anlatilmaktadir. 4. pozisyonda baslayan tril (tr) uygulamasi,
sol kolun ve parmaklarin oldukca serbest olmasi ile saglanabilir. Ayrica, tril’i (tr)
uygulayan parmagin tuseye yakin tutulmasi, bagparmagin olduk¢a rahat olmasiyla

gergeklestirilebilir.
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28 Numaral Etiidiin Teknik Analizi

Tablo 28. Carl Schroder Op. 31 Etiit Kitab1 28 Nolu Etiit Analizi

Etiit No 28
Etiidiin Tonu Mib Major
Etiidiin Temposu -
Etiidiin Olciisii (414)
Etiitteki Niianslar -
Etiitteki Siislemeler -
Sol El Teknik Konular Sag El Teknik Konular
Bilegin ve parmaklarin konumu Bilegin esnekligi

Tiim tellerde parmak basimi

Bilegi kullanarak yay degisimi

Tel gegislerinde parmaklarin hakimiyeti

Tel gecislerini esit zamanda yapma

Entonasyon

Yay1 kopartmadan tel degisimlerini
hafifletme

Pozisyon gecislerinde parmaklarin konumu

Yay1 bag icerisinde esit kullanabilme

Parmak tutma

Staccato

Re telinde flajole pozisyonu

Legato

Akor

2., 3. ve 4. pozisyonlar

Carl Schroder Op. 31 nolu kitabin 28 numaral etiidiinde opsiyon uygulamasit,

mib major gam ¢aligmasinda goriilmektedir.

Sekil 83. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 28 Nolu Etiidiinde Opsiyon Uygulamasi
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Sekil 83’de gosterilen 28 numaral: etiitteki opsiyon uygulamasinda; iki farkli
calinis sekli goriilmektedir. Birinci asamada, tiim notalar tam yayda (g.B) sadece
legato ile ¢aldirilabilir. ikinci asamada, legato ve staccato uygulamasinda ise; birinci
zamana denk gelen nota tam yayda (g.B), ikinci zamana denk gelen iki bagli legatolu

notalar tam yayda (g.B), ii¢iincii ve dordiincii zamanlara denk gelen staccato notalari

Ise yarim yayda (OH) caldirilarak, opsiyon uygulanabilir.

29 Numarah Etiidiin Teknik Analizi

Tablo 29. Carl Schroder Op. 31 Etiit Kitab1 29 Nolu Etiit Analizi

Etiit No 29
Etiidiin Tonu Mib Major
Etiidiin Temposu Moderato
Etiidiin Olgiisii (4/4)

Etiitteki Niianslar

Etiitteki Siislemeler Mordan, Puandorg
Sol El Teknik Konular Sag El Teknik Konular
Bilegin ve parmaklarin konumu Bilegin esnekligi

Esit tempoda mordan ¢alma

Bilegi kullanarak yay degisimi

Tel gegislerinde parmaklarin hakimiyeti

Tel gecislerini esit zamanda yapma

Entonasyon

Yay1 kopartmadan tel degisimlerini
hafifletme

Pozisyon gegislerinde parmaklarin konumu

Yay1 bag igerisinde esit kullanabilme

Bare

Yayi diiz ve esit kullanabilme

2., 3. ve 4. pozisyonlar

Legato

Tam yay (g.B) calismasi

Carl Schroder Op. 31 nolu kitabin 29 numarali etiidiinde; mordan uygulamasi

gosterilmektedir.




Sekil 84. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 29 Nolu Etiidiinde Mordan Uygulamasi
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Sekil 84°de gosterilen 29 numarali etiidiin tiim 6lgiilerinde gosterilen mordan,
vurus igerisinde esit siirede calinarak saglanabilir. Mordan 4/4 ritmi aksatmayacak
sekilde notalarin seslendirilmesiyle elde edilmelidir. Ayrica, sol el parmaklarin

mordan’1 ¢alis esnasinda tuseye yakin olmasiyla, notalarin net bir sekilde ¢ikmasi

saglanabilir.
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30 Numaral Etidiin Teknik Analizi

Tablo 30. Carl Schréder Op. 31 Etiit Kitab1 30

Nolu Etiit Analizi

Etiit No 30
Etiidiin Tonu Mib Major
Etiidiin Temposu Allegro
Etiidiin Olgiisii (6/8)

Etiitteki Niianslar

Crescendo (cresc), Decrescendo (decresc),
Piano (p), Forzando (fz), Forte (f)

Etiitteki Siislemeler Puandorg,
Sol El Teknik Konular Sag El Teknik Konular
Bilegin ve parmaklarin konumu Bilegin esnekligi

Pozisyon gecislerinde parmaklarin konumu

Bilegi kullanarak yay degisimi

Tel gegislerinde parmaklarin hakimiyeti

Tel gecislerini esit zamanda yapma

Entonasyon Yay1 kopartmadan tel degisimlerini
hafifletme
Parmak tutma Yay1 diiz ve esit kullanabilme
Bare Pozisyon gegislerinde yay1 esit kullanma

2., 3. ve 4. pozisyonlar

Tam yayda (g.B) legato kullanimi

Akor

Arpej

Carl Schroder Op. 31 nolu kitabin 30 numarali son etiidiinde; 6/8’lik ritim

igerisinde, onaltilik notalarin legato ile birlikte uygulanisi gosterilmektedir.

Sekil 85. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 30 Nolu Etiidiinde Onaltihik Notalarda Piano (p)

Uygulamasi
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Sekil 85’de gosterilen 30 numarali etiitteki piano (p) uygulamasi, yayin
tuseye yakin tutulmasi ve yaym notalara esit sekilde boliinmesiyle

gergeklestirilebilir.

Sekil 86. Carl Schrioder’in Op. 31 Kitabinin 30 Nolu Etiidiinde Crescendo (Cresc), Decrescendo

(Decresc) ve Arpej Uygulamasi

Sekil 86’da gosterilen 30 numarali etiidiin 2. ve 3. 6l¢iilerindeki uygulamada;
yay hizinin Yyavasca artirllmasiyla crescendo (cresc), yay hizinin yavasca
diistirtiilmesiyle decrescendo (decresc) gerceklestirilmektedir. Arpej uygulamasinda,
sol ve sag kol agilarinin dengelenmesi ve sol el parmaklarin tuseye yakin olmasiyla

teller arasindaki gecislerin akici olmasi saglanabilir.

Sekil 87. Carl Schrioder’in Op. 31 Kitabinin 30 Nolu Etiidiin Legato Uygulamasi

e |l

\___/

Sekil 87°de gosterilen 30 numaral: etiidiin 5. dl¢iistindeki legato uygulamasi;
tam yayda (g.B) notalarin yaya esit boliinmesiyle gerceklestirilebilir. Ayrica sag el
hakimiyetinde tel degigmeleri, bilegin esnekligiyle birlikte tele yapilan baskinin esit

olmasiyla saglanabilir.

Sekil 88. Carl Schrioder’in Op. 31 Kitabinin 30 Nolu Etiidiinde Mezzo Forte (mf) Uygulamasi
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Sekil 88’de gosterilen 30 numarali etiidiin 13. dlgiisiindeki mezzo forte (mf)
uygulamasi; yay1 ¢ekerken yaya uygulanan baskinin, yay hizinin, sesin giirliigiiniin

ve ses siddetinin sabitlenmesiyle gerceklestirilebilir.

Sekil 89. Carl Schroder’in Op. 31 Kitabinin 30 Nolu Etiidiinde Forte (f) Uygulamasi

Sekil 89’da gosterilen 30 numarali etiidiin 25. Olgiisiindeki forte (f)
uygulamasi; yayin kopriiye yakin bir bolgede kullanimiyla gergeklestirilebilir.
Ayrica, itme ve g¢ekme sirasinda elimizle yaya yapilan baskinin artirilmasiyla,
seslerin giir ve kuvvetli ¢cikmasi saglanabilir. Teller arasindaki gegislerin akici olmasi
icin, sol el parmaklarin tuseye yakin tutulmasi, nota gecislerinde parmaklarin tuse

tizerinde ziplatilmamasi, sag el bilegin serbest olmasi gerekmektedir.

Sekil 90. Carl Schrioder’in Op. 31 Kitabinin 30 Nolu Etiidiinde Forzando (fz) Uygulamasi

. |~

S &
S
—

Sekil 90°da gosterilen 30 numarali etiidiin en son Ol¢iisiindeki forzando (fz)
uygulamasi; forte (f) uygulamasinda oldugu gibi, yayin kopriiye yakin bolgede
kullanimiyla gergeklestirilebilir. Sag el isaret parmagina uygulanan baskinin, forte (f)

uygulamasindan daha fazla olmasiyla daha kuvvetli ses elde edilebilir.
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2. ALT PROBLEMLERE iLiSKiN BULGULAR VE YORUMLARI

Bu kisimda, alt problemlere yonelik olarak bulgular ve yorumlar1 yer

almaktadir.

2.1. BIRINCI ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUMLARI

Carl Schréder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317 etiit

kitabinda hangi miizikal dinamikler bulunmaktadir?

Tablo 31. Carl Schroder Op. 31 Etiit Kitabindaki Miizikal Dinamikler

MUZIKAL DINAMIKLER ETUT NO
Forte (f) 8,9, 10, 12, 15, 20, 21, 22, 23, 24, 30
Piano (p) 10, 12, 20, 22, 24, 27, 30
Mezzo Forte (mf) 10, 12, 20, 23, 27
Crescendo (cresc) 10, 12, 20, 22, 24, 27, 30
Decrescendo (decresc) 10, 12, 20, 22, 24, 27, 30
Fortissimo (ff) 19, 24
Pianissimo (pp) 20, 27
Forzando (fz) 30
Diminuendo (dimin) 10, 12, 20, 24, 27

Carl Schrdoder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317 etiit
kitabinda ¢esitli miizikal dinamikler belirlenmistir. Miizikal dinamiklerden forte’nin
(), etiitlerde daha fazla kullanildig1 goriilmektedir. Etiitlerde, forte (f) uygulamasinin
yaninda crescendo (cresc) ve decrescendo (decresc) uygulamalarma da yer
verilmistir. Bununla birlikte, tabloda yer almayan baz etiitlerin (1, 2, 3, 4, 5, 6, 7,
11, 13, 14, 16, 17, 18, 25, 26, 28, 29) higbir miizikal dinamik igermedigi

belirlenmistir. Miizikal dinamik icermeyen etiitlerin de, belli basli hedefler icerdigi,
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yapilan analizlerde

gosterilmektedir.

ortaya

koyulmustur. Bu hedefler asagidaki tabloda

Tablo 32. Carl Schroder Op. 31 Etiit Kitabindaki Miizikal Dinamikleri Olmayan Etiitlerin

Hedefleri

ETUT NO

ETUTLERIN HEDEFLERI

1 Numaral1 Etit

Icraciya, viyolonselin bos telleri ile birlikte
yay caligmasini 6gretmek

2 Numaral: Etiit

Sol el 1. parmagin tuse iizerindeki yerini
Ogretmek

3 Numaral: Etiit

Sol el 1., 2. ve 3. parmagin tuse lizerindeki
yerini 0gretmek

5 Numaral1 Etiit

Legato uygulamasi

6 Numaral: Etiit

Do major gam 6gretimi

7 Numaral: Etiit

Bu etiide kadar yapilan tiim uygulamalarin
tekrari

11 Numarali Etiit

Ugleme ve detache dgretimi

13 Numaral:1 Etiit

Re major gam 6gretimi

14 Numaral1 Etiit

Arpej 6gretimi

16 Numarali1 Etit

Bilek ¢aligmasi

17 Numaral1 Etit

Cift ses 0gretimi

18 Numaral1 Etiit

La major gam dgretimi

25 Numaral: Etiit

Sib major gam ile ¢esitli pozisyon 6gretimi

26 Numaral: Etiit

Arpej ve 6/8 ritim 6gretimi

28 Numaral: Etiit

Mib major gam 6gretimi

29 Numaral: Etiit

Mordan 6gretimi
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2.2. IKINCI ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUMLARI

Carl Schrdder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317 etiit kitab1

hangi sag el yay tekniklerini igermektedir?

Tablo 33. Carl Schroder Op. 31Etiit Kitabindaki Sag El Yay Teknikleri

SAG EL YAY TEKNIiKLERI ETUT NO
Legato 5,7, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 20, 21,
22,23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30
Vurgulama 10, 20, 22, 23
Staccato 13, 19, 21, 22, 23, 28
Legato ile Bagh Noktah Staccato 8,12, 20, 22, 24
Detache 8,11, 14, 15, 19, 25
Cift Ses Bos Tel Calma 8,11

Carl Schroder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317 etiit
kitabinda sag el yay tekniklerinden biri olan legato uygulamasinin daha fazla
kullanildig1 goriilmektedir. Etiitlerde legato uygulamasindan sonra, staccato, detache
ve legato ile bagl noktali staccato uygulamalarina da yer verilmistir. Buradan, Carl
Schroder Opus 31 etiit kitabindaki 30 etiidiin igerisinde, en ¢ok legato sag yay

tekniginin kullanildig1 sonucuna ulagilmaktadir.

2.3. UCUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUMLARI

Carl Schréder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 31 etiit kitab1

hangi sol el teknik konular1 igermektedir?
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Tablo 34. Carl Schrioder Op. 31 Etiit Kitabindaki Sol El Teknik Konular

SOL EL TEKNIKLERI ETUT NO
Mordan 29
Tril 27
Cift Ses 15,17, 21
Parmak Tutma 2,3,56,7,8,9,611, 12,13, 14, 15, 19, 20,
21, 22, 23, 24, 25, 26, 28, 30
Carpma 20
Bare 12,14, 15, 16, 17, 19, 20, 23, 29, 30
2. Pozisyon 21, 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30
3. Pozisyon 21, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30
4. Pozisyon 20, 21, 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30
5. Pozisyon 20, 24
6. Pozisyon 25, 26
Flajole 20, 24, 28
Akor 11, 25, 28, 30
Arpej 11, 14, 26, 30

Carl Schréder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317 etiit

kitabinda sol el teknik konulara bakildiginda; akor, arpej, parmak tutma, flajole,

mordan, tril, ¢ift ses, ¢arpma, pozisyon, bare uygulamalari yer almaktadir. Etiitlerde

agirlikli olarak bare, parmak tutma calismasi, 4. ve 2. pozisyon uygulamalarina yer

verildigi goriiliirken; en az agirlikli konularin mordan, ¢arpma ve tril oldugu

goriilmektedir. Tablo 34 incelendiginde, Carl Schroder Opus 31 etiit kitabi igerisinde

sol el teknik konularinda, en ¢ok kullanilan teknigin parmak tutma c¢aligmasi oldugu;

en az kullanilan sol el teknik konularin da, ¢carpma, mordan ve tril oldugu sonucuna

ulasilmaktadir.
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2.4. DORDUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUMLARI

Carl Schréder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317 etiit
kitabinda dikkat edilecek sag el yay hakimiyeti ile ilgili konular nelerdir?

Carl Schréder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 31 etiit
kitabinin igerisinde yer alan 30 etiitte dikkat edilecek sag el yay hakimiyeti ile ilgili

konular;

- Tel gecislerinde yayr itme ve ¢ekme asamalarinda, bilegin ve parmaklarin

miimkiin oldugunca esnek ve rahat olmas1 gerektigi,
- Kol yiiksekliginin kdpriiye gore degismesi gerektigi,

- Detache uygulamasinda yayin; 8 numaral etiitte topuk (Fr) ve u¢ (s.B), 14
numarali etiitte yayin yarim yayda (OH), 11, 15, 19 ve 25 numarali etiitlerde orta (M)

kisimda olmasi gerektigi,

- Sol el hakimiyeti olan mordan ve tril uygulamalarinda, sag elde yaya

uygulanan agirligin dengeli olmasi gerektigi,

- Legato uygulamalar1 sirasinda notalarin tam yay (g.B) ve yarim yay (OH)

alaninda esit boliinmesi gerektigi,

- Piano (p), pianissimo (pp) uygulamalarinda yayin tuseye yakin; forte (f),
mezzo forte (mf), fortissimo (ff), forzando (fz) uygulamalarinin da yayin kopriiye

yakin olmasi gerektigi,

- Crescendo (cresc) ve decrescendo (decresc) uygulamalarinda yayin, etiit
igerisinde kullanilan forte (f), mezzo forte (mf), fortissimo (ff), forzando (fz), piano

(p) ve pianissimo’ya (pp) gore belirlenmesi gerektigi,

- Vurgulama ve staccato uygulamalarindaki yayin, etiitlerde gelen yay alanina

gore belirlenmesi gerektigi seklinde siralanabilir.
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2.5. BESINCI ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUMLARI

Carl Schréder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317 etiit

kitabinda dikkat edilecek sol el hakimiyeti ile ilgili konular nelerdir?

Carl Schréder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317 etiit
kitabinin igerisinde yer alan 30 etiitte dikkat edilecek sol el hakimiyeti ile ilgili
konulara bir biitiin olarak bakildiginda, sol el bilegin ve parmaklarin yuvarlak olmasi
gerektigi  sOylenebilir.  Arpej uygulamalarinda parmaklarin tuse tzerinde
ziplatilmadan uygulanmasi gerekmektedir. Tril (tr) uygulamasinda, tril’i (tr) yapan
parmagin tuse lizerinde esit araliklarla kaldirip disiiriilmesi sonucunda, tril (tr)
hakimiyeti gergeklesebilir. Ayrica, 1. parmagin ve bagparmagin pozisyon belirleme

asamasindaki 6nemi vurgulanabilir.

2.6. ALTINCI ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUMLARI

Carl Schréder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317 etiit

kitabinda yer alan farkli ¢alinis teknikleri nelerdir?

Carl Schrdoder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317 etiit
kitabinin icerisinde yer alan 30 etiidiin igerisinde, Opsiyon etiitlerinin de bulundugu
goriilmektedir. 13, 18, 28 numarali opsiyon etiitlerinde; legato, staccato, tam yayda
(g.B) legato, dort ve sekiz baglh legato, yarim yayda (OH) staccato tekniklerinin
uygulamalarina yer verilmistir. Burada opsiyon etiitlerin azlig1 dikkat ¢ekmektedir.
Icracilar, Carl Schréder Opus 31 etiit kitabinin yaninda, opsiyon calismalariyla ilgili

olarak farkli etiit kitaplarina da bagvurmalidir.
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SONUC VE ONERILER

Bu boliimde, bulgular ve yorumlar boéliimiinde yapilan analizlerde ulasilan

sonuglara ve bu sonuglara gore onerilere yer verilmistir.

Arastirmada; Carl Schrdder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus
317 etiit kitabinda, 30 etiidiin icerisinde hangi miizikal dinamiklerin ¢ok kullanildigi,
sag el yay tekniklerinde hangi uygulamalara agirlik verildigi, sol el teknik konularda
nelere dikkat edilmesi gerektigi ile ilgili olarak analizler yapilarak incelenmis ve bu

incelemeler sonucunda bilgiler tablolarda verilerek yorumlanmastir.

SONUCLAR

Yapilan incelemeler sonucunda; Carl Schrdder’in “Die Ersten Ubungen Fiir
Violoncello Opus 317 etiit kitabinin, icracty1 “0” baglangig seviyesinden ileri
seviyeye kadar getirdigi belirlenmistir. 21 numarali etiitten itibaren pozisyon gam
calismalarina yer verilmistir. 20 numarali etiitte ise, direk 4. ve 5. pozisyon
caligmalarina gegilmistir. Bu durumda, bu etiide gegmeden Once ¢esitli oktavlarda

gam caligmalar1 verilmelidir.

Carl Schrdoder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317 etiit
kitabindaki sag el yay tekniklerine bakildiginda;

- 30 etiit icerisinde en fazla legato, staccato ve detache uygulamasinin

kullanildig,

- Miizikal dinamiklere bakildiginda; piano (p), crescendo (cresc), decrescendo
(decresc) uygulamalarin esit kullanildigi, en fazla forte (f) uygulamasinin, en az
forzando (f), fortissimo (ff), pianissimo (pp) uygulamalarinin kullanildig:

belirlenmistir.
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Carl Schréder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 31 etiit

kitabindaki sol el ve sag el davranis hedef sayilarina bakildiginda;

Tablo. 35. Carl Schroder Op. 31 Kitabindaki Etiitlerde Yapilan Analizler Sonucunda Ulasilan
Sag ve Sol El Hedef Davranis Sayilar

1 numarali etiitte sol el (0), sag el (6) 16 numarali etiitte sol el (4), sag el (8)

2 numarali etiitte sol el (4), sag el (4) 17 numarali etiitte sol el (5), sag el (8)

3 numarali etiitte sol el (4), sag el (4) 18 numarali etiitte sol el (4), sag el (8)

4 numarali etiitte sol el (3), sag el (4) 19 numarali etiitte sol el (7), sag el (10)

5 numarali etiitte sol el (4), sag el (4) 20 numarali etiitte sol el (10), sag el (10)

6 numarali etiitte sol el (4), sag el (5) 21 numarali etiitte sol el (10), sag el (10)

7 numarali etiitte sol el (2), sag el (5) 22 numarali etiitte sol el (7), sag el (10)

8 numarali etiitte sol el (3), sag el (9) 23 numarali etiitte sol el (9), sag el (10)

9 numarali etiitte sol el (3), sag el (3) 24 numarali etiitte sol el (9), sag el (5)

10 numaral etiitte sol el (2), sag el (7)

25 numarali etiitte sol el (11), sag el (7)

11 numaral etiitte sol el (6), sag el (8)

26 numarali etiitte sol el (10), sag el (6)

12 numarali etiitte sol el (5), sag el (9)

27 numaral etiitte sol el (5), sag el (6)

13 numaral etiitte sol el (5), sag el (7)

28 numarali etiitte sol el (11), sag el (7)

14 numaral etiitte sol el (6), sag el (10)

29 numarali etiitte sol el (9), sag el (8)

15 numaral etiitte sol el (6), sag el (10)

30 numaral etitte sol el (11), sag el (7)

Tablo 36 incelendiginde; Carl Schroder’in “Die Ersten Ubungen Fiir
Violoncello Opus 317 etiit kitabinda sol el hedef davranis sayisinin 179, sag el hedef
davranig sayisinin 215 oldugu sonuca ulasilmistir. Ayrica etiit kitabinda; Do major:
4, Sol major: 4, Re major: 5, La major: 3, Fa major: 4, Sib major: 3, Mib major: 3 ve

4 tane tonu olmayan etiitler yer almaktadir.
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Birinci alt probleme iliskin sonuglar:

Carl Schroder’in Opus 31 kitabinda yer alan etiitlerde; piano (p), forte (f),
crescendo (cresc), decrescendo (decresc) ve mezzo forte (mf) niianslarina agirlikli
olarak yer verildigi goriilmektedir. Forte (f), crescendo (cresc), decrescendo
(decresc) ve piano (p) miizikal dinamiklerinin genellikle 10, 12, 20, 22, 24, 30
numaral etiitlerde; piano (p) mezzo forte (mf), crescendo (cresc) ve decrescendo
(decresc) miizikal dinamiklerinin ise 10, 12, 20, 27, 30 numarali etiitlerde
kullanildig1 belirlenmistir. 20 numarali etiitte fortissimo (ff) ve forzando (fz)
uygulamasi harig, tiim miizikal dinamikler kullanilmistir. 8, 9, 15 ve 21 numarali
etiitlerde forte (f) uygulamasindan baska hi¢bir miizikal dinamik yer almamaktadir.
19 numarali etiitte ise, miizikal dinamik olarak sadece fortissimo (ff) uygulamasi

goriilmektedir.

Ikinci alt problemine iliskin sonuglar:

Carl Schroder’in Opus 31 etiit kitabinin igerisinde; legato, staccato, legato ile
bagli noktali staccato, tam yayda (g.B) tel degistirme, yayin ucunda (Sp), yayin
topugunda (Fr), yayin ortasinda (M) uygulanan sag el yay tekniklerine agirlikli
olarak yer verildigi goriilmektedir. Legato ve staccato yay tekniklerinin 13, 21, 22,
23, 28 numarali etiitlerde; detache uygulamasimin ise 8, 11, 14, 15, 19 ve 25 numarali

etlitlerde uygulandigi belirlenmistir.

Ugiincii alt probleme iliskin sonuclar:

Carl Schroder’in Opus 31 etiit kitabinda; gesitli pozisyon gegislerine agirlikli
olarak yer verildigi goriilmektedir. Tril, mordan, ¢arpma siislemelerinin sadece bir
etlit icerisinde yer aldig1, puandorg siislemesinin 15 etiitte yer aldig1 goriilmiistiir. 2.,
3. ve 4. pozisyonlarin 21, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29 ve 30 numarali etiitlerde
uygulandig1 goriilmiistiir. 27 numaral etiidiin tril uygulamasina, 29 numarali etiidiin

ise mordan uygulamasina yonelik oldugu sdylenebilir.
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Dordiincti alt probleme iligskin sonuglar:

Carl Schroder’in Opus 31 kitabindaki etiitleri uygularken sag el yay
hakimiyetinde uygulanan tekniklerin, etiit icerisinde kontrolii kaybetmeden
uygulanmasiyla, yay hakimiyeti saglanabilir. Tel degisimleri sirasinda bilegin

kasilmamasi ve esnek olmasiyla, gegislerin rahat ve diizgiin olmas1 saglanabilir.

Besinci alt probleme iliskin sonuglar:

Carl Schroder’in Opus 31 kitabindaki etiitlerin sol el hakimiyetinde; sol kolun
sag kol ile paralel gittigi, bilek pozisyonunun farkli pozisyonlarda daha degisik
konum edindigi belirlenmistir. Tel gegisleri sirsinda, 6zellikle de arpej ve gam

etiitlerinde, parmaklari tuse tizerinde ziplatmadan basmak gerektigi belirlemistir.

Altinct alt probleme iliskin sonuglar:

Carl Schroder’in Opus 31 kitabinin 13, 18 ve 28 numarali etiitleri igerisindeki

yay tekniklerinin, icractya bagli olarak uygulandigi sonucuna ulagilmistir.

ONERILER

1. Carl Schrdder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317 etiit
kitabinin igerisinde kullanilan sag el yay teknikleri ve sol el teknikleri, kitap

icerisindeki siraya gore degil, basitten zora dogru segilerek ¢aligtirilmasi,

2. Etiit igerisinde bulunan siislemelerin (tril, mordan, g¢arpma) icrasi
yapilmadan 6nce, bu siislemelerle ilgili daha basit etiit calismalarinin yapilmas: ve

sonrasinda kitap icerisindeki etiitlere gecilmesi,

3. Mordan uygulamasi sadece 29 numaral etiitte goriillmektedir. Bu nedenle

bu etiidii calmadan 6nce, daha basit ¢alismalarin yapilmas,

4. Pozisyon gegislerinin oldugu etiitler icra edilmeden 6nce, gam calismasi ile

desteklenmesi,
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5. Senkop uygulamasi sadece 22 numarali etiitte goriilmektedir. Bu nedenle
bu etiidii ¢almadan Once, Senkop uygulamasina yonelik olarak daha basit senkop

caligmalarinin yapilmasi,

6. 20 numarali etiide kadar pozisyon c¢alismalart uygulanmadigi ve 20
numarali etiitte 4. ve 5. pozisyonlar yer aldig1 i¢in, bu etiidii icra etmeden Once

pozisyon ve gam g¢alismalarinin yapilmasi,

7. Tril uygulamasi sadece 27 numarali etiitte goriilmektedir. Bu nedenle bu

etiit galisilmadan once, daha basit tril galismalarinin yapilmasi,

8. Cift ses calismasi sadece 17 numarali etiitte goriilmektedir. Bu nedenle etiit

calisilmadan once, daha basit ¢ift ses ¢alismalarinin yapilmasi onerilmektedir.
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Die ersten Violoncello-Ubungen

Les premiers exercices — The first exercises.’
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EDITION PETERS.

@ Bei Bestellungen wolle man mur die Nummern angeben. T4

No. No, . . No.
Violoncello. 2 Violoncelli. Quartette.
2532a/b || Dotzauer: Duos aus Op. 52, 58, 68, 156, 159,
Violoncello solo, progressiv geordnet (Lier), 2 Hefte, Streichquartette.

233 | Baoh: 6 Sonaten (Suiten) (Becker). %3 || — Op. 108 Trois Sonates (Schrtder). 2739%]b | Quartett-Album : Originale u, Arrangements, 2 Bde.
2447 || Davidofr: Violoncelloschule, 2248 || Kummer: Op. 57 Ettiden (leicht). 2931 | Boer-Walbrunn: Op. 14 Quartett G dur.
2077 | Dotzauer: Op. 107, 12 Ubungsstiicke, 2107 || — Op. 106 Studien (mittelschwer). 195a/c || Bosthoven: Streichquartetie, 3 Binde.
2729 | — Op. 120, 18 Exercices (Schroder). 2169 || Romberg: Op. 48, 3 Sonaten (Grlitzmacher). (Neus Ausgabe von Joachim wnd Moser.)
2530 | — Op. 166 Violoncelloschule (do.) . 1346 || Cherublni: 8 Streichquartette.

2631a/b den. Auswabl, progress. (do.), 2 Hefte, Viola. i 2192 | Dittersdorf: Streichquartett.

9508 || Duport: 21 Etfiden. . - . 2489 | Grieg: Op. 27 Quartett Gmoll.
1417a/b || Griltzmacher: Op. 38 Technologie, 2 Hefte, gé;g m.ngmlﬂ é:p::::nd Klarier. 3209 | — Unvollendetes Quartett Fdur.
2437a/b | — Op. 72 Etiiden, 2 Hefte. 1997 || Gottermana: Op. 16 Buo fir Viola und Klavier. 15 || Haydn: Stimtliche 83 Streichquartette,

2248 || Kummer: Op. 57 Ethden (leicht). 2207 || — Op. 2 Duo # Viols und Kiavier. 289 | — 15 beriibmte Streichquartette.

2107 || — Op. 106 Studien (mittelschwer). 1993 || Hoffmelsters 12 Ettd 1742 Simtlich tette.

1994 || Schrider: Die ersten Ubungen. 2732 || Hofmann: Op. 86 Diejersten Studien. 16 || Mozart: 10 berithmte Btreichquartette.

, , s coly <oli 3 17| — Die anderen 17 Streichquartette.
Violoncello und Klavier, 223;:0/: x:&oz‘wg g;:::::ﬁ?::f:e‘;ni };f::m 1497 | Scholz: Op. 46 Strdichquartett.

239 || Bach, J. §.: 8 Sonaten. 2105 Op. 208, 2 Dvios fir Viola und Violine. 168a/b || Schubert: Streichquartette, 2 Binde.
2063 || Bach, Ph, Em.: Sonate Gmoll. 1414 || Mozart: 2 Duos fur Viols und Violine. 2379 || Schumann: Op. 41 Streichquartette.

748 || Beethoven: Simtliche Sonaten. 2906 Symyh cotitert, §fir Violine, Viola u. Klavier, 3057 || Sinding: Op. 7'0 Streichquartett.

149 || — Op. 17 Horn-Sonate. 2599 || Pleyel: Og 69, 8-Dis fir Violine und Viola. 2636 || Smetana: Aus meinem Leben.
748b | — Samtliche Variationen. 2279 {1der fiir Viola und Kiavier, | 2488a/c || Spohr: Op. 4 No. 1, 2, Op. 45 No. 2.
1928 || Chopin: Op. 65 Sonate (Balakirew). 2588 hule. 38172a/c || Tschalkowsky: Op. 11, 22, 80, 3 Streichquartette,
1918 | — Walzer, Mazurkas, Nocturnes etc. 2549 || — 89 Al mvxm: fiir Viola und Klavier, .

2284 || Davidoff: Op. 41 Silhouetten (4 Sticke). 1415 ml‘:iow*e?ﬁw fir Viola und Violine, Klavierquartette.

2461 | — Ubungen aus der Violoncelloschule. ¢ 2065 || Beoker, Albert: Op. 19 Quartett D moll,

1996 | Goltermann: Op. 13, 2 Pidces de Salon. 2933 || Beer-Walbrunn: Op. 8 Quartett ¥ dur,
1997 | — Op. 16 Duo Duoll. 294 || Boothoven: Op. 16 Quartett Es dur,
gzgz - gp' z 11“‘; f‘mot]ili.ck ler-Trios. 1495 || Bungert: Op. 18 Quartett Esdur,

- . alonst e. 9 .

702 || — 0p. 117, 8 yische Stk 28/ md Amngements, 2 Ble. | 2188 e o e Ddur

2876 ||~ Op. 126 Moderne Suite. Z“; 272 || Mozart: Quartette Gmoll und Esdur,

2157 | Grieg: Op. 86 Sonate Amoll. 166 1347 || Sohufert: Quartett (Adagio und Rondo).
2630 | — Op. 46 Poer Gyni-Suite L 166b 2380 Op. 47 Quartett Esdur,

2631a/b | — 12 l_!:nuche Stiicke, 2 Hefte, 1919 2177 || Weber; Op. 8 Quartett Bdur.

3049 || Haydn: Xovzert Ddur (Klengel),

1995 || Hummel: Sovate Adur (Gritzmacher), 2629 3‘”‘“’ Tanze (Sitt). Quintette

14184/d | Klassische Stlicke, 4 Bande. 192;?2 LAl
2810/12 |} Meister fiir die Jugend (Goltermann), 8 Biinde, N s

7:403 Melodien-Album: Band T (Volksmelodien), = | -29809/0 Streichquintette.

780b || — Band II (Opernmelodien). o 699 || Beethoven: Op. 4, 29, 104, 137, Quintette.

1735a || Mendelssohn: Original-Kompositionen, }\846 2231 (|- Boccherlni: Qumm:

1738 | — Lieder ohne Worte (Griitzmacher). 2641 1743
2979 |Wollque: Op. 45 Konzert (Hausmann). 1:3‘; " 18/19 || Mozart: 10 Quintette, 2 Binde.

2224 || Moszkowski: Op. 45 No. 2 Guitarre, 7% Op. 163 Quintett.

2170 || Mozart: Fagott-Sonate (Griitzmacher). 2206 o Viline, Viea u. Klavier Sehutert; Op- 165

2241 | Popper: Op. 69 Suite, 2875 Klaviérquintette.

2953 | — Op. 89 No. 2 Menuetto. 10770/

18438/ | Romberg: 10 Konzerte (Gritzmacher). 167 1422 || Humme} :Op. 87 Quintett Es moll.
2023 || — Op. 42, 46, 65, Nationallieder (Griitzmacher). 13-4‘4 2908 || Maurer: Op. 56 Concertante (4 V. u. KL).
2028b || — Op. 60, 61, 61, Konzertstbcke (do.) 2317 ms Reger: Op. 64 Quintett C m.oll.

2891 || Schubert: Ausgewihlte Lieder (Goltermanu), 2378 ,1.09 Schubert: Op. 114 Fm:ellemQumtctt.

2373 || Schumann: Op. 70, 73, 102, Allegro ete. !?061 2381 || Schumann: Op. 44 Quintett Es dur.

2874 || — Op. 129 Konzert. 2&30:\/13 H By ;

2236 || Servals: Op. 2 Souvenir de Spa. ?ﬁg :I"'I’:"r’.?' 2 Septett und Oktette,
2287/38 || — Op. 4 Le Désir, Op. 6 Barbier. : "'~?&‘“‘ —_—

2874 || — Op. 5 Konzert Hmoll, 7 Btreich-Trios. 2446 || Beothoven: Op. 20 Septet.
8063a/c || Sinding: Op. 66, 6 Stiicke, 3 Hefte. 194 || Beethoven: Tilogamed Serenaden. 1782 | Mendelssohn: Op. 20 Oktett.

2943 || Weihnachts-Album (Goltermann). 1419 | Mozart: Dir to Esdur. 1849 || Schubert: Op. 166 Oktett.

[ : 1
W) scHuen. - [T
No. No. No.
Klavier. Violine. Gitarre.
—_— b e—— —_—
2721 || Beyer: Op. 101 Vorschule im Klavierspiel, 2987 || Bériot: ()pl.w) yiolinschnle, Band I (Hermann), 2480a || Carulli: Gitarreschule (Schick).
Fiir Schiller des zartesten Alters, 2516 || Casorti: Op. &9 Bogentechnik,
1322 || Wohifahrt: Op. 88 Volksklavierschule. 1897a/b || Hermann: Violifischule, 2 Binde. Mandoline.
Fir den Elementarunterricht. 2692 (| Hohmann: Praktische Violinschule (Hermann), . —_—
1969 || Kghler: Op. 800 Praktische Klavierschule, 2640 || Mazas: Petite Méthode dé Violon, 2786 || Schick: Mandolinenschule.
Vollstindiger Lehrgang vom ersien Anfange bis 1983 || Rode, Kreutzer, Baillot: Violinschule,
wur sowie Volks- und Opernmelodien, | 2500 || Spohr: Violinschule (Schroder). Blasinstrumente.
Miirsche, Tinxe u. Kompositionen v, Bach, Moxart, Viola. -
Beathoven, Schubert, Weber, Mendelssoln,Jensen etc —_— 2276 || Popp: Op. 887 Erster Flotenunterricht.
8121 | — Dieselbe mit franzosischem und span. Text, 2588 || Sitt: Viola~ (Eratschen) Schule. 2417 || Demnitz: Elementarschule fiir Klarinette.
2418 || Hinke: Praktische Elementarschule fir Oboe,
Orgel. Violoncello.
—_— 2447 || Davidoff: Violoncelloschule.
» 2884 | Rinck: Praktische Orgelschule, Teil I (Hénlein). 2530 || Dotzaver: Op. 165 Violoneelloschule (Schroder), Gesang.
240a/b || Ritter: Die Kunst des Orgelspiels, .
Praktische Orgelschule, 2 Binde. Zither. gigg ::':::::f"mgim::::‘ ABC,
Harmonium. 2900a/c || Darr: Zitherschule (Gutmann), 3 Binde. 2190 || Stockhausen: Gesangsmethode.
i 1450a/b || Gutmann: Op. 170 Theoretisch-praktische Zither- 2073 || Vaceal: Praktische Schule des italien, Gesanges.
2179 || Relnhard: Hsrmoniumschule, schule, 2 Hefte. 1445 || Winter: Singschule.
Druck von C, G. Naumann in Leipzig.
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