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ONSOZ

Disavurumcu sanat yapitlaridaki “gocuk imgeleri”, farkl ifade bigimleriyle
derin bir anlama ve icerige sahiptir. 19.yiizyil sonu ve 20. ylizyilin baginda Bati
diinyasinda yasanan sosyal trajedi, Disavurumcu sanatla birlikte ¢ocuk imgelerinin ifade
bicimlerine ruhsal olarak yansimigtir. Digavurumcu sanat¢inin giindemindeki gocuklar,
endiistri toplumunun acilariyla yiizlesen is¢i smifindan, sokaklardan ya da hastaliklarla

yasam miicadelesi veren caresizligin ve sefilligin i¢inde kalmig gelecegin nesilleridir.

Endiistri toplumunun ve somiirgeye dayanan kapitalist siirecin gocuklara
yansima bigimleri Disavurumeu sanatgilarin goziinden kagmamustir. Bu sanat¢ilarin
cocuklara yonelik sahip olduklar1 duyarlilik ve bakig agisi, glintimiiz ¢ocuk sorunlarina
da 151k tutmaktadir. Yiizeysel hale gelen ve duyarsizlasan modern insanin goremedigi
ve farkinda olmadipi cocuk sorunlarmin sanat yoluyla dile getirilmesi, g¢ocuk
sosyolojisinden, gorsel caligmalara, toplumsal orgiit ¢aligmalarindan, uluslararasi
teskilatlarin vermis oldugu miicadeleye kadar etkin ve genis yelpazedeki bir zemine
eklemlenen 6nemli bir alan olacaktir. Bu nedenle, tez aragtirma konusunu “Cocuk
Imgesinin Disavurumcu Yaklagimla Resimsel Olarak Yorumlanmasi” baglig altinda

belirleyerek degerlendirmek istedim.

“Cocuk Imgesinin Digavurumcu Yaklagimla Resimsel Olarak Yorumlanmast”
adli tez arastirma konusunun olusumunda ve tamamlanmasinda vermis oldugu emek ve
destekten dolayr damisman hocam Sayin Dog.Dr. Olcay ATASEVEN’e sonsuz minnet
ve tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica tez aragtirma siireci igerisinde bana maddi ve manevi

her yénden yardime1 olan sevgili kizim Tugge SAYDAMa ve aileme tesekkiir ederim.

Dilek SAYDAM
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OZET

COCUK IMGESININ DISAVURUMCU YAKLASIMLA RESIMSEL
OLARAK YORUMLANMASI

Dilek SAYDAM

Siileyman Demirel Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi
Arahk, 2017, Sayfa: 102

Damsman: Dog. Olcay ATASEVEN

Kapitalist politikalar ve Endiistri Devriminin ilk toplumsal etkileri, 19.ylizy1l ve
20.yiizy1lda Avrupa’da sosyolojik olarak sikinti ve bunalimlar ile ortaya ¢ikar. Bu
durum karsisinda, sanatsal alanda ilk tepkili tavir digavurumcu sanat ile ortaya konur.
Bunaliml1 bir dénemin iginden ¢ikan disavurumcu sanat, o dénem iginde ¢ocuklarin
yasadign sorunlan ruh durumlarimi dolaysiz ve yalin bir gergeklikle yansitmuis,
toplumsal sorunlarin gocuklar iizerindeki olumsuz etkisini goz ardi etmemigtir. Bu
anlayist benimseyen sanatgilar, giiglii bir duyarliik ve toplumsal sorumlulukla,
cocuk sorunlarini ve onlarin ruhsal durumlarim eserlerinde ifade etmiglerdir. Bu
calismayla, Disavurumcu sanat yapitlarindaki gocuk imgeleri incelenirken, konuya
hem sanatsal hem de sosyolojik boyutuyla yaklasilmaya g¢alisilmistir. Bununla
birlikte disavurumcu sanat yapitlarinda yansitilan ¢ocuk imgelerinin bi¢im ve anlayis
yoniinden gegmisteki sanat anlayislarina gore farkliliklar iizerinde durulmus ve

karsilastirmalar yapilmuistir.

Giiniimiizde modern toplumun sikintilari iginde artan sorunlarm ¢agdas anlamda
sanatsal bir anlatimla yorumlanmasinda, digavurumcu sanat eserleri onemli bir

kaynakdtir.

Anahtar Kelimeler: Disavurumcu sanat, Cocuk imgesi, Endiistri toplumu,
Sosyoloji




ABSTRACT

INTERPRETATION OF CHILD IMAGES BY PAINTING WITH THE
EXPRESSIONIST APPROACH

Dilek SAYDAM
Siileyman Demirel University,
Institute of Fine Arts, Department of Painting, Postgraduate Thesis
2017, 102 Pages

Supevisor: Assoc. Prof. Olcay ATASEVEN

Capitalist politics, and the first social effects of the Industrial Revolation
emerge sociologicaly with discomfort and depression in Europe in the 19 th. and 20
th. Centuries. Aganist this situation, the first reactionary attitude in artistic area is
expressed in expressionist art. Ekspressionist art that gets rid of a depressed period
has reflected the problems and moods that children experienced during this period
with a direct and simple reality. The negative effect of social problems on children
has not been ignored in expressonist art. Ekspresyonist artists have expressed child’s
problems and their mental states in their work with a strong sense of sensivitiy and
social responsibility. When children’s images are examined in expressionist art, it is
necessary to approach the subject both artistic and sociological dimension. For this
reason, child images reflected in expressionist artworks differ from the art
conception in the past in way of form and understanding.

In troubles of today’s modern society, expressionist artworks are an

important source for interpreting the increasing problems with an artistic expression
in contemporary sense.

Key Words: Expressionist Art, Child images, Industrial Society, Sociology.

ii




ICINDEKILER
Sayfa

DN TR AN i 4 40 5 S SRS RS GRS AW ii

TCINDERILER iimsssis sisssuusasssississsossssssssvssumsssensvovessssnssransasssansusa sns SRR |

RESIMLER DIZINL.cccoicisuimsissmssasssassmensenssrmesnasens NS> T

KISALTMALAR DIZINIL....corvuuenereneemrcccmsccnssssasssnes R viii
| BiRINCi BOLUM

1. DISAVURUMCU SANATIN GELIiSiMI iCERISINDE COCUK OLGUSU

1.1. 19.Yiizyildan 20.Y{izyila Avrupa’da Toplumsal Kosullar ve Digavurumeu Sanat
ARl yigIOrE OITaVE CLIS s s s amomosis s nme s saems s s s soems e v s s s 3

1.2. Avrupa Sanatinda Cocuk Imgelerinin, Disavurumeu Anlayisla Ifadesi...........11
1.2.1. Endiistri Devriminin Etkisiyle Olusan Toplumsal Yapinin Cocuk Olgusuna

IKiNCi BOLUM

2. DISAVURUMCU SANATCILARIN YAPITLARINDAN ORNEKLERLE

COCUK IMGESI
2.1. Disavurumeu Yaklagimla Cocuk Imgelerini Ele Alan Sanatgilarin Yapitlarina Bir
5 1 QT SR TUTO PSP PPTORIPPTeC e 41
2. 1.1 R A hEREOIIRIEE o v wvcionsion s smsmnmsmsasn smm secmsmns bt iS55 AFE AR 7 E 08 S AR AR TR 41
2 122 DO DK e covmmemnmmommnme somnsmnmasomsonn sos ws woonae ea it bk 3150 5558 SR8, D975 Ao e SR 47
213, CRAIN SOULIE 0 vun vmimie monimrn me mmessn s s a8 8 65 558 545978 595 w8 w00 B Rppomsswiinn 52
P Lok, BAWATA NIUAER cremonvimmmmsnmmmrs som sy snam o5t 600080 SRAD 630 3050 i s S ARS8 55
2.1.5. BEOM BORIBLE ..vonn o snrsmmmmmnsmursnrssmss samms assiosis 45 655 5035558 1w sNSeE 5800 555955 59
2.1.6. DSCAT KOKOSERRA e vmmsor onsmns sas ssmams saws bassiiis 65535 543 5 eo s sdan's svomsssamsavssysiss 65
Z.1.7. BEAst KIBCHAGE .. cvwe s nmmmm e st s st s ns #6455 6568 65 6550 64 ¥70043 9/ 05155 6 30 0w i sl 69

iii



G bl Dabils Ploaman . o ol i st ikl s s S ek A AR
UCUNCU BOLUM

3. GUNUMUZ KOSULLARI CERCEVESINDE COCUK OLGUSUNUN
DISAVURUMCU YAKLASIMLA KiSiSEL CALISMALARA ETKISi

3.1. Giiniimiiz Cocuk Sorunlarina Genel Bakig..........c...ocooiiiiiin

3.2. Giiniimiiz Cocuk Sorunlar1 Baglaminda Cocuk Imgelerinin

Disavurumeu Yaklasimla Kisisel Uygulamalara Yansmmast.......o.oooovviiiiniiinn

iv




RESIMLER DiZiNi

Sayfa
Resim 1: Sanzio Raffaello, “Granduca Meryem”, 1505, AXLY B. 84 %55, Halya. i 15
Resim 2: Pablo Picasso, “Anne ve Cocuk”, 1903, Kagit Uzerine Pastel Boya, 47 x 41, Ispanya.......ccccceurunes 15
Resim 3: Peter Paul Rubens, “Nicholas’in Portresi”, 1616, K.U. Tebesir, 25 x 20, Viyana...........cceeeneene 17
Resim 4: Egon Schiele, “Bebek”, 1910, Kagit Uzerine Fiizen ve Suluboya, 31,8 x 45 Viyana.............ceeeee 17
Resim 5: Diego Valezquez, “Kiigiik Margarita Terassa’’, 1659, T.U.Y.B. 128 x 100, Viyana.......c.ceerene. 19
Resim 6: Thomas Gainsboroug, “Kii¢iik Haverfield”, 1782, TUY.B. 127x 101, USA....covieeeeeciinnn 19
Resim 7: Amedio Modigliani, “Mavili Kiiciik Kiz**, 1918, TOY.B. 116X 73, Paris...cccovevirnnirnninneeeennnn20
Resim 8: Chaim Soutine, “Kiigiik K1z, 1934, TXLY.B: 77 X 28, USA...cicuvevermmsassasusssnssasssssnmmmnmrinnnss 20
Resim 9: Bartelome E. Murillo, “Zar Atan Cocuklar’®, 1675, T.U.Y.B. 146 X 108, Almanya........ccceeeeirnnn 22
Resim 10: Kathe Kollwizt, “Yemek’*, 1923, Litografi Basky, 42,5 x 29, Berlin.............. S S .
Resim 11: Pierre Renoir, “Madam Carpenter ve Cocuklar1”, 1878, T.UY.B. 153 X 190, USA.....c0veunnnn 23
Resim 12: Edvard Munch, “Olii Anne Ve Kiigiik K1z, 1900, T.U.Y.B. 110 x 90, USA..........oooiiiiiinnnnn23
Resim 13: Levis Hine, “Madenci Cocuk Is¢i’’, 1911, Fotograf, Bat: Virjinya, VS Biso v s s sl
Resim 14: Lewis Hine, “Dokuma Fabrikasinda Kiiciik isci K1z, 1911, Fotograf, Carolina, USA.............27
Resim 15: Kathe Kollwitz, “Biiyiik Berlin I¢in”, 1912, Litografi, 75 x 68, Almanya..............coooeivnnnee 29
Resim 16: Conrad Felixmiiller, “Maden Cevheri’’, 1925, T.U.Y.B. 80 x 65, AlMANYA..eerererrererereciniessirieren 30
Resim 17: Otto Dix, “Is¢i Cocuk?’’, 1920, T.U.Y.B. 70 X 95, Almanya.............cccciiianninnenen s
Resim 18: Egon Schiele, “Cocuk isci, 1910, K.UK.T. 50X 65, Viyana........coooeririrmneiiinee 32
Resim 19: Kathe Kollwizt, “Yoksullugun Caresizligi’’, 1897, Litografi Bask1, 15 x 15, Almanya...............34
Resim 20: Kathe Kollwizt, “Almanya‘nin Cocuklar1 Achk Cekiyor”’, 1923, Litografi, 42x29, Almanya.....42
Resim 21: Kathe Kollwizt, “Ekmek’’, 1938, Litografi Baski, 30 x 28, Almanya....... SO T———- 43
Resim 22: Kathe Kollwizt, “Cocuk Doktorunun Muayene Saatinde’’, 1920, Litografi, 13 x 27, Almanya...44

Resim 23:

Resim 24:

Resim 25:

Resim 26:

Resim 27:

Kathe Kollwizt, “Anne ve Olii Cocuk”’, 1903, Litografi Baski, 25 x 42, Almanya........ccoc.ooeeeeee.

Otto Dix, “Kibritci Cocuk’, 1927, TOXB. 76 % 82, AIMANYA....o00ecimmnninnnsasssasivssiomsiaiois
Otto Dix, “Gobek Bag ile Bebek”’, 1927, TALY. B 933110 Betliflvmmsnam ot

Otto Dix, “Ellerin Ustiinde Yeni Dogmus Bebek’’, 1927, T..Y.B. 92 x 105, Berlin.......

Kathe Kollwizt, “Cocuk i¢in Oliimle Miicadele Eden Anne’’, 1911, Baski, 25 x 42, Almanya....46

50

cecnznt)



Resim 28: Otto Dix, “Anne ve Cocuk”, 1926, TUY.B. 82x 110, AImManya.......ccccoierurirnmneeeeiimmnn.s 52
Resim 29: Otto Dix, “Anne ve Cocuk”, 1923, TN B 76087, ALY o cxmrnmenpmnsassrsansssissiiissmsomiss DL
Resim 30: Chaim Soutine, “Pastacr’®, 1925, T.U.Y.B. 76 x 65, Paris.............cccnnnnn e T O
Resim 31: Chaim Soutine, “Usak ve Komi’’, 1925, T.U.Y.B. 110X 68, Paris.....ccececeemieviniireinsisesie s s vorees 54
Resim 32: Edvard Munch, “Olii Anne ve Cocuk’’, 1899, TU.YB. 104 X 129, NOTVEG. ..cvnvvnrereneeemermniiainsnd 1
Resim 33: Edvard Munch, “Bahar’’, 1889, T.U.Y B. TITY.B. 169 X 253, NOIVEG. .. eeceerreerinanrneeemiirinens I8

Resim 34: Edvard Munch, “Hasta Cocuk’’, 1885, TALY.B. 119 x 118, NOTVEC-.cviivssieresonsnssammmrssnonssnos 58

Resim 35: Edvard Munch, “Dr. Linde’nin Dért Erkek Cocugu”, 1903, T.U.Y.B. 199 X 144, Norveg.........59
Resim 36: Edvard Munch, “U¢ Kiiciik Kiz Cocugu®, 1904, TI.Y.B. 85X 105, NOTVEG....onvreuiveensrrmmnnnnsdd
| Resim 37: Egon Schiele, “Bebek’’, 1910, K. U.Fiizen, Suluboya, 32 X 40.....covimvimmmiiciiiniiins s e 61
Resim 38: Egon Schiele, “Elleri ile Yiiziinii Gizleyen Bebek??, 1910, K.UK.T. Viyana..........coooeeeenvennnen61

i Resim 39: Egon Schiele, “Anne ve Cocuk’’, 1910, KUKT. 55X 76, VIYANA.....cvmrieeeiniiieininee e s 63

Resim 40: Egon Schiele, “Anne ve Cocuk’’, 1909, K. U .Fiizen, Suluboya, 45 X 66, Viyana.............ccccseeeen.63
i Resim 41: Egon Schiele, “fki Cocuk”, 1910, K.U.Fiizen, Suluboya, 55 x 76, Avusturya............ ERE—— .
Resim 42: Egon Schiele, “jki Kiz Cocugu’’, 1909, K.U.Fiizen, Suluboya, 45 x 56, Avusturya........ .
Resim 43: Egon Schiele, “Siyah Sa¢h Ciplak Kiz’*, 1910, K.U.Fiizen, Suluboya, 50 x 72, Viyana..............65
Resim 44: Egon Schiele, “Ciplak Erkek Cocuk’, 1910, K.U.Fiizen, Suluboya, 36 x 65, Viyana................65
Resim 45: Oscar Kokoschka, “Oyun Oynayan Cocuklar®’, 1909, T.U.Y.B. 108 x 72, Almanya..................60
Resim 46: Oscar Kokoschka, “Ailenin Elleri ve Cocuk’?, 1919, TU.Y.B. 72 x 52, Almanya.......c...cccoenen07
Resim 47: Oscar Kokoschka, “Anne ve Cocuk’’, 1923, TOY.B. 75x 110, AlManya.......cocoemmnenrncnreennss 68
Resim 48: Oscar Kokoschka, “Arap kadn ve Cocuk’, 1929, T.0.Y.B. 88.5 x 127.5, Almanya.................68
Resim 49: Ernst Kirchner, “Marcella”, 1910, TR, S5%°76 AIREIVE \isussssssorovassas ot ounossad O
Resim 50: Ernst Kirchner, “Anne ve Cocuk”, 1924, T, 52K 85, AIRTIYE.  cnsssemmsssmssmsassasnsmsiih

Resim.51: Ernst Kirchner, “Anne ve Cocuk”, 1926, Agac Baski, 55 pilie 2 TIPLN 141 1o 11 2 DR 1 |

Resim 52: Pablo Picasso, “Trajedi*’, 1903, TUYB. 110X 92, USA. . ccieeierinirnrieemesinsssssssasarnnn 73
Resim 53: Pablo Picasso, “Anne ve Cocuk”, 1905, TOYB. 78X 105, USA..cciciiieniiiinr s 73
Resim 54: Pablo Picasso, “Cocuk ve Giivercin®’, 1904, T Y.B. 54 % T3, TTSA..covroromeesamnsssnensisigifiamnve sovsiin 74

Resim 55: Nick Ut, “Savasin Terbrii, Napalm Bomba Saldiris1”’, 1972, Fotograf, Vietnam......................78

Resim 56: Kevin Carter, “Sudanh Kii¢iik Cocuk”, 1994, Fotograf, Sudan........ccooovviiii. 81

vi



Resim 57: Niliifer Demirci, “Suriyeli Aylan Bebek”, 2015, Fotograf, Tiirkiye.............coooiiiiiiiiiin 82
Resim 58: Dilek Saydam, “Anne ve Cocuk”, 2011, TOIET. 60580, Uak.. ..o amaysinm 88

Resim 59: Dilek Saydam, “Resimler ve Oyunlar”, 2011, T T90 % LI, TEEK - s sisssiisssvs s i IO

Resim 60: Dilek Saydam, “Bebek”, 2016, T.U.Y B. 40 x 60, T BAY 6D, THAK. .o rmsorie btivss st 91
Resim 61: Dilek Saydam, “Savas ve Olii Bebek”, 2016, K.U.AB. 50 X 70, Usak.......ccccmmmmrnmnnininneneanene 92
Resim 62: Dilek Saydam, “Savas ve Yaral Cocuk”, 2016, KIUAB. 50X 70, Usak...ccoeenereininnenennenniens 93

Resim 63: Dilek Saydam, “Savas ve Cocuk Portresi”, 2016, KUAB.50x70, Usak.....coeneencnnnninnnnnn. 94

Resim 64: Dilek Saydam, “Savas ve Cocuk”, 2016, KUAB. 50X 70, Usak......covvvieeieeeiieeerninsrneenen95

vii




KISALTMALAR

T.OYBuesereeeereeenenns Tuval Uzerine Yagl Boya
T.UABoe e eennsssnenennene. TUVAI Uzerine Akrilik Boya
AU.Y.Brscrrreesesssissessnsnnenno.Ahgap Uzerine Yagli Boya
KoUK T eessecssseeenenenenenn.Karton iizerine Kangik Teknik
KOUABuoe oo cveesssnnenenn Karton Uzerine Akrilik Boya
KU oot eeeceecssenseeneenssenneeeeen Karton Uzerine

YaY. corivereensineeesinesessereresenenesees. YAYINEVI

CBV. rvrerreeerissssersnsasssessnssnansesess GEVIT

DHA. ..o e serinsssane e DOEAN Haber Ajansi
r; BMissmunmamissivumsmsissssas Birlesmis Milletler

] 1] S —————— United Nations Correspondents Association (Birlesmis Milletler
Gazeteciler Dernegi)

NCLC..ooooveeveeescesseesnecesneeenneennenNations Child Labour Committe (Ulusal Cocuk is¢i Komitesi)
AP e ser e ene e AASSOCIATEd Press
NP e csssesssnsnsans enneneanenee . NEWS-PrESS

UNICEF wer oo e eeeecseseesnenenen.United Nations International Children’s Emergency Fund (Birlesmig
Milletler Uluslararasi Cocuklara Yardim Fonu)

viii




GIRIiS

Giinimiiz diinyasinda “gocuk” sorunlarini  evrensel boyutta aragtiran,
degerlendiren, ¢oziim ve dnlemler almaya ¢alisan tilkelerin ve sivil toplum orgiitlerinin
yapmis oldugn faaliyetler biiyiik énem tagimaktadir. Sosyal bilimlerin bir¢ok alani da
ulusal ve wuluslararast diizeyde ¢ocuklarin yasadigi sorunlart aragtirmakta ve
ilgilenmektedir. Bu konunun, sanatsal boyutta ele alinmasi ve incelenmesi, sorunlarin
degerlendirilmesinde ¢ok yonlii ve farkli bakis agilar: getirmektedir. Bununla birlikte,
cocuk sorunlarmim sanatsal agidan yorumlanmasi, gocuk haklarmi savunma amagh

caligan sivil toplum &rgiitlerinin verdigi miicadeleye katk saglamig olacaktir.

Her seyden énce “gocuk” olgusu ve “cocuklarin yagadif sosyolojik sorunlar”,
hem bireysel hem de toplumsal agidan gii¢lii bir sorumluluk bilinci gerektirmektedir.
Cocuklarmn yasadigi sorunlari gérmek ve bu sorunlara kargi onlemler alip ¢6ziim
iiretmek ise, ¢ocuklara kars1 daha bilingli yaklagim saglamakla miimkiindiir. Cagimmizda,
farkinda olunsun ya da olunmasin ¢ocuklar ¢ok boyutlu sorunlar silsilesi i¢inde dolayl
veya dolaysiz etkilenerek birgok risk faktorleri gercevesinde yasamaktadir. Bu risk
faktorlerinin, cafimiz sanatinin  sorumluluklart iginde degerlendirilmesi ve
yorumlanmasi, sanatin islevsel yoniiniin daha da etkinlesmesini saglayacaktir.
20.Yiizyilin baginda ise digavurumcu sanatgilar bu toplumsal sorumlulukla hareket
etmis ve ortaya koyduklari eserler ile giiniimiize 151k tutmustur. Bu baglamda,
disavurumcu  yaklagim 1s1¢inda, cocuk olgusunun sanat yapitlarindaki yansimasini
incelemek, kisisel caligmalarm odagindaki giiniimiiz ¢ocuk sorunlarinin sanatsal

anlatiminda yol gosterici olmasi agisindan gerekli goriillmiistir.

Bircok modern sanatgi, sahip olduklari duyarlilik ve hassasiyetle cocuk
sorunlarina iliskin toplumsal ve bireysel sorumluluklarmi sanatlarina tagimaktadir.
Disavurumeu  sanatla birlikte, endiistri toplumunun olumsuzluklar icinde kalan
cocuklar, sosyolojik ortamlarinda sorgulanmis ve sanatsal acidan ruhsal ifadeleri ile
yorumlanmugtir. Cocuk imgesinin  disavurumcu yaklasimla resimsel olarak
yorumlanmasi, donemin ¢ocuklarmin yasadifi ruhsal durumlar1 gozler Oniine
sermektedir. Dolastyla digavurumcu yapitlardaki cocuk imgelerinin incelenmesi,
19.yiizy1l ve 20.ylizyilin baginda gocuklarin yasadifi toplumsal sorunlardan yola

ciktiklar icin 6nemlidir. Bu nedenle, konu ile ilgili metin olugturulurken, kapitalist



politikalarn neden oldugu endiistri toplumunun sorunlari igindeki “cocuk olgusunu”
bigimsel agidan yorumlamis olan digavurumcu yapitlar incelenmistir. Bu eserlerdeki
cocuk imgelerinin ifade ettigi duygular, anlam ve igerik analizi yapilarak aciklanmaya
caligtlmigtir. Bu baglamda, ele alman konuya iligkin aragtirmanm agamalari asagida

anlatildig gibidir.

Konuya iliskin kaynak ve veri toplamak igin tarama ydntemiyle, kitap, dergi,
ansiklopedi, siireli yayinlar, makale, katalog, resim, fotograf, belgesel yaymlar, kongre
ve bildirgeler arastirilmistir. Elde edilen bilgiler dogrultusunda tez konusunun icerigine

yonelik planlama yapilarak boliim bagliklari belirlenmistir.

Birinci boliimde, sosyolojik degerlendirmelerle, 1850 ve 1950 yillarim
kapsayan dénem iginde gelisen toplumsal olaylari ve digavurumcu sanati meydana
getiren nedenler ve geligmeler agiklanmugtir. Daha sonra disavurumcu sanatta ¢ocuk
imgeleri, onceki donemlere ait eserlerde yapilmig olan cocuk imgeleri ile
karsilastirilmig, anlam ve anlayis farklan arasindaki algi ve distince tarzi
degerlendirilmistir. Bununla birlikte, 19.yiizy1lda endiistri toplumu yapisi i¢inde gelisen
cocuk sorunlarmin nedenleri tespit edilerek, digavurumcu sanata yansima bi¢imleri
sreklerle belirtilmigtir. Diger taraftan, ¢ocuk imgelerinin yer aldifi disavurumcu

yapitlarm igerigi hakkinda genel bilgi verilmistir.

ikinci bolimde, disavurumecu sanatgilarin yapmis olduklarn eserlerdeki gocuk
imgeleri {izerinden anlam ve igerik analizi yapilmistir. Konuya iliskin disavurumcu
sanateilarin resimleri agiklanarak degerlendirilmis ve disavurumcu sanatgilar arasindaki

bi¢im ve anlayis farklari incelemistir.

Uglineti bolimde, 1950 sonrast donemden giinimiize kadar olan siiregte
cocuklarin sorunlartyla ilgili 6ne ¢iknms diinyaca tinlii fotograflar izerinden sosyolojik
ve sanatsal agidan iliski kurularak bir degerlendirme yapilmistir. Elde edilen bilgiler
doprultusunda ¢agimmzm  “gocuk” kavrami, yasadifi evrensel sorunlar 1ile
degerlendirilmis, uygulama ¢alismalarinda bigimsel olarak yorumlanmig ve kisisel

yaratim siirecine iliskin agiklamalar yapilmigtir.



BiRINCi BOLUM
1. DISAVURUMCU SANATIN GELISIMi ICERISINDE COCUK OLGUSU

1.1. 19. Yiizyildan 20. Yiizyila Avrupa’da Toplumsal Kosullar ve Digavurumecu
Sanat Anlayisinin Ortaya Cikisi

Her gecen giin degisime ve yenilesmeye agik olan giintimiiz modern toplumunu
olugturan bireyler arasinda yer alan gocuk, Uzerinde titizlikle diigiilmesi gereken bir
unsur haline gelmistir. Modern toplumun yasant1 bigiminden ve organizasyonlarmdan
kaynaklanan olumsuz durumlarm, dolayli veya dolaysiz olarak cocuklar tizerinde
yaptign etki, sosyolojinin aragtirma konusu olmustur. Bu acidan, ¢ocuk sosyolojisi,
modern toplumlarm bagli bulundugu, kiiltiirel, ekonomik ve siyasi yapilar iginde,
¢ocuklarm gelisimini ve yagadiklari sorunlari, cesitli yonlerden incelemektedir.
Giiniimiizde sosyoloji alaninin yaptif1 bu inceleme ve aragtirmalarin bizlere gdsterdigi
gercek; ¢ocuklarm, modern toplumun yasam gerekgeleri i¢inde bir ¢ok acidan risk ve
tehdit altinda bulundugudur. Bu konu hakkinda, gocuk sosyolojinin kuruldugu ve ciddi
anlamda ilk arastrmalarm yapildign 20.yiizyihn ilk yanst 6nemli bir dénemdir.
19.yiizyllda meydana gelen sosyolojik, siyasi, ekonomik ve Kkiiltiirel olaylarin ve
gelismelerin  olumsuz ve ¢dziimlenemeyen sonuclan, 20.ylizyilin baginda ciddi
toplumsal sorunlar yaratmis ve Bati diinyasmnin gelecegi, bu sorunlar cercevesinde
tehlike altina girmistir. Cocuklara yonelik ilk sistemli, ciddi aragtirma ve incelemelerin
yapilmasi, ¢ocuk sorunlarna karsi koruma yontemlerinin ulusal ve uluslar arasi diizeyde
alinmaya calistlmasi gibi bir ¢ok faaliyetin, gelecegin tehdit altinda gorildigl bir
dénemde diistiniilmesi tesadiif degildir (Elkind, 1999).

19.yiizy1l ve 20.yiizyilda gittike artan teknolojik ve bilimsel ilerlemelerle
birlikte, cocuklarm fabrikalardan okullara yonlendirilmeleri bir zorunluluk gibi
algilanmaya baslandi. Ciinkii, daha fazla egitimli insana ihtiya¢ vardi. Bu da, ¢ocuklarin
tekrar cocukluklarma kavugmalari anlamina geliyordu. Deyim yerindeyse, 19.ytizyil
sonu ile 20.yiizy1l bast ¢ocugun diinyasim kesfetme zamanlar1 oldu. Birgok sosyolog,
akademik yasamimni ve enerjisini ¢ocuklugun kegfedilmesine ayirdi. Bunlardan en
{inliisii ve cocuk egitimine damgasim vuranlardan biri de; Jean Piaget’dir. Piaget,
zihinsel olarak orta capgda kalmis uygar insanlara, ¢ocuklugun kendine has bir takim

bilissel ve duyusal nitelikleri oldugunu gdstererek egitim kurumlarmin kendisini




cocuklarm biligsel ve duyusal beklentilerine gore ayarlamasina katkida bulundu
(Yapict, 2004:57). 19.yiizyilda, ¢ocuklarm modern toplum iginde yasamlarini arastiran
ve gdzlemleyen sosyologlar, cocuklarin gelisimi igin yeni modeller ortaya cikarmiglar
ve cocufu tammlamaya calismuglardir. Giirdal (2013:388), bu konu hakkinda sunlar
belirtir:
“19.yiizy1l sosyoloji diisiincesinin temel ilkeleri dogrultusunda insa edilen,
modern cocukluk sosyolojisini etkileyen en onemli teorik kaynak, Bati
diisiincesinde iistiinlitk kuran gocuk gelisimi modeli ve geligim psikolojisidir.
Buna gore ¢ocuklar, heniiz gelisme asamalarmi tamamlamanuglardir ve
yetiskinlere gore yetersizdir, irrasyonel, masum, bilgisiz, bagimli,
savunmasiz ve yeteneksizdir. Dolastyla korumaya ve disipline edilmeye
muhtagtir. Diger yandan sosyal gelismeyle biyolojik iliski kuran gelisme
modelleri, 1950°ler boyunca modern ¢ocuk kavramim “sosyolojik teoriler”
gercevesinde ele alinmasi ydniinde dogrudan etkide bulunmugtur” (Giirdal,
2013:388).

Diinyadaki ¢ocuklarm biiyiik ¢ogunluunun gocuklugu hakkinda bilgimiz gok
azdir (Woodhead, 2009:22). Modern toplum yapisinda “cocuk” kavram ve ¢ocuk
sorunlarinin daha iyi anlasilabilmesi icin uygulanacak yontemde, Bati uygarligmmn
sosyal yapisinin 19.yiizyildan giiniimiize kadar gelen siiregte, tarihsel, bilimsel ve
kiiltiire] acidan analiz edilmesi gerekmektedir. 19.yiizyildan itibaren modern toplumda,
endiistri devrimi ile meydana gelen sosyal degisimler ve sonrasinda olusan ekonomik
kriz, kapitalist politikalar, Birinci Diinya Savagi...vb. sorunlar, Bati uygarhfmnda aile
kavramini ve yasant1 bi¢imini kokten etkilemistir. Bu donem i¢inde “gocuk™ kavramina
yonelik arsiv, belge ve gozlemlerle yapilan aragtirmalar ve incelemeler, diinyada daha
once gorilmemis bir sefaletin ve acinin gocuklar izerindeki etkisini gozler oniine
sermektedir. Olusan bu olumsuz duruma duyarsiz kalmayan 19.yiizyilin sonlari ve
20.ylizyihn baginda yasayan modern sanateilar, endustri toplumlarinin ¢ocuklar
iizerinde nasil bir etki biraktifim eserlerindeki “cocuk imgelerinde” bigimsel olarak
yansitmiglardir. Diger taraftan bu donem iginde konuya iliskin modern sanatg¢ilarin
eserlerinde yansittiklari ¢ocuk imgelerinin incelenmesi, anlam ve igerik agisindan farkh
bir bakis agis1 ve degerlendirme saglamigtir. Genel olarak baktifimizda, 20.ytizyilin
basinda modern sanatgilarin eserlerinde ifade edilen gocuk imgeleri, toplumsal agidan
yasanan sikmtili bir durumu ifade etmektedir. Bu dénem i¢inde ortaya ¢ikan
disavurumeu sanat anlayiginda yapilan gocuk imgelerinin incelenmesi, hem sanatsal

hem de sosyolojik yonden bir ¢bziimleme gerektirmektedir. Bununla

birlikte,digavurumeu eserlerdeki gocuk imgelerinin, sosyal yasamin sorunlan icinde




kalan ¢ocuklarin ruhsal diinyalarim yansitmasi ve ifade etmesi, sanat toplum iligkisi
agisindan onemlidir. Disavurumcu sanatgilar, ¢ocuklarin kendi ruhsal diinyalarinda
ifade edemedikleri duygular algilamaya gahgiyor ve bu imgeler fizerinden ddnemin
sosyal yapisina elestirisel gosterge sunuyordu. Dolayisiyla bu eserlerde yansitilan ¢ocuk
imgelerindeki bigim algist, modern yasamin  sorunlart icindeki gocuklari, hem
sosyolojik hem de ruhsal yonden anlayabilmemize ve elestiri yapabilmemize yardimet
olacaktir.

f¢inde yasamakta oldugumuz yiizyilin, sosyal, sanatsal ve kiiltiirel gelisimini
temsil eden modern sanatcilari anlamak igin, bakislarimizi yalmz onlarin eserleri
{izerine yoneltmemiz yetmez. Bu eserleri sanatgilarin  digiindtigii anlamda
inceleyebilmemiz igin onlar1 meydana getiren nedenlerin ortaya ¢iktif 20.yiizyildan
daha geriye giderek 19.yiizyila ¢esitli yonlerden bakmak gerekir. Boyle bir incelemeden
sonra, bu sanat anlayisimn, diinyamizin sosyal dengesizliklerine yabanci kalmayan
sanatcilarn, biiyiik kuvvetler kargisinda higligini anlayarak kendi igine kapanmasi
sonucu, bakislarini dogadan uzaklastirarak kendi igine gevirmesi ile ilgili ortaya ¢ikan i¢
muhasebesi, kigisel bir diinya goriigi oldufunu goriiriiz (Turani, 2005:554).
Sanatcilarin bu ige doniik egilimi 20.yiizy1l sanatinda hognutsuz ve tedirgin bir tutumla
kendini gdstermigtir. Geng sanatgilarin 19.yiizy1l sonuna dofru resim konusunda
duyduklar: tedirginlik ve hognutsuzlugun nedenlerini agiklamak zordur. Ama bu
nedenleri anlamak ¢ok dnemlidir, ¢iinkii bugiin “modern sanat” diye adlandirdifimiz

cesitli akimlar bu hognutsuzluk sonucu ortaya gikmugtir (Gombrich, 2007:536).

Modern sanatin bu karamsar ve hosnut olmayan tutumunun ve i¢sellesen bigim
algilarinm  ruhsal olan deferlere yonelmesine neden olan temel sorunlardan biri, 19.
yiizyllda baglayan Sanayi Devrimi sonrasi endiistri toplum yapisina gecisle yaganan
depisimin  yaratifi olumsuz etkiler ve sonucunda yasanan ekonomik krizlerdir.
Endiistri toplumlarmin temelinde yatan sorun hakkinda Weber (1972:22y'1in agiklamasi

kisaca soyledir:

“Endiistri toplumlar1 ve endiistri kentleri Avrupa’nin yeni sosyal yapisi ve
yasam alanlartydi. Fakat bu endiistri toplumlarma gecis donemi, hazirliksiz
alt yapt olusumu ve insan haklarina uygun olmayan yapilanmast ile birgok
toplumsal sorunlara neden olmustur. Bu yiizden 20. yiizyiln baslarinda
Avrupa’da yaganan olaylar genel anlamda toplumsal ve ekonomik
hareketlerdir” (Weber,1972:22).




Weber (1972:22)’in belirttigi gibi, Avrupa’da yasanan olaylarin temelinde
toplumsal ve ekonomik olgular goriilmektedir. 19.ytizyil ikinci yarist ve 20.ylizy1llin
baginda endiistri toplumlar iginde yaganan ekonomik sorunlar ve kétli yasam kogullar,
insanlar ve Kkitleler tizerinde ruhsal bunalimlara ve ¢okiintiilere neden olmustur.
Toplumda ekonomik krizler sonrasi yaganan buhran ve ¢kiintiiniin en cok etkisi,
endiistri devrimi ile birlikte kurulan ve biiyliyen ig¢i smmfi (proletarya) iizerinde
goriilmiistiir. Diistik ticretle yogun ve agir ¢alisma hayati, ekonomik sikintilar, igsizlik,
hizlt niifus artigi, konut ihtiyacinda yetersizlik, gelir dagilimidaki dengesizlik, aglik ve
yoksulluk sonucu her geyin parasal degerde goriilmesi ile yasanan buhran ve sefalet,
toplumda ac1 ve karamsar bir ruhun hakimiyetini 6n plana ¢ikarmustir. Bu dénemde,
yeni kurulan endiistri toplum yapisinda ailelerin biiytik bolimii, olumsuz ve kotil
sartlar altinda kalarak zor kogullar icinde sikintili bir yagam stirmiistiir. Yasanan
ekonomik sikintilar nedeni ile ailelerin tiim bireyleri ¢aligmak zorunda kalmus ve isci
smifina dahil edilmistir. Zamanla sémiirii araci haline gelen is¢i sinifinin, hak ve emek
arayiglar1 icin verdikleri miicadeleler, toplumsal eylemlere ve gatigmalara doniigmiis,
sermaye sahipleri ve devletin baskisi arasinda kalan is¢i simifi siyasetin etkisiyle
teskilatlanmaya baslayarak iktidar ve egemen giiciin karsisinda durmaya ¢aligmugtir

(Kizilgelik, 2000; Baynes, 2012; Postman, 1995).

Bununla birlikte, biiyliyen endiistrilesmenin olusturdugu  metropol hayat;
degisen kiiltiirel degerleri ve giindelik yasam tarziyla, dznel duygulardan yoksun,
dogadan uzak, ruhsuz ve acimasiz, insan iliskilerinin kopuk oldugu, bireyin kendine ve
cevresine yabancilagtigi hastalikli bir toplum bilinci yaratmugtir. Modern diistincenin
endiistrilesme siirecinde uygulanan tiretim ve kazang odakli kapitalist anlayisi, ruhsal
acidan olumsuz sosyolojik bir yap1 olusturmus, yok ettigi toplum geleneklerinin yamnda
insan ruhunun  oznel degerlerini de degisime ugratmistir. Boyle bir toplum yapisi
icinde insamn davramslarindaki degisimleri fark eden Sigmund Freud, ruhsal ve
davranissal olarak insan ve toplum arasmndaki iligkiyi incelemis ve durumu kisaca goyle

belirtmistir: “Biz ekonomik diinyadan psikolojik diinyaya kaydik” (Turani, 1999:59).

Turani (1999:59)° nin de belirtigi gibi Freud’un bu tespiti, toplumda ekonomik
ihtiyaclarin dengesiz dagilimi ile sosyolojik olarak meydana gelen ¢arpiklifin insanda
ruhsal sorunlan ortaya cikardigim ifade etmektedir. Sigmund Freud ve psikoloji

alanindaki diger bilim adamlarimin arastirmalari sayesinde, endistri toplum yapisinin



insanda yarattipi ruhsal bunalimlar ve ¢okiintiilerin nedenleri bilimsel olarak
gézlemleﬁdi ve yasanan psikolojik sorunlara yonelik ¢oziimler belirlenmeye caligildi.
Dolayisiyla Freud’un insan ve toplum igerikli psikoloji aragtirmalariyla (psikanaliz)
ortaya koydugu kavramlar ve analizler, modern insami ve toplumu tanimlama agisindan
onemlidir. Bu konuyla ilgili Fransiz yazar Jacqueline Russ, “Avrupa Diigiincesinin

Seriiveni” adli eserinde su agiklamayi yapar:

“Klasik diistince ve felsefe kavramlarini yikan Freud, bilincimizin karmagik
yapilarma odaklanir ve kendisi hakkinda yamilgiya diisen, ve bilingsiz
diisiincelere kapilan insanin modern yiiziinii ortaya koyar. Oznenin ve
oznellifin bu bunalimi modern ve agdas diinyada merkezi bir Gneme
sahiptir” (Russ, 2012:346).

20.yiizyilda, psikoloji alanindaki bilimsel aragtirmalar ve ortaya ¢ikan Psikanaliz
kurami, dznenin bilinci {izerine yapilan sorgulamalari degisime ugratmis ve diigiince
diinyasinda, psisik olgular daha 6n plana ¢ikmugtir. Psikanaliz, bilingaltimin psisik
oldugunu ve bunun bilingaltinin temel gercekligi oldugunu, her tiir psigik yagsamin
temelinin bilinmez olarak kaldigimi gdsterir. Bu karanhik boélgeye yani bilingaltina
verdigi onemle Freud, 6zneyle ilgili Kartezyen diisiince anlayisim sarsar ve insanla ilgili
klasik tanimlart bir kenara birakir (Russ, 2012:346). Bilingalt1 arastirmalarinin, bireyin
bilingalt1 ben’i ve onun ruhsal durumunu her seyin tistiinde tutmasi, bir bakima, insan
aklini ikinci plana atan bir durum yaratiyor ve bilincin diginda olugan ruhsal yagantiy:
ortaya koyuyordu. Sanat¢1, bu dénemde, endiistri ortaminda yitirdigi huzuru, kendine ait
olarak distindiigii ve yeni kesfettifi i¢ diinyasinda arayacakti (Turani, 1999:61).
Psikoloji ¢aligmalarii yakindan takip eden felsefe, sanat, sosyoloji...vb. birgok alan
ruhsal davramslardaki bilimsel ¢aligmalar sayesinde kendi disiplinleri iginde yeni

olusumlar saglamig ve yeni yontemler gelistirmisgtir.

Avrupa’da Aydinlanma doénemi sonrasi geligen modemlesme ile birlikte
“Jlerleme” diistincesine gelince; bir¢ok sanatci kapitalizm ve para kavramlariyla birlikte
ilerleme diisiincesine de karst durdular (Russ, 2012:315). Sanatgilarm bu karsi
durusunun nedeni, modern rasyonel aklin gelisimine kars1 ruhsal olan degerlerin yok
olmaya baslamasiyla insamin diistiigii ¢ikmazlardan ve bunalimlardan hissettikleri
rahatsizlikti. 19.yiizy1lin ikinci yarisinda etkinlesen yasamin bunalimlari ve dedigimine
karst sanat alaninda tepkisel tutumlar 20.yiizyilin baginda kendini gostermistir. Endiistri

toplumlarinda yasanan aci ve sefaletin, insanlar1 kendine ve gevresine yabancilagtirdigy,



yasanan bunalimlarin isyanlara doniistiigii ve ¢aresiz biraktifi durumlar sonrasi olusan
akil ve biling karigikligi, sanatsal alanda da yeni bir anlayis ortaya ¢ikarmugtir. 19.
yiizyilin 6zellikle son ¢eyreginde, endiistri kentlerinin olugmaya baglamasiyla toplumda
gorillen bunalimlar aym zamanda ilk endiistri hastaliklarimin nedenleriydi. Bu
bunalimlar sanatlara yansimakta gecikmedi. Disavurumcu ve gergekiistiicii sanatlar bu

bunalimlar ile iliskili idi (Turani, 1999:51).

20. yiizyin baginda ortaya ¢ikan disavurumcu sanat, endiistri toplumu icinde
yaganan sorunlardan kaynaklanan akil ve biling bunalumnlariyla olugan insan yapisinin
ruhsal varhigindaki sikintilari ifade eden bir anlayistadir. Digavurumculuk, natiiralizme
kars1 ruhsal olana yonelmesiyle bireyin igsel diinyasindaki ger¢edini agi@a ¢ikarmak
istemistir. Bununla birlikte, digsavurumcu sanat, bir taraftan 20.ytizyil modern Avrupa
diinyasinin acimasizliklarini ve yozlasan ruhunu ifade ederken diSer taraftan sosyal

} olaylara karst halkin iginde harcket ederek bu duruma kargi irettigi politikalar ile

sosyolojik bir igerik tagmmugtir. Lionel Richard, digavurumcu sanatin toplum ile olan

iliskisi hakkinda sunlar yazar:

‘ “ _.her seyden once Disavurumcu Sanat, bunalimli bir ddnemin

duygularindan ayirt edilemez. Bu bunalim 1905-1914 arasinda yazan, resim

yapan ve oyun sahneye koyan bir kusagmn tiim tyeleri tarafindan bastanbaga

| yaganmig ve dile getirilmistir. Sanatgilar, bir huzursuzluk ve gerceklestirme

1 giici  yoksunlugu duyuyorlar, gozleri &niindeki gercekten hosnut

‘3 kalmiyorlardi. Temellerini sarsan  Almanya’nin sanayilesmesindeki
gelismesinin acilarin ¢ekiyorlardi. Kirik dokiik insan iligkileri, kentlerdeki
yasamin delice hizi, koleligin her ¢esidi deger Bleiileriydi. Blreysel
girisimlerin yikimmimn bir kaniti olan bu gercegin, yikip yok etme girigimi
icin yetkin bir makine oldugu goriiliyordu. Bu makinenin yok edilmesi
gerekiyordu. Disavurumcu sanatgilarin yapitlarinda sectikleri konu ve bigim
yoluyla yiizeye ¢ikan gey buydu” (Richard, 1991:19).

Bu sanat, kentin verdigi i¢c sikintisinin bir yansimast oldugu gibi ge¢misteki o
Altin Cag’a, o saflik cennetine 6zlemini de iginde tagir (Wolf,2005:8-10). Endiistrinin
yarattig1 yeni kent yasaminda gézlemlenen o zamana kadar goriilmemis toplumsal yapi
: degisiklerinin olumsuz kosullarina boyun egme sonucu olugan ruhsal birikimlerin neden
oldugu ice kapamk yasamin sanattaki anlatimi Post Empresyonizm yani On
Ekspresyonizm (Disavurumculuk) olmustur. Endiistriyel yasamin yarattigt yeni ortama
uyum saglayamama sonucu kendi i¢ dilinyasma kapanarak bir suskunluk i¢inde

yasamaya, yiizyilin basinda bir tepki dogdu. Bu tepki, insamn kendi igine gdmiilerek




yasamasina, i¢ine diistiigii bunalimlara kars: bir isyan idi ve bu da, sanat yapitinda bir
kabus gibi yeni bir konu ve bigimleme olarak yansiyordu. Bu, insanin kendi i¢ine de,
cevresine de adeta nefretle baktiran, ruhsal bir i¢ birikimin sonucudur. Bilingli ve akilh
olustan adeta nefret eder gibi insamn bu kendini unutma, kendinden ge¢me
gereksinimlerini duymasi, yasadigi yasamdan uzaklagma, igrenme, nefret duygularimn
yansimalar1 idi. Bu psikolojik ortak tavir, ¢agdas toplum bireylerinin ruhsal
durumlarindaki ortak niteliktir. Tarihin hi¢bir déneminde sanat¢1 boyle igten gelen
ciplikla yasama olan nefretini belirtmemisti (Turani,1999:67-69). Bu duygularmn bir
iislup olarak bigimsel aktarmm, i¢giidiisel 6zelliklerin ve i¢sel algilanan duyumsamalarin

tepkisel agiga ¢ikmastyla saglaniyordu. Bu konuda Richard (1991:14), sdyle demistir:

“Disavurumeu iislup sayilan iggiidiisellik, giderek sanatgmin yagama karsi
icten gelen tepkilerinin ortaya ¢ikariisi olarak belirginlesti; resimler
gereclerin ve bigimlerin aktarilmasmndan uzaklagti, enderin igsel duyuslarin
anlatimina  déniigtii. Disavurumcu  ressamlar kaygi, sikinti,  sinirlilik,
cehennem korkular1...vb. duygularin birden bire kendiliginden ortaya ¢ikan
bir yaraticithk bigiminde yansimasiyla ruhsal ifadeci sanatin (fantezi
sanatinin) kurucular1 oldu” (Richard, 1991:14).

Richard (1991:14)’1n ifadesiyle, disavurumcu sanatin en derin igsel duyuslarin
anlatimim saglamasi, sanatcilardaki duyarli ruhu ortaya ¢ikarir. Fakat modern endiistri
toplumlarinda “ruh” disavurumcu sanatgilar tarafindan sorunlu bir kavram olarak
goriilmektedir. Disavurumcu sanatgilar, materyalist ve gikarct kapitalist politikalarla
“ruhunun” yok edildigini savunuyorlar ve bu duruma agir elestiriler getirerek tepki
gosteriyorlardi. Disavurumcu sanatgilar Sanayi Devriminin ve I. Diinya Savaginin
acimasizliklariyla yiiz yiize kalinca, birgok sanatgi muhtemel bir ¢dzlimiin temelinin
iitopyaci ideallerde oldugunu diigiindii. Kurtulus umudunu ortak bir toplumsal ¢aba
ortaminda ya da toplumun ekonomik ve siyasal yonden degisiminde degil, insanmn igten
yenilenmesinde goriiyordu. Disavurumcu sanatgilarin on yil boyunca duygu ve
diisiincelerini yazan Die Action adli derginin yoneticisi Franz Pfemfert agik¢a sunlar
belirtmistir. “Ruhun varligim yitirmesi, ¢agimzin yikumini getiren bir imgedir. Birey olmak

icin bir ruh gereklidir. Yasadigimiz ¢ag bireyi tanimlamak istemiyor’” (Richard, 1991:18).

Yeni kentsel yasam iginde ruhsal olan degerlerin yitirilmesiyle dini inanglara
olan giivensizlik ve rasyonel akil ile ilerleme diiglincesinin yarattif1 toplumsal

olumsuzluk, ¢arpik ve karisik duruma gelen modern bireyin i¢ diinyasinda, dnemli bir
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“varlik” sorunu ve boslugu yaratmistir. Ruhun derinliklerindeki gergegi arayan
disavurumcu sanatgilar, olusan bu boslugu, varolusgu felsefenin ortaya gikardigi duygu
ve diistincelerle ilgilenerek doldurmuslardir. Tunali (1999:84), varolus¢u diisiince ile
ilgili sunu yazar:
“Endiistrinin herkesi kole eden diizeni, bilimin bireyi bir sonsuzluk iginde
boslukta birakmasi ve hizli yasaminda ona varligin1 duyuramayacak kadar
siiratli olmast; insanoglunu, ¢agn toplumsal kosullarindan bezdirmis ve ona
varligmn dederlerini kendi yasam gergeklerine gére yasamasini 6ngdren

varoluggu  diisiinceye (egzistansiyalist) kapilmasina  neden
olmustur’’(Tunals, 1999:84).

Dolasiyla 20. yiizyihin baginda  varolusgu felsefe ve nihilizm diistincesi
disavurumcu sanatcilan etkisi altina almistir. Ozellikle Nietzsche’nin s6ylemleri ve
fikirleri disavurumcu sanatgilara ilham kaynafi oluyor, eserlerinde cogkunluk
yaratiyordu. Wolf (2005:8), varoluscu diigiincenin disavurumeu sanatgilar tizerindeki
etkisini goyle dile getirir:

“Gergekte Nietzsche’nin ta kendisi, inat¢t bir golge gibi bu sanat¢ilarn
iizerinde dolagiyordu. Geng kusak iinli diistintirin kitaplarmi, &zellikle
Boyle Buyurdu Zerdiist’ii okuyup sindiriyorlardi. Devrimci diisiince bu
kusak i¢in zorlayici baskilardan, kisitlamalardan, dar kent soylu

zihniyetinden ve maddiyat¢1 diisiinceden bireysel kurtulusun ilk 6rneklerini
olusturuyorlardi” (Wolf,2005:8).

Disavurumcu  sanat¢ilarin  kurduklarn  iki Onemli  disavurumcu  sanat
topluluguolan 1905-1913’te Briicke (Koprii) ve 1911-1914’te Der Blue Reiter (Mavi
Atlilar), yarinin varoluggu diinya diizeni ilkiisiinii gerceklestirme ¢abalar1 oldukca
iddiali bir girisimdi (Wolf, 2005:8). Bu sanat topluluklar1 yayinladiklari bildirgelerle
sanatin yeni dilini ve inanglarim belirtiyor bununla birlikte toplumsal esitsizliklere ve

haksizliklara kars1 sdylemlerde bulunuyorlardi.

20. yiizyilin basinda endiistri toplumunun sorunlari iginde ortaya ¢ikan
disavurumeu sanatta amacin ne olmas: istenmisti? Hig kuskusuz, biitiin digavurumcular

diistindiiren, dertlendiren ortak bir temel 63e vardi: “Insanoglunun gelecedi”.

“Tek kaygilarn insanlifin nasil kurtulabilecegi sorusuna olumlu bir cevap
bulmakti. (...) Disavurumcu sanatmn huzursuzluklarinin kokii ve edebi
girigimlerinin agiklamasi budur. Amaglari okuru ve izleyiciyi eglendirmek
veya onlara hog vakit gecirmek degildi. Yerine getirmeleri gereken bir
gorevleri olduguna inaniyorlar; kendilerini reformcu olarak goriiyorlardi.
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Insan alemini sasirtmayi, iginde bulundugu uyusukluktan ¢ikarmayi, onun
zamanin tehlikelerinin ve gelecegin belirsizliginin bilincine varmasini
diliyorlardi ve insani degistirmeye, onu daha iyi yapmaya can atiyorlardi”
(Richard, 1991:132).

Bu baglamda Richard (1991:132)’in da belirtigi gibi; disavurumeu sanatin.

insanoglunun gelecegine yonelik kaygilarini ifade etmeye calisan anlayisi iginde,
yapitlarda kullanilan “cocuk imgeleri” anlam ve igerik agisindan incelendiginde,
“gelecege karst kaygili olma” ve “iyi insan olabilme” probleminin izleri goriilmektedir.
Bu agidan disavurumcu sanat, “gocuk olgusunu” farkli bir bakisla izleyiciye

sunmaktadir.

Cocuk imgelerini eserlerinde yansitan dénemin disavurumcu sanatcilari
arasinda, Edvard Munch, Kathe Kollwitz, Chaim Soutine, Otto Dix, Oskar Kokoschka,
Egon Schiele, Amedeo Modigliani ve Pablo Picasso gibi sanat¢ilar bulunmaktadir. Bu
sanatcilarm birbirinden farkli anlayislarda ve konularda eserlerinde ifade ettikleri gocuk
imgeleri, modern endiistri toplumunun i¢inde kalmis gocuklarin i¢ diinyalarini yansitmig
ve doneme sanatsal agidan ¢agdas bir gésterge sunmustur. Gegmis dénemlerinden farklh
olarak disavurumecu sanatin ¢ocuk imgesine yaklagimi bu baglamda kendine 6zgli bir

anlayis sergilemektedir.

1.2. Avrupa Sanatinda Cocuk imgelerinin, Digavurumcu Anlayisla ifadesi

Avrupa sanat tarihinin gegmis ddnemlerine ait resimlerde “gocuk imgesi”
glizelligin, safligin, kutsallim, iyiligin, yasamsal yeniligin, sevginin, merhametin...vb.
kavramlarin temsili gostergesi olarak mitolojiden dini betimlemelere giinliik yagsamdan
toplumsal siniflara kadar bir ¢ok sanat konusu iginde yer almistir. 20.ylizyilm baginda
disavurmcu sanat yapitlarindaki ¢ocuk imgeleri ise, degisen toplum yapisimin sikintil
ve bunalimli doneminin ruhsal yansimasinda ifade bulmugtur. Bu doénem iginde
disavurumecu sanatin ele aldid1 ¢ocuk imgeleri, sosyolojik ve psikolojik agidan bir deger
tasimaktadir. Bununla birlikte disavurumcu sanatin, varolusgu bir yaklagimla ele aldigi
cocuk imgelerinde, gegmis donem sanat anlayislarinda (Ortagag, Ronesans, Barok)
oldugu gibi dini veya ilahi bir anlatim dzelligi yoktur. Diger taraftan, zengin ve otorite
sahibi ziimreye hizmet etmeyen digavurumcu sanatgilar, 6zgiir ve bagimsiz hareket
ederek, konularinda serbest davranmuglar, yapitlardaki ¢ocuk imgelerini de giinliik

hayatin i¢inden se¢mislerdir.
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Disavurumcu anlayisla birlikte sanat, egemen giiclerin elinde kullanilan bir arag
degil, halkin ¢ektigi sikintilar1 gdsteren ve elestiren ruhsal bir gosterge haline gelmistir.
Disavurumcu sanatgilarin resimlerinde kullandiklari gocuk imgeleri, halkin arasindaki
ezilen ve yoksul yasanti siiren, dramatik hale gelmis hayatlarin i¢inde yagayan
cocuklardir. Bu agidan disavurumcu sanatgilar, gordiikleri bu sosyal gergekligin aci
yoniine kars1 durmuslar, toplumsal reformlar i¢in verdikleri miicadeleler ile devrimci
bir goriise ve ruha sahip olmuglardir. Olumsuz hale gelen toplumsal duruma
gosterdikleri tepki, ruhsal ve elestirisel olarak resimlerine yansittiklari gocuk

imgelerinde hissedilmektedir.

Ronesans, Barok, Klasizim, Rokoko ve Romantizm...vb. gegmis sanat
donemlerine ait, bigimde, optik goriintii ger¢eginin 6n planda tutuldugu naturalist
anlatim uygulamalari, disavurumeu sanat ile reddedilmistir. Bu nedenle, disavurumucu
yapitlardaki ¢ocuk imgeleri, anlam ve temsil olarak farkli bir bakis acgisiyla ele
alinmgtir. Bu yapitlardaki ¢ocuk imgeleri, yaganan sosyal hayatin ger¢ekligi ve varolug
diisiincesi cergevesinde anlam ve igerik kazanmaktadir. Bu durum, sanat alam i¢inde
yeni bir problemi beraberinde getirmektedir. Gegmis dénem sanat eserlerindeki ¢ocuk
imgelerinin tekrar yorumlanmasina ve elestirilmesine neden olan bu problem, sanatsal
gercegin 20. yiizyihn baginda nasil degistifininde bir gostergesidir. Bu agidan,
Disavurumeu Sanat, ortaya koydugu eserler ile gegmis dénemdeki sanatgilarm, ¢ocuk
imgelerindeki anlamin gergekligini ve ruhunu tekrar sorgulayan bir nitelik kazanir.
Disavurumcu sanat anlayisinin gegmis dénem eserlere iligkin yaklasimim disavurumcu
bir sanat¢i olan Emil Nolde’nin 1912 tarihinde yazdign bir  bildirgede gdrmek

mimkiindiir.

“En milkemmel sanat Yunan Sanatidir, Raffaello resimde biitiin ustalarin
ustasidir.Yirmi ya da otuz yil dnce her sanat dgretmeninin dgretisi bu gibi
bilgilerden ibaretti. O giinlerden beri ¢ok sey degisti. Biz Rafaello’yu
sevmiyoruz, Yunan sanatmm sézde Altin ¢agi heykellerinden de heyacan
duymuyoruz. Bizden 6ncekilerinin ideallerini paylasmiyoruz. Yiizyillar &nce
isimler tarafindan imzalanmus vapitlan ilgimizi ¢ekmiyor. Kendi yasadiklari
zamanin curcunasi i¢inde diinyanin kag¢ bucak oldugunu anlayan sanatgilar,
papalar ve saraylar igin yapitlar iiretmigler bu giine kadar. Onlarin
atdlyelerinde ¢aliganlar ise siradan insanlarmig. Miizelerimiz giderek daha
fazla biiyiiyor, biiytidiikge dolup tastyor. insani ezen o koca birikim, o biiyiik
koleksiyonlar hosumuza gitmiyor.Yakinda tiim bu fazlaliklara bir tepki
uyanacaktir” (Artun, 2010:122).
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Artun (2010:122)’a gére Emil Nolde’nin agiklamasinda, gegmis sanata karst
alinan bu tavrin ana sebeplerinden biri, klasik sanatlarin toplumsal gergedi ve sosyal
ruhunu tam olarak yansitmadigi, belirli ziimre ve yonetimin elinde kalarak yozlagtify
diigiincesiydi. Bununla birlikte digavurumeu sanat Avrupa’da ilk goriilmeye
baslandiginda yozlagmis sanat veya dejenere sanat olarak goriildi. Disavurumculara

gore asil yozlasan ve dejenere olan bu sahte giizellik ile gercegi yansitmayan ideallerdi.

Genel bir bakis agisiyla Bati sanati, tarihsel gelisim siirecinde 19. yiizyila kadar

otoriteye sahip olan egemen giiglerin hizmetinde {iiretim saflamustir. Avrupa
toplumunda, monargi yonetimi, kilise, aristokrasi ve zengin tliccar simfi, farkh

donemlerde sagladiklar1 gii¢ ile otoriteye hakim olmus ve sanati kendi amag ve

politikalar1 dogrultusunda kullanmigtir. Bati sanati i¢inde gocuk imgelerini tarihsel
5 agidan degerlendirdigimizde, Ortagag’dan 20.Yiizyll modem sanatina kadar her
g_ dénemde cocuk figiirleri farkli anlayislar i¢inde ele almuglardir. Skolastik (dini)

L diigiincenin yiizyillardir  hitkiim siirdiigti  Ortagag sanatinda gocuk figiirli ikona

resimlemelerinde, “Isa peygamber” temsilinde goriilmektedir. Tkona resimlerinde
“Cocuk Isa” temsilinde kullamlan gocuk imgesinin en belirgin 6zellifi, yetigkin bir
ifade ile yansitilmis olmasidir. Girilen bu karanlik donemde, skolastik diislincenin
etkileriyle birlikte yaygin inamig, insanlarin giinahkar dogdugu olmustur (Gander ve

Gardiner, 2001:29).

15.yiizyrldan itibaren Ronesans (Yeniden Dogus) ile birlikte sanat, hiimanist
diigiince merkezli olusmustur. Rénesans sanatiun merkezine oturan insan, fiziksel
goriiniim ve davramslariyla tam bir ilgi odag: halinde incelenmistir. Ronesans’ta insana
duyulan ilgi sadece fiziksel alanda olmayip, Ronesans’ta dofan portre sanatinda
goriildiigii gibi, insamn i¢ diinyasma da yoneliktir. Sanatta insana olan bu ydnelme, salt
benzetmeyle yetinmeyip kisinin ruh halini ve kisiligini de yansitir. Onurlandirmayz,
yiiceltmeyi ve oliimsiizlestirmeyi amaglayan ilk 6rneklerden sonra, Raffaello ve Tiziano
portre sanatim doruga cikarir. Bu donemde, figiirlerde fiziksel benzerlik agilmug,

sanat¢inn sorunu, kisiligi ve psikolojiyi anlatmak olmugtur (Aydin, 2002:102-103).

Aydin (2002:102-103)’'in da sz ettigi gibi, Ronesans donemindeki gocuk
imgeleri, genel anlamda dinsel konularda iglenmis oldugundan ilahi bir ruhu ve kisiligi

yansitan ozellikler tasimaktadir. Ortaga Avrupa ikonlarindaki gocuk imgelerinde
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goriilen yetiskin ifade tarzi, Rénesans resim sanat i¢inde degismis ve ¢ocuk imgeleri
daha duygusal ifadeye ddniismiigtiir. Postman, ¢cocuklugun Rénesans’m en énemli, belki
de en insancil icadi oldufunu savunmaktadir. Bati’da, Ronesans ile birlikte ¢ocuga
gosterilen ilgi artmustir (Postman, 1995:8). Reform Hareketleri de, cocuga yonelik
tutum ve davramslar1 olumlu etkilemis, skolastik diisiincenin olusturdugu, insamn

dogustan giinahkar oldugu inanct sarsilmigtir.

Bu dénemde yapilan cocuk imgeleri, “Cocuk Isa” veya “melek” tasvirleri icinde
kullamlmis ve “anne ¢ocuk” iligkili temalar 6n planda tutulmustur. Semra Dasger,

“Avrupa Resminde Cocuk Imgesi” adli ¢aligmasinda bu konuya iligkin sunlar yazar:

“Ronesans dénemi ile birlikte yetiskin goriiniimiinden s1yrilan cocuk, dogal
ve gercekei bir anlayigla ele almdigy yeni bir goriiniime kavusmus, 17
yiizyilda ise resim sanatinin zengin konu malzemesi i¢inde Gnemli bir figiir
olarak yerini almistir.(...) Anne ve gocuk imgesi, Bati sanatinin en kapsamli
imgelerinden biridir. Bu konu, yalmizca sanatgilar tarafindan degil, insan
gelisimindeki en temel iligki olarak incelenmistir. Sanatta anne ve gocuk
betimi, sanatsal fislup ile sanatgmm psikolojik kavrayisini ve deneyimini
birlestirmektedir. Erken Hiristiyanlik déneminden 17.ylizyila kadar anne
cocuk temasmin Meryem ve ¢ocuk Isa imgesinin egemenliginde kaldig
goriiliir” (Dase1, 2008:18-153).

Ronesans donemi sanatcilarin eserlerinde goriilen ¢ocuk imgeleri, sevgi ve
sefkat algisim yansitan, dengeli ve uyumlu kompozisyonlar iginde resimlenmistir.
Sanzio Raffaello’nun “Granduca Meryem” adli tablosunda (Resim: 1), ilahi ruhsal
duyguyu yakalayan, sade, dengeli ve uyumlu bir kompozisyon vardir. Cocuk Isa imgesi,
saghkli, sevimli ve giizel bir ¢ocuk olarak yansitilmigtir. 15. ylizyil ile 16. ytizyil
Avrupa resminde, Meryem ana ve Cocuk Isa arasindaki baglanti konu olarak ilahi
(teolojik) fakat ifade olarak hiimanist yaklagimm izler. “Sanatin Oykiist” adlh eserinde
Gombrich (2007:318-319), Raffaello’nun “Granduca Meryem” adli eseri (Resim: 1)

hakkinda sunlar1 yazar:

“Raffaello’nun “’Granduca Meryem’® adli tablosunda, Klasik R&nesans
normlarini ¢ok net goriiriiz. Meryem’in golgede gittikge eriyen yiiziiniin
bicimleme sekli, Raffaello’nun 6zgiir kivrimlarla agagi sarkan pelerinin
oritiigii viicudunun hacmi bize duyurus bi¢imi, Meryem’in Cocuk Isa’y1
sevgi dolu ama saglam tutus bigimi, iste tiim bunlar miilkemmel durusun
olusmasina katkida bulunur. En ufak bir ayrintiya dokundugunuz an, genel
durumun alt iist olacagini seziyoruz. Yine de kompozisyonda zorlama ya da
dogal olmayan higbir sey yok™ (Gombrich, 2007:318-319).
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Resim 1: Raffaello, “Granduca Meryem”, 1505 Resim 2: P. Picasso, “Anne ve Cocuk”, 1903

20.yiizy1l sanatgilarindan Pablo Picasso’'nun “Anne ve Cocuk™ resmini
(Resim:2) inceledigimizde, Raffacllo’nun resminde (Resim:1) goériilen sakin ve huzurlu
ifadenin yerini gerilimli, istirapli, kaygi ve korku dolu bir ifade aldigim goriiriiz.
Picasso’'nun mavi doénemine ait bu tablo insanin yalmzlifina ve aci kaderinin
mahkumluguna génderme yapar. Meryem imgesi (Resim:1) gibi Picasso’nun
resmindeki (Resim:2) anne de ¢ocuguna sarilmistir. Bu anne, sadece kucaginda ¢cocugu
olan toplumun iginden  biridir. Ruhsal yénden yakalanmaya calisilan duygu
Raffaello’nun resminde (Resim:1), “dinsel’’ igerik tasirken Picasso’nun resminde
(Resim:2) sadece umudu arayan, hiiziinli, karamsar, aci...vb. duygular yansitarak
hayatin “varoluscu’ gergekligini ifade eden bir bigim algis1 tagimaktadir. Bu baglamda
klasik sanatlarin vermis oldugu duygu ve diisiince, disavurumcu sanatta farkli bir
gerceklik ile ele almir. Gombrich (2007:564-566), disavurumcu sanatgilarin gegmis

klasik sanatlara kars1 tutumunu goyle ifade eder:

“Disavurumcu sanatta halki rahatsiz eden sey, doganin ¢arpitilmasindan ¢ok
giizellikten uzaklagmasiydi. Kendini ciddi sayan bir sanat¢mm, bir seyin
goriintiisiinii degistirirken onu daha da ideallestirecegi yerde ¢irkinlestirmesi
hos karsilanmiyordu.(...) Klasik ustalarin 6rnegin Raffaello’nun, ya da
Correggio’nun sanati onlara sahte ve iki yiizli goriiniiyordu. Varolusun
ciplak gergekligi ile yiizlesmek, zavallilara ve ¢irkinlere duydugu acimayi
ifade etmek istiyorlardi. Disavurumcular i¢in giizellik ve incelikle uzaktan
yakindan iligkisi olan her seyden sakinmak ve kendini begenmis kent
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soylularim saskina ¢evirmek, neredeyse bir namus meselesi olmustu”
(Gombrich, 2007:564-566).

Gombrich (2007:564-566)’in belirttigi gibi; disavurumcu sanatgilar gegmis
ddnem sanat eserlerini sahte ve iki yiizlii olarak degerlendiriyorlar, bu eserlerin gergegi
yansitmadigma inaniyorlardi. Diger taraftan barok ve rokoko ddnemlerinde burjuva
hizmetinde kullanilan tiim sanatlar1 asagilik gorerek cok agir elestirilerde
bulunmaktaydilar. Bu agidan Digavurumcu sanat, toplumsal olarak yasanan ruhsal
durumlarin varoluseu gergekligini 6ne ¢ikaran tutumu ve sanat anlayisi, begeni ilkesini

reddederck gecmis doneme ait gosterisli resimleri bayagi, sahte ve asagilik gérmiigtiir.

Cocuk imgesi, 17. ylizy1l ve 18. yiizyillar aras1 Avrupa resminde, dinsel agidan
olan yerini, disavurumcu dénemde daha giinliik yasamdan almaya baglamigtir. Avrupa
Sanatinda, barok donemle baslayan resimlerin konularindaki — degisimler, ¢ocuk
imgesinin kullaniminda da farkli temsiller yaratmigtir. Resim sanati, bu yiizyillarda dini
simifin egemenliginden ayrilmig ve zengin tiiccar smiflarinin olusturdugu burjuva ile
sarayli smifinin hizmetine girmeye baglamigtir. Bu doneme ait resimlerde “cocuk
imgesi’® genel olarak, giinliik hayattan sahneler ile zengin simfin (burjuva) aile portre

calismalarinin iginde yer almaktadir (Dage¢1, 2008).

Barok ve Rokoko doneminde; giiclii, hareketli, gosterigli, stislemeci, detayci ve
drama yonii olan resimler yapilmustir. Barok resmi, giizellifi ve sehveti dn plana
¢ikaran, sahte gergeklere yonelimi olan, stislemeci, gosteris ve hayranhk duygusu
uyandiran donemin sanatidir. Barok donem iginde, hosa giden ve etkileyici konulara
duyulan bu egilim, sanati, insan ve toplum gergeklerinden uzaklagtmugtir. Barok sanat
ayn1 zamanda “propaganda” amacini da tagir. Bu dénemin en {inlii sanatgilarindan Paul
Rubens’ in yaptig1 ¢ocuk figiirlerini inceledigimizde, yapitlarda hoslanma ve hayranlik
birakmaya calisan bir anlayis vardir. Rubens kiigiik oglunun resmini (Resim:3)
yaparken mutlaka oglunun giizelligi ile dviing duyuyordu ve bizimde hayran kalmamiz

istiyordu (Gombrich, 2007:15).
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Resim 3: Paul Rubens, “Nicholas’in Portresi”, 1616 Resim 4: Egon Schiele, “Bebek™, 1910

Rubens’in giizel ve sevimli ¢ocuk resmine (Resim:3) karsilik, Egon Schiele
tarafindan yapilan “Bebek” adli resim (Resim:4) aym sevimliligi ve giizelligi izleyiciye
yansitmaz. Egon Schiele’nin yaptif1 ¢ocuk imgesi, sert bakislari, orantisiz ve biiylik
elleri, sinirli ve gergin c¢izgilerle biitiinlesmis olarak, huzursuz ve rahatsiz edici bir
ifadeyle vansitilmistir. Sanat¢i, bebek bigimine yiikledigi bu ifade ile izleyiciye,
giizellik, sevgi, hoglanma...vb. duygularin 6tesinde bilmedigi ve farkinda olmadi1 bir
gercedi agiklar. Bu gercek, insanin dogumuyla birlikte kalitimsal olarak gelen diirtiiler
ve i¢ giidiilerdir. Sanatg1, i¢ giidiilerin ve diirtiilerin ruhsal gergekligini ve 6zelligini
etkinlestirerek bebek imgesine yansitmistir. Burada, gegmis dénemlerdeki resimlerde
estetik acidan “giizel” olarak kabul edilen bigim, aldatici bulunur ve ruhsal gergegi
yansitmaz. Dolasiyla digavurumcu sanatta amag, aldatici goriintiiniin 6tesinde bulunan
gercegi fark ettirmektir. Rubens’in resmindeki (Resim:3) gibi bir bebek veya gocuk
portresi, sevimli, giizel ve hos bir goriintiide olabilir fakat insamin yaratiligiyla gelen
ruhunun mahiyetindeki kalitimsal olan 6z degerleri gdrmek ve yansitmak farkli bir
bakis agis1 ve ayricalikl: bir sezinleme giicii ister. Sanat¢inin, gliglii sezinleme ve derin
bir duyumsama ile yaptig1 bu tiir eserler, insan varhigindaki sakli kalan ruhsal
gercekleri, disavurumcu anlayisla ortaya ¢ikarabilme 6zelligini izleyiciye sunmaktadir.
Egon Schiele’nin  “Bebek” adli calismasi (Resim:4) psikolojik agidan
degerlendirildiginde, Freud’un Psikanaliz galismalarinda belirttigi i¢ glidii kavraminin

bebeklik dénemiyle yakin iligkisini goriiriiz. Bebeklik déneminde, 6grenme siirecinin
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etkili olmadipi, canlimin onceki deneyimlerinden bagimsiz  bigimde verdigi
tepkiler icgiidii kapsaminda degerlendirilmektedir. Yaganun ilk giinlerinde gocugun
kisilik yapisi, bosalim arayan i¢ giidiisel diirtiilerle yiikliidiir. Bu dénemde ¢ocuk
diirtiileri erteleme, denetleme ya da diizenleme olanagina sahip degildir (Ozyilmaz,
2005:26). Egon Schiele, bebeklerdeki bu i¢ giidiisel diirtiilerin varlifini eserinde

(Resim:4) bi¢imsel olarak ifade etmistir.

I¢ giidii ve diirtii gibi psikolojik olgulart sanatlarinda kullanan, ruhun varoluggu
gercekligini yansitmaya ¢alisan disavurumcu sanat, Barok ve Rokoko ddnemlerindeki
yapitlarda yer alan gocuk imgelerinde yansitilmak istenen *“gtizel” kavramini yadsir ve
kabul etmez. Barok, Neo-Klasik ve Romantik donemdeki “cocuk imgelerini’’
inceledigimizde “giizellik’”” kavramimm ideallestirildigini goriiriz. Buna karsilik,
disavurumeu sanat anlayigina gore, “giizel” kavram, estetik bir bi¢cimlemenin ¢ok daha

otesinde, insamn varolus ger¢eginde yer alan bir konudur.

Barok Dénem ve sonrasindaki Rokoko déneminde giizellik kavrami; zevk,
ihtisam, gosteris ile birlikte en iist toplumsal degerlere ¢ikmugtir. Sarayh ziimresi ve
zengin tiiccar aileler kendilerinin ve gocuklarmin resimlerini yaptirmakla statiilerini
belirliyor aym1 zamanda kalic1 olmayi sagliyorlardi. Resim sanati, Barok ve Rokoko
doneminde, toplumda kendini tist smif (burjuva) olarak goren bu varlikli ailelerin
hizmetinde kullanmilmustir. Ressamlar siparigler aliyor ve gegim kaynagi zengin sinifi
ailelerden olusuyordu. Resimlerinde ¢ocuk figiirlerinin kendileri kadar giydikleri
elbiselerinde giizelligini yansitmak onemliydi. Bu elbiseler dénemin zarafetinin ve
asilliklerinin gostergesi olarak goriiliiyordu. Resimlerdeki ¢ocuklar genellikle belirli
siniftaki ailelerin cocuklarrydi (Das¢1, 2008:37). 17. ylizyilda yazilmig bir ¢ok am
kitabinda, burjuva ailelerinin gocuklarina gosterdigi yakinliktan, sagkinlikla bahsedildigi
goriilmektedir. Cocuklariyla ilgilenen, onlar1 seven ve deger veren bu burjuva aileleri,

(geleneksel) cocuk egitimini alt iist etmekle su¢laniyordu (Bumin, 1983:25).

Barok dénemin iinlii sanat¢ilarindan Diego Velazquez’in “Kiigiik Margarita
Teresa” adli eseri (Resim:5) ve Rokoko déneminin sanat¢ist Thomas Gainsborough®un
“Kiiciik Haverfield” adli resmindeki (Resim:6) ¢ocuk imgeleri, gerek donemlerindeki
bicim algis1 gerekse tizerindeki kiyafetlerden anlasildigi tizere, zengin bir ziimreye ait

oldugu agikea belirlidir. Dage¢1 (2008:37)’mn belirttigi gibi, bu iki resimdeki (Resim:5
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ve Resim:6) ¢ocuk kiyafetleri, dosneminin zevk ve begenisini yansitan, zenginligin bir

gostergesi olarak, 6zellikle 6n planda tutulmustur.

Resim 5: D. Velazquez, “Kiigiik Margarita Teresa”, 1659 Resim 6: T. Gainsborough, “Kii¢iik Haverfield”, 1782

Disavurumeu sanat ise, burjuva sinifinin yasanti bicimine ve zevklerine karsidir
ve toplum iginde olusan simif ayrimlarini reddeden bir tavir tagir. Disavurumcu
sanat¢ilar, agir1  siislemecilikten kaginmuglar, zevk ve ihtisam duygularim
kiiciimsemiglerdir. Wolf (2005:10), burjuvanin zevkine karsi olusan bu tepkiyi soyle

ifade eder:

“...digavurumcu resim, kent soylu evleri ve sémine iistleri i¢in zararsiz
dekorasyon pargasi durumuna getirip yozlastiran giizel ve dogrunun
tutsakligindan sanati kurtarma dilegidir’” (Wolf, 2005:10).

Disavurumcu sanatgilar, burjuva zevklerinden olan ve zenginliklerini gdstermek igin
sadece kendi c¢ocuklarmin resimlerini yaptirmalarina yonelik kullamilan sanata ve
anlayisa kargt durmustur. Bu kars1 durusa, iki énemli disavurumcu sanatgi, Amedeo
Modigliani ve Chaim Soutine’nin eserlerindeki gocuk imgeleri ornek gosterilebilir.
Amedeo Modigliani, “Mavili Kiigiik Kiz” adli eserinde (Resim:7) c¢ocuk
duygusalligini, en yalin ve dolaysiz sekilde ifade ederek yansitir. Sanatcinin resminde,
sade ve naif bir bigimlemeye ulasilmak istercesine asir1 siislemecilikten ve gereksiz
detaylardan kagimilmistir. Sanatg1 bu ¢ocuk imgesinde, derin bir sezinleme yetisi ile

cocuk ruhunun sahip oldugu naif ve duygusal degerleri algilamak istemistir. Ruhun
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ifade ettigi sey, disavurumcu sanatgilar i¢in énemlidir. Digsavurumcu anlayista, ¢cocuk
korkuyorsa bu korku ifadesi 6n plandadir ya da ac1 gekiyorsa bu gézden kagmaz. Chaim
Soutine’nin resmindeki (Resim:8) kiiglik kiz ¢ocugu bu durumu yansitan eserlerden
biridir. Soutine’nin resmindeki (Resim:8) ¢ocuk imgesinin ifade ettigi gibi, korkulu,
hiiziinlii, masum, yalniz ve aglamakli bir duyguda olan bu sevimli kii¢iik kiz
¢ocugunun ruhunu yansitmak, disavurumcu anlayigta daha degerli ve gergekgidir.
Disavurumecu sanat¢ilarin sahte bir mutlulugun géstergelerini kabul etmeyen anlayiglar
ve halkin igindeki ¢ocuklardan yola g¢ikarak yansittiklari imgeler, onlari Barok ve
Rokoko gibi burjuva siifimn hizmetinde fliretim saglamig sanattan ayirmaktadir

(Wolf,2005:10).

Resim 7: A. Modigliani, “Mavili Kiiciik Kiz”, 1918 Resim 8: C. Soutine, “Kiiciik Kiz”, 1934

Sokak ¢ocuklarini eserlerine yansitan barok dénemi sanatg¢ilarindan Bartolome
Murillo'nun resimleri (Resim:9), toplumsal bir gergekten ¢ok sokak cocuklarinin
glizellik ilkelerini 6n plana ¢ikarmak ister. Bu gocuklar ne saraylidir ne de zengin bir

aileye mensuptur. Ama en az zengin ve sarayli ailelerin gocuklarini betimleyen resimler
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kadar giizel ve sevimlidir. Uzerinde elbiseler yirtik ve eski olmasina ragmen
yiizlerindeki estetik bu durumunun aci ger¢egini drtmektedir. Murillo’nun resminde
(Resim:9) gocuklarin ikisi tamamen kendini oyuna vermis, ayaktaki kii¢iik ¢ocuk ise
ekmegini 1siryor. Cocuklar, yoksulluklart ile izleyicide merhamet duygusu
uyandirmaktadir. Melek gibi yiizleri ile Tanri’nin ¢ocuklarn gibi gdsterilmigtir.
Cocuklarda, dalgin bir mutluluk ve tiimiiyle kiigiik oyunlara kapilmig bir canlilik
duygusu vardir. Masumiyetlerinin cekiciligi ve sevimliligi, sefil goriintimlii hallerinin

dniine geemektedir (Bagvuru sanat kitaplart NTV, 2009:269).

Murillo’nun bu tiir resimlerinin yaninda, 20.yiizyilin baginda yaganan toplumsal
krizlerin icinde sokakta kalan ve aglikla yiizlesen ¢ocuklart resimleyen dénemin
sanatcist Kathe Kollwitz’in “Yemek™ adli ¢alismast (Resim:10) izleyiciye farkh tiirden
duygular hissettirir. Kathe Kollwitz, resimlerinde dénemin toplumsal sorunlarini ve
simifsal ayrimlarin ¢ocuklar iizerinde nasil bir etki yarattifini yansitir. Sanayi Devrimi
sonrasi toplumlarda yasanan ekonomik krizler ve ig¢i smifinin miicadeleleri, yaganan
yoksulluk, sefalet ve kotii kogullardaki insanlarin, kadin ve ¢ocuklarin dramatik hayat,
sanat¢mnin konusudur. Bu resimde (Resim:10), ellerinde bos yemek kaplarini uzatmig
bir grup gocuk, bakislar ile yemek istemektedir. Dénemin ekonomik ve sosyal sorunlari
cercevesinde, c¢ocuklarin aghk iginde kaldifini ifade eden Kathe Kollwitz’in bu
calismasindaki (Resim:10) gocuklar, dramatik bir hayat1 yansitmasi yoniinden gegmis
sanat donemlerindeki resimlenen sokak cocuklarindan ¢ok farklidir. Bu fark, act ve
sefaletin icinde yasayan ¢ocuk hayatlarimin digavurumeu sanatg1 tarafindan dolaysiz bir

bigimde anlatilmasiyla olusur.

Hayatin aci ve 1stirapli yoniinii, eserlerindeki ¢ocuk imgelerine yansitan dnemli
disavurumcu sanatgilardan biri de Edvard Munch’tu, Munch, bir ¢ok eserinde,
cocuklarin 6lim ve hastaliklar karsisinda hissettikleri  duygulann  yansitmustir.
Sanatginin yagaminda tanik oldugu iiziici durumlar, anne ve kiz kardesinin zamansiz

liimii sonucu girdigi bunalim, resimlerine konu olmustur.
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Resim 9: B. Murillo, “Zar Atan Cocuklar”, 1675 Resim 10: K. Kollwitz, “Yemek”, 1923

Edvard Munch’un “Olii Anne” adli eseri (Resim:12) &len annesinin yaninda
kulaklarimi kapayan ve korku dolu haykiran, kii¢iik kiz ¢gocugunun yasadigi dehset anini
yansitir ve bu mutsuz aile dramini ¢ocuk imgesine yiikledigi ac1 bir ifade ile gosterir.
Munch’un resmindeki (Resim:12) bu sahneye karsilik, Pierre Renoir’in resmini yaptigi
aile (Resim:11), annenin iki kiz ¢cocugu ile birlikte mutlu, rahat ve kaygisiz bir goriintii
olusturur. Ornekte gosterilen bu iki resim (Resim:11 ve Resim:12), farkli hayatlarin ve
sanat anlayiglarinin anlatimudir. Renoir, giinlilk hayatin mutlulugunu ve ¢ocuklarin
giizelligini ustalikla bigimlerken, Munch, anlik bir §liim acisimin giddeti ile ruhunun
act ¢ceken durumunu gézler dniine sermektedir. Munch’un sanat1 hakkinda Gombrich

(2007:564), sunlar1 yazar:

“...Munch, bir ac1 ¢1gligin giizel olmayacagini fakat yasamin sadece giizel
yonlerini gérmenin de iki yiizliiliikk olacagini sévlemekle yanit verebilirdi.
Digavurumcular, insanlarin ¢ektigi aciyi, sefaleti, vahgeti ve tutkulari yle
derin hissediyorlard: ki, sanatta uyum ve giizellik iizerine diretmenin diiriist
olmay1 reddetmekten bagka bir sey olmadigina inaniyorlardi™ (Gombrich,
2007:564).
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Resim 11: P. Renoir, “ M. Carpenter ve Cocuklar1”, 1878 Resim 12: E. Munch, “Olii Anne”, 1900

Disavurumcu sanatgilar eserlerinde, cocuklarin i¢inde bulundugu toplumun
etkisi ile anlatamadigi duygular1 resmediyor ve ¢ocuklarin ruhlarindaki mutsuz ve
huzursuz duygulari agiga gikariyorlardi. Disavurumculugun bu anlayisi ile birlikte
sanattaki ¢cocuk temsili, anlam ve icerik konusunda degigime ugramigtir. Modern sanatta
ilk olarak disavurumcu anlayisla gelen ¢cocuk imgelerindeki bu temsili degisim, gegmis
donemlerde kullanmlan ¢ocuk imgeleriyle bicimsel anlatim farla gdstermektedir. Bu

durum, cocuk imgeleri konusunda, disavurumcu sanatt ayricalikli hale getirmistir.

Digsavurumcu sanat¢ilari bu diigiince ve duygulara iten en Onemli sosyal
nedenlereden biri de, endiistri toplum yapisinin bireyler {izerinde yaratt1g1 etkidir. Bu
baglamda, disavurumcu sanatcilarin eserlerindeki ¢gocuk imgelerini daha iyi anlamak ve
konuya dogru bir agiklama getirebilmek igin, endiistri toplumunun yapisi iginde
¢ocuklarin ve ailelerin sosyal yagantisim incelemek, sorunlarmi bilmek ve buna neden
olan olaylar1 neden sonug iliskisi i¢inde analiz etmek, daha dogru bir yaklasim

saglayacaktir.

1.2.1. Endiistri Devriminin Etkisiyle Olusan Toplumsal Yapmm Cocuk
Olgusuna Etkisi

19.yiizy1l iginde Avrupa’da hizla artan teknolojik gelismelerin baslattif
endiistrilesme  siireci, is ve meslek hayatinda koklii degisimlere neden olmustur.
Giderck gii¢lenen ve biiyiiyen endiistrinin is ve meslek hayatinda sermaye kazancina

odakli izledigi ekonomik politikalarin, hem bireysel hem toplumsal ag¢idan olumsuz
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etkiler biraktign goriilmektedir. 20.yiizyilin basinda sanat, is ve meslek konusunda
olumsuzlasan sosyal duruma karsi farkli bir ifadeyle kendini gdstermistir. Baynes

‘ (2012:177), bu konu hakkinda sunlar1 yazar:

“Avrupa’da toptan ulusaleilign ve tutarli halk eylemlerini incelersek, bu

olaylarin teknolojinin ve sanayinin gelismesi ile 6nemli bir iliskisi oldugunu

goriiriiz. Insan etkinliginin her alani bu olaylardan tasan degisiklikleri

gdsterir ama en 6nemli yeri is ve meslek tutar. Isin degisen niteligi ve bunun
| sonucu olarak servet savagimi son iki yiizyilin tarihinin bigimlendigi en
H onemli etkendir. Bunun ic¢in burada iistiinde durulacak sey, bu degisen
| toplumsal iliskilerin ve yapilanmanin agiklanmasinda, yorumlanmasinda ve
desteklenmesinde sanatin roliidiir. Insan ve onun ¢aliganlar1 arasindaki iligki,
is verenle isciler arasindaki iligki, tiim toplum arasindaki iligki. Bu iliskiler
aginda toplumun bilimsel gelismelerle olan iligkilerini belirlemek ve
ekonomik, siyasal ve Kkiiltirel sistemlerin karsilikli etkilesim halinde
bulunmasiyla bireylerin yasantisint nasil etkiledigini gormek kolaydir. Bu
gelismelerin yer aldigi dénemin giizel sanatlarinda biraktig1 izler yeni bir
anlayisin dogmasma sebep olmustur. Genis anlamda Avrupa sanayilesme
siirecini anlamak ve bunda varoluglarinin bir anlamini bulmak cabasi
déneminin sanat1 i¢inde irdelenmistir” (Baynes, 2012 :177).

Baynes (2012:177)’inde belirttigi gibi, toplumdaki is ve meslegin yarattii
iligkiler, kiiltiirel, ekonomik ve sosyolojik agidan bireyler tizerinde farkli bir etki
olusturmus ve yeni bir toplumsal organizasyonun dogmasina neden olmustur. Bu yeni
endiistri toplumu yapisindaki iligkiler aym zamanda varolugun ve sanatin anlamum da
belirlemektedir. Bu baglamda, Bati diinyasindaki endiistri ve toplum iligkisi {izerinden,
isci stifinin bir degerlendirmesini yapmak, 20. yiizy1l donemi i¢inde ¢ocuklarin sahip
olduklar1 hayatin anlasilabilmesine yonelik incelemede daha dogru bir yaklagim
olacaktir.

19.yilizy1l ile 20.yiizyil baginda, toplumsal olaylar incelendiginde en biiyiik
sorunun endiistri siireciyle birlikte geligen ve biyliyen is¢i  smifinin yasadii
sikintilardan kaynaklandign goriilmektedir. Bunun yaninda ¢ocuklarin bdyle bir simfa
dahil olmas: da kapitalizmin yarattifi olumsuzluklarn bir gdstergesi olarak karsimiza
¢ikar. Sanayi devrimi ile birlikte, ABD ve Ingiltere gibi iilkelerde, alt simflarn
cocuklar1 fabrikalar i¢in gerekli emegin dnemli bir unsurunu olusturdular. Cocuklarin,
kiicik yasta c¢alismaya baglamalariyla birlikte, alt smifin “gocukluklar™ yoktu
denilebilir (Spring, 1991:12).
Ozellikle sanayi devriminin ilk basladig iilke olan Ingiltere’de durum tam bir

trajedi idi. Masraflar1 en diisiik diizeye indirebilmek i¢in, ucuz emek anlamina gelen
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cocuk isgiicii son damlasina kadar somiiriildi ve emek piyasasinda bu durum adeta bir
yarismaya doniistii. Ingiltere Basbakam William Pitt gocuk is¢iligi i¢in sunlar
sOylityordu:

“Cocuklarin mesaisinden neler beklenebilecegi tecriibe gdstermistir ki bu
sekilde ¢alisan ¢ocuklarm simdiden ne kazandiklarmi hesap etmek
zahmetine katlansak, sadece ihtiyaclarim saglamaya yeten bu mesailerinin
memleketin sirtindan ne agir bir yiik kaldirdigini ve milli refah ve zenginlige
ne derecede yardimer oldugunu gorerek hayrete diiseriz’’(Porthy, 1953:139).

Porthy (1953:139)’nin aktarmus oldugu bilgide, Ingiltere Basbakan1 William
Pitt’in yapmis oldugu agiklama, devletin ve ig verenin, is¢i sinifindaki ¢ocuklarin agir
¢alisma sartlarm ve olumsuz is kosullar1 gérmezlikten gelerek, bu ¢ocuklara
yaptirdiklar1 fazla mesainin iilke ekonomisine sagladifi  katkimin biiyiikligiini
vurgularken aym zamanda modern toplum yapisinin, refah ve zenginligini buna
baglamasina yonelik tespiti, kapitalizmin, gocuklar {izerinde yarattif1 acimasizli§in ve
vahgetin kamti mahiyetindedir. 1830 tarihinde yayinlanan “Mavi Kitap” yiizyilin ilk
yarisindaki Ingiliz is¢ilerinin ¢alisma kosullarinin insanhk digt durumunu agiklarken
yaganan olaylan da ortaya koymaktaydi. Cocuklarin ve genglerin bilyiik ¢ogunlugu
maden ocaklarmda 11-12 saat ¢alistirtliyordu. Bazi ¢ocuklar ise daha 6-8 yaslarinda
dokuma fabrikalaninda 15-16 saate kadar varan ¢alisma saatleriyle dumanli ve pamuk
tozlaryla zehirlenmis, havasiz kapali bir ortam i¢inde birakiliyordu. En ilkel egitim
sartlarindan uzak yetisen bu ¢ocuklarin ¢ogu acinacak haldeydi. Calisma kosullarinin
cok kétii sartlarda olmasi nedeni ile saglik durumlar bozuluyordu. Bedenleri ise fiziksel

ve ruhsal yonden her gegen giin tiikeniyordu (Talas, 1990:46).

Ulusal Cocuk Isciler Komitesi i¢in arastirmact fotografgilik yapan Lewis Hine,
1904°de olusturulmus Ulusal Cocuk Isgiler Komitesi (National Child Labor Committee
(NCLC) adma Biloxi’ye gitti. Cocuklarin nasil irgat gibi ¢alistirildigini belgelemek i¢in
fabrikalar1, madenleri, tarlalar1 ve imalathaneleri dolasti. Bu proje ile Lewis Hine, 1908-
1914 willann arasindaki ¢ocuk isgilerin ¢aligmalarini ve calisma kosullarimi gektigi
fotograflarla belgelendirmistir. Yilda 50,000 milden daha fazla yol yapan Chicago’dan
Florida’ya, kémiir madenlerinde, fabrikalarda, pamuk tiretim merkezlerinde galisan
cocuklar ile gecekondu bolgelerinde bakimsiz evlerde hayatini gegiren cocuklari

fotograflamistir. Fotograf makinesini gizleyerek fabrikaya girdigi belirtilen fotografci,
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yonetici tarafindan kotii muameleye maruz kalma pahasina fotograflari ¢ekmeyi
bagarmustir. Hine ayrica cebinde sakladigr kiiciik not defterine de gocuklardan aldig
bilgileri kaydetmigtir (Gutman, 1974:42).

Resim 13: Lewis Hine, “Madende Cahsan Cocuk Is¢i”, 1911

Lewis Hine, ¢ocuklarm isimleri, yaslan, calisma saatleri ve kazanglari gibi
detaylar1 kayit altinda tutma konusunda cok titizdi. Ozellikle kémiir madeninde calisan
cocuk isgilerden ¢ok etkilendi. Gutman (1974:46), Lewis Hine'in gozlemledigi ve

yazmig oldugu notlar arasindan su bilgiyi paylagir:

“Cocuklarin maden ocaginda komiir tagidiklar1 vagonlar, sanki bir komiir
kovasinin iistinde biitlin giin oturmak gibi ama komiir siirekli hareket
halinde, patir kiitiir ve ellerini kesiyor. Bazen ¢ocuklar kalin toz tabakasinin
icerisinden gorebilmek i¢in gapkalarma bir lamba takiyor. Sirtlar
agriyincaya kadar kanallarin baginda egilmek durumundalar ve temiz hava
yerine komiir tozu soluduklari i¢in yorgun ve hastalar” (Gutman, 1974:46).

Lewis Hine’in gocuk iscilerini konu alan fotograflar1 bilinen ancak giindeme
gelmeyen c¢ocuk igcileri goriiniir kildi. Brogiirlerde, gazete ve dergilerde, sergilerde ve
sunumlarda Hine’in fotograflar1 kullanildi. Bu fotograflar Amerikalilarin gézlerini agti

ve ¢ocuklarin ¢aligmalart konusunda yasal degisikliklerin yapilmasim sagladi. Boylece
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fotograf, toplumdaki yoksul kesimlerin yasam kosullarini iyilestirmek konusunda bir
islev kazandi (Freund, 2007:99).

Bunun yaninda endiistrinin genisleyen metropol sehirleri, hizli niifus artisi ev ve
konut sikintilarint yarattifn gibi sagliksiz yasam kosullar1 da ¢ocuklarin hayatlarini
tehlikeye atmaya basladi. Yetersiz beslenme, gida ve ilag sikintist toplumu tam bir
sefalete siiriikledi. Ayrica o dénemde baz tiiccarlar ekonomiden daha fazla kar ve gelir
elde etmek icin gida ve saglik maddeleri tizerinden piyasada karaborsa
olusturuyorlardi. Avrupa halkinin durumu aci bir drama déniigmiisti. Ekonomik yagam
miicadelesi veren toplum iginde ¢ocuklarin durumu aileler i¢in kaygt verici bir korku
yaratmaya basladi. Ayrica ekonomik sikintilardan, agir ¢alisma kosullarindan delay:
aile i¢i gecimsizlik, siddet, veya bakimsizlik cocuklarin yagadig: farkli bir sorundu.
Aileleri dagilan bazi ¢ocuklar sokaklarda yagamak ve hayat miicadelesi vermek zorunda
kaliyordu. Fabrikalarin diginda kalan  bir ¢ok g¢ocuk sokaklarda yasiyor veya
calistyordu. Cocuklarin fabrika disinda en ¢ok kullanildiklar: mesleklerden biri de baca
temizleme isiydi. Apartman ve binalarin, ¢aligma atélyelerinin bacalarinin igine sokulan

gocuklar bu is i¢in ¢ok uygun goriilityordu (Eker, 1992:54).

Resim 14: Lewis Hine, “Dokuma Fabrikasinda Kiiciik Isci Kiz”, 1911
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Eagleton (2010:207), siyaset, sanat ve toplum arasinda iligkiyi “Sanatin

Ideolojisi” eserinde agiklarken dénemin sefalete siiriikklenen durumunu acik bir sekilde

izah etmistir:

“Bugiine kadar tarihin baskin dykiisii gergekten de katliam, sefalet ve zullim
dykiisii olmugtur. Herhangi bir siyasi kiiltiirde erdem asla belirleyici bir gii¢
olarak yesermemigtir. Bu degerler nerede zayif koklere sahip olursa, biiyiik
olgiide dzel alana 6zgii kalmiglardir. Tarihin tiim itici gii¢leri diigmanlik, hirs
ve hakimiyet i¢inde olmustur ve sayisiz insan icin olselerdi daha iyi olmaz
miydi? diye bir olasilig diisiinmek zorunda kalmamiz, bu kirli miras igin bir
skandaldir. Miktar1 ne olursa olsun, 6zgiirliik, itibar ve rahathk kiigiiciik bir
azinliga ulasmigtir. Diger taraftan yoksulluk, mutsuzluk ve zorlu ¢alisma
genis ¢ogunlugun payma diismiistiir. “Bes yasinda bir iplik fabrikasina ya da
digerine girmek ve bundan bdyle dnce on, sonra on iki, ve son olarak on dort
saat orada oturmak ve ayni mekanik isi yapmak, nefes alma hazzini pahaliya
satm almaktr” der Schopenhauer. Insanlik tarihinin dramatik degisimleri,
¢ag acan kirilma ve kargasalar1 bir anlamda yalnizca istismar ve zulmiin
degismez temasi iizerine ¢esitlemelerden ibaret olmustur” (Eagleton,
2010:207).

Endiistri alaninda ¢alisma sartlari iyi olmadig gibi i sonrasi insanlarin kaldig:

evler veya barindig1 yerlerdeki yagam alanlan da koétiiydii. Fabrika ve sanayilere yakin

bolgelerde apartmanlar, bir ¢ok insam bir arada yasamak zorunda birakan kiiciik

dairelerden olugsmus biiyiik binalar ve evler, baraka denilen yapilar, gece kondu

mahalleleri, endiistri toplumundaki is¢ilerin toplu yagam alanlariydi. Kétil ve bakimsiz,

kiiciik yasam alanlari, sagliksiz, hicbir estetik 6zellifi olmayan, soguk goriintimlii

sehirler, dogadan uzak, beton ve demir yiginlari seklindeydi. Yasam kosullarmin

olumsuzluklarinin yaminda bir ¢ok insanin bir arada yasamasi saghktan, egitime kadar

cocuklarm gelismesinde de olumsuz etkiler olusturmugtur. Turani (1999:56), bu

konuyla ilgili sunlar yazar:

“Kentlerin kalabaliklagsmasi ile ilgili derinlemesine yerlesim bigimi, insanlar
dogadan koparmis, yan yana ve lst {iste apartman dairelerinde birbirlerine
yakin, fakat ruhen birbirinden ayr1 bdlmeler icine sokmus, dolayisiyla
¢ocuklarin oynama imkanlarin1 kisitlamig, yasanmayan cocukluk yillari,
onlarm yarmlarmi, ruhsal birikimlerini etkilemeye baslamisti. Cocuk
bahgeleriyle, halka acik park ve bahge mimarliginn ilk kez akla gelmesi ve
uygulanmaya baglanmasi, c¢ocuk eZitimi ve psikolojisinin dikkatle
incelenmesi, bu siralara rastlar” (Turani, 1999:56).

Endiistri kentlerindeki ¢arpikligi ve sorunlan afis ¢aligmalarina yansitan Alman
sanat¢1 Kathe Kollwitz, bu sehirler iginde ¢ocuklarin yasadigi kosullar agik bir sekilde
afiglerinde belirtmistir.
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Resim 15;: Kathe Kollwitz, “Biiyiik Berlin I¢in”, 1912

Her gecen giin artan nufusu ile bir ekonomi ve ticaret metropolii haline gelen
Berlin kentinde giglerle olusan konut ve i sorunu Alman halkinin sagliksiz kosullarda
yasam siirmesine neden olmustur. Konut yetersizlgi nedeni ile toplu halde yasamlar
sonucu hastaliktan ve bakimsizliktan 6lim orani hizla artmistir. Bu yer darligmin neden
oldugu sonuglardan biri de cinsel hastaliklarmn artmasi ve bu hastaliklarin ¢ocuklara da
bulagmasiydi. Kathe Kollwitz de niifusun bu sikisik durumunu ¢arpict olarak gostermek
amaciyla 1912 yilinda “Biiyiik Berlin igin” adli dernegin afis caligmasim (Resim:15)
kabul eder. Olduke¢a ses getiren bu afigin iceriginde her bir odasinda 5 kiginin yasam
siirdiigli ve ylizlerce cocugun oyun alammnin olmadigi 600.000 niifuslu Berlin sehri
vurgulanmaktadir. Afiste yer alan ciddi yiizlii kiz, bir apartman bahgesinin oniinde kiz
kardesi ile beraber durmaktadir. Ancak afis siniflar aras1 nefreti uyandiriyor diisiincesi
nedeni ile Berlin komiseri tarafindan kaldinlmigtir (Ayan, 2010:56). Almanya’'nin her
yerinde yazan“Bahgelerde ve hollerde oyun oynamak yasaktir” ifadesi, bu afisin slogani

olarak kullanilmistir. Afiste (Resim:15) yazilan metin: “Kamuya agik toplant1 10 Mart

29




Pazar...600 Biiyiik Berlinli odalarinin her birini 5 ve daha fazla kisinin iggal ettigi
konutlarda oturmaktadir. Yiizlerce gocuk oyun yerinden yoksun bulunmaktadir’” (Ayan,

2010:56).

Resim 16: Conrad Felixmiiller, “ Maden Cevheri”, 1925

Toplu yasam sartlarinin kot ve olumsuz yonleriyle birlikte, uzun ve agir
calisma siirecleriyle, cocuklarina ilgi ve bakiminda yetersiz kalan ebeveynlerin,
yagadiklar1 ekonomik krizler nedeni ile ¢ocuklarini diisiik ticretli galigtinimak tizere is
hayatina sokmak zorunda kalmasi, endiistri toplumlarmnin gocuklar tizerinde uyguladigi
kapitalist politikalarin sonuglarindan biriydi. Bu tiir toplumsal durumlara duyarsiz
kalmayan disavurumcu sanatgilar, igci sinufinin gektigi sikintilari, eserlerinde elestirisel
ve tepkisel olarak yansitmiglardir. Conrad Felixmiiller’in yaptig1 “Maden Cevheri” adli
eser (Resim:16) endiistri toplumlarinda dogan ¢ocuklarin durumuna elestiri getiren ve
durumun ruhsal yapisini ifade eden yapitlardan biridir. Sanatgi, agir sanayinin soguk ve
kirli havasi ilezorlu yasam sartlarinin iginde dogan bir ¢ocugu, resmine verdigi “Maden
Cevheri” adi ile tamumlamustir. Arastirma konusuna iligkin edinilen bilgiler

dogrultusunda, kigisel bir bakis acisiyla bu resmi (Resim:16) degerlendirecek olursak,

30




sanatgi, anneyi fabrikalar oniinde kucaginda bir ¢ocuk ile betimleyerek, her dofan
cocugun, agir endiistri kentlerinin iginden varolus saglayacagma ve bu fabrikalarin
hizmeti icin ¢ahsmak zorunda olduguna vurgu yapmaktadir. Ciinkii donemin sefaleti ve
caresizligi bunu gerektirmektedir. Is¢i sinifinda dogan her gocuk yine bir iscidir ve
ailesi ile ayni kaderi paylagir. Sanat¢imin bu ¢alismasinda, g¢ocuk imgesi, endiistriye ait
fabrikalarin temel ihtiyaci olan maden cevheri ile temsil bulmustur. 20.yiizyilin baginda,
materyalizmle beslenen kapitalist anlayism maddeci, ¢ikarci politikalarina ve sdmiiriilen
isci simifinin yasamma gonderme yapan bu eser, endiistrilesen toplumun iginde

bulundugu ¢okiintiiyii elestirmektedir.

Conrad Felixmiiller, Birinci Diinya Savasgt sonrasi tamamen toplumsal konulara
yonelmistir. Savas kurbanlarmi betimleyip, toplumsal adaletsizlikleri ve siyasal
baskilan sergilediler. Artik ressamlar diinyamn iyilegtirilmesi icin somut goriiglerle
ortaya ¢ikmaya baglamisti. Ne var ki George Grosz ve Conrad Felixmiiller’in diginda
pek azi sanatginin roliiniin dtesine gecip siyasal partiler ya da bagka olugumlar iginde

yer ald1 (Wolf, 2005:11).

Erken donem endiistri toplumu, ¢ocuklar i¢in giizel bir yasama olanak
saplamayan, acimasiz ve mutsuz gocuklugun gostergesiydi. “Estetigin Ideolojisi” adli
kitabmda Eagleton (2010:207), ¢ocuklarin, endiistri toplumu igindeki olumsuz ve kotii
durumlari ile ilgili sunlar dile getirir:

“Egemen diizenin ellerinde, insanlarmn g¢ektikleri istirap ve aciyr telafi
edebilecegimiz gegerli bir yol yoktur. Ezilen orta ¢ag koylii smifim1 veya
erken sanayi kapitalizminin iicretli kolelerini, sif toplumunun sefil
kuliibelerinde sevgisiz ve korkmus Olip giden c¢ocuklary, kibir ve
asagilamayla kendilerini kullanan diizen ugruna bellerini biiken kadinlari,

kendilerini hem korkun¢ hem g¢ekici bulan bir zorbanin baskisiyla ¢dken
sdmiirge toplumlarini geri ¢agiramayiz” (Eagleton, 2010:207).

Eagleton (2010:207)’in belirttigi gibi, egemen gii¢lerin kapitalist politikalar ile
somiirge haline gelen kadin ve ¢ocuklarin drami, modern endistrinin toplum
yapisindaki acimasizligin ve sefaletin bir gdstergesidir. Is¢i simfina dahil edilerek
kolelestirilen is¢i ¢ocuklarin, sevgisiz ve korkung bir yagant1 i¢inde sefil Sliimlerini
Eagleton (2010:207), agikga ifade etmigtir. 19. yilizy1l ve 20. Yiizyilda 6n plana ¢ikan
en biiyiik toplum sorunlarindan biri olan is¢i cocuklar, disavurumcu eserlere de

yansimigtir.
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Resim 17: Otto Dix, “isci Coenk”, 1920 Resim 18: Egon Schiele, “Cocuk Is¢i”, 1910

Otto Dix’ in “Isci Cocuk” eserinde (Resim:17) ve Egon Schiele’nin “Cocuk Is¢i”
resmi (Resim:18) dénemin endiistriyel iiretim siirecinde ¢aligtirilan ¢cocuklarin beden ve
ruh yapisinda meydana gelen gergin, yorgun, sinirli ve mutsuz ifadeyi en yalin bi¢imde
yansitmaktadir, Dolasiyla, disavurumcu sanat yapitlarinda kullamilan “gocuk imgesi”,
toplumsal alanda yaganan dramin ve ¢ocuklarin hayata karsi verdikleri varolus
miicadelelerinin  duygusunu da yansitmasi acisindan Snemlidir. Digavurumecu
yapitlardaki, is¢i gocuk imgeleri, endiistrinin ve g¢aligma hayatinin ¢ocuklar tizerinde
yarattig1 etkinin ruhsal bir gostergesidir. Is¢i sinifinin yasadigi sikintilar, digavurumeu
sanatin manifestolarinda da yer almigtir. Artun (2010:111)’un vermis oldugu bilgiye
gore, Ludwing Meidner’in (1884-1966) 1919 tarihindeki bildirgesinde sunlar
yazilmigtir:

“Is¢i, “ruh”a hiirmet eder. Is¢i bilmek ve &grenmek igin yanip tutusur. Oysa
burjuva saygisizdir. O sadece eglenmeyi sever. Estetik siislerle bezenmis
aptalliklan sever ve tinden nefret eder, ondan korkar, ¢iinkii i¢ten ige bilir ki
kendisinin maskesini indirebilir. Burjuvanin bildigi tek duyarlilik vardir.
Kendi 6zgiirliigiinii yani bagkalarini sémiirebilme giicii. Iste sessiz sedasiz
dolasan dehget budur ve milyonlarca insan yikilip zamansiz &liir. Burjuva
sevgi nedir bilmez. Tek anladig: somiiriiciilik ve sahtekarliktir. Kalkin!..”
(Artun, 2010:111).
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Yeni nesiller bu yozlasmanin iginde bir hayat miicadelesi vererek yetisiyor,
¢ocukluklarini yagayamadan iizerlerine ekonomik sorumluluklar yiikleniyordu. Halk ve
disavurumcu sanatgilar, Artun (2010:111)un belirttigi gibi, burjuvaya karg1 duruyorlar
ve bu olusan sosyal olumsuzlugun nedenini, sermaye sahibi burjuvamn izledigi
kapitalist politikalarda goriiyorlardi. Ekonomik krizler ve gelir dagilimindaki
dengesizlikten dolayt meydana gelen toplumsal buhran, is¢i kitlesinin toplumsal
eylemlerine neden olmugtur. Artik halk, bu dénem iginde tek careyi isyanlarda ve
ayaklanmalarda goriiyordu. Avrupa toplumlarinin yasadigi bu ekonomik sorunlar,
isyanlar1, krizleri ve sonrasinda uluslararas: savagi getirmistir. Sermaye i¢in sdmiirge
anlayisinin toplumlardan uluslararas: devlet kaynaklarina yonelmesi, Birinei Diinya
savasimn ¢ikmasina neden olan sebeplerden biridir. 20. yiizyilin baginda Avrupa’da
yaganan ekonomik ve toplumsal buhran sonrasinda gelen Birinci Diinya Savasi, Bati
medeniyetini bir yikima ve kaosa siiriiklemistir. Bu dénem iginde yasayan ¢ocuklar ig¢i
olarak calistirilmalarinin yaminda savaginda en ac1 tarafini yagsamiglardir.

Disavurumcu sanatgilar bu sosyal gergegi eserlerine yansitirken bir cok
ideolojik kavrami da beraberinde incelemigler ve siyasetin i¢inde de yer almiglardir.
Toplum gelecedinin tek kurtulusu ve garantisi olarak gordiikleri gocuklar, igine
atildiklar1 olumsuz ve kotii kosullar nedeni ile, toplumun geleceginin tehlike ve risk
altinda oldugunu savunuyorlardi. Ciinkii, yasanan bu ac1 ve sefalet karsisinda biitiin
kavramlar alt iist oluyor ve yer degistiriyordu. Giizellik, iyilik, erdem, ahlak, dogruluk,
diiriistliik...vb. toplumsal degerler yikiliyor yerini sermaye ve paramn aldii yeni bir
diizen kuruluyordu. Bu yeni diizen, modern toplumun i¢ yiizliydii. Tarim gelirleri ile
karsilastirilmasi olast olmayan endistri zenginligini korumak ig¢in, acimasiz, kati,
siirsiz, pragmatik bir diisiince topluma egemen oldu ve tedbirler ¢gekinmeden uyguland:.
Bu ¢ikar etkeni, endiistri toplumlarimi, acimasiz, aggdzlii, kibirli, gdsterigei,
propagandaci, inceleyici ve planci olarak bigimlendirdi (Turani, 1999:53). Modem
toplum yapisi, Aydinlanma ddnemi sonrasi felsefede, sosyolojide ve sanatta en ¢ok
elestirilen baslica konu haline gelmistir.

19.yiizyilda bir ¢ok metinde ve romanda, endiistri toplumlarinda, gocuk emegine
ne kadar diisiik iicret 6dendigi ve gocuklarin ne kadar agir ve tehlikeli islerde
calistirldiga ayrica yer almigti. Charles Dickens, Victor Hugo, Hectar Malat ve Emile

Zola gibi yazarlarin romanlarina da konu olan ¢ocuk kdle isciler, maden ocaklarinda ve
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fabrikalardaki zor ve agir sartlari, hayatlar1 ve yasadiklari olaylar, dykiilestirilerek

toplumsal gergekei bir bakis agisiyla anlatilmistir (Bumin, 1983 ve Postman, 1995).

Resim 19: Kathe Kollwitz, “Yoksullugun Caresizligi”, 1897

Emile Zola’nin 1885 yilinda kaleme aldig1 “Germinal” adli roman, bir ailenin
biitiin iiyelerinin madende ¢ok uzun siirelerde ne sartlarda ¢alistigini, her ¢ocugun sirasi
geldiginde karst konulmaz bir aile yazgisi, aile gelenefiymis gibi devam eden
madencilik isine girdigini hatirlayabiliriz. Bununla birlikte, 1844’de Slazenya is¢ilerinin
ayaklanmasi ve askerler tarafindan katledilmelerini anlatan Gerhart Hauptman’m
“Dokumacilar” adli oyunundan g¢ok etkilenen Kathe Kollwitz aymi politik endise
tastmast nedeni ile bu oyunu bir grafik dizisi haline getirmeye karar vermis ve bu oyunu
sahneleyen bir ¢ok baski resim yapmigtir. Sanayi devriminin makinelesmesine karsi
yapilan bu ayaklanmada verilen miicadele, oyun senaryosunda tamamen hiimanist bir
beklentiye dayandirilmaktadir (Ayan, 2010:103). Slazenya is¢ilerinin toplumda yaganan
somiirii diizenine karsi nasil diren¢ gosterdigini ve giiclii bir tavir ile 6zel miilkiyetei

yonetimi nasil protesto ettigini konu alan bu seri 6 litografi baski g¢aligmasindan
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olugmaktadir. Dokumacilar adli Baski serisi ig¢inde “Yoksullugun Caresizlifi’’ adli
litografi baski (Resim:19) resminde, ezilen yoksul insanlarm, caresizligi ve tiikenigi

vardir. Gombrich (2007:567), bu resim i¢in soyle yazar:

“Aslmda oyunda olmayan olen ¢ocuk sahnesi, konpozisyonu daha
dokunakli hale getirmistir. Bu resim dizisi, altin madalya almasi igin
onerildiginde, konudan sorumlu bakan resimlerin konusunu ve higbir
hafifletici ya da yatigtiric1 y6nii olmayan gergek¢i uslubunu dikkate alarak
imparatora bu teklifi kabul etmemesini sdylemisti. Ashnda bu Kathe
Kollwitz’in gerceklestirmek istedigi etkinin tam kendisiydi” (Gombrich,
2007:567).

Victor Hugo nun yazdig: Sefiller romaninda, 19. ylizyihin ilk yarisinda Paris’teki
¢ocuklarm yagam kosullarinin izlerini siirebiliriz. Victor Hugo'nun Sefiller adli romanin

onsoziindeki agiklamas: dikkat ¢eker:

“Yeryiiziinde yasalar, gelenekler araciligiyla uygarlik icinde yapay
cehennemler yaratan, ilahi yazgiy1 ugursuz insanlar araciligiyla karigtiran bir
toplum lanetlemesi oldukg¢a; ¢agimizin ii¢ temel sorunu, erkegin yoksulluk
yiiziinden algalmasi, kadinin aghik yiiziinden diiskiinlesmesi, gocu@un cehalet
yiiziinden yeteneklerini geligtirememesi sorunlan ¢dziimlenmedikge; bazi
bolgelerde toplumun insanlart bogmas: miimkiin oldukga; bagka bir deyisle
ve daha genis bir acidan yeryiizinde cehalet, sefalet bulundukea bu gibi
kitaplar faydasiz olmayacaktu™ (Hugo, 1989:2).

Ingiliz yazar Charles Dickens’in 1836 yilinda yayimlanan romani Oliver Twist’te
yine aym donemde Ingiltere’de g¢ocuklarn nasil islerde calistirildiklarina, iginde
yasadiklar1 yoksulluga, nasil muamele gordiklerine sahit olabiliriz. Farkli konular ele
alan ancak olaylarin gegtigi tarihsel donem itibariyle ortak konular Kklasiklerin
bircogunda o ya da bu gekilde yoksul ve ¢alisan gocuklara yer verilmesi kapitalizmin bu
déneminde ¢ocuk isciliginin ne kadar yaygin ve toplumsal gercekligin ayrilmaz bir

pargasi oldugunu gosterir niteliktedir.

Avrupa’da 19.ylizyil ve 20.yiizyihn ilk yarsinda yasanan bu kétii ve olumsuz
cocukluk dénemleri, toplumun gelecegini tehlike altina sokmaya baglamasiyla
insanlarda bir gelecek korkusu yaratmigtir. Cagimzi huzursuz eden ve gagimiz insanin
bunalima siiriikleyen, psikolojik etkenlerden en o6nemlilerinden biri, bu gelecek
korkusudur. Sonug olarak, endiistrinin, bireyi kendine kole etmesi ve bir gelecek
korkusu igine sokmasi, onu gelecegi diisiinmeden yasama egilimine stiriiklemektedir.

Bu olaylarim bireyde ruhsal birikimlere neden oldugu diistiniiliirse, psikolojik bir
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bosalma gereksinimin sanatsal yasamda yeni olaylara neden olmasi dogal olarak

beklenebilir (Turani, 1999:59).

1.2.2. Disavurumcu Sanat Yapitlarinda Cocuk Imgesi

Cocukluk, her yetigkinin imrenerek baktig1 ve geri doniip tekrar yasamak istedigi
bir siiregtir. Bu siireci bu kadar degerli yapan, insanin evren igindeki iggal ettigi tertemiz
bir nokta olmasidir. Cocukluguna donmek isteyen her yetiskin aslinda arnmak, yasamin
kirliliginden kurtulmak istemektedir. Kuskusuz, bu g¢ogunlukla bilingalti siiregleri
yoluyla yonlendirildigimiz bir egilimdir (Yapici, 2004:56-58). Sunu unutmamak gerekir
ki 20. yiizyillin baginda disavurumecu akimi ortaya ¢ikaran sanatgilarin hepsi, 19. ylizyil
Avrupa toplumunun endiistrilegme dénemi i¢inde dogmustur. Digavurumcu sanatgilarin
cocukluklari, endiistrilesmeye baglayan toplumun gecis asamasindaki olumsuzluklari
gorerek ve yasayarak bu doneme sahitlik etmistir. Her digavurumcu sanat¢inin
birbirinden farkliliklar gosteren ¢alismalarindaki ¢ocuk imgelerinde aslinda kendi

cocukluklarindan birer parga bulmak miimkiindiir.

Disavurumcu sanat yapitlarinda yansitilan g¢ocuk imgeleri, degigsen toplumun
yasanti biciminin ve degerlerinin bir yansimasi olarak kendini gdstermektedir.
Disavurumecu sanatin ruhsal boyuta yonelmesiyle modern sanatta safladigt devrim,
toplumsal ruhun ve modern insanin i¢ diinyas1 gergegini, degisen toplumsal dinamikler
icinde ele almistir. Bu agidan digavurumcu resimlerdeki gocuk imgeleri, sosyolojik ve
ruhsal bir ¢oziimleme gerektirir. Cocuk imgelerindeki bu sosyolojik ve ruhsal yapi,
disavurumeu anlayism alt yapisini olugturan varoluscu diistincenin izlerini tagir. Bu
ozellikler, disavurumcu sanatta ¢ocuk imgelerinin ifade ettigi diisiince ve duygularin
algilamasinda ve tanimlanmasinda bazi zorluklar yaratmaktadir. Bireysellegen ve
ozgiirlesen sanatin, konularmi giindelik hayatin kigisel edinimleri ve tecriibelerinden
alan bir bakis acisi saglamasi, anlam ve igerik konusunda izleyiciden izleyiciye

farkliliklar gosteren bir siire¢ yaratir.

Diger taraftan bu konu hakkinda dikkat edilmesi ve bilinmesi gereken en &nemli
ozellik, disavurumcu sanat bigiminin temsilden daha ¢ok ifadeci olmasidir.
Disavurumcu sanatin ifadeci tavri, Oncelikle —sanatgimin i¢ diinyasindan gelen
duygunun esere dolaysiz yansimasina yoneliktir. Diger bir deyisle; disavurumcu eser,

anlasilmaya yonelik bir bigim tarz1 degil, i¢ diinyada hissedilen ve sezinlenen duygulari
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algilama ve aktarma bi¢imidir. Dolayisiyla yapitlar imgeyi, izleyiciye belirli bir
normda anlatmak yerine, onun duygusunu hissettiren bir ifade bigimi iizerinden
kurgulamr. Bu nedenle, anlik duygularin ve i¢ diinyadaki hislerin yansimasi olarak, her

disavurumcu yapit, birbirinden farkliliklar gsterir.

Disavurumcu sanatta ¢ocuk imgelerinin ifade ettifi gey; ekonomik odakli
somiiriici ve yikici isleyisi ile endiistri toplumunun neden oldugu olumsuz kogullarda
yasamak zorunda kalan ¢ocuklarin ruhsal ¢okiintistdir. Boyle bir  durumda
disavurumeu sanat¢ilarnn gordiigii, gelecegin tehdit altina girdigidir. Sosyolojik yapinin
yarattign bunalimli ruhsal durum, disavurumcu eserlerdeki ¢ocuk imgeleri ifadesinde
gozlemlene bilmektedir. Bu agidan digavurumcu sanat, sanatsal anlayisin  sosyolojik

duruma tepkisi niteligindedir.

Disavurumecu resimlerde gozlemlenen diger bir 6zellikde melankoli duygularinin
yogun bir bi¢gimde hissedilmesi ve yansitilmasidir. Melankoli durumunda olan
sanat¢ilarin  acilari, coskulari, gerilimleri, kaygilari, korkulari, karamsarliklari ve
yalmzhiyr ¢ocuk imgelerinde hissedilir. Bu soyut ve tamimlanmasi gii¢ duygular,
disavurumcu eserlerdeki ¢ocuk imgelerinde goriilmektedir. Disavurumcu resimde,
cocuk imgelerinin ifadesi sadece izleyicide bir duyumsama ve hislenme yaratir. Ornek
vermek gerekirse, ¢ocuk korkuyorsa bu korku esere yansir. Fakat korkunun tanimi,
hissi ve algist kisiden kisiye degigir. Cocukta verilen korku ifadesinin nedeni,
disavurumeu eserde tam olarak belirtilmez. Izleyici karsilastigt bu duyguyu kendi
icinde aramaya baslar ve kendi korkulari bilincinde olusur ya da bilingaltinda var olan
korkular a¢iga ¢ikar. Bu sebeple disavurumcu resim, hi¢ anlam verilemeyen bir nedenle
izleyiciyi rahatsiz edebilir. Dolayisiyla digsavurumcu resimlerde ifade edilen g¢ocuk
imgelerinin anlatimi daha ¢ok ig¢inde bulunan sosyal yapimn, durum ve kogullar

gercevesinde kisisel bir bakis acisiyla degerlendirilir.

Disavurumcu sanat anlayisindaki imgelerin tammlanmasi asamasindaki bir
baska sorun ise, varolug¢u diisiinceye sahip olan digavurumcu sanatcilarin, kisisel duygu
ve deneyimlerinin belirlenmesinde karsilagilan giicliiktiir. Fakat bu sorunun ¢dziim
asamasmdé disavurumcu sanatgilarin ortak amaclarmin belirlenmesi, bu tiir yaganan

sorunlari ve gii¢liikleri agmaya yardimeci olmaktadir. Bu baglamda, disavurumcu
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sanatc¢ilarin gocuk imgelerinde ifade ettikleri bi¢imlerin ortak amaci ne? Sorusuna cevap

olarak Krausse (2005:86)’un yaptig1 su aciklamaya bakilabilir:

“Modernlesmenin  arka  yiiziindeki yabancilasma, yalmzlasma ve
bireysellikten kitlesellige gegis, bilyiik metropollerde artik goz ardi edilemez
hale gelmisti. Yalniz giinliik hayatn degil sanat¢i kimligi ile de yeni deger
arayislarinda bu gen¢ kusagmn parcalanmighgi, kendini sadece iirettikleri
karamsar kiyamet senaryolariin yaninda, daha giizel bir diinyaya iliskin
{itopyalar1 da ortaya koydu. Sanatgilarin var olan diizeni yikmak isteyen
tutkulu devrimeiligi, kimlikleriyle “ yeni insana uygun yeni sanat™ arayigina
ciktiklar1 duygu yiiklii resimleriyle insanlarin yiireklerinin derin yerinden
yakalamakti amaglar1. Insanlarin medeniyet kisvesi altinda yok edilmeye
¢alisilan gergek ihtiyaglarini yeniden canlandirmak ve bdylece daha iyi bir
gelecedin yolunu agmak istiyorlardi” (Krausse,2005:86).

Krausse (2005:86) un belirttigi gibi, modernlesmenin sundugu medeniyet altinda
yok olan degerleri ve ihtiyaglari canlandimak, boylece gelecegin yolunu agmak
istemeleri, disavurumecu sanatgilarm ortak amaciydi. Disavurumcu eserlerdeki “cocuk
imgeleri” de amaglanan bir gelecegin Ozlemini tasiyordu. Bu &zlem, ddnemin
sikintilarint ve sorunlarmi gercek anlamda gdrmek, samimi bir bi¢imde yansitarak,
gerekli 6nlemleri alip gelecegi hazirlamakti. Digavurumcu sanatta gocuk imgelerinin bu
sekilde kullamlisi, sanatin bdyle bir geyi tekrar yansitmamasi igin sanatgilarin kendi

donemleri icinde gelecege verdikleri bir mesaj olarak degerlendirilebilir.

Genel olarak baktifimizda, disavurumcu anlayista tretilen eserlerde ¢ocuklar
duygulu, {izgiin, korkak, huzursuz, gergin ve sinirli bir ifadeyle islenmistir.
Disavurumcu yapitlarda ¢ocuklar, giizel olmaktan ¢ok yasanan ruhsal gerginliin
yarattgl duygu ile oOzdestirilir. Acimn gergegi karsisinda, disavurumcu sanatgilar
varoluscu felsefeyle derinlegtirilmis diisiinceler ve sezgiler sikga gocuk imgelerinde
kullanilmistir. Disavurumecu sanat, varolugcu yaklagimin ele aldigi kavramlari psikoloji
ile birlestiriyor ve yapitlarinda, endiistri toplum hayat: igindeki insan ruhunun varlifm
sorguluyordu. Varoluscu yaklagim ve disavurumcu bigimler ile ¢ocuk imgelerine
yiiklenen ruhsal ifade ayni zamanda diisiince ve duygularini tam olarak ifade edemeyen
cocuklarin da sdzciisi oluyordu. Lynton (2004:40)’a gore disavurumcu sanatin,

varoluscu felsefe ve psikoloji ile olan iliskisi soyledir:
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“Modern sanatin gelismesini destekleyen ama kolayca tanimlanamamasini
sezmis olan baska etkilerde yok degildi. Belki bu konuda Dostoyevski,
Nietzsche ve Freud gibi bazi adlari saymak daha yerindedir. Bu yazarlarm
her biri, daha bagka bir ¢ok etken ile birlikte, insanhga yon veren giiglerin
arasinda giizellik, uyum ve mantikla ilgisi olmayan gereksinmeler ve
korkular oldugunun anlagiimasina yardim etmistir” (Lynton,2004:40).

Lynton (2004:40)'in belirttigi gibi, modermn sanatin tammlanmasinda ve
disavurumcu anlayisin ifade ettigi ruhsal diinyanin algilanmasinda kargilagilan
giicliikler, psikoloji alammin aragtirmalari, varoluggu filozof ve yazarlarin yardimu ile

asilmaya caligtlmigtir.

Cocuklan eserlerinde yansitarak 6n plana ¢ikan digavurumcu sanatcilar genel
olarak degerlendirildifinde, Kathe Kollwitz’in eserlerinin, toplumsal ve smufsal
catigmalarin iginde kalan ¢ocuklarin yasadiklari sorunlar iizerinden sosyolojik bir mesaj
icerdigi gériiliir. Otto Dix’in resimlerinde yansittig1 ¢ocuklar, toplumsal bir varolusun
izlerini tagir. Edvard Munch, hastalik ve ¢liim temalarii, gocukluk dénemindeki
bilingalt1 yansimalariyla agifa ¢ikarir. Chaim Soutine, giinlik hayatin i¢inde ¢aligan
cocuklarin ruh hallerini eserlerinde kullanmigtir. Oskar Kokoschka’nin gocuk imgeleri,
daha ¢ok psikolojik bir ifade ile 6n plandadir. Egon Schiele, varolugcu biling diinyasini,
icglidiisel egilimlerini resimleri ile gocuklar iizerinden yansitir. Pablo Picasso’nun Mavi
donem resimlerinde ¢ocuklar, yalmzligm, yoksullugun ve dramatik sokak yasamlarinin
melankolisi i¢indedir. Ernest Kircher ise metropol yasantisimn gerilimini ve i¢ diinyada

yasanan ¢atismalar1 gocuklara yiiklemistir.

Endiistri toplumu i¢inde yasanan acimasizliklarin ve olumsuzluklarin ¢ocuklar
{izerinde nasil bir etki yaratiini, derin bir gozlem ve sezinleme giiciiyle eserlerine
yansitan digavurumcu sanatgilar, c¢agin ruhsal gergekligini cocuklar {izerinden
yansitmiglardir. Disavurumcu  sanatgilarin  ¢ocuklara bakis agisi, sahip olduklar
duyarlilik ve bilginin, nasil bir toplumsal sorumluluk ve evrensel nitelik tagidigin
gdstermektedir. Disavurumecu yapitlar, endiistrinin olumsuzluklarina kars1 verilen yasam
miicadelesinin ve insanin kaybolan degerlerinin yeniden canlandirilmas: adina tepkisel
bir durus igerir. Ayni zamanda bu yapitlardaki ¢ocuk imgeleri, ortaya konan tepkinin ve

kaybolan degerlerin varolusgu bir gdstergesidir.

Disavurumcu sanatgilarm eserlerindeki cocuk imgelerini daha iyi ¢dziimlemek

ve ne ifade ettigine dair dogru bir yaklasim saglamak igin bu sanatgilar, ayri ayr
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incelemek katki saglayacaktir. Ayrica, digavurumcu eserlerin incelenmesinde ve
degerlendirilmesinde, varoluggu diisiincenin etkisi goz ardi1 edilmemelidir. S6z konusu
donemin bilimsel, sosyolojik gelismeleri ve psikoloji bilimindeki gelismeler de bu

¢oziimleme siirecinde ele alinmalidir.
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ikiNci BOLUM

2. DISAVURUMCU SANATCILARIN YAPITLARINDAN ORNEKLERLE
COCUK IMGESI

2.1. Disavurumcu Yaklasimla Cocuk imgelerini Ele Alan Sanatcilarin Yapitlarima
Bir Bakas

2.1.1. Kathe Kollwitz ( 1867-1945)

Disavurumcu anlayista, ¢ocuklari yagadiklart toplumsal sorunlar iginde
eserlerine yansitan sanatgilarin baginda gelen Kathe Kollwitz, yasadigi donemin sosyal
yapisim ve ¢ocuklari, kendi resmine 6zgii gii¢lii anlatim duyarhihigi ile yansitmigtir. Bir
kadin sanat¢t olarak Kathe Kollwitz’in eserlerinde ve hayatinda, ¢ocuklara karsi olan
duyarliligini, sevgisini ve onlar igin vermis oldugu miicadeleyi agik¢a goriirliz. Kathe
Kollwitz’in 5 Ocak 1920 tarihli giinliigiindeki sozlerini Ayan (2010:57), su sekilde
aktarir:

“Cizim yaptidim sirada gocuklarmn yasadifs korkular ile birlikte aglarken,
tasidigim yiikii  hissettim. Sézcti olma yiikiimliiliigimden aslinda ¢ikmam
gerektiini hissettim. Insanlarin yasadigi sonu gelmeyen ve daglar kadar
biiyilk acilarini dile getirmem gerekiyor. Bu benim gérevim. Ancak bunu
yerine getirmek o kadar da kolay degil. Insanin galisarak yiikiinii
hafifletebilecegi soylenir. Ancak afiglerime ragmen her giin insanlar Viyana’
da agliktan oliiyorlarsa, bu hafifletmek midir? Bunu bir bilsem” (Ayan,
2010:57).

Ayan (2010:57)1n aktardig: bilgiye gore, sanatginin, yaganan toplumsal sorunlar
karsisinda duydugu ac1 ve tedirginlik ayn1 zamanda sahip oldugu duyarlilik, kendi sanat
anlayisma belirli sorumluluklar ve yiikiimlilikler getirmesine neden olmustur.
Toplumsal sorumlulukla ve igten bir duyarlibkla yansittigi eserler, Kathe Kollwitz’i

onemli bir sanat¢1 konumuna getirmistir.

Toplumsal smf ilskileri baglaminda biiyiik eserler ortaya koyan Alman baski
resim sanat¢ist Kathe Kollwitz, dehasi ile yasadifi dénemin sanatinda &nemli bir ¢1gir
acarken yasadif1 yiizyilda onun sanatimi gekillendirmede etkili olmugtur. Koyu renkler
ve imajlarla Almanya’min yoksullugunu, hastaliklarmm Sliimiin kol gezdigi ve tahamiil

edilemez zulmiinii is¢i smnifina yapilan muameleyi biitiin ¢iplakli: ile anlatan Kathe
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Kollwitz’in amaci, toplumun ve hayatin zor tarafini yakalamakti. Dogrudan ve dramatik
olarak ifade ettigi kompozisyonlarinda sanat¢i gosterissiz, yoksul ve timitsiz insanlar
cizerek giizelligi bu noktada aramaya galismistir. Sanat¢inin eserlerinde ifadesel anlatim

giictiniin yaninda desenlerinde de ne kadar giiglii oldugu goriiliir (Ayan, 2010:9).

Alman Disavurumcu olarak nitelendirilen sanatgi, 6zellikle bask: resim alaninda
bir ¢ok eser iiretmis, ayrica birgok desen, afis, heykel ¢aligmalari da yapmistir. Bu
calismalarda ele aldigi konular arasinda ig¢i sinifi miicadeleleri, ¢ocuk haklari ile
annelik, kadin haklari, politik halk hareketleri, a¢lik, yoksulluk ve 8liim temalar: yer
almaktadir. Almanya’da Weimar dénemi 6ncesi, kadinlarin iizerinde olusan toplumsal
baski nedeni ile sanat¢1 kiiciik yagtan beri cinselligi ve gelecekteki annelik rolii arasinda
bir ikilem yasayarak anneligin onun sanat hayatina son verecegini veya engel olacagim
diigiiniiyordu. Bu nedenle ilk dénem caligmalar: idealist anne ve cocuk tasvirleri ile
lziintii i¢indeki anne tasvirleri iginde gidip gelmektedir. Ayrica Birinci Diinya
Savagi’nin baglamasindan hemen sonra oglunu kayebetmesiyle annelik gergegini ve
gocuk duygusunu, gliclii ve etkin kadin modelini resimleyerek sosyal bir durus

sergilemistir (Ayan, 2010:24).
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Resim 20: Kathe Kollwitz, “Almanya’nin Cocuklar1 Aclik Cekiyor”, 1923
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Savas yoksulluk ekonomik kriz gibi yasanilan sikintilar nedeniyle halkin biiyiik
bir sefalete girdigini géren sanatgi, yaptigi el ilanlar1 ve afiglerinin biiyilik bir kismin
1920-1925 willar1 arasinda tasarlamistir. Sanat¢inin yaptigi bu afiglerde 6zellikle
toplumdaki sorunlara yoénelik carpici mesajlart rahatlikla gérebiliriz. Sanatgi iscilere
yonelik uluslar arasi yardim teskilati i¢in tasarlamig oldugu “Almanya’nin Cocuklar
Aglik Cekiyor” adli ¢aligmasini (Resim:20), yasanilan toplumsal sorunlarin bir uzantisi
olarak dile getirmistir (Ayan, 2010:55). Afiste gériilen kiigiik ¢ocuklarin ellerindeki bos
yemek kaplari ile agliklarinin, ac1 ve muhta¢ durumlarinin sosyal boyuttaki sefalet ve
¢okiisiinii ¢ok glicli ifade etmektedir. Cocuklarin bakisi yardim edecek olan ellere
bakar. Afige yazilan agiklama gudur: “Almanya’nin ¢ocuklari aglik ¢ekiyor. Uluslararasi

Is¢i Yardimi Berlin bagislari kabul ediyor. Posta ¢ek hesabi...”” (Ayan, 2010:66).

Ayan (2010:66)’'nin aktardigina gore, afis (Resim:20), a¢higin geldigi boyutun

ne kadar biiyltidigtinti ve ¢ozlim getirilmesi gerektigini anlatan 6zelliktedir.

Resim 21: Kathe Kollwitz, “Ekmek”, 1938

43




Sanat¢inin aglik ve yoksullugu anlatan  afislerinden biri de “Ekmek” baglikl
(Resim:21) caligmalaridir. Afisteki iki cocuk, annesini aglayarak c¢ekistirmekte ve
annenin sirt1 izleyiciye doniik durmaktadir. Resimde dikkat edilirse, annenin sag eli
¢ocugun agzinda; ¢ocuk acliktan annesinin elini 1sirmaktadir. Diger ¢ocuk muhtac ve
masum bakislariyla annesine bakar. ki cocuk agtir ve sefalet iginde annesinden yardim

ister. Afisin altindaki yaz1 soyledir:

“Ekmek, diye bagiriyor Ispanya’nin gocuklari. Nefretin yerle bir ettigi
kdylerin ¢ocuklari. Giilmeleri, sevgileri, gocuklugu almmis ¢ocuklar. Goézleri
korkuyla dolu ¢ocuklar. Geri gekilirken arkalarinda aci ve sefalet iginde
karmizi seli (kan) birakan ¢ocuklar” (Ayan,2010:68). |
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Resim 22: Kathe Kollwitz, “Cocuk Doktorunun Muayene Saatinde”, 1920

Doktor olan esi Karl Kollwitz’e muayene olmak i¢in poliklinigine gelen bu
¢ocuklarin hastaliklarina sahit olan sanatci, bu durum karsisinda derin acilar hissetmis
ve hasta gocuklari anlatan afigler hazirlamistir. Bu afisler o doénemde ekonomik
krizlerden dolay1 yayginlasan gida ve diger sektorlerdeki karaborsaya karsi da
gelmektedir. Afisin (Resim:22) altindaki yazi soyledir:
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“Cocuk doktorunun muayene saatinde. Doktor bu ¢ocuklar i¢in tek kurtulus
oldugunu biliyor. Tyi Bakim! Fakat anneler gerekli imkanlart olmadig: i¢in
cocuklarma bakamiyorlar, Karaborsa gida fivatlarmi erisilmeyecek
yiikseklige firlatiyor. Cocuklarimizin kurtulusu ig¢in karaborsa yok olsun.
Milletini seviyorsan onun oldiiriicii diismani olan karaborsaya karst
miicdelede ona yardim et. Acimaksizin onu bildir. Biitiin savciliklar ve polis
miidiirliikleri sikayetleri kabul ediyor” (Ayan, 2010:61).

Sanat¢nin bu sosyal problemlere karsi duyarhiligindan kaynaklanan ¢alismalari
onu bir¢ok ¢agdasindan ayirmaktadir. Kathe Kollwitz’in ¢alismalar: sanat¢min kendi
gerceginin vaninda toplumsal gergekleri en yalin ve dogru sekilde yansitan bir tarihi

belge niteligindedir.

Resim 23: Kathe Kollwitz, “Anne ve Olii Cocuk”, 1903

Bununla birlikte sanatg1 yasamindaki trajik olaylar1 da eserlerinde kullanmagtr.

Kollwitz, Birinci Diinya Savasinda orduya goniillii olarak katilan kiigiik oglu Peter’i

savasin ilk aylarinda kaybetmis, duydugu biiylik aciy! giinliigiine ve g¢aligmalarina
aktarmistir. Oliim, savas, dullar ve kimsesiz kalan ¢ocuklar, garesiz anneler, yash

ebeveynler sanat¢inin siklikla ele aldigi konulardir. Kollwitz, savas diisiincesine prensip
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olarak kargi olmamasina ragmen, yasamlarinin heniiz en glizel dénemlerini yasamamais
olan Alman genglerinin savasta kaybedilmelerine karsiydi. Bir¢ok calismasi igin
kendini model olarak kullanan sanat¢i, 6lii ¢ocugu i¢in aglayan ve yas tutan annelerin
kimliginde karsimiza ¢ikmaktatdir. Birinci Diinya Savasi’nda oglunu kurban veren
sanat¢1, 1942’de Ikinci Diinya Savasi’n da torunu Peter’i Rus cephesinde kaybetmistir.
“Anne ve Olii Cocuk™ (Resim:23) adli yapit1 anne ve ¢ocuk arasinda yasanan act dolu
duygusal yogunlugu zirveye tasir. Bir Pieta sahnesini (kucaginda 6li Isa’y1 tutan
Meryem sahnesi) ve Meryem’in “Mater Dolorosa” (Isa’min ¢armiha gerilisinde
Meryem’in iiziintiistinii igleyen resimlere verilen genel isim) imgesini hatirlatan
¢aligma, yogun bir limitsizligi ve aciy1 yansitmaktadir. 1903 Tarihli bu bask: resimde
Kollwitz, kendisi ile yedi yasindaki oglu Peter’i model olarak kullanmistir. Anne ve 6lii
¢ocugun bedenlerinin birbirine dolagmasi, anne yiiziinii ac1 ve hayvansi bir kars ¢ikigla
cocugun gogsiine gdmmiistiir; adeta onu yiyip yutmaktadir. Yasami boyunca Sosyalizm
yanlist bir tutum sergileyen Kollwitz, 1914’ten 6nce emekgilere ve devrimcilere iliskin
konulara gosterdigi ilgiye ek olarak “anne ve ¢ocuk”, “anne ve 6lii cocuk™ motifleri ile
de ilgilenmistir. Sanatgin yapitlar, giinligii ve mektuplari, yalmizca bir annenin
kederini diga vumakla kalmaz, savasa bir kurban vermenin anlami konusunda bir ic

kargagay1, kusku ve belirsizlikleri de ifade eder (Dasg¢1, 2008:195-196).

Resim 24: Kathe Kollwitz, “Cocugu i¢in Annenin Oliimle Miicadelesi”, 1911
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2.1.2. Otto Dix (1891-1969)

Alman disavurumcu ressam ve grafiker Otto Dix 1891 yilinda Dresden
yakinlarinda Gera’da emekgi bir ailenin oglu olarak diinyaya geldi. Onun yetigtigi
sartlar goz éniine alindiginda kisiliginin gelisimindeki nitelikleri ve bunlarn eserlerine
yansimalarin1 bulmak i¢in gerekli olan ipuglarmi da edinebilmekteyiz. Esmer

(2002:111), Otto Dix hakinda sunlar1 yazar:

“Otto Dix’i ve sanatim1 anlayabilmek, 20.yiizyilin ilk yarisinda, Avrupa’nin
ekonomik ve politik kaosunu anlamakla esdegerdir neredeyse. Ciinkii Onun
yasami iki diinya savasiin varolmasini saglayan kosullarla yogrulmus bir
yasamdi. Buna onun tiim yasananlara tanik olmak istemesindeki israrini
ilave edersek; onun yasami bize o ddnemin tam bir kesitini verir. Savagn,
milliyetgiligin ve her tiir yikicthigin yiiceltilen bir deger olarak anilacak olan
bu donemin sanatcilari da insani sorunlara kars: ilgili kisiler olarak ortaya
cikmakta idi” (Esmer, 2002:111).

Sanayi devrimi ile birlikte ortaya ¢ikan modern anlayis donemi, teknolojik
gelismelerle bilyilk gehirleri meydana getirdi. Bu sehirler kendini yiksek binalar,
sinemalar, yeni iirtinlerin bulundufu magazalar, sik insanlarin dolastifi sokaklar,
arabalar, tramvaylarla gésteriyordu. Bununla beraber biiylimenin ve gelismenin yaninda
sehirlerde i¢ ige giren yeni toplumsal simiflar olusuyordu. Sanayi devrimi ve
sanayilesme sonucu, yoksulluk igindeki ig¢i mabhalleleri ile sokaktaki sik giyimli

insanlar ve fakir insanlar kars1 karsiya geldiginde tezat insan manzaralan yaganiyordu.

Bu dénemde bir ¢ok toplumsal ¢arpiklik ve buhran yasanmugtir. Otto Dix’in
calismalarii incelediimizde toplumda yasanan bu ¢arpikhifi elestiren, igneleyici,
mizah ve trajedi kangimindan olusan bir anlatim bigimi vardir. Otto Dix,
resimlerindeki bu anlayisini “Yeni Nesnellik” olarak tanimliyordu. Otto Dix ve George
Grosz tarafindan baslatilan “Yeni Nesnellik”, varoluggu felsefenin alt yapisim
olusturdugu toplumsal sosyolojiyi elestiren, aymi zamanda disavurumeu bir diisiincenin
{irtiniidiir. Burada “Nesnellik” kavrami, sanatciyr resimlerinde kullanacagi imgelerin
sosyal igeriklerini bilimsel yonden analiz etmeye yonlendirir (Wolf, 2005; Esmer,

2012; Giray, 1995).

Otto Dix calismalarinda, toplumun korkung yiizii, garpik ahlaki degerleri,
yozlagmalari, kirlilikleri, yok olusu, sapkinligi, yoksullugu, kaygilari, acilar,

duyarsizhigi...vb. olgulart Yeni Nesnellik anlayisinda ele alir. Ozellikle sanat¢min ana
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konusu, Birinci Diinya Savagi ve sonrasi toplumun i¢inde bulundugu durum ve kosullar
icinde insan manzaralarindaki trajedidir. Yeni nesnellik akimi anlayisindaki eserler
yasamin iyl ve koti degerlerini ikiyiizlii halini agik¢a yansitmigtir. Otto Dix’in amaci
yok edici bir krize tutulan ¢agdas toplumu acimasizca da olsa bir yere oturtmakti. Wolf
(2005:36), sanat¢1 hakkinda su bilgiyi verir:

“Otto Dix sanat tarihinin en énemli disavurumcu sanatgilarindan biri olarak
tarihe gecmistir. Birinci diinya savasina goniillii olarak katilan sanatgi
savasin dehget verici yiiziinii goriir. Savag sonras! {irettigi eserler Avrupa
uygarhigimmn tiim haksizliklarini, insanin insanlik dis1 davraniglarini, ortaya
doker” (Wolf, 2005:36).

Sanat¢1 ¢alismalarinda, toplumsal psikolojinin yasadigi aciyi ele alarak keskin,
alayct ve elestirisel bir resim diliyle etki birakir. Caligtifi konular arasinda gocuk
imgelerini kullanan sanat¢inin “Kibrit Saticis1” (Resim:25) ve “Kordonlu Aglayan

Bebek” adli caligmasi (Resim:26) en 6nemli gocuk figiirlerinden olusan eserlerindendir.

Resim 25: Otto Dix, “Kibritci Cocuk”, 1927
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Sanatgimin  “Kibritgi Cocuk™ adli eserini (Resim:25) inceledigimizde, bir
devletin veya lilkenin zenginlifini, asaletini gdsteren ve zafer giiclinii temsil eden bir
mimari yapinin tag siitunun dibinde sag elinde kibrit tutan ve satmaya ¢aligan bir ¢ocuk
duruyor. Resimdeki figiir ¢ocuk olmasma ragmen yetigkin bir ifade durusu sergiler.
Ustiindeki elbiseler ve ayaginda ayakkabilar eski, soguk bir havanin iginde, bulundugu
zaman aksam veya gece vakti. Resimdeki ¢ocugun yiiziindeki ifade korkulu ve kaygili
aymi zamanda zayif, bakimsiz ve sagliksiz bir yiize ve fizige sahip. Bu ¢ocugun

ifadesinde ve halindeki bu donukluk sanki mimari siitunda bir motif olarak taslasmustir.

“Mimari siitunun altindaki ¢icek motifine bakin, ¢igek motifi medeniyeti ve
cocuklart temsil ederken yeni olusan uygarlik, hayat sartlar1 karsinda ihmal
edilen cocugu tas yapmistir” (www.actingoutpolitics.com.[16.04.2015]).

Dix bu taniklifini, son derece keskin gozlemcilikle olusturdugu yapitlarinda
carpict bir gekilde ortaya koyar. O giinliik yagamin acimasiz ve zalim yonlerini abartili
bir gergeklikle birlestirip dramatik bir etki yaratir. Sanat¢i, yasadigi dénem igindeki
insanlarin sefaletini ve zavalliliklarim ¢ekinmeden yansitir. Onlarin acinacak hallerine
karst olabildigince sogukkanlidir. Tiim duygusalligindan arinarak gercekligi
yakalayabilecegini diisiiniir (Esmer, 2002:115).

Kapitalizmin &zellestirilen zenginligi, giic ve kudret savagi, serveti, sermayesi
halkin gelecegi olan ¢ocuklarin yagamimi tam bir kabusa ¢evirmigtir. Sanat¢r resminde
(Resim:25) antik mimari stitunlarimin temsil ettifi medeniyet ve gii¢ ile bu mimari
siitununun dibinde kibrit saticis1 ¢ocugu, elestirisel bir anlamla ve igerikle
karsilastirmistir. Modern medeniyetin, giiclenen sermaye ve zenginlesen servet
sahiplerinin, toplumun ¢ocuklarnimi distirdiiklert bu olumsuz durumu ve sefaleti,

sanat¢inin eserinde agikca goriiliir.

Otto Dix resimlerindeki anlam ve igerik, yasadigi doneme, varolusgu bir
gerceklik ile bakar, Sanatcinin yapmis oldugu yeni dogmus bebek imgeleri, yasanun
dogum ve &liim temalarina, varoluscu felsefeyle bir géndermedir. Esmer (2002:116)’in
belirttigi gibi, sanat¢inin yeni dogan bebek imgeleri (Resim:26) ve (Resim:27) bireyin
oliim ve yikim karsisinda bile yasama bir “evet” demek i¢in bir umut ve firsat olarak

gordiigii degerlerdi.
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“Dix’in yasama bakigtyla Nietzsche’nin felsefesi arasinda kesin bir bag
vardir, Nietzsche gibi Otto Dix de diinyayi giicler canavari olarak goriiyordu:
Iyinin ve kotiiniin &tesinde, dogumla &liim arasinda sonsuz devirli
hareketlerle yasami varatan ve yikan bir giig. Ama bu kaderci bir kabullenisi
degil, tersini gosteriyordu: Birey igin 6limiin ve yikimin karsisida bile
vasama “evet” diyebilmek i¢in bir firsatti” (Esmer, 2002:116).

Resim 26: O. Dix, “Gébek Bagi ile Bebek”, 1927 Resim 27: O. Dix, “Ellerin Ustiinde Yeni Dogan”, 1927

Sanatcinin “Gobek Kordonlu Bebek™ adli eseri (Resim:26), insanin yasama
geldiginde ilk hissettigi duyguya génderme yaparak “ac1” olgusunu vurgular. Resimdeki
“bebek” annesinden bagim koparmig fakat gobek kordonu daha kesilmemigtir. Burada
bebegin gibek kordonunu belirtmesi ile bebegin dogar dogmaz anlik gériintiisii ifade
edilmistir. Bebegin yalmz gosterilmesi ve aglamas: insanlarin daha dogarken bagladigi
yasam igindeki “yalmizlik” ve “act” duygularim ifade eder. Dogum sancisi sonrasi
diinyaya ilk gelisinde bebegin aglamasim dikkate alan sanat¢i, yasami ve diinyaya
gelisi, varoluscu bir yaklagimla ele alir. Yeni bir yagami diinyaya getirmek sancilidir ve
her yeniye yonelik iyi sey, dogum gibi, sancili ve aciyla dogar. Dolayisiyla, diinyaya

gelen her yeni yasam aglayarak gelir fakat bu bir gergek oldugu kadar bir umuttur.
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Hayatin ¢iiriittiiZii yok ettigi bedenlere ve etik degerlere karsi, yasama yeni bir bedeni
ve ruhu getirerek karsilik verilir. Sanat¢inin bu resminde “ac1” olam kutsayan ve
yiicelten varolusgu bir duygu ve diistince vardir. Sanatginin  Nietzsche’nin
sdylemlerinden ve felsefesinden etkilendigi bilinmektedir (Giray,1995;Esmer,2002).
Bu agidan bu yapita Nietzsche’nin su sdzleriyle agiklik getirmek uygun olacaktir:

“Asil kutsal act dogum sancisidir, olugsan ve biiyilyen her sey, gelecegi
garanti altina alan her sey aci ile kogullanmistir. Yaratmanin sonsuz zevkinin
olabilmesi i¢in, yasam istencinin kendini sonsuza kadar olumlamasi igin
“dogumun iskencesi” nin sonsuz olmasi zorunludur” (Mumcu, 2002:3).

Dix, gerek bu yapiti gerekse diger bir ¢cok yapitiyla, insanoglunun dogasinda
varolan ancak bir tiirlii yenemedidi aciy1 ve acimasizlifi gozler 6niine sererken bu

gercedi ayni zamanda kutsamaktadir.

Otto Dix eserlerinde, insan bedeninin etkisi altinda kaldifi yasam sartlarinin
durum ve kosullarin1 da elestirir. Fahiselerin hastalikli, tiikenmis ve kullanilmaz hale
gelmis bedenlerinde; dramatik bir etki yarattifi portrelerinde; toplumun ciiriiyen
degerleriyle, burjuvanin yiicelttigi degerleri ¢akistirdigi triptiklerinde; savag ve onun
sonuglariyla iliskili elde ettigi verileri kullandifi biitlin resimlerinde, ulagtifimiz
‘uygarlik’ seviyesiyle bir tiirlii asamadigimiz barbar ve acimasiz yéniimiizii gdstermeye
veltenir. Boylece yok edici bir kiiltliriin sorgulanabileceg@i gercegini de gosterir.
Sorgulanan, kuskusuz yapitlarindaki caresiz bedenlerde varolan ve kendi karanlifina
terk edilmis kurbanlar degil; tersine bunlar1 var eden ve belki de kendi varliklarini bu
kurbanlarin varligina hep borglu hisseden burjuva toplumunun ¢lirtimiis degerleridir
(Giray, 1995:57).

Otto Dix, resimlerinde, anne ve ¢ocuk iligkilerini, toplum i¢inde yasanan ruhsal
¢okiintiileri gozlemleyerek yansitmistir. Bu resimlerde (Resim:28) ve (Resim:29) anne
ve cocuk imgelerinde kasvetli ve mutsuz ifade hakimdir. Imgelerde bicim, sert ve giiglii
aym zamanda kasilmig bir goriintii verir. Sanat¢inin yasadigl donemin sartlarimi ve
toplum yapisindaki zorluklar1 dikkate aldigimizda, yasama ve zorluklara karsi giiclii
duran, dayanan fakat bunun ruhsal ¢6kiintiisii i¢inde kalan gergin anne ve gocuklart bu

iki resim Grnedinde (Resim:28) ve (Resim:29) agikea hissedilir.
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Resim 28: O. Dix, “Anne ve Cocuk”, 1926 Resim 29: O. Dix, “Anne ve Cocuk”, 1923

2.1.3. Chaim Soutine (1893-1943)

Disavurumcu akimin en énemli temsilcilerinden biri olan Chaim Soutine’nin
resimlerinde kullandigi ¢ocuk figiirleri incelendiginde; bicimsel olarak bir abart: ilk
olarak gdze garpar. Bu abart1 yiizlerde hiizlinlii ve masum bir ifadeyle, ellerde normal
oramindan biiyilk anatomiyle, renklerde ise; yogun, siddetli bir kullanimla kendini
gosterir. Sanatginin resimlerindeki figiirlerde gergin bir ifade vardir. Bunun nedeni,
sanat¢imn yasadigl duygusal yonden bazi sikinti ve karamsarliklardir. Sanatginin i¢inde
bulundugu donemin politik ve siyasi bunalimli ortami ile yasamindan edindigi bazi
duygusal aci izlenimler resimlerinin temelindeki sorunsali olusturur. Bir kdy kasabinda

yasadig1 deneyim hakkinda sunlari yazar:

“Aniden koy kasabinda bir kusun bogazindan akan kanlari gordiim.
Bogazindan kan akan kusun aci bir haykirigi varken kasap islik calarak
eglenceli bir sekilde kusu kesiyordu. Igimden haykirmak ve aglamak geldi
fakat kesilen kusun bogazmdaki kanlari gdrimce bu haykiris bogazimda
diigiimlendi. Hayatim boyunca bu duygudan kurtulmaya c¢aligtim.
Resimlerimi sadece bunun gibi hislerimden kurtulmak i¢in yaptim” (www.
theartstory. org [26.05.2015]).

Sanat¢inin  gordiigii bu sahne, insan bedeninin etli ve kemikli dokunun

parcalanisi aci gekisi tizerinde yogunlasmasmna neden olmustur. Diger taraftan Ikinci
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Diinya Savasi sirasinda Alman Nazi Ordusunun Yahudiler tizerindeki baski ve siddeti
sanatctyt devamli yer degistirmek zorunda birakmigtir. Bu durum iginde yasanan
oldiiriilme korkusu sanat¢imin iizerinde biiyiik etki yaratmistir. Bu etkinin yarattigi
duygular resimlerinde gériilen disavurumcu anlayigi olusturmus ve sanat¢min teknigine
de farkli bir boyut kazandirmustir. Sanat¢inin ¢aligmalarinda firgasindan ¢ikan renklerin
hizli ve yogun olusu, ten renklerinde siddetli dokusal etkiler, figiirlerde olusan
deformasyon, gerilimli bir ifade olusturur. Sanatg1 yasadigi psikolojik problemlerden
dolay1 sik sik depresyona giriyordu. Resimlerindeki imgelerin ifadesi bunalimli ve
mutsuz olmas: kisiliginde olusan ve digsavurumeu etki bu baskidan ileri gelir (Richard,

1991; Wolf, 2005).

Sanatginin  ¢aligmalarindaki c¢ocuk imgelerinde, neseli ve mutlu bir ifade
goriilmemektedir. Genellikle figiirler masum, durgun, hiiziinli ve karamsar hisler
yansitan imgelerdir. Firgasindan gikan renkler ve lekeler hareketli, gergin 6zelliktedir ve
sinirli bir disavurumu yansitir. Chaim Soutine ¢ocuklar1 model olarak kullandig1 bir ¢ok
calismas1 vardir. Bu ¢aligmalarda, karamsar ve umutsuz duygular, ¢ocuk imgelerine

yogun olarak yiiklenmistir.

Sanat¢1 resimlerindeki konulari yasadigi giinlitk ¢evrenin i¢inden almustir.
1920 ve 1924 wyillari arasinda Paris’te kaldifi otelde, otel galisanlarim sanatina
yansitmasi sosyal yasama ve insanlara ne kadar deger verdiginin gostergesidir. Bu otel
caliganlarmin iginde resimledigi ¢ocuklar onun g¢alismalarnindaki bakig agisini ne tir
konulara yonlendigini belirler. Otel calisanlari iginde ki cocuklar: (Resim:30-31)
calistign is¢i kiyafetleriyle resimlemistir. Genelde beyaz as¢i Onliikleri iginde, elleri
belinde veya oturan ve elinde kirmizi mendil olan figiirlerdir bunlar. Bu gocuklar
meslek kazanmas: i¢in erken yasta otel garsonlarinin, pastacilarin, aggilarm yanina
veriliyordu. Ellerinde ki kirmizi mendil (Resim:30) renk kompozisyonunu sagladif gibi
onlarin mesleklerinde ki ustaliklarinin da gostergesiydi. Resimdeki ¢ocuk imgelerinin
elleri birbirini tutmus olmasi mesleklerine karst hizmet ve sadakati temsil etmektedir.
Bu ¢ocuklarin ¢alistiklari meslek agisindan verdikleri hizmette insan memnuniyeti &n
plandadir. Kiigiik yaglarda bu tiir bir sorumluluk iginde olmalari, onlarin yiiziindeki
ifadeye bir olgunluk katar. Sanat¢i bu duygusal detay1 gézden kagirmamgstir (Lassaigne,
1973:24).
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Resim 30; C. Soutine, “Pastac1”, 1925 Resim 31: C. Soutine, “Usak ve Komi”, 1925

Chaim Soutine resimlerinde ¢ocuklari, sosyal yagantinin kazandirdign mesleki
rolle birlikte degerlendirmistir. Bir ¢ok Digsavurumcu sanat¢i gibi Chaim Soutine’de
halkin iginde yasanan sorunlara duyarsiz kalmamig ve resimlerinde bu durumu g¢ok

giiclii bigimle yansitmustir (Farthing, 2012; Wolf, 2005).

Chaim Soutine, Paris’te diisiik ticretle calisan iscilerin ¢ok sayida portresini
vapti. Otellerin, kap1 gorevlilerinin, agcilarin, garsonlarin, komilerin ve hizmetgilerin
resimlerini, onlarin dogal goriiniimleriyle, yiiceltmeden ama her zaman bireysel
dzelliklerine dikkat ¢ekerek yapti. “Usak ve Komi” adli eserinde (Resim:31) zor yasam
kosullarimi ve iginin yoruculugunu, stresini, ¢ocuk imgesindeki ifadeye yansitmistir

(Farthing, 2012:376).

Soutine’nin birgok resminde oldugu gibi bu resminde (Resim: 31) de rahatsizlik
verici bir enerji hakimdir. Figiiriin kdseli yiizii bu enerjiyi ve gerilimi pekistirmektedir.
Dairesel firga hareketleri sanatgimin zihin yapisi hakkinda bize bilgi vermektedir.
Sanat¢inin depresyona modelinden daha yatlkin oldugu goriilmektedir. Resimde yer alan
her biri planli atilmis firga darbeleri, portreye psikolojik derinlik ve izleyiciyi i¢ine alan
bir goriiniim saglamistic. Umursamaz bir tavirla bacaklarimi ikiye agan ve ellerini

belinde tutan figiir, carpici bir kayitsizliga dikkat gekmek istermis gibi ifade edilmistir.
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Figiir, giiz ve karanlik bir arka plandan asi bir tavirla ¢ikmak istercesine gerilimlidir.
Portre duygusal yogunluga sahiptir ve izleyici, figlirtin yagamindaki zihin yapisiyla
empati kurmay:r saglar. Komi dogrudan izleyiciye degil, yere dofru bakmig ve
dudaklarini biizmiistiir (Farthing, 2012:376).

Giinliik is yasammmn bireyi olan bir ¢ocugun, ¢alistift meslek ile ruh halini
izleyiciye sunan sanatci, firga ve renkleri yogun, hareketli sekilde kullanarak, izleyicide
giiclii etkiler birakir. Chaim Soutine i¢in ¢ocuklar ayri bir dneme sahiptir. Clinki
resimlerinde goriilen vahsi, siddet ve korku ifadeleri biraz olsun ¢ocuk imgelerinde daha
ilml1 bir bicime déniisiir. Son yillarini Paris’te gegiren Sanat¢min 1923°den sonraki
calismalarinda duygularini biraz daha bask: altinda tutmus, saptirmalar yumusatilmig ve
resmin yapildign alan genisletilmisti (Richard, 1991; Wolf, 2005). Chaim Soutine,
huzuru ariyordu ve g¢ocuklar bu duyguyu yakalamasinda ¢ok 6nemliydi. Sanat¢inin
cocuk figiirlerindeki mutsuz ve hiiziinli bakist higbir zaman yok olmamistir. Zorluklarla
gecen bir hayatin kayiplarina karsi duyulan dzlemler ve umutlar, anlik bir durgunlukla;

hiiziinlii ifade seklinde ¢ocuk imgelerine yansir.
2.1.4. Edvard Munch (1863-1944)

Edvard Munch, disavurumcu sanatin, 6znel bireyin bilingalt1 duygularim agiga
cikaran psikolojik egilimini en iyi sekilde ifade eden sanatcilardan biridir. Sanatg
doneminin duygusal i¢e gdmiiliigiinii agiga vuran ¢alismalariyla tinltidiir.

“Munch, kendi ruhsal durumunu anlatan resimlerini yapmaya karar
verdiginde bunu gsoyle anlatir: “Okuyan erkeklerle yiin Gren kadinlarin
bulundugu i¢ mekanlar yapmaktan vazgegmeliyiz. Biz yasayan insanlarin

soluk alan, hisseden, aci ceken ve seven insanlarin resmini yapmaliyiz”
(Inankur, 2008:1108).

[nankur (2008:1108)’un aktardigi gibi Munch, resimlerinde &zellikle yagamlan
ve hissedilen gercek duygulari arar. Sanatginin eserleri, kendi yagsamindan deneyimleri
aktaran, gecmisiyle ve gelecegiyle yiizlesen, gizli sevgilerin, 6liim duygusunun, yok
oluslarimn, hiiziinlerin, korkularin, yalmzligin digavurumunu yansitir. Eserlerinin konu ve
temalar1 bu i¢ diinyanin yarattiga depresyonlarin aktarimidir. Richard (1991:29), Munch
hakkinda sunlari yazar:
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“Edvard Munch, Avrupa’min iki yiizliilik ve melankoli ile beslenmis
duygularini digavurumcu sanatta ifade etti. Gizemli giicler ile doldurulmusg
doga goriiniimleri, karanlik etkilerle yogrulmus insanlar, korku, nefret,
kiskan¢lik yalnizlik, 6liim gibi konularin islendidi resimleri, yazginin
gittikge kotiimserlesen goriintiileri oldular” (Richard,1991:29).

Sanat¢inin hayati incelendiginde, eserleriyle dnemli baglantilar oldugu goriiliir.
Sanat¢inin - 6zellikle gocukluk déneminde yasadifi deneyimleri yansitan caligmalar,
ruhsal agidan nasil bir acit ve istirap iginde yasadigimin ve bunun bir melankoliye

doniistiigtiniin gostergesidir (Inankur, 2008, Teber, 2005).

“1863°te Norveg’de dogan Sanatgi, 5 yasinda annesini verem hastaligindan
kaybetti ve ardindan 1877 yilinda kiz kardesi Sophie’yi aym hastaliktan
kaybedince hayati boyunca &lim korkusundan kurtulamadi” (Inankur,
2008:1108).

Sanatginin kii¢iik yasta tanik oldugu ve kendisinde hayat1 boyunca derin yaralar
birakan aile i¢i 6liim hatiralarim eserlerinde yansitmugtir. “Olii Anne ve Cocuk™ adli
yapit (Resim:34), sanatgimin gegmis yasamindaki duygusal ve psikolojik izlere
dayanmaktadir.

Sanatginin “Olii Anne ve Cocuk™ adli eserinde (Resim:32) 6n planda 4-5
yaslarinda bir kiz ¢ocugu kulaklarimi kapatimis, hi¢bir seyi duymak istemeyen, bunalimh
ve ac1 ¢eken bir halde karsimizda durur. Arkasinda dlen annesi yatakta yatmaktadir.
Odanm i¢indeki insanlar koyu renkli giysiler iginde 6len kadinin bag ucundadir. Bu
olayin gercek sahnesi sanatginin  yasattifi veya iginde yasadigi bir duygunun
yansimasidir. Ciinkii bes yasinda annesini kaybeden sanatgi, bu actyr hayati boyunca
duygularinda yagamustir. Resimdeki gocuk kompozisyonun merkezindedir ve sanatci,
izleyicinin dikkatini ¢ocuk iizerine yonlendirmistir. Boylece sanatg1, eserinde, izleyiciyi
resmin i¢ine ¢eken ve gocukla yiizlestiren bir algi olusturmustur. Bununla birlikte
resimde dikkat ¢eken diger bir 6zellik, depresyon aninda yasanan sok ile zamanin
durmus algisim vermesidir. Edvard Munch, “Olii Anne ve Cocuk™ adli eserinde
(Resim:32), dlen anneye karsi bir gocugun ruhundaki duyguyu ve aciy: anlik bir zaman

diliminde yasanircasina ifade ederek yansitmigtir (Guleng, 2005:42).
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Resim 32: Edvard Munch, “Olii Anne ve Cocuk”, 1899

Bir c¢ocugun annesinin Oliim anmindaki yasadigi duygusal yansimalar,
digavurumeu sanat anlayigindaki bir diger gercegi agifa vurur. Sanat¢r i¢in “6liim”
gergek acinin varliidir ve insanoglunun 6ziinii olusturmaktadir. Sanat¢inin “8lim
acisin1”  ozellikle belirtmesi varolusgu ve nihilist bir digiincede eserlerini
yapilandirdigini  gosterir. Bu yapilanma kigisel olarak yasanan deneyimlerin ve
duygularin sanatcinin  i¢ diinyasmdan yalin ve dolaysiz yansimasiyla bicimlenir ve
aktarilir. Sanat¢i kendi gergegini kendi yasam edinimleriyle olusturur. Bu resimde
(Resim:32) gerceklesen olaym deneyimini, verem hastalifi sonucunda annesini bes
vaginda kaybederek yasamstir. Isteng dis1 yasanan bu acilar, sanatg1 tarafindan gocuk

imgesinde yansitilarak ifade edilmistir.

“Munch sanatmin hem duruluk, hem de aci ile yogrulmus olan bu icten gelen
c18lig1, kendini agia vurmas, sinirliligi, bask: altinda tutulan ruhu, yiizyilin
basinda yol gostericiydi” (Richard, 1991:29).

Sanatg1 annesinin 6liimiinden sonra bes kardesiyle birlikte zorlu bir hayata
baglamistir. Teyzesinin yaninda kalan Edvard Munch, 13 yasina geldiginde ablasi
Sophie’yi yine verem hastalifindan kaybetmigtir. Edvard Munch, kiz kardesinin

Olimiinden once hasta kaldigi siireye taniklik etmis ve bu durum sanat¢ida derin
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duygusal izler birakmigtir. “Bahar” (Resim:33) ve “Hasta Cocuk™ adli (Resim:34),

calismasinda 13 veya 14 yasinda verem hastasi olan ablasim betimler (Inankur,
2008:1108).

Resim 33: Edvard Munch, “Bahar”, 1889 Resim 34: Edvard Munch, “Hasta Cocuk”, 1885

Koltukta hasta ve bitkin oturan kiz basgim hafif saga ¢evirmig dalgin,
diisiincelidir. Resimde 6liim Oncesi bir sessizlik vardir. Sanat¢i bu sessizlik anin
eserinde yakalamis ve ismine de “Bahar’’admi vermigtir. Hayatinin baharinda geng bir

kiz ¢cocugu, yar agik pencereli odada hasta koltukta oturmaktadir. Disarida giinesli bir

bahar havasi, igeride ise iiziintli ve keder vardir. Guleng (2005:87)’de Munch’un

“Bahar"adl eseri (Resim:33) i¢in sunlan yazar:

“Edvard Munch, resimlerinde, gegmisiyle yiizlestigi, ruhunun o aci ve 1stirap
dolu anlarim yasiyordu. Annesinden sonra yine verem hastas1 13 yasindaki
| ablasini kaybedince yalnizlig1 igten ige artti. Bu yalnizlifinin icinde, ruhu,
| gegmisine kagmak ve sifinmak istercesine kendini resimlerde buluyordu.
Hasta kiz kardesini bir bahar sabahinm odaya giren esintisinde, son anlarmi
canlandiriyor, son umudunu da zihninde yasatiyordu. O anin sessizligini
resimle var ederken acilariyla hem yiizlesiyor hem de savasiyordu” (Guleng,
2005:87).
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Edvard Munch, ruh ve sinir hastaliklart polikliniklerinde ¢ocuklugunda
yasadig1 olaylardan dolay1 yillarca tedavi gérmiistiir. Kendi yasaminda anne ve kiz
kardeglerinin hastalik ve 6liimlerini anlatan resimler, Guleng (2005:87)’de belirttigi
gibi, acilariyla yilizlesmesini sagliyordu. Sanat¢i ailesi disinda gevresindeki ailelerin
¢ocuklarinin resimlerini de yapmistir. Munch’un bu resimlerinde ifade ettigi ¢ocuklar,
yine izgiin, hiiziinlii ve duygusaldir. Yasadii ¢evreden resimlerini yaptii ¢ocuk
imgelerinde (Resim:33 ve Resim:34) yansitilan duygusal ifadede melankolik bir etki

vardir.

Sanatgr bu yapitlarin kendi diinya gorlisiiniin bir anlatimi1 olarak goériilmesini
istemis ve bir giin bunlarin bir biitiin olarak sergilenmesinin umuduyla 1890’lardan
baglayarak resimlerini “Yagam Frizi” (Frieze of Life) adi altinda toplamigtir. Fakat bu
dilegi hicbir zaman gergeklesmemekle birlikte, daha sonra bu resimlerden yirmi iki

tanesi Berlin Sezession’da sergilenebilmistir (Inankur, 2008:1108).

Resim 35: E. Munch, “Dr. Linde’nin Dért Cocugu”, 1903  Resim 36: E. Munch, “Ug Kiigiik Kiz”, 1904

2.1.5. Egon Schiele (1890-1918)

Avusturyali disavurumcu bir ressam ve tasarimecl olan Egon Schiele’nin
yapitlari, igsel ve psikolojik karmasanin neden oldugu ruhun, derin bir kisilikle
bulugtugu bicimlemelerdir. Egon Schiele’nin  ¢aligmalarina yansittii sey, kendi

ruhuna ve bilincine ait olan gergegin, samimi ve duyarl: tutumudur. Béylece sanatcinin
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calismalari, trajik yalmzlik ve tatmin edilemez arzulariyla rahatsiz i¢ yasantisina bir
bakis atmamizi saglar. Resimlerinin heyecan yaratan hamligi ve aci veren diiriistliigii
déneminin izleyicisini biiyilk bir sagkinliga ugratti. Schiele’ nin kisa kargasa dolu
hayati, O’nu 1stirap ¢eken bir sanatgr drnegi haline getirdi (Sanat Bagvuru Kitaplar,
2008:402).

Egon Schiele, sanat tarihinde ¢alismalart hem bi¢imsel hem de anlayis agismdan
cok farkli goriilen sanat¢ilardan biridir. Yirmi sekiz yillik kisa hayati iginde sanatinda
geldigi en son nokta belki bir baglangict1 fakat ortaya koydugu eserler, onun bicimsel
anlamda nasil bir yenilik getirdiginin bununla birlikte sanatinda ne kadar gii¢lii ve olgun

bir nitelik kazandiginin géstergesidir.

Egon Schiele, portre ve figiir ¢alismalarinda dénemindeki pek ¢ok Avusturyali
sanat¢1 gibi, bicimsel diizenlemelerin yerine kisilifin ve duygularin yansitilmasina
O6nem vermistir. Nitekim kisisel tislubunun temelini olusturan ¢izgiyi, Klimt’in yada
diger Sezission sanatgilarinin yaptifi gibi dekoratif amaclarla degil, psikolojik
tiplemeler i¢in kullanmigtir. Inankur (2008:1375), Egon Schiele’nin ¢aligmalariyla ilgili
aktardigi bilgide su yazar:

“Bir yiizeyde karakteristik olan her seyin abartildii, figiirin anatomik
goriiniigiinde kafatasi ve iskeletin vurgulandifn bu yapitlarda, Schiele,
figiirlerini zaman zaman anlamin egemen oldugu bir boslugun ortasina

yerlestirmis ve bu boslukta modelinin  yalnizhigim, toplumdan
soyutlanmasim belirtmistir” (Inankur, 2008:1375).

Sanat¢inin geng yasta kazandifi basarisinin temelinde Oncelikle imgeye
yiikledigi psikolojik degerler bulunur. Sanat¢i, insammn i¢inde yasadifi psikolojik
etkileri, gerginlikleri, karamsarliklari, ¢atigmalari, kaygilari, tiksintileri, mutsuzluklari,
yalmzlig1, cinsel boslugu..vb. bir ¢ok ozelligi bebeklerden g¢ocuklara, geng kiz ve
erkeklerden yasli insanlara kadar, figlirler tizerinden yalin ve disavurumcu anlayista

gozler 6niine sermistir (Inankur, 2008; Wolf, 2005; Kallir,1990).

Sanat¢imin resimlerindeki bebekler (Resim:37 ve Resim:38), sert cizgiler ile
iskeletlesen bedenin, sagliksiz ve zayif aym zamanda cilirlimeye baglamig bir
goriintiistinii sunar. Bu ¢ocuk imgelerini (Resim:37 ve Resim:38) kisisel bir bakis

acistyla degerlendirecek olursak, sanatci burada, ¢ocuk bedeninin bir varlik olarak daha
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dogarken clirlimeye basgladigina ve fiziksel gelisim sonrasi da yok olusun ac1 gercegi ile

kars1 karsiya gelecegine vurgu yapar.

Resim 37: E. Schiele, “Bebek”, 1907 Resim 38: E. Schiele, “Elleriyle Yiiziinii gizleyen Bebek”, 1907

Yeni dogmus bir bebek, diinyaya geldigi andan itibaren biiyliylip gelismesi ve
yasayabilmesi i¢in maddi ve manevi ihtiyaglar ig¢indedir. Diinyaya gelir gelmez
cevresiyle iletisime gecen bebek, dokunmak isteyecek, tat ve haz duyma ihtiyaci
gelisecek ve mutlu olabilmek igin ¢ok fazla yontem gelistirmek zorunda kalacaktir. Tiim
bunlarin ig¢inde yasadigi korkular, baskilar, kaygilar, travmalar ve bunalimlar onu
bambagska biri haline getirecektir. Yeni bir yasamin baglangic1 kabul edilen bebekler,
aslinda; dogar dogmaz yasam icinde geligimi ile beraber ciiriime ve tiikenmeyle, 6liime
her gecen giin daha da yaklagacaktir. Bu nedenle, Schiele’nin resimlerinde bebekler,
sevimli ve giizel olmaktan uzaktir ve gergin, kasilmig, insanda ac1 hissi uyandiran bir

ifade vardir. Bu konuda Otto Benesch (1950:28), sunu yazar:

“Egon Schiele’nin sanatinda ifade ettigi bebeklere baktiginizda, bu bebekleri
elinize almaya korkarsmiz, sevemezsiniz ve hayatin anlam karigikligini bir
bebegin varliginda yasarsiniz. Bu bebekler bizlere, dogarken baslayan
ciiriime ve yokolusu ya da yasamm acilari ile kétiiliiklerinin dogumla
geldigini fark ettiren ve anlatan niteliktedir. Sanki bu bebekler, varolusun
derinliklerinden gelmistir” (Benesch, 1950:28)
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Egon Schiele’nin ¢alismalari, insan bedeninin sahip oldugu devinimlere
gonderme yapar. Wolf (2005:88)’un aktardifina gore, sanat¢i 25 Afustos 1913 tarihli
bir mektubunda sunlar1 yazar:

“Bu giinlerde genellikle daglarm sularin agaglarm ve c¢igeklerin fiziksel
devinimlerini gdzlemliyorum. Nereye baksam insan viicudunda ki benzer
devinimler, tipki bitkilerdekine benzeyen zevk ve aci duygulari aklima
geliyor™ (Wolf, 2005:88).

Wolf (2005:88)’a gire, sanat¢1, dogum ve oliim arasinda kalan insamin yasadii
devinimlere dikkat ¢ekmektedir. Bedenin, fiziksel yapisi ve ruh ile olan iliskisi i¢inde
zevkler, hazlar ve acilar i¢inde kalan varligi, sanatgi ¢alismalarinda yorumlanus ve ifade

etmeye calismustir. Wolf (2008:88), soyle devam eder:

“Sanat¢cmm bir ¢ok eserinde insanin bitki benzeri bir kimlige biiriindiigi
goriiliir. Kugkusuz bu Art Nouveau’nun ik kiviimh ¢izgileriyle degil, sinirli,
uyarici, itici parcalannmg c¢izgilerle gergeklesir ve figiiri donmugluk,
kurumugluk, sakatlanmislikla iliskilendirir™ (Wolf, 2005:88).

Wolf (2005:88)’a gore, her seyden dnce Egon Schiele sanatinda siislemecilikten
kagmmistir. Sanat¢inin  ¢alismalari, insan varlifinin 6ziinde yatan duygular, hisler,
stiraplar, yabancilasma, siddet, 6zlemler, korkular, kaygilar...vb. olgular {izerinedir. Bu
duygularm, bastirilmasi, gizlenmesi ve ag¢ifa ¢ikarilmamasi durumunda varliktaki
olusan gerilim ve ac1, sanatginin figiirlerinde iglenmistir. Dolayisiyla sanatg¢inin ¢izgileri
sinirli, uyarici ve iticidir. Figlirlerindeki sakatlanmis, kurumusluk, donmusluk gibi

goriintii yansimalar1 bu nedenle olusmaktadir.

Sanatginin eserlerinde goriilen konulardan biri de anne ¢ocuk iliskisini anlatan
calismalardir (Resim:39, Resim:40). Isledigi bu konularda bebekler anneleriyle uyumlu
olmayan gergin ve sinirli bir ifade bigiminde resimlenmistir. Bebek ¢izimlerinde anne
ile temasindaki huzursuzluk dénemine ait toplumsal bir ger¢egi ve bilinci agiklar. Aile
icinde yasanan huzursuzluklar ve sikintilar1 bebekler algilamakta, hayatin basinda bu tiir

duygusal buhranlarla gelismektedirler (Benesch, 1950; Kallir, 1990).

Diger taraftan anne ve babadan bebege kalitsal olarak gecen i¢giidiiler veya
diirtiiler, 6ziinde saldirgan bir tutum igindedir. Bunun farkinda olan sanat¢i, anne
tizerindeki duygusal, gerilimli ve saldirgan kalitsal &zelligi, ayn1 sekilde bebege de

yansitmaktadir. Bebegin gozleri sonuna kadar agik, sinirli bir bakisla izleyiciyle temas
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etmektedir. Tim gergin ve huzursuz etkenlerin hepsi sanki bebegin godzlerine
biriktirilmigtir. Bebegin gozleri ile temas eden izleyici bu huzursuz ve gergin
birikimlerle karsilagir. Benesch (1950:28), sanat¢inin anne ve ¢ocuk temalart hakkinda

sunlar1 yazar:

“Schiele, resimlerinde, anne ile ¢ocuk arasindaki iligkiyi aliskin oldugumuz
sevgiden daha ¢ok gerilimli ve sinirli hatta saldirgan bir tutum iginde
yansitmigtir. Bunun nedenini, sanat¢inin aile yagantisinda veya annesi ile
| olan iletisimde arayabiliriz. Fakat burada dikkat ¢ekmesi gereken sey,
| cocuklarin dogustan sahip oldugu icgiidiisel ve kalitimsal diirtii, diger bir
| deyisle varligm temelinde ki gizli giicli, Egon Schiele, a¢iga gikarir. Bu giig
saldirgandir, bencildir, ve bazen giddet ister. Bazen de koruyucudur, insanin
dogaya kars1 direnmesini saglar” (Benesch, 1950:28).

Resim 39: E. Schiele, “Anne ve Cocuk”, 1910 Resim 40: E. Schiele, “Anne ve Cocuk”, 1909

Diger bir agidan, Egon Schiele, gercek bir narsistir ve bunu da asiri
boyutlarda gosterir. Kallir (1990:98)’e gore, sanatgi, annesine yazdigi bir mektupta su

| ifadelerde bulunur:

“Diinyanin biitiin giizel ve soylu 6zellikleri sanki benim {izerimde toplanmusg.
Ciirimesinden sonra dahi sonsuz bir canlilik birakacak bir meyveyim. Beni
dogurmus olman senin igin biiyiik bir &viing kaynagi olmali” (Kallir,
1990:98).




Sanatg1 1909 yilinda kendisi 3.sinifi bitirdikten sonra akademiyi birakir ve
kendisine atdlye acarak caligmalarimi siirdiirlir. Atolyesine sik sik serbestge gelen
¢ocuklarin suluboya, miirekkep ve guas caligmalarini yapar. Bu dénemde sanatgi
¢ocuklar1 model olarak kullamr (Kallir, 1990:124). Richard (1991:101), sanatg¢inin
yaptig1 gocuk imgelerinin erotik bulunmasi hakkinda sunlar yazar:

“Egon Schiele’nin vahgi, yogun ve bilingli bir agiklikla igledigi erotizm
konusunu, sulu boya ve ¢izim olarak caligti. Bunlar hiikiimet savcisi

tarafindan o denli a¢ik se¢ik bulundu ki sonugta Schiele ahlaka aykir1 yaymn
yapmak nedeni ile tutuklandi” (Richard, 1991:101).

Resim 41: E. Schiele, “iki Cocuk”, 1910 Resim 42: E. Schiele, “iki Kiz Cocugu”, 1909

Basit gegmeyen hapis siireci ardindan kendi aklinin da delilik sinirlarma yakin
bir noktada oldugu kaynaklar arasindadir. Sanatg¢inin, gocuklarla olan yakin
iligkilerinden dolay1 pedofili egilimli oldugu iddia edilmis ve bu ylizden sug¢lanmistir

(Richard, 1991; Wolf, 2005).

Sanat¢inin atdlyesine gelen g¢ocuklar ¢evresinden ve giinliik hayatin i¢indendir.

Sanat¢i, bu g¢ocuklari, glinliik kryafetleri iginde suluboya, guaj ve miirekkep
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teknikleriyle yaptig1 resimlerde betimlemigtir. Sanat tarih¢isi Uwe M. Schneede soyle

yazmigti:

“Schiele’nin insan bedenini ¢cekinmeden kasip germeleri, Kokoschka’nim ig
diinyalar esi bulunmaz bir agiklikla ortaya seren portreler dizisi.(...) gévde
ve ruh arasindaki iligkileri yogun bi¢imde aragtirdiklarmi ve Freud’un
etkisiyle resim agisindan etkin bir beden dili gelistirmeye g¢alistirdiklarmm
agikea gosteriyor. Bu beden dilinde, yansiyan genis boyutlu ¢oskunluk, ayni
zamanda dénemin ritmik Viyana dansina tepkiydi” (Wolf, 2005:13-21).

Resim 43: E. Schiele, “Siyah Sach Ciplak Kiz”, 1910 Resim 44: E. Schiele, “Ciplak Erkek Cocuk”, 1910

2.1.6. Oskar Kokoschka (1886-1980)

Avusturyalt ressam, sair ve oyun yazari olan Oskar Kokoschka, disavurumcu
sanatin baslica sanatgilar arasindadir. Sanatei, insan psikolojisini olusturan duygular ve
sezgileri, aci, sevgi, kaygi, korku, sefkat, ¢eligki...vb. ruhsal yapilarn  sanatinda
bicimlemistir. Resimlerinde, ruhun hissettigi anlik duygulari, rahat ve hizli firga
kullanimi ve  renk tonlamalarini kullanarak yansitir. Resimlerinde olusturdugu
figiirlerde abartili jest ve mimiklerin 6n planda oldugu ruhsal ifadeler ile gergin bir

duygu vardir. Wolf (2005:60), sanat¢1 hakkinda sunlari yazar:
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“Oskar Kokoschka’nin resimlerinde sagladigi bigimler ile portrelerinde ki
ifade bilingaltin1 desmek ister gibidir. Kimileri Oskar Kokoschka’nin
“gozlerinde rontgen 1smlart’” oldufunu ve ruh ¢dziimleyici sezgileri
bulundugunu séyliiyordu. Betimlenen kisilerin yiiziindeki hastalikli ruh
haliyle sanatginin sezgileri birlesince kapsamli bir ¢oziimleme karsimiza
¢iktyordu” (Wolf, 2005:60).

Sanat¢inin eserlerinde, disavurumeu sanatin, insan i¢ diinyasindaki derin ruhsal
¢Oziimlemelerini yansitan tavri goriilmektedir. Oskar Kokoschka, varoluscu felsefenin
ve psikolojinin birlestigi noktada duran disavurumcu bir sanatgidir. Cocuk resimlerinde
(Resim: 45 ve Resim: 46) yansittifi imgelerde, cocuklarin anlik ruhsal durumlarmi
yakalams ve ustalikla ifade etmistir. Oskar Kokoschka’min “Oynayan Cocuklar” adli
¢aligmasi (Resim:45), hakkinda Gombrich (2007:569) sunlar1 yazar:

“Oskar Kokoschka’nin “Oynayan Cocuklar” adh ¢alismasmm, insanlari
sagkina cevirdigini goriiriiz. Gegmiste bir tablodaki ¢ocuk, giizel ve hosnut
goriinmeliydi. Biiyiikler ¢ocuklugun aci ve iiziintilleri hakkinda bir sey
bilmek istemiyor, bu konu &nlerine getirilirse igerliyorlardi. Ama Oskar
Kokoschka bu aligilmis kaliplarin éngordiigii kurallara uymak istemiyordu.
Onun bu cocuklarm halinden anladigini  ve onlara sefkatle baktigim
hissediyoruz. Kokoschka resimdeki gocuklarin bakiglarindaki dalgnlig,
duruglariin - tuhafigim  ve  geligen  viicutlarmm  uyumsuzluklarin
yakalamasini bilmistir. Sanatg1, biitiin bunlart belirtmek igin, kabul gérmiis
dogru ¢izim kurallarma giivenemezdi. Aslinda Kokoschka’nin yapiti bu
kurallardan uzaklastigi olgiide gergege daha yaklasmistir” (Gombrich,
2007:569).

Resim 45: 0. Kokoschka, “Oyun Oynayan Cocuklar”, 1909
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Gombrich (2007:569)’in belirttigi gibi, kii¢iik ¢ocuklara hiiziinlii, sitkintili ve
gergin ifade yiikleyerek farkli bigimde yansitmak izleyicide son derece rahatsiz edici
bir his uyandiracaktir. Sanat¢1, déneminin ¢ocuklarini resimlerken onlarin ruhsal i¢
diinyasindaki durgunlugu, aciy1 veya hiiznii yakaliyordu. Cocuklarda, kimsenin gérmek
istemedigi ve uzak kaldigi bu duygulari, sanat¢i gozler éniine seriyordu. Bu ylizden
sanat¢in, tedirgin, acili ve kaygili ¢ocuk imgeleri, irkiltici bir 6zellik tasir. Lynton

(2004:43) Oskar Kokoschka’nin resimleri hakkinda gunlar1 yazar:

“Kokoschka kendine poz veren Kkisilerin portrelerini yaparken, onlarmn
duygularmda gideremedigi korkuyu agifa ¢ikardigini éne siirdii: “ben bu
insanlar1 tedirginlikleri ve acilariyla resmettim.” Yoksa bu tedirginlik ve aci
onun kendi duygular1 miyd1? Ger¢ektende Kokoschka’nin bu yapitlarinda
gordiigiimiiz irkiltici o6zelliklerinin yaninda onun olgunluk déneminin
gosterisli ustaligi pek hafif kalir” (Lynton, 2004:43).

Kokoschka’nin digavurumculugu, daha sonra sik sik altim ¢izdigi gibi “istii
ortlilic barok ozellikler” tagir. Gergekten de Kokoschka’nm yapitlarinda gérillen asirt
cosku ve diigsellik onu gagdaslarinin ¢ogundan ayirir. Bu nedenle ozellikle portreleri
disavurumcu sanatin en yetkin Srneklerindendir. Ozellikle erken dénem portre
¢alismalarinda Kokoschka’nin ¢éziimleyici gozii ¢ogunlukla nevrotik, giderek patolojik
ozellikler tizerinde odaklanmigtir (Wolf, 2005:60).

Resim 46: O. Kokoschka, “Ailenin Elleri ve Cocuk”, 1919
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Kokoschka, sectigi modellerini tipki Freud’un hastalarma yaptigi gibi ruh
¢oziimlemelerine tabi tutmus ve onlarn dis goriintiilerinden ¢ok i¢ diinyalarini
yansitmaya ¢alismistir. Yiizler kadar ellerinde 6nemli rol oynadigi bu portrelerde tipik
ozelliklerini ortaya ¢ikartacak pozlar verdirmistir (Inankur, 2008:890).

Sanat¢inin, “Ailenin Elleri ve Cocuk™ (Resim:46) adli resminde birbirinden
farkls iki el cocugu tutmugtur. Bu eller muhtemelen anne ve babaya aittir. Resimdeki
cocugun yiiz ve viicut ifadesi sert, sinirli ve gergindir. Bu durum, sanat¢inin kalitsal
olarak ¢ocuk psikolojisinde gérdiigii i¢giidiilere dikkat etmesiyle olusur. Sanatci, her
insan bilincinde ve bilingaltinda kalitsal durumdaki i¢gtidii ve diirtiileri, bir ¢ocugun
yiiziine yansimasini saglayarak ve bedene yaptigi gergin etkiyi belirterek, psikolojik ve
varoluscu gercegi resminde ifade etmigtir. Diger taraftan bu ¢alisma (Resim:46), insanin
cocukluktan baslayan ruhsal diinyasma ve varolusun dramatik yoniine vurgu yapmastir.
Cocuk imgesinin yiiziindeki kasvetli ve gergin ifade, sanat¢imin derinlemesine indigi
psikolojik degerlerin karsitligindan da kaynaklanir. Inankur (2008:890), bu konuyla
ilgili gunlar1 yazar:

“1917°de Dresden’e yerlesen sanat¢min, bu dénemdeki resimlerinde
renk son derece kasvetli bir nitelik kazanmus, ¢izgiler sinirli kivrimlara
dontigmiigtiir. Genellikle figiirlerden olusan bu resimlerde, kendi
deneyimi ile insanin insanla savasini, sevgi ve nefret Karsitligini
anlatmaya calismis ve her kesimde dramatik vurguyu aramigtir”
(inankur, 2008:890).

Resim 47: O. Kokoschka, “Anne ve Cocuk”, 1923  Resim 48: O. Kokoschka, “Arap Kadin ve Cocuk”, 1929
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2.1.7. Ernst Ludwing Kirchner (1890-1938)

Alman disavurumcu sanat¢r Ernst L. Kirchner, yaptifi calismalar ile
déneminin toplum yapisindaki insan manzaralarini, derin bir ruhsallikla yansitmis aym
zamanda elestirel bir nitelik getirmistir. Kent yagsami igindeki sokak ve caddelerdeki
insan yasantilari, sirk ve dans salonlari, dostlarnin portreleri, doga manzaralar1 ve
¢iplak modeller, sanatginin resimlerinin konusunu olugturuyordu.  1908°de ilk kez
Baltik’ taki Fehmarn Adasi’na gitti. Burada doga ile kargsilagmasindan, onun daha sonra
“hiyeroglif” olarak adlandiracag: kendine 6zgii ¢izim tislubu gelisti. Hiyeroglifte doga
bigimleri, izleyiciye bunlarin arkasinda yatan anlami belirtmek i¢in en yalin ve ylizeysel
bicimlere indirgenmistir. Duygular,  baslangicta amag¢siz gibi goriinen ¢izgi
denetimlerinden ayrilan ve hemen hemen geometrik bigimler alan hiyeroglifler yaratir.
Kirchner, kimi zaman yalinlagtirarak gerektiginde biikiilmeler yaparak, disavurum
coskusuyla kendi bi¢imlerini olusturmustur. Béylece diisiincelerini var giiciiyle agikca

belirtmek istemistir (Richard, 1991:69).

Sanat¢inin yaptigi ¢ocuk resimlerinden, 15 yasindaki Marcella’yr gdsteren bu
portre (Resim:49), Kirchner’in en etkileyici resimlerinden biridir. Tablo kendine &zgii
anitsallifn ve agik secikligi ile 6ne ¢ikiyor. Kiz bir ayagini altina almis, bagini sag eline
dayams, rahat bir durus i¢indedir. Tiim sahneye hakim olan rahat ve ige doniik
atmosfer, 6nde kizin ayagmin dibinde uyuyan kediyle vurgulanir. Resmin sanki ¢ok
yalinmig gibi goriinen etkisi bizi yamiltmamalidir ¢linkii diizenlemenin incelifi ve
diizlemlerin diizenlenisi ¢ok ustacadir. Yesilin hakim oldugu resimde, agik (yumusak)
renk alanlan i¢inde koyu ¢izgiler kompozisyona zarif bir ritim vermektedir. Figiiriin
yukaridan ¢aprazlamasina goriildiigi yiksek bakis noktasi, pek alisilmig bir gorinti
acis1 degildir. Sanate¢i, bu bakis agisiyla, modeli izleyicinin ¢ok yakinina getiriyor, ama
kiz1 dikizci gozlerden kagimmak ister gibi dondiirerek model ile izleyici arasina gorsel

ve varolussal bir uzaklik koyuyor (Wolf, 2005:54).

Kirchner, doga goriiniimlerinden yola gikarak yalin bi¢im algisi ile modern kent
yagami arasinda tam bir karsithk olusturuyordu. Bir yandan “yeni insana” duyulan
ozlem ve dogal dzgiirliik diger taraftan modern insanin varoluscu gerilimi, yadsinmasi

ve yalmzlhigina Kirchner sanati ile tepki gosterdi.
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Kizgin sinirli bir ¢izim tislubu ve parcalanmig bigimler yaratmak i¢in disavurum
6gesini, kentin dinamik, telagh, yapay ¢evresinden secti. Kétiiliik ve kabaligi betimledi
ve bunlarin olagan disiligini 1914’te yaptig1 sokak resimlerinde dolayli benzetmeler
giiciiyle gozler 6niine serdi. Bu yontemle, diinya sanatinda bu giine kadar esi olmayan
bir modern yasam ifadesine ulagti. Kendi kendine edindigi, “cagin karmasas1 i¢inden

resim yaratmak™ gorevini yerine getirdi (Richard, 1991:69).

Resim 49: E. Kirchner, “Marcella”, 1910

Resimlerinde kullandigi karmagik renkler ve ¢izgiler, ruhundaki problemleri,
acilant ve yalmzlifi sembolize eder. Yagadign ruhsal g¢okiintiiyii portrelerinden,
resimlerinden anlamak miimkiindiir. Sanatcinin eserleri, Naziler tarafindan yozlasmis
sanat olarak etiketlenir ve 1937°de 600° den fazla eserine Alman Nazileri tarafindan el
konur. 1938’de Nazi otoriteri tarafindan Alman vatandagshgmdan dislanmasi, eserlerine
zarar verilmesi, onlarin bagka iilkelere dagitilmasi, sonra da Davos’ta kaldif1 yerin gok
yakiminda olan bir bolgenin Naziler tarafindan iggal edilmesi, Kirchner’in psikolojik
sorunlarinin daha da artmasmna ve intihar etmesine neden olur. Turanli (2008:64-65),

sanatg1 hakkinda sunlar yazar:
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“20.yiizy1l baglarinda Kirchner gibi pek ¢ok digavurumecu sanatgi bu
dénemin hognutsuzluklarini, yasanilanlar1 az da olsa sorgulayanlarin icine
diistiighh yogun giigstizliigti, higligi ve giivensizligi; yalmz bir varlik olan
insanin zavalli varolus miicadelesini, bireyin topluluk icindeki kaybolmus
halini, insanligin kendi arayigini, kent yagsamimdaki hi¢ bitmeyen telasi ve
siiregelen huzursuzluklar: ve ¢ekilen acilari eserlerinde ortaya koymustur”
(Turanli, 2008:64-65).

Turanli (2008:64-65) nin belirttigi gibi, sanatgmin yaptigi anne ve ¢ocuk temali

resimler (Resim:50 ve Resim:51), kent yasaminmin vermis oldugu gerginlik ve

| huzursuzlugu, kirillgan ¢izgi hatlarmin sert bicimde olusturdugu kompozisyonlarla
yansitir. Digavurumcu etkilerin yogun bir bi¢imde goriildiigii bu resim (Resim:50), anne
ve ¢ocuk iligkisini renkler, kontrastliklarla kigkirtici bir bigimde yansitir. Zit renklerle
ve keskin bi¢im hatlanyla olusturulan kompozisyon, huzursuz ve gergin algiyi

izleyiciye hissettirir.

Resim 50: E. Kirchner, “Anne ve Cocuk”, 1924 Resim 51: E. Kirchner, “Anne ve Cocuk”, 1926
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2.1.8. Pablo Picasso (1881-1975)

Pablo Picasso’nun 1901 ile 1904 yillar1 arasinda Paris’te yaptig1 calismalar,
sosyolojik acidan insanin icinde bulundugu ruhsal durumu igtenlikle yansitmaktadir.
Picasso’nun Paris’te bulundugu ilk yillarina denk gelen donemlerdeki ve &zellikle
“Mavi Dénem” resimlerinde hep aci ¢eken, yoksullagmis, zayiflik ve aglik sinirlarina
gelmig, modern kente ayak uyduramayan varos insanlarin betimlendigi goriiliir. Bu
yillarda yaptif1 resimlerinde mavi renk hakimdir. Mavi renk psikolojik olarak
sonsuzlugu ve yalmzhigi ifade eder. Wiegand (1985:51), Picasso’ nun mavi renk sevgisi

hakkinda sunlan yazar:

“Tabloda tek renk kullanimma ait Goethe 1810 willarinda sunlan
yazmaktadir: Mavi Hiristiyan sanatinda Tanrisal olam1 sembolize eder.
Diinyevi olmayan aymi zamanda melankolik ruh halini simgeler Ashinda
gokyiiziiniin rengi olan mavi, Picasso’nun ¢ocuklugundan itibaren en sevdigi
renktir” (Wiegand, 1985:51).

Picasso, en yakin arkadaglarindan biri olan Carlos Casagemes’in intihar sonucu
Slimiine ¢ok tiziilmiis ve depresyona girmistir. Bu olay:r yasadigi Paris’teki ilk yillar
zor gegmektedir. Her sey yabancidir, insanlarin yiizli, kentin yiizii... Ama sadece
yabanci olmaktan kaynaklanan bir yalmzhk degildir bu. Temelde modem kent
toplumunun digina itilenlere kargi bir yoksunluktur. Bu “yoksunluk™ kurbanin ¢evresini

saran mutlak ve nesnel acimasizlifa tam tamina denk diisen 6znel bir duygudur (Berger,
1999:61).

Resimlerinin konusu yoksullar, dilenciler, yaslilar, cocuklar, ¢aresiz insanlardir.

Bu insanlari, iziintli, umutsuzluk, ac1 ve hiisran i¢inde tasvir etmistir.

“...Aitsizlik!.. Yabancilasma ve alayci Tanri kahkahalari...”” Picasso’nun
mesleginin gelecedi icin gittigi Paris’te modern bir Avrupa kentinin
sefaletiyle yiiz ylize gelmistir. Vahgi acilarla hezeyani birlestiren bir
sefalettir bu. Picasso buna daha yalin ve daha ilkel yasam big¢imlerini
idealize ederck tepki gosterir” (Berger, 1999:65).

Pablo Picasso’nun “Mavi Doénem” ¢ahsmalarindan “Trajedi” adli eseri
(Resim:52) onun yasadifi bu dénemin ruhunu yansitir. 1903 yilina ait “Trajedi”, mavi
ve kahve tonlarla dikkat ¢eken yalin bir ¢alismadir. Deniz kenarindaki kadin, erkek ve
cocuktan olusan ¢iplak ayakl figlirler anitsal bir goriinimdedir. Kargilikli duran kadimm
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ve erkek kollari1 kavusturmus halde yere bakarlar. Sanatcimin 1901-1904 arasi
resimlerindeki figtirlerin kollari genellikle karinlari iizerinde kavusur. Bu durus
zorlayici bir sikintiyl, tehdit ve diigiinceli hali pekistirir. “Trajedi”de melankolinin,
toplumdan soyutlanmanin ve dislanmanin, yoksullugun giiglii bir ifadesiyle karsilasiriz

(Y1lmaz, 2005:55).

Picasso’nun resimlerine bakildiginda, ¢ocuklara kargt 6zel bir ilgisinin oldugu
goriiliir. Anne gocuk iligkilerini, aradaki duygusal, sevgi dolu bag1 ve annenin sefkatle
koruyan kollar1 ve kucagi, sanatgtyr her zaman etkilemistir. Duygulardaki en saf
sevgiyi, samimiyeti ve yasamin kaynagini ¢ocuklarda géren sanatci ayrica ¢ocuklarin
yaptig1 resimlere de biiyiik bir ilgi ve hayranlik duymaktadir. Bir s6ziinde sunlar1 séyler:
“Her ¢ocuk sanatgidir. Mesele ¢ocuun hayata karst sanatgi kalabilmesidir.”
Avant Garde sanatgilar, g¢ocuklar1 dogrudan kendilerine esin kaynagi olarak
gormiiglerdir. Cocuk resimleri, ayrintilari geregi kadar gérmemekle birlikte
“egitilmemis” ve “dogal” dir. Ayrica ¢éziimleme yeteneginden yoksun olarak olaylari
biitiinsel bigimde ele alir ve gevresini, arzularini ve korkularini resme isler. 20.yy da,
¢ocuk resimlerinin kiiltiir farklilhig1 olmasina ragmen benzer asama ve evrelerden gegtigi
goriilmiig, ilkel sanatla ortak yonleri oldugu savunulmustur (San, 1997:135-141).
Cocuklara kargt bu sevgisi, sanat¢inin onu modern ¢afa karsi ayakta tutan,
duygusallifini kaybettirmeyen en biiyiik kaynaktir. Sanatgimin 1901 tarihinde yaptigi

“Cocuk ve Giivercin” adli ¢aligmasi (Resim:54) buna en giizel drneklerdendir.

Resim 52: P. Picasso, “Trajedi”, 1903 Resim 53: P. Picasso, “Anne ve Cocuk”, 1905
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Picasso’nun “Cocuk ve Giivercin™ (Resim:54) resmine bakildiginda, elindeki
giivercini gefkatle tutan bir ¢ocuk goriiliir. Yerde renkli bir top durur. Mavi rengin
hakim oldugu resimde, gocugun beyaz elbisesi ile elinde tuttugu giivercinin rengi
aymdir. Beyaz renk ¢ocufun saf ve masum ifadesini destekler niteliktedir. Sanat¢1 bu

masum ifadeyi, cocugun elinde tuttugu giivercinle 6zdeslestirir.

Picasso’nun mavi dénemine ait bu resminde diger mavi dénem resimlerine
oranla kasvetli ve buhranl hava yoktur. Sefkat ve sevgi duygulan bu resimde daha 6n
plandadir. Wiegand (1985:36), Picasso’nun Mavi dénem resimleri hakkinda sunlar

yazar:

“20. yiizyilm en 6nemli oncii sanat¢ilarindan Pablo Picasso’nun “Mavi
Dénem” galigmalar1, Disavurumeu sanatin, ¢ocuk temasti tizerine yapilmis en
glizel 6rneklerindendir. Déneminin ruhsal gergegini yansitan sanatci, mavi
renkle biitiinlestirdigi bigimleri iggiidiisel bir anlayigla yansitmistir. Resimler
déneminin hiiziinlii, 1stirabin1 ve ¢aresizligini betimlerken aranan duygusal
sevgi ve sefkate de ne kadar ihtiyag duyuldugunu ifade eder” (Wiegand,
1985:36).

Wiegand (1985:36)'m belirttigi gibi, Picasso’nun Mavi déneminde yapmis
oldugu resimlerde ihtiyag duydugu sevgi ve sefkat, ¢ocuk imgelerindeki bicimsel
ifadelerde hissedilmektedir.

Resim 54: P. Picasso, “Cocuk ve Giivercin”, 1904
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UCUNCU BOLUM

3. GUNUMUZ KOSULLARI CERCEVESINDE COCUK OLGUSUNUN
DISAVURUMCU YAKLASIMLA KiSISEL CALISMALARA ETKISI

3.1. Giiniimiiz Cocuk Sorunlarma Genel Balkas

20.ylizyilin bagindan  itibaren sanatin sosyolojik bir gosterge olarak
yansttict kimligi, sanatcimin iradesiyle daha belirgin bir hal alir. Insanlik tarihi boyunca
birey olma savagi sanatlar1 da dogrudan etkilemistir. Gegtigimiz ylizyilldan giiniimiize
sanat, egemen giiclerin edilgen karakterinden kurtularak bireyin varlik gosterdigi,
sanat¢inin bir zne, toplumsal kimlik olarak, evrene ve ¢evresine bakigi ¢ergevesinde
bigimlenmistir. Gergegin dzne tarafindan yansimasinda “tin” in izi vardir. Bir sanat
yaprtinin izleyende olusturdugu yogun diisiinme ve duygulanmalarda ¢iplak gercegin
higlik noktasindaki sessizliginde bizi yok olmaktan kurtaran bir insani eylem, yorum,
bakis a¢is1 vardir. Giiniimiiz sanatinin gergedi arama tutkusu her gegen gilin artan bir

bigimde devam etmektedir (Caglayan, 2008:174).

Sanatin gergedi aramasina yonelik, 20.ylizyitlin basinda disavurumcu anlayisla

3 e

sagladig1 “ruhsal gerceklige” egilim, gerek sanatsal gerek diisiince agisindan bir déniim
noktasidir. Digavurumcu sanat, yasanan toplumsal sorunlar i¢inde nihilizme varan
dznenin ruhsal yok olusuna ve ¢okiisiine karsi, varolugcu bir durusla, ruhun gercekligini
aramis ve bigimsel olarak cagdas ruhun ifadesini yansitmustir. Disavurumcu sanatin
1940 ile 1960 yillar aras: soyut bi¢imlemelere ulasan bu ruhsal agilimi, 1980’11 yillarda
etkinlesen Neo-Ekspresyonizmle birlikte yeni bir boyut kazanmistir. Bunun en 6nemli
nedenlerinden biri de; bazi sanat¢ilarin, 1960 sonrasi degisen ve bagkalagan toplum
gerekgelerinin yarattii duruma disavurumcu anlayis ile yanit vermek istemeleridir.
20.yiizyi1lin sonunda yeni bir digavurumcu anlatim bigimi, yasanan sosyal sorunlara ve
dznenin ruhsal bunalimlarina karsi tekrar kendini gostermektedir. Bu baglamda

20.ylizyilin  kiiresellesme siirecinde evrensel boyutlara ulasan ¢ocuk sorunlar da

21.yiizyilda giderek artan bir ivme géstermektedir.

Cagimizdaki yeni bilimsel gelismeler ve iletisim teknolojisi ile kurulan sistemin
yon verdigi yasam bi¢imi, kiiresellegsen diinyay: kiiltiirel ve ekonomik olarak yeni bir

yapilanma i¢ine sokmaktadir. Giiniimiizde gelecege yonelik bu yeni bilimsel ve kiiltiirel
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yapilanma igindeki yagamin g¢ocuklar i¢in nasil bir ortam sunacagina dair tam bir
Ongoriide bulunmak zordur. Fakat 1950 yilindan sonra baglayan ve giiniimiize kadar
gelen dénem iginde ¢ocuklara iligkin konularda, uluslararas1 diizeyde meydana gelen
olaylara ve evrensel sorunlara tarihsel bir degerlendirmede bulunmak, gelecegi
bugiinden yapilandirma agisindan énemlidir. Aym1 zamanda diinyanin yakin tarihine
iliskin bodyle bir degerlendirmeyi yansitan sanatin, giiniimiizdeki ¢ocuk sorunlarina
kars1 verilen miicadeleye yardimer olacagi, bu olaylarin gelecekte tekrar etmemesi igin

bazi 6nlemler alinmasina dair farkindaliklar yaratacagini sdylemek yanlis olmaz.

Cagmmizda ¢ocuk haklarimi korumaya ydnelik ulusal ve uluslararas: bir ¢ok iilke
ve kurulus ¢alismalarim siirdiirmektedir. Cocuk haklarini savunma konusunda ilk
uluslararas: etkili girisim, 1924 tarihinde Milletler Cemiyeti tarafindan kabul edilen
“Cenevre Cocuk Haklar1 Bildirgesi” dir. Bu bildirge Birlesmis Milletler Cemiyeti’nin
kurulusunda kabul edilmis ve 20 Kasim 1959 tarihinde Birlesmis Milletler Cocuk
Haklar1 Bildirgesi” olarak giincellenmistir. 20 Kasim 1989 tarthinde daha genis haklar
getirilerek “Birlesmis Milletler Cocuk Haklarina Dair S6zlesme™ olarak degistirilmistir.
Bu sozlesme Birlesmis Milletler tilkelerinin ikisi hari¢ (ABD ve Somali) toplam 193
iilke tarafindan kabul edilerek imzalanmistir. 20 Kasim giinii “Evrensel Cocuk Giinti™

veya “Cocuk Haklar Giinii” olarak ilan edilmigtir (www.wikepedia.com[17.06.2016 ]).

Cocuklarin yagamig oldugu sorunlar ile miicadele i¢in ilk diinya capindaki
kapsamli orgiit olarak, 1946 yilinda Birlesmis Milletler Uluslararasi Cocuklara Acil
Yardim Fonu adiyla UNICEF kurulur. UNICEF, 1946 yilinda Ikinci Diinya Savas
Sonunda 13 Avrupa iilkesi ¢ocuklarina yardim etmek amagh faaliyet gdsterir. Ancak
1953 yilinda Birlesmis Miletler sistemine dahil edilerek sadece acil durumlarla

kalmayip tiim diinyada c¢ocuklar igin kalkinma ¢alismalarina dahil edilir (Avsar ve
Ogiitoglu, 2012:17).

Cocuklara yoénelik ilk uluslararasi yardim &rgiitiiniin Ikinci Diinya Savasi sonrasi
kurulmasinin nedeni, savasin ¢ocuklar {izerindeki tahribatim ve yok edici unsurlarini
gdz oniinde bulundurulmasidir. Uluslararasi ¢ocuk sorunlarinin ¢ozimi ig¢in gerekli
Onlemlerin alinmasi ve savas magduru c¢ocuklarm yardimina yonelik ihtiyaclarin
giderilmesi ama¢h miicadele, tiim diinya devletleri arasinda, ortak teskilatlanma ve
karar alma zorunlulugu yaratmistir. Bu agidan 20.ylizyilin uluslararasi g¢ocuk

sorunlarina iliskin ¢éziim getirilmesi gereken tehlikelerin en baginda savaslar ve teror
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olaylar1 vardir. Savaslarda, kitle yok edici agir silah ve bombalarin kullanilmasi bununla
birlikte sehirlerde artan terér eylemleri, milyonlarca insanin 6lmesine ve bir o kadar
¢ocugun kimsesiz kalmasina yol agarak toplumlari biiylik yikima gotiirmektedir. Ayrica
niikleer silahlarin etkileri ve tahribatlari ¢ok uzun yillar siiren ve nesilden nesillere
devam eden biyolojik sorunlar yaratmakta ve sakat dogumlara yol agmaktadir.
Cocuklarin dlmesine, sakat kalmasina, miilksiiz ve evsiz birakilmasina, ruhsal ac¢idan
¢okmesine neden olan savaslar, devletlerin siyasi ve ekonomik nedenlerle yarattiklar,
insanhigm sonunu hazirlayan bir olaydir. Savaglarin en temel nedeninde etnik ve siyasi
catigmalar bunun yammnda kapitalizmin, diinya tizerindeki enerji kaynaklarini ele
gecirme ve ekonomik gii¢ olusturma politikalar: vardir. Dolasiyla savaglar, kapitalizmin
sémiirge politikasimn bir uzantisidir. Bu kapitalist politikanin neden oldugu savaglan ve
¢ocuklar iizerindeki yasattign vahseti, giiniimiizde acik ve net bir gekilde gérmekteyiz.
Bu konuyla ilgili UNICEF’in 20. yiizyilda savasta 6len ¢ocuk sayisi ile ilgili

raporundaki rakami ortalama 238 milyon olarak belirtir:

“UNICEF’in bildirmesine gére son yiizyilda 238 milyon g¢ocuk savag
magduru olmustur. Savagla birlikte ¢ocuklar, yasama haklar: elinden almmus,
gelecegi yok edilmig, savasin en korkunc haliyle yiizlesmis ve geri
déniigtimii  olmayan k&t bir cocuklugu yasanmistir” (www.unicef.com
[15.06.2016 ]).

Savag ve ter6r, hemen hemen tiim diinya iilkelerinin ortak sorunudur.
Cagimizda, savaslarla ve terdr eylemleriyle acimasizca ve vahsice katledilen, yaralanan
ve sakat kalan ¢ocuklar, 20. yiizyilda islenen insanlik sugunun bir gostergesidir.
Savaglarda islenen bu sug, gorsel bir belge olarak, gerek haber gerekse arastirma amacli
fotograflara ve kamera cekimlerine yansimasi, toplumlarin magduriyetini, sefaletini ve
yasadiklari insanlik dis1 uygulamalari gozler 6niine sermektedir. Bununla ilgili ¢agimiza
damgasini vuran en 6nemli fotograflardan biri Nick Ut’un 1972°de Vietnam’da ¢ektigi
ve aym yil Time dergisine kapak resmi olan “Napalm Saldiris1” adli (Resim:42)

fotografidir.
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Resim 55: Nick Ut, “Napalm Bomba Saldirns1”, Vietnam, 1972

Bu fotografi olusturan manzaranin arka plani savagin i¢ yiiziinii ortaya koyar.
ABD, Vietnam Savasi'nmn sonlarma dogru giiglii bir napalm bombasma ihtiyaci
oldugunu diigiiniir. Bunu baslica napalm tekeli ve satict olan DOW Kimya Sirketi'ne
bildirir. Sirket, zaten en korkung¢ bombalardan biri olan “napalm”den daha da etkilisini
yaparak “napalm-B” adindaki bombay1 hazirlar ve 8 Haziran 1972'de bu bomba ilk defa
yukarnidaki ¢iplak kiz Kim Phuc'un kéyiinde kullanilir. O giin Vietnamli gazeteci Nick
Ut, cevrede birgok fotograf cektikten sonra kasabadan ayrilmak iizereyken, iki ucak
dorder tane napalm bombasi atar, sag kalanlar kasabadan firlayarak, c¢iglhk atarak
kosusturmaya baslarlar. Nick Ut {izerine dogru ac1 ¢ekerek, aglayarak gelen ciplak kizi
goriince, bu tarihi fotografi ¢eker. Fotograf ilk olarak Time dergisine kapak oldu,
ardindan birgok yerde basildi ve Nick Ut bu fotografla Pulitzer odiiliinii aldi. Fotograf
ayn1 zamanda ¢ekilen kamera goriintiilerine gére ¢ok daha fazla etkili oldugunu gésterir.
Ciinkii ayni1 olaymn bir de hareketli kamera ¢ekimi vardir fakat bu fotografta tanik
oldugumuz korkuyu ve etkiyi vermez. Ayrica bu korkung olay o gériintiilerle degil bu
fotografla akillarda yer etmistir. Bombardiman sonrasi yiiksek isidan kagan kiiciik kizin

vilicudunun yarisindan fazlasinda 3. derece yamk vardir, genesi ve gdgsii birbirine
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kaynamusg, sol eli kemigine kadar yanmustir. 14 ay boyunca hastanede kalip iyilesen
Kim, bu fotografla savasin 6zellikle de Vietnam Savagmin sembolii olmustur. Kim
Phuc, basina gelen trajik olayin da etkisiyle doktor olmaya karar verir, fakat tip
dgrenimine devam ederken Vietnam hiikiimetinin istegiyle 6grenimini yarida birakir ve
devlet tarafindan Vietnam'in savas sembolii olarak kullanilmaya baglanir. Daha sonra
evlenen ve 3 ¢ocugu olan Kim gimdi ailesiyle Kanada'da yasiyor. Unesco'nun iyi niyet
elgisi olarak gérev yapiyor. Ayrica Kanada'da kurdugu “Kim Vakfi” ile de savag
magduru ¢ocuklara yardim ediyor (www.web.archive.org[11.12.2016]).

Fotografa baktifimizda, belgesel fotografcilikta veya foto roportajdaki
sorumluluklar hakkinda bir ¢ok soru aklimiza gelir. Fotografta goziiken askerler veya
fotografi ve goriintiileri ¢ekenler bu ¢ocuklart zarardan korumak igin herhangi bir gey
yapmislar midir? Gergekte askerler “su verin, yaniyorum, kavruluyorum”™ diyerek
bagiran 9 yasindaki kiiglik kiz Kim'e ve diger ¢ocuklara su vermisler, viicutlarina su
dékmiisler (olayin video ¢ekimlerinde de goriilmektedir), fakat bilmeden de olsa daha
¢ok zarar gormelerini saglamiglardir. Ciinkii Amerikali askerlernapalm bombasi
yaralarmin fizerine asla su dékillmemesi gerektigini bilmemektedirler. Asil yardimm,
farkli acidan baktigimizda, diger belgesel fotografcilara en Onemli 6rnek olarak
gosterilebilecek hareketli fotografi ceken Nick Ut yapnustir. Fotografi ¢ektikten sonra
feci halde yamik yaralart olan bu kizi en yakin hastaneye gotlirerek iyilesmesine
yardimei olmustur. Fotografgr Nick Ut ve fotograftaki kiz Kim Phuc, iletisimlerini hig
koparmamuglar,diizenli olarak goriismeye devam etmislerdir (www.web.archive.org
[11.12.2016]).

Nick Ut bu fotografi ¢ektiginde Associated Press i¢in ¢alisiyordu. Bu fotografi
gonderdiginde, AP'de ciplak fotograf yayinlanamaz diye bir kural oldugu igin, AP
editérii fotografi yayinlamay: reddetti. O giinlerde Nick Ut, yine tinlii bir fotograf¢1 olan
ve o siralarda Vietnam 'da bulunan Horst Faas'a ¢ektigi pozu gosterdi. Horst
Faas fotograftan ¢ok etkilendi ve tarihe gegecek nitelikte bir fotograf oldugunu farketti.
Hemen New York merkez ofisi arayarak, bu fotograf igin bir istisna yapilmasi
gerektigini soyledi. Fotopraf editdrii Hal Buell fotografin habercilik deferinin g¢ok
yiksek  oldugunu  diistinerek  fotografin  yaymnlanmasim  sagladi  (www.

kimfoundation.com [12.02.2017]).
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Savaslardan sonra ¢agimizda gocuklarin yasadigt diger en 6nemli sorunlarindan
biri de yetersiz gida dagilimindan kaynaklanan agliktir. BM raporuna gore her yil
diinyada aclik nedeniyle Slen insan sayisi tiiberkiiloz, AIDS ve sitma nedeniyle 6len
insanlarin toplamindan daha fazla. Insanlik her ne kadar bu hastaliklarla miicadele
etmek zorundaysa da, aglikla da etkin bir sekilde miicadele etmek zorundadir. Bunun ilk
yolu gida giivenligini ve adil dagitimm: saglamaktir. Birlemis Milletler Gida ve Tarim
Organizasyonu'na gore diinyada yasayan her 100 kisiden 11'i yani yaklagik 800 milyon
insan yetersiz beslenmeyle kargi karsiya. Bu insanlarin yiizde 981 gelismekte olan
iilkelerde yasiyor. Bir baska deyisle, gelismekte olan {ilkelerde yasayan her 8 kisiden 1'i
yasamini devam ettirmek igin gerekecek asgari gidaya bile ulasamiyor. Bu artista en
onemli faktorlerden biri Afrika niifusunun artmasi. Her ne kadar 1990 yilindan itibaren
Afrika'da yasayan insanlarin aglik oram azalmg olsa da niifus sayist 182 milyondan
233 milyona ¢ikti. Hunger Project'e (Achk Projesi) gore, biitiin zorluklarina kargin
diinyada agh@ bitirmek miimkiin. 1990 yilindan beri agir yoksulluk kosullarinda
yasayanlarin sayisi yari yariya azaldi ancak bu kadar iyilesme yeterli degil. Elbette
acli1 tamamen bitirmek noktasinda baz: zorluklar var ancak aglifin énemli bir problem
oldugunu kabul edip harekete gegmemiz halinde bu problemlerin higbiri asilmaz degil
(www.onedio.com [22.01.2017]). Cocuklarin aghik sorunu evrensel boyutta devam
etmektedir. Birlesmis Milletler kurulusunun (BM) 1990’ yillarda Afrika’ya yaptigt
gida yardiminin nedenini ve agh@m geldigi en kotii durumu anlatan 20.ylizyilin en
carpici fotograflardan biri de 1994 yilinda Kevin Carter’in Sudan’da gektigi (Resim:56)
fotograf karesidir.

Sudan'da ag¢liktan Olmek {izere olan kiigiik bir g¢ocuk ve arkasinda bekleyen
akbaba ile bu fotograf karesi (Resim: 56) tim diinyanin hafizalarida yer alan en {inli
fotograflardan biri olmustur. BM yardim kampma gitmek isteyen kii¢lik ¢ocugun
arkasinda akbaba ile olan bu fotografi, ilk olarak New York Times’ ta yaymlandi ve
yayinlandifl andan itibaren biiyiik bir gohrete ulagti. Bu sohret, fotografin sahibi olan
Kevin Carter’m kendi adini duyurmasi igin biiyiik bir firsat oldu ve fotograf Pulitzer
odiiliinii kazandirdi. Ayrica bu fotograf, yardim orgiitlerine bityiik miktarda maddi
kaynak sagladi. Fakat Kevin Carter’e fotograftaki cocukla ilgili gittikce artan agir

elestiriler yapiliyordu.
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Resim 56: K. Carter, “Sudan’h Cocuk”, Sudan, 1994

Kevin Carter, bu am fotografladiktan sonra akbabanin kagtigimi ancak kiigiik
kiza yardim etmedigini agikladi. Ciinkli bolgeye giden gazeteciler bulasici hastaliklar
nedeniyle hasta insanlara dokunmamalar konusunda siki bi¢gimde uyariliyorlardi. Bu
olaydan sonra ruhsal dengesi zaten bozuk olan Kevin Carter iyice depresyona girdi.
Agir depresyona giren Kevin Carter egzoz verdifi kamyonetinin iginde walkman
ile miizik dinleyerek 1994 yilinda intihar etti. Fotografi ¢ektikten 3 ay sonra intihar
eden Kevin Carter’in son notunda “6lii gocuklar pesimi hi¢ bir zaman birakmadi”
yaziyordu. Tabi intiharinin tek sebebi ¢ektigi o poz ya da Carter’e yapilan agir elestiriler
degildi. Intiharinin asil sebebi; 6liimiin 1shk ¢aldigi Afrika’min  sokaklariyd.
Deklangériiyle taniklik ettigi acilarin, adaletsizligin ve haksizlifin birikimiydi. Her
sohbetinde etrafindakilere insanligindan utandigini séyliiyordu (www.gazetesaglik.com,
[12.10.2016]).

Giinimiizde milyonlarca insanin savasg, etnik ¢atisma, otoriter rejimler, insan
haklar ihlalleri sebebiyle iilkesini terk etmek zorunda kalarak hayatlarini bagka yerlerde
devam ettirmeleri insanlik adma bir trajedi tegkil etmektedir. 21.yilizyilin basinda
Ortadogu’da yasanan savasla birlikte milyonlarca Suriyeli’yi miilteci konumuna
diistiren dram1 en aci bi¢gimde anlatan fotograflardan biri (Resim:57) Ege sahillerinde

6lt bedeni bulunan “Aylan bebek™ olmustur.
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Resim 57: Niliifer Demir, “Suriyeli Aylan Bebek”, Tiirkiye, 2015

Bodrum'da, 2 Eyliil 2015'te Yunanistan'a ge¢gmek isterken bindikleri lastik botun
batmasi sonucu Suriyeli 3 yasindaki Aylan Kurdi'nin yani sira agabeyi ve annesinin de
aralarinda bulundugu 5 kisi yasamini yitirmisti. Aylan bebegin sahile vuran cansiz
bedeninin goriintiileri, Suriye'deki savasin korkung yiiziinii bir kez daha ortaya koymus,
uluslararast toplumun da tepkisini ¢ekmisti. BM’de gorev yapan gazetecileri gatisi
altinda toplayan Birlesmis Milletler Gazeteciler Dernegi (United Nations
Correspondents Association-UNCA), 3 yasindaki Alan Kurdi’nin Bodrum kiyilarina
vuran cansiz bedeninin, diinyayr ayaga kaldiran fotografini ¢eken DHA mubhabiri

Niliifer Demir’i “Altin Odiil”’e layik buldu (www.avrupagazete.com, [10.12.2016)).

Cocuklarm sahip olduklari haklar ve koruma kanunlari, insani gerekgeler
cercevesinde yapilandirilmaya c¢alisilsa da gerek toplumsal gerekse uluslararasi
diizeyde, ¢ocuk sorunlari tam olarak c¢oziime ulasabilmis degildir. Diinya iizerinde
yagsanan ekonomik krizlerden savaglara, geleneksel kiiltiirlerden modern kiiltiire,

devletlerin tiretim politikalarindan tiiketim politikalarina, kirsal yasamdan metropol

82




yagsamlara kadar her alan iginde dolayl veya dolaysiz ¢ocuklan etkileyen ¢ok fazla

neden vardir.

Cocuklarm sorunlarini incelerken iginde bulunduklar: iilkelerin ekonomik ve
siyasi durumu ¢ok dnemlidir. Yoksul ve az gelismis iilkelerdeki gocuklar ile zengin
giiglii iilkelerde yasayan ¢ocuklar, karsilastiklar: sorunlar agisindan farkliliklar gésterir.
Bulundugu cografya, sosyal kiiltiirel yasanti ve ekonomi, ¢ocuklarin gelisimini
etkileyen en 6nemli toplumsal 6gelerdir. Saglik, beslenme, barmma, egitim, aghk
uyusturucu, fuhus, psikolojik hastaliklar, savas, gé¢ ve yozlasmis popiiler kiiltiir...vb.
kapitalizmin yarattifi bir¢ok sosyal olgunun iginde en ¢ok olumsuz etkiler ¢ocuklar

tizerinde goriillmektedir.

Giiniimiizde toplumsal yapilarin g¢ocuklara olan etkisinin artmasi sonucu
sosyoloji bilimi, ¢ocuk kavramim ayri bir alan olarak degerlendirmektedir. Cocuk
sosyolojisi adi altinda incelenen, aragtirilan ve gézlemlenen bu yeni sosyoloji alani,
¢ocuklarm, anne karnindan baglayan yasam siirecini belirli bir yasa kadar toplum
bilimsel a¢idan incelemektedir. Ayrica, cocuk bakimi, ¢ocuk beslenmesi, ¢ocuk egitimi,
cocuk tarihi, ¢ocuk psikolojisi, ¢ocuk saghgi...vb. bir ¢ok konu iizerinde uzmanlik
gerektiren alanlar olusturulmustur. Dolayisiyla “gocuk™ kavrami, sosyal bilim
alanlarinda ayricalikli olarak uzmanlagan boliimlerde degerlendirilmektedir. Fakat
cocuklarin yasadigi sorunlar, toplum yapilart i¢inde hemen hemen tiim alanlar
ilgilendirmektedir. Toplumsal yapiyi etkileyen siyaset, ekonomi, egitim, saglik, bilim
ve kiiltiir uygulamalar1 yaptiklar1 faaliyetler ile ¢ocuklari g6z Oniinde bulundurmak

zorundadir.

Cocuklarm, genel olarak en dnemli yasadifi sorunlar olan savag, aglik, ¢ocuk
isciligi, seks ticareti magduriyeti, miiltecilik, yoksulluk...vb. olaylara bakildifinda
dikkati ceken bir konu vardir. Bu konu “gocuk bedeninin™ tiim olumsuz kosullar
karsisinda etkilenmesi ve somiiriilmesidir. Kapitalist sistemin, insan bedeninde somiirii
ve tahribat yarattii gercedi bir sav olarak ortaya ¢ikar. Bdylece kapitalist sistem ile
birlikte sosyolojide beden sorunu olusmus ve “beden sosyolojisi” kavrami ortaya
¢ikmaya baglamigtir. Beden sosyolojisi, bireyleri temel alan sosyoloji teorilerinden
farklidir. Beden sosyolojisi, bireyleri sadece benlikleri, kisilikleri, diistinceleri,

ideolojileri, degerleri ve tutumlari olan aktorler olarak degil, aym1 zamanda cisimlesmis
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kisiler olarak ¢oziimler. Beden sosyolojisi taraflari, bedenlere atfedilen degisik kiiltiirel
anlamlan arastirir. Ayrica onlar, hastalia ve cinsellige 6zel bir 6nem vererek bunlarmn

denetlenme, diizenleme ve yeniden iiretme bigimlerini inceler (Kizilgelik, 2000:183).

Beden sosyolojisi, sosyolojinin simdiye kadar bedeni ihmal ettigini ileri stirmiis
ve bedeni inceleme konusu olarak se¢mistir. Insan maddi ve ruhsal olamin, yani beden
ve ruhun birlikteligi olarak diisiiniilmiistiir. Beden sosyolojisi, kurumlar ve bedenler
arasindaki bulugma noktasidir. Biyolojik bir varlik alarak bireyi sosyal-kiiltiire]l diizene
baglayan ana formdur (Isik, 1998:153). Bununla birlikte “beden”, sosyal yapida ingaci
olmast nedeni ile bilimsel yaklagimlarla ele alinmasi ve genig bir arastirma alaninda
degerlendirilmesi, insan kavrami iizerine yeni agihmlarla incelenmesi gereken bir
konudur. Ayni zamanda bedenin yagayan, élen, uyuyan, aci ¢eken, haz alan, siddete
maruz kalan, sémiiriilen, ihtiyaglarmin pesinden kosan, diglanan...vb. eylemlerde
biyolojik bir varlik olarak, iizerinde yapilan bilimsel gozlemlerle, degisik sosyal yapilar
icindeki ~ konumunu ve anlamini da belirlemek gerekir. Beden sosyolojisi, sosyal
bilimler ¢evresinde genis ilgi gérmiis ve antropoloji, psikoloji, tip, tarih, felsefe, teoloji,
edebiyat...vb. alanlarda disiplinler arasi sorgulanan, arastirilan ve yeni diigiincelerin
ortaya atildign ortak bir kavram haline gelmistir. Marx, Weber ve Durkheim gibi
dénemin tinlii diigiiniirleri beden iizerine gesitli atiflarda bulunmuslardir. Fakat bedenin
sosyoloji i¢inde yer almasi 1980’leri bulmaktadir. 1980’lerden sonra gelisen beden
sosyolojisi temel olarak insanin viicut gelisiminin toplumsal dogasi, viicudun toplumsal
olarak iiretilmesi, viicudun toplumsal temsili ve dile getirmeleri, viicut, toplum ve kiiltiir

arasindaki karmagik iligkileri incelemektedir (Cirhinlioglu, 2014:25-36).

Beden sosyolojisinin aragtirmalarinda sanatin ortaya koydugu eserler ve insan
imgeleri biiyiik nem tasir. Clinkii tarihsel ve sosyolojik bir yaklagimla beden kavrami
incelenirken, kaynak olarak ele alman gegmisten giinlimiize kadar Uretilmig sanat
yapitlarindaki insan imgelerinin ifade ettigi anlam ve igerigin bilimselbir 6nemi vardir.
Bununla birlikte ruh beden iliskisi hakkinda elde etmesi gereken bilgileri, kiiltiirel
farkhiliklarin yarattigi temsillerin ve imajlarin nedenlerini, bedenin kullanim bi¢imini,
degisimini, baskalagimini...vb. olgular1  bir arastirma yontemi olarak sanatsal
gostergeler i¢inde bu bakis ydntemi analiz eder. Dolasiyla 1980 sonrasi dénemde
etkinlesen beden sosyolojisi, tarihsel agidan incelemelerini sanatsal veriler iizerinden

yapmaktadir. 20. yiizyil sanati iginde gelisen digavurumcu anlayis, bigim 63elerini, ruh
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beden iliskisi i¢inde ele almigtir. Digavurumcu sanatin imgeye yiikledigi  ruhsal
yansima bigimleri, modern toplum yapisinin insan iizerinde yarattigi psikolojik etkiye
dayandiriimaktadir. Dolasiyla, Digavurumcu sanat, ortaya koydugu eserler ve bakig
acistyla ruh beden iligskisinin sosyolojide ugradii degisimi gostermektedir. Modern
toplumla birlikte olusan “ruh ve beden” iliskisindeki ruhsal yap1 bozumunu ifade eden
disavurumcu anlayis, 1980°1i yillarda etkin bir sekilde tekrar kendini gostererek, cagm
toplumsal sorunlari ve ruhunu gesitli agilardan yansitmustir. Ayni yillarda dikkate
alinmaya baslanan beden sosyolojisi, bir ¢ok agidan c¢agdas toplum ve kiiltiirleri,
disavurumcu sanatin algiladigi gibi “beden ve ruh” iligkisinde incelemeye almistir

(Akay, 2016; Antmen, 2014; Canatan, 2015).

Beden sosyolojisinde, ¢ocuklarin temsil ettii bir ¢ok olay vardir. Bir
dmeklendirme yapacak olursak; NickUt’un napalm bomba saldirisinda gektigi kiiglik
kizin fotografinin (Resim: 55), yarattigi etki uluslararas: diizeyde ilgi gdrmiistiir. Bomba
saldiris: ile kiiciik kizin bedeninde olusan yaniklar ve yaralarla o anda feryat ederek
kosarken goriintiisiinii belgeleyen bu fotograf, kiigiik kizin hem bedeni hem ruhunun
yasadign bityiik aciyr en etkili bigimde yansitmis ve Vietnam savagmin temsili
olmustur. Yasanan bir savag ve bu savagtan etkilenen “gocuk bedeni”, Nick Ut’un
cektigi fotografla artik bir gdsterge ve temsil olarak kullanilmistir. Bu fotografia,
yasadigi olayla birlikte gocugun bedenine yapilan temsili bir yiikleme, sosyolojik
olarak gelisen bir olayin anlatimini saglamigtir. Artik ¢ocuk bedeni sagladigi anlatim ile
imgeye doniismiistiir. Beden sosyolojisi, toplumun yagantisi i¢inde insan bedeninin
temsil ettigi olgular ile ilgilenmektedir. Ornek olarak, bu fotografin (Resim: 55)
agiklanmasinda izlenecek yontemi, algi bi¢imini, temsili anlamini ve degerlendirmesini,
felsefe, gosterge bilimi, géringti bilimi, tarih, siyaset, sanat...vb. alanlan i¢inde
toplayarak arastiran ve yorumlayan bilim alamdir. Bu agidan beden sosyolojisi bir ¢cok
sanat disiplinleri ile iligkidir. Bedenin sosyolojik temsili ile sanatin imge temsilinin
arasinda benzerlikler ve ortak noktalar vardir (Canatan, 2015; Baynes, 2012).
Disavurumcu sanat, toplumda yaganilan bir cok olaya karsi ruhsal agidan iirettigi
imgelerle, temsili bir 6zelligi tagir. Disavurumcu imgeler {izerinden aktarilmak istenen
duygu ve algilar, toplumsal veya bireysel yasantmnin ruhsal bir temsilidir (Richard,

1991; Wolf, 2005).
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Kapitalizmin gocuk bedenleri iizerinde yarattigs fiziksel ve ruhsal etkiyi, sanatsal
boyutta ifade edilmesi igin, belge niteligindeki fotograflar, videolar ve grafiksel
caligmalarin yaninda, gocuklarin yagadigi ruhsal ve duygusal degerlerin psikolojik
acidan bilinmesi 6nemlidir. Ciinkii ¢agdas toplumdaki ¢ocugun ruh beden iligkisinde
sanatta yansitilmak istenen  bigimsel aktarim igin toplumsal gergeklifin yarattiga
psikolojiye dikkat edilmesi gerekir. Bu nedenle kisisel ¢calismalarda hedeflenen, sanatin
elestirel olarak ¢agdas bir bigim algisiyla yansittift ruhsallik, izleyiciye “neden 77
sorusunu sordurmaktadir. Bu soru bir diisiincenin etkisi ile degil, resim i¢indeki imgenin
vermis oldugu rahatsizligin, gerginliin, huzursuzlugun etkisi ile psikolojik olarak
saglanmalidir. Bu baglamda ¢ocuk sorunlarimin sanatsal aktarimi igin ifade edilmeye
calisilan ¢ocuk bedenleri, yaganan toplumsal olumsuzluklarla iligkilendirilmigtir.
Caligmalar, toplumsal etkilerle ¢ocuk bedeninde ve gocuk ruhunda meydana gelen
deformasyonunun bigimsel yansimasidir. Diger bir bakis agisiyla, ¢calismalardaki ¢ocuk
imgeleriyle, modern yasamin ¢esitli nedenlerle ¢ocuk bedenlerine ve g¢ocuk ruhuna
yapmis oldugu etki, digavurumcu bir yaklasimla sanatsal anlatim big¢imine
doniistiiriilmeye ¢alistimlmistir. Cocuk imgelerinin ruh ve beden iliskisi, sanatsal bir

temsille aktarilmak istenmigtir.

Giintimiizde, ¢ocuk kavrami, bir ¢ok alan i¢inde uzmanlik gerektiren ve
ayricalikli olarak ele alinan 6nemli bir sosyal konudur. Fakatdiinyada gesitli sebeplerden
dolay1 yasanan olumsuz olaylar kargisinda ¢ocuklarn maruz kaldifr tehlike, siddet,
sefalet, aclik, 6liim ve somiirii...vb. durumlarla ilgilenen ve 6nlemler alarak korumaya
calisan, bilimsel alanlar ve teskilatlar tam olarak etkin degildir. Oncelikle ¢ocuklarin,
yasadiklan sorunlarla her yonden, bilingli ve duyarli bigimde, sistemli ve tegkilath
olarak ilgilenilmesi, toplumsal gelecegimiz igin onemlidir. Bu nedenle, sanat
alani,cocuk sorunlariyla ilgili fotograf, afig, kamera gekimleri, film ve belgesellerin
yaninda resim ve heykeller ile kendine 6zgii yorumlardan olusan eserler yoluyla, ¢agin
cocuklarim anlatan imgeler yaratmali ve ¢ocuk sorunlarna karsi  gOsterge ve

farkindalik saglamalidir.

Giiniimiiz diinyasinda ¢ocuklarin yagadigi sorunlar karsisinda goriilen gercek,
oznenin yok olusu ve bedensel somiiriiniin her gegen giin arttifidir. Bunun altindaki
nedenlerin olusturdugu sonuglar, insan1 ve toplumlari, sosyolojik bir yikima dogru

stiriiklemektedir. Bu durumu giiniimiizde gérmek ve gelecekte devamlihgmin
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olusmamasi i¢in gimdiden ¢aligmalar yapmak ve onlemler almak gerekmektedir. Bu
nedenle, diinyada gocuklar iizerinde acimasizhigini ve vahsetini stirdliren zihniyetin
yaptiklar, disavurumcu anlayigla kisisel ¢alismalarda yeniden degerlendirilmis, daha
giiclii bir ifade ile hissettirilmeye ve yorumlanmaya ¢alisilmistir. Caligmalarda 6zellikle
cocuk sorunlariyla olusan olumsuz durumlara kargi sanatsal anlatimla bir cesit

farkindalik olusturmasi amaclanmistir.

Calismalara yardimer olmasi agisindan  disavurumcu anlayista eserler iireten
cagdas sanat¢ilarm yapitlart incelenmistir. Calismalardaki bigimsel ifadenin
olusumunda, Yeni Disavurumcu (Neo-Ekspresyonizm) sanat akiminin Onciilerinden
Franz Bacon ve George Baselitz’in ¢aligmalarindaki figiiratif ve disavurumcu bigim
anlayis1 incelenmigtir. Bununla birlikte MarleneDumas’in ¢ocuk figiirlerine yonelik
eserlerindeki ¢agdas olusumlar takip edilmektedir. Cagdas Tiirk resminde ise Neget
Giinal’in eserlerinde yansitilan sosyal yasam igindeki ¢ocuk figiirlerinin ruhsal ifadesi
ve sanatcimin toplumsal gerceklige bakis agisi, kisisel caligmalarin ortaya c¢ikig
siirecinde etkili olan diger bir drnektir. Cagdas Tiirk Resminde incelenen ve kisisel
¢aligmalara etkisi olan dier sanat¢1 ve ¢alismalar arasinda, Burhan Uygur’unlekesel
ve disavurumcu etkilerle tirettigi figiiratif ¢alismalar1 ve Alp Tamer Ulukili¢’in post
modern anlayista , sosyal icerikli ele aldigi eserlerindeki ¢ocuk imgeleri kisisel

calismalarin {iretimi siirecinde yol gdsterici olmustur.

3.2. Giiniimiiz Cocuk Sorunlar1 Baglammda Cocuk Imgelerinin Disavurumcu

Yaklasimla Uygulamalara Yansimasi

“Cocuk™ imgesinin hakim oldugu kisisel c¢alismalarim, ¢agimizda yasanan
toplumsal sorunlarin ¢ocuklar tlizerindeki etkisi diistiniilerek gelisen duygularin
disavurumcu anlayis iginde bigimsel aktarimidir. Calisma konusu, ¢ocuklann yasadigi,
depresyon, kaygi, tiziintii, yalmizlik, korku, sinir, karamsarlik...vb. duygularin, ¢ocuk
ruhu fizerinde yarattigi etkiyi sorgulayan ve bigimsel olarak ifade etmeye ¢alisan bir
anlayis i¢inde gelismistir. Bu baglamda yansitilmak istenen psikolojik ve sosyal agidan
¢ocuk sorunlarindan kaynaklanan kisisel duygusal bigimlenisin tuvalde ¢ocuk
imgeleriyle bir ifadeye doniisme ¢abasidir. Cocuklarin toplum i¢inde yasadiklari siddet,
istismar, baski, korku nedeni ile girdikleri travma ve depresyon halleri, bozulan

psikolojileri dikkate alinarak, bu olumsuz durumlara maruz kalan ¢ocuklarm ifadeleri
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:

plastik anlamda aragtirilmaya ¢alisilmistir. Diger taraftan uygulamalarda genel anlamda
evrensel ¢ocuk sorununun boyutu algilanmaya calisilmistir. Savas, aglik, cocuk is¢iligi
ve cinsel istismara ugramig ¢ocuklarin gerek bedensel gerek ruhsal olarak yasadiklari,

ac1, korku, bunalim duygulari ¢aligmalarin temelini olusturmaktadir.

Resim 58: Dilek Saydam, “Anne ve Cocuk”, T.U.K.T. 60 x 80 cm, 2011
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Disavurumcu bir anlayigla gergeklestirilen resimsel / plastik aragtirmalarda,
sosyal ve psikolojik agidan hedeflenen iki amag¢ vardir. Sosyal amag, evrensel
boyuttaki ¢ocuk sorunlar ile yasadigimiz toplum iginde giincel ¢ocuk sorunlarinin,
ruhsal acidan yarattigi etkiyi bigimsel olarak yansitabilmek, psikolojik agidan
hedeflenen amag ise, ¢ocuklarin ruhsal diinyalarini algilamak ve resimsel dille iletisim

kurmaya ¢alisarak, cocuklarm ruhsal diinyalarindaki duygulart yansitabilmektir.

“Anne ve Cocuk” adli resim (Resim:58), sikintili ve bunalimli  bir ¢ocukluk
dénemini ifade eden ve anneye duyulan ézlem duygusunu aragtiran bir ¢alismadir.
Cocugun yasantisindaki olumsuz ve sikintili durumu belirtmek igin gocugun yiizii, elleri
ve ayaklar siyah renkte, lekesel koyu bigimde ifade edilmistir. Arka planda melankoli
duygularini agiga vuran mavi renk kullamlmistir. Yine annenin duygusal ruhu, yasadigi
sefaleti ve zorluklar disiniildiigiinde yiizii, ayaklar1 ve bacaklar1 koyu siyah renkte
bigimlenmistir. Boylece anne ve gocugun gérsellesen imgeleri ile resimde ayni
karamsar ruhu tasidigmin izlenimini olugturmaktadir. Resimdeki figlirlerde,yasamin

gergekligini yansitan hiiziinlii / duygusal ifade etkin kilinmak istenmistir.

“Resimlerle Oyunlar” adli ¢alisma (Resim:59), yasadiklar: travma ve depresyon
nedeni ile psikolojik tedavi gdren gocuklara terapi amagli bir sanat etkinliginde,
cocuklarla ortaklaga yapilan bir g¢alismadir. Cocuklarin kendini ifade etmesinde
psikolojik bir yéntem olarak kullanilan resimler, tuval iizerine yapistirilmis, ¢ocuklarin
katilimiyla boyanarak, oyun oynama etkinliginde olugturulmugtur. Resimlerle saglanan
psikolojik terapi amagli bir grup etkinliginde, ¢ocuklarla birlikte bu ¢alisma tizerinde bir
duygu birligi olusmustur. Bylece resim sanati bir arag olarak bunalim ve travma
vasayan g¢ocuklar1 eyleme gegirmis ve birbirleriyle karsilikli iletisim kurarak kendini
ifade etmesi saglanmustir. Cocuklarla yapilan bu ¢alismada ortaya ¢ikan disavurumcu
bigimler, ¢ocuklarin dolaysiz aktardigi duygularla birleserek farkli etkiler yaratmugtir.
Resmin iceriginde kullanilan ¢ocuk resimleri de bu galigmay1 bigimsel olarak destekler
niteliktedir. Cocuk resimleri psikolojik destek goren ve tedavi edilmeye c¢alisilan

¢ocuklart algilamak ve anlamak igin bir yontem olarak kullanilmaktadir.
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Resim 59: Dilek Saydam, “Resimler ve Oyunlar”, T.U.K.T. 90 x 110 cm, 2011

Cocuk resimleri hakkinda aragtirma yapan ve ¢ocuklarin yaptigi resimlerde
imgelerin anlatim sekillerini arastiran terapist Cathy A. Malchiodi resimleri bir iletigim
ve ifade araci olarak kendi alaninda kullanmigtir. Terapist Cathy A. Malchiodi “Cocuk

Resimlerini Anlamak™ adli eserinde sunlar yazar:
“Cocuklarla karsilasmalarimda, resimleriyle ilettikleri, beni her seferinde

biiyiilemis ve sagirtmugtir. Cocuklarm resim ile anlattiklarmdan onlar
hakkinda c¢ok sey Ogrenmisimdir. Bu sanshi karsilagmalar sayesinde
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resimlerin terapistlere ¢ocuklarin diisiincelerini, duygularini, hayallerini,
catisma ve endiselerini oldugu kadar gevrelerindeki diinyay: algilayis ve
diigliniislerini anlamada giiglii bir ara¢ sundugunu kesfettim.(...) Bu
¢ocuklardan travma etkisinin resim yoluyla nasil ifade edilebilecegini
ogrendim ve istismara ugramis veya siddete maruz kalmis pek gok ¢ocuk
igin yasadiklarini ve bunalimlarini iletebilmenin tek yolunun resim oldugunu
ogrendim. Resimlerinde depresyon, kaygi korku ve yalmzhigin anlatimi
kaginilmaz olarak goriilityordu. Sézciiklerin yetersiz kaldig: noktada resim
duygular1 yansitmada ve icermede giiciinii sergiliyordu” (Malchiodi,
2005:15).

Malchiodi (2005:15)’nin belittigi gibi, resimler duygulari yansitmada giiclii bir
etkiye sahiptir. Bununla birlikte korku, yalmzlik, kaygi...vb. duygular digavurumcu

sanatta oldugu gibi, ¢ocuk resimlerinde de aym ifade bigimiyle aktarim saglamaktadir.

Resim 60: Dilek Saydam, “Bebek”, T.U.Y.B. 40 x 60 cm, 2016
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“Bebek” adli ¢alisma (Resim:60), cesitli nedenlerde siddet géren ve bedenleri
olumsuz kosullara maruz kalan, zarar goren ve act ¢eken bebekler diigiiniilerek ortaya
¢ikan bir ¢alismadir. Toplum iginde karsilagilan dilencilik olaylarinda karsi tarafa
kendini acindirmak igin kullanilan bebek bedenleri ve bakimsizliktan sokapa birakilan
bebeklerin i¢ diinyada uyandirdigi duygular, disavurumecu bir aktarimla ifade edilmek
istenmistir. Renkler siddetli ve yogun kullamlarak gergin, sinirli, karamsar duygular
yansitilmak istenmigtir. Mavi, yesil, mor, sart ve kirmzi renklerin olusturdugu zit
degerler daginik ve diizensiz lekeler ile bigimlenmistir. Bu leke degerleri icinde bebek

daha agik bir tonla 6n plana gikarlarak siddetli bir etki arastirilmustir.

Resim 61: Dilek Saydam, “Savas ve Olii Bebek”, K.U.A.B. 50 x 70 ¢m, 2016
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Savaglarda 6len ¢ocuklari ifade eden “Savas ve Olii Bebek™ adli bu ¢alisma
(Resim:61), oldiikten sonra acilar1 biten bebek bedenlerine génderme yapar. Bebek
imgesi, siyah koyu arka plan i¢inde beyaz ve gri tonlarda lekesel bir bi¢imlemeyle
yansttilmistir. Siyah koyu rengin iginden g¢ikan kirmizi rengin daginik ve gergin firca
izleri, bebegin bedeninden akan kana gonderme yapmaktadir. Yerde uzanan bebek
imgesinin bagindaki kirmizi leke, kafadan aldig1 darbeyi belirtmek igindir. Olii bebekte
uyuma ifadesi vardir. Bunun nedeni bebek bedenin &liimle birlikte son bulan aciya
gonderme yapmaktadir. Masum ve her seyden habersiz savaslarda haksiz yere &len

¢ocuklarm bedenleri, acimasiz savaglarin temsili ve ger¢egi olmaktadir.

Resim 62: Dilek Saydam, “Savas ve Yaral Cocuk”. K.U.A.B. 50 x 70 cm. 2016
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Savaglarda yaralanan g¢ocuklarin yiziindeki ifade “Savag ve Yarali Cocuk”
(Resim:62) ve “Savasin Cocuk Portresi” (Resim:63) adli caligmalarda yansitilmak
istenmigtir. Savaglart yasayan c¢ocuklarin medyadan ve fotograflardan yansiyan
goriintiileri, cektikleri ac1 ve 1stirab1 gozler 6niine sermektedir. Igler acis1 bu durumun
cocuk portelerine aktarimi, siyah ve koyu leke degerlerinin grilesen tonlar1 i¢inde
karamsar ve korku dolu ifadeyle birlestirilmeye calisilmigtir. Bu portre caligmalari,
bomba ve patlamalar sonucu olugan duman ve is lekelerini ¢ocuklarin yara igindeki

yiizlerine sinmis halde gosteren fotograflardan yararlanmilarak olusturulmustur.

Resim 63: Dilek Saydam, “Savas ve Cocuk Portresi”, K.U.A.B.50 x 70 cm, 2016
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Savagin ¢ocuklarin yiiziinde nasil bir ifade yarattigini arastiran bu
portrelerde (Resim:62 ve Resim:63) yansitilmaya ¢aligilan korku, aci, saskinlik,
liztintl, bunalim...vb. duygulardir. Savaglari yasamig bu ¢ocuklarin duygulari,
bi¢imsel olarak bir gorsel olusturmaktadir. Portrelerdeki kirmizi lekeler, gorsel

siddeti pekigtiren bi¢gimler konumundadir.

Resim 64: Dilek Saydam, “Savas ve Cocuk”, K.U.A.B. 50 x 70 cm, 2017
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Nick Ut'un 1972 yilinda Vietnam’da bir kdye diizenlenen napalm bombasi
saldirist sonrasi viicudu yanan Vietnam’l kiz fotografindan (Resim:55) esinlenerek
yapilan bu galigma (Resim:64), act geken ve haykiran bir gocugu gosterir. Siyah, gri ve
kirmiz1 tonlarin kullamildigi lekeler, bomba patlamasiyla olugan yanici ve dumanh
ortami yansitmak i¢indir. Siyah ve gri tonlarmn sagladigi buhranli ve karamsar etkiye,

hizl1 ve siddetli firga darbelerinin kullanimiyla gerilim de eklenmeye ¢alisilmigtir.
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SONUC

“Cocuk Imgesinin, Digsavurumcu Yaklagimla Resimsel Olarak Yorumlanmasi”
adli tez ¢aligmasinin aragtirma siirecinde elde edilen bilgiler dogrultusunda; modern
Bat1 diinyasinda yasanan sosyal trajedinin bir yansimasi olarak disavurumcu yapitlarda
yorumlanan g¢ocuk imgeleri, ac1 duyan, mutsuz, karamsar, korkak, hiiziinlii, sinirli ve
gergin duygularin aktarildig: ruhsal bir ifade i¢indedir. Bu baglamda, digsavurumcu
sanatgilarin, ¢ocuklarin ruhundaki trajedik duygularin derinliklerine inme ¢abasi ig¢inde
oldugu diisiincesine ulagilmigtir. 19. yiizy1l sonu ve 20. yiizyilin baginda etkinlesen
Disavurumeu sanattaki bu ifade bigimi, modern diislincenin organize ettifi toplum
yapisi iginde cesitli nedenlerle sorunlar yasayan cocuklarm ruhsal diinyalarmi ve
bunalimlarini agia ¢ikarmaktadir. Bununla birlikte, disavurumeu sanat yapitlarindaki
cocuk imgeleri, sosyal ve ruhsal boyutta ¢okiintiiye ugrayan Bati diinyasinin i¢ine

diistiigii olumsuz ve kot kosullara kars1 gosterge sunmaktadir.

Disavurumcu sanat anlayist ile birlikte ilk gézlemlenen olgulardan biri de Bati
sanatindaki “cocuk imgesi”nin temsili ifade bi¢imindeki degismedir. Disavurumcu
sanatgilarin “cocuk™ imgelerine yiikledigi anlam daha ¢ok psisik bir diinyanin varolus
gergegini yansitmaktadir. Bu varolus gergegi, Disavurumcu sanatta sosyolojik ve ruhsal
bir icerik tasir. Cocuk sorunlarma kars: disavurumeu sanatgilarin gerek sosyolojik gerek
ruhsal yaklagimi, her seyden 6nce “etik degerler”i 6n plana gikartan ve hiimanist
hareket eden bir tutumun sonucunda geligir. 20. ylizyilin baginda yasanan toplumsal
sorunlar iginde digavurumcu sanatgilarin, giiglii bir duyarlilik ve elestiri ile eserlerinde
yansitklart ¢ocuk imgeleri, sanatta yeni bir hiimanist bilincin de varolusunu
saglanmustir, Bu hiimanist yaklasim g¢ocugun “saf bilinci’nde bulunan degerlerdir.
Disavurumeu sanatin ilk olarak giindeme getirdigi, cocuklara 6zgli “saf biling” ise,
giiniimiiz sanatgisina toplumsal ve evrensel sorumluluk agisindan yeni anlayislar
yaratmada drnek teskil etmektedir. Diger taraftan, giiniimiizde, ge¢misten aktarilan ve
devam eden bir ¢ok ¢ocuk sorunu giincelligini korudugu gibi gocuklara iliskin daha
farkli ve yeni sorunlarla da kargilagilmaktadir. Bu nedenle, sanatin digsavurumcu ifade
giicii, olaylari yorumlama bigimi ve ruhsalligr algilama yetisi, ¢agimizin gergeklerini

gérmede ve yansitmada tekrar gerekli gérilmektedir.
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