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SUNUS

Bu arastirma, 1960 yilindan 1980 yilina kadar Amerikan ve Tiirk yapimi
secilmis western film afislerinin bigim ve igerik agisindan incelenmesi,
gostergebilimsel ¢dziimlemesinin yapilmasi, yapilacak film afislerinde yararlanilacak

bir kaynak olmas1 amaciyla yapilmistir.

Ulkelerin gelismislik gostergelerinden biri olan beyaz perde; toplumlarin
kiiltiirtinti, politikasini diger toplumlara tanitarak bir sanayii haline gelmesi iilkelerin
ekonomilerine katkida bulunmustur. Filmlerin piyasaya sunulmasina katkida bulunan
bir gorsel iletisim tiirli olan afis, ayn1 filmler gibi gelisim gdstererek alicinin dikkatini
cekmede yarar saglamistir. Grafik Tasarim iirlinii olan afig, 6zgtin tasarimin sunusta ki
onemini ortaya ¢ikarmistir. Film yapiminda teknolojinin ve Uretimin artmasi ile 6n
plana ¢ikan afis, afis 6n plana gikmustir. Afisin gérevi; iki boyutlu gériintiiler ile aliciya
bir {iriin ya da hizmeti tanitmak ve aliciy1 yonlendirmektir. Alictya bagarili bir sekilde
mesaj aktarimi saglanabilmesi i¢in tasariminda gérsel biitiinliik olusturulmalidir. Bu
calismada afisin icerigi ve afisin baglangici arastirilip gostergebilim ¢dzlimleme
kullanilarak western film afisleri ¢oziimlemesi yapilmugtir. Sektdr halini alan afigin
olusturulma amacinin sadece tanitim amagli olmamas: gerektigi, iletinin yaninda
tasarim unsurlarinin  da  onemli oldugunun anlagilmasmin Snem arz ettigi

distintilmektedir.

HANDAN UNAL YORULMAZLARDAN

Isparta, 2018



OZET
1960 — 1980 YILLARI ARASI TURK ve AMERIKAN WESTERN FILM
AFISLERININ GOSTERGEBILIMSEL ACIDAN COZUMLENMESI
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Stileyman Demirel Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisii Grafik Tasarim Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi
Yil: 2018, Sayfa: 133
Danisman: Dog. Dr. Mehmet Ozkartal

Ik yillarda ticari bir tiriin olarak degerlendirilmeyen sinema sanati, Ikinci
Diinya Savasi’ndan sonra kendi pazarini olusturmaya baglamistir. Boylelikle rekabet
ortami olusmus, sektorde faaliyetler yogunlagsmistir. Bu rekabet ortamina dahil olan
tilkelerden birisi de ABD’dir. Dis go¢lerle olusan bir tilke olarak ABD kurulusunun
ilk yillarindaki {ilkenin dogusundan batisina dogru gergeklesen goglerle ilgili
hikayeleri “western” adi ile sinemaya aktarmistir. Boylelikle ABD sanatsal alanda
dnemli bir yer edinmistir. Sinema sektoriiniin gelismesi ve filmlerin daha ¢ok kitleye
ulasabilmesi, izlenebilmesi adina yapilan faaliyetler iginde 1960-1980 yillar1 arasinda
film, tanitimlar afis ile dne ¢ikarilmistir. Afis, basta filmler olmak tzere ozellikle,
yapilan biitiin sanatsal aktivitelerin tanitiminda vazgecilmez bir unsur olmustur.

Arastirmada western film afislerinin gostergebilim agisindan incelemesi
yapilmaya caligilmistir. 1960-1980 yillar1 arasinda da western filmlerinin Tiirkiye’de
izleyici tarafindan ¢ok begenilmesi, Tiirk sinema sektériinde de ABD’nin Vahsi Bati
filmlerinin cekilmesine neden olmustur. Bu aragtirma, 1960-1980 yillar1 arasinda
ABD’nin Vahsi Bat1 hikayelerini perdeye tastyan Tiirk ve Amerikan western film
afislerinin gdstergebilimsel ¢6ziimleme 6rneklerinden olugmaktadir. Western tiirtintin
ortaya ¢ikis nedeninin o dénemdeki Tiirkiye ve ABD’nin iginde bulundugu durumun
sinemaya uyarlanarak kendine 6zgii diliyle kesistigi noktada 6zgiin bir deger tasir.
Sinema ve Amerikan kiiltiiriiniin sentezlenerek bir akim haline gelmesi, farkli gdsterge
dizgeleri ile resimsel bir bakis adi altinda gostergeler ve sanatsal bir yaklagim

sergileyen afisler incelenerek dzgiin bir okuma sunulmaya caligilmgtir.

Anahtar Kelimeler: Gostergebilim, Afis, Film, Western, Ttirkiye, ABD



ABSTRACT
SEMIOTIC ANALYSIS OF TURKISH and AMERICAN WESTERN FILM
POSTERS BETWEEN the YEARS of 1960-1980

Handan Unal YORULMAZLARDAN
Siileyman Demirel University,
Institute of Fine Arts Graphic Design Department, Master Thesis
Year: 2018, Pages: 133
Supervisor: Assoc. Prof. Mehmet Ozkartal

The film art, which was not considered a commercial product in the first years,
started to build its own market after World War II. Thus, a competitive environment
has been formed and activities in the sector have been intensified. One of the countries
involved in this competitive environment is the USA. As a country formed by outward
migration, the US transfers the stories about immigration from east to west of the
country of the first years of establishment with the name of "western". Thus, the
United States has an important place both in artistic and industrial space. Thus, the
USA has an important place in the artistic area. Film promotions were highlighted with posters
between 1960-1980 within the activities carried out in order to improve the cinema sector and
to make films more accessible to the audience. The poster is an indispensable element in
the promotion of especially the artistic activities, especially the films.

Semiotic analysis was used to detect the posters, messages and promises of the
films. Much appreciated by viewers in western films in Turkey between the years of 1960-
1980, also caused the withdrawal of the US Wild West films in the Turkish cinema sector.
The study consists of semiotic analysis examples of Turkish and American western
movie posters bearing the American West's stories from 1960 to 1980. The reason for
the emergence of the Western model is unique in the point where the situation in
Turkey and USA at that time is adapted to the cinema and intersected with its own
language of art of painting. Synthesis of cinema and American culture to become a
stream, with different indicator sets and illustrations under the name of a pictorial

view, and an original reading by examining posters exhibiting an artistic approach.

Key Words: Semiotics, Poster, Film, Western, Turkey, USA
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GIRIS

Grafik tasarimin 6nemli bir pargasi olan afis, ilk ortaya ¢ikisindan itibaren
iletisim diinyasinin en temel taglarindan biri haline gelmistir. Basim sektdriinde hizli
teknolojik gelismeler, reklam ajanslarinin ¢ogalmasi ve Oneminin anlasilmasi ile
diinyada ve iilkemizde grafik tasarim Uriinii olan afis 6n plana ¢ikmustir. Afisler;
toplumda sosyal, kiiltiirel, ticari igerikli konulari gereksinimler dogrultusunda
duyurmak ve tanitmak i¢in hazirlanmis iletisim aracidir. Teknolojinin gelismedigi
donemlerde, afisin toplumdaki yeri biiyiiktiir. Tasarimci, afisi tasarlama siirecinde
tasarim ilkelerini hedef kitlenin ihtiyaglar1 géz Oniinde bulundurularak {iretim
yapmaktadir. Cilinkii afis, tiiketici ile satict arasinda kurulan 6nemli bir iletisim
aracidir. Afis tasarimini lreten kisi; toplumu cok iyi taniyarak, giiniin sartlarini ve
hedefkitlenin ihtiyaglarini 6ziimseyerek tasarimini yaptigi konuyu sanat haline getirip
izleyiciye aktarmaktadir. Afis tasarimi ortaya g¢ikarirken estetik ve islevsellik ile
birlestirerek hedef kitleye mesaji dogru bir sekilde ulastirma kaygisini tagimalidir
(Berger, 2004:128-129). Film afislerinde farkli iki kiiltiirin bulundugu donem
icerisindeki ayni kiiltiirii konu edinip afislere nasil yansitildigi gostergebilimsel

¢oziimlemeden yararlanilarak incelenecektir.

Radyo, televizyon, internetin ortaya ¢ikisi ile bir donem durgunluk yasasa da
sanatsal ve 6zgiin olusu ile afis, iiriin tanitiminda her dénem onemli olmustur. Afis;
sanatsallig1, grafiksel dgeleri ve 0zglinliigli barindirmazsa tanitmak istedigi konuyu
hedef kitleye ulagtirmada yetersiz kalir. Yasadigimiz alanlarda her giin yiizlerce afisle
kars1 karsiya kalinmaktadir. Giinliik rutin islerimizi yaparken farkinda olmadan bir¢ok
imge bilingaltina yerlesmektedir. Ornegin; ise, markete, okula, sinemaya giderken hep
sokaktan geceriz. Afis ve toplum arasinda ki iliski teknoloji gelismeden ¢ok dnceleri
ortaya ¢ikan etkili bir iletisim yontemidir. Boylesine mesaj yagmuru altinda mesajlari
aklinda tutabilir ya da unutabilir. Ancak insanoglu bu mesajlar1, okumadan, gérmeden

edemez (Berger, 2004:129).

Gostergelerle, bicimlerle, imgelerle ve simgelerle ¢evrelenmis bir diinyanin
icinde yasamak zorunda kalan insanoglu, iletisim kurmak icin gdstergeleri iiretmistir.
Insanoglu bu sayede diisiincelerini, goriislerini, yeni iiretilen bir iiriiniin varligini

gosterge yoluyla bir baskasina aktarmaktadir. Boylece gostergeler yoluyla diisiinme



ve gostergeler yoluyla konugma eylemleri gerceklestirilir. Gostergelerin dogru bir
bicimde algilanmasi ve yorumlanmasi i¢in egitim, deneyim ve toplumda var olmakla
ilgilidir. Gosterge denilen kavramlar1 genelde iletisim kurmak amaciyla insanlar
tarafindan bilingli olarak olusturuldugunun farkinda olmamiz gereklidir (Giinay,

2012:13-15).

Amerikan ve Tiirk sinemasinin iiretmis oldugu western filmlerinin 1960 ve
1980 yillar1 arasinda yer alan filmlerden 6rnekler segilerek estetik ve diinya goriisiine
dayali gostergebilimsel ¢ozlimlemesi yapilmistir. Amerikan toplumunun kendi
yarattigt Amerika efsanelerini bir sinema tiiriine ¢evirmesi ve tiim diinyaya yayarak
Tiirkiye’de de 6nemli bir sinema akimi haline gelme siireci aktarilmistir. O donemde
Amerika’daki yerel gociin etkisiyle ortaya ¢ikan kiiltiir ¢catismalar1 birgok iilkenin
dikkatini ¢ekmistir. Evrensel Oykiilere dontiserek yalnizca o toplumu ilgilendiren
durumdan ¢ikarak diinya seyircisine ulasan western adini alan film tiiriiniin politik,
toplumsal, ideolojik sorunlarini tiim diinyaya duyuracak bir film furyasina ulagmasi
sorgulanmistir (Gonen, 2008:4). Bu yansima, western filmlerinin alt kiiltiirii olarak
film sektdriine yansimistir. Tiirkiye’deki film sektdriinde kayda deger bir furyaya
sebep olmustur. Gostergebilimsel acidan ABD ve Tirkiye yapimmi film afisleri
bulundugu donem gozetilerek ¢oziimleme yapilmistir. Yeni tiretilecek film afislerinde,
afis sanatinin bir uzantisi olan film afislerinin tarihine 11k tutularak faydalanilacak bir
kaynak ortaya ¢ikmasi hedeflenmistir. 1960-1980 yillar1 arasinda film afisi kaynak
incelemesinin yetersizligi nedeniyle gelecek arastirmalara yon vermek ic¢in ortaya

cikmistir.

Buradaki amag, Amerikalilara ait kiiltliriin ve Tirklerdeki Bat1 hayranliginin
bicimlerini karsilastirmak ve dogruya olan yakinliklarini saptamak degildir. Vahsi
Bati’nin kesfedilmesi ile yeni bir diizenin, yeni bir uygarligin dogmasini yansitan
tarihsel olaylarin toplamini olusturan bir uzantiy1 incelemektir. Batinin kesfedilmesi

ile filmlere, olaylara ve olgulara estetik bir boyut kazandirilmistir.

Bu arastirma, ilgili insanlara ve baska arastirmacilara bu doneme ait
gostergebilimsel ¢oziimlemede faydali bir kaynak olabilmek igin ele alinmustir.
Konusunda 6ncii olarak goriilen filmlerden yararlanilarak ait oldugu dénemin sartlar

kapsaminda afisler ¢oziimlenmeye c¢alisilmistir. Alaninda belirli bir kitlede kabul



gormiis film afislerine ve bu bakimdan 6nemli sanatcilarin afislerine yer verilmistir.
Bazin’in altin1 ¢izdigi gibi “western filmlerinin 6limstizIigiini” yansitacak film
afiglerinin o giinlin teknik imkanlar1 ile tretilen afislerde, film afislerinin nasil

oldugunun arastirmasi yapilmistir (Génen, 2008:2-3).

1960-1980 yillar1 arasinda teknik imkansizliklara ragmen onemli {retimler
yapilmistir. O donemlerdeki savaglar ve iilkelerin i¢ sorunlarina bakilmaksizin farkli
kitalar arasi bile gelismeler ve degisimler yakalanmistir. Arastirma i¢in belirlenen
orneklem, 1960-1980 yillar1 arasinda ABD ve Tiirkiye iiretimi western film tiirii goz
ontine alinmigstir. Her iki iilke grup kapsamina alinarak bu iilkelerde gosterime giren

beser film incelenmistir.

Bu aragtirmanin temel gostergesi afisin kendisidir. Gostergeler, i¢ ice gecmis
Ogeler biitiiniidiir ve afislerin i¢inde birgok gdsterge barinmaktadir. Bu incelemenin,
gosteren kapsamina, filmin tanitimi i¢in kullanilan afisi olusturan gorsel metin (insan,
doga, mekan, hayvan, nesne goriintiileri, grafik unsurlar ve fotograflar vb.), yazili
metin (baslik, slogan, oyuncu isimleri ve diger yazilar vb.) girmekte; gosterilen
kapsamina ise o filmin tanitimini saglayan afisin igerigindeki aliciya iletilmesi gereken
mesajin olusturacagi anlamlar (filmin icerigi hakkinda bilgi, filmde hissedilmesi

gereken duygular vb.) girmektedir.

Ayrica bu tez calismasinda, toplumda Onemli bir giice sahip afisin tanimu,
cesitleri, gostergebilim yontemi ve aciklamasina deginilmistir. 1960-1980 yillar
arasinda Amerikan ulus-uygarlik kimligi iligkisinin tiim diinyada furya haline gelerek
ABD ve Tirkiye western film afislerinin belli temel 6rnekleri ile afisin
gostergebilimsel yontemle incelenmesi yapilmistir. Bu Sinematografik tiir afislerinde

yer alan estetik gerceklik ile somut olarak incelenerek ortaya konulmaya ¢alisilmistir.



I. BOLUM

AFIS

Tirk Dil Kurumu afisi, “bir seyi duyurmak veya tanitmak i¢in hazirlanan,
kalabaligin gorebilecegi yerlere asilmig olan genellikle resimli ve renkli duvar ilan1”
olarak tanimlanmistir (www.tdk.gov.tr, [15.07.2017]). Belirli o6lgiilerde tasarlanan
afisler ilk olarak dilimize Fransizcadan girmistir. Fransizca Karsiligi ‘affiche’;
Ingilizce karsiligi ‘poster’ (tiyatro sozliigiinde) veya ‘banner’; Almanca Kkarsiligi
‘plakat’ anlamina gelmektedir (www.tdk.gov.tr, [15.07.2017]). Afisler bulundugu
tilkenin; politik, kiiltiirel, ticari, ekonomik Ozelliklerini yansitarak genis Kkitlelere
ulagilmasin1 saglayan bir¢ogu resimli olan duvar ilanlaridir. Caddeler, sokaklar,
panolar, toplu ulasim araglari, duvarlar ve daha pek cok yere asilan afisler genis
kitlelere ulasmay1 basarirlar. Ulkenin toplum yapisiyla ilgili kiiltiirel veya ticari
mesajlart aliciya ulagtiran grafiksel objelerdir. Becer’e (1999:202-203) gore, afis
tasariminin yapildigi iilkenin kiiltiirel, politik ve ticari 6zelliklerini yansitma goérevini
tistlenerek canli ve estetik yapiya sahip bir gostergedir. Tepecik’e (2002:75) gore afis,
insanlarin ortak duygu ve diisiincelerine hitap ederek diger grafik iirlinlerinde de yer

alan toplumsal 6zelliklere deginen bir iiriindiir.

Afis; filmin ykiisii, senaryo, nem tastyan sahneler, basrol oyunculari, ¢ekilen
mekan, icerdigi donem incelenerek olusturulur. Sanat ve estetik kayginin ortakligi ile
olusturulan afis, halka agik yerlere asilan genellikle propaganda ve reklam yapmak,
duyuruyu ilan etmek i¢in hazirlanan resimli ve basili kagitlardir. Toplumsal yasam
alanlarinda da haber ulastirmak i¢in kullanilan afisler metin, renk, resim gibi 6gelerden
olusur. Degisik boyutlarda ve ¢esitli 6zellikleri bulunan kagitlara basilabilen afisler,
toplu yasam alanlarinin her bir kdsesinde sergilenebilme dzelligine sahiptir (Becer,
1999:201). Afislerin boyutlari; konu, igerik ve tasarimlarina gore degisiklik
gosterebilir. Afisin boyutu biiylidiik¢e hareket artmaktadir, daha etkili ve belirgin
goriindiigii icin de hizli algilanma saglamaktadir. Hedef kitlenin yogun oldugu yerler
disinda ilgisini ¢ekebilecegi, daha iyi gorebilecegi acik ya da kapali alanlarda
sergilenmesi etkiyi artirmaktadir. Afis tasarimi yapilirken metin ve kullanilan imgeler
amacina uygun, yalin, carpici, 6zgiin ve algida iist dlizey ¢ekicilik saglamalidir. Afisin

hedef kitleye mesaj1 saglikli net bir sekilde iletebilmesi i¢in fotograf, resim ve renkler
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kullanilmaktadir. Tasarimda renkler, hareket ve etki yogunlasmasi saglamaktadir.
Afiste yer alan nesne ve metinlerin; farkli boyut ve renklerde olmasi da hareketlilige
etki etmektedir. Boylelikle afis etkili hale getirilmektedir. Basarili bir afisin hedef
kitlenin algilamasinda olumlu sonuglari ortaya ¢ikarici bir yapida olmasi1 gereklidir.
Ayrica Barnard’a (2002:166) gore tasarim {iriinii bir planlama siireci sonunda ortaya

¢ikmiyorsa bu tasarim iiriinii sayillamaz.

Genis kitlelere gorsel yontemleri kullanarak hitapta bulunan etkili bir
haberlesme araci olan afis eger dikkatinizi ¢ekerek sizi etkiliyorsa amacina ulagmis
varsayllmaktadir (Unalan, 2001:20). Afisin hedef kitleye ulasmasi icin bir mesaj
barindiriyor olmasi gerekmektedir. Bu mesaj var olup aliciya gerektigi sekilde
ulagmasi i¢in renk, tipografi, resim gibi afisi olusturan dgelerin biitiinltiigli saglanarak
etkileyici olmasi gerekir. Alicinin yasam smirlarint ¢evreleyen sinirlar igerisinde
dikkatini ¢ekebilecek giicte olmasi i¢in islevlerini yeterli diizeyde tutmalidir. Hem
toplumu hem bireyi ikna etmeli, samimi olmali, yonlendirmeli, sosyal mesajlar
vermelidir. Afisi iletisim araglarindan ayiran en onemli 6zelligi verecegi mesajin

dogru bir sekilde alinmasi zorunlulugudur (Deliduman ve Cakmak, 2017:315-316).

Afis; yalin olan gorsel tasarimi aliciya etkileyici ve hizli bir sekilde ulagtirmay1
amag edinen reklam araglarindan biri olarak adlandirilabilir. Afisler, resimler ya da
sanat eserleri gibi izlenmek i¢in degil, iletmek istedikleri mesajlar1 bir an 6nce fark
ettirmek icin tasarlanip sunulurlar. Afislerin amaglar1 arasinda mesaji ¢arpici bir
sekilde alictya vermek onemlidir (Teker, 2009:139-140). Basarili bir sekilde mesaji
iletmek gorevini yerine getiremiyorsa grafik tasarim acisindan bulundurdugu

ozellikler ne kadar kusursuz olsa dahi gercek amacina ulasmis sayilmaz.

1.1. Afis Tasariminda Dikkat edilmesi Gereken Ogeler Kompozisyon

Sanatc1 kompozisyonu goze hos gelen ideal diizeni olusturmak icin sezgisel ya
da matematiksel ve geometrik Ol¢iitlere dayanarak olusturur. Bu 6l¢iitlerle parca biitiin
iliskisi saglanir. Antik Yunan sanatinda gelistirilmis olan Altin Oran, parca ve biitiin
iliskisinde en ideal uyumu olusturabilen yaygin bir Olgiittiir. Altin Oranda kiiciik
parganin bilyiik pargaya orani, biiyiik parganin biitiine orani esit olmalidir (Uner,
2010:112-113). Ilkel dénemlerde oncelikle bigim hazirlanirken, daha sonra buna

akigkan madde ilave edilerek sekil kazanmasi saglanirmis. Aristotales’e gore, 6z ve



bicimin karsilikli ilk etkisini ortaya atarak sanatin ana Ogesi bi¢im, yardimcisi ise
Ozdiir. Bicimin belirli bir olgunlukta olmasi, maddenin diizglin olmasimi
saglamaktadir. Yeryliziinde her seyin dengeli bir bicimde oldugu goriilmektedir
(Ersoy, 2002:134).

Glinlimiizde ¢ok anlam barindiran bir sozciik olarak karsimiza ¢ikan
kompozisyon Turani’ye gore (2000:73), bir biitiin olusturacak sekilde pargalarin bir
araya getirilmesidir. Geg¢miste kompozisyon ¢ogu kez insai 6gelerin birlestirilmesi
i¢in kullanilmistir. Glinlimiizde kompozisyon; renklerin, ¢izgilerle yiizeylerin belli bir
uyum i¢inde armoni olusturarak bir arada tutulmasidir. Farkli kural, yaklagim ve
stilleri igerisinde barindiran kompozisyon; konu, perspektif, renk, ¢izgi, doku gibi

gorsel ogelerden olusturulmaktadir.

Kompozisyon ilkesi agik ve kapali olmak iizere ikiye ayrilmaktadir (Uner,

2010:114):

a. Acik Kompozisyon (Sinirsiz Gorlintii)

Kompozisyonu olusturan elemanlarin belirlenen ylizeyin disinda da devam
ediyormus hissi vererek siirsiz hareketlilik sagladig: tisluptur. Ronesans’in kuralci
tavrina karsit dagmiklik hissi veren bu iislup Barok akimi ile baslamistir (Uner,
2010:114). A¢ik kompozisyonda tasarimct, olusturdugu tasarimda gorsel 6geleri, afisi

olusturan ¢ercevenin icerisine sigdirmakla ilgilenmez.

a. Kapali Kompozisyon (Sirl1 Gorlintii)
Kompozisyonun belirlenen yiizey ile smirlandirilarak; yilizeyin merkezine
odaklayan iisluptur. En énemli unsurlari; denge, diizen ve simetridir (Uner, 2010:116).
Afisin gercevesinin igerisine tiim gorseli olusturan dgelerin sigdirilma zorunlulugu

vardir.

Derinlik

Yukari-asagi, sag-sol olarak iki boyut gérme 6zelligine sahip olan goziin ag
tabakasi, iciinci boyut olan derinligi de algilamaktadir. Derinlik boyutunu
algilamamizi saglayan etkenler, 151831n gelme agisi ile ortaya ¢ikan golgeler, nesnelerin
netliklerinde olusan farkliliklar ve goziin ag tabakasindaki imgelerin farkli olmasidir.

Soyut ve somut elemanlarin mekan igerisinde {igiincii boyut kazandirilmasi ile derinlik



olusmaktadir (Uner, 2010:120). Modern sanatta derinlik kavrami; gercek derinligi

vermekten ¢ikmis yerini soyut, yalin ve 6zgiin mekan derinligine birakmaistir.

Isigin gelis agisi, nesnelerin bazi bdliimlerinin daha net ya da golgeli
goriilmesini saglayarak derinlik algisini ortaya ¢ikarmaktadir. Bir nesnenin baska bir
nesneyi engellemesi, engellenen nesnenin daha uzakta goziikmesine neden olarak
derinlik algis1 yaratir. Tiim ayrintilar1 goriilebilen nesneler daha yakin, kenar ¢izgileri
goriilebilen nesneler ise daha uzak algilanir. Nesnelerin araliklarinin esit olmasi

birbirlerine daha yakin gibi goriinmesini saglamaktadir (Teker, 2009:60).

Oran/Olg¢ii

Bir biitlin ile pargalarmmin o6l¢ii kurularak iligkilendirilmesidir. Orani
olusturabilmek icin bir birim esas alinmalidir. Ornegin Eski Yunanlilar da &l¢ii birimi
bas esas alinarak heykellerin viicut oranlari hesaplanmigtir (Turani, 2000:104-105).
Grafik tasarim olusturulurken degisik ve belirli dlgiilere sahip gorsel unsurlar bir araya
gelerek bir uyum saglamasi sonucu olusmaktadir. Olgiiler biiyiidiikkge algilanma
kolaylasir ve dikkat ¢ekicilik artar (Bahar, 2006:59). Afislerdeki tipografide bu durum
yazilarin boyutlar: ile saglanmaktadir. Afisi olusturan gorsellerde de biiyiik-kiiclik
iliskisi saglanarak oran kurulmaktadir. Belirli bir diizen saglanarak oran kullanilirsa

algida bir karmasa olusmaz ya da etkisiz bir ileti durumu ortaya ¢ikmaz.

Denge

Denge unsuru; dogada, yer sekillerinde, insan anatomisinde her yerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Insanin dogasinda var olan simetrinin etkisi ile bir denge
arayisindadir. Viicudumuzun yanindaki iki kolumuzu agarak denge saglamaktayiz. Bu
dengenin daha da giliglenmesi i¢in ellerimizi agarak yardim almaktayiz. Boylece orta

parmaklarimizdan iki tarafa dengeli bigimde dagilmaktadir (Ugar, 2004:66).

Kompozisyon da, plastik sanatlarda kullanilmakta olan unsurlarin birbirlerini
biitiinleyecek bigimde diizenlenmesidir (Turani, 2000:33). Denge, kiigiik-biiyiik
iligkisi, renk iliskisi, doku gibi durumlarla da olusturulabilmektedir (Ugar, 2004:67).
Denge belirli eksene gore diizenlenirse simetriyi; belirli bir eksen olmaksizin esit ve
daginik ya da esit olmayan Ogelerin diizenlemesiyle asimetri olusturulmaktadir.
Afisler olusturulurken ¢ogunlukla simetri ve asimetriden yararlanilmaktadir. Ornegin,

resim 1 de goriildiigii gibi Dr. Strangelove adli film afisinde, afigin ortasinda dik bir



sekilde ¢izginin var oldugunu diisiiniirsek ugaklarin sistematik bir diizende afise

yerlestirildigi goriilmektedir.

Peter Sellers - George C. Scott

Dr, Strangelove
Or:

How
| Learned
To

Stop
Worrying
And

A

the hot-line suspense comedy

o sy Stering Hayden Kzenan Wynn-SEm PICKENS e s Tocy oo -
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Resim 1: Dr. Strangelove Film Afisi-1964
(http://www.imdb.com/title/tt0057012/ 25/08/2017)

Cizgi

Dogay1 taklit etmek, objeleri bigimlendirmek i¢in siirekli kullanilan ¢izgi,
tasarimin en temel 6gesi kabul edilmektedir. Uygarligin baslangicindan beri kullanilan
bu 0ge, insanlan etkileyen ve gorsel iletisimi saglamada biiyiik bir rol almaktadir
(Oztuna, 2007:88). Tepecik, ¢izgiyi maddenin en kiiciik yapist olan atomu meydana
getiren molekiillere benzetmektedir. Cizgi tek bagina molekiil gibi bagimsiz bir eleman
olarak bir anlam ifade etmez. Noktalar baglidir. Buna dayali olarak ¢izgi; ylizeylerin
kesismesi ya da noktanin yiizey iizerindeki hareketidir. Cizgi; iki boyutlu, soyut bir
anlatim sergilemesine karsin, insan psikolojisi lizerinde nesne cagrisimlart da
yapmaktadir. Daglarin, ormanlarin, ovalarin, denizlerin, binalarin, yollarin, konturlari
¢izginin yardimi ile kagit {izerinde anlatimi saglanmaktadir (Tepecik, 1994:53).
Boylece ¢izgi yiizey lizerine aktarim yapma da en basit ve hizli bir yoldur. Sadece
goriilenler degil diisiincelerde ylizey iizerine kolaylikla aktarabilir. Cizgi bu yiizden

evrenseldir (Bahar, 2006:55).
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Cizginin; tasarimin temel unsuru olarak gorevi birlik ve dengeyi saglamaktir.
Tasarimin diizenlemesini ya da dengesini bozabilmektedir. Tasarim siirecindeki
nesnenin ayiklama, sadelestirme ve stilizasyon gibi goérevlerini yapmaktadir (Tepecik,

1994:53). En ¢ok kullanilan ¢izgi ¢esitleri sekil 1 de yer almaktadir.
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Sekil 1: Cizgi Cesitleri (Tepecik, 1994:53)

Renk

Isigin cisme carptiktan sonraki yansimasty goérme duyumuzda bir efekt
olusturmaktadir. Bu efekte renk adi verilir. Kiside ¢esitli cisimlerden yansima yaparak
gbziimiize gelen 1smlarin gorsel algida yarattigr izlenimdir. Renk, plastik sanatlarda
derinlik anlaminda kullanilmaktadir. Renkler kanistirilarak ton degerlerini
olusturmaktadir. Sanatgilar renklerin insanda derinlik hissi vermesinden dolay1 renk
perspektifine dnem verirler. Ornegin bir sayfada kullanilacak sicak renk baslik yazisi,
mavi ve mor zeminin {izerinde kullanilarak 6ne ¢ikarilmaktadir (Ugar, 2004:47).
Renklerin saf degerleri de insanlarda duygusal etkiler yaratir. Boylece algilamada ve
bilingaltin1 etkilemede dnemli bir yere sahiptir. Renklerin igerisinde bir renk uyusma
gOstermiyorsa bagirici etki, uyusuyorsa rahat etki uyandirir (Turani, 2000:116). Her
insanin tizerinde farkli duygusal etki yaratan renklerin genel olarak verdigi anlamlar
vardir. Ancak tiim renklerin farkl kiiltiirlerde, yerlerde ve cografyalarda farkli anlam

ve sembolik agilimlarina ulasilabilmektedir (Ugar, 2004:50).

Bir grafik tasarim elemant olan renk ayrica gorsel hiyerarsiyi de organize eder.
Afislerde renk; ¢izim ve tipografiyi etkileyici bir hale getirebilmektedir ya da onlarin
onilinde yer alarak diger elemanlar: ikinci plana da atilabilmektedir. Bigimlerle 6n-

arka, yakin-uzak ya da derinlik hissi verilebilmektedir. Rengin ton degerleri bilingli



kullanilarak tipografi kolay okunur hale getirilerek akilda kalici bir stil
olusturulabilmektedir (Teker, 2009:64).

Beyaz

Simgesel anlam olarak; arilik, aydinlik, teslimiyet, sessizlik, serinlik, adalet
anlamina gelmektedir. Psikolojik etkisi ise nese, merhamet, hosgorii, olumluluktur.
Toplumsal anlamda ise batida saflik, asalet, sugsuzluk, bekaret, istikrar, yeniden
dirilis, oliimsiizlik ve temizliktir. Bu nedenle hemsire, gelinlik, rahibe gibi giysiler
beyaz renklidir. Asya’da ise geri doniisiin, matemin ve yasin rengi beyaz olarak kabul
edilmektedir (Teker, 2009:67).

Tiim renkleri biinyesinde barindirarak olumluluk belirtisi veren beyaz, bazi
durumlarda yokluk ve higligi ifade eder. “Biiylik patlama” teorisinde evren siyah iken
biiyiikk bir patlama ile birlikte diinya ve 151k ortaya ¢ikarak beyazi olusturmustur.
Tanrisal bir niteligi vardir. Cennet ve oliimstizliik, sonsuz mutluluk gibi tanimlamalar
bu ozellik ile ilgili ¢agristmimi kanitlar (Ugar, 2004:47). Eski Roma’dan beri
Avrupa’da resmi kurumlarda gorev alacak kisilerin adaylik siirecinde beyaz
giyindikleri bilinmektedir. Mevlevi kiiltiiriinde de salona siyah pelerinleri ile giren
dervigler, pelerinlerini ¢ikarip atarak donmeye baslamaktadir. Kendilerini
arindirdiklarini, gercegi ve yeniden dogusu simgeleyen beyaz roblariyla sema

donmektedir (Ugar, 2004:50).

BIRISININ ANNESI
TURSIL KULLANMAMIS
N

farkedilecek derecede
daha beyaz yikar

Resim 2: Tursil Camasir Deterjam1 Reklam Afisi-1965
(http:/lwww.hurriyet.com.tr/turkiye-nin-ilk-camasir-deterjani-24979691 25/08/2017)
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Beyaz; temizlik, saflik, arilik anlamlarina geldigi i¢in kozmetik ambalajlarinda

29 ¢

ve temizlik tiriinlerinde ¢okea rastlariz. Temizlik Sl¢iitii olarak; “ak pak”, “aklanmak”,
“kar gibi bembeyaz”, “ak alin”, “ak kasik”, “bembeyaz bir sayfa” gibi tanimlamalar
kullanilir (Ugar, 2004:48-50). Resim 2’de goriildiigii gibi temizlik anlami ile beyaz
renk bagdastirilmigtir. Tursil deterjan ile giysilerin ak pak olacagi ve giysilerin daha

beyaz bir goriintiiye ulasilacagi vurgusu yapilmustir.
Siyah

Simgesel anlam olarak; giig, liiks, agirbaglilik, olumsuzluk, kotii talih gibi
anlamlar1 tasir. Psikolojik etkisi ise baski, umutsuzluk, diis kirikhigi, yasadisilik,
zorunluluk ve korku duygusu yaratir. Toplumsal anlamda da matem, bagkaldirma,
biiyii, resmiyet ve aristokrasiyi simgeler (Gliimistekin, 1999:82). Kombinasyonlarda
oldugundan daha biiyilik ve agir goziiken siyah renk, 15181n soldurma etkisine en fazla
kars1 koyan renk olma 6zelligini tasimaktadir (Teker, 2009:67). Siyah, Eski Misir ve
Afrika iilkelerinde yagmurla sismis bulutlarin ve verimli topragin rengiyle

bagdastirilarak bereketin simgesel bir rengi olarak 6nem kazanmustir (Ugar, 2004:50).

IF you miss the first five minutes,
you miss one suicide,

two executions, one seduction,
and the key to the plot.

Resim 3: The Kremlin Letter Film Afisi-1970
(http://www.imdb.com/title/tt0065950/ 25/08/2017)

Resim 3’te 1970 yapimi John Huston yonetmenliginde ¢ekilen The Kremlin
Letter film afisinde beyaz zemin iizerine siyahin verdigi keskinlik goriilmektedir.

Siyah ve beyazin biitiinliigli, kirmiz1 kullanilarak siradanliktan arindirilmis ve ayirt
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edicilik saglanmaktadir. Siyahin; casusluk, aksiyon, dram anlamlariyla afis ve film

arasinda baglanti kurulmaya ¢alisilmistir.
Kirmizi

Bir¢ok diinya bayraginda yer alan kirmizi, baskaldirinin ve devrimin rengidir.
Kirmizi bayrak Rus, Cin ve Fransiz Devriminde hep 6n sathada tasinmistir. Cin
kiiltiiriinde sans ve iiretkenlik anlami tasir. Japonya’da yalniz kadinlar tarafindan
giyilen kirmizi, goniilden, igten olmanin semboliinii barindirir. Atesin rengi kirmizidir.
Bu da cehennem, seytan ve seytanligin rengi olarak sembolize edilir (Ugar, 2004:51-

52).
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Resim 4: Frenzy Film Afigi-1972 Resim 5: The Apartment Film Afisi-1960

(http://lwww.imdb.com/title/tt0068611/ 25/08/2017) (http://www.imdb.com/title/tt0053604/
25/08/2017)

Resim 4 ve 5’te yer alan Alfred Hitchcock ve Billy Wilder yonetmenliginde
¢ekilmis film afiglerinde kirmizinin hem zemindeki etkisi hem zeminin iizerinde yer
alan sekildeki etkisinde kirmizinin dikkat cekiciliginden faydalamlmustir. iki afiste de
sart ve siyahla kombine edildigi goriilmektedir. Resim 4’te kravat sarmal ¢izgi
seklinde ¢izilmistir. Kravatin kirmizi olmasinin sebebi filmde katilin kurbanlarini
kravatla bogmasidir. Kirmizi renk ile tehlikeli bir uyaran oldugunu ve yasamin sonu
oldugunu belirtir. Resim 5’te ise kirmizi renk ile filmin konusundaki romantiklik afiste

zemine taginmaya ¢alisilmistir.
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Simgesel anlamda ise aktif, enerjik, dinamik, yasamsal uyarici, ates, tehlike,
yasak anlamlarini tasimaktadir. Psikolojik etki olarak ise heyecan verici, canlandirici,
istah agic1, tahrik edicidir. Uzun siire izlendiginde kiside, gerginlik ve heyecan etkisi
olusturmaktadir. Toplumsal alanda ise ask, tutku, miicadele, baskaldirici, ruhsal
uyanigin rengidir. Hakimiyet kurucu 6zelligi oldugu i¢in hizli karar vermeye tesvik
eder ve eyleme gecirir. Bu yiizden afisler, reklamlar gibi uygulama alanlarinda
genellikle zemin olarak degil vurgu yapmak i¢in kullanilmaktadir. Kirmizi renkli

nesneler daha biiyiik ve yakin etkisi verir (Teker, 2009:67).
Sar1

Giinesin ve altinin rengidir. Altinin paslanmadan, bozulmadan ve degerini
yitirmeden kalabilmesi kiiltiirlerde sonsuz yasam ve oliimsiizliikle bagdastirilmistir.
Ilkel toplumlarda sonsuza dek yasami simgelerken, Eski Misir’da utang, kiskanclik ve
gozden diismeyi simgeler (Ugar, 2004:52-53). Resim 6’da 1959 tarihli “Ben Hur” adli
film afiginde ki sar1 zemin, savas, atilganlik ve macera duygularinin yogun oldugu
savas konulu filme uygun olarak se¢ilmistir. Filmde prensin ihanete ugramasinin rengi

sar1 renk ile bagdastiriimaktadir.

THE ENTERTAINMENT EXPERIENCE OF A LIFETIME!

METRO-GOLDWEN-MAYER.

»»»»»»»»»

ATale of the Christ
fot

Iy CENERAL LW WALL

* CHARITON HESTON - JACK HAWKINS

HAYA HARAREET - STEPHEN BOYD
HUGH GRIFFITH - MARTIIA SCOTT ..., CATHY ODOSNELL-SAM JAFFE

oncocn. MRCTINDERG SOMTORBAIT -

Resim 6: Ben Hur Film Afisi-1959
(https://www.google.com.tr/search?q=ben+hur+1959&ie=&oe= 25/08/2017)

Simgesel anlamda; aydinlik, parlaklik, sicaklik, mutluluk, olumluluk,

sevecenlik, genclik, atilganlik, sinirlarin genislemesi, deger, statli, hastalik, zehir,
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degisiklik, macera duygusu anlamlar1 ile afiglerde yer edinir. Psikolojik etki olarak
enerji verici, nese ve metabolizmayr hizlandiric1 etkisi oldugu icin afislerde

kullanilmas1 uygundur (Teker, 2009:68).
Mavi

Mavi, gokylizii, su, denizlerin ve Diinya’nin rengidir. Kirmizinin karsit1 olan
mavi, sonsuzluk, seffaflik, huzur, saflik, cennet, bagislayicilik anlamlarini barindirir.
Mogol-Tiirk mitolojisinde Altay boyunun atasi olarak kabul edilen Tangri’nin gliciinii
temsil eden mavi aslan ve mavi kurt biliylik 6neme sahiptir. Aztek tanrilar1 onuruna
giines tanrisi sar1 ve mavi renge boyanmistir. Cennete ait bir renk olarak kabul gortiliir
(Ugar, 2004:54-55). Resim 7’de 1912 yilinda batan Titanic adli geminin hikayesinin
anlatildig1 filmin afisinde de denizin rengi mavi resmedilmistir. Bir¢ok insanin 6ldiigii
kazada mavi renk ile sonsuzluk, denizin derinligi, sessizlik ve ac1 ¢ekilen 6liim ile
gelen ozgiirliik ya da cennet ifade edilmistir. Deniz, gokyiizli ve buzdagini mavi ve

beyazla birlestirerek bir biitiin saglanmuistir.

! /
o LA

KENNETH MORE  ©

’
ANIGHTID %
&
REMEMBER .5 |
Bion o sk oy WaLTeR oo 7-1( "

Resim 7: A Night To Remember Film Afisi-1958
(http://www.imdb.com/title/tt0051994/mediaviewer/rm3180150272 25/08/2017)

Simgesel anlamda; ozgiirliik, diis, Sonsuzluk, sinirsizlik, sessizlik, sakinlik,
seffaflik, gliven, emniyet, dostluk, sogukluk, beklenti, baris; koyu mavi ise sayginlik,

guicliiliik, klasik goriis ve diizen. Psikolojik etki olarak ise huzur verici, sakinlestirici,

koyu mavi ise hiiziin ve melankoli duygularimi verir. Toplumsal anlamda sadakati,
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liderligi, otoriteyi, statiiyii, sayginligi, giiveni ve koruyucu etkisi olduguna inanilir
(Teker, 2009:68). Kapali alanlarda yer alan mavi renkli afislerde huzur verici,

stirsizlik, 6zgiirlilk anlamlar1 kullanilmaktadir.
Yesil

Mavi ve sarinin birlesiminden olusan yesil; mavinin huzur verici, dinlendirici
ozelligi ile sarinin canliligini bir arada tasir. Kirmizinin karsiti olan yesil, afislerde sar1
ve mavinin karistmini olusturan ikincil bir renk olarak varsayilmaktadir (Ugar,
2004:56). Simgesel anlamda, agik yesil; tazelik, yasam, huzur, istikrar, metanet,
giiven; koyu yesil ise kiskanglik ve batil inang. Psikolojik etki olarak, mantikli
diigtinme, istiinlik. Uzun slire maruz kalindiginda ruhsal gerginlik yarattig
saptanmigtir. Toplumsal anlami ise gegisi, cenneti, barigi, parayr simgeler (Teker,

2009:70). Afislerde kullanirken psikolojik etkisinden sakinilmalidir.

Resim 8’de yer alan, 1909 tarihli kadmlarin oy vermesinin en eski
orneklerinden biri olan Votes For Women gazetesinin posterine yesilin, se¢cmen
hareketinde bir ikon halini alarak kullanildig: goriiliir. O donemde yesil, mor ve beyaz
kadin oy hakki afislerinde ¢ok¢a kullanildig1 goriilmektedir. Bu afiste yesil barist ve

kadinlarin oy kullanmasi ile bir gecis donemini simgelemektedir.

Resim 8: Votes For Women Siyasi Afisi-1909
(https://tr.pinterest.com/bibliofan/votes-for-women/?lp=true 25/08/2017)
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Mor

Simgesel anlamda; tutku, erotizm, diis kirikligi, duygusallik, yalnizlik, ruhsal
huzursuzluk, mahremiyet, mutsuzluk, endise, korku. Psikolojik etki ise nevrotik
duygular1 agiga ¢ikarma, hayaller kurmay1 saglama, ge¢mise gotiiriicii, ige doniik
mistik diistincelere dalma, esrarengizligi ortaya ¢ikarmaktadir. Toplumsal anlam
olarak, giivenle yasanilan bir diinyadan bilinmeyen merak edilen diinyaya gegisin
simge rengidir. Bireyde ki nevrotik duygular1 aciga ¢ikardigi i¢in kisiyi korkuttugu
kanitlanmistir (Teker, 2009:69).

Resim 9’da yer alan afiste gigeklerden esinlenerek mor rengin kullanildigi

reklam afisinde kadinla beraber kullanilarak, temizlik ile gelen asaletin olugmasi

simgelenmeye calisilmstir.

NEWS 45

MAGIC OVAL SCOTTIES g

Now you can ‘
take one Scottie,
and another

floats up.Or take

ahandful,
already neatly
folded for you

Resim 9: Scotties Mendilleri Reklam Afisi-1962
(https://tr.pinterest.com/pin/374150681527400097/ 25/08/2017)

Turuncu

Simgesel anlamda; gii¢liiliik, canlilik, disa doniikliiktiir. Psikolojik etkisi ise
enerji verici, istah acici, mutluluk, iletisimi artirma, yaraticilik, giliven, cesaret,

sindirim sistemini uyarict. Toplumsal alanda, genglik, verimlilik (Teker, 2009:68).

Resim 10°da 1960 yilinda Van Kaufman tarafindan yapilan Amerika

Havayollarina ait afiste turuncu rengin verdigi enerji ile Hollywood California Film
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Setine ait goriintii resmedilmistir. Ayrica bu havayoluna ait ucaklarin giivenli oldugu
algisinin ~ olusmasi  amaglanmistir ~ (www.experiencingla.com,  29.01.2016/
05.11.2017).

American Airlines

Resim 10: American Airlines-1960

(https://tr.pinterest.com/pin/164874036329550383/ 29/11/2017)

Bicim

Bigim, bir seyin seklini ifade etmektedir. Resim sanatinda, bir tablonun
biitiiniinlin yap1 bakimindan olusumu anlamini tagimaktadir. Bigim ve derinlik yakin
iliski tagimaktadir (Turani, 2000:23). Bes duyu organimizdan olan gérme ve dokunma
duyusuyla algilanabilmesi durumudur. Yaraticiligin zihinde kendine &zgii
canlandirdigidir. Bu yaraticilik bir nokta ile baglar ve sonsuzdur. Bu nokta,
kompozisyonda olmamasi gereken yerde kullanildiginda, bigimde biitiiniin bozulmasi
kagmilmaz olur (Ozkartal, 2000:32). Bi¢im, dogadaki var olusu ile oldugu gibi
yansitilmaktadir ya da dogada ki var olusundan uzaklastirilmaktadir. Bigim, resim
sanatinda heykel sanatinda ki etkisinden farkli olsa da sanat¢1 yine de istedigi etkiyi
olusturabilmektedir (Ozkartal, 2000:34). Tiirkgede kullanilan bicim, sekil ve form
sozciikleri birbirinin yerine bazi durumlarda kullanilabilirler. Ornegin; kitabin formu
denildiginde seklini ifade etme durumudur. Zevkimize hitap etmeyen bir tasarim igin

bicimsiz denilebilir ancak formsuz sozciigli kullanilamaz. Form; nesnelerin varligini,
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dis yapisini ifade etmek igin kullanilmaktadir (Bahar, 2006:59). Afislerde kullanilan

nesnelerin bigimleri diger ¢izilen nesnelerle biitiinliik saglamalidir.

Doku

Sanatsal anlamda doku, maddenin dogal yapisinin dis yiizeydeki goriintiisiidiir.
Doku hem gérme hem dokunma duyusunu etkileyen bir elemandir. Objenin dig ve

icyapis1 hakkinda bilgi verebilir. Dokular ikiye ayrilmaktir:

Dogal Dokular: Maddenin, lizerine dokunarak hissettigimiz ya da goziimiizle
algilayabildigimiz yapisidir. Bu duyular1 tatmin ederek duyarliligi {i¢ boyuta
tasiyabilen etki dgesidir (Ozkartal, 2000:29).

Yapay Dokular: Insan tarafindan yapilmis olan nesnelerdir (EKici, 2004:51-
52). Cam, metal, plastik esya, aga¢, mermer, kumas pargalar1 vb. objelerin
yiizeylerinde goriilen ve algilanan yapidir. Kompozisyon olusturulurken biitiinliiglin
saglanmasinda ve alicinin dikkatini yogun bir sekilde eserin iistiine ¢ekilmesinde
onemli bir etki saglamaktadir. Doku ile sanatcilar, degisik teknik ve yontemler

kullanarak yaraticiliklarini ortaya ¢ikarmaktadirlar (Ozkartal, 2000:30).

Grafik sanatinin en 6nemli materyallerinden biri kagittir. Kagit, cok farkl
dokularda tretilmektedir. Her kalemin ve her boyanin kullandig: kagit tiirii farklilik
gosterir. Diiz, parlak, sert, yumusak, grenli gibi. Tasarimci ¢alismasinin tliriine gore
kagit se¢imini yapmaktadir (Bahar, 2006:58). Afislerde de kullanilan kagit tiirii
kullanilacak yere gore farkliliklar gosterir. Panolara asilacak afis, dig mekana ya da

kapali mekana asilacak afisler gibi.

Tipografi

Tipografi, yazi araciligi ile gergeklestirilmektedir. “Okunmak” tipografinin
birinci islevidir. Yazi tiirii belirlenirken kurumun felsefesine uygun yazi karakteri
secilerek devamli ayni karakter kullanilmalidir. Kullanilan yazi tiiri yansitilmak
istenen imaja ulastirmalidir. Tasarimda aktarilacak olan bilgiler 6nem sirasina gore
bolimlere ayrilarak boyutlandirilmalidir (Teker, 2009:177). Bu yapilandirmalar
alicinin kolay bir sekilde algilamasini saglamalidir. S6z dizimi iizerine kurulu olan

tipografi, imge ile gorsel bir biitlinliik saglamalidir.
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Resim 11°de Agr1 Dag1 Efsanesi filminde afisteki dag resmiyle tipografi stili,
tic boyutlu ve golgeli hali ile dag etkisi verilmistir. Dag resmi arka fon olarak kalsa da

ayni etki saglanmis ve biitiinliik ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir.

. YASAR KEMAL

- - — .
FATMA GIRIK- HAKAN BALAMIR

u VAVUZ SELEWMAN waval) sasr a0y
7 3 WEHA TUMOANLA ATV MAFTAN WWET TASDEWS
PERAN VUL NUNAN AXSCY
e s ot GANS. TON ALY RENKL

Resim 11: Agr1 Dagi Efsanesi-1975
(http://www.imdb.com/title/tt0279633/mediaviewer/rm817961472 25/11/2017)

Afiste tipografinin asil amaci, kendini okutmaktir. Tasarimci, tipografi dilini
kullanirken bir¢cok yazi karakterinin igerisinden afigin bi¢imine ve kurgusuna uygun
olanlar1 se¢melidir. Yapildig1 cagin gorsel dilini tasiyan yazi karakterleri afisteki
imgelerle dogru bir sekilde biitiinlesmelidir. Diizen tasarimi yapilirken yazi
karakterinin font se¢iminden faydalanilmalidir. Yazilarin 6nem sirasina gore puntodan
yararlanilarak hiyerarsi saglanmaktadir. Kullanilacak karakterde, majiiskiil-miniskiil
(bliytik-kiiclik harf), serifli-serifsiz, bold (kalin), italik (egik), bloklama (hizalama),
espas (harf aras1 mesafesi), renk, doku gibi tipografinin igerigini olusturan
ozelliklerden yararlanilmaktadir. Afiste tipografi, gorsel olarak algilanmali, okunmali,
sozle yorumlandigi sirada izlenmeli, duyuldugunda isitsel olarak yorumlanmalidir
(Teker, 2009:177-178). Bu durumda tipografinin dinamik bir iletisim araci oldugu

varsayilabilir.

“Grafik tasarime1 kavramsal ¢ozlim, tipografi, kompozisyon gibi pek ¢ok sorun
ile basa ¢ikmaya calisirken bir yandan da renk 6gesini, tasariminin bir 6gesi olarak

olusturmak durumundadir” (Ugar, 2004:45). Ayrica yazi1 karakterlerinin segim
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olanaginin fazla olmasi1 dogru bir karakter se¢imini zorlastirir. Afis her alicida farkli
bir etki yaratir. Bu etki, tipografi iginde gecerlidir. Tipografinin iletecegi disavurum

her alic1 tarafindan goriilemeyebilir.

1.2. Afis Tasariminda Degerlendirme Kriterleri

Afis tasariminin basarili sayilabilecek bir diizeye ulasilabilmesi i¢in hedef
kitlenin dikkatini g¢ekerek harekete gecirmeli, istek uyandirmali, bilgilendirerek
istenilen eyleme itici etkisi olmalidir. Hedef kitlenin alic1 diizeyine gore diizenlenerek
dil biitiinliigii saglanmalidir. Afisler genel olarak siralanmis sekilde yer almaktadir. Bu
sekilde sayisiz goriintii ve mesaj karmasasi yasanarak afisler rekabet ortami olusturur.
Yapilan arastirmalarda afislerin sadece %25 ya da %30’unu insanlarin fark edebildigi
sonucuna ulagsmistir. Bu oranlarin yiikselebilmesi i¢in tasarimcilarin 6zgiinliigiine ve
afisin degerlendirmelerini dogru yapmalarina baghdir (Becer, 1999:203-204).

Degerlendirme kriteri afig tasariminda dort baslik altinda toplanilmaktadir:

1.2.1. Mesaj (ileti)

Afiste iletilmek istenen konu mesaj ile agikliga kavusturulmali, iletilmek
istenen bilgi yalin bicimde aktarilarak gorsel sistem biitiinligli ¢ercevesinde
olusturulmalidir. Bunlarin disinda mesajin basari kriteri, ekonomik ve estetik bir yolla
iletilmesidir. Yani s6zel unsurlar miimkiin oldugunca az sayida kullanilmalidir. Hedef
kitleye ulasmada ekonomiklik demek, az sayida imge ile en yliksek sayida bilgi
aktarabilmektir. Ayrica ekonomiklik, iletisimin temel kurallarindan birini olusturur
(Becer, 1999:202). Tasarimda olusturulan her grafik dge, mesajin etkisini artiracak
niteligi barmdirmahdir. Ug, dort ya da bes sdzciigii barindiran slogan ve basliklar
mesajin daha hizli iletilmesini saglar. On sozciigiin iizerine ¢ikarilan sozel mesaj,
okuma gii¢liigii cekmesine yol agar ve etkileyiciligi diisiiriir. S6zel mesajlarda, yarim
siyah (medium) ve siyah (bold), uzak mesafeden daha rahat algilanir. Tiim iglevselligi
yaralayici dekoratif ya da siislii yazilarin yerine, daha okunakli tipografiler
secilmelidir. Hedef kitlenin o6zelliklerine uygun kodlama yapilmalidir. izleyici
tarafindan kolaylikla anlasilabilir olmalidir. Hedef kitlede gereksinim uyandirarak
iletiyi almaya yoOnlendirmelidir. Afis, kitle iizerinde ideolojik ve estetik bir baski
olusturur. Baski olusturulurken dogru yonlendirme yapilmahidir. Afiste verilmek
istenen mesaj inandirma giliciine ve vuruculuk etkisine sahip degilse afis anlasilmamis

ve amacina ulagsmamis sayilir. Ayrica mesajlar aliciy1 yonlendirirken, bulunan yasam

20



ortamina uygun kurallara ve grubun bu toplumdaki yerine gore tasarimi yapilmalidir

(Becer, 1999:28-29).

1.2.2. Mesaj-Imge Biitiinliigii

So6zel unsurlar ve imgeler arasinda yorumlanabilen, agiklayici, destekleyici ya
da kontrast saglanabilen bir iliski kurulmalidir. Verilecek mesajda, kullanilmak istenen
her fazladan imge, iletinin gliglenmesini degil zayiflamasin1 saglayarak mesaj1 afisin
iceriginden soyutlayacaktir. Becer’e gore imge sayisi en ¢ok li¢, miimkiin olabiliyorsa
bir ile smirli olmalidir. Tipografik unsur baslik ya da slogandan olusuyorsa
illiistrasyon, zemin (fon) ya da fotograf iizerine konumlandirilarak {i¢ farkli imge
olarak algilanmasi saglanir. Mesaj ve imge birbirine yavan bir bigimde bagli olmamali
ya da tekrar etmemelidir. Bu da afisi tasarlayacak olan tasarimcinin konuya hakim
olarak asamalar1 dogru bir sekilde uygulamaya gecirmesini gerektirir. Tasarimci
konuyla ilgili diisiincesini salt tipografi mi, fotograf mu, illiistrasyonla m1 algida daha
carpict bir etki yaratacagini arastirmalidir. Anlatimi giiglendirecek ve vurgularin daha
etkili goriilebilecegini segecegi mizahi, soyut ya da trajik imgelerden hangisini

sececegine dogru bir karar vermelidir (Becer, 1999:202).

1.2.3. Gorsel-Sozel Hiyerarsi

Afigteki biitlinlik, hiyerarsik bir yapida kurulmalidir. Ulasilmak istenen
seyirci, mesaji 6nem sirasina gore algilamalidir. Gorsel hiyerarsi tasarimi olusturan
gorsel unsurlarin vurgu yapilmak istenen mesaja gore ol¢iilenmesidir. Tasarimda yer
alan gorsel ya da illiistrasyonlar 6nem sirasina gore biiyiikten kiiciige siralanabilir.
Ancak tasarimdan tasarima degisiklikler farkli olabilir, kimine gore tipografi 6n
plandayken kimine gore gorsel unsurlar 6n planda yer alabilir. Boyut disinda, uzaklik-
yakinlik, renk, agiklik-koyuluk gibi gorsel hiyerarsiyi etkileyen unsurlardir. Hiyerarsik
bir yap1 icinde olan bu unsurlar, birbiriyle bagintili olarak tasarimin biitinligiini
etkileyiciligini olustururlar. Tasarimec1 hiyerarsik yapiyr olustururken, baslik, alt
baslik, slogan gibi sozel bilgilere dikkat etmelidir (Becer, 1999:202). Ornegin; film
afislerinde yer alan yazilar, filmin, basrol oyuncularin adlari, yonetmenin isimleri
hiyerarsik bir yapi iliskisi kurmaktadir. Her birinin bir biitiinliik i¢erisinde olmasi i¢in
birbirinin yardimina, ilerleme yonteminde kademeye ihtiyaci vardir. Dogru acgidan

tasarimin bakildig takdirde her yaklasim siirecinde bu hiyerarsi goriilmektedir.
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1.2.4. Farkedilirlik

Afisin iizerinde yer alan illiistrasyon ya da fotograf olabildigince biiyiik 6lgekte
yer almalidir. Ancak imgeyi her zaman biitiinii ile kullanmak gerekmeyebilir. Yine de
kriterlere uygun hazirlanmis gibi goriinen bir afis etkisiz ve yavan goriilebilir.
Tasarimct bunu asmasi i¢in hayal giiciinii ve yetenegini kullanmalidir. Becer’e
(1999:202) gore, yaratict diisiince ve buluslara ait hi¢bir kural bulunmamaktadir.

Afisin tasariminda yaraticilik ve bulus 6n plandadir. Afisin en 6nemli Kriteri, fark
edilebilirliktir.

1.3. Afis Tiirleri

Iletisimde 6nemli bir yeri bulunan afislerin ortak amaglar1 arasinda verici ve
alict arasinda olusturulan yogun bilgi trafiginde kusursuz olarak bilgiyi hedefe
ulastirmak ve aliciyr etkisi altina almak olsa bile tiim afis ¢esitlerinin igerigi ayni
sayllamaz. Farkli alanlarda hizmet vererek farkl tiirlere ayrilirlar. Giiniimiizde son
derece yaygin olan afis, sikca kullanilan ve her yerde goze carpan gorsel iletisim
araglarindan biridir. Afisler; ge¢miste emek, isgiicli, propaganda, politika, doga,
eglence, tanmitim ve reklamcilik gibi daha ¢ok ekonomik ve ticari kayginin oldugu
konularda kullanilmistir. Hizmet verdigi birbirinden ¢esitli bircok alanda
bulunmasindan dolay1 afis, degisik kaynaklara ve goriislere dayanarak tiirlerini

iceriklerine gore li¢ ayr1 boliime ayrilabilir (Bahar, 2006:36):

1.3.1. Ticari Afisler

Bir iirlinii ya da hizmeti tanitarak tliketiciye etkili bir sekilde ulasimim
saglamak i¢in olusturulan afislerdir. Buyurucu bir dil kullanmayan, halk: etkilemek ve
yonlendirmek i¢in hazirlanan afiglerdir. Yonlendirmede amag satin almak ve o kuruma
yonlendirmektir. Ticari amaclh afislerde iiriin goriintiisii 6n planda yer alir. Ilk amag
etkileyicilik ve amacit dogrultusunda hedef kitlede istek yaratarak harekete
gecirmektir. Konularina gore; direk mesaj, yemek, basimevleri, uyaricilar, endiistri,
grafik endiistrisi, turizm, moda ve kurum olarak ayrilir (Becer, 1999:201). Resim
12°’de Ludwig Hohlwein’in yaptigt otomotiv endiistrisine ait reklam afisinde,
tilketiciyi satin almak i¢in Audi otomobil markasina yonlendirdigi goriilmektedir.
Resim 13’te ise bir Tiirk markasi olan Argelik, elektronik ev aletlerinden elektrik
slipiirgesinin reklam afisinde tiiketicinin en ¢ok dikkat ettigi unsurlar1 metin olarak

afise yerlestirmistir.
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Resim 12: Audi Automobil Reklam Afisi-1912
(https://tr.pinterest.com/pin/193021533999799175/?Ip=true 26/11/2017)
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Resim 13: Arcelik Ev Aletleri Reklam Afisi-1971
(https://tr.pinterest.com/pin/294282156875173580/ 26/11/2017)

1.3.2. Sosyal Afisler

Sosyal afisler; politika, trafik, egitim, cevre, saglik, sivil savunma gibi
konularda  bilgilerin, disiincelerin, olaylarin, ogretilerin  yayilmasi i¢in
kullanilmaktadir. Egitici ve uyarici bir diigiinceyi tanitan konulari islemektedir.
Tiiketim ve satis amaci giitmeyen, genellikle toplumun yararina olacak sosyal icerikli
mesajlar veren tasarimlardir. Ozellikle toplumsal bilinci olusturarak ya da var olan
bilinci daha da iist seviyeye tasiyarak, cevresel sorunlara karsi birlikte hareket

etmemizi saglayan afis ¢esididir. Toplumun yarar1 i¢in olusturulan sosyal igerikli bu
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afiglerin amacinda tiikketim ve satis yer almamaktadir. Amaglari arasinda toplumsal
yasam alanlarinda toplu yasamanin gerektirdigi kurallar1 agilamak, tepki yaratmak,
faaliyetlere katilmaya davette bulunmak, bir diislince ve tavir gelistirmek gibi
konularda yer almaktadir. Sosyal afislerin en 6nemli var olma amaci bulundugu
toplumda tavir ve tepki yaratarak algida, bir yonelis bir se¢im yaratmaktir. Bu
secimlerle beraber toplumu birlik halinde harekete ge¢irmek ya da seyircinin
katilimin1 saglamaktir. Tiikketim ve satis amaci glitmeyen dernekler, afisin iletisim
giiclinli ve genis kitlelere hizl1 ve etkili yayilma 6zelligini kullanarak kendi amaglari
arasinda yer alan topluma ve insan sagligina fayda saglamak olan sosyal iceriginde
mesaj veren afisgleri kullanmaktadirlar (Resim 14). Giiniimiizde de toplumda milli ve
kiiltiirel degerlerin korunup birlik ve beraberlik icerisinde yasam standartlarini
gelistirmek ve uyumlu yasamla ilgili mesajlar empoze etmek amaci ile etkin olarak
kullanilmaktadir (Diilgeroglu, 2007:68). Bu tiir afislerin en 6nemli alanlarindan biri de
egitim olarak disiiniilebilir. Toplum yasaminda insanlar1 dogru olan bilgiye
yonlendirmek icin ya da egitimle ilgili bilgileri hizli bir sekilde 6gretmek icin
kullanilarak insanlar iizerinde pozitif etki yayilimi saglanmaya calisilmaktadir.
Konularma gore ise ii¢ boliime ayrilabilir; egitim, ¢evre ve ekoloji, siyasi afisler

(Ozmutlu, 2003:62-63).

KIZILAY

HiZMETiNiZDE

Resim 14: Kizilay/ihap Hulusi Gorey
(http://kizilaytarih.org/index.php?sf=cntnt&id=13 26/11/2017)
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1.3.3. Kiiltiirel Afis

Sergi, film, tiyatro, sinema, konser, sempozyum, konferans, balo, yarisma,
festival, miizik, spor gibi kiiltlirel sayilan etkinlikleri tanitan ya da duyuran afis
tiirtidiir. Diger bir tanimi, bir yerde gergeklestirilecek ya da gergeklestirilmek iizere
olan kiltiirel etkinligi kitlelere duyurarak ilgiyi bu tiir kiiltiirel organizasyonlara
yonlendirmeyi amaglayan afis ¢esididir. Kiiltiirel afig, afis olarak tiretilen ilk afis
cesididir. 11k biiyiik afis tasarimeilar1 19. yiizyilda Paris ve Londra kentlerinin kiiltiirel
etkinliklerini duyurmak ic¢in afis tasarlamistir. Bu kentlerin cadde, sokak,
meydanlarinda sergilenen afiglerin ulastigi kitleyi etkilemesi ve etkinlige
yonlendirmede ne derece basarili oldugu gozlemlenmistir. ilk yillarda kiiltiirel
afislerde tiyatro afislerinin yogunlugu 6n planda iken artik yerini film afiglerinin
yogunluguna biraktigin1 séylemek miimkiindiir. Ayrica tiyatro afislerinin diger
alandaki afiglerden farkli bir 6zelligi, tanitim amaci tagimasi i¢in olusturulmus olsa
bile estetik kaygilar1 daha yiiksektir (Resim 15). Ciinkii hedef kitleyi kiiltiirel
etkinliklere yoneltmek icin tasarlanan afisler estetik agidan énem tagimalidir. Bu da
tasarimi yapan sanat¢inin 6zgiir olmasini saglamaktadir. Boylelikle sanatsal yonii ile

diger afis tiirlerinden her zaman bir adim 6nde yer almaktadir (Becer, 2011:201).

Kiiltiirel afisler igerisinde tiyatrodan sonra dnemli bir yer tutan diger bir afis
cesidi film afigleridir. Film afisleri olusturulurken, film sahnelerinden goriintiiler,
basrol oyuncularin yakin g¢ekimli fotograflart vb. kullanilarak olusturuldugu igin
yogun olarak grafik sanatinin imkanlarmin kullanilmasini saglamaktadir. Tiyatro
afisleri gibi gosterimi yapilacak olan konunun tanitimim iistlenmek, verilen mesaji
hedef kitleye iletebilmek, igerigini de afisle aktararak yasam alaninda algida se¢icilik
yaratmaktir. Kiiltiirel afisler konu olarak sekiz boliime ayrilabilir; sanat galerileri,

kiiltiirel olaylar, sergiler, filmler, tiyatro, festival, miizik, spor gibi (Becer, 2011:202).
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Resim 15: Deutsches Tiyatro Afisi-1907
(https://tr.pinterest.com/pin/146367056612050579/ 15/10/2017)

1.4. Film Afisleri

Kiiltiirel afigin bir ¢esidi olan film afisleri, grafik sanatinin 6zelliklerinin
sinema sanat1 i¢in kullanildig1 ve islevselligi 6n planda tutan bir iletisim aracidir.
Hedef kitlede film hakkinda merak uyandirmak ve bilgilendirme amaci tagimaktadir.
Afisin orta boliimiinde genellikle basrol oyuncularinin goriintiileri ya da dikkat ¢ekici
bir sahne kesiti yer almaktadir (Ozmutlu, 2003:62). Etrafinda filmin ismi, ydnetmeni,
basrol oyuncu isimleri ve slogan yer almaktadir. Boyutlarinin degisiklik gosterdigi

goriilmektedir.

Alict filmi izlemeden Once film afisinin igeriginden etkilenmektedir ve ilk fikri
edinmektedir. Alicty1 yonlendiren film afisi bir ¢esit simge ya da bir kartvizittir
(Noyan, 2007:46-47). Film afisinin en 6nemli amaci miimkiin olabildigince en ¢ok
alictya ulasarak dikkati tlizerinde toplamaktir. Bunun iginde sanat¢i tasarimi
olustururken, film ve seyirci arasinda ilgi cekici ortak bir bag kurarak fark

yaratmalidir. Alici da filme gitme istegi uyandirmalidir.

Film afig tasarimi siirecinin baslangicinda oncelikle film 6zeti (sinopsis)
tasarimciya verilmektedir. Prodiiktor ya da yonetmen afis tasarimcisina ne istedigini
hedef kitlenin kim oldugunu, basrol oyuncularin popiilaritesi gibi agiklamalar yaparak
anlatmaktadir. Cekilen fotograflar sunularak arasindan uygun olanlar segilmektedir ve

illiistrasyonla birlestirilerek afis hazirlanmaktadir (Noyan, 2007:36).
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1.5. Afisin Baslangici

Ik caglarda magara duvarlarma ciziline isaret ve resimler gorsel iletisimin
baslangicidir. Ik yazili ifadeler resim ve yazinn i¢ i¢e oldugu bu ilk yazili eserler
zamanla soyutlanarak sembollere doniismiistiir. Ozgiin doniisme sonucu da yazi elde
edilmistir. Gorsel ifade araci olarak resim ve sozel ifade birlikte kagida aktarilarak
halka duyuru iletmek i¢in el ilan1 formunda ilk afigler ortaya ¢ikmistir (Bektas,
1992:12). Roma Imparatorlugunda gladyator savaslari, sirk oyunlar1 gibi gdsteriler
tahtadan yapilmis levhalara yazilarak Roma sokaklarinda duvarlara asilmistir. Boylece
halka duyurulmasi saglanmigtir. Fransa’nin baskenti Paris’teki Notre-Dame de Saint
Flour Piskoposluguna bagl kiliselerin kapilarinda yardim toplamak i¢in asilan afigler

bilinen en eski afig 6rneklerinden sayilmaktadir (Tepecik, 1994:88).

Fransa’da ilk olarak kiiltiirel hareketlerde gelisme gdsteren bu sanat, sanayi
devriminin olmasi ile iiretilen mal ve hizmetlerin sunulmasiyla 6nem kazanmustir.
1881 yilinda basin 6zgiirliigiiniin hiikkiimlerinin degigsmesiyle de afis endiistrisi gelisme
saglamistir (Tepecik, 1994:88). 1890’11 yillarda afis ilk defa makine endiistrisi
{iriinlerinin pazarlanmas1 amaciyla ortaya ¢ikmustir. ilk deneme Fransiz Cheret’e aittir.
Ardindan Lautrec’in sanat eseri sayilabilecek renkli tagbasmalar1 gelmistir. 1910°Iu
yillarda teknik imkanlarin ¢ogalmasi ile afis biiylik gelisme gostermistir. Afis sanatina
gereksinim duyulmasi bu alandaki kaliteyi diigtirmiistiir. Bugiin bir sanat dali olarak
karsimiza ¢ikan modern afis sanati kiibist ve soyut olanaklari ile fotograf ve baski

tekniklerinden yararlanmaktadir (Turani, 2000:7).

20. Yizyilin baglarinda ticaret, sosyal yapi, bilim, teknoloji ve Kkiiltiirel
ilerlemeler ile insan yasantisinda biiyiik degisimler yasanmistir. Diinya savaglar ile
uygarliklarin gelenekleri ve kurumlarin temeli sarsilarak degisimlerin de etkisiyle
endiistrilesme baslamistir. Endiistri alan1 gibi sanat anlayiginda da topluma hitap eden
tirtinlerin olustugu goriilmistiir (Tepecik, 1994:88). Afis sanati, II. Diinya Savasi
yillarinda 6zellikle Nazi Almanyasi’nda propaganda amaciyla etkili bir bigimde
kullanilmigtir (Resim 16). 1950’li yillarda ABD’nin diinyada belirli bir konuma
yiikselmesi ile Amerikan yasam tarzin1 simgeleyen ¢ok sayida tiriin, reklam afigleri ve

televizyon yoluyla tiim diinyaya yayilmstir (Ekici, 2004:37).
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Resim 16: Erken Donem Nazi Almanya’si Propaganda Afisi
(http://harpsanati.blogspot.com.tr/2012/02/propaganda-posterleri.html 15/10/2017)

1.5.1. ABD’de Afisin Baslangici ve 1980 Yilina Kadar Afis
Afisin ABD’de baslamas1 Art Nouveau’nun Fransa ve Ingiltere sayesinde
benimsenmesi ile baslamistir. Ingiltere ve Paris’te 6grenim goren sanatgilarin

Amerika’ya gb¢ etmelerinden once 1smarlanan igler gemilerle Amerika’ya tagimmustir

(Bektas, 1992:27-29).

ABD’nin en {nlii temsilcisi Brandley, Avusturya’da “Secessionstil”,
“Glasgow” okullar1 gibi Art Nouveau’nun Fransa ve Almanya’da gelismis olan ¢icek
motifi {islubuna kars1 ¢ikmustir. Iki boyutlu bigimlerle ¢alisarak daha biiyiik sadelige
yonelen Secessionstil sanat¢ilarindan baslica temsilcileri Julius Klinger, Berthold

Loffler, Alfred Roller ve Kolomon Moser (Bektas, 1992:29-32).

1914-1918 yillar1 arasinda yasanan 1. Diinya Savast doneminde teknolojik
acidan yeterince gelisme gosteremeyen iletisim araclarinin yerine baski teknolojisi
onemli ilerlemeler gostermistir. Boylece afis, savas doneminde en onemli iletisim
aract haline gelmistir (Resim 17). Savasa katilan devletler tarafindan afis, propanganda
ve gorsel etki saglama araci olarak toplumlarin duygu ve sorumlulugunu kullanmustir.
ABD, 1. Diinya Savasi'nda ihtiyac1 olan askerleri afislerle de iletisime gecerek
toplamistir (Bektas, 1992:54). Sanatg¢ilar 1. Diinya Savasi sonrasinda ABD’ye gog

ederek bu sanat yayginlagmaya baslamistir.
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CEED

WISH I WERE

BE A MAN AND DO |

UNITED STATES NAVY

| RECRUITING STATION

Resim 17: Birlesik Devletler Donanmasi Asker Afisi

(https://www.cnnturk.com/fotogaleri/yasam/diger/bu-posterlerle-savasa-cagirdilar?page=7
26/11/2017)

1929 yili ekonomik kriz sanayilesmis iilkelere yayilarak biiyiik sorunlara yol
acmistir. ABD’ye 1932 yilinda bagkan secilen Franklin Delano Roosvelt, igsizlige care
bulmak amaci ile bir program baslatmigtir. Bu programlar arasinda Federal Sanat
Projeleri icerisinde yer alan kiiltiir programlarinda afis projesi de yer almaktadir
(Bektas, 1992:111). Hiikiimetge desteklenen konular arasinda kiiltiirel olaylarin, sanat
etkinliklerinin, tiyatro sergilerinin ve kamu hizmetlerinin topluma iletilmesi de
bulunmaktadir. Avrupa’daki anlayisla ayni dogrultuda gelisme gostermeyen
ABD’deki afis tasarimlari, ticari gereksinimlere ve yazili mesajlara dayanmaktadir.
Renkli afisler sergilense de ticari amac¢ giittigli icin ve kalitesinden dolay1 gercek

sanat¢1 yaraticiligina sahip afis olarak degerlendirilmemistir.

Bauhaus 1933 yilinda Almanya’da kapatilarak 1937°de ABD’nin Chicago
eyaletinde yeniden kurulmustur. ABD’de resimli afis ilk olarak basili yayin endiistrisi
tarafindan benimsenerek, “Century”, “Harper’s” gibi dergilerin yeni sayilar1 bayilerin
ilan tahtalarinda yerini almis, yeni basilan kitaplar da bu sekilde tanitilmaya
baslamistir (Bektas, 1992:27-29). 1. Diinya Savasi yillarinda baski 6nemli ilerlemeler
kaydetmisken, radyo ve elektronik ara¢ yayginlasmamistir. Boylece afis, savas yillar

boyunca propaganda ve gorsel etki saglama araci olarak kullanmilmistir (Bektas,

1992:54).
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Afiglerin ilk yillarinda anlatim karmasasi goriliirken sonraki yillara
bakildiginda c¢arpict bir imaja dondstiigii goriilmiistiir. II. Diinya Savast donemi
yillaria bakildiginda teknolojinin biraz daha iyiye gitmesi ile radyo ve film endiistrisi

afigin yerini almistir (Resim 18).

SOMEONE

TALKED!

Resim 18: I1. Diinya Savas1 Savas Bilgileri Ofisi Siyasi Afis/Frederick Siebel-1942
(https://za.pinterest.com/pin/112238215690469849/ 15/11/2017)

1. 5. 2. Tiirkiye’de Afisin Baslangici ve 1980 yilina Kadar Afis

Osmanlilarin son donemi ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda grafik sanatlarin ilk
orneklerine rastlanmaktadir. Bunun nedeni, matbaanin iilkemize ge¢ giris
yapmasindan dolay1 reklamcilik sektdriiniin de ge¢ gelismesine neden olmustur.
Matbaanin getirilmesi ile ilk batida baslayan ticari ve kiiltiirel aligverisler, gazeteler ve
dergiler farkli riinlerin hizla taninmasini saglamistir. Boylece ortaya c¢ikan iriin
tanitimlart ile reklamcilik sektorii ve grafik sanatlar ortaya ¢ikmistir (Grafik ve
Fotograf Tiirk Grafik Sanati Tarihi, 2012:6). Daha sonra da cumhuriyet donemine
kadar iilke i¢cinde ve disinda var olan siyasi ve ekonomik durumlarin yarattig

sorunlardan dolay1 grafik sanatlarin gelisiminin yavasladigi goriillmektedir.

Ik afis galismasi o donemde Ferah tiyatrosu igin tasarlanmistir. Mesrutiyet
doneminde var olan yenilik¢i diisiince ile grafik sanatlara adim atilmistir. Ulkemizde

tiretimi yapilmayan tiikketim {iriinleri kullanildig1 i¢in var olan afisleri de yurt disindan
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temin edilmistir. Kayitlara gegen ilk Tiirk reklam sirketi de 1909 yilinda ‘Ilancilik
Kollektif Sirketi’ ismi ile kurulan sirkettir (Grafik ve Fotograf Tiirk Grafik Sanati
Tarihi, 2012:6).

Cumhuriyet donemi ilk yillarinda grafik tasarim afislerle iilkemize girisini
yapmigtir. Cumhuriyet doneminde yetenekli grafik sanatgilari yetismistir. Kurtulus
Savasi’nin yikintilarindan kurtulmaya calisan Tiirkiye, 1928 yilinda harf devrimi ile
edinilen ilerlemeler bat1 diislincesi ve bat1 yasam bigiminin tiim 6zellikleri resmi kiiltiir
politikasi gerekgesi olarak gosterilse de Tiirk grafiginin olusmasini saglamada yetersiz

kalmistir (Maden, 1983:74).

Cumhuriyet kurulduktan sonra ise iilkenin kalkinmasi i¢in gerekli olan ulus
bilinci afisler ile saglanmistir. Donemin teknolojisi geregi genis kitlelere en kolay ve
hizli bir sekilde ulasmanin 6nemli yollarindan biri de grafik sanatlarin bir dali olan
meydanlarda yer alan afigler olmustur. O donemde devlet, vatandasini yerli mali
titkketmesi, israftan kaginmasi gerektigi konusunda bilgi vermek i¢in ve ulus bilincinin
kazanilmasi igin afigleri kullanmistir (Resim 20). Bu yontemle de sanat-iktidar
baglantisinin 6nemini belirten davraniglardan olusmustur (Tiirk Grafik Sanat1 Tarihi,
2012:10). Bu donemde topluma devletgilik politikasin1 destekler nitelikteki
calismalariyla yon veren grafik sanatcilar1 Thap Hulusi Gorey, Ramiz Gokge, Kenan
Temizan, Atif Tuna, Miinih Fehim’dir (Grafik ve Fotograf Tiirk Grafik Sanat1 Tarihi,
2012:11).

19. yiizyilda sanatsal anlami tasiyan afisler olusturan ressamlarin hizla
tinlendigi goriilmektedir. Uzun yillardan beri Almanya’da slisleme sanatlar1 adi altinda
bulunan afis, 20. Yiizyil baslarinda egitim kapsamina alinmaktadir. Sanat egitiminde
yeni bir alan olarak benimsenerek, grafik sanatina degisik bir boyut kazandirmaktir. O
donem de Almanya’da bulunan resim yetenegi olan Tiirk genglerinin bu sanati fark
etmesi ve bununla ilgili ¢alismalar yapmasi ile Tiirkiye’de afis sanat1 baglamaktir. O
yillarda batidan yayilan her akima sicak yayilma olmasina ragmen afig, gorsel
unsurlar1 sayesinde kisa zamanda ilgi cekici hale gelerek kabul goérmektedir.
Almanya’da egitim gorenler arasinda bulunan Thap Hulusi, afis sanatinin énemli
ustalarindan olan Ludwig Hohlwein’in 6grencisidir (Resim 20). Tiirk afisgiliginin ilk

sergisi onurunu kazanan Ihap Hulusi, sergisini 1923 yilinda Galatasaray Lisesi’nde
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acmistir. Hohlwein’in atdlyesinde bir donem serbest ¢aligmalar siirdiiren Hulusi,
kompozisyonlarini biiyiik lekelerle olusturmaktadir. Basarili desen c¢alismalart ve
fonografik teknigini kullandigi gortilmektedir (www.cumhuriyet.kulturturizm.gov.tr).
Hulusi’den sonra yetisen diger sanatgilarda 6zgiin ¢alismalar1 ile Tiirk sanatinin
motiflerini yorumlayarak yurt disina tagimislardir. Almanya’da yaptigi film afisleriyle
taninmakta olan Kenan Temizan da Thap Hulusi ve Hulusi’nin hocasi Ludwig
Hohlwein caligmalarinda ayricalik sayilan c¢agin Avrupa zevkine uyan gercekei

anlatim anlayisin slirdiirmiistiir. Eserlerinde bu usta iki sanat¢inin etkileri goriilebilir

(Devrim, vd., 1974:47-48).

- ® ZDUDEI

Auskiinfte und Werbeschriften durch alle Reise- und Verkehrsbiros
des In- und Auslandes

Resim 19: Rheinzauber/Ludwig Hohlwein-1929
(https://www.pinterest.de/pin/465418942732943636/ 15/11/2017)

Tiirkiye’de ilk afis atdlyesi, Namik Ismail Bey tarafindan 1927°de Sanayi
Nefise Mektebi’nin adinin 1926°da Giizel Sanatlar Akademisi olarak degismesinden
sonra kurulmustur. Bu atolye, kuruldugu y1l yonetiminde yer alan Avusturyali Eric
Weber tarafindan 1932 yilina kadar yonetilmistir. Paris’te egitimini tamamlayarak
Tiirkiye’ye donen Mithat Ozar 1932°de ydnetime getirilerek 1940 yilma kadar
gorevini siirdiirmiistiir. Daha sonra atdlye yonetimine 1940-1950 yillar1 arasinda Zeki
Faik Izer getirilmistir. Izer’den sonra izer’in asistan1 Namik Bayik devir alarak 1988
yilina kadar bu gorevi siirdiirmiistiir. 1967°de Grafik Atdlyesi adin1 almistir. Giizel

Sanatlar Akademisi 1982 yilinda {iniversite statiisiine gecerek Mimar Sinan
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Universitesi adim1 almis sonrasinda “Grafik Boliimii” adi olarak kabul gdrmiistiir

(Devrim, vd., 1974:47-48).

1930-1945 yillan arasinda Fransiz afisinde egemen olan bir estetik akimin
etkisine 1950 yilindan sonra Giizel Sanatlar Afig Boliimiiniin yetistirdigi sanat¢ilardan
Vedat Sargin, Mesut Manioglu, Selcuk Onal, Cevher Bozkurt ve daha sonra Atilla
Bayraktar, Yiiksel Giicsev, Rauf Alazan gibi sanat¢ilar dahil olmustur. Bu akimin
onderliginde bulunan Cassandre’ye destekleyen Jean Carlu, Guy Georget, Savingac
gibi sanatcilar ile diinya resim sanatinda yer almstir. Igeriginde aktarma bulunan afis
sanatinda bu akim Tirk afis sanatcilarinin da etkilenmesini saglamistir. Tiirk Hava
yollari, Tiirk Kusu isimli kurslarina &grenci saglamak icin afis sanatindan
yararlanmustir. 1946 yili ile ¢ok partili doneme gegis yeni kurulan siyasi partilerin ve
siyasi demeglerin tanitimlarinda afis sektoriine katki saglamistir (Resim 20). Siyasi
afislerde tipografi ve illiistrasyon dnem kazanarak bunlara ek olarak amblemlerde

eklenmistir (Grafik ve Fotograf Tiirk Grafik Sanati Tarihi, 2012:12).

Resim 20: Demokrat Parti Siyasi Afis-1950
(http://lwww.yenisafak.com/secim/yeter-soz-milletin-1950-genel-secimleri-2629756 26/11/2017)

1950 ve 1960’11 yillara rastlayan ¢ok partili gecis doneminde Tiirkiye yasam
sartlarin1 biraz daha iyiye gotiirerek dis iilkelere agilmaya baslamistir. Ekonomiyi
canlandirmak amaciyla yabanci yatirimcilara kolaylik saglanmis boylece gazete ve
dergilerde reklam sayisinda artiglar olmustur. Teknolojideki ilerlemeler ile ofset baski

tekniginde afis, kitap, gazete ve dergilerin sayilari artarak nitelikleri artmistir. Yabanci
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yatinmcilar sayesinde ve donemin kendisine 0zgli yasanan ekonomideki
hareketlenmeler ile pazarlanan {rlinlerin ambalaj tasarimlart ve reklamcilik
sektoriindeki afiglerin tasarim alanlarinda yayilma saglanmistir (Grafik ve Fotograf

Tiirk Grafik Sanati Tarihi, 2012:13).

1960-1970 yillarinda Tiirk afis sanatinda igerik, duygu ve espriye Onem
verilerek yeni bir yorum getirilmistir. Bu donem de birleserek dernekler olusturan
sanatgilar, ilerlemeyi sektorde en fazla afis iiretilmesini saglayan filmlerle degil tiyatro
afislerinden saglamistir. Boyutlar1 100x140 cm ebatlarina ulasan afisler, tiyatro ve
opera gibi kiiltiirel sektérde ¢ogunlukla yer almistir. Bu sektoriin disinda ilk sirada
bankalar olmak tizere 6zel kuruluslar i¢in 6zgiin afigler tiretilmistir. 1975 yillarinda
tiyatronun afislerde azalmasinin nedeni, reklam ajanslarinin ¢ogalmasi ve tiiketime
yonelik afislere yonelme goriilmesindendir (Grafik ve Fotograf Tiirk Grafik Sanati
Tarihi, 2012:16) (Resim 21). Bu dénemde konu ve igerik 6nem kazanarak 6zgiin bir

tasarim olusturma diisiincesi artmuistir.

"MIGROS 'un PAZAR SERVISI

FLORYA (Pidj oni) Saat 9 - 17

HER PAZAR l SULTANSUYU ~ » 9-113

| KILYOS » 12-17

AYRAN ve MEYVE SULARI (Fuez Dolabundan) TAZE MI\\} ‘A\l)\l( H\\Il
yu \“ 'RTA ve SO lll'lll? PAKETLERI  Kamy -nl arvmi

#< MIGROS-TURK P

uloﬂos

Resim 21: Migros Marketi Reklam Afisi
(https://i.pinimg.com/originals/1¢/59/04/1¢5904b21603aaf22e37f34fh2da3898.jpg 26/11/2017)

1970-1980°1i yillarda teknolojinin daha ¢ok kullanilmaya baslamasi ve kent
yasamimin On plana c¢ikmasi ile reklamcilikta baska yontemler kullanilmaya
baslanmigtir. Bunlardan biri de Tiirkiye’de ilk kez 1985 yilinda kullanilmaya baglanan
biiyiik boy afislerin yer aldig1 reklam panolaridir (Grafik ve Fotograf Tiirk Grafik
Sanat1 Tarihi, 2012:16). Diger adi1 billboard olan bu panolar 6zellikle kavsaklarda,
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trafik 1siklarinin oldugu yerlerde, insan ve ara¢ trafigin yogun oldugu yerlerde,
meydanlarda vb yerini almistir (Resim 22). Ihap Hulusi, Tiirkiye’nin dis diinyaya
acilmasini ve sanayilesmesini desteklemis, halkin tiiketim bilincinin olusmasini ve
gelismesini saglamistir (Resim 23). “1960-1990 yillar1 arasi Tiirkiye’nin sanayi
toplumu haline gelmesi ve yasadigi toplumsal hareketler afigslerde kendini

gostermistir” (Tepecik, 1994:88).

- — ¢

Resim 22: Hayvan Haklar1 Federasyonu-2011
(http://www.anadoluyakasi.net/hayvanlar-icin-bir-kap-yemek-bir-kap-su/ 26/11/2017)

—_—

Resim 23: Ekonomi ve Arttirma Kurumu Afisi/ihap Hulusi Gérey
(http://ihaphulusigorey.gen.tr/eserler.ntml 20/11/2017)
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II. BOLUM

GOSTERGEBILIM

Toplumun saglikli bir sekilde var olup toplumsal yasamini siirdiiriilebilmesi
icin baz1 ortak degerlerin olmasi ve bu degerlerin ortak bir iletisim kodu olusturularak
paylasilmas1 gerekmektedir. iletisimin yalmzca iki kisi arasinda degil, bircok kisi
arasinda bilgi akisin1 saglama giicii bulunmaktadir. Toplumda iletisim saglanabilmesi
i¢in ortak degerler, kiiltiirler, dizgiler ya da ortak biling gerekmektedir. Toplumlarin
birlikteligini kiiltiir, gelenek gorenek, dil gibi toplumsal olgular olusturmaktadir. Bu

tiir kavramlar toplumun biitiiniinii olusturmaktadir (Giinay, 2012:11).

Gostergebilim, “gdstergelerin bilimsel incelemesi” olarak tanimlanmaktadir.
Gilintimiizde gostergeleri inceleyen bir bilim dali olarak karsimiza ¢ikan gostergebilim,
gosterge dizgelerinin igleyis bigimlerini bilimsel yontemle inceleyerek betimleme
yapmaktadir. “Gosterge” ve “bilim” sozciiklerinin anlamsal toplaminin etkinlik alani
giinlimiizde daha degisik ve ¢ok boyutlu bir yap1 kazanmistir. “Gdosterge” bir seyi
gibi 6gelerin yerini dolduran olarak tanimlanmaktadir. Belli kurallar ¢ercevesinde ki
bu gostergeler anlamli biitiinii olugturmaktadir (Rifat, 2014:11-12). Her seyi sozlii dille

anlatmak miimkiin degildir.

Gosterge, duyularimizla kavrayabilecegimiz ve kendisi haricinde bir seye
gondermede bulunan, fiziksel bir seydir. Sadece kullanildiklar1 bigimler icerisinde
anlasilabilen gostergeler, cesitli anlam tasima yollar1 ve gostergeleri kullananlarla
iligkilendirilme bi¢iminin arastirilmasidir. Topluma ya da kiiltiire ulastirilmak icin
gelistirilen kodlarin ve sistemlerin iletisim kanallarini isletmek i¢in bagvurulan yollar
ortaya koymak gdstergenin amaglari iginde yer almaktadir. iletilecek kiiltiiriin bigimi
bu kodlarin ve gostergelerin nasil kullanildigina baghdir. O halde gostergeden

kacamayiz ve onlar1 anlamak ve dogru yerde kullanmayi 6grenmek zorundayiz

(Glinay, 2012:14).

Fiske’ye (2003:61-63) gore gostergebilim “alic1” yerine (fotografta ve resimde
bile) “okur” kavramini se¢mektedir. Okuma ogrenilebilen bir eylem oldugu ic¢in

okurun sahip oldugu kiiltiirel deneyim tarafindan belirlenmektedir. Metnin
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anlamlandirilmasi okura ait yorum, tutum, duygu ve deneyimin metne tasinmasi ile

ortaya ¢ikmaktadir.

Gosterge

Yorumlayici Nesne

Sekil 2: Pierce'nin Anlam Ogeleri

(FISKE, J. (2003). iletisim Cahsmalarma Giris, Siilleyman. irvan (cev.), 2. Baski, Bilim ve Sanat
Yayinlari, Ankara, 2003:64)

Amerikan gostergebilimin kurucusu olarak kabul edilen Peirce, Ogden ve
Richards ile birbirine yakin modeller ortaya ¢ikarinca anlami inceleyebilmek i¢in ii¢
koseli iliskiyi modelin zorunlu bir 6gesi olarak belirlemistir. Gosterge aliciya
seslenmektedir, alicinin zihninde yer alan ayni denklikte bir gosterge ya da daha
geligmis bir gosterge yaratmaktadir. Boylece birinci gostergenin yorumlayicisi olarak
yaratilan gosterge ortaya ¢cikmaktadir (Fiske, 2003:65). Insanlar bir iletisim sirasinda
bir gosterge tiirii kullanabilir ya da ayn1 gostergenin igerisinde birden ¢ok gostergeyi

de kullanabilir (Giinay, 2012:15).

gonderge
~
i %
- %
‘ N
o>
# 4,
& N\%, "60-_
& W %,
s £,
&\? & (nedensel bir iligkiyi) \ %'%j‘o
> simgeler N ~
gonderme simge

(diisiince)

Sekil 3: Pierce'nin Anlam Ogeleri

(FISKE, J. Iletisim Cahsmalarina Giris, Siileyman. frvan (gev.), 2. Bask1, Bilim ve Sanat Yayinlari,
Ankara, 2003:67)
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Gostergebilimde her 6ge 6nemlidir. Ancak gonderge ve baglam kavrami anlam
ve yorum acisindan ¢ok daha 6nemlidir. Gonderge, toplumlarin birlik saglamalari igin
gerekli olan ortak degerlerin bulundugu boliimii belirtmektedir. Kisi, kendi bildirisini
degisik kod ya da tiirde gostergeler kullanarak olustursa da alicinin gostergelerin hangi
anlama geldigini, kodlar1 bilmesi gereklidir (Giinay, 2012:12). Ornegin; farkls iletisim
tiirlerinde de yer alan gonderge, yogrumsal (plastik) sanatlarda da kullanilmaktadir.
Yogrumsal sanatlarin anlamlandirilamamasinin nedenlerinden biri de diinyadaki
hicbir seye gonderge yapmamas: olabilir. Gergek diinyaya belirgin bir gondergesi
bulunmayan bu tiirdeki gostergeler genelde anlasilamaz. “Bu resme higbir anlam
veremiyorum” gibi yakinmalar duyabilirsiniz. Iletisimin gegerli olmasi igin iletisimin
verici ve alici tarafindan esit ya da yaklasik olarak anlasilmasi gereklidir. Alicinin
gondergesinin yorumlanmasinda her tiirlii bilgi birikimi ve art alan bilgisinin 6nemi

biiytiktiir (Gilinay, 2012:12).

gosterge
\\
\\\
N\
\\
\\ anlamlandirma
gosteren arta gosterilen ——  dissalgerceklik
(gostergenin (zihinsel va da anlam
fiziksel varhgi) kavram)

Sekil 4: Saussure'nin Anlam Ogeleri

(FISKE, J. (2003). iletisim Cahsmalarina Giris, Siilleyman. irvan (¢ev.), 2. Baski, Bilim ve Sanat
Yaynlari, Ankara, 2003:67)

2.1. Gostergebilimsel Coziimleme

Bu arastirmada, bir yontem olarak ele alinan godstergebilimin sinema afisi
caligmalarinda nasil ele alindig1 incelenmeye ¢alisilmistir. Calismamizda ilk olarak
gosterge modelleri, bu yonteme bagli temel kavramlar1 ve varsayimlari agiklanmaya
calistlmigtir. Bu agiklamalardan sonra arastirmayi kapsayan 1960-1980 yillari
arasindaki Amerikan ve Tirk yapimi western film afis ¢alismalarindan 6rnekler

verilmistir.

Insanlar yasamlar1 boyunca birgok fiziksel etkinlikte bulunmustur. Yasamin

getirisi olarak yer, iger, konusur, yazar, giiliimser, kizar, el sallar, omuz silker, bagirir
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vb tepkiler verilir. Boylece kendisini ve yasadigi ¢cevreyi gelistirir, tiretir ve liretmesini
saglayarak, zamanda ileriye gotiirmektedir. Bu iiretimleri saglarken araglar
kullanilmaktadir. Erdogan ve Alemdar (2010:314) bu konudaki yaklasimini soyle
acgiklamaktadir:
Trafik isaretleri, satilik isaretleri ve yol isaretleri koyar. Sinema filmi
yapar ve seyreder. Radyo ve tv programlar1 yapar ve izler. Insanlar
iliskisel isaretler (gostergeler) iiretir ve yorumlar. Bir Ogrenci
okudugu bu ciimleleri anlamaya calisir. Bazilar1 bu kitab1 okumadan
bize Kkars1 tutumlarina uygun bir sekilde kitap hakkinda yorumlar
yapar. Doktor hastaya sorular sorarak hastaligi teshis etmeye calisir.
Yani gosterge slirecleri ve gostergeleri siiregten gecirme, biz birey
olarak istesek veya istemesek de olmaktadir. Gostergebilim bu siireg
Ve siirecten gecirmeleri inceler.

Isvecli bilimadami Saussure tarafindan baslatildig: kabul edilen gostergebilim,
‘semiology’ olarak isimlendirilmistir. Isvecli bilimadami gdstergebilimin amacini,
gostergelerin varolusunu, igerigini, ulastig1 toplumlarda etkisini incelemek olarak
belirtmistir. ‘Isaretler, gostergebilimi’ olarak tanimlanan gostergebilim, Amerikali
Pierce’in “semiotics” ismini vermesiyle bu isim kullanilmaya baslamistir (Erdogan,
Alemdar, 2010:314). Saussure’iin tanimiyla Karahan’a (2003:4) gore ise
gostergebilim; “dilden kutsal torenlere, el, kol, bas hareketlerine, ezgili sesler ve

nesnelere kadar biitiin gosterge dizgelerini kapsayan genel bir bilim” dir.

Gostergebilim, Fransizca “linguistique” sozciigli 6rnek alinarak tiretilen bir
kelimedir. Yalin bir tanim olarak, “gdstergeleri inceleyen bilim dali”, “gdstergelerin
bilimsel incelenmesi”dir. Rifat’a (2014:11) gore Tirkceye “gostergebilim”
kavramiyla yer edinen bilim dalinin 24 degisik yaklasgim icermesinden dolay1 yalnizca
gosterge dizgelerini inceleyen bir bilim dali olarak tanimlanmasinin eksikliginden s6z

etmistir. “Gosterge” ve “bilim” kavramlarmin anlamsal toplamina indirgemenin

dogrulugunu tartigmstir.

Yasamsal faaliyetler siireci icerisinde yer alan dogal gosterge ve dil de dahil
olmak {izere her tiirli i¢inde barindiran iletisim etkinliklerini de kapsayan gosterge
dizgelerini ele alan gostergebilim, bu gosterge dizgelerinin bilimsel bir sekilde
incelemesini  yapmaktadir, betimlemesini olusturarak ortaya ¢ikarilmasin
saglamaktadir. Gostergeler kisilerin algisal farkliligindan dolayr karmagsik ve

anlasilmaz bir hal alabilmektedir. Kisileri yanilgidan yanilgiya siiriikleyerek birbirine
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diistirebilmektedir. Gostergeler nesnelerin ya da olgularin varlifina ya da gercekligine
karar vermemizi saglayan aractir. Bir bakima bizim algilarimizda olusturdugu sey ile
gostermek istedigi arasinda ki baglantidir. Vermek istedigi mesajda bizimde payimiz
olunca kisiden kisiye algi farkliliklar1 olabilmektedir (Atabek, 2007:65).
Gostergebilim, gorme ve anlamlandirma iligkisine baglidir. Gostergebilim giiniimiizde
tam akademik bir bilim olarak kurumsallastirma gerceklestirememistir. Icerisinde
dilbilimciler, sosyologlar, psikanalistler, egitimciler, edebiyatcilar, estetikciler ve daha
bircok bireye 0zgli tarzi bulunmaktadir. Dolayisiyla bir¢ok yontemsel ara¢ ve
kuramsal goriisii igeren bir ¢alisma olarak varligini ortaya koymaktadir (Atabek,
2007:65-66). Icerigin dizgelerdeki anlam katmanlarmi ve anlamli verilen biitiinii
¢coziimlemek amaciyla var olmustur da denebilir. Ayrica, anlam tliretiminin siireglerini,

bir araya getirilis yontemlerini ortaya ¢ikarmaktadir.

Donem donem arastirmacilar, gostergebilim dalinin igerigine dilbilimi
eklerken, kimi aragtirmacilar dil dis1 gostergeleri incelemek iizere olusturulmus bir
bilim dali oldugunu kabul etmektedir. Saussure’e gore dilbilim, gostergebilim dalinin
bir boliimiinii olusturmaktadir. Barthes tersi bir diisiince 6ne siirerek gostergebilimin
dilbilimin bir bolimiini olusturdugunu kabul etmektedir. Bu goriislerden yola
cikilarak  gostergebilim, dilsel olmayan gostergelerin incelenmesi olarak
tanimlanmaktadir (Karahan, 2003:5).

2.2. Gosterilen ve Gosteren

Saussure’lin  terim  dilizeninde gosterge, gOsterilen ve  gosterenin
olusturucularidir. Zengin bir tarihe sahip olan, ¢cok degisik alanlarda kullanilmasi ile
kaynak gorevi goren bir terimdir. Gosterge ile ayn1 kulvarda bulunan baslica terimler;
goriintli, simge, belirtke, belirti gibi. Cesitli yazarlar tarafindan kullanilan bu terimlerin
ortak yan1 zorunlu olarak iki sey arasindaki baglantiy1 belirtmesidir. Dizide yer alan
terimlerin ayirt ediciligi olamaz. Anlam degiskenligini kesfetmek igin iki secenek
(varlik/yokluk) g¢ercevesinde aramak gerekmektedir: Baglantis1 kurulan iki 6geden
birinin anlik tasarimini kapsar ya da kapsamaz. Ogeler arasinda baglantida bir benzer
olabilir ya da olmayabilir. Baglantili 6geler (uyaran ve yaniti) arasinda iligki dolayl
ya da dolaysizdir. Baglantili 6geler birbirini 6rtmektedir ya da biri digerini agmaktadir.
Baglantiy1 kullanan kisi ile gegerli bir baginti igerir ya da icermez. Kullanilan her terim

bu ozelliklerin artili ya da eksili olmasina gore diger terimlerden ayrilmaktadir
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(Barthes, 1979:27). Barthes’in ortak gosterge ve kodlarla afis ¢6ziimlerken kullanilan
metodu: Temel hususlar; karakter tanitimi (her yoniiyle, ac1, kiyafet, duygusal durum,
beden dili), yazisal goOsterge ve renkler, arka fon, gosterge ¢oziimlemesinden
olusmaktadir. Bolmeler ise birinci dereceden gosteren, ikinci dereceden gosteren,

diger gosterenler (kiyafet, biyik, aksesuar gibi) (Ozel, 2008:124).

2.3. Yatay ve Dikey Eksenler

Saussure’a gore anlamin gosterilenler arasinda iki tiir farklilign vardir:
Sentagmatik; dizimsel, durumla ilgili olan ve paradigmatik; dizisel, yerine koyma ile
ilgili olandir. Sentagmatik yatay olan dizimsel iligkiler birlesme olasiliklarini
belirtmektedir. Gondermede bulunan dizimsel iligkiler metindeki diger gosterenlerle
beraber sunulmaktadir. Paradigmatik diisey olan dizisel iliskiler islevsel zitliklardir.
Metinde var olmayan gosterenlere géondermede bulunmaktadirlar. Sentagmatik ve
paradigmatik iliskiler, gostergelerin kodlara doniistiiriilmesini saglayan yapisal
bigimlerdir (Atabek, 2007:76). Barthes’e gore giysi sisteminin paradigmatik 6geleri,
viicudun ayn1 boliimiine ayn1 anda giyilemeyen parcalardir. Sentagmatik boyut biitiin
bir takimda biitiin farkli 6gelerin yan yana ayni anda bulunabilme 6zelligidir. Dizimsel
boyut metinsel yapiy1 olustururken yani bi¢imi olustururken; dizisel boyut sinirsiz

konu se¢imi ile igerigi olusturmaktadir (Atabek, 2007:76).

2.4. Gostergelerin Anlamlandirilmasi
Hjelmslev, diizanlam/yananlam iliskilerini ya da yananlam olgularini
gostergebilimsel agidan ilk inceleyen arastirmacidir. Diizanlam kavrami, yananlam

kavrami ile karsitlik olusturmaktadir (Rifat, 2013:233-234).

2.4.1. Diizanlam

So6zciiglin ya da gostergenin belirtmekte oldugu anlamlarin 6znel olmayan,
kaliplagmis, soylem disinda ¢6ziimlenebilir nitelikteki ogesidir (Rifat, 2013:72).
Guiraud’in tanimina gore, “bir nesnenin, bir iletisim dizgesinin vb. mantiksal, nesnel,
degismez anlam1” (Guiraud, 2016:145). Saussure’un iizerinde ¢alistig1 diizey olan diiz
anlam, gostergenin gostereni ve gosterileni arasinda ki baglantiy1 ve gostergenin digsal
gerceklikteki gondergesiyle olan baglantiyr betimlemektedir. Anlamlandirmanin
birinci diizeyi olarak kabul edilen bu diizey, Barthes tarafindan diiz anlam olarak

adlandirilmigtir. Gergek diinyada bulunan nesnenin, zihinde yarattig1 yansimaya “diiz
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anlam” adi verilmektedir. Olusan yansimanin smirlarmi “kiiltiir” belirlemektedir

(Becer, 1999:39). Rifat (2013) bu konudaki yaklasimini syle agiklamaktadir:
Sozgelimi karanlik s6zcligl, yukarida belirttigimiz 6zelliklere bagl
kaliarak ve aydinlik sOzclgiliniin karsit1 olarak
degerlendirildiginde, “1s1k olmama durumu” diye tanimlanabilir:
Bu, karanlik sozciigiiniin diizanlamidir. Ama aymi sozciik, kimi
konusuculara ya da kimi baglamlara gore “ iizlintii, sikinti,
perisanlik” anlamlar1 da tasiyabilir: Bunlar da karanlik sozciigiiniin
kisiye ve baglama gore beliren, degisken, Oznel nitelikli
yananlamlaridir. Dolayisiyla diizanlam  kavrami, yananlam
kavramina karsit olarak bir deger tasir (Rifat, 2013:72-73).

2.4.2. Yananlam

Anlamlandirmanin ikinci diizeyi olan yananlam, alicinin duygu, heyecan ve
kiiltiirel degerlerini gostergeyle bulusturmasidir. Alici da psikolojik bir cagrisim yapan
yan anlam daha 6zneldir. Goriintiisel bir boyuta sahip olmasina karsin nedensizdir.
Ayrica her goOstergenin bir yan anlami kesinlikle bulunmaktadir (Calak,
30.10.2007/10.07.2016). Diiz anlam gibi yan anlamlarinda belirli bir dizgesi vardir.
Diizanlam1 kesin olmayan gdstergenin gostere bagli anlamlari ¢ogalabilmektedir. Bu
sekilde ortaya c¢ikan anlamlar yan anlamlardir. Ayn1 gosterge, insanlarin gelisimsel
ozelliklerine, kisisel goriislerine ve sosyal farkliliklarina, egitim diizeylerine bagl
olarak farkli bir sekilde algilanmasina ‘cagrim yapan’ denir. Farkli insanlarda ayni
gostergenin farkli duygusal etkilere neden olmasina ‘duygusal’ anlam, farkli sosyal
gruplarda ayni gostergenin farkli algilanmasi ise ‘sosyal’ anlamdir. Bir gdstergenin
sadece diiz anlamimi kabul etmek gegerli bir veri sayilmaz. Oziinde dikkat cekme yer
alan afisi olustururken, okuyucuyu etkilemek i¢in diiz anlamdan daha ¢ok yan anlama
yogunlagmak gerekmektedir (Teker, 2009:76).

Yananlamda yorum, nesne ve gostergeden etkilendigi kadar yorumlayicidan
da ayn1 miktarda etkilenmektedir. Barthes’e gore, ilk diizeydeki gosteren yananlamin
gostergesi ve en Onemli etmenidir. Diizanlam ve yananlamin farkliligi fotograf
sanatinda net bir bi¢imde ayrimin yapilabildigini belirtmektedir. Diizanlam, fotograf
cercevesi icerisinde yer alan nesnenin film {izerinde mekanik olarak yeniden
tiretimidir. Yananlam ise gercevenin neleri kapsayacaginin, odaklanma, 15181 hangi
aciyla yer alacagi, kamera agisi, filmin kalitesi gibi secimlerden olusmaktadir.

Genellikle goriintiisel bir boyuta sahip olan yananlam bir kiiltiire 6zgiidiir ancak biiyiik
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Ol¢iide nedensiz kurulabilmektedir. Ayrica 6znel anlamlara sahip oldugu igin
cogunlukla farkina varilamamaktadir. Gostergebilimsel c¢oziimlemenin temel
amaclarindan birisi yananlamin yanlis okumalarini 6nleyecek yontem ve diisiinceleri
sunmasidir (Fiske, 2003:116-117). “Diizanlam neyin fotograflandigidir; yananlam ise
nasil fotograflandigidir” (Fiske, 2003:116-118). Guiraud’in (2016:157) yananlam
tanimi ise “bir nesnenin, bir iletisim bi¢iminin, bir diizglniin siirekli anlamsal
Ogelerine ya da diizanlamina kullanim sirasinda katilan ve bilesenlerin tlimiince
algilanmayan, ikincil kavramlara, imgelere, 6znel izlenimlere vb. iliskin olan

duygusal, coskusal ikincil anlam, 6znel ¢agrisimsal deger” dir.

2.4.3. Mitler

Fransizcast “mythe” olan mit sézctigii TDK’nin tanima gore, “geleneksel
olarak yayilan veya toplumun hayal giiciiniin etkisiyle bi¢im degistiren alegorik bir
anlatimi olan halk hikayesi, mitos” (www.tdk.gov.tr, [16.11.2017]). Mitler,
toplumlarin kiltiir, inanig, aligkanliklarindan olusan toplumun biinyesine kattig1

yaygin inaniglardir.

Barthes’in olusturdugu ii¢ yoldan ikincisi olan mit, yanls fikirlere génderme
yapmaktadir. Gostergelerin ikinci diizey isleyisi ile ilgili olan mitler, kiiltiirlerin bazi
goriintimleri aciklamasi ya da anlamasini saglamaya yardimci olan dykiilerdir. Eski
donemlerde mitler tanrilar ve insanlar, yasam ve 6liim, iyi ve kotii hakkinda; i¢ginde
bulundugumuz dénemde ise mitlerimiz eril ve disil, basari, aile, bilim hakkindadir.
Barthes’a gdre mit birbiri ile iliskili kavramlar zinciridir. Bir sey tizerinde diisiinme,
kavramlastirma ya da anlamanin kiiltiirel bir yolu miti olusturmaktadir. Yananlam
gosterenin ikinci diizeydeki anlami olarak ortaya c¢ikarsa mit de gosterilenin ikinci
diizeydeki anlamidir (Fiske, 2003:119). Gostergeleri anlamlandirmanin ikinci
diizeyindeki isleyisin temel yollar1 yananlam ve mittir (Sekil 5). ikinci diizey gosterge,
kullanici ya da kiiltiir arasindaki baglantinin en etkileyici boyutta oldugu yerdir (Fiske,
2003:123). Birincinin gosterge sistemi, ikinci diizeyde kiiltiiriin deger sistemi igine

yerlestirilmistir.
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Birinci Diizey Ikinci Duzey
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Sekil 5: Barthes'm iki Anlamlandirma Diizeyi

(FISKE, J. iletisim Cahsmalarmna Giris, Siileyman. Irvan (gev.), 2. Baski, Bilim ve Sanat Yayinlari,
Ankara, 2003:120)

2.4.4. S6z Oyunlar1 (Retorik Ogeler)
S6z oyunlart genellikle iki boliime ayrilmaktadir. Diiz degismece ve

egretileme birbirine karistirilabilmektedir (Ozmutlu, 2003:34).

Metafor (Egretileme)

Fransizca “Metaphore” kelimesinden dilimize gegen metafor sozcigii, bir
sOzcuglin sozlik anlami disinda baska bir sozciik yerine kullanilmasi anlamina
gelmektedir. Kullanilan sozciik -benzetme ilgisiyle- baska bir sozciikk yerine
kullanilmaktadir (www.tdk.gov.tr, [19.07.2017]). Yunanca meta “6te” ve phoros
“aktarma” anlamini tagimaktadir. Bir sdzciigii yerlesmis anlamina yakin kullanmak ve
degisik anlamli bir baska sozciik kullanarak ortaya g¢ikan sapmacadir (Guiraud,
2016:146). Egretileme, soyut duygu ve dislinceler ile somut nesnelerde
kullanilmaktadir. Anlamlandirma yontemleri arasinda en ¢ok kullanilan metaforu

gorsel ve dilsel olarak ikiye ayirilmaktadir:

a) Gorsel Metafor (Egretileme)

Gergekte bir anlami olan gorsel unsurlarin, grafikte anlam kaymasi ya da
degismesi gecirerek farkli bir anlama gelmesidir. Gorsel gosterge ona benzer bir
unsurla aktarilabilmektedir. Gosterenin kendisi, diiz anlamini, aliciya ilettigi anlam ise
yan anlamini ortaya ¢ikarilmaktadir (Fiske, 2003:124-126). O halde yan anlam gorsel

egretilemedir.
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b) Dilsel Metafor (Egretileme)

Bir sozcigiin yazinsal anlamini ifade etmektedir. Bir sozciigiin alisilmis anlami
disinda baska bir sozciik kullanarak anlatilmak istenmesidir (www.tdk.gov.tr,
[19.07.2017]). Ornegin, La Fontaine “Gen¢ Dul” adli masalinda iiziintii ve zaman
sozciikleri i¢in “Ne kadar ¢ok biiyiik de olsa keder, zaman kusunun kanatlarina biner
gider” dizesini kullanmaktadir (Ersozlii, 31.08.2013). Zaman kusunun kanatlanmasi
anlam olarak, Tennessee William Sweet Bird of Youth (Gengligin Sevimli Kusu) adl1
oyunun bagliginda yeniden gengligin geciciligine deginilir. ABD’ de tren sézciigii i¢in
de “demir at” kullanilmistir. Trenin gitmesi, yol alan bir atin gitmesi ile Emily

Dickinson’un siirlerinden birinde yer almistir (Www.derszamani.net, [08.10.2017]).
2.4.5. Diiz Degismece (Metonimi)

Bir seyin gorsel ya da anlatim yoluyla tanimlamasini yaparken ona ait olan bir
pargasmin ya da Ozelliginin ifade edilmesine “diiz degismece” denir. Gdsteren ve
gosterilen arasindaki baglant: ile biitiin ve parcanin yer degistirmesi durumu. Ornegin,
bir kisinin ressam oldugunu belirtmek i¢in ona ve meslegine ait esyalar arasindan firca
ya da paletin gosterilmesi diiz degismecedir. Diiz degismece ve egretileme birbirine
karistirilabilmektedir. Diiz degismece de parcalanma ve kirilma yoktur. Egretileme de
ise iki biitiinlin kargilagsmas1 ve yerine gectiklerinde yinelenmesi durumu vardir. Bir
nesne metafor ve metonimi 6zelliklerini bir arada barindirabilmektedir. Nesnelerin
aliciya ne anlatmak istedigini dikkatli bir sekilde incelemek gerekmektedir (Ozmutlu,

2003:34).
2.5. Gostergenin Anlamlandirma Bi¢imleri

Belirli anlamlara sahip olan mesajlar1 hedef kitleye iletmek amaci ile
hazirlanan afislerde bircok gOsterge mevcuttur. Bu gostergelerin  diiz  ve
yananlamlarinin olusmasi igin, kodlarin orgiitlenmesi gerekmektedir. Gostergeleri
olusturan kodlarin ¢oziimlenebilmesi ic¢in gostergelerin tasidigi anlamlarin

¢oziimlenmesi gerekmektedir.
2.5.1. Sentagmatik (Dizimsel Bagint1) Céziimleme

Metinde goriinen anlamin ¢oziimlenmesidir. Metindeki gosterenlerin diizenli

birlesimini  dizim olusturmaktadir. Dizimsel ¢6ziimleme, secilen dgeleri
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yerlestirmektir. Dizimsel ¢6ziimlemenin aragtirma konusu, dizisel boyutta secilen
Ogelerin birlestirilme bi¢imidir. Basili bir materyal olarak afis, gorsel gosterenlerin
dizimidir. Dizisel setlerinden segilen gosterenlerin baglanmasiyla olusturulmaktadir.
Gramer yapist 0rnek olarak gosterilebilmektedir. Parga biitlin iliskisine 6nem veren
dizimsel iligkilerdir. Biitiin par¢a ile par¢ada biitiin ile bagintilidir. Bu iliskiler ardigik
olmak ile birlikte uzamsal iligkileri de ortaya koyabilmektedir. Uzamsal dizimsel
iliskiler resimlerde, ¢izimlerde, fotograflarda bulunmaktadir. Uzamsal iligkiler yan
yana koyma ile ortaya ¢ikan posterler, afisler, fotograftaki montajlardir (Atabek,
2007:77). Segilen birimlerin yan yana getirilmesi ile olusturan anlam biitiinliniin
birimleri, herhangi bir kural ile degil tamamen saymaca olarak yan yana
getirilmektedir (Parsa, 1994:123). Once ve sonradan olusan dizimsel iliskilerin tam
tersine, uzamsal iligkiler Onde/arkada, i¢inde/disinda, sol/sag, asagi/yukari,
dogu/bati/kuzey/giiney gibi iliskilerden olusmaktadir. Yatay birimler seti olan
dizimsel ¢oziimleme de gosterge, yatay konumda bulunan diger gostergelerle yan yana
(ardisik) bir bag iliskisi igindedir. Bu birlesimin ya da iletisimin saglandigi yer uzami
olusturmaktadir. Zaman igerisinde bu dizimler, birimlerini yan yana ya da ard arda
dizebilmektedir. Sozciiklerin climle igerisinde siralanmasi, film ¢ekiminde
goriintiilerin ard arda siralanmasi 6rnek olabilmektedir. Birimlerin birbirleri ile
aralarinda ne tiir bir iligski kurallariyla bir arada bulunacagi da 6nemli bilgidir. Kress
ve Leeuwen’e gore li¢ ana uzamsal boyut vardir; merkez/kenar, sag/sol, asagi/yukari.
Okuma yazmada yatay eksende soldan saga dogru ilerlemektedir. Gorseli okumak
icinde benzer bir yontem izlenebilmektedir. Ardisik iligkilerde 6nce ve sonra iligkisine
dayanmaktadir. Uzamsaldan ardisia yonelmek anlatiyr ortaya c¢ikarmaktadir.
Dizimsel ¢oziimleme sozel, isitsel gorsel metinlere de uygulanabilmektedir (Atabek,
2007:77-78).

Dizimsel Iliskiler

Diizey Dizimsel Iligkiler
Gosterilen Kavramsal
Gosteren Ardigik |Uzumsal

Sekil 6: Dizimsel iliskiler/Chandler

(ATABEK U. VE G. SENDUR ATABEK. Medya Metinlerini Coziimlemek Icerik, Gostergebilim
ve Soylem Coziimleme Yontemleri, Siyasal Kitabevi, Ankara, 2007:78)
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2.5.2. Paradigmatik (Dizisel Bagint1) Coziimleme

Paradigmatik ¢oziimleme metnin igerigini olusturan paradigmatik iliskilerdir.
Yapisal ¢oziimlemede igeriginde her bir gosterenin bir diger anlamlarini icermesidir.
Gosteren ve gosterilen diizeyde isletilebilen paradigmatik iliskiler, degisik goriintiisel
gecisleri igerebilmektedir. Paradigmanin igerenleri, metinde var olan gosterenlerle
bulunmayan gdsterenler arasindaki zitlik ve karsilagtirma bagintilarini icermektedir.
Coziimlemeler imge, sdzclik, stil, ses, arag vb. olabilmektedir. Afis 6lgekleri igin basit
bir paradigma seti uzak, orta, yakindir (Atabek, 2007:78). “Ayn1 paradigmadan bir
gosterenin kullanilmasi, tekniksel zorlamalar, kod (tiir gibi), gelenek, yan anlam, stil,
retorik amagclar gibi faktorlere ve bireysel repertuvar sinirlamalarina dayanmaktadir”
(Atabek, 2007:78). Afislerde, dikey birimler setini gorsel iletisim kodlarinin her bir
tanesi olusturmaktadir. Dizisel ¢oziimleme de se¢im yapilarak ikili karsitliklar ve
secilemeyenler, segilenin anlamin1 belirlemektedir. Gergek karsitliklar ortaya
¢ikartilmaktadir. Se¢imin oldugu yerde anlam vardir (Parsa, 1994:122). Ayni tiirden
olusan birbirinin yerine gecebilecek sayica fazla gostergenin ig¢inden, yalnizca biri
secilerek diger gostergeler elenmektedir. Her birimin gosterge oldugu ve birimlerden
olusan dizisel boyut dikeydir. Ornegin, ressamin resim yaparken birgok fir¢a arasindan

birisini segmesi anlam olusturan dizisel boyuttur (Ozel ve Imanger, 1999:7-9).

2.5.3. Kodlar

Fiske’ye (2003:91) gore kod, iginde gostergelerin diizenlendigi sistemlerdir.
Kodu kullanan toplulugun iiyelerinin onayladigi kurallar tarafindan bu sistemler
yonetilmektedir. Yonetilen tiim goriinlimler “kodlanmig” olarak nitelendirilebilir.
Iletisimin toplumsal boyutu béylelikle kodlarla baglantili olan ¢aligmalarin siklikla
vurgulanmasi gerekmektedir. Bu tanim ile birlikte bildirinin var olmasina olanak
saglayan kod/bildiri karsitlig1 iletisim ya da bildirisim dilbiliminde kullanilmaktadir.
Bu kullanimda Saussure’iin olusturdugu dil/s6z karsith@ina denk diigmektedir.
Boylelikle, kod hem sinirli sayidaki gostergelerin ya da birimler biitiiniiniin (yap1
bilgisi), hem de bu birimlerin birbirine baglanisini belirleyen yontemlerin (s6z dizimi)

olusumu anlagilmaktadir (Rifat, 2013:147).
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2.6. Gostergelerin Semiyotik A¢idan Degerlendirilmesi

Gorsel iletisimde kullanilan gostergeler; sozciik dizilimi, ne anlama geldigi ve
sozclklerin yorumcularla biitlinlestigindeki aradaki baglantis1 olarak incelenmektedir.
Bu inceleme semiyotik ag1 diizeyi olarak adlandirilmaktadir. Semiyotik agidan

incelenen gosterge diizeyleri Rifat tarafindan (2013) ti¢ boliimde degerlendirilir:

a. Sentaktik (Sozdizim) Diizey

Gostergelerin aralarinda bulunan iliskiyi arastirir, gostergelerin, bildiriler
(birlesik gostergeler) olusturmak igin bir araya gelme siireglerini inceler (Rifat,

2014:34).
b. Semantik (Anlambilim) Diizey

Gostergelerin ya da gosterge dizgelerinin gosterilen boyutunu inceleyen bilim
dalina Semantik (Anlambilim) denir. En yalin yapilardan (derin diizeydeki) hareket ile
en karmagik yapilara ulasir (Rifat, 2013:6-8). J. Greimas’in Gostergebilim- Dilbilim
Arastirma Toplulugu’yla anlambilim gelistirilerek ti¢ temel kosulu yerine getirir bir

diizeye ulagsmistir:

1. Ureticidir: “Birbirini izleyen ve en soyut olandan en somut ve
figiiratif olana dogru uzanan basamaklar bigiminde diizenlenmistir”;
2. Dizimseldir: “Yalmzca smiflandirma yapmakla yetinmez”,
“sOylemlerin {iretimini ve kavranmasini agiklamaya calisir”; 3.
Geneldir: Anlamin degisik gosterge dizgeleriyle ya da ayni anda
bircok gostere dizgesiyle gergeklesecegini kabul eder (Rifat,
2013:8).

C. Pragmatik (Edimbilim) Diizey
Sozceleri ya da tiimceleri iiretildikleri baglam igerisinde ve yorumculariyla
olan iligkisine gore inceleyen bilim dalina Pragmatik (Edimbilim) denir (Rifat,
2013:78). “Edimbilimcilere gore bir tiimcenin hangi baglamda {iretildigi bilinmezse,
bu tiimcedeki kisi, uzam zamanla ilgi birimlerin dinleyiciye, okura neyi ilettigi tam

olarak anlagilamaz” (Rifat, 2013:78-79).

48



III. BOLUM

FiLMIN 1960 YILINA KADAR ABD ve TURKIYE’DE
TARIHSEL DONUSUMU

Sinema, gorsellik igeren bir sanat dali algisina sahip olmasina karsin, fotograf
degil roman sanatina daha yakindir. Roman sanatinda oldugu gibi kurgusu, anlatim
Ozellikleri ve konular1 ele alis1 biiyiik paralellik icermektedir. Bu nedenle tarih ve
roman arasinda ki baginti, sinema ig¢inde gecerlidir. Roman sanati, tarihin “epos” ve
“mythos” 6zelliklerinden yararlanmistir. Epos, belirli bir diizeni olan ve dl¢iiye gore
okunan, sdylenen sozdiir. Glinimiizde “epik™ olarak kullanilan epos siir, destan, ezgi
anlamina gelmektedir. Mythos ise gergeklerle bir bagi ve tarihi degeri olamayan, bos
ve giilling masal anlamina gelmektedir (Erhat, 1993:5-9). Sinema da genellikle tarihin
bu iki 6zelliklerini kullanmaktadir. Gegmisteki yasantilart ve olgular tarihi gergekleri
ile ele alirken insani durumlar, dramatik yasam ve olgular 6n plana ¢ikarilarak
anlatilmaktadir. Bu nedenlerle cagimizda sinema sektorii gegmise iliskin yasantilarin,
Oykdilerin en etkili anlaticisidir (Duruel, 2002:1-2).

Sinemanin ortaya ¢ikist olarak kabul edilen olay, Auguste ve Louise Lumiere
kardeslerin, Paris’te gelistirdikleri ‘“sinematograf” admi verdikleri aygit ile 14
numaradaki Grand Hotel’in altindaki Grand Cafe’nin alt katinda Salon des Indiens adli
yerde diizenlenen 28 Aralik 1895 tarihli ilk film gosterisidir (Teksoy, 2009:13). Ancak
sinematografi bulan Louise Lumiere’dir. Kardesi Auguste Lumiere kendisine bu
konuda yardimci olmustur (Teksoy, 2009:30). Tiirk halkina ulagmasi ise Osmanli
sarayindan sonra gelmektedir. Bu durum Sultan Abdiilhamit’in kiz1 Ayse
Osmanoglu’nun anilarinda anlatilmisgtir. Osmanoglu’nun anilarinda, diinyada
gosteriminden kisa bir siire sonra Osmanli Saraymna “sinematograf”’ adli aygit
ulagsmistir. Fransiz Hokkabaz Bertrand adli kisi tarafindan 1896-1897 yillarinda Yildiz
Sarayr’nda ilk sinema gosterileri yapilmustir. Istanbul halkinm ilk karsilasmas: ise
1897 yilinda Beyoglu Pera’da bulunan Sponeck birahanesinde diizenlenen gosterilerle
olmustur.  Ilerleyen zamanla bu gosteriler ~Sehzadebasi’ndaki  Fevziye
Kiraathanesi’nde yapilmaya baglamistir (Duruel, 2002:8).

ABD’de Thomas Alva Edison da, Lumiere kardesler ile es zamanli olarak ayni

konuda caligmalarini siirdiirmekteydi. 24 Agustos 1891 yilinda Edison kinetograf

49



adin1 verdigi bir aygit icat ederek bu tarihte belgelerini almistir. Aygiti gelistirerek
elektrikli ¢aligir hale getirmistir. Kinetografla durmadan film ¢ekimi yapan Dickson,
Edison’un laboratuvarinda ¢alisan Fred Ott’u stiidyosunda ¢ekmistir. 1892 yilinda
Fred Ott’un hapsirmasi adli film stiidyoda ¢ekilen ilk film olmustur. ABD’ nin baslica
kentlerinde kinetoskop salonlar1 agilmistir. Film devam ederken “kinetofoto” adl1 bir
aygit ile miizikte calinmistir. Kinetoskop kisa siirede Meksika’ya, Avrupa kitasinda da

Londra ve Paris’e kadar yayilmistir (Teksoy, 2009:28-30).

Resim 24: Edison’un stiidyosunda cekilen Fred Ott’un Hapsirmasi
(TEKSOY, R. Rekin Teksoy'un Sinema Tarihi, 3. Baski, 1. Cilt, Oglak Yayimnlar1, Istanbul, 2009:26)

Lumiere kardeslerin babasi, Paris’e yaptig1 bir is gezisinde Edison’un iirettigi
tek kisilik bir sinema olan kinetoskop adli aygiti satin almistir. Auguste bu durumu

anilarinda soyle aktarmistir:

Edison’in kinetoskopu, bizi kalabalik bir salondaki seyircilere,
hareket eden insanlari, nesneleri bir perde lizerinde, ger¢cege uygun
bir bicimde gosterebilme diisiincesine yoneltti. 1894 yili sonuna
dogru bir sabah kardesimin odasina gittigimde, bana rahatsizlandigi
icin gece uyuyamadigimi ve diisiindiiklerimizi gerceklestirebilecek
bir diizenek tasarladigini soyledi. Goriintii i¢eren film, kenarlarina
acilacak deliklere sirayla girecek tirnaklar araciligiyla, dikis
makinesindeki yonteme benzer bir bi¢imde yukaridan asagiya dogru
hareket ettirilecekti. Kardesim bir gecede sinematografi bulmustu
(Teksoy, 2009:30).

Lumiere kardesler, 29 Haziran 1896’da New York’ta Keith’s Theater adli

miizikholde ilk sinematograf gdsterimini yapmislardir. Biiylik bir ilgi kazanilmistir.
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Ancak yerli iireticiler bu durumdan rahatsiz olmustur. Donemin Amerikan Bagkani
William McKinley’nin “Amerika Amerikalilarindir” ilkesi ile Lumiere operatorleri
ABD’de birgok engelle kars1 karsiya kalinmistir. Béylece bir yildan daha kisa stirede

Lumiere’lerin Amerika riiyast sona ermistir (Teksoy, 2009:32-33).

Ayni1 y1l Lumiere kardeslerin operatorlerinden Eugene Promio’nun 1896’da
Istanbul’a gelerek, Hali¢’te ve Bogazigi’nde gekimler yaptig1 bilinmektedir. Promio
Istanbul anilarini sdyle anlatmustir:

Osmanli Imparatorlugu’na yaptigim geziye gelince, kameray1 bu
iilkeye sokmada karsilastigim zorluga baska hicbir yerde
rastlamadim.  Abdiilhamit ydnetimindeki o donemde, kolla
caligtirilan  her aygit tehlikeli sayiliyordu. Imparatorlugun
siirlarindan gegebilmem i¢in Fransiz elgisinin araya girmesi ve
kimi gorevlilerin ellerine sanki yanlislikla tutusturdugum paralari

geri almay1 unutmam gerekti. Béylece Istanbul, Izmir, Hayfa, Kudiis
ve baska kentlerde calisabildim (Teksoy, 2009:65-66).

Ilk filmler acik havada gekilen, herhangi bir senaryosu olmayan, ydnetmensiz
filmlerdir. Bu filmlerde i¢erigin heniiz bir 6nemi yoktur. Hareketler oldugu gibi kayit
edilmektedir. Film sanat olarak kabul gérmez sadece hareketleri kaydeden bir aragtir.
Sinemanin farkli bir seye ihtiyaci oldugunu, hayal giiclinii de eklemek gerektiginin
farkina varan isim Georges Melies’tir (Betton, 1993:7). Melies, aygit iiretip satmak
yerine, tiyatrosunun koltuklarini doldurmak amaciyla bilet satmay1 amagladig: igin
oykiilii filmin baslaticis1 olmustur. Sinemay1 Lumiere kardesler gibi bilim adami
goziiyle degerlendirmek yerine, Melies bir sair duyarliligi ile yaklagsmayi tercih
etmistir (Teksoy, 2009:35-38). Ayrica 1946 yilindan itibaren Fransiz elestirmenleri,
1946 yilindan itibaren ‘en iyi Fransiz filmine Melies Odiilii vermektedirler’ (Teksoy,
2009:39).

Tiirkiye’de ¢evrilen ilk filmler Makedonya asilli Monaki kardeslerin (Yanaki
ve Milton) 1907 yilindan baslayarak cektikleri belge filmleridir. Tiirk filminin
baslangic filmi sayilan goriintii, 1914’te Ittifak Devletlerine katilan Osmanl
Imparatorlugu’nun Itilaf Devlerine karsi ilk yaptig1 Ayastefanos’da dikili bir anitin
bombalanmasidir. Bu belge tiirii filmini ¢eken, daha onceleri Seden kardeslerin
yaninda sinema isletmecilii yapan ve ayni zamanda Ordu’da yedek subay olarak

gorev yapan Fuat Uzkinay ilk Tiik sinemacist unvanini almistir (Onaran, 1994:12-13).
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Enver Pasa, Almanya ziyaretinde Alman Ordusu’nun bir “Ordu Film Dairesi”
kurdugunu gormiistiir. Tiirkiye’ye dondigiinde ilk isi “Ordu Film Dairesi’ni kurmak
olmustur. Tiirkiye’de halka ilk film gosterilerini hazirlamis olan Sigmund Weinberg,
bu kurulusun basma getirilmistir. Yardimcis1 olarak da Fuat Uzkinay getirilmistir.
Sigmund Weinberg, yenilik¢i girisken bir sinemacidir. Enver Pasa ile goriiserek,
iilkede bagka sinema kurulusu olmadigini ve konulu filmler c¢ekilerek halka
gosterilmesi gerektigini anlatmistir. Enver Pasa’dan gerekli izinleri almay1 basararak
ilk konulu film ¢ekimini gergeklestirmistir. Tiirkiye’de ilk konulu film, Ahmet Fehim,
Behzat Haki ve Ismail Galip gibi Tiirk oyuncularin katkisi ile olusturulan “Himmet

Aga’nin izdivacr” adli filmdir (Onaran, 1994:13-14).

1909 yillarinda tiyatro ve sinema salonlarinda kadinlarin ve erkeklerin bir
arada film izlemesi yasaklandu. Ilerleyen yillarda ilk kez Ermeni Hacaduryan adl1 bir
vatandasin Pangalti’da agtig1 sinemada kadinlara 6zel gosterim diizenlendi. Bu
davranig yayilarak, kadinlara belirli giinlerde ya da haremlik selamlik usuliiyle film
gosterimi yapilmaya baslanmistir. Haremlik selamlik usuliinii ilk deneyen Ayasofya
Miizesi’nin karsisinda yer alan Alemdar Sinemasi’ydi. Cemil Filmer’in anisina gore,
Ankara Sinemasi’na Atatiirk film izlemek i¢in geldiginde karsilastigi manzara
karsisinda emir vererek “Sarlo Idama Mahkum” adli komedi tiiriindeki filmi kadin ve
erkeklerin bir arada izlemesini saglamistir (Ozgii¢, 1990:14-16). Boylelikle yasak

kaldirilmistir.

Bu doénemlerde ABD’de ilk yillar film aygitlarinin gelistirilmesi ile gegmistir.
Daha sonra I. Diinya Savasi’nin ¢ikmasi ile Fransiz sinemasinin gerilemesi, Amerikan
sinemasinin ilerlemesini saglamistir. |. Diinya Savasi’na katilan ABD, mali kaynaklara
kavusmus boylece teknolojisini siirekli yenileyen ve dagitim ag1 kurarak bir sanayi
merkezi halini almistir (Teksoy, 2009:95). 1914 yilindan itibaren Bagimsizlar adli bir
grup Amerikan film sektoriiniin hakimi olmustur. Los Angeles’in yirmi km kadar
disindaki, iki yiiz niifuslu kiiglik bir yerlesim merkezine, diinya sinemasinin baskenti
unvanini alan Hollywood sirketini kurmusturlar. O dénemin ii¢ biiylik yapimcist {i¢
sirket arasinda birlik kurarak “Ucgen’i (Triangle) olusturdular. Bunlar, Aitken’in
romanekste uzmanlasan Triangle Fine Arts’i, Bauman’in “western” konusunda

uzmanlasan Bauman’in Triangle Kay Bee’si ve komedide uzmanlagsan Kessel’in

Triangle Keystone’uydu. 1915-1917 yillar1 arasinda Amerika, Ingiltere’de yer alan
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4500’den fazla sinema salonunun denetimi ele almisgtir. 1917 yilinda sirket, Griffith’in
Hosgoriistizliikk adli filminden sonra dagilmistir. Ancak giiniimiizde bu film sessiz
sinema sanatinin en biiyiik eserleri arasinda ve sinema sanatinin en biiyiik eserleri
arasinda yer almistir (Betton, 1993:9-10). Durmadan film iiretimine gecen Hollywood,
baska kentlerden gelen sinemacilar, binlerce kisiye is sahasi olmasi ve en nemlisi yerel
ekonomiye milyonlarda katki saglamasi ile vazgecilmez bir duruma ulasmaya
baslamigtir (Teksoy, 2009:95). Bu yillarda ¢esitli tiirde gelismeler yasanmistir; savas
karsit1 Uygarlik (1915) adli film Thomas Harper tarafindan ¢ekilmistir. Mack Sennett
komedinin biiyiik ustalarinin taninmasini saglamistir. Buster Kreaton, Charlie Chaplin

gibi (Betton, 1993:10).

Tiirkiye’ye bakildiginda Weinberg’in yetistirdigi kisilerden Yorgo Efendi,
1916°da kurulan “Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’nde film operatdrii olarak ¢aligmaya
baslamistir. Cemiyet’in baskant Dr. Hikmet Efendi, film ekibini desteklemistir. Bu
ekip “Penge” ve “Casus” isimli iki konulu film ¢ekmistir. O siralarda mutakere
yapildig1 i¢in sinema ara¢ gerecleri, “Maltl Gaziler Cemiyeti” adli kurulusa
devredilmistir. Devredildikten sonra {inlii aktor Ahmet Fehim Efendi yonetmenliginde

“Miirebbiye” adli Tiirkiye’de ilk sansiire ugrayan film ¢ekilmistir (Onaran, 1994:14).

Resim 25: Miirebbiye Film Afisi-1919
(https://tr.pinterest.com/pin/712694709752721089/?1Ip=true 20/11/2017)
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Miirebbiye filmi basarili sayilmamistir. Daha sonra ¢ekilen film de ilk gise
basarist ve yurt digina satilan ilk film unvani “Binnaz” adli filmle alinmistir. Konusu
Lale Devri’nde gegen bir kadini1 anlatmaktadir. 1921 yilinda Tiirk sinemasinda giildiirti

tiiriiniin ilk 6rnegi “Bican Efendi Vekilhar¢” adli filmdir (Onaran, 1994:14-15).

1922 yilinda ilk 06zel yapimevi sirketi bagimsiz olarak film iiretimine
baslamistir. Bu yapimevi, Kemal Film Sirketi’dir. Bu sirketin kuruculari, 1914°te Ali
Efendi Sinemasi’n1 agan ve isletmeciligini yapan Ali Oztuna ve Sakir-Kemal Seden
Kardeslerdir. 11k filmlerine Muhsin Ertugrul’un y&netimiyle “Istanbul’da Bir Facia-i
Ask-Sisli Giizeli Mediha Hanim’in Facia-i Katli” adli film g¢ekilmistir. ilk 6zgiin
senaryolu ve ilk hayat kadin1 tipi bulunan ve giincel olaylardan alint1 bir film olma
ozelligini tasimaktadir (Ozgiig, 1990:26-30). Tiirkiye’de film cevrimine ceki diizen

verme kararini verdikten sonra ilk ¢alismalar1 olmustur (Onaran, 1994:21).

Cumbhuriyet’in ilanindan 6nce Miisliiman Tiirk kadinlarinin sahneye ¢ikmasi
ve beyaz perde de goriinmeleri giinah sayilmistir. Kadin sanatcilar iilkemize Bolsevik
ihtilalinden kagan Ruslardan ya da diger azliklardan secilmektedir. Ozgii¢’iin
aragtirmalarina gore sanat ugruna savas veren Tirk kadinlar1 vardir:

...1920 wyilinda Saltanat Tiirkiyesi’nin zaptiyeleri tarafindan
tutuklanip karakola gotiiriilen Afife Hanim, Jale takma adiyla
Kadikoy’deki Apollon Tiyatrosu’nda sahneye ¢ikmis, bu nedenle de
“umumi ahlaka uygun olmayan davranis” gerekg¢esiyle basi derde
girmisti. Yine ayni su¢ nedeniyle mahkemeye verilen bir kadin
sanatc1 da Saziye Moral’di1. O donemlerde bir bagka Tiirk kadin1 ise

Amelie takma adiyla, yabanci uyruklu bir kadinmis gibi sahneye
cikmistr (1990:33).

Cumhuriyet’in ilanindan sonra cumhuriyet rejiminin baslamasi, inkilaplarin
hayata gecmesi Tiirk toplumunun yapisinda biiylik degisimlerin yasanmasina sebep
olmustur. Tiirk kadinlar1 sanatsal 6zgiirliiklerine ilk kez kavusmus, 6zglirce sinema
tarininde yerlerini almislardir (Ozgiic, 1990:33). Ayse adli bir kadinin Kurtulus
Savasi’nda verdigi miicadeleyi anlatan bir film olan Atesten Gomlek, 1923’te ¢ekilen
ilk 6nemli film o6zelligini tasimaktadir. Ayrica iki kadin oyuncuya ilk kez yer
verilmistir. Rol alan kadin sanatgilar, Bedia Muvahhit ve Neyyire Neyyir’dir (Onaran,
1994:23).

Bu siralarda ABD hala ticari iistiinliigiinii siirdiirmektedir. iddali dev

boyutlarda dekorlar1 ve teknolojisi ile film endiistrisi gelisimine devam etmektedir.
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John Ford, western filmlerinde yer almaya baslamaktadir. 1924°te Demir At’1 ile ilk
basarisini elde etmistir. 1925 yilinda iistiin yapim tiirtinde bir savas filmi ¢eken King
Wallis Vidor, birinci sinif yonetmenlige gel. Gergekgi yaklasimi ile 1927°de Kalabalik
adl filmi ile tarihe damga vurmustur. Charlie Chaplin de artik ustalifa erigmistir.
Hiicum (1926), Sirk (1928) ve Sehir Isiklar1 (1931) eserlerinin komedi anlayis taklit
edilemeyecek bir etkileyiciligi vardir. Ayrica bu donemde canlandirma sinemasi
ortaya ¢ikmistir. Betty Boop, Popeye, Felix gibi kahramanlar giiniimiizde de ragbet
gormektedir. Oscar ddiilleri dagitilmaya baslamistir. 1927°de ilk Hollywood Oscar’1
Safak adli filme verilmistir (Betton, 1993:23).

1923 yillarinda sarkili-sozlii filmler ve miizikal komediler Bat1 sinemasinda
“altin ¢ag” yasamaktadir. Bu durum Tiirk sinemasinda o dénemin tek yonetmeni
Mubhsin Ertugrul’un dikkatini ¢cekmistir. ilk operet tiiriinde, “Karim Beni Aldatirsa”
filmini yonetmistir. Bu filmde ilk kez mayolu kizlarin yer almasi izleyici tarafindan
hos kargilanmamustir. Bu operetlerde yer alan ilk kadin y1ldiz Cahide Sonku adli kadin
oyuncudur. Muhsin Ertugrul’un S6z Bir Allah Bir, Aysel Batakli Damin Kiz1 adl
filmlerinde rol almistir. Bir slire daha g¢esitli filmlerde rol aldiktan sonra Tiirk

sinemasinin ilk kadmn ydnetmeni, ilk kadin yapimeis1 olmustur (Ozgiig, 1990:41-44).

ABD’de 1929 yilinda sesli doneme gelinmistir. Chaplin sessiz donemden sesli
doneme gecerken bu durumdan tatmin olmadigini su sozlerle aktarmistir: “Sessiz
filmlere kiyasla sozliileri hi¢ sevmedigimi sdyleyebilirim! Diinyanin en eski sanati
olan pandomimi yokedecekler. Sessizligin biiyiik giizelligini mahvediyorlar” (Betton,
1993:30). Sesli ve sozlii sinemaya geg¢is donemi birgok sinemaci ve sinemasever

tarafindan farkli goriis ayriliklar ile karsilanmastir.

ABD’de sesli sinemanin baglangici ile biitiin tilirlerde filmler yapilmaya
baslanmistir. 300 kadar polisiye film ¢ekilmistir. En 6nemlileri Kiigiik Ceasar (1930),
Halk Diismani (1931)’dir. Miizikal ve miizikli komedi tiiriine ilgi artmistir. C6l Sarkisi
(1929), Haydut’un sarkis1 (1930), Broadway miizikallerinin biiyiik yildiz1 Jeanette
MacDonald’in yer aldigi Ask Resmigecidi (1929) bunlardan sadece birkagidir
(Betton, 1993:34-36). Daha sonra modern komedinin 6nem kazanmasi ile western bir

stire poptilerligini kaybetmistir. Betton’un (1993) arastirmalarina gore:
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...1930°da agik havada, dev biitceli, epik tiirdeki John Wayne’li
Devletin Yolu’nu ¢eviren RaoulWalsh’in etkisiyle yeniden halkin
sevdigi tiirlerden biri oldu. Ayni y1l King Vidor MGM hesabina
“Realife” (Gergek Hayta) denilen biiyiik ekran teknigiyle, yine epik
bir film olan Billy the Kid’i ¢evirdi.! Bu filmde Bati tarihinin en iinlii
kanun kacagmi John Mack Brown canlandiriyordu. Wesley
Ruggless’in yonettigi, Richard Dix’in oynadigi Cimarron ise en iyi
film Oscar’in1 kazandi.? Bu donemin baska ilging westernlerin
bazilar1 sunlardir: Richard Dix’in oynadig1 Fatihler (1932), Mary
Pickford ve Leslie Howard’in oynadiklar1 Sirlar (1932), Edward L.
Cah’in Walter Huston’la yaptigi Kanun ve Diizen (1932) (Betton,
1993:35).

Sesli sinemanin ilk on yilina damga vuran bir diger film tiirii de Doktor
Caligari’nin Muayenesi’nden etkilenerek olusturulan bir¢cok korku filmidir. Drakula
(1931), Frankenstein (1931), Morg Sokag1 Cinayetleri (1932) giiniimiizde de konusu
halen ilgi géren ve yeniden cekilen filmlerdendir (Betton, 1993:37). ilk yerli korku
sinemasi da 1953 yilinda gekilen “Drakula Istanbul’da” adli filmdir (Ozgii¢, 1990:67).

Ulke sinemasinda 25 Eyliil 1929 tarihinde ilk sesli film “Kadmin Askere
Gidisi” adli yabanci bir filmdir. ilk seslendirme filmide Ipek Film Stiidyosu’nda
baslamistir. Kimine gére Nazzim Hkmet’le kimine gore Ferdi Tayfur’la baslamistir
(Ozgii¢, 1990:44-46). Ertugrul, ilk sesli filmine 1931 yilinda “Istanbul Sokaklarinda”
adli film baglamistir (Onaran, 1994:28).

1930’Ih yillarin sonunda Hamil Kamil Film Stiidyosu kurulmustur. Geng
yonetmen Faruk Keng’in ¢ektigi “Tas Parcasi” adli filmde ilk kez ii¢ boyutlu dekor
kullanilmistir. Ardindan Ses Film Stiidyosu ve Atlas Film Kurumu kurulmustur.

Boylece bir¢ok film g¢ekilmistir (Onaran, 1994:40).

1945 yilinda Ikinci Diinya Savasi’nin sonlanmasindan sonra Tiirk sinemasi
film tretimi sayisinda dnemli artis gostermistir. Film yapilarin1 olustururken, hedef
kitlenin algisina yonelik bir form yakalanmigtir. Misir filmleri, Amerikan macera ve
giildiirti filmleri ile Tiirk toplum koklerinden ortaya ¢ikan edebiyat uyarlamalar1 ve
tarihsel filmler sinema Kkiiltiirlinii gozle goriiliir bir seviyeye tasimayir basarmustir.
llerleyen yillarda bu ana temalar baz almarak hareket edilmistir (TC. Kiiltiir Turizm
Bakanligi Genel Miidiirliigii, [22.06.2016]). Bu degisimlerle beraber ¢ok sayida film

1 Bkz. Resim 47.
2 Bkz. Resim 29.
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cekilmistir. Bu sayisal artisin yasanmasi ile 1948 yilinda ‘Belediye Gelirleri
Kanunu’nda yapilan degisiklikle, yerli filmlerin getirisinden alinan verginin %25’e

(yabanci filmlerde %70) indirilmesinin biiyiik pay1 vardir’ (Teksoy, 2009:478).

1940’11 yillarda korsan ve deniz macerasi filmleri ABD’de 6n plana ¢ikmaistir.
Bu donemdeki biitiin 6nemli eserlere ragmen sinema sektoriinde birden ¢ok kiliga
biirtinen Orson Welles Amerikan sinemasina damgasini vurmustur. Amerikan sinema
iiretimi televizyonun rekabetine, mali sikintilarina, sosyal gerginliklere ve siyasi
diisiincelerinden otiirii stiidyolardan uzaklastirilan sanat¢ilarini hedef alan “cadi
kazani”na ragmen canliligi devam etmistir. John Ford Amerikan siivarilerini konu alan
Kan Kalesi (1948), Vahsiler Hiicum Ediyor (1949) adli western filmlerini yapmistir
(Betton, 1993:70-72). Yine bu donemde Tiirkiye’de dogan, erken yasta Rum kokenli
ailesi ile ABD’ye go¢ eden Elia Kazan, New York’ta Amerikan sinamasinda biiytik
bir yer edinen Actor’s Studio’yu 1947 yilinda kurmustur. Marlon Brando, Al Pacino,
Dustin Hoffman gibi {inlii aktorler bu okulda yetismistir (Onaran, 1994:367).

Tiirkiye’de ise soguk savas yillarinda Avrupa film endiistrilerinin yipranmasi
ve Tiirk Sansiir Kurulu’nun Rusya ve Dogu Avrupa yapiml filmlerin Tiirkiye’de
gosterimlerine yasak koymasi ile Tiirkiye’deki sinema salonlarinda Amerikan
filmlerinin hakimiyet kurmasina yol agmistir (Kaya, 2001:44). Tiirk Sansiir
Kurulu’nun kurulusu Cumbhuriyet’in ilk yillarina kadar dayanmaktadir (Teksoy,
2009:482).

Amerikan sinemasi bu yillarda bilim-kurgu ve fantastik tiiriinde filmlerde
uretir. Bagka bir Diinyadan (1951), Sinbad’in Maceralar1 (1958) gibi. ABD’de
1954’ten sonra sinema sektorii gerilemektedir. Ciddi bir ekonomik kriz ve Mc
Carthy’ciligin neden oldugu ahlak bunalimi sinemaya yansimistir. 1960’larda diigiik
biitgeli yilda 150-200 film cekilmeye cabalanir. Yine de Amerikan sinemasinin
geleneksel biitiin tiirlerinde ¢ok iyi filmler ¢cevrilmistir. Western tiirtindeki Vahsi Belde
(1969), polisiye tiiriinde Topkap1 (1964), miizikal tiiriinde Bat1 Yakasi’nin Hikayesi
(1961), komedi tiiriinde Gece Yaris1 Kovboyu (1969), dram tiiriinde AskBahgesi
(1961) gibi. Amerikan sinemasinda 1960 sonras1 “gercek sinema” ve “yeraltt

sinemas1” denilen egilimler baglamistir (Betton, 1993:74-86).
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3.1. Bir Film Tiirii Olarak Western Film Tanimi ve Tarihsel Siireci

Western filmlerinin ¢ikis yeri Amerika’dir. Western, Bati Amerika
Kizilderililerin ve kovboylarinin yasantilarinin filme aktarilmasi olarak sayilir.
Western kelime anlami olarak kovboy filmleri anlamina gelmektedir (www.tdk.gov.tr,
[15.07.2017]). Aymi zamanda “western” batiya Ozgii, bati ile ilgili anlamina da
gelmektedir. “Far West” olarak bilinen yer, Kuzey Amerika’nin batisi, uzak batisidir.
ABD’nin batiya, Atlantik kiyisindan igerilere dogru go¢ sirasinda gelisen olaylarin
anlatildig1 yasam tarz1 ve kiiltiiriidiir. Atlantik’in 6tesinden gocler baglamadan 6nce
burasi sadece Kizilderililere aittir. 18. Yiizyilin sonlarina dogru Atlantik’in dogusuna
yerlesen ilk go¢cmenler daha sonra batiya dogru yerlesmeye baglamistir. Dogudan
batiya yapilan bu yayilma sirasinda yasanan olaylar destansi bir havaya doniiserek

kovboy film tiiriinii ortaya gikarmistir (Ozdn, 2008:217).

Anakaranin 6biir ucuna ulagsmak o ¢agda ilkel tasitlarla miimkiindii. Bu zorlu
yolculukta bazi insanlar bir¢ok yeri el degmemis yabanlikta olan anakarada goziine
kestirdikleri yerlerde yasamayi istemistir. Insanlarm karsisina biiyiik dogal engeller ve
tehlikeli Kizilderililer ¢ikmaktadir. Burada yasamak istiyorlarsa doga ve
Kizilderililerle kendi gii¢ ve yigitliklerine giivenerek savasmak zorundaydilar. Heniiz
tarihgiligin yeterince gelisme gostermemesinden dolay1 olaylar, kisiler destansi bir
havaya biiriinmiistiir. Ozén’e (2008:216-218) gore, baska iilkelerde benzerleri ciksa
bile olaylarin gergegi bu anakarada gectigi i¢in kovboy filmleri yalmiz Amerika’ya
Ozgiidiir. Bu olaylar 18. ve 19. yiizyilda olmasina ragmen basinin heniiz yeterli gelisme
gostermedigi bir donemde oldugu i¢in olaylar, kisiler; efsanelere, destanlara,
baladlara, tlirkiilere doniismiistiir. Kovboy hikayeleri, sinemadan 6nce halk arasinda,
sirkte, tiyatroda, yazinda kullanilmistir. Western film tiirii ile ger¢ekligin, mitolojinin,
efsanelerin sembolleri ve gdstergeleri ile topluma yansitilma firsat1 verilmistir. Tarihe
olan bir inanglilik olarak kabul edilen westernlerin, ¢ok azi tarihsel gergekleri

yansitmaktadir (Bazin, 2011:280).

Jean Mitry’nin film tiirii olarak tanimina gore western, “1840-1900 arasinda
Uzak Batida var olmanin g¢atigmalariyla, degerleriyle ve atmosferiyle ilgili olan
(filmsel) eylemi, (yine) Amerika’'nin Bati’sinda gerceklestiren film, westerndir
(Abisel, 1995:68). Ancak bu tanim Abisel’e (1995:68) gore yetersizdir; taniminda bu

film tiirtiniin diger tiirlerle farkliliginin vurgulamasini yapmamastir.
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1903 yilinda gevrilen ilk konulu film o donemlerde tren soygunlarini anlatan
bir cesit belgesel niteligi tagiyan western’dir. Edwin Porter’in ¢evirdigi, on dakika
siireli, on dort sahneden olusan “The Great Train Robbery” adli filmdir. Bu film,
western tlriiniin tipik anlatisal yapisin1 olusturmus ve western bu temel yapisini

giintimiize kadar korumustur (Gonen, 2008:9).

Vahsi Bati kavramimin 6ziinde western yer almaktadir. Gligliiniin ayakta
kaldig1, fedakarligin ve azmin her zaman istiin geldigini vurgulayan western kiiltiiri,
ABD’nin giyim tarzindan, edebiyatina, politikasina bir tavir olarak yansidig goriiliir.
Amerikalilarin kullandig1 biiyiik tokali kemerler, kot pantolonlar, uzun ¢uha paltolar,
deri cizmeler, sapkalar, kunduzdan yapilmis kalpaklar, balon etekler bu kiiltiire ait
unsurlardir. Bunun yani sira kovboy, diiello, serif, Kizilderililer, i¢ savas, haydutlar,
altin arayicilar, kanun kagaklar1 gibi kavramlar bu kiiltiiriin temel pargalaridir. Bu film
tiriinde gocmenlerin bilinmeyen yolculuklari, geldikleri yerde yayilmalari,
Kizilderililer ve doganin engelleriyle verdikleri miicadeleler, verdikleri bu
miicadeleler icerisinde bu bolgelere yerlesip ev bark sahibi olmalari, kendi aralarinda
da yasadisi veya kotili insanlarla ugrasmalar1 islenmektedir. Amerika Birlesik
Devletleri’nde i¢ savasin patlak vermesi, bagimsizlik savasina atilmasi gibi tarihinde
onemli yer tutan noktalar1 da islenmektedir. Diger islenilen konular, el degmemis
topraklarin kesfi, altin madenleri, gecekondu kasabalarin, g¢iftliklerin kurulmast,
anakaranin iki ucunu birbirine baglama siireci (“Pony Expres”, “Wells Cargo” gibi
yolcu arabast ve posta arabasit ortakliklari, demiryolu, bildirisim araglari)

anlatilmaktadir (Oz6n, 2008:217-218).

Film tirii olarak western, ¢ogunlukla at sirtinda kovalamacalarla dolu,
kahramanlig1 ve adaleti isleyen filmler olarak tarihte yer alir. Amerikan komedisinin
ilerleme kaydetmeyisi ve westernin alisilmisin diginda basit ve keskin bir form ¢izmesi
ilk firsatta 6ne ¢ikmasini saglamistir. Béylece Bazin’e (2011) gore western piyasalarda
kolay bir ilerleyis sergilemistir ve Amerikan komedi tiirlinde sona gelinmistir.
Westerni genglik iksirine benzeten Bazin, “par excellence” (iistlin) sinema oldugunu
sOylemistir. Westernin 6zii, Buffalo Bill ve Kizilderililer arasindaki miicadele, i¢
savag, trenyolu raylarinin dosenmesi, yoredeki insanlarin ciftcilik, hayvancilik
isleriyle ugragsmalari, hayvan hirsizligi, dortnala kosan atlar, kavgalar, asklar ve bu

asklarin sonucunda yasanan diiellolardan olusmaktadir. Ancak siirekli bir kosusturma
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icinde yer alan karakterlerden yola ¢ikarak bu filmler macera tiirii film statiisiine
alinmamalidir. Tiim bunlar Amerikan yasantisinin geleneksel yapisini olusturan
eylemlerin &rneklemesidir (Bazin, 2011:279-280). insanoglu ve doga arasindaki
celigki ortaya konarak, destansi bir doniisiim yaratilmistir. Bu ylizden yakin ¢ekim

kabul gormez. Bu yiizden hareketli ¢ekim tercih edilmistir (Bazin, 2011:284).

Westernde, iyi ve kotii karakterler net bir bigimde ayrilmaktadir. Filmin
sonunda, iyi ya da kotii yapilan her sey bir karsiligmni bulacaktir. Islenen suglar,
kotiilerin yanina kar kalmayacaktir. Kadin karakteri ise toplumsal siralamada altl1 iistlii
olarak yer almustir. Iyi kalpli kovboy ve onu seven kadin kahramanin film sonunda
evliligi genellikle bol ¢ocuklu olarak sonlanmaktadir. Mann’in “Bir western filminde
her zaman bir kadin bulunmaktadir. Ciinkii bir western filmi, kadinsiz olmaz,” sozii
kadinin bu tiirindeki 6nemli bir kisilik oldugunu agikg¢a ortaya koymustur (Gonen,
2008:31). Ancak sinema yazarlarmin geneli kadin karakterinin western tiiriinde
aksesuardan Ote ge¢medigi kamsindadir. “Westernde kadin, Homeros’un ilyada

destaninda oldugu gibi, bir attan daha 6nemsizdir,” (Gonen, 2008:31).

Batida kadin figiirler iyi, erkeklerin ise kotii oldugu genellemesi
bulunmaktadir. Kotii erkekler giinahlarini bedelini mutlaka 6deyeceklerdir. Bazin’e
(2011:281-282) gore, westernde Eden bahgesinde Havva’nin Adem’i giinaha tesvik
etme sahnesi tersine islenmektedir. Erkegin arzusu sonucu kadin hata yapmaktadir. Bu

durum, ailenin kadinlarinin 6zel bir koruma altinda oldugu seklinde sdylenebilir

(Bazin, 2011:281-282).

Westernde giiclii erkek figiirii, tiire egemen olan intikam ve kahraman
kavramlariyla biitiinleserek 6lme-6ldiirmenin estetik bir bicimde sunulmasi, diiellonun
ritliellestirilmesi ataerkil toplumlarin geleneksel yasam yapisina uygun oldugundan

her {ilkede hizlica yer edinmistir (Abisel, 1995:67).

Western tiir olarak Tiirk sinemasinda da yer edinmesine karsin ilk bakista
onemli bir gelenek olusturmadigi 6n goriilebilir. Ancak 1960°11 1970’11 yillar1 arasinda
Tiirk sinemasma 6zgli olmadigr halde bu tiirde popiiler drnekler ortaya ¢ikmuistir.
Ringo Kit (1967), Kader Bag1 (1967), Oliimsiizler (1971), Maskeli Besler (1968),
Maskeli Siivari Tom Miks’e Karsi (1969), Simdi Silah Konusacak (1971), Cirkin ve
Cesur (1971) gibi filmler doneminde dnemli yere sahiptir (Ozgiic, 2005:197-198).
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2009 yilinda gosterime giren Yahsi Bati western film tiiriine ait 6rneklerin zamanla

tarihte yeniden yer alabildiginin bir kanit: olmustur (Iri, 2011:258).

For Thres Men
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Resim 26: italyan Spaghetti Western Tiirii Film Afisi-1966
(http://www.imdb.com/title/tt0060196/ 26/11/2017)

Amerikan filmlerinin ilerleyisini ilk fark eden Italyanlarin, spagetti western
tiiri baglar. Spagetti western, diisiik biitceli Italyan Westernleri’dir. Western
filmlerinin bir alt tiiriinii olusturan bu filmlere Italyanlardan esinlenerek “Spagetti
Western” (veya Euro Western) ad1 verilmistir. Ardindan Ispanya, Japonya, Almanya,
Fransa vb bir¢ok iilke bu yolda ilerlemistir. Gliney Amerika’nin batisinda ki ¢6liin
tabiatina benzer yerlerde bu filmler cekilmeye baslanmistir. Ozellikle Franco
déneminde politik, siyasal nedenlerden dolayr yatirrm yapilamayan Ispanya’nin
Gliney Batisindaki Andalusya bolgesindeki Almeria kenti en uygun yer olarak
goriilmiistiir. Spagetti westernin asil yayilmasii saglayan Italya ve Ispanya’nin
yiizlerce film g¢ekerek Onciiliilk etmesidir. Paraya ¢evirmeye yonelik ve aksiyonlu
sahnelerden olusan bu filmler B sinifinda yer almaktan Gteye gecememistir (Kiral,
1999:16-19). Oyuncu Clint Eastwood ve yonetmen Sergio Leone bu tiirdeki filmlerle

tinlenmistir.

Ayni yillarda Tiirkiye’de bu yeni tiire 1962 yilinda yonetmen Nuri Akinci ve
Meksikalilara benzeyen kundura tamircisi Ahmet Sert’in katkilariyla kovboy

filmlerine ilk adim atilmistir. ilk yerli kovboy filmi 1962 yilinda Nuri Akinci
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tarafindan yonetilen “Bes Hikdye” filmidir. 1971 yilinda cekilen Cetin Inan¢’in

P SANT9

yonettigi “Ceko” filmi Anadolu’da gise rekoru kirmistir. 1967°de furyaya doniiserek
7 yilda 50°ye yakin Tiirk Western filmi ¢ekilmistir. Bunlar da “Yesilcam’in Spagetti
Westernleri” ya da gayr1 resmi olarak “Yesilgam Westernleri” olarak anilmustir. Ozgiic
bu filmleri Italya’da makarna, Tiirkiye’de lahmacun kovboylar1 olarak tanimlamustir.
Italyan sinemacilar 1970°li yillarda Tiirk Italyan ortakhiginda western filmleri de
cekmistirler. Bunlardan bir tanesi 1973 yapimi, basroliinde Ilker Inanoglu, Ciineyt
Arkin, Pascale Petit’in oynadigi; Guido Zurli’nin yonettigi “Kiiciik Kovboy” adli

filmdir (Ozon, 1984:135-136).

Yesilgam’in  Spagetti westernleri  1960-1975 yillart arasinda bagladigi
goriilmektedir (Istk, 2007). Agah Ozgiic’e (1990) gore ise 1963 yillarinda Tiirkiye’de
cekilen ilk yerli kovboy filmi yonetmenligini Ahmet Sert’in yaptig1 “Intikam Hirs1”
adli filmdir. Ahmet Sert memleketi olan Taslitarla Piringlikdy de on dort barakadan
olusan teksas film setini kurmustur. Ozgii¢, Ahmet Sert’ten dnce cekilen kovboy

filmlerini giildiirii 6gesi olarak kalip daha ileriye adim atamadiklarini belirtmistir

(Ozgiig, 1990:77-78).

Western hikayeleri iki modele gore sekillenmektedir. Bu modelin biri
Kizilderili ile beyaz insan arasindaki miicadele diger model ise kanun adami ile kanun
kacagi arasindaki catismayi anlatmaktadir. Western filmleri, beyazlarin geldikleri
yerlerde egemen olan kanunlarinin Kizilderililer iizerinde de kurulmaya caligilmasini
da anlatmaktadir. Serifin gégsiinde tasidigi yildiz, bir kentin kurulmasi ve ayakta
kalmasi icin gerekli olan ahlak diizenini simgelemektedir. Serifin diiriist olmas1 ya da
eski bir haydut olmasinin higbir dnemi yoktur. Onemli olan hakli bir davada silahsor

yeteneklerini ortaya koymasidir.

Bazen kaba olarak bazen de mizahi bir dille yan yana sunulan westernin 6nemli
iki varhig1 kadin ve attir. Westernin kaba diinyasini olusturan erkeklerden olusan
toplulukta kadinin az bulunurlugu, kadin nesnesini korunacak, savunulacak degerli bir
nesne halinde yer vermistir. Kadinin garnizon komutaninin karis1 olmasi ya da az saygi
gosterilen sinir boyundaki bir salonun “entraineuse”leri olmasi degerli bir nesne
olmamasina etki etmez. Kadin olmasi gegerli bir sebeptir. Destans1 westernin ikinci

bagkahramani roliindeki at ise, Bati’nin ovalarinda énemli bir tasima aracidir. Bu iki
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varlik, western tiirlinlin genel hat yapisini tistlenmis olsa dahi farkli donemlerde ve

cesitli filmlerde farkli sekilde ortaya ¢ikmislardir.

Amerikan sinemasina 6zgii bir film tiirii olan kovboy filmleri diger adi ile
westernlerin en biiyiik ustalar1 John Ford ve Howard Hawks olarak goriiliir. Bazin,
savas sonrasi westerni “super western” olarak adlandirmistir. Super westerni kendi
icinde estetik, sosyolojik, ahlaki, psikolojik, politik ve erotik olarak ayirarak bu
acilardan incelemistir (Bazin, 2011:288). Film tiirleri igerisinde popiilerlik agisindan
diisiiniildiiginde westernin ¢ogunlugu ilgilendiren bir tiir olarak kabul edilmesi ve
onem kazandirilmasi gerekir. Tiirkiye’de taklit tiretimlerle yer alarak hatirt sayilir bir

basariya ulasmasi ilgi ¢ekici bir durumdur (Iri, 2011:258).

Bu kiiltiir kaliplasirken bir siire sonra bagka alt tiirler de olusturmaya

baslamistir. Western filmleri alt tiirlerine gore (Giindiiz, [10.12.2017]);
1. Klasik Western

Western filmleri 1930’lu yillarin sonlarinda en klasik donemini yasamustir.
Ornekler, Stage Coach (Posta Arabasi), Northwest Passage (1940), The Westerner
(1940). Tren, banka, posta arabasi soygunlar ile 6n planda olan klasik westernler, bu
donemde iinlii olan bir diger yonetmen John Ford, western filmleri karakteri John
Wayne Amerikan erkeklerinin idolii haline gelmistir (Gilindiiz, [10.12.2017]).

WALTER BRENNAN
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Resim 27: The Westerner Film Afisi-1940
(http://lwww.imdb.com/title/tt0033253/ 26/11/2017)

2. Acid Western (Revizyonist Anti Western)
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Kapitalizmi elestiren ve alternatif degisim bicimleri sergileyerek degistirmeye
calisan kiiltiirel bir duyarliligin sembolii olmaya calismis bir alt tiirdiir. 1950
yillarindan sonra western filmleri degisime ugradi. Bu siireci kapsayan anti
kahramanlar ve bu kahramanlarin felsefi hikayelerle karsimiza ¢ikmaya basladi. Sinif
ve 1rkcilik yonleri ile sinema diinyasinda ¢esitli filmler yer almaya baslamistir.
Bunlarin basinda Japon filmleri yer almaktadir. Ornekleri, The Shooting (1966), Little

Big Man (1970), Man in the Wilderness (1971), The Outlaw Josey Wales (1976)
(Glindiiz, [10.12.2017]).
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Resim 28: The Sooting Film Afisi-1966
(http://lwww.imdb.com/title/tt0062262/ 25/11/2017)
3. Miizikal Western

1930 yillarindan bu yana Meksika sinemasinin standart bir 6zelligidir. Miizikal
yildiz ve eylemlerinden olusur. Ornek, Seven Brides For Seven Brothers (1954)
(Glindiiz, [10.12.2017]).

4. Epik Western

Bati’daki vahsi Amerikan hikayesini biiyiik 6l¢iide vurgulayan bir alt tirdiir.
Amerikan i¢ savasi sirasinda sergilenen Sergio Leone’un The Good, the Bad and the
Ugly (1969) ya da Sam Peckinpah’in The Wild Bunch (1969) filmlerin oldugu
donemdeki c¢alkantili donemi kapsar. Bu donemlerden biri, Meksika Devrimi’dir.
Diger 6rnekleri, Once Upon a Time in the West (1968), Cimarron (1960), How the
West Was Won (1962), Heaven’s Gate (1980) adli filmlerdir (Giindiiz, [10.12.2017]).
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Resim 29: Cimarron Film Afisi-1960
(http://lwww.imdb.com/title/tt0053715/ 25/11/2017)

5. Western Komedi

Bat1 tiirtiniin yerlesik 6zelliklerini, konularini, eserlerinin stillerini mizahi,
ironik taklit, parodi yoluyla alay etme, yorum yapma amaciyla ¢ekilmis bu alt tiirii
olusturan filmlerdir. En bilinen 6rnekleri, Carry On Cowboy (1965), Support Your
Local Sheriff! (1969), Blazing Saddles (1974)’dir (Onaran, 1986:110).
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SN TENNET ] CALES T ANGELA
JAMES WILAKS DALE_HANTREY SIS DOUGLAS ¢

Resim 30: Carry On Cowboy Film Afisi-1965
(http://lwww.imdb.com/title/tt0059014/ 20/11/2017)

6. Western Bilimkurgu

Gelecegin teknolojisi igerisinde bati temasi, ¢6l ve genetik mutasyonlar
olusturulmus bir tiirdiir. Diger tiirlere gore daha az siddet goriilmektedir. En 6nemli

ornekleri arasinda, The Valley of Gwangi (1969), Westworld (1973), Futureworld
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(1976) filmleri gosterilebilir (http://www.trttvfilmleri.com/tr/film-turleri
[04.01.2018]).
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Resim 31: Westworld Film Afisi-1973
(http://www.imdb.com/title/tt0070909/ 20/11/2017)

7. Fantastik & Uzay Western

1930’1u yillarda Buck Rodgers ve Flash Gordon filmler bilimkurgu western
film tiirlerinin basinda yer alir. Bilimkurgu filmleri de western film akimindan
etkilenen bir tiirdiir. Ornek olarak Star Wars filminde Han Solo, Boba Fett yalniz
kovboy kahramani olarak filmde yer almistir. En 6nemli 6rnekleri arasinda, Battle
Beyond the Stars (1980), The Magnificent Seven; Outland (1981), John Carter ve Lone
Ranger, The Dark Tower adli filmler gosterilmektedir (Giindiiz, [10.12.2017]).

AR
amasu;g /
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Resim 32: Flash Gordon Film Afisi-1936
(http://www.imdb.com/title/tt0027623/ 20/11/2017)

8. Cagdas Western (Neo Western)
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Eski Bat1 temalarii ve motiflerini (isyankar bir anti kahraman, acik ovalar ve
¢Ol manzarasi) kullanan cagdas Amerikan ayarlarina sahip cagdas westernlerdir.
Western’in baslangicindan giiniimiize déniisiimiinii anlatir ve sorgular. Onemli
ornekleri John Sturges’in Bad Day at Black Rock (1955), The Getaway (1972), Bring
Me the Head of Alfredo Garcia (1974), Comes a Horseman (1978) gibi. Cagdas
western filmler diger adi neo western filmler olarak ortaya ¢ikmistir

(http://www.trttvfilmleri.com/tr/film-turleri [04.01.2018]).

MeQUEEN/MacGRAW

Resim 33: The Getway Film Afisi-1972
(http://www.imdb.com/title/tt0068638/ 18/11/2017)

9. Erotik Western

Savasin dolayli sonuglarindan biri sayilan erotizm de westernde yer almistir.
Kapak kizlarinin yiikselme déneminde Howard Hughes’in “The Outlaw” filmi en
onemli 6rnekleri arasinda yer alir. Onemli 6rnekleri, A Dirty Western (1975), Sweet

Savage (1979) adli filmlerdir (Bazin, 2011:288).
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O

Resim 34: The Outlaw Film Afisi-1943
(http://lwww.imdb.com/title/tt0036241/mediaviewer/rm2910009856 18/11/2017)

10. Kizil Western (Yenilik¢i Western)
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Komiinist Dogu Avrupa iilkelerinde popiiler olan tiirdiir. Amerikan
Kizilderililerini sempatik bir bigimde tasvir eder. Amerikan Batililarin aksine haklarini
savunan ezilen insanlar1 konu etmislerdir. En iyi 6rnegi 1966 yapimi Die S6hne der

groflen Bérin adli filmdir (http://www.trttvfilmleri.com/tr/film-turleri [04.01.2018]).

¥ DIE SOHNE DER

Resim 35: Die Sohne der grofien Birin Film Afisi-1966
(http://www.imdb.com/title/tt0061057/ 18/11/2017)

11. Romanci Western

Savas sonrasi film yapim diinyasinda yer alan gen¢ sinemacilar tarafindan
tanimlanmis bir tlirdiir. Filmlerin karakterleri, roman karakter etkisinden
kurtulamamistir. Bu isim roman kisiligi unsurlart i¢inde barindirmasindan gelir.
Bankaci, dar gorislii bir kadin, 1yi kalpli bir fahise, sik bir kumarbaz gibi karakterler
bunun bir 6rnegidir. Westernin romanlastirilmasi 6rneginin en belirgin olan1 Edward

Dmytrk’in Broken Lance filmidir (Bazin, 2011:293).
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Resim 36: Broken Lance Film Afisi-1954
(http://www.imdb.com/title/tt0046808/ 18/11/2017)
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12. Guksu Western (Kimgi Western)

Kore yapim1 westernlerdir. En bilinen 6rnegi yakin tarihli The Good, the Bad,
the Weird (2008) adli filmdir (Giindiiz, [10.12.2017]).

Resim 37: The Good The Bad The Weird Film Afisi-2008

(http://www.imdb.com/title/tt0901487/mediaviewer/rm1052195840 21/11/2017)
3.2. ABD’de ve Tiirkiye’de Toplumsal ve Kiiltiirel Degisim

|. Diinya Savasi’ndan sonra ABD, cesitli irklar barindiran toplumundan dolay1
Diinya’da egemen gii¢ olmasina ragmen yerlesik bir kiiltiirli yoktur ve sanat anlaminda
belirgin temelleri bulunmamaktadir. (Batur, 2012:193-194). Tiirkiye’de 1950°li
yillarda diizenlenen plansiz kalkinma siireci arkasindan 1960’11 yillarda ki ekonomik

kriz sanat1 da etkilemektedir.

3.2.1. 1960-1980 ABD’de Toplumsal Kiiltiirel Degisim

Il. Diinya Savasi’na kadar sanatin merkezi varsayilan Paris, 20. yiizyilda
durulmaya baglayan karisik bir topluma sahip ABD’nin sanata ilgi duymasiyla
poplilerligini yitirmeye baglamistir. ABD hizli kalkinmanin yavaslamasi ile karisik
toplumunu bir temel {istiine oturtmak bir biitiinliik kazandirmak i¢in bu temellerin
gorsel sembolii olan sanata O6nem goOstermeye baslamistir. Amerikan sanatgilari
iletisim, ulasim ve endiistrideki teknolojik gelismeler igerisinde kendine saglam bir
zemin insa etmeye basladi. ABD 1929 yilinda New York Modern Sanatlar Miizesini
kurarak ilk adimi atmis oldu. ABD, Avrupali sanatc¢ilar: tablolar1 ile Amerika’ya
cekmek i¢in biiyilk calisma baglattilar. 1937°de Hitler yonetiminin kurallarina
uymayan sanatcilara, resim yapma yasaginin getirilmesi, goce zorlanmasi ve

eserlerinin yok edilmesi ile sanatin Avrupa’daki énemi Amerika’ya gegerek ABD
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modern sanatin koruyucusu olurken New York baskenti olur. 20. yiizyil sanat1 klasik
Ogretiye ve dogalciliga tepkidir. Bu ilerlemeler, siirekli yenilenmekte ve gelismekte
olan diinyada sanatin dogasi ve insan hayati ile ilgili sorunlarin birlesimi ile

yenilenmesi gerektigini savunur (Batur, 2012:193-194).

Sinemay1 popiiler bir eglence kiiltiirline dontistiirenler Amerikalilardir, ancak
sinemayt (1960-1980) popiiler bir sanat olarak kabul gdrmesini saglayanlar

Italyanlardir (Adanir, 2015:98).

McCartizm’in, Soguk Savas’in ve Kore Savasi’nin damgasini vurdugu 1950°1i
yillarda Amerikan toplumunun i¢inde bulundugu korku ve kriz yillar1 western film
tirii icin bir sorgulama devridir. Efsanevi Amerikan kimliginin islendigi klasik
western filmlerinde idol olan “Vahsi Bati’nin fatihi” imaji savunulacak durum
icerisinde degildir. Gegmisin destans1 degerlerini tartismaya kapali kabul etmek
gelecege giiven dolu bakabilmek artik miimkiin degildir. Bu zor gecis doneminde,
westernin temelini olusturan klasik estetik kurallarin yapisi ¢ercevesinde giincel
konularla iligkili sinemasal yetenekler éne ¢ikmustir. Ornegin The Ox-Bow Indicent
filmi, 1943 yilinda II. Diinya Savasi sirasinda western tiiriiniin kurallarina uyarak,
Amerikan halkin1 Nazi tehlikesine karsi uyarmistir. Ulusal birligin coskun, milliyet¢i
duygular ile giiclendirilmesi, savas donemlerinin genel egilimidir (Génen, 2008:85-
86). “Bir¢ok ulus gibi, Amerikan ulus uygarliginin kurulus efsanesinin temelinde de,

gercekte, masumlarin ling edilmesinden baska bir sey bulunmamaktadir (Gonen,
2008:88).

1960’1 yillarda Amerikan toplumu daha derin sarsinti ve degisimin i¢ine
girmistir. Vietnam Savasi’nin devam etmesi, Amerikan ordusunun sivil insanlari
katlederek Napalm bombalarinin yarattigi manevi ¢okiintii ile siire¢ baglamistir. Kiiba
Krizi ile diinyay1 saran niikleer savas tehdidi, Siyahlara da esit haklarin tanindig bir
Amerika yaratma miicadelesini ortaya ¢ikaran Martin Luther King, polisle karsi
karsiya gelen baris yanlis1 6grenciler ve Watts’larin ayaklanmasiyla da devam etmistir.
Son olarak Amerika Bagkani John F. Kenndy’nin 6ldiiriilmesi, Robert Kenndy’nin,
Martin Luther King’in, Malcolm X’in dldiiriildiigii politik cinayetler bu sarsint1 ve
degisimin kanit olaylaridir (Génen, 2008:95). Bu yillarin varligi, ne yasli ustalarin ne

de yeni yetismekte olan yonetmenlerin western tiiriinli olugturan konularin, gegmisin
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idealizmi ve masumlugu ile islenip film yapmalari i¢in uygun bir ortam saglanmistir.
Diinyanin en modern ordusu tarafindan Vietnam’daki sivil halkin katledilisinin
gorintiileri her giin televizyon ve gazetelerde yer alirken, Vahsi Bati’nin fethedilisini
Amerikan ulusunun destani olarak western filmlerinde ele almak imkansizdir (Gonen,

2008:95).

Uzak Bati’nin ulusal figiirlerini olusturan karakterler, Vahsi Bati’nin fethi
mitolojisinin efsanevi kahramanlar statiisiinden ¢ikip Kizilderililerin topraklarina
zorla el koyan katillere doniismeye baglamistir (Gonen, 2008:96-97). Little Big Man
filmi ile dikkatleri ¢geken Arthur Penn, 1971 yilinda yaptig1 bir séyleside “Nasil Custer
bir Kizilderili kdyiinii oldugu gibi katlediyorsa, biz de Vietnam kdylerinde ayni seyleri
yaptyoruz” agiklamasi ile westernin gergeklerini ortaya koymustur (Goénen, 2008:97).
Amerikan toplumunun varolussal kriz yasadiginin salondaki seyirci bilincindedir.
Amerikan riiyasi denilen, komiinizme karst miicadele eden 6zgiirliik¢ii iilke tanimu,
Vietnam’da kadinlarin ve ¢ocuklarin dldiiriilmesi ile sona ermistir. Fransiz diisiiniir
Badiounun altim ¢izdigi gibi Ingiltere’ye karst bagimsizlik Savasi ile dogan,
Fransizlara, Ispanyollara karsi savaslarla beslenen bir kabustur. Bu savas siireci,
Amerikan I¢ Savasi ve Vahsi Bat1’daki Kizilderili Savaslari ile devam etmistir (Gonen,

2008:98).
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Resim 38: Little Big Man Film Afisi-1970
(http://www.imdb.com/title/tt0065988/ 10/11/2017)
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Amerikan toplumunun yaratmak istedigi ve western film tiirii olarak tim
Diinyaya lanse edilen Amerikan destanini yonetmen Abraham Polanski su sekilde
saptamasini yapmistir:

Uzak Bati’da bir mit vardir. Bu mit Amerikalilar i¢in yitirilmis bir
cennetin yeniden bulunmasidir; Kizilderililer iginse bir soykirimdir.
Bir Amerikali, bu bulunan cennetin aslinda Kizilderililer’in
katliamindan bagka bir sey olmadigini kabul eder etmez bu mit yok
olur. Ve Uzak Bati tim gercekligiyle goriinmeye baglar. Bu
gergeklik sundan ibarettir: Gordiigii her seyi sahiplenen yabancilar
tarafindan bir iilkenin ele gegirilmesidir. Hem de, lilkenin yerli halk1

olan Kizilderililer’e kendi kimliklerini dahi birakmayacak bir
bi¢imde yapilmistir bu (Gonen, 2008:98).

3.2.2.1960-1980 Tiirkiye’de Toplumsal Kiiltiirel Degisim

Askeri darbe ile baglayan 1960’1 yillarda ekonomik sikintilar 6n sathadadir.
1950’lerde hiz kazanan plansiz yiiriitiilen kalkinma stireci, 1960’larda bu ¢aligmalarin
ve planlarin yetersiz oldugu goriilmiistiir. Tiirk toplumun da tiiketim ihtiyaclarinda
aligkanliklarin degistigini ve Batiya 6zenilme baslandigi izlenmistir. Kentli ve tagrali
burjuva ortaya ¢ikmistir. Dogu ile Bati1 arasinda ki sosyo-ekonomik farklilik daha ¢ok
belirginlesmeye baslamistir. Tiirkiye, Bati’nin endiistrilesmis iilkeleri ile arasinda ki
acikligr kapatmak i¢in yogun ¢alismalara baglamistir. Ancak bir yandan, geri kalmig

Dogu ile gelismis Bat1 problemi artig gostermistir (Macit, 2010:55-58).
1960-1970 Yillar1 Arast Donem

1950-1960 yillar1 arasinda Tiirkiye “Kiiglik Amerika” olma hayali ile
Demokrat Parti iktidarda iken dile getirilmistir. Politik ve ekonomik iligkilerin yogun
bir sekilde olmasindan bu hayaller ortaya ¢ikmistir. DP’nin eski baskan1 Celal Bayar
o yillarda cumhurbaskanlig1 gorevinde verdigi sdylev ve demeclerde hem kendisinin
hem de Tiirk halkinin Amerikan hayranligini dile getirirdi (Kaya, 2001:46). Western
tiiriiniin tilkemizde de var olmasi bu hayranliktan geliyor olabilir. Sinema déneminin
1950’11 yillarda temelleri atilmig ve 1960-1975 yillar1 Altin Cag’in onciil konumuna
gelmistir. 1950’lerde diizenli bir artis varken, 1960’11 yillarda gozle goriiliir olumlu
yonde degisiklikler olmustur. 1960 ihtilali ile gelen karmasalara ragmen seyircilerde
talepler artmistir. Tiirk Sinemasi film {iretimi ile iiretim verimliligini 1960’11 yillarda
en Uist seviyeye tasimistir. Diizeyli ve kaliteli yapimlar art arda vizyona girerken ulusal

bir kimlik kazanmay1 bagarmistir. 1963 ten itibaren renkli film iiretilmesi ile piyasaya
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hakim olmustur. Ayrica bu donemde Amerikan Sinemasi’nin 6niine gegilmistir. Tiirk
sinemasi 1966 yilinda diinya uzun metraj film iretimi siralamasinda ilk 4’e girmeyi
basarmistir. Bu durum Altin Cag donemi ismini almasinda etkilidir

(www.sinema.gov.tr, [22.06.2016]).

1961 Anayasasi’nin getirdigi anayasal hak ve ozgiirlikkler, altmislt yillarda
Tiirk Sinemasi’nda yeni acilimlari da beraberinde getirmistir. Tiirk Sinemasi’nin kendi
kiltliriinden ve 6ziinii olusturan toplumsal degerlerden olusmasi gerektigini savunan
sinema anlayisi ile Yesilcam’a alternatif sunan Baticilik perspektifinin kullanilmasi

anlayisi iki zit kutbu olusturmustur (Alici, 2016:191).

1960’11 yillarda Tiirk filmleri o donemde orta sinifin eglence aract olmustu.
Sinemaya talep ¢ok artis gosterdigi i¢in film yapimcilarimin sayist ¢ogalmustir.
Yasanan siyasi ve politik olaylar sektore etki ederek bu konuda filmlere yonelme
goriilmiistiir. Ayrica igerik olarak da yore yore Tiirk halkinin kiiltiirel 6ziine uygun ve

diistince yapisina sahip filmler tiretilmistir (Noyan, 2007:34-49).

1970-1980 Yillar1 Aras1 Donem
1972 yilinda 294 film ¢ekilerek ilk ve en biiyiik rekor Tiirk sinema tarihinde

kayitlara ge¢mistir. Bu say1 ile diinya sinemasinda besinci sirada Tiirk sinemas1 yer
almistir (Ozgiic, 1990:90). Daha sonralar1 televizyonun etkisiyle film iiretimi
sektoriinden seyircilere kadar bir azalma goriilmiistiir. Bu daralmadan etkilenen
sinema salonlar1 kapanmaya baglamigtir. Bunun yani sira politik, iktisadi, sosyolojik
etkilerde sinema kitlelerini etkilemistir. Seyirci kaybina ugrayan sinema sektorii
seyirci kaybetmemek ve seyirci ¢ekebilmek adina seks filmleri furyasini baslatmistir
(Noyan, 2007:34-49). Sinema kalitesinin diismesi ile 1977 yilinda Kiiltiir Bakanligi’na
bagli Sinema Dairesi Baskanligi kurulmustur. Bu kuruma, film haftalar, Tiirk
Sinemasi yasal diizenlemeleri, yurt disindaki festivallere katilacak filmleri belirlemek
gibi gorevler verilmistir (Tirkiye’de Sinema, [26.06.2016]). 1970’li yillarin ikinci
yarisinda ¢ogunlukla seks filmleri sinema salonlarim1 kaplamistir. Ancak 1980’li

yillarda bu sektorden eser kalmamig yerini “arabesk filmler” almistir.
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3.3. ABD ve Tiirkiye’de 1960 — 1980 Secilmis Western Film Afisleri
Gostergebilimsel Coziimleme Ornekleri

INTIKAM HIRSI

Resim 39: intikam Hirs1-1963
(http://lwww.sinematurk.com/film/3991-intikam-hirsi/ 06/07/2017)

Filmin Filmografisi
Yapim: Bahar Film
Yapim Yih: 1963

Yapimer: Ahmet Sert
Yonetmen: Ahmet Sert
Senarist: Ahmet Sert

Oyuncular: Orhan Yildiz (Teks), Sema Yaprak (Suzy), Ahmet Sert (Karasakal
Jack), Ferhan Tanseli (Serif Robert), Murat Tok (Suzy’nin Amcasi Barmen Thomas),
Kamer Sadik (Suzy’nin Babas1), Kerim Oztung, Nusret Ataer, Tarzan Dogan.

Filmin Ozeti

Annesiyle babasini 6ldiiren silah kagakgis1 Jack'ten intikam alan bir kovboyun

Oykiistinii anlatir. Kizilderili kiigiik kartal adli cocugun Jack’in elinden kagip Suzy ve
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babasinin ¢iftligine siginir ve tesadiif eseri Teks ve arkadasi oradan gecer. Ailesinin
katilinin kim oldugunu heniiz 6grenmeyen Teks, Jack ile ¢atisarak Suzy ile tanisir.
Boylece beraber maceralari baslar. Filmin ¢ekimi 27 Mayis 1960 tarihli ihtilalden 6nce
baslanir. Sorusturmaya ugrar ancak filmin politik degil Tiirk kovboy filmi oldugu

kanitlaninca ¢ekime devam edilir.

Goriintiisel Anlatimi

Filmin adi afisin iist boliimiinii kaplayacak sekilde biiyiik harflerle ve biiyiik
puntoda yazilmistir. Bu film afisinin siyah beyaz olarak tasarlandig1 goriilmiistiir. Iki
renkli yaz1 stilinde yazilmis olan filmin adinin harflerinin iist kism1 beyaz, alt kismi
siyah renktedir. Filmin adi kompozisyon 6gesi olarak kullanilmigtir. Filmin adinin
altinda filmin iki basrol oyuncusunun ismi ayni karakterde biiyiik harflerle yazildig:
goriiliir. Kadin olan ikinci basrol oyuncusunun ismi diger isme gore biraz daha biiyiik
puntoda yazilmis ve adi- soyadi alt alta gelmistir. Yine aymi yazi karakterinde,
renginde ve boyutunda afisin sag alt kisminda filmin yonetmenin ismi ayni1 sekilde yer
alir. En 6ndeki karenin altinda ismi el yazisi1 karakterinde soyadi ise biiylik harflerle
yazilmis bir diger 6énemli oyuncunun adi yer alir. Afisin en alt kisminda ortalanmis
olarak biiyiik harfler ile “Tirkiye’de ilk kovboy filmi” yazis1 yazilmistir. Basrol
oyuncularinin isimlerinin yazildig1 yazi karakterinde ve renginde yazildig:
gozlemlenir. Film ile ilgili diger bilgiler yonetmenin isminin altinda kii¢lik puntoda
ayrica yazilmistir. Afis dort kareden olusmaktadir. En 6n birinci kare afisin sol alt
kisminda yer alir. Bir erkek figiiriinden olusan bu karede figiir, yan profilden iki elinde
tabancas1 ile yer almaktadir. Afisin sol tarafina doniik vaziyette yer alir.
Bagparmaklarinin kalkik olmas1 tabancalarini ateslemeye hazir hale getirmek iizere
oldugunu gosterir. Basinda koyu renk kovboy sapkasi, tizerinde agik renk gémlegi ve
koyu renkte yelegi vardir. Hafif kirli sakala sahip bu figiiriin pantolonu da koyu
tonlardadir. Afisin sag tarafinda ikinci sirada yer alan karede bir kadin ve bir erkek
figiirleri boydan konumlandirilmistir. Ondeki kadmi omuzlarmdan tutmus erkek,
afisin en solundadir. A¢ik renk uzun saglar1 olan kadin figiiriin, koyu tonda kovboy
sapkasi vardir. Uzerinde koyu renk gdmlegi ve belini sikica kavrayan uzun agik renk
etegi ile ellerini arkaya dogru tutugu goriliir. Omuzlarindan tutan erkek figiiriiniin
gozlerine baktig1 gozlemlenir. Erkek figiiriin baginda kovboy sapkasi, boynunda acik

renk flari, belinde silahli kemeri ile yer alir. Gomlegi ve pantolonu koyu tonlardadir.
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Pantolonunun boyu ayakkabilarint acik birakacak sekildedir. Kadin1 omuzlarindan
tutarak ona bakmakta olan bu figiir, bacaklarint omuz hizasindan biraz daha fazla
agmis durumda yer alir. Ugiincii karede yer alan erkek figiirii en 6nde yer alan birinci
karenin arkasinda yer alir. GOgiis hizasina kadar goziiken bu figiiriin kovboy sapkasi,
hafif sakallara sahiptir. Yiizli seyirciye doniik olan bu erkek figiiriiniin, saginin bir
tutami sapkasinin altindan ¢ikarak yiiziine diismiis vaziyette yer alir. Bu figiiriinde
boynunda boyun a¢ik renk bagi ve iizerinde koyu renk yelegi vardir. Dordiincii kare,
ikinci karenin arka kisminda afisin sag tist boliimiinde yer alir. Kizilderili kiyafetleri
ile at iistiinde insanlar kalabalik bir sekilde hareket halinde konumlandirilmistir. Afigin

sol tarafina doniik durumdadirlar.

Anlatisal Gostergeleri

Gosterge | Kisi Kisiler Kisi Kisiler
Gosteren | Orhan Yildiz Orhan Yildiz Ahmet Sert Kalabalik atli insan
Sema Yaprak grubu
Gosterilen | Teks Teks Karasakal Jack Kizilderiler
Iyi Suzy Koti Kir Uygarligt
Savasci Iyi Diizenbaz At
Ozgiivenli Savasei Serseri Savasei
Kararli Sevgi Giglu

“Intikam Hirs1” Film Afiginin Anlatisal Gostergeleri
Siyah beyaz renkte olan “Intikam Hirs1” isimli film afisinde filmin isminde
diger yazilardan farkli bir tipografi kullanilmistir. Diger yazilardan daha biiyiik
puntoda yazildig goriilmektedir. “Intikam” kelimesi oval sekilde, “hirs1” kelimesi ise
diiz ancak ayn1 puntoda kullanilmistir. Afisin goriintii yogunlugundan arinarak filmin

adinin yazi stili ayr bir hareket olusturmus algida se¢icilik yaratmistir.

Film adinin alt kisminda filmin basrol oyuncusunun ismi yer alir ad1 ve soyadi
yan yana yazilmistir. Bir diger 6nemli oyuncu kadindir ve hemen altinda yazmaktadir.
Adi ve soyadi alt alta gelecek sekilde yerlestirilmistir. En altta ismi yazan oyuncu “ve”
baglaci ile belirtilmis ismi kiiclik harflerle el yazisi ile yazilmistir. Buradan donemin
inlii sanatgilart arasinda yer aldig1 anlasilmaktadir. Ancak afiste hiyerarsi problemi
goriilmektedir. Diger tipografik 6geler ile afisin sol alt kisminda kiigiik olarak
kullanilmistir. O donemlerde font kavrami gelismedigi i¢in yazi karakterlerine dnem
verilmemistir. Gorsel 6n planda kullanilarak yazilar gorsellerin arasina serpistirilerek
sadece filmin adina 6nem verilmistir. Dort film karesinden olusan afisin en 6nde yer

alan karesinde filmin basrol oyuncusu Orhan Yildiz, iki elinde tabancasi ile tetikte
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hazir halde ancak basi hafif 6ne egik iizgiin goriilmektedir. Kiyafetlerinden bir
kovboyu canlandirdig1 gézlemlenmektedir. ikinci arka karede Orhan Yildiz ve Ayla
Erman birlikte yer almaktadir. Birbirlerine bakiglarindan aralarinda duygu gecisi
oldugu goriilmektedir. Erkegin, kadin figiirlinii kollarindan tutmasi kadinin yapacagi
bir hamleyi engeller durumdadir. Kiyafetlerinden o yorenin yasam tarzinda
kovboylarin yer aldig1 anlasiimaktadir. Ugiincii siradaki karede, keskin bakislar ile
dikkat ¢eken filmin bir diger basrol oyuncusu yer almaktadir. Yiizii seyirciye doniik
olan bu figiriin bakislart bulundugu hizada karsiya bakar durumda
gozlemlenmektedir. Filmdeki ad1 “Karasakal Jack™ olan haydut dikkat ¢ekici sakallari
ve yliziine diisen bir tutam pergemi ile serseri bir karakteri canlandirdigi anlasilir. En
geride yer alan dordiincii kare o yorede kovboylardan baska da topluluklarin oldugunu
gosteren Kizilderililer yer almaktadir. O yorenin kiiltiiriiniin simgesini Kizilderililerin
olusturduguna vurgulama yapilmistir. Savasct ruha sahip Kizilderililer, at iistiinde ve
ellerinde silahlari ile at sirtinda resmedilmistir. Atlar1 hareket halinde ve Kizilderililer
de saldirtya gecmis durumda yer almistir. Atlar; hizl, hareketli, devingen canlilardir
ve Kizilderililer ile birlesince filmin igeriginde maceranin da oldugu ortaya

cikmaktadir.
Anlam Aktarimi

Coziimleme 1: Gosterenleri ve Gosterilenleri

Diizanlamin Gostergeleri Diizanlamin Gosterilenleri
Filmin Basrol Oyuncular1 Filmin Kahramanlari

Tabanca Barutlu atesli silah

Hasir sapka, flar Kovboy

Kus tiiyti baglhik Kizilderili

At Yoresel binek hayvani, savas araci
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Coziimleme 2: Yananlamin Gosterenleri ve Gosterilenleri

Yananlamin Gostergeleri Yananlamin Gosterilenleri

Cerceve Diizenlenmesi:

On Plan izleyiciye yakin basrol oyuncusu

Ara plan Basrol oyunculari

Ara plan 2 Bagrol diger oyuncu

Arka plan Izleyiciden uzak yardime1 oyuncular, ath

savage1 topluluk, kizilderililer

Cerceveleme:

Boydan ¢ekim Basrol oyuncusu, basrol vurgusu, kisisel
6zellikler 6n planda

Uzaktan Cekim Diger oyuncular, basrol oyuncusunun korudugu,
6nem verdigi kadin, miicadele ettigi kotii adam,
diger yardimc1 oyuncular

Aydinlatma: Merkezden Ucg basrol oyuncusu aydinlatilmis, netlik

verilmis

Afisin Kodlar A¢isindan Coziimlenmesi

Birinci Dereceden Gosterenler: Filmin Basrol Oyuncusu

Ikinci Dereceden Gosterenler: Filmin Erkek ve Kadin Basrol Oyuncusu
Ugiincii Dereceden Gésterenler: Filmin Diger Basrol Oyuncusu

Diger Gosterenler: Filmin Yardimer Oyunculari

Dizisel ve Dizimsel Yapisi

“Intikam Hirs1” filminin afisinde konusu geregi iki erkek arasinda Ki
miicadeleyi gostermektedir. Bu miicadele arasinda kalmis giizel ve zeki bir kadin
konumlandirilmistir. Kadiin afiste iyi roliindeki kovboya ilgi duydugu gosterilerek
kovboy filminin igerisinde ‘ask’ konusunun da islendigi seyirciye yansitilmistir. Arka
planda yer alan bir karsilasamaya dogru hareket eden Kizilderililer goriilmektedir. Bu

durum Amerikalilar ve Kizilderililer arasindaki o donemin Dogu’dan Bati’ya
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yerlesmesindeki verilen miicadeleleri akla getirmektedir. Filmin konusu net bir sekilde

afisten ¢ikarilabilmektedir.

Afiste ikili karsitliklar tablodaki gibidir:

Iyi Kotii

Beyaz Kizilderili
Uygarlik Vabhsilik
Degisim Gelenek
Hiiziin Galip

Sehir Uygarligt Kir Uygarlig1
Koruyucu Yok edici
Bilgi Deneyim

(intikam Hirs1) Dizimselligi Ve Karsitliklar
Afiste bir araya gelen bu unsurlar anlamli bir biitiin halini alarak afisin

dizimsel boyutunu olusturmaktadir.
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Resim 40: Cifte Tabancali Damat-1967
(http://media.sinematurk.com/film/d/63/85a5e54213bf/2724 3.jpg 06/07/2017)

Filmin Filmografisi
Yapim: Akiin Film (Yapim)

Acar Film (Seslendirme)

Yapim Yih: 1967

Yapimer: [rfan Unal, Recai Akgaoglu

Yonetmen: Osman Nuri Ergiin

Senarist: Sefa Onal

Oyuncular: Oztiirk Serengil (Red Kit Ahmet), Zeynep Aksu (Yuanita Hiilya),

Miinir Ozkul (Frank Fuat), Kadir Savun (Toro Cafer), Vahi Oz (Patron Bay Para
Babast1), Miiriivvet Sim (Dul Rosa Hiisniye), Nubar Terziyan (Toro’nun Babasi), Siiha

Dogan (Serif), Haydar Karaer (Kovboy), Mustafa Yavuz (Kovboy).
Filmin Ozeti

Banka memuru Ahmet’in bir hayal gorerek, hayalinde Red Kit olmasi ile

gelisen komik olaylar konu edilmektedir. Red Kit Ahmet, kovboylarin siirekli
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soymaya calistig1 bankanin veznedaridir. Kasasinda ¢ikan agik sebebiyle tehlikeli bir
kovboy olmustur. Bu a¢181 kapatmak i¢in Frank Fuat ile birlikte bir plan yaparlar; Red
Kit Ahmet bir sug¢ isleyecek, Frank Fuat onu yakalayarak oOdiilii alacaktir. Plan
umduklar1 gibi yolunda gitmez. Toro Cafer ve babasi, Red Kit Ahmet’in calistig1
bankay1 soymak istemektedir. Red Kit Ahmet, bankay1 korumaya ¢alisacaktir.

Goriintiisel Anlatim

Ahsap goriinlime sahip bir banka kasasi afisin merkezini olusturmustur. Tam
ortada yer almaktadir. Uzerine biiyiik harflerle kirmizi renkte filmin adi
yerlestirilmistir. Ust kisimda siyah renk ve biiyiik harflerle basrol oyuncular1 yer
almaktadir. Figiirler banka kasasinin etrafina serpistirilmistir. Alt1 erkek ve bir kadin
figiir yer almistir. Erkek figiirlerin hepsi ayakta, kadin figiir ise oturur vaziyette
konumlandirilmistir. Kasanin sag kisminda kovboy kiyafetli sol elinde tabancasi ile
viicudunun yaris1 kasanin arkasinda kalan erkek figiirii yer almaktadir. Kahverengi
kovboy sapkasi, ayni renkte kovboy ¢izmeleri yine ayni renkte kemeri bulunmaktadir.
Mavi renkli pantolonun {izerinde tabancasinin kilifin1 giydigi goriiliir. Beyaz uzun
kollarint kivirdigr gdmleginin {izerinde siyah yelegi vardir. Boynunda siyah sali yer
almigtir. Ince biyiklara sahiptir. Arkasinda afise profili saga doniik olarak
yerlestirilmis baska bir erkek figiirii yer almaktadir. Sapkasi, ceketi, kravati, cizmeleri
siyah renklidir. Figiiriin sol elinde tabancas1 yukari dogru resmedilmistir. Ceketinin
icinde bordo desenli yelegi yer alir. Afisin en 6niinde yer alan figiir kadindir. Viicudu
saga dogru doniiktiir. Yiizii seyirciye doniiktiir. Sol eli basinin arkasindadir. Sag
dirsegi yastiga dayanmis sekildedir. Sol bacag diiz bir sekilde uzanmistir. Sag bacagi
toplu ve parmak ucuna basar durumda resmedilmistir. Ayaklar1 ¢iplaktir. Uzerinde
sicak tonlarda yoresel Meksika kiyafeti yer alir. Saglar1 siyah ve percemleri vardir.
Figiire gore saginin sag kisminda sa¢ bandina takili tokas1 yer alir ve giiliimsemektedir.
Kasanin sol kisminda 6n kisimda kasaya tutunmus kasanin diger tarafina bakan takim
elbiseli ve sapkal1 erkek figiir yer almaktadir. Yiiziinde saskin bir yiiz ifadesi vardir.
Kiyafeti ve sapkasi mavi tonlarindadir ayni renktir. Saglar1 seyrek resmedilen kisi bel
hizasina kadar konumlandirilmistir. Arkasinda beyaz gomlekli giir sacli ve biyikli
boynunda bordo renkli sali olan bir kisi yer alir. Elindeki tabancasini kasanin diger
tarafina dogrultmak iizere tuttugu goriilmektedir. Gergin goziikmektedir. Arkasinda

yine yoresel kiyafetli iki kisi yer almaktadir. Ikisinin de sapkasi vardir. Ondekinin
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elinde tiifek oldugu goriilmektedir. Kiyafeti turuncu ve sar1 tonlarindadir. Arkada yer
alan figiiriin ise lizerinde beyaz gomlek, mor sapkasinin kenarinda sar1 bir serit ile

resmedilmistir.

Anlatisal Gostergeleri

Gosterge | Kisi Kisiler Kisi Kisiler
Gosteren | Zeynep Aksu Oztiirk Serengil, Vahi Oz Kadir Savun ve
Miinir Ozkul Diger oyuncular

Gosterilen | Yuanita Hiilya Red Kit Ahmet, Patron Bay Para Toro Cafer ve

Giizel Frank Fuat Babasi Cetesi

Seksi Iyi Zengin Kotii

Ozgiivenli Sempatik Agresif Haydut

Sehvetli Eglenceli Statii Sahibi Suclu

Gigli Kovboy

“Cifte Tabancali Damat” Film Afisinin Anlatisal Gostergeleri

Afig, filmin hareketliligini aktarmak amaciyla enerji dolu bir kurguyla
hazirlanmistir. Filmin adi1 afisin merkezinde ince beyaz ¢erceve icinde kirmizi renkli
biiyiik harflerle yazilmistir. Zeminde kullanilan kahverengi tonunda banka kasasi ile
tizerindeki kirmizi yazi uyumlu kilinmistir. Kirmizi yazinin etrafinda bulunan ince
beyaz ¢erceve zemin ile yazinin renginin arasinda zitlik saglayarak fark edilebilirligi
on plana ¢ikarmistir. Ahsap dokulu banka kasasi, yazinin diiz canli bir kirmizi olmasi
merkezde ki dengeyi saglamistir. Boylece afiste oncelikle tipografi kendini
algilatmaktadir. Goriintiisel yogunluk olmasina ragmen filmin adinin uygun puntolar
kullanilarak yazilmasi nedeniyle uzak mesafelerden bile okunabilecek durumdadir.
Afisin iist kisminda filmin {i¢ basrol oyuncusunun ismi siyah renkte {ist boliimde
yazilarak onemli Olciide filmde yer aldigi tahmin edilebilir olmustur. Afisin sag alt
kisminda uluslararas1 tipografi stili soldan serbest sagdan bloklama seklinde

konumlandirilmistir.

Ayrica Belgikali ¢izgi roman aragtirmacis1 Didier Pasamonik’in
aragtirmalarma gore, 1967 yapimi “Cifte Tabancali Damat” filmi diinyadaki ilk Red
Kit uyarlamasi unvanini tasimaktadir. Ancak Red Kit’in yaraticisi karikatiirist Motris,

ilk kez 1971 yilinda ¢izgi romanini beyazperdede izlemistir (Giiltekin, 11/05/2012).
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Anlam Aktarim

Coziimleme 1: Gosterenleri ve Gosterilenleri

Diizanlamin Gostergeleri Diizanlamin Gésterilenleri
Filmin Basrol Oyunculari Filmin Kahramanlari

Gizel, Cekici Kadin

Tabanca Barutlu atesli silah

Kasa Para

Hasir Sapka Kovboy

Coziimleme 2: Yananlamin Gosterenleri ve Gosterilenleri

Yananlamin Gostergeleri Yananlamin Gosterilenleri

Cerceve Diizenlenmesi:

On Plan Izleyiciye yakin kadin basrol oyuncu

Arka plan Izleyiciden uzak yardime1 oyuncular, atli adam
Cerceveleme:

Boydan ¢ekim Kadin basrol oyuncusu, giizellik, ¢ekicilik

vurgusu, kisisel 6zellikler 6n planda

Uzaktan Cekim Diger oyuncular, miicadele vurgusu

Aydinlatma: Merkezden Tiim afise dagitilmis

Afisin Kodlar Acisindan Co6ziimlenmesi

Birinci Dereceden Gosterenler: Filmin Basrol Oyuncusu
Ikinci Dereceden Gosterenler: Filmin Diger Oyunculari
Diger Gosterenler: Obje, Yardimci Oyuncular

Dizisel ve Dizimsel Yapisi

“Cifte Tabancali Damat” filminin afisinde ilk goze ¢arpan kadin figiiriidiir.

Afiste yer alan biiyiik bir banka kasas1 ve kadin imgesinin bulunmasi filmin konusunun

bankada gectigini ve kars1 cinse duyulan hayranligi anlattig1 anlasilir. Filmdeki olaylar
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afiste net bir bicimde verilmistir. Kadinin goézlerinin izleyiciye bakmamasi buna
ragmen giiliimsemesi filmde kadina bir¢ok kisinin hayranlik duydugu ancak kadinin

kendini begenmis oldugu izlenimi vermektedir.

Afiste ikili karsitliklar tablodaki gibidir:

Iyi Kotii
Deneyim Bilgi
Komik Diizenbaz
Yardimsever Cikarci
Sempatik Agresif
Kendini begenmis Utangag
Fakir Zengin
Giizel Cirkin
Ticaret Takas

(Cifte Tabancali Damat) Metnin Dizimselligi Ve Karsitliklar
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CEKO

EEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEES

Resim 41: Ceko-1970
(http://www.sinematurk.com/film/2705-ceko/ 12/07/2017)

2Filmin Filmografisi
Yapim: Erman Film

Yapim Yih: 1970

Yapimer: Hiirrem Erman

Yonetmen: Cetin Inang

Senarist: Cetin Inan., Burhan Bolan, Ertem Egilmez

Oyuncular: Yilmaz Koksal (Ceko), Ahmet Mekin (Kiralik Katil Jesse), Hayal

Sirer (Rozita), Danyal Topatan (Haci Fernando), Semra Yildiz (Dolares), Feridun
Colgecen (Don Alveres), Kudret Karadag (Marco), Ahmet Senses (Kahya), Erol Tas
(Ramon), Yasar Sener (Ramon’un Adami).

Filmin Ozeti

Bir kovboyun intikam almak i¢in dliismanlarini 6ldiirmesini konu alan filmin

senaristlerine Ertem Egilmez daha sonradan dahil olmustur (Ogiing, 2016: 66). Ciftlik
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sahibi olan Don Alvarez, koyliilere yardim etmektedir. Koyliilere eziyet eden Ramon
ve ¢etesi Don Alvarez’in ¢iftligine el koymay1 planlamaktadir. Don Alvarez’in karis1
Dolares ¢iftligin sahibi olmak icin hem Ramon hem Jesse ile igbirligi yapar. Dolares’e,
Don Alvarez ¢iftligi manevi oglu Ceko’ya biraktigini sdyler. Vahsi Bati’nin en iyi
silahgorii olan Ceko, Ramon’u durdurmak i¢in ¢iftlige gelmektedir. Dolares, ¢iftligin
Ceko’ya verilecegini 6grenince Don Alvarez’i oldiirtiir. Ciftlige gelen Ceko, Don

Alvarez’in 6ldiriildiigiinii 6grenince Ramon ve Dolares ile miicadele etmektedir.
Goriintiisel Anlatim

Afigin list boliimiiniin ortasinda el yazisi seklinde yapim sirketinin ismi yer
almaktadir. Onun altinda biiyiik harflerle filmin ismi yazmaktadir. Turuncu renkteki
yazinin siyah cercevesi ile harf renkleri arasinda agik sar1 renkte ince ¢izgi yer

almaktadir.

Afisin ortasinda biiyiik bir boliimiinii kaplayan erkek figiiriiniin baginin arka

kisminda yazi ile resmi ayiran kare seklini andiran bir sekil ritmi yer almaktadir.

Sol elinde tiifegin ucu afisin sag kosesini gosterir bicimdedir. Sag elinde
tabancasint tetigini hazir bicimde tutmustur. Kiyafeti ile donemin kovboylarim
animsatmaktadir. Uzeri kirli olan figiiriin yiiziinde ve bacaklarinda yaralari vardir. Deri
seriti lizerinde sira ile dizilmis metalleri olan kovboy sapkasi takmaktadir. Boynundaki
flar1 ve parmaksiz eldivenleri ayni renktedir. Flar1 hafif sagina dogru diigiim atilmistir.
Kirli ve kan izleri bulunan turuncu gémleginin sag omzunda yirtik vardir. Kovboy
yelegi sapkasindan birkac ton daha acgik renktedir. Yelek 6n kismindan baglanmaistir.
Baglandig1 yerin tam altinda kemerinin giimiis renkte tokas1 yer alir. Kahverengi deri
kemerin silah yeri bostur. Sapkasinda bulunan metal detaydan kemerinde de
gdziikmektedir. Mavi renk kot pantolonun da kir, kan ve yirtiklar vardir. iki bacaginda
da diz ve dizin {ist boliimiinden yaralandig1 goriilmektedir. Siyah kovboy ayakkabilari
metal detaylari ile yer almaktadir. Karsiya bakan figiir dizlerinden hafif geriye dogru
egilmis ancak afis figiirli asagidan betimlemistir. Sag ayagi bir diizlemin iizerinde sol
ayagi biraz daha geridedir. Bu figiiriin arka kisminda ¢orak bir arazi, bulutsuz agik
mavi gokyiizli ve tepeler yer almaktadir. Figiirlin sag kolunun arka kismindaki tepede
ufukta koyu kahverengi tonlarinda eyeri bulunan at konumlandirilmistir. Figiiriin

birka¢ metre arkasinda alt1 erkek at {izerinde goriilmektedir. Afisin sag kisminda ilk
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figlire bakan sapkasinin ipi boynunda agik renkli sapkas1 arkasina diismiis biyikli bir
kisi yer almaktadir. Bu figiiriin diz altina kadar uzun ¢izmeleri ve bej rengi pantolonu
ve lizerinde yesil tonlarinda kiyafeti vardir. Kahverengi tonlarinda ki at1 afisin sol alt
kosesi hizasina doniiktiir. Arka kisminda yer alan kisiler bu figiiriin sapkasinin
renginde sapka takmaktadir. Yiizleri diger iki kisiden birine doniiktiir. Bu kisilerden
arka tarafta kalan iki kiginin at1 afigin merkezinde kalmistir. Ancak atlarin yiizleri sag
tarafta ki ata bakmaktadir. Afisin sol tarafindaki iki kisi arka arkaya resmedilmistir.
Ondekinin beyaz renkli at1 digerlerine déniiktiir. Figiiriin sag elinde kovboy ipi yer
almaktadir. Kirmiz1 kusak takan bu figiirlin siyah pantolonunun yan kisimlarinda sar1
seritler gdziikmektedir. Beyaz gomleginin iistiindeki siyah ceketinin 6n kisimlarinda
da pantolonunda ki sar1 renkten desenler vardir. Bu kisinin arkasindaki figiirlin at1 da

acik renktedir. Beyaz gomleginin iizerinde siyah yelegi vardir ve sapka takmamustir.

Anlatisal Gostergeleri

Gosterge Kisi Kisiler Mekan
Gosteren Yilmaz Koksal Alt1 Atli Adam Doga
Gosterilen Yalniz Cete Corak
Tyi Koti Kir Uygarhgi
Savascl Korkak Sicak
Ozgiivenli Hilekar At
Kararh Cikarci

“Ceko” Film Afisinin Anlatisal Gostergeleri

“Ceko” film afisinde, merkez de basrol oyuncusu yer almaktadir. Zeminden
baslayan figiiriin viicudu geriye dogru her an tetikte hissi vermektedir. Basrol
oyuncusunun kiyafetinden bir kovboy filmi oldugu anlasilir. Figiiriin ufuk hizasinda
bakislar1 kendinden emin olusu, yarali ve iizerinin kirli olmas1 bir amag ugruna savas
verdigi anlasilir. Figliriin ince biyik yapisi, kisisel 6zellik olarak temiz, diiriist,
gerekirse kavgaci karakterinin oldugunu gosterir. Arkasinda yer alan atli adamlarin
tizerinde, basrol oyuncusunun kiyafetine benzer kiyafet ve aksesuarlarinin olmasi
yorenin kiyafetlerinin oldugu anlami ¢ikartilir. Bu figiirlerin atlar1 beyaz ve kahverengi

renktedirler. Bu durum bir ¢atisma habercisi sayilabilir.

Mekan olarak bos bir arazi kullanilmistir. Ufukta ¢orak tepeler, kurak zemin
izlenimi Meksika’ya 0zgii olan kovboylarin yasadigi yerlerin ¢agrimini yapmasi

istenmistir.
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Iki serit halinde {ist boliim ayrilarak yazi bdliimii aydinlik zemin iizerine
konulmustur. Bu eylem beyaz zemin iizerine filmin baglhiginin daha dikkat ¢ekici hal
almasini saglamistir. A¢ik kompozisyon kullanilarak basrol oyuncusunun bas kismi
disartya tagsmistir. Afigin list merkezinde el yazisi seklinde filmin yapim sirketinin ismi
yer alir. Imzaya benzer bir yazi stili kullanmislardir. Onun altinda siyah cerceveli
turuncu bliylik harflerle filmin adi yer alir. Filmin adi ve basrol oyuncusunun
gomleginin rengi benzer renkte ve afisin merkezine yayilmis dikkat c¢ekici bir sekil
halini almistir. Renginden dolay1 simgesel bir vurgu saglamistir. Konusu gecen
yorenin sicak ve kurak bir ¢6l iklime benzer olmasi bu rengin kullanilmasi ile

bagdastirilabilir.

Ug farkli yaz stili kullanilmistir. Dénemin tipografi yazi stili gelismedigi i¢in

diger afislerdeki yazi stillerine benzer yazi stilleri benzer sekilde kullanilmistir.
Anlam Aktarim

Coziimleme 1: Gosterenleri ve Gosterilenleri

Diizanlamin Gostergeleri Diizanlamin Gosterilenleri
Filmin Basrol Oyunculari Filmin Kahramanlari

Tifek Namlulu atesli silah
Tabanca Barutlu atesli silah

At Yoresel binek hayvani
Hasir Sapka Kovboy

Coziimleme 2: Yananlamin Gosterenleri ve Gosterilenleri

Yananlamin Gostergeleri Yananlamin Gosterilenleri

Cerceve Diizenlenmesi:

On Plan izleyiciye yakin bagrol oyuncusu
Arka plan izleyiciden uzak yardime1 oyuncular, alt1 atli
adam
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Cerceveleme:

Boydan ¢ekim Basrol oyuncusu, basrol vurgusu, kisisel

ozellikler 6n planda

Uzaktan Cekim Diger oyuncular, basrol oyuncusunun miicadele

ettigi kotlii adamlar vurgusu

Aydinlatma: Merkezden Sadece bagrol oyuncusu aydinlatilmig, netlik

verilmis

Afisin Kodlar Acisindan Coziimlenmesi

Birinci Dereceden Gosterenler: Filmin Basrol Oyuncusu
Ikinci Dereceden Gosterenler: Filmin Diger Oyunculari
Diger Gosterenler: Mekan

Dizisel ve Dizimsel Yapisi

“Ceko” filminin afisinde ilk gbze c¢arpan sadece erkek figiirlerinin
bulunmasidir. Film, konusu geregi iyi insan-kotii insan kavramimi kadin figiirii
basrolde almasina karsin afiste yer vermeyerek konunun kadimin cekiciligini
kullanmadan da var olabileceginin bir kanit1 varsayilabilir. Filmdeki olaylarin aksine

afiste karsitliklar yalin bir bigimde verilmistir.

Afiste ikili karsitliklar tablodaki gibidir:

Iyi Kot

Deneyim Bilgi

Masum Suclu
Savunma Saldir

Galip Maglup
Gelenek Degisim

Corak Verimli

Kir Uygarligi Sehir Uygarlig1
Yarali Giigli

(Ceko) Dizimselligi Ve Karsithiklar
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7 BELALILAR

YILMAZ
GUNEY

KETAYUN

siaL incl

ATILLA RGN
YAVUZ SELEXMAN
ENVER Glney
FARUX PANTER
ERDO VATAM

v

Resim 42: 7 Belalilar-1970
(http://lwww.imdb.com/title/tt0279519/ 20/08/2017)

Filmin Filmografisi
Yapim: Irfan Film

Yapim Yih: 1970

Yapimer: [rfan Atasoy

Yonetmen: Irfan Atasoy, Yilmaz Giiney

Senarist: Yilmaz Giiney

Oyuncular: Yilmaz Giiney (Banos), Bilal Inci (Sirtlan), Ahmet Danyal Topatan

(Sevapet), Atilla Ergiin (Sar1 Recep), Faruk Panter (Panter), Erdo Vatan (Doktor),
Enver Giiney (Tertip), Yavuz Selekman (Saksagan), Ahmet Ko¢ (Kovboy Ahmet),
Thsan Gedik (Sirtlan’in Adami), Katayun Amir Ebrahimi (Keti).

Filmin Ozeti

Sirtlan, Ali Osman’1 mahkemede yalan ifade vermeye zorlamistir. Ancak Ali

Osman mahkemede dogruyu itiraf etmek istemektedir. Banosun cetesinden
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mahkemeye gitmesine yardim etmelerini ister. Yolda Keti’nin hayatin1 kurtarirlar.

Keti de onlara katilir. Keti’nin pesindeki adamlarla ve Sirtlan’la miicadelesi baslar.

Goriintiisel Anlatim

Acik renk fon iizerine diizenlenmis kompozisyon kurulmustur. Sag tist kdsede
biiyiik harflerle siyah renkte filmin senaristinin ve aynit zamanda basrol oyuncusu olan
kisinin adi yer almistir. Afisin merkezinde filmin ad1 sol uctan sag uca perspektif
kullanilarak konumlandirilmasi yapilmistir. Siyah zemin iizerine harf ve rakamla
filmin ad1 yazilmistir. Bu yazinin iist boliimiinde turuncu renkte tonlamalar yapilarak
asagl dogru renk acilmistir. Bu agik renk yeniden yazinin dniinde yansima ya da
golgeleme olarak kullanilmistir. Afisin sol alt kdsesinde ayn1 puntoda filmin énemli
oyuncularinin isimleri yer almistir.

Yaziin perspektifi korunarak ayni agiyla, bu yazinin {izerinde bulunan yedi
erkek figiirii de ayni perspektif ¢ercevesinde yer aldigr goriilmektedir. Bu figiirler sol
alt acidan kadraja alinmigtir. Yiizleri net degildir ve ayaklar1 goziikkmemektedir. Sol en
basta bulunan figiir ayakta ve elinde tiifek ile nisan almis konumdadir. Saclar1 siyah
dalgali ve biyiklidir. Uzerinde kizil kahve tonlarmda kiyafetleri oldugu goriiliir.
Uzerine oturan 6nii acik dizinde bir ceket ve pantolon giymistir. Soldan ikinci siradaki
figiirtin sol elinde uzun namlulu silahin1 ates etmek tizere tuttugu goriilmektedir. Koyu
renk pantolonu ve iizerinde beli kemerli yesilimsi ceketi vardir. Koyu sa¢ rengine ve
biy1ga sahiptir. Viicut durusu, govdesi hafif geriye dogru basi biraz daha ondedir.
Ugiincii siradaki figiiriin sag elinde tabancasi ve sag ayag1 onde her an ates etmek iizere
dik bir durus sergilemistir. Basinda kahverengi tonlu kovboy sapkasi ve ayni tonda
yelek ve pantolon giymistir. Gomlegi turuncu tonundadir. Dordiincti figiir ise sag eli
ile tabancay1 goz hizasinin biraz iizerinde tuttugu goriilmektedir. Sag ayagi onde
durusu ile ileriye atilmis sekilde goriilmektedir. Sapkasi kahverengi, yelegi agik
tonlarda ve gomlegi koyu turuncu rengindedir. Besinci figilir dizleri egimli viicudu
geriye dogru sag elinde tabancasi ile bu karakterde de tetiktedir. Uzerinde koyu renkli
kiyafetleri ve ayn1 tonlarda sapkasi bulunmaktadir. Altinct siradaki figiir de sag elinde
uzun namlulu silah ile dizleri hafif egimli nisan almis durumdadir. Bu figilirde sapkali
ve agik renk yeleklidir. Gomleginin ve pantolonunun tonu koyudur. En sagda yer alan
yedinci figiir ise sag dizinin iizerine ¢okmiis sol kolu sol dizinde tiifegi ile tetiktedir.

Kiyafetleri koyu renklidir. Figiirlerin arkasina acik mavi renkte fon verilmistir.
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Afisin en 6nilinde yer alan viicudunun yaris1 goziiken figiirlin sag elinde siyah
sol eli ise siyah ve gri renklerden olusan yeleginin altinda yer almaktadir. Sol omuzu
biraz daha asagidadir. Yelegi ile ayn1 tonda siyah kemerli sapkasi 6ne egimlidir.
Figiiriin bas1 hafif acili 6ne egik olmasina ragmen gozleri goziikmektedir. Hafif kirli
sakal1 bulunan bu figiiriin kirmiz1 tonlu gémlegi ve tokali kemeri bulunmaktadir.

Anlatisal Gostergeleri

Gosterge Kisi Kisiler
Gosteren Yilmaz Giiney Yilmaz Giiney,
Ahmet Danyal
Topatan, Atilla
Ergiin, Faruk
Panter, Erdo
Vatan, Enver
Giliney, Yavuz

Selekman
Gosterilen Lider Banos, Sevapgi,
Kararl Sar1 Recep,
Giigli Panter, Doktor,
Cete Tertip, Saksagan
Kurallara Baglh
Acimasiz

“7 Belalilar” Film Afisinin Anlatisal Gostergeleri
Afisin merkezinde filmin adinin yer almast ve bu tipografinin etrafina
yerlestirilen figiirlerden olusan basit ve sade bir afis ortaya c¢ikmistir. Filmin adi
perspektif olarak yazilarak, bir hareketlilik saglanmistir. Bu hareketlilige istinaden
afisin, sol alt ve sag iistiinde ayni1 yazi stilinde yazi kullanilarak bir denge saglanmustir.
Yazilarin siyah olmas1 ve filmin adinin arkasinda yer alan siyah golge rengi afiste ki
koyu renk biitiinliiglinii korumaktadir. Donemin standartlar1 ele alindiginda renklerin

soluk oldugu ve sar1 tonlamalarin ¢ok yogun kullanildig1 géze ¢arpmaktadir.

Yazinin lizerine yerlestirilen yedi adam filmin adindan anlagildig1 gibi bu yedi
kisinin etrafinda gelisen olaylardan bahsedilmektedir. Kiyafetlerinden anlasildig: gibi
yedi farkli karakteri yansitirlar. Figiirlerin ellerinde silah olmasi filmin igeriginde bol

miktarda aksiyon ve macera oldugu net bir sekilde afiste sunulmaktadir.

Yaziin perspektifi korunarak ayni agiyla lizerine yerlestirilen figiirlerin bastig1
alan bir tepe veya yiiksek bir mekan hissi vermektedir. Harflerin iist tarafindan
baslayan turuncu renk asagi dogru acilarak golgeleme yapilmistir. Boylece ayak

basilan zemin hissi artirtlmigtir. Yiiksekte yer aliyor hissi, perspektif kaynakli kadraja
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sol alt agidan girmesidir. Yazi ve figiirler afiste arka plan1 olusturdugu i¢in figiirler net
degildir.

Yarim sekilde goriilen figiir afiste 6n plana yerlestirilerek filmin bagkahramani
oldugunu bildirmektedir. Bu figiiriin yliziinde ki ifadeden, viicut durusundan aci
¢ektigi ve sol elini yeleginin i¢inde tuttugu i¢in yarali oldugu izlenimi verilmistir. Yedi
adamin ayni1 sirada ayni pozisyon ve benzer kiyafetlerde yer almasi bir grup oldugu ve
onde duran figiiriinde liderleri oldugu net bir sekilde anlasilmaktadir. Bu grup bir suglu
cetesi, bir intikam ¢etesi ya da isimlerini yasadiklar1 ¢evreye kanitlamak isteyen bir
grup kovboy da olabilir. Ancak buna ragmen afis, filmin i¢erigi hakkinda birgok bilgi

izleyiciye sunmaktadir.
Anlam Aktarim

Coziimleme 1: Diizanlamin Gosterenleri ve Gosterilenleri

Diizanlamin Gostergeleri Diizanlamin Gosterilenleri
Filmin Basrol Oyuncular1 Filmin Kahramanlari
Tabanca, Tiifek Barutlu Atesli Silah

Tetikte Erkek Figiirler Sug Yanlist

Coziimleme 2: Yananlamin Gosterenleri ve Gosterilenleri

Yananlamin Gostergeleri Yananlamin Gosterilenleri

Cerceve Diizenlenmesi:

On Plan Izleyiciye Yakin Basrol Oyuncusu, Lider

Arka plan izleyiciden Uzak Diger Bagrol Oyuncular

Cerceveleme:

Boydan ¢ekim Basrol Oyunculari

Yakin Cekim Basrol Oyuncusu

Aydinlatma: Merkezden Filmin adinin iizerinde yedi kisi arkas1 gokytizii
hissi a¢ik mavi renk
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Afisin Kodlar Acisindan Coziimlenmesi

Birinci Dereceden Gosterenler Filmin Basrol Oyuncusu

Ikinci Dereceden Gosterenler Filmin Diger Erkek Basrol Oyunculari
Dizisel ve Dizimsel Yapisi

“7 Belalilar” filminin afisinde filmin adi 6n plana ¢ikarilmistir. Western
filmlerinin temelini olusturan kadin ve at afiste islenmemistir. Afis filmin adindan da
anlasilacagi gibi yedi karakter resmedilmistir. Afis kurallara uygun olsa da film afisi
olarak kurallar yerine getirilmemistir ve olduk¢a sadedir. Mekana yer verilmemis
ancak western havasi oldugu karakterlerin kiyafetlerinden ve ellerindeki atesli
silahlardan anlasilabilmektedir. Filmin aksiyon agirlikli yapisi oldugu figiirlerin tetikte
olmasindan anlasilabilmektedir. Merkezde yer alan afisteki ana figiiriin bir ¢atisma

aninda yara aldig1 agikca belirtilmeye calisilmistir.

Afiste ikili karsitliklar tablodaki gibidir:

Iyi Koti
Su¢lu Hirshi
Caresiz Alacakl
Fakir Zengin
Aydmlik Karanlik
Zavalli Acimasiz

(7 Belalilar) Dizimselligi Ve Karsitliklar
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ATINI SEVEN KOVBOY RET KiT DALTONLARA KARSI

Resim 43: Atim Seven Kovboy Red Kit Daltonlara Karsi-1975
(http://lwww.imdb.com/title/tt0287319/ 22/08/2017)

Filmin Filmografisi
Yapim: Elvan Film

Yapim Yih: 1975

Yapimer: Cahit Uguk, Ozdemir Birsel
Yonetmen: Aram Giilyiiz
Senarist: Ozdemir Birsel

Oyuncular: Sadri Alisik (Red Kit), Cevat Kurtulus (Serif), Resit Cildam (Barmen
Slim), Kamer Sadik (Bankac1), Ahmet Sert (Ayibogan Hank), Figen Han (Mercedes),
Ali Sen (Moruk), Aydin Babaoglu (Joe Dalton), Harun Atalay (Jack Dalton), Mehmet
Asik (William Dalton), Sami Hazinses (Avarel Dalton), Ekrem Gokkaya (Avukat
Karasakal), Ali Demir (Wells Fargo Kumpanyas1 Miidiirii).

Filmin Ozeti

Uyarlandig1 ¢izgi roman gibi 19. Yiizyilda Vahsi Bati’da ge¢gmektedir. Red
Kit’in haydut cetesi Dalton kardeslerle miicadelesini komik ve absiirt hikayesi
anlatilmaktadir. Kasabanin varlikli is adami Mr. Davis, avukati Karasakal’a
Oklahoma’da yasamakta olan kizi Mercedes’e iletilmek iizere vasiyetname yazdirir.

Bilmeden imzaladigr vasiyetnamede tiim mal varligim1 Karasakal’a devrettigi
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yazmaktadir. Aldatildigini anlayan is adami kalp krizi gegirerek oliir. Karasakal’in el
koydugu arazilerin ortasinda Moruk lakapli bir ihtiyarin ¢iftligi yer alir. Arazisini
Karasakal’a satmay1 reddeder. Bu sirada Dalton kardesler ¢etesi bir bankay1 soyar.
Posta arabalarina yapilan saldirilarin artmis olmasindan dolay1 Red Kit’e posta arabasi
koruma gorevi verilir. Bu posta arabasi yolcularindan birisi de Mercedes’tir. Posta
arabasi Daltonlar tarafindan durdurulur. Red Kit’in Dalton kardeslerle miicadelesi

baglar.
Goriintiisel Anlatim

Afisin sag iist kosesinde siyah biiyiik harfler ile basrol oyuncusunun adi yer
almaktadir. Sag alt kosesinde diger oyuncularin adlari farkli puntolarla yazilmistir. Ik
siradaki en biiyiik puntolu yazi kadin basrol oyuncusunun adidir. En alt sirada daha

kiiciik puntolarla yapimci, senarist ve kameraman adlarina yer verilmistir.

Filmin ad1 ahsap goriiniimlii bir ¢ergevenin i¢ine yazilmistir. Filmin adi dorde
boliinmiistiir. Ikinci boliim en biiyiik puntoda yazilmistir. Birinci boliim biraz daha
kiiclik ancak yine ayn1 yazi stili ve renk kullanilmigtir. Dordiincii boliimde siyah ile
yazilmasina karsin puntosu olduke¢a kiiciiktiir ancak kelimelerin ilk harfleri diger

harflerin boyutlarindan biiyiiktiir. Ugiincii siradaki kelime kirmiz1 renktedir.

Afisin saginda yer alan boydan resmedilmis at iizerinde bir erkek figiirii vardir.
Bu erkek figiiriiniin yiizii ve govdesinin beline kadar olan kismi seyirciye doniiktiir.
Basinda kovboy sapkasi, agiz kenarinda sigar ile dikkatli bir sekilde goz hizasinda
seyirciye odaklanmigtir. Sag elinde tabancasi yukar1 dogru bakar vaziyettedir. Sol
eliyle lizerinde oldugu beyaz atinin ipini tutmaktadir. Turuncu renkli flar1 sol tarafinda
diiglimii ile resmedilmistir. Ayni tonlarda yelegi ve sar1 tonunda uzun kollu kollarim
kivirdigy, ilk diigmesi agik gomlek giydigi goriiliir. Altindaki pantolonu ayni tondaki
sapkas1 ve ayakkabilar1 vardir. Beyaz renkli ati duragan degildir. Sag 6n ve arka

ayaklar1 havadadir. Bas1 hafif egimli ve yiizii afisin sol alt kdsesine dogrudur.

Atin ayaklarinin arasinda yer alan boliim net degildir. Ahsap cit, ii¢ atin ¢ektigi
bir at arabasi ve bu at arabasinin tizerinde yiikler ve iki kisinin at arabasini siirdiigii
goriilmektedir. At arabasinin yaninda Ug farkli boyda ayni renkte kiyafetlere sahip bir
erkek figiir ve bir at silueti goziikkmektedir.
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Afisin solunda alt alta siralanmus figiirler bulunmaktadir. Ilki sirtii afisin
soluna dayamis olan agik sa¢ tonuna sahip bir kadin figiiriidiir. Bu kadinin {izerinde
mavi renkli kalin askili belinde detayr olan bacak dekolteli bir elbise vardir. Elbisenin
ayni kumasindan bileginin iizerine uzanan eldiven giymistir ve yine ayni renkte
sacinda kurdelas1 goriilmektedir. Siyah kiilotlu ¢orabi ¢izgi detaylara sahiptir. Sol eli
boynuna dogru uzanmis, sag eli ise sag bacaginin iizerindedir. Sol dizi diger dizine
gore daha yukaridadir. Yiizii seyirciye doniiktiir. Bu karakterin dizlerinin 6niinde ayni
renk flara sahip beyaz sakallar1 olan bir erkek figiirii yer almaktadir. Koyu renkli
sapkasinin tonunda ceketinin detaylar1 olan bu kisinin yiizii de seyirciye doniiktiir.
Icine beyaz bir gomlek giymistir. Bu figiirlerin dniinde farkli boylarda ayn1 kiyafetli
ve biyikli erkek figiirleri boydan resmedilmistir. Turuncu kiyafetleri, siyah saplarinin
ayni renkte detaylar1 bulunmakta ve hepsi seyirciye doniiktiir. Uzun boylu olan afigin
sol kismindadir. Afisin merkezine dogru boylar1 kisalmaktadir. Bu karakterlerin
ayaklarinin oniinde siyah beyaz ii¢ figlir goriilmektedir. En soldaki figiiriin top sakali
basinda kovboy sapkasi ve ilizerinde beyaz géomlek ve ceketi goriilmektedir. Hemen
arkasinda yiizii saga doniik sapkasinin ipi bogazinin altinda gevsek bir sekilde
resmedilmistir. En arkalarinda kalan figiiriin sapkasi1 digerlerinden farklidir. Beyaz

saca ve gozliige sahiptir.

Anlatisal Gostergeleri

Gosterge | Kisi Kisiler Kisi Mekan
Gosteren | Sadri Alisik Aydin Babaoglu, Figen Han Doga
Harun Atalay, Kirsal Kesim
Mehmet Asik,
Sami Hazinses
Gosterilen | Ret Kit Joe, Jack, William, | Mercedes Sicak
Avarel Daltonlar Atli yasam
Iyi Kotii Giizel Kir Uygarhig
Insanlik Hirsiz Savunmasiz
Giig Vahsilik Seksi

“Atin1 Seven Kovboy Ret Kit Daltonlara Kars1” Film Afisinin Anlatisal Gostergeleri

Filmin admin yazili oldugu ahsap goriinlimii andiran boliim siyah gerceveye
alinarak afiste one plana ¢ikarilmistir. Filmin adinin dort béliimde yazili olmasi film
hakkinda detay vermektedir. Ikinci sirada yazan kelimenin afiste ki en biiyiik puntoda
yazili olmas1 filmin bir kovboy filmi oldugunu belirtmektedir. Altindaki yazinin
kirmizi renkli olmasi filmde 6nemli bir karakterin ismi oldugunu ve afiste biitiin olarak

yer alan kisinin adinin oldugu bilgisini aktarmaktadir. Filmin adinin i¢eriginde yer alan
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“kars1” kelimesi de kovboyun bir takim kisilerle karsit goriiste oldugu ve filmin
aksiyon, macera icerdigi anlami ¢ikarilabilir. Afis alt1 ayr1 kesitten olusturulmustur. O
donem de kullanilan renklerle figiir yogunlugu birlesince algilamada yogun bir ifade

gorilmektedir.

Afisin saginda tam boy kullanilan kesit afigin biiyiilk boliimiinii kaplamistir.
Filmin adindan da anlasilacagi gibi filmin ana karakterinin Ret Kit oldugu ve afisteki
kisinin atina baglh olan bu kovboy oldugu belirtilmistir. Bu figiiriin baginin {izerinde

yer alan oyuncu adinin yazili olmasi bu karakteri onun canlandirdiginin kanitidir.

Atin ayaklarinin altinda filmden alint1 bir sahneye yer verilmistir. Net olmayan
bu sahnede at arabasinin durdugu ve afisin sol tarafinda bulunan dért adamin burada
yer almasi bu adamlarin kotii adam ihtimalini diislindiirmektedir. Ciinkii afisin sag

tarafindaki basrol oyuncusu ise sol tarafinda yer alan kotii adam roliinde olmaktadir.

Westernin temelini olusturan kadin, at, kovboy, postaci arabasi ve yoresel
kiyafetler hepsi bu afiste kullanilmistir. Afiste tek bir kadinin seksi bir poz igine
biirlinmesi o donemdeki eglence yerlerinde ¢alisan kadin (saloon girl) imaj1 ¢izmesi,
bagrol kahramaninin bu kadina ilgi duydugu ve kadinin yaninda yer alan iyi giyimli

adamin o yorede 6nemli bir kisilik sahibi oldugu anlami ¢ikarilabilir.
Anlam Aktarim

Coziimleme 1: Diizanlamin Gosterenleri ve Gosterilenleri

Diizanlamin Gostergeleri Diizanlamin Gosterilenleri
Filmin Basrol Oyuncular1 Filmin Kahramanlari
Tabanca Barutlu Atesli Silah

At Kir Uygarliginin Araci
Kadin Pavyon Kadin1 “Saloon Girl”
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Coziimleme 2: Yananlamin Gosterenleri ve Gosterilenleri

Yananlamin Gostergeleri Yananlamin Gosterilenleri

Cerceve Diizenlenmesi:

On Plan izleyiciye Yakin Basrol Oyuncusu
Yalniz Kovboy

Arka plan Izleyiciden Uzak Diger Basrol Oyuncular

Cerceveleme:

Boydan ¢ekim Basrol Oyuncusu

Basrol Oyuncunun Karsit Karakterleri

Yakin Cekim Diger Yardimci Oyuncular
Aydinlatma: Merkezden Basrol Oyuncusunun Baginin Arkasinda
Aydinlatma,

Her Portrenin Arkasinda Farkli Renk

Uyarlamas1

Afisin Kodlar A¢isindan Coziimlenmesi

Birinci Dereceden Gosterenler Filmin Basrol Oyuncusu
Ikinci Dereceden Gésterenler Filmin Diger Basrol Oyunculari
Uciincii Derece Gosterenler Filmden Kesit

Dizisel ve Dizimsel Yapisi

“Atin1 Seven Kovboy Ret Kit Daltonlara Kars1” filminin afisinde filmin ad1
gergeve ile On plana ¢ikarilmistir. Western filmlerinin temelini olusturan kovboy,
kadin, at, iyi ve kotii afiste islenmistir. Afis filmin adindan da anlasilacag: gibi atina
bagli yalniz bir kovboyu anlatmaktadir. Afis kurallara uygun olsa da gorsel agidan bir
yogunluk s6z konusudur. Afise bakarak konu c¢oziimlenmesi net bir sekilde
yapilmistir. Mekana yer verilmese de filmden bir sahne alint1 yapilmasi bu konuda
yeterli sayilabilir. Ayrica western havasi oldugu karakterlerin kiyafetlerinden agikca

anlasilmaktadir. Afisin biiyiik boliimiinii kaplayan kovboy ve at1 filmin adindan da
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anlasilabilecegi gibi bu karakterin {izerine kurulu oldugu agik¢a ortaya konulmaya

calisilmigtir.

Afiste ikili karsitliklar tablodaki gibidir:

Iyi Kotii
Beyaz Kizilderili
Savasci Acimasiz
Insanlik Glig
Cesur Hirsiz

(Atin1 Seven Kovboy Ret Kit Daltonlara Karsi) Dizimselligi Ve Karsitliklar
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ONE EYED JACK

HARLON BRANDO
KARL NALDEN

Sl LRI Gven 0 LLER v 1o T TR i T AT (Y '“MIIIQII‘IN:‘!M\ E«

Resim 44: One Eyed Jack-1961
(https://didyouseethatone.com/2014/07/01/one-eyed-jacks/ 22/08/2017)
Filmin Filmografisi
Yapim: Pennebaker Prodiiksiyon

Yapim Yih: 1961

Yapimcr: Frank P. Rosenberg, Frank P. Rosenberg, Walter Seltzer
Yonetmen: Marlon Brando

Yazar: Charles Neider

Senarist: Calder Willingham, Guy Trosper

Oyuncular: Marlon Brando (Rio), Karl Malden (Serif Dad Longworth), Miriam

Colon (Redhead), Ben Johnson (Bob Amory), Katy Jurado (Maria Longworth), Slim
Pickens (Lon Dedrick), Larry Duran (Chico Modesto), Sam Gilman (Harvey Johnson),

Timothy Carey (Howard Tetley), Ray Teal (Barney), John Dierkes (Chet), Philip Ahn
(Amca).
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Filmin Ozeti

Meksika’da bir banka soygunundan sonra kanundan kagan Dad Longworth
calint1 altinlar1 alarak ortagi Rio’dan bir sekilde kurtulur. Yakalanan Rio yillar sonra
hapisten kacarak intikam amaci ile Dad’ 1 aramaya baslar. Rio, Dad’in California’da
saygin bir serif hayat: yasadigin1 grenir. Intikam almaya gider ancak iivey kizina asik

olur ve olaylarin seyri degisir ve karisir.
Goriintiisel Anlatim

Afig dort kareye ayrilmistir. Bu kareler kirmizi seritlerle ayrilmistir. Afisin
fonu saridir. Karelerin disinda kalan kisimdaki filme ait yazilar sar1 siyah iligkisi
kurularak olusturulmustur. Sol {ist karedeki zemin mavidir. Bu karenin iist solunda
filmin basrol oyuncularinin ismi yazilidir. Merkezinde ise sar1 ¢erceveli kirmizi renkte
filmin ismi yazilmustir. ilk harf biiyiik harfle yazilmistir. Bu karenin yanindaki kare
daha dar yapilidir. Burada dizleri {izerine ¢okmiis bilekleri bagli siyah giyimli basi
onde bir erkek figlirti vardir. Hemen arkasinda net olmayan ona bakan bir¢ok insan
vardir. Filmden alint1 olan bu karede gokyiizii gecedir. Ugiincii karede ikinci karede
yer alan figiir burada bir kadin1 dudaginin kenarindan 6per durumdadir. Kadini sol
koluna yatirmis ve sag eli omzundadir. Karakterlerin sadece bas ve boyunlar
goziikkmektedir. Erkegin saglart ikinci karedeki gibi sol tarafina taranmistir. Kadinin
siyah sa¢ rengi ve sacinda hafif percem detay1 vardir. Kiyafetinde sar1 ve pembe detayz,

kadraja giren kisimda az da olsa yer almaktadir.

Dordiincii kare afisin dortte tiglinii kaplar. Bu karede yer alan erkek figlirii
afigin merkezini olusturur. Gozleri kisik vaziyette afisin sag kdsesine omuz iistiinden
bakar durumda goriilmektedir. Cenesinin altinda mermilerinin takili oldugu kusagi
vardir. Sol elindeki tabancasinin ucu afigin sol kdsesine dogru doniiktiir. Boynunda
ucusan kirmizi sali ve basinda ¢enesinin altindan ipini gegirdigi siyah renkte kovboy
sapkas1 vardir. Viicut olarak afigin soluna doniik oturur durumdadir. Afisin saginda {i¢
bos mermi kovani serpistirilmis olarak goriilmektedir. Arkasinda net olmayan atl iki
kisi vardir. Atiizerinde olan atinin ipini tutmus ona bakarken goriiliir. Hemen 6niindeki
kisinin at1 yerdedir. Kendisi de kumda dizinin {izerine ¢okmiis tiifegini sikica tutmus

tetige gecme durumundadir. Isik ana figiirlin arkasindan, afisin sag tarafindan
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gelmektedir. Mekan ise kurak kirsal bir alan olarak goriilmektedir. Etrafta herhangi bir

doga unsuru yer almamustir.

Anlatisal Gostergeleri

Gosterge | Kisi Kisi Mekan
Gosteren | Marlon Brando Miriam Colon Doga
Kirsal Kesim
Gosterilen | Rio Redhead Sicak
Eski Suglu Uvey Kiz At
Giizel Kir Uygarlig1
Masum

“One Eyed Jacks” Film Afiginin Anlatisal Gostergeleri

Kullanilan ¢er¢evenin sari1 renkte olmasmin nedeni Vahsi Bati’nmin corak
arazilerden olusmasidir. Corakligin verdigi etki ile giines 1sinlarinin insan yiizlerine
vurdugu Ondeki figiirde resmedilmistir. Afig dort boliime bdoliindiigii halde iic
karesinde de basrol oyuncusuna yer verilmistir. Afis sar1 bir ¢er¢eveye konulmasina
karsin kendi i¢indeki boliimleri kirmiz ile ayrilarak bir kontrast saglanmistir. Kirmizi
rengi kullanmasinin nedeni basrol oyuncusunun boynundaki flarin kirmizi olmasidir.
Eger bu cercevelerde farkli renk kullanilsaydi, afisin geneline bakildiginda flar rengi
afiste tek kalacakti. Boylece alicinin dikkati tek bir yer iizerinde toplanirdi. Filmin
adinin kirmizi olmasi ve sar1 ¢ergeve i¢ine oturtulmasi ile kirmiz1 rengin afisin odak

noktasi halini almasi engellemistir.

Afisin merkezinde en onde yer alan karede figiir ¢corak agik bir arazide
kumlarm tizerinde miicadele ederken resmedilmistir. Filmde ki aksiyon havasi bu
sahne karesi ile afise yansitilmistir. Figiiriin arkasinda yer alan biri atli iki adamdan
kactig1 goziikkmektedir. Figiiriin bir kagis durumunda oldugu, bu kisinin yerde bir
tepenin arkasinda oturuyor gibi olmasi ve gbz ucuyla arkasina bakmasindan anlasilir.
Yaninda yer alan bos mermi kovanlar1 da burada pusuda oldugu ve ¢atisma yasadig
goriiliir. Uzerindeki kiyafetler ile kovboy oldugu ve bir ama¢ ugruna savastigi
gorilmektedir. Afis karelerine baktifimizda yalniz bir kovboy oldugu ve aski i¢in
savastigl anlami c¢ikarilabilir. Western filmlerinin genel temasinda her zaman hakli
olan ancak haksizliga ugramis yalniz bir kovboy kisiligi vardir. Bu karedeki gokyiizi,
filmin adinin yazildig1 karede zemin olarak kullanilmistir. Boylece ana renkler tek bir
karede dengeli bir sekilde dagilmistir. Filmin adinin yazildigi boliimiin yaninda yer

alan kare bahsettigimiz iki kareden apayr1 bir sahne yer alir. Burada basrol oyuncusu
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ellerinden baglanarak insanlarin karsisinda kiiciik disiirildigii ve aci ¢ektigi
goriilmektedir. Diger karede bir kadin figiir ile yakinlasmasi bu kadin i¢in katlanilan
bir eziyet olabilir. Kadinin {izerindeki pembe kiyafet bu kadinin masum bir kisilik
oldugu ve basrol oyuncusu ile karsilikli duygular besledigi belirtilmistir. Afis bu
boliimler ile icerik hakkinda yeterli bilgi ilettigi goriilmektedir. Boliimlere ayrilarak
goze bir yogunluk verse bile kareler tek tek incelendiginde yalin bir ifade ortaya

¢cikmaktadir.
Anlam Aktarmm

Coziimleme 1: Diizanlamin Gosterenleri ve Gosterilenleri

Diizanlamin Gostergeleri Diizanlamin Gosterilenleri
Filmin Bagsrol Oyunculari Filmin Kahramanlari, Kadin-Erkek
Tabanca Barutlu Atesli Silah

Kadin Pavyon Kadin1 “Saloon Girl”

Coziimleme 2: Yananlamin Gosterenleri ve Gosterilenleri

Yananlamin Gostergeleri Yananlamin Gosterilenleri

Cerceve Diizenlenmesi:

On Plan [zleyiciye Yakin Bagrol Oyuncusu
Yalniz Kovboy

Arka plan izleyiciden Uzak Diger Bagrol Oyuncular

Cerceveleme:

Yakin ¢ekim Basrol Oyuncusu

Bagrol Oyuncusu ve {lgi Duydugu Kadin

Yakin Cekim Diger Yardimc1 Oyuncular

Aydinlatma: Sagdan Basrol Oyuncusunun Arkasinda Aydinlatma
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Afisin Kodlar Acisindan Co6ziimlenmesi

Birinci Dereceden Gosterenler Filmin Basrol Oyuncusu

Ikinci Dereceden Gosterenler Filmin Basrol Oyuncular1 Kadin-Erkek
Uciincii Derece Gosterenler Filmden Kesit

Dizisel ve Dizimsel Yapisi

“One Eyed Jacks” filminin afisi dort boliime ayrilmistir. Filmin bagrol
oyuncusu afisin merkezine alinmis, iyi ve yalniz kovboy imaji verilmistir. Basrol
oyuncusunun bir karede dizlerinin iizerine ¢okmiis elleri baglanmis bir sekilde aci
cektigi goriilmektedir. Western filmlerinin klasik konularindan olan yalniz kovboy
sevdigi kadin icin ac1 ¢eker durumu burada da karsimiza ¢ikmaktadir. Mekana yer
verilmese de filmden sahnelerle alint1 yapilmasi bu konuda yeterli sayilabilir. Ayrica
western havast oldugu karakterlerin kiyafetlerinden agikca anlasilmaktadir. Afisin
biiyiik boliimiinii kaplayan kovboy, filmin adindan da anlasilabilecegi gibi bu

karakterin lizerine kurulu oldugu ortadadir.

Afiste ikili karsitliklar tablodaki gibidir:

Iyi Kotii
Act Gosteri
Ask Act
Insanlik Giic
Yalniz Haydut

(One Eyed Jacks) Dizimselligi Ve Karsithiklar
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TRUE GRIT

= JOHN GLEN KIM
?WAYNE - CAMPBELL - DARBY

..\3 y

. HAL WALLIS’

PRODUCTION

The strangest trio
ack a killer.

Resim 45: True Grit-1969
(http://www.imdb.com/title/tt0065126/ 08/09/2017)

Filmin Filmografisi

Yapim: Wallis-Hazen

Yapim Yih: 1969

Yapimer: Hal B. Wallis

Yonetmen: Henry Hathaway

Yazar: Charles Portis

Senarist: Marguerite Roberts

Oyuncular: John Wayne (Rooster Cogburn), Kim Darby (Mattie Ross), Glen

Campbell (La Boeuf), Jeremy Slate (Emmett Quincy), Robert Duvall (Ned Pepper),
Dennis Hopper (Moon), Alfred Ryder (Goudy), Strother Martin (Albay G. Stonehill),
Jeff Corey (Tom Chaney), Ron Soble (Yiizbasi Boots Finch), John Fiedler (Avukat
Daggett), James Westerfield (Yargic Parker), John Doucette (Serif), Donald Woods
(Barlow), Edith Atwater (Bayan Floyd).
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Filmin Ozeti

Yazar Charles Portis’in ayni isimli romanindan uyarlanan filmde 1870’lerde i¢
savastan ¢ikmis Amerika’da babasi oldiiriilen 14 yasindaki Mattie Ross isimli ¢iftei
kiz ¢ocugunun babas1 i¢in adalet aramasini konu almaktadir. Babasimi o6ldiirdigi
sOylenen Tom Chaney bulmak i¢in ailenin tek iiyesi Fort Smith’e gelir. Kizilderili
topraklarina izinsiz girmeden once, Chaney’i cezalandirmakta kararli Mattie, iilkenin
en acimasiz, sarhos ve sorumsuz askeri olarak bilinen Rooster Cogburn’u kiralar.
Yolda karsilarma ¢ikan Texas polisi La Boeuf de Chaney’i yakalamak istiyordur.

Bdylece bir araya gelen ekibin maceralar1 konu alinmistir.
Goriintiisel Anlatim

Afis, beyaz fon lizerine olusturulmustur. Afisin merkezinde Film ile ilgili yazi
ve basrol oyuncular1 yer almaktadir. Afisin iist boliimiinde filmden bir sahne kesiti
goriilmektedir. Hemen tistiinde ii¢ bagrol oyuncusunun adi biiyiik harflerle ve ayni yazi
stilinde yazilmistir. Film kesiti panoramik olarak afise yerlestirilmistir. Bu kesitin sag
altinda basrol oyuncularmin adlarimin yazildigi tipografi ve renk kullanilarak

prodiiksiyonun ad1 yazilmistir.

Afisin merkezinde sol tarafta bulunan afisin 6n planinda yer alan kiz figiirtidiir.
Boydan ¢ekimi yapilan afiste yer alan tek kadin figiirlinii bir kiz cocugu olusturur. Bu
figiiriin saglar1 oldukga kisa ve pergemlidir. iki eliyle kavradigi uzun namlulu bir silahi
vardir. Namluyu tuttugu yere odaklanmistir. Uzerinde gdémlegi ve altinda dizinden
asagida boyu olan bir kumas pantolonu ve uzun siyah ¢izme giydigi goriiliir. Hemen
ardinda sadece kafasi ve boynu goriilen sol gozii siyah bantla kapatilmis giilimseyen
orta yasl bir erkek figiirli yer almaktadir. Bu figiiriin saclar1 acik renkli ve saga dogru
taranmistir. Boynunda flar1 ile betimlenmistir. En geride kalan figiiriin sag elinde iple
bagl katli ortii tlirii bir kumas goriilmektedir. Diger eliyle atinin ipini tuttugu
goriilmektedir. Uzerinde dort biiyiik siyah diigmeli agik tonlu bir ceket giymistir.
Basinda kovboy sapkasi ve bu sapkanin altindan giir bir sekilde ¢ikan agik renk saglari

vardir. Sadece bedeninin {ist boliimii yer almigtir.

Panoramik sekilde yer alan boliimde, sol da at lizerinde kosmakta olan bir ath
hemen &niinde attan diiserken yer alan bir figiir gdziikiir. On planda ki figiirler bu

boliimii ikiye bolmiistiir. Sag tarafta atlilarla catisan iki kisi yer almaktadir. Bu bolim
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net degildir. Merkezde yer alan yazinin hemen altinda siyah dikdortgen i¢ine kirmizi

renkte filmin ad1 ve afisin alt boliimiinde filmle ilgili diger bilgiler yer almaktadir.

Anlatisal Gostergeleri

Gosterge | Kisi Kisi Kisi Mekan
Gosteren | Kim Darby John Wayne Glen Campbell Doga
Kirsal Kesim
Gosterilen | Mattie Ross Rooster Cogburn La Boeuf Bat1 Amerika
Masum Korkusuz Karizmatik At
Inangh Acimasiz Hirsh Kir Uygarlig1
Cesaretli Bencil

“True Grit” Film Afisinin Anlatisal Gostergeleri

Renk dagilimina bakildiginda, beyaz, siyah ve kirmizi goriillmektedir. Kirmizi
intikam duygusu ve yagamin bir giin son bulacagini belirtir. Beyaz, masumlugu,
huzuru simgeler. Afiste yer alan kiz ¢ocugu da masumiyet ve safligin simgesidir.
Elinde ki silahina ragmen omuzlarmin durus sekli ve tedirgin yiiz ifadesi korunmaya
ihtiyact oldugunu belirtir. Silah, gelinen son noktadir. En yogun duygularin son
verilme seklidir. Fiziksel ve ruhsal aciya, intikam ve para hirsina ¢aredir. Gergekligin
var olusun, ayakta kalmanin tek yoludur. O donemde hayatin zorluguna karsi en
onemli savunma yoludur. Saglarinin kisa olmasi, kiz cocugunun her daim kimligini ve
kadin olusunu saklama geregi duydugunu gostermektedir. Kizin iizerindeki yoresel
kiyafetler vardir ancak giyiminden kiigiik bir kasaba kokenli oldugu ¢okta iyi maddi

duruma sahip olmadig1 anlagilmaktadir.

Kiz figiiriiniin arkasinda yer alan portrenin orta yas iistii oldugu yiiziindeki
cizgilerin yogunlugunda goriilmektedir. Ayrica bir goziinii kapattig1 siyah bir bant ve
yiiziinde ki ifadeden c¢ok ani biriktirmis, ge¢misi aksiyon yiikli oldugu kanisina
varmamizi saglar. Bu portrenin goz bandi, afisten bagimsiz yapay bir siyahlik gibi
goziikmektedir. Bu da o donemlerde az teknoloji ile film ¢ekip bir de afis hazirlamanin
zorlugunun kanitidir. Afiste figiirlerin altinda yer alan yazida “a fearless, one-eyed
U.S. marshal who never knew a dry day in his life” (korkusuz, tek gozlii ABD askeri,
hayatinda kuru bir giin bilmezdi) ciimlesi onun bir¢ok iyi ya da kotli ana tanik
oldugunu anlatmaktadir. Bu tarz yasam tarzina sahip olan kisiler yasadiklarinin
etkisinden kurtulamazlar. Afiste yer alan “en garip ii¢lii” tanim1 yasadiklarinin izlerini

ruhsal ve fiziksel olarak bu kisinin {izerinde yasadig1 acik¢a ifade edilmistir. Filmin
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icerigine bakildiginda da en acimasiz, sarhos ve sorumsuz bir kisilik karakteri

yansitildigr goriilmektedir.

En arkada kalan gen¢ dinamik karizmatik bir erkektir. Bakislari, durusu ve
kiyafetleri bu tanimlar1 agik¢a ortaya koyar. “a texas ranger thirsty for bounty Money”
(para odiiliine susamig tehlikeli bir Texasli) cimlesi o donemlerde suglularin bagina
odiil kondugu ve onun para 6diilii i¢in sugluyu yakalamaya c¢aligan bir karakter
oldugunu belirtmektedir. Afiste figiirlerin altinda yer alan yazida “the strangest trio
ever to track a killer” (bir katili takip eden en garip ti¢lii) ciimlesi bu ii¢ kiginin birbiri

ile baglantis1 olmadigini ve degisik karakter ve kisilikte oldugunu belirtmektedir.

Afig tist boliimiini olusturan filmden bir sahnede yorenin bitki ortiisii ve atin
tizerinden bir kisi, bu filmin aksiyon dolu bir western film tiirli oldugunu 6zetler. Afis
genel olarak western kiiltiiriinii birebir yansitmasa da kovboy sapkasi, uzun namlulu
silah gibi kullanilan egyalar ve arkada ki film sahnesi aligik oldugumuz intikam dolu

film oldugunu agiklar.

Basrol oyuncularinin ve prodiiksiyon sirketinin tipografisi ayni kullanilarak
beyaz fonda ki sadelik yazida da kullanilmistir. Donemin filmlerine bakildiginda
afislerde genellikle gorsel yogunluk dikkati ¢eker. Afisin geneline yansiyan sade etki,

filmde yalin sahnelerin varligi simgeler.
Anlam Aktarim

Coziimleme 1: Gosterenleri ve Gosterilenleri

Diizanlamin Gostergeleri Diizanlamin Gosterilenleri
Filmin Basrol Oyunculari Filmin Kahramanlari
Filmden Bir Sahne Filmin lyi ve K&tii Karakterleri
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Coziimleme 2: Yananlamin Gosterenleri ve Gosterilenleri

Yananlamin Géstergeleri

Yananlamin Gosterilenleri

Cerceve Diizenlenmesi:

On Plan izleyiciye yakin bagrol oyuncular

Arka plan izleyiciden Uzak Filmden Bir Sahne
Cerceveleme:

Boydan ¢ekim Basrol oyuncusu, basrol vurgusu, kigisel

Uzaktan Cekim

6zellikler 6n planda

Filmden kesit

Aydinlatma: Merkezden ve Sol A¢idan

Basrol oyuncusu ve Diger iki oyuncuya netlik
verilmis

Afisin Kodlar Acisindan Coziimlenmesi

Birinci Dereceden Gosterenler: Filmin Basrol Oyuncusu

Ikinci Dereceden Gosterenler: Filmin Diger Oyunculari

Diger Gosterenler: Filmden Sahneler

Dizisel ve Dizimsel Yapisi

“True Grit” filminin afisinde ilk goze ¢arpan kiz ¢ocugunun elinde tabanca ile

goriilmesidir. Film, konusu geregi intikam kavramini kadin figiirlinti basrole almasina

karsin konunun kadinin c¢ekiciligini kullanmadan da var olabilecegini kanitlar

niteliktedir. Filmde bir araya gelen suglularin ve kiz ¢ocugundan olusan ¢etenin karigik

kisi karakterlerinin yerine afiste yalin bir ifadeye yer verilmistir.

Afiste ikili karsitliklar tablodaki gibidir:

Iyi Kot

Deneyim Bilgi

Masum Su¢lu

Intikam Sug

Gelenek Degisim

Corak Verimli

Kir Uygarligi Sehir Uygarlig1

(True Grit) Dizimselligi Ve Karsitliklar
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THE WILD BUNCH

: S - Sreerpa by WALON GFEEH amd SEM PECKIPA v W,
oy PR FELOMAA Direciod £ 2 270402 TECHNICOLOR™ PANAVISION® FROM WARNER BROS.-SEVEN ARTS
e

Resim 46: The Wild Bunch-1969
(https://tr.pinterest.com/pin/12384967706123122/ 26/11/2017)
Filmin Filmografisi

Yapim: Warner Brothers/Seven Arts

Yapim Yih: 1969

Yapimer: Phil Feldman

Yonetmen: Sam Peckinpah

Yazar: Walon Green, Roy N. Sickner

Senarist: Walon Green, Sam Packinpah

Oyuncular: William Holden (Pike Bishop), Ernest Borgnine (Hollandali

Engstrom), Robert Ryan (Deke Thornton), Edmond O’Brien (Freddie Sykes), Warren
Oates (Lyle Gorch), Jaime Sanchez (Angel), Ben Johnson (Tector Gorch), Emilio
Fernandez (Mapache), Strother Martin (Coffer), Bo Hopkins (Deli Lee), Albert
Dekker (Harrigan), Dubtaylor (Wainscoat).
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Filmin Ozeti

Birinci Diinya Savasi arifesinde donemin degisen ve modernlesen Teksas ve
Meksika arasindaki smir ¢izgisinde gecen kanli bir ykiidiir. Donemin degisen ve
modernlesen diinya yapisi i¢erisinde varligini siirdiirmeye c¢alisan bir grup yasl haydut
cete lideri olan Pike Bishop onderliginde emekli olmadan 6nce son bir kez biiyiik bir
soygun yapmak istemektedir. Soygun istedikleri gibi gitmeyince bir ¢atisma ¢ikar ve
sonrasinda pek ¢cok arkadaslarini kaybederler. Planlanan soygun kanli bir miicadeleye

doniismektedir.
Goriintiisel Anlatim

Koyu renk zemin iizerine dokuz erkek figiirti yerlestirilmistir. Isik seyirciye
doniiktiir. Figiirlerde 1518a doniik oldugu i¢in figiirler karanlikta kalmistir. Bu yiizden
figtirler siluet seklinde goziikmektedir. Siluetlerinde ellerinde silah oldugu ve 1518a

dogru yiiriidiikleri goziikkmektedir.

Afisin merkezinde ise kirmizi renkte filmin ad1 ve prodiiksiyon sirketinin ismi
yer almistir. Resmin oldugu karede de filmden sahneler sergilenmektedir. Soldaki ilk
karede ac1 ¢eken ylizii bir erkek figiirii yer almaktadir. Figiiriin sadece govde kismi
ve bas1 goziikmektedir. Ikinci karede iki eliyle tiifegini sikica tutan bir erkek figiirii
yer almaktadir. Basmi yukar1 kaldirdig1 goriilmektedir. Ugiincii karede uzak ¢ekim
yapildig1 i¢in net degildir. Yerde yatan figiirler ve at yine siluet seklinde
goziikmektedir. Dordiincii karede yine filmden bir sahne vardir. Catisma aninda

resmedilmis sapkali erkek figiirii yer almaktadir.

Anlatisal Gostergeleri

Gosterge | Kisi Kisiler Mekan
Gosteren | William Holden Ernest Borgnine Sehir Uygarlifina
Robert Ryan Gegis
Edmond O’Brien
Gosterilen | Pike Bishop Hollandal1 Bat1 Amerika
Cete Lideri Engstom, Kir Uygarlig
Giig¢ Deke Thornton,
Freddie Sykes

“The Wild Bunch” Film Afisinin Anlatisal Gostergeleri
Koyu renk zemin iizerine dokuz erkek figiirii 1s18a dontik bir sekilde
resmedilmistir. Bu durum bir grup olusturduklar1 ve birlikte hareket ettiklerinin

gostergesidir. Isiga dogru yiiriimeleri bu kisilerin yapmakta olduklari seyin
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sonucunun hepsi i¢in iyi olacagi anlamina gelebilir. Dogru bir sekilde ilerleseler bile

bu yolda bir¢ok fedakarlik yapacaklari anlatilmaktadir. Afisin alt boliimiinde kalan

kesitlerde agikca belli edilmistir. Bu karelerde miicadele i¢inde olduklari ve aci

cektikleri gozlikmektedir.

Figiirlerde 1518a doniik olsa bile siluetlerinden {izerlerinde kovboy kiyafetleri

oldugu ve her birinin silaha sahip oldugu goriilmektedir.

Westernde her kovboy cesaretli ve 6zgiivenlidir. Bu figiirlerde karanlikta 1s18a

giderek Vahsi Bati’da ¢izilen yalniz savas¢t imajini gostermektedir. Genellemeye

uymayan tek farki yalniz savasan western kigisi imaj1 yerine birlikte hareket eden

western kisisi imaji1 ¢izilmistir.

Anlam Aktarimi

Coziimleme 1: Diizanlamin Gosterenleri ve Gosterilenleri

Diizanlamin Gostergeleri

Diizanlamin Gosterilenleri

Filmin Basrol Oyuncular1
Tabanca

Tufek

Filmin Kahramanlari, Erkek Oyuncular
Barutlu Atesli Silah

Atesli Silah

Coziimleme 2: Yananlamin Gosterenleri ve Gosterilenleri

Yananlamin Géstergeleri

Yananlamin Gosterilenleri

Cerceve Diizenlenmesi:

On Plan izleyiciye Yakin Basrol Oyuncular
Arka plan izleyiciden Uzak Basrol Oyuncular
Cerceveleme:

Uzak ¢ekim Basrol Oyunculart

Yakin Cekim Filmden Sahneler

Aydinlatma: Ust Merkezden

Seyirciye Doniik Aydinlatma
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Afisin Kodlar Acisindan Coziimlenmesi

Birinci Dereceden Gosterenler Filmin Bagrol Oyunculari

Ikinci Dereceden Gosterenler Filmden Kesitler

Dizisel ve Dizimsel Yapisi

“The Wild Bunch” filminin afisi koyu bir renk hakimdir. Dokuz erkek

siluetinin 1518a dogru yonelmesi bir amag¢ ugruna birlik olup planl bir sekilde hareket

ettiginin gostergesidir. Afisin alt boliimiinde yer alan filmden sahnelerde de birlikte

hareket ettikleri amag¢ ugruna miicadele ettikleri ve fiziksel yara aldiklarn

goriilmektedir.

Afisin zeminini olusturan gorselde yalinlik hakimdir. Afisin alt kisminda yer

alan filmin sahnelerinde filmin igerigi agikca belirtilmistir.

Afiste ikili karsitliklar tablodaki gibidir:

Masum Su¢lu

Eglence Gerilim
Pigsmanlik Soygun
Gelenek Degisim
Kiiltiir Kanyon

Kir Uygarligt Sehir Uygarligt

(The Wild Bunch) Dizimselligi Ve Karsitliklar
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PAT GARRETT AND BILLY THE KID

Sam Peckinpah’s

BEst of eNemies,
DeAdliestof friends.

- MGM Presents
~ “PAT GARRETT AND BILLY THE KID”

Resim 47: Pat Garrett And Billy The Kid-1973
(http://lwww.imdb.com/title/tt0070518/ 26/11/2017)

Filmin Filmografisi

Yapim: Metro-Goldwyn-Mayer (MGM)

Yapim Yih: 1973

Yapimcr: Gordon Carroll

Yonetmen: Sam Peckinpah

Senarist: Rudy Wurlitzer

Oyuncular: James Coburn (Pat Garrett), Kris Kristofferson (Billy The Kid),

Richard Jaeckel (Serif Kip McKinney), Katy Jurado (Bayan Baker), Chill Wills
(Lemuel), Barry Sullivan (Chisum), Jason Robards (Vali Wallace), R. G. Armstrong
(Ollinger), Luke Askew (Eno), John (Poe), Rita Coolidge (Maria), Bob Dylan (Alias).
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Filmin Ozeti

1881 yil1 Yeni Meksika’da eski azili suglulardan biri olan Pat Garrett artik
Lincoln kasabasinda seriflik gorevini siirdiirmektedir. Ilk gorevi eski yandaslarindan
biri olan Billy’i gézaltina almaktir. idam edilmeye niyeti olmayan Billy, iki polisi
oldiirerek olay yerinden kagar. Eskiden baba-ogul gibi olan simdi ise karsi karsiya
gelen bu ikilinin arast Pat’in kanun adami olmasit ve goziinii para hirsi biirlimesi ile
acilmistir. Billy, Meksika’ya kagsa sorun c¢oziilecektir. Ancak Pat’in miilklerini
korumak i¢in miicadele ettigi zenginler, Billy’nin arkadaslarina eziyet etmekte ve
sebepsiz yere insanlar1 6ldiirmeye baslayinca Billy kagmaktan vazgecer. Bu iki eski

dosttan biri i¢in 6liimciil bir son anlamina gelir ve Pat, Billy’i 61diirtir.
Goriintiisel Anlatimi

Afigin zemini kahverengi ve tonlarindan olusmaktadir. Afisin merkezinde
basrol oyuncusunun yakin ¢ekimi goriilmektedir. Erkek figiliriin basinda siyah bir
sapka ve biyig1 vardir. Boynunda kirmizi renkli bir flar ve gogsiinde yildiz seklinde
bir armas1 bulunmaktadir. Sag eli ile tiifegini siki bir sekilde tuttugu goriilmektedir.
Zemin lizerine yipranmis bir kagit asilmustir. Bu asili olan kagitta hafif bir

giiliimsemesi olan erkek bir figiir portresi goriilmektedir.

Afisteki resim cercevesinin sol iist kdsesinde kirmizi renkli bir tipografi
kullanilmistir. Hemen altinda kirmizi gerceveli beyaz renkte filmin adi goriiliir.
Figiiriin saginda film hakkinda kisa ciimlelere yer verilmistir. Film hakkinda bilgi

veren bu yazilarda beyaz tipografi kullanilmistir.

Anlatisal Gostergeleri

Gosterge | Kisi Kisiler
Gosteren | James Cobain Kris Kristofferson
Gosterilen | Pat Garret Billy The Kid
Eski Haydut Haydut
Kanun Adami Eglence Diigkiinii
Kanun Kagagi
Serif Kagak
Hirs Insanlik
Gerilim Eglence

“Pat Garrett and Billy The Kid” Film Afisinin Anlatisal Gostergeleri
Afigin arka fonunda ahsap bir duvar yer almaktadir. Western kasabalari

tamamen ahgap yapilardan olugmaktadir. Bu duvarlara basma 6diil fiyat1 yazilmig

haydutlarin posterleri asilmaktadir. Afiste de ayn1 durum islenmistir. Filmin konusunu
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afis, boylelikle 6zet gecmis olur. Ahsap rengi arka fon iizerine beyaz renkli yazi
kullanilmasi, o donem popiiler olan tipografi tiiriini kirmizi ince cerceve ile
tamamlayarak dikkat ¢ekici bir etki saglanmistir. Afisin genelinde koyu renkler
hakimdir. Filmin ad1 boylelikle patlama yaratmaktadir.

Onde yer alan figiiriin kiyafeti ve gdgsiindeki serif amblemi, onun bir kanun

adami oldugunu belirtmektedir.

Elinde sikica tuttugu tiifegi ile 6fkeli ve gorevinin verdigi bir ciddiyete sahip oldugu
goriilmektedir. Posterdeki portrede giiliimseyen bir kisi resmedilmistir. Arananlar
listesinde olan bu kisinin serifin aksine eglenceli, vurdumduymaz bir tavir sahibi
oldugu sdylenebilir. Serifin kiyafetinin siyah olmasi, onun bir statii sahibi oldugu ve
hirsinin yogun oldugu tanimlamasi yapilabilir. Suglunun tizerindeki beyaz renk, serifin

aksine renkli bir kisilige sahip oldugu kanisini ortaya ¢gikarmaktadir.

Afiste yer alan yazidan anlasilacag gibi eskiden iyi arkadas olduklar1 ancak
simdi 6liimciil bir arkadasliga doniistiigii goriilmektedir. Serifin eski bir suglu oldugu
ve simdi statiisiinii korumak ugruna arkadasinin pesine diismesi onun bencilligini ve
statiisii i¢in her seyi yapabileceginin kanitidir. Filmin afisinde iki kisinin haricinde
herhangi bir figiir ya da mekanin olmamasi bu filmin iki arkadas arasinda gectigini

acgikca belirtmektedir.
Anlam Aktarim

Coziimleme 1: Gosterenleri ve Gosterilenleri

Diizanlamin Gostergeleri Diizanlamin Gosterilenleri
Filmin Basrol Oyunculari Filmin Kahramanlari

Kanun Adamu Serif Kanunlara Bagli Kanun Adami
Kanun Kagagi Kanundist Mertlik
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Coziimleme 2: Yananlamin Gosterenleri ve Gosterilenleri

Yananlamin Gostergeleri Yananlamin Gosterilenleri

Cerceve Diizenlenmesi:

Zemin Ahsap Duvar

On Plan Filmin Bagrol Oyunculari

Cerceveleme:

Yakin Cekim Basrol oyuncusu, gorevi i¢in 6ldiirmek zorunda
oldugu kanun kagagi

Aydinlatma: Sag agidan Sag agidan basrol oyuncusu aydinlatilmis, arka

fonda 151k az olmasina ragmen dagilmistir

Afisin Kodlar Acisindan Coziimlenmesi

Birinci Dereceden Gosterenler: Filmin Basrol Oyuncusu (Erkek)
Ikinci Dereceden Gosterenler: Filmin Diger Oyuncusu (Suglu)
Dizisel ve Dizimsel Yapisi

“Pat Garrett and Billy The Kid” filminin afisinde ilk géze carpan sadeliktir.
Western film afiglerinin genelinde figiirler ve mekanlarda koyu renkler hakimdir.
Yazida ya da zeminde agik renk kullanilarak denge saglanmaktadir. Bu filmde de iyi
insan-koti insan kavrami yerine iki arkadasin ilerleyen zamanla birbirilerinden farkli
yone gitmesine ragmen yollarin kesigsmesi ve ¢ikar i¢in eski arkadasini ne pahasina
olursa olsun o&ldirmesi islenmistir. Filmin baskahramanlarinin sadece birbirileri
arasindaki ge¢misten gelen bagin tamamen degiserek oliimciil bir bag donligmesi net

bir sekilde goriilmektedir.

Afiste ikili karsitliklar tablodaki gibidir:

Iyi Kotii

Beyaz Siyah
Eglence Diiskiinii Statii Sahibi
Ozgiir Ruhlu Hirsh
Cesaretli Vahsi

Kanun Kagagi Kanun Adami

(Pat Garrett And Billy The Kid) Dizimselligi Ve Karsitliklar

118



COMES A HORSEMAN

She was as strongas the land for which she fought.
* “And as vulnerable.

(,omes a‘Horseman”

o
A story of love and freedom.

AROBERT CHARTOFF.IRWIN WINKLER Prafuctn
An ALAN J PAKULA Fim
JAMES CAAN JANE FONDA JASON ROBARDS
“COMES A HORSEMAN"

M by MICHAEL SMALL  Dicector of Photegrashy GORDON C. WILLIS, As.C
Wiinien by DENNIS LYNTON CLARK  Produced by GENE KIRKWOOD wd DAN PAULSON
Exscutive Prodscers [IRWIN WINKLER ud ROBERT CHARTOFF  Dirvcted by, KULA

Wi A
~COMES A HORSEMAN®

Resim 48: Comes a Horseman-1978
(http://www.imdb.com/title/tt0077360/ 26/11/2017)

Filmin Filmografisi
Yapim: Paramount Pictures, Robert Evans Sirketi

Yapim Yih: 1978

Yapimci: Dan Paulson, Gene Kirkwood

Yonetmen: Alan J. Pakula

Senarist: Dennis Lynton Clark

Oyuncular: James Caan (Frank ‘Buck’ Athearn), Jane Fonda (Ella Connors),

Jason Robards (Jacob Ewing), George Grizzard (Neil Atkinson), Richard Farnsworth
(Dodger), Mark Harmon (Billy Joe Meynert), Macon McCalman (Virgil Hoverton),
James Keach (Emil Kroegh), Basil Hoffman (George Bascomb), James Cline (Ralph
Cole).
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Filmin Ozeti

1950’lerin Montanasi’n da, teknolojiye karsi direnmeye calisan giftgilerin
oykistdiir. Bekar ciftlik sahibi Ella’ya, ciftligini satmasi i¢in onda gbzii olan Jacob
Ewing isimli adam baski uygulamaktadir. Savastan yeni donen savas gazisi Frank,
Ella’nin yardim isteyebilecegi tek komsusudur. Frank’in da bag1t Ewing’le derttedir ve
ikisi birleserek korkuya, panige, ihanete ve kiskangliga karst savas verdikleri sirada

asik olmalar1 anlatilmaktadir.
Goriintiisel Anlatim

Bir athi geliyor film afisinde c¢orak bir manzara afisin dortte i¢lini
kapsamaktadir. Sararmig otlarin arasinda iki ahsap ev yer almaktadir. Sol taraftaki
birinci ev afise doniiktiir. Bu evin arkasinda ufukta ¢ok yiliksek olmayan tepeler yer
almaktadir. Ikinci ev onun yaninda biraz daha geride afisin ortasina dogru bahcesinde
citleri olan bir yapidir. Ayni sirada ikinci evin yaninda afisin saginda koyu kahverengi
tonunda bir at, birinci eve dogru kosmaktadir. Atin tizerinde net olmayan bir erkek yer
almaktadir. Afisin solundan toprak bir yol evlere dogru kivrimli bir sekilde yer
goziikmektedir. Gokyiizli koyu mavi renkte ve beyaz kabarik yogun bulutlar vardir.
Bulutlarin arasindan iki evin arasina bir yildirimin diistiigii an resimlendirilmistir.
Ayrica beyaz bulutlarin arasindan {i¢ figiiriin yiizii goriilmektedir. Resmin merkezinde
yer alan ortadaki kadin figiiriin yiiziidiir. Ileriye bakarken resmedilmistir. Kaslar1 ¢atik
durumda ve bu yiizden alninda derin ii¢ ¢izgi olustugu goriilmektedir. Saglar1 dalgali
katli kesimli ve kumral renktedir. Boynuna kadar goriilen bu kadinin net bir sekilde
goziilkmeyen mavi yakali bir kiyafeti vardir. Dudaklari ince yapida ve hafif araliktir.
Solda yer alan erkek figiirii afiste hafif saga yone doniik vaziyette ayni agiyla karsiya
bakar resmedilmistir. Uzerinde beyaz hakim yaka yoresel beyaz gémlek yer
almaktadir. Saclar1 kivircik ve siyah tonlarindadir. Kadimn figiiriin viicudu bu figiire
dontktiir. Sag taraftaki erkek figiiri saga doniiktiir. Beyaz sa¢li ve sakalli olan bu
erkek diger iki figiire gore biraz daha arka planda konumlandirilmigtir. Uzerinde
gomlek yakasi ve gomlegin iizerinde koyu renkli bir ceket oldugu goriilmektedir. Koyu

renk goz rengine sahip bu erkek figiirii, seyirciye dogru bakmaktadir.

Otlarin iizerinde tirnak icinde sar1 tonlu siyah ince cerceveli filmin adi

yazilmistir. Altinda biraz daha kiigiik puntoda bir ask hikayesi ve 6zgiirliik yazilidir.
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Resmin altinda beyaz zemin iizerine siyah yazilarla ilk sirada prodiiksiyon sirketinin
ad1 onun altinda sirasiyla yonetmen, basrol oyuncular, filmin tekrar ad1 ve yapimda adi
gecen diger isimler yer almistir. Filmin adi1 ve basrol oyuncularinin yazildigi punto

aynidir ve bu boliimde yer alan yazi karakterleri aynidir.

Anlatisal Gostergeleri

Gosterge Kisi Kisi Kisi Mekan
Gosteren Jane Fonda James Caan Jason Robards Doga
Gosterilen Ella Connors Frank Athearn Jacob Ewing Umitsizlik
Yalniz Yalmiz Giglu Sonu belirsiz bir
Iyi Iyi Kati ¢okiis
Kararl Goziipek Acimasiz
Yardima Muhtag | Kararli Cikarct

“Comes A Horseman” Film Afiginin Anlatisal Gostergeleri

“Comes a Horseman” film afisinde, beyaz zemin {izerine resim, resmin altina
da filmin bilgileri yer almaktadir. Resim afigin dortte iiciinii kaplamaktadir. Resimde
corak bir arazi goriilmektedir. Sararmis otlar, toprak yol ve ufukta yer alan sari
tepelerden arazinin yeterince verimli olmadig1 goriiliir. Toprak yol ve etrafta baska
herhangi bir yap1 olmamasi burasinin bir ¢iftlik oldugu izlemini verir. Iki ahsap evden
onde olan ¢iftlik sahibinin evi, biraz daha arkada kalan ahsap evin Oniinde yer alan
citlerden burasinin ahir oldugu anlami ¢ikartilir. Sag taraftan kosarak gelen bir ath
filmin adin1 betimlemektedir. Gokyliziiniin karanlik ve bulutlu olmas: ¢iftlik sahibinin
zor giinler gegirdigi anlanmu gikartilabilir. iki ahsap yapimnin arasina diisen yildirim ise

bunu dogrular niteliktedir.

Beyaz kabarik bulutlarin arasinda beliren siluetler basrol oyuncularina aittir.
Gokyiiziinde bulutlarin arasinda yer aldigi icin alt agidan resmedilmistirler. Merkezde
yer alan kadin figiiriin yiizinde ciddi ve savagsmaktan yorulmus bir ifade vardir.
Viicudunun soldaki figiire doniik olmasi o figiirin kadinin yaninda yer aldig1 anlami
cikartilabilir. Kadinin ugruna savas verdigi ciftlik, ciftlige gelen figiir ise kadinin sol
yaninda beyaz gdmlekli temiz yiizlii erkek figiiriidiir. Iyi niyetli oldugu beyaz gémlek
ve temiz yiiziinden anlagilmaktadir. Kovboy yasantilarinin son evrelerinde ¢ekilen bu
filmde yine gelenek bozulmamaistir. Afiste yer alan temiz giyimli ve temiz yiizli erkek
figiirii 1y1 kovboy roliinii iistlendigi goriilmektedir. Ayrica bu erkek figiirii ile birlikte
kadin figiiriiniin yiiziindeki 151k detaylarindan ve diger figiirliniin daha arkada

kalmasindan bu 6nde yer alan iki figiirlin birlikte hareket ettigi aralarinda bir bag
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oldugu ve iyi karakterleri oynadig1 varsayimi yapilabilir. Kadin figiiriin arkasinda
afigin saginda yer alan beyaz sacli ve sakalli adamin da yiiz ifadesinde bir ciddilik
sezinlenir. Durusundan, sag-sakal tiragindan, giyiminden o yérede zengin bir konumda
oldugu anlamlar1 yiiklenebilir. Bakislarindaki karanlik ifade ve yiiziine yeterince 151k

vurmayisi onun bu filmde roliiniin karanlik oldugu bilgisi ¢ikarilabilir.

Sararmis otlarin {izerinde tirnak i¢inde o ydrenin genel rengi olan sar1 tonu
kullanilarak filmin ismi siyah ince ¢ergeveli sekilde yazilmistir. Onun altinda italik ve
daha kiiclik puntoda yazilmis yazida resimdeki diger yazilarla ayni renktedir. Koyu
mavi tonlarin hakim olugu gokyiizii ve yine kasvetli renklerin yer aldig: afiste filmin
adinin ana renklerden sarmin kullanilmasi dikkat ¢ekici bir etki yaratmistir. Filmin
dram agirlikli bir yapida oldugu afiste kullanilan renklerden ve figiirlerin yiiz
ifadelerinden anlasilmaktadir. Afisin dortte birlik kismini kapsayan alt boliimde siyah
renkte yazilan filmde rolii olan oyuncular ve diger ekibin isimleri yer almaktadir.

Afisteki sadelik yazilara da yansimistir.
Anlam Aktarimi

Coziimleme 1: Gosterenleri ve Gosterilenleri

Diizanlamin Gostergeleri Diizanlamin Gosterilenleri
Filmin Basrol Oyuncular1 Filmin Kahramanlari

Atli Kovboy Yoresel Ath Kovboy

Ahsap Ev O Yoreye Ait Ciftlik Evi
Bulutlu Simsekli Hava Kasvetli Kara Bulutlar
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Coziimleme 2: Yananlamin Gosterenleri ve Gosterilenleri

Yananlamin Gostergeleri

Yananlamin Gosterilenleri

Cerceve Diizenlenmesi:

Zemin Mekan, Doga
On Plan Filmin Ug Basrol Oyuncusu
Cerceveleme:

Uzaktan ¢ekim

Yakin Cekim

Yogun bulutlar, yorenin 6zellikleri 6n planda

Basrol oyuncusu ve sevdigi kadin vurgusu,
miicadele ettigi kotii adam vurgusu

Aydinlatma: Merkezden

Sadece basrol oyuncusu aydinlatilmis, netlik
verilmis

Afisin Kodlar Acisindan Coziimlenmesi

Birinci Dereceden Gosterenler: Filmin Basrol Oyuncular (Erkek, Kadin)

Ikinci Dereceden Gosterenler: Filmin Diger Oyuncusu (Kétii Adam)

Diger Gosterenler: Mekan (Gokyiizii Detaylr)

Dizisel ve Dizimsel Yapisi

“Comes A Horseman” filminin afisinde ilk géze ¢arpan sadeliktir. Western

filmlerinin genelinde gegen bir kadin iki erkek iiggeni burada da yer almaktadir. Bu

filmde de iyi insan-kotii insan kavrami islenmistir. Filmin baskahramanlar1 bir kadin

bir erkek birlikte harekete ederek c¢iftligin zorluklariyla miicadelesi afiste net bir

sekilde resmedilmistir. Afiste dram agirlikli bir hava olmasi ve afiste yer alan ii¢

figlirden ikisinin birbirine hafif 1s1kli doniik resmedilmesi aralarinda bir bagin

oldugunu kesin olarak kanitlamaktadir.

Afiste ikili karsitliklar tablodaki gibidir:

Iyi Koti
Beyaz Siyah
Caresiz Alacakli
Fakir Zengin
Aydmlik Karanlik
Zavalll Acimasiz

(Comes A Horseman) Dizimselligi Ve Karsitliklar
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SONUC

Gostergebilim, gorsellestirme eyleminin basarili bir sekilde olusmasi igin
zemin hazirlamaktadir. Cevresini bir anlam gergevesine oturtmaya c¢aba gosteren
herkes, iletilmek istenen gostergeleri ¢oziimleyebilir. Bu ¢aba {ist diizeye tasindiginda
ise ortaya gostergebilim ¢oziimleme g¢ikmaktadir. Anlama siirecini, gostergebilim
yontemi ile bir bicime doniistlirebilir. Ancak gostergebilim, yalnizca aliciy1
ilgilendiren bir durum degildir. Akademik ¢alismalarda da varsayimlarin
dogrulanmasinda kullanilabilecek bir yontemdir. Her iki kullanimda da amag sadece
goriinen icerigi gorebilmek degildir. Asil mesajin ne oldugunu dogru bir sekilde anlam
cergevesine oturtabilmektir. Gostergebilim pek c¢ok c¢alismada yer alsa da bu
calismalar kusursuz degildir. Farkli gostergebilimsel calismalara bakildiginda da tam
bir uyum goriilmemektedir. Her alicinin ya da yorumlayicinin kurdugu anlam
cergevesi farkli stiller kurularak olusturulmaktadir. Uluslarin birbiriyle iletisime
geemesini engelleyen dil sorunu gostergebilimin unsurlariyla agilmaktadir. Bu
calismada da 1960-1980 yillar1 arasindaki Amerikan ve Tiirk western film afislerinin
gostergeleri ve kodlart géz oniinde tutularak gostergebilimsel ¢oziimleme yapilmaistir.
Yapilan ¢oziimlemeler ile segilen film afislerinin anlamsal yapis1 ortaya ¢ikarilmaya
calistlmistir. Iki farkli kiiltiiriin ayn1 tiirdeki film afisinde ortak kodlamalar tespit
edilerek biiyiik benzerliklerin goriildiigli farkedilmistir. Bagrol oyuncularinin 6n
planda olmasi, filmin kahramanlarinin boydan hangi agiyla birinci derecede yer
almasi, giliclii ve giiven verici bakislar ile duygu durumlarinin filme nasil yon verdigi

aktarilmaya ¢alisilmistir.

Bu tez arastirmada gdstergebilimin unsurlarindan faydalanarak film afislerinin
filmler hakkinda verdigi anlamsal bilgilere yer verilmeye galisilmistir. Gostergebilim
dalinin 6ngordiigli asamalarin yalnizca bir boliimiinti irdelemis, dngdrdiigli yogun
terimler aginin da ancak bir kesiti kullanilmistir. Dolayisiyla gosterge dizgelerinin
anlamsal katmanlarinin yapisini ortaya c¢ikartmak amaclanmistir. Gostergebilimsel
¢oziimlemenin temel yaklasim bicimi, ilke ve kavramlari, film afigleri kullanilarak, bir

uygulama ¢ergevesi olusturulmus ve sunulmaya caligilmistir.

Film afislerindeki ileti hem diizanlam hem de yananlam diizeyinde
kurgulanarak sadece film hakkinda bilgi verilmemis ayrica hedef kitleye iletilmek

istenen film hakkindaki bilgilerin anlasilirligr incelenmistir. Afislerde gorsel iletinin
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olusturulmasinda “evrensel” diye niteledigimiz bir nitelik benimsenmistir. Bu durum
Western doneminde insanlarin ¢ok kolay birbirini vurabildigi, devlet kanunlar
uygulayip adaletin saglanmasinda yetersiz kaldig1 bu yiizden herkesin bir silah1 oldugu
her filmde ve film afisinde karsimiza ¢ikmaktadir. Westernlerdeki en dikkat edici
Ozellik birebir denecek kadar birbirlerine benzemeleridir. Bu durumda yonetmen ve
afis tasarimcisina biiylik bir kolaylik saglamaktadir. Western’de ki olaylar degisiklik
gostermemektedir. Hikayeleri genellikle aymidir. ABD ve Tiirkiye’nin iki farkl
kiiltiire sahip olmasina ve bu iki tilkenin teknik imkanlarinin farkli olmasina ragmen
afis gorsellerinde biiyiik benzerlik tasidigi goriilmektedir. Genellikle imgeler 6n
planda, yazilar imgelerin arasina serpistirilerek kullanilmistir, yine genellikle filmin
ad1 6n planda olmak kaydiyla, basrol oyucularinin isimlerine de 6nem verilmistir.
Doénemin tipografi yazi stillerinde cesitlilik saglanmamistir. Benzer yazi stilleri

kullanilmastir.

Ayrica afiglerde yer alan gostergelerin, gosteren ve gosterilenleri belirlenerek
potansiyel izleyici kitlelerinin bellegindeki ilk nitelikli algiy1 olusturmak icin
hazirlanan afislerin anlamsal diizlemleri incelenmistir. Filmlerin basrol oyuncularinin
giyimlerinden olaylarin hangi yerlerde gectigi veya hangi cografi yerde konu edildigi
belirtilmistir. Afislerde yer alan figiirlerin biyik, yiiz ifadeleri, giyimleri gibi
gosterenlerden bir toplumu olusturan tiyelerin ortak uzlasimlari oldugu sonucuna
varilmigtir. Afisi olusturan her bir 6genin tek basina bir anlam1 vardir. Ancak diger
ogelerle birleserek yeni anlamlar kazanmaktadir. Bu anlamlar, algilamanin ve anlam
boyutunun 6nemi ortaya ¢ikararak gelistirmekte, film hakkinda bilgi vermekte, izleyici
kitlesini filme yoneltmektedir. Afislerde genellikle Vahsi Bati kiiltiiriiniin simgesini
Kizilderililerin ve kovboylarin olusturduguna vurgulama yapilmigtir. Westernin
temelini olusturan at, kadin, silah, kovboy, postaci arabasi ve yoresel kiyafetler
genellikle afislerde kullanilmistir. Mekana yer verilmeyen afislerde, western oldugu
karakterlerin kiyafetlerinden ve ellerindeki atesli silahlardan genel olarak
anlagilabilmektedir. Afislerde komedi filmleri hari¢ sadelikten yana kalinmustir.
Ufukta corak tepeler, kurak zemin izlenimi, Bat1 Amerika’ya 6zgii olan kovboylarin
yasadig1 yerlerin ¢cagrimini yapmasi istenmistir. Western filmlerinin genel temasinda
hakli olan ancak haksizliga ugramis yalniz bir kovboy kisiligi vardir. Bu da film

afislerine yansitilmistir.
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Calisma da deginilen noktalardan biri de Tiirk Sinemasi ve Amerikan
Sinemasinin gelisim siirecinin incelenmesidir. Genel olarak bakildiginda film
afislerinde farkli kiiltiirlerden gelindigi anlasilmamaktadir. Farkli kita, ayr1 bir kiiltiir,
hi¢bir benzerlik géstermeyen toplum yapist ve farkli dine sahip olmalarina ragmen
Tiirk sinema tarihi tarafindan kendi biinyesi gibi benimsenmistir. Tiirk halki da bu
durumu hayranlikla kabul ettigi goriilmiistiir. Bu tiiriin Tiirk sinemasina yerlesmesi ile

sinema ve afis sektoriinde 6nemli gelismeler oldugu farkedilmistir.

Ayrica bu arastirma kapsaminda incelenen afislerin secilme nedeni,
Tiirkiye’nin 6rnek aldigi gelismis bir iilke olan ABD’nin mitinin de Tiirk sinema
sektoriinde hatr1 sayili bir sekilde yer almasidir. ABD nin Tiirkiye’ye oranla daha 6nde
gelisen bir iilke yapisi olmasi ile birlikte 1960-1980 yillarinda idol halini aldig
goriilmektedir. Tirkiye’nin askeri darbe ile basglayan 1960’11 yillarda yasanan
ekonomik sikintilar neticesinde tiiketim aligkanliklarinin degiserek Bati 6rnek
alinmaya baglanmistir. Bu ornek almalar yerini Amerikan hayranligina biraktig
goriilmektedir. Amerika’da yasanan Dogu-Bati arasindaki fark Tiirkiye’deki Bati-
Dogu arasindaki sosyo ekonomik farklilik ile bagdastirilmistir. Tiirk sinemasinda bu
benzerlikten dolayr -50’1i yillarla baslayip 60’1 yillarda devam eden Amerikan
hayranliginin da etkisiyle- Western tiiriiniin oldugu gibi aktarilmas: halk tarafindan
yadirganmadigl goriilmiistiir. Western tiiriinliin oldugu gibi yerli sinema sektoriine
aktarilmasi afiglerin de gostergebilim agisindan benzer 6zellikler gostermesi sonucunu

dogurmustur.

Dogu’dan Bati’ya gog¢ hikayeleriyle bir kiiltiir olusturulmustur. Boylelikle
ABD, bu davranisim1 basarili bir ticari sektor haline getirmistir. Hem ticari hem
sanatsal alanda kisa siirede 6nemli bir ilerleme kaydettigi goriilmektedir. ABD,
Kizilderililer ile yapilan savaslar1 lehine gevirerek “Vahsi Bati”daki topraklar icin
verilen miicadelede hakli toplum yerini aldig1 goriilmektedir. Boylece lehine ¢evirdigi
toprak miicadelesi ile sinema sektoriine “western” adi altinda yeni bir tiir eklemeyi
basarmistir. Tirkiye’de de bu tiire westernin bir alt tiirii olarak yeni bir boyut

kazandirilmistir.

ABD’de ki sinema teknolojisinin alinmast ile birlikte Tiirk sinema sektoriiniin

de ilerledigi goriilmektedir. Tirk grafik sanatgilarinin afiglerinde aynmi teknik ve
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tarzlarin da kullanildigi goriilmektedir. Afisler westernin 6ziine bagh kalinarak
olusturuldugu gozlemlenmistir. Film afislerinde mekan ve doganin; ABD’nin Vahsi
Bati’sinin dogasia ve kiiltliriine ait yapilarin, Yesilcam Western film afislerinde
birbire taklit edildigi goriilmektedir. Donemin standartlar1 ele alindiginda renklerin
soluk oldugu ve sar1 tonlamalarin ¢ok yogun kullanildig1 géze carpmaktadir. Dénemin

tipografi yazi stillerinde ¢esitlilik saptanmamaistir. Benzer yazi stilleri kullanilmistir.

Calismada ayrica devletin destegi ile baslatilan grafik sanatinin bir dali olan
afis sanatinin western film tiirii afislerinde biiyiik benzerlikler igerisinde olusturuldugu
goriilmustiir. Tirkiye’nin ekonomik krizde olmasi filmlerin diisilk maliyetle
¢ekilmesine karsin, her iki tilkenin afisleri incelendiginde o dénemin afis sanatinda
kullanilan yontemlerin ayni oldugu goriilmiistiir. Afis sanatinda bu acik ara taklitle de
olsa kapatilmaktadir. 1960’11 yillarda dile getirilen “Kiiciik Amerika” olma hayali
cergevesinde Tiirk sinemasinin olumsuz kosullart afis sanatininda yardimiyla firsata
cevrilmistir. Westernin alt tiirii olarak “Yesilgam Western Tirii” sinema sektoriinde
kabul gormeyi basarmistir. Ne kadar taklitte olsa afis kiiltliriinde yesilcam klasiginin

bir parcasi oldugunu belirttigi goriilmektedir.

Sonug olarak kriz doneminde 6rnek alinan iilkenin miti Tiirk sinemasina gore
uyarlanarak Turk sinema sektoriinde i¢ talep arttirilmaya calisilmistir. Ticari kayginin
disinda topluma yonelik mesajlarin yer aldig filmler olusturulmustur. Boylece afis
sanatinda da Tiirk sanatc¢ilarinin bilgisi ve yetenegi 6n plana ¢ikarilmistir. Western
film afisleri, afis sanatinda gelecek icin 6nemli bir alt yap1 olusturmaktadir. Film
sektoriiniin hizla 6nem kazandigi bir doneme denk gelen western film afiglerinin
¢Ozlimlenmesi, grafik tasarim 6grencilerinin tasarim becerilerini ve farkindaliklarin
arttirabilecegi diisiiniilmektedir. Film sektoriindeki bu ilerleme afis sanatini da bir {ist
seviyeye cikarmada yardimci olmustur. Film afislerinin sadece filme gitmek i¢in
olusturulmadigi goézlemlenmistir. Arastirmanin kapsaminda yer alan gostergebilimde
afiglerin anlamlandirmalar1 incelenmistir. Afislerde yer alan dogrudan ve dolayl
mesajlar hedef kitlenin bir konuya yonlendirilmesini saglamak amaciyla
olusturulmaktadir. Dolayisiyla; film afislerine yerlestirilen imgelerin dogru bir sekilde
yerlestirilip anlamlandirilmasi i¢in gostergebilimden faydalanilmalidir. Ancak tasarim
iriini olan afis sadece diiz anlamiyla algilanmamali, yan anlamiyla da

degerlendirilmesi gerekmektedir.
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