T.C.
SULEYMAN DEMIREL UNiVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
GELENEKSEL TURK SANATLARI ANASANAT DALI

MINYATUR SANATINDA HAYVAN FiGURLERI VE
OZGUN UYGULAMALARI

Giilay Ates

Yiiksek Lisans Tezi

Damisman: Prof. Dr. Sema Etikan

ISPARTA,2018



T.C.
SULEYMAN DEMIREL UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
GELENEKSEL TURK SANATLARI ANASANATDALI

Bu tez 08/06/2018 Tarihinde Asagidaki Jiiri Uyeleri Tarafindan Oy Birligi/@y-Celdugu ile Kabul
Edilmigtir.

DANISMAN Prof. Dr. Sema ETIKAN Imza%
UYE Prof. Dr. Filiz Nurhan OLMEZ fmza: y‘

UYE . Dr. Ogr. Uyesi Yusuf BILEN imza:

.

Yukaridaki imzalarm adi gegen Sgretim iiyelerine ait oldugunu onaylarim.

Bu €ali$ma. . .ottt tarafindan desteklenmigtir.

154 (01 =4 L o L p—



T. C.
. SULEYMAN DEMIREL UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU MUDURLUGUNE

Bu belge ile bu tezdeki biitiin bilgilerin akademik kurallara ve etik davranis
ilkelerine uygun olarak toplanip sunuldugunu beyan ederim. Bu kural ve ilkelerin
geregi olarak, caligmada bana ait olmayan tiim veri, diistince ve sonuglar: aldigimi ve
kaynagimi gosterdigimi ayrica beyan ederim (08/06/2018).

Giilay ATES

— -
==



SUNUS

Osmanlica’da minyatiire ‘’nakis’’, ustasina da ‘’nakkas’’ denilmektedir.
Minyatiir bir siisleme degil resimlemedir. Minyatiirde konu olan figiirler i¢inde yer
aldiklar1 kitabin metnini agiklayan bir ara¢ olarak kullanilmis dolayisiyla anlatimi

kolaylagtirilmis gorsel malzemelerden biri olmustur.

Osmanli dénemi minyatiirlerinde saray hayati, kent goriiniimleri, giinliik
yasam sahneleri konularin islendigi gériilmektedir. Bu ¢alismada Yiiksek Lisans Tezi
olarak “Minyatiir Sanatinda Hayvan Figiirleri ve Ozgiin uygulamalar1” adl1 konu ele
alinmaktadir. Yiiksek lisans egitimim siiresince bilgilerini paylagarak bana yol
gosteren sonsuz saygl duydugum danisman hocam Sayin. Prof. Dr. Sema Etikan’a bu

calismada gosterdigi emegi ve sabri icin tesekkiir ederim.

Hayatim boyunca ve tez calismam siiresince destegini esirgemeyen ve hep

yanimda olan bana inanan esime ve aileme sevgi ve minnet bor¢luyum.
Tezimde emegi gegen ve adin1 veremedigim herkese tesekkiir ederim.
GULAY ATES

Isparta, 2018



OZET

MINYATUR SANATINDA HAYVAN FiGURLERIi VE OZGUN
UYGULAMALARI

GULAY ATES
Siileyman Demirel Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Anasanat Dali, Lisans Tezi
Yil: 2017, Sayfa: 69
Danisman: Prof. Dr. Sema ETIKAN

Minyatiirler tarihi olaylar1 anlatan, donemin yasam tarzini, Orflerini,
adetlerini, geleneklerini, goéreneklerini aktaran onemli belgelerdir. Minyatiirlerde
goriilen Osmanli donemine ait giinliik yasamda ve 6zel giinlerde kullanilmis esyalar
o donem hakkinda onemli bilgiler vermektedir. Minyatiirlerde anlatilan olaylar;
padisahin tahta ¢ikisi, stinnet torenleri, el¢i kabulleri, bayramlar, diigiinler, senlikler,
dini merasimler olabilmektedir.Hayvan figiirlerini olaylarin i¢ersinde ve nakkasin
kendine 6zgii iislubuyla gérmek miimkiindiir.. Minyatiirler incelendiginde, Osmanli
Donemi saray ustalarmin teknik, renk, motif, kompozisyon bakimindan belirli bir
tislup gelistirdigi dikkati ¢ekmektedir. Minyatiir sanatina tarihsel siire¢ icerisinde,
gerek malzeme zenginligiyle gerekse ciddi bir sabir deneyimini ve bu manada nefis
terbiyesini beraberinde getiren uygulama alaniyla, daima yepyeni perspektiflere gebe
ufuk turlarmm yapilmasma vesile olacaktir. Konusunun hayvan tasvirlerindeki
cesitliligin Minyatiir Sanat1 ¢aligmalar1 i¢in farkli bir yonelim olusturacagi ve bu
alanda yapilacak olan c¢alismalar i¢in zenginlik saglayacagi diisiiniilmektedir.Bu
calismada, minyatiir sanatinda kullanilan hayvan figiirlerinin tagidiklar1 semboller
gdz Oniline alinarak ve yazma eserlerde anlatilmak istenen konuya da tamamlayici
olarak neden tercih edildikleri incelendi. Minyatiir sanatinda kullanilan teknikleri,
islup ve bigimlerini bilimsel agidan inceleyerek bu kapsamda hayvan figiirlerinin
yerlesimi ve birbiriyle olan etkilesimleri, goriilenin 6tesindeki anlamlar1 6zgiin

minyatiirlerle gosterilmeye caligild.

Anahtar Kelimeler: Osmanli, minyatiir, siisleme sanati,



ABSTRACT

MINIATURE ARTISTIC ANIMALS AND ORIGINAL APPLICATIONS
GULAY ATES
Stileyman Demirel University,
Institute of Fine Arts, Traditional Turkish Arts Department, Master Thesis
Year: 2017, Pages: 69
Supervisor: Prof.Dr. Sema ETIKAN

Miniatures are significant documents that transfer and express historical
events, lifestyle of period and customs. The things that used in daily life belongs to
Ottoman period seen in miniature inform considerable about that period.The events
that describe in miniature; it can be religious ceremonies, festivities, weddings,
holidays, envoy acceptance, circumcision ceremonies and the Sultan's throne. Also,
seeing is possible animal figures in the events or Calligrapher's distinctive style.
When miniatures investigate, it seen that the masters that apply Ottoman handicrafts
have developed specific technic, color and motif in terms of composition.Miniature
art will always be able to make pregnant horizon tours in a brand new perspective
with the application field bringing with it a serious patience experience in the
historical process and richness of material and bringing a nice patience to this
mankind. The diversity of the animal depictions will create a different direction for
the Miniature Art studies and be done in this area It is thought that it will provide
wealth for the studies.In this study ,it considered symbols carried by animal figures
that used in miniature art. It asked "Why is it preferred?” in writing works. Also,
investigated the technics that used in miniature art in terms of wording and formal. It
resolved meanings beyond the appearance, placement of animal figures and
interactions with each other. On the other hand, It tried to show this technics in

original miniature paintings as it will guide.

Keywords: Ottoman, miniature, handicraft, decorative arts,
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GIRIS

Osmanli Imparatorlugu’nun en parlak devrinde diger sanat dallarinda da
oldugu gibi, Minyatiir Sanatinda da en yiiksek seviyeye ulasildigi kaynaklarda
goriilmektedir. Osmanli Devletinin kurulus yillarinda tarih kitaplarmi resimleme

gelenegi yaygin olmadig belirtilmektedir. (Cagman, 1972: 931).

Fatih Sultan Mehmet zamaninda batili sanatgilar ile iliskiler kurulmustur.
Fatihin ricas1 ile Istanbul’a gelerek, uzun siire kalan Italyan ressamlarindan
Constanzo di Ferrara ile Gentile Bellini Fatih Sultan Mehmet'in portresini
yapmiglardir. Fakat bu ressamlarin Osmanli Minyatiir Sanati lizerinde fazla bir

etkileri olmamigtir (Cagman, 1972: 931).

Sultan II. Beyazit devrinde sanat atdlyelerinde nakkaslarin ayri gruplar
halinde c¢alistiklar1 kaynaklardan 6grenilmektedir. Boylece Osmanli Minyatiir
Sanati’nda derli toplu c¢alismalarin II. Beyazit devrinde basladigini bilinmektedir.
IL.Beyazit devri olaylarrm anlatan Sehname-i Meliki Ummi (T.S.M.H. 1123)
Osmanli Tarihi tslubuna bir katkida bulunmadigi bilinmektedir. Ancak Osmanli
padisahlar1 i¢in yazilan tarihi metinleri resimleme anlayisinin dogusuna isaret etmesi
bakimindan 6nemliligi bilinmektedir. Yavuz Sultan Selim zamaninda Iranli’larla
kurulan iliskiler sonucunda bazi Iranli nakkaslar Istanbul’a gelmis ve Osmanli Saray
atolyesinde calismiglardir. Bu sanatcilarin yapmis olduklart ilk eserlerde kendi
geleneklerine bagl olduklar goriilmektedir. Fakat tek tek motiflerde Osmanliya ait
kareler goriilmektedir. Saray atdlyesinde Nakkas-1 Rum ve Nakkas-1 Iran adi ile iki
ayrt gurup sanatkar c¢alismistir. Tiirk nakkaslarina Nakkas-1 Rum, Tirk olmayan
nakkaslara Nakkas-1 Iran ismi verilmistir. Yavuz Sultan Selim devrinin en
karakteristik eseri, Stikri’nin Selimname’sidir. (T.S.M.H. 1597-98) (Karatay, 1961:
109-111).

Kanuni Sultan Siileyman’in ilk sanat yillarinda Osmanli Minyatiir Sanati’nda
biiyiik gelismeler olmus ve daha sonralart Osmanli Minyatiirciiliigli tam manasi ile
oturmustur. Saray atélyelerinde ¢alisan nakkaslar, yabanc etkilerden siyrilmis, kendi
gelenek ve goreneklerini 6n planda tutarak, eserlerini meydana getirmislerdir.
Firdevsi Sehnamesi tarzinda yazilarak, minyatiirlerden sehnamelerin ve bu

sehnameleri takip ederek yapilan Gazenamelerin Kanuni devrinde ortaya ¢iktigi



goriilmektedir. Fethullah Arif Celebi’nin sehnameci olarak tayini ile, sehnamecilik

resmi bir gorev haline gelmistir (Karatay, 1961: 109-111).

Bir tarih¢i ve ayni zamanda ressam olan Matrak¢i Nasuh’un meydana
getirmis oldugu figiirsiiz eserler Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn (Ist. Uni. Ktp. T.
5964), Siilleymanname (T.S.M.H. 1608), Tarihi Sultan Beyazit (T.S.M.R. 1272)
biitiin etkilerden uzak, hicbir gelenege baglanmayan kompozisyonlari ile dnemlidir

(Karatay, 1969: 102-115).

Kanuni devrinde baslayan tarihi minyatirciilik Il1. Selim ve [Ill.Murat
devrinde de devam etmis ve en parlak devrini yasamistir. Il. Selim zamanindan
giintimiize tarihi konulu tek eser olan Niizhet (el-esrar) iil-Ahbar der Seferi Sigetvar
gelmistir. (T.S.M.H. 1339) Fatih devrinde baslayan portre ressamligi, Kanuni ve II
Selim devrinde de devam etmistir. Nakkas Nigar’inin yapmis oldugu; Kanuni,
Barbaros, Il. Selim’in portreleri bu devrin portre anlayisini en gilizel sekilde
gostermistir (Karatay, 1969: 102-115).

Sultan I1l. Murat devrinde Firdevsi Sehnamesi Ornek tutularak ¢ok sayida
sehnameler ve gazavatnameler yazilmis ve minyatiirlesmistir. Bu devrin sehnamecisi
Seyyid Lokman, nakkasi ise Nakkas Osman’dir. Siileymanname (Zafername)
(D.C.B. 3413) Ill.Murat devrinin ve Seyyid Lokman’mn ilk sehnamesi olarak
bilinmektedir. Seyyid Lokman’in yazdigi, Nakkas Osman’in ve ya Nakkas Osman
atolyesinin resimledigi sehnameler Osmanli tarihi iislubunun en yiiksek noktaya
ulastig1 eserlerdir. Hiinername I ve II. Ciltler Seyyid Lokman’in 6nemi eserleri
arasinda yer aldig bilinmektedir. Seyyid Lokman’in Tiirk¢e sehnamelerinden sonra,

sehnameler Tiirkce olarak yazilmaya baslanmistir (Cagman, 1979: 445).

I1l. Mehmet devrinde Osmanli tarihi ile ilgili minyatiirlii eserlerin azaldigini
goriilmektedir. Mir Ali Pasa Vekaii [.Sultan Ahmet devrinde minyatiirlenmis tek
tarini eser olarak bilinmektedir. XVI. Yiizyilda en parlak devrini yasamis olan
Osmanli minyatiir Sanatinin XVII. Yiizyilin ilk yarisinda da degerinden bir sey
kaybetmedigi goriilmektedir (Aslanapa, 1969: 378)

XVIIIL. ylizyildaki yenilik girisimleri ile Bati’ya acilma gereginin kesinlik
kazanarak yararlanma diisiincesinin gergeklestigi donemi hazirlayan kosullar, Tiirk

resim sanatinin nasil bir gelisim siireci gecirdigi sorusuna gotiirmektedir. Osmanli



Donemi’nde Bati’ya agilma Tanzimat’la baglamis, ayn1 zamanda dogaya kars1 ilginin

uyanmasi da giindeme gelmistir (Aslanapa, 1975: 150).

Bu ¢alismada da; minyatiir sanatin da hayvan tasvirlerinin Batililasmanin
etkisiyle degisimi ve farkli yorumlari ele alinmaya g¢alisilmistir. Yapilan ¢alisma da
yer alan sanatcilara ya da yapitlarina yer verilmesi, bu baglamdaki 6rnekleri ortaya

konmasi agisindan gerekli goriilmiistiir.



I. BOLUM
1. BASLANGICINDAN GUNUMUZE MINYATUR SANATI

Ortagag Avrupasi’'nda el yazmast kitaplarin boliim baslarindaki ilk
harfler“Minium” denilen maden kirmizisi ile boyanip siislenirdi, bu yiizden o
siislemeye“Minyatiir” ad1 verilmistir.Minyatiirii bir ¢cok kimse “Mignon” kelimesi ile
karigtirmis ve minyatiiriin ufak resim ve minyon oldugunu zannetmislerdir. Eger
minyatilir kelimesi minyon kelimesinden gelmis olsaydi her ufak yapilmis resme ve
fotografa minyatiir denmesi gerekirdi. Minyatiir, eski el yazmasi kitaplar
siislemek kitapta (yazmada) gecen konular1 daha iyi anlatabilmek i¢in yapilan,
kendine has 6zellikleri olan eski bir resim sanatina denmektedir. Tiirkgede, Arapgada
ve Farscada bir karsiligi bulunmamaktadir. Tiirk Diinyasi’nda eskiden beri minyatiire

nakis, nakis yapana da nakkas denilmektedir (Tahir ve Behzad,1953: 29-32).

Minyatiirde bir¢ok yeni kurallar thmal edilmistir; mesela perspektif, anatomi,
proporsion, 151tk — golge gibi kurallardan vazgegilmistir. Fakat bunlarin yerine
incelik, renklerin ahengi, mevzunun kolay anlasilmasi, boyalariin dayanikliligi ve
parlakligi gibi daha giizel seyler konulmustur. Aksine kurallarin uyulmamasini
minyatliriin noksanligina ve nakkasin bilgisizligine yoranlar olmustur(Tahir ve

Behzad, 1953:29-32).

Son derece hassas ve melankolik olan Tirk ressamlar1 batili sanat¢idan
tamamen baska bir sekilde etkilenmektedirler. Tabiat1 en kiiclik ayrintilarina kadar

taklit etmekle beraber, sekilleri ideallestirmistir (Arseven, 1970:224-229).

Minyatiirlerde giilen figiirlere ¢ok az rastlanmaktadir. Bu figiirler daha ¢ok bir
hayal aleminde gibi goriinmektedir. Minyatiirlerde sanatg1 eserine nadiren imzasini
atarmig. Attig1 zamanda, daima takma bir ad olan imza, resmin bir kdsesinde yer
almaktadir. O devirlerde esere imza atmak, yazarin kendini 6vmesi gibi kotli anlam
verilecek hareket sayilmaktadir. Eski minyatiirlerde 6yle resimlere rastlanmaktadir Ki
onlarin desenlerini ¢izmek, aymi renkleri elde etmek ve yiizyillarca boyalarin
renklerinin bozulmadan durmasint saglamak bu donemde pekte miimkiin

olmamaktadir (Glivemli, 1982:.32).



Varlig1 ve diger Islam cevrelerinden ayricaligi, tartismasiz olarak kabul edilen
Tiirk minyatiirii koklii bir gelenege sahip olmaktadir. Ilk 6rneklerini Orta Asya
Medeniyeti’nde bulan bu sanat kolu, Tirkler’in cesitli donemlerde Yakin ve
Ortadogu’nun birgok bdlgelerini idare etmeleri sonucu, genis bir alanda ydresel ve
diger sanat gelenekleriyle karigsarak etkinligini gostermektedir. Tiirkler’in bu sanat
kolunda varliklarin1 kesintisiz olarak korumalar1 ise ancak Anadolu’ya yerlestikten
sonra gerceklesmistir. Anadolu Selguklular1 Medeniyeti’nden giiniimiize gelen
figiirlii duvar ¢inileri ve resimli yazmalar bu dénem resim {islubunu

yansitmaktadirlar (Cagman, 1982:85).

Genellikle Uygur Tiirkler’ine baglanan bu resimlerde, figiirlerin gerceklikten
uzaklastiklari, dekoratif bir karakter kazandiklari goriilmektedir. Bu resimlerde
“Uygur tipi” olarak karakterize edilen figiirler; uzun sagli, dolgun yanakli, ufak
agizli, ince uzun burunlu, ¢ekik gozli ve kaslt bir yiiz semasi i¢inde yer almistir

(Oney, 1992:175).

Anadolu’da Selguklulardan Tiirk kitap resmini yeterince yansitacak bulgular
bulunmamaktadir. Tiirk resmi ancak Osmanli Sultani II. Mehmet’in Istanbul’u
fethinden sonra {izerinde Onemle durulmasi gereken bir doneme girmistir

(Cagman,1982:85).

Erken verilerini az sayida da olsa, 15. yy.’da bulunan Osmanli resim sanati
ornekleri, bir bakima nakis — resim / minyatiir olarak nitelendirilmektedir. Minyatiir
alaninda Islami boyutlar asilmis ve ilging bir gelisme siireci yaratilmistir. Soyutlayict
iradenin yinelenmesi ve Dogu Sanatlarina 6zgii eski kaliplarin asilarak bir gelisim
temposu yaratilmasi, Islam Diinya’s1 icinde sadece Tiirkler'e &zgii olan bir
dinamizmin gostergesi olmustur. Tiirk resminin gergekei, belgeci, nesnel, giincel
yasama doniik egilimleri, tarihsel caglar icerisinde de giiclii olmustur (Tansug,

1993:25).

Genellikle tarihsel konulu kitaplarda yer alan minyatiirlerin ¢ogu giiniin
onemli olaylarini, padisahlarin portrelerini, savaglardaki basarilarini, kabul
torenlerini ya da av sahnelerini canlandirmislardir. Osmanli saray nakkasi kendine
0zgl bir gercekgilikle 6nemli olaylar1 ve kisileri en dogru bigimiyle belgeleme

yoluna gitmis ve bu ydnden de 6teki islam minyatiirlerinden ayrilmistir. Dikkati



dagitacak asir1 siislemeye kagmadan, olaylarin ve kisilerin 6nemli ayrintilarini
yansitmus, fakat bicim acisindan islam minyatiir sanatinin genel estetik kurallarindan;
renk ve ¢izgiye dayanan golgesiz, yiizeysel resim anlayisindan kopmamistir. Osmanli
nakkaginin anlatimci tislubuna egemen olan unsurlar kesitlerle verilmistir. Mimari
bicimler list iiste dizilmistir. Birbirine bagli olmayan sahneler fiziksel gerceklere gore
degil de, kisilerin olaydaki 6nemine gore ayarlanmis figilir boyutlar1 ve hayalden ¢ok

gercek topografik ayrintilara yer vermeye calisan bir doga anlayis1 goriilmektedir
(Renda, 1977:29).

Osmanli doneminde minyatiir sanati tamamen saraya bagimli olarak gelismis
ve li¢ yiiz yili agkin siire iirlinler vermistir. Bu donemin giiniimiize gelen ilk drnekleri
Istanbul’un fatihi Sultan II. Mehmet’in saltanat yillarm anlatmaktadir. Fatih’in ilging
kisiligi ve bati resmine, Ozellikle portre sanatina duydugu ilgi, bu dénem resim
sanatini etkiledigi gibi, Osmanli resim sanatinin daha sonraki gelisimine de yon

vermistir (Cagman, 1982:933).

Bu giin Topkapt Sarayr Miizesi’nde bulunan ve Fatih Albiimii olarak
adlandirilan resimlerin biiyiik ¢ogunlugunun, Yavuz Sultan Selim’in iran seferinde
elde edilen ganimetler arasinda Istanbul’a getirildigi kabul edilmektedir. Bu resimler,
Osmanli klasik ¢caginin basinda Istanbul’daki ressamlarm 6niinde, Cin sanatina kadar
uzanan zengin Orneklerin bulundugunu gostermektedir. Bu resimlerde Mehmed

Siyah Kalem imzasina rastlanmaktadir (Kuban, 1988:213).

Dogu Tiirkleri’nin resim tarzini andiran eserlerde, Cin resimleri gibi bos bir
zemine oturtulmus figiirler, az renkli oldugu i¢in karakalem sanilmis ve iizerlerine,
ters mi bas, asagit m1 yapildigina bakilmadan islek bir ta’lik yaziyla “Kar-1 ustaz
Mehemmed Siyah Kalem” yazilmistir. Teknik bakimimdan Mogol resimlerini de
andiran Siyah Kalemler, Fatih devrinden kalan eserler i¢cinde Bati’nin sanat

anlayisina en yakin olanlardanmis (Glivemli, 1987:31,32).

Bu dénemde, Fatih Sultan Mehmet’in istegi tizerine Avrupa’dan davet edilen
ressamlar sarayda calistiriliyor ve saraym duvarlarina resimler yaptiriliyormus.
Osmanli minyatiir sanatin1 ve sanatgilarini oldukca etkileyecek Gentille Bellini’yi
Istanbul’a ¢agirmis ve bu sanatgiy1 on bes ay sarayda calistirmistir. O zamana kadar

pek sicak bakilmayan portre resmi, Fatih Sultan Mehmet tarafindan giindeme



getirilmis ve Avrupali sanatcilar tarafindan portre gelenegi baslatilmistir (Basar,

1986: 61-62).

Fatih Sultan Mehmet, sadece Avrupa’dan sanatgilar getirmekle de kalmamus,
donemin {inlii nakkas1 Sinan Bey’i de Avrupa’ya gondererek tam bir kiiltiir aligverisi
gerceklestirmistir. Ozellikle bu donemde Osmanli minyatiir sanatinda portrelere
yogun olarak rastlanmig, ancak yine de Osmanli sanatg¢ilart geleneksel sinirlar iginde

kalmaya calismislar ve Avrupali sanatgilarin teknikleri kullanilmistir (Basar,

1986:61, 62).

II. Mehmet doneminde hazirlanmis olmasi tahmin edilen minyatiirlii yazma,;
icinde Ahmedi’nin Iskendernamesi’nin de bulundugu bir antolojidir. 15. yy'm ikinci
yarisinda ortaya c¢ikan lisluba uygunluk gostermektedir. Renkler, giysiler ve diger
ayrmtilarda Osmanli — Tiirk karakterini acik¢a belirtmektedir. Ozellikle Osmanl
tarihi ile ilgili boliimlerde goriillen giysilerde Osmanli sanat¢isinin davranisinin
belirlenmesi agisindan ilgi ¢ekicidir. Bu minyatiirler 14. yy. Giiney Iran
minyatiirleriyle biiyiik benzerlikler gostermektedir. Ismi bilinen ressamlarin en
taninmis1 sair Latifi’nin bir siirinde 6vdiigii Bursali Hiisamzade Sunullah adli ve 1II.
Murad doneminde yasamig bir ressamdir. Gergegi yansitmadaki ustaligiyla
bilinmektedir. Bu gerceklik Osmanli minyatiiriinii diger Islam minyatiirlerinden
ayiran en 6nemli 6zelliklerinden biri olarak kabul edilmektedir (Cagman, 1982:931).
Fatih Sultan Mehmet’in 6liimiinden sonra Osmanli resmi Bati uygarhig ile iliskilerini
keserek, Islam minyatiir ekollerinin etkisini siirdiiren bir resim tarzin1 benimsemistir.
Bu davramista, Dogu’da kazanilan 6nemli zaferler sonucunda Istanbul’a getirilen
Tebriz, Herat ve Siraz okullarina mensup sanat¢ilarin payr biiyiik bulunmaktadir

(Cagman, 1982:85).

16. yy. basinda II. Beyazid ve 1. Selim’in saltanatlar1 zamanlarindan kalan
minyatlirlii el yazmalarinda bir yandan mimari motifler, insan tipleri, elbiseler, ote
yandan degisik bir resim mekani ve renk bakimindan dikkatli bir sinirlama yeni Tiirk

tislubunun dogusunu haber vermektedir (Kuban, 1988:205).

. Beyazid doneminde, Istanbul sarayindaki sanatgilar
teskilatlandirilmiglardir. Osmanli saraymnin hem Dogu’ya, hem Bati’ya yonelen

aydinlar toplulugunun yarattigi birlestirici kiiltiir ortami gelismekte, Fatih



zamanindaki kadar Avrupa’ya yaklasmasa da yine Bati etkilerini 6ziimseyen diger
Dogu — Islam minyatiirlerinden ayrilan Osmanli resim sanati1 da gelismeye devam

etmektedir (Arik, 1998: 45).

Portre ressamliginin onemini yitirdigi bu yillarda en 6nemli sanat¢1 gruplari
nakkaslar olmustur. Geleneksel Islam minyatiiriiniin, Bati sanati etkileriyle
beslendigi ve 6zellikle mimari tasvirlerde zaman zaman gézleme dayanan orijinal bir

iislup, bu donem minyatiir sanatina egemen olmustur (Cagman, 1966: 185).

II. Beyazit zamaninda ve onun icin yazilmis Siileymanname’de, 15. yy.
sonundan ve 16. yy. basindan tam sayfayr kaplayan iki minyatiir bulunmaktadir.
Bunlardan biri yedi yatay sira halindeki figiirlerden meydana gelmistir. Diger sayfa
alt1 yatay sira halinde, bazilar1 insan figiirleriyle, hayvan ve ¢esitli kus figiirlerinden
olusmaktadir. Ug sirayr dolduran maskeli figiirler Fatih Albiimii’ndeki Mehmed
Siyah Kalem imzali resimlerle biiyiik benzerlikler gostermektedir. Bu durum Fatih
zamanindaki ileri resim sanatinin Sultan II. Beyazit zamaninda heniiz canliligini ve
kuvvetini devam ettirdigini  gdstermektedir  (Aslanapa, 1992:430). Yine
Siileymanname minyatiirlerindeki siddetli renk kullanimi Dogu — Bati resim sanati
kurallarmin 6ziimsendigini gostermektedir. Tiirk resim sanati soyut yaratilisin donuk,
yalin ve sert griiniimlerine erismekte diger Islam bélgelerinden daima daha biiyiik
bir basar1 gostermis ve bu soyut nitelikleri her zaman gergekei, gézlemci ve ussal

verilerle saglam bir zemin oturtmustur (Tansug, 1973: 188).

Sultan I. Selim ve Kanuni doénemini, Tirk minyatiir sanatinin yiikselis
donemi olarak nitelendirebiliriz. Saray atdlyelerindeki sanat¢i sayisi imparatorluk
sinirlarin gelismesi ile orantili olarak artmistir. 1. Selim doneminde, Tebriz’in
alinmasiyla sonuglanan savas baglantilariyla, iran minyatiir gelenegini de igine alan

bir sentez yaratilmigtir (Tansug, 1973: 188).

Kanuni Sultan Siileyman’in uzun siiren saltanat yillarinda, Dogu ve Bati’ya
yapilan seferler sonucu degisik sanat geleneklerine bagl sanatcilar istanbul sarayinda
toplanmislardir. Tebrizli sanat¢ilarin yaninda Arnavut, Cerkez, Bugdanli olanlara da
rastlanmaktadir. Saray nakkas hanesinde yerli sanatgilardan baska, Macar, Giirci,

Nemge ve Bosnalilar da ¢alismiglardir. Birbirinden ¢ok farkli resim gelenegine baglh



bu sanatgilarin birlikte ¢alismalar1 sonucu Osmanli minyatiir sanati oldukea ilging bir

gelisme gostermistir (Cagman, 1982: 933-935).

Bu donem eserlerde iislup birliginden s6z etmek oldukca giictiir. Saray
atdlyelerinde gerceklestirilen minyatiirli yazmalara cogunlukla Iran resim

okullarinin egemen oldugu goriilmektedir (Cagman, 1982:933-935).

Yavuz Sultan Selim’in 1514°te Tebriz’i isgali sonucu Istanbul’a génderilen
sanatcilar arasinda, Sah Ismail’in 1510°da Herat’1 isgali sirasinda, Tebriz’e getirilen
sanat¢ilar da bulunmaktadir. Bu sanat¢ilar o donemde Herat’in dekoratif 6zelliklerini
Tebriz’e tasimiglardir. Herat Gislubu boylelikle saray nakkas hanesine de ulagmustir.
Bu iislubu ve diger Tebriz minyatiir tisluplarinin etkisini, 16. yy.in sonlarina kadar

saray nakkas hanelerinde goriilmektedir (Inal, 1976: 125).

Tiirkmen tislubunda figiirler oldukga iri bash ve tiknaz olarak goriilmektedir.
Bulut, yesillikler, kayalar ve agaclar, belli bir iislupta fakat sinirli formiillerle
gosterilmektedir. Zemin iizerinde otlarin, basitlesmis bitkilerin ve kayalik ufuk
hattinin bulundugu agik renkte, geleneksel ve geometrik sekilde islenmistir ya da
kayalik ufuk hatti olmaksizin agik yesil ve sarili zemin ot kiimeleriyle, zengin yesil

renkte belirtilmistir (Inal, 1976:125).

Herat ekoliinde; kalabalik kompozisyonlar, manzaralarda kuvvetli kaya
calismalari, tepelerin bombeli siluetleri goriilmektedir. Tebriz ekoliinde figiirler
kiigiilmiis ve zariflesmistir. Manzaranin ise; peri masallarin1 andiran bir zariflik ve
zarafet kazandigi gorilmektedir. Siraz okulunun oOzellikleriyse ince, zarif, ufak,
yusyuvarlak yiizlii, pembe yanakli ve kukla gibi insan figiirlerinden olugmaktadir
(Inal, 1976:136,140).

[ran minyatiirlerinin asil konusu, Orta Cagda goriildiigii gibi sadece milli
edebiyattan alinmistir. Sayili belli sahneler tertip edilerek, bunlarin igerisine ¢esitli
figiirler yerlestirme yolu tercih edilmekteydi. Osmanli minyatiirlerinde ise bazen Iran
minyatiirlerinin arka plan semasi alinarak tamamiyle realist olaylar canlandirilmistir.
Genellikle bu minyatiirlerde gerceklesmis olaylar, savas sahneleri gosterilmistir. 16
ve 17. yy.larda Osmanli Sultanlari’nin hayatlarini hikdye eden Hiinername, Surname,

Siileymanname gibi eserler basta gelmektedir (Aslanapa, 1961: 132).



Insan figiirlerinin giyim ve kusaminda oldugu kadar, kap kacak gibi her tiirlii
esyanin, altin veya giimiisle islenmesi, minyatiir sanatinin 6zelliklerinin basinda
gelmektedir. Altin ve giimiis, zemin rengi olarak da oldukg¢a sik kullanilmistir. Pek
¢ok minyatiirde, gokyiizii tamamen altin oldugu gibi, deniz ve akarsular giimiistendir.
Yazmalarin resimlendirilmesinde, olaylarin ve gosterilen sahnelerin gergege uygun
olmalar1 i¢in, yazar ve bas nakkaslarin ¢ogu kez konuyu iyi bilen kisilerle ortak bir
calismayi stirdiirdiigti, onlardan daima gerekli bilgileri alarak en dogru ve gercekei
bir sekilde eserlerini tamamladiklar1 bilinmektedir. Bunun yaninda ayni1 amagla pek
cok nakkas ve sah namecinin de hiinkar ile birlikte seferlere katildigi goriiliir.

(Keskiner, 2004:10-12)

Son derece hassas ve melankolik olan Tirk ressamlari batili sanatgidan
tamamen baska bir sekilde etkilenmektedirler. Tabiat1 en kiiclik ayrintilarina kadar

taklit etmekle beraber, sekilleri ideallestirmistir (Arseven, 1970:224-229).

Minyatiirlerde giilen figiirlere ¢cok az rastlanmaktadir. Bu figiirler daha ¢ok bir
hayal aleminde gibi goriinmektedir. Minyatiirlerde sanat¢i eserine nadiren imzasini
atarmig. Attig1 zamanda, daima takma bir ad olan imza, resmin bir kdsesinde yer
almaktadir. O devirlerde esere imza atmak, yazarin kendini 6vmesi gibi kotii anlam
verilecek hareket sayilmaktadir. Eski minyatiirlerde 6yle resimlere rastlanmaktadir Ki
onlarin desenlerini ¢izmek, aynmi renkleri elde etmek ve yiizyillarca boyalarin
renklerinin  bozulmadan durmasint saglamak bu donemde pekte miimkiin

olmamaktadir. (Glivemli, 1982:.132).

Minyatiir, dogu ve bat1 diinyasinda ¢ok eskiden beri bilinen bir resim tarzidir.
Ama minyatiiriin bir dogu sanat1 oldugunu, batiya dogudan geldigini ileri siirenler
vardir. Dogu ve bat1 minyatiirleri resim sanat1 yoniinden hemen hemen birbirinin
ayni olmakla birlikte renk ve bicimlerde, konularda ayriliklar goriiliir. Minyatiir,
kitaplar1 resimlemek amaciyla yapildigindan boyutlan kiigiik tutulur. Bu ortak bir
Ozelliktir. Dogu ve Tiirk minyatiirlerinin bazi baska ozellikleri de vardir. Bu
minyatiirlerin ¢evresi ¢ogu kez "tezhip® denen bezemeyle siislenirdi. Minyatiirde
suluboyaya benzer bir boya kullanilirdi. Yalniz bu boyalarin karigiminda bir tiir
yapiskan olan arapzamki biraz daha fazlaydi. Cizgileri ¢izmek ve ince ayrintilari

islemek icin yavru kedilerin tiiylerinden yapilan ve "tily kalem® denen ¢ok ince
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firgalar kullanilirdi. Boyama isi igin de ¢esitli firgalar vardi. Resim yapilacak kagidin
lizerine arapzamki katilmis {istiibeg siirtiliirdii. Renklere saydamlik kazandirmak i¢in

de bu ylizeyin iizerine bir kat da altin tozu siiriildiigii olurdu (Yildiz, 2006:16).

Minyatiiriin ¢ok kiigiik bir resim olma 6zelligi disinda baska 6zellikleri de
vardir. Minyatiirde 151k ve golge belirtilmez; resme derinlik veren boyut da yoktur.
Sozgelisi bir minyatiirdeki insanlarin hepsi hemen hemen aym boydadir. Ondeki
insanla daha arkadaki insan arasinda fark yoktur. Kisacasi, insanlar ve nesneler
yakinlik ve uzaklik belirtecek bi¢imde boyutlandirilmazlar. Minyatiirler, kitaplardaki
konulart acgiklamak, anlatima yardimeci olmak amaciyla yapilirdi. Bu nedenle
glinlimiiz i¢in tarihsel degeri olan 6nemli gorsel belgelerdir. Minyatiirler, iizerlerinde
biitiin ayrintilar gosterildigi i¢in yapildiklar1 donemin Yyasantisini da yansitir.
Giysiler, yapilar, agaglar, cicekler, hayvanlar, kullanilan arag¢ ve geregler asillarina
uygun olarak renklendirilir. Go6lge ve derinlik olmadigi icin renklerde aciklik ve
koyuluk farklar1 da olmaz. Sozgelisi bir giysi kendi rengi neyse o renkle verilir.
Minyatiir Sanatinin  Gelisimine deginecek olursak Tiirk-Islam sanatinda ilk
minyatlirlii yazmalar 11.ylizyi1l sonundan gelmekle beraber Misir’da Fayyum ve
Fustat’da bazi parsomen iizerine yapilmis resimler daha eski devirlerde de kitap

ressamliginin mevcut gosterir (Aslanapa,1993:364).

Bu resimlerde hayvan ve insan tasvirleri bulunmakta ve bunlar metni
aciklayan basit tasvirlerden olusmaktadir. Tiirklerin Islamiyeti kabul etmelerinden
onceki devreye ait yazmalarda Ki minyatiirler, Uygur prens ve prensesleri ile Mani ve
Uygur rahiplerini canlandirmaktadirlar. VII-IX. yiizyila ait, Turfan bolgesinde Hogo,
Bezeklik, Sorgug gibi Uygur merkezlerinde kumas, kagit gibi malzemeler iizerine
yapitlmig bu tasvirler hayli zengindirler. Ancak bu Orneklerden sonra minyatiir
sanatimizin XIII. yiizyila kadar olan 6rnekleri giiniimiize gelememistir. Milattan 6nce
ikinci asirdan itibaren Hunlar, Goktiirkler ve daha sonralar1 Uygurlar islamliktan
onceki Tirk sanatina biiyiik katkida bulunmuslardir. En uzun hiikiim siiren kabile
Uygurlardir (Yildirim,2010).

Hun sanatinin biiyiik boliimiinii kurganlar olusturmaktadir. Arkeolojik kazilar
sonucu ortaya cikarilan bu kurganlarda bircok esya yaninda altin levhalarda

bulunmustur. Bu altin levhalar tizerinde geyik, aslan, kaplan, at, dag kegisi ve bir¢ok
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hayvan figiiriinin islendigi, hayvan miicadelelerinin biiylik bir ustalikla

resimlendirildigi goriiliir (Aslanapa,1993:364).

Bulunan eserler arasinda lake bir kisenin kitabesinde ti¢ ustanin adi ile Sahlin
Sarayr i¢in, M.S.13.ylizyilin 5 Eyliil giinii yapildig1 yazihidir. Biiyiik bir kege
tizerinde, Pazirik’taki benzerleri gibi ince, renkli derilerden kesilmis pargalarla diger
bir hayvan kavgasi canlandirilmistir. Tiirklerin resim Sanatina iligkin ilk 6rnekleri
Tirkistan'da VII-IX. yiizyillar arasina tarihlenen Maniheist ve Budist manastir
duvarlarinda soylular, rahipler, oykiiler ve salt doga konularimi iceren freskler ve
konusu Buda ve Mani dininin rahipleriyle ilgili kagit ve kumas iizerine yapilmis
tasvirlerdir. Zengin renk diizenlemesi, dalgali ¢izilere duyulan ilgi, uzun orgilii sacli,
cekik gozlii, yuvarlak yiizli figiirler, golgelerin vurgulanmasiyla elde edilen kumas
ve yiiz oylumlamasi, kimi zaman yiiziin ifadesini vermedeki ustalik ve salt doga
goriiniimlerinde derinlik izlenimi uyandiran ayrintilar Tiirkistan resimlerinin

ozellikleridir (Yildiz, 1993:19).

Anadolu Tiirklerinde resim sanatina olan ilgi ise, Beylikler doneminde,
yoneticilerin sanatkarlar1 himaye etmeleriyle gelismistir. Ozellikle Selguklular
doneminde Konya’da XII. yiizyildan itibaren sanat degeri olan Kitaplara ve resim
sanatina ilgi artmis, Ozellikle kitap sanati XIV. yiizyilda, Karaman ve Germiyan
beyleri, XV. ylizyildan baslayarak da Osmanlilar tarafindan tamamen himaye altina
alinmigtir. Osmanlilarda padisahin yani sira vezirler, eyalet valileri, sehzadeler ve
hanim sultanlar, yiiksek riitbeli devlet adamlari Sanatin koruyuculugunu yapmis
kisilerdir. Bu kisilerin zenginlikleri, ilgilerinin derecesi ve sonra sanat¢inin yetenegi
tiretilen eserlerin kalitesinde etkin rol oynar. Osmanlilarda nakkas hane denilen
atolyelerin faaliyetinin XV. yiizyilin ilk yarisinda Celebi Sultan Mehmet, Sultan II.
Murad ve devlet adami1 Umur Bey' in koruyuculugunda Bursa'da yogun oldugunu
kanitlayan Orneklerin olmasina ragmen tasvirlerle 1ilgili Ornekler heniiz
bilinmemektedir. Minyatiirlii yazmalardan giiniimiize gelen en erken tarihli 6rnekler
II. Beyazid donemindendir. Bu donemde Fatih doneminde yogunlasan bati etkisi
azalmaya baslamis ve portrelerin yerini yeniden elyazmalarinin sayfalarini siisleyen
minyatiirler alir.Kelile Dimne, Hamse, Hiisrev ile Sirin, Siileymanname gibi eserlerin
minyatiirlerinde Siraz, Herat gibi ¢esitli dogu okullarindan gelen etkilerin yani sira az

da olsa bat1 etkisi goriilebilir (Ipsiroglu,1975:108).
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Sultan Il Beyazit doneminde resimlendirilen eserde genellikle 15.yiizyil
Tiirkmen minyatiir okullarinin etkileri egemendir. Yavuz Sultan Selim doneminde
ise, 1514'de Tebriz'in fethiyle baglantili olarak bazi Iranli sanatgilarin saraya
gelmesiyle Safevi tislubu etkili olmustur. Yaklasik 40 yillik bir siireg igerisinde Fatih
doneminden gelen bat1 etkileri 6ziimsenmeye baslanmis, bunun yani sira ¢esitli dogu
okullarmin etkileri hissedilir olmustur. Heniiz belli bir tisluplagsma goriilmese de, bu
dénem igin bir hazirlik evresi niteligi belirgindir. Mantik al-Tayr (1512), sadece
Siraz ve Tebriz okullarinin degil Osmanlinin Kkarakteristik 6zelliklerinin de

goriildiigii bir drnektir (Ipsiroglu,1975:108).

Osmanli minyatlir sanati en parlak devrini Kanuni zamaninda yasamistir.
Kanuni déneminin tinlii ressamlarindan biri Matrak¢1r Nasuh olup 1537 tarihi eseri
Derbeyan-1 Menazili Seferi Irakeyn Osmanli ordusunun dogu seferindeki duraklar
sehir ve kasabalart 132 minyatiirle ilging tasvirleri halinde sunmaktadir. Kaleleri,
1089.yapilarini, ¢adirlari, kirlardaki koprii ve doga manzaralarint yumusak ve sert
renk kontrastlartyla tasvir edildigi bu manzara resimleri ayn1 zamanda belgesel deger
tasimakta bir gesit harita duyarliligini da igermektedir. Bu resimler hem duygusal
hem de gozlemci bir yaklagimla dikkatli bir sema bilinciyle saf yiirekli doga ve nesne
sevgisini birlestiren ve biitiin islam diinyasinda benzerine rastlanamayacak birer
saheserdirler (Ipsiroglu, 1975:108).

Osmanli  minyatiirlerinin ~ bulundugu,  6nemli  belgeler  olarak
niteleyebilecegimiz, Siileymanname, Hiinername, Sehinsahname ve Surname gibi
donemin Yyasayis ve olaylarini anlatan 6nemli eserler Tiirk Minyatiir sanatinin en
seckin Orneklerini ihtiva etmektedir. Bu eserlerin saray nakiS hanesinin sanatgilari
tarafindan minyatiirlendirildigi bilinir. XVI. ylizyilin 6nemli yazmalarindan biri de
[I. Murat’in oglu Mehmet igin yaptigi 52 giin siiren siinnet diigiini senliklerini
anlatan "Surname" isimli yazmadir. Tarihi konulu resimler azalarak da olsa
17.ylizyilin ortasina kadar yapilmaya devam eder. Ote yandan 17.yiizyilin basindan
itibaren albiim yapimi ve bununla beraber tek figiirler ve ayr1 portreler 6nem kazanur.
17.yy. da Tiirk minyatiirii degisik bir tiiri degisik bir tiirde karsimiza ¢ikmaktadir.Bu
yiizyilin vezirinden olan Kalender Pasa tarafindan hazirlanan ve Sultana sunulan eser
Falname’dir. Bu eser ve birkag albiim bu dénemin en 6énemli eserleridir (Aslanapa,
1993:222).
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17.yy Sultan Il Osman’in saltanatlik doneminin en 6nemli nakkasi Nadiri’dir.
Nadiri’nin Tiirk¢e ve manzum olarak yazmis oldugu ilk eser Sehname-i Nadiri’dir.
536 "“Sehname-i Nadiri’> Sultan II. Osman’in 1621-1622 yillarinda Hotin Seferini 20
minyatiirle anlatir. 1621°de Edirne iizerinden Polonya’ya hareket eder. Burada
baslarinda sultan, Osmanli ordusunun istanbul’dan hareketli, at1 iizerinde geng sultan
yaya solaklar1 arasinda gosterisli kiyafeti resmedilmistir, 6niinde iki sira sokaklar,
gerisinde iki silahdar ve Dariissaa’de agas1 yiiriiyor, seyirci ve ugurlayicilar, altta

arkalar1 doniik halde sultan1 alkiglayanlar yer almistir. (Aslanapa, t.y.:222).

On plana alt kisimlar1 resmin cercevesi tarafindan kesilmis sekilde
yerlestirilmislerdir, bu tiim sahneye derinlik duygusu verir. 16.yiizy1l klasik donem
Gislubunu siirdirmeye devam eden saray sanatcilarindan ayri olarak Naksi’nin
sundugu yeni tislup hem bat1 sanatinin etkilerini hem de derinlik sorununun ¢ézimii
girisimini yansitir. Bu doneme ait anonim bir albiim saray disindaki &rneklerin
niteligi hakkinda bilgi verir. Bunlar daha ilkel ve naif bir sekilde ele alinmislardir ve

yerel halk kiiltiiri ve popiiler zevki yansitirlar (Yazir, 1982:946).

18.ylizy1l da Lale Devri minyatiir alaninda sadece yiizyilin en iiretken ve
verimli donemi olmakla kalmamis, ayrica Osmanli resminin son yaraticit ¢agidir.
Donemin en minyatiir ustas1 Levni’dir. Asil adi Abdiilcelil Celebi olan Levni diger
saray nakkaslariyla birlikte ¢ok sayida eserler vermistir. Vehbi tarafindan yazilmis
olan “‘Siinnet Diiglinii’’ minyatiirler arasinda en iinlisiidiir. Okmeydani ve Halig’te
15 giin ve 15 gece siiren gosteriler bu eserde Levni tarafindan 137 minyatiir ile
belgelenmistir. Tasvirde gegit torenlerine katilanlar kadar seyredenlere de onem
verilmistir. Minyatiirde padisah ve 6nemli Kisiler diger figiirlere gore daha iri olarak
tasvir edilir. Bu minyatiirlerde de zaman zaman padisah ve cevresindekiler gosteri

yapan Kisilerden daha iridir (Yazir, 1982:946).

18.ylizyilda portre geleneginin Levni ile devam ettigini goriiriiz. Levni'nin tek
sayfalar halinde, kitaplardan bagimsiz minyatiirlere 6nem vermis olmas1 da ilging ve
dikkate degerdir.Ayrica Levni ile birlikte kadin figiirii ilk kez minyatiire biiyiik
ol¢iide girer ve sahnelerde dnemli bir yer tutar.Yiizyilin Levni’den sonra en dnemli
sanat¢ist Abdullah Buhari’dir. 1728-1745 tarihleri arasinda eserler veren Buhari tek
figlir caligmalar1 ve ¢igek resimleriyle taninir (Yazir, 1982:946).

14



Sanatginin imzasini tastyan, devrin giysilerini tiim ayrintilariyla izlenebildigi
geng erkek ve kadin tasvirlerinin ¢ogu bir albiim iginde toplanmistir. Osmanl
Devleti'nin imparatorluk haline gelmeye basladigi yillardan sonra saray yonetimi,
Osmanli Saray teskilati icinde ehl-i hiref adi altinda Sanat¢1 toplulugunu
olusturdular. Sarayin her tiirlii Sanat ve zanaat islerini géren ve saraydan maas alan
bu topluluk imparatorlugun politik giiclinlin st diizeye ulastigi ve imparatorluk
hazinesinin zengin oldugu dénemde kalabalik bir kadroya sahiptiler. Tiirk minyatiir
Sanat1 devletin biinyesinde olan eser verme gelenegini 19.yy'a kadar devam ettirdigi
ve imparatorlugun ¢okiisii ile yeni akimlarin dogdugunu, giiniimiizde ise geleneksel
sanatlarin, yasatilmasinda bircok faaliyetlerin yiiritiildiigii izlenmektedir (Yazir,

1982:946).

18.yiizy1la kadar Tiirk resminin tek egemen tiiri olan minyatiir, Islam
diinyasinda biiyiik 6nem tasiyan yazi (hat) sanatinin belli basli {iriinii olan el yazmasi
kitaplarla birlikte gelisti. Metni aydinlatmaya yonelik olmast ve her iki sanati
kullandiklar1 plastik unsurlarin benzemesi birlikte olmalarma temel teskil eder ve
Islam ¢evrelerinde 6zgiin bir resim dalimi olusturur. Temeli islam diinyasindan gelen
Tiirk minyatiiric 12.ytizyi1ldan sonra saray ¢evrelerinin koruyuculuguyla gelisir ve
diger sanat dallar1 gibi kurallar1 vardir. Bu kurallar ise katisiksiz renk lekelerine,
belirgin kenar ¢izgilerine dayanan golgesiz, iki boyutludur. Minyatiir de yer alan

belli basl 6zellikler asagida belirtilmistir (Teber, 2010:39-40).

Konu: Tiirk resminde oldukga biiyiik yeri el yazmasi kitaplardaki metinler
aciklamak amaciyla yapilan minyatiirlerdir. Bunun i¢indir ki kitabin temasina gore
minyatiiriin konusu da degisir. Ama genelde Tirk minyatiirii dort konu tizerinde

yogunlasir. Buna gore;
a.Olaylar hikaye edenler(en biiyiik yeri kapsamaktadir.)
b.Peyzajlar
c.Portreler
d.Bilimsel konulardir.

Diizen: Her hangi bir eseri meydana getiren 6gelerin belirli diizen bagintilar

igerisinde bir araya getirilmesi ve bu calisma sonucunda ortaya c¢ikan yapiya
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diizen(kompozisyon) adi verilmektedir. Osmanli minyatiirleri diizen agisindan
degerlendirildiginde agirlikli olarak iki tiir diizenlemeyle Kkarsilasilir. Bunlardan
birincisi 18.yy 6ncesinde kullanilan diizenleme sekilleri, ikincisi ise 18.yyda Levni
ile birlikte goriilen diizen anlayisidir. Doga, minyatiirde olayin yerlestirdigi basit bir
fondur. Genellikle birkag tepe veya diiz bir ova seklindedir. Ancak doga ile ilgili bir
konu temel teskil ediyorsa bolgenin belirli dzelliklerini yansitan irmaklar, kdpriiler,
kaleler, bitki ortlisii gibi 6zellikler nakkas tarafindan yansitilir. Bu tip minyatiir
ornekleri ise genelde kus bakisi bir diizende ele alinmistir. 18.yy.da Levni ile diizen

degisir ve minyatiirlerinde yeni arayislar gozlenir (Teber, 2010:40).

Cizgi: Cizgi en basit sekilde yiizeyde hareket eden noktanin izi olarak
tanimlanir. Nakkaslar igin ise ifade edilmek istedikleri seyin seklini gosteren yazidir.
Minyatiirde cizgiler ince ve zariftir. Tek ¢izgi anlayis1 vardir. Cizgilerde iiglincii
boyut yer almaz. Tirk minyatiirlerinde goriilen teknik geregince 1s1k-golge
kiymetlerine  degil, kuvvetle belirtilmis dis konturlu desen sistemine
dayanir.Minyatiirde doga basit bir fondan ibarettir. Birkag ¢izgiyle belirtilmis tepeler
vardir. Gayet sade ve ince ¢izgiler vardir. Ancak doga igerisinde ele alinan hayvan
motiflerinde nakkasin tavri daha farklidir. Onun canli hayvanlar karsisindaki tavri
birden degisir sematik ¢izgi iislubu digina tasar. Hayvan postunun yumusakligi, onun

kiitlesel yapis1 ortaya konmak istenir (Teber, 2010:40).

Renk ve leke: Bir eserde en ¢ok seslenen unsur renktir. Bundan dolay1
desenden daha etkilidir. Ancak minyatiirlerde renk ¢izgi gibi temel bir gorev
yiiklenmez. 18.yy da bati ile temaslarin artmasiyla Levni ile birlikte yeni bir uygun
renk anlayist da kendini gostermeye baslar. Yiizey buruklasir, renkler solmaya
ylizeyde renk perspektifi belirmeye baslar. Doga goriiniimleri yumusak kenar ¢izgili
tepelere, taslara, agaglara, daha Once altin yaldizla boyanan gokyiizii dogal
maviligine kavusur. Minyatiirlerin leke diizeninde de bir degisiklik belirir. Daha 6nce
acik koyu kontrastlig ile belirlenen leke diizeni orta tonlarin kullanimi ile saglanir

(Teber, 2010:41).

Perspektif: Ug boyutlu gergeklikleri iki boyutlu resim diizlemi {izerine
betimleyerek tigiincii boyut yanilsamasi iSine yarayan bir resim ve ¢izim teknigi olan

perspektif geleneksel Tiirk minyatiir sanatinda kullanilmaz. Bu nedenle ne minyatiire
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giren esya ne de figilirler birbirinin arkasina gelecek sekilde ya da birbirini 6rtecek
sekilde diizenlenmez. On ve arka plandakiler gosterilmek istendiginde 6ndekiler alta,
arkadakiler ise, yukariya yerlestirilir. Alttakilerle tisttekiler arasinda herhangi bir boy
ve renk farkina gidilmeyerek onlarin biitiin igerisinde esit 6zelliklere sahip olmalari
saglannugtir. Insanlarda ise onlarmn 6nemine gére boy oranlari artar ya da azalir

(Teber, 2010:41).
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1. BOLUM
2. MINYATUR SANATINDA HAYVAN FiGURLERI

Stisleme insanlik tarihinin herhangi bir noktasinda ve kiiltiir ¢evresinde
goriilebilmektedir. Ilk ¢aglardan itibaren topluluklar halinde yasayan insanlarin temel
egilimlerinden biri olan siisleme, magara duvarlarinda veya kayalar iizerinde
goriillmeye baslar. Cizilis amaglart ne olursa olsun bu tutum insanlarin sosyal
ihtiyaglarindan biri olarak goriilmektedir. Insan topluluklarinin zaman igerisinde
toplum, boy ve ulus olma siirecini yakalamalari, siislemeyi iilkelerin milli
karakterlerini tasiyan, o iilke insanlarinin kendine has zevk ve duygularinin
sekillenmesi olarak ortaya cikar. Bati dillerinde bir nesnenin kii¢iik boyutlardaki
ornegini belirten “Minyatiir” s6zciigii, zamanla kitap resmi i¢in kullanilan bir terim

halini almistir (Sena, T.y: 27).

Eski Tiirk kaynaklarda Nakis ya da Tasvir olarak gecen, sonradan Minyatiir
olarak adlandirilan bu sanat dalimizin, bat1 dillerinde kii¢iik anlamina gelen, zamanla
kitap resmi i¢in kullanilan bir terim halini aldig1 sdylenecegi gibi. Latince "kirmizi
ile boyamak" anlamina gelen miniare kelimesinden isimlendirildigi de séylenebilir.
Minyatiirler, matbaanin kullanilmaya baslamasindan 6nce, el yazmalarini siislemek
amaciyla yapilmis resimlerdir. Ortagagda Avrupa'da elyazmasi kitaplarda bas harfler
kirmiz1 bir renkle boyanarak siislenirdi. Bu 1S icin, ¢ok giizel kirmiz1 bir renk veren
ve Latince ad1 "mini-um" olan kursun oksit kullanilirdi. Minyatiir s6zciigii buradan
tiiremistir. Minyatiir daha ¢ok kagit, fildisi ve benzeri maddeler iizerine yapilirdi

(Yildiz, 2006:16).

Minyatiir sanatinda gergek ve mitolojik kaynakli hayvan figiirleri konusunu
ele almadan 6nce, Hayvan Uslubunun dogus sebeplerini ve bu konudaki goriisleri
incelemek gerekir. Hayvan Uslubunu “bozkir iislubu” olarak nitelendirmek yanlis
olmaz. Ciinkii bu iislup Orta Asya’nin bozkirlarinda gocebe hayati yasayan
topluluklarda goriilmeye baslanmis, On Asya’ya ve Orta Avrupa’ya kadar
yayilmistir. Islamiyetten evvelki devirlerde Orta ve I¢ Asya’da gelisen en miihim
sanat iislubu, belirli 6zelliklere sahip sekilde tasvir edilmis hayvan figiirlerinin yer

aldig1 eserleri kapsamina alan “Hayvan Uslubu”dur. Bu iislubun igine giren eserler
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Avrupa’nin dogusundan, Asya’nin dogusuna kadar uzanan bozkir kusaginda yaygin
bir sekilde karsimiza c¢ikmaktadir.Milattan onceki caglarda, I¢ Asya’da yasayan
Tirklerin sanat1 kahramanlikla ilgiliydi. Hayatlari, savas ve avcilikla gecen gocebe
sanatkarlar, hayvanlar1 yakindan tamiyor ve ustaca resmediyorlardi. Usluplar
gercekei olmakla beraber, tabiata yakin degildi ve heyecanli olaylar1 anlatirken

sekilleri tabiat dis1 goriiniislere sokmakta idiler(Alsan, 2005:13).

[k caglarda dogal kosullarm hakim oldugu bir diinyada yasayan ve dogal
olaylar karsisinda aciz kalan insanlar, doganin ve kendisinin nasil var oldugunu, doga
olaylarin1 merak etmis, evrenin varolug Oykiisiinii, tanrilar1 ve onlarin diinyasin
yaratmistir. Varligini silirdiirebilmek i¢in de dogayla bas etmeye ¢abalamis,
deneyimlerini biriktirmis ve agiklayamadigi doga olaylarinin dogaiistii giicler
tarafindan diizenlendigine ve yonetildigine inanmistir. Bununla birlikte tanrilarin
diinyasin1 dogalistii yaratiklarla zenginlestirmis ve bu yaratiklarla iligki kurarak

dogay1 dolayisiyla da kendi kaderlerini denetlemek istemistir. (Alsan, 2005:13).

Sihir ve tilsimin Hayvan Uslubunun yaygin oldugu aver toplumlarinda énemli
bir yeri vardir. Primitif topluluklarda insanlar, dogadaki ve gokyiiziindeki tim
nesneleri kendileri gibi canli varliklar olarak algilamisglar, insan ya da hayvanla ya da
ikisinin karsimi yaratiklar olarak adlandirmislardir. Boylece goriinen ve bilinen
maddi diinyadan bagka, cinler, ruhlar, dogaiistii yaratiklardan olusan, goriinmeyen
diigsel bir diinyanin varhigindan soz ediliyordu. Insanlar yarattiklar1 bu diissel
diinyanin ger¢cek olduguna inanmakla kalmiyor, kendilerine has bir mantik
cercevesinde problemlerini, kotiiliikk yapan insan ya da hayvandan intikam almak ic¢in
de bu diissel diinyanin tilsimlarindan faydalaniyorlardi. (Alsan, 2005:13). Paleolitik
donemde (Yontmatas donemi) yasayan atamiz, dogadaki formlari, bir sanat eseri
yapmak konusunda hig¢bir niyeti olmadan resmetmis ya da kazimigtir. Onun amaci,
avinin bereketli olmasini ve tuzaga yakalanmasini saglamak ya da kendi amagclar
i¢in kullanmak {izere av hayvaninin giiciinii edinmektir. Ilkel sanatg1, yaptig1 ¢izimler
bir biiyliniin ya da efsunun biitiin giicline sahip olan bir biiyiiclidiir. Dogal goriiniime
bunca dnem vermesi ve dikkat etmesi, sekillere miimkiin oldugu kadar fazla canlilik
kazandirmak istemesinden ve onlara bir yaratigin gercek niteliklerini vermek amacim

giitmesinden o6tiirtidiir. Dolayisiyla, bu ilk tasvirlerdeki goz alict natiiralizm,
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insanoglunu biitlin 6teki canlilardan ayirt eden diinya ile o6zdeslesme istegiyle

aciklanabilir.(Bazin, 1998:15).

Stiphesiz bu tiirdeki sanat anlayisi tesadiifi olmaktan ¢ok, bir inancin
yansitilmasi ile ilgiliydi. Bu inancin da Totemizm’den bagka bir sey olmadig1 agiktir.
Totemizm konulari, g¢esitli boy ve uruklara gore degisir. Bunlar, kendilerine has
sosyal, ekonomik sartlar1 ve tarihsel gelismelerin diizensizligi ile her bolgede ayr1 bir
gorliniis kazanirlar. Totemizmin ana temasi, totem adi verilen atalara tapmak ve
bunun sonucunda ortaya ¢ikan bir takim seylere inanmaktir. Mesela, yar1 insan, yari
hayvan, veya yar1 insan, yar1 bitki gibi, ya da dogrudan dogruya fantastik yaratiklar,
yahut da insan ve hayvan arasinda bir mahluk totemizmin ortaya ¢ikardigi inancin
oluslaridir. Bir hayvan ya da bir tabiat yaratiginin bir ailenin veya bir insanin totemi
olarak goziikmesi bu inanglarin az ¢ok degisiklige ugramis bir devamidir

(Diyarbekirli, 1972:117).

Hayvan konularmin resmedilmesi M.O. 3000 ile 2000 arasinda
Mezopotamya’da miihiir silindirler {izerinde baslar. Konunun burada I¢ Asya’daki
kadar sevilmedigi ve tekrarlanmadig1 gercektir. Luristan bronzlari da bu bodlgenin
etkisinde kalan énemli bir gruptur. M.O. 518 tarihinde Darius’iin insasina basladig
ve oglu Xerxes’in devam ettigi Persepolis Sarayinin duvarlarini siisleyen kabartmalar
arasinda da hayvan miicadele sahnelerine rastlanir. Kuvvetli bir {isluplasma ile
bogaya saldiran aslan temasi, bu sarayin kuzey ve bati yoniindeki kapilarma ayni
biiyiikliikte islenmistir. Bu ¢agin On Asya’sinda, hayvan miicadele sahnelerine
nadiren rastlanmaktadir. Bunlar arasinda fevkalade bir plastik olan, Frig Sanatina ait
Ankara Hitit Miizesinde sergilenmis nefis bir plakada, boga ile aslan miicadele
sahnesi ile Mugla ve Finike arasinda eski Likya uygarligina ait Xanthos’da (bugiinkii
Kinik) mermer bir lahit tizerinde iki aslanin bir bogaya saldirma sahnesi 6rnek olarak
verilebilir. Erdek civarinda bulunan Kyzikos paralarinda miicadele eden hayvan
figiirleri yer alir. Efes kazilarinda ¢ikan buluntularin envanteri arasinda, ithal edilmis
kemikten ya da fildisinden hayvan figiirlerine rastlanir. Daha sonraki donemlerde,
Roma ve Bizans sanatina ait bir¢ok drnekler miizelerimizi siislemekte, hatta Ermeni
sanatindan kalma hayvan miicadele sahneleri de bu déonemde goriilmektedir. Biitiin
bu eserlerin I¢ Asya ile bir ilgisi ve baglantis1 oldugu yavas yavas aydinliga

kavusmaktadir. (Diyarbekirli, 1972:117).
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Cin sanatinda karisimiza ¢ikan hayvan motiflerinin Asya kokenli oldugu
savunulmakla birlikte motiflerin bazilarinin Ortagag’da Kuzey Avrupa’da da
gorildiigi tespit edilmistir. Stilize edilmis hayvan motifleri ¢esitli formlar tizerinde
dekoratif unsur olarak kullanilmistir. Cin sanatinda kosum takimlarinda, arabalarin
madeni kisimlarinda Hayvan Uslubunun uygulandigi gériilmektedir. Zamanla bu
iislup Cin’den Hindistan’a kadar ilerlemistir (Diyarbekirli, 1972:117).

Hayvan Uslubu, Eski ve Ortacag boyunca, Britanya adalar1 Mezopotamya’ya
kadar uzanan bir kusak tizerinde sik sik karsimiza ¢iktig1 gibi, Giineydogu Asya, Cin
ve Iskandinav iilkelerinde de &nemli &rnekler vererek, adeta bir cografi alanlar
zincirini tamamlar. Daha i¢ bolgelerde Karadeniz’in kuzey kiyilari, Urallar ve
Sibirya’daki buluntu merkezlerini olusturdugu istasyonlar da dikkate alinirsa,
yayilma alanlarmin jeohistorik konumu, bu tislubun Orta Asya kokenli olabilecegi
izlenimini vermektedir. Bir veya birka¢ merkezden ¢ikarak, M.O. 8. ve 7. yiizyildan
sonra; kavimler gogii, ticaret veya bazi faktorlerin etkisiyle gevre iilkelere yayilmigtir

(Miilayim, 1994:163)

Hayvan Uslubu gdgebe kiiltiiriiniin hakim oldugu Orta Asya’dan Cin, Japon,
Hint kiiltiirleri, Mogalistan, Dogu Avrupa, Tibet ve Tiirkistan gibi atli gdcebe
kiilltiirintin  hakim oldugu ¢ok genis topluluklarda goriilmiistir. Gogebe
topluluklarmin ortak 6zelligi ev yerine c¢adir kullanmalar1 ve basta at olmak iizere
hayvanlarin hayatlarinda vazgegilmez yasam unsuru olmasidir. Hayvan Uslubunun
Hun kavimleriyle dogrudan dogruya ilgili oldugu bugiin herkes tarafindan kabul
edilmistir; yalniz simdiye kadar gelismis Hayvan Uslubunun tarihi ¢ok yeni, yani
M.O. 2. yiizyila yahut daha sonraya koymaktadirlar. Fakat B. Karlgren tarafindan
yapilan yeni arastirmalar, bu iislubun M.O. 600’lerde dogrudan dogruya bronz
sanatina temsil edebilecek kadar geligsmis oldugunu gostermektedir. Shang devrinden
en yeni buluntular, Hayvan Uslubunun silah sanatin1 hi¢ olmazsa, M.O. 14. yiizyilda
tamamen gelismis olarak mevcut olduguna siiphe birakmamaktadir. Avrupa

literatiiriinde Hayvan Uslubuna ekseriya Iskit {islubu denir (Aksu, 1998:21)

Tiirk sanatinin asil baslangici olarak genellikle milattan birkag yiizyil
oncesine tarihlenen Hun c¢agi gosterilir. Ama yapilan aragtirmalar, son derece

gelismis formlardaki iinlii kurganlara birdenbire ulasilmadigini, daha o6nce bir
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hazirthk doneminin yasandigini ortaya koymustur. Hayvan Uslubunun ilk
orneklerinin de goriildiigii bu hazirlik déneminin baslangict M.O. VI. bin yila,

bitisiyse M.O. 700’lere dayanir (Miilayim, 1993:185).

Hun, Goktirk ve diger Tirk topluluklarinda sik¢a kullanilan hayvan
motifleri, Uygurlarin devlet kurdugu doneme kadar gegen siirede gesitli degisiklikler
gostermis. Uygurlar doneminde ise artik eski Tiirk geleneginde siirdiiriilen Hayvan
Uslubundan ayrilis s6z konusudur. Eski gelenekte yapilmis &rneklere de
rastlanmakla birlikte, bu donemde daha 6zgiin 6rnekler verilmistir. Bu farklilasmanin
sebepleri ise, Uygurlarin yerlesik diizene gegerek, Budizm ve Manihaizm dinini
kabul etmis olmalaridir. Uygur Sanati’nda yer alan hayvan tasvirleri zaman zaman da
Budist ikonografiyi aksettiriyordu. Sanat eserlerinde hayvan tasviri gelenegini zaten
beraberinde getiren Uygurlar kabul ettikleri yeni dinin Budizm'le ilgili sembolik
manalarla yiikli hayvan tasvirlerini de uygulamakta bir sakinca gérmemislerdi. Bu
tasvirlerde bazen Budist sanat gelenegi ile eski Tiirk sanat geleneginin kaynasarak
yeni bir senteze ulastigini1 goriiyoruz. Budist sanat tarzinin etkileri Uygur Tiirklerine
kismen Hint yoluyla daha ziyade ise Cin sanatindan aktarilarak gelmistir. Bununla
birlikte Cin sanat1 etkilerinden bahsedilirken Uygurlardan 6nceki Tiirk sanatinin Cin

tizerindeki etkilerini de géz 6niine almamiz gerekir (Alsan, 2005:18)

Hayvan Uslubu, Islamiyet'in kabuliinden sonra da bazi degisikliklere
ugrayarak devam etmistir. S6zgelimi Ziimriid-ii Anka ve Simurg kusu ile benzerlik
gosteren Hiima kusu Islamiyet'ten sonra da talih ve cennet kusu ozelliklerini
sirdiirmiistiir. Yine geyik, kartal, ejder gibi hayvanlar ile ilgili inanglar kismen
degisim gostermekle birlikte Islamiyet'ten sonraki donemde de kullanilmis
motiflerdir. Islam'da figiir tasviri yasag: olduguna ve higbir devirde heykel, resim,
figlirlii kabartma yapilmadigina dair olan inanigin yanlhishigr bilhassa son senelerde
muhtelif sanat tarihgileri tarafindan belirtilmistir. Kur’anda figilir yasagina dair bir
kayit yoktur, sadece put ve Tanri tasviri yapmak yasaklanmaktadir. Ancak 9. asirda
Bukari ve Muslim tarafindan yazilan hadislerde, i¢inde kdpek ve resim bulunan eve
melek girmez, canlilar1 resmedenler kiyamette bunlar1 canlandirmakla gérevlendirilir
tarzinda hiikkiimler vardir. Bu kayitlara gore gigek, agag, bitki hareket etmedigi igin
onlar1 resmetmek, yani bir yere baglamak gilinah degildir. Fakat aslinda hareketli olan

canlilar1 hareketsiz olarak baglamak caiz degildir. Ancak yerde veya yastikta, yani
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hiirmet gérmeyen esyalarda remze miisaade vardir. Bu tarz inaniglar bilhassa
Islamiyet'in konservatiflesmeye basladigi 15. asirdan sonra figiir tasvirlerinin

azalmasina sebep olmustur (Oney, 1969:187).

8. ylizyilda Emeviler doneminde antik ve Erken Hiristiyan, Sasani etkili figiir
tasvirleri karsimiza ¢ikmaktadir. 9. yiizyillarda Abbasiler doneminde ise Orta Asya
{islubunun tiim 6nemli motifleri uygulanmistir. Abbasi Hayvan Uslubunun kokeni
Iskit iislubuna dayanmaktadir. En c¢ok kullandiklari figiirler yirtici kuslar, arslan,
kaplan, geyik, kurt, ejder ve masal hayvanlar1 olmustur. Biitiin Orta Asya’ya yayilan
ve bilhassa Tiirk hakimiyetlerinde daima kendini gosteren hayvan stili Cin’e kadar da
uzanmustir. (M.O. 3-M.S.3) Hun devleti, Volga ve Tuna Hunlari, Macaristan’da
Avarlar, Goktiirk Devleti, Karluklar, Karahanlilar Avrasya hayvan stilini devam
ettiren Tiirk devletleridir. Iskit, Sarmat hayvan stili etkileri Orta Avrupa’ya kadar
yayillmigtir. Roma devri kabartma ve plastiklerinin de kaynagi olmustur(Alsan,
2005:19).

Karahanlhlar doneminde (992-1211) 6zellikle dogan, atmaca gibi av kuslarini
elinde tutan insan tasvirlerini tung aynalarda uygulanmistir. Asya kiiltiiriinde
karsimiza ¢ikan ileri derecede stilizasyon, spiral sekiller, figiirlerin deformasyonu, S
kivrimlar, birbiriyle birlestirilmis hayvan motifleri, hayvan miicadele sahneleri ve
insan figliriiyle bir arada kullanilan hayvan motifleri Gazne, Biiyiik Selcuklu ve
Karahanli sanatinda da uygulanmistir. Karahanli tas silislemelerinde Hayvan
Uslubunun  siirdiiriildiigiine dair en giizel ornekler 1129-30 tarihlerinde, Ebul
Muzaffer Behramsgah tarafindan yaptirilan Tirmiz Sarayinda goriilmektedir. Tugla
hamurundan yapilmis kuslar, siivariler, iki govdeli tek basli arslan gibi tasvirler ile
bilhassa okiize saldiran arslan ve grifon figiirleri Hayvan Uslubu 6zellik ve etkilerini
devam ettirmektedir. Gazneliler (963-1186) doneminde XII. yiizyil baginda yapilmus,
ITI. Sultan Mesut Sarayinda, Bombaci-Scerrato tarafindan gerceklestirilen kazilarda
cikarilan mermer levhalarda, dort ayakli hayvanlar, masal hayvanlari, kus ve kartal

figtirleri gibi hayvan tasvirleri yer almaktadir (Coruhlu, 1990:12).

1036 Tarihinde yaptirilan Lesker-i Bazar Sarayinin taht salonunda yer alan
fresklerde, elinde yirtict bir av kusu tutan insan tasvirlerine rastlanmaktadir.

Gazne’de yapilan kazilar sonucunda ortaya ¢ikan kabartma motifli ¢inilerde de ¢ift
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baslt kartal ve yiiriiyen hayvan figiirleri karsimiza ¢ikmaktadir. Diger bir Ornekte
kanatl bir hayvan figiiriiniin kuyrugu S seklinde kivrilarak palmetle son bulmus,
yine bir bagkasinda yiiriiyen bir hayvanin kuyrugu ejder basi ile sonlandirilmistir.
Kalip ile kabartma tekniginde yapilan bu c¢iniler bugiin New York Metropolitan
Miizesi’nde bulunmaktadir. Orta ve I¢ Asya Hayvan Uslubunun drneklerini Biiyiik
Selguklu Sanatinda Dogu Tiirkistan, Iran, Hint ve Cin Sanatiyla kaynasmis bir
sekilde goriiyoruz. Ozellikle maden, minyatiir, keramik, kumas ve mimari
siislemelerde karsimiza ¢ikmaktadir. Londra Victoria-Albert Miizesi’nde XI. Yiizyil
sonundan kalma Biiylik Selcuklu kumasinda, biiyiik dairelerde, bir agacin iki
tarafinda atmaca, grifon, kiiclik daireler igerisinde kanatlar1 agik kartal, grifon, kii¢iik
kuslar ve aradaki bosluklarda karsilikli duran giivercinler bulunmaktadir. Bu ipek
kumas parcas1 Orta ve I¢ Asya’da Samanist inanclar ve yasayis ile sekillenen hayvan
figiirlerinin ¢esitli ¢evrelerden etkilenerek ulastigi son durumu gostermektedir.
Biiyiik Selguklu déneminde, XI-XII. Yiizyillarda kazima dekorlu tung Horasan igleri
arasinda yer alan buhurdanliklarda goriilen yirtici hayvan ve kuslu siislemeler ve
diger bazi maden isleri Hayvan Uslubu &zellikleri gdstermektedir. 1067 tarihli Sultan
Alparslan’a (M. 1063-1072) sunulan madeni tepside keci ve leylege benzer iki kus
yer almaktadir. Belki bu motiflerin eski Tiirk hayvan tasviri gelenegi ile (sembolik

bakimdan) baglantilar1 vardir (Alsan, 2005:20).

[ran’da Kazvin ve Hemedan arasinda yer alan Harrekan bolgesinde 1067-68
tarihli birinci kiimbetin icerisinde yer alan kalem isi siislemelerde Samanizmde
goriilen hayat agaci tlizerinde yer alan kartal sembolizmini gériiyoruz. Burada da bir
hayat agacinin dallarma tiinemis kuslar yer almaktadir. Islamiyet 6ncesi drnekleriyle
benzerlik teskil etmesi agisindan oldukg¢a onemli bir 6rnektir. Sembolik amagclarla
islenen hayvan tasvirleri, Anadolu Selguklu Sanatinda da devam etmistir. Ozellikle
Avrasya goOcebe Kkiiltiiriiniin hayvan stili, Samanizm etkisiyle dogmakla birlikte
Islamiyeti kabul eden Anadolu topraklarinda etkisi siirmiistiir. Hayvan Uslubunun en
giizel Orneklerini yansitan Selguklu keramikleri bulunmustur. Mimaride de bu
{islubun 6nemli uygulamalarm gériiyoruz. Ozellikle Hun Sanatinda madeni, ahsap
ve kemik iizerine uygulanan egri kesim teknigi Anadolu Selguklu figiir tasvirlerinde

ise tasa uygulanmistir (Alsan, 2005:20).
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12-13. yiizyillara tarihlenen Dagistan-Kubage’de bulunan tas kabartmalar da
yer alan av sahnesi de Tiirk Hayvan Uslubunun en giizel 6rneklerindendir. Minyatiir
alaninda da hayvan tasvir geleneginin Onemli Ozelliklerini yansitan eserler
verilmistir. Firdevsi’nin Sehnamesi’nde minyatiirlii niishalarda, Kelile ve Dimne
niishalarinda ve Baburname gibi yazmalarin minyatiirlerinde hayvan tasvirlerinin en
giizel uygulamalarin1 goriiyoruz. Bu 6rneklerde hayvanlar tek tek resmedildigi gibi,

gruplar halinde de verilmektedir (Alsan, 2005:21).

Minyatiirler arasinda konumuz bakimindan en ilgi ¢ekici tasvirlere Topkap1
Saray1 Miizesi Hazine kitapliginda bulunan 2152, 2153, 2154 ve 2160 numarali
albiimlerde yer alan kitap resimlerinde rastliyoruz. Ikonografik o6zellikleri
bakimindan Tiirkistan’da dayatilmis olmasi gereken bu resimler tamamiyla Orta
Asya Tiirk resim gelenegine baghdir. Ozellikle arslan, ay1, kurt, geyik, sirtlan, dag
kegisi, tavsan, maymun, kaplumbaga ve kuslar gibi hayvanlar yaninda ejder ve
simurg gibi efsanevi hayvanlarin tasvirleri dogrudan dogruya Dogu Tiirkistan
bolgesindeki benzeri tasvirler ile iliskileri agisindan karsilastirilabilirler. Bazi hayvan
figtirlerinin tasvir tarzi ve 6zellikle hayvan miicadele sahneleri ise Uygurlardan daha
eski bir sanat gelenegine Orta ve I¢ Asya’da gelisen Tiirk Hayvan Uslubuna isaret
etmektedir. Iran bolgesinde Biiyiik Selguklulardan itibaren biiyiik asamalar kateden
Tirk minyatiir sanati 6rneklerinde, eski Tiirk hayvan tasviri gelene8ine dayanan
tasvirler arasinda av sahneleri, ejder veya baska bir hayvanin 6ldiiriilmesini gosteren
sembolik sahneler, hayvan miicadele sahneleri ve atli insan figiirleri belirtilebilir

(Alsan, 2005:21).

Minyatiir sanatinda hayvan figiirleri ¢ok islenen figiirlerdendir. Konular
dogrudan hayvanlar ve hayvan hikayeleri olan Kelile ve Dimne ile Cahiz’in Kitabii’l-
Hayevan gibi eserler en giizel hayvan tasvirlerinin bulundugu eserler olarak bilinir.
Hariri’nin el- Makamal’1, Nizami’nin Hamse’si ve Sa’di’nin Giilistan isimli eserleri
de aslinda dogrudan hayvanlar1 konu almasa da yine en giizel hayvan tasvirlerinin
bulundugu nadide eserlerdendir. Efsanelerden kaynaklanan veya dogada bulunan
hayvanlarin simgesel anlamlar ile birlikte kullanilmasi sayesinde kitap silisleme

sanatindaki anlatim zenginligi ¢ok iist seviyelere tasinmustir (Atilla, 2011:35).
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Minyatiir sanatinda hayvan figiirleri ¢ok islenen konulardan biridir. Unlii Usta
Mehmet Siyah'a atfedilen minyatiirlerin en 6nemli bir boliimii hayvan konuludur.
Efsanevi ve tabiat kaynakli hayvan figiirlerinin istlendikleri remizler géz Oniine
alimarak minyatiir sanatinda kullanilmalar1 ise kitap sanatlarinin anlatim
zenginliklerini artirdiklarint g6z Oniinde bulundurmamiz gerekmektedir (Atilla,
2011:35). Islam kitap sanatimn tarihini inceledigimizde, sanatgilarin ilk olarak
fircalarini tabiat ilmi eserleri, metni resimle aydinlanan Arapcaya c¢evrilmis Yunan
kitaplar1 i¢in kullanmis olduklar1 goriilmektedir. Ayrica o zamanlar resimsiz tasavvur
edilemeyen fizik ve tip konulari lizerine yazilmis olan eserlerle, hidrolik makinelerin
yapilisini veya yildizlarin durumunu bildiren eserlere resimleriyle zenginlik vermeye

calismiglardir (Yetkin,1952:20).

Bu diisiince c¢ercevesinde olusturulan eserlere oOrnek verecek olursak;
Dioskorides“in Materia Medica’sinm, 12. yy*“da Mihran Gbn Mansur tarafindan
Siiryanice“den Arapga“ya ¢evrilmis hali olan Kitabu'l-Hasayis’i, El Sufi“nin Sabit
Yildizlar adinda astronomi ve burglar lizerine yazilmis el yazmasi kitabi, Pseudo-
Galen“in Kitabu t-Tiryak 1, E-Cezeri*nin Otomatas1, Ahmet Ibn El Hiiseyin Ibn El-
Ahsaf“in Kitabu’l-Baytara’s1 11. 12. ve 13. yy“larda yazilmig bilimsel goriintiileme
tarihi agisindan kayda deger eserlerdendir (Kes, 2001:364).

Artuklu sarayinda hazirlandig1 diistiniilen Hariri“nin Mdakdmat™ ile 13. yy
Konyasi“nda resimlendigi diistiniilen Ayyuki“nin Fars¢a kaleme aldigi Varka ve
Giilsah mesnevisi donemin diger eserlerindendir. Ayrica Konya“da Mevlana ve
miiritlerinin sanata olan ilgileri bilinmekte olup, miiritleri arasindan Kaluyan ve

Ayniiddevle®nin tasvirde essiz olduklarindan s6z edilmektedir (Tanind1, 1996:5-6).

Yine ayn1 donemlere ait, yurtdisindaki cesitli miizelerde yer alan eserlerden
bazilar; Hintli bir Brahman olan Bidpay“in hayvanlarla ilgili masallardan ibaret
Kelile ve Dimne adli eserinin Arapga ve Farsga terclimelerinin muhtelif minyatiirlii
yazmalari, Natu’l-Hayevan adli eserin British Museum®“daki niishasi, ibn
Buhtisu“nun Menafi 'ul-Hayevan adli eserinin New York Pierpont Morgan
Kiitiiphanesi“nde bulunan 1297 veya 1299 tarihli niishasi, Razi*nin Miifidu’l-Has
adli eserinin Meshed“de Imam Riza tiirbesinde bulunan yaklasik olarak 1200

yillarina ait bir niishasi, Kitab-i Semek-i Ayyar adli Fars¢a eserin Bodleian
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Kiitiiphanesi“ndeki niishas1 ile el-Biruni“nin Asdru’l-Bdkiye adli, Edinburgh
Universitesi“nde bulunan1307-8 tarihli niishas1 seklinde 6zetlenebilir. S6z konusu
eserleri ,,Selguklu™ umumi adi altinda toplamak ve Selguklu imparatorluguna bagli,
birbirlerinden uzak yerlerde yapilmis farkli eserleri ise, Selguklu devrinde gelisen

muhtelif ¢igirlarin  verimleri olarak ele almak yerinde olacaktir (Yurdaydin,
1957:184)

Sekil 1°de Varka ve Giilsah albiimiinden Varka ve Giilsah'in Saray
bahg¢esinde konusmalari goriillmektedir (Teber, 2010:32).
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Sekil 1. Varka Ve Giilsah Albiimiinden,Sam Hiikiimdarimin (Ortada) Varka Ve
Giilsah’la Saray Bahcesinde Konusmalari. 13.Yy. Basi (Istanbul Topkap:
Miizesi Kitaphg Hazine 841.S.57b)
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Sekil 1°deki Varka ve Giilsah Mesnevisi  bir Arap sairinin, Urva ibn
Hizam’in, hikayesine dayanan Ayyuki tarafindan Farsca yazilip Gazne’vi Sultan
Mahmud’a takdim edilmistir. Bir takim entrikalardan meydana gelen bu ask hikayesi

Islam sanatindaki resimli nadir ask konulu minyatiirlerindendir.(Atilla, 2011:38)

Sekil 2’de Varka ve Giilsah albiimiinden Varka ve Giilsah'in Sam
Hiikiimdarinin Ve Giilsah’in Sam’i Terk Eden Varka’yr ugurlamalarin1 anlatan

minyatiir bulunmaktadir (Shahmari, 2014:24)

Sekil 2. Varka Ve Giilsah Albiimiinden, Sam Hiikiimdarimin Ve Giilsah’in Sam’1 Terk
Eden Varka’yr (Ath) Ugurlamalarn 13.Yy. Bas1 (Istanbul Topkap: Miizesi
Kitaphgi Hazine 841:62a).

Sekil 2’de Varka ve Giilsah'in goriindiigii minyatiirde iki tane at tasviri dikkat
¢ekmektedir. Minyatiirlerin kenarlarinda kus tasvirleri ile sitislenmistir. Bitkilerin

tizerinde yer alan hayvan tasvirleri bulunmaktadir. (Shahmari, 2014:24)
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El-Hiyel el-Hendesiye “12. yiizyilin ikinci yarisinda Artuklular’in hizmetine
giren mithendis Ebu’l -izz el — Cezeri, Diyarbakirli emir Mahmud b.Muhammed

b.Karaaslan’in istegi lizerine teknik buluslarini el-Hiyel el-Hendesiye isimli kitapta
toplar (Atilla, 2011:38).

Sekil 3' de Varka ve Giilsah Albiimiinden, Zengin Aga¢ Motifleri Arasinda
Varka ve Giilsah Birbirlerine Sarilmig Olarak Veda Etmektedirler. (Shahmari,
2014:24)
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Sekil 3. Varka ve Giilsah Albiimiinden, Zengin Aga¢ Motifleri Arasinda Varka ve
Giilsah Birbirlerine Sarilmis Olarak Veda Etmektedirler. 13.yy. Basi
(Istanbul Topkap1 Miizesi Kitaphg Hazine 841:33v).
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Sekil 3 'da Varka ve Giilsah Alblimiinden horoz tasviri dikkat ¢ekmektedir.

Sekil 4'de Varka Ve Giilsah albiimiinden bildircin ve tavsan tasvirlerini

gormekteyiz.
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Sekil 4. Varka Ve Giilsah, Topkap1 Saray Miizesi ,Hazine 841, 43b

Sekil 4' deki minyatiirler gibi bilinen 6rnekler Anadolu resim sanatinin ilk
orneklerinin bilimsel igerikli olarak Diyarbakir ve yoresinde Artuklu emirlerinin ve
Konya'da se¢kin smifin  desteginde 12-13.ylizyillarda  ortaya  ¢iktigini
gostermektedir.(Tanind1,1996:7).
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Sekil 5’de El-Cezeri’nin Kitab fi Marifet el-Hiyal el-Hendesiye ' ye ait

minyatiirlerden tavus kuslu bir 6rnek goriilmektedir.
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Sekil 5. El-Cezeri’nin Kitab fi Marifet el-Hiyal el-Hendesiye (Otomata) Tavus Kusu
Agzindan I¢ki Akitan Otomatik Musluk (1206, Diyarbakir) (istanbul Topkap1
Miizesi Kitaphg Hazine A.3472,H.414, Ahmed 111:136a)

Sekil 5'de El-Cezeri temeli Arsimet ve sonrasi bilginlerin buluslarina dayanan
eserinde suyun ve diglilerin hareketiyle calisan aletleri anlatir. Aletlerin biitiiniiniin
ve parcalarinin ayrintili tasarimlarini renklendirerek cizer icinde otomatik calisan
saatlerin, otomatik hareket eden insan ve hayvanlarin fiskiyeli havuzlarin ve benzeri
aletlerden olusan tasarimlar bulunmaktadir. Bu eserin bilinen ilk kopyalar1 1205-06

tarihindendir. Cizimler Selguklu iislubu i¢ermektedir’(Tanindi1,1996:5).
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Sekil 6 'da El-Cezeri’nin Kitab fi Marifet el-Hiyal el-Hendesiye deki ¢algilt
saat minyatiirde Uist taraftaki at figiirii goriilmektedir (Shahmari, 2014:25)

Sekil 6. El-Cezeri’nin Kitab fi Marifet el-Hiyal el-Hendesiye (Otomata) Otomatik
Calgih Saat Tasviri (1206, Diyarbakir) (istanbul Topkap: Miizesi Kitaphg
Hazine A. 3472, H.414, Ahmed 111:88b)

Kelile-i Dimne Bu eserin orjinali M.O. 1. Yiizyilda Beydaba tarafindan Hint
hiikiimdar1 zamaninda 5 béliimden ve Sanskrit dilinde yazilmis. islam dan sonra Ibn-
i mukafa bu esri Arapgaya cevirdi. Iran'da da Sasani zamaninda Nasr-ullah Munsi
tarafindan Arapga niishasindan Orta Farscaya cevrildi. Kelile ve Dimne Fabl tarzinda
hikayelerden olusan Ogretici ve egitici bir eserdir. Fabl tiiriiniin ilk ve en dnemli
orneklerinden olan Kelile ve Dimne'deki hikayeler siyasetten erdeme kadar bir¢ok
farkli ve c¢esitli konular1 ele almistir. Eser adimi ilk boliimiindeki bir hikayenin
kahramani olan iki cakaldan almistir; bu hikayede “dogrunun ve diiriistliigiin”

simgesi “Kelile” ile “yanlisin ve yalanin” simgesi “Dimne”dir. (Atilla, 2011:38)
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Sekil 7 'deki minyatiirde ise baykus ve karga tasvirleri dikkat cekmektedir.
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Sekil 7. 14.yy. Suriye El Yazmasi 1300-1325 Civar1 (Baykuslas ve Kargalar) (Shahmari,
2014:28)

-
-

Sekil 7 'de baykus be karga tasvirleri baykus Tirk minyatiirlerinde g¢ok
karsimiza g¢ikmaktadir ve ugursuzlugu sembolize etmektedir. Karga figiirleri ise

bazen iyi bazen de kotii manalar1 aktarmak igin kullanilmustir. (Atilla, 2011:38)
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Sekil 8' de aslan ile boga miicadelesini gormekteyiz.

- -

Sekil 8. 15.yy. BIK. Hiiseyin Celebi, 763, y.61b. 1495 (Aslanla boga miicadelesi)
(Shahmari, 2014:29)

Sekil 8' deki minyatiirde hayvan miicadele sahnelerinde aslan gok unsuruna

uygun olarak zafer kazanan konumunda gosterilmektedir.

Sekil 9' da Falname, Topkap1 Sarayr miizesi H.1703 numarali yazma eserin,

¢ilgin bir deveden kagan adam minyatiirii gortilmektedir.
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Sekil 9. Topkap1 Saray1 Miizesi H.1703,Falname (Cilgin bir deveden kacan adam)
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Sekil 9' da Topkapi1 Sarayr Miizesinde H.1703 numarali yazma eser olan
Falname’de, ¢ilgin bir deveden kagan adam minyatiiriinde siginacak yer arayan adam
kendini bir kuyuya atar. Kuyudaki ejderha agzin1 agmis adami beklemekte,
ayaklarini bastig1 yerde ise dort yilan bulunmaktadir. Tutundugu dallar ise iki fare
kemirmektedir. Hikdyede kuyu, dertleri, afetleri, kisaca diinyay1 temsil eder. Dort
yilan insan bedenindeki safra, sevda ve balgami, ejderha mukadder sonu, Omrii
tikketen gece ve giindiizli fareler temsil etmektedir. Cilgin deve ise, adami nefsine

uymaya zorlayan seytani temsil eder(Atilla, 2011:38).

Hiimayunname Aldeddin Ali Celebi 'ye asirlar boyu siirmiis bir sohret
kazandiran bir Uislip ve imajlarla 6rdiigii Himayunname adli Kelile ve Dimne
terctimesidir. Himayunname Ali'nin, yirmi senelik bir ugrasma sonunda meydana

geldi ve yazilig yeri ve tarihi tam olarak belli degil(And,2002,2014:474).

“Asik Celebi onu Sahn miiderrisliginde, Beyani II. Bayezid Medresesi'nde,
Edirne tarihgisi Ahmed Badi de Hiisamiye (Ekmek¢i Koylii) Medresesi'nde iken
yazdigini ileri siirerse de Miitercimi Hiimayunname Ug Serefeli'deki Atik Medrese'de
iken kaleme aldigin1 6nséziinde bizzat bildirir. Kelile ve Dimne'nin, Hiiseyin Vaiz-i
Kasifi (6. 910/1505) tarafindan Envar-1 Stiheyli adiyla Farscaya cevrilmis seklinin
tercimesi olan Hiimayunname, edebi deger ve muhteviyatca Fars¢a aslini ¢ok asmis
bir eserdir. "(Akiin, 1989:18).

Hiimayunndme'nin Minyatiirleri Hiimayunname'nin sadece edebiyatta degil,
minyatiir sahasinda da kendisini gostermistir. Fars¢a Kelile ve Dimne'ler lizerinde
yapilmis minyatiir gelenegine mukabil, Himayunname etrafinda Osmanli {isliibuna
bagli yeni bir minyatiir zemini dogmustur. Hiimayunname'nin yazilisindan on bes
sene sonra seksen sekiz minyatiirlii ntishast tertip edilmis. Hiimayunname
minyatiirlerinde Mesnevi ve hikayeler, Tip, botanik, astronomi ve mekanik gibi
bilimsel konular ¢izilmis. Hiimayunndme Minyatiirlerin Ozellikleri Kisilerin yiizleri
yuvarlak ve c¢ekik gozli olarak gosterilmistir. Kiyafetlerde Kirigikliklar
goriinmemektedir. Figiirlerde Basin etrafinda hale goriiniiyor ve bu neden figiirii arka
plandan ayr1 yapmak ve bazi yerlerde de figiire manevi anlami vermek amaciyla

kullanilmistir. Kafalar viicuttan daha biiyiik resm edilmiglerdir. Figiirlerin Arka
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planda kirmiz1 ve mavi gibi kuvvetli renkler ve arabesk tasarimlar kullanilmistir. Yer

aldig1 mekanlar ve doga, fonda sembolik olarak gosterilmistir(And,2014:474).

Osmanl1 minyatiirlerinin ge¢is donemi minyatiirlerinde Sah Kulu'nun 6nemi
yepyeni bir iislubu getirmesidir, bu daha sonraki yilizyillara uzanmasidir. Saz yapragi,
saz yolu,saz iislubu,saz yazma,saz islemek denilen bu iislup aslinda kisaca miirekkep
ve firca ile boyasiz ya da hafif firca dokunuslart ve soniik boyalarla yapilan
resimlerdir.Bunlara resim ya da tarh bu sanati uygulayanlara '"ressam" ve
“tarrah"deniliyordu(And, 2014:6).

Osmanli minyatiirlerinde hayvanlarin yaratiklarin bitkilerin ¢ok énemli yeri
vardir. Aslinda canlilar ve bitkiler icin en kapsamli kaynak acaibii'l
Mabhliikat'tir.Ciinkii her tiirlii canli ve bitkiye yer verilmistir.Ne var ki burada ki
minyatlirler cogu kez ufaktir ve ansiklopedik amacla yapildiklar1 i¢in de ¢ogunlukla
giizel degildir.Kelile ve Dimne ve bunun Osmanli uyarlamasi Hiimaylinname
niishanalarindaki minyatiirlerinde de hayvanlar1 bol bol buluyoruz. Buradaki kuslar
ve hayvanlar ¢ogu kez birden ¢ok hayvani bir araya getirir. Resimler Menaifi El-
Hayvan'daki baz1 6zellikleri gostermekle beraber, oldukca farkli karakterdedir. Figiir
islubu ve renk bakimindan Sel¢uklu gelenegine daha baghdir.(And,2014:474).
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Sekil 10'daki minyatiirde birbirine ge¢mis,karmagik diizende sivri uglu,
hanger gibi yapraklar,stilize ¢i¢ekler,tomurcuklar,arslanlar,siiliinler,tavsanlar,ayrica

simurg,ejderha,kilin (ejder at)gibi efsane yaratiklar goriiliir (Atilla, 2011:38).

Sekil 10. Hatayi Cicekler Ve Saz Yapraklar1 Arasinda Kus Veli Can'in Saz Uslubunda
Resmi (TSM,EH2836) (And, 2014:67).

Sekil 10'da Tek hayvan ve bitki minyatiirleri daha ¢ok onyedinci yiizyil ve
sonrasindaki albiimlerdedir. Ne var ki onaltinc1 yiizyildaki albiimlerde de bunlar1
bulabiliriz ,6zellikle saz lislubunda ,Lami'i Celebi'nin Serefii'i-insan(Bl.Add.7843)
adli eserinde ¢ok sayida hayvan minyatiirleri vardir.Bu yazmadan buraya hayvanlarin

toplantisini gésteren bir minyatiir aldik (And, 2014:104).
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Sekil 11'de saz iislubunda aslan avlayan bir avcinin tasvirini gérmekteyiz. .
(And, 2014:104).

Sekil 11. Arslan Aveis1 TSM, 2163, (And, 2014:69).

Sekil 11'de gordiigiimiiz minyatiir resimler saz kalemden yapildigindan bu ad1

almistir. (And, 2014:104).
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Sekil 12 'de da saz iislubunda kaplanin yaban esegine saldirisi1 goriilmektedir.

Sekil 12. Kaplan bir yaban esegine saldirtyor. Saz iislubunda TSM,H2135. (And,
2014,61)

Sekil 12 'de saz iislubunda bir minyatiirdiir. Ama en Onemlisi,sazin eski
Tiirk¢ede orman anlamina geliyor olmasiydi.Gergekten bitkilerin birbirinin igine
geemis karmasa ve giriftligi icinde arslan,ejderha,kilin ve simurglarin bulunusuyla

bir orman goriiniimii i¢indedir(And, 2014:69).

Klasik Dénemde Baki'nin {i¢ minyatiirlii yazmasi vardir. Bir grup minyatiirlii

yazma ise ansiklopedik 6zellikler tasimakta dadir.

Sekil 13 'de muhammedii'l Siidi ibn Seyyid Emir Hasan'n en Onemli

minyatiirii Arapga bir eserden hazirladigi Metailii's-saade'dir (And, 2014:104).
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Sekil 13. Sevr (Boga) burcu, Metalilii'l Saade (BNF, suppl. turc. 242(And, 2014:90).

Sekil 13'de Bu kitaptan [bnf suppl.turc 242]Sevr (boga burcunu minyatiirii
aldik. (And, 2014:104).

Bunun kiiciik degisikliklere birbirine tipatip benzeyen iki niishasi vardir. Bu
eser 1582 tarihlidir. Kitabin birinci boliimii astroloji ve gok cisimlerine,ikinci

boliimii ise falciliga ayrilmistir. (And, 2014:104).

Kuslar; Tiirk sanatinda, Islamiyet'ten 6nce daha ¢ok ruhun temsili olarak
kullamlan kus tasvirleri Islamiyet'ten sonrada baz1 degisiklere ugrayarak
kullanilmistir. Unlii Hintli filozof Beydeba'nin yazdigi Kelile ve Dimne yazmasi

cesitli hayvan hikayelerine yer veren, hiikiimdarlar i¢in bir 6giit kitabidir. Metni
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aciklayici resimler arasinda kuslarin tasvir edildigi minyatiirler ¢oktur (Atilla,

2011:38).

Sekil 14 'de Kelile Ve Dimne yazma eserinden karga ve baykus tasvirlerini
gormekteyiz
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Sekil 14. Kelile ve Dimne Oxford Bodleian Kiitiiphanesi.14.yy.94a,

Sekil 14'deki minyatiirde ajan olarak gonderilen karga baykuslar arasinda
resm edilmistir. Kayalar {izerinde tiinemis diger kuslardan yliksekten tasvir edilmis

kral baykus karsisinda saygil bir sekilde durmaktadir (Atilla, 2011:38).
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Kelile-i Dimne bu eserin orjinali M.O. 1. Yiizyilda Beydaba tarafindan Hint
hiikiimdar1 zamaninda 5 béliimde ve sanskirit dilinde yazilmis. Islam'dan sonra ibn-i
mukafa bu esri Arapgaya ¢evirdi. Iranda da Sasani zamaninda Nasr-ullah Munsi
tarafindan Arapca niishasindan Orta Fars¢aya cevirildi. Kelile ve Dimne Fabl
tarzinda hikayelerden olusan O6gretici ve egitici bir eserdir. Fabl tiirliniin ilk ve en
onemli 6rneklerinden olan Kelile ve Dimne’deki hikayeler siyasetten erdeme kadar
bircok farkli ve ¢esitli konular1 ele almistir. Eser adini ilk béliimiindeki bir hikayenin
kahramani olan iki ¢akaldan almistir; bu hikayede “dogrunun ve diiriistliigiin”

simgesi “Kelile” ile “yanligin ve yalanin” simgesi “Dimne”dir(Oney, 1978:128).

Baykus tasvirleri tiirk minyatiir sanatinda karsimiza g¢ikmaktadir. Karga
figlirleri minyatiirlerde bazen iyi ¢ogu kez de kotii manalart ifade etmek icin
kullanilmistir. Bir takim entrikalardan ve i¢ ice ge¢me olaylardan acikli bir ask
hikayesi Varka ve Giilsah Mesnevisi'nin biline tek resimli niishas1 Konya'da 13.yy
baslarinda Hoylu Abdiilmiimin bin Muhammed adli nakkas tarafindan
resmedilmistir. Bildircin ise ¢ogu kez aptalligi ifade eden bir sembol olarak
karsimiza ¢ikar. Kutadgu Bilig’de oOrdek, kaz, keklik, biilbiil ve geyik gibi
hayvanlarin bahar ile 6zdeslestirildigi bilinir( Atilla, 2011:36).

Horoz; Tiirk sanatinin en eski donemlerinde ve sonralar1 da minyatir
eserlerinde kendisine yer bulmus hayvanlardan bir tanesidir. Otiisiiniin sabahi isaret
etmesi nedeniyle tan yerinin agarmast ve gecenin kotii ruhlarinin kovulmasi bu
sekilde anlatilmaktadir. Horozun asalet, sabir, nezaket ve comertligi sembolize eden
haline ise Varka ve Giilsah minyatiirlerinde rastlanir. Ayrica horozun cesaret,
diirtistliik, savasgilik, nezaket gibi vasiflarla ifade edildigi minyatiir eserler de

mevcuttur (Atilla, 2011:36).

Sekil 15 'de Varka ve Giilsah minyatiirlerindeki horoz tasviri goriilmektedir.
Varka ve Giilsah minyatiirlerindeki horozlarin, Varka'nin kisiligi ile baglantili bir
sembolizme sahip oldugu diisiiniilmektedir.Boylece horoz, Varka'min asaletinin

,sabriin,nezaketinin,comertliginin semboliidiir (Atilla, 2011:37).
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Sekil 15. Varka Ve Giilsah Topkap1 Saray: Miizesi, H.841,3b

Sekil 15 de iki sevgilinin birbirleri ile vedalagsmas1 anlatilmaktadir.

Geyik; Cogu zaman kavram ¢ifti halinde kullanilmig ve hayvan giftlerinden
birisi olarak resmedilmistir. Bunun Bu sekilde kavram ¢iftlerinden olumsuz olani
ifade edilmis olmaktadir. Birgok hikdyede geyik, huzur, mutluluk, baris, sevgi ve
sevgilinin ifade edilis sekli olmustur (Atilla, 2011:39).

Sekil 16' da Kelime ve Dimne en 6nemli 6rneklerinden birisi Topkapt Saray1
Miizesinde H.2169 numarali eserdir. Bu eserde bir aslan geyige saldirmistir ve onu

yerken tasvir edilmistir. (And, 2014:70).
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Sekil 16. Arslanin Geyige Saldirisi. Saz Uslubunda TSM,H2169, . (And, 2014:70).

Sekil 16' da hayvan miicadele sahnelerinde aslan gok unsuruna uygun olarak

zafer kazanan konumdadir.

Kedi; Tiirk toplumlarindaki kedi ile olan iliskisinin ne zaman basladig1 tespit
etmek hemen hemen imkansizdir.Baslangict milattan 6nceki Proto Tiirk (6n tiirk)

devirlerine kadar uzaniyor olmalidir (Atilla, 2011:40).

Sekil 17 'de Varka ve Giilsah minyatiirlerinin ¢esitli hayvanlarin yaninda

kedi de minyatiirlerinde yer almistir.
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Sekil 17. Varka ve Giilsah TSMK, H.841,44b

Sekil 17 'de Varka ve Giilsah adli eserde alti minyatiirde kedi goriiliir ve
liziinti, ayrilik, zalimlik, kotii sans, aggozliiliik ve ihanet gibi kavramlari ifade etmek

tizere resmedilmistir.

Aslan; hayvanlarin miicadele sahnelerinde gogii temsil eder ve kazanan tarafi
simgeler. Aslan, kaplan gibi ayn1 familyadan olan yirticilarla benzerlik kurularak,
onlardaki giicii tasidig1 varsayilarak resmedildigi goriilebilir. Ancak bununla birlikte
kiigiik olusu ve kopek gibi hayvanlara karsi giicsliz olusu nedeniyle kurnazlik,
hilekarlik, nankérliik figiirii olarak da tasvir edilmistir. Varka ve Giilsah adli eserde
alt1 minyatiirde kedi goriliir ve iizlintli, ayrilik, zalimlik, kotii sans, acgozliiliik ve

ihanet gibi kavramlari ifade etmek tizere resmedilmistir(Atilla, 2011:42).

Sekil 18'de goriildiigii gibi aslan Aydinlik-karanlik, iyi-kotii gibi kavramlar

arasinda iyi olan tarafin temsilcisi olarak resmedilir.
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Sekil 18. Kelile ve Dimne'den Aslanla bogamin miicadelesi, 1495 yih,BiK .Hiiseyin
Celebi.763.y.61b.

Sekil 18' de aslan savas, zafer, iyinin kotiiye karsi galibiyeti, kudret ve

kuvvetin simgesi olarak tezahiir eder.

Hiimayunname'nin Minyatiirleri Aldeddin Ali Celebi 'ye asirlar boyu siirmiis
bir sohret kazandiran bir Gslip ve imajlarla 6rdiigii Himayunname adli Kelile ve
Dimne terciimesidir. Hiimayunname Ali'nin, yirmi senelik bir ugrasma sonunda
meydana geldi ve yazilig yeri ve tarihi tam olarak belli degil. Asik Celebi onu Sahn
miiderrisliginde, Beyani II. Bayezid Medresesi'nde, Edirne tarih¢isi Ahmed Badi de
Hiisamiye (Ekmekci Koylii) Medresesi'nde iken yazdigin ileri siirerse de Miitercimi
Hiimayunname Ug Serefeli'deki Atik Medrese'de iken kaleme aldigini dnsdziinde
bizzat bildirir. Kelile ve Dimne'nin, Hiiseyin Vaiz-1 Kasifi (6. 910/1505) tarafindan
Envar-1 Stiheyli adiyla Farsca'ya ¢evrilmis seklinin terciimesi olan Hiimayunname,
edebi deger ve muhteviyatca Farsca aslini ¢ok agmis bir eserdir (Akiin, 1989:18).

Kog; Islam sonrasi eserlerde oldugu gibi giiciin, hakimiyetin, kuvvet ve
esintiler igerir. Ayrica Islami eserlerde kurbanmn ve &liimiin ifadesi olarak da ele

alindi1 goriiliir. Hz. Ibrahim’in Hz. Ismail’i kurban etmeye hazirlandigi sirada
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Allah’m bir melek araciligiyla gonderdigi kogu tasvir eden minyatiir, Topkap1 Saray1
Miizesinde Falname isimli eserde bulunmaktadir(Atilla, 2011:40).

Sekil 19' deki minyatiirde ko¢ kompozisyonu 6rnek gérmekteyiz

Sekil 19. Simetrik Kompozisyon: Toslasan iki Ko¢ Ve Giiresen iki Pehlivan Albiim
(TSM, H2135

Maymun; islamiyet’ten énceki ve sonraki donemlerde ¢evikligi ve zekasi ile
taninmig ve On plana ¢ikmistir. Maymun 12 hayvanlh Tiirk takviminde yil sembolii
olarak bilinir. Islamiyet sonrasi eserlerden olan Tuhfetii’l Miineccimin ve
Marifetname isimli eserlerde yer alan agiklamalara goére maymun yilinda
yankesicilik, hirsizlik, savas, hastalik ve fitne cok olmaktadir(Atilla, 2011:40).
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Sekil 20" de ki minyatiirde Kelile ve Dimne isimli eserde anlatilan maymun ve
kaplumbaga hikayesinde de maymunun ¢abuk kavrayisina dair bir kissa

bulunmaktadir.
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Sekil 20. Kelile ve Dimne Oxford Bodleian Kiitiiphanesi. H.363,111b

Sekil 20 'da Kelile ve Dimne, "maymun ile kaplumbaga"baglikli bir hikaye "bir

sey istemenin elde tutmaktan daha kolay oldugunu "gostermek amaciyla anlatilmistir.

Tavsan; yine Kelile ve Dimne isimli eserde kurnazlik ve iyi sans sembolii
olarak anlatilmaktadir. Yine benzer bir sekilde 16. minyatiirde talihsizlige, 57.
minyatiirde ise talihsizlikten talihli olma durumuna gegisi ifade eden bir figiir olarak

yer almaktadir(Atilla, 2011:41).

Sekil 20" de Varka ve Giilsah minyatiirlerinde bir¢ok yerde sans olarak ifade
edilse de 66. minyatiirde Olimiin ve saadetin kaybedilisinin timsali olarak

resmedilmistir.
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Sekil 20. Kelile ve Dimne Oxford Bodleian Kiitiiphanesi.51b(Atilla, 2011:41).

Ejderha; daha ¢ok Cin ve Japon mitolojisinde kullanilir. Cin mitolojisinde
akarsu ve yagmurlarin tanrisidir ve gok giiriiltiisii onun eseridir. Ejderha’y1 Araplar
Tanin, Mogollar Moghur, Ingiliz ve Fransizlar Dragon, Cinliler Lung,Iranlilar
Ejderha, Almanlar ise Drache olarak adlandirmaktadir. Tiirklerin erken donemlerinde
ejderha figiirii bereket, gii¢ ve kuvvet simgesi olarak kullanilmigtir. Efsanevi hayvan
motifleri arasinda Islam sanat eserlerinde bolca tasvir edilen ejder, en ¢ok karsimiza
c¢ikan motiflerin basinda gelir. Cesitli Asya milletleri, ejdere farkli isimler
vermislerdir. Tirkler’in evren dedigi bu yaratiga, Araplar tannin, Cinliler lung,
Mogollar moghur, Iranlilar ejderha demislerdir. Bereketli yagmurlar: yagdiran veya
tahrip edici firtinalar1 yapan bir kudret sayildigi igin, ejderi bazi hallerde bulut
seklinde de tasvir etmiglerdir. Menseinin Siimer’lere dayandigi soylenmektedir. Cin
sanatindaki ejderin Tiirklerde oldugu gibi bes tirnagi vardir. Japonlarda ise ejder
motifi ti¢ tirnakl: olarak resmedilir (Atilla, 2011:41).

Sekil 21' de Firdevs'inin Sehnamesin'de simurg'un dagdaki yuvasima Zal'

gotiirmesini tasvir eden minyatiirii gérmekteyiz.
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Sekil 21. Ejderha ve Simurg, TSMK. Albiim. H.2153

Sekil 21' de Zal'm babast Sam,yeni dogan oglunun beyaz sagli (albino)
oldugunu goriince bundan hoslanmaz, c¢ocugu Elburz dagmma gonderir, oraya

biraktirir.Bu dagda simurg yasamaktadir, cocugu bulur ve onu besler ,biiyiitiir.

Cin mitolojisine ait kabul edilmigse de Tirk mitolojisinde de yer almakta
buna bagli olarak genis bir uygulama alami bulmaktadir. Tirkler i¢cin 6nceden
bereket, refah, giic ve kuvvetin sembolii kabul edilen bu hayvan, On Asya kiiltiiriiyle
iliskiye gegcildikten sonra bu anlamlar1 zayiflayarak alt edilen kotiiliigiin sembolii
olarak algilanmistir. Hunlar ejder festivali diizenlemistir. Bunun yani sira Cin’de
imparatorluk sembolii olan ejderha, Tiirkleri bu yoniiyle etkilemis ve Tirk hayvan

takviminde de y1l sembolii olarak yer almigtir (Atilla, 2011:41).

Sekil 23" de Sah kulu' na ait minyatiirde ejderhanin miicadelesi goriilmektedir.
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Sekil 23. Ejderhanin miicadelesi, (Sah Kulu, 16.y.y.)

Sekil 23" de de goriildiigi gibi ejder dort ayakl, iki kanatli, yedi basli, uzun

kalin kuyruklu olarak tasvir edilirdi.

Dért ayakli ejderler, Cin ejderini hatirlatir ve islam sanatinda Mogol
istilasindan sonra goriilmeye baslanmistir. Ejder ve yilanin ayni anlama geldigi eski
devirlerde, yilan Misir’da krallik ve egemenlik sembolii iken, Cin’de ejder kraliyet
miihrii ve krallik semboliiydii. Cinliler ve eski Tiirklerde hava ve sularin hakimi
sayilirdi. Islam sanatinda ejder tasvirleri, Tiirklerin Islamiyeti kabuliiyle cogalmis ve

Biiyiik Selguklular yoluyla Anadolu Selguklu sanatina girmistir.

Selguklu sanatinda genellikle diigiim halinde goriilen ejder, yilan gibi pullu
govdeli, ayaksiz olabilecegi gibi sadece 6n ayaklari olan, kanatli veya kanatsiz
sekilde de olabilmektedir. Ahlat mezar taslarinda ve Kubadabad Saray: ginilerinde

goriilen ejder motifleri, bu 6zellikleri tasimaktadir.

Sekil 24" de Topkap: Saray1r Miizesi Kiitiiphanesi’ndeki Saray Albiimii’nde
gordiigiimiiz ejder motifleri ya simurg ile ya da insanlarla miicadele halinde

gosterilmistir.
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Sekil 24. Topkapi Sarayr miizesi Kiitiiphanesi. Ejderin insanlarla miicadelesi

Sekil 24' de ejderin ¢esitli sahneleri goriilmektedir. Giiglii ve kivrak firgayla
cizilen bu motifler muhtesemdir Anadolu Selguklu kervansaraylarindan Susuz
Han’in portelinde, Karatay Han’in avlu giris portelinde ve Sultan Han’in mescit
kemerinde bulunan iki ejderli siisleme, dnceleri dini bir anlam tasiyan ejder motifinin
sonradan bezeme unsuru olarak kullanildigin gostermektedir. Selguklu Tiirk
eserlerinde Usluplastirilarak siisleyici eleman olarak kullanilan ejder, ayn1 zamanda
kudret, saadet, bereket ve ugur sembolii olarak gosterilmistir. Anadolu inanglarinda

ve eski Tiirk masallarinda hayli etkin bir yeri vardir (Atilla, 2011:41).

Simurg; otuz kus anlamina gelen (si= otuz ve murg= kus) Fars¢a bir terimdir.
Arapga Anka ve Tiirk¢e Ziimriidiianka olarak adlandirilan kus ile 6zdes bir simgedir.
Islam 6ncesi ve sonras1 donemlerde siklikla kullanilan bir yere sahiptir. Kaf Daginda
oturan Simurg, tepede abanoz sandal ve 6d agacindan yapilmis koske benzer bir
yuvaya sahiptir. Ferideddin-i Attar Mantikii’t-Tayr adli eserinde Vahdet-i Viicud

ilkesini simurg tiizerinden ifade etmektedir. Tiirk mitolojisinde Er Tostiik
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Destanindaki karakusun simurg ile benzerligi son derece dikkat ¢ekicidir. Topkap1
Saray1r Miizesinde yer alan Firdevsi’nin Sehname’sinde simurg’un dagdaki yuvasina

Zal’1 gotiirdiigli resmedilen bir minyatiir bulunmaktadir.

Kuyruk tiiylerinin tek renkli ve sade olarak resmedildigi ornekler de
mevcuttur. Ancak tiim beden detaylar1 goz Oniinde bulunduruldugunda kullanilan
renk yelpazesindeki zenginlik Simurg™un ¢ok yonli vasiflariyla esdeger bir tutum

sergilemektedir.

Sekil 25' deki minyatiirlerdeki Simurg tasviri form agisindan genel bir
cergevede degerlendirildiginde, hemen hemen tiim kompozisyonlarda teknik agidan
tarama, noktalama ve kontur g¢alismalarinin yani sira, Simurg“un uzun boyunlu
olarak ve alev ya da helezonik kivrimlar seklindeki ¢ok renkli kuyruk tiiyleriyle

tasvir edildigi goriilmektedir.
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Sekil 25. Besinci han'da Isfendiyar'in Simurg'u éldiirmesi,(Sehname, 1520:35)

Sekil 25" de Simurg“un diger kus tiirleri esliginde ayni kompozisyonu
paylastigi minyatiirlerde azameti ve renkli durusuyla ayricalikli bir konumda
olmasmin yani sira, tiir itibariyle tek olarak resmedildigi minyatiirlerde de

kompozisyona hakim konumda oldugu gézlenmektedir.

Islam sanatinda ve bilhassa tasvir sanatlarinda gercek diinya ile dogrudan

irtibattan Gzellikle uzak durmaya calisilmasinin, musavvirleri dogada goriilme
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ihtimali bulunmayan renkleri yogun olarak kullanmaya sevk ettigi bilinmektedir.
Boylelikle musavvirler kendi muhayyile gii¢lerini devreye sokarak gokyiiziinii ya da
zemini altin rengine, daglar1 eflatunun ¢esitli tonlarina ve hayvan tiirlerini aslindan
oldukca farkli renklere boyamislardir. Simurg ile ilgili minyatiirlerde de renk
hususunda ayni minvalde egilimler sergileyen sanatgilar, farkli renk denemelerini
kompozisyonlarinda serbestce gergeklestirmislerdir. Ayni sekilde perspektife
uygulamalarinda yer vermekten kagiman musavvirler Simurg™“u azametiyle ve
ihtisamiyla kompozisyona hakim kilmis, odak noktasi haline getirmistir. (Yildirim:

627).

Efsanelere gore Kaf Dagi“nin tepesinde direkleri abanoz, sandal ve o6d
agacindan yapilmis kosk benzeri bir yuvada yasayan Anka“nin basi, yassica burunlu
bir kdpek basi gibidir. Ciissesi ¢ok iri olup ugtugu zaman havayi karartmakta ve
yagmuru mercan olan bir buluta benzemektedir. Ucarken sel sesine veya gok

giirtiltiisiine benzer sesler ¢ikarmaktadir (And: 297).

Rengi cok parlak olan kus bakan gozleri kamastirmaktadir. Insanlar gibi
diistiniip konusan Anka, ¢ok genis bilgi ve hiinerlere sahiptir. Kendisine bagvuran
hiikiimdar ve kahramanlara akil hocaligi yapmakta, tiiyleri sivazlayip iyi etmektedir

(Erdem, 2012: 77).

Efsanelerde koruyucu melek kisiligi gosteren bu iyi kalpli Anka“nin yani sira
canavar tabiathi ikinci bir Anka daha yer almaktadir. Bu kotii karakterli kus da
yiiksek bir dagin tepesinde yasamakta ve biiyiikliigii ,,ucan bir daga veya ,,siyah bir
buluta benzemektedir. Penceleriyle pars ve filleri dahi, kaldirabilmektedir.65 Her biri
kendisi kadar biiyiik olan iki yavrusu vardir; birlikte ugtuklar1 vakit ¢ok biiyiik bir
gblge meydana getirmektedirler. Yaratiklar i¢inde en Onemlisi ve en bilineni
ejderhadir. Bunun degisik tiirleri bulunur. Kiminin kanatlar1 vardir, kiminin agzinda

alev ¢ikar. Kimileri tek basli, ti¢ basli, yedi baglidir(And, 2001: 297).

Kilin ( Ejder At1); at bicimli gdvdesi ve alninin ortasindaki tek boynuzu ile
tasavvur edilen bu yaratiga Cince Chi Lin, eski Tiirk¢ede ise Kelen denilmektedir.
Biitiin hayvanlarin niteliklerinin tek bir hayvan iizerinde toplanmasi ile karakterize

edilmistir. Sivri boynuzundan hareketle bir gergedan olabilecegine dair yorumlar da
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mevcuttur. Uzun Omiir, mutluluk, basari, refah, sohret gibi birgok olumlu ifadenin

temsili olarak resmedilir.

Erkegine “ch’1”, disisine “lin” denilen ve erkeginin basinda boynuzu bulunan
kilinin,hem su iistiinde hem de karada yiiriidiigiine inanilir. Govdesi misk geyigi,
kuyrugu 6kiiz kuyrugu, alin kismi kurt aln1 ve ayaklar at ayag: gibidir. Cin sanatinda

uzun omiirliiliik, iyi kehanet, refah, mutluluk, iyi iirlin simgesi olarak kabul edilir.

Sekil 26' de Topkap:1 Sarayr Siinnet Odasi dis cephesinde yer alan ¢ini
panolarda goriilen iki kilin, yaprak ve hatayi dallar1 iistiindeki siiliin kuslariyla

birlikte tasvir edilmistir (Cakmakgi, 2011:165)

Sekil 26. Kilin, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi eserinden.

Sekil 26" de goriilen minyatiirdeki kilin bir misk geyigin govdesine. Bir
okiiziin kuyruguna, bir kurdun alnina ve bir atin ayaklarina sahip bir sekilde tasvir

edilmistir.

Onun sivri boynuzundan yola c¢ikarak gergedan olabilecegini soyleyen

arastirmacilar vardir. Kilinin sembolik anlamlar1 Orta ve I¢ Asya'da ve Cin' de
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ortaktir. Clinkii gerek at, gerekse geyik, kurt Tiirk mitolojisinde ve sanatinda olduk¢a

onemli sembollerdir.
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III. BOLUM
3. BAZI OZGUN HAYVAN FiGURU UYGULAMALARI

Selguklu ve Osmanli minyatiirleri hayvan figiirleri bakimindan oldukg¢a
zengindir.Osmanli minyatiirlerinde olagan hayvanlarin yani sira olagandisi canlilarda
buluruz.Destanlarda,efsanelerde,dinsel ~ Oykiilerde,gercekten varliklarina inanilan
yaratiklarin da minyatiirlerine ¢ok sayida rastliyoruz.Bu ¢alismada, ger¢ek hayvanlar
ve mitolojik hayvanlar cagdas yorumlarla ele alinmis ve alti G6zgiin tasarim

uygulamasi yapilmstir.

3.1. Ger¢ek Hayvanlar

ESER 1

Sekil 27. Tarama teknigi ile kurumus dallar iizerine cahsilmis kus figiirleri

Sekil 27, Eser 1' deki kus tasvirleri agik renkler altta en koyu rengi ortasina
dogru olacak sekilde ince detaylar1 diistiniilerek taranmistir.Zeminde ekolin boya ile
doga soyutlagtirllmis ve sicak renklerle tasarlanmistir.Boyamasi klasik tarama

seklinde yapilmis ve boylelikle detaylar verilmistir.
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Kirmizinin egemen oldugu resimde, kirmizi fon iizerinde sar1 soyut dgeler
bize ¢agdas resmi ¢agristirir. Kirmizi ve mor kontrastligi tizerine boyanmis resimde,
yatay bir arka plan {izerinde dikey bir atilim gésteren sicak renkler resimdeki ana
dengenin temel 6geleri olup, yarim yuvarlak ¢izgiler; hareketi gelistirirken, yatay
baglant1 6geleri dikeylerle denge saglamaktadir. Tablonun her kosesine konan kus
tasvirleri govdelerini olusturan ¢ok renkli lekeler, soyutlugu olusturan mor leke

tizerinde direksiyonu saglar.
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ESER 2

Sekil 28. Halkar Teknigi Saz Uslubu Yapraklarin Uzerinde Tarama Teknigi ile
Cahisilmis Kuslar.

Sekil 28, Eser 2' de Yapraklar iizerinde altin uygulanmis. Boyalar birbirine
uyumlu olmasi i¢in en agik olan rengin igerisine kullanmak istedigimiz renkler

karigtirilarak elde edilmistir. Kuslar tarama teknigi kullanilarak tasvirlenmistir.
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ESER 3

Sekil 29. Orta Asya Tiirkleri Oyunu olan Cevganin At Tasvirleri minyatiirii

Sekil 29'da Eser 3' de gordiiglimiiz minyatiir Orta Asya Tiirkleri tarafindan at
iizerinde oynanan bir tiir savag oyunudur. Oyun genis bir alanda, iki takim halinde
ayrilmis atlilarin, ellerindeki agagtan sopalarla ke¢i derisinden yapilmis topu, karsi

tarafin kalesine atmalar1 esasina dayanmaktadir
Atlar akitma teknigi ile renklendirilmistir. Zemin akrilikle boyanmistir

Bu resmi yalmiz konusu degil bigimi itibariyle de geleneksel Tiirk
minyatlirlerinden etkilenilerek yapilmistir. Tiirk minyatiirlerinde ¢okga rastlanan at
konulu resimlere yakinlik gosterir. Birgok minyatiirde oldugu gibi atlar merkezde yer
almaktadir. Ozellikle atlar iizerine oturan figiirlerden anlagilacag: iizere perspektif
bilingli bir sekilde bozulmus, bu 6zelligi ile de minyatiirlere yaklagmistir. Yine

minyatlirlerde gordiigimiiz dekoratif siislemeler goriilmektedir.
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ESER 4

Sekil 30. Nuh peygamberinin etrafina topladigi hayvan tasvirleri

Sekil 30" Eser 4' de gordiigimiiz minyatiirde ise Nuh peygamberin etrafina

toplanmis hayvan tasvirlerini gérmekteyiz.

Zemin akrilik boya ile renklendirilmis hayvan tasvirleri sulu boya teknigi ile
boyanmustir. Lekesel bir anlayisla yorumlanan hayvan figiirlerini bigimlerine bagh

kalinmustir.
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3.2. Mitolojik Hayvanlar

ESER 5

Sekil 31. Atesin icerisinden kiillerinden yeniden dogan Ziimriidiianka kusu

Sekil 31, Eser 5' de Ziimriidiianka kusu tarama teknigi ile degisik renklerle
boyanmistir. Zeminin renklendirilmesi ile ates ve kiil dokusu ekolin boya

kullanilarak yapilmistir. Akitma teknigi uygulanmistir.

Yapilan soyut geometrik kompozisyonlarinda 1srarct olundu, bir siire sonra da
yar1 gergekei bir yaklasimin sezildigi, hayvan figiirii biiyiik bir bolimiini kaplayan
figiirlerin yiizey lzerine yerlestirme esnasinda herhangi bir perspektif kaygisi
giidiilmeyerek arka planda duran ates, 6n plandakinden daha koyu ele alinmustir.
Zumridianka tasvirinde her hangi bir renk kaygisi da yoktur. Minyatiirlerden gelen
renk anlayisiyla, icinden geldigi gibi bir renk diizeni uygulamaya gidilmistir.
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ESER 6

Sekil 36. Kinin'nin 6rdegi avlamasi

Sekil 32, da Eser' 6 da kininin bir 6rdegi avlama sahnesini gérmekteyiz.

Zemin ekolin boya ile renklendirilmis hayvan tasvirleri ile sulu boya ve

akrilik boya kullanilarak yapilmistir.

Bu ¢aligmada minyatiire baglanabilecek bu 6zelliklerinin yani sira yalinlik ve
teknik Ozellikleri dolayisiyla hem naif boyutu, hem de Batiya ozgiliigi

vurgulamaktan da uzak kalmadig1 anlasilabilmektedir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Minyatiir sanatt Osmanli Devletinin her devrinde, Oziindeki sadeligi
stirdiirmiistiir. Minyatiirlerde ifade edilen, siislemecilik ya da siirsellik degil yagsamin
kendisi olmustur. Osmanli Tiirk minyatiiriinde asil dikkat ¢eken husus bu sanatin
yasamla i¢ i¢e oldugu ve biitlin zamanlarin iginde, sanatsal niteliginin yaninda,
zamanini belgeleyen 0©zel bir tarihge olarak yerini aldigi ve deger buldugu
gorilmektedir. Levni Osmanli minyatiir sanatina bulundugu doénemde Onemli
calismalar vermistir. Abdullah Buhari ise 18. Yy'da bu sanati uygulayan 6nemli
sanatgl, giiclinii giderek yitiren resim sanatinin basarili temsilcisi olarak
bilinmektedir. Tiirk sanat1 Islamiyet’in etkisiyle siislemede figiirii sl 6lgiide
kullanmistir. Geometrik sekiller ile yazi ve bitkisel motifler bezemede Onem
kazanmigtir. Osmanlilarin ¢agdasi olan bati ¢evresinde hayvan figiirleri dogada
olduklart gibi biitiin ayrintilariyla islenmektedir. Baglangicindan glinlimiize gelene
kadar gecirdigi evreleri ve Oncii sanatc¢ilarin  Orneklerinden yola c¢ikilarak
calisilmigtir. Caligmanin sonucunda da batinin etkisiyle minyatiir sanatinda fark
edilir bir degisiklik olmus ve bu degisiklik Sukufe tislubunda da gozle goriiliir bir
sekilde izlenmigtir. Batililasma ile birlikte artik ¢icekler gercegine yakin nerdeyse
hemen hemen aynis1 yapilmaya baslanmistir. Batili sanatgilardan etkilenilerek 1s1k-
golge, lic boyut aramalarina girilmis ve kullanilmistir. Arastirmada ¢agdas yorumlari
yapilirken realist tasvir 6n planda tutulmus beraberinde Sukufe de goriilmeyen
hayvan figiirline yer verilmistir. Sonug olarak minyatiir sanati sembolizm {izerine
insa edilmis bir sanat dalidir. Anlatilan konuyu giiclendirmek ve desteklemek {izere
hayvan figiirlerinin kullanilmasi bu sanatin sembolizm giiciiniin ifadesi olmaktadir.
Bu figiirlerin, gergekei bir tarz yerine her zaman simgelerinin ifade edilmesi bu

giiclin bir ifadesi olmaktadir.

Giliniimlizde geleneksel T{slubun yami sira, cagdas yorumlamalarinda
uygulanmasi minyatiir sanatinin stirdiiriilebilirligi agisindan oldukg¢a 6nemlidir.Bu
calismada hayvan figiirlerine ¢agdas yorumlar getirilerek bu sanata bir yenilik

kazandirilmas1 amaglanmustir.
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