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SUNUS

Geleneksel kitap sanatlar1 bir biitiiniin pargalar1 gibidir. Biri olmazsa biitiin
tamamlanamaz. Bu sanatlarimiz 6yle giizel zenginliklere sahiptir ki her birisi ayr1 bir
uzmanlik alanmi gerektirir. Osmanli donemindeki saray nakkashanesi buna giizel bir
ornek teskil eder. Giinlimiizde boyle bir nakkashane olmayabilir. Fakat her aragtirma
sonunda kitap sanatlarimizla ilgili yeni bir bilginin giin 1s18ma ¢ikmasi,
arastirmacilara hem bir kaynak hem de yol gdsterici olacagi gibi, tarihimiz boyunca
gelismeler gosteren gerek geleneksel kitap sanatlarimizi gerek saray nakkashanesini,

gerekse sanatlarimizda emegi gecenleri unutturmayacak aksine yasatacaktir.
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OZET

ISTANBUL UNIVERSITESI NADIiR ESERLER KUTUPHANESINDE YER
ALAN YAVUZ SULTAN SELIM DIVANDI’NIN TEZYINi ACIDAN
DEGERLENDIRILMESI

Sevda SACAN
Siileyman Demirel Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Anasanat Dali,
Yiiksek Lisans Tezi
Yil: 2018 Sayfa: 302
Danisman: Prof. Dr. Filiz Nurhan OLMEZ

Bu calismada, Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi “Farsca
Yazmalar Boliimii’nde yer alan FY 929, FY 1016, FY 1330, FY 1331, FY 1607
envanter numarali Yavuz Sultan Selim divan niishalar1 arastirma kapsaminda
incelenmistir. Arastirmaya konu olan eser I. Selim’in Divani olmasi1 dolayisiyla
oncelikle sultanin sehzadeligi, egitimi ve kisiliginden bahsedilmistir. Divan 16.
yiizyila ait olmasma ragmen niishalarin bezemelerinde goriilen yiizy1l farklarindan
dolayi, inceleme, 16 ila 19. ylizy1l arasina tarihlenmis olup, ilgili donemlerin kiiltiir ve
sanat ortami anlatilmistir. Eserlerde goriilen tezyini 6zellikler cilt, hat, tezhip ve
minyatlir sanat1 olarak ele alinmis ve hem kendi i¢inde hem de benzer eserlerin
ozellikleriyle karsilastirmali olarak irdelenmistir. Katalog bolimiinde FY 929, FY
1016, FY 1330, FY 1331, FY 1607 demirbas numarali eserlerin genel 6zellikleri
verilerek ait olduklar1 yiizyilin bezemeleri resim ve ¢izimler gibi gorsel malzeme ile
detayli olarak anlatilmigtir. Degerlendirme kisminda divanda gériilen hat, tezhip,
minyatiir ve cilt sanatindaki tekniklere deginilmis olup, sayfa tasarimlari,
kompozisyon ¢esitleri, motifler, ara ve kenarsulari, duraklar ve tiglar analiz edilip,
katalog ve tablo ¢izimlerine gondermeler yapilarak anlatilmaktadir. Sonug, kaynakca
ve tablo gibi gorsel malzeme listesi tezin sonunda yer almaktadir. Osmanli sultanlari
arasinda ilk bezemeli divana sahip olan Yavuz Sultan Selim divani, tezyini agidan ve
tslup 6zellikleri bakimindan divan bezemesine giizel bir 6rnek teskil etmekte olup,
bu arastirma ile gelenekli kitap sanatlarimiza katkida bulunmasi amaglanmaistir.

Anahtar Kelimeler: Tezhip sanati, Divan, Elyazmasi



ABSTRACT

THE EVALUATION OF THE DIVAN (COLLECTED POEMS) OF SULTAN
SELIM THE STERN IN TERMS OF THEIR ENRICHING TAKING PLACE
IN THE LIBRARY OF RARE WORKS OF ART AT ISTANBUL
UNIVERSITY

Sevda SACAN
Stileyman Demirel University
Fine Arts Institute Traditional Turkish Arts Main Art Branch
Post Graduate Thesis
Year: 2018 Page: 302
Adviser: Prof. Dr. Filiz Nurhan OLMEZ

In this study, the copies of divan of Sultan Selim the Stern, inventory
numbered F 929, F 1016, F 1330, F 1331, F 1607 taking place on ‘Persian
Manuscripts Section’in the library of Rare Works of Art at Istanbul University have
been examined within the scope of the thesis. The work discussed is on the lineage,
training and personality of Sultan primarily as it is the Divan of Selim I. Although it
belonged to the 16™ century, owing to century differences seen on the ornaments of
the copies, it was dated on the 16" and 19" centuries and culture & art environment
of related periods have been explained.The enriching properties observed in the
works have been considered as volume, calligraphy, illuminated manuscript and
miniature art and have been examined both in itself and with the features of similar
works of art as comparative as well. In the catalogue section, by giving out the
common features of F 929, F 1016, F 1330, F 1331, F 1607 inventory numbered
works of art, ornaments of the century it belonged to have been explained through
visual material such as figures and drawings in detail. In the evaluation part, the
calligraphy, illuminated manuscript, miniature and techniques in the art of volume
seen on the divan have been mentioned; page designs, composition types, motives,
accent colour and edgings, durak and t1g have been analyzed and explained by
making references to the catalogue and schedule drawings. Visual material list such
as conclusion, bibliography and schedule takes place at the end of the thesis. The
Divan of Sultan Selim the Stern owning the initial ornamental divan among Ottoman
Sultans constitutes a nice sample with regard to its enriching and stylistic features
and it has been aimed to support our traditional arts of writing through this research.

Key Words: Illumination Art, Divan, Manuscript
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GIRIS
Kitap bezemeleri, Tiirk tezyini sanatlar i¢cinde dnemli bir yere sahip olmakla
birlikte onun 6nemli bir kolunu da tezhip sanati olusturmaktadir. Orta Asya’dan bu
yana siirekli gelisim ve degisim i¢inde olan tezhip sanatinin en verimli donemi,
klasik donem denilen 15.ylizyilin ikinci yarisi ila 16.yiizyil kapsar. Cogunlugu dini
konulu eserlerde ve Ozellikle Kur’an-1 Kerim’lerde kullanim alani bulan tezhip

sanat1, ilmi ve edebi eserlerde de goriilmekte olup, bunun en giizel 6rnegini divanlar

teskil etmektedir.

Sanat hamisi sultanlarin  edebiyata olan meraki onlara bir divan
olusturabilecek kadar siir yazmalarini saglamistir. Selimi mahlasiyla siirler yazan
Yavuz Sultan Selim’in farsga siirlerinin toplandig1 divan, Osmanli’nin sair sultanlar
arasinda tezyinata sahip ilk divan olmasi agisindan Onem tasimaktadir. Gerek I.
Selim’in gerek sair Osmanli Padisahlarinin divanlari zengin sanat degerine sahip
olup, cesitli miize ve kiitliphanelerde korunmaktadir. Bu kiitiiphanelerden birisi

Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’dir.

Sultan Selim’in toplam on alt1 niishas1 bulunan divanindan bes adedi Istanbul
Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nde yer almaktadir. Farsca yazmalar
boliimiinde kayith olan IUK F 929, IUK F 1016, IUK F 1330, IUK F 1331, IUK F
1607 demirbas numarali divan niishalarinin her biri miizehhep ve serlevha
tezhiplidir. Tez konusu tespit edildikten sonra yapilan 6n arastirmada, Yavuz Sultan
Selim divanindan, Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nde yer alan bu

bes niishanin tezyini agidan incelenmesi amaglanmustir.

Inceleme sirasinda Yavuz Sultan Selim Divani’ndaki TUK F 1330 demirbas
numaralt eserin bazi sayfalari, Sehnaz Biger’in “Eski Yildiz Kiitiiphanesi’ndeki
Timur, Osmanl ve Iran (Safevi) Minyatiirlii Yazmalarin Tezhiplerinin Mukayesesi”
adl tez ¢alismasinda yer almistir. Ayrica, Serpil Bage, Filiz Cagman, Giinsel Renda
ve Zeren Tanindi’nin birlikte hazirladigi “Osmanli Resim Sanati” adli kitaba ile Inci
Birol’un “Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri” adli
Kitaplarinda da bazi sayfalarin yayimlandigi goriilmiistiir. Bu bilgiler hazirlanan

tezde kaynak bilgiler olarak kullanilmistir. Ancak Yavuz Sultan Selim Divan’inin



tezyinl yoniin incelenmesi hakkinda kapsamli bir ¢alisma yapilmadig: dikkatimizi

cekmistir.

Arastirmamizda ilk 6nce tez ¢alismasina konu olan niishalarin, dijital kopyasi
kiitiiphanenin 1ilgili bdliimiinden izin alinarak temin edilmistir. Dijital ortama
aktarilmayan iki niisha ise kiitliphanede incelenmistir. Tiim niishalar tek tek
incelenirken 16.yilizyilin basinda yazilmis olan divanda klasik tezhibin yani sira 18
ve 19.yiizyila ait bezemelerin de goriildiigii dikkati ¢ekmistir. Bununla birlikte yogun
bezeme Ozelligine sahip olan divan niishalarinin bazi sayfalarinda minyatiirlere de
rastlanilmistir. Bu dogrultuda c¢alismaya baglanmig, 16 ild 19.ylizyili kapsayan
detayli bir kaynak taramasi ile tezimize destek saglamasi i¢in miize ve cesitli

kiitiiphanelerde de arastirma yapilmaistir.

Tez, ii¢ ana bolimden olusmaktadir. Ilk bolimde Yavuz Sultan Selim
Donemi bashigr altinda Sultan Selim’in Sehzadeligi, egitimi ve kisiliginden kisaca
bahsedilmis, 16 ila 19. yilizy1l donemlerinin kiiltiir ve sanat ortamina genel bir bakis
ile yine 16 ila 19. yiizyll tezhip, minyatiir ve cilt sanatlarinin tarihgesine
deginilmistir. Minyatiir sanatina ait bilgilerde padisah portrelerinin hem tarihi
anlatilmis hem de o tarih iginde Sultan Selim’in portreleri incelenmistir. Saray
nakkaghanesi ve ehl-i hiref hakkinda bilgi verildikten sonra Yavuz Sultan Selim
divaninda goriilen tezyini Ozelliklerden cilt sanati, hat sanati, tezhip sanati ve
minyatiir sanati sirastyla donemin 6zelliklerine gore detayl bir sekilde incelenmistir.
Divandaki cilt, tezhip ve minyatiirlerde, ¢agdas1 olan benzer veya bir onceki devrin

ornekleriyle bazi karsilagtirmalar da yapilmistir.

Ikinci boliimde katalog kismi yer almaktadir. Burada miizehhep sayfalarin
kompozisyon, motif ve renk anlayislari donemlere gore ayrintili bir sekilde ele
alinmis olup, tezhipli sayfalar detayli bir bicimde analiz edilmistir. Katalogda eserin
hem orijinal renkli goriintiisii hem de elde gizilerek bilgisayar ortamina aktarilmig

hali bulunmaktadir.

Ucgiincii  boliim  degerlendirme bashigi altinda toplanmis olup, divan
niishalarinda goriilen hat, tezhip, cilt ve minyatiir sanatinda kullanilan teknikler
aciklanmigtir. Sayfa tasarimlari, kompozisyon ¢esitleri, motifler, ara ve kenarsulari,

duraklar ve tiglar ¢izimleriyle birlikle ayr1 ayr1 siralamaya tabi tutulmustur.



Sonu¢ bolimiinde ise, incelenen eserlere ait genel bezeme &zellikleri
degerlendirilmis ve bu ¢aligmanin gelenekli kitap sanatlarimiza yapacag: katki genel

bir bakis agisi1 ile sonu¢landirilmistir.

Ayrica hazirlanan tez kapsaminda sectigimiz divanlarin farkli tezhipli
sayfalarindan bazilar1 tarafimizdan uygulama c¢aligmalar1 olarak yapilmis olup, renkli

fotograflar1 uygulamalar kisminda yer almistir.



1. BOLUM: YAVUZ SULTAN SELIiM
1.1. SEHZADELIGI, EGiTiMi VE KiSiLiGi
Yavuz Sultan Selim 1470 yilinda, babasi II. Bayezid’in sancak beyi olarak

bulundugu Amasya’da diinyaya gelmistir. Annesi Dulkadiroglu Alatiddevle Bozkurt
Bey’in kiz1 Ayse Hatun’dur (Emecen, 2009:407).

Ayse Hatun’un sekiz oglundan dordiinciisii olan I. Selim, Amasya’da
gordiigli Ogrenimle saray egitimi almis, Arapg¢a ve Farsca Ogrenmistir (AKk,
2001:153). Hocast Muslihuddin Efendi’dir. Lalaligim sirasiyla Ilyas Bey, Sinan Bey,
Nasuh Bey, Mehmed Bey ve Hamza Bey yapmistir (Emecen, 2009:408).

Idari ve askeri dehasmin yaninda ilmi ve 6zellikle edebi bir kimlik tasiyan
biiyiik ve kudretli bir hiikiimdardir (Banarli, 1983: 564). Okumaya merakli olmasi
ona yasami boyunca binlerce kitap okutmustur. Her firsatta kitap okumanin yaninda
siir de yazmustir. Osmanli sultanlari arasinda, tefsir, hadis, fikih ve edebiyat gibi
zahir ve batin ilimlerinde en yiiksek bilgiye sahip olan sultanin Yavuz Sultan Selim
Han oldugu sdylenmektedir. Iyi bir egitim géren Yavuz’un, Arapca ve Farsca siirleri
de vardir (Arkun, 2009:7-8). Tarih, felsefe, tasavvuf konularinda derin bilgiye sahip
olan (Ak, 2001:153) Selim’in, Muhyi’d-Din Arabi’ye ve Mevlana Celaleddin
Rumi’ye saygisi bulundugu bilinmektedir (Pekolcay, 1994:265).

Ileri goriislii, azimli ve kahraman bir kisi olan Sultan (Arkun, 2009:7)’nin ad1
Osmanli belgelerinde Selimsah diye geger. Ama sert mizaci, cesareti ve atak olmasi

ona “Yavuz” lakabinin verilmesini saglamistir (Emecen, 2009:407).

II. Bayezid Padisah olduktan sonra, askeri ve idare ile devlet yoneticiligini
ogrenmesi i¢in, Sehzade Selim’i Trabzon’a tayin eder (Arkun, 2009:45). Sehzade
Selim’in Trabzon sancakbeyligi yirmi iki yil siirmiistiir (Ercan, 2002:783). Buradaki
idarecilik yillar1 ona ileride kisa siirecek saltanati i¢in iyi bir tecriibe kazandirmistir
(Emecen, 2009:407). Dogu (Iran ve Kafkasya) meselelerini ¢ok iyi incelemis ve
Osmanli devletinde Safevi tehlikesini ilk teshis eden politikact olmustur (Oztuna,

2006:24).

16.yiizyllda Safeviler’in elinde bulunan Iran’da hiikiim siiren Sahlar



savunucusu kesilip, Tiirkleri Iranlilastirmaya calismistir. Bu nedenle Yavuz sultan
Selim Sii-Safevi toplulugunu etkisiz kilmayr Osmanli Devleti’nin ve ordusunun

birinci hedefi kabul etmistir (Kilig, 2001:88).

Babasinin Safeviler’e karsi sert onlemlere basvurmasi i¢in aldigi emirler
lizerine 1. Selim, sancagimin giiney smirlarinda askeri harekete geger. Ispir ve
Bayburt’u alarak Erzurum’a kadar olan yerlerin giivenligini saglamaya ¢alisir.
Bolgedeki Akkoyunlu Bayindir beylerinden Ferruhsad ile Mansur beyleri de kendi
yanina ¢eker (Emecen, 2009:407). Boylece Anadolu’da Akkoyunlulardan Safeviler’e
gecen topraklarin bazilarini; Erzincan, Kemah, Gilimiishane ve Cemiskezek

(Tunceli)’i ele gegirir. (Oztuna, 2006:27).

Trabzon’da bulundugu sirada babasinin hiikiimdar olarak giiciiniin
zayifladigini ve Amasya’daki agabeyi Ahmed’in taht i¢in en bastaki aday olarak 6ne
ciktigini fark eden Selim bu oldubittiyi kabullenmez. Bdylece bir taraftan kardesleri,
diger taraftan babasiyla zorlu bir taht miicadelesine girer (Emecen, 2009:408).

Sehzade Selim’in sancakbeyligi oldukc¢a hareketli ve miicadele icinde
geemistir. Bunun iki nedeni vardir; sancak merkezinin Safevi topraklarina ve
Giircistan’a smir olmasi, bu devletlerin Osmanli devletine kars1 bir takim eylemler
icinde bulunmas1 ve en 6nemlisi de oldubittiyi kabul etmeyen kararli kisiligiydi. Bu
sebeple I. Selim uzun siiren Trabzon sancakbeyligi sirasinda, Giirciiler ve Sah Ismail

ile siirekli miicadele etmistir (Ercan, 2002:783).

Yavuz Sultan Selim, saltanati ¢ok kisa siirmesine ragmen Osmanh
Devleti’nin biiylik ve 6nemli padisahlarindan biridir. Babasinin hareketsiz gecen
devrine karsilik Sultan Selim’in sekiz yil siiren saltanati seferler ve zaferlerle

geemistir (Sentiirk ve Kartal, 2009:290).

Tahta ¢iktiktan sonra Sultan Selim’in yapacagi ilk is, yok olan devlet
otoritesini yeniden kurmak, taht kavgasina baslama ihtimali olan kardesleri ve
yegenleri ile ilgili sorunu ¢dzmek ve Osmanli Imparatorlugu icin biiyiik bir tehlike

olan Safevi tehlikesini ortadan kaldirmak olmustur ( Ercan, 2002:785).

Sultan Selim, Sah Ismail’e kars1 sefere ¢ikmadan &nce bir takim 6nlemler
almistir. Ik olarak, onun biitiin Anadolu’ya yayilmis olan miiridlerini ve haliflerini

tespit ettirip hapis veya idam ettirmistir. Sayilariin 40.000’e vardigi rivayet



olunmaktadir. Ayrica Safevi yayimciligma karsi kiiltiirel onlemler alarak sunni
tarikatlar1 orgiitleme yoniine gitmistir (Inalcik, 2009:138, Dedeyev, 2009:131).
Osmanli Devleti’nin, 6nce siirdan gecis sirasindaki kontrolii gili¢lendirmesi ve
sonrasinda ipek ticaretine bazi engellemeler getirilerek Safevi Devleti’ne bir nevi
ekonomik ambargo uygulanmistir. Sultan Selim, Safevilere karst aldigi 6nlemleri
askeri harekatla desteklemistir. Nihayetinde Caldiran’da yapilan savas Yavuz’un

galibiyetiyle sonug¢lanir (Dedeyev, 2009:132).

Yavuz Sultan Selim, Caldiran seferi doniisii Tebriz’den Amasya’ya sanatkar
getirir. Bunlar arasinda ressam Sahkulu da bulunmaktadir. Sahkulu, Osmanli nakis
sanatinin klasik ¢agini olusturan sanatkarlarin basinda ve saz yolu {islubunun

temsilcisi olarak bir¢ok miizehhep yetistirmistir (Duran, 2001:362).

1.2. 16 ILA 19. YUZYIL DONEMLERININ KULTUR VE SANAT
ORTAMINA GENEL BAKIS

16.yiizy1l Osmanli Imparatorlugunun siyasi, ilmi ve edebi yonden bir ihtisam
asr1 olarak nitelendirilir. Bu ylizyilin basinda hiikiimdar olan II. Bayezid alim ve sair
bir sultan olmasindan dolay1 alim, sair ve sanatkarlar1 himaye etmis ve adina ¢ok
sayida eser kaleme alinmistir (Pekolcay, 1994:264). Sultan Bayezid saltanatin basina
gectikten sonra babasindan devraldigi kiitiiphaneyi ve burada bulunan eserleri saray
hazinesine katarak muhafazasi i¢in son derece 6zen gdstermistir. Babasinin yolundan
giden Bayezid, saltanati sirasinda sanat, kiiltiir ve ilim diinyasina énem vermistir

(Kiipeli, 2007:11).

Anadolu edebi geleneklerinin yerlestigi ve oldukga giiclii sairlerin yetistigi
16.yiizyilda basta Sah Ismail, Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman gibi
sultanlar olmak {izere bir¢ok devlet adaminin da siirle ugrastigi goriiliir (Sentiirk ve
Cotuksoken, 1993:46). Bunlar arasinda “Selimi” mahlasiyla siirler yazan Yavuz
Sultan Selim’in Fars¢a bir divan1 bulunmaktadir. Fars edebiyatiyla mesgul olup bu
dilde bir divan viicuda getirecek kadar siir sdyleyen I. Selim, o caglarda siir
sOyleyebilmek icin gerekli olan genel kiiltlire ve siir sanatiyla ilgili bilgiye sahiptir.
(Banarli, 1983:565-566). Ali Nihat Tarlan tarafindan Tiirkgeye cevrilen (Isen vd.
2011:5) ve c¢esitli kiitiiphanelerde 16 yazma niishast bulunan divanda 2 miinacat, 1

nat ve 333 gazel yer almaktadir (Aydin, 2002:49). Banarli’ya gore, “Sultan Selim,



Arap ve Iran edebiyatindan baska Orta Asya- Nevai Tiirkcesiyle siirler séyleyerek
Ali Sir Nevai’ye nazire soyleven Anadolu sairleri arasina katilmistir. Onun Tiirkge
siirlerinin olmadigi iddialar yanhstir” diyen (Banarl, 1983:566) Banarli I. Selim’in

Tiirkge siirlerinin de oldugunu belirtir.

Bir¢cogunun giinliik hadiseler lizerine yazildig: hissedilen siirlerin, aska kars1
ne derece aciz ve zayif oldugu gorilir (Tarlan, 1946:4). Siirlerindeki iislubu
mutasavvifane bir tavra sahip oldugunu gosteren Selim’in, diinya malinda, tahtta,
tacda gozii olmamis ve Allah kendisine bu kutsal gorevi verdigi icin miicadele
etmistir. Selimi bu hislerini siirlerinde degisik sekillerde vurgulamaktadir. Ayrica
Hz. Muhammed’e olan sevgisi, bagliligi ve inangli bir kul olusundan, ilahi aski
tatmis, ince ruhlu ve duygusal bir kisilikte yaratilmis oldugu anlasilmaktadir

(Giiltekin, 2015:1220).

Yavuz Sultan Selim Tebriz’den donerken beraberinde bin hanelik sanat
erbabi, tacir ve yararli olacak kisileri, sanatkar, alim ve kiitliphanelerdeki degerli el
yazmalarm Istanbul’a getirmistir. Babas1 ve dedesi gibi sair olan 1. Selim’in; ilim
adamlarin1 sanatkarlar1 ve sairleri himaye etmesi, Istanbul’un fethiyle birlikte bir
saray edebiyatinin baslamast ve Sultan Selim ile gelismesi, artik Tiirk edebiyat1 ve
sanatinin klasik bir doneme girmis oldugunu gostermektedir (Kut, 2003:527). Ayni
zamanda Osmanli, fethettigi yerlere tekke, medrese ve mektepler kurarak yeni kiiltiir

merkezleri olusturmus Tiirk¢genin ve Tiirk edebiyatinin yayilmasina vesile olmustur
(Mermer vd., 2007:473).

Sairlerden ¢cogunu seferlere yaninda gotiiren 1. Selim, onlardan sefer tarihini
siraya koymalarin1 istemistir. Bunun sonucu olarak admna birgok Selimname
yazilmistir (Isen, 2002:1010). Evliya Celebinin sayahatnamesinden 6grenildigine
gore, Ahl Celebi, Habibi, Hudlri, Suriri, Sehi Bey, Semsi, Fakiri, Nesri, Sabayi,
Nihali gibi sairler Sultan Selim donemi sairlerindendir (Kahraman ve Dagli,
2006:305-306).

Yavuz’un seferlerinde yaninda bulunan alimlerden biri olan Kemalpasazade;
16.ylizyilin ilk yarisinda Osmanli ilim ve kiiltiiriiniin en biiyiik temsilcilerinden
biridir. Donemlerinde yasadigi li¢ padisahin sevgisini kazanmistir. Hadis, fikih, tefsir

gibi dini ilimler basta olmak iizere tarih, edebiyat, felsefe, dil ve tip alanlarinda eser



vermis ¢ok yonlii bir alim (Turan, 2002:238) olup, arkasinda kirka yakin Tiirkge,
Arapca ve Farsga eser birakmugtir (Kut, 2003:530). Yusuf Bali oglu Ali oglu
Mevlana Mehmed, Mevlana Pir Ahmed, Seyyid Yusuf oglu Mevlana Abdiilaziz,
Mevlana Bedreddin Mahmud, Sultan Selim doneminin bazi alimleridir (Kahraman
ve Dagli, 2006:304).

Kanuni devri divan edebiyatinin zirveye ulasarak bu noktada uzun siire
kalmasinda padisahin pay1 biiyliktiir. Sair ve sanatkarlar1 koruyan ve onlara ¢esitli
iltifatlarda bulunan Sultan Siilleyman’in biri Farsg¢a, iicli Tiirk¢e olmak {izere dort
divan olusturacak kadar siirleri bulunmaktadir (Sinan, 2005:9). Tun¢’a gore,
“Divaminda 2799 gazel, 1 elif-name, 1 terci-i bend, 18 muhammes, 30 murabbd, 5
nazim,51 dortliik ve 217 beyit vardir” (Tung, 2000:265)

Edebi sahada kendini miikemmel olarak yetistirmis sair padisah, Muhibbi
mahlasini kullanmis olup, Nesimi ve Baki’nin etkisinde kalarak divanindaki siirleri
onlarin siirlerine benzetmigtir. Hiirrem Sultan’a aski i¢in yazdig1 gazel Kanuni’nin
divanini bile gélgede birakmistir. (Kut, 2003:549-550). Bilgelik, fikri ve didaktik,
ogiit verici, yigitlik, din, tasavvuf onun siirlerine yansiyan konulardir. Ayrica
asikhane ve rindane siirleri de ¢oktur (Ak, 2010:75). Fuzali, Baki, Zati, Taslicali
Yahya Bey, Hayali Sultan Siileyman zamaninda, klasik Osmanl siirinin 6nde gelen

isimlerindendir (Halman, 2002:1376)

Ozgiin bir tasvir sanatcisi, tarihgi ve matematikgi olarak tanidigimiz nakkas
Matrak¢t Nasuh, Kanuni doneminin basarili hattatlarindandir. Osmanlilarda cep
(divani) tiirlinde yazan hattatlarin onderlerinden biridir. 1517 yilinda Sultan Selim
icin matematikle ilgili bir kitap yazmistir. Bununla birlikte Tuhfetii’l-guzat, Mecmu’-

i Menazil ve Siileymanname gibi eserleri de bulunmaktadir (Bager vd, 2012: 72-78).

16.yiizyilda edebi konular gelismis, cogalmis ve ¢esitlenmis, dil de degiserek
Tiirk¢e’nin yerini Fars¢a ve Arapga kelimeler almistir (Kut, 2003:527). Tezkirecilik,
tarih¢ilik, mesnevi, siir ve nesir dalinda eserlerle birlikte aski, dini, ahlaki konularda,
ogiit tarzinda ve evliya menkibelerine dayali mesneviler edebiyatimizin bu parlak
caginda daha ¢ok goriilmektedir (Kabakli, 2007:125). Heves-name isimli
mesnevisiyle bilinen Taci-zade Cafer Celebi, 16.ylizyilln 6nemli divan

sairlerindendir (Avgin, 2015:45). Tarih yazicihiginda ise Siikri-i Bitlisi’nin Selim-



namesi (Atik, 2012:22) devrin bilinen eserlerindendir. Bu donemde ismi gecen,
Seyh-zade, Celdloglu Muhyiddin Amasi, Cemal Amasi, Revani Muslihiddin, Tatar
Abdullah, Ahmed Karahisari, Molla Hasan, Katip Hiisam, Davud Uskiibi, Mahmud
Celebi, Saf Musli Celebi, Ayn Ali Celebi, Hiidhiid Ali Celebi, Mir Hubi-i Hiiseyni,
Meshedli Abdiilvahid 16. yiizyilin {istiin yazi sanat¢ilarindan bazilaridir (Cunbur,
1982:53-56).

Osmanl1 padisahlar1 siir ve hat gibi musikiyi de egitimlerinin ayrilmaz bir
parcasi haline getirmis ve sanat1 din, dil, irk, mezhep farki gbzetmeksizin koruyup

desteklemislerdir.

Yavuz Sultan Selim Dogu seferleri sonucunda bir¢ok kiiltiir ve ilim
insanlarin1 Osmanli Sarayina g¢ektigi vakit, bizzat sefer diizenledigi vilayetlerdeki
usta musikisinaslar1 da beraberinde bagkente tagimistir (Yarman, 2002:2). Hasan Can
Celebi bu evrede Istanbul’a getirilen alim ve sanatkarlardan biridir. Istanbul’a
geldikten sonra Hasan Can, Yavuz Sultan Selim’in 6zel hizmetine alinarak,
padisahin en yakin adamlarindan biri olmustur. Bu hizmeti sirasinda birgok olaya
taniklik etmis ve en gizli sirlart onunla paylagsmistir. Hanende ve bestekar olarak
taninan Hasan Can’in besteledigi eserler, sonraki devirlerde mehter takimlarinda
devamli olarak calimmustir. Giinlimiize ise diiyek usuliinde {i¢ adet hiiseyni pesrevi

ulasmistir (Ozcan, 1997:312).

I. Selim’in $i1 kokenli halka karsi ezici bir siyaset i¢cinde bulunmasi ve
hilafeti ele gegirerek bir Siinni-Alevi kutuplagsmasina yol agmasi, Anadolu’da Saray-
Halk karsithigini iist sinira ¢ikarmistir. Boylece Tiirk Miizigi tarihinde, Alevi-Bektasi
Miiziginin ve dolayisiyla Halk Miiziginin, Osmanli Saray Miusikisinden ciddi

anlamda ayristig1 yeni bir evre baslamis olur (Yarman, 2002:2).

Osmanli’da misiki egitimi Enderun, Mevlevihane, Mehterhane, miisiki esnafi
loncalart ve 0©zel meskhaneler olmak iizere bes degisik mekanda yapilmistir
(Tanrikorur, 2016:22). Enderun masiki mektebi, Osmanli masikicilerinin yetistigi,
ayni1 zamanda ders de verdikleri bir okuldur. Burada bulunan ve “cemaat-i mutriban”
denilen saray musiki hey’etinin bas sazendesi Hasan Can Celebi ve bir¢ok niifuzlu
tistadlar Enderun’da hocalik yapmis ve bir¢ok 6grenci de yetistirmistir (Kuloglu ve

Giilmemed, 2009:3).



Osmanli miusikisinin gelismesinde yiizyillar boyu biiyiik bir ocak gorevi
yapan Mevlevilik, Sultan Veled tarafindan kurulmus olup, ibadet seklini (sema)
sistemlestiren Mevlana’nin tasavvufi fikirleridir. Mevlevihanede Arapca, Farsga,
Tirkge, tezhip, hat, sema meski gibi derslerin yami sira ciddi misiki egitimi de
veriliyordu (Gtiner, 2007:105). Kanuni’nin hekimlerinden Misa Bin Hamu, miizigin
sehzadelerin egitiminde biiyiik rol oynadigini dile getirmektedir; Sehzadeler miizik
ile mizaglarmi sakinlestirip, diizelterek biiylidiikkge dogruluk yolunda adalet ile

ilerlerdi. Boylece alemin diizeni ve 1slah1 saglanirdi (Balakbabalar, 2007:941).

Kiiltiirel ~birikimlerin ~ zirveye ¢iktigt Kanuni Sultan  Siileyman’in
hiikiimdarlig1 sirasinda, tasavvufi masikinin konservatuvarlari olarak adlandirilan
mevlevihaneler, imparatorlugun dort bir kdsesine yayilmis ve kdklenmistir (Yarman,
2002:2). Dénemin “Sevkname” adli eseri ile taninmis iinlii misikisinas1 Seyh Abdiil
Ali Efendi’dir. Ayrica bu yiizyillda Nefiri Behram Aga ve Gazi Giray Han da
bestekarliklariyla géze carpmaktadir (Akdogan, 2008:174).

Celali isyancilarindan oldugu diistiniilen halk kahramani1 ve ozan1 Risen Ali
Koéroglu (Yarman, 2002:3) ve Alevi-Bektasi tarikatina bagli oldugu anlagilan halk
ozani Pir Sultan Abdal (Albayrak, 2007:277-278) 16.yiizyilin sonlarina dogru halk

Miiziginin 6liimsiiz temsilcileri olarak anilmaktadir.

16.ylizy1l baglari mimaride, Selcuklu Sanati etkilerinin kayboldugu ve
Osmanli- Tiirk karakterinin kendine has ¢izgilere biirlinmeye basladig1 bir donemdir.
Bu asirda malzemenin bir onceki ve bir sonraki donemlerden farkli olmadig:
goriilmiis olup (Yiksel, 1983:471), kullanilan malzemelerde nitelik ve Olci

yoniinden belirli normlara uyulmustur ( Ahunbay, 1988:531).

Yavuz Sultan Selim donemi mimari eserlerinde teknik yonden dikkati ¢ceken
en 6nemli husus, biiyiik yapilarda temiz bir isgiligin, dogru gonye ve olgiilerin
kullanilmis olmasidir. Aydin Yiiksel 6zellikle Istanbul’daki bazi camiler incelendigi
zaman o biyiikliikteki bir eserin ne kadar hassas yapilmis oldugu ifade etmektedir
(Yiksel, 1983:471). Bu doneme damgasini vuran, genis alanlara yayilan daginik ve
simetrik yerlesim diizenine sahip kiilliyeler olmus ve 6nemli sehircilik ¢aligmalar

gerceklesmistir (Cobanoglu, 2007:580).
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Osmanli Devleti’nin en parlak donemi 16. ylizyilin biiyiik mimari ve diinya
capinda dahi bir sanatkar Mimar Sinan’dir (Vardar, 2014:103). Onun sayesinde
16.ylizy1ll yogun mimarlik eylemlerine tanik olmus, Osmanli devleti en belirgin
cikisin1 mimarlik alaninda gostermistir. Cagin mimarlig1 evrensel boyutlara ulasmis,
her yonden devletin giicli ve yapisi bozulmayarak mimarlia yansimistir (Sozen,
1988:7). Sinan, Yavuz Sultan Selim ile birlikte seferlere katilarak gorgii ve bilgisini
gelistirme, kendisini gosterme kabiliyeti ve ileri goriisliiliigiinii ortaya koyma imkani
bulmustur (Y1ilmaz, 2016:10). Ozellikle Misir seferinde Selguklu ve Safevi donemi
yapilart kadar antik yapilar ve Misir piramitleri de onu ¢ok etkilemis, mimari-gehir
iligkileri konusunda zengin bir birikim kazanmis ve bunu eserlerinde miikemmel bir

sekilde uygulamistir (Miilayim, 2009:225).

Sultan Selim doneminde 37 Camii, Mescid, Tabhane, 7 Kiitiiphane, Medrese,
10 Mekteb, 2 Imaret, 6 Tekke, Zaviye, Hanikah, 8 Tiirbe, Kabir, 3 Hamam, Ilica, 14
Cesme, Su Tesisleri, 1 Saray, Kasir, Kosk, 2 Koprii, 2 Kale olmak {lizere 92 mimari
eser yapilmistir. Bu donem yapildigi bilinen eser sayisi; 92 iken mevcut olan eser;

38°dir (Yiiksel, 1983:469).

I. Selim omrii vefa etmediginden kendi adina bir camii yaptiramamuistir.
Ancak babasimin vefatindan sonra Kanuni tarafindan Mimar Sinan’a yaptirilan
caminin ciimle kapisindaki Arapga kitabeye gore, Aralik 1522°de Sultan Selim’in

emriyle yapilmis oldugu yazihidir (Yiiksel, 2009:513).

Kanuni zamaninda mimarbasi olan Sinan, sultanla birlikte seferlere katilmis
ve Bogdan seferi sirasinda Prut nehri lizerinde bir koprii kurarak ordunun karsiya
gecmesini saglamistir. Efsane olan bu kdprii on {i¢ giinde yapilmistir. Birgok esere
imza atan mimarbasi Sinan, mesleginde kaydettigi asamayr {i¢ yapiyla
tanimlamaktadir; Ciraklik eserim dedigi Sehzade Camii, kalfalik eserim dedigi
Stileymaniye Kiilliyesi ve ustalik eserim dedigi Selimiye Camii’dir (Yilmaz,

2016:10-11).

Tiirk sanati, 16.yilizyilin ortalarinda biiyiikk degisikliklere sahne olan bir
donemdir. Bu zaman dilimine kadar geleneksel siisleme motifleri ve prensiplerine
bagli olan bezeme sanatinda da bu degisiklikleri gérmek miimkiindiir. Kitap
bezemelerinde yeni bir motif ya da kompozisyon denendikten sonra eger begeni
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kazanirsa malzeme ve teknigin gerektirdigi degisikliklerle tekrarlanirdi. Bu da saray
nakkashanesinin gesitli sanat dallarinda, bu arada mimari siislemenin de énemli bir

kisminda etkili oldugunu gosterir (Demiriz, 1988:465-466).

Yavuz Sultan Selim doéneminde Tebriz’den getirilen Sah Kulu’na ait saz
{islubu, resimlerden sonra ¢ini ve kalemisi ile mimaride de kullanilmistir. Ornegin,
Topkap1 Saray1 Siinnet Odasinin cephesindeki ¢ini panolar, Riistem Paga Caminin
ana mekanindaki duvar ¢inilerinde ve Sinan’in bazi camilerinde mimariye bagh

bezemede saz tislubunun yetkin 6rnekleri sergilenmistir (Mahir, 1988:31).

Kanuni dénemi Osmanli kiiltiirii ve sanatinda biiyiik isimlerin ortaya ¢iktig
bir devirdir. Bunlardan birisi de Kanuni’nin Nakkasbasi Kara Memi’dir (Demiriz,
1988:466). Sah Kulu’nun 6grencisi olan Kara Memi’nin sanatta olgunlugunun en
onemli sebebi, tenevvii’ii sevmesidir. Hazirladig1 eserlerde bir yaptigi 6rnegi bir daha
yapmamis, ayni kalib1 kullansa bile ayni seyi tekrar etmemis, sayfa kenarlarini ve
iglerini doldururken birbirleriyle uyum iginde olmalarina 6zen gostermistir (Mesara
ve Kazancigil, 2007:202). Eserlerinde yari tisluplasmis ¢icek motifleri ve bahar dal
kompozisyonlariyla yeni bir lslup ve anlayis gelistiren Karamemi (Duran,
2001:362), klasik Tiirk ¢inilerindeki cesitlilikten etkilenmekle beraber, ondan da
¢iniye birgok tesirler kabul edilir. Bu nedenle tezyinat birligini kabul etmek gerekir.
Bunlar ¢inide, tezhipte, freskte ayr1i degil hepsi birbirinin aynidir (Mesara ve
Kazancigil, 2007:208). Mimariye de yansiyan bu islup, 16.yiizy1l boyunca Mimar
Sinan ekolii tarafindan iiretilen eserlerde meyveli agag, bahar acmis agag, lale,

karanfil, nergis gibi ¢igeklerle kendini gostermistir (Cantay, 2008:38).

17.ylizyi1lda siyasi gerilemeye karsi edebiyatta gelismeler goriilmektedir.
Siirde ve nesirde goriilen bu hizli gelisme kaside, gazel, rubai ve mesnevi tarzinda da
devam etmistir. Edebi nesir siisliiliik ve anlasilmazliga biirliniirken tarih nesrimiz en
bliyiik en seckin ve bilgin yazarlarin1 bu asirda yetistirmistir. Evliya Celebi, Katip
Celebi, Kogi Bey ve Naima bu asirda eser veren iistadlardir (Kabakli, 2007:213-214).

Bu yiizyil, sairler igin artik Iranli meslektaslari ideal &rnek degil, mukayese
unsurudur. Kendilerine gelen giivenle eserler ortaya ¢ikaran sairlerin, edebiyata
katkilar1 iislupta degisme ve yenilenmedir. Yiizyilla damgasini vuran iislup Sebk-i

Hindi’dir. Bu iislubun bizim edebiyatimizdaki temsilcileri Ismeti, Sehri, Nesati,
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Nedim; biitiin Sebk-i Hindi sairlerinin ortak 6zelligi insan ruhuna egilme, anlam ve
hayallerin inceligi, derinligi, 1zdirap, tasavvuf, uzun tamlamalar, dilde zarafettir

(Isen, 2002:1059-1062).

Nadiri mahlasli Mehmed b. Abdiilgani kadilik, kazaskerlik ve miiderrislik
yapmis seckin bir sair ve hattat olup, kendisinin Divan-1 Nadiri adli bir eseri
bulunmaktadir. Il. Osman donemi sairi Medhi de, Sultan i¢in Firdevsi’nin

Sehname’sini yeniden Tiirkgeye mensur halde ¢evirmistir (Bagce1 vd, 2012:212-218).

Evliya Celebi’nin Seyahatname’si edebiyatimizin saheserlerindendir. Bu dev
eser, edebiyat, cografya, mimari, folklor, kitabe, dil, gelenek, gorenek, sairler, tarih,
esnaf, yiyecek-igecek tiirleri igeren ¢ok yonlii bir eserdir (Kut, 2003:563). Devrin
sanatkarlarindan bazilar1 Ahizdde Celebi, Mevlana Ahmedi (Kahraman ve Dagh
2006:325-326), mutasavvif sair Cevri (Aykanat, 2013:64) ve Naili-i Kadim’dir
(Yesiloglu, 2006:315).

17.yiizyilin baslarinda, Yavuz Sultan Selim zamaninda oldugu gibi, Dogu’ya
yapilan fetihlerle Osmanli sarayma kiiltiir ve ganimet nakledilir. Bu dénemde kendisi
de Dbestekar olan sultan IV. Murat, hanendeligi ve sazendeligi ile inlii olan

Sahkulu’nu Istanbul’a getirtmistir (Yarman, 2002:3).

Aslinda 17.yiizy1l siyasi alanda duraklama donemi olmasina ragmen Tirk
Miisikisi tam bir olgunluk ve miikkemmellik dénemine girer. Ozellikle IV Mehmed’in
saltanat1 boyunca onun himayesinde Tiirk musikisi ilerlemis ve gelismis olup, biiylik
bestekarlar yetigsmistir. Yine bu ylizyillda “Edvar” adi altinda musiki kitaplar
yazilmaya baglamis olup, bunlarin en iinliilerinden birisi de Kantemiroglu’ nun

Edvar’idir (Akdogan, 2008:175-176).

Dini misikimizin de biiylik bir gelisme gosterdigi bu devirde, gerek cami
misikisinde ve gerek tekke misikisinde Onemli sahsiyetlerin yetistigi goriiliir.
Bunlarin basinda hem dini hem din dis1 alanda erisilmez, Klasik Tiirk Misikisinin en
bliyiik bestekar1 olan Buhtrizade Mustafa Itri Efendi gelmektedir. Benli Hasan Aga,
Ali Sirugani, Ama Kadri Celebi, Sestari Murat Aga, Tascizade Recep Celebi, Dervis
Omer, Koca Osman Efendi de vyiizyilm diger bestekarlarindan bazilaridir

(Tanrikorur, 2016:37-38).
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17. ylizyilin basinda Mimar Sinan’in yetistirdigi mimarlarca siirdiiriillen imar
faaliyetlerinde fazla bir yenilik olmamigtir. Hatta Sinan devrine gore duraklama
goriliir. Biyiik kiilliyelerin yapimi azalmis, daha ¢ok medrese merkezli kiigiik
killiyeler insa edilmistir. Bu donemin iinlii mimarlari, Sedefkar Mehmed Aga,
Davud Aga, Dalgi¢c Ahmed Aga, Hiiseyin Aga, Kasim Aga ve Meremmetci Mustafa
Aga’dir (Cobanoglu, 2007:580). 1663 yilinda tamamlanan Istanbul’daki Yeni Camii,
Sinan iislubu ile yetisen kusagin son biiyiik eseridir (Aslanapa, 1973:108).

17.ylizyilin ortalarindan itibaren Osmanli Devleti’nde siyasi ve sosyal
gerilemenin baslamasi, sanat faaliyetlerini de biiyiik 6lciide etkilemistir (Ustiin,
2007:43), Ozellikle tezhip ve cilt sanatinda basit ve kaba tezhip 6rneklerinin
yapildign ve is¢ilik kalitesinin bozuldugu gériilmektedir (Ustiin, 2007:43, Aritan,
2008:134).

18.yiizy1lda divan siiri, Iran edebiyatindan uzaklasip yerlilesmeye baslar. Bir
onceki yiizyilda goriilen sebk-i Hindi iislubun 6zellikleri farkli seviyelerde bu yiizyil
sairlerinde de goriilmiistiir. Istanbul Tiirkgesinin biiyiik sairi Sekb-i Hindi’nin de
temsilcisi Seyh Galip, Nazim, Vehbi, Enderunlu Fazil, Siiruri ve Hasmet sayilabilir

(Pala, 2011:11-12, Isen, 2002:1062).

Tiirk Musikisi 17.yiizyilda géstermis oldugu ilerlemeyi, yasanan tiim olumsuz
siyasi gelismelere ragmen, 18.ylizyllda da devam ettirmistir. Asrin ilk yarisina
yetisen biiyiik bestekar Itri dnderliginde hizla devam eden bu ilerlemeyi, donemin
diger mdasikisinaslart bazi yeniliklerle takip etmistir. Mevlevi ayininin en ¢ok
yapildig1 bu dénemde, divan edebiyati sairleri iran edebiyatindan etkilenirken miisiki

alaninda kiiltiir akis1 daha ¢ok batiya dogru olmustur (Cirak, 2007:4).

Tarihte Lale Devri olarak bilinen III. Ahmet doneminde giinliik hayattaki
yenilesme musikiye de yansimistir. Kendisi de bestekar ve sair olan Damat Ibrahim
Pasa’dan biiyiik destek goren bestekarlar, musiki icra edecek uygun ortam
bulmuslardir. I. Mahmut devri de Tiirk Mdsikisi agisindan Lale Devri’nin devami
sayilir. Sair ve bestekar I. Mahmut, sebkati mahlasiyla siirler yazip bir¢ok saz eseri

bestelemistir (Ozcan, 1982:52).

18.ylizy1lin 6nde gelen bestekarlar1 sunlardir: Buhlirizade Mustafa Itri Efendi,
Nayi Osman Dede, Enfi Hasan Aga, Tab’1 Mustafa Efendi, Zaharya, Hac1 Sadullah
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Aga, Tanbiri Isak, Kiiciik Mehmed Aga, Sultan III. Selim Han (Balakbabalar,
2007:944), Seyhiilislam Es’ad Efendi, EbG Bekir Aga, Hekimbasi Gevrek-zade
Hasan Efendi, Kemani Hizir Aga (Cirak, 2007:6).

Osmanli mimarisinde 18. ylizyilda bati, 6zellikle Fransa ile iligkilerin gittik¢e
artmasi, yeni kurumlarin olusturulmast mimari alana da yeni goriisler getirir. Sultan
III. Ahmed zamanindan baslayarak yeni bir tislup ortaya ¢ikmis olup, bu iislup Lale
Devri ve Barok- Rokoko devri diye iki donemde ele almabilir (Inci, 1985:223). Lale
devrinde dini mimariden ziyade, sivil yapilar kendini gostermistir. 16. ve 17.
yiizyillardaki gibi gorkemli eserler meydana getirilse de Istanbul, saraylar, koskler,
cesmeler ve sebillerle siislenmistir (Uysal, 1988:35). Bezemede natiiralist ¢igeklerle
kaynastirilan Hint etkili, vazodan ¢ikan ¢igek demetlerinin yaninda meyve dolu kase
ve tabaklarmn yaygin bir sekilde kullanildig1 gériiliir. Ozellikle cesme ve sebillerdeki
tag isciliginde ele alinan bu motifler siislemede kabarik olarak kullanilmistir.

(Cobanoglu, 2007:580).

Barok mimaride ise yapi sanati resim, heykel ve silisleme ile ayrilmaz bir
biitiin haline gelmis ve bezemede yogun bir sekilde (S) ve (C) formlari, istiridye
kabugu motifleri uygulanmistir. Koskler ve biiyiik saraylar fiskiye, havuz, kanal gibi
su elemanlariyla zenginlestirilmis ve hareketlendirilmistir (Atasoy, 1992:81). Basta
Kayserili Mehmed Aga olmak tlizere Mehmed Tahir Aga, Ahmed Narullah Aga,
Mehmed Arif Aga, Ibrahim Kami ve Hafiz Ibrahim Aga bu dénemin bazi 6nemli

mimarlaridir (Cobanoglu, 2007:580).

18.yiizyil, Tiirk bezeme sanatlarinda Bati’nin etkisini gostermeye basladig:
bir donemdir (Duran, 2009:397). Klasik tislupta eser veren sanatkarlar, barok-rokoko
akimmin Oniine gecememis, buna karsilik natiiralist bir goriisle yaptiklar cicek
minyatiirlerini benimseyerek silikife diye tabir edilen yeni bir lislubun dogmasina
sebep olmustur (Birol, 2010:258). Bu iislup tek ¢i¢ek ya da vazoda ¢igekler, buketler

seklinde donemin tezhip ve cilt kapaklarinda kendini gosterir.

19.yiizyilda saray ve c¢evresinin desteginden yoksun kalan divan siiri,
geleneksel yapisini toplumsal beklentilere uyarlayamaz. Bati uygarhiginin etkisi
altina girildikten sonra gen¢ kusak yazarlarinin bu uygarliktan kaynaklanan bir

edebiyat anlayisini benimsemeleri ve uygulamaya koymalariyla biisbiitiin diglanir.
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Aruz vezni, gazel, kaside gibi nazim bigimleri olarak 20.yilizyilin ilk ¢eyregine kadar
stirmiis fakat yine de yerini yeni edebiyat gelenegine birakmak zorunda kalmistir

(Sentiirk ve Cotuksoken, 1993:52).

Osmanli imparatorlugu’nda miizikte goriilen batililasma egilimi, III. Selim
zamanindan baglayarak ve esas olarak II. Mahmud’la birlikte Osmanli sarayma
girmis ve Osmanli miizigi yeniden yapilanmaya baslamistir (Baydar, 2011:93). 1II.
Mahmud’un mehterhane’yi kapatarak onun yerine “Mizika-i Hiimayun” adli Bati
kopyasi saray bando okulunu kurmasi, hem bati miizigine agilan bir kapi olarak
yenilik hem de Tiirk Misikisinin 6ziinii kaybetmeye baslamasina sebep olmustur
(Giiner, 2007:108). Bu ylizden Bati misikisi anlayist i¢inde yetisen miizisyenler o
sanatin bilgi, metot ve teknik tarafini alarak Tiirk masikisine diisman olup bu isi
giiniimiize kadar getirmislerdir. Bu duruma ragmen, Tiirk msikisi sanatsever devlet
adamlarmin, zenginlerin ilgi ve korumaciligi ile varligini siirdirmeye c¢alismistir

(Akdogan, 2008:183).

“Mizika-i Himayun” sefleri Guiseppe Donizetti ve Callisto Guatelli,
“Mizika-i Himayun” hocalarindan bestekar Basmaci Abdi Efendi, bestekar Kazasker
Mustafa Izzet Efendi, tanbari ve bestekar Keci Arif Mehmet Aga, bestekar Hasim
Bey, neyzen bestekar Boldhenk Nuri Bey, bestekar tanbiri Biiylikk Osman Bey
19.ylizyilin degerli sanat adamlarindan bazilaridir (Yarman, 2002:4).

19.ylizy1l bagi Osmanli toplumu kendi aligilagelmis yapim sistemini devam
ettirmekte olup, Lale Devrinden itibaren Osmanli Devleti’ni etkisi altina alan Batili
sekiller slisleme unsuru olarak kullanilmaya baslanmistir. Osmanli mimarlig
geleneklerin canli oldugu devirlerde kendi klasik mimari anlayisimi farkli Batihi
tisluplarda eserler yaparak dile getirmis ve mimarlik tarihgileri tarafindan “Osmanli

Baroku” adi verilmistir (Ertugrul, 2009:294).

Yiizyilin ikinci yarisinda yeni malzeme ve tekniklerin mimariye girmesi,
yerel mimari unsurlarla klasik, barok ve ampir gibi farkli mimari iisluplarin karigimi
ile yeni bir islup gelismistir. Bu iislup kendini 6nce saray mimarisinde ve kiitlece
biiyiik yapilarda gostermis olup, daha sonra orta halli konutlarda uygulanmistir.
Miisliiman ve gayrimiislim ayriminin kalkmasiyla birlikte gayrimiislim mimarlar 6n

plana ¢ikar. Fakat bu donemde mimarlik egitimindeki Bat1 etkisi dikkate alinirsa, cok
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Ozgln eserler ¢ikmamistir. Eserlerde mimarlarin kendi zevklerinden ¢ok donemin

begenileri 6n planda olmustur (Basut, 2002:8-9).

Mehmed Emin Aga, Mehmed Rasim Aga, Ali Rizd Bey, Kirimli Mahmud,
Seyyid Abdiilhalim Efendi ve Miihendis Abdiilhalim Efendi donemin onemli
mimarlar1 arasindadir (Cobanoglu, 2007:580-581).

19.ylizy1l, kitap sanatlarindan tezhip ve cilt sanati i¢in bir onceki ylizyilda
baslayan Bati etkisinin devam ettigi bir gerileme ¢agidir. Bu asirda bezeme
sanatlarina Tiirk Rokokosu ad1 verilen bir akim hakim olur (Mutlu, 1966:54, Taskale,
2009:417). Rokoko tarzinda hazirlanan eserlerde, tezhip yazidan once dikkat geker.
Dolayistyla yazi, bezemenin agirligi altinda ezilip adeta yok olmustur (Derman,

2002:473).

1.2.1. 16 ila 19. Yiizy1l Osmanh Dénemi Cilt, Tezhip ve Minyatiir Sanat1
Ozellikleri

Yavuz Sultan Selim Divani’nda 16, 18, 19.yiizy1l tezhip, minyatiir, cilt sanati
bezeme Ozellikleri goriilmektedir. Buna istinaden bu béliimde, 16 ila 19.yiizyil ile
sinirlandirilmis kitap sanatlarindan cilt, tezhip ve minyatiir sanatinin tarihsel gelisimi

anlatilmaktadir.
Cilt

Deri kapl ilk kitap cildi Uygurlar’da goriilmektedir. Yerli ve yabanci
kaynaklar tarafindan ilk ciltlerin, Misirdaki Kiptilere ve VIII-IX. yiizyillara ait
oldugu sodylense de, bir Uygur sehri olan Karahog¢a’da bulunan iki yazma, bu goriisiin
aksini ispatlamaktadir (Aritan, 2002: 933). Bu yazmalarin dis ylizey siislemeleri
kesme teknigi ile yapilmis geometrik bicimlerdir. I¢ yiizeyleri yaldizli deri kaplanmis
ve oyulmustur (Ozkegeci, 2007: 192). Uygurlarm IX. vyiizyilda Samarra’ya

yerlesmeleri Islam ciltiliginin ilerlemesinde biiyiik rol oynamistir (Binark, 1975: 3).

Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonra cilt sanat1 5nemli asamalar kaydeder.
Miisliiman Tiirklerce yazinin ve kitabin kutsal sayildig: bilinmektedir. Yaziya verilen
bu &nem sonucunda Islam diniyle birlikte, Kur’an ve cesitli metinlerin yazimi
cogalmis, bunlar1 korumaya yonelik olarak cilt yapimi 6nemli bir sanat dali haline

gelmistir (Balkanal, 2002:545).
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[k baslarda tahta iizerine deri kaplanarak hazirlanan ciltler, daha sonralari
tahta yerine deri gegince isleme alaninda teknik ve siisleme bakimindan 6énemli bir
degisiklik gostermeden 15. yiizyila kadar devam etmis, bu yiizyilda Iran sahasinda
bulunan Timurlularin hakimiyetinde biiyiik gelisme gostererek birgok sanatli eserler

yapilmasina sebep olmustur (C1g, 1973:6-8).

Ciltler siislemelerine ve malzemelerine gore birbirinden ayrilmakta ve ortaya
c¢ikan tsluplar ¢ogunlukla ait olduklar kiiltiir alanlarinin adiyla anilmaktadir. Tarihi
gelisimi iginde Islam cilt sanatin1 olusturan iisluplar; Hatayi, Herat, Arap, Memliik,
Rumi, Magribi, Tirk (Osmanli) ve Buhara-y1 cedid’dir (Aritan, 1993:552). Arap,
Rumi Memliik ve Magribi iisluplari, 7.ylizyildan 12.yilizyila kadar gelisme gdstermis
ve daha sonra gerilemistir. Hatayi ve Herat {islubu ciltler daha ¢ok kullanilmis ve bu
iki iisluba klasik iislup denilmistir. Bu tislup Selguklu ve Osmanli ciltlerini etkilemis

ve klasik tarzda yapilan ciltleri meydana getirmistir (Binark, 1975:5).

Cilt¢ilik, en parlak donemini 15. ve 16. yiizyillarda diger kitap sanatlart gibi
klasik devirde yasayarak zirveye ¢ikmistir (Asici, 2007:53). 15. ylizyilin ilk yarisina
kadar, Osmanl kitap ciltlerinin diger islam iilkelerindeki ciltlerle biiyiik benzerlik
tagidigr goriliir. Bu yilizyilin ikinci yarisindan sonra Tirk kitap ciltleri kendi
benligini bulmaya baglamistir (C1g, 1973:9). Cilt¢ilik konusunda dikkate deger bir
zaman dilimi Fatih Sultan Mehmed devridir (Asici, 2007:53). Bu donem semseler,
oval ve salbeklidir. Semse ve kosebentlerde goriilen yliksek kabartma stilize motifler
istlin bir zevk ve ahengi temsil eder. Saray miicellitlerinin hazirladiklar1 deri
ciltlerdeki en bariz 6zellikler, deriye yiirlitme demiri adi verilen bir takim aletlerle
sekil verilmis olmasi ve i¢ kaplarda, derinin oyulmasiyla yapilan miisebbek semsenin
tercih edilmesidir (Ozcan, 1993: 316; Tanind1, 2003:846; Asici, 2007:53,) (Bknz.
Fotograf 1 ve 2).
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Fotograf 1. TSM R1726 Fotograf 2. TSMK H.781
Makasidii’l-Elhan, Dis Kap Hamse-i Nizami Alt Kap,
(Tanindy, 2003:845). (Ozcan, 2007:40).

16.yiizyilda Yavuz Sultan Selim, Caldiran zaferinden sonra, Iran’da ele
gecirdigi degerli sanat eserlerini ve bunlarla birlikte kitap ciltlerini de Istanbul’a
getirmistir. Yiizyilin ilk yarisinda Saray nakkashanesinde yapilmis cilt kaplarinin
bezemelerine daha ¢ok Sultan Selim’in Tebriz’den Istanbul Saray nakkashanesine
getirdigi nakkaglarin etkileri yansimigtir. 1. Selim zamaninda miicellit bagi Mehmed
Celebi olup, caginda biiyiikk iin kazanmistir (Mutlu, 1966:53; Taskale, 1994:9;
Derman 2002:468,).

Genel olarak 16.ylizy1l ciltlerine bakildiginda, bezeme ve kompozisyon
acisindan su Ozellikleri gostermektedir: Altin Iran’dakiler gibi biitiin yiizeyi
kaplamaz. Daha c¢ok bezeme yapilan yere ya da siislemelerin {izerine siiriiliir.
Semseler bir oOnceki yilizyilda oldugu gibi dilimli ve yuvarlak degil, oval ve
salbeklidir. D1s kenarda cerceveyi olusturan kisimlarda kartuslar vardir. Bezeme
motiflerinde bir onceki ylizyila ek olarak nargigegi, altili ¢igek, kaplan ¢izgisi ve

benegi, tirtil yaprak motifi ilave edilmistir (C1g, 1973:9-10).

Gomme semse ve kosebent i¢inde bir yaprak kiimesinden ¢ikarak semse
icinde dagilan ve iizerinde hangeri yapraklar ile hatayilerin siralandigi dallardan
olusan tasarimlar 16.ylizyiln ilk yarisinda goriilmektedir. Saz {islubu olarak
tanimlanan bu tasarim, cilt sanatimizda yerini alarak Tirk kitap kaplarimin esas

bezeme 6gesi haline gelir (Balkanal, 2002:547; Tanindi, 2003:847).
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Fotograf 3. TSM H1517, Fotograf 4. TSM H1517,
Siileymanname, Di1s Kap Siilleymanname, Arka Kap

Semse Detay (Tanindi, 2003:850). f¢ Yiizii (Tanindi, 2003:848).
Kanuni Sultan Siileyman i¢in 1558 yilinda hazirlanan Siileymanndme saz
tislubunda tasarlanmis deri ciltlerin ilk 6rnegidir (Tanindi, 2003:847) (Bknz. Fotograf
3ve4d).

Fotograf 5. TSM H1523, Hiinername i¢ kap (Tanindi, 2003:854).

Deri ve kumas lizerine isleme, altin ve glimiis levhayla kapl, lizeri degerli
taglarla siislii ciltler, kitap sanatinin en verimli donemi olan 16.yiizyilin ikinci
yarisinda goriiliir. Saray sanatinin tiim ihtigamin1 gosterecek sekilde hazirlanan
eserler, 6zenli bir ig¢iligin sonucunda olugsmustur. Bu gelenegi gelistiren miicellit
Abdi’nin Hiinerndme’si 16.yiizyilin gérkemli caligmalarini anlatacak niteliktedir

(Tanind1, 2003:853) (Bknz. Fotograf 5).
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Fotograf 6. Kesfii’r-reyn ve Fotograf 7. NPK 256, Gunyetii’l-
Nezhu’s-Seyn ve Nirii’l-Ayn Miitemmelli fi Serhi Miinyeti’l-
(Aritan, 2008:140). Musalli (Emlak, 2013:86).

17. ylizyilin basinda geleneksellik devam ederken kompozisyon ve motiflerin
islenmesinde bir gerileme goriliir. Semse ve bordiirler arasinda uyumsuzluk vardir
(Mutlu, 1966:54). Cogu kez kosebent ve bordiir kalkmis, bunlarin yerine dikdortgen
biciminde biiyiik semseler uygulanmistir. Bordiir yerine ¢ok defa yalniz kalin bir
zencirek cekilmistir. Kartuslu bordiirlerde yaldizli siislemeler ¢cok karisik islenmistir.
Fakat renk anlayigsi saglam ve ahenklidir. Gelisi giizel ¢ig renkler ve altin
kullanilmamistir (Aslanapa, 1982: 16) Yizyilin ikinci yarisinda semse ve
kosebentlerin iglerinin aletle yapilmis ve altin boyanmis rumiler ve noktalarla

bezendigi goriiliir (Tanindi, 2003:862) (Bknz. Fotograf 6 ve 7).

Klasik deri ciltlerin yapilmasina 18.ylizyilda da devam edilmis bunun yaninda
yeni tip ve teknikte ciltler yapilmistir. Lake ciltler, deri iistiine sirma iglenmis cilt
kaplari, realist motifler kullanilarak yapilan ciltler, yeksah tabir edilen ve yaldizli
deri zemin lizerine demir kakmak suretiyle yapilan ciltler ve asrin ikinci yarisindan
sonra Avrupa etkisiyle meydana gelen rokoko ciltlerdir. Siislemeleri artan ciltlerde
her renk deri ve bol altin kullanilmistir (C1g, 1973:18-20; Aslanapa, 1982:16;
Balkanal, 2002:548).

18.ylizyilda klasik semseli ciltlerin giizel 6rneklerinin yaninda klasik teknik
ve motiflerin biitiin yiizeyi altinla kapladig: ciltler de yapilmis, ayrica Siikife tarzi
siisleme kullanilmistir (Ozen, 1998:19). Bu asrin en meshur cilt ustas: Sultan Selimli

Resit Mustafa Celebi’dir (Mutlu, 1966:54).
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Klasik semseli ciltlerin, semse ve kosebendinde Y2 simetri kompozisyon
uygulanmis, zeminleri de sivama altin ile boyanmistir. Semse ve kdsebent arasinda
kalan sahada hatayl grubu motiflerden olusan 4 simetri kompozisyonlar yer alir.
Ornegin, rumi ve stilize motiflerin bir arada kullanildig1 paftalarin, gigek motifleriyle
birbirlerinden ayrildiklar1 goriiliir. Genelde miklebin semse ve kosebendinde 2
simetri kompozisyon vardir. On ve alt kapda goriilen desen miklebin elverdigi

6lciide uygulanir (Bknz. Fotograf §).

Fotograf 8. Halet Efendi 5. Cezuli, Delailii’l-Hayrat, Ust Kapak ve
Miklep ici, 18.yy, (Ozen, 1998:63).

Fotograf 9. TSMK A. 3652, Fotograf 10. Pertevniyal 24,
Murakka’-i Has, Rugani Cilt, En’am Siikiife Tarz1 Cild,
18.yy (Duran, 2008:72). 18.yy (Ozen, 1998:67).

Stvama altin zemin tiizerine serbest dolantili bulut ve hatayi grubu motiflerle
yapilan ana desenler, bulut motifleri altin tahrirlidir. Diger motifler ise farkli
renklerde Ornegin, sari, turuncu, yesil, kirmiz1 ve siyahtir, tahrir ve damarlar altinla
yapilir. Semse ve kosebent arasinda kalan boliimlerde %4 simetrili bir desen yer alir.

Desende iki ayr1 motif grubu ve ii¢ degisik bezeme tekniginin bir arada kullanildigi
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goriiliir. Bunlarin her biri ayr1 desen planina sahiptir. Rugani iislupta goriilen ciltlerde
iri hatayl grubu motifler dikkati ¢eker. Tarama golgeli halkari tarzinda boyanmis
orneklerde, iri hatayi grubu motifler, ¢ift tahrir tarzinda boyanmis motifler, altinla ve
cok ince bir iscilige sahiptirler. Ana deseni c¢evreleyen kalin kenarsuyunu, iki
tarafinda bir arasuyu g¢evreler. Kenarsuyu kisa kenarda ii¢, uzun kenarda alt1 kitabe
paftaya ayrilmistir (Koseler harig). Kitabe i¢leri %2 ters simetrili desenle islenmis olup
semse ile ayni tarzda boyanmistir. Kitabe aralarinda tabii tislupta gigekler sari, yesil
ve turuncu renktedir. Zemin bosluklarina beyazla ii¢ benek konmustur. Semse de
oldugu gibi buradaki paftalamalar da dendanli sar1 iplikle yapilmistir (Duran,
2008:70) (Bknz. Fotograf 9).

StikGife tislubu 18. Ve 19.yiizyillarda yaygin bir siisleme bi¢imi olmustur. Bu
tislupta, dogal ya da tsluplasmis ¢igek minyatiirleri, vazolu ve vazosuz cicekler,
buket veya tek ¢igek resmedilmistir. Bu cicekler bazen kap iistiine tek basina
uygulanmis bazen de realist ¢icek motifli salbek, semse ve kosebent kaliplari

basilarak cilt kaplar siislenmistir (Ozen, 1998:21) (Bknz. Fotograf 10).

19.ylizy1l miizehhipleri ayni zamanda sarayda sermiicellit olarak gorev
almiglardir. Bu sanatc¢ilar barok ve rokoko kivrimlarini, ¢igcekle dolu saksi ve
sepetleri ciltlere uygulamislardir (Tanindi, 2003:863). Bu realist ¢icek gruplari, deri
ciltlerde oldugu kadar kumas isleme ve lake cilt kapaklar1 lizerinde de goriilmektedir.
Barok ve rokoko iislubunda, desenler abartilmis ve siislemelerde altin ve renkli

boyalar bir arada kullanilmistir (Ozen, 1998:21).

Ornegin, Sakip Sabanci Miizesi’nde yer alan 19.yiizyila ait bir eser Dela’ilii’l-
Hayrat Niishasmin cilt kabi, miklepli bir cilttir. D1s kaplar1 lacivert zemin iizerinde
altin yaprak ve rozet ciceklerle bezeli bir cerceveyle cevrilmistir. Altin cetvel
cekilmis dikdortgen alanda renkli ¢igekli siisleme bulunmaktadir (Bknz. Fotograf
11).
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Fotograf 11. TIEM, Rugani Cilt, Deld’ilii’l-Hayrat Niishasi, 1842 (Sacan, SSM, 2016).
Bu donemde eserleri bilinen miizehhip ve sermiicellitler; Mehmed Rasid,

Ahmed Ataullah, Mehmed Salih ve Ali Ragip’dir.

Klasik cilt sanati ile en fazla yakinhig goriilen ebru, geleneksel
sanatlarimizdan biridir. Bir¢ok Ornekte cilt i¢ kabmnda bulunan ebru, hemen her
devirde alt ve Ust kapla miklep tizerinde kullanilirken cilt yan kagidi olarak da kitabi
siislemistir (Ozen, 1998:29). Ebru ciltler, sade olarak birakilsa da, ebru kagit iizerine

gomme deri semse ve kosebentli 6rnekler de vardir (Anadol, 2012:65).

Cilt konusunda yapilan aragtirmalarda 20.ylizy1l baslarinda ebrulu cilt
orneklerinin daha fazla oldugu dikkat ¢ekmistir. Buna sebep olarak da pek ¢ok eserin
yipranmis ciltlerinin restorasyon sirasinda yenilenmesi gosterilebilir. Fotograf 12°de
goriildiigii gibi eserin cildi, 20.yiizyilda bir onarim ge¢irmis ve bu sirada kumlu hatip
ebrusu ile ¢aharkiise olarak miklepsiz bir sekilde hazirlanmistir (Bknz. Fotograf 12).

Fotograf 12. Bedir Risalesi, Ebru Cilt (Anadol, 2012:65).
19.ylizyildan itibaren cilt onarimlarinda tercih edilen ebru kagit, i¢c ve dis
kaplarin yani sira mikleplerin {izeri de ebru kagitla kaplanmistir (Anadol, 2012:65).
19. ve 20. yiizyilda klasik deri ciltler kotli 6rneklerle devam etmistir. Bu donemde,
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Yeksah teknigi ile yapilan ciltler ve rokoko ciltler tercih edilmeye ve klasik ciltler
unutulmaya baglamistir (C1g, 1973: 1820).

Tezhip

15. ylizyildan 16. yiizyila bir gecis donemi olan Il. Bayezid’in saltanat (1481-
1512) yillarinda 6zellikle kitap bezeme sanati olan tezhipte gozle goriliir yenilikler
gerceklesmistir (Mahir, 1990:4).

II. Bayezid devri tezhip sanatinda Fatih donemi tezhibinden ayrilan farkli bir
gelisme goriiliir. Kur’anlarda gordiigiimiiz bu gelismenin en giizel isareti tinlii Tiirk
hattati Seyh Hamdullah’in yazdigi Kur’an-1 Kerimlerdeki tezhiplerdir (Mahir,
1990:4, Derman, 2002:468). Timur ve Akkoyunlu Tiirkmen iislubu etkisinin
goriildiigii bu Kur’anlarin en belirgin 6zelligi giiclii bir desen ve motif anlayisina
sahip olmasidir. Tezhiplerdeki ince iscilik ve altin ile laciverdin uyumu
mitkemmeldir. Bu donemin en karakteristik tarafi altinin diger donemlere gére daha

fazla kullanilmasidir. (Mahir, 1990: 4-8, Kiipeli, 2007:29).

Ilk 6rnegine Fatih Sultan Mehmed’in hazinesi igin hazirlanmis eserde
rastlanilan ¢inbulutu, Osmanl tezhip ve siisleme sanatinda énemli bir yere sahiptir.
II. Bayezid doneminde yeni bir motif olarak yaygin bir sekilde kullanilmaya
baglamistir (Taskale, 1990:15-16). Bu doneme tarthlenen Topkap1 Saray:
Kiitiiphanesi’nde (TSMK. EH.1636, Hiiseyni Divant 897/1492) bulunan bir kitap
kabinin ara pervazinda, semse ve kosebent tasariminda bulut motifinin kullanildig:
goriillir. Ayrica donemin minyatiirlii eserlerinde de rastlanilan motif tezhip sanatinda
rumi kadar yaygin kullanilmamustir. (Kiipeli, 2007:399-400). Tiirk Islam Eserleri
Miizesi’nde bulunan 899/1494 tarihli Y. 402 numarada kayitlh mushafin tezhibinde
goriilen bulut motifi, Tiirkmen ve Timurlu aligverisi ile kazanilmistir. Bayezid
doneminde sure bagi tezhiplerinde ortaya ¢ikan bu motif, daha sonraki yillarda ana
motifler arasina girerek, ¢ini, kumas, ahsap, hali ve islemeye kadar bir¢ok kullanim

alan1 bulmustur (Mahir, 1990:6; Derman, 2002:468, Kiipeli, 2007:400,).
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Fotograf 13. TIEM. 395, Sure Basi Tezhibi, (Mahir, 1990:7).

Sultan Il. Bayezid doneminde sure basi tezhiplerinde kitabe iginde bulunan
yazi aralarinda beynessiitur yer alir. Kitabe disindaki alanlar simetrili kompozisyon
esasina goOre hazirlanmis olup genelde turuncu, sari, pembe, beyaz renkler
kullanilmistir. Motiflerde ise hatayi grubu motifler ve bulutlara yer verilmistir (Bknz.

Fotograf 13).

Doénem sanatgilar1 form olarak en ¢ok yatay dikdortgen bigim,
kompozisyonda ise simetri ve ulama kompozisyon c¢esidini kullanmislardir.
Simetriye gore daha az tercih edilen bir diger kompozisyon tirii de serbest
kompozisyondur. Genellikle sure baglarinin bulundugu dikdortgen alan iginde yer
alan bu tiirdeki ¢igekli ot kiimeleri, 16. yiizyilda ortaya cikacak yari Usluplastiriimisg
cigeklerle yapilan bezemenin habercisi gibidir (Mahir, 1990:6; Kiipeli, 2007:38;
2009:336) (Bknz. Fotograf 14).

Fotograf 14. TIEM. No. 402, Cicek Kiimeleriyle Sure Basi
Tezhibi Detay, (Mahir, 1990:13).

Sonsuzluk fikrinin en belirgin hissedildigi (Kiipeli, 2009:335-36) ulama

{islubunun benzersiz 6rnegi, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi A. 6662’de kayith
Seyh Hamdullah mushafinin zahriye, serlevha ve hatime sayfasinda goriilmektedir
(Derman, 2002:468). Eserin sonunda Sultan Bayezid’e ithafl1 hatime sayfas1 yer alir
ve tamamen tezhiplidir. Bu durum Osmanli Kur’anlar1 veya el yazma eserlerinde

daha sonra goriilmez. Il. Bayezid devrinin bir 6zelligidir. (Mahir, 1990:8).
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Bu donemin nakkaslarindan Fazullah bin Arab (Kiipeli, 2007:36) ve Hasan
bin Abdullah adli iki 6nemli nakkasin {islubu agik se¢ik kendini ortaya koymaktadir
(Mabhir, 1990:8). 16. yiizy1l baslarinda yasamis, saraydan bir kimse oldugu bilinen
Hasan bin Abdullah’in iislup olarak diger sanatkarlardan farkli bir ¢alisma tarzi
vardir. Eserlerinde kirmiz1 ve yesil altin kullanirken lacivert ve altinin dengesini iyi
ayarlamis, o donem i¢in yenilik teskil eden rumi ile paftalar yapmistir. Motiflerin
bulundugu helezonlar ¢ok incedir. Hatayi ve rumi grubu helezonlar birlikte ¢izilmis
olmasma ragmen gozle takip edilebilir sadeliktedir (Kiipeli, 2007:37-38) (Bknz.
Fotograf 15).

Pek ¢ogu Iran’dan gelmis ve tezhip sanatimiza biiyiik etkileri oldugu bilinen
Hasan bin Mehmed, Turmus bin Hayrettin, Melek Ahmed Tebrizi, Hasan bin
Abdiilcelil, Bayram bin Dervis, Uveys bin Ahmed, ibrahim bin Ahmed bu dénemin
tezhip ustalarindan bazilaridir (Derman, 2002:468).

Birgok yeniligin gerceklestigi 16.ylizyil baslarinda 6zellikle Kur’an tezhipleri,
zarafeti, ol¢iilii kullanimi1 ve ince firca is¢iligi ile Osmanli tezhibinin essiz 6rneklerini
olusturmaktadir (Tagkale, 1990:18). Mahir’e gore, “Il. Bayezid devri tezhip sanati,
15. yiizyildan Kanuni dénemine gegerken, omemli bir asamayr ve gelismeyi
sergiledigi gibi, klasik Osmanli siislemesinde en onemli basamagin bu donem

olduguna isaret etmektedir “ (Mahir, 1990:8).

Osmanli Sultanlar1 topraklarma katilan {ilkenin zenginliklerinin, sanat
eserlerinin ve sanat¢ilarinin degerlerini ¢ok iyi bilmislerdir. Oyle ki devlet itibari

bakimindan 6nemli olan bu sanatcilar, savaslarin en 6nemli ganimetleri arasinda
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sayllmaktadir. Bundan dolay1 zafer elde eden bir sultan o iilkenin taginabilen
degerlerini ve sanatkarlari1 Osmanli saraymna getirmistir. Ozellikle Yavuz Sultan
Selim, Caldiran Zaferinden sonra Son Timurlu Sultani Bediii’z-zaman Mirza ve
yanindaki Heratli sanatgilari Istanbul’a gondermistir. Bunlarin ¢ogu Sah Ismail’in
Horasan’dan Tebriz’e tasidigi Tirkmen asilli sanatkarlardir. Yavuz’un bu
hareketinden Osmanlinin baskenti Istanbul’u Islam ilimleri ve sanatlarmnin en 6nemli
merkezi haline getirmek istedigi anlasilmaktadir. Ayni zamanda yine bu davranisinda
rakiplerinin sanat giiciinli zayiflatma diisiincesi de muhakkaktir (Taskale, 1990:18;

Derman, 2002:468; Sentiirk ve Kartal, 2009:306; Anadol, 2012:17).

Herat’l1 sanat¢ilarin Osmanli kitap sanatinda yarattiklart yeni bir siisleme
tarz1 edebi eserlerde de goriilmeye baglar. Sayfa kenarlarmin altin yaldizla halkar
tekniginde siislenmesi olan bu tarzin etkisiyle birlikte kitab1 ¢ok fazla siisleme
egilimi Osmanli sarayma girer (Taskale, 1994:9). 16. yiizyilda ¢ok ragbet gdren
halkari, farkli renk altin kullanilarak islenmis, goélgelendirmesi sulu altin ya da
tarama olarak uygulanmis olup, tahrirli halkari, zersikaf denilen renkli halkari ve

foyali halkari gibi gesitleri yapilmistir (Derman, 2002:468; 2009: 344).

Sayfa kenarindaki bezemelerde kullanilan motifler yeni bir Tiirk tislubunu
yansitir. Bunlar ¢i¢cek agmis agaglar, ot kiimeleri ve ince kivrimli dallar tizerindeki
cigeklerdir (Taskale, 1994:9). Saray nakkashanesinde iiretilen resimli kitaplarin
ilklerinden olan H. 921/1515 tarihli Mantik at Tayr niishas1 (Anadol, 2012:17) bu
stisleme tarzinin karakteristik bir 6rnegidir. Onu takip eden yillarda yapilmis olmasi
gereken Divan-1 Selimi ve 1530 civarina tarihlenen Divan-1 Neva’t niishasinda da

ayni siisleme tislubu goriiliir (Taskale, 1994:10).

Yavuz Sultan Selim déneminde kopya edilen 1517 tarihli bir Kur’an,
miizehhip Muhammed b. Ali el-Fakih Behemmi tarafindan bezenmistir (Anadol,
2012:18). Bu devrin en usta sanatgilart Ahmet, Hiiseyin oglu Taceddin Girithbend ile
oglu Hiiseyin Bali’dir (Ersoy, 1988:34).

16.ylizyilin ortalarinda saray nakkashanesinde c¢alistigi bilinen Bayram b.
Dervis’in eserleri klasik devrin tezhip zevkini en giizel sekliyle yansitmaktadir.
1523-24 yilinda istinsah edilen Kur’an’in tezhiplerini Bayram b. Dervis yapmustir.

Hasan b. Abdullah miizehhibin geleneginin tasiyicisi olan Bayram, genis alanlarda
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kullandig1 farkli ton altin yaldizla, daha dar alanlara siirdiigii lacivert renkle, tezhip
tasarimin temelini olusturan hatayiler, rumiler, sarmal dallar ve tomurcuk gibi
bezeme Ogelerinin kolaylikla se¢ilmesini saglamistir. Zerenderzer tislubunun tiim
zarafetini tagiyan eserde motifler ince ve zarif bir sekilde ¢izilmistir (Taskale,
1994:10; Tanindi, 2002:881; Derman, 2009:344). Dénem eserlerinde miizehhipler
sadece Kur ‘an tezhipleri yapmamislardir. Ayrica edebiyat ve tarih konulu yazma
eserlerin de tezhiplenmesi i¢in yogun olarak calistiklar1 anlasilir (Tanindi, 2002:881;
Derman, 2009:344-345). 16. yiizyilin ilk yarisinda Ali $ir Nevayi’nin eserlerindeki
tezhipler Bayram b. Dervis’e aittir. Yine 1530-31yilinda istinsah edilen Nevayi’nin
Hamse’si de Miizehhip Pir Ahmed b. iskender tarafindan bezenmistir (Tanind,

2002:881).

16.ylizyilin ikinci yarisi klasik tezhibin ikinci parlak donemi olup, Kanuni
Sultan Siileyman zamanina tekabiil eder. Bu donemde saray nakkaghanesinin
sernakkast Sah Kulu’dur. Yavuz Sultan Selim zamanida Tebriz’den istanbul’a
getirilen Sah Kulu, yeni bir tislubun dogmasina sebep olur. Saz yolu iislubu olarak
adlandirilan bu tarzin temel ilkesi, desende tekrarin olmamasidir (Derman,

2002:469).

Saz sozciigi, Dede Korkut Hikdyeleri'nde orman anlaminda kullanilmistir.
16.ytizy1l Tirkcesinde “vahsi hayvanlarin yatag, balta girmemis sik ve giir orman”
olarak tanimlanmaktadir. Bu yiizden Aslan, fil, panter, maymun tavsan ve geyik gibi
hayvanlarin; sivri uglu hangeri yapraklar arasinda ziimriidii-anka, chi-lin gibi
efsanevi yaratiklarin; peri gibi dogaiistii varliklarin; ath avcilarin ve hatayi gibi cesitli
cigeklerin  betimlemelerinin  bulundugu bu tarz ¢alismalar Dede Korkut
Hikayeleri’nde gecen “orman” anlamindaki saz ile iligkilendirilerek Osmanli
kaynaklarma “saz islemek” veya ‘“saz yazmak” olarak kaydedilmistir (Mabhir,
2012:22).

Ana motifleri sivri uglu, kivrak ve hanger formundaki yapraklarla hatayi
cesitlemeleridir. Sah Kulu’nun, siyah miirekkeple yaptig1 resimlerini, yaprak ve
hatayl motiflerinin arasinda ejder, simurg ve hayvan miicadeleleri ile peri resimleri

olusturmaktadir (Mahir, 1988:28,).
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Fotograf 16. IUK, F. 1426, 4a
Sah Kulu’na Mal

Edilen Ejder Resmi

(Mahir, 2009:383).

Sah Kulu’nun resimledigi hangeri yapraklarin ve hatayi grubu motiflerinin
cevreledigi, derisi benekli ejderin kanatlari altin yaldiz ve giimiisle boyanmistir

(Bknz. Fotograf 16).

Ressam Sah Kulu’nun yarattigi yeni iislup, Osmanli sanatinda geleneksel
tasvirlerden (minyatiirlerden) ayrilmaktadir. Bu resimler, boyanmamig kagit {izerine
siyah miirekkeple calisilmis, bazen yer yer sulandirilmis renklerle, altin veya
giimiisle boyanmistir. Yeni ¢alisma teknigi ve isledigi motifler Sah Kulu’dan sonra
bir¢ok nakkas tarafindan yorumlanmistir. Bu sanatcilar arasinda imzasiyla en iinliisii
Veli Can’dir. Sah Kulu gibi Tebriz’den gelen Veli Can, saz iislubundaki
caligmalarinda perileri, hatayl ve yaprak kiimeleri arasinda kuslar1 islemis ancak Sah

Kulu kadar ayrintiya girmemistir (Mahir, 1988:28-29) (Bknz. Fotograf 17).

Fotograf 17. Saz Uslubunda Hatayi ve Yaprak Dali Uzerinde Tiinemis
Siiliin Kusu, Veli Can (Mahir, 2012:231).
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Arifi’nin H. 946 (1539-40) tarihli Guy-u Cevgan adli mesnevisi, Kanuni
doneminde hazirlanmis olup, bu yillarda ortaya cikan yeni isluplarin, siisleme

tekniklerinin, klasik tezhip anlayisiyla kaynastig1 karakteristik bir 6rnektir (Taskale,
1990:20).

Osmanl siisleme sanatinin gelmis gecmis en 6nemli sanatc¢ilarindan biri olan
Kara Memi Sah Kulu’nun 6grencisidir (Cagman, 1988:14). 1540-66 yillar1 arasinda
saray nakkashanesinde c¢alismis olan Kara Memi (Tanindi, 2002:881), kitap
sanatlarinda klasik kurallarin disina ¢ikarak yeni motiflerle ekol yaratmigtir. Saray
bahgelerinde yetistirilen giil, karanfil, siimbiil, lale, zerrin, menekse, nergis, bahar
acmis cicekler, meyve agaclari (Cagman, 1988:14; Taskale, 1994:13) Tiirk
stislemeciligine konu olmus ve zamanla tiim Osmanli siislemeciliginin ana temasin

olusturmustur (Taskale, 1994:13).

16. ylizy1l birgok yeni lislubun ve teknigin uygulandigi zengin ve gosterigli
bir donemdir. Desende ¢esitlilik artmis, motif, renk ve kompozisyon zenginlesmis ve

iscilik miikkemmel derecede incelmistir (Ozen, 2003:8).

Bu devrin tezhiplerinde ¢intemani ve pigide (sarilma) rumi motiflerinin
yaygin olarak kullanildig:r goriiliir. Yine bu donemde cift tahrir veya havali diye
adlandirilan ve kiigiik helezonlar tizerine ufak hatayi motiflerinden meydana getirilen
yeni bir tarz ortaya ¢ikmis olup, bu tarzin Osmanli sarayinda sevilerek kullanildig: ve
uzun bir donem varligint korudugu bilinmektedir (Derman, 2002:469). Dénemin
renkleri basta altin ve lacivert olmak {lizere beyaz, pembe, mavi, turuncu, sari, bordo

yesil, kirmizi ve tonlarindan olusur (Ozkegeci, 2007:46).

Bu donem sanatkarlarindan Sah Kulu ve Kara Memi ‘nin disinda Saray
Nakkashanesi’nde onlara bagl olarak calisan ve eserlerin ortaya ¢ikmasinda katkida
bulunmus bir miizehhip kadrosu bulunmaktadir. Miizehhip Hiiseyin, Selanikli
Abdullah b. Mehmed ve onun &grencilerinden Mehmed b. ilyas dénemin 6nemli

sanatgilari arasindadir (Ersoy, 1988:34).

17.ylizyilin baslarinda tezhip sanati 16.ylizyilin devami gibidir. Aslinda
17.yiizy1l tezhip sanatinda gerileme donemi olarak ifade edilir. Devrin ikinci

yarisindan itibaren sanat yoniinden zayif eser Orneklerinin tiretildigi bu donemde,
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Klasik tezhip oOrnekleri azalir, renkler soluklasir, motif ve kompozisyonlarda
tekdiizelik baslar ve artik is¢ilik bozulmustur. Yiizyilin sonlarina dogru altin bollasir,
altin zemin {izerinde igne perdahli siislemeler bolca yer alir (Mesera, 1987:16;
Ozen,2003:9) (Bknz. Fotograf 18).

Fotograf 18. Necip Pasa Kiitiiphanesi 256, 17.Yiizyila Ait
Bashk Tezhibi (Emlak, 2013:88).

18. ylizyilda Bati etkisinin goriilmeye basladigi Tiirk siisleme sanatinda,
klasik iisluplardan uzaklasilarak, Bati’nin barok ve rokoko tarzlarinin hakim oldugu
yeni zevk ve goriisler ortaya ¢ikar (Mesara, 1987:16). Ancak bu yiizyilin baslarinda
bir onceki ylizyilin, klasik tarzi biraz kabalagsmis haliyle desen, renk ve motiflerini
kismen koruyarak devam ettigi goriiliir (Duran, 2009:398 ). Bunun en giizel drnegi
devrin unlii hattatt Yedikuleli Seyyid Abdullah’in 1712 yilinda istinsah ettigi
Kur’an’in tezhipleridir. Sayfa tasariminda gelenekselligin devam ettigi eserde,

geleneksel elemanlara 6zgiin bigimler katilmistir (Tanindi, 2002:890).

Tezhipte biiyiik ¢igekli, karisik motifli kaba siislemeler yapilmakta, tiglar bile
renkli ciceklerle siislenmektedir (Ersoy,1988:70; Ozen, 2003:9-10). Artik gélgeli
boyanarak hacim kazanmis natiiralist buketler, golgelenmis iri hatayiler donem
tezhip tasariminin yeni bezeme 6geleridir (Tanindi, 2002:890; Anadol, 2012:25). 16.
yiizyilda Sah Kulu’nun yarattigi saz yolu tislubu bu dénemde tekrar kullanilir. Ali
Uskiidari dénemin eserlerinde Saz yolunu ustalikla uygulamis olup, kendine 6zgii

yeni bir yorum getirmistir (Tanindi, 2002:890).

Yar isluplastirilmis ¢igekler bu dénemde tabii sekline donilismiis tonlamali
boyanarak tahrirlenmistir. Sukufe ad1 verilen bu ¢igek resimlerindeki en 6nemli ortak

ozellik ¢icegin karakterini korumus olmasidir (Duran, 2008:21). Boylelikle kitap
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sanatlarinda iginde tek cesit veya cesitli ¢igek resimlerinin yer aldigi ¢igcek ressamligi
denilen yeni bir tiir gelisir (Ozkegeci, 2007:49). 18.yiizyilda yayginlasan ve en parlak
donemini yasayan ¢igek resimleri, III. Ahmed doneminde genellikle conkler ve

kaplarinin bezemesinde goriiliir (Duran, 2008:21) (Bknz. Fotograf 19).

Fotograf 19. Ali Uskiidari’ye Ait Kitap Kabi bezemesi, Cénk (Duran, 2008:69).

Cicek motiflerinin sik¢a kullanildigr 18.yiizyilda tezhip ve lake ustast Ali
Uskiidari, ¢igek ressamligmin yani sira minyatiircii de olan Abdullah Buhari, Seyyid
Ahmed, Ali Cakeri, Ahmed Hazine ve Yusuf-1 Misri donemin meshur
sanat¢ilarindandir (Mesara, 1987:16; Duran, 2009:410). Yiizyilin diger miizehhipleri
arasinda, Dramali Siileyman Celebi, Sultanselimli Mustafa Resid, Kastamonulu
miizehhip ve hattat olan Abdurrahman ve onun yetistirmesi Haydarpagsali Ibrahim
Celebi, miizehhip Mustafa Efendi ve sikke ressami Ali bin Murad sayilabilir
(Derman, 2002:472).

Sultan 1. Mahmut’'un 1826 tarihinde, gayrimislimlerin nakkaslik
yapmalarina izin vermesi tezhip sanatinin etkisini ve hakimiyetini kaybetmesine yol
acmistir. Tanzimat’la baslayan asir1 Bati hayranligi, geleneksel sanatlarimizla
ugrasan sanatkarlarimizin en biiyiik hamisi, koruyucusu ve alicist olan Saray’in
Bati’ya doniisiiyle bu sanatkar toplulugu ¢ok zor durumda kalmis, yaptiklar iglere
alict bulamadiklar1 i¢in ya tarz degistirmis ya da baska islerle ugrasmak zorunda

kalmislardir (Derman, 2007:8).

19. ylizy1l tezhiplerinde, 18.ylizyildan itibaren ortaya ¢ikan iislup ve barok
hatli Tiirk Rokokosu egemen olmustur (Taskale, 1994:21). Tezhipte bu devre kadar
ezilerek siiriilen altin, bu asirda yapistirma olarak uygulanmis ve desen bu yapistirma
altin iizerine islenmistir. Siislemelerde yogun altin kullanilarak yapilan calismalar,

klasik donemin asaletinden uzak ve fazla abartilidir. Kompozisyonlarda baslangi¢ ve
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bitisi olmayan, tekrarlayan helezonlar ve kirik ¢izgiler klasik motiflerin yerini
almigtir (Derman, 2002:473). “C” ve “S” kivrimlariyla olusan Akant yapraklari
rokoko tarzi motif olup, kitap siisleme sanatlarinda agirlikli olarak bu motif hakim
olmustur (Aksu, 2008:160). Bununla birlikte tezhiplerin bezeme 06geleri, vazolar,
saksilar ve sepetler icinde golgeli boyanarak hacim kazanmis ¢icekler, kurdeleler,
fiyonklar, buketler ve perdelerdir (Tanindi, 2002:891). Artik tamamen klasikten
kopan Avrupai bir hava bezeme sanatimiza hakim olur (Derman, 2002:473) (Bknz.
Fotograf 20).

Fotograf 20. TSK MR 901, Kitab-i Makbul der Hal-i Huyul,
Rokoko Bashk Tezhibi (Demiriz, 2005:182).

Bu donem tezhipleri Kur’anlar, dua kitaplari, vakfiyeler, yazi levhalari,
yazma eserlerde baslangic sayfalari, ara bagliklar ve hatime sayfalarinda
goriilmektedir (Tagkale, 1994:21). En belirgin 6zelligi, sivama altin zeminler ile
cigek ve yapraklarin olusturdugu tezhibin ara bosluklarina igne perdahti ile parlaklik
verilmesidir. Ancak desenin tamami igne perdahti ile doldurularak desen zerafetini
kaybetmistir (Derman, 2007:9). Doénemin renkleri sari, eflatun, pembe ve mor gibi

parlak renklerin yaninda beyaz lizerinde gri tonlaridir (Derman, 2002:474).

Ali  il-Naksibendi, III. Selim saray nakkashanesinin taninmis bir
miizehhibidir. Ayn1 zamanda hattatlikla da mesgul olan sanatgi barok iislupta

kendine 6z bir tarz yaratmis olup, bunu tezhipte ustalikla uygulamistir (Akar,
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1977:37-42). 19. yiizyilin bilinen diger sanatgilari, miizehhiplikte ve miicellitlikte
ustalasan ve eserleriyle taninan, Ahmed Efendi, Ali Ragip, Rasid, Ahmed
Ataullah’tir (Tanindi, 2002:891).

Gerek siitunlara sarilarak dénen dallar ya da kurdeleler, gerek golgeli boyama
teknigiyle liclincii boyutun verilmeye calisildigi bu donemde, klasik Tiirk tezhibinin
biitiin  6zelliklerini bulamasak da kendine has ince fir¢a isciligi, hareketli
kompozisyonlar1 ve neseli renkleriyle dikkat ceker (Ersoy, 1988:70, Taskale,
1994:21).

Minyatiir

Osmanli minyatlir sanatinda edebiyat konulu (Mahir, 2002:502) eserlerin
yaninda tarihi konular ve sultanin hayatini, saltanatini anlatan minyatiirlii yazmalara
ilk kez II. Bayezid donemde rastlanir (Aslanapa, 1993:203). Sultan Bayezid devri
resim anlayisinda Herat, Siraz gibi Timuri ve Tirkmen etkileri gériilmektedir. Dogu
Islam iilkelerinin paylasti1 Hiisrev ile Sirin, Hamse-i Hiisrev Dehlevi gibi iinlii edebi
eserler donemin minyatlirlenmis yazmalaridir. Ancak resimlenen bu eserlerde,
ozellikle figiir tiplemelerinde dogu gelenekleri egemen goriiniirken, mimari ve doga
ayrintilarinda tiglincii boyut denemelerine ve golgeli boyamalara yer verilmistir ki bu
da Fatih doneminin batili resim tarzindan izlerin kaldigina dikkat ¢eker (Renda,

2001:10) (Bknz. Fotograf 21 ve 22).

Fotograf 21. Sapur Sirin’in Koskii Oniinde, Fotograf 22. Hamse-i Hiisrev Dehlevi,
Fatih, Hiisrev ii Sirin, 1498-9, NYMMA, 1498, Behram Giir Beyaz Koskte,
69.27,y. 22a (Baga vd., 2012: 44) (Mabhir, 2012:240).
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Yavuz Sultan Selim’in tahta ¢gikmasiyla birlikte Osmanli minyatiir sanati i¢in
Kanuni Sultan Siileyman doneminde de devam edecek verimli bir donem baslar
(Mahir, 2002:51). Osmanli devletini yonetenler basta padisah ve sadrazamlar olmak
tizere, Osmanli topraklarina katilan tilkelerin kiiltiirel zenginliklerine, sanat eserlerine
ve sanatcilarina deger veriyorlardi. Bu kiiltiirlerin tasiabilen degerleri ve bazi
sanatgilari Osmanli sarayma getirilmistir (Bager vd., 2012:54). Ozellikle Yavuz
Sultan Selim’in 1514 yilinda Caldiran zaferini kazanmasindan sonra Tebriz’den
Istanbul’a génderilen nakkaslar, Osmanli saray minyatiiriine yeni ve son derece
nakisec1, ylizeysel islupta bir goriinim kazandirmistir (Cagman, 2003:894). So6z
konusu bu etki, yalniz minyatiirlerde degil, resimlendirilen eserlerin konularinda da
kendini gostermistir. Bunlardan biri Attar’in Mantiku'’t Tayr adl1 eseridir. 1515 tarihli
nilishasinin  minyatiirlerinde Herat iislubu etkilerinin yani sira, Osmanli kitap
sanatinin kendi kurallar1 da belirgindir (Mahir, 2002:503). Bu giiclii etkiye ragmen,
iri sarikli, ince yapili figiirler, kiime halinde yesil yaprak ve ciceklerle tepesi kivrik
selviye benzer agaclar, sonraki yillarda Osmanli minyatiiriinde 6nemli bir grubu

olusturacak 6n 6rnekler olmasi agisindan da ilgi ¢ekicidir (Erol, 1993:319).

L YA T
Fotograf 23. Divan-1 Hiiseyni, TSMK, Fotograf 24. Selimname, TSMK,
H.1597-98, y. 1a (Anadol, 2008:45). E.H. 1636, y. 1b (Anadol, 2008:45).
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Osmanli minyatiirliic el yazmalari, bir yandan Akkoyunlular zamaninda
resimlenmig eserlere benzer bir islubu, diger yandan da Hiiseyin Baykara'nin eseri
Divan-1 Hiiseyni’nin niishalarindaki minyatiirlere benzer bir iislubu sergiliyordu.
Yaklasik 1525 civarina tarihlenen Tiirkge manzum Selimname, 1492 tarihli Divan-
Hiiseyni niishasindaki lislupta resimlenmis ve bezenmis Osmanli el yazmalarindan
biridir (Anadol, 2008:45) (Bknz. Fotograf,23 ve 24). Yavuz Sultan Selim donemini
anlatan eserin tasvirleri, Herat ve Siraz kokenli dekoratif iislubun etkilerini tasiyan

son orneklerdendir (Mahir, 2005) (Bknz. Fotograf 24).

1530’larin sonuna kadar Osmanli minyatiirlerine Divan-1 Hiiseyni’'nin nakis
agirliklt iislubunu yansitan, tiim yiizeyleri bezemeli bir resim iislubu egemen
olmustur. Bu islupta hazirlanan eserlerin ¢ogu Hiiseyin Baykara ve Nevai’nin
Cagatay Tiirkgesiyle yazdig1 divanlarin niishalaridir. Ayrica Farscga eserler de vardir.
Bunlar Nevai ve Molla Cam1’nin bazi eserleridir. Tiimii manzum bu elyazmas1 grup
konu itibariyle de Herat kokenli Timuri zevkini yansitmaktadir (Anadol, 2008:46).
Bu tislubun Sultan Siileyman doneminde hazirlanan diger edebiyat konulu eserlerde
de kullanilmis olmasi, Herat kokenli nakkaslarin Istanbul nakkashanesi iizerinde
uzunca bir stire etkili olduklarini gosterir. Giiy-1 Cevgdn, Divan-i Selimi, Mecmua-i
es’dar ve Tuhfetii’l-ahydr in minyatiirleri bu dekoratif tislubun 6zelliklerini yansitir

(Mahir, 2012:51-52).

Tiirk resim sanatina ana karakterini veren, topografik sehir ve kale
tasvirlerinin yer aldig1 eserler, Sultan Siileyman zamaninda Osmanli minyatiiriinde
yeni bir ¢igirin baslangici olan Matrak¢t Nasuh tarafindan hazirlanmustir. Insan
figlirii bulunmayan bu yeni tarz minyatiirlerde, (Ozkegeci, 2007:201; Aslanapa,
1993:206), arkalara yerlestirdigi parlak renkli bitkiler, rengarenk tepeler arasinda
kosusan hayvanlar Matrak¢i’nin haritaciliginin yani sira onun bir manzara ressami
oldugunu da gosterir (Renda, 2001:16). En 6nemli eseri Kanuni’nin Irak seferinde
Osmanli ordusunun konakladig1r yerleri canlandiran Beydn-1 Mendzil-i Sefer-i

Irakeyn’dir (Ozkegeci, 2007:201-202).

Kanuni doneminde saray nakkashanesindeki farkli kokenli sanatgilarin
yarattifi dogu-bati sentezi, 6zglin bir Osmanli resim okulunun olugmasini

saglamistir. Minyatiirlenmis edebi eserlerin yaninda Osmanli tarihi ile ilgili
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bagyapitlar da bu dénemde iiretilmeye baslamistir (Renda, 2001:10-11). Bunlardan
bazilar1 Sehndme-i Al-i Osman, Enbiyandme, Osmanndme Ve Siileymanndme adl
eserlerdir (Mahir, 2012:56). Resimli tarihler Sultan Siileyman zamaninda 6nem
kazanmis ve ylizyillar boyunca Osmanli minyatiir sanatinin en 0zgiin dalin
olusturmustur (Renda, 2001:12). Ddnemin minyatiirlerinde Osmanli sarayinin
ekonomik giicli, halkin yasantisi, sultanlarin adaleti, cesitli sosyal faaliyetleri ve
avlanma sahneleri gibi konular vurgulanmistir. Tamamen gozleme dayanarak ¢izilen
konularda, figiirler ve ¢evre arasinda bir ahenk ve Ol¢li géze carpar. Kiyafetler
detayli olarak islenmistir. Zengin ve etkileyici renklerin yani sira, pastel renklerin
kullanildigr goriiliir. Altin gézii yormayacak sekilde kullanilmistir. Tiirk geometrik

siislemelerine de biitlin zenginligi ile itinali olarak yer verilmistir (Aslanapa,

1993:204-209).

16.ylizyilin ikinci yarist Tirk minyatiir sanatinin yabanci etkilerden
uzaklastig1 ve kesin bir iisluba yoneldigi donemdir. Tarihi konulu yazmalarda olaylar
belgeci bir goriisle resimlendirilmistir. Minyatiirlerde renklerin gdlgelemeden uzak
ve ara tonlara yer verilmeden, saf renkler olarak kullanildig1 goriiliir (Erol,

1993:319).

Kanuni déneminde olusan minyatiir {islubu, en parlak donemini Sultan II.
Selim ve III. Murad zamaninda yasamis ve ger¢ek kimligini bulmustur. Osmanl
sarayindaki resimli el yazmalarin hazirlanmasinda, II. Selim doneminde Saray
sehname yazarligina atanan Seyyid Lokman ve Nakkas Osman’in biiyiik katkilart
goriiliir (Cagman, 2003:902-903; Renda, 2001:20). Bu devirde Osmanli minyatiiri,
diger Islam minyatiirlerinin kalip¢1 ve siislemeyi &n planda tutan anlayisindan
styrilip, gercekei ve yalin bir anlatim diline kavusur. Bu tislubun yaratilmasinda etkin
olan sanat¢1 ise Nakkas Osman’dir. Niizhet (el-esrdr) el-ahbdr der sefer-i Sigetvir
adli eser, Nakkas Osman’in yarattig1 klasik Tiirk minyatiir tislubunun gorildiigi ilk
eserdir (Mahir, 2012:58, Cagman ve Tanindi, 1979:59). Minyatiirlerde Sultan I.
Siileyman, II. Selim, Sokullu Mehmed Pasa ve Ahmed Feridun gibi 6nemli sahislarin
portre karakteri gostermesi ve Zigetvar Kalesi’nin ¢izimlerindeki dogruluk Nakkas
Osman’m getirdigi gercekgilik anlayisim yansitir (Cagman, 2003:903). Seyyid
Lokman’in yazdigi, Nakkas Osman ve ekibinin resimlerini yaptig1 diger eserlerden

bazilari, Zafername, Sehname-i Selim Han, Hiinername, Semailname, Ziibdetii’t-
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Tevarih adl eserlerdir (Ozkegeci, 2007:202-204; Erol, 1993:319) (Bknz. Fotograf 25
ve 26).

Fotograf 25. Niizhet (el-esrar) el-ahbar Fotograf 26. Hiinernime TSM H 1524,
der sefer-i Sigetvar TSM H 1339, y. 53a (Cagman, 2003:912).
y. 16a (Cagman, 2003:902).

III. Murad doneminde senliklerin konu edildigi minyatiirlii yazmalar da

hazirlanmistir. Nakkas Osman’in baskanligindaki bir ekip tarafindan resimlendirilen

Surname adli eser Osmanli minyatiiriinde yeni bir tiirlin baslangicini olusturmustur

(Mahir, 2012:62-63).

17.yiizyilda yayginlagan albiim resimleri (Renda, 2001:32) ve 18.ylizyildaki
padisah portreciligi (Renda, 2002:939) 19.ylizyilda boyut kazanarak devam eder.
Osmanli minyatiir sanatinin geleneksel kurallarina bagl kalinmasina ragmen, bir¢cok
detayda tiglincii boyutun arandigi goriiliir. Saray ¢evresinin bat1 kiiltiir sanatina karsi
duydugu hayranligin artmasiyla Osmanli minyatiirii yerini tamamen bati sanatina

uygun eserlere birakmistir (Cagman ve Tanindi, 1979:65).

Tez konumuz olan Yavuz Sultan Selim Divan niishalarinda sultanin portresi
de bulunmaktadir. Bu sebeple padisah portrelerine kisaca deginmenin yararli olacagi

kanisindayiz.
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15.yiizyildan beri Osmanli resim sanatinda ayr1 bir dal olarak gelisen padisah
portreciligi (Renda, 2003:939) 16.yiizyilda Nigari ve Nakkas Osman’la devam eder.
III. Murad doneminde Nakkas Osman tarafindan hazirlanan Kuydfetii’l-insaniye fi
Semd’il 1i’l-Osmaniye adl1 eser padigahlari en dogru sekilde tasvir edebilmek i¢in
hazirlanmis olup (Mahir, 2012:152-153), bu portrelerde padisahlar toren
kaftanlariyla resmedilmislerdir (Irepoglu, 1999:82).

Nakkas Osman portrelerinde, Timurlu gelenegine bagl kalarak padisahlari
bagdas kurmus ya da ayaklarimi toplayarak bir yastiga dayanmis sekilde, ellerinde
cicek, kitap veya mendil tutarak tasvir etmistir (Pege, 2015:24, Mahir, 2012:152).
Omegin, Kiyafet’iil-insaniye fi Sema’il #i’l-Osmaniye’de yer alan Yavuz Sultan
Selim portresinde, bir kemer altinda islemeli téren kaftaniyla bagdas kurmus bir
vaziyette oturan padisah, elinde bir mendil tutmaktadir. Padisahin oturdugu yer
yaygist ve sirtint dayadigi minder zarif bir bezemeye sahip olup, arka zemin
geometrik tezyin edilmistir. Minyatiirde goriilen yogun bezeme, mekana doluluk
hissi verir. Ayrica mekanda kemer ve geometrik bezeme gibi elemanlarin kullanilmis
olmasi, bu alami siradan bir yer olmaktan ¢ikarmis, mekéana ciddiyet ve agirlik

katmistir. Boylece padisahin giicii vurgulanmak istenmistir (Bknz. Fotograf 27).

Fotograf 27. Yavuz Sultan Selim, TSMK, H. 1563, y.54b,
Kiyafet’iil-insaniye fi Sema’il ii’l-Osmaniye (Pece, 2015:269).
17.yiizyilin baslarindan itibaren Nakkas Osman’in kaliplart model alinarak

padisah portreleri hazirlanmis olup, sultanlarin kilig, topuz ve kizil elma gibi
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alametlerle betimlendigi goriliir (Mahir, 2012:152-153). Yiizyilin ikinci yarisinda
Musavvir Hiiseyin, geleneksel yontemi izlemekle birlikte arka planlarda yer yer
derinlik etkisi veren, az da olsa 1s1k gdlge oyunlar1 yaptigi tasvirlerle minyatiir

sanatina yenilik getirmistir (Cagman, 2003:926).

18.yiizyilda Sultan III. Ahmed doneminin resim sanatini yonlendiren sanatgi
Levni’dir. Musavvir Hiiseyin’den etkilenen Levni’nin, tek kadin ve erkek tipleri
disinda en ¢ok isledigi konular arasinda padisah portreleri yer alir (irepoglu,
1999:76; Cagman, 2003:926; Mahir, 2012:153). Geleneksel kaliplarin yeni bir
anlayisla yorumlandigi, Osman Gazi’den Sultan III. Ahmed’e kadar tiim padisahlarin
portrelerini igeren Silsilename onun ilk eserlerindendir (Cagman, 2003:926; Mahir,
2012:85).

Klasik dénemin en dnemli resim 6zelliklerinden birisi olan kompozisyonda
birlik ilkesi, batililagsma hareketleriyle birlikte kaybolmustur. Daginik, ayr1 sahneler,
sosyal yasamdaki diizensizligin bir gostergesi olarak resme yansimistir. Minyatiire
perspektif, 151k ve golge girmeye, aynt zamanda figiirlerin yiizlerinde de ifadeler
goriilmeye baslar. Bunlarin disinda Levni’nin kompozisyonlarinda dekoratif
unsurlara da yer vermesi, geleneksel resim anlayisinin devam ettigini gosterir (ilden,

2011:1304-5).

18. yiizyilda yapilan portrelerde klasik donemden farkli olarak, padisahin
elinde tuttugu nesne, belindeki kemer, oturdugu yaygi, sirtin1 dayadigi yastik ve
desenleri, kiirklii kaftani, sorguclu sariklar, zerefsanli bir arka zemin ve bir kdseye
toplanmis perdeler goriiliir. Ornegin, Kebir Musavver Silsilenime’de yer alan Yavuz
Sultan Selim portresinde bu yenilikleri gérmek miimkiindiir. Sultan Selim
minyatlirde, pelengi nakishi bir minderin {lizerinde bagdas kurmus bir sekilde
oturmaktadir. Belindeki paftali kemer ile hanger, altindan yapilmis ve degerli taslarla
siislenmistir. Yakasi ve kol agz1 kiirklii téren kaftanini omuzlarinin iistiine almistir.
Sultanin elinde, sap1 siyah, oval seklindeki bas kismi ve sapin dip kismi altindan
yapilmis ayn1 zamanda tizeri degerli taglarla slislenmis bir giirz yer alir. Bagindaki
sarikta {i¢ sorgu¢ bulunan Padisahin arkasindaki yastik, iki yaninda tepelik

formundaki motiflerden olusan ve beyaz altinla yapilan bir bordiire sahiptir. Ust
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kisimda bir koseye toplanmis yari agik bir perde ve zerefsanli zeminin {izerine

serbest firca teknigi ile altindan yapilmis basit formlar bulunur (Bknz. Fotograf 28).

Fotograf 28. Yavuz Sultan Selim, TSMK, A. 3109, v.9b,
Kebir Musavver Silsilenime (Pece, 2015:305).

Osmanlilarda Bati1 resim sanatinin yerlesmesinde padigah portrelerinin biiyiik
rolii olmustur. Osmanli saray ¢evresinin Avrupa tarzina duydugu ilginin artmasi ve
begenilerin degismesi ile 18. ylizyilin ikinci yarisinda resim sanatina yeni bir soluk
gelir. Padisah portreciligi bu yiizyilda yeni bi¢cim ve tekniklerle, ¢ogu guaj veya yagh
boya ile yapilarak yazma eserlerde ya da albiimlerde degil duvara asilmak iizere

yapilmaya baslar. (Renda, 2003:939).

Osmanli saray hizmetinde bulunan Refail ve Kapidagli Konstantin’in tuallere
yaptiklar1 padisah portreleri bu degisimin ilk Ornekleridir. Ancak bu degisim
birdenbire olmamais, iki sanatc1 da kagit tizerine farkli malzemeyle de olsa minyatiir

gelenegine yakin resimler yapmislardir (Mahir, 2012:90).

Rum asilli Konstantin Kapidagli, portreler, albiimler ve duvar resimleri
disinda degisik islerle de taninmig olup kendi bagli oldugu etnik, dini gruba ait
cevrelerde de ¢alismistir (Kiigtikhaskoylii, 2010:108).

Padisah portreciliginde doniim noktasi olan III. Selim devrinde Konstantin
Kapidagli yalmiz Sultanin portresini yapmakla kalmamig, onun istegi lizerine 28

Osmanli padigahinin dizi portresini de yapmistir. III. Selim’in siparisi iizerine
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hazirlanan dizi portreler, saltanati sirasinda bitirilememis ama onu izleyen II.
Mahmud 1814’te Sultan III. Selim’in istedigi gibi Londra’da kitabin basilmasini
saglamistir (Renda, 2003:941). Bugiin Topkapt Sarayr Miizesi’nde bulunan bu
portrelerde Konstantin’in kaynagi Levni’nin eserleridir (Kii¢likhaskoylii, 2010:105).
Batili bicimde ayakta, yarim boy ve % profilden gosterilen portrelerin altinda
padisahlarin yasamina iliskin bir sahne vardir. Artik padisah portreciligine bir
Avrupa cizgisi yerlesmistir (Renda, 2003:941). Ornegin, Konstantin Kapidagh
tarafindan guvas ile yapilmis Yavuz Sultan Selim portresinin altinda, bu donemde
Osmanlilar tarafindan alinan Kahire goriintiilenmistir. Burada Sultan ayakta, yarim
boy ve % profilden resmedilmis olup (Bknz. Fotograf 29), Levni’nin Kebir Musavver
Silsilename’deki I. Selim portresiyle biiyiik benzerlik gosterir (Bknz. Fotograf 28).
Bunun sebebi, Kapidagli’nmin III. Selim’den onceki padisahlarin fizyonomisini ve
giysilerini dogru yansitabilmek icin Levni Silsilename’sine bagvurmus olmasidir

(Mahir, 2012:183).

Fotograf 29. TSM 17 /79, Yavuz Sultan Selim Portresi, Guvas (Renda, 2003:941).

Kompozisyonlarinda batili bir resim teknigini sergileyen Kapidagli, Divan-1
[Thami’nin minyatiirlerini de yapmis ama ona iin kazandiran eseri yagli boya III.

Selim Portresi’dir (Mahir, 2012:92-93) (Bknz. Fotograf 30).
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Fotograf 30. Sultan III. Selim Odasinda, TSM 17/30 (Cagman, 2003:941).
19.ylizyilda yapilmis portrelerde Kapidagli Konstantin’in yeni tasvir kalibinin
kullanildig1, padisah portreciliginde minyatiir geleneginin son bularak yerini yagh
boya tablolara birakip, yiizyilin sonuna kadar Avrupa tarzinin yayginligini korudugu

goriiliir (Mahir, 2012:154; Renda, 2003:942).
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1.2.2. Saray Nakkashanesi ve Ehl-i Hiref Teskilati

Saraylarda nakkaghane bulunmasi gelenegi Uygur Tiirklerinden, Anadolu
Selguklularindan, Timurlulardan beri siiregelmis ve aynmi usul ile Osmanlilarda da
devam etmistir. Birgok sanatkarin toplu olarak eser verdikleri bu nakkashane ayni
zamanda bir uygulama okuludur (Derman, 2002:466). Asici’ya gore “Bu atilyeler,
XIV. yiizyildan itibaren Iran ve Hindistan'da kurulan Miisliiman devletlerin
saraylarinda, hiikiimdarlarin  destegiyle faaliyet gosteren ve aymi zamanda
sanat¢ilarin  egitildigi  kutub-hane (kitab-hane) denilen atdlyelerin islevini
tisleniyordu” (Asici, 2007:35).

Edirne ve Bursa saraylarina bagli olarak ¢alisan nakkashanelerin bulunduklari
yerler hakkinda giiniimiize yazili bir belge ulagsmamistir (Derman, 2002:466).
Istanbul’un fethinden sonra Ayasofya’nin giineydogusunda, Bab-1 Hiimayun’a giden
Bizans Kilisesinin bulundugu yer, Arslanhane olarak bilinmektedir. Kilisenin st
katinda c¢alisan nakkaglar bu kiliseyi uzun yillar Arslanhane ve nakkashane olarak

kullanmuslardir (Ozer, 2003:243).

II. Bayezid doneminde tezyini sanatlarda goriilen yeniliklerin basinda
Istanbul ~sarayr Ehl-i Hiref’inin ve dolayisiyla nakkaslar  boliigiiniin
teskilatlandirilmasi ve genislemesi gelir (Taskale, 1990:17). Ancak daha 6nce Fatih
Sultan Mehmed déneminde de bazi boliiklerin varligindan bahsedilmektedir (Kiipeli,
2007:25). 932 (1525-26) tarihli bir Ehl-i Hiref mevacib teftis defterindeki kayitlardan
sarayda calisan sanat¢ilarin orgiitlendirildigi bellidir (Mahir, 1990:4).

Nakkashaneye aliman sanatgilarin  bazilar1 ¢esitli savaslar sonucunda
Istanbul’a getirilmis ve geldikleri bdlgenin usta sanatkarlar1 oldugu Ehl-i Hiref
defterindeki kayitlardan anlasilmaktadir (Uzungarsili, 1986:23).

15.yiizy1lin ortalarinda Fatih Sultan Mehmed Otlukbeli savasindan sonra Iran

ve Azerbaycan’dan ilim ve sanat erbabi getirmistir (Bozcu, 2010:19).

II. Bayezid doneminde ise kuruma c¢ok sayida sanatgr alindigi maas

defterlerinde belirtilmektedir (Uzungarsili, 1986:23).

Yavuz Sultan Selim, Caldiran savasindan sonra Tebriz’de hem Sah Ismail’in

0zel hizmetinde gorevli hem de saray disindaki iinlii sanatkarlar1 toplamis ve
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Amasya’ya nakletmistir. Bu sanatcilar Istanbul’a geldiginde saraym Ehl-i Hiref
teskilatinda ilgili boliiklerde gorev almislardir (Bozcu, 2010:20, Kalyoncu,
2015:282).

Sanatkar teskilati1 olan Ehl-i Hiref’e Pencik ve Devsirme olanlar arasindan
yetenegini ispat edenler secilerek, bunlar ustalarinin elinde kendi yeteneklerine gore
yetistirilirlerdi (Yaman, 1996:276). Usta Cirak iligkisi ile enderinlu sanatkarlar
yetistiren nakkashanede sakirt veya tilmiz adi verilen 6grenciler, egitimlerine en basit
isle baslayip zaman ig¢inde iistadlar ziimresine gecerlerdi. Basarili olamayanlar ise bir
baska sanat ya da zanaat grubuna gecirilirdi (Kiipeli, 2007:26). Yevmiyeler ise
yeteneklere, pozisyonlara ve kidemlere gore diizenlenirdi (Cagman, 1988:14).
Teskilatin en kalabalik ve en 6nemli boligiini Cemaat-i Rum ve Cemaat-i Acem
isimli iki grup olusturmaktadir (Kiipeli, 2007:25). Cemaat-i Acem grubuna mensup
sanatkarlar, 16.ylizyilda Tebriz ve civarindan getirilmis ve bu boliikde calisan
sanatkdr Rum boliiglinde ¢alisan sanatkarlara gore daha fazla maas almistir (Bozcu,
2010:20). Aym1 zamanda nakkaslar, miicellidler, zernisancilar, zergerler, katipler,
zerduzlar, kazzazlar, kalicebafan ve kasigerler gibi birgok boliik de Ehl-i Hiref
orgiitiinde yer almaktadir (Cagman, 1988:11).

Ehl-i Hiref saray Enderun’unun onemli agalarindan biri olan hazinedar
basinin emrindedir (Uzungarsili, 1988:318, Ozer, 2003:244) ve nakkashane
calisanlar1 yevmiye iizerinden dagitilan maaglarii iic ayda bir onun araciligiyla
alirlar (Anadol, 2012:15). Eser iiretiminin yogun oldugu dénemlerde ise, ¢arst esnafi
arasindan ya da baskent disinda faaliyet gisteren sanat¢ilar da gegici olarak saray

hizmetine alindiklar1 bilinmektedir (Kalyoncu, 2015:281).

Nakkaghanede boliigiin basinda, yapilan isleri denetleyen Sernakkas ya da
nakkagbasi adi verilen usta sanatkarlar bulunmaktadir. Bunlarin denetiminde her bir
faaliyet farkli gruplar tarafindan yapilmaktadir. Desen tasarimi, hazirlanmasi,
renklendirme, tahrir ve cetvel g¢ekilmesi nakkaslar tarafindan, altin ezmek, kagit
boyamak, murakka germek, miihrelemek ve aherlemek gibi isler de baska gruplar
tarafindan yapilmistir (Kiipeli, 2007:25). Ehl-i hiref i¢inde en Oonemli boligi
nakkaglar olusturuyorlardi. Bunlar kitap sanatlarinin yaninda; saraya ait nakis

sanatiyla ilgili her isi yapmakla sorumluydular. Bu gorevleri arasinda binalar i¢in
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kalemisi tasarim1 ve uygulamasi, ¢ekmece ve sandik bezemesi, hali, kumas, ¢adir ve
otag gibi dokumalarda kullanilan desenlerin hazirlanmasi da sayilabilir (Asici,

2007:40).

II. Mehmed, II. Bayezid ve Yavuz Sultan Selim’in saltanat yillarinda varligi
anlasilan Ehl-i Hiref 6rgiitiinde sanatkarlarin kendi aralarindaki iligkileri, birbirlerine
yaklasimlar1 detayli bir paylagimi ve organize oluslari ile 6rnek olusturmaktadirlar

(Ozer, 2003:243).

16.yiizyilin ilk yarisinda nakkashane, gelismekte olan bir sanatkar kadrosuna
ve ayni zamanda gelisen bir tasarim zenginligine sahiptir. Tiirkmen iislubu etkisinin
hissedildigi eserlerde en belirgin 6zellik ¢ok giiclii bir desen ve motif anlayisiyla

birlikte renklerdeki sadelik ile yakalanan ahenktir (Kiipeli, 2007:29).

Fotograf 31. TSMK. Y.Y. 913, 3b-4a ve 4a sayfasindan ayrinti (Kiipeli, 2009:327-328).

Il. Bayezid déneminde hazirlanan Seyh Hamdullah Kur’an desenlerinde yer
alan rumi, tepelik, ayirma ve baglama rumi, hatayi gibi motifler hala Timur etkisini
yansitsa bile, daha yiizeysel ele alindigi ve zemin iizerinde bosluklar birakilarak

yerlestirildigi goriiliir (Mahir, 1990:4) (Bknz. Fotograf 31).

Yavuz Sultan Selim 1514°de Tebriz’i aldiginda genis bir sanatkar kadrosuna
sahip Tebriz nakkashanesi, sanat alaninda tiim Islam diinyasina iistiinliik kazanmis
durumdaydi. Sah Ismail kitap sanatinda degerli yapitlarin hazirlandign Siraz’1
Akkoyunlulardan, Herat’t Timurilerden almis ve {inlii sanat¢ilart ve yapitlarini
Tebriz nakkashanesinde toplamisti. I. Selim Tebriz’i aldiginda Safeviler’in
nakkashanesini en gozde sanatgilar ve eserleriyle donanmis durumda buldu (Anadol,

2012:17). 1. Selim doneminde kimi siirgiin kimi kendi istegiyle farkli gevrelerden
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gelen, degisik begenilere sahip bu sanatkarlarin c¢aligmalar1 sonucunda, Osmanli

nakkashanesi belirli bir diizeye ulagmistir (Taskale, 1994:9).

II. Bayezid doneminde Seblizdde Ahmed, Seyh Mustafa, Yavuz Sultan Selim
zamaninda Nakkas Tacettin, Hasan Bali, Kanuni Sultan Siileyman déneminde Kinci
Mahmud, Osmanli saray sanati ekoliinii olusturan ve yonlendiren nakkasan

cemaatinden bazilaridir (Cokay, 2003:149).

Cagman’a gore, “Kanuni Sultan Siileyman’in saltanatimin baslangicinda
sayilart 598 olan Ehl-i Hiref mensuplar: 1556 yilinda 636 kisiye ulasmistir. Bunlar
arasinda en kalabalik boliikler nakkas, kuyumcu ve kemha dokuyanlara ait

olanlardw” (Cagman, 1988:11).

Osmanli bezeme sanatinin tarihi bakiminda en 6nemli boligiini nakkaslar
olusturmaktadir. Ciinkii diger boliiklere motif ve birbirinden degisik kompozisyonlar
bu nakkaglar tarafindan ¢izilmekte olup, daha sonra kuyumcular, ¢iniciler, halicilar
v.s. de calisabiliyordu (Kirimli, 1981:101). Nakkaslar, sadece kitap sanatiyla ilgili
calismalarla smirli kalmamis; saray kosklerinin, binalarin kalemisi desenlerini de
hazirlaylp uygulamislardir. Saray nakkashanelerine ait bu desen, imparatorlugun
sinirlart  i¢inde bulunan sanat merkezlerine gonderilerek oralarda da dogru
uygulanmasi saglanird1 (Ozer, 2003:245). Boylelikle Osmanli sanatinda goriilen ve

asirlar boyu siiren tislup birligi korunmustur (Derman, 2002:467).

Fotograf 32. Sah Kulu’na atfedilen Bir Efsanevi Hayvan
(Ejder) Motifi, (Ertiirk, 2014:8).

Kanuni Sultan Siileyman doneminde saray nakkashanesinin sernakkasi
Sahkulu’dur (Derman ve Duran, 2010:283). 1514°de Yavuz Sultan Selim’in Tebriz’i
isgalinden sonra Tebriz’den Istanbul’a gelen sanatci, Saz yolu iislubunun yaraticisidir

(Mabhir, 1988:28). Osmanli sanatina getirdigi yeni Uslupta yaptigi kalem-i siyahi
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teknigindeki eserleriyle maas defterlerine ressam olarak kaydedilmistir (Bozcu,

2010:26) (Bknz. Fotograf 32).

Saray nakkashanesinin bir diger {inlii ustasi olan Miizehhip Karamemi de bu
donemde eserler vermistir. Hocasi Sahkulu’ndan sonra nakkasbasi olarak
gorevlendirilen Karamemi, yar1 isluplasmis c¢icek motifleri ve bahar dali
kompozisyonlariyla devrin sanat anlayisini etkileyen yeni bir islup getirmistir

(Duran, 2001:362) (Bknz. Fotograf 33).

= ‘,:..
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Fotograf 33. IUK, T.5467, y.359b-360a, Karamemi’ye Ait
Divan-1 Muhibbi Sayfalari, (Bozcu, 2010:85-86).

16.ylizyi1lda Nakkas Osman, 16.yiizy1l sonu-17.yiizy1l baslarinda Nakkas
Hasan, saray atdlyesinde ¢alisan nakkaslar arasinda dnemli bir yere sahip minyatiir
sanat¢ilaridir. Yine 17.ytizy1l Ehl-i Hiref kayitlarinda isimleri bulunan Mustafa b.
Mehmed ile Dervis Mehmed adli miizehhiplerin de saray nakkashanesinde

calistiklar bilinmektedir (Bozcu, 2010:27).

16.ylizy1l sonlarindan baglayarak imparatorlugun ekonomik giiciiniin
zayiflamasi, saray teskilatinda Ehl-i Hiref mensuplarimi da etkilemistir. 17.ylizyila
kadar devam edip zirveye c¢ikan Tiirk tezyinatinda, sanatkara verilen para azalinca,
stirimden kazanabilmek amaciyla sanatkarlar kolay ve kaba eserler iiretmeye

baslamistir (Ozer, 2003:246).

Ehl-i Hiref teskilatinda 17.ylizyilin baglarindan itibaren yerli iiretimin
talebinde daralmalar yasanir. Kullanilan malzemelerin pahaliligi, 6denen maaslarin
devlet biitgesini etkileyecek diizeyde olmasi gibi etkenler sebebi ile 18.yiizyil
sonlarinda sanat¢1 sayist azalmaya baslamistir (Kalyoncu, 2015:292). Bu teskilat
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hakkinda son bilgi veren kaynak H.1234/M.1818 yilinin Masar donemine ait maas
kayitlar1 olup, burada 229 lisiye 112 kurus 6denmistir (Kazan, 2004:224).

Yiizyillar boyu iilkenin sanat ve yaraticilik merkezi olup, Topkap1 sarayi ile
birlikte var olan Ehl-i Hiref teskilati, yeni kosullara uyum saglayamadigi igin yok
olur. Bu kayip ve ortaya c¢ikan bosluk, yeni kosullara uyum saglayacak, etkin
olabilecek yeni bir Ehl-i Hiref ortamini gerekli kilmistir. Bunun iizerine 1883 yilinda
Sanayi-i Nefise Mekteb-i kurulur. Boylelikle duygularimizi ve estetik anlayisimizi
yansitan gelenekli sanatlarimizin canlandirilmasi ve gelistirilmesi saglanmistir (Ozer,

2003:247).
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1.3. YAVUZ SULTAN SELIiM DiVAN NUSHALARINDA GORULEN
TEZYINi OZELLIKLER

Divan niishalarinda goriilen baslica gelenekli kitap sanatlarimiz hat sanati,
tezhip sanati, minyatiir sanat1 ve cilt sanatina ait érneklerdir. Bu boliimde Istanbul
Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nde yer alan Yavuz Sultan Selim Divan niishalarinda
goriilen gelenekli kitap sanatlarimiz hakkinda kisa bilgi girisi yaptiktan sonra divan
niishalardaki farkli sanat Ozellikleri karsilastirmali olarak detayli bir sekilde

incelenmistir.
1.3.1. Cilt Sanati

Kitaplar, eski zamanlarda yazilan yazilarin bir arada bulunabilmesi ve dis
etkenlerden korunabilmesi ic¢in, bez, mukavva, c¢esitli kagitlar ve deri gibi
malzemelerle kaplanarak ciltlenirdi (Binark, 1975:2). Deri kitap kapaklarinda,
lizerine bezeme islenmeye en miisait olan, sahtiyan (keci derisi), mesin (koyun

derisi) ve rak (ceylan derisi) tercih edilmistir (Arseven, 1983:341).

Tiirk tislubunun klasik doéneminde gelismis olan cilt cesitlerini silisleme
tekniklerine ve malzemelerine gore iki ana grup altinda incelemek miimkiindiir.
Malzemelerine gore kumas, deri, lake, murassa ve ebrulu, siisleme tekniklerine gore
soguk baski, alttan ayirma, iistten ayirma, miilevven, miilemma, miisebbek (Kat’1),

semseli, yeksah, ¢arkise, zilbahar ciltlerdir (Aritan, 1993:552, Mavili, 2002:24-26).

Tez konusu olan Yavuz Sultan Selim Divan niishalar1 16.yilizyilda yazilmig
olmakla birlikte, Mimar Sinan Universitesi Cilt Anasanat Dali Ogretim Gérevlisi
Giircan Mavili ile yapilan incelemeler sonunda ciltlerin higbirisinin orijinal olmadigi
tespit edilmistir. Ciltlerin ¢ogunlugunda 16. yiizy1l kaliplart kullanilmig olup, ciltler
miklepli ve miilevven, semseler beyzi ve salbeklidir. Bazi ciltler, i¢indeki bezeme
yapildigi donemi yansitirken, bazilarinin yansitmadigi goriiliir. Her ne kadar klasik
donem kaliplar1 kullanilsa da divanin ciltleri, 18 ve 19.ylizy1l bezeme 6zelliklerine

sahiptir (G. Mavili, sozlii goriisme, 25 Kasim 2015).
18.ylizy1l Tiirk cilt¢iligi bazi1 degisikliklerin oldugu bir ¢agdir. Bu ylizyilda
klasik kaplarin yaninda farkli tip kaplarin da yapildigr goriilmektedir. Bunlardan

birisi semse, salbek ve kosebent olarak klasik tertipte diizenlenmis olan ciltlerdir

(C1g, 1973:10). Ornegin, tezimize konu olan IUK F 1016 numarali divan niishasinin
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cilt boliimlemelerine baktigimizda, klasik bir cilt oldugu fakat tezyini acidan
18.ylizy1l oOzelliklerini tasidigr goriiliir. Cilt, i¢inde yer alan bezeme ile farkli

doénemlerin sanat 6zelliklerini gostermektedir (Bkz. Fotograf 34).

Fotograf 34. IUK, F 1016, Yavuz Fotograf 35. SK Halet Efendi 67,
Sultan Selim Divan Niishasi. Delailii’l-Hayrat, 18.yy (Ozen, 1998:51).

Omegin, SK Halet Efendi 67, Delailii’l-Hayrat adli eser ile Sultan Selim
divan niishas1 karsilastirildiginda bu iki eser form, motif birligi ve siisleme
bakimindan birbirine benzemektedir Bunun yaninda cilt tekniklerinde farkliliklar
goriilmektedir. Selim Divani niishas1 miilevven semseli, iistten ayirma teknigine, SK
Halet Efendi 67, Delailii’l-Hayrat, yeksah cilt teknigine ornektir (Bknz. Fotograf 34
ve 35). Semse detaylarinda goriilen kompozisyon seklinin de ayni, ancak

isciliklerinin farkli olmasi dikkat ¢ekicidir (Bknz. Fotograf 36 ve 37).

Fotograf 36. IUK F 1016, Detay. Fotograf 37. SK Halet Efendi 67, Detay.
Tiirk cildi i¢in duraklama doénemi sayilan 17.yilizyilda oval formdan uzun
dikdortgenimsi semseli ciltlere gecilmistir (Aritan, 2008:134). Bu tarzda yapilan cilt
orneklerine mustatil semse adi verilmekte olup, 18.ylizyilda da rastlanmaktadir.
Ornegin, Yavuz Sultan Selim divan niishalarindan TUK F 1607 numarali eserin,
16.yiizy1l kab1 olmadig: fakat i¢inde yer alan eserin bezemesiyle uyumlu olup, klasik

donemin 18.ylizyilda yapilmis Orneklerini yansittigi goriiliir. Cildi dikddrtgenimsi

52



formdadir. (Bknz. Fotograf 38). Yeksah bezemeye sahip olan bu divan niishasi,
Bursa Ulu camide bulunan bir eserin cildiyle biiyiik benzerlik gostermektedir (Bknz.
Fotograf 38 ve 39).

Fotograf 38. IUK F 1607 Yavuz, Fotograf 39. Bursa Ulu Cami 621 envanter

Sultan Selim Divan Niishasi. Numarah Cilt, 18.yy (Cakmak, 2013:53).

19.ylizyil cilt sanatinda daha ¢ok deri tizerine fir¢ayla altin siiriilerek yapilan
bezemeler goriilmektedir. Barok ve rokoko tarzinda iglenmis silislemelerin hakim
oldugu bu yiizyilda, S ve C kivrimlart yapan akantus yapraklari, vazoda ¢icek
demetleri ve yaprakli ¢igek buketlerinden olusan motifler kullanilmistir (Taninds,
2003:863).

IUK F 1330 numarali Yavuz Sultan Selim Divani cilt dis kabi ile TSM
MR276 numarali Risale’nin ciltleri karsilagtirildiginda, bu iki eserin form, bazi motif
ve bezeme is¢iligi agisindan birbirine benzedigi goriiliir. Yeksah cilt tekniginde
yapilan ciltler klasik formda miklepli olup, tezyini agidan 19.yiizyil bezeme 6zelligi
tagimaktadir (Bknz. Fotograf 40 ve 41).

Fotograf 40. IUK F 1330, Dis Kapak Fotograf 41. TSM MR276

Yavuz sultan Selim Divan Niishasi. Risale (Tanindi, 2003:863).
IUK F 1330 numarali Sultan Selim Divan niishasinin cildi, eserin yazildig1
donemin kabi1 degildir. Icinde yer alan bezeme ile farkli donemlerin sanat

ozelliklerini gosterir (Bknz. Fotograf 40).
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Benzer olan bu iki eserin orta kisimda bulunan biiyiik semse formu, akantus
yapraklart ve bu yapraklarin arasinda yer alan ¢igek motiflerinden olusmakta olup,

benzerlikleri dikkat ¢ekicidir (Bknz. Fotograf 42 ve 43).

Fotograf 42. TUK F 1330 Dis Kapak Detay. Fotograf 43. TSM MR 276 Detay.

IUK F 1330 numaral: cildin akantus yapraklarindan olusan kiiciik semsenin
icindeki motifin, miizik aleti olan Ceng denilen miizik aletine veya Pan fliite
benzedigi disiiniilebilir. Ceng, insanlik tarihinin en eski sazlarindan biri olup,
Selguklular doneminde kurulan sifahaneler biinyesinde ruhsal hastaliklarin tedavisi
icin miizikle tedavide kullanilmistir (Bulut, 2013:67-68). Ayrica Selguklu seramikleri
lizerinde de bu miizik aletine rastlanmaktadir. Ornegin, bir av sahnesinde deve
tizerindeki Behramsah ve arkasinda Behramsah’a zit yonde oturmus ona arp calan

AzAde seramik tabakta resmedilmistir (Inal, 1995:136) (Bknz. Fotograf 44).

Fotograf 44. Selcuklu Seramik Tabak, 13.yy (Hergiil, 2011).
Ceng ya da Tirk Arp’i olarak da genellenebilen bu ¢algi telli ¢algilar
siifinda yer alir (Besiroglu ve Kochan, 2007:128). Osmanli doneminde, 6zellikle
saray i¢indeki miizik egitim kurumunda ve sultan fasillarinda ¢ok ragbet gormiistiir

(Bulut, 2013:67-68). Ornegin, y.1460 tarihli Kiilliyat-1 Katibi adl1 eserde, Sultan’mn
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meclisini canlandiran bir minyatiir yer alir. Burada bir kadin miizisyen Ceng

calmaktadir (Bknz. Fotograf 45).

Fotograf 45. TSMK R. 989, y.93a, Detay, (Haral, 2006:236).

Cildin alt ve iist kabinda ayni zamanda miklebinde de goriilen bu motif,
semsenin ortasinda yer almakta olup, etrafinda yaprak, kurdele ve degisik ¢icekler
bulunmaktadir. Yukar1 dogru sivrilen u¢ kisminda ise, tek sira yaprak motifinden

olusan bir helezonla sonlandirilmistir (Bknz. Fotograf 47).

Selimi Divani cilt kabindaki motif ayn1 zamanda pan fliite de biiyiik benzerlik
gostermektedir. Fliitler, biitiin ¢algilar iginde en eski ve en genis alana yayilmis

calgilardir. Uflemeli ¢algilar arasinda yer alan pan fliit, Antik ¢aglarda kullanilmistir
(Akinci, 1994:1) (Bknz. Fotograf 46).

Fotograf 46. Pan Fliit Fotograf 47. iUK F Fotograf 48. Ceng
1330 Selimi Divan (Bulut, 2013:68).
Cilt Dis, Ust Kap Detay.

Ceng ve pan fliit, TUK F 1330 demirbas numarali eserin cilt kapag
detayindaki  motifle karsilagtirildiginda, birbirlerine olduk¢a benzedikleri
goriilmektedir (Bknz. Fotograf 46, 47, 48).
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Fotograf 49. IUK F 1330 Cizim 1. iUK F 1330 Cilt Ust
Cilt Ust Kab1 Motif Deyati. Kabindaki Motife Benzetilen
‘P’ Harfinin Cizimi.
IUK F 1330 demirbas numarali eserin cilt iist kapag dikkatli incelendiginde,
semsenin ortasindaki motifin bazi harflere de benziyor olmasi oldukca ilgingtir.

Motife dikkatlice bakildiginda ‘P> ‘S’ ‘r’ harflerine benzedigi goriiliir. Ustteki
fotografta ve ¢gizimde ‘P’ harfi gosterilmistir (Bknz. Fotograf 49, Cizim 1).

Altta yer alan ¢izimde ise cilt kabindaki motife benzetilen ‘F’ veya ‘S’ harfi
bulunmaktadir. Ayrica bu karakter ‘5’ rakamina da olduk¢a benzerlik gosterir (Bknz.

Fotograf 50, Cizim 2).

Fotograf 50. iUK F 1330 Cizim 2. TUK F 1330 Cilt Ust
Cilt Ust Kab1 Motif Deyat. Kabindaki Motife Benzetilen
‘S’ Harfinin Cizimi.
Cilt iist kabindaki motif detayinin bu sefer kii¢iikk “r” harfine benzedigi de
diistintilebilir (Bknz. Fotograf 51, Cizim 3).
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Fotograf 51. iUK F 1330 Cizim 3. IUK F 1330 Cilt Ust
Cilt Ust Kab1 Motif Deyati. Kabindaki Motife Benzetilen
‘r’ Harfinin Cizimi.
IUK F 1330 demirbas numarali eserin cilt iist kabinda kullanilan motif, cildin

alt kabinda ters olarak kullanilmistir. Cildin orta kismindaki semse i¢indeki motif

detay1 bu sefer ‘O’ harfi golarak nitelenebilir (Bknz. Fotograf 52, Cizim 4).

Fotograf 52. IUK F 1330 Cilt Dis, Cizim 4. iUK F 1330 Cilt Dis
Alt Kab1 Motif Detay. Alt Kabindaki Motife
Benzetilen ‘O’ Harfi Cizimi.

IUK F 1330 numarali eserin i¢ kab1 barok iislupta bezenmistir. Sultan Selim
divan niishasi ile 19.yilizyila ait bir deri cilt karsilastirildiginda, siisleme bakimimdan
biiyiik benzerlik gosterdigi goriiliir. Bu tarz cilt kaplari uzun, ince, kavisli yapraklar,
kiiciik yaprakli ince dallar tizerinde siralanan iri ¢igeklerle siisliidiir. Ayn1 zamanda
iki cilt ayn1 teknikte yapilmis olup, her ikisi de yeksah bezemedir (Bknz. Fotograf
53-54).
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Fotograf 53. TUK F 1330, i¢ Kap, Fotograf 54. Deri Cilt, 19.yy
Yavuz Sultan Selim Divan Niishasi. (Anadol, 2012:93).

Barok iislupta bezenmis bu iki cildin benzerligi detaylarinda daha net
goriilebilmektedir. Cigeklerin ayni tarz dallarda siralanist ve yaprak kivrimlart dikkat
¢ekicidir (Bknz. Fotograf 55 ve 56).

Fotograf 55. TUK F 1330, Fotograf 56. RokokoTarz
I¢ Kap Detay. Bezenmis Deri Cilt Detay.

IUK F 1331 demirbas numarali eserin cildi ile Konya Mevlana Miizesi
Yazma Eserler Kiitiiphanesi’nde bulunan 2027 envanter numarali Evrdd-1 Mevlana
(Kara, 2017:163) adli eserin cildi ile karsilastirildiginda, iki eserin form, motif ve
is¢ilik ozellikleri agisindan birbirine benzedigi goriilmektedir. Kaplarin ortasinda
yazma (yeksah) tekniginde yapilmis akant yapraklarindan miitesekkil, ¢icek motifi
seklinde semseler yer alir. Bunlar tek sira zencerek cevrelemekte olup, koselere

uglarinda t1g bulunan noktalar yerlestirilmistir (Bknz. Fotograf 57 ve 58).
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Fotograf 57. TUK F 1331 Yavuz Fotograf 58. Konya Mevlana Miizesi
Sultan Selim Divam Cilt. 2027, Evrad-1 Mevlana Di1s Kap,
1879-80 (Kara, 2017:195).

Selimi Divani cilt kapagindaki semsenin orta kismindan, yukariya ve asagiya
dogru ilerleyen akantus yapraklar1 vazo i¢inden ¢ikan cicekleri animsatmaktadir.
Sakip Sabanci Miizesi’nde bulunan ve 19.yiizyila ait olan bir Icazet Kit’asi’nda,
akantus yapraklarindan olusmus i¢i ¢igek dolu vazolar goriiliir. Bu iki eserde yer alan
ve barok islubun en belirgin 06zelligi olan akant yapraklari biiyiik benzerlik
gostermektedir. Her ikisi de yeksah teknikle yapilmis olup, ince ve sik disli akantus
yapraklarindan olusmaktadir (Bknz. Fotograf 59 ve 60).

Fotograf 59. iUK F 1331 Fotograf 60. icazet Kit’as1 Detay1
Divan Cilt Detay1. (1853-54) (Sagan, SSM, 2016).
Tarihgesinin 15.ylizyila kadar indigi bilinen ebru, cilt sanatinda 6nemli bir
yere sahiptir. Ebrulu ciltler, dayanakli olabilmeleri i¢in genellikle ¢arklise tekniginde
yapilmislardir (Aritan, 1993:553). Ornegin, IUK F 929 demirbas numarali Yavuz
Sultan Selim Divan niishasinin cildi ile Bahriil-Mesail isimli yazma eserin cildi

ebrulu cilt olup carkise tekniginde yapilmistir (Bknz. Fotograf 61 ve 62).
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Fotograf 61. iUK F 929 Fotograf 62. Bahriil-Mesail isimli

Yavuz Sultan Selim Divan Yazma Esere Ait Ebru Cilt
Niishasi, Ebru Cilt. (Alparslan, 2015:96).

Basar ve Tiryaki’ye gore, “Cesitli cilt yan kagidi ve kapaklarinda, hat
levhalarinda ebrular kullanilmis olmakla birlikte ebrunun iizerinde tarih
bulunmadigi icin bu kitap ve hat levhalar: sonradan tamir gérmiis, degistirilmis

olabileceginden ebrunun kesin tarihini vermekten uzaktir” (Basar ve Tiryaki,

2006:1).
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1.3.2. Hat Ozellikleri

Islam’in ortaya ¢ikisindan bugiine kadar Arap harfleriyle kaleme alinan
yazilar, 6zellikle Kur’an-1 Kerim yazis1 olmasi sebebiyle nesilden nesile islenerek
sanat seviyesine yiikselmistir. Miisliiman sanatkarlar tarafindan hat ve siisleme
sanatlarma gosterilen zen neticesinde Islam yazi cesitleri genis bicim ve ¢izgi

zenginligine ulagmistir (Serin, 1988:521).

Hat sanatinin temel araglar1 kalem, kagit ve miirekkeptir. Her birinin se¢imi,
kullanimi1 ve hazirlanis1 degisik sekillerde, dzenle olur (Ozgeris, 2014:168). Bunlarla
birlikte hat sanati i¢in mistar da O6nemli bir yere sahiptir. Bu konuda M. Ugur

Derman “Mistar ve Kagit Makaslar1” isimli makalesinde sunlar1 sdylemektedir:

“Hi¢ duvar oriiliirken seyrettiniz mi? Sayet seyretmediyseniz tuglalar diizgiin
swralayabilmeniz i¢in duvarcimin bir ipi iki duvar arasinda gerdigini, orme intizamini
boylece sagladigint gormiissiiniizdiir. Bu ipin ne oldugunu sorsaniz usta size, mastar

cevabini verecektir. Oysa bu, galat bir telaffuzdur ve dogrusu mistardw” (Derman,

1979:33).

Kagit iizerine yazilacak olan yazinin satir ¢izgilerini belirlemek icin
kullanilan alete “mistar” denir (Acar, 1997:104). Mesk mustari, Sahife mistari, Hilye
mistari, Divan ve Mecmua mistari, Kita mistar1 (Yilmaz, 1996:35) gibi ¢esitleri olan
bu alet, iistiinde kullanilacagi alanin satir sayisina gore sira sira iplikler gerilmis
sayfa biiytikliiglinde bir mukavvadir. Kullanilacak kamis kalemin nokta boyuna goére
hesaplanan sayfadaki satir sayis1 ve diizeni, segilen kagit boyutlarinda kesilmis bir
mukavva tistline kursun kalemle cizildikten sonra, satirin bast ve sonu igne ile
delinerek bu delikler arasina ibrisim tiirii bir ip, diiglimsiiz olarak gerilir. Mistar
kullanilacak kagidin iistiine konduktan sonra, temiz bir elle hafifce bastirilirsa,

iplerin izi kadgida gecer ve metin bu satir ¢izgilerine yazilir (Acar, 1997:104).

Divan mustari; kagit istenilen olgiide yukaridan asagiya iki dar siitun halinde
cizilip araya gerekli fasila koyulduktan sonra elde edilen mistar seklidir. Cesitli
sekillerde yapilabilmektedir (Y1lmaz, 1996:40) (Bknz. Fotograf 63).
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Fotograf 63. Mistar Ornekleri (Acar, 1997:104).

Sayfa satirlar1 daima tek oldugu i¢in, ortadaki satirin sayfanin tam ortasina
gelmesi istenir. Bu nedenle mustarlarin orta satirinin cilt sirt1 tarafina bir yarik
acilmistir. BOylece mustar ¢ift sayfali kagit arasina koyulunca bu yariga elle
bastirmak suretiyle iz her iki yapraga da ¢ikartilir ve karsilikl iki sayfa arasinda tam

bir uyum ve simetri saglanmis olur (Acar, 1997:104).

Bu kisimda tez konusu olan Istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitliphanesi’ndeki Yavuz Sultan Selim Divani niishalarinda hangi yazi ¢esitlerinin
kullanildigi, nasil bir sayfa diizeniyle yazildigi, hangi renk miirekkebin kullanildigi
ve kagit 6zellikleri yer almaktadir. Genel olarak niishalarda nesih, talik ve nestalik

yazi gesitleri kullanilmistir.
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Fotograf 64. Nesih Yaz1 Ornegi (Yilmaz, 2012:38).

Aklam-1 sittenin ¢ok kullanilan bir ¢esidi olan nesih, agiz genisligi Imm

civarindaki kamis kalemle yazilir. Bu hattin harflerinde yuvarlaklik belirgin olmakla

beraber daima satir nizamina bagl oldugundan istife uygun degildir. Bu nedenle

nesih uzun metinlerin ve O6zellikle mushafin yaziminda kullanilmistir (Derman,

1997:428-29) (Bknz. Fotograf 64).
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Fotograf 65. Nesih, [UK F 929 v.2a. Selimi Divam Niishas.
Niishalardan IUK F 929 numarali eser nesih hattiyla yazilmistir. Krem rengi

Aharli kagida siyah miirekkeple yazilan metin 19 satirdan olugmaktadir. Eserin v. 2a
kaside sayfasi olup, divan mustar1 iki siitun halinde hazirlanmis, gerekli goriilen
yerlere kare ve dikddrtgen alanlara boliinmiistiir. Her biri yedi satirdan olusan dort
dikdortgen boliimiin arasinda ve tam orta kisimda yer alan iki satirhik beyitin
kenarlarinda bulunan koltuklar bos birakilmistir. En iist kisimda ise tek satirlik bir
boliim vardir. Bu boliimler hem kendi aralarinda hem de sayfa kenari altin cetvel ile
cevrilidir. Sayfanin en dis kisminda siyah renk tek bir kuzu yer almaktadir (Bknz.
Fotograf 65).

Incelenen bu eserin, mustarlar1 farkli hazirlanmis olan diger sayfalarin
yaninda, her biri ayn1 karsilikli ¢ift sayfa olanlar1 da bulunmaktadir. Ornegin, iIUK F
929 v.50b ve v.51a ayn1 sayfa 6zelligine sahip olarak hazirlanmis olup karsilikl iki
sayfa arasinda tam bir simetri ve uyum goriilmektedir. Koltuklarin bos birakildig:

sayfalarda, boliimler igindeki satir sayilari esittir (Bknz. Fotograf 66).
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Fotograf 66. Nesih, IUK F 929 v.50b, v.51a. Selimi Divam Niishas.

Nesta’lik, ta’lik yazinin okuma ve yazma giicliiklerinin, harf yapilarinda
goriilen asirt girift ve karmasik cizgilerini ortadan kaldirip nesih yazisi ile
birlesmesinden dogan bir yazi ¢esididir (Bknz. Fotograf 59). Kirlangiglarin yayvan
ucusunu andiran goriiniisiiyle zarif, ince ve sade olan nesta’lik “Islam yazilarmin
gelini” diye anmilmistir. Agzi 2-3 mm genisliginde kamis kalemle yazilanlan
kitalarda, daha ince kalemle yazilanlari ise edebi ve ilmi kitaplarda yaygin bir sekilde

kullanilmistir (Alparslan, 2007:11-12) (Bknz. Fotograf 67).
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Fotograf 67. Nesta’lik Yaz1 Ornegi (Yilmaz, 2012:39).

Satir sayist 13, siitun sayis1 2 olan IUK F 1016 numarali eser, aharli kagida
nesta’lik hattiyla yazilmistir. Eserde siyah miirekkebin yaninda kirmizi ve mavi
miirekkebin de kullanildig1 gériiliir. {UK F 1016 v. 2a kaside sayfas1 olup, divan
mistar1 yukaridan agagiya iki dar siitun olarak hazirlanmis ve ortasi altin cetvelle

ayrilarak tezhip yapilmak {izere bosluk birakilmistir (Bknz. Fotograf 68).
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Fotograf 68. Nesta’lik, [UK F 1016  Fotograf 69. Nesta’lik, [lUK F 1016

v.2a, Selimi Divani Niishasi. v.2a, Selimi Divani Niishasi.

Ayni eserin v.39b’deki sayfasi, divan mistart seklinde hazirlanmistir.
Koltuklar ve siitunlar arasindaki bosluk altin cetvelle birbirinden ayrilmistir.
Koltuklarin arasinda, siir bitimlerinde yeni siirin bagladigin1 belirten ve “dahi”
anlaminda kirmizi ve mavi renkli ibareler bulunmaktadir. Koltuklar bos birakilmas,
cetvel stivama altin ¢ekilmistir. En dis kismi ise mavi renk kuzu cevrelemektedir

(Bknz. Fotograf 69).

Ta’lik, fran’da tevki ve rikd yazilarindan gelistirilmis bir yaz1 cesididir. Bu
yazi genelde harflerinin genis kavisli ve asilmis gibi goriinilisii sebebiyle bu ismi
almistir (Bknz. Fotograf 70). Ta’lik hatti, 13.ylizyildan itibaren yeni bir yazi tiirii
olarak kendini gostermeye ve resmi divanlarda kullanilmaya baglanmistir. Bu hattin
hizl1 yazilmasi, bilinen sekil ve dlgiilerin digina ¢ikilmasiyla harflerin i¢ ige oturdugu,
birlesmeyen harflerin birbirine baglandigi, nokta ve harekelerin yer yer konmadigi
goriiliir. Boylece hizli yazilmasinin yaninda resmi evrakta silinti ve kazintinin da
ontline gecilmistir. Bu ozelliklerinden dolayr ta’likin yazilmasi ve okunmasi uzun

alistirma ve tecriibelere baglidir (Derman, 2010:507).

Fotograf 70. Ta’lik Yaz1 Ornegi ( Keles, 2009:84).

65



IUK F 1330 numarali eser ince giizel ta’lik hatla yazilmis olup, 11 satir ve 2
stitundan olusmaktadir. Aharli kagit iizerinde siyah miirekkeple yazilan eserde v. 2a
sayfas1 kasidedir. Bu sayfada divan mustari, ortasi tezhip yapilmak {izere bos
birakilmis, yukardan asagi iki dar siitun olarak hazirlanmistir. Her muisra
dendanlardan olusan kapali bir form i¢ine alinmis ve misralarin arasi beynessiitur
tezhiplidir. Yazmin zemini kagit rengi birakilmis dista kalan kisim, altin zemin
tizerinde hatayi grubu motiflerden olusur. Yazi siitunlari arasinda dikey bordiir
bezemelidir (Bknz. Fotograf 71). Ayni eserin v. 7b sayfasinda yer alan gazelde,
dendanlarla olusturulan kapali formlar yine dendanlarla birbirine baglanarak bir gegis
saglanmistir. Sadece gazellerde goriilen bu Ozellik, yaziya estetik bir goriiniim
kazandirmistir Misralarin arasi sivama altinla doldurulmus olup, siitunlarin arasi bos

birakilmistir. Koltuklarda ise melek figiirleri kullanilmigtir (Bknz. Fotograf 72).

Fotograf 71. Ta’lik, IUK F. 1330 Fotograf 72. Ta’lik, IUK F 1330

V. 2a, Selimi Divam Niishas1 Detay. V. 7b, Selimi Divam Niishas1 Detay.

Ayni eserin v. 44 b’de yer alan sayfas1 da divan mistar1 seklinde hazirlanmig
olup, yazilar bulut sekli i¢ine alinmistir. Yazimnin zemini kagit rengi birakilmus,
beynessiitur zemini sivama altindir. Misralarin yukaridan asagiya mail kit’ada oldugu
gibi sola egimli, diiz sekilde siralanarak indigi goriiliir. Egimli yazilmis her misranin
koselerinde bezemeli muska koltuklar bulunmaktadir. Siitunlarin arast bos
birakilmigtir. Sayfa sirasiyla kiif yesili, altin cetvellerle ve lacivert kuzu ile

gergevelenmistir (Bknz. Fotograf 73).
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Fotograf 73. Ta’lik, IUK F 1330 v. 44b.  Fotograf 74. IlUK F 1331 v. 1b.

Selimi Divani1 Niishasi. Selimi Divani Niishasi.

[UK F 1331 numaral eser, aharlanmis kagida ta’lik hatla yazilmis, 15 satir ve
2 slitundan olusmustur. Siyah ve kirmizi miirekkebin kullanildig: eserin v. 1b sayfasi
mensur dibace olup, Osmanli Tiirk¢esiyle yazilmistir. Bu sayfa sonradan eklenmis
olmalidir. Sahife mistar1 seklinde hazirlanan eser, bezemesinden de anlasildigi gibi
son donem 19.yiizy1l sonu 20.yiizy1l baslarina tarihlenebilecek tezyinata sahiptir.
Konu baglhig: etrafinda yer alan koltuklara bezeme yapildigi goriilmektedir (Bknz.
Fotogtaf 74).

Bu eseri digerlerinden farkli kilan, her Varak’in farkli renklerde dogal
boyalarla hazirlanmis olmasidir. Agik tonlarin goriildiigi bu kagitlarda agik mavi,
acik sari, agik yesil, uguk pembe, giilkurusu ve krem renkleri kullanilmistir (Bknz.
Fotograf 75). {UK F 1331 numaral eserin iginde {i¢ unvan sayfas1 bulunmakta olup,

v. 1b mensur dibace, v. 8b kaside, v. 22b ise gazeldir.

Fotograf 75. IUK F 1331 v. 3a-2b, v. 77a-76b, (Soldan saga), Selimi Divam Niishalar1.
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Fotograf 76. Ta’lik ITUK F 1331 v.23a, Fotograf 77. TlUK F 1331 v.75b,

Selimi Divani1 Niishasi. Selimi Divani Niishasi.

Acik yesil aharlanmis kagida ta’lik hatla yazilan gazelin v. 23a sayfasi, divan
mistar1 seklinde hazirlanmistir. Sayfada toplam dort koltuk bulunmaktadir. Bunlar
diger eserlerdeki koltuklar gibi bos birakilmamis ve i¢i ¢ift tahrir olarak bezenmistir.
Koltuklarin arasinda yer alan makta beyitinde yalmiz “Selimi” yazist kirmizi
miirekkeple yazilmistir. Sayfa i¢indeki koltuk, makta beyiti ve orta kisimda birakilan
bosluk altin cetvel ile birbirinden ayrilmigtir. Sayfanin dis kismini, {izerinde desen
bulunmayan altin bir pervaz ve siyah renk tek bir kuzu cevrelemektedir (Bknz.

Fotograf 76).

Ayni eserin v.75b’de uguk pembe aharli kagit kullanilmistir. Bu sayfa sekil
itibariyle v.23a’ya benzemektedir. Yalniz v.23a’daki ii¢ misralik boliim iist tarafta
v.75b’de ise en altta bulunmaktadir. Makta beyitlerinde mahlaslar kirmizi yazilarak
siir sonlar1 belirtilmistir. Diger niishalardaki ifadelere yer verilmemistir. Ornegin
IUK F 1016 ve TUK F 1607°de koltuklarda, yeni siirin basladigim belirten farkli
renkli ibareler kullanilmisken burada koltuklar bos birakilmistir. Mahlas beyiti ve
koltuklar1 birbirinden ayiran, altin ipliktir. Sayfanin dig kismi i¢i sivama altinla

doldurulmus cetvel ve siyah renk kuzu ile ¢evrelenmistir (Bknz. Fotograf 77).

Divanda yer alan TUK F 1607 numarali eser, aharli kagida ta’lik hatla
yazilmis olup, 15 satir ve 2 siitundan olugmaktadir. Siyah ve kirmizi miirekkebin

kullanildigr sayfalar, divan mistar1 seklinde hazirlanmistir. Sayfa iginde siitunlar ve
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koltuklar altin iplikle birbirinden ayrilmistir. Koltuklarin bos birakildig1 sayfalari,
altin cetvel ve siyah renk kuzu gevrelemektedir (Bknz. Fotograf 78 ve 79).
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Fotograf 78. Ta’lik, IUK F 1607 Fotograf 79. Ta’lik, iUK F 1607

v. 2a, Selimi Divani Niishasi. v. 1b, Selimi Divam Niishasi.

IUK F 1607 demirbas numarali eserin v. 2a sayfa diizeni divan muistar
seklinde hazirlanmis olup, sayfada i¢i bos birakilmis ve altin cetvel ¢ekilmis dort
koltuk yer alir. Ta’lik hatla yazilan eserde siyah ve kirmizi miirekkep kullanilmustir.
Sayfanin bagindaki Koltuklar arasinda, kirmizi yaziyla peygamberlerin en isti
(S.A.V) O’nu 6vmek hakkinda diye baslayan yazi ve alt kisimda da kaside
bulunmaktadir (Bknz. Fotograf 78).

IUK F 1607 demirbas numarali eserin v. 1b sayfas1 divan mustar1 seklinde
olup, sayfada yer alan iki koltugun i¢i bos birakilmistir. Sayfanin {ist kismindaki
unvan tezhibi ile metin arasinda bulunan arapervazda; Allah’a hamd, sena ve niyaz
hakkinda diye baslayan yazi, alt kistmda kaside olarak devam etmektedir. Sayfada en

dis kisim sivama altin cetvel ve siyah kuzu ¢ekilmistir (Bknz. Fotograf 79).

Ayni eserin divan mustarli v. 47a sayfasinda toplam alt1 koltuk
bulunmaktadir. Ta’lik hatla yazilan metnin koltuklarinda, sirin bittigini, yeni siirin
basladigini belirten “dahi” anlaminda kullanilan kirmizi ibareler yer alir. Diger

sayfalardan farkli olarak burada siitun bosluklari ve koltuklar1 kirmizi iplik
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birbirinden ayirmakta olup, ayni iplik sayfayr da ¢evrelemektedir (Bknz. Fotograf
80).

Fotograf 80. Ta’lik, IUK F 1607 v. 47a, Selimi Divam Niishas1.

Sultan Selim Divaninda ilging olan TUK F 1331 v. 8b ve IUK F 1607 v. 1b
aym siirle baslamaktadir. Fakat birisi Allah’a birleyen bir siirle (IUK F 1331 v. 8b)
devam ederken digeri peygambere évgilyii (IUK F 1607 v. 1b) anlatan siirle devam
etmektedir (Bknz. Fotograf 81).

Fotograf 81. IUK F 1331 v. 8b ve IUK F 1607 v. 1b (Soldan Saga).

Selimi Divani Niisha Detaylari.

Divan niishalarindan IUK F 1330 demirbas numarali eserin sayfalarinda
heniiz cetveli cekilmemis yazilarin goriilmesi de dikkat ¢ekicidir. Kenarsuyu
bezemelerinde goriilen bu yazilar, ikiserli veya tekli misralar seklinde yerlestirilmis

olup, zeminleri kagit rengi birakilmistir (Bknz. Fotograf 82).
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Fotograf 82. iUK F 1330 v. 41b ve v. 16a (Soldan Saga) Selimi Divani,

Zerefsanh Sayfa Kenar1 Bezemesinde Bulunan Beyitler.
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1.3.3. Tezhip Sanat1

15.ylizyilin sonlar1 ve 16.ylizyilin baslarinda Osmanli tezhip sanatinda
Tirkmen ve Herat tslubunun etkisi oldugu bilinmektedir. Bu zaman dilimi II.
Bayezid devrine tekabiil eder. Herat tislubunun 6zelligi, tasarimda kullandiklart
giriftlik ve bezemelerdeki ince is¢iligin (Sancaktutan, 2010:11) yani1 sira saglam bir
desen anlayisi ve giiglii bir firca hakimiyetidir (Kiipeli, 2009:329). Dolayisiyla
Yavuz Sultan Selim zamaninda ortaya konulan eserlerin bir alt donemi olan Sultan

Bayezid doneminden etkilenmemis olmasi da miimkiin degildir.

Yavuz Sultan Selim Divan Niishalarinda toplamda 8 adet unvan sayfasi yer
almaktadir. Bunlardan 5 unvan sayfasi klasik usule gore, 3 unvan sayfasi ise barok-
rokoko iislupta bezenmistir. Cogunlugu kubbeli (IUK F 929 v. 2b, IUK F 1330 v. 1b
ve v. 5b, IUK F 1331 v. 1b, v. 8b, v. 22b, IUK F 1607 v. 1b) olan bu sayfalarda iklil
(IUK F 1016 v. 1b) ve miirekkep (IUK F 1330) tarz1 unvan sayfasi da bulunmaktadir.

Son derece ince bir is¢iligin uygulandigr iklil tarzi unvan sayfalarda lacivert
ve altin ile hazirlanmis paftali tezhipler gogunlukta olup, bu bezemelerde iki renk
birbirini tamamlayacak 6l¢iide kullanilmistir. Kompozisyon diizeni altin ipliklerin ve
rumi motifinin olusturdugu kapali formlar seklinde olup, motif renklerindeki canlilik

ve desendeki yogunluk gozden kagmamaktadir.

Tirkmen donemi (Bknz. Fotograf 84) ve Il
Bayezid donemine (Bknz. Fotograf 85) ait unvan sayfasi
detaylarindaki desen yogunlugunun Sultan Selim
Divaninda yerini sadelige biraktig1 goriiliir. Ayrica Selimi
Divan1 tezhiplerinde digerlerine gore daha az renk

kullanilmistir (Bknz Fotograf 86).

Fotograf 83. IUK F 1016 v. 1b

Selimi Divam1 Unvan Sayfasi.
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Fotograf 84. TSMK R.  Fotograf 85. SK Ayasofya  Fotograf 86. [UK F 1016
1021, 2b, Unvan Sayfasi 898, v.2b, Unvan Sayfasi v.1b, Unvan Sayfasi
Detay (Alkan, 2014:54). Detay(Kiipeli, 2007:353). Detay, Selimi Divani.

Unvan sayfalarindaki yatay dikdortgen alanlarin kitabelerinin iginde genelde
yazi bulunmakta olup yazili alanin zemini ya stilize motifler ya da rumi motifiyle
olusturulmus kompozisyonlardir. Semseli desenlerde saadet diigiimii motifinin
olduke¢a sik kullanildigi ve i¢lerinin siyah renk ile renklendirildigi goriilmektedir.
Zemin ayirmada iplik olarak pigide, sencide ve ayirma rumi motiflerinin daha fazla

kullanildig1 goriiliir (Bknz. Fotograf 84a, 85a, 86a).

Fotograf 85a. Detay. Fotograf 86a. Detay.

Tiirk Tezhip sanatinin klasik donemi, ayn1 zamanda en ihtisamli ¢agi olan
16.ylizyilda, seferlerle gelen sanatgilarin olusturdugu saray nakkashanesi olgunlagma
evresini tamamlamistir. Bu siirecte kaynaklara gore klasik doneme gecis II. Bayezid
donemi olarak gosterilir. Fakat Kanuni ve Sultan Il. Bayezid donemleri arasinda
kalan ve hakimiyeti onlar kadar uzun siirmeyen Yavuz Sultan Selim devrinin de
tezhip sanatina olan katkis1 yadsinamaz. Bundan dolayr Sultan Selim donemini de

gecis donemi olarak nitelendirebiliriz.

16.ylizyilin ilk yarisinda Osmanli sultanlar1 arasinda tezhipli ve minyatiirlii
ilk Divan I.Selim’e aittir (Tanind1, 2009:258). Incelenen divan niishalarindan yalniz
IUK F 1330 demirbas numarali eserin biitiin sayfalar1 bezemelidir. Bunun sebebi; ilk
minyatiirlii ve tezhipli divana Sultan Selim’in sahip olmas1 ayni zamanda dedesi ve

babasi gibi sanata, sanat¢iya ve kitaba deger vermesi olabilir.

73



Bu donem kubbeli ya da mihrabiyeli tabir edilen
unvan sayfalarinda tercih edilen kompozisyon tiirii
paftali simetridir. Herat ve Tiirkmen {islubunun en
belirgin etkisi olan bol altin kullanimi genis ylizeylerde
zemin renginde kendisini gosterir. Kalin helezoni
dallarin giderek inceldigi ve motiflerin 6n plana ¢iktigi
tasarimlarda tiglarin da cesitlenip asrin zenginligine
uyum sagladigr goriilmektedir (Bknz. Fotograf 88,
89,90).

Fotograf 87. IUK F 1330 v. 1b

Selimi Divani Unvan Sayfasi.

Fotograf 88. IUK T. 2854 Fotograf 89. IUK F 1330  Fotograf 90. SK D.I.P 257,
v.1b, Kubbeli Unvan v.1b, Selimi Divani v.2b, Kubbeli Unvan
Sayfas1 Detay Kubbeli Unvan Sayfasi Sayfasi Detay

(Takahori, 2010:60). Detay1. (Ozen, 2003:112).

II. Bayezid donemine ait oldugu tahmin edilen (Takahori, 2010:59) unvan
sayfasinin kubbesinde Timur dénemine ait tezhiplerde sikga karsilagilan geometrik
diizenlemelere (Bknz. Fotograf 88) yer verilirken, Selimi Divani (Bknz. Fotograf 89)
ve Kanuni dénemi (Bknz. Fotograf 90) unvan sayfasi kubbesinde bu etki goriilmez.
Fakat tarihte iz birakmis li¢ sultanin donemlerine ait bu eserlerde klasik doneme
gecisi gormek miimkiindiir. Kubbeli unvan sayfasinin kitabeli bdliimleri bunu
destekler niteliktedir. Ornegin; yogun altin kullaniminin yerini renk ile dengeli bir
kullanima birakmasi, ara pervaz ve arasularinin bezemeli alanin formuna daha uygun

yapilmasi (Bknz. Fotograf 89a), ilk basta motiflerin sik kullanilmasi (Bknz. Fotograf
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88a) ve zamanla incelen helezonlar tizerinde tek tek segilebilecek duruma gelmesi

(Bknz. Fotograf 90a), klasik donemin o ince is¢iligini gozler 6niine sermektedir.

Fotograf 88a. Detay Fotograf 89a. Detay. Fotograf 90a. Detay.

Unvan sayfalarinda dikkatimizi ¢eken bir nokta da Timur doénemi
eserlerinden siiregelen ve Fatih donemi unvan sayfalarinda da karsilasilan kitabeli
zenceregin, Selimi Divan’nin sadece unvan sayfasinda bulunmasidir (Bknz.
Fotograf 89a). Diger iki eserde goriilmeyen zencerek (Bknz. Fotograf 88a ve 90a),
Selimi divaninda kitabeli dikdortgen alan tezhibi ile tag formu tezhibini birlestirip

esere bir biitlinliik kazandirmastir.

15.ylizyil Herat ve Siraz tezhiplerinde veya
ciltlerinde sik¢a goriilen (Kiipeli, 2007:399)
Osmanli’da ilk orneklerine II. Bayezid donemi
eserlerinde rastlanilan bulut motifi (Mabhir,
1990:8) 16. ylizyilda da yaygin olarak
kullanilmistir (Ozkegeci, 2007:101).

Fotograf 91. iIUK F 1330 v. 5b,

Selimi Divan1 Miirekkep Unvan Sayfasi.
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Fotograf 92. iUK F 1330 v.5b,

Selimi Divam, Miirekkep Unvan Divani, Unvan Sayfas1 Kubbe
Sayfasi1 Kubbe Detay1. Detay1 (Birol, 2009:300).

Arastirmalara gore, Sultan Selim’den 6nceki donemde yapilmis divanlarda
yer alan unvan sayfalarinda, bulut motifine pek rastlanmamis olup, klasik donemde
unvan sayfalarmi siisledigi goriiliir. Aynmi ylizyilla ait, unvan sayfasi kubbe
detaylarinda bulut motifi, desenleri bi¢gimlendirme amaci giiden baglayict unsur
olarak kullanilmistir. Yiizyilin basinda sade olarak goriilen bulut motifinin (Bknz.
Fotograf 92) ilerleyen zaman i¢inde daha detayli ve gosterisli (Bknz. Fotograf 93)
olusu dikkat ¢ekicidir.

i T

Fotograf 94. TUK F 1330 v.5b, Fotograf 95. SK Ayasofya 3883 v.2b,

Selimi Divan1 Miirekkep Unvan Akkoyunlu Déonemi, Unvan Sayfasi
Sayfa Detay1. Detay1 (Takahori, 2010:72).

Siileymaniye yazma eserler kiitiiphanesinde bulunan Ayasofya 3883
numarada kayitli divanin v.3a’da, Akkoyunlu Sultan Baysungur Mirza’ya medhiye
bulunmaktadir. Bu yiizden Akkoyunlu’da hazirlanan bir eser oldugu tahmin

edilmektedir (Takahori, 2010:70).

Iki boliimden olusan unvan sayfalarinin alt kismi, yatay dikddrtgen bicimde
olup ortasinda kitabe bulunmaktadir. Bu kitabelerin i¢inde yazi yer aldig1 gibi bazen
bos da birakilmistir. Form olarak birbirine ¢ok benzeyen eserlerde daha 6nceki unvan
sayfalarinda goriilmeyen ara pervaz genisligi dikkat cekicidir. Kitabeli lacivert
zeminli dikdortgen tezhibin etrafini ¢evreleyen, sar1 altin zeminli ara pervaz, Selimi

Divan’inda rumi ve ortabag motiflerinden olusurken, Akkoyunlu donemine ait eserde
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rumi ve hatayi grubu motiflerden olusmaktadir. Her iki eserde goriilen motif kurgusu
ve benzerligi de Selimi Divan’inda Tiirkmen etkisinin devam ettigini gosterir (Bknz.

Fotograf 94 ve 95).

Fotograf 96. IUK F 1330 v. 1b-2a Selimi Divami Niishalar1 ve

Kenarsuyu Bezemeleri Detay.

16.ylizyilin ilk yarisinda hazirlanan eserler, yogun bir bezemeye sahiptir.
Ozellikle kenar bezemelerinde ilk bakista, girift bir yapiya sahip hissi uyandiran
desenler yer almaktadir. Ancak detayli bir inceleme sonucunda o ince isgilik insani
hayran birakacak bir giizellige doniismektedir. Divan niishalarmdan TUK F 1330
demirbas numarali eserin v. 1b, ve v. 2a sayfalari zarif isciligin 6rneklerindendir. Bu
sayfalarda dikkati ¢eken bir husus, her iki sayfanin kenarsuyu bezemesindeki
is¢ilikte firca farkliliklaridir. Kivrak fir¢a hareketlerinden bu sayfalarin farkl iki el
tarafindan yapildigi bariz bir sekilde bellidir (Bknz. Fotograf 96).
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Selimi Divam1 Kenarsuyu Detayi. Ali Sir Nevai Divam Kenarsuyu Detay1
(Bagc1 vd., 2012:26).

Bu yiizyilda goriilen kenar bezemelerindeki tasarimlarda, iki ya da ii¢ farkl
desen bulunmakta olup, her bir desen kendine ait motif grubundan olusmaktadir.
Ornegin, Sultan Selim Divan’indaki bezemede iki farkli desen, Ali Sir Nevai
Divan’inda ii¢ farkli desen yer alir. Ipliklerin iizerine yerlestirilmis motiflerden
olusan helezonlar sagl sollu ilerlerken, ikinci desen onun {izerinden ters istikamette
ilerlemektedir. Yumusak kavisli ¢izgilerden olusan helezonlarin birbiri i¢inden
gecerek ve birbirini takip ederek ilerleyip, motiflerin bir digerini kapatmadan sadece
bosluklara yerlestirilmesi ince is¢iligin eseridir. En tistteki desen, iri hatayi motifi ve
yapraklardan olusmaktadir. Motiflerde sadece altin kullanilmistir (Bknz. Fotograf 97
ve 98).

Yavuz Sultan Selim Divani’nin bazi sayfalarinda kenarsuyu bezemeleri
karsilikl ¢ift sayfa ve halkari tarzda yapilmistir. Bazilar1 da tek sayfa halkari, onun
karsisindaki sayfa ise orman sahnesini canlandiran minyatiirlii bir sayfadir. Hatayinin
farkli ¢esidinin kullanildig1 tasarimlarda iki grup hatayi motifine rastlanmistir.
Birinci grup kendi istiine katlanmis yuvarlak ug¢lu yaprak motifinden olusan
Babanakkas tislubu (Birol, 2009:494)’nu animsatan, ikinci grup ise uzun sivri uglu,
hanger formunda yapraklardan miitesekkil saz {islubu (Mahir, 1988:28) tarzinda
hazirlanmis hatayi motifinden olusmaktadir. Cogunlugu birinci grup motifler
tarafindan bezenen sayfalarin karsisinda ya ikinci grup ya da her iki grubun birlikte
kullanildig1 tasarimlar yer almaktadir. Ornegin, IUK F 1330 demirbas numarali
eserin v.17b’de bulunan halkar birinci gruba ait bezemedir. I¢ ice dolanmis incecik
dalin {lizerine yerlestirilmis motifler dengeli ve estetik bir yapiya sahip olup, hi¢

bosluk kalmayacak sekilde tiim sayfayr doldurmaktadir (Bknz. Fotograf 99).
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Fotograf 99. IiUK F 1330 v.17b, Selimi Divam

Kenar Bezemesi ve Detay1.

Incelemeler sirasinda dikkati ¢eken {UK F 1330 demirbas numarali eserin
kenarsuyu tasarimlarinda goriilen halkar tezyinatinin her sayfada farkli yogunlukta
uygulanmig olmasidir. Buna en giizel 6rnek eserin v.22a’daki desen yogunlugu ve
ince is¢iligin v.66b’de yerini sadelige birakmasidir (Bknz. Fotograf 100 ve 101). Bu
grupta yer alan diger sayfalar da benzer dzellikler tasir (IUK F 1330 v.7b, 17b, 23a,
61b, 62b, 64b).

Fotograf 100. IUK F 1330 v.22a. Fotograf 101. iUK F 1330 v.66b.

Selimi Divani Kenarsuyu Detay1. Selimi Divani Kenarsuyu Detay1

Ince uzun, sivri uglu, daha detayli ve hareketli, saz iislubu tarzindaki
yapraklarin olusturdugu ikinci grup tasarimlarda genel olarak tek kivrimli helezonlar
kullanilmistir. Cikis noktasi yaprak motifli kompozisyon, helezonlarin sagli sollu
ilerlemesiyle devam etmis, bitis noktasinda yerde bir yaprak kiimesinin i¢inden ¢ikan
hatayi motifiyle sonlandirilmistir. Muhtemelen son helezon oraya sigmayacagindan
dolayr biitlinlik saglamak icin bdyle bir diizenleme yapilmis olmalidir (Bknz.
Fotograf 102).
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Fotograf 102. iUK F 1330 v.63b, Selimi Divam Kenarsuyu Bezemesi Detay1

ve Bitis Noktas1 Detay.

Bu gruba ait tasarimlarin en ilgi ¢ekici olan1 v.24a’da bulunan kompozisyon
olup, miikkemmel bir is¢ilige sahip olan bu tasarimda, Safevi kompozisyonlarinda
sikca islenen halkaride isluplastirilmis efsanevi hayvan motiflerinin (Derman,
2012:67) kullanilmasidir. Helezoni dallar iizerine siralanan motiflerin ¢ogunlugu saz
islubu tarzinda olsa da aralarina yuvarlak uc¢lu yapraklardan olusan hatayi motifleri
serpistirilmistir. Esit araliklarla dengeli bir sekilde yerlestirilen motiflerin bitig
noktasi olan dallarin uglarina Simurg (Ziimriidiianka) kusunun baslariyla yapilmis

vak vak adiyla bilinen bir tiir siisleme 6gesi uygulanmustir.

Efsane Vakvak Agaci’ni anlatan en eski kaynak 8.yiizyildan bir Cin kaynagi
olup, bu bilgiler 14.ylizyllda Cin ansiklopedisine aktarilmistir. Bu agacin bir
tiriinden bahsedilen ansiklopedide dallar1 kirmizi, yapraklari yesil olan bir agacin
tizerinde alt1 yedi parmak boyunda, elleri, ayaklar1 ve baglar1 agaca yapisik cocuklar
vardir. Gilillip hareket edebilen bu ¢ocuklar konusmazlar, dallarindan koparilinca

kuruyup siyahlasirlar (And, 2015:313).

Bagka bir efsaneye gore hem hayvansal hem bitkisel nitelik tasiyan Vakvak
Agacr’nin meyveleri saglarindan asili kadinlardir. Bunlar vak vak diye bagirirlar,

birisi tutuldugu takdirde susup 6liirler (Ersoy, 2002:93).

Vakvak Usliibu, insan, hayvan, hayal {iriinii yaratik baslar1 ve el motiflerinin
helezonlar tizerinde kullanildig1 tezyini bir tisluptur. En 6nemli 6zelligi, bu motiflerin
bagimsiz olarak kullanilmayip bir helezona yerlestirilmis olmasidir. Vakvak veya
Vak adi verilen bu iislubun motifleri gergekiistii bir anlayisin iiriinii olup, Vakvak

agacindan esinlenerek bezeme sanatina kazandirilmistir (Atila, 2016:850).
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Bu iislubu anlatan giizel 6rneklerden biri 15.yiizyila ait Leyla ve Mecnun
menevisinin baglangicini siisleyen bir unvan tezhibidir. Motifleri hatayi grubu
ciceklerle birlikte kullanilan insan, tavsan, arslan, tilki, ejder, dev ve simurg kusunun

baslarindan olusmaktadir (Tanindi, 2009:260) (Bknz. Fotograf 103).

Fotograf 103. TSMK. H.762, 100b, Vakvak Usluplu Unvan
Tezhibi ve Simurg Baslar: Detay1 (Tanindi, 2009:259).

Yavuz Sultan Selim Divani niishalarindan IUK F 1330 demirbas numarali
eserin v. 24a sayfasindaki kenar bezemesinde vakvak iislubu goriilmektedir. Hatayi
grubu motiflerin helezon uglarina yerlestirilmis simurg baslarindan olusan tasarim,
Sultan Hiseyin Baykara Divani’’min sayfa kenar1 bezemesiyle benzerlik
gostermektedir. Metropolitan Museum of Art’daki 1982.120.1 demirbas numarali,
Hiiseyin Baykara Divani kenarsuyu bezemesi de hatayi ve vakvak grubu motiflerin

kullanildigi bir desene sahiptir (Atila, 2016:858) (Bknz. Fotograf 104 ve 105).
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Fotograf 104. iUK F 1330 v. 24a Fotograf 105. 1982.120.1, v.34b
Selimi Divami1 Kenar Bezemesi Hiiseyin Baykara Divam Kenar
ve Simurg Basi Detay. Bezemesi ve Simurg Bagi Detayi

(Atila, 2016:858).

Divanda farkli bir tasarim olarak karsimiza ¢ikan, ayni eserin v.50b’deki
hatayi grubu motiflerle aga¢ motiflerinin birlikte kullamlmasidir. ince helezonlar
iizerine siralanan hatayi ve goncagiil motiflerinden miitesekkil tasarim altin cetvel ve
mavi renk kuzu ile ayrilmis metnin en alt kisminda yer alir. Helezonun bitis
noktasindan itibaren diger iki kenar1 (sag ve iist), kivrimli dallar1 olan aga¢ motifleri
kaplar. Metin kisminin sol tarafinda cilt ortasina gelen kisimda ise yer bitkileri
kullanilmistir (Bknz. Fotograf 106).
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Fotograf 106. ITUK F 1330 v. 50b, Selimi Divam Kenarsuyu bezemesi.

Benzer sayfalarin (IUK F 1330 v.62a, v.63a, v.64a, v.68a) goriildiigii divanda
dikkatimizi ¢ceken bagka sayfalar da bulunmaktadir. Yine stilize ve aga¢ motifleri bir
arada uygulanmig fakat bu sefer motifler mail kita’da oldugu gibi 45 derecelik bir ag1
ile yazi1 aralarina yerlestirilmistir. Kompozisyonlarda c¢ogunlugun ters simetrili

oldugu goriilmektedir (Bknz. Fotograf 107 ve 108).

Fotograf 107. iUK F 1330 v. 68a, Selimi Divami Niishasi ve

Kenarsuyu Bezemesindeki Ters Simetri Detay.

Fotograf 108. IUK F 1330 v.66a, v. 63a (Soldan saga),

Selimi Divam Kenarsuyu Bezemesinde Ters Simetri Detaylari.
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Sayfa kenar1 bezemelerinde uygulanan tezhiplerde, koltuklarda, bahar
agacinin herhangi bir dalinda ¢ift tahrir teknigi ile yapilmis motifler yer alir. Fakat
hatayi grubu motiflerle hazirlanmis halkar kenar bezemesinde, sayfada bir tek negatif
motif bulunmasi dikkat ¢ekicidir (Bknz. Fotograf 109).

Fotograf 109. iUK F 1330 v. 62a ve v. 24a (Soldan saga),

Selimi Divani1 Kenar Bezemesinde Negatif Motif Detaylar.
Her sayfasi genel olarak yogun siislemeye sahip divan niishalarinda, yazi
alanmin kenarsuyuna sadece zerefsan yapilmis sayfalar da yer almaktadir. Bu
sayfalar ya karsilikli ¢ift sayfa olarak ya da zerefsan kenar bezemeli sayfanin
karsisina tezhip, minyatiir veya her ikisinin bir arada bulundugu baska bir kenar
bezemeli sayfa ile birlikte kullanilmigtir. Zerefsan zerreciklerinin her sayfada farkl

oranda ve farkli biiytikliikte uygulanmasi da dikkat ¢ekicidir (Bknz. Fotograf 110).

Fotograf 110. IUK F 1330 v. 50a ve v. 14b (Soldan Saga),

Selimi Divami Zerefsanh Kenar Bezemeleri.

Sultan Selim divani hem tezhip hem de minyatiir 6zellikleri igeren bir eser
olup, nakig¢1 lislubun Osmanlidaki ilk 6rneklerinden sayilabilir. Dogu gelenegine ait
bu islupta, tiim yiizeyler bezemelidir. Ozellikle kenarsuyu bezemelerinde klasik

tezhip uygulanmistir. Ornegin, 1492 tarihli Hiiseyin Baykara Divani ile tez konusu
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olan Sultan Selim divan niishalarindan TUK F 1330 demirbas numarali eser, nakis¢1

islup bakimindan birbirine benzemektedir (Bknz. Fotograf 111 ve 112).

Fotograf 111. Divan-1 Hiiseyn, Fotograf 112. iUK F 1330 v. 29a
TSMK H.1597-98, y. 1a, Selimi Divan1 Kenarsuyu Bezemesi.
(Anadol, 2008:45)
IUK F 1330 demirbas numaral eserde ilk minyatiirlii sayfalar, v. 28b ile v.

29a’da yer alir. Eserin Karsilikli ¢ift sayfa hazirlanmis minyatiir kenar bezemesi,
islemeli rumilerden olusmaktadir. Zemini lacivert olan rumilerin i¢i sivama altin
olup, stilize motiflerle bezenmistir. Helezonlar1 su yesili olan hatayi grubu motifler
pembe, beyaz ve acik mavidir. Rumi motifine turuncu renkte bir kontur ¢ekilmis ve
desen altin ipliklerle ¢evrelenmistir. Bu ipliklerin i¢ tarafinda turuncu ve altinin

birlikte kullanildig kiigiik salyangozlar bulunmaktadir (Bknz. Fotograf 112).

Fotograf 113. Fotograf 106. IUK F 1330 v. 29a, Selimi Divan1 Niishasi ve
Klasik (Diiz) Tezhipli Kisimlarin Detayu.
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Eserdeki ilk minyatiirlii sayfanin iist kisminda tezhipli bir alan yer alir. %2
simetri esasina gore diizenlenmis kompozisyonda rumi, ortabag ve hatayi grubu
motifler kullanilmistir. Rumi ve ortabag motifinden olusan formun zemini lacivert,
diger alanlar ise sivama altindir. Motif renkleri mavi, turuncu, beyaz ve su yesilidir
(Bknz. Fotograf 113 Detay 1).

Sayfanin sag alt kosesinde bulunan kapinin tizerindeki tezhipli alan, rumi ve
hatayi grubu motiflerden miitesekkil olup, }% simetri kompozisyona sahiptir. Lacivert
ve altin zeminin uygulandig1 desen, altin dendanlarla ¢evrilmis ve lacivert zeminde
beyaz goncagiil motifi bulunan bir tepelikle sonlandirilmistir (Bknz. Fotograf 113
Detay 2). Sayfada klasik tezhibin uygulandigi diger alan da, Yavuz Sultan Selim’in
iistiinde oturdugu hali olup, serbest kompozisyonlu hatayl motiflerinden

olusmaktadir.

Klasik (diiz) tezhibin disinda kapi ve pencere koselerinde goriilen rumi
tasarimlarin Karakoyunlu dénemine ait 1461 tarihli Hamse-i Nizami’nin Leyla ve
Kays’in okulda tasvir edildigi sayfa ile benzerlik gosterir (Bknz. Sayfa 105, Fotograf
150). Rumi kompozisyonun agirlikli oldugu eserde tiim yiizey bezemelidir. Bu

benzerlik Selimi divaninda Tiirkmen etkisinin de varligina isarettir.

IUK F 1330 demirbas numarali eserde goriilen diger minyatiirlii sayfalar v.
58b ile v. 59a’da yer almaktadir. Eserin karsilikli ¢ift sayfa hazirlanmis minyatiir
kenar bezemesi, klasik (diiz) tezhipten olugsmaktadir. Desenler beyaz renkli ipliklerle
paftalara ayrilmistir. Her pafta kendi i¢inde %% simetri kompozisyona sahiptir. Sadece
koselerde, lacivert zeminli paftalarda ters simetri kompozisyon uygulanmistir.
Zemini altin olan paftalar, cetvellere bitisik olup, desen Y2 simetri kompozisyon
esasmna gore dilizenlenmistir. Bu paftalarda, zemin ayirmada dendanli rumi
motifinden yararlanilmistir. Genelde paftanin simetri kisminda olusan rumi alani
yesil altin, dis cevresi ise sari altin zeminden olusur. Rumi ve hatayi grubu
motiflerden miitesekkil desende, rumiler sar1 altin, hatayi grubu motifler pembe,
beyaz, kirmizi ve mavi renktedir. Zemini lacivert olan paftalarda hatayi grubu
motifler bulut motifiyle birlikte kullanilmistir. Motifler kirmizi, beyaz, mavi, pembe,
bulut motifi su yesilidir. Desen distan lacivert, i¢ taraftan turuncu cetvelle

cevrelenmistir (Bknz. Fotograf 115).
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s

Fotograf 114. TIEM 1984, y.614a Fotograf 115. IUK F 1330 v. 59a

Sehname-i Firdevsi, Siraz Elyazmasi Selimi Divam Klasik (Diiz) Tezhipli
Klasik (Diiz) Tezhipli Kenarsuyu, Kenarsuyu Bezemesi.
(Ulug, 2006:156).

Bu donem minyatiir eserlerinde klasik tezhipli kenar bezemesi sik
kullanilmakta olup, tezhibi tamamlayan altin ve lacivert zeminli paftalardir.
Simetrinin esas alindig1 desenlerde renklerin ¢ok canli olmadigr gorilir (Bknz.
Fotograf 115). 16.ylizyilin ilk yarisinda yapilmis bu iki eser, gerek kompozisyon
gerekse bezeme agisindan benzer Ozellikler tasimaktadir (Bknz. Fotograf 114 ve

115).

Selimi Divani’nda yer alan muska formlu koltuklarin, Nisaburi Albiimiinde
bulunan muska formlu koltuklarla benzerlik tasidigi goriiliir. Her iki eserin muska
formlu koltuklari, ayrima rumi ipliklerden olusur. Hatayl grubu motiflerden
miitesekkil desenlerin zeminleri altin ve laciverttir. Koltuklar altin cetvelle

cevrelenmistir (Bknz. Fotograf 116 ve 117).

Fotograf 116. IUK F 1426 Nisaburi Albiimii, Muska Koltuk Tezhibi (Derman, 2009:509).
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Fotograf 117. iUK F 1330 v. 54a, Selimi Divam, Muska Koltuk Tezhibi.

Sultan Selim divaninda klasik tezhip ile hazirlanmis muska koltuklarin hemen
hemen hepsi rumi ve hatayi grubu motiflerden miitesekkildir. Ayirma rumi ipliklerin
olusturdugu desen "4 kompozisyon esasina gore diizenlenmis olup, zeminde altin ve
lacivert kullanilmistir. Motif renkleri genelde agik mavi, pembe, kirmizi, beyaz ve
turuncudur. Bazen kii¢lik alanlarda siyah ve lacivert renge de rastlanmaktadir (Bknz.

Fotograf 118)

Fotograf 118. iUK F 1330 v. 41b, Selimi Divam
Muska Formlu Koltuk Bulunan Sayfa ve Koltuk Detay1.

Yazidan ¢ok bezmenin yer aldigr Yavuz Sultan Selim divan niishalarindan
[UK F 1330 numarali eserde, c¢esitli ornekler iceren koltuk bezemelerine
rastlanmistir. Ornegin, mail kit’a seklinde yazilmis hattin karsilikli iki kdsesinde,
boyutlar1 farkli ama desen 6zelligi ve kullanilan renkler ayni olan muska koltuklar
goriiliir. Zemini altin olan koltuklarda, rumi ve stilize motiflerden olusan bir
kompozisyon bulunmakta olup, altin, beyaz ve mavi renkler kullanilmigtir. Burada
ilging olan muska koltuklarin uzun kenarlarinin birlesim noktasinda, sanki koltugun
devami gibi goriinen rumi bir tepelik vardir. Ayni tepeligin daha kiiclik olan1 mail

kit’a seklindeki yazinin tam orta ¢izgisinde, biraz daha kii¢iik olan rumi tepelik ise
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cetvele bitisik olarak yer almaktadir. i¢inde rumi motifli kompozisyonun bulundugu

bu tepeliklerde zerenderzer teknigi uygulanmistir (Bknz. Fotograf 119).

Fotograf 119. iUK F 1330 v. 10b Selimi Divan,

Zer-ender-zer Bulunan Sayfa ve Detay1.

Cogunlugu muska koltuklardan olusan divan niishalarinda, klasik tezhipli
muska koltuklarin yaninda serbest kompozisyon seklinde tasarlanmis hatayi grubu
motifler de goriiliir. Helezonlar tizerinde gormeye alisik oldugumuz bu motifler,
burada ayr1 dallarda goriilmektedir. Motiflerin ¢ikis noktasi yaprak kiimeleridir
(Bknz. Fotograf 120).

Minyatiirde yaprak kiimeleri tek basina kullanildiklari gibi, bazilarnin
uzantisinda ¢igek motiflerinin bulundugu da goriiliir (Bknz. Fotograf 121).
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Fotograf 121. iIUK F 1330 v. 18b, Selimi Divami Kenarsuyu

Bezemesi ve Bezemedeki Yer Bitkisi Detay1.

Muska koltuklardan bir digeri rumi motifinden olusmaktadir. %4 simetri
kompozisyon esasina gére diizenlenen desenin zemini altin, motifler siyah renktedir.
Rumi motifi simetri noktast hari¢ sadece helezonlarin uglarinda kullanilmistir.
Aralarda rumi olmadigindan dallardaki bosluklart kapatmak i¢in, gerdanlik ve siyah
noktalardan ya da kiiciik salyangoz olabilecegini diislindiigiimiiz motiflerden

yararlanilmigtir (Bknz. Fotograf 122).

Fotograf 122. IUK F 1330 v. 27b, Selimi Divam Niishasi ve
Rumili Muska Koltuk Detay1.

Farkli bir muska koltuk da, altin zemin {izerine su yesili rumi
kompozisyondan miitesekkil olup, v.27b’deki rumi deseniyle ayni 0Ozellikleri
tasimaktadir. Tek farki renkleri ve zit yonde yerlestirilmis olmasidir (Bknz. Fotograf
123).
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Fotograf 123. IUK F 1330 v. 8a, Selimi Divam Niishasi ve
Rumili Muska Formlu Koltuk Detay.

Divanda dikkat ¢ekici bir koltuk da klasik tezhipli muska koltuktur. Klasik
tezhipte her zaman altin olarak goriilen hatayi grubu helezonlar burada su yesili
olarak kullanilmistir. Zemin sivama altin olup, motifler beyaz, kirmizi, pembedir.
Desen serbest kompozisyon esasina gore diizenlenmistir (Bknz. Fotograf 124). Aym
ozellikleri tagtyan bu koltuklardan farkli sayfalarda da goriilmektedir (Katalog 3 ITUK
F 1330 v. 23b, v. 283, v. 29b).

Fotograf 124. iIUK F 1330 v. 63b, Selimi Divam Niishasindaki
Klasik (Diiz) Tezhipli Muska Koltuklar Detay.

Beynessiitur uygulanmis sayfalarda da yine su yesili dallara rastlanmistir

(Bknz. Fotograf 125) (Katalog 3 IUK F 1330 v. 1b, v. 5b, v. 6a).
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Fotograf 125. IUK F 1330 v. 2a, Selimi Divam Niishasindaki

Beynessiiturlu Sayfa ve Beynessiitur Detayi.

Sultan Selim Divan niishalarinda goriilen bezemeli kisimlardan biri de, muska
koltuk arasi mail alanlardir. Cogunlugu serbest rumi deseninden olusan bu alanlarda

Klasik (Diiz) tezhip ve ¢ift tahrir teknigi de uygulanmustir.

IUK F 1330 v. 45b’de mail alan igerisindeki desen, ters simetri esasina gore
diizenlenmistir. Zemin lacivert, yapraklar altin ve siyah tahrirlidir. Hatayi, peng¢ ve
goncagiilden miitesekkil motifler, pembe, beyaz, su yesili ve kirmizi renktedir (Bknz.
Fotograf 126). Eserde benzer sayfalarin (Katalog 3 TUK F 1330 v. 22a, v. 36a, v.
43b, v. 44a, v. 44b, v. 58a, v. 59b, v. 60a, v. 60b, v. 62a) yer aldig1 goriilmektedir.

Fotograf 126. iUK F 1330 v. 45b Selimi Divam Niishasi ve

Ters Simetri Kompozisyon Detayu.

Klasik (Diiz) tezhip ile diizenlenmis diger bir mail alanda ise, zemin sivama

altin, hatayi grubu helezonlar1 su yesili rengindedir. Motiflerde sadece iki renk tercih

edilmis olup, kirmizi ve beyaz kullanilmistir (Bknz. Fotograf 127). Ayni mail
alandan bir tane daha(Katalog F 1330 v. 3b) bulunmaktadir.
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Fotograf 127. IUK F 1330 v. 8a, Selimi Divam Niishasi ve

Ters Simetri Kompozisyon Detay1.

Muska koltuk aras1t mail alanda rumi desenli serbest kompozisyon yer alir.
Helezon kivrimlar1 lizerinde kullanilan rumi motifi daha kiigiik, helezonun ug
kisimlarindaki rumiler daha biiytlik ve dikkat ¢ekicidir. Zemin kagit rengi birakilmis,
rumiler altindir. Desenin bosluk-doluluk dengesini ayarlamak ve gbéze hos
goriinmesini saglamak icin, dallarin iizerine salyangoz oldugunu diislindiiglimiiz
kiiciik motifler konulmustur. Rumi dallarin ayiriminda kullanilan gerdanlik motifi
bos birakilabilecegi gibi i¢i renkli (Katalog 3 IUK F 1330 v.15a) de olabilir. Burada
kullanilan gerdanlik motifinin i¢i bos birakilmis olup, mail alan altin cetvelle
cergevelenmistir (Bknz. Fotograf 128). Benzer alanlarin (Katalog 3 TUK F 1330 v.
12Db, v. 24b, v. 30a, v. 30b, v. 34a, v. 35a, v. 364, v. 373, v. 43b, v. 49D, v. 50b, v.
56b) yer aldig1 sayfalara rastlanmistir.

Fotograf 128. IUK F 1330 v. 24b, Selimi Divam Niishasi ve

Rumili Serbest Kompozisyon Detayu.

Muska koltuklarin arasinda kalan meyilli alan iginde, ¢ift iplik iizerinde

diizenli bir sekilde ilerleyen ¢ift tahrir hatayi grubu motiflerin zemini kagit rengi
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birakilmis olup, motifler altin ¢ekilmistir. Meyilli olan bu saha, altin cetvelle
cevrilidir (Bknz. Fotograf 129).

Fotograf 129. iUK F 1330 v. 19b, Selimi Divam,
Cift Tahrir (Haval).

Dikey koltuklar; tek iplik tizerine sivama ve c¢ift tahrir hatayi grubu
kompozisyona sahiptir. Pano 6zelligi tasiyan yiiriiyen raport desen olarak alisilmistir
(Bknz. Fotograf 130 v. 63b, v. 35a).

IUK F 1330 v. 35a IUK F 1330 v. 63b
Fotograf 130. IUK F 1330 v. 35a ve v. 63b, Selimi Divami Niishalari ve
Pano Ozelligi Tasiyan Koltuk Detaylar1.

Sayfa diizenlemesinde divan mistari, iki siitun arasina istenilen sekilde fasila
konarak hazirlanir (Katalog 3 F 1330 v. 2a). Bu ara istege gore bos birakilabildigi
gibi, klasik tezhip (Katalog 3 F 1330 v. 1b, v. 2a, v. 58a, v. 59b, v. 62a, v. 62b) veya
cift tahrir de yapilabilir. Altinla ¢ergevelenmis desen, pano 6zelligi tagimaktadir. Cift
tahrirli altin yapraklarin arasina, rengi biraz silik olsa da belli olan, mavi ii¢ noktadan
miitesekkil siisleme yer almaktadir. Ayni sayfada benzer Ornekleri olup, onlarin

arasinda {i¢ nokta bezeme goriilmemektedir (Bknz. Fotograf 131 v.68a).
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Fotograf 131 IUK F 1330 v. 68a, Selimi Divam Niishasi ve

Siitun Arasi Bosluk Bezemesi Detay1.

Eserde farkli bezeme ile yapilmis yatay dikdortgen koltuklar vardir.
Cogunlukla muska koltuklarda goriilen klasik (Diiz) tezhip, nadir olarak yatay
dikdortgen koltuklarda da uygulanmistir.

IUK F 1330 v. 6b’de, ayirma rumi ve ortabag ile paftalanmis desen, %
simetrili olup, ortabag ve rumi paftali alanin zemini sivama altin, diger alanin zemini
ise laciverttir. Rumiler altin, hatayi ve yapraklardan olusan motifler turuncu, beyaz
ve agik mavidir. Yatay dikdortgen bu koltuk altin cetvelle ¢evrilidir (Bknz. Fotograf
132).

Fotograf 132. iUK F 1330 v. 6b, Selimi Divami Niishasi ve
Yatay Dikdortgen Koltuk Detay1.

Bezemesi halkar tarzinda yapilmis olan altin cetvelli yatay dikdortgen

koltukta, sazyolu tislubu sivri uglu yaprak ve hatayl motifi yer alir. Cetvele bitisik
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yaprak motifinin altindaki bosluk, hasar goérdigii i¢in silinmis haldedir (Bknz.
Fotograf 133). Ay sayfada yer alan diger koltuk da ise divan desenleri arasinda
nadiren goriilen dolant1 bulut motiflerinden olusan bir desen goriilmektedir (Bknz.
Fotograf 128Bununla birlikte bir diger sayfada karsilikli kiigiik bir koltukta da
serbest bulut motifi (Katalog 3 F 1330 v. 64a) yer almaktadir.

Fotograf 133. iUK F 1330 v.68a, Selimi Divami Niishas1 ve
Yatay Dikdortgen Koltuk Detaylari.

Sanat tarihgileri tarafindan yapiin kimligini veren levhalar i¢in ifade edilen
kitabe formu (Onkal, 1989:307) klasik tezyinatta kitibe agmak olarak kullanilmis
0zel bir paftalama seklidir. Sure basi, unvan sayfasi ve fasilbasi gibi yatay dikdortgen
tezhipli formlarin hemen hepsinde goriilebilmektedir. Kitabenin dort kosesinde
simetrili olarak kullanilan ve iicgeni animsatan paftalara kdsebent denir (Birol,
2009:112). Fasilbasi, sure basi ve unvan sayfalarinda kitabelerin ig¢inde bdliim
basliklari, besmele, sure ismi, her tiir siir basliklar1 seklinde yazi bulundugu gibi

bazen de bos birakildig goriiliir.
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Fotograf 134. IUK F 1330 v. 15a, Selimi Divam Niishasi ve Kitibe Detay.
Sultan Selim Divan’inda farkli bir sayfa da TUK F 1330 demirbas numarali

eserin v. 15a’da yer alan, karsilikli iki koltuk arasinda kitdbe acilmis ve i¢i bos
birakilmustir. ki koltuk koltuk arasinda yer alan kitdbenin koseleri altin rumilerle
doldurulmustur. Dendanlarin cetvelle birlestigi yerde yarim ve kiiciik tepelik formu
vardir (Bknz. Fotograf 134). Kitabe agilmis diger sayfalar, ayni eserin v. 37a ve v.
47b’de yer almaktadir.

Divan niishalarindan UK F 1331 numarali eserde cift tahrir teknigi ile
yapilmis koltuklar goriiliir. Eserin v. 1b koltuklarinda serbest, v. 8b, v.22b, v. 23a’da
yer alan koltuklarda ise ¥4 simetri kompozisyon uygulanmistir (Bknz. Fotograf 135).

Fotograf 135. iIUK F 1331 v. 22b, Selimi Divam Niishas1 ve
Koltuk Bezemesi Detay1.
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£ 4 Yavuz Sultan Selim Divani’nda dikkati ¢eken bir
S . husus da divan niishalarindan {UK F 1607 numarali eserin
oithiiy t(r»;zi bezemesinde  18.yiizylla ait tezhip  Ozelliklerinin
L | [ re

ey m goriilmesidir.

L 4 ‘%,‘; ,7‘:,—' oy,

Fotograf 136. iUK F 1607 v. 1b,

Selimi Divan1 Kubbeli Unvan Sayfasi.

Klasik tezhip anlayisinin  devam ettigi fakat Bati etkisiyle motif,
kompozisyon tasarimlarinda isciligin geriledigi bu donemde, renkler canliligini
yitirmeye baslamis, desen icinde birbirine benzeyen, sade motifler sikca tekrar
edilmistir. Paftalamalar ¢ogunlukla ayirma rumi ipliklerle yapilmis olup, altin ve
igne perdahi ¢ok kullanilmigtir. 18.ylizyilin dendanli, yalin veya kademeli cetvelleri
izerinde uzanan tiglar daha kaba is¢ilik sergiler ve renklerde solmalar ortaya ¢ikar
(Akbas vd., 1991:5). Sultan Selim Divani’nda bulunan bir unvan sayfasindaki
tiglarda is¢ilik hem kaba hem de renk bakimindan solgundur (Bknz. Fotograf 137,
138 ve 139).

Fotograf 137. TSMK, Fotograf 138. IUK F 1607, Fotograf 139. Mushaf,

YY.856, 1b, 18.yy v.1b, Selimi Divani, Serlevha Detay, 18.yy
(Duran, 2008:42). Unvan Sayfa Detay. (Duran, 2008:33).

Divan niishalarinda karsilastigimiz farkli bezeme 6zelliklerden bir digeri de
[UK F 1331 numarali eserin unvan sayfalarinda olup, 19.yiizyila ait tezhip dzellikleri
tasimasidir. Tezhip sanatinda bu yiizyila kadar hat daima 6n planda olmus, desenlerle
bezeme ikinci planda kalmistir. Amac¢ yazinin giizelligine giizellik katmaktir. Fakat

19.ylizyilda bu anlayis kaybolur, 18.yiizyildan itibaren Avrupa’dan sanatimiza giren
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barok- rokoko tarzindaki motif ve kompozisyon anlayis1 bezemelerde yazidan 6nce
dikkat cekmeye baslar. Bu tarz serlevha ve unvan tezhiplerinde tilar tamamen
kaybolmus, yerini ufak yaprak ve vazolar iginde ¢igek demetleri almistir (Derman,
2013:505).

Fotograf 140. IUK F 1331 v.1b, Fotograf 141. TSK. Y. 1152 v.96b,

Selimi Divani, Unvan Sayfasi Delail el-Hayrat Detay,
Baslhik Detay. (Demiriz, 2005:242).

Bu donemin en ¢ok sevilen bezeme motifi agirlikli olarak giil ve diger
ciceklerin birarada izlendigi cicek buketleridir. Motifler Bati etkisi ile renk renk
tonlamal1 ve golgeli olarak renklendirilmislerdir. Genellikle ‘S’ ve ‘C’ kivrimli iri
yapraklardan olusan g¢erceve iginde giil, kasimpati, mine vs. ¢icek demetinin vurgusu
orta kistmda yer alir. Cigek demetleri ortadan yukari dogru kademe kademe
ilerleyerek yukari dogru ag¢ilmis katmerli giil havasindadir (Bknz. Fotograf 140 ve
141).

Selimi Divani baglik tezhibinde ‘S’ ve ‘C’ kivriml1 yapraklarin birbiri i¢inden
gecerek bir hareket olusturdugu goriilmektedir. ikili giil demedinin iistiinden tekrar
vazo i¢in ayri bir giil demeti figkirmis gibi kompoze edilmistir (Bknz. Fotograf 142).
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Fotograf 142. iIUK F 1331 v.22b, Fotograf 143. TSK. HS. 3
Selimi Divan1 Unvan Sayfasi Amme Ciizii v.1b,

Bashk Detayi. Bashk Detayi.

Birbirine ¢ok benzeyen iki eserde ¢igek demetlerinden olusan buketlerin

tepelik olarak kullanildig: dikkati ¢eker (Bknz Fotograf 142 ve 143).

19.ylizyilda sik¢a karsilagilan bir siisleme unsuru da igne perdahtidir. Bu
asirda sik¢a kullanilan yapistirma varak altin zeminlere uygulanan ii¢ nokta ve

kumlama tiirtinde igne perdaht: siislemeler yapilmuistir.

Kumlama Uc Nokta

Fotograf 144, iUK F 1331 v.1b, Selmi Divam Unvan Sayfasi,
Kumlama ve Ug Nokta igne Perdahti Detay1.
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Selimi Divan’inda TUK F 1331 demirbas numarali eserin v.1b ve v. 8b
sayfasinda, hem ii¢c nokta hem de kumlama tiiriinde igne perdahti siislemesine
rastlanmistir. Rokoko tarzi baslik tezhibinde, akant kivrimlarmin ve c¢igcek
motiflerinin arasindaki altin zeminde ii¢ nokta siisleme goriiliir (Bknz. Fotograf 144

ve 145).

Igne perdahtmin farkli bir tarzi olan kumlama siislemesi IUK F 1331
demirbag numarali eserin unvan sayfalarmda goriilmektedir. [UK F 1331 demirbas
numaralt eserde gorillen bu siisleme teknigi ‘C’ kivrimli v. 1b’de akant
yapraklarindan olusan ¢ercevedeki yapraklarin arasini bezemis (Bknz. Fotograf 144)
olup, ayni eserin v. 8b’de bulunan tepelik kisminda yildiz seklindeki yaprak tizerinde
de goriilmektedir (Bknz. Fotograf 145). Yine IUK F 1331 demirbas numarali eserin
v. 22b sayfasinda yaprak kenarlarinda kumlama seklinde i8ne perdahti

bulunmaktadir.

Kumlama

Fotograf 145. iUK F 1331 v.8b, Selimi Divami Unvan Sayfas,
Kumlama ve Ug¢ Nokta igne Perdahti Detayu.
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Ayrica divanda 19.ylizyila ait bir cilt kapagmnin kenar bezemesinde, kumlama

cesidi olan igne perdahtinin kullanildigi goriiliir (Bknz. Fotograf 146).

Fotograf 146. iUK F 1330 Selimi Divam Cilt Alt Kap,

igne Perdahthi Arapervaz Detay.
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1.3.4. Minyatiir Sanati

Osmanli sanatinda Dogulu nakkaslarin Istanbul’a getirilerek buradaki
nakkasglarla birlikte iirettikleri eserlerde, etkisi 16.yiizyilin ortalarina kadar siirecek
dekoratif bir iislubun olustugu goriiliir. S6z konusu minyatiirlerin kompozisyon
diizenlemelerine, figiirlerine ve ayrintilarina, Herat ve Akkoyunlu Tiirkmenlerinin
yarattigr Siraz uslubu ve Memliik, daha ¢ok Safevi Tebriz iislubunun etkileri

yansimaktadir (Mahir, 2012:51).

Osmanl1 kitap sanatinda nakisci tislup olarak nitelendirilen ve bu yeni iislupta
calisan sanatcilardan biri de 1515-20 yili civarinda Sultan Selim’in Fars¢a Divan’ini
resimlemistir. Timurlu Sultan1 Hiiseyin Baykara Divan’inin Osmanli sarayma
ulastigr yil, ilk kez bir Osmanlt Sultan1 Divan’inin resimlenmesi, Hiiseyin Baykara
Divan’nin bezemeli sultan divanlarina bir model olusturdugunu gostermektedir

(Bagci vd., 2012:59).

Tez konusuyla ilgili incelenen divan niishalarindan IUK F 1330 demirbas
numarali eserin 28b ve 29a ile 58b ve 59a varaklarinda goriilen minyatiir, [UK F

1331 demirbas numarali eserin V. 6b sayfasinda goriilmektedir.

Fotograf 147. TUK F 1330 v. 28b, Sultan Selim Ava Giderken.

Eserin ilk minyatiirli sayfasi olan v.28b’de 1. Selim ava giderken

resmedilmistir. Doga, siyah, koyu yesil, su yesili, pembe ve gri renkten olusan
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tepelerin tistlinde; ciliz otlar, yesil yaprak kiimeleri {izerine kirmizi, beyaz, mavi, mor
ve krem renklerde kiiciik cicekler, servi agacina dolanmis ve bahar ¢igekleri agmis
bir agacla tasvir edilmektedir. Dallar1 ve yapraklari yukar1 dogru olan diger agac
cetvel ile smirlandirilmistir. Bahar dali dolanan servi agacinin ucu, tezhipli
kenarsuyunu alttan delereken dista bulunan cetvelin istiine ¢ikmis olup, sanki
pervazin altinda da minyatiir devam ediyor etkisi verilmistir. Tepenin arkasinda atl
slivariler, On tarafta atin iistiinde Yavuz ve onun 6niinde elinde mizrak tutan bir figiir
yer alir. Figiirlerin minyatiirlerde hemen hemen ayni oranda cizildigi dikkati c¢eker.
Minyatiir kalin hurdeli rumi tezhipli bir bordiir ile ¢ergevelenmistir (Bknz. Fotograf
147).

Fotograf 148. IUK F 1330 v. 29a, Sultan Selim ve Kitap Okuyan Geng.

Eserin ikinci minyatiirlii sayfasi olan v. 29a’da, Sultan Selim sarayda
kendisine kitap okuyan bir geng ile siir sohbetinde gosterilmektedir. Mekan
duvarlarinin ylizeyindeki bezeme Herat ve Tiirkmen tislubunun belirgin 6zelligi olan
ince nakis zevkini yansitmaktadir. Pencerelerden beyaz c¢icek agmis agaclarin
goriilmesi mevsimin bahar oldugunu gosterir. Sayfanin tist kisminda rumi ortabagdan
cikan ve hatayi grubundan olusan tezhipli ii¢ iplik yatay bordiir yer alir. Sag alt
kisimda kapmin {izerindeki tepelik kismi klasik (Diiz) tezhiplidir. Yavuz Sultan

Selim’in istiinde oturdugu hali da serbest kompozisyonlu hatayi motiflerinden
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olugmaktadir. Pencere ve kap1 koselerinde rumili desenler kullanilmis olup, sayfa iki

kenarinda altin iplik olan agik yesil cetvelle gergevelenmistir (Bknz. Fotograf 148).

Fotograf 149. iUK F 1330 v. 29a Fotograf 150. TSM H. 761 Hamse-i NizAmi
Selimi Divani Detay. Leyla ve Kays Okulda, Detay, 1461
(Cagman ve Tanindi, 1979:24).

15.ylizyilin ikinci yarisinda Herat etkisi hissedilen farkli ve orijinal iislupta
minyatiirlii yazmalar hazirlanmistir. Cepheleri yazi ve ¢inilerle siislii koskler, realist
figtirler, renk tonlarmin iyi ayarlanisi ile ¢izgici bir nakis zevkinin hakim oldugu bu
eserleri hazirlayan nakkaglar, Osmanli sarayinda istihdam edildikten sonra
tsluplarint 16.yiizyilin ilk yarist Osmanli Sarayr nakkashanesinde de varliklarini
gostermislerdir (Cagman ve Tanindi, 1979:21-26). Ornegin, Yavuz Sultan Selim
divaninda yer alan minyatiirlii sayfa ile Hamse-i Nizdmi’de bulunan Leyla ve
Kays’mn okulda tasvir edildigi sayfa, mekan bezemesi agisindan birbirine benzemekte
olup, her iki eser dekoratif iislubun en iyi drneklerindendir (Bknz. Fotograf 149 ve
150).

Divanda yer alan IUK F 1330 demirbas numarali eserin minyatiirlii
sayfalarindan ti¢linciisii v. 58b’de, dordiinciisii de v. 59a’da bulunmaktadir. Karsilikli
cift sayfa olarak tasarlanmig eserin her iki sayfasinda av sahnesi tasvir edilmektedir.
Sayfanin en altinda ve orta kisminda vahsi hayvanlar1 avlayan siivarileri, yukaridaki
tepenin arkasinda baska siivariler izlemektedir. Yerdeki yesil ot kiimelerinin arasinda
mavi, kirmizi, pembe, kahverengi ve krem renginde ¢igek motifleri bulunmaktadir.

Gokyiiziindeki bulutlarin bazilarinda agik mavi ile krem rengi, bazilarinda ise altin

105



kullanilmistir. Eserin v. 58b lacivert cetvel, v.59a’da turuncu cetvel ile
cercevelenmistir. Cetvellerin her iki tarafinda parlak sar1 altin iplikler yer almakta
olup, minyatiir kalin beyaz ipliklerin paftalandigi hatayi grubu, rumi ve bulut
motiflerinden olusan bir pervaz deseniyle tamamlanmistir. Pervazin disinda iki
kenarinda altin iplik bulunan lacivert cetvel vardir. V.58b’de yesil iplik ve siyah renk
kuzu, v. 59a’da turuncu iplik ve siyah kuzu ¢ekilmistir. Kenarsuyundan sonraki

hasiye kisminda sivama altin kullanilmigtir (Bknz. Fotograf 151).

Fotograf 151. iUK F 1330 v.58b, v.59a, Selimi Divam

Minyatiirlii Sayfalar ve Detaylarn.
Yavuz Sultan Selim Divani niishalarindaki sayfa diizenlemesinde mutlaka bir
koltuk alani ayrilmis olup, bazisinda klasik (Diiz) tezhip, ¢ift tahrir ve rumi ile
bezendigi, ayn1 zamanda melek ve hayvan figiirlerinin kullanildig1 (Bknz. Katalog 3
IUK F 1330), bazisinda cift tahrir uygulandigi (Bknz. Katalog 4 {UK F 1331)
goriilmektedir. Baz1 koltuklarin ise bos birakildigi dikkati ¢ekmektedir (Bknz.
Katalog 1 {UK F 929, Katalog 2 IUK F 1016, Katalog 5 TUK F 1607).
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Ozellikle Katalog 3 IUK F 1330 demirbas numarali eserin koltuk
bezemelerinde melek figiirleri sik¢a kullanilmig olup, toplamda 291 adet melek
figiirlii koltuk tespit edilmistir. Bunlarin 121 tanesi, Tiirkmen baglig1 tarzinda altin
tagli melek figiirii (Bknz. Fotograf 152), 170 tanesi ise basinda altin yapraklardan
olugsmus bir ta¢ bulunan melek figiiriidiir (Bknz. Fotograf 153).

Fotograf 152. iUK F 1330 v. 26a, Fotograf 153. iIUK F 1330 v. 4a,
Selimi Divani Niishasi ve Tiirkmen Selimi Divan Niishasi ve Yaprak
Bashkh Melek Figiirii Detay1. Yaprak Tach Melek Figiirii Detay.

Hiikiimdar simgesinin bir Ogesi olan tag, Tirklerde yiizyillar boyunca
varligini siirdiirmiis ve Selguklular da Islam’la bagdastirip kullanmistir (Indirkas,
2002:263). Ornegin, Selguklu Sultan1 Aldaddin Keykubad I’in yaptirdigi Konya Dis
Kal’as1 kabartmalar1 arasinda kadin yiizli kanatli melek figiiriinde, {i¢ dilimli bir tag
bulunmaktadir (Bknz. Fotograf 155). Bir baska ornek, Kubadabad g¢inilerinde
goriilen kadin bagh ve kus viicutlu bir siren (harpi) figiirii olup, fantastik canlilardan
biridir (Avsar, 2012:5). Basinda tag bulunan siren figiirii, gévde profilden, tagh bas
cepheden olarak islenmistir (Oney, 1968:144) (Bknz. Fotograf 156). Bu iki 6rnek
Yavuz Sultan Selim Divan niishalarindaki koltuklarda goriilen Tiirkmen baglikll
melek figlirlerinin taclariyla benzerlik gostermektedir (Bknz. Fotograf 154, 155 ve
156).

Fotograf 154. iUK F 1330 v. 59b, Selimi Divan’nda Bulunan
Tiirkmen Bashkl Melek Figiirii.
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Fotograf 155. Selcuklu Devri Fotograf 156. Kubadabad Saray Cinisi,

Kanath Melek, Konya Miizesi Basinda Ta¢ Bulunan Siren Figiirii.
(Onder, 1973:4). (Oney, 1968:144).

Selcuklularda goriilen tag gelenegi, Osmanlilarda Islam kiiltiiriiniin farkl
yorumlanmasindan ve Orta Asya geleneklerinin zamanla etkilerini yitirmesiyle yok
olmustur. Ancak bu taglarin form ve anlamlari unutulmamig, Osmanli
minyatlirlerinde melek ve burak gibi tasvirlerde sadece kavramsal olarak varligini
siirdiirmiistiir (Indirkas, 2002:263-264). Ornegin, 1491 tarihli Hamsa-i Husrev-i
Dehlevi minyatiiriinde yer alan Hiisrev’in basindaki altin tag (Bknz. Fotograf 157),
Sultan Selim Divaninda bulunan melek figiiriindeki altin tag (Bknz. Fotograf 158) ve
Acaibii’l-Mahlikat’ta gokte binicisiz bir Burak taci (Bknz. Fotograf 159) form olarak

benzerlik gostermektedir.

Fotograf 157. TSM H. 1008  Fotograf 158. IUK F 1330 Fotograf 159. BL Add. 7894.

Hiisrev’in Eglenmesi Detay, Selimi Divani Koltuk Detay. Aciibii’l-Mahliikat Detay,
(Cagman ve Tanindi, 1979:27). (And, 2015:297).

Koltuklarda yer alan melek figiirleri, cogunlugu iki diz iizerine ¢Okmiis
vaziyettedir. Turklerde ¢cokmek bir hiirmet isareti olup, boyun egmek anlaminda da
yorumlandig1 olmustur. Bir diger hiirmet isareti ise, bas kosede ya da tahtta oturan

kimseye dogru vyiiziinii ¢evirmektir (Esin, 1969-70:240-41). Karsilikli ¢okmiis
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sekilde oturan melek figiirleri, ylizleri birbirine doniik ve elleri bir seyler anlatir
bicimdedir. Bu durum, meleklerin adeta kendi aralarinda ikili sohbet gruplar
olusturduklar1 hissini verir. Kanatlar1 asagiya doniik meleklerin Tiirkmen tarzi
taglarinda uzun tlyli sorgu¢c bulunmaktadir. Figiirlerin etrafinda goriilen ot
kiimelerinden onlarin yesillik bir alan i¢inde oldugu anlagilmaktadir. Kiyafetleri ve

kanatlar1 ayni ancak renkleri farklidir. (Bknz. Fotograf 160).

Fotograf 160. ITUK F 1330 v. 31b, Selimi Divam Niishasi ve Melek Figiirleri Detay1.

Osmanli resim sanatmin asil temsilcileri, Uygur resimleridir. Insan
figtirlerinin ve padisahlarin bagdas kurarak oturur sekilde tasvir edilmesi gelenegi de
Osmanlilara, Uygurlardan ge¢cmistir (Cezar, 1977:248-49). Uygur sanatinda bagdas
kuran figiir tasvirleri kaynagini, o yiizyillarda bu bolgede etkili olan Budizm ve
cercevesinde gelisen Budist kiiltiirden alir (Indirkas, 2012:1665). Cesitli yazili
kaynaklarda bagdas kurarak oturmak, yliksek riitbeli kimselere mahsus bir oturus
sekli olarak anlatilmakta olup, saygin bir konumu ifade eder (Esin, 1969-70:236).

Bagdas, Selimi Divani koltuklarinda az rastlanan bir oturus bi¢gimidir. Bagdas
kurmug melekler dik olarak oturmakta ve elleri bacaklarinin lizerinde diiz bir sekilde
durmaktadir. Baglar1 kiminin sagma kiminin soluna doniik olan melek figiiriinde
bazilarinin kanatlar1 asagiya doniiktiir. Her birinin tacinda i¢i beyaz, kenarlar1 siyah
renkli ucu kivrik tiiy vardir. Ellerinin ve ayaklarinin duruslarindan rahat bir oturusta
olduklari, genel goriiniis itibariyle de birini can kulagiyla dinledikleri sdylenebilir
(Bknz. Fotograf 161). Divanda bagdas kurmus baska ornekler (Katalog 3 IUK F
1330 v. 26b, v. 35b, v. 58a) de yer almaktadir.
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Fotograf 161. IUK F 1330 v. 37b, Selimi Divam Niishasi ve
Bagdas Kurmus Melek Figiirii Detay:.

Koltuklardan birinde farkli bir oturus sergileyen tek bir melek figiiri
bulunmaktadir. Iki dizi biikiik olarak yukari dikilmis, kollariyla kendine dogru
cekilmis ve elleri alt kistmda kavusmustur. Sagina donmiis basinda, Tiirkmen basligi
tarzinda altin tacit olan melegin kanatlar1 asagiya doniiktiir. Tacinda uzun tiiylii
sorgu¢ bulunan melegin yesillik bir alanda oldugunu belirten yaprak kiimeleri vardir

(Bknz. Fotograf 162).

Fotograf 162. IUK F 1330 v.25b, Selimi Divam Niishas1 ve
iki Diz Biikiik Sekilde Yukar1 Dikilmis Melek Figiirii

Farscada dogaiistli gii¢lere sahip hayali disi varliklara peri denilir. Osmanh
saray nakkashanesinde peri resimleri yapan ressamlarin varligt Osmanl
belgelerinden anlagilmaktadir. Bunlarin arasinda 6nemli bir isim Tebriz’den gelen
ressam Sah Kulu’dur. Onun resmindeki perilerin kiyafeti bezemeli, baginda sivri uglu
kivrik hangeri yaprak bigiminde sekillendirilmis baglik ve iizerinde sorgu¢ bulunur.
Sah Kulu disinda peri resmeden diger bir ressam da Velican’dir. Onun resimlerinde

periler bezemesiz kiyafet ile tagsiz resmedilmistir (Mahir, 1995:425-429).
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IUK F 1245 demirbas numarali eserin v.12b sayfasinda yer alan peri resmi
bezemeli kiyafeti ve oOzellikle basindaki saz yolu yapraklarindan olusan taci ile
Yavuz Sultan Selim Divani’nda bulunan melek figiirleriyle benzerlik gosterir (Bknz.

Fotograf 163 ve 164).

Fotograf 163. iUK F 1425, y. 12b Fotograf 164. iUK F 1330 v. 21b
Peri Resmi (Mahir, 1995:435). Selimi Divani, Melek Figiirii
Divandaki melek figiirlerinin oturus bi¢iminden sonra elinde nesne tutan
melek figiirleri dikkati ¢eker. Bunlar arasindan elinde nar ve tabak veya kase tutan
melekler koltuklarda tek ornek olup, ayni oturus bigiminde ve disarda tasvir

edilmislerdir.

Fotograf 165. IUK F 1330 v. 24a, Fotograf 166. IUK F 1330 v. 9b,
Selimi Divam Niishasi ve Elinde Selimi Divani Niishasi ve Elinde Nar
Tabak Tutan Melek Figiirii Detay:. Tutan Melek Figiirii Detay1.

Elinde tabak tutan melek, basi hafif sag tarafina doniik, iki diz {izerine
¢Okmiis vaziyette oturmakta ve iki eliyle bir tabak tutmaktadir. Mutfak kiiltiirtiniin
simgelerinden biri olan tabak, muhtemelen diiztabanl, genisleyen kayik govdeli ve

agiz kenarli bir tabaktir. Melek figiiriiniin oturusu ve tabagi tutusu bir arz edis
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seklindedir. Kanatlar1 agagiya doniik melegin, yapraklardan olusan altin tacinda uzun

tilyll bir sorgug bulunmaktadir (Bknz. Fotograf 165).

Elinde nar tutan melek figiirii ise tam soluna donmiis ve diz ¢6kmiis bigimde
oturmaktadir. Sag eli dizinin tizerinde olan melek, sol elindeki nari karsisindakine
ikram ederken betimlenmistir. Basinda yapraklardan olusan altin bir ta¢ bulunmakta
olup, tacin tizerinde lacivert renkte, hafif kivrik {i¢ yaprakli bir dal goriliir.
Muhtemelen bu dal, diger melek figiirlerinin tacinda rastladigimiz sorgug yerine

kullanilmistir (Bknz. Fotograf 166).

Fotograf 167. TSM R. 989, v. 93a, Fotograf 168. iUK F 1330 v. 10b,
Kiilliyat-1 Katibi’den Sultanin Selimi Divam Niishasi ve Elinde
Eglence Meslisi ve Detay1 Zilli Tef Calan Melek Figiirii Detay.

(Tanindi, 1996:9).
Divanda yer alan koltuklardan birinde elinde zilli def ¢alan melek figiirii

goriiliir. Miizik kiiltiiriiniin simgelerinden olan def, Tiirk diinyasinda ¢ok erken
tarihlerden beri kullanilan bir usul vurma aletidir (Bulut, 2013:73). Eglence
kiiltiiriniin vazge¢ilmez elemanlarindan biri olan bu alet, 6zellikle Osmanli donemi
saray eglencelerini yansitan minyatiirlerde sikga goriilmektedir. Ornegin, Kiilliyat-1
Katibi adli minyatiiriin v. 93a sayfasinda yer alan sultanin eglence meclisinde, elinde
zilli def calan bir erkek figiirii ve onun arka tarafinda Arp ¢alan figiiriin yanindaki
kadin figiirii zilli def ¢almaktadir (Tanindi, 1996:9) (Bknz. Fotograf 167). Selimi
Divan Niishasinda, koltukta basi hafif soluna doniik melek, diz ¢6kmiis vaziyette
oturmaktadir. Elinde caldig1 def sivama altin olup, siyah tarirlidir. Tiirkmen baslig
tact altin olan figiirlin kanatlar1 asagi doniiktiir. Cevresindeki ciliz otlardan dis
mekanda oldugu anlasilan melegin elindeki def, koltugu g¢erceveleyen cetvelden

disar1 tasmistir (Bknz. Fotograf 168).
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Fotograf 169. IUK F 1330 v. 26b, Selimi Divam Niishasi ve
Kanadi Ters Donmiis Melek Figiirii Detayi.

Farkli bir melek figiirii de koltuklarda yer alan kanadi ters donmiis
meleklerdir. Bagdas kurmus melek, basmi sagina c¢evirmis dik bir sekilde
oturmaktadir. Kollar1 hafif disa biikiik, elleri dizlerinin iizerinde diiz olarak duran
melek figiliriiniin sag kanadi yukariya doniik, sol kanadi asagiya doniiktiir. Dis
mekanda tasvir edilen melegin, Tlirkmen tacinda digerlerinde oldugu gibi sorgug
yoktur (Bknz. Fotograf 169). Sultan Selim divami koltuklarinda kanad1 ters donmiis
bagka koltuklara da rastlanmaktadir.

Fotograf 170. TUK F 1330 v. 2b, Selimi Divam Niishasi ve
Kanadi Ters Dénmiis Melek Figiirii Detay1.

Bag: hafif sagina cevrili diger melek ¢dkmiis vaziyette oturmaktadir. Iki eli
yanlarda diiz olarak durur. Sag kanadi yukari doniik olup, kanadin u¢ kisimlari
koltugu ¢evreleyen cetvelden disar1 tasmis ve cetvelin diizgiin dikdortgen seklinin
bozulmasina sebep olmustur. Sol kanadi asagiya doniik melegin basinda altindan bir
Tiirkmen tact bulunmaktadir. Dis mekanda tasvir edilen melek figiirliniin,
digerlerinden farkli olarak zemini sivama altindir (Bknz. Fotograf 170). Divanda yer
alan baska koltuklarda da altm zemin (IUK F 1330 v. 46b ve v. 2b) goriilmektedir.
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Fotograf 171. IUK F 1330 v. 61b, Selimi Divam Niishasi ve

Ucan Melek Figiirii Detay1.

Koltuklarda goriilen farkli melek figiirlerinden biri de ugan melektir. Muska
koltuklar arasinda kalan mail kisimda tasvir edilen melegin basi hafif sagina
cevrilidir. iki diz {izerine ¢6kmiis, sag elini dizine dayamis sol eli gdgiis hizasinda
kurdeleyi tutmaktadir. Basinda altin bir Tiirkmen tac1 ve iizerinde uzun tiiylii sorgug
vardir. Kanatlarin yanlara dogru agik olusu, kiyafetin u¢ kismindaki kivrim ve
kurdele melegin uctugu hissini verir. Bir de diger tiim meleklerin ¢evresinde
resmedilen ciliz ot ve yaprak kiimeleri burada goriilmemektedir. Bu da melek

figlirliniin ugtugu hissini kuvvetlendirir (Bknz. Fotograf 171).

Melek figiirlerinin kanatlarinda ¢ogunlukla mavi zemin {izerinde iig
noktadan olusan altin bezeme, koyu gri zemin {iizerinde tek dalda yer alan altinla
boyanmis goncagiil motifi, kirmizi zemin {lizerinde sirali altin noktalar ve yine mavi
zemin lizerine balik pulunu andiran beyaz renk ile ¢izilmis yuvarlak hatli ¢izgilerle
yapilmis tezyinat goriilmektedir (Bknz. Fotograf 172).

T —

Fotograf 172. TIUK F 1330 (Soldan Saga) v. 16b, v. 23a, v. 31b, v. 32a

Selimi Divani, Melek Kanatlar1 Detay.

Tiirk sanatinda hayvan iislubu, Orta Asya’nin bozkirlarinda gogebe hayati

yasayan topluluklarda gériilmeye baslamustir. Islamiyetten dnceki devirlerde I¢ ve
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Orta Asya’da gelisen bu {islup, hayvanlara karsi duyulan ilginin dinsel inanglara
uygun bi¢imde tasvir edilmesidir (Coruhlu, 2012:185-192).

Hayvan tislubunun dogusunu etkileyen en 6nemli etken, giliciinden dolay1
hayvanlara saygi duyulmast ve onlarin kalintilarimi kot ruhlara  karsi
kullanmalaridir. Ozellikle vahsi hayvanlara duyulan korku, onlardan korunmak ya da
diismanlarina kars1 bagarili olmak i¢in, insanda hayvan gibi kuvvetli olabilme istegini
dogurmus ve hayvan sekline girilebilecegine veya hayvanlarin hususi 6zelliklerini

insanlara ge¢irmek i¢in giiciiniin yettigine inanilmistir (Coruhlu, 1993: 119-120).

Sembolik anlamlarla islendigi goriilen hayvan tasvirlerinden geyik, Tiirklerde
kullanilan en erken sembollerden biridir. Saman térenlerinde kisvesine girilen
hayvan kabilenin soy atasi kabul edilir. Bu toplumun inang sistemi, geyigin ruhuna

tapan, onu kutsal sayan bir totemizmdir (Miilayim, 2015:130-131).

Uslubun en énemli temas1 hayvan miicadele sahnesi olup, bunlar birbiriyle
bogusmakta olan iki hayvan ya da hayvansi goriintii veren iki fantastik unsurdur.
Hayvan iislubu bir konu veya olaydan ¢ok, sahneyi olusturan figiiriin yansittig1 bir
stil 6zelligine baglidir. Bu nedenle, herhangi bir miicadeleye gerek kalmadan, tek
figlirlii sahnelerde bile kendini hissettirir. Yine bir hareket; kosma ya da kagma
eylemi ile buna bagl olarak akiskan bir hiz kavrami, tek figiirlii 6rneklerde hayvan
formunun biitliniine hakim olur. Daha ¢ok geyik figiiriinde goriilen bu 6zellik, egri

kesim tekniginin de katkilariyla uslubun kimligini tek figiirde yansitir (Miilayim,
1999:112-113).

Hayvan iislubu gbgebe bir toplumun yasam tarzini yansittigr i¢in konulari
dogada yer alan hayvanlar ve fantastik yaratiklardir. Baglica konular1 arasinda yer
alan hayvan figiirleri at, geyik, kurt, kartal, yirtici kuslar, kaplan, dogan, pars,
bogadir. Bunlarin disinda mitolojik hayvanlarin da yer aldigi goriilir (Aslan,
2005:22).

Yavuz Sultan Selim Divaninda melek figiirlii koltuklardan sonra stilize
hayvan motifleri ve aga¢ motiflerinin kullanildigi koltuklar yer alir. Eserde 10 adet
hayvan figiirlii koltuk bezemesi olup, bunlarin bir tanesi muska digerleri dikdortgen

formlu koltukta yer almaktadir.
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Altin cetvelle ¢ercevelenmis muska formlu koltukta, yer bitkilerinin arasinda
hatayi grubu motifler bulunmaktadir. Orta kisma, yerde oturan bir ceylan figiirii
yerlestirilmistir. Ayaklarinin durusundan ve basini arkaya ¢evirip bakmasindan rahat
bir oturusta oldugu hissedilmektedir. Kompozisyonda yalniz altin kullanilmistir

(Bknz. Fotograf 173).

Fotograf 173. IUK F 1330 v. 10a, Selimi Divam Muska Formlu

Koltukta Ceylan Figiirii Detayl.

Boyuna dikdortgen formlu koltukta yaprak kiimesinden ¢ikisl hatayi grubu
motifler, sol alt koseden baslayarak kompozisyonda dengeli bir sekilde dagilmis
olup, ¢ift tahrir teknigiyle uygulanmistir. Motiflerin 6n tarafina yerlestirilen tilki
figiiriic ve motifler altin boyalidir. Ayn1 zamanda altin cetvelle cercevelenmistir

(Bknz. Fotograf 174).
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Fotograf 174. IUK F 1330 v.63b, Selimi Divam Dikey Dikdortgen
Formlu Koltukta Tilki Figiirii.

Altin cetvelli yatay dikdortgen formlu koltuk digerlerine gore daha sade bir
goriiniime sahip olup, seyrek olan yer bitkilerinin arasinda kosan bir dag kegisi figiirii
bulunmaktadir. Boynuzlar1 olduk¢a uzun olan figiir ve bitkilerde altin tonlama
kullanildig1 goiiliir (Bknz. Fotograf 175).

Fotograf 175. IUK F 1330 v. 68a, Selimi Divami Niishasi ve
Yatay Dikdortgen Formlu Koltukta Kegi Figiirii.

Karsiliklr ¢ift koltuk dikdortgen formludur. Koltugun sol kosesinde, zeminde
yaprak kiimesinden olusan bitki ¢ikigli, sogiit agacint andiran ince yaprakli iki dal,
karsi koseye dogru uzanmakta olup, dalin birisi kirilmis ve asagiya dogru
sallanmistir. Kirik dalin alt kismina bir maymun figiirii yerlestirilmistir. Eliyle kirtk
dali tutan maymun agzin1 vahsice agmis bir sekilde oturmaktadir. Sadece altin is¢ilik

kullanilan kompozisyonda ciliz otlar da goriilmektedir (Bknz. Fotograf 176).
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Fotograf 176. IUK F 1330 v. 63a, Selimi Divani, Dikey Dikdortgen
Formlu Koltukta Maymun Figiirii Detayi.

Sultan Selim Divani’nda aga¢ motifli koltuk bezemesi 129 adettir. Cogunlugu
muska formlu koltuklardan olusan bezemelerde, meyveli ve meyvesiz agaglar ile

bahar agaci kullanilmistir.

IUK F 1330 demirbas numarali niishanin v. 61a sayfasindaki altin cetvel ile
cergevelenmis yatay koltugun, orta kisminda tiim alani1 dengeli bir sekilde doldurmus
ve bahar dallarindan olusan bir aga¢ motifi yer almaktadir. Kalin bir gdvdeyle
basglayan aga¢ motifinin u¢ kisimlara dogru inceldigi ve ¢icek motiflerinin de bu
kisimlarda yogunlastigi goriiliir. Alt tarafinda ciliz otlarin yer aldig1 aga¢ ve otlar

stvama altinla boyanmistir (Bknz. Fotograf 177).
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Fotograf 177. iUK F 1330 v. 61a, Selimi Divam Niishas1 ve Muska Formlu
Koltuklar Arasindaki Mail Alanda Bahar A¢cnmis Agag¢ Detay1.

Muska Koltuk igine yerlestirilen aga¢ motifi sade ve ince yapraklardan
olusmaktadir. Dik koseden baslayip, karsi koselere dogru yayilan agacin govdesi
kalin olup, yapraklarin bulundugu u¢ kisimlarda inceldigi goriilmektedir. Kok
kisminin dibinde ciliz otlar vardir. Sadece altinin kullanildigr kompozisyon yine altin

cetvelle cercevelenmistir (Bknz. Fotograf 178).

118



Fotograf 178. iIUK F 1330 v. 36b, Selimi Divami Niishas1 ve
Muska Formlu Koltukta Aga¢ Motifi Detay1.

Yavuz Sultan Selim Divani’ndaki koltuk bezemelerini olusturan desenlerden
biri de minyatiirde doga tasviri i¢in kullanilan yer bitkileri olup, bunlar zeminde
kiimeler halinde tasvir edilmislerdir. Eserde toplamda 45 adet yer bitkisi ile bezemeli
koltuk bulunur. Cogunlugu vyatay dikdortgen formlu koltuklardan olusan
bezemelerde, iki koltugun zemini sivama altindir. Diger koltuklarda zemin kagit
rengi birakilmistir. Bu bitkilerin kaya, tas ya da yaprak ¢ikisl olduklart goriiliir. Baz1
yer bitkilerinde cicekler kullanilirken, bazilar1 sadece yaprak kiimelerinden

olugsmaktadir. Cigekleri ¢ift tahrirli ve altinla boyanmistir (Bknz. Fotograf 179).

Her sayfada en az dort tane bulunan koltuklar, karsilikli olarak
yerlestirilmistir. Zeminleri kagit rengi birakilmis olup, desenler altinla boyanmustir.
Koltuklarin her birini metin kismindan ayiran altin cetvel ¢ercevelemektedir (Katalog

3 TUK F 1330 v. 64b, v. 65a, v. 66a, v. 66b, v. 67a, v. 67b).

Fotograf 179. IUK F 1330 (Soldan Saga) v. 66a, v. 67D,
Selimi Divam Niishasi ve Yer Bitkilerinden Olusan Koltuk Detaylari.
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Sultan Selim Divan niishalarinin kenar bezemelerinde 59 farkli
kompozisyonlu minyatiir uygulamasi goriilmektedir. Yazi sahasi etrafinda sirt cetveli
boyunca da devam eden bu bezemeler; muhtelif aga¢ motifleri, yer bitkileri ve
hayvan motiflerinden olusmaktadir. Sadece altinin kullanildigi motiflerin arasinda,
yazi metnini tamamlayict misralar yer alir. Eserin baginda motif ve is¢ilik olarak
zarif bir bezeme goriiliirken son sayfalarda daha kaba motiflerin kullanilmas: dikkat
¢ekicidir.

IUK F 1330 demirbas numaral1 eserin v. 6a’da kenar bezemesi; kivrim dalli
agaclarin arasina yerlestirilmis maymun, simurg, kaplan, pars, tavsan ve geyik gibi
hayvan motiflerinden olusur. Ayni zamanda kiigiik ot ve yer bitkilerinin de
bulundugu desende verev sekilde yazilmis misralarin diger motiflerle dengeli olarak

bir arada kullanilmasi da ince bir zevkin eseri oldugunu gosterir.

L YT SR A

Fotograf 180. IUK F 1330 v. 6a, Selimi Divam, Kenar Bezemesi.

Metin kisminin st tarafinda sagda, genis ve uzun kuyruklu c¢akal ya da tilki;
arkasinda oturan tavsana bagini ¢evirmis ona bakmakta olup, tavsan da iizerinde ucan
simurga bakmaktadir. Sol list kdsedeki yaprakli agaca tirmanmis ve tirmanmakta
olan iki maymun vardir. Metnin sol kenarinda {istte pars figliri saldirma
pozisyonunda, altta kaplan figiirii de yiiriir sekilde tasvir edilmistir. Ortalarindaki nar
agacinin tepesinde ayakta duran bir maymun vardir. Metnin sag alt kisminda nar
agacina tirmanmis bir maymun, arkasindaki yaprakli bir agagta karsilikli oturmus

sanki sohbet eden bu maymunlara bakmaktadir. Bazi yerlerde sivama altin, bazi
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yerlerde ise sulandirilmis altin uygulanmistir. Sirt cetveli boyunca da zeminde kiiciik

kiimeler halinde bitkiler kullanilmistir (Bknz. Fotograf 180).

Fotograf 181. iUK F 1330 v. 6a, Fotograf 182. TSMK H.1497, v. 31a,

Selimi Divani Kenarsuyu Bezemesi. Siraz Elyazmasi Kenarsuyu Bezemesi.
Detay1. Detayi.

16.yiizyilin ikinci yarisina ait bir Siraz el yazmasindaki kenarsuyu bezemesi
Sultan Selim Divani’ndaki kenarsuyu ile karsilagtirildiginda biiyiik benzerlik
gostermektedir. Ayni sayfa tasarimina sahip bezeme, ¢ercevelenmis metnin etrafinda
ve sirt cetveli boyunca da devam etmektedir. Her iki eserde, kivrim dalli agaglar, yer
bitkileri ve hayvanlar gériilmekte olup, motiflerde altin kullanilmistir. Selimi Divani
16.ylizyilin ilk yarisinda, Siraz el yazmasi ylizyilin ikinci yarisinda hazirlanmis
eserdir. Fakat birbirine olan benzerlikleri dikkat ¢ekicidir. Osmanli yazmalarinda
hayvan motifleri nadir olarak kullanilirken, iran’da ¢ok fazla kullanildig: goriiliir. Bu
durumda o6rnekler bize, Sultan Selim Divani’nin bir Iranli sanatkar tarafindan

yapildig1 diistincesini kuvvetlendirmektedir (Bknz. Fotograf 181 ve 182).

Orman sahnesi i¢inde yer alan hayvan motiflerinden Pars, kenar bezemesinde
ti¢c farkl sayfada goriilmekte olup, bu motifler arasinda desen farki dikkat ¢ekicidir.
Minyatiirlerde ¢ogunlukla Pars motifinde desen olarak benek naksi kullanilmistir
(Bknz. Fotograf 183). Osmanli donemi Tiirk sanatinda benek naksi olarak
adlandirilan desen, bilindigi ilizere ismini Pars postundaki lekelerden almistir. Bu
nakis, inci seklinde tek bir benek ya da sayacagi seklinde yerlestirilmis {i¢ benekten
olusur (Doganay, 2004:194). Ancak Selimi Divanindaki kenar bezemesinde goriilen
Pars motifinde, benek naksi yerine pen¢ motifini andiran bir desen bulunmaktadir
(Bknz. Fotograf 184). Ayni1 eserin v. 6a ve v. 55a’da goriilen diger iki pars motifinde

naks1 benek deseni kullanilmistir.
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Fotograf 183. SK, HP. 422 Fotograf 184. [UK F 1330 v.5b,
Esedi Tiisi Gersasbnimesi, Selimi Divam Niishasi ve
Pars Detayi. y.52a, Kenar Bezemesi Pars Detayu.
(Yurteser, 2009:183).

Sayfa kenar siislemelerinde goriilen hayvan motiflerinden kegi ya da koyun
oldugu tahmin edilen, hatta boynuzlarindan dolayr daha ¢ok kegiye benzetilen
hayvan figiirii tek bir sayfada yer almaktadir. Metnin alt kisminda yer alan, Iki
yaprakli ve nar agacimin altinda ¢okmiis vaziyette oturan figiir, basini1 arkaya
cevirmistir. Kiiglik yer bitkilerinin de oldugu tasarimda yalmiz altin kullanilmigtir
(Bknz. Fotograf 185). {UK F 1330 v. 66a sayfasinda goriilen hayvan figiirii de
metnin sol tarafinda bulunan Ordektir. Kuyrugunun geriye dogru dalgali olusu,

izleyene suda ylizen 6rdek izlenimi vermektedir (Bknz. Fotograf 186).

Fotograf 185. iUK F 1330 v. 9a, Fotograf 186. IUK F 1330 v. 66a,

Selimi Divan1 Kenarsuyu, Selimi Divan1 Kenarsuyu,
Kegi-Koyun Detay. Ordek Detay1.

Kenarsularinda genellikle bezemenin aralarinda yazi kullanildigi goriliir.
Cogunlugu cift sira misradan olusan yazilar, agac¢ ve yer bitkilerinin arasina verev
seklinde yerlestirilmis olup, bazi sayfalarda tek misra bazilarinda ise iki misra
yazilmistir. Bezemede bahar dali, nar agaci, iki yaprakli agac kullanilmis ve aralarina
yer bitkileri serpistirilmistir. Sirt cetveli boyunca, zeminde kiimeler halinde bulunan
bitkiler ve otlarin kullanildig: gériiliir (Bknz. Fotograf 187).
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Fotograf 187. IUK F 1330 v. 10a, Selimi Divam1 Kenarsuyu Bezemesi.

Kenar bezemelerinde en ¢ok rastlanan hayvan figiiri simurgtur. Zengin inang
ve anlatimlarla karsimiza ¢ikan bu efsanevi kus, rengarenk tiiylere sahiptir.
Genellikle minyatiirlerde renkli olarak tasvir edilen simurg, Selimi divan
niishalarinda sadece altinla resmedilmistir. Renkli resimdeki simurgta, pengelerinin
ve kuyrugunun durusundan yerde oldugu hatta kanatlarindan dolayr da hemen
havalanacakmis izlenimi vardir (Bknz. Fotograf 189). Oysa kenarsuyunda goriilen
simurglarin, ayaklarinin geriye dogru durusu, kanatlarinin tamamen agik olusu ve
kuyruklarindaki kivrimlardan uctugu izlenimi hissedilmektedir. Metin kisminin
altinda yer alan simurglar, nar agaci ve ¢esitli yer bitkilerinin arasinda tasvir

edilmistir (Bknz. Fotograf 188).

Fotograf 188. TUK F 1330 v. 10b, Selimi Fotograf 189. Acaibii’l-Mahliikat

Divani Niishas1 Kenarsuyu, BL. Or. 7315, Simurg Detay,
Simurg Detay1. (And, 2015:316).

Selimi divanindaki kenarsuyu bezemelerinde hi¢ renk kullanilmamis olmast

dikkat cekicidir. Bu bezemelerde altinin, hem sulandirilmis hem de sivama olarak
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kullanildig1 goriiliir. Altinla yapilan acgik-koyu tonlama ile desendeki sadelik ve
mitkemmel iscilik géze renk aratmamaktadir. Oysa bezeme de goriilen hayvan
figiirleri, agaclar ve yer bitkileri genel olarak minyatiirlerde renkli resmedilmistir.
Neriman’in avlanmasini konu alan eserde kacan bir ceylan pudra renginde tasvir
edilmis olup, kosar vaziyette goriiniisii ile divan bezemesindeki ceylanlarla benzerlik
gostermektedir (Bknz. Fotograf 192). Ayni sekilde Kelile ve dimne adli eserde agik
kahverengi ile tasvir edilen tilkiler de kenarsuyunda bulunan tilkiye benzemektedir
(Bknz. Fotograf 191). Metnin alt kismindaki bezemede iki ceylan bir simurg ve bir
de tilki bulunmaktadir. Sol kenarda sirt1 ceylanlara doniik oturan tilki, bagini arkaya
¢evirmis onlart izlemektedir. Sag alt ve ortada iki kosan ceylan, onlarin iist kisminda

ise ucan bir simurg vardir. Muhtemelen ceylanlar simurg ve tilkiden kagmaktadir.

(Bknz. Fotograf 190).

Fotograf 190. IUK F 1330 v. 55a, Selimi Divami Niishasi ve

Kenarsuyu Detay1.

Fotograf 191. Kalila and Dimna Fotograf 192. SK. HP. 422. Esedi
Detay, (Shayakakubov, 1994:63). Tisi Gersasbnamesi, y. 52a
Ceylan Detay (Yurteser, 2009:183).

Hayvan figiirlerinin uygulandigi kenarsuyu bezemesinden ilging bir sayfa da
orman sahnesi i¢inde maymunlarin yer almasidir. Minyatiirlerde ¢ok sik
karsilagilmayan maymun figiirii, Selimi divan bezemelerinde diger hayvanlara gore
daha fazla kullanilmistir. Bu sayfada yer bitkilerinden c¢ok aga¢ motifleri 6n

plandadir. Metnin alt kismindaki kenarsuyunda bir agaca tutunan iki maymun
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bulunur. Sagdaki basini ¢evirmis arkasinda duran diger maymuna sanki bir sey
sOylemekte aynt zamanda da kosar vaziyettedir. Kenar bezemesinin kosesindeki
agacin dallarina ¢ikmis iki maymun vardir. Ayni sekilde metin kisminin sol {ist
kenarindaki agacta da iki maymun goriiliir. Her iki agagtaki maymunlarin yiizleri
birbirine doniik olup sanki birbirleriyle konusmaktalardir. Muhtelif agaglarin
bulundugu bezemede bir agacin iizerinde yer alan c¢igeklerin, ayni eserin v.5b’de
(Bknz. Fotograf 184) tasvir edilen parsin iizerindeki desenle ayni1 olmasi da ilgingtir

(Bknz. Fotograf 193).

Fotograf 193. IUK F 1330 v. 60a, Selimi Divam Kenarsuyu ve

Maymun Figiirii Detay.

Yar isluplagsmis ¢icek grubuna giren bahar dallar1 minyatiirlerde cogunlukla
beyaz renkte tasvir edilmistir. Dallar yukariya dogru daha diiz ilerledigi i¢in agac,
geneli itibariyle yuvarlagimsi bir goriiniim kazanmistir. Cigekler tek dal tizerinde, sik
bir sekilde dizilmis, uca dogru kiiciilerek sonlandirilmistir (Bknz. Fotograf 194).
Oysa kenarsuyundaki v. 50b’deki metnin sag iist kdsesinde goriilen bahar agmis
agag, kivrimli bir sekilde yukar1 dogru ilerlemekte ve ¢igekler uca dogru kiigiilerek
son bulmaktadir. Daha seyrek goriilen bahar ¢igekleri tek dal yerine agacin ince
kivrimli dallarinin u¢ kisimlarina yerlestirilmis olup, desene bir hareketlilik katmastir.
Ayni eserin v. 58a’da metin kisminin sol kenarinda yer alan bahar agmis agacin
cicekleri obek seklinde goriilmektedir. Dallarda ¢igekler c¢ift baslayip tek olarak
devam etmis ve kiigiilerek son bulmustur (Bknz. Fotograf 195).
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Fotograf 194. H. 1116 (Karatay, TY,

no. 2153) Terciime-i Sahname, (Soldan saga), Selimi Divam Kenarsuyu
Bijen’in Manije’yi Gormesi Detay, Detay1.
(Cagman ve Tanindi, 1979:137).

IUK F 1330 demirbas numarali eserin Kenarsuyu bezemelerinde en fazla
agag cesitleri goriiliir. Bu agaglar ¢cok kalin bir gévdeye sahip degillerdir. Ince bir
govdeyle baslayan agac, yukar1 dogru kivrilarak ilerleyip, u¢ kisimlara dogru
incelerek son bulmaktadir. Ornegin, metin kisminimn sol alt kdsesindeki kuru dalli
agac; sanki fircayla kalindan inceye dogru cekilen bir niians gibi goriinmektedir. Bu
da desene estetik bir goriimiin kazandirmistir (Bknz. Fotograf 197). Av sahnesini
canlandiran minyatiiriin detayinda, kuru dalli bir aga¢ bulunmaktadir. Kalin bir
govdeye sahip olan agacin dallar1 gévde kisminda birbirine dolanmis ve en ugtaki
dallar tipk1 Selimi Divani kenarsuyundaki kuru dalli agacin dallar1 gibi incelenerek
son bulmustur (Bknz. Fotograf 196).

Fotograf 196. Av Sahnesindeki Minyatiir ve Fotograf 197. iUK F 1330 v. 17a,

Minyatiirdeki Kuru Dalli Aga¢ Detay. Selimi Divani Niishasi1 ve Kenarsuyunda
(Shayakakubov, 1994:118). Yer alan Kuru Dalli Agag¢ Detay1.
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Mantiku’t-Tayr adli eserin, Hz. Siileyman ve Belkis minyatiiriindeki agacin
govdesi ve dallar1 arasinda pek fark yoktur. Ancak Selimi Divani kenarsuyunda
bulunan agacla benzerlik gosterir. Her iki minyatiiriin aga¢ motifleri ayni tiir olsalar
da divanda yer alan kenarsuyundaki agaglar, gerek kivrimli dallar1 gerek o dallar
tizerindeki yapraklar, gerekse altinin zenginligi ile daha zarif ve estetik

goriinmektedir (Bknz. Fotograf 198 ve 199).

%259 i A EARNC - 3 Toli=f
Fotograf 198. TSMK, E.H. 1512, Fotograf 199. iUK F 1330 v. 17a, Selimi
Mantiku’t-Tayr Niishasi ve Divam Niishasi ve Kenarsuyu Agag
Agac Detayr (Mahir, 2012:241). Detay1.

IUK F 1330 demirbas numarali eserin v.17a sayfasindaki kenarsuyu
bezemesinde farkli bir aga¢ tasarimi gorilmektedir. Sultan Selim Divan kenar
bezemelerinde goriilen {i¢ agag tiiriiniin tek bir agacta tasarlanmis olmasidir. Bahar
acmis agac, nar agaci ve yaprakli agag tek bir agacin farkli dallarinda resmedilmistir

(Bknz. Fotograf 200).

Fotograf 200. iUK F 1330 v. 17a, Selimi Divam Niishasi ve
Kenarsuyundaki Aga¢ Detayl.

Divan kenar bezemelerinde muhtelif agaglarin yaninda ilging olanlara da

rastlanmistir. Metin kisminin sol kenarindan yukar1 koseye dogru ilerleyen agacin
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dallar1, diger kenarsularindaki agaglara gore daha kalindir. Ug taraflara gidildikce
dallarin incelmesi gerekirken burada ayni kaldig1 gortiliir. Ayrica bu agacin {i¢ farkli
dalinda ti¢ farkli hatayi motifi bulunmaktadir (Bknz. Fotograf 201, d). En uzun dalin
ucunda sadece yapraklardan olusan bir hatayi (Bknz. Fotograf 201, a), ortadaki dalda
cift tahrir teknigi ile ¢alisilmis hatayi (Bknz. Fotograf 201, c), en alttaki dalda ise
mesime ve yapraklardan olusan bir hatayi vardir (Bknz. Fotograf 201, b). Bunlarin
disinda agagta goncagiil ve bahar dali da yer almakta olup, uclardaki bitis bahar
ciceklerinin kiigiilerek son bulmasiyla olmustur (Bknz. Fotograf 201, a-b-c-d).

Fotograf 201. iUK F 1330 v. 26a, Selimi Divam Niishasi ve
Hatayi Motifli Agac Detay1.

Yogun kenarsuyu bezemesine sahip Yavuz Sultan Selim Divan niishalarinda
bu sefer, sik¢a kullanilan meyve agaclarina rastlanmaktadir. Metin kisminin sag alt
kosesinde bulunan agacin, govdesi ve dallar1 arasinda kalindan inceye dengeli bir
gecis saglanmis olup, uc¢ kisimlarda meyvelerin kiiciilerek son buldugu goriiliir.
Yalniz altin kullanilarak yapilan aga¢ muhtemelen elma agacidir (Bknz. Fotograf
202). Ciinkli “Ziibdetii’t-Tevarih’de” yer alan “Kaplan Postu Giyen Keyumers ve
Askerleri” adli minyatiiriin detayindaki elma agacinin meyvelerine biiyiik benzerlik
gostermektedir. Fotograftaki elma agag¢larinin detaylar1 incelendiginde ise, bunlarin

ayni agac tiirli olma ihtimali daha ¢ok yiikselmektedir (Bknz. Fotograf 202 ve 203).
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Fotograf 202.1UK F 1330 v. 53a, Selimi Fotograf 203. TIEM 1973, Ziibdetii’t-

Divam Niishasi ve Kenarsuyundaki Tevéarih, Kaplan Postu Giyen
Meyve Agaci Detay1. Keyumers ve Askerleri Detay
(And, 2015:91).

Nar agaci, Selimi Divani kenarsuyu bezemesinde hemen hemen her sayfada
gordiigiimiiz bir aga¢ motifidir. Ince, kivrimli dallar ve onun iizerinde yer alan
meyveleri stvama altinla boyanmigtir. Meyvelerin arasinda seyrek yapraklar bulunan
agacin, baz1 dallarinda hi¢ yaprak yoktur. Metnin alt kismindaki nar agaci kisa ve
kivrimli olup, agacin en ug¢ kismindaki meyvesi, metni ¢evreleyen mavi renk kuzuya
dokunmustur. Nar agacimnin meyvesi kiiciik detay fotografinda daha net
goriilmektedir (Bknz. Fotograf 205). “Sah Tahmasp Albiimiin”de yer alan “Geng
Safevi Sultan1” adli minyatiirde nar agaci tasvir edilmistir. Buradaki agagta, dallar
uca dogru daha diiz ilerlemekte ve meyveleri de kenarsuyunda goriilen nar agaci gibi
seyrek ve aralarinda yapraklar bulunmaktadir. Iki eser birbirine benzemekte olup,
Selimi Divan1t kenar bezemesindeki agacin, ince kivrimli ve dolantili olmasi
nedeniyle hareketli goriinlisii desene canlilik katmaktadir (Bknz. Fotograf 204 ve
205).

Fotograf 204 .H.2161y. 52b, Sah Tahmasp Fotograf 205. iUK F 1330 v.19a Selimi
Albiimii, Nar Agaci ve Meyve Detay, Divam Niishas1 Kenarsuyundaki Nar
(Cagman ve Tanindi, 1979:44 ve 121). Agaci ve Meyve Detayi.
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Her sayfasinda farkli tasarimla karsilastigimiz  divan  kenarsuyu
bezemelerinde bu sefer tamamen yer bitkilerinden olusan bir sayfa goriilmektedir.
Cikis noktasi tas olan yer bitkileri, yapraklardan meydana gelmis ve bir diizen i¢inde
yerlestirilmistir. Metnin {ist ve alt kisminda iicer, metnin sol tarafinda alt1 misradan
olusan ve verev seklinde yazilmis yazi bulunmaktadir. Bitkiler hemen hemen hepsi
ayni bliyliklikte olup, aralarma kiigiik bitkiler de serpistirilmistir. Metnin sag
tarafindaki bitkiler, alanin el verdigi dl¢iide kiigiiklii biiyiiklii uygulanmistir (Bknz.
Fotograf 206).

L3

Fotograf 206. iIUK F 1330 v. 47a, Fotograf 207. TSM, E. 1512, y. 83a,
Selimi Divan Kenarsuyu Feridiiddin Attar, Mantiku’t-tayr
Bezemesi Yer Bitkileri. Kenar Bezemesi (Bagc vd., 2012:55).

Selimi Divan niishalariyla biliylik benzerligi dikkatimizi c¢eken eser,
Feridiiddin Attar’in Mantiku’t-tayr adli eseridir. Ayni tarihlere rastlayan bu iki eserin
kenarsuyu, dogaya serpistirilmis yer bitkilerinden olusmaktadir (Bknz. Fotograf
207). Burada da yer bitkilerinin tastan ¢ikis yaptigi ancak bu bitkilerin bircogunda
biiyiikten kiigiige dogru ilerleyen c¢iceklerin oldugu goriiliir (Bknz. Fotogtaf 209).
Oysa divan niishalarindaki kenarsuyunda bulunan yer bitkilerinde ¢icek yerine

sadece tohumlar1 vardir (Bknz. Fotograf 208).
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Fotograf 208. iIUK F 1330 v. 47a, Fotograf 209. TSM, E. 1512, y. 83a,
Selimi Divani Niishas1 ve Kenarsuyu Feridiiddin Attir, Mantiku’t-tayr
Bezemesi Yer Bitkisi Detay1. Yer Bitkisi Detayr (Baga vd., 2012:55).

[ranli sair, Feridiiddin Attdr’m Mantiku’t-tayr adli eseri, 1515 tarihinde
cogaltilarak Horasanli sanatcilarin katkilartyla nakis¢ir bir iislupta resmedilmistir
(Bagcer vd., 2012:55). Selimi divami kenarsuyu ile olan biiylik benzerligi dikkat
cekicidir. Mantiku’t-tayr adli eserin sayfa kenar1 bezemesinde tipki selimi
divanindaki gibi kuru dalli agaclar, nar agaglari, ince yaprakli agaclar kullanilmis
olup, bu bezemeler de sadece altinla yapilmistir Her iki eserde meyve agaclari,
kivrilarak yiikselen yaprakli agaclar ve bunlarin arasma serpistirilmis kiiciik yer
bitkileri bulunur. Mantiku’t-tayr’in kenar bezemesinin tamam goriilmiiyor olsa da,
desenin kompozisyonundan ve motiflerinden, divan kenarsuyundaki desenle ayni
oldugu anlasilmaktadir. Ayn1 zamanda iki eserin, metin kismi etrafinda sirt cetveli
boyunca bezeme devam etmekte olup, bezemede yalniz altin kullanilmistir (Bknz.

Fotograf 210 ve 211).
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Fotograf 210. iUK F 1330 v. 20a, Fotograf 211. TSM, E. 1512, y. 83a,

Selimi Divami Kenarsuyu Bezemesi. Feridiiddin Attiar, Mantiku’t-tayr
Kenar Bezemesi (Mabhir, 2012:241).
Eserlerin kenarsuyundan alinmis agac kesitinde narli iki dal goriilmektedir.
Birisi v. 20a’da digeri ise v. 83a’da yer alan bu dallarin, {izerine siralanmis meyveler
ve aralarindaki yapraklar ayn1 tarzda yapilmis olup, meyveleri sivama altindir (Bknz.
Fotograf 212 ve 213).

Fotograf 212. TUK F 1330 v. 20a, Fotograf 213. TSM, E. 1512, y. 83a,

Selimi Divam1 Nar agaci Detay1. Mantiku’t-tayr, Nar agaci Detay.

Kenarsularinda goriilen baska bir benzerlik, yine meyveleri olan bir agactir.
Hangi meyve oldugu anlasilmasa da iki eserde tasvir edilen aga¢ aym Ozellige
sahiptir. Nar agacindaki meyveler, kimi yapragin iistiinde kimi dala bitisik dururken,
bu iki agacta dallarin tam ortalarina yerlestirilmistir. Yapraklar aralarda karsilikl ¢ift

olarak ilerlemekte olup, agacin meyveleri sivama altinla yapilmistir (Bknz. Fotograf
214 ve 215).

132



RN, TN e

Fotograf 214. TUK F 1330 v. 20a, Fotograf 215. TSM, E. 1512, y. 83a,

Selimi Divani Niishas1 ve Kenarsuyu Feridiiddin Attar, Mantiku’t-tayr,
Meyveli Agac Detay1. Kenarsuyu Meyveli Aga¢ Detay1.

(Mahir, 2012:241).
Mantiku’t-tayr ve Selimi divan kenarsularinin biiyiik benzerligi bu iki eserin
ya ayni sanatgi tarafindan ya da ayni nakkaghanede yapilmis olma ihtimalini
gostermektedir. Muhtemelen Yavuz sultan Selim’in dogudan getirdigi sanatgilardan
olusan bir kadronun eseri ya da o sanatgilardan birine aittir. Ciinkii eserlerin yapimi

ve dogulu sanatgilarin Istanbul’a gelmesi ayn1 tarihlere rastlamaktadir.

Selimi divani kenarsuyu bezemelerinde tipki aga¢ motifleri gibi muhtelif yer
bitkileri de sik¢a kullanilmistir. Irili ufakli ok gesitli bu yer bitkilerinden biz burada

farkli olanlar1 incelemeyi tercih ettik.

Fotograf 216. IUK F 1330 v. 26b, Fotograf 217. iUK F 1330 v. 47a,
Selimi Divam1 Niishas1 ve Selimi Divani Niishas1 ve
Kenarsuyu Bezemesindeki Kenarsuyu Bezemesindeki
Yer Bitkileri Detay1. Yer Bitkisi Detay1.
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Cogunlugu tas ¢ikish yaprak kiimelerinden olusan bu bitkilerin, Kiminin uca
dogru kiigiilerek ilerleyen ¢icekli dallart bulunmakta (Bknz. Fotograf 216) kiminde
sadece yaprak kiimesi ve tohumlar1 yer almakta (Bknz. Fotograf 217) kimisinde de
ortasindan ince uzun yaprakli bir dal uzanmaktadir (Bknz. Fotograf 218).

Fotograf 218. TUK F 1330 v. 27b, v. 31a (Soldan Saga) Selimi Divami Niishalar1 ve
Kenarsuyundaki Mubhtelif Yer bitkileri Detay1.

Kenarsularindaki yer bitkilerinin bazilarinda ¢ikis noktas: yapraklardir. ice ve
disa bakan yaprak kiimesinin olusturdugu yer bitkisinin ortasinda ¢ift tahrir teknigi
ile galisgilmis goncagiil motifi, yapraklar ve kenarlarda tohumlar bulunur (Bknz.
Fotograf 219, a). Kii¢iik bir toprak yigmindan ¢ikis yapmis bes yapragin arasinda
tohumlar yer almakta olup, bazilar1 ¢igek agmistir. Bunlarin arasindan yukari dogru

kivrimlt yapraklar uzanmaktadir (Bknz. Fotograf 219, b).

a b
Fotograf 219. TUK F 1330 v. 66a, Selimi Divami Niishasi ve

Kenarsuyu Bezemesindeki Yer Bitkileri Detay1.
Tastan ¢ikis yapmis yaprak kiimesinin arasinda; kisali uzunlu dallar {izerinde
hatayi grubu motifler yer almis ve her biri uca dogru kiigiilerek son bulmustur (Bknz.

Fotograf 220, a). Tas c¢ikish diger bir yer bitkisi de, kivrimli yaprak kiimesinden
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olusmakta olup, yapraklarin arasindan saga dogru ilerleyen iki dali vardir. ilging
olan bu dallarin dislerinin tipki testerenin dislerine benzemesidir (Bknz. Fotograf

220, b).

a b
Fotograf 220. iUK F 1330 v. 25a, v. 47a (Soldan Saga) Selimi Divam Niishalar ve
Kenarsuyundaki Muhtelif Yer bitkileri Detay.

Nar agacta olan bir meyvedir. Divan kenarsuyu bezemelerinde de agagta
gordiigiimiiz narin, yer bitkilerinde kullanilmis olmas1 dikkat ¢ekicidir. Karsilikli iki
simurgun arasinda olan yer bitkisi, tas ¢ikish yaprak kiimesinden, nar ve hatayi grubu
motiflerden olugsmaktadir. Sol tarafa uzanan dalin iizerine nar motifleri siralanmis
olup, bunlar kiiciilerek ug¢ kistmda sonlandirilmistir. Yapraklarin arasindan yukariya
bir yay cizen dalin iizerinde ise hatayi grubu motifler bulunmaktadir. Diger nar
motifleri yapraklarin arasina yerlestirilmistir. Bu bitkinin saginda kiigiikk ve sade
yaprak kiimesinden olusan bir yer bitkisi goriilmektedir. Nar motifli yer bitkisinin sol
caprazinda da digerine gore daha kii¢lik ve tohumlart olan bir yer bitkisi vardir

(Bknz. Fotograf 221).

Fotograf 221. iUK F 1330, v. 10b, Selimi Divan1 Niishasi ve

Kenar Bezemesinde Yer Bitkisinde Nar Motifi Detay1.
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Kenarsuyunda nar motifli farkli bir yer bitkisi de ince dallarin iizerine

yerlestirilmis nar motiflerinden olugsmaktadir (Bknz. Fotograf 222).

) 377 ooy
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Fotograf 222. iUK F 1330, v. 53a, Selimi Divami Niishas1 ve

Kenar Bezemesinde Yer Bitkisinde Nar Motifi Detay1.

Bulut motifi yalniz minyatiirlii kenarsuyu bezemesinde goriilmekte olup,
tezhipli kenarsuyu bezemesinde sadece v. 68a’da goriiliir. Bezemelerdeki bulut
motifinin ¢ogunlugu yigma bulut seklindedir. Bu gruptaki bulutlar genel olarak
bosluk doldurmak i¢in kullanilir. Ciinkii istenilen biiyiikliige gore ayarlanarak
cizilebilir (Bknz. Fotograf 223 ve 224).

Fotograf 223. IUK F 1330 v.64a, v. 68a (Soldan Saga), Selimi Divam Niishasi

ve Kenar Bezemesindeki Bulut Motifi Detaylari.
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Fotograf 224. iIUK F 1330, v. 63a, v. 47a (Soldan Saga), Selimi Divam Niishasi ve

Kenarsuyunda Bulut Motifi Detaylar1.

Yigma bulutlarin yaninda ilging tasarimli bulut motiflerine de rastlanmistir.
Ters S seklinden olusan bulut motifi, ilk 6rnekte kiigiik (Bknz. Fotograf 225 v.10b)
digerlerinde yapilan eklemelerle daha da biiyiitiilmiistiir. Kenarsuyu bezemelerinde
bu sekilde uygulanmis benzer bulut motifleri de bulunmaktadir (Bknz. Fotograf 225
v. 6b, v. 9a).

‘ ._ o . St
Fotograf 225. TUK F 1330 v. 10b, v. 6b, v. 9a (soldan Saga), Selimi Divam

Kenarsuyunda Bulut Motifleri.

Selimi Divan1 bezemelerinde dikkati ¢eken, yazi alani etrafinda sirt cetvelinin
bulundugu kenar da bezemelidir. Osmanlida Sultan Selim dénemine kadar olan
yazma eserlerde bu alan bos birakilmistir. Fakat Iranli sanatcilarin eserlerinde bu
alanin da bezemeli oldugu ve bdylece metin kisminin dort bir tarafinin da bezendigi
goriiliir. Ornegin, Cami’nin Tuhfet’ii-l Ahrar adli eserinin sirt cetveli detayr tamanm
yer bitkisinden olusan bir bezemeye sahiptir (Bknz. Fotograf 226, v. 1b-2a)

Buradaki detay ornekte gordiigiimiiz eser ile Selimi Divanindaki siislemeler biiyiik
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benzerlik gostermekte olup, her iki eserin de sirt cetvelinin oldugu kenar da bezelidir
(Bknz. Fotograf 226 v.24b-25a). Baska bir eser de Arifi’nin Gy u Cevgan adli
eserinin sirt cetveli detayr (Bknz. Fotograf 226 v.34b-35a). Metin kismimnin etrafi
sadece zerefsan yapilmis eser, Selimi divanindaki eserin zefersanli sayfasiyla

benzerlik gosterir. Bu iki eserin de metin kisminin dort bir kenar1 zerefsan bezemeye

sahiptir (Bknz. Fotograf 226 v.43b-44a).

v.24b-25a. v.43b-44a v.34b-35a.
Fotograf 226. iUK F 1330 v.24b-25a, v.43b-44a, Selimi Divam

Sirt Cetvelinin Bulundugu Kenar Siislemeleri ve Benzer Ornekleri.

Cami, Tuhfet’ii-l Ahrar, TSM, R. 914, y. 1b-2a (Bagc1 vd., 2012:58).

Arifi, Giiy u Cevgan, TSM, H. 845, y. 34b-35a (Bagc1 vd., 2012:63).
Kenarsuyu bezemelerinin ¢ogunlugu minyatiirlii olan Selimi Divaninda, yazi
alanmin etrafinda sirt cetveli boyunca ince, uzun ve kivrimli aga¢ motifleri
kullanilmis olup, bazen de bu alanin bos birakildigi goriiliir (Bknz. Fotograf 227
v.22b-23a ve v.8b-9a). Sahi divaninda rumili bir tasarim, Ali Sir Nevai divaninda ise
hatayi grubu motiflerle hazirlanmis bir tasarim uygulanmistir. Bu iki eser de Selimi

Divani niishalarinda goriildiigi gibi, metin kisminin dort kenarida bezemelidir (Bknz.

Fotograf 227 v.36a ve v.145D).
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v.22b-23a. v.36a. v.8b-9a. v.145b.
Fotograf 227. IUK F 1330 v.22b-23a, v.8b-9a, Selimi Divam

Sirt Cetvelinin Bulundugu Kenar Siislemeleri ve Benzer Ornekleri.
Sahi, Divan, Kirda Meclis, TSM B. 140, y. 36a (Bagc1 vd., 2012:57).
Ali Sir Nevai, Divan, TSM, R. 804, y.145b (Bagc1 vd., 2012:56).
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2. BOLUM
KATALOG

(ISTANBUL UNIVERSITESI NADIR ESERLER KUTUPHANESI F 929, F
1016, F 1330, F 1331, F 1607 DEMiRBAS NUMARALI YAVUZ SULTAN
SELIM DiVANI NUSHALARI)

Bu boéliimde ¢alismamiza konu olan bes yazma eser ele alinmistir. Bu eserler
Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’'nde yer alan Yavuz Sultan Selim

Divanina ait nishalardir.

Katalogdaki eserler ilk once kiitiiphane demirbas kayitlariyla tanitilmaktadir.
Eserin, bulundugu kiitiiphane, kayit numarasi, ismi, konusu, dili, miiellifi, istinsah
tarthi gibi genel Ozelliklerinin yani sira nereden geldigi, boyutu, cilt 6zellikleri,
kagidi, varak sayisi, yazi tiirii, miirekkebi, duraklar1 ve tezhipli varak numaralar1 gibi
0zel bilgilerinin bulundugu kiinye sayfasindan sonra eserin renkli bir resmi yer
almaktadir. Bu bolimiin hemen altinda tezhipli alanin {izerindeki bezeme 6zellikleri
aciklanmaktadir. Burada genelden 6zele gidilerek 6nce ana form ve bezemeli alanlar,
kullanilan kompozisyon ozellikleri, teknikler, motifler ve renkler esas alinarak

anlatilmistir.

Bezeme ozelliklerinin anlatimindan sonra bu sayfanin renkli analizini igeren
bir ¢izim bulunmaktadir. Bu analiz tezhibin yapildigi alanin formunu, paftalarini,
kompozisyon ve kullanilan motif c¢esitlerini, pervaz desenlerinin tiirlerini, ¢izim
tekniklerini ve tiglar1 daha iyi gosterebilmek igin yapilmistir. Biitiin bezemeli

sayfalar bu diizen i¢inde tekrarlanmistir.
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Katalog 1

Eserin bulundugu yer : Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi

Envanter no : F 929

Nereden geldigi : Halis Efendi Kiitiiphanesi

Eserin niteligi : Divan

Boyutu : 136x205 (78x141)

Miiellifi : Selim-1 Yavuz Sultan Selim b. Bayezid-1 Sani (926-1520)

Istinsah yeri / tarihi : —

Dili : Farsga

Hattat1 : —

Yazi gesidi : Nesih

Varak sayis1 : 53

Satir / Siitun sayist : 19 satir, 2 Siitun
Kagit cins : Aharli, krem rengi
Miirekkep cinsi : Is miirekkebi
Cilt : Ebrulu Kag1t

Miklep : yok

Miicellid : —

Tezhip : Var

Minyatiir : Yok

Miizehhip : —

Musawvir : —

Emegi gegenler : Belli degil
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Fotograf 228. IUK F 929, Kitap Kabi, Carkise cilt.

Agiklama: Sertabi1 ve miklebi olmayan kitap kabi visneglriigi deri cilt
lizerine, ebrulu kagit yapistirilarak ciharkuse bir cilt ¢esidi elde edilmistir. Renkleri
kirmizi ve mavi boyadan olusan battal ebru kagidinin etrafi tek sira altin zencerek ile
cevrili olup, zencereklerin iki yanina ince altin cetvel g¢ekilmistir. Koselerde dort
noktadan olusan yeksah siislemeler goriilmektedir. Arastirma kaynaklarinda
belirtildigi tizere hemen her devir kullanilan ve 19.yiizyilda yayginlagsmaya baglayan
ebrulu (Ozen, 1998:29, Anadol, 2012:65) cilt 6rneklerinden biri olup, cilt yipranmus,

yer yer ebru kagidinda yirtilmalar goriilmektedir.
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Cizim 5. IUK F 929, Kitap Kabi, Cizimi.

143



Fotograf 229. iUK F 929 v. 2b, Kubbeli Unvan Sayfas.
Aciklama: Bu kubbeli unvan sayfas1 {UK F 929 numarali eserdeki tek

tezhipli sayfadir. Yipranmis olmasina ragmen desende kullanilan motifler ve renkler
secilebilmektedir. Besmele ibaresinin iizerindeki tezyini alan, birisi yatay dikdortgen

bigiminde digeri ise ta¢ formunda hazirlanmis iist iiste iki boliimden olusmaktadir.
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Alttaki boliimde Y simetrili olarak tasarlanmig bir kompozisyon yer alir. Altin ve
stilyen renkli ¢ift dendanli iplikle paftalara ayrilmis kompozisyonda zeminlerde altin,
mavi ve giilkurusu renkler kullanilmistir. Kisa kenarda bulunan paftanin rumileri
kirmizi zemini ise sivama altindir. Rumili paftanin kenara bitisik orta kisminda
dendanla ¢evrili kii¢iik bir pafta vardir. Icinde bulunan motifin hangi motif oldugu
anlagilmasina karsilik zeminde ve motifte kullanilan renk belli degildir. Alanin orta
kisimdaki yatay pafta ise zemini diiz sivama altin ile doldurulmus olup herhangi bir
yazi bulunmamaktadir. Bu boliimii iki cetvel arasindaki kiif yesili ince arasuyu

sinirlamaktadir. Igteki cetvel kirmizi distaki ise mavi renktedir.

Ustteki tezhipli alan tag formundadir. > ulama simetri esasina gore
hazirlanmistir. Altin, mavi ve kirmizi renklerin kullanildigi kubbemsi formlarin
zemini kirmiz1 dendanl iplikle altin ve mavi renge ayrilmistir. Altin zeminli pafta
tizerinde pen¢ ve yaprak motiflerinin olusturdugu bir desen yer alir. Bu motiflerde
altin ve kirmizi renk kullanilmistir. Mavi dendanli ipliklerle ¢evrilen bu formlar yine

mavi renkte Goncagiil motifli tiglarla sonlandirilmistir.

Ta¢ formundaki bu tezhipli alan, alt kisimdaki tezhipli alandan cetvellerle ii¢
boliime ayrilmigtir. Bu cetveller igten disa kirmizi, mavi ve altin rengindedir.
Tezhipli alan1 ve yaziy: sar1 altin cetvel sinirlamaktadir. En dis kisma ise siyah kuzu
cekilmistir. Metin kismi, ortasi tezhip yapilacak tlizere ince altin cetvellerle iki siitun
halinde ayrilmis olup, beyitlerin baslik kisimlarinin bulundugu yatay-dikey alanin iki

yaninda da tezhip yapilmak iizere bos koltuk kisimlar1 birakilmigtir.
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Cizim 6. IUK F 929 v. 2b, Kubbeli Unvan Sayfas1 Cizimi.
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Cizim 7. i{UK F 929 v. 2b, Kubbeli Unvan Sayfa Detay1.

147



Katalog 2

Eserin bulundugu yer : Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Envanter no : F 1016

Nereden geldigi : Halis Efendi Kiitiiphanesi

Eserin niteligi : Divan

Boyutu : 118x194(60x126)

Miiellifi : Selim-1 Yavuz Sultan Selim b. Bayezid-1 Sani (926-1520)
Istinsah yeri / tarihi : (<) / 16.yy

Dili : Farsga

Hattat1 : —

Yaz gesidi : Nesta’lik

Varak sayist : 42

Satir / Siitun sayist : 13satir, 2 Siitun

Kagit cins : Aharli, krem rengi

Miirekkep cinsi : Is, mavi, kirmiz1 ve iistiibe¢c miirekkebi
Cilt : Visne renk mesin, semseli

Miklep : Var

Miicellid : -

Tezhip : Var

Minyatiir : Yok

Miizehhip : —

Musawvir : —

Emegi gecenler : Abdul Vahid Meshedi
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Fotograf 230. IUK F 1016, Kitap Kabi, Yeksah (Yazma) Cilt.

Aciklama: 18.yiizy1l tezhip 6zelligi tasiyan kitap kabi semse, salbek ve
miklepten olusmaktadir. Ust ve alt kaplar ile miklep kismu ¢ift zencerekli olup, ince
olan yesil altin, kalin olan ise sar1 altin zencereklidir. Kabin derisi visne renk,
tizerindeki semse ve salbek zemini bordo oldugu i¢in ayni zamanda miilevven
semseli bir cilttir. Semse Y4 simerti ve salbek % simetri kompozisyon esasina gore
hazirlanmis ve desen, rumi motifinden olusmaktadir. Rumiler fircayla altina
boyanmis ve iizerlerinden yeksah demiri gecilmistir. Motiflerin arasinda glimiis
noktalardan olusan yuvarlaklar bulunmaktadir. Tiglarda da kullanilan ve bazilarinin

altinla yapildig1 goriilen bu yuvarlaklar yeksah bezeme tarzidir.

Tekli zencereklerde iki seridin birbirine sarilarak ilerlemesi gerekirken cildin
kenar bezemesinde, seritlerin koselerde tam dondiiriilemedigi goriilmektedir Bknz
Fotograf 231, Cizim 8). Bundan dolay1 ¢izimlerde tekli zenceregin dogru sekli
¢izilmistir (Bknz. Cizim 9, 10, 11, 12).

Fotograf 231. iUK F 1016 Cilt Cizim 8. iIUK F 1016 Cilt
Alt Kap Zencerek Detayi. Alt Kap Zencerek Detay1 Cizimi
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Cizim 9. iUK F 1016, Kitap Alt Kab1 Cizimi.
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Cizim 10. iUK F 1016, Miklep Cizimi.

Fotograf 232. IUK F 1016 Miklep.
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Fotograf 233. IUK F 1016 Cizim 11. iUK F 1016
Alt Kap Ayrint. Alt Kap Cizim AyrintL

Dis kap miklebinde bulunan semse ‘2 simetri kompozisyon olarak
hazirlanmig, rumi ve yeksah bezemelerden olusmaktadir. Ayrica visne kitap kabinin
koselerinde bir, ortalarinda ii¢ noktadan olusan yeksah siisleme goriilmektedir (Bknz.

Fotograf 233 ve 234).
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Fotograf 234. iIUK F 1016, Cizim 12. TUK F 1016,
Miklep Ayrinti. Miklep Cizim Ayrinti.
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Fotograf 235. [UK F 1016 v. 1b, iklil Unvan Sayfas.

Aciklama: Eserdeki tek miizehhep sayfa unvan sayfasinda yer alan iklil
serlevhadir. Talik yaziyla beyitler halinde yazilmig yazi alani, ince altin cetvelli
ortast bos bir siitunla ikiye ayrilmistir. Kismen simetrik ulama desenli yatay

dikdortgen bicimdeki bu tezhipli alanin alt boliimiin ortasindaki dendanli altin zemin
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lizerine istiibe¢ miirekkebi ile yazilmig “Divan-1 Sultan Selim” ibaresi yer
almaktadir. Altinli zemine yazinin etrafindan is miirekkebiyle yapilmig ¢ift tahrir
motifler goriilmektedir. Y4 simetri kompozisyon esasina gore hazirlanan desen ise
rumi ve hatayl grubu motiflerden olusmaktadir. Simetri noktasinda kullanilan
ortabag ve diger rumi motifleri altinla boyanmis olup, siilyen ile gélgelendirilmistir.
Hatayi grubu motiflerde ise uguk turkuaz, agik lila, ucuk sari, beyaz renk kullanilmis
ve her renge kendi renginin koyusuyla golge verilmistir. Altin iplikle sinirlandirilan

bu alan, zemini mavi lizeri beyaz ‘+’ sekilli ince bir arasuyu ile ¢cevrelenmektedir.

Ust taraftaki iklil miizehhep alan " simetri kompozisyon esasina gore
hazirlanmis olup, sag ve sol yone katlanan raport desendir. Altin dendanli iplikle
mihrap seklinde altin ve mavi renkli paftalara ayrilmistir. Bu zeminler iizerinde
dolasan hatayi grubu dallarin arasina sencide rumi iplikli yine mihrap sekilli paftalar
goriilmektedir. Zemini mavi renk olan paftanin iist kisminda altin ortabag ve alt
kisimda rumilerin ¢ikis noktasini olusturan altin tepelik bulunmaktadir. Ortabag
ruminin st birlesim yeri siyah renktir. Sadece sencide ruminin kullanildig:
tasarimda, altin zeminli paftanin ortasindaki goncagiil motifinden ¢ikan yapraklar ile
ortabag rumiler altinla boyanmis ve lizerlerine lal miirekkebi ile gdlge verilmistir.
Hatayi grubu motiflerde alt boliimdeki tezyinatta kullanilan renklerin aynisi

kullanilmis ve her bir renk kendi renginin koyusuyla gélgelenmistir.

Yazi sahasini da igine alan tasarim altin cetvelle sinirlanmistir. Altin cetvelin
mavi tahriri {izerine ortalarinda bubcuklar1 olan ¢ividi renk geometrik sekilli tiglar

bulunmaktadir.
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Cizim 13. iUK F 1016 v. 1b, iklil Unvan Sayfa Cizimi.
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Cizim 14. iUK F 1016 v. 1b, iklil Unvan Sayfa Detay: Cizimi (a).
TUK F 1016 v. 1b, iKlil Unvan Sayfa Kitibe Cizimi (b).

156



Katalog 3A

Eserin bulundugu yer : Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Envanter no : F 1330

Nereden geldigi : Yildiz Edebiyati
Eserin niteligi : Divan

Boyutu : 118x195(69x113)

Miiellifi : Selim-1 Yavuz Sultan Selim b. Bayezid-1 Sani (926-1520)
Istinsah yeri / tarihi : (-)/ 16.yy

Dili : Farsga

Hattat1 : —

Yazi ¢esidi : Ince Giizel Ta’lik
Varak sayist : 67

Satir / Siitun sayist : 11satir, 2 Siitun
Kagit cins : Aharli, krem rengi
Miirekkep cinsi : Is miirekkebi

Cilt : Visne renk mesin, Disg Kap
Miklep : Var

Miicellid : -

Tezhip : Var

Minyatiir : Var

Miizehhip : —

Musawvir : —

Emegi gecenler : Sehsuvar Selim
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Fotograf 236. IUK F 1330, Kitap Kabi, Dis Kap, Yeksah (Yazma) Cilt.

Aciklama: 19.yiizyila tarihlendirilen kitap kabinin, visne renk derisi lizerinde
on ve arka kabi, sirt1, sertab1 ve miklebi tamamen barok-rokoko tislubu ile bezelidir.
Enli pervazi, birbirini takip eden ince ve sik dallar tizerine yerlestirilmis ¢igekler ve
{iziim salkimini andiran motifler olusturur. Ince diiz altin iplik, ortadaki oval formu
belli belirsiz kenarsuyundan ayirmis olup, aym zamanda ortadaki deseni

cercevelemektedir.

Kabin orta kisminda ‘S’ ve ‘C’ kivrimhi yapraklar ve ¢igeklerden olusan, Y2
simetrili, oval biiyiik bir semse yer alir. Semsenin orta kismindaki ters simetrik
helozonik dallar ikinci bir salbekli semse formunu olusturmaktadir. (Bknz. Fotograf

237).

Semse icerisinde c¢icek, yaprak, bugday basaklar1 ve kurdele kivrimlarinin
arasinda miizik aleti Ceng’e veya Pan fliite veya bir armaya benzeyen motif
bulunmasi da dikkat ¢ekicidir (Bknz. Fotograf 238).

1/2 simetrili kompozisyon esasina gore yapilan kosebentlerde kivrimli

akantus yapraklari kullanildigi goriiliir (Bknz. Fotograf 239).
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Fotograf 237. iUK F 1330,
Dis Arka Kap Semse.

Fotograf 238. iIUK F 1330 Kitap Kab,
Dis Kap Kiiciik Semse Detay1

Cizim 15. TUK F 1330, Kitap
D1s Arka Kap Semse Cizimi

Cizim 16. IUK F 1330 Kitap Kab,
Dis Kap Kiiciik Semse Detay1 Cizimi.
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Fotograf 239. iIUK F 1330, Cizim 17. TUK F 1330,
Dis Arka Kap Koésebent. D1s Arka Kap Kosebent Cizimi.

Sertap yiizeyi li¢ sira yaprak motifinden olusan bordiirlerle siisliidiir.
Ortadaki yaprak motifleri cetvelle cevrelenmistir. Kenarlardaki yapraklar dilimli,

cetvel igindeki yaprak sade olarak kullanilmistir (Bknz. Fotograf 240, Cizim 18).

Osmanlilarda ¢ok fazla gorilmeyen yogun cilt sirti bezemesi burada
karsimiza ¢ikar. Sirt deseni sertapdaki yapraklara oranla biraz enli ve tek sira halinde
yaprak motiflerinden olusmustur. Hem dilimli yaprak hem de pervaz ve semselerde
goriilen, {iziim salkimini andiran silisleme motifi bati tarzi  bezemenin

ozelliklerindendir (Bknz. Fotograf 241, Cizim 19).

IUK F 1330 demirbas numarali eserde, miklebin semse ve kdsebendinde %5
simetri kompozisyon olup, on ve arka kapta goriilen ayn1 desen miklebin elverdigi

olgtide birebir uygulanmistir (Bknz. Fotograf 242, Cizim 20).
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Cizim 18. IUK F 1330, Dis Arka Kap,

Fotograf 240. iUK F 1330,
Dis Arka Kap, Sertap.

Sertap Cizimi ve Detay1.
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Cizim 19. UK F 1330, Dis Arka Kap

Fotograf 241. iUK F 1330,

Sirt Cizimi ve Detay.

Sirt.

Dis Arka Kap,
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Fotograf 242. iUK F 1330, Cizim 20. IUK F 1330,
Miklep Detay1. Miklep Detay1 Cizimi.
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Cizim 21. iUK F 1330, Dis Arka Kap Cizimi.



Katalog 3B

Eserin bulundugu yer : Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Envanter no : F 1330

Nereden geldigi : Yildiz Edebiyati
Eserin niteligi : Divan

Boyutu : 118x195 (69x113)
Miiellifi : Selim-1 Yavuz Sultan Selim b. Bayezid-1 Sani (926-1520)
Istinsah yeri / tarihi : (=) / 16.yy
Dili : Farsga

Hattat1 : —

Yazi ¢esidi : Ince Giizel Ta’lik
Varak sayist : 67

Satir / Siitun sayist : 11satir, 2 Siitun
Kagit cins : Aharli, krem rengi
Miirekkep cinsi : Is miirekkebi

Cilt : Visne renk mesin, i¢ Kap
Miklep : Var

Miicellid : -

Tezhip : Var

Minyatiir : Var

Miizehhip : —

Musawvir : —

Emegi gecenler : Sehsuvar Selim
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Fotograf 243. IUK F 1330, i¢ Kap, Yeksah (Yazma) Bezemeli Carkuse Cilt.

Agiklama: Kitap kabinin 6n ve arka cilt yiizeyi ve miklebi kirmizi renk deri,
sertap ylizeyi de visne rengindedir. Barok tislubun hakim oldugu cildin bezemesi, V4
simetri kompozisyon esasina gore hazirlanmistir. Cildin ortasinda dendanlarla ¢evrili
oval bir semse yer almakta olup, semsenin i¢inde yapraklardan olusmus yildizi
andiran bir motif bulunmaktadir. Semsenin alt ve {ist kisminda yaprak kiimesi vardir.
Dikkatli incelendiginde semse ve yaprak kiimelerinin, salbekli semse goriiniimiinde
oldugu anlagilmaktadir. Semse etrafinda, kurdele kivrimlari yapan dar uzun ‘S’

kivrimlt hangeri yapraklar ve irili ufakl ¢igekli dallar yer alir (Bknz. Fotograf 244).

Miklebinde '2 simetri kompozisyon olup, 6n ve arka kapta goriilen desen

miklebin elverdigi dlgiide birebir uygulanmistir (Bknz. Fotograf 245 ve 246).

Visneciiriigii renginde olan sertabi, ii¢ sira birbirini takip eden miistakil
yaprak motiflerinden olugmaktadir. Orta siradaki yapraklar altin cetvel ile
cevrelenmistir (Bknz. Fotograf 247).

On ve arka kap ile miklep deseni iizerinde yogun igne perdahi teknigi

uygulanmustir.
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Fotograf 244. iUK F 1330, On Cizim 22. iUK F 1330 On
¢ Kap Detayu. ¢ Kap Clz1m Detayl

I
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Fotograf 245. iUK F 1330, Cizim 23. iUK F 1330 i¢ Kap
i¢ Kap Miklep Detay1. Miklep Cizim Detey.
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Fotograf 246. IUK F 1330,
i¢ Kap Miklep.

Cizim 24. iUK F 1330 i¢ Kap
Miklep Cizimi.
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Cizim 25. iUK F i¢ Kap,

Fotograf 247. IUK F 1330,

i¢ Kap Sertap.

Sertap Cizimi.
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Cizim 26. IUK F 1330 On i¢ Kap Cizimi.
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Fotograf 248. F 1330 v.1b Kubbeli Unvan Sayfasi.
Aciklama: TUK F 1330 v. 1b sayfas: eserdeki iki unvan sayfasindan ilki olup,
kubbeli serlevha tarzinda hazirlanmistir. Beynessiitur tezhipli ¢ift siitunlu yazi alani
iizerindeki bezemeli alan, birisi yatay dikdortgen digeri ise ta¢ formunda olan {ist

iste iki bolimden olusmaktadir. Alttaki boliimde Y4 simetrili olarak tasarlanmig
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klasik bir kompozisyon yer alir. Altin dendanli iplikle paftalara ayrilan
kompozisyondaki zeminlerde altin ve lacivert kullanilmistir. Kosedeki altin zeminli
paftanin i¢inde kirmizi ile ¢ok agik lila renginde motifler ve bir ortabag bulunur.
Lacivert renkli zemin iizerinde hatayi grubu motifleri beyaz, turuncu ve uguk pembe
renkleri ile bezelidir. Beyaz olan motifler lila, turuncular kirmizi(bordo), pembeler

ise altin ile golgelendirilmistir.

Orta kisminda altin dendanli iplikle olusturulan altin zeminli paftanin bir ucu
uzun kenarda bulunan ince arasuyu ¢izgisine dayanmaktadir. Diger ucu ise kisa
kenara dogru uzanan, rumi motifinden miitesekkil salbek tarzinda bir paftayla
birlesmektedir. Bu iki paftayir birlestiren tepelik rumi de altin zeminlidir. Salbek
paftada altin zemin iizerinde, orta kisminda mavi renk tek bir hatayl motifi
bulunmaktadir. Bu alan iki ince arasuyu ve kitabeli zencerek ile ¢evrelenmektedir.
Kitabenin zemini lacivert olup iizerinde "2 ters simetri kompozisyon esasina gore
diizenlenmis klasik (Diiz) tezhip tslubunda yapilmis hatayi grubu motifler yer
almaktadir. Her bir kitabenin icerisinde yon belirten penc¢ motifi ile ona esit mesafede
yerlestirilen goncagiil motifi vardir. Klasik tislupta islenen motiflerden beyaz olanin
golgesi lila, turuncunun ise kirmizi (bordo) ile atilmistir. Kitabelerin birlesim
noktalarindaki alanin zemini siyahtir. Uzerinde bulunan yarim peng¢ motifi beyaz,
gobegi turuncudur. Kitabeli zenceregi iki ince arasuyu ¢evreler. Arasularinin zemini
lacivert olup, i¢ taraftaki arasuyu beyaz “+” dis kisimdaki arasuyu turuncu “+”
sekillidir (Bknz. Fotograf 249).

Fotograf 249. iIUK F 1330 v. 1b, iki Arasuyu
Arasindaki Kitabeli Zencerek Detay1.

Ust taraftaki tag formunda olan miizehheb alan ile yanlarinda bulunan
kubbemsi yarim formlar %2 simetri kompozisyon esasimna gore hazirlanmistir. Altin
dendanlt iplikle c¢evrelenen formlarin i¢inde farkli iki renk zemin yer alir. Rumi
ipliklerin olusturdugu zeminler altin, simetri noktasindaki ortabag ile diger kisimlar
lacivert renktedir. Hatayi grubu motiflerde alt boliimdeki tezyinatta goriilen motif ve
renklerin aynisi kullanilmistir. Ta¢ formunun ortasindaki rumi tepeligin her iki

yaninda bulunan goncagiil motifi ve yapraklar tiglarla uyum igerisindedir. Buradaki
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tezyini alan, altin iplikler arasinda zemini lacivert iizeri beyaz “+” sekilli bir arasuyu
ile ¢evrelenmekte olup, bu arasuyu tiglar boyunca yukari dogru devam etmistir.

Lacivert dendanli iplikle ¢evrilen tasarim lacivert tiglarla tamamlanmstir.
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T1UK F 1330 v.1b Kubbeli Unvan Sayfa Cizimi.

Cizim 27.

173



S e TN

I

VR EM/LW

LN M 12 I
Fotograf 250. iUK F 1330 Cizim 28. iUK F 1330
v.1b, Detay. v.1b Detay, Cizimi.

Unvan tezhibinin alt kisminda, iki siitundan meydana gelen metin yer
almaktadir. Yazi alan1 beyne’s-siitur ile ¢evrilidir. Zemini sivama altin olan beyne’s-
siitur, su yesili dal ve yapraklar arasinda kirmizi, mavi, pembe renkli goncagiil
motifleri ile bezenmistir. Iki siitun arasindaki boslukta klasik tezhip uygulanmis olup,
lacivert zemin lizerinde - ters simetri kompozisyon esasina gore diizenlenmis, klasik
tezhip tslubunda boyanmis hatayi grubu motiflerden olugsmaktadir (Bknz. Fotograf
250). Ayn1 bezemeye sahip diger sayfa, eserin karsi sayfasi olan v. 2a’da yer alir.
Yazi ve tezhipli alan1 siirlayan icten disa kirmizi, kiif yesili ve altin cetvel ¢ekilmis

ve en dis kisimda da lacivert kuzu bulunmaktadir.

Fotograf 251. iUK F 1330 v.1b, Kenarsuyu Bezemesi Detay.
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Cizim 29. TUK F 1330 v.1b Kenarsuyu Bezemesi Detay Cizimi.

Kenarsuyunda dikkat ¢ekici bir desen yer almaktadir. Serbest kompozisyon
esasia gore hazirlanan desende, ince helozoni kivrimlarin sagl sollu ilerlemesiyle
olusan ¢ift kompozisyon goriilmektedir. Alttaki kompozisyon i¢ ige kivrilmig
helezonlardan meydana gelmistir. Ustteki ise tek kivrimli helezondan olusmakta
olup, ayni hatayi motifinden ¢ikan ikinci ve digerine gore daha kiiciik bir helezon
daha bulunmaktadir. Her iki desende helezon birlesim yerlerinde bulunan hatayi
motifleri, helezonlarin bitis noktalarina denk getirildigi i¢in denge saglanmis
olmaktadir. Boylece iki kompozisyon da dengeli motif yerlesimiyle milkemmel bir
iscilik sergilemektedir. Sayfanin sol alt kdsesinde motiflerin arasinda reddade!

bulunmaktadir (Bknz. Fotograf 251).

1Yazma eserlerde birbirini takip eden sayfalar1 gostermek igin sayfa altlarina konulan kelimelere
verilen ad (Eriinsal, 2007:515).
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Fotograf 252. IUK F 1330 v.5b, Miirekkep Unvan Sayfasi.
Aciklama: IUK F 1330 v. 5b eserdeki ikinci kubbeli unvan sayfasidir. Yazi

sahasinin iizerindeki alan, birisi yatay dikdortgen digeri ise tag formunda {ist tiste iki
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boliimden olusmaktadir. Alttaki boliimde % simetrili bir kompozisyon yer alir. Bulut
motifiyle paftalara ayrilan bu alanin orta kisminda yine bulut motifinin ¢evreledigi,
kare seklinde bir kitibe bulunmaktadir. Zemini mat altin olan kitabenin icinde
herhangi bir yazi yoktur. Bulut motifleri mat sar1 altin, dista kalan kisim lacivert
olup, hatayi grubu motiflerde ise mavi, pembe, kiif yesili, beyaz, turuncu, sar1 ve agik
lila renkleri kullanilmistir. Kitabeli alan kiif yesili ve altin cetvelle ara pervazdan
ayrilmistir. Agik lila ve mavi renkli ortabaglar ile parlak sar1 altin rumilerden olusan
ara pervazin zemini mat sar1 altindir. Rumilerin ortasinda yer alan ortabag motifi,
acik lila renginde olanlar diiz, mavi renkte olanlar lilaya gore ters istikamette

yerlestirilmistir. Pervazi iki altin iplik arasindaki lacivert cetvel ¢cevrelemektedir.

Ikinci boliimdeki tezhipli alan Y5 simetrili olup, ta¢ formundadir. Zemini
lacivert renkte, bulut motifi mat sar1 altin olan bu alani, parlak sar1 altin dendan
cevreler. Helezon {iizerine dengeli bir sekilde yerlestirilen motiflerde pembe, kiif
yesili, beyaz, agik lila, sar1 ve turuncu kullanilmistir. Her renk kendi renginin bir ton
koyusu ile golgelendirilmistir. Tezyinat lacivert renkte c¢ift tahrir olarak calisilmis

hatayi motifli tiglarla tamamlanmuistir.
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Cizim 30. iUK F 1330 v.5b, Miirekkep Unvan Sayfas1 Cizim.
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Fotograf 253. iUK F 1330 v.5b, Cizim 31. iUK F 1330 v. 5b,
Kubbe Detay1. Kubbe Cizim Detay1.

Fotograf 254. TUK F 1330 v. 5b, Cizim 32. iUK F 1330 v. 5b,
Kitabe Alan Detay1. Kitibe Alami Cizim Detay1.
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Fotograf 255. IUK F 1330, Cizim 33. iUK F 1330

v. 5b Beynessiitur. v.5b, Beynessutur Cizimi.

Bezemeli sahanin alt kisminda iki siitundan meydana gelen metin yer alir.
Yazi alan1 beynessiitur ile cevrili olup, zemini sivama altindir. Farkli renklerden
olusan hatayi grubu motiflerle bezenmistir. Iki siitun arasindaki fasila bezeme

yapilmayarak bos birakilmistir (Bknz. Fotograf 255).

Yedi satirlik yazinin bes ve altincit satirlarinin her iki yaninda koltuklar
bulunur. 2 simetri kompozisyon 6zelligine gore hazirlanan koltuklarin, desenleri
birbirinden farkli olup altin ve lacivert cetvelle ¢evrilmistir. Sag taraftaki koltugun
orta kisminda rumi motifinden miitesekkil genis bir pafta yer alir. Zemini mat sar1
altin olan paftanin disindaki alan lacivert renktedir. Altin cetvele bitisik ikisi istte
karsilikli, ikisi altta toplam dort tane, zemini siyah ortabag bulunmaktadir. Motifler
dengeli bir sekilde yerlestirilmis turkuaz, turuncu, sari, pembe ve beyaz renkten
olugmaktadir. Altin iki iplik arasinda lacivert cetvelle cevrelenmektedir (Bknz.

Fotograf 256).
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Fotograf 256. IUK F 1330, Cizim 34. TUK F 1330,
v. 5b, Sag Koltuk. v. 5b, Sag Koltuk Cizimi.

Sol taraftaki koltuk tasarimi, sade rumi, ayirma rumi, tepelik, ortabag ve
hatayi grubu motiflerden olusmaktadir. Desen 2 simetrilidir. Ayirma rumi
motifinden olusan paftanin zemini stvama mat altin, ipliklerin birlestigi altin ortabag
motifinin zemin rengi ise siyahtir. Altin ve siyah zeminli paftalarin diginda kalan
saha lacivert renktedir. Motif renkleri sag taraftaki koltukta kullanilan renklerle ayn1
olup, burada ilave olarak agik lila rengi kullanilmistir. Altin iki iplik arasinda lacivert

cetvelle ¢cevrelenmektedir (Bknz. Fotograf 257).

Fotograf 257. iUK F 1330, Cizim 35. IUK F 1330,
v. 5b, Sol Koltuk. v. 5b, Sol Koltuk Cizimi.

Yazi ve tezhipli alanlar1 sinirlayan igten disa turuncu, kiif yesili, parlak sar1
altin cetvel, en dis kisma da lacivert kuzu ¢ekilmistir. Sayfanin sol alt kosesinde ise

reddade bulunmaktadir.
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Kenarsuyu bezemesi nar agaglari, bahar dallari, ince yaprakli agaclar, kiigiik
ot kiimeleri ve bunlarin arasina yerlestirilmis hayvan figiirlerinden olusmaktadir.
Bulut motifine de rastladigimiz kenarsuyunda motiflerin arasina dengeli bir sekilde
verev olarak yerlestirilmis yazilar goriilmektedir. Maymun ve parsin da bulundugu

bezemede sar1 mat ve parlak altin kullanilmistir (Bknz. Fotograf 258).

Cizim 36. IUK F 1330 v. 5b Kenar Bezemesi Detay.

Tez konusu olan Yavuz Sultan Selim Divan niishalarindan TUK F 1330
numarali eser silisleme agisindan digerlerinden oldukca farklidir. Her sayfasi
bezemeli olan bu eser, gerek koltuk tezhibi gerek sayfa kenar1 bezemesinde zengin
ornekler teskil etmektedir. Minyatiir ve tezhip sanatinin uyum i¢inde kullanildigi bu
sayfalara birinci boliimdeki; Yavuz Sultan Selim Divanin’nda Goriilen Tezyini

Ozelliklerin, Tezhip Sanat1 boliimiinde detayli olarak yer verilmistir.
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Katalog 4

Eserin bulundugu yer : Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Envanter no : F 1331

Nereden geldigi : Yildiz Edebiyati

Eserin niteligi : Divan

Boyutu : 200x130

Miiellifi : Selim-1 Yavuz Sultan Selim b. Bayezid-1 Sani (926-1520)
Istinsah yeri / tarihi : (=) / 16.yy

Dili : Farsga

Hattat1 : —

Yaz ¢esidi : Ta’lik

Varak sayist : 78

Satir / Siitun sayist : 15satir, 2 Siitun

Kagit cins : Aharli ve dogal boyalarla hazirlanmis
Miirekkep cinsi : Is ve 141 miirekkebi

Cilt : Visne renk mesin

Miklep : yok

Miicelliti : —

Tezhip : Var

Minyatiir : Var

Miizehhip : —

Musawvir : —

Emegi gegenler : Seyyid Abdi
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Fotograf 259. IUK F 1331, Kitap Kabi, Yeksah (Yazma) Cilt.

Aciklama: Sertabi ve miklebi olmayan visne rengi deri ciltte tek sira
zencerek ve onun etrafini gevreleyen gift sira cetvel bulunmaktadir. Ortadaki desen Y4
simetri kompozisyon esasina gore hazirlanmistir. Desende zeytin dalini andiran
yapraklardan olusmus yuvarlak bir semse ve ortasinda ¢icek motifi bulunmaktadir.
Semseyi olusturan yaprak motiflerinin ¢ikis noktalarinda, kivrimli ve ug kisma dogru
kisalan hangeri yapraklar vardir. Cildin kdsebent yerlerinde bulunan dort noktali

yeksah siislemeler, zencerek ve semseli desende de uygulanmustir.
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Cizim 37. iUK F 1331, Kitap Kab1 Cizimi.
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Fotograf 260. iIUK F 1331 Kitap Kabi Semse Detay1.
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Cizim 38. iUK F 133, Kitap Kabi Semse Detay Cizimi.
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Fotograf 261. iUK F 1331 v.1b Unvan Sayfas1.
Aciklama: UK F 1331 v. 1b eserdeki ilk miizehhep sayfadir. Unvan sayfasi

ta¢c tezhip bezemesinde, barok ve rokoko etkisiyle bitkisel motiflerin ve akant
yapraklarinin hakim oldugu bir kompozisyon diizenlemesi goriilmektedir. 4 simetrik

olarak tasarlanan desenin ortasinda akant yapraklarindan olusan gergeve, tag formunu
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andirmaktadir. Mor renkli akant yapraklarinin arasi sivama sar1 altin ve iizeri igne
perdahlidir. Tag formun orta kisminda sar1 zemin {izerinde ¢igekler bulunmaktadir.

Ince, uzun, kivrimli ve altin renginde bir yaprak yaz1 ile tezyinatli alan1 ayirmistir.

Her iki yanda yapraklarin dibinden ¢ikan, yanlara dogru uzanan giil, papatya,
menekse, tomurcuklar ve yapraklardan olusan ¢igek demeti goriiliir. Buradaki zemin
sar1 mat altin olup, iizerine li¢ noktadan olusan bir bezeme uygulanmistir. Tag
tezhibinin {st tarafinda akant yapraklarinin arasinda, tek bir dal iizerinde siralanan
pembe beyaz c¢icekler bulunmaktadir. Bu ¢igceklerin her iki kenarinda bir vazo
icerisine yerlestirilmis, yine tek dal {izerinde siralanan c¢icekler yer almaktadir. T1g
olarak kullanildig1 diistiniilen bu ¢igeklerin renkleriyle tezyinatin genelinde

uygulanan renkler aynidir. Bunlar sar1, mor, pembe, kahverengi, beyaz ve yesildir.
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Cizim 39. iUK F 1331 v. 1b, Unvan Sayfasi Cizimi.
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Cizim 40. iUK F 1331 v. 1b, Unvan Sayfasi Cizim Detay1.
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Tezyinatin alt kismindaki on bir satirlik yazida, hattin doérdiincii satir1 altin iki
cetvel arasinda yer alir. Yazinin iki tarafinda dikdortgen koltuk vardir. Serbest
kompozisyon esasmna gore diizenlenmis ve koseden baslayip karsi kosede son
bulmustur. Sivama altin olan motiflerde, ¢ift tahrir teknigi uygulanmistir. Desen altin

cetvelle ¢cevrelenmistir (Bknz. Fotograf 262).

Fotograf 262. IUK F 1331 v. 1b, Cizim 41. iUK F 1331 v. 1b,
Koltuk Tezhibi (Sol). Koltuk Tezhip (Sol) Cizimi.

Kirmizi miirekkepli yazinin iiglincli satirinin iki kenarinda yildiz seklinde
altin durak bulunmaktadir. Besinci satirda siyah miirekkepli yazinin hizasinda, alti
kollu yildiza benzeyen seklin aralarinda, ince dalgali ¢izgiler bulunan altin durak,
dokuzuncu satirda ise daha sade bir yildiz seklini andiran durak yer alir. Fakat bu
duraklarin ebatlar1 bastaki duraklara gore daha kiigiiktiir (Bknz. Fotograf 263).

Fotograf 263. iUK F 1331 v. 1b, Durak Cesitleri.

Cizim 42. iUK F 1331 v. 1b, Durak Cesitleri Cizimi.
Tag tezhip ve on bir satirdan olusturulan unvan sayfasi genis, parlak bir altin
cerceve ile smirlandirilmis olup siyah kuzu c¢ekilmistir. Sayfanin sol alt kisminda ise

reddade bulunmaktadir.
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Fotograf 264. iUK F 1331 v.8b, Unvan Sayfasi.

Acgiklama: UK F 1331 v. 8b, eserde ikinci ta¢ formunda hazirlanmis unvan
sayfasidir. Barok iislubun hakim oldugu tasarim, ‘2 simetri diizeninde
olusturulmustur. Yalniz desenin orta kisminda sepet igerisinde bulunan giil,

kasimpati, papatya gibi ¢igekler, deseni simetri havasindan uzaklastirarak ona estetik
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bir goriiniim kazandirmaktadir. Yazi ile bezemeli alani yapraklardan olusan bir dal
ve ona dolanan beyaz iizeri lila ile golgelendirilmis kurdele ayirmaktadir. Kurdelenin
baslangi¢c noktasindan cetvele dogru uzanan kirmizi ve mor akant yapraklar
bulunmaktadir. Ayn1 zamanda bu yapraklar cetvelle birlesim noktasinda zemini
siirlandirmis olup yapragin ucu cetvelin iizerine kadar gelmistir. Bezemenin tepelik
kisminda yildiz seklinde bir taci andiran, uglari sivri, uzunlu kisali ¢izgilerden olusan
bir form yer alir. Zemini sar1 altin olan bu formun iizerinde igne perdahi
uygulanmistir. Kurdelenin alt kismindan ¢ikan, kiigiikten biiylige dogru siralanan
stilize ¢icek motifleri ve yapraklar, yazi sinirin1 belirleyen alana kadar uzanmaktadir.
Ta¢ tezhibinin zemini mat sar1 altinla boyanmis ve iizerine {i¢ noktadan olusan

stisleme yapilmistir.

On bir satirlik yazi sahasinin dokuz, on ve on birinci satirlarimin her iki
yaninda dikdortgen koltuk yer almaktadir. Koltuklar ve yazi alanmi altin cetvel ile
cevrilmistir. Desen Y4 simetrilidir. Sivama altin olan motiflerde ¢ift tahrir teknigi

uygulanmistir (Bknz. Fotograf 265).
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Fotograf 265. IUK F 1331, Cizim 43. iUK F 1331,
v. 8b Koltuk Tezhibi (Sol). v. 8b Koltuk Tezhibi (Sol) Cizimi.

Ta¢ tezhip ve yazi1 alanindan miitesekkil unvan sayfasi altin cetvel ile
cevrelenmekte olup dis kismina siyah kuzu ¢ekilmistir. Sayfanin sol alt kosesinde

reddade bulunmaktadir.
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Cizim 44. iUK F 1331 v. 8b, Unvan sayfas1 Cizimi.
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Cizim 45. iUK F 1331 v. 8b, Unvan sayfas1 Cizim Detay1.
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Fotograf 266. iIUK F 1331 v.22b, Unvan Sayfasi.

Aciklama: TUK F 1331 v. 22b, eserdeki son unvan sayfasidir. Barok iislubun
motiflerinden olan akant yapraklart ve bitkisel motiflerle bezenmis tezhip, 2
simetrili kompozisyon diizeninde hazirlanmistir. Akant yapraklar1 yazi ile bezemeli

alan1 ayirmis ayni1 zamanda yapraklarin arasindan ¢ikan lila renkli bitkisel bir motifin
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yazi aralarina kadar indigi goriilmektedir. Bu karsilikl iki bitkisel motifin arasinda
kirmiz1 ile baslik yazis1 yer alir. Tezyinatin genelinde kullanilan akant yapraklari
kirmizi, mor, sart ve yesil renktedir. Altta orta kisimda sari ve mor akant
yapraklariin birlesmesiyle olusan oval bir alan bulunur. Zemini mat sar1 altin olan
bu alanin alt ve st tarafinda sar1 renkli yapraklar siralanmakta olup buradaki tim
yapraklarin kenarlarma igne perdahi uygulanmistir. Sik yerlestirilmis yesil yaprak
motiflerinden miitesekkil zemini sar1 renk alanda, bitkisel bir kompozisyon yer
almaktadir. Tezhibin {ist kisminda vazo i¢inde pembe, sar1, lila ve yesil renklerden
olusan bir ¢icek demeti bulunmaktadir. Ta¢ tezhibinin zemini mat sari1 altinla

boyanmis ve iizerine {i¢ nokta seklinde slisleme yapilmistir.

-~

Fotograf 267. IUK F 1331, Cizim 46. TUK F 1331, v. 22b,
v. 22b, Koltuk Tezhibi (Sag). Koltuk Tezhibi (Sag) Cizimi.

On satirlik yazi alaninin yedi ve sekizinci satirlarinin iki kenarinda koltuk
bulunur. Koltuklar ve yazi altin cetvel ile ¢evrilmistir. Cift tahrir tekniginde altin ile
bezenmis koltuk tezyinati %4 simetri kompozisyon esasina gore hazirlanmistir (Bknz.

Fotograf 267).

Yazi sahas1 ve bezemeli kisim genis bir altin cetvel ile ¢er¢evelenmis olup

siyah renk kuzu ¢ekilmistir. Cercevenin sol alt kosesinde reddade bulunmaktadir.
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Cizim 47. iUK F 1331 v. 22b, Unvan Sayfasi Cizimi.
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Cizim 48. iUK F 1331 v. 22b, Unvan Sayfas1 Cizim Detay1.

199



Katalog 5

Eserin bulundugu yer : Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Envanter no : F 1607

Nereden geldigi : Tiirkgeldi ailesinden satin alinmistir.
Eserin niteligi : Divan

Boyutu : 212x134

Miiellifi : Selim-1 Yavuz Sultan Selim b. Bayezid-1 Sani (926-1520)
Istinsah yeri / tarihi : —

Dili : Farsga

Hattat1 : —

Yaz ¢esidi : Ta’lik

Varak sayist : 48

Satir / Siitun sayist : 15satir, 2 Siitun

Kagit cins : Aharli krem renk

Miirekkep cinsi : Is ve 14l miirekkebi

Cilt : Visne renk mesin

Miklep : yok

Miicelliti : —

Tezhip : Var

Minyatiir : Yok

Miizehhip : —

Musawvir : —

Emegi gegenler : —
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Fotograf 268. IUK F 1607, Kitap Kabi, Yeksah (Yazma) Cilt.

Aciklama: Alt ve iist kapaktan olusan visne rengi deri cilt, ince ve tek
zencereklidir. Onun etrafi cetvelle ¢cevrelenmistir. Cildin orta kismindaki semsede %2
kompozisyon uygulanmistir. Rumi motifinden olusan desende ve tiglarda yeksah

stisleme goriilmektedir.

Yazma eserlerde onemli bir yer teskil eden zencerek, sayfa icindeki yazi ya
da siislemeli alan1 dortkenarindan cevreleyen bezemedir. Ancak UK F 1607
numarali eserin kitap kabindaki siislemede bu goriilmemektedir. Cildin sadece tist
kisa kenar ve yanlardaki uzun kenarda zencerek vardir (Bknz. Fotograf 269).
Muhtemelen kitap kabi restorasyon gecirmistir. On kap da bulunan siislemenin sag
tarafinda farkli bir deri parcasi goriilmektedir. Biiyiik bir ihtimalle bu kisimda da
restorasyon yapilmistir Bknz. Fotograf 270).

Cildin zencerek kismu, ciltte goriilen zencerek deseni esas alinarak ¢izilmistir.
Tekli zencerek olarak ¢izilmis desende kose doniisleri goriilmedigi igin, tekli bir
zencerek deseninin dikdortgen bir forma nasil uygulanmasi gerekiyorsa, zencerek

deseni de o sekilde ¢izilmistir (Bknz. Cizim 38).
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Fotograf 269. IUK F 1607, Kitap Kab1 Sirt Detay1.

Fotograf 270. IUK F 1607, Kitap Kab1 On Kap Detayi.
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Fotograf 271. iUK F 1607
Kitap Kab1 Semse Detay1.
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Cizim 49. iUK F 1607, Kitap Kab1 Semse ve Zencerek Detay1 Cizimi.
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Cizim 50. iUK F 1607, Kitap Kab1 Cizimi.
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Fotograf 272. iUK F 1607 v.1b, Kubbeli Unvan Sayfasi.

Aciklama: Eserdeki miizehhep tek sayfadir. Arasuyu ile cevrili alanda
kirmizi ve siyah miirekkepli baslik yazisinin arasinda dort dilimli iki durak yer
almaktadir. Dort yaprakli peng motifinden olusan duraklarda altin, kirmizi ve mavi

renkler kullanilmistir. Bu alan ve kubbeli unvan tezhibi, altin iplikler arasindaki
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zemini mavi iizeri beyaz ‘+* ince bir arasuyu ile smirlandirilmistir. Ince arasuyu ve

cetvel yazinin iizerinden tiglar boyunca yukar1 dogru devam etmistir.

Ust boliimdeki kubbeli tezhip kisimda '» simetri esasina gére hazirlanan bir
tasarim uygulanmistir. Rumi ve hatayi grubu motiflerden olusan desende altin zemin
tizerine acik yesil, acik lila, uguk sar1, beyaz ve turuncu renkler kullanilmistir. Hatayi
grubu motiflerin dallar1 agik yesildir. Her motifte her rengin koyusu, yalniz bazi
yapraklarda beyaz iizeri pembe kullanilmistir. Ortadaki rumi helezon, tepelik ve
motif sar1, tizerinde golge seklinde turuncu vardir. Diger rumi de ise tepelik, helezon
ve motif acik lila olup iizeri koyu lila ile golgelendirilmistir. Mavi dendanl iplikle
cevrilen tasarim mavi renkli, tamamen devrinin Ozelligini tasiyan kaba tiglarla

sonlandirilmustir.

Yaz1 alaninin alt kismina yapilan koltuk alanlar1 bos birakilmistir. Tasarim,
yazi sahasini da igini alan altin bir cetvel ve siyah renk kuzu ile ¢evrelenmektedir.

Sayfanin sol alt kosesinde reddade bulunmaktadir.
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Cizim 51. iUK F 1607 v.1b, Unvan Sayfas1 Cizimi.
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Cizim 52. TUK F 1607 v.1b, Unvan Sayfas1 Cizim Detay.

& o

Fotograf 273. iUK F 1607 v.1b, Cizim 53. iUK F 1607 v.1b,

Pencghine Durak. Penchine Durak Cizimi.
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3. BOLUM: DEGERLENDIRME

3.1. TEZHIiPLi, MINYATURLU SAYFALAR ILE CIiLTLERIN
DEGERLENDIRILMESI

Tezhipli Sayfalarin Degerlendirmesi

Yavuz Sultan Selim Divan niishalarinda goriilen tezhipli sayfalarin, tezhip
ozellikleri ve kullanilan teknikler tespit edilmis, katalog ve tablo boliimlerine atifta

bulunarak degerlendirilmistir.

Zemini Boyah Klasik Tezhip (Diiz Tezhip): Klasik tezhip uygulamasinda
belli bir sira takip edilir. Ik asamada uygulanacak alan belirlenir. Desen hat (yaz1)
etrafina uygulanacagi gibi, kendi basina bir calismayla da gerceklestirilebilir. Sade
ve kiiciik motiflerden olusan desen, silkme yontemiyle uygulama yapilacak yere
gecirilerek altin siiriiliir ve parlatilacak kisimlar zermiihre ile parlatilir. Daha sonra
titizlik isteyen tahrirleme igine gecilir. Burada niianssiz c¢izilen tahrirlerin ¢ok ince
olmasi gerekir. Bunun i¢in is miirekkebi kullanmak en uygunudur. Tahrir isleminin
ardindan ¢igeklerin renklendirilmesine gecirilir. Burada motifler tonlama ya da
tarama yontemleriyle boyanabilirler. Son olarak zemin paftalama sekline gore, tek
renk olarak ya da ¢esitli renklerde boyanarak, t1§ ve cetvellerin ¢izimi yapilarak

tezhip tamamlanir (Birol, 2009:47, 2012:62).

Selimi divaninda klasik (diiz) tezhip, altin ve lacivert zemin {izerine rumi ve
hatayi grubu motiflerden olusmaktadir. 2 ve % simetrili kompozisyon esasina gore
hazirlanan desenlerde, acik mavi, su yesili, beyaz, pembe, sar1, turuncu, kirmizi ve
siyah renkler kullanilmis olup, genelde motifler kendi renklerinin bir ton koyusuyla

golgelendirilmislerdir.

Divanda, unvan sayfalarinda (Katalog 1 IUK F 929 v.1b, Katalog 2 [UK F
1016 v.1b, Katalog 3 F 1330 v.1b, v.5b, Katalog 5 {lUK F 1607 v.1b) (Bknz. Sayfa
144, 153, 170, 176, 205) ve koltuklarda goriilmektedir. Ozellikle ITUK F 1330
numarali eserin hemen hemen her sayfasinda, sayfanin kiiciik de olsa bir yerinde
klasik tezhibin kullanilmis oldugu tespit edilmistir (Katalog 3 {UK F 1330 v.1b, v.2a,
v.3b, v.5b, v.6a, v.6b, v.7a, v.8a, v.9b, v.10a, v.10b, v.11a, v.11b, v.12b, v.13a,
v.14a, v.15b, v.16a, v.16b, v.17a,v. 17b, v.18a, v.18b, v.19a, v.19b, v.20b, v.21a,
v.21b, v.22a, v.22b, v.23b, v.24b, v.25a,v.25b, v.26a,v.26b, v.28a,v.29b, v.30a,
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v.30b, v.31a, v.31b, v.32a,v.32b, v.33a, v.33b, v.34a, v.34b, v.35a, v.35b,v.363,
v.36b, v.37a, v.37b, v.38a,v.38b, v.39a, v.39b, v.40a, v.40b, v.4lb, v.42a,
v.42b,v.43a, v.43b, v.44a, v.44b, v.45a, v.45b, v.46a, v.46b, v.47a, v.47b, v.48a,
v.48Db, v.49a, v.49b, v.50a, v.50b, v.51a, v.52a, v.52b, v.53a, v.53b, v.54a, v.54b,
v.55a, v.55b, v.56a, v.56b, v.57a, v.57b, v.58a, v.59b, v.60a, v.60b, v.61a, v.61b,
v.62a, v.62b, v.63b) (Bknz. Sayfa 88, 92, 93, 95).

Halkéar: Yalniz altin kullanilarak yapilan bir tekniktir. Altin, jelatinli suyla
yeterli miktarda sulandirilip golgeli bir sekilde motiflere uygulanir. Koyu kivamlhi

altin yardimiyla tahrirleri niiansh olarak yapilir.

IUK F 1330 demirbas numarali eserin v. 1b ile v. 2a’da yer alan sayfa kenar1
bezemesinde iki farkli kompozisyon bulunmaktadir. V. 1b’de iist tiste ayni
istikamette ilerleyen iki farkli kompozisyon yer alir. Alttaki kompozisyon yuvarlak
hatli, seyrek hatayl grubu motiflerden olusurken, isttekiler sivri uglu, detayli ve
alttakine gore daha iri hatayi grubu motiflerden olusmaktadir. V. 2a’da alttaki
kompozisyona ters istikamette, iistte bagska bir kompozisyon daha yer alir. Alttaki
kompozisyon yuvarlak hatli hatayi grubu motiflerden olusurken, {stteki
kompozisyon sivri uglu, alttaki motiflerden daha iri, daha detayli hatayi grubu
motiflerden olusmaktadir. Klasik halkari usuliinde islenen desenlere altin tahrir

cekilmistir (Katalog 3 TUK F 1330 v. 1b) (Bknz. Sayfa 170).

Ayni eserin diger sayfalarindaki kenar bezemelerinde kalip ayni helezon
kivrimlan farklidir. Yani kenar bezemeleri aynm1 kompozisyon sekli ile hazirlanmig
olup, helezonlarin bazisinda tek, bazisinda iki, bazisinda ise ti¢ kivrimli oldugu
gortliir. Kivrimlar ¢ogaldikga motifler de ¢ogaldigr icin, kenar bezemeli sayfalarin
bazilar1 daha yogun hatayi motifleriyle bezelidir. Klasik halkari usuliinde islenen
desenler altin tahrirlidir (Katalog 3 TUK F 1330 v.7b, v.8b, v.17b, v.18a, v.21b,
v.22a, v.23a, v.24a, v. 61b, v.62b, v.63b, v.64b, v.66b, v.673a, v. 67b) (Bknz. Sayfa
77,79, 80, 82).

IUK F 1330 demirbas numarali sayfa kenarindaki halkari bezemede hatayi
grubu motiflerin; yaprakl agac, kuru dalli agag, ¢igek agmis agag, zeminde yaprak
kiimesinden olusan bitkiler ve hayvan motifleri ile birlikte kullanildig1r goriiliir.

Ayrica sayfa kenar1 bezemesinde mail kit’a da oldugu gibi 45 derecelik bir ac1 ile
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yazilar yer almaktadir. Bu yazilarin arasinda bazist simetri, bazisi ters simetri, bazisi
da serbest hatayi grubu motiflerden olusan halkar tezyinati gbulunmaktadir. Klasik
usulde islenen desenler, altinla tahrirlenmistir (Katalog 3 IUK F 1330 v.50b, v.62a,
v.63a, v.64a, v.66a, v.68a) (Bknz sayfa 83).

Zer-ender- zer: Altin {izerine altin anlamina gelen zer-ender-zer, iki renk
altinla islenebildigi gibi, ayni renk altinin mat ve parlak kullanimi ile de
uygulanabilir. Sar1 altin lizerine yesil altin ya da yesil altin {izerine sar1 altinla islenen
siislemeler i¢in kullanilan bu teknikte, altin parlatilir, tahrirler ¢ekilir ve desen ortaya

¢ikmis olur (Ersoy, 1988:16).

Divan niishalarinda {UK F 1330 demirbas numarali eserin bazi sayfalarinda
zer-ender-zer teknigin uygulandigi goriilmektedir. Dikdortgen formlu koltuklarda,
altin zemin lizerinde yaprak kiimelerinden olusan bitkiler, altinla boyanmis ve siyah
tahrir cekilmistir (Katalog 3 TUK F 1330 v.2b, v.46b). Zer-ender-zer tekniginin
koltuk formundan bagka rumi tepelik formu i¢inde uygulanmis olmasi da ilgingtir.
Rumi tepelik formu iginde, altin zemin iizerinde rumi motifler altinla boyanip siyah

tahrir ¢ekilmistir (Kayalog {UK F 1330 v. 10b) (Bknz. Sayfa 89).

Cift Tahrir (Haval)): Motif Ogeleri arasinda zemin boslugu birakilarak
boyandigi icin, “Cift Tahrir” ya da “Havali” olarak adlandirilan bir boyama
teknigidir. Bosluklar sebebiyle “Havali”, motiflerin iki tarafindan tahrirlenip,
sonradan igleri dolduruldugu i¢in de “Cift Tahrir” adiyla anilir. Glinlimiizde boyle

calismalar i¢in “Negatif” terimi kullanilmaktadir (Y1lmaz, 2004:118).

Yavuz Sultan Selim divan niishalarinda, ¢ift tahririn ¢gogunlukla koltuklarda
kullanildig1 goriiliir. TUK F 1330 demirbas numarali eserde toplam 41 adet muska
formlu koltuk, negatif motiflerle bezenmistir (Katalog 3 IUK F 1330 v. 10a, v. 15a,
v. 15b, v. 163, v. 16b, v. 18a, v. 21b, v. 36a, v. 37b, v. 38a, v. 38b, v. 393, v. 39b, v.
42a,Vv.42b, v. 43a, v. 44b, v. 453, v. 45b, v. 48a, v. 503, v. 51a, v. 60a) (Bknz. Sayfa
94).

IUK F 1330 demirbas numarali eserin, kenarsuyu bezemelerindeki hatayi
grubu motifleri arasinda (Katalog 3 F 1330 v. 17Db, v. 24a), zeminde kiimeler halinde
yapilmis bitkilerin ve uzantilarinda ya da (Katalog 3 F 1330 v. 9a) ¢i¢ek ucuna,
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agaclarin dalina yerlestirilen goncagiillerde, minelerde rastlamak miimkiindiir

(Katalog 3 F 1330 v. 26a) (Tablo 16).

Zerefsan: Varak altinin kalbur seklinde delikli bir kaba konulup i¢inde kuru
fircanin hareket ettirilmesiyle altin pargalarinin kalburun deliklerinden asagiya
dokiilmesi islemidir. Altin parcalarmin farkli biiyiiklikte olmasi igin kalburun
delikleri irili ufakli acilir. Diisen bu kirintilarin 6nceden hazirlanmis jelatinli su

stirilmiis zemine yapigmasi saglanmalidir (Birol, 2012:62).

I. Selim divan niishalarinda {UK F 1330 demirbas numarali eserin sayfa
kenar1 bezemesinde zerefsan teknigi kullanilmistir. Bazi sayfalarda i¢inde yazi
bulunan, heniiz cetveli ¢ekilmemis alanlar bulunmaktadir. Egimli ve diizenli bir
sekilde yerlestirilen misralarin oldugu alan kagit rengi birakilmis etrafi zerefsan
yapilmustir (Katalog 3 TUK F 1330 v.14b, v.16a, v.16b, v.31b, v.32a, v.32b, v.36a,
v.36b, v.37a, v.38a, v.38b, v.40b, v.41a, v.41b, v.42a, v.42b, v.43a, v44a, v.49b,
v.51a) (Bknz. Sayfa 84). Baz1 sayfalarda ise iginde yazi kullanilmadan zerefsan
yapilmustir ( Katalog 3 IUK F 1330 v.2b, v.3a, v.3b, v.4a, v.4b, v.11a, v.11b, v.12a,
v.12b, v.13a, v.13Db, v.14a, v.33a, v.33b, v.34a, v.34b, v.35a, v.39a, v.39b, v.40a,
v.43b, v.44b, v.45a, v.45b, v.46b, v.50a, v.60b, v.61a) (Bknz. Sayfa 84).

igne Perdahti: Altinla boyanan zeminleri ucu kiit olan igne ile zemini
delmeden, bastirarak yapilan noktalama teknigidir. Kumlama, ii¢ nokta gibi cesitleri

vardir (Tuncel, 2002:111).

Sultan Selim divan niishalarinda igne perdaht;, IUK F 1330 ve UK F 1331
demirbas numaral1 eserlerde goriilmektedir. IUK F 1330 demirbas numarali eserin
cilt 6n, arka kap ve miklebin zencerek alaninda, igne perdahti kumlama seklinde
uygulanmustir (Bknz Sayfa 102). i{UK F 1331 demirbas numarali eserin unvan
sayfalarinda rokoko tarzi siislemelerde goriilen igne perdahti, kumlama ve ii¢ nokta
seklinde kullamlmustir ( Katalog 4 TUK F 1331 v.1b, v.8b, v.22b) (Bknz. Sayfa 100,
101).

Beynessutur: Yazma eserlerde bulut sekli igine alinan yazi aralarinin
tezhiplenmesine beynessutur denir. Sadece altin stiriiliip birakildig1 gibi ince boyali

cizgilerin ve motiflerin olusturdugu farkli desenlerin yapildig1 yerler de vardir.
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Dendanlarla c¢evrilen satirlar zeminde olusan bosluk ile yazi arasinda biitiinlik

saglayan bir bezeme teknigidir.

Yavuz Sultan Selim Divan Niishalarindan IUK F 1330 demirbas numarali
eserde goriilen beynessutur, bazi sayfalarda altin zemin {izerine ince olarak bezenmis
bitkisel motiflerle uygulanirken (Katalog, 3 TUK F 1330 v.1b, v.2a, v.5b, v.6a) diger
sayfalarda sadece sivama altinla doldurularak birakilmistir (Bknz. Sayfa 170, 174,
176, 180).

Minyatiirlii Sayfalarin Degerlendirilmesi

Yavuz Sultan Selim divan niishalarinda toplam 5 minyatiirlii sayfa yer

almaktadir. Bu minyatiirlerde ikisi i¢ mekanda ii¢li dis mekanda tasvir edilmistir.

IUK F 1330 demirbas numarali eserde v.28b ve v. 29a’da Yavuz Sultan Selim
ile ilgili fakli konular tasvir edilmistir. iki sayfa halinde tasarlanan minyatiirlerde
mekan diizeni, bu sayfalarin renk acisindan birbirini tamamlamasiyla elde edilmistir.
Eserin v. 28b’deki minyatiirde Yavuz Sultan Selim ava giderken betimlenmistir. Dort
farkli tepeden olusan resim alani, farkli renklerde boyanarak ayristirilmistir. Alt
kisimda Sultan Selim ve elinde mizrak tutan figiir, list taraftaki tepenin arkasinda
bulunan siivariler yatay olarak yerlestirilmistir. Doga elamanmin bir bolimiiniin
cetvelin altinda birakildigi goriiliir (Katalog 3 TUK F 1330 v. 28b) (Bknz. Fotograf
274).

Fotograf 274, TUK F 1330 v. 28b, Yavuz Sultan Selim Ava Giderken Detay.
IUK F 1330 v. 29a’da Sultan Selim’e kitap okuyan geng tasviri bulunur. I¢

mekan, yatay ve dikey olmak tizere iki boliime ayrilmistir. Altta figiirler ve zemin
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yatay, lstte pencere ve duvarlar dikey tasarlanmis olup, dikey alan yogun bir yiizey

bezemesiyle desteklenmistir (Katalog 3 IUK F 1330 v. 29a) (Bknz. Fotograf 275).

Fotograf 275. ITUK F 1330 v. 29a, Detay.
IUK F 1330 v. 58b ve v. 59a karsilikli ¢ift sayfa olarak tasarlanan minyatiirde

stivarilerin avlanma sahnesi canlandirilmaktadir. Mekén diizeni ayni olan
minyatiirlerde, resim alam1 farkli renklere boyanarak, dag tepe formlarinda
parcalanmasi ile olusturulmustur. Alt tarafta doga mekani st tarafta gokylizii yer
alir. Kompozisyon elemanlart resim alanma yatay olarak yerlestirilmis olup,
birbirlerinden farkli renklerde boyanarak ayristirnllmistir. Minyatiirde doga
elemanlarinin ikinci planda tutuldugu goriiliir (Katalog 3 TUK F 1330 v. 58b, v. 59a).

Minyatiirlerde figlirler Onem derecelerine gore sekillenmistir. Sultan
etrafindakilere gore biraz daha biiyiik tasvir edilmistir. Renkler genel kullanim
acisindan benzerlik gdstermektedir. Su yesili, yavruagzi, pembe, kirmizi, koyu yesil,
mavi, beyaz, sari, siyah, gri renklerin yani sira altinda kullanilmistir. Minyatiirlerde
diiz boyama, tonlama, tarama ve akitma teknikleri goriiliir. (Katalog 3 TUK F 1330 v.
28b, v. 29a, v. 58b, v. 59a).

IUK F 1330 demirbas numarali eserin sayfa kenari bezemesini, orman
sahnesini canlandiran minyatiirler siislemektedir. Kompozisyon, c¢ercevelenmis
metnin etrafina muhtelif aga¢ motiflerinin yatay ve dikey yerlestirilmesiyle olusur.
Bazi sayfalarda agaclarin arasinda vahsi hayvanlar yer alir. Bunlar, agacta ya da
yerde otururken, agaca tirmanirken, yiiriirken ya da kagarken tasvir edilmistir. Eserde
lic sayfa kenar1 bezemesi de zeminde kiimeler halinde bulunan bitkilerden olusur.

Serbest kompozisyon diizenine gore hazirlanmis sayfalar, metni gerceveleyip sirt
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cetveli boyunca da devam etmektedir. Yalniz altinla yapilan Kkenaryusu
bezemelerinde diiz boyama, akitma ve tarama teknikleri kullanilmigtir (Katalog 3
[UK F 1330 5a, v. 5b, v. 6a, v. 6b, v. 7a, v. 8a, V. 9a, v. 9b, v. 10a, v. 10b, v. 15a, V.
15b, v. 173, v. 18b, v. 19a, v. 19b, v. 20a, v. 20b, v. 21a, v. 22b, v. 23b, v. 24b, v.
25a, v. 25b, v. 264, v. 26b, v. 273, v. 27b, v. 28a, v. 29b, v. 30a, v. 30b, v. 314, V.
35b, v. 46a, v. 483, v. 49a, v. 51b, v. 52a, v. 52b, v. 53a, v. 53b, v. 54a, v. 54D, v.
55a, v. 55b, v. 56a, v. 56b, v. 57a, v. 57b, v. 58a, v. 59b, v. 60a, v. 65a, v. 65b)
(Bknz. Sayfa 119, 122, 123, 124, 125).

IUK F 1330 demirbas numarali eserin koltuklarinda melek figiirii goriiliir. Bu
meleklerin bazilarinda Tiirkmen taci, bazilarinda ise sazyolu yapraklarindan olusan
bir ta¢ kullanilmistir (Bknz. Sayfa 107). Metin igine yerlestirilen karsilikli ¢ift
koltuklar, bazen sayfanin alt kismina, bazen ortasina, bazen de ist kismina
yerlestirilmistir. Cogunlugu birbirine bakan melek figiirlerinin, dis mekanda tasvir
edildigi goriilir. Tiirk oturus bigimine sahip melek figiirlerinden bir tanesi, iki dizi
yukar1 ¢ekilmis sekilde oturmaktadir. Bir melek elinde tabak tutarken bir digeri de
nar tutmaktadir. Genelde kanatlar1 agik betimlenen meleklerin bazilarinda kanatlar
ters donmiistiir. Benzer el kol hareketleri tim koltuklardaki melek figiiriinde
tekrarlanmigtir. Kiyafetleri ve kanatlari ayni olup, farkli renkler kullanilarak
birbirlerinden ayristirtlmistir. Minyatiirlerde canli renkler kullanilmis olup, kirmizi,
yesil, lacivert, bordo, mavi, pembe, kahverengi, yavruagzi, sari, gri ve siyah renklerin
yaninda altinin da kullanildigr gortiliir. Melek figiirlerinde, diiz boyama ve tarama
teknikleri uygulanmistir (Katalog 3 IUK F 1330 1330 v. 3a, v. 2b, v. 4a, v. 4b, v. 5a,
V. 6b, v. 7a, v. 7b, v. 8a, v. 8b, v. 9a, v. 9b, v. 10b, v. 11a, v. 11b, .v 12a, v. 12b, v.
13b, v. 14a, v. 14b, v. 15b, v. 164, v. 16b, v. 17a, v. 17b, v. 183, v. 18b, v. 193, V.
19D, v. 20a, v. 20b, v. 21a, v. 21b, v. 22a, v. 22b, v. 23a, v. 23D, v. 24a, v. 24D, v.
25a, v. 25b, v. 26a, v. 26b, v. 27a, v. 27b, v. 28a, v. 29b, v. 30a, v. 30Db, v. 31a, V.
31b, v. 32a, v. 32b, v. 33a, v. 33b, v. 344, v. 34b, v. 353, v. 35b, v. 364, v. 36D, v.
37a, v. 37b, v. 38a, v. 38b, v. 39a, v. 39b, v. 404, v. 40b, v. 41a, v. 42a, v. 42b, v.
43a, v. 43b, v. 44a, v. 45a, v. 45b, v. 46a, V. 46b, v. 47a, v. 47D, v. 48a, v. 48D, v.
49a, v. 49b, v. 50a, v. 50b, v. 51a, v. 51b, v. 52a, v. 52b, v. 53a, v. 53b, v. 54a, v.
54b, v. 55a, v. 55b, v. 56a, v. 56b, v. 57a, v. 57b, v. 58a, v. 59b, v. 60a, v. 60b, V.
61a, v. 61b, v. 62a, v. 62b) (Bknz. Sayfa 108, 109, 110, 111, 112, 113, 114).
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IUK F 1330 demirbas numarali eserin bazi koltuklarinda hayvan figiirleri yer
almaktadir. Yatay ve dikey koltuklara yerlestirilen figiirlerin bazilar1 kosar, bazilar
oturur vaziyette dis mekanda tasvir edilmistir. Minyatiirlerde akitma teknigi
uygulanmistir (Katalog 3 TUK F 1330 v. 63a, v. 63b, v. 68a) (Bknz. Sayfa 116, 117,
118).

IUK F 1331 demirbas numarali eserin v. 6b’de Yavuz Sultan Selim’in
portresi yer almaktadir. Genel goriiniiste Sultan Selim, odasinda oturmus hizmetkari
ile konusmakta ve odada kapagi agik bir kitaplik bulunmaktadir. Yarim toplanmis
perdeler ve pencereden goriinen manzara 19.ylizyll Bati tarzi resim anlayisini
yansitir. Levni ve Kapidagli’nin portrelerinden oldukca farkli olan bu portrede,
ozellikle cehredeki degisim ilk anda goze carpar. Gozler daha irilesmis ve kaglar
yukar1 kalkmis, yanaklarda hafif bir pembelik bulunmakta olup, biyiklar ise daha diiz
ve olduk¢a uzundur. Goélgeyle hacim verilmis yliz, ifadeli bir goriiniim kazanmistir.
16. ve 18.yiizyil portrelerinde bagdas kurularak resmedilen sultan, burada dizlerinin
lizerine ¢Okmiis, hafif soluna yaslanmis bir sekilde oturmaktadir. Yine 16.yiizyil
padisah portreleri alametlerinden olan kitap, sultanin sag elindedir. Kemeri ve
hangeri sade ve 6zensiz, kiirklii kaftanindaki detaylar oldukg¢a kabadir (Bknz. Sayfa
217, Fotograf 276, a).

Selimi Divaninda bulunan Yavuz Sultan Selim portresi, Osmanli Padisah
Portreleri Bir 19.yiizyil Albiimii Inan ve Suna Kirag Koleksiyonu’nunda yer alan |I.
Selim Portresiyle karsilastirildiginda iki calisma arasinda benzerlikler goriiliir. I¢
mekanda tasvir edilen sultanin kiyafeti, kavugu ayn1 olup, elinde tuttugu materyaller
ve oturduklar1 yerler farklidir. Ozellikle biyik her iki calismada da uzun ve diiz,
kaglar kalkik ve gozler daha irilesmistir. Kaynaklarda Selimi diye anilan, yukari
dogru hafifce genisleyen yiiksekce ve iistii diiz olan bir kavuk (Renda, 1992:19) iki
portrede de aynidir. Bu kavukda ii¢ sorgug bulunur. Muhtemelen ayni donemlerde
yapilan portrelerde, albiimde yer alan sultan portresinin isgilik kalitesi daha yiiksektir
(Bknz. Sayfa 217, Fotograf 276, a ve b).
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Fotograf 276. IUK F 1331 v. 6b, Yavuz Sultan Selim Portresi (a)
Osmanh Padisah Portreleri 19.Yiizyil Albiimii’nden I. Selim Portresi (b)
(Renda, 1992:62).

Ciltlerin Degerlendirmesi

Yazma (Yeksah) Cilt: Varak altin ezilip siv1 haline getirildikten sonra fir¢a
ile deri {izerine siiriiliir, kuruduktan sonra miihre ile parlatilir. Bazen de motifler

yeksah denilen ucu sivri metal bir aletle bastirilarak yapilir. Boyle ciltlere yazma ya

da yeksah cilt denir (Aritan, 1993:553-555).

Sultan Selim Divan Niishalarindan Katalog 3 TUK 1330, Katalog 4 1UK
1331, Katalog 5 iUK 1607 demirbas numaral eserlerin ciltleri yazma (yeksah) cilttir
(Bknz. Sayfa 158, 165, 184, 201).

Ebru Cilt: Ebru kelimesi Cagatayca’da hareli, damarli manasina gelen
“ebre”, Fars¢a’da ise bulut, bulutumsu anlamimna gelen “ebri” kelimesinden
gelmektedir (Ovalioglu, 2007: 12). Suya serpilen boyalarla olusturulan desenin
kagida aktarilmasiyla olusan ebru (Ozcan, 1994:310), en eski Tiirk kagit siisleme
sanatlarindan biridir (Barutcugil, 1999:22). Ebrunun, bilinen en eski tarzi battal
ebrudur. Kitre iizerine firgayla serpilen boyalara hicbir islem yapilmadan olusur.
Diger adi Tarz-1 Kadim’dir. Odii az olan boyalar 6nce, ¢ok olan boyalar sonra

atilmak suretiyle yapilir (Sobaci, 2001:22).
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Ebru ciltler daha saglam olmalar i¢in ¢ogunlukla carklise tekniginde
yapitlmistir. Carkase cilt, kadife veya desenli, islemeli kumaslarla kaplanmis ve
kenarlar1 koselerde iiggen kosebentler yapacak sekilde deri ile ¢evrilmis cilt ¢esididir.
Eger cilt kumas yerine ebru ile kaplanmigsa bu ciltlere ebru cilt denir (Aritan,

1993:553).

Yavuz Sultan Selim Divan niishalarindan Katalog 1 {UK F 929 demirbas
numaral1 eserin cildi ebru cilttir. Battal ebru ¢esidiyle hazirlanmis olup, agik mavi ve

acik kirmizi1 renkler kullanilmistir (Bknz. Sayfa 142).

Ustten Ayirma Semse: Basilan semse kalibn iistte kalan motifleri altin veya
boya ile boyanarak zeminin deri renginde birakilmasi ile olusan uygulama teknigine

istten ayirma semse ismi verilir (Mavili, 2002:24).

Miilevven Semseli Cilt: Semse, kosebent ve diger bezemeler kapakta
kullanilan esas deriden farkli renkte bir deriyle kaplanirsa boyle ciltlere miilevven

semseli cilt denir. Alttan ve listten ayirma tarzlari vardir (Aritan, 1993:552).

Divan niishalarindan IUK F 1016 demirbas numarali eserin cildi, visne
renginde olup, cildin orta kisminda yer alan semse ve salbek bordo rengindedir. Ayni
zamanda semse i¢indeki motifler altinla boyanip zemin deri renginde birakildig i¢in

divan niishasi iistten ayirma miilevven semsedir (Bknz. Sayfa 149).
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3.2. SAYFA TASARIMLARI

Incelenen eserlerde Yavuz Sultan Selim Divan niishalarinda goriilen sayfa
tasarimlarinin, unvan sayfasi, dibace, hatime ve diger miizehhep sayfalar olduklari

tespit edilmistir.

Unvan Sayfasi: Osmanli sanatinda siisleme yapilacak boliimlerden birisi olan
unvanin kelime anlami, bir kitabin veya boliimiin basina yazilan yazidir. Yazma
eserlerde genellikle tek tarafli, metnin baslangicinda, iistte yer alan tezhipli kisimdir.

Iklil, miirekkep ve kubbeli olmak iizere cesitleri vardir (Kiipeli, 2007:381).

Sultan Selim Divaninda TUK F 929, TUK F 1016, TUK F1330, [UK F 1331,
[UK F 1607 demirbas numarali eserlerde unvan sayfasi goriilmektedir. Bunlardan
[UK F 1016 demirbas numarali eserin v. 1b’de yer alan unvan sayfasi iklil formdadir
(Katalog 2 i{UK F 1016) (Bknz. Sayfa153). IUK F 929 demirbas numaral1 eserin V.
2b, IUK F 1330 demirbas numarali eserin v. 1b, v. 5b, IUK F 1607 demirbas
numaral1 eserin v. 1b’de bulunan unvan sayfas1 kubbeli formdadir (Katalog 1 i{UK F
929, Katalog 3 1UK F 1330, Katalog 5 IUK F 1607) (Bknz. Sayfa 144, 170, 176,
205). IUK F 1331 demirbas numarali eserin v. 1b, v. 8b, v. 22b’de yer alan unvan
sayfalar1, kubbe seklini andiran rokoko tepelik formundadir (Katalog 4 {UK F 1331)
(Bknz. Sayfa 187, 192, 196) (Tablo 21-22).

Dibace: Baslangig, giris kismi olan dibace, genellikle manzum bir edebi
eserin konusu ve yazilis nedeniyle ilgili onsoziidiir (Uzgdr, 1994:277). Selimi
Divaninda Katalog 4 TUK F 1331demirbas numarali eserin v.1b dibace sayfasi olup,
rokoko tepelikli unvan sayfasina sahiptir (Bknz. Sayfa 187).

Koltuk Tezhibi: Yazinin iki tarafinda bulunan dortgen veya kare seklindeki,
cetvelle belirlenmis bosluklara yapilan simetrik ya da benzer siislemelerdir (Ozen,
2003:19). Uggen seklinde olanlarina “muska” koltuk denir. Eger koltuk simetrikse
her iki koltuga da ayni desen islenir. Simetrik olmayan koltuklarda serbest desen
ozelligi kullanilmistir. Koltuk tezhipleri kitap siisleme sanatinda sayfa tasarimi iginde
diizen ve biitiinliigii sagladig1 icin esere estetik bir goriiniis kazandirir. Ozellikle
divanlarda, dini yazmalarda, kitalarda ve birgok yazma eserde cesitli koltuk

sekillerine rastlanmaktadir (Birol, 2002:151-153).
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Divan niishalarindan IUK F 1330 ve IUK F 133 1demirbas numaral1 eserlerde
koltuk tezhibi goriiliir. IUK F 1330 demirbas numarali eserde en ¢ok klasik tezhipli
koltuk bulunmaktadir. Cogunlugu muska olan bu koltuk bezemelerinde " simetri
kompozisyonun hakim oldugu goriiliir. Dikdortgen koltuklarda simetrili, yamuk
koltuklarda ise ters simetrili desenler uygulanmigtir. Eserin biitiiniindeki lacivert ve
altin zeminin birlikte kullanildig1 klasik tezhipli koltuk bezemelerinde, renk motif ve
desen birligi korunmus, deseni ayni olanlarda motif rengi yer degistirilerek desende
cesitlilik saglanmistir. Aynmi sayfada karsilikli gelen, 6zellikle dikdortgen koltuk
tezhiplerinde farkli desenler kullanildigr dikkati c¢ekmektedir. Beyaz, turuncu,
pembe, mavi ve yesil renkli hatayl grubu ve rumi motifleriyle yapilan bezemelerde
rumi, tepelik ve ortabag motifleri zemin ayirmakta kullanilmistir. Her koltuk altin

cetvel ile ¢ergcevelenmistir.

Yavuz sultan Selim Divan niishalarinda toplam 877 adet koltuk bezemesi
tespit edilmistir. Bunlarin 867 adedi TUK F 1330 demirbas numarali eserde, 10 adedi
[UK F 1331 demirbas numarali eserde goriilmektedir.

IUK F 1330 demirbas numaral1 eserde toplam 292 adet muska formlu koltuk
klasik (diiz) tezhiple bezelidir (Katalog 3 TUK F 1330 v.3b, v. 7a, v. 8a, v. 9b, v. 10a,
v. 10b, v. 114, v. 11b, 12b, v. 133, v. 144, v. 15b, v. 163, v. 16b, v. 17a, v. 17b,v. 18a,
v. 18b, v. 19a, v. 19b, v. 20b, v. 21a, v. 21b, v. 22b, v. 23b, v. 24b, v. 25a,v. 25b, v.
26a, v. 26b, v. 28a, v. 29b, v. 30a, v. 30b, v. 31a, v. 31b, v. 323, v. 32b, v. 33a, V.
33b, v. 34a, v. 34b, v. 353, v. 35b, v. 364, v. 36b, v. 37a, v. 37b, v. 38a, v. 38b, V.
39a, v. 39b, v. 404, v. 40b, v. 41b, v. 42a, v. 42b, v. 43a, v. 43b, v. 44b, v. 453, v.
45v, v. 464, v. 46b, v. 47a, v. 47b, v. 48b, v. 49a, v. 49b, v. 504, v. 50b, v. 51a, v.
52a, v. 52b, v. 533, v. 53b, v. 54a, v. 54b, v. 553, v. 55b, v. 564, v. 56b, v. 57a, v.
57b, v. 58a, v. 59b, v. 60a, v. 60b, v. 61a, v. 61b, v. 623, v. 62b, v. 63b ) (Bknz.
Sayfa 88, 89, 90, 91).

IUK F 1330 demirbas numarali eserde toplam 92 adet muska formlu koltugun
agac motifleriyle bezendigi goriilir. Muska formlu koltuklar, dik acili iggenden
olugsmaktadir. Agac motifi koltugun bir kdsesinden baslayip, kivrimli dallariyla diger
koselerde son bulmaktadir. Koltuklarda kullanilan aga¢ motifleri, kuru dalli agaglar,

yaprakli agaclar ve nar agacidir. (Katalog 3 {UK F 1330 v. 11a, v. 11b, v. 12b, v.
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13a, v. 14a, v. 15a, v. 15b, v. 164, v. 16b, v. 17a, v. 17b, v. 18a, v. 18b, v. 193, V.
19b, v. 20b, v. 21a, v. 21b, v. 223, v. 30b, v. 31b, v. 323, v. 32b, v. 33a, v. 33Db, V.
34b, v. 36b, v. 37b, v. 39, v. 40a, v. 423, v. 42b, v. 43a, v. 43b, v. 44a, v. 44b, v.
453, v. 45D, v. 46b, v. 49b, v. 54b) (Bknz. Sayfa 119).

IUK F 1330 demirbas numarali eserde toplam 41 adet muska formlu koltuk,
negatif motiflerle bezenmistir (Katalog 3 ITUK F 1330 v. 15a, v. 15b, v. 16a, v. 16b,
v. 183, v. 21b, v. 364, v. 37b, v. 38a, v. 38D, v. 39a, v. 39b, v. 423, v. 42b, v. 434, V.
44b, v. 45a, v. 45b, v. 48a, v. 50a, v. 51a, v. 60a) (Bknz. Sayfa 89, 90).

IUK F 1330 demirbas numarali eserde toplam 8 adet muska formlu koltugun
rumi motifiyle bezendigi goriliir. %4 kompozisyon diizenine gore hazirlanmis

desenlerde zeminde altin, rumilerde su yesili ve siyah renk kullanilmistir (Katalog 3

IUK F 1330 v. 8a, v. 27b, v. 46b) (Bknz. Sayfa 90, 91).

IUK F 1330 demirbas numarali eserde toplam 2 adet muska formlu koltuk,
stvama altin (Katalog 3 TUK F 1330 v. 27b), toplam 2 adet muska formlu koltuk,
zemini altin, zeminde yaprak kiimesinden olusan bitkileri renkli, (Katalog 3 i{UK F
1330 v. 31a), toplam ladet muska formlu koltukta, negatif motiflerin arasinda ceylan
figiirii (Katalog 3 TUK F 1330 v.10a), toplam 1 adet muska formlu koltukta, zemini

kagit rengi motifleri altin olan, yaprak kiimesinden olusmus bitkiler kullanilmistir.

IUK F 1330 demirbas numarali eserde toplam 18 adet yamuk formlu koltukta
klasik tezhip uygulandigi goriliir. Eserin v.8a’ da bulunan koltuk, altin zemin
tizerinde turuncu ve beyaz renkte hatayi grubu motiflerle islenmistir. Burada altin
yerine su yesili dallarin kullanilmis olmas ilgingtir. Eserin v. 43b ile v. 44a’da yer
alan koltukta, lacivert zemin iizerinde rumi ve hatayi grubu motifler birlikte
kullanilmigtir. Rumi motifinin altinla boyandigi desende, diger motifler yesil,
kirmizi, pembe ve beyazdir. Eserde yer alan diger yamuk formlu koltuklar, hatayi
grubu motiflerden olusmakta olup, zeminde lacivert, motiflerde kirmizi, beyaz,
pembe ve yesil renkler kullanilmistir. Yamuk formlu koltuklarin hepsi ters simetri
kompozisyon esasina gore hazirlanmustir. (Katalog 3 TUK F 1330 v. 22a, v. 364, V.
44b, v. 45b, v. 48a, v. 49b, v. 58a, v. 59b, v. 60a, v. 60b, v. 62a) (Bknz. Sayfa 92,
93).
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IUK F 1330 demirbas numarali eserde toplam 22 adet yamuk formlu koltuk
aga¢ motifleriyle bezenmistir. Aga¢ motifi koltugun bir kdsesinden baslayip, kivrimli
dallariyla uzun kenar dogrultusunda ilerleyerek tiim koltugu doldurmaktadir.
Koltuklarda yaprakli agaclar, meyve agac¢lar1 ve bahar agmis agaclar kullanilmistir.
(Katalog 3 TUK F 1330 v. 15a, v. 22b, v. 40, v. 41b, v. 464, v. 46b, v. 47a, v. 47b, v.
48b, v. 49a, v. 52a, v. 534, v. 53b, v. 553, v. 563, v. 57b, v. 60b, v. 61a, v. 623a)
(Bknz. Sayfa 118).

[UK F 1330 demirbas numaral1 eserde toplam 17 adet yamuk formlu koltuk
rumi motifiyle bezenmistir. Serbest kompozisyon esasina gore hazirlanan desenlerde
rumiler, helezonlarin u¢ kisimda kullanilmistir. Diger dallarda olusan bosluk
gerdanlik ve salyangoz motifleriyle kapatilmaya calisilmistir. Rumilerin altinla
boyandig1 desende, zemin kagit rengi birakilmistir. Ayni eserin v. 15a’da yer alan
koltuklarda, gerdanlik motifinin lacivert renkli oldugu goriiliir. Diger sayfalarda yer
alan koltuklardaki gerdanlik motifinin bos birakilmasi1 dikkat ¢ekicidir (Katalog 3
IUK F 1330 v. 12b, v. 15a, v. 24b, v. 30a, v. 30b, v. 34a, v. 35a, v. 36a, v. 37a, V.
43b, v. 49Db, v. 50b, v. 56b) (Bknz. Sayfa, 93). Toplam 1 adet yamuk formlu koltuk
negatif motiflerle bezenmistir (Katalog 3 IUK F 1330 v. 19b) (Bknz. Sayfa 94).

IUK F 1330 demirbas numarali eserde toplam 8 adet dikdortgen formlu
koltugun Klasik tezhiple bezendigi goriilmektedir. Eserin v. 6a’da bulunan enine
dikdortgen koltuklar 2 simetrili ve ayn1 kompozisyona sahiptir. Rumi, ortabag ve
hatayl grubu motiflerden olugan desenin zemininde altin ve lacivert kullanilmistir.
Hatayi grubu motifler kirmizi, beyaz ve mavi renklidir. Eserin v. 5b ile 6a’da boyuna
dikdortgen koltuklar 2 kompozisyon esasina gore hazirlanmis olup, her biri farkh
desenden olugmaktadir. Rumi, ortabag ve hatayi grubu motiflerle hazirlanan desende,
zemin altin ve laciverttir. Motif renkleri ise, su yesili, yavruagzi, pembe, sari, beyaz,
kirmizidir. Bazi1 ortabag motiflerinin ici siyahla boyanmistir (Katalog 3 IUK F 1330
v. 5b, v. 63, v. 6b) (Bknz. Sayfa 95, 181).

IUK F 1330 demirbas numarali eserde, toplam 12 adet boyuna dikdértgen
formlu koltuk aga¢ motifleriyle bezenmistir. Cogunlukla aga¢ motifi, koltugun kisa
kenarinda orta kismindan baslayip, muska koltukta oldugu gibi, kivrimli dallariyla

yukari dogru ilerleyerek tiim koltugu dengeli bir sekilde doldurmaktadir. Koltuklarda
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cicek agmis agac¢ ve yaprakli agaclar kullanilmis olup, agac motifleri arasinda yer yer

kiiciik otlar bulunmaktadir (Katalog 3 TUK F 1330 v. 10a, v. 63a, v. 64a, V. 65b).

[UK F 1330 demirbas numarali eserde toplam 3 adet dikdortgen formlu
koltugun bulut motifiyle bezendigi gorilir. Eserin v. 64a’da bulunan boyuna
dikdortgen koltuk ile v. 68a’da yer alan enine dikdortgen koltukta, dolant1 bulut
motifi kullanilmigtir. Zemin kagit rengi birakilmis, bulutlar altinla boyanmistir

(Katalog 3 TUK F 1330 v. 64a, v. 68a) (Bknz. Sayfa 96).

[UK F 1330 demirbas numarali eserde toplam 40 adet dikddrtgen koltuk
zeminde kiimeler halinde yapilmis bitkilerinden olugmaktadir. Bu bitkiler sade, disli
ve kivrimli yapraklardan olugmakta olup, bazilarinin arasindan ince dallarin ucunda
hatayi ve goncagiil motifleri bulunmaktadir. Zemin kagit rengi, motifler ve yaprak
kiimeleri altindir (Katalog 3 {UK F 1330 v.64b, v. 65a, v. 66a, v. 66b, v. 67a, v. 67b)
(Bknz. Sayfa 119),

IUK F 1330 demirbas numarali eserde, toplam 2 adet dikey dikdortgen
formlu koltukta sogiit agacini andiran ince dali tutmus, yandan simetrik oturus
bi¢iminde, agzin1 vahsice agmus bir sekilde oturan maymun yer alir (Katalog 3 ITUK F
1330 v. 63a). Ayn1 eserde toplam 2 adet dikey dikdortgen formlu koltukta, yandan
simetrik oturusta iki tilki, ucunda negatif motifleri bulunan ince dallarin arasinda
goriilmektedir. Sag koltuktaki tilki basmi arka tarafa ¢evirmistir (Katalog 3 {UK F
1330 v. 63b) (Bknz. Sayfa 117, 118). Ayn1 eserde, toplam 2 adet yatay dikdortgen
formlu koltukta, yandan simetrik iki tilki oturmakta ve sol koltukta bulunan basini
arkasina gevirmistir (Katalog 3 TUK F 1330 v. 68a), yine ayn1 eserde toplam 2 adet
yatay dikdortgen formlu koltukta ceylan, zeminde kiimeler seklinde bulunan
bitkilerin ve kiiciik otlarin arasinda kosmaktadir (Katalog 3 TUK F 1330 v. 68a), ayni
eserde toplam 1 adet yatay dikdortgen formlu koltukta kiigiik otlarin arasinda kegi
kosar vaziyettedir (Katalog 3 IUK F 1330 v. 68a), aym eserde toplam 1 adet yatay
dikdortgen formlu koltukta, yarisi silinmis kompozisyonda hatayi motifi ve yapraklar
yer alir (Katalog 3 ITUK F 1330 v. 68a) (Bknz. Sayfa 96, 117).

IUK F 1330 demirbas numarali eserde toplam 2 adet boyuna dikdortgen
formlu koltukta pano oOzelligi tasiyan serbest desen bulunmaktadir. Yaprak

motiflerinden olusmus desenin zemini kagit rengi, yapraklar altindir (Katalog 3 TUK
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F 1330 v. 63b). Ayni1 eserde toplam 2 adet dikey dikdortgen formlu koltukta, serbest
kompozisyon esasina gore hazirlanmis, altin iplik {izerinde negatif hatayi grubu
motiflerden olusan bir desen yer alir. Bu koltuk her ne kadar pano 6zelligi tasiyor
gibi goriinse de son motifin tlizerinde altin ipligin devam ettigi goriiliir (Katalog 3

[UK F 1330 v. 35a) (Bknz. Sayfa 94).

IUK F 1330 demirbas numarali eserde, toplam 2 adet enine dikdértgen formlu
koltuk sivama altinla doldurulmustur. Hatta iki koltuk arasinda, yazi alani igin

birakilan sahanin burada sivama altinla doldurulmus olmasi ilgingtir (Katalog 3 ITUK

F 1330 v. 24a).

IUK F 1330 demirbas numarali eserde metin kismu iki siituna ayrilmis olup,
siitunlarin aras1 tezhip yapilmak icin bos birakilmistir. Divanda yer alan bazi
sayfalarda bu alan Kklasik tezhiple bezenmistir. Bazi sayfalarin ters simetri
kompozisyonla (Bknz. Sayfa 170) bazilarmin da serbest kompozisyon ile
uygulandig goriilmektedir (Katalog 3 IUK F 1330 v. 1b, v. 2a, v. 58a, v. 59b, v. 62a,
V. 62b).

IUK F 1330 demirbas numarali eserin, siitiin arast boslukta serbest
kompozisyon esasina gore negatif motiflerle hazirlanmis desen yer alir. Bazi

desenlerin arasinda mavi renkte {i¢c nokta ile siislemeler goriiliir (Katalog 3 IUK F

1330 v. 63D, v. 68a) (Bknz. Sayfa 95).

IUK F 1330 demirbas numarali eserde toplam 267 adet dikey dikddrtgen
formlu koltukta, toplam 2 adet ise mail alan i¢inde melek figiirii goriilmektedir
(Katalog 3 TUK F 1330 v. 3a, v. 2b, v. 4a, v. 4b, v. 5a, v. 6b, v. 7a, v. 7b, v. 8a, v. 8b,
v. 9a, v. 9b, v. 10b, v. 11a, v. 11b, .v 12a, v. 12b, v. 13b, v. 144, v. 14b, v. 15b, v.
16a, v. 16b, v. 17a, v. 17b, v. 18a, v. 18b, v. 19a, v. 19b, v. 203, v. 20b, v. 21a, v.
21b, v. 22a, v. 22b, v. 23a, v. 23b, v. 244, v. 24b, v. 253, v. 25b, v. 26a, v. 26D, v.
27a, v. 27b, v. 28a, v. 29b, v. 303, v. 30b, v. 31a, v. 31b, v. 323, v. 32b, v. 33a, V.
33b, v. 34a, v. 34b, v. 353, v. 35Db, v. 364, v. 36b, v. 37a, v. 37b, v. 38a, v. 38b, v.
393, v. 39Db, v. 40a, v. 40b, v. 41a, v. 42a, v. 42b, v. 43a, v. 43b, v. 443, v. 453, V.
45D, v. 464, v. 46b, v. 473, v. 47b, v. 48a, v. 48b, v. 493, v. 49b, v. 50a, v. 50D, v.
51a, v. 51b, v. 523, v. 52b, v. 53a, v. 53b, v. 54a, v. 54b, v. 553, v. 55b, v. 56a, V.
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56b, v. 57a, v. 57b, v. 58a, v. 59b, v. 60a, v. 60b, v. 61a, v. 61b, v. 623, v. 62b)
(Bknz. Sayfa 107, 109, 110, 111).

IUK F 1331 demirbas numarali eserde toplam 10 adet dikddrtgen formlu
koltukta negatif motiflerden olusan bezeme goriiliir. Toplam 2 adet dikdortgen
formlu koltukta serbest kompozisyon esasina gore hazirlanmis desen yer alir
(Katalog 4 ITUK F 1331 v. 1b) (Bknz. Sayfa 191). Toplam 8 adet dikdortgen formlu
koltuk, % simetri kompozisyon esasina gore hazirlanmistir. (Katalog 4 I{UK F 1331
v. 8b, v. 22b, v. 23a) (Bknz. Sayfa 193, 197).

Hatime Tezhibi: Yazma eserlerde kitabin son sayfasi olup, eserin Ozeti
durumundadir. Burada hattat bitis duasiyla birlikte imzasini, kitabin yazilis tarihini
ve nerede yazildigini belirtir. Hatime sayfasinda yazilar genellikle ikizkenar yamuk
ya da iicgen seklinde yazilir. Yazi yanlardan esit sekilde kisaltilarak bitirilirken

kenarlarda olusan tiggen veya yamuk alanlarin igleri tezhip edilir (Duran, 2012:65).

Selimi Divan niishalarmdan Katalog 4 ITUK F 1331 numarali eserin v. 5a ve v.
78a’da hatime sayfasi formu bulunmaktadir. Uggen seklinde olan bu sayfalardaki
hatime sahasi bos birakilmistir (Tablo 24).

Yavuz Sultan Selim Divan niishalarmin kiitiphane demirbas kayitlarinda
emegi gecenler kisminda Seyyid Abdi ile Abdiil Vahid Meshedi isimleri yazilidir.
Hatime sayfalar1 incelenirken TUK F 1331 demirbas numarali eserin v. 78a da yer
alan hatime sayfasinda Seyyid Abdi, {lUK F 1016 demirbas numarali eserin son
sayfasinda Abdiil Vahid Meshedi isminin yazili oldugu goriiliir. Ancak TUK F 1016
demirbas numarali eserde son sayfa hatime sayfas1 formunda degildir. Ismin yazih

oldugu alan, metin kisminin en altindaki iki bos koltuk arasinda yer almaktadir.
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3.3. KOMPOZISYON CESITLERI

Kompozisyon, bir yiizey lizerine istenilen sekilleri, goze hos gelecek bir
tarzda dengeli olarak yerlestirmeye denir. Dogadaki her seyin bir dengesi oldugu gibi
kompozisyonda da en 6nemli nokta dengenin saglanmasidir. Aksi takdirde giizel ve

basarili bir calisma elde edilemez (Akar ve Keskiner, 1978:15).

16.yiizyilin basinda kitap sanatlarindaki siisleme anlayisinin degismeye
basladigi, simetri ve sonsuzluk fikrinin egemen oldugu bir kompozisyon anlayisi
goriliir. Farklh tsluplarda yapilmis olsalar da eserlerde simetri hakimiyeti kendini
hissettirir. Kompozisyon tiirlerinden 2 ya da " simetri esasina gore diizenlenen
desenler bu donemde ¢ok sik rastlanilan bir tarzdir. Serbest kompozisyon seklinde
hazirlanan desenlerde daha c¢ok hatayl grubu motifler kullanilirken bazi alanlarda
serbest kompozisyon esasina gore tasarlanmis rumi motiflerinin de yer aldigi

goriilmektedir (Mabhir, 1990:8, Kiipeli, 2009:335-336).

Serbest kompozisyon: Serbest kompozisyon, belirlenmis bir alan igerisinde
bir noktadan baglayan desenin aym1 sahada neticelendirilmesidir. Bu tarz
kompozisyonlarda baglangi¢ ve bitis noktas1 bellidir. Serbest kompozisyonlarda
genellikle peng motifi ¢ikis noktasi olarak kullanilmigtir. Eger peng ya da onun gibi
motifler degil de yaprak, tag veya bulut gibi birden fazla ¢ikis veren bir motif

yapilmigsa kompozisyonda birkag¢ helezon yer alabilir.

Inceledigimiz divan niishalarinda koltuk tezhibi ve sayfa kenarindaki
bezemelerde serbest kompozisyon uygulandigi goriilmistiir. Cogunlukla kenar
bezemelerinde ve muska koltuklarda karsilastigimiz bu kompozisyon tiirii yamuk ve
dikdortgen koltuklarda da yer alir. Genellikle hatayi grubu motiflerle hazirlanan
serbest kompozisyonlarin, ayn1 sayfada birka¢ formun i¢inde tasarlanmis olanlar1 da
bulunmaktadir. Divanda yer alan serbest kompozisyonlar hatayi grubu motiflerle
hazirlandig1 gibi rumi motifleriyle yapilmis olanlari da vardir. Ornegin, kenar
bezemesindeki serbest kompozisyon, hatayi grubu motiflerden olusur. Ayn1 zamanda

motiflerden birisi ¢ift tahrir teknigi ile yapilmistir (Bknz. Fotograf 277).
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Fotograf 277. IUK F 1330 v. 63a, Cizim 54. IUK F 1330 v. 63a,
Serbest Kompozisyon. Serbest Kompozisyon Cizimi.

Sultan Selim divan niishalarinda IUK F 1330 demirbas numarali eserin sayfa
kenar1 bezemesinde ve koltuklarda serbest kompozisyon gériilmektedir. Hatayi grubu
motiflerle hazirlanmis sayfa kenar bezemesi, halkari teknigiyle yapilmistir (Katalog
3 F 1330 v.1b, v.2a, v. 7b, v. 8b, v.17b, v. 183, V. 21b, v.22a, v.23a, v. 24a, v. 50b,
v.61b, v.62a, v.62b, v.63a, v. 63b, v.64a, v.64b, v. 664, v. 66b, v.67a, v.67b, v. 68a)
(Bknz. Sayfa 79, 80, 82).

Muska koltuklarda goriilen serbest kompozisyon deseni negatif motiflerden
olusur (Katalog 3 TUK F 1330 v. 15a, v. 15b, v. 16a, v. 16b, v. 18a, v. 21b, v. 36a, v.
37b, v. 38a, v. 38b, v. 39a, v. 39b, v. 423, v. 42D, v. 433, v. 44D, v. 4543, v. 45D, v.
48a, v. 503, v. 514, v. 60a) (Bknz. Sayfa 89).

IUK F 1330 demirbas numarali eserin yamuk formlu koltuklarinda serbest
kompozisyondan olusan rumi deseni yer almaktadir. Ayn1 eserin v 19b’de goriilen
yamuk formlu koltugun deseni negatif motiflerden olusmaktadir (Katalog 3 ITUK F
1330 v. 12D, v. 15a, v. 24b, v. 30a, v. 30b, v. 34a, v. 35a, v. 36a, v. 37a, v. 43b, v.
49b, v. 50b, v. 56b) (Bknz. Sayfa 93, 94).

IUK F 1330 demirbas numarali eserde ici bos ii¢ kitabe yer almakta olup, bu
kitabelerden ikisinin, her iki yaninda da negatif motiflerden olusan serbest
kompozisyonlu desenler goriiliir (Katalog 3 I{UK F 1330 v. 15a, v. 37a, v. 47h)
(Bknz. Sayfa 97). Aymi eserin siitun arasi bosluklarinda, altin iplik {izerine
yerlestirilen hatayi grubu motifler serbest kompozisyon diizeninde hazirlanmstir.

Klasik (diiz) tezhibin uygulandigi alanlarda, zeminde lacivert, motiflerde kirmizi,
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beyaz, pembe ve altin kullamlmistir (Katalog {UK F 1330 v. 58a, v. 59b, v. 62a, V.
62b)

IUK F 1331 demirbas numaral1 eserin v. 1b’deki unvan sayfasinda yer alan
koltuk bezemesi, serbest kompozisyon esasina gore hazirlanmis bir desendir

(Katalog 4 TUK F 1331) (Bknz. Sayfa 187).

Simetri Kompozisyon: iki veya daha ¢ok sey arasinda konum, bigim ve
belirli bir dengeye gore olgii uygunlugu (Devrim, 1994:271) olarak tanimlanan

simetri, nesneler arasindaki esitligin bir ifadesidir.

Sonsuzluk fikrinin en ¢ok hissedildigi kompozisyon tiirii olan simetri, birden
fazla tekrar1 olan bir kompozisyon g¢esididir. Simetri kompozisyonda Once tasarim
yapilacak saha belirlenir ve bu alan istenilen ebatta esit parcalara boliiniir. Bir
parcanin lizerinde hazirlanan desen, iki, li¢ veya dort yone katlanarak tamamlanir.
Eger tezhipli sayfa dikdortgen ise Y2 veya % , daire ise 1/6, 1/8, 1/12, 1/16 seklinde
tasarima gore hazirlanir. Desenler cetvel ile sinirlanmadig siirece sonsuza kadar
biiyiiyebilir.

Yavuz Sultan Selim Divan niishalarinda 2 ve 4 simetrili kompozisyonlara
rastlanmaktadir. Ozellikle cilt kapaklarinda " simetri kompozisyon uygulanmustir.
Unvan sayfalarinda, kenar bezemesinde ve koltuklarda ' simetri kompozisyonlar
gortliir. Klasik tezhipli muska koltuklarda %4 simetrili kompozisyonlar kullaniimistir.
Ornegin, Divan niishalarindan {UK F 1330 demirbas numarali eserin v. 59a’da yer
alan kenarsuyundaki bir paftanin iginde, bulut ve hatayi grubu motiflerden

miitesekkil 4 simetrili kompozisyon yer alir (Bknz. Fotograf 278).

Fotograf 278. TUK F 1330 v. 59a, Cizim 55. iUK F 1330 v. 59a,

Simetri Kompozisyon. Simetri Kompozisyon Cizimi.
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Selimi Divan niishalarindaki unvan sayfalarinda, kubbe formunun oldugu
alanlarda % simetrik kompozisyon yer alir (Katalog 1 {UK F 929 v. 2b, Katalog 3
IUK F 1330 v. 1b, v. 5b, Katalog 4 IUK F 1331 v. 1b, v. 8b, v. 22b, Katalog 5 {UK F
1607 v. 1b) (Bknz. Sayfa 144, 170, 176, 187, 192, 169, 205).

IUK F 1330 demirbas numarali eserin koltuklarinda %> simetri kompozisyon
esasina gore hazirlanmis desenler goriiliir (Katalog 3 {UK F 1330 v. 5b, v. 6a, v. 6b)
(Bknz. Sayfa 176).

[UK F 1330 demirbas numaral1 eserin minyatiirlii sayfasinda yer alan dis
pervazda ' simetrili kompozisyon kullamlmistir (Katalog 3 ITUK F 1330 v. 58b, v.
59a) (Bknz. Sayfa 106, 228).

Sultan Selim divan niishalarinin unvan sayfalarinda kubbenin alt kismindaki
dikdértgen alanlarda Y simetrili kompozisyon uygulanmgtir (Katalog 1 TUK F 929
v. 1b, Katalog 2 {UK F 1016 v. 1b, Katalog 3 TUK F 1330 v. 1b, v. 5b) (Bknz. Sayfa
144, 153, 170, 176).

IUK F 1330 demirbas numarali eserin muska koltuklarinda Y simetrili
kompozisyonlar goriiliir (Katalog 3 IUK F 1330 v.3b, v. 7a, v. 8a, v. 9b, v. 10a, v.
10b, v. 114, v. 11b, 12b, v. 133, v. 144, v. 15b, v. 164, v. 16b, v. 17a, v. 17b,v. 18a, V.
18b, v. 19a, v. 19b, v. 20b, v. 213, v. 21b, v. 22b, v. 23b, v. 24b, v. 25a,v. 25b, V.
26a, v. 26b, v. 27b, v. 28a, v. 29b, v. 30a, v. 30b, v. 31a, v. 31b, v. 32a, v. 32b, v.
33a, v. 33b, v. 344, v. 34b, v. 35a, v. 35b, v. 363, v. 36b, v. 37a, v. 37b, v. 38a, V.
38b, v. 393, v. 39b, v. 40a, v. 40b, v. 41b, v. 423, v. 42b, v. 434, v. 43b, v. 44D, v.
453, v. 45v, v. 464, v. 46b, v. 47a, v. 47b, v. 48b, v. 49a, v. 49b, v. 50a, v. 50D, v.
51a, v. 52a, v. 52b, v. 533, v. 53b, v. 54a, v. 54b, v. 553, v. 55b, v. 564, v. 56b, v.
57a, v. 57b, v. 58a, v. 59b, v. 60a, v. 60b, v. 61a, v. 61b, v. 62a, v. 62b, v. 63b )
(Bknz. Sayfa 88).

IUK F 1330 demirbas numaral1 eserde yer alan kitabenin, kdsebendinde rumi
motifinden miitesekkil % simetrili desen bulunmaktadir (Katalog 3 TUK F 1330 v.
15a) (Bknz. Sayfa 97).

IUK F 1331 demirbas numarali eserin koltuklarinda % simetri kompozisyon
esasma gore hazirlanmis desenler yer alir (Katalog 4 TUK F 1331 v. 8b, v. 22b, v.
23a) (Bknz. Sayfa 97).
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Ters Simetri: Belirlenmis tasarim alanindaki birim desen, ters g¢evrilerek
diger yarisina aktarilir. Ters simetrili desenlerin plani, genellik yan yatmig “S”
seklindeki ana egri lizerine kurulur. Cogu zaman desenin baglama noktasi “S”
egrisinin orta noktasidir (Birol, 2009:309). Selimi Divaninda goriilen yamuk
koltuklarin tiimii ters simetri kompozisyon esasina gore yapilmistir. Ayrica sayfa
kenari, arapervaz, divan mistarinda siitunlar arasi boslukta ters simetrili desenlere
rastlamak miimkiindiir. Ornegin, Yavuz Sultan Selim divan niishalarindan IUK F
1330 demirbas numarali eserin v. 44b’de bulunan yamuk formlu koltuk, ters simetrili

kompozisyon diizenine sahiptir (Katalog 3 TUK F 1330) (Bknz. Fotograf 279).

@ e :
Fotograf 279. IUK F 1330 v. 44b, Cizim 56. ITUK F 1330 v. 44b,
Ters Simetrili Kompozisyon. Ters Simetrili Kompozisyon Cizimi.

IUK F 1330 demirbas numarali eserde yamuk formlu koltuklarda ters simetri
goriiliir (Katalog 3 TUK F 1330 v 8a, v. 22a, v. 36a, V. 43b, v. 44a, v. 44D, v. 45D, v.
48a, v. 49b, v. 584a, v. 59b, v. 60a, v. 60b, v. 62a) (Bknz. Sayfa 92, 93). Ayni1 eserin
sayfa kenar1 bezemesinde de ters simetrili kompozisyonlara rastlanmistir (Katalog 3

[UK F 1330 v. 63a, v. 66, v. 68a) (Bknz. Sayfa 83).

Ulama (Raport) Kompozisyon: Ulamanin kelime anlami, birbirine bagh
devam edendir. Bati dillerinden alinan ismi ile raport da denilen ulamada en
belirleyici 6zellik, her yonde istenilen kadar genisleyebilmesidir. Farkli sekillerde
tasarlanabilen ulama desenler, tam simetrili, kismen (yar1) simetrili, simetrisiz ve
cark-1 felek tarzinda ulama desenler olarak dort grupta uygulanmaktadir (Birol,

2009:310-311).

Ornegin, Sultan Selim Divan niishalarindan, IUK F 1016 demirbas numarall
eserin unvan sayfasinda kismen (yar1) simetrili ulama kompozisyon goriiliir (Katalog

2 [UK F 1016 v. 1b) (Bknz. Fotograf 280).
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Fotograf 280. iUK F 1016 v. 1b, Cizim 57. iUK F 1016 v. 1b,

Kismen (yar1) Simetrili Ulama Kismen (yar1) Simetrili Ulama

Kompozisyon. Kompozisyon Cizimi.
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3.4. MOTIiFLER

Hatayi grubu motifler: Tiirk siisleme sanatinin baslica desenleri arasinda en
onemli grup olarak ortaya ¢ikan hatayi grubu, dogadaki goriiniimleri tisluba ¢ekilerek
cizilen bitki kaynakli motiflere denir. Bu grubun i¢inde basta hatayi olmak iizere,
yaprak, pen¢ ve goncagiil motifleri bulunmaktadir. Hatayi, gelisimi tamamlanmis
olan herhangi bir ¢igegin boyuna kesitinin stilize edilmis halidir (Keskiner, 2002:6).
Hatayilerin sekillerine gore biiyiik, kiiciik, sade ve ¢ok kademeli olarak ¢izilmis pek
cok cesidini gormek miimkiindiir. Peng, herhangi bir ¢igegin kusbakisi goriiniistiniin
stilize edilmis haline denir. Bu motif stilize edilen yapraklarinin sayisina gore Fars¢a
isimler almistir. Daha sonra “peng” adi altinda toplanarak yayginlagmistir. Goncagiil
motifi, tam olgunlasmamis herhangi bir ¢icegin dikine kesitinin isliplastirilmis

halidir. Yuvarlak hath ve kiigiik ebatlidir (Birol ve Derman, 1991:101).

Yavuz Sultan Selim Divani, hatayi grubu motiflerinin ¢ok zengin 6rneklerini
barmdirmaktadir. Aslinda hatayi motifi, sapin baglandig1 ve ¢icegin merkezi olan can
noktasi, tohumlar1 i¢ine alan mesime, canak yaprak ve ta¢ yapraklardan olusur
(Ozkegeci, 2007:69). Oysa divanda goriilen hatayi motifleri detaylandirilarak bazilari
dilimli ¢ok yaprakli bazilar1 da gonca formunda yapilmis hatayilerdir (Tablo 1-6).

Bulut: Geleneksel Tiirk siisleme sanatlarinda siisleme 6gesi olarak kullanilan
onemli bir motif ¢esididir. Dogadan stilize edilen “Bulut” motifinin, Asirlar 6ncesine

dayanan ge¢misi ve kendine has bir tislubu vardir (Akar ve Keskiner, 1978:13).

Koékeninin Cin kiiltiiriine baglanmis olmasi nedeniyle bu motife “Cin bulutu”
ad1 verilmistir. Arseven bir makalesinde bu bulut hakkinda “muhayyel ve gayri
hakiki nebati” diye bahsetmektedir. Yine aym1 makalede “bu sekillerin peygamber
resimleri etrafinda yapilan “nur” temevviicatiyla biiyiik bir miisabeheti vardir. Bu
temevviicat ise Cin ejderlerinin miinhanilerini andiran ve ondan ilham alan bir
sekildir’ demektir. Arseven makalenin devaminda “feyizli yagmurlar: yagdiran veya
tahrip edici firtinalar: yapan bir kudret sayildig: icin Dragon’u (Ejderha) bir bulut
seklinde de tasvir etmislerdir. Bir yilan sekli verilen bu bulutun bazi yerlerine kiiciik
ve kivrimli kuyruklar halinde parcalar ilave edilmistir. Tiirkler bu bulut seklini
bezemelerinde ¢ok kullanmislar ve ona ¢ig ismini vermislerdir.” Diyerek bulutu

ejdere benzetmis ve adina da ¢1g ismini vermistir (Doganay, 1991:225-226).
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[k 6rnek olarak II. Bayezid dénemine ait Seyh Hamdullah hatt1 ile yazilmus
1994 tarihli kur’an-1 kerim’de (Mahir, 1990:8) goriildiigiinii bildigimiz bulut
motifinin ilk 6rneklerine Bursa’da Sultan II. Murat Tiirbesi ¢inilerinde rastlanmistir

(Doganay, 1991:231).

Tiirk siisleme sanatlari iginde, Ozellikle yazma eser ciltlerinin “semse”,
“kosebent” ve “bordir” kisimlarmin siislenmesinde kullanilan bulut motifi, tek
basina kullanilmasmin yani sira yardimci motif olarak da uygulanmistir. Cizilis
sekillerine ve kullanis yerlerine gore farkli isimler almistir. Cizilis sekillerine gore,
yigma bulut ve dolanti-¢izgi bulut, kullanilig yerine gore, serbest veya daginik bulut,
ayirma bulut, ortabag, gerdanlik ve hiirde bulut seklinde isimlendirilirler (Birol ve

Derman, 1991:153).

I. Selim Divan Niishalarinda nadir olarak karsilastigimiz bulut motifi, unvan
tezhibinde ayirma bulut, koltukta dolant1 bulut, kenarsuyu bezemesinde yigma bulut
olarak kullanilmistir (Tablo 7- 9).

Rumi: Tarihi Orta Asya’ya kadar uzanan rumi motifinin kelime anlami Rum
(Anadolu), Anadolu’ya ait demektir. Kaynagi hakkinda farkli goriisler ileri siiriilse
de hayvan c¢ikisli oldugunu diisiinen kesim zaman icinde artmistir. Ik baslarda
hayvan figiirleriyle birlikte siisleme unsuru olusturan rumi motifi, zamanla gelisme

gostererek bagimsiz bir motif olarak kullanilmistir (Akar ve Keskiner, 1978:19).

15. ve 16. yiizyillarda en zengin ve gelismis 6rnekleri bulunan ruminin, ¢izilis
sekilleri ve desen i¢indeki yerlerine gore cesitleri vardir. Cizilisine gére rumi sade,
dendanli, islemeli, sarilma (picide), sencide, hiirde gibi isimler alirken, desen
icerisindeki islevinde ise ortabag, gerdanlik, tepelik, ayirma rumi gibi isimler alir

(Birol ve Derman, 1991:179-184).

Sultan Selim Divan niishalarinda sade, dendanli, sencide ve islemeli rumi
cesitleri goriiliir. Ozellikle dendanli rumi ile yapilan tasarimlar digerlerine gore daha

fazladir (Tablo 10-14).

Barok ve Rokoko Uslubu Motifler: Bati etkisiyle sanatimiza giren bu
iislupta vazo, saksi veya sepet igine yerlestirilmis yaprak ve cicekler, kurdele ile
baglanmis buketler tezhibin 68esi olmaktan daha ¢ok tek basimma bagimsiz ¢igek

kompozisyonlar1 seklindedir. Rokoko tarzin vazge¢ilmez motifi giil olup, ¢igek
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demetlerinde giilin yaninda kasimpati, mine, siimbiil, karanfil de gormek
mimkiindiir. Motiflerde “C” ve “S” kivrimlarindan olusan akant yapraklar

siislemenin ana hatlarini olusturur (Derman, 2013:506).

Yavuz Sultan Selim Divaninda, {UK F 1331 demirbas numaral1 eserin unvan
sayfalarinda barok ve rokoko tislubu goriilmekte olup, siislemede giil, kasimpat1 ve
tomurcuklardan olusan ¢icek buketleri, vazolar, sepet, kurdele ve akant yapraklari
kullanilmistir (Katalog 4 TUK F 1331 v.1b, v. 8b, v. 22b) (Bknz. Sayfa 187, 192,
196).

Agaclar ve Bitkiler: Tiirk siislemeciliginde 6nemli bir yeri olan agag
orneklerinin, yapraklar ve ¢igeklerde oldugu gibi pek ¢ok ¢esidi vardir. Ozellikle
hayat agaci, meyve agaci, nar agaci, servi agaci ve bahar dallan siislemede ¢ok sik

kullanilmistir (Taskale, 1994:30).

Nar agaci, bereket ve bolluk sembolii olarak kullanilmistir. Islamiyet’ten
once, stireklilik, oliimsiizlik, dogurganlik ve uzun yasama sirr1 olarak belirtilmis
olup, ahiret hayat1 ve cennet- cehennem gibi dini motiflere de atfedilmistir. Ayni
zamanda nar, soyun devami ve nesiller boyunca varligini devam ettirmek gibi

sembolik anlamlar tagimaktadir (Dogru, 2015:19-20).

Kutsallik kazandirilmis agaclar arasinda servi olduk¢a 6nemli ve anlam ytiklii
bir agactir. Yasam ve 6liimii sembolize eden servinin dallarinin 1518a dogru yiikselisi
ideal bir noktaya ulagmak istegini gostermekte olup, bilgiye yonelme ve birlik
saglamay1 isaret eder. Riizgarda diger agaclar gibi kolayca hareket etmeyisi,
agirbagliligi ve sabirli olmayr simgeler. Servinin uzun ve dik sekli, dogrulugu,
diirtistliigti, siirekli yesil renkli olmast dayanikliligi, uzun Oomri ve giizelligi

simgelemektedir (Ersoy, 2002:93-94).

Selimi Divaninda aga¢ motifi, sayfa kenari bezemelerinde, koltuklarda ve
minyatiirlii sayfalarda goriilmektedir. Nar agaci, bahar dallari, yapraklari sogiit
agacin1 andiran agaclar ve kuru dalli agaglarin goriildiigli bezemede altin kullanilmig
olup, minyatiirlii sayfalarda goriilen servi ve bahar agmis cigeklerde beyaz, pembe ve
yesil renk uygulanmistir (Katalog 3 TUK F 1330 v. 1b, v. 2a, v. 5a, V. 5b, v. 63, v. 6D,
V. 7a, V. 7b, v. 8a, v. 8b, v. 9a, v. 9b, v. 10a, v. 10b, v. 153, v. 15b, v. 173, v. 17b, v.
18a, v. 18b, v. 193, v. 19b, v. 20a, v. 20b, v. 21a, v. 21b, v. 22a, v. 22b,v. 23a, v. 23b,
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V. 244, v. 24b, v. 25a, v. 25b, v. 264, v. 26b, v. 273, v. 27b, v. 28a, V. 28b, v. 29a, V.
29b, v. 30a, v. 30b, v. 313, v. 35b, v. 46a, v. 47a, v. 47b, v. 48a, v. 48b, v. 493, v.
50b, v. 51b, v. 52a, v. 52b, v. 53a, v. 53D, v. 544, v. 54b, v. 554, v. 55b, v. 564, V.
56b, v. 57a, v. 57b, v. 58a, v. 58b, v. 594, v. 59b, v. 60a, v. 61b, v. 623, v. 62b, V.
63a, v. 63b, v. 64a, v. 64b, v. 65a, v. 65b, v. 66a, v. 66b, v. 67a, v. 67b, v. 68a)
(Bknz. Sayfa 120, 123, 124, 125, 126, 127, 128, 129) (Tablo 19-20).

IUK F 1330 demirbas numarali eserde iki minyatiirlii sayfada servi ve bahar
acmis agaclar goriiliir. Sultan Selim’in ava giderken tasvir edildigi minyatiirdeki
servi agaci, bahar agmis agacin arasindan yiikselmis ve cetvel ¢izgisinden disari
tasmistir (Katalog IUK F 1330 v. 28b) (Bknz. Sayfa 103). Diger bahar agmis agag
ise, Sultan Selim’in ona kitap okuyan gen¢ ile tasvir edildigi i¢c mekandaki
pencereden goriilen beyaz cicekli agactir (Katalog TUK F 1330 v. 29a) (Bknz. Sayfa
104, 105).

IUK F 1330 demirbas numarali eserde, zeminde kiimeler halinde yapilmig
bitkiler ve ciliz otlar sayfa kenar1 bezemesinde kullanilmis olup, bitkiler altinla
boyanmis ve altin tahrirlidir (Katalog {UK F 1330 v. 47a, v. 47b, v. 48b) (Bknz.
Sayfa 130). Ayni eserin minyatiirlii sayfalarinda goriilen bu bitkiler ve uzantisinda
yer alan ¢igeklerde yesil, turuncu, mavi, beyaz, bordo ve pembe renkler
uygulanmistir (Katalog TUK F 1330 v. 28b, v. 58b, v. 59a) (Bknz. Sayfa 103, 106)
(Tablo 16).

Melek Figiirleri: Islam’da  goriilmeyen varhiklar olarak bildirilip
benimsendigi i¢in meleklerle ilgili bilgiler ancak Kur’an-1 Kerim ve hadislerden elde
edilmektedir (Colak, 2012:38). Nurdan yaratildiklar: iletilen melekler, Adem’in
yaratilisindan 6nce mevcut olup, Allah’m buyruguyla Adem’le konusup ona secde
etmislerdir. Meleklerin Adem’e secde etmelerinden anlasildigr iizere, tiim
peygamberlerin ve insanlarin meleklerden iistiin olduklar1 kabul edilmistir
(Ozervarl, 2004:40). Farkli bigimleri ve boyutlar1 olan melekler, yasamsiz ve
sozsiizdiirler. Tek besinleri Allah’1 dvmek ve yiiceltmektir. islam geleneklerine gore
ne erkek ne disi oldugu bilinmeyen meleklerin c¢esitli gorevleri vardir. Kimi
insanlarin eylemlerini denetler, kimi ibadet ve ilim toplantilarinda bulunur, kimi

insanla gok arasinda iligkiyi kurar kimi de insanlarin isteklerini ve
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degerlendirmelerini bilirler (And, 2015:277-278). Anlasilan o ki, giiclerini Allah’tan
alan melekler, O’nun kullan: ile arasinda aract olan varliklardir. Islam inancinda,
Allah’in emrine kars1 ¢ikmaya iradeleri olmadigi i¢in giinahsiz olarak nitelendirilen

bu meleklerin, saf ve masum ruhani varliklar oldugu benimsenmistir (Ozervarl,

2004:40).

Sultan Selim Divaninda melek figiirleri, metin i¢ine yerlestirilmis koltuklarda
yer almaktadir. Meleklerde Tiirkmen taci ve sazyolu yapraklarindan olusan altin bir
ta¢ bulunur. Cekik gozler, yay gibi kaslar, dolgun yanaklar ve yuvarlak bir ¢ehre ile
Uygur figiirlerine benzeyen melekler, bulunduklar1 sayfada en az iki tane olup,
genelde yiizleri birbirine doniik oturarak resmedilmistir. Canli renklerin kullanildig:
meleklerin, ¢ogunlugunda oturus sekilleri, el hareketleri ve kiyafetleri ayni fakat

uygulandiklari sayfalar farklidir. (Tablo 17).

IUK F 1330 demirbas numarali eserde toplam 267 adet dikey dikdortgen
formlu koltukta, toplam 2 adet de meyilli alan iginde melek figlirii goriilmektedir
(Katalog 3 IUK F 1330 v. 3a, v. 2b, v. 4a, v. 4b, v. 5a, v. 6b, v. 7a, v. 7b, v. 8a, v. 8b,
v. 93, v. 9b, v. 10b, v. 11a, v. 11b, .v 12a, v. 12b, v. 13b, v. 14a, v. 14b, v. 15b, v.
16a, v. 16b, v. 17a, v. 17b, v. 18a, v. 18b, v. 19a, v. 19b, v. 204, v. 20b, v. 21a, v.
21b, v. 22a, v. 22b, v. 23b, v. 244, v. 24b, v. 25a, v. 25b, v. 264, v. 27a, v. 27b, V.
28a, v. 29b, v. 30a, v. 30b, v. 31a, v. 31b, v. 32a, v. 32b, v. 333, v. 33b, v. 34a, V.
34b, v. 35a, v. 35b, v. 364, v. 36b, v. 374, v. 37b, v. 38a, v. 38b, v. 393, v. 39D, v.
40a, v. 40b, v. 414, v. 42a, v. 42b, v. 433, v. 43b, v. 44a, v. 453, v. 45b, v. 464, V.
47a, v. 47b, v. 48a, v. 48b, v. 493, v. 49b, v. 50a, v. 50b, v. 51a, v. 51b, v. 523, v.
52b, v. 53a, v. 53b, v. 54a, v. 54b, v. 553, v. 55b, v. 563, v. 56b, v. 57a, v. 57b, v.
58a, v. 59b, v. 60a, v. 60b, v. 61a, v. 61b, v. 62a, v. 62b).

< < < <

IUK F 1330 demirbas numarali eserde toplam 4 adet dikey dikdértgen formlu
koltukta elinde zilli def ¢alan melek figiirii bulunmaktadir (Katalog 3 ITUK F 1330 v.
3a, v. 53, v. 10b, v. 26b) (Bknz. Sayfa 112). Ayni eserde toplamda 1 adet dikey
dikdértgen formlu koltukta elinde tabak tutan melek figiirii (Katalog 3 TUK F 1330 v.
24a), yine ayni eserde toplamda 1 adet dikey dikdortgen formlu koltukta elinde nar
tutan melek figiirii yer almaktadir (Katalog 3 IUK F 1330 v. 9b) (Bknz. Sayfa 111).
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IUK F 1330 demirbas numarali eserde toplam 6 adet dikey dikdértgen formlu
koltukta, kanadi ters donmiis melek figiirii goriiliir (Katalog 3 I{UK F 1330 v. 2b, v.
23a, V. 26b, v. 29b, v. 60a) (Bknz. Sayfa 113). Ayn1 eserde toplam 3 adet dikdortgen
formlu koltukta bagdas kurmus melek figiirii (Katalog 3 TUK F 1330 v. 35b, v. 37b,
v. 58a) (Bknz. Sayfa 110, 113), yine ayni eserde toplam 1 adet dikdortgen formlu
koltukta, iki diz biikiik sekilde yukar dikilmis melek figiirii bulunur (Katalog 3 i{UK
F 1330 v.25b) (Bknz. Sayfa 110).

[UK F 1330 demirbas numarali eserde toplam 4 adet dikdortgen formlu
koltukta, melek figiirlerinin zemini ve dis mekanda olduklarini anlatan zemindeki
yaprak kiimelerinin ve otlarin sivama altinla boyanmis oldugu goriiliir (Katalog 3

IUK F 1330 v. 2b, v. 46b) (Bknz. Sayfa 113).

IUK F 1330 demirbas numarali eserde toplam 1 adet yamuk formlu koltukta,
zemindeki bitkilerden dis mekanda olduklar1 anlasilan iki melek figiliri oturur
vaziyettedir (Katalog 3 TUK F 1330 v. 62b). Aym eserde toplam 1 adet yamuk
formlu koltukta, ucan bir melek figiirii vardir (Katalog 3 TUK F 1330 v. 61b) (Bknz.
Sayfa 114).

Hayvan Figiirleri: Minyatiir sanatinda énemli bir yeri olan hayvan iislubu,
gbcebe bir toplumun yasam tarzini yansittigl i¢in konulari dogada yer alan yabani
hayvanlardir. At, geyik, kaplan, kurt, yirtic1 kuslar, kartal, pars, dag kecisi, baslica
konular1 arasinda yer alir. Bunlarin disinda mitolojik hayvanlardan ejderha ve simurg
da hayvan iislubunun vazgecilmez figiirlerinden olup, minyatiir sanatinda sikca tasvir

edilir. Ayn1 zamanda minyatiirlerde evcil hayvanlarinda kullanildig1 goriilmektedir.

At: Tirklerin ata 6nem vermesinin sebebi, yasadiklar1 gogebe bozkir hayati
ile sekillenen hayvanlarla ilgili inang¢laridir. Cilinkii bu hayatin temel unsuru attir
(Ocak, 2007:61). Samanlarda at, samanin gokyliziine ¢ikacagi binegi ve kurban
hayvani olarak 6nem kazanmistir. Gok Tanri’nin simgesi de olan at, en degerli
kurban olarak yine ona sunulmustur. Samanin gége ¢ikmasina imkéan sagladigi icin
cogu kez kanath disiiniilen at, 6teki diinyada Oliiye hizmet vermesi i¢in sahibiyle
birlikte gdmiilmiistiir. Tiirklerle ilgili birgok efsane ve destanda at, sahibinin yakin
arkadasi, zafer ortagi ve en degerli varligi sayilmistir. Zenginligin ifadesi olarak

goriilen at siirlileri, savastaki yararlar1 sebebiyle kuvvet ve kudret simgesi olmustur.
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Tiirkler i¢in her zaman Onemini koruyan bu hayvan mutluluk, refah, uzun Omiir,
iyilik, dogruluk, sohret ve soyun devamliliginin da sembolii olarak goriilmiistiir

(Coruhlu, 2012:163-165) (Tablo 18).

Yavuz Sultan Selim divan niishalarindan IUK F 1330 demirbas numarali
eserde toplam 12 At figiirii goriilmektedir. V. 28b’deki atlar, I. Selim’in ava giderken
betimlendigi minyatiirlii sayfada yer almaktadir. Sayfanin alt kisminda Sultan
Selim’in tizerinde oturdugu at krem renginde olup, atin bedeninde rengin bir ton
koyusuyla benekler yapilmistir. Rahvan yiiriiylislii atin yelesi, kuyrugu ve ayaklari
siyah renktedir. Altindan olusan basligin ucunda, ortasindan diigiimlii beyaz bir kece
sarkmaktadir. (Katalog 3 IUK F 1330 v. 28b, v. 58b, v. 59a). Sultan, altin varakli bir
eyerin istiinde oturmakta ve altin rengindeki dizginleri sag elinde tutmaktadir.
Sayfanin tist kisminda, siivarilerin altinda beyaz, agik mavi, siyah ve gri renkte atlar
goriiliir. Her bir atin yelesi siyah renktedir. Pembe bir tepenin arkasina yerlestirilen
atlardan, beyaz ve mavi olan atin dizginleri kirmizi, Siyah olanin altin, gri olan atin
ise atin kendi rengindedir. Atlarm agizlar agik ve baslar1 6ne egiktir (Katalog 3 IUK
F 1330 v. 28b) (Bknz. Sayfa 103)

IUK F 1330 demirbas numarali eserin v. 58b ve v. 59a’da toplam 7 at figiirii
yer almaktadir. Atlar siivarilerin avlandigi av sahnesinde betimlenmislerdir.
V.58b’de sayfanin en alt ve orta kisminda dortnal yiriyisli, alttaki kizil kahve,
tistteki agik mavi tizerinde, kendi renginin koyusuyla benekler yapilmis olan iki at
bulunur. Atlarin yelesi, kuyrugu ve ayaklar1 siyah renktedir. Kizil kahve renkli ata
kaplan saldirmis ve onu 1sirirken, siivari de atin istiinden mizragini kaplana
saplamistir. Orta kisimdaki at, alt taraftaki atin ters istikametinde ilerlemektedir. At
istiindeki siivari, sag eliyle dizgileri kendine ¢ekmis, sol elindeki hangeri de parsa
saplamistir. Atin dizginleri ve gerdanligi mavi renktedir. Sayfanin iist kisminda,
tepenin arkasinda duran atlarin biri kizil kahve digerinin bedeni gri, agiz ve boyun
kisim ile yelesi siyah renktedir. Kizil kahve olan atin dizginleri krem rengi, diger atin
dizginleri ve gerdanligi kirmizi ve altin renklidir. Bu siivariler, alt tarafta avlanan

diger siivarileri izlemektedir (Katalog 3 IUK F 1330 v. 58b) (Bknz. Sayfa 106).

IUK F 1330 demirbas numarali eserin v. 59a’da 3 at figiirii bulunur. Sayfanmn

en alt kismindaki at, basi 6ne egik ve dortnal yiirtiylis seklindedir. Rengi siitli kahve,
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yelesi, kuyrugu ve ayaklar1 siyahtir. Orta kisimdaki at yagizdir. Alttaki atin ters
istikametinde ve dortnal yiiriiylistindedir. Atin dizginleri ve gerdanligi kirmizidir.
Siivari ata arkadan saldiran kaplani yakalamaya c¢alismaktadir. Ust sol kosede,
tepenin arkasinda beyaz renkli bir at vardir. Bas1 one egik duran atin dizginleri
kirmizidir. Atin stlindeki siivari dizginleri elinde tutmus alt tarafta avlanan diger

siivarileri izlemektedir (Katalog 3 IUK F 1330 v. 59a) (Bknz. Sayfa 106).

Pars: Kaplan ya da Arslan gibi vahsi hayvanlarin semboliiyle ortak noktalar
tastyan pars, cevik, giiclii ve yirtic1 bir hayvandir. Insanlarin ulasamadig: yiiksek,
daglik yerlerde yasar ve tek basina avlanir. Goriintlisii asaletin simgesi olarak
algilanir. Kirgizlarda totem hayvani olarak kabul edilmis ve bu halkin bir ¢esit
simgesel ad1 olarak kabul gormiistiir. Dinginligi, giicli, cesareti, 6zgliveni, gururu ve
asilligi ifade eden parsin, Temucin’in Cengiz Han se¢ildigi yil Mogol geleneksel

takviminde pars yili oldugu gergegi de onemlidir. (Davletov, 2013:2-18) (Tablo 18).

IUK F 1330 demirbas numarali eserde toplam 4 pars figiirii sayfa kenar
bezemesinde goriiliir. Bu figiirler ormanda agaglarin, zeminde kiimeler halinde
bulunan bitkilerin ve ciliz otlarin arasinda betimlenmistir. V. 5b’de sogiit agacinin
altinda, agzi kiikrercesine ag¢ik, kuyrugu havada, yiiriir vaziyette, v, 6a’da ise nar
agacinin altinda, sol 0n ayagini sag ayaginin {istline atmis oturmakta ancak agzi
vahsice agik, avina her an saldirmaya hazir sekilde tasvir edilmistir. V. 55a’da meyve
agacmin altinda, kuyrugu yerde, sol 6n ayagi sag ayagnin iistiine atmis rahat bir
oturusta oldugu hissedilen parsin basi arkasina doniiktiir. V. 58b’de atin iizerindeki
stivari tarafinda avlanmis olup, siivari kilicin1 parsin agzindan saplamis, kilicin ucu
sirtindan ¢ikmis ve pars kanlar icindedir (Katalog 3 TUK F v.5b, v. 6a, v. 55a, v. 58b)
(Bknz. Sayfa 122).

Maymun: Hint mitolojisinde goriilen maymun, Tiirk inang¢larinda yaygin bir
sekilde goriilmez. Ancak Budist olan Tiirklerde goriilmektedir (Coruhlu, 2012:179).
Islamiyet &ncesinde cevikligi ve zekasiyla tanman maymun, oniki hayvanli Tiirk
takviminde yil simgesidir. Islamiyet’ten sonra sembolik anlamlar1 kaybolmus ve
olumsuz ozellikleriyle 6ne ¢ikmis olup, hirsiz, hilekar, kurnaz ve edepsiz insanlar

seklinde kullanilmistir (Atila, 2011:40) (Tablo 18).
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IUK F 1330 demirbas numarali eserde toplam 17 maymun figiirii, sayfa
kenar1 bezemesinde ve koltuklarda goriilmektedir. Eserin v. 5b’de kenar
bezemesinde agaglarin, zeminde kiimeler halinde yapilmis bitkilerin ve ciliz otlarin
arasinda 3 maymun figiirii vardir. Metin kisminin sag alt kdsesinde nar agacinin
dalina oturmus maymun figiirii, sol eliyle daldan tutmus, basi arka tarafa dontiktiir.
Metin kisminin sag iist kosesinde iki maymun figiirii yer alir. Maymunlardan biri
cicek agmis agacin tepesine tirmanmis ve ayakta durmaktadir. Iki eliyle daldan tutan
maymun, asagidan agaca tirmanmakta olan diger maymuna bakmaktadir. Diger
maymun agaca yeni tirmanmaya baslamis dalin {istiinde ayaktadir. iki eliyle daldan
tutmus maymun yukardaki maymuna bakmaktadir (Katalog {UK F 1330 v. 5b)
(Bknz. Sayfa 176).

IUK F 1330 demirbas numaral1 eserin v. 6a’da kenar bezemesinde agaclarin,
zeminde kiimeler halinde yapilmis bitkilerin ve ciliz otlarin arasinda 6 maymun
figiirii vardir. Metnin sag alt kdsesinde nar agacina tirmanmis, sag ayagi onde digeri
arkada duran maymun, hafif egilmis ve iki eliyle karsisindaki daldan tutunmustur.
Basi arkasina doniikk maymun, arka tarafindaki agagta bulunan diger maymunlara
bakmaktadir. Metin kisminin sol alt kosesinde sogiit agacina tirmanmis iki maymun
goriiliir. Biri agacin kalin dalinda ayaklarini sarkitarak oturmus, sol eliyle oturdugu
dali tutmus, sag eliyle de basinin list kismindan gecip, bir yay sekliyle kivrilan ince
daldan tutunmaktadir. Diger maymun da, o ince dalin u¢ kisminda g¢omelerek
oturmakta olup, sag eliyle ¢comeldigi daldan tutunmus, sol elini acarak karsisindaki
maymuna sanki bir seyler anlatmaktadir. Her ikisinin de yiizli birbirine doniik ve
agizlart aciktir. Metin kisminin sol kenarindaki maymun, nar agacina tirmanmais, sol
ayag1 onde digeri arkada, iki eliyle daldan tutunmus ve yukariya bakmaktadir. Yine
metin kisminin sol {ist kosesindeki sogiit agacina biri tirmanmis digeri tirmanmaya
calisan iki maymun vardir. Agacin tepesindeki maymun, sag dizi biikiilii ince bir dal
ayriminda, sol dizi de yarim biikiik vaziyette kalin dala basmakta, sag eliyle baginin
hizasindaki daldan tutunmus, sol eliyle de oniindeki ince kivrimli dali tutmaktadir.
Diger maymun, sol eliyle agacin gévdesinden, sag eliyle agacin dalinda tutunup,
egilmis sekilde ayakuclarmin {izerinde agactaki maymuna bakmaktadir. Maymun
sanki agaca sigrayacakmis gibi durmaktadir (Katalog 3 TUK F 1330 v. 6a) (Bknz.
Sayfa 120).
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IUK F 1330 demirbas numarali eserin v. 60a’da 6 maymun figiirii
bulunmaktadir. Metin kisminin sag alt kosesinde iki maymun, ayn1 gévdeden ¢ikan
farkli iki agag tiirtiniin atlinda yer alirlar. S6giit agacinin altindaki maymun sol eliyle
agacin dalindan tutmus, arkasina bakarak kosar vaziyette betimlenmistir. Diger
maymunda ¢igek agmis bir agacin altinda fakat ségiit agacinin kalin dalindan sol
eliyle tutunmakta ve ondeki maymunu takip etmektedir. Metin kisminin sol alt
kosesinde agaca tirmanmis iki maymundan birisi; govdesini dala yaslamis sag elini
yaslandig1 dala dayamis, sol eliyle de karsi daldan tutunmustur. Diger maymun ince
dala tirmanmis sol eliyle dali tutmakta, sag eli karninin iistiinde ve hafif sagina
egilmis ayakta durmaktadir. Bu iki maymun vahsice agizlarini agmig birbirine
bakmaktadir. Metnin sol st kosesindeki ¢igek agmis agacta iki maymun
bulunmaktadir. Maymunlardan biri agacin u¢ kisminda, sol ayagini dalin arasindan
gecirip, kiiciik ve ince ayrim dalin {istine koymustur. Sag ayagini tutundugu dalin
asagismna dayamis, sag eli gogsiinliin hizasinda, hafif sagina egilmis asagidaki
maymuna bakmaktadir. Alt daldaki diger maymun ise, sol ayagini 6ne atmis Oteki
arkada, sag eliyle dalin altindan sol eliyle iistten tutunup yukardaki maymuna
bakmaktadir. Her ikisi de birbirine vahsice bakarak agizlarini agmistir (Katalog 3

TUK F 1330 v. 60a) (Bknz. Sayfa 125).

IUK F 1330 demirbas numarali eserin v. 63a’da metin icindeki dikey
dikdortgen formlu, karsilikli ¢ift koltuklarda 2 maymun figliri goriilir. Bu
maymunlar yandan simetrik oturus bi¢iminde olup, S6giit agacini andiran ince dali
tutmus ve agizlar1 vahsice agiktir (Katalog 3 TUK F 1330 v. 63a) (Bknz. Sayfa 118).

Kaplan: Tiirk kabilelerinin ve yigitlerinin en eski cevherlerindendir. Orta ve
Ic Asya’daki kazilarda ele gegirilen sanat eserlerinde, kaplanm giic ve yigitlik
simgesi olduguna isaret edilir. Kaplan postu, Budizm’in giiclinii ve Hiikiimdarlarin
kudretini ifade eder. Aym1 zamanda kaplan da Aslan gibi taht sembolii olmustur

(Catalbas, 2011:51) (Tablo 18).

IUK F 1330 demirbas numarali eserde toplam 4 kaplan figiirii sayfa kenari
bezemesinde ve minyatiirlii sayfalarda goriiliir. Sayfa kenar bezemesinde v. 6a’da
cer¢evelenmis metnin sol tarafinda agzi1 acik, sanki avini yakalamaya gider gibi

vahsice yiirimektedir. V. 53a’da metnin sol alt kdsesinde, sogiit agact dallarinin
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altinda bir kaplan oturmaktadir. On sag ayaginin iizerine sol ayagmi atmasi onun
rahat bir oturusta oldugunu gosterir. Basini hafif yukar1 kaldirmis ve agzi agiktir.
Kaplanin durusu izleyene, pusuya yatmis avini bekleyen vahsi bir hayvam

hissettirmektedir (Katalog 3 IlUK F 1330 v. 6a, v. 53a) (Bknz. Sayfa 120).

IUK F 1330 demirbas numarali eserin v. 58b ve v. 59a’da 2 kaplan figiirii, av
sahnesinde siivariler tarafindan avlanirken betimlenmistir. V. 58b’de, sayfanin en alt
kisminda yer alan kaplan, 6n ayaklar atin gégsiinde, arka ayaklar1 geride ve bedeni
sigrama hareketinden dolay1 oldukca gerilmis vaziyettedir. Ayn1 zamanda agzim
acmis at1 isirmaktadir. Bu sirada atin dstiindeki siivari elindeki kirmizi mizragini
kaplanin karnina saplamistir. Eserin v. 59a’da sayfanin orta kisminda bulunan kaplan
figiirli, atin {stiinde oturan siivarinin arkasina si¢cramis ve siivari tarafindan

yakalanmustir (Katalog 3 IUK F 1330 v. 58b, V. 59a) (Bknz. Sayfa 106).

Simurg: Fars¢a’da otuz kus anlamina gelen simurg, islam diinyasinda énemli
bir mitologya kusu olup, daha ¢ok Iran mitolojisinde gériiliir. Cok iri bir kus oldugu
i¢in uctugu zaman hava kararir. Ugarken gok giiriiltiisii gibi sesler ¢ikarir. Hiikiimdar
ve kahramanlara akil veren simurg, insanlar gibi diisiinebilir ve konusabilir. En
yiiksekten ugmasi, havada uzun siire kalabilmesi onun 6zelliklerindendir. Bakanin
gozlerini kamastiracak parlakliga sahiptir. Tiiylerini siirerek yaralar1 iyilestirir.
Efsanelerde hem iyi hem de kotii kisiligiyle tanitilmistir (And, 2015:315-321) (Tablo
18).

IUK F 1330 demirbas numarali eserde toplam 7 simurg figiirii kenar
bezemelerinde bulunmaktadir. V. 6a, v. 9a, v. 58a’da ¢er¢evelenmis metnin {ist
kisminda, orman sahnesi i¢inde, agaglarin arasinda, biri sag kdsede diger ikisi sol
kosede ucar sekilde betimlenmistir. V. 55a’da gercevelenmis metnin alt kisminda yer
alan simurg da ugmakta olup, alt tarafta kagmakta olan ceylan figiirlerine
bakmaktadir. V. 10b’de gergevelenmis metnin alt kisminda yan yana iki simurg
gorlliir. Birinin bas1 saga, digerinin soluna ¢evrilmis, kanatlar1 agik ugar
vaziyettedir. V. 64a’daki simurg figliri, metnin sag alt kdsesinde olup, basi sagina
doniik ve yerde, kanatlar1 yarim acik, kuyrugu kivrilmis, pengeleri acilmig yere

konarken betimlenmistir. Son ii¢ simurg figilirii bastakilere gore daha biiylik ve
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heybetlidir (Katalog 3 {lUK F 1330 v. 6a, v. 9a, v. 10b, v. 55a, v. 58a, v. 64a) (Bknz.
Sayfa 123).

Tavsan: Zeki ve akilli, atak ve hizli olan tavsan iyi talih ve sansi temsil eder.
Zekilik ve beceriklilik hayatta kalma, iyi sans tutsakliktan kagmay1 anlatir. Gozleri
acik uyuyan tavsan, duyarsiz, bilingsiz, gormezlikten gelen, 6liimii ve hiiznii isaret
etmektedir. A¢ikgozle uyumast aldatici bir goriinlim sergiledigi icin, tavsan uykusu
aldatmaya isaret edilmistir. Tavsan ayn1i zamanda bolluk, bereket ve iiremenin

sembolii olup imparatorlugun giiciinii yansitir (Dogru, 2015:23) (Tablo 18).

IUK F 1330 demirbas numarali eserde toplam 5 tavsan figiirii goriiliir. Sayfa
kenar bezemesinde v. 6a ve v. 56a’da, metnin st kisminda agaglarin, zemindeki
bitki kiimelerinin arasinda tavsan oturmaktadir. V. 56a’da basin1 havaya kaldirmis
tavsan, oniinde sallanan meyve agacinin dalindaki meyvelere bakmaktadir. V. 58b ve
v. 59a’da av sahnesinde betimlenmis tavsanlar, avcilardan kagmaktadir. V. 56a'da
yer alan tavsanda altinla boyanmis, v. 58b ve v. 59a’daki tavsanlarda, agik ve koyu
gri renkler kullanilmistir (Katalog 3 {UK F 1330 v. 56b, v. 58b, v. 59a) (Bknz. Sayfa
106).

Tilki: Cin’de iyi sansi, uzun O0mrii ve kurnazligi simgeleyen tilki, Tiirklerde
hilekdr ve kurnaz olarak one c¢ikmaktadir. Saman bagliginda tilki postunun da
bulunmasi, onun samanlarin torenlerinde yer alan hayvanlardan biri oldugunu
gosterir. Islamiyet’ten sonra korkakligin, kurnazhigm ve yalancii§in sembolii

olmustur (Coruhlu, 2012:181-182) (Tablo 18).

IUK F 1330 demirbas numarali eserde toplam 4 tilki figiirii sayfa kenari
bezemesinde yer almaktadir. Eserin v. 5b’de metin kisminin sag tarafinda, nar
agacimin altinda ve ciliz otlarin arasinda yerde oturmaktadir. On sol ayagini sag
ayaginin lizerine atmig, kuyrugu uzun ve havada, basini arkasina ¢evirmis, agz1 agik
sekilde tasvir edilmistir. Ayn1 eserin v.55a’da bulunan tilki, metnin sol alt kosesinde,
zeminde kiimeler halinde olusan bitkiler, agaglar ve ciliz otlar arasinda
betimlenmistir. S68iit agacinin sol tarafinda 6n ayaklarin1 kaldirmis, arka ayaklarinin
tizerinde bir oturus bigimindedir. Kuyrugu yerde olan tilki, basin1 arkasina ¢evirmis
ve kulaklarin1 dikmistir. Piir dikkat s6giit agacinin diger tarafinda kosan ceylani

izlemektedir. Yine ayni1 eserin v.63b’de dikey dikdortgen koltukta dallarinin ucunda
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hatayi grubu motifler bulunan yer bitkileri arasinda tilki oturmaktadir (Katalog 3
IUK F 1330 v. 5b, v. 55a) (Bknz. Sayfa 117, 124).

Geyik: Tirk kiiltirtinde 6nemli bir hayvan olup, Samanlarin ayinlerinde
giydikleri elbiselerinin tamamlayict unsuru olmustur. Saman elbisesi ve saman
davulunda da simgesel olarak kullanilmistir (Mandaloglu, 2013:384). Tiirklerde
kullanilan en erken sembollerden biri olan geyik, kutsallik ve iyilik getiren bir
hayvan olarak tanmmaktadir (Ogel, 2010:573). Ayn1 zamanda huzur, mutluluk, baris,
sevgi ve sevgilinin semboliinii de temsil eder. Eger bir hiikiimdarla ilgili sahnede
arslan ve kaplan gibi vahsi hayvanlarla geyik bir arada tasvir edilirse, o hiikiimdarin
zamaninda adaletin ve refahin hiikiim siirdiigii ifade edilmektedir (Atila, 2011:39)
(Tablo 18).

IUK F 1330 demirbas numarali eserde toplam 6 geyik figiirii goriilmektedir. 3
geyik figiirti minyatiirlii sayfalarda av sahnesinde tasvir edilirken, diger geyiklerden
biri sayfa kenar1 bezemesinde diger ikisi de metin icindeki koltuklarda

betimlenmistir.

IUK F 1330 demirbas numaral1 eserin v. 58b’de, sayfanin iist kismindaki
tepenin iizerinde yavruagzi renkte bir geyik goriiliir. Bu geyik, 6n ayaklar ilerde,
arka ayaklar1 geride ve disa doniik, sigrama hareketinden dolay1 bedeni gerilmis bir
sekilde kagar vaziyette betimlenmistir. Gri renkte uzun ve ucu hafif “S” kivrimh
boynuzu olan geyigin, bast arkasina cevrilidir. Ayn1 eserin v. 59a’da yer alan
yavruagzi renkteki geyik, 6n ayaklari ilerde, sag arka ayagi geride ve disa doniik, sol
arka ayag1 digerine gore biraz daha 6nde ve disa doniik, bedeni sigrama hareketinden
dolay1 gerilmis ve avcilardan kacar bigimde tasvir edilmistir. Geyik, bas1 dik tam
karsiya bakmaktadir. Gri renk uzun boynuzlari, geriye dogru yarim daire bi¢ciminde
olup, dendanlarla sekil verilmistir (Katalog 3 TUK F 1330 v. 58b, v. 59a) (Bknz.
Sayfa 106).

IUK F 1330 demirbag numarali eserin v. 6a’da metnin iist kisminda sag
kosede, agacin ve zeminde kiimeler halinde bulunan bitkilerin arasinda geyik
olabilecegini tahmin ettigimiz hayvan yerde oturmaktadir. Kuyrugu, piiskiilii andiran
bu hayvan basini arkasina g¢evirmis agzi vahsice acik, ilerde oturan ceylana
bakmaktadir.
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Ayni eserin v. 68a’da metin igindeki dikdortgen formlu koltuklarda ch’ilin
tabir edilen geyik figiiriinden gériilmektedir. ikisi de ayn1 yonde ve yandan oturus
seklindedir. Kafalarinin tam ortasinda bir tek boynuz bulunan geyiklerden sol
koltukta oturanin boynuzu diiz ve daha kisa, sag koltukta oturanin boynuzu digerine
gore uzun ve ucu disa kivrimlidir. Zeminde ciliz otlarin arasinda olan geyiklerden
sag koltuktaki basini arkasina ¢evirmis agzi vahsice agiktir. Koltuklar altin cetvel ile

cercevelenmistir (Katalog 3 TUK F 1330 v. 6a, v. 68a) (Bknz. Sayfa 120).

Ordek: Budist devirde mutluluk ve refahin simgesi olmustur (Coruhlu,
2012:177). Suda ve karada yasayan bir kus tiiriidiir. Suda yasamas1 dini bagliligi,
ruhaniyeti, saflig1, temizligi, aydinlanma ve sadakati temsil eder. Ordegin bagirmasi
yas tutmasi olup, onun liziintiisiiniin, kadersizliginin ve sanssizlifinin bir isaretidir.
Ordegin uzaga ugmas iiziintiisiiniin de uzaga gitmesi demektir. Ayn1 zamanda i¢

giizelliginin, sevginin ve safliginin ayakta durmasidir (Dogru, 2015:23) (Tablo 18).

IUK F 1330 demirbas numarali eserin v.66a’da sayfa kenar bezemesinde
goriilen ordek, hatayl grubu motifler, bahar agmis agaclar, zeminde kiimeler halinde
yapilmis bitkiler arasinda betimlenmistir. Metin kisminin sag alt kdsesinde basi dik
karsiya bakan 6rdegin, ayaklariin goriinmeyisi ve kuyrugunun dalgalanmis tasvir
edilmesi, izleyene 6rdegin suda yiizdiigii havasi hissettirmektedir (Katalog 3 {UK F
1330 v. 66a) (Bknz. Sayfa 122).

Kog, Keci: Islamiyet’te kurban ve 6liim habercisi olan kog, Islamiyet’ten
edilisinden dolay1 bolluk ve bereket simgesi olarak da ele alinabilir (Atila, 2011:40).
Totemizm’de Oliimsiizliigli temsil eden keci, Budizm’de tanrilarla ilgili oldugu

diistiniilmiistiir (Catalbas, 2011:53) (Tablo 18).

IUK F 1330 demirbas numarali eserin sayfa kenar bezemesinde, minyatiirlii
bir sayfada av sahnesinde kog¢ figiirii, metin iginde koltuklarda ise keg¢i figiirii
gortliir. Eserin v. 9a’da sayfa kenar1 bezemesinde metin kisminin sag alt kosesinde
yer alan ko¢ yandan goriiniistedir. SOgiit ve nar agaci arasinda, zeminde kiime
halinde yapilmis bitki ve uzantisindaki ¢igeklerin yaninda yerde oturmaktadir.
Yanlara yarim daire seklinde ag¢ilmis boynuzlari olan kog, basini ¢evirmis arkasina

bakmaktadir (Katalog 3 TUK F 1330 v.9a) (Bknz. Sayfa 122).
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IUK F 1330 demirbas numarali eserin v. 59a’da kog figiirii, av sahnesinde
betimlenmistir. Sayfanin iist kismindaki tepenin iizerinde, zeminde kiimeler halinde
yapilmis bitki ve uzantilarindaki cigeklerin arasindaki kog, yavruagzi rengindedir. On
ayaklari ilerde, arka sag ayagi geride ve disa doniik sol ayagi digerine gore daha 6nde
ve disa doniik, sicrama hareketinden dolayr bedeni gerilmis avcilardan kacar
vaziyettedir. Boynuzlar gri renkte olup, yanlara yarim daire bigiminde agilmig ve
boynuzlara dendanlarla sekil verilmistir. Kogun basi arkasina doniiktiir (Katalog 3
IUK F 1330 v. 59a) (Bknz. Sayfa 106).

IUK F 1330 demirbas numarali eserin v. 68a’da metin icinde yer alan yatay
dikdortgen koltukta kegi figiirii bulunmaktadir. Zeminde yaprak kiimesi ve ciliz otlar
arasindaki keci yandan goriiniistedir. Kosar vaziyette betimlenen keginin, uzun
boynuzlar1 geriye dogru bir yay bi¢iminde olup, dendanlarla sekil verilmistir. Basi

dik olan kegi karsrya bakmaktadir (Katalog 3 IUK F 1330 v. 68a) (Bknz. Sayfa 117).

Kuslar: Tiirk sanatinda ruhun simgesi olarak kullanilmig olup, ayn1 zamanda
cennetin sembolil olarak goriilmiistiir. Bu hayvanlarin, samanin sekline girdigi ve
onu korudugu diistintilmiistiir. Baykus, kaz, karga, kugu samanin en ¢ok bigimine
girdigi hayvanlardandir. Orta Asya’da eski ¢aglardan beri kugu, kaz, siiliin, bildircin,
turna, karga, gilivercin, saksagan, drdek gibi bazi kuslar kutsal sayilmistir. Turna
karakarga kotiliiglin, siilin iyi sansin, giivercin uzun hayatin, kaz erkekligin,
evliligin ve basarinin simgesi olmustur. Ayrica Kugu ve kaz gibi kuslar Tiirklerde

kut ve beyligi temsil etmistir (Coruhlu, 2012:176-177) (Tablo 18).

IUK F 1330 demirbas numarali eserin v. 62a’da sayfa kenar1 bezemesinde,
metin kisminin sag alt kosesinde kus figiirii goriiliir. Ugar vaziyette betimlenen kusun
kanatlar1 yukar1 dogru acik, kuyrugu uzun ve diiz, ayaklari geride ve diga doniik, basi
dik, gagas1 acik karsiya bakmaktadir. Kus figiirli, aga¢larin ve zeminde kiimeler
halinde yapilmis bitkiler arasinda tasvir edilmistir (Katalog 3 IUK F 1330 v. 62a)
(Tablo 18).

Doga ile miicadele, av ve savas odakli yasam bigimleri, gogebeligin en

belirgin Ozelliklerinden birisi olup, hayvan iislubunun da baslica Ozellikleri
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arasindadir. Avci toplumlarda gorsel ve ruhsal diinyanin en 6nemli merkezini

olusturan hayvanlardir. Ozellikle giiclii ve cevik av hayvanlar1 (Miilayim, 1999:121).

Tirkler i¢in av, en erken devirlerden beri kurum olarak biiyiikk Oonem
tasimistir. Hunlar zamaninda kurumsallasmis ve zamanla yeni av tiirleri ortaya
cikmigtir. Osmanli devrine kadar avin Onemi artarak devam etmis ve avcilik,
Osmanli devrinde miikemmel bir kurum haline gelmistir. Ama¢ ve anlam
bakimindan fazla bir degisim gozlenmezken, teknikler ve usuller gelismistir. Avlar
eskiden oldugu gibi, askeri egitmek ve savasa hazirlamak i¢in ya da sultanin ve
devlet ileri gelenlerinin katildig: siirek avi olarak yapilirdi. Ayrica biiytik siirek avlar

padisahin ve devletin giiclinii simgelemeye devam etmistir (Coruhlu, 2012:187).

Av tasvirlerinde bogusma sahneleri son derece canli ve hareketlidir. Bu iislup
icinde bigimlendirilmis bir kompozisyonu izleyen insan gozii, formlarin hizla kayan
cizgilerini ve siirekli degisen hareketlerini yakalamak ister. Bu tiir sahnelerin
cevresinde olusan cizgiler ve i¢ ayrintilar akigkan bir bigimde birbirine baglanmig ve

bdylece tasarimda etkileyici bir biitiinliik saglanmis olur (Miilayim, 1999:113).

Yavuz Sultan Selim divanindaki minyatiirlerde goriilen hayvan figiirleri canl,
hareketli ve dinamiktir. Bazi figiirlerin tek bazilarinin birarada tasvir edildigi
hayvanlarin hareketlerindeki denge ve uyum desene, yuvarlak ve kivrimli hatlar
olarak yansimustir. Ozellikle av sahnesinde, hayvanin hareket hissini giiclendirmek
icin viicudu uzamig ve kivrilmig olarak tasvir edilmistir. Divanda yer alan bazi

koltuklarda figiirlerin simetrik yerlestirildigi gortliir.
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3.5. ARASUYU / ARAPERVAZ VE KENARSUYU BEZEMELERI

Arapervaz / Arasuyu; yazinin ve desenin ¢evresini birlestirerek esere estetik
bir goriis kazandirir. Bezeme sanatinda daima ihtiya¢ duyulan bu tezyini unsurun,
eser i¢inde uzlastiric1 ve birlestirici rolii vardir. Hat ile tezhip veya iki desen arasinda
dengeli bir baglanti kurmaya yarayan arasuyu / arapervaz kalinliklari eserin

biiyiikliigiine gore degisebilmektedir. (Birol, 2009:184).

Arasuyu, genellikle arapervazlarin her iki yaninda ya da tek tarafinda yer alan
1-1,5 mm kalinliginda, kii¢iik ¢entik ve artilarin tekrarlarindan olusan ince ve zarif
desenlerdir. Inceledigimiz divan niishalarinda arasuyu &rnekleri, unvan sayfalarinda

goriilmektedir.

IUK F 929 demirbas numarali eserin v. 2b’deki unvan sayfasinda goriilen
arasuyu kitabeli alani1 ¢evrelemektedir. Yesil altin {izerine siyah renk centik ve
artilarla islenmistir. Arasuyuna gift tarafli siyah cetvel ¢ekildigi goriiliir (Katalog 1
[UK F 929 v. 2b) (Bknz. Sayfa 144).

IUK F 1016 demirbas numarali eserin v. 1b’deki unvan sayfasinda goriilen
arasuyu, “Divan-1 Sultan Selim” yazili kitabeyi ¢evrelemekte olup, lacivert zemin
lizerinde beyaz ¢entik ve artilardan olusur. Arasuyuna ¢ift tarafli altin iplik

cekilmistir (Katalog 2 IlUK F 1016 v. 1b) (Bknz. Fotograf 281, Cizim 58).

Fotograf 281. iUK F 1016 v. 1b, Cizim 58. iUK F 1016 v. 1b,
Arasuyu Detayi. Arasuyu Detay1 Cizimi.

IUK F 1330 demirbas numarali eserin v. 1b’deki unvan sayfasinda ii¢ yerde
arasuyu goriilmektedir. Kitabeli alani ¢evresinde yer alan arasuyu, lacivert zemin
lizerine beyaz centik ve artilardan olusmaktadir. ikinci arasuyu, kitabeli zenceregi
cevreleyen lacivert zemin iizerine kirmizi ¢entik ve artilardan olusan arasuyudur.

Unvan sayfasinin kubbeli kismini ii¢ kenarindan gevreleyen son arasuyunun, diger
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arasularia gore isleme alani biraz daha genistir. Lacivert zemin iizerine beyaz ¢entik
ve artilardan olusur. Ug arasuyu da ¢ift tarafli altin iplikle ¢evrelenmektedir (Katalog
3 IUK F 1330 v. 1b).

[UK F 1607 demirbas numarali eserin unvan sayfasindaki arasuyu diger
arasularindan biraz farklidir. Baslik yazist ve aralarda bulunan duraklari gergeve
icine alip, kubbenin iki tarafindan tiglar yoniinde ilerlemektedir. Mavi iizerine beyaz
centik ve artilardan olusan arasuyu, digerlerine gore daha kaba ve rengi zamanla

soluklasmustir (Katalog 5 {lUK F 1607 v. 1b) (Bknz. Sayfa 205).

Arapervaz; Bezemeli alanlar birbirinden ayiran, genisligi 3 mm veya daha
fazla kalinlikta olan, cetvel ile iki kenardan sinirlandirilmis ince uzun bir siisleme
alanidir. Eserde biitiinliiglin saglanmasi i¢in arapervazin, silislemeli alanin ana
formuna gore belirlenmesi gerekir. Incelenen niishalar unvan sayfasi seklinde
tasarlanmistir. Bu nedenle arapervazlar dikdortgen formlara uygulanmistir. Ayni

zamanda arapervaz drneklerinde kitabeli zenceregin de kullanildig1 goriilmektedir.

Kitabeli zencerek: iki seritli ve uzun noktali zencerekten ciktigi sdylenebilir.
Bu desenler zamanla, uzun noktalarin genisleyerek pafta haline gelmesi ve seritlerin
incelerek iplik seklini almasiyla meydana gelmistir. Kitabeyi hatirlatan uzun
paftalarin icine serbest ya da simetrik desenler yerlestirilir. Ipliklerin uzantisi, bu
paftalarin arasinda baglayici zencerekler olusturur. Bu nedenle bu ¢esit ara suyuna

kitabeli zencerek ismi verilmistir (Birol, 2009:196).

IUK F 1330 demirbas numarali eserin v. 1b ve v. 5b’deki unvan sayfalarinda
arapervaz gorilir. Eserin v. 1b’de yer alan unvan sayfasinda arapervaz, kitabeli
zencerek ile bezelidir. ' ters simetri esasina gore hazirlanmig kitabe deseni, lacivert
zemin {izerine hatayl grubu motiflerden miitesekkildir. Klasik (diiz) tezhip ile islenen
desende turuncu ve beyaz renkte motifler yer almakta olup, turuncuya bordo, beyaza
da lila ile golge verilmistir. Tim motiflerin gébekleri altindir. Kitabelerin birlesim
noktalarindaki alan siyah zeminlidir. Uzerinde bulunan yarim pen¢ motifi beyaz,
gobegi turuncu renktedir. Kitabeli zencerek gift tarafli altin iplikle ¢evrelenmektedir
(Katalog 3 TUK F 1330 v. 1b) (Bknz. Fotograf 282, Cizim 59).
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Fotograf 282. iUK. F 1330 v. 1b, Cizim 59. iUK F 1330 v. 1b,
Arapervaz Detay1. Arapervaz Detay: Cizimi.

IUK F 1330 demirbas numaral1 eserin v. 5b’de goriilen arapervaz, mavi ve
acik lila renkli ortabaglar ile parlak sar1 altin rumilerden olusmakta olup, rumiler
cetvele bitisiktir. Rumilerin ortasinda yer alan ortabag motifi, agik lila renginde
olanlar diiz, mavi renkte olanlar lilaya gore ters istikamette yerlestirilmistir. Zemini
mat sar1 altin olan arapervaz, ¢ift tarafli altin iplikle cevrilidir (Katalog 3 i{UK F 1330
v. 5b) (Bknz. Fotograf 283, Cizim 60).

Fotograf 283. TUK. F 1330 v. 5b, Cizim 60. iIUK F 1330 v. 5b,
Arapervaz Detay1. Arapervaz Detay Cizimi.

Tez konusu olan divan niishalarinin cilt kapaklarina uygulanan arasuyu ve
arapervaz oOrnekleri, altin tizerine yeksah demiri kullanilarak yapilmis tekli zencerek
desenidir (Bknz. Katalog 1 F 929, Katalog 2 F 1016, Katalog 4 F 1331, Katalog 5 F
1607) (Bknz. Sayfal42, 149, 184, 201).

Zencerekli kenar bezemelerinde dikkati ¢eken bir husus kdselerde seritlerin
tam olarak dondiiriilemedigidir. Oysa tekli zencerek iki seridin birbirine sarilarak
ilerlemesi demektir. Doniislerin de bu dogrultuda olmasi gerekirken, incelenen
eserlerde bu seritlerin koselerde birbirini takip etmedigi ve geg¢menin rastgele

yapildig1 goriilmektedir (Bknz. Sayfa 149).

En belirgin 6rnegi, IUK F 1016 demirbas numarali eserin cilt iist kapakta
goriilen zencerek desenidir. Asagidaki c¢izimlerde sol tarafta dikddrtgen forma

uygulanmis bir zenceregin orijinali, sag tarafta ise eserdeki zencerek gosterilmektedir
(Bknz. Cizim 61 ve 62).
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Cizim 61. Dikdortgen Forma Cizim 62. iUK F 1016 Cilt Ust
Uygulanmis Zencerek Detay1 Cizimi. Kaptaki Zencerek Detayr Cizimi.

Bazen bezemeli alanlarin yogun desenleri arasinda gozii dinlendirmek ig¢in
arasuyuna desen islenmez. Zemin mat altinla boyanarak iizeri bos birakilir veya igne

perdah1 yapilir. Inceledigimiz eserlerden birisi bu dzellige sahiptir.

IUK F 1330 demirbas numarali eserin, cilt i¢ kapagindaki arapervaz mat
altinla diiz boyanmis ve igne perdahi yapilmistir. Boylelikle eser gozii yormayan,
izleyeni rahatlatan ve 1silti sagan bir goriinlise biirlinmiistir (Bknz. Katalog 3 F

1330).

Kenarsuyu; Siisleme sanatlarinda ana unsurlar arasindadir. Bezeme yapilmis
bir eserde, en dis kisimda bulunan daha genis ve etkili bir ¢ergevedir. Bu sebepten
dolay1, arasuyuna gore deseni daha yogun, is¢iligi daha emekli ve gosterislidir. Bazi
kenar bezemeleri ise tamamen bagimsiz, serbest diisiince {iriinii desenlerden

olusmaktadir (Birol, 2009:184-200).

Kenar bezemesi, Yavuz Sultan Selim Divan niishalarindan TUK F 1330
demirbas numarali eserde goriilmektedir. Farkli tasarimlarla hazirlanan sayfa kenar
bezemelerinde, tezhip, minyatiir ve her ikisinin birlikte uygulandigi tasarimlar ve
zerefsan kullanilmistir. Bazi tasarimlarda, yazi sahasi etrafinda sirt cetveli boyunca

da bu bezemelerin devam ettigi goriiliir.

IUK F 1330 demirbas numarali eserin v. 28b, v. 29a, v. 58b, v. 59a’da Yavuz
Sultan Selim’in anlatildigi minyatiirler vardir. Bu minyatiirlerin ¢evresindeki
kenarsuyu klasik tezhiple hazirlanmis olup, islemeli rumi ve hatayi grubu
motiflerden olusur. Eserin v. 28b ile v. 29a karsilikli ¢ift sayfa olarak hazirlanmig
minyatiirli sayfalarin dis pervazi, islemeli rumilerden olusmaktadir. Lacivert zemin
tizerinde yer alan rumilerin i¢i sivama altin olup, stilize motiflerle bezenmistir.

Helezonlar1 su yesili olan hatayl grubu motifler pembe, beyaz ve agik mavidir.
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Turuncu renkte kontur ¢ekilmis rumi deseni, altin ipliklerle gevrelenmistir. Desenin
her iki tarafinda bulunan altin ipliklerin i¢ tarafinda, turuncu ve altinin birlikte
kullanildig1 kiigiik salyangozlar bulunmaktadir (Katalog 3 {UK F 1330 v. 28b, v.
29a) (Bknz. Sayfa 103, 104).

IUK F 1330 demirbas numarali eserin v. 58b ile v. 59a’da karsilikli ¢ift sayfa
olarak hazirlanmis minyatiirli sayfalarin dis pervazi, klasik (diiz) tezhipten
olusmaktadir. Beyaz renkle paftalara ayrilmis desenlerde zemin rengi lacivert, sar1 ve
yesil altindan olusmaktadir. Her pafta kendi i¢inde '% simetri kompozisyona sahiptir.
Sadece koselerde, lacivert zeminli paftalarda ters simetri kompozisyon
uygulanmistir. Zemini altin olan paftalar, cetvellere bitisiktir. Bu paftalarda, zemin
ayirmada rumi motifinden yararlanilmistir. Genelde paftanin simetri kisminda olusan
rumi alani yesil altin, dis ¢evresi ise sar1 altin zeminden olusur. Rumi ve hatayi grubu
motiflerden miitesekkil desende, rumiler sar1 altin, hatayi grubu motifler pembe,
beyaz, kirmizi ve mavi renktedir. Zemini lacivert olan paftalarda hatayi grubu
motifler bulut motifiyle birlikte kullanilmistir. Motifler kirmizi, beyaz, mavi, pembe,
bulut motifi su yesilidir. Desen distan lacivert, i¢ taraftan turuncu cetvelle
cevrelenmistir (Katalog 3 IUK F 1330 v. 58b, v. 59a) (Bknz. Sayfa 106).

Sultan Selim Divan niishalarindan TUK F 1330 demirbas numarali eserde
toplam 81 sayfada kenar bezemesi bulunmaktadir. Bu bezemelerin yazi sahasi

etrafinda sirt cetveli boyunca da devam ettigi goriiliir.

IUK F 1330 demirbas numarali eserde, toplam 55 farkli kompozisyon ile
sayfa kenar1 bezemesi, muhtelif aga¢lar, zeminde yaprak kiimesinden olusan bitkiler
ve uzantisindaki ¢icekler, ciliz otlar ve bunlarin aralarina yerlestirilmis yer yer bulut
motiflerinden meydana gelmistir. Baz1 yer bitkilerinin ucunda g¢igek yerine nar
motifinin kullanilmas: ilgingtir. Baz1 sayfalarda ise agaglar arasinda, vahsi ve
mitolojik hayvanlarin yer almasi, izleyende orman sahnesini g¢agristirmaktadir.
Altinla yapilan bezeme altin tahrirli olup, bezemenin arasinda metni tamamlayict
misralar yer almaktadir (Katalog 3 {UK F 1330 5a, v. 5b, v. 6a, v. 6b, v. 7a, v. 8a, V.
9a, v. 9b, v. 10a, v. 10b, v. 15a, v. 15b, v. 174, v. 18b, v. 193, v. 19b, v. 20a, v. 20b,
v. 21a, v. 22b, v. 23b, v. 24b, v. 254, v. 25b, v. 264, v. 26b, v. 27a, v. 27b, v. 28a, V.
29Db, v. 30a, v. 30b, v. 31a, v. 35b, v. 46a, v. 48a, v. 49a, v. 51b, v. 52a, v. 52D, v.
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53a, v. 53b, v. 544, v. 54b, v. 554, v. 55b, v. 564, v. 56b, v. 57a, v. 57b, v. 584, V.
59b, v. 60a, v. 65a, v. 65b).

[UK F 1330 demirbas numarali eserde, toplam 17 farkli kompozisyon ile
hazirlanmis sayfa kenar1 bezemesi, hatayi grubu motiflerden olusur. Serbest
kompozisyonla hazirlanmis desen, halkari tislubunda islenmistir. Baz1 sayfalarda
yogun bezemeden helezonlart ayirt etmekte giicliikk ¢ekilirken bazilarinda o kadar
sadelesmis ki goz yalniz helezonlar1 géormektedir. Kompozisyonlar hem sivri uglu
hem de yuvarlak hatli motiflerden olusur. Motifler altin tahrirlidir (Katalog 3 ITUK F
1330 v. 1b, v. 2a, v. 7b, v. 8b, v. 17b, v. 18a, v. 21b, v. 223, v. 23a, v. 244, v. 61b, V.
62b, v. 63b, v. 64b, v. 66b, v. 673, v. 67b) (Bknz. Sayfa 77, 79, 80, 82).

IUK F 1330 demirbas numarali eserde toplam 6 farkli kompozisyon ile sayfa
kenar bezemesi, hatayi grubu motiflerin, muhtelif agaglarin, kus, simurg ve nadir
olarak bulut motifinin yer aldig1 bezemelerden miitesekkildir. Hatayl grubu motifler
serbest, simetri ve ters simetri kompozisyon olarak hazirlanmistir. Genelde ters
simetri kompozisyonlar yazi aralarina verev sekilde yerlestirilmistir. Motifler altinla
boyanmis ve altin tahrirlidir (Katalog 3 IUK F 1330 v.50b, v. 62a, v. 63a, V. 64a, V.
66a, v. 68a) (Bknz. Sayfa 83).

IUK F 1330 demirbas numarali, eserde toplam 3 sayfa kenar bezemesi
zeminde kiimeler halinde bulunan bitkiler ve ciliz otlarla hazirlanmis desenlerdir.
Aralarda nadir olarak bulut motifi goriiliir. Aralarinda yazilarin bulundugu bezeme
altinla yapilmis ve altin tahrirlidir (Katalog 3 ITUK F 1330 v. 47a, v. 47b, v. 48b)
(Bknz. Sayfa 130).

IUK F 1330 demirbas numarali eserde toplam 48 sayfa kenar bezemesinde
zerefsan yapildigr goriiliir (Katalog 3 TUK F 1330, v.2b, v.3a, v.3b, v.4a, v.4b, v.11a,
v.11b, v.123a, v.12b, v.13a, v.13b, v.14a, v.14b, v.16a, v.16b, v.31b, v.32a, v.32b,
v.33a, v.33b, v.34a, v.34b, v.35a, v.36a, v.36b, v.37a, v.38a, v.38b,v.39a, v.39b,
v.40a, v.40b, v.41a, v.41b, v.42a, v.42b, v.43a, v.43b, v. 44a, v.44b, v.45a, v.45b,
v.46b, v.49b, v.504, v.514a, v.60b, v.61a) (Bknz. Sayfa 84).
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3.6. DURAKLAR

Hattatin Kur’an-1 Kerimlerde ayet bitimine, diger yazma eserlerde ise climle
sonlarina koydugu noktalara “durak” denilmektedir. Tezhip sanatinin kullanim
alanlarindan biridir. Asil gorevinin yani sira yazinin tekdiizeligini giderip gozi
dinlendirir. Duraklar sayfay1 bezeyerek yazi ile birlikte estetik bir biitiinliik olusturur
(Kiipeli, 2007:403). Harflerin noktalanmasindan sonra, ayet sonlarina nokta
konularak ayetlerin bas ve sonlar1 belirlenmistir. Asere ve hamse duraklar1 hem
satirin tizerinde hem hizasinda islenirken, ayetler arasindaki mesafenin agilmasiyla
satir hizasinda yerlestirilmistir. Her bes ayette bir hamse duragi, her on ayette bir
asere duragi vardir. Hamse duragi damla, agere duragi daire formundadir. Zamanla
hamse ve asere duraklar1 diger duraklar gibi islenmis, Hamse armudi, asere rozet
seklinde daha da biiyliyerek Mushaf giilii adi altinda hasiye kisminda yer almistir
(Duran, 2012:63).

Durak ¢esitleri; helezon durak, seshane durak (altigen nokta), miicevher durak

(gegmeli nokta) ve penghane duraktir (Derman, 2002:465).

Yavuz Sultan Selim divan niishalarinda IUK F 1607 demirbas numarali eserin
v. 1b’de pencghane (Katalog 5 TUK F 1607 v. 1b) (Bknz. Sayfa 201), iUK F 1331
demirbas numarali eserin v. 1b, v. 2a’da alti kollu yildiz seklinde duraklar
bulunmaktadir. Hatta v. 1b’de yer alan durak, iki yildizin i¢ ice gegmis seklindedir.
Ayni eserin muhtelif sayfalarinda yildiz seklinde duraklara rastlanmistir (Katalog 4

IUK F 1331 v. 1b, v. 2a) (Bknz. Sayfa 187).
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3.7. TIGLAR

Farsca “tig” (kili¢) kelimesinden gelen t1g, tezhip sanatinda eseri tamamlayan
yardimer eleman olarak kullanilmaktadir. Tiglarin gorevi, eserdeki kompozisyon
yogunlugu ile zemin boslugu arasindaki dengeyi saglamaktir. Eser bitirilip dendanla
cevrildikten ya da diiz cetvel ¢izildikten sonra (Akbas vd., 1991:9) paralel hatlarla
disar1 dogru ok gibi uzanir ve uglart sivri bir sekilde son bulur. Tiglarin devirlerine

gore degisen ylizlerce ¢esidi vardir (Akar ve Keskiner, 1978:24).

Tig siislemelerinde ¢ogunlukla ¢izgi, nokta ve kiiciik kivrimlardan
yararlanilmigtir. Zamanla rumi, bulut, ¢icek motifleri, geometrik sekiller ve hayvan
figiirlerine benzeyen sekiller de goriilmiistiir. Incelenen birgok yazma eserde, tiglarda
hakim rengin mavi oldugu goriilmektedir. Ancak esere ve tezhibe gore bu ana renge

altin kirmiz1 ve yesil renkler de katilmistir (Ozen, 1986:44-47).

Yavuz sultan Selim divan niishalarinda toplam 5 adet t1g ¢esidi kullanilmistir.
[UK F 929 demirbas numarali eserde, mavi renkte goncagiil motifli t1g (Katalog
110K 929 v. 2b) (Bknz. Sayfa 144), IUK F 1016 demirbas numarali eserde, ¢izgi,
nokta ve kivrimli sekilden olusan tig (Katalog 2 ITUK F 1016 v. 1b) (Bknz. Sayfa
153), ITUK F 1330 demirbas numaral1 eserin ilk unvan sayfasinda, lacivert renkte
goncagiil motifi, ¢izgi, nokta ve kivrimlardan olusan 13 (Katalog 3 {UK F 1330 v.
1b) (Bknz. Sayfa 170), Ayni eserin ikinci unvan sayfasinda, lacivert renkte negatif
hatayi motifli 1g ( Katalog 3 TUK F 1330 v. 5b) (Bknz. Sayfa 176), i{UK F 1607
demirbas numaral1 eserde kaba goncagiil motifi, yaprak ve noktalardan olusan mavi
renkte t1§ (Katalog 5 [UK F 1607 v. 1b) (Bknz. Sayfa 205) kullamldig1 goriiliir
(Tablo 25).
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Tablo 15. Cift Tahrir (Havali) Motifler.
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Tablo 17. Melek Figiirleri.
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Tablo 18. Hayvan Figiirleri
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Tablo 21. Unvan Tezhibinde Kullanilan Formlar.
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Tablo 22. Unvan Tezhibinde Kullanilan Formlar.
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Tablo 24. Hatime Sayfasi Pafta
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Tablo 25. Tiglar
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TEZ UYGULAMA CALISMALARIM

Uygulama 1. IUK F 1016 v.1b.
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Uygulama 2. IUK F 1330 v. 24a
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Uygulama 2. TUK F 1330 v. 24a Detaylar1.
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Uygulama 3. IUK F 1330 v. 5b
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Uygulama 3. TUK F 1330 v. 5b Detaylar.

280



Uygulama 4. TUK F 1331.v. 22b
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Uygulama 4. IUK F 1331 v. 22b Detaylar.
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Uygulama 5. IUK F 1607 v. 1b
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Osmanli kitap bezeme sanati iginde klasik donem olarak adlandirilan
16.yiizy1l, bir¢ok yeni iislubun ortaya ciktigi, yenilik ve gelisme cagidir. Yavuz
Sultan Selim’in, yiizyilin basinda hiikiim siiren bir sultan oldugu goz oniine alinirsa,
bu gelismelere onun da biiyiik katkis1 oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bilindigi
tizere Caldiran savasindan sonra Tebriz’den getirdigi sanatkar ordusuyla, saray
nakkaghanesine ¢ok degerli sanatgilar kazandirmis olmasi ile yerli ve dogulu
sanat¢ilarin  birbirini etkilemesiyle Osmanli sanatinda bir sentez olusmasini
saglamistir. Sultan Selim divanin bezemeleri de o donemde yapilmis olup, Herat ve

Tebriz’li sanat¢ilarin etkisinin daha ¢ok hissedildigi nadir eserlerden biridir.

Arastirma kapsaminda Yavuz Sultan Selim Divani’nin Istanbul Universitesi
Nadir Eserler Béliimiinde IUK F 929, TUK F 1016, UK F 1330, IUK F 1331, I[UK F
1607 demirbas numarada kayitli olan bes adet yazma niishast bezeme 0Ozellikleri

yoniinden incelenmistir.

Incelenen eserlerde v. 1b, v. 2b, v. 5b, v. 8b, v. 22b unvan sayfasi seklinde
diizenlenmistir. Eserlerin hepsinde yazi alaninin ¢ift siitun olarak hazirlandigi, farklh

sayfa diizenlerine gore bezemeler yapildigr goriiliir.

Selimi Divani’nda li¢ farkli yaz1 ¢esidi kullanilmis olup, bunlar nesta’lik,
nesih ve ta’lik hattidir. TUK F 929 demirbas numarali eser nesih, [UK F 1016
demirbas numarali eser nesta’lik, {UK F 1330, IUK F 1331, IUK F 1607 demirbas

numarali eserler ise ta’lik hatla yazilmistir.

IUK F 929, TUK F 1016, IUK F 1330 demirbas numaral1 eserlerde diiz satir
ve beynessiitur i¢ine alinan yazi sahasi ve koltuklar altin cetvellerle birbirinden
ayrilmaktadir. TUK F 1331 demirbas numaral1 eserin bastaki sayfalarinda bu alanlar
altin cetvelle birbirinden ayrilirken, son sayfalarda altin iplikle ayrildigi goriiliir
(Bknz. Sayfa 68, Fotograf 76, 77). Aym sekilde IUK F 1607 demirbas numarali
eserde, basta altin cetvelle birbirinden ayrilan yazi alani ve koltuklar, son sayfalarda

kirmizi iplikle ayrilmaktadir (Bknz. Sayfa 70, Fotograf 80).

IUK F 929, TUK F 1016, TUK F 1607 demirbas numarali eserlerde unvan

sayfas1 miizehheptir.
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IUK F 1331 demirbas numaral1 eserin v.1b, v. 8b, v. 22b’deki unvan sayfalar1

miizehhep olup, ayni eserin v. 23a’da koltuklar da bezemelidir.

[UK F 1330 demirbas numaral1 eserin tiim sayfalari miizehheptir. Eserde v.
b, v. 2a, v. 5b, v. 6a sayfalarinda yazi aralar1 beynessiitur yapilmis olup, diger yazi

aralarinin sivama altin oldugu goriiliir.

Incelenen divan niishalarinda en ¢ok zemini boyali klasik (Diiz) tezhip
tekniginin uygulandigi goriilmektedir. Daha seyrek olarak zer-ender-zer, sayfa
kenarlarinda halkari ve zerefsan, yazi aralarinda beynessiitur, muhtelif alanlarda ¢ift

tahrir, sikiife tarz1 siislemelerde ise igne perdahti teknigi tercih edilmistir.

Yavuz Sultan Selim Divan niishalarinda c¢ok ¢esitli ara pervaz uygulamasi
goriilmez. Mevcut olanlar ise lacivert renk zeminin {izerine hatayi grubu ve altin
zemin tlizerine rumi grubu motiflerin islendigi pervazlardir. Desenlerde gozii

yormayan sade renkler kullanilmistir.

IUK F 1330 demirbas numarali eserde v. 68a’da bulunan tek bir koltuk harig
tim koltuklar miizehheptir. O koltugun kagit rengi digerlerinden farkhidir.
Muhtemelen silinmis olmalidir. Eserde yer alan koltuklarda melek figiirii, hayvan
figlirli, aga¢ motifinin yaninda rumi ve hatayl grubu motiflerden olusan

kompozisyonlar bulunmaktadir.

Minyatiirlerde goriilen melekler ince, zarif, yuvarlak yiizlii Safevi-Tirkmen
figtlirlerine (Mabhir, 2005:120) benzemektedir. Bazilarindaki ta¢ ve kiyafetler Safevi-
Tiirkmen iislubundadir. Bazilarinda ise sazyolu yapraklarindan olusan ta¢ formu
bulunmaktadir. Metin i¢ine yerlestirilmis melek figiirlii koltuklarda canli renklerin
kullanildig1 goriiliir. Bu figiirler bulunduklar sayfada en az iki tane olup, genelde
ylizleri birbirine doniik oturarak betimlenmistir. Cogunlugu Tiirk oturusunda olan
figtirlerin, el hareketleri ve kiyafetleri ayn1 fakat uygulandiklar sayfalar farklidir.
Meleklerin el kol hareketlerinden birbirleriyle sohbet ettikleri izlenimi

gozlemlenmektedir.

Divan niishalarindaki sayfa kenar1 bezemelerinde hatayi grubu motiflerle
hazirlanmis serbest kompozisyonlar yer alir. Bazi kenarsuyu bezemelerinde Baba
Nakkas motiflerini andiran yuvarlak hatli motifler ile saz yolu motiflerinin birlikte

kullanildigi tasarimlar dikkati ¢eker. Bu sayfalarda, helezoni kivrimlar ilk bakista
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nerden ve nasil ¢iktigi belli olmayacak kadar karmasik goriiliir. Fakat dikkatli
bakildiginda kivrimlarin ince ve zarif bir sekilde birbiri arasindan gecerek, iizerinde
bulunan motiflerle uyum iginde miikemmel bir isciligi gézler Oniine serer. Bazi
kenarsuyu bezemeleri ise donemin saz yolu motiflerinden olusan tasarimlarla
hazirlanmigtir. Saz yolu islubunun goriildigi bu sayfalarda, kivrak firca

hareketlerinden bunu yapan sanatkarin acemi olmadigi anlasilmaktadir.

IUK F 1330 demirbas numarali eserin v. 1b ve v. 2a sayfalarinda bulunan
kenarsuyu bezemesinde, isgilikte goriilen fir¢a farkliliklar1 dikkat ¢eker. Sayfalardan
v. 1b’de aynm1 yonde helezonlarla hazirlanmig iki farkli kompozisyon yer alirken, v.
2a’da helezonlan ters istikamette ilerleyen farkli iki kompozisyon goriiliir. Firca
hareketlerinden bu iki sayfanin farkl iki el tarafindan yapilmis oldugu bariz bir

sekilde bellidir (Bknz, Sayfa 77, Fotograf 96).

[ran el yazmalarindaki kompozisyonlarda sik kullanilan hayvan motifleri,
Osmanli-Tiirk sanatinda nadir olarak goriiliir. Divanda ise bir¢ok hayvan motifinin,
agaclarin arasinda tasvir edilmesi ile bir orman sahnesi canlandirilmistir. Agag
motiflerinde nar agaci, kuru dalli agag¢, bahar dali ve sogiit agaci kullanilmistir.
Bazen birka¢ agac¢ tiirliniin tek bir agacin farkli dallarinda gosterilmesi de ilging
tasarimlardandir (Bknz. Sayfa 127, Fotograf 200).

Yavuz Sultan Selim divan niishalarinda en fazla goriilen hayvan figiirlerinden
biri maymundur. Kenarsuyu bezemesinde g¢ogunlukla agaca tirmanmis olarak
resmedilmis bu hayvanlar digerlerine gore sayfada birden fazla kullanilmistir.
Divanda ceylan da en fazla goriilen hayvanlardan biri olup, onu Simurg kusu takip
etmektedir. Kaplan, pars, tavsan ve geyik digerleri kadar ¢ok kullanilmamistir. Kegi,

kog, tilki, at, kus ve 6rdek ise divanda nadir olarak goriilmektedir.

Sayfa kenar1 bezemesinde farkli bir tasarim olarak karsimiza ¢ikan zeminde
kiimeler halinde bulunan bitkilerdir. Bu bitkilerin uzantisinda bazen ¢igek agmis

motifler, bazen tohumlari, bazen de bitkiler sade olarak islenmistir.

Divan niishalarindaki minyatiirlerde diiz boyama, tonlama, tarama ve akitma

teknikleri uygulanmstir.

IUK F 1426, Sah Mahmud Nisaburi albiimii (Derman, 2009:509), TSM, E.H
1512, Feridiiddin Attar’in Mantiku’t-tayr, TSM, R. 804, Ali Sir Nevai’nin Divan
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(Bagc1 vd., 2012:55-56) ve TSMK, H.1597-98, Divan-1 Hiiseyni (Anadol, 2008:45)
adli eserlerin, sayfa diizeni, koltuklar ve pervaz desenleri tez kapsaminda incelemis
oldugumuz UK F 1330 demirbas numarali niishalarla karsilastirildiginda sayfa
diizeni, koltuk bezemelerinin sayfa igindeki yerlesimleri ve bazi koltuklardaki melek
figiirlerinin Tiirkmen bagliklariyla tasvir edilmesi, pervazlarda goriilen motif ve
tislup benzerlikleri, altinin bol kullanilmas1 ve bulut sekli i¢ine alinan yazi aralarinin
da sivama altinla doldurulmus olmasi, bu eserdeki Tiirkmen-Safevi tezyinatinin
izlerini gostermektedir. Buradan da anlasilacagi iizere, Sultan Selim Divani,
kendisinin Tebriz seferi sirasinda getirdigi sanatcilar arasinda olan bir Iranli sanatkar

tarafindan bezendigi diisiincesini giiglendirmektedir.

IUK F 1330 demirbas numarali eserin son sayfasi olan v. 68a’da oval bir
formun i¢inde Sultan Selim Tugrasi bulunmaktadir. Metnin sol alt kdsesinde, saz
yolu motifleri arasinda goriilen tugranin zemini siyah olup, en dis kismi1 mavi renkle

cevrelenmistir.

IUK F 1331 demirbas numarali eserde ketebe sayfasi bulundugu ancak
bezeme yapilmadigi goriilmektedir. IUK F 929, IUK F 1016, IUK F 1330, iUK F
1607 demirbas numarali niishalarda ise ketebe sayfasi goriilmemistir. Muhtemelen

bu sayfalar kopmus olabilir.

Kitap sanatlarinda bir yazma eser kollektif bir ¢aligma gerektirir. Ornegin,
altim1 siiriiliip, zermiihre ile parlatilan eserin, tahrirleri tahrirkesler, cetvelleri
cetvelkesler tarafindan c¢ekilir. Sonra Miicellid cildini yapar. Esere minyatiir
yapilacaksa nakkas veya musavvir iistlenirdi. Boylece bir yazma eser bir¢ok sanat ve
zanaatginin elbirligi ile g¢aligmasi sonucu ortaya c¢ikmistir. Bu sebepten dolayi,

miizehhep eserlerin cogunlugunda miizehhip imzas1 yoktur (Derman, 2009:47).

IUK F 1016, IUK F 1330, TUK F 1331 demirbas numarali divan
niishalarinda, Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi'nden aldigimiz
envanter kayitlarmin emegi gegenler kisminda ii¢ isim yer almaktadir. IUK F 1016
demirbas numarali eserde Abdiil Vahid Meshedi, TUK F 1330 demirbas numarali
eserde Sehsuvar Selim, TUK F 1331 demirbas numarali eserde ise Seyyid Abdi,

isimleri yazilidir.
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Hatime sayfalar1 incelenirken IUK F 1016 demirbas numarali eserin son
sayfasinda Abdiil Vahid Meghedi isminin yazili oldugu goriliir. Bu kisinin sarayda
bir ekibinin olmasi muhtemel. Miijgan Cunbur’un hazirladigi Menakib-1 Hiinerveran
adli kitapta bahsi gecen Abdiil Vahid Meshedi’nin Meshed’de yetistigi, Istanbul’a
geldigi ve hat konusundaki basarisindan bahsedilmektedir. Bu kisimda goriilen kayit
bize Yavuz Sultan Selim Divani hattatinin Iranli bir sanatkdr oldugu sonucunu

gostermektedir.

Deri, saglam bir malzeme oldugu igin sanat¢ilarin da 6zellikle tercih sebebi
olmustur. Derinin kullanim1 en giizel ve en degerli sanat iiriinii olan cild kapaklarinda
kendini gosterir. Anadolu Selguklular: ile biiylik gelisme kaydeden cild kapaklari,
16.ylizyilda zirveye ulasmis, estetik ve maddi agidan en degerli ciltler Osmanli

doéneminde yapilmistir (Aritan, 2008:121).

Cilt kapaklar1 saglam malzemeden yapildig1 i¢in eserin yazildigi tarihten
sonra da kullanilabilir. Nitekim tez konusunu teskil eden Yavuz Sultan Selim Divan
niishalar1 16.yiizyilda yazilmasina ragmen ciltlerin higbirisinin orijinal olmadigi

tespit edilmistir.

Osmanlinin sair sultanlar1 arasinda ilk bezemeli divana sahip olan, Selimi
Divani’nda [UK F 1016, {UK F 1330 demirbas numarali niishalarin daha ¢ok 16.
yiizy1l tezhip O6zelliklerini yansittig: tespit edilmistir. Ayn1 zamanda divanda 18 ve
19. ylizyila ait bezeme 6zelliklerinin de goriilmesi yazmalarda, 16 ila 19. yiizyil
Osmanl kitap sanatlarinda meydana gelen yenilikleri ve etkilesimleri de gormek
acisindan onem tagimaktadir. Yavuz Sultan Selim donemi tezhip ve minyatiir sanati
acisindan hem klasik doneme geg¢isi saglamasi hem de farkli tezyini unsurlar tasiyan
ilk divan olmas: diisliniildiigiinde, geleneksel sanatlarin gerek klasik donem gerekse

divan tezyinati lizerine ¢alisan aragtirmacilara katki saglayacagi kanaatindeyiz.
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