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SUNUS

Osmanlica’ da minyatiire “nakis”, ustasina da “nakkas” denilmektedir.
Osmanli donemi minyatiirlerinde siklikla saray hayati, kent goriiniimleri, savas
seferleri ve giinlik yasam sahneleri konularinin islendigi goriilmektedir. Bu

konularin yaninda efsanevi igerikli minyatiirler de bulunmaktadir.

Bu calismada Yiiksek Lisans Tezi calismasi olarak “Isparta Efsanelerinin

Minyatiirlerle anlatilmasi” konusu ele alinmaktadir.

Yiiksek lisans egitimim siiresince bilgilerini paylasarak bana yol gdsteren
sonsuz saygl duydugum danisman hocam Sayin Prof. Dr. Sema Etikan’a bu

calismada gosterdigi emegi ve sabri icin tesekkiir ederim.

Hayatim boyunca ve tez calismam siiresince destegini esirgemeyen ve hep
yanimda olan bana inanan esime, sabir gosteren c¢ocuklarima sevgi ve minnet

bor¢luyum.

Tezimde emegi gegen ve adin1 veremedigim herkese tesekkiir ederim.

AYSE KAPLAN

Isparta, 2018



OZET

ISPARTA EFSANELERININ MINYATURLERLE ANLATILMASI
Ayse Kaplan
Siileyman Demirel Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Anasanat Dali,
Yiiksek Lisans Tezi
Yil: 2018, Sayfa:71
Danigman: Prof. Dr. Sema Etikan

Minyatiirler tarihi olaylar1 anlatan, donemin yasam tarzini, Orflerini,
adetlerini, geleneklerini, goreneklerini aktaran 6nemli belgelerdir. Minyatiirlerde
goriilen Osmanli donemine ait giinliikk yasamda ve 6zel giinlerde kullanilmis esyalar
o donem hakkinda onemli bilgiler vermektedir. Minyatiirlerde anlatilan olaylar;
padisahin tahta ¢ikisi, savas sahneleri, av merasimleri, siinnet torenleri, el¢i kabulleri,
bayramlar, diiglinler, senlikler, dini merasimler olabilmektedir. Bu nedenle kitap
siisleme sanati olan minyatiir ayn1 zamanda bir belge niteligi de tasimaktadir.
Minyatiirler incelendiginde, bu konularin i¢inde baz1 eserlerde efsane tarzinda
anlatilmas1 dikkat ¢ekmektedir. Bu anlatim av sahneleri, savas sahneleri, dini

merasim gibi konularin tasvirinde goriilmektedir.

Giiniimiizde kitap resim sanati olma Ozelligini yitiren minyatiir sanatinin
cagdas konular ile devam etmesi ve gelecek nesillere ulasabilmesi gerekmektedir.
Klasiklesmis konular disinda efsanelerin minyatiirlerle resmedilmesinin gliniimiizde
cagdas bir slup ile devam etmesi minyatiir sanatinin daim olmasi agisindan énemli
bir katki saglayacaktir. Bu calismada da Isparta efsanelerinden bazilar1 ¢agdas bir
islupla tasvirlenmistir. Cagdas bir yorum ile pano halinde yapilan 06zgiin

minyatlirlerde geleneksel minyatiir sanatinin kurallarina sadik kalinarak c¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli, minyatiir, belge, efsane.



ABSTRACT

THE EXPRESSION OF ISPARTA LEGENDS BY MINOR
Ayse Kaplan
Siileyman Demirel University,
Institute of Fine Arts Traditional Turkish Arts Department,
Master Thesis
Year: 2018, Page: 71
Supervisor: Prof. Dr. Sema Etikan

Miniatures are important documents that tell about the historical events and
convey the lifestyle, customs, traditions, customs of the period. The materials used in
daily life and special days of the Ottoman period seen in the miniatures give
important information about that period. The events described in miniatures; the
appearance of the sultan on the throne, war scenes, hunting ceremonies, circumcision
ceremonies, ambassador acceptances, feasts, weddings, festivals, religious
ceremonies. For this reason, the miniature book embellishment art also carries a
document quality. When the miniatures are examined, it is noteworthy that some of
them are told in legend style. This narration is seen in the description of hunting

scenes, war scenes, religious ceremonies..

Today, miniature art, which has lost the feature of being a book art, needs to
continue with contemporary issues and reach future generations. The continuing of
the painting of legends with miniatures other than classical subjects with a
contemporary style will make an important contribution to the existence of miniature
art. In this study, some of the Isparta myths are depicted in a contemporary style. In
contemporary interpretation, original miniature paintings made in board form have

been worked on by sticking to the rules of traditional miniature art.

Keywords: Ottoman, miniature, document, legend.
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GIRIS
Geleneksel Tiirk Sanatlariin diger dallarinda oldugu gibi minyatiir sanat1 da
Osmanli Imparatorlugu’nun en parlak déneminde en yiiksek seviyeye ulasmistir.
Fatih Sultan Mehmet zamaninda sanata 6nem verilerek batili sanatcilar saraya
getirilmistir. Fatih Sultan Mehmet’in istegi iizerine saraya getirilen Italyan
ressamlarindan Constanzo di Ferrara ile Gentile Bellini Fatih Sultan Mehmet’in
portresini yapmuslardir. Fakat bu ressamlarin minyatlir sanatina etkisi

goriilmemektedir (Cagman, 1982: 931).

Sultan Il. Beyazit doneminde minyatiir sanatinda tarihgilik ile sehnamecilik
gelisme gostermektedir. Sehname-i Melik-i Ummi isimli tarih, II. Beyazt
donemindeki olaylar1 anlatan énemli bir manzum eserdir. Bu eserin i¢inde bulunan
yedi minyatiir Osmanli padisahlari i¢in yazilan tarihi metinleri resimleme anlayiginin

dogusuna isaret etmesi bakimindan 6nem arz etmektedir (And, 2014:45).

I. Selim déneminden iki adet minyatiirlii yazma eser kalmistir. Bunlardan biri
Feridii’ddin Attar’in Mantiku’t-Tayr1 adli eserinin 1515 tarihli niishast oldugu
bilinmektedir. Bu yazmada on alt1 minyatiir yer almaktadir. Horasan ve Tebriz’den
gelen sanatcilar ile minyatiir sanati ilerlemektedir. I. Selim zamanindaki diger
minyatiirlii yazma eser Emir Hiisrev-i Dehlevi’nin Kiilliyat’idir. I. Selim’in fethettigi
yerlerden degerli yazmalar1 ve sanatcilari beraberinde getirmesiyle minyatiir sanatina

onemli katki sagladig1 goriilmektedir (And, 2014: 46).

Kanuni Sultan Siileyman doneminin en énemli sanatgist Matrak¢1 Nasuh’tur.
Nasuh’un hem metnini yazdigi hem minyatiiriinii yaptigi li¢ Onemli eseri
bilinmektedir. Insansiz kent resimleri ile minyatiir sanatinda yepyeni bir tiir
yaratmistir. Minyatiirleri tarih bakimindan 6nciidiir. Eserleri Beyan-1 Menzil-i Sefer-i
Irakeyn (I.U.K. TS964), Siileymanname (T.S.M.K. 1608), Tarihi Sultan Beyazit
(T.S.M. 1272) 6zgiin kompozisyonlari ile 6nem kazanmaktadir (And, 2014:60).

II. Selim doneminden giiniimiize gelen tarihi konulu tek eser Niizhet (el-esrar)
il Ahbar der Sefer-i Sigetvar’dir (T.S.M.1339). Fatih Sultan Mehmet doneminde
baslayan portre ressamciligi II. Selim doneminde de devam etmistir. Nakkas
Nigari’nin yapmis oldugu Kanuni Sultan Siileyman, Barbaros Hayrettin Pasa ve II.

Selim’in portreleri bu dénemin portre anlayisini gostermektedir (And, 2014: 67).



Sultan III. Murat doneminde ¢ok sayida sehnameler ve gazavatnameler
yazilip minyatiirlerinin yapildig1 bilinmektedir. Bu donemin nakkasi Nakkas Osman,
sehnamecisi Seyyid Lokman’dir. Siilleymanname III. Murat doneminin ve Seyyid
Lokman’in ilk sehnamesi olarak bilinmektedir. Seyyid Lokman’in yazdigi Nakkas
Osman ve atolyesindeki nakkaslarin resimledigi sehnameler, Osmanli tarihinde sanat
tislubunun en yiiksek noktaya ulastig1 eserler arasinda yer almaktadir. Hiinername |
ve II. ciltler Seyyid Lokman’in 6nemli eserleri oldugu bilinmektedir (Cagman,
1982:445).

I. Ahmet doneminde Falname adli eser bu donemin 6nemli eserlerindendir.
XVIL yiizyilin ikinci yarisindan itibaren minyatiir sanatinda bir gerileme yasanmigtir

(Cagman, 1982:944).

XVIII. yiizyilda yenilik girisimleri ile batiya acilma geregi duyarak sanat
anlayisinda farklilik goriilmektedir (Aslanapa, 1975:150).

Levni XVIIL. yiizyilin en {inli sanatgisidir. Tek kadin figiirleri ile yeni bir
anlayis getiren Levni, baslangicindan III. Ahmet’e kadar padisah portrelerinin yer

aldig1 albiim 6nemli eserlerdendir (Cagman, 1986:201).

XIX. yiizyillda minyatiir sanat1 bati etkisi ile yerini giderek 1sikli golgeli
caligmalara birakmaktadir (Bagc1, 2006:300).

XIX. yiizyihn ikinci yarisinda neredeyse unutulmaya yiiz tutmus minyatiir
sanati giiniimiizde klasik tislubunu bozmadan ¢agdas yorumlar getirilerek yeniden

canlandirilmaya ¢alisilmaktadir.

Bu c¢alismada da minyatiir sanatinin giiniimiizde deger gormesi ve
stirdiiriilebilirligin saglanmasi diisiincesiyle yola cikilarak ¢agdas bir tislupla Isparta
efsanelerin tasvirlenmesi amaglanmistir. Boylelikle geleneksel kitap siisleme sanati
olan minyatiirin  giinimiiz kosullarinda da farkli konularin tasvirinde

kullanilabilmesi ve se¢kin bazi eserlerde yer alarak var olmasinin yolu acilmistir.



L. BOLUM
1. MINYATUR SANATI

Ortagag Avrupasi’nda el yazmasi kitaplarin boliim baslarindaki ilk harfler
“Minium” denilen maden kirmizisi ile boyanip siislenirdi, bu ylizden o siislemeye
“Minyatiir” adi verilmistir. Minyatiirii birgok kimse “Mignon” kelimesi ile
karigtirirdr Ve minyatiiriin ufak resim ve minyon oldugu zannedilirdi. Eger minyatiir
kelimesi minyon kelimesinden gelmis olsaydi her ufak yapilmis resme ve fotografa
minyatiir denmesi gerekirdi. Minyatiir, eski el yazmasi kitaplari siislemek, Kitapta
(yazmada) gegen konulari daha iyi anlatabilmek icin yapilan, kendine has 6zellikleri
olan eski bir resim sanatina denmektedir. Tiirk¢e’ de, Arapga’ da ve Farsca’ da bir
karsiligi bulunmamaktadir. Tiirk Diinyasi’nda eskiden beri minyatiire nakis, nakis

yapana da nakkas denilmektedir (Tahir, Behzad, 1953:29-32).

Minyatiirde bir¢ok yeni kurallar ihmal edilmis olup; mesela perspektif,
anatomi, proporsiyon, 1sik-golge gibi kurallardan vazgegilmis olup fakat bunlarin
yerine incelik, renklerin ahengi, mevzunun kolay anlasilmasi, boyalarinin
dayanikliligt ve parlakligt yer almaktadir. Aksine kurallarin uyulmamasini
minyatliriin noksanligina ve nakkasin bilgisizligine yoranlarin oldugu bilinmektedir

(Tahir, Behzad, 1953:29-32).

Tiirk ressamlar1 batili sanatgidan tamamen baska bir sekilde etkilenerek

tabiat1 en kiigiik ayrintilarina kadar taklit etmekle beraber, minyatiirlerde sekilleri

ideallestirdikleri goriilmektedir (Arseven, 1970:224-229).

Tiirk sanatinda resim sanatinin temsilcisi olan minyatiir, siisleyiciligi yaninda
kuvvetli bir anlatim giiciine ve kendisine has estetik bir yapiya sahip olarak, asirlar
boyu degisik ve ¢esitli iisluplar altinda daima gelisimini siirdirmektedir. Genelde bir
kitap resimleme sanati olarak kabul edilen minyatiir sanati, metni agiklayicit ve
destekleyici olarak yapilmaktadir. Minyatiiriin en biiylik 6zelligi konuyu tam olarak
gostermesidir. Bu resim tekniginin iki boyutlu olmasi, yapilan eserlerde genellikle
derinlik kavraminin bulunmamasi, minyatiir sanatinin estetik yapisina uygun

olmasindandir (Keskiner, 2004:10).

Minyatiir sanatindaki diizenlemelerde kullanilan bakis agisi, tepe ve cephe

noktalarinin tam orta kismina rastlamaktadir. Bunun geregi olarak da biitiin figiirler



birbirini tiimii ile kapatmayacak bir sekilde yerlestirilmektedir. Uzaklik goriiniimii ne
boylar, ne de renk ve golgelerle belirtiimektedir. Insan figiirlerinde boy oranlari
bazen kisinin Onemine gore artmakta veya eksilmektedir. Minyatiirlerde giilen
figlirlere ¢ok az rastlanmaktadir. Bu figilirler daha ¢ok bir hayal aleminde gibi
goriinmektedir. Yapilan eserlerde mesafe farki gézetmeksizin biitiin detaylar en ince

ayrintisina kadar iglenmektedir (Keskiner, 2004:10).

Sekil 1°de Hiinerndme adli eserden bir minyatiir 6rnegi goriilmektedir.

Sekil 1.: Osman Bey’in ciiliisu, Hiinernime 1, 49a (Ertug, 1999:34).

Sekil 1’de minyatiir sanatindaki diizenleme unsurlarinin uygulandigi
goriilmektedir. Figlir boylar1 uzaklik yakinlik degil kisinin 6nemine gore yapildig,
figlirlerin birbirini kapatmadigi, uzakligin renk ve golgelerle belirtilmedigi,

calismanin iki boyutlu oldugu, en ince ayrintilarin islendigi goriilmektedir.

Minyatiirlerde, rengin ¢ogu kez bir soyutlama araci olarak, gercege baglh
olmaksizin kullanildig1 goriilmektedir. Atlarin mavi veya pembeye, daglarin,
tepelerin sari, eflatun, mercan gibi dogalistli renklerle bezendigi pek ¢ok eser var
olmaktadir. Ilk bakista resmin konusundan da evvel canli ve sicak renklerin ¢arpici

hakimiyeti dikkati cekmektedir (Keskiner, 2004:10).



Minyatiirde, doga diizenlemelerinde genellikle iki ayr1 amag yer almaktadir.
Birincisi topografik tarzda, aslina oldugunca uygun olarak yapilmaktadir. Burada ana
unsurlar yani agag, bitki, dere veya tepelerin tiim detaylar1 6n plana ¢ikmaktadir ve
oldukga gergegi yansitmaktadir. Digerinde ise doga kompozisyona yardimci bir
unsur olarak yapilmaktadir. Ornegin hiikiimdar ve gevresindekileri gosteren bir téren
sahnesinde doga ikinci planda oldugu i¢in burada bir iki aga¢ veya bitkinin
kullanilmasi ile yetinilmektedir. Zira konunun ana unsuru hiikiimdar ve onun yaninda
olan kisilerin giyim ve kusamlari oldugu kadar, sahnenin igerigi olmasidir.
Kompozisyonda vurgulanacak olan ana nokta bir olayin anlatimidir. Bu nedenle doga

ikinci planda kalmaktadir (Keskiner, 2004:10).

Tirk minyatiir sanatinda gozlem on planda yer almaktadir. Fantezi ve
soyutlamanin biiylik bir uyum i¢inde kullanildig1 dikkat c¢ekmektedir. Sanatgi
genellikle dogayr aynen resmetmekten kacinmaktadir bu nedenle de Tirk
minyatiirleri kendine 6zgii bir iisluba sahip olmaktadir. Her ne kadar renkler doganin
0zgiin renk dengesine uyum saglayacak bir tarzda kullanilsa da, sanat¢inin engin
hayaline paralel bir yorumlama getirmektedir. Ornegin belirli bir formlar iginde
¢izilmis olan agaglarin zemin nakislart geometrik bir diizende olabilmektedir

(Keskiner, 2004:11).

Doga diizenlemelerinde, tepeler birbiri arkasindan ¢ikmaktadir ve genellikle
ayr1 paftalar halinde, farkli renklerde boyanmaktadir. Dogada kullanilan bitkiler,
tahrirli oldugu kadar tahrirsiz olarak da yapilmaktadir, vurgulama, renklerin tonu
veya boyanin kivami ile gosterilmektedir. Ozellikle agaclarda ilk &nce zemin
renginin atildigi sonra tarama veya noktalama ile koyudan aciga gidecek tarzda
tonlanmasinin yapildigi goriilmektedir. Ancak bu altyapr isleminden sonra ist

detaylar islenmektedir (Keskiner, 2004:11).

Ic ve dis mekanlarin bir arada gosterildigi cizimler, giiniimiizde yapilan
mimari kesitlerin usul ve kaidelerine olduk¢a uygun bir benzerlik tasimaktadir. Tiirk
minyatiirlerinde genellikle hayal {iriinii sekil ve manzaralar goriilmemektedir. Bu
ince sanattmizin en biiyilk ozelliklerinden biri de sayfa kenarlarinda, Iran

minyatiirlerinde oldugu gibi agir bir tezhibe yer verilmemesidir (Keskiner, 2004:11).



Sekil 2°’de Yunus Emre konulu bir minyatiir 6rnegi goriilmektedir.

Sekil 2.: Yunus Emre (Sergen, 2000:47)

Sekil 2°de Yunus Emre konulu minyatiir i¢ ve digs mekanin bir arada yapildigi
bir kitap resim sanati ornegidir. Doga diizenlemesinde goriilen bitki gesitliligi ve
renkleri goriilmektedir. Mimari ¢izimin de iki boyutlu olarak en ince ayrintisina

kadar islendigi goriilmektedir.

Minyatiir yapiminda kullanilan boyalar madeni oksitler, renk verici taslar,
kok ve toprak boyalardan hazirlanarak elde edilmektedir. Bu renklerin yaninda ana
madde olarak altin ve glimiis varaklarin da ezilerek bolca kullanildig1 goriilmektedir.
Insan figiirlerinin giyim ve kusaminda oldugu kadar kap-kacak gibi her tiirlii esyanin
altin veya giimiisle islenmesi minyatiir sanatinin 6zelliklerinin basinda gelmektedir
(Keskiner, 2004:11).

Minyatiirlerde, altin ve giimiis zemin rengi olarak da sik kullanilmaktadir.
Pek ¢ok minyatiirde, gokyiizii tamamen altin oldugu gibi deniz ve akarsularin
glimiisten yapildig1 goriilmektedir. Yazma eserlerin resimlendirilmesinde olaylarin
ve gosterilen sahnelerin ger¢ege uygun olmalar i¢in yazar ve bas nakkasin ¢ogu kez
konuyu iyi bilen kisilerle ortak bir calismayr siirdiirdiigii, onlardan daima gerekli

bilgileri alarak en dogru ve gergekei bir sekilde eserlerini tamamladiklart



bilinmektedir. Bunun yaninda ayni amagla pek ¢ok nakkas ve sahnamecinin de
hiinkar ile birlikte seferlere katildig1 bilinmektedir. Minyatiirlii yazma eserlerimizin

pek ¢cogu bugiin kiymetli birer tarihi belge 6zelligi tasimaktadir ( Keskiner, 2004:11).

Minyatiirlerde sanat¢inin eserine nadiren imzasini attigi bilinmektedir.
Imzasin1 attign zaman da daima takma bir ad olan imza resmin bir kdsesinde yer
almaktadir. O devirlerde esere imza atmak yazarin kendini 6vmesi gibi kotii anlam
verilecek hareket sayilmaktadir. Eski minyatiirlerde 6yle resimlere rastlanmaktadir ki
onlarin desenlerini ¢izmek, ayni renkleri elde etmek ve ylizyillarca boyalarin
renklerinin  bozulmadan durmasimmi saglamak bu donemde pek miimkiin

olmamaktadir (Giivenli, 1982:62).

Minyatiir yapma islemine baslamadan once resimlendirilecek olan eserin
konusu tespit edilmektedir. Manzara, portre veya herhangi bir olayin anlatimi
istendiginde bunun hakkinda gerekli olan arastirma yapilarak bilgi toplanmaktadir.
Bu hazirlik asamasindan sonra islenecek olan konu bir eskiz kdgidina ¢izilmektedir.
Hatalar1 varsa diizeltilerek eksikleri tamamlanmaktadir. Aharli bir kagit iizerine
aktarilmaktadir. Aharsiz bir kdgit kullanilacaksa arap zamki karistirilmakta ve ince
bir iistiibe¢ tabakasi astar olarak zemine siiriilmektedir. Bazen astar olarak sulu bir
altin da siiriilebilmektedir. Bu sayede {iste siiriilen boya ¢ok daha canli ve net bir
goriinim kazanmaktadir. Eski nakkaslarm, boyalarinda oldugu gibi kullanacaklar
biitiin aletlerini de kendilerinin yaptig1 bilinmektedir. Muhtelif incelikte olan firgalar1
hazirlamak da biiylik maharet olup kenar c¢izgileri ve en ince siislemeler tiiy kalem
denilen ve kedi tiiyiinden yapilan ince bir fir¢a ile islendigi bilinmektedir.

Giiniimiizde bunun yerine ithal fir¢a kullanilmaktadir (Keskiner, 2004:12).

Minyatiir sanatinda tarama, akitma, noktalama ve tonlama gibi her tiirli
boyama teknigi kullanilmaktadir. Boyamaya zemin renklerinin atilmasi ile
baslanmaktadir. Eger zemin olarak altin veya giimiis kullanilacak ise ilk 6dnce bunlar
siriilmekte, zer miihre denilen bir cins akik tasi ile iizerinden gecilerek
parlatilmaktadir. Minyatiir sanatinda, renklerin birbiri ile uyum saglayacak tarzda
dagilmasina 6zellikle dikkat etmek gerekmektedir. Figiirlerin dis kenarlar1 genellikle
kendi renginin olduk¢a koyusu olan bir tonda gizilerek ayrintilar1 belirlenmektedir.

Altin veya glimiis kullanildiginda ise kenar ¢izgisinin siyah renk olarak tercih



edildigi de goriilmektedir. Bundan sonraki asamada, sanat¢inin sabir ve hiinerini
gosteren bir ugras kismi yer almaktadir. Elbise {istli nakiglarin, i¢c ve dig mekanda
bulunan biitiin unsurlarin detay ve siislemelerinin, dogada goriilen ¢igek, bitki, kaya,
agac gibi diger unsurlar en ince ayrintilarina kadar islenmektedir. Minyatiir sanatinda
en ustalik isteyen ¢aligmalar arasinda portreler 6nde gelmektedir. Erkeklerin sakal ve
biyiklari, kadinlarin saglari, kaslari, varsa giysilerindeki kiirkler biiyiik bir sabir ile
ele almmarak tel tel diyebilecegimiz bir incelikle belirtilmektedir. Portre
calismalarinda yiiz renklerinin vurulup tamamlanmasindan sonra su rétusu denilen
bir iglemle istenilen renkte bir su, firga ile yiizlin iizerinden gegilerek biitiin ¢izgi ve

noktalarin birbirleri ile kaynagsmasi saglanmaktadir (Keskiner, 2004:12,13).

Tiirk minyatiirii koklii bir gelenege sahip olmaktadir. ilk 6rneklerini Orta
Asya Medeniyeti’nde bulan bu sanat kolu, Tiirklerin ¢esitli donemlerinde Yakin ve
Ortadogu’nun birgok bdlgelerini idare etmeleri sonucu genis bir alanda diger sanat
gelenekleriyle karisarak etkinligini gostermektedir. Tirklerin minyatiir sanatinda
varliklarin1 kesintisiz olarak korumalarn ise ancak Anadolu’ ya yerlestikten sonra
ger¢eklesmektedir. Anadolu Selguklular1 Medeniyeti’nden giinlimiize gelen figiirlii
duvar cinileri ve resimli yazmalar bu donem resim {islubunu yansitmaktadir

(Cagman, 1982:85).

Uygur Tiirklerinin Hogo merkez olmak iizere Turfan Bolgesinde meydana

getirdikleri minyatiirler daha sonra Tiirk minyatiir sanatinin kaynaklar1 olmaktadir

(Ersoy, 2006:1).

Genellikle Uygur Tiirkleri’ ne baglanan bu resimlerde, figiirlerin gerceklikten
uzaklagtiklari, dekoratif bir karakter kazandiklari goriilmektedir. Bu resimlerde
“Uygur tipi” olarak karakterize edilen figiirler; uzun sagli, dolgun yanakli, ufak
agizli, ince uzun burunlu, ¢ekik gozlii ve kaslt bir yiliz semasi i¢ginde yer almaktadir

(Oney, 1992:175).

Anadolu’da Selguklu Uygarligindan Tiirk minyatiiriinii yeterince yansitacak
bulgular bulunmamaktadir. Tirk minyatir sanati ancak Osmanli Sultani II.
Mehmet’in Istanbul’u fethinden sonra iizerinde &nemle durulmasi gereken bir

doneme girmis oldugu bilinmektedir (Cagman, 1992:85).



Gilinlimiize ulasan en ilging minyatiir calismast “Orta Asyali Siyah Kalem”
olarak taninan Muhammed Bahsi Uygur’a ait oldugu bilinmektedir. Anatomik
bozukluklar1 olan siirrealist resimlerden olusan insan, hayvan, seytan ve dev
figiirlerini igermektedir. Siyah Kalem’in rulo kagit veya ipek tizerine yapilan
resimleri Yavuz Sultan Selim’in 1514’teki iran seferinden savas ganimeti olarak

Istanbul’a getirildigi bilinmektedir (Ersoy, 2006:2).

Sekil 3’te Siyah Kalem adli eserden minyatiir ¢aligmas1 goriilmektedir.

Sekil 3.: Siyah Kalem (Bahtiyar, 2006:54).

Sekil 3’te Siyah Kalem’e ait minyatiirde siirrealist resimlerin yer aldigi

goriilmektedir.

Bu resimler, Osmanl klasik caginin basinda Istanbul’daki ressamlarin
Oniinde, Cin sanatina kadar uzanan zengin orneklerin bulundugunu gostermektedir.

Bu resimlerde Mehmet Siyah Kalem imzasina rastlanmaktadir (Kuban, 1988:213).

Osmanli Devleti kurulusundan itibaren sanat ¢alismalarina Onem verdigi
bilinmektedir. Osmanli minyatiirlerinin ilk o6rneklerini ise baskentin Bursa’dan
Edirne’ye tasindigi yillara rastlamaktadir. Sarayin yanmasi nedeniyle Edirne’de
resimlenen minyatiirlerden giiniimiize pek az eser ulasmis oldugu bilinmektedir. Bu

eserlerden birinin “Kiilliyat-1 Katibi” oldugu bilinmektedir (Ersoy, 2006:6).



Sekil 4’teki minyatiir, Killiyat-1 Katibi adli eserden bir 6rnek olarak

verilmektedir.

Sekil 4.: Bahge koskii ayrintisi. Kiilliyat-1 Katibi. (Atasoy, 2011:230).

Sekil 4’te Fatih donemine ait oldugu bilinen Kiilliyat-1 Katibi adli eserden
verilen minyatiirde bir sehzadenin bahge sefasi canlandirildigi goriilmektedir. Fatih

donemi minyatiirlii eserleri de bu zamanin bahgeleri hakkinda fikir vermektedir.

Genellikle XV. yilizyilin ortalarindan itibaren Edirne’de yapildigi kabul edilen
eserlerin, resimli el yazma kitap yapiminin Fatih Sultan Mehmet doneminde
cogalmaya bagladigin1 gdstermektedir. Osmanli minyatiir sanatinda Islami boyutlar
asilmakta ve ilging bir gelisme siireci yaratildigi goriilmektedir. Soyutlayici iradenin
yinelenmesi ve dogu sanatlarina 6zgii eski kaliplarin asilarak bir gelisim temposu
yaratilmasi, Islam diinyas1 icinde sadece Tiirklere 6zgii olan bir dinamizmin
gostergesi oldugu goriilmektedir. Tiirk resminin gercekei, belgeci, nesnel, giincel
yasama doniik egilimleri, tarihsel ¢aglar igerisinde de giiglii olmaktadir (Tansug,

1993:25).

Osmanli doneminde minyatiir sanatinin tamamen saraya bagimli olarak
gelisme gosterdigi bilinmektedir. Bu donemin giiniimiize gelen ilk ornekleri Fatih
Sultan Mehmet’in saltanat yillarimi1 anlatmaktadir. Fatih® in ilging kisiligi ve bati
resmine, 0zellikle portre sanatina duydugu ilgi, bu donem resim sanatini etkiledigi
gibi, Osmanli resim sanatinin daha sonraki gelisimine de yon vermektedir (Cagman,

1982:933).

Fatih’in istegi lizerine Avrupa’dan davet edilen ressamlar sarayda ¢alistirilip,
sarayin duvarlarina resimler yaptirildigi bilinmektedir. Osmanli minyatiir sanatini ve
sanat¢ilarini oldukga etkiledigi bilinen Gentille Bellini’yi Fatih Sultan Mehmet’in
Istanbul’a ¢agirdig1 ve bu sanatgiyr on bes ay sarayda calistirdigi bilinmektedir. O

zamana kadar pek sicak bakilmayan portre resmi, Fatih tarafindan glindeme
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getirilmis olup ve Avrupali sanatgilar tarafindan portre geleneginin basladigi

bilinmektedir (Basar, 1996:61,62).

Fatih’in sarayina gelen Avrupali sanatcilarin ve bati egitimi gordiigii sanilan
Sinan Bey’in Osmanli resim sanatina en biiyiik katkis1 portrecilik alaninda oldugu
bilinmektedir. Bu donemde baslayan Osmanli padisah portreciligi XIX. yiizyila
kadar etkin bir tiir olarak devam etmektedir ( Bagci, Cagman, Renda, Tanindi, 2006:
38).

Fatih Sultan Mehmet’in sadece Avrupa’dan sanatgilar getirtmekle kalmayip
donemin {iinlii nakkasi Sinan Bey’i de Avrupa’ya gondererek kiiltiir aligverisi
gerceklestirdigi bilinmektedir. Ozellikle bu donemde Osmanli minyatiir sanatinda
portrelere yogun olarak rastlanmakta olup yine de Osmanli sanatgilarinin geleneksel
siirlar iginde kaldigi goriilmektedir yalniz Avrupali sanatgilarin tekniklerinin

kullanildig1 goriilmektedir (Basar, 1996:61,62).

Sekil 5°de Fatih Sultan Mehmet’e ait olan portre ¢calismasi verilmektedir.

Sekil 5.: Fatih Sultan Mehmet Portresi.(And, 2014:39).

Sekil 5°te gorilmekte olan Fatih Sultan Mehmet portresinin Siblizade
Ahmet’e ait oldugu bilinmektedir. Portrede Fatih bagdas kurmus sag elinde tuttugu

giilii koklarken, sol elinde de bir mendil tutmaktadir.
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Osmanli saray nakkaginin, kendine 6zgii bir gercekgilikle 6nemli olaylar1 ve
kisileri en dogru bi¢cimiyle belgeleme yoluna gitmekte oldugu ve bu yonden de 6teki
Islam minyatiirlerinden ayrildig1 goriilmektedir. Tarihsel konulu kitaplarda yer alan
minyatiirlerin ¢ogunda giiniin 6nemli olaylarina, savaslardaki basarilarina, kabul
torenlerine, av sahnelerine ve padisah portrelerine yer verildigi goriilmektedir.
Olaylarin ve kisilerin 6nemli ayrmtilar1 yansitilmis olmakla, Islam minyatiir
sanatinin genel estetik kurallarindan; renk ve ¢izgiye dayanan golgesiz ve yiizeysel

resim anlayis1 uygulanmaktadir (Renda, 1977:29).

Osmanli minyatiirii, Tiirk siisleme sanatlari i¢erisinde, ¢ok dnemli tarihi islevi
olan resimli tek sanattir. Minyatiir kitaplarinda donemin nakkaslari, olayin akist
icinde baslangicindan bitimine kadar tarih, yer, donem ve otantik O6zellikleri
kronolojik siraya gore adeta belgesel film niteliginde gerceklere sadik kalarak
calisilmaktadir. Osmanli nakkaslarinin birer resimli tarih oldugu sdylenebilmektedir.
(Ersoy, 2006:7).

Osmanli minyatiir sanatinda minyatiir sanatinin bir 6rnegi de konusu ask olan
Yusuf’u Ziileyha olan edebi eser; ders, ibret, dokunakli ve dramatik ogeler kadar

olagantistii olaylar bakimindan ¢ok zengindir (And,2010:427).

Sekil 6°da Yusuf’u Ziileyha adl1 eserden 6rnek verilmektedir.

Sekil 6.: Yash ve gozleri gormeyen Ziileyha’nin, Yusuf’un huzuruna ¢ikmasi.

Yusuf’u Ziileyha. (And, 2010:441)
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Sekil 6’da Yusuf, huzuruna ¢ikan Ziileyha’yr taniyamamaktadir, ona kim
oldugunu sorup basindan gegenleri anlatmasini istemektedir. Ziileyha, tek dileginin
onu yeniden gorebilmek ve eski giizelligine kavusabilmek oldugunu sdylemektedir.

Yusuf dua edip, Ziileyha’y1 gérmekte ve eski giizelligine kavusmaktadir.

Fatih Sultan Mehmet doneminde hazirlandigr tahmin edilen minyatirlii
yazma olarak Ahmedi’ nin Iskenderndmesi’nin de bulundugu bilinmektedir. Renkler,
giysiler ve diger ayrintilarda Osmanli — Tiirk karakteri yansimaktadir. XV. yy. in
ikinci yarisinda goriilmekte olan minyatiir {islubuna uygunluk gostermektedir.
Osmanli tarihi ile ilgili boliimlerde goriilen giysilerde Osmanli sanat¢isinin

davraniginin belirlenmesi agisindan ilgi ¢ekmektedir (Cagman, 1982: 931).

Fatih’in 6liimiinden sonra Osmanli resmi Bati uygarligi ile iliskilerini
keserek, Islam minyatiir ekollerinin etkisi altina girdigi goriilmektedir. Bu etkide,
Dogu’da kazamilan 6nemli zaferler sonucunda Istanbul’a getirilen Tebriz, Herat ve

Siraz okullarina mensup sanatgilarin rolii bulunmaktadir (Cagman, 1982: 85).

II. Beyazit donemi, minyatiir sanati gelisimi bakimindan Onem
gostermektedir. Ozellikle Siraz ve Herat iislubu minyatiirleri 6rnek alarak daha ¢ok
yerli sanatcilarin yaptiklari ¢alismalarla, Osmanli minyatiir sanatinin olusumunda

onemli adimlar atilmis oldugu gézlenmektedir (And, 2014:44,45).

II. Beyazit doneminden kalan minyatiirlii el yazmalarinda; mimari motifler,
insan tipleri, elbiseler, resim mekani1 ve renk bakimindan dikkatli bir sinirlama yeni

Tiirk Gislubunun dogusunu haber vermektedir (Kuban, 1988:205).

Geleneksel Islam minyatiiriiniin, Bat1 sanatmin etkileriyle beslendigi ve
Ozellikle mimari tasvirlerde zaman zaman gozleme dayanan orijinal bir tislubun bu

dénem minyatiir sanatina egemen oldugu goriilmektedir (Cagman, 1986:185).

II. Beyazit doneminde, Fatih zamanindaki kadar Avrupa’ya yaklagmasa da
yine bat1 etkilerini 6ziimseyen diger Dogu — Islam minyatiirlerinden ayrilan Osmanl

resim sanati da gelismeye devam etmektedir (Arik, 1976:45).

II. Beyazit doneminin minyatiirlii yazmalar1 arasinda olan “Kelile ve Dimne”

adli eserde yedi minyatiir bulunmaktadir (And, 2014:39).
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Bu donemde tarihgilik ve sehnamecilikte gelisme goriilmektedir. Sehname-i
Melik-i Ummi baslikli eser II. Beyazit doneminin tarih olaylarin1 anlatan kiiciik

manzum eser olup igerisinde yedi minyatiir bulunmaktadir (And, 2014:45).

Hiisrev ile Sirin’in dykisiiniin 1490’larda yazilmis bir diger 6rneginin de
Sultan Beyazit doneminde resimlenmis iki kopyasi bilinmektedir. Hiisrev ile Sirin
niishalarinda Sykiiniin Islam diinyasinda geleneksellesmis resim programinin
izlenmis olmasi1 Osmanli nakkaslarinin bu metnin gorsellestirilme aliskanliklarini
yakindan tanidiklarina isaret etmektedir. Bagka bir deyisle bu sanatgilar Siraz, Tebriz
veya Herat gibi 6nemli sanat merkezlerinin iiretimlerine aligkin olmaktadirlar (Bagc1

vd, 2006:43,44).

Sekil 7°de Hiisrev ile Sirin dykiisiine ait bir minyatiir 6rnegi verilmektedir.

Sekil 7.: Kule tipi bahge koskleri. Hiisrev ile Sirin .(Atasoy,2011:232).

Sekil 7°nin II. Beyazit donemi bahc¢e ve bahge kosklerini yansitan bir
minyatiir oldugu goriilmektedir. Yogun olarak Iran minyatiirii etkisinde olmakla

birlikte, mimari yapilariyla Osmanli islubunu yansittigr goriilmektedir.
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Sileymanname adli eserin II. Beyazit zamaninda onun igin yazildig
bilinmektedir. Bu eserde iki minyatiir bulunmaktadir. Bu eserlerden biri yedi yatay
halindeki figiirlerden meydana gelmektedir. Diger eser alti yatay sira halinde,
bazilar insan figiirleriyle, hayvan ve ¢esitli kus figiirlerinden olusmaktadir. Ug siray1
dolduran maskeli figiirler Fatih Albiimii’ndeki ileri resim sanatinin Sultan II. Beyazit
zamaninda da canlii@mi ve kuvvetinin devam ettigini gostermektedir (Aslanapa,

1992:430).

Sekil 8’de Siileymanname adli eserden bir 6rnek verilmektedir.

Sekil 8.: Topkap1 Sarayi avlusu. Siileymannime. (Atasoy,2011:154).

Sekil 8’de Kanuni Sultan Siileyman’in Topkap: Sarayr’nin ikinci avlusunda
tahta ¢ikisini gosteren minyatiir yer almaktadir. Figiirlerin tek boyutlu sira halinde
yer aldigi, mimari yapinin ise iki boyutlu olarak ayrintilarima kadar islendigi

goriilmektedir.

Ayrica Siileymanndme minyatiirlerindeki siddetli renk kullanimi1 Dogu — Bat1

resim sanati kurallarinin uygulandigini géstermektedir (Tansug, 1973:85).
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I. Selim doneminde yalnizca iki minyatiirlii yazma eser iretildigi
bilinmektedir. I. Selim’ in kitap sanatina katkisi su yoldan ¢ok 6nemli olmaktadir;
I. Selim fethettigi yerlerden degerli yazmalar1 Istanbul’a getirdigi ve ayn1 zamanda
Dogu’daki sanatgilar1 da beraberinde Istanbul’a getirdigi bilinmektedir. Boylece bir
yandan usta isi yazma kitaplar sarayin kitap sanat¢ilarina 11k tutmakta, 6te yandan
kendilerine katilan usta sanatgilarla Osmanli tasvir islubunun giderek kendini
olusturdugu goriilmektedir (And, 2014:46).

Yavuz Sultan Selim’in 1514°de Tebriz’i isgal etmesi sonucunda saraya
getirilen sanatcilar arasinda Sah Ismail’in 1510° da Herat’1 isgali ile Tebriz’e
getirilen sanat¢ilarin da var oldugu bilinmektedir. Bu sanatcilar o dénemde Herat
sanat lislubunu Tebriz’e getirmekte ve Tebriz minyatiir tsluplarinin etkisini, XVI.
yiizyilin sonlarina kadar tagimaktalardir. Herat tislubunda; kalabalik kompozisyonlar,
manzaralarda kuvvetli kaya calismalari, tepeler goriilmektedir. Tebriz iislubunda;
manzaralar peri masallarini andiran bir zariflikte, zarafet kazandigi goriiliirken

figiirlerin kiigiilmiis ve zariflesmis oldugu goriilmektedir (Inal, 1976:125).

Kanuni Sultan Siileyman’in uzun siiren saltanat yillarinda, Dogu ve Bat1’ ya
yapilan seferler sonucunda degisik sanat anlayisina bagli sanatc¢ilar minyatiir
sanatinda etkisini gostermektedir. Tebrizli sanatcilarin yaninda Arnavut, Cerkez,
Bugdanli olanlara da rastlanmaktadir. Yerli sanatcilardan baska Macar, Giircii,
Nemg¢e ve Bosnalilarin da ¢alistigi bilinmektedir. Birbirinden c¢ok farkli resim
gelenegine bagli bu sanatgilarin birlikte ¢calismalari sonucu Osmanli minyatiir sanati

oldukga ilging bir gelisme gostermektedir (Cagman, 1982:933).

Bu donemde iislup birliginden s6z etmek oldukg¢a zordur. Minyatiirlerde daha

cok Iran resim okullarinin hakim oldugu gériilmektedir (Cagman, 1982:934,935).

[ran minyatiirlerinin konusunu, milli edebiyattan aldig1 goriilmektedir. Belli
sahneler diizenlenerek, bunlarin igerisine figlirlerin yerlestirme yapildig:
goriilmektedir. Osmanli minyatiirlerinde ise bazen Iran minyatiirlerinin arka plan
semast alinarak tamamiyla realist olaylarin canlandirldigir goriilmektedir. Bu
minyatiirlerde gerceklesmis olaylar genellikle savas sahneleri olmaktadir. XVI. ve
XVII. yiizyillarda Osmanli Sultanlarinin hayatlarin1 hikaye eden “Hiinername”,

“Surname”, “Siileymanname” gibi eserler basta gelmektedir (Aslanapa, 1961:132).
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Sekil 9’da Surname adli eserden bir 6rnek minyatiir verilmektedir.

Sekil 9.: 111. Ahmet. Surniame. (Atasoy, 2011:169).

Sekil 9’daki minyatiirde I1l. Ahmet Surnamesi adli eserde siinnet toreni
alaymin gegisi verilmektedir. Eserde eglence ve gosteri ile bilgi verilmekte olup cilt

ustasi ve yanindaki ¢igegi de dikkat ¢ekmektedir.

Sekil 10°da Hiinername adl1 eserden bir minyatiir 6rnegi verilmektedir.

Sekil 10.: Topkap: Sarayi L. avlu. Hiinernime. (Atasoy, 2011:245).

Sekil 10°da Hiinername adli esere ait olan minyatiirde Topkapi saray1 birinci
avlusu yer almaktadir. Minyatiirde kentin O6nemli Ozellikleri ve 6nemli yapilari

vurgulanmaktadir.
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Kanuni Sultan Siileyman doneminin gelisimini gosteren eserler arasinda
“Selimname” adli eser yer almaktadir. Selimname, Yavuz Sultan Selim’in seferlerini
anlatmakta, mesnevi tarzinda yazilmakta olup igerisinde yirmi dort minyatiir
bulunmaktadir. Kiyafetler ger¢ege yakin, kumas ve elbiselerin motifleri, mimari
sislemeler detayli olarak gosterilmektedir. Cehre hatlarinin sematik bir bigimde
yapildig1 goriilmektedir. Diger iki yazma eserler ise Matrak¢1 Nasuh’un yazdig: ve
resimledigi “Tarih-i Sultan Beyazit” ve “Siileymanname” oldugu bilinmektedir. Bu
eserler harita iislubu ile yapilmakta olup en 6nemli detaylar {izerinde duruldugu
goriilmektedir. Tasvirde ¢izgici bir iislubun egemen oldugu da gorilmektedir. II.
Beyazit doneminde fethedilen kalelerin, kentlerin tasvirlerinin eserlerde yer aldigi ve
baz1 minyatiirlerde bina ve evlerin kuvvetli renklerle boyandig1 goriilmektedir. Baz1
minyatiirlerde ise pastel renklerin kullanilarak rengin ikinci planda oldugu

goriilmektedir (Cagman, 1982:935,936).

Dénemin {inlii Gstadi Matrak¢r Nasuh’a ait olan eser Siilaymanname iki
boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde Akdeniz seferi anlatilmaktadir. Akdeniz
seferinde, Barbaros Hayrettin Pasa’nin 1443 yilinda Fransizlara yardim i¢in gittigi
bilinmektedir. Barbaros Hayrettin Pagsa’nin bu sefer sirasinda ugradigi limanlar,
liman kentlerinin tasvirleri Siileymannadme’de yer almaktadir. Liman ve kentler,
kugbakisi ve yar1 topografik bir goriiniim igerisinde figiirsiiz olarak tasvir
edilmektedir. Kentler, genellikle renksiz sayilabilecek sekilde gériilmektedir. Cizgi,
birinci derecede rol oynamaktadir. Arka plandaki arazi ise mavi ve pembe rengin
tonlarinda boyanarak, iri ¢icek ve ot kiimeleriyle islendigi goriilmektedir. Eserin
ikinci bolimiinde ise Kanuni’nin 1543 yilinda yaptigi ikinci Macaristan seferin
anlatilmaktadir. Nis, Budapeste, Estergon, Estoni Belgrad, Tata gibi sehirlerin
naksedildigi gorilmektedir. Bu sehirler karye ve menzillerin arasinda tasvir
edilmekte olup ilk bolimden farkli olarak evler, surlar, binalar degisik goriis
acilarindan bakilarak tamamen yilizeysel bir {islupla ¢izildigi goriilmektedir.
Renklerin kuvvetli bir sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Bu nedenledir ki birinci ve
ikinci eseri yapan sanatginin ayni kisi olmayacagi disiiniilmektedir (Cagman,

1982:937,938).
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Sekil 11°de Siilleymanname adli eserden bir minyatiir 6rnegi verilmektedir.

Sekil 11.: Sultan I. Siileyman ve Barbaros Hayrettin Pasa. Siileymanname. (Tanindi, 1984:25).

Sekil 11°de Siileymanname adli esere ait olan minyatiir yer almaktadir.
Topkap1 sarayinda, Has Odanin 6niindeki Mermer Sofa’da, Sultan {izeri taslarla stislii
tahtinda Barbaros Hayrettin Pasa da yaninda alcak, sade iskemlede yer almaktadir.
Resimde vezirler gibi baska saraylilarin olmamasi, bu bulugsmanin bas basa yapilan
bir goriisme oldugunu ima etmektedir. Resmin asagisinda Barbaros Hayrettin

Pasa’nin geldigi yol glizergahiin betimlendigi goriilmektedir.

Matrak¢1 Nasuh’un diger dnemli bir eseri ise “Mecmua-i Menazil” adli eser
oldugu bilinmektedir. Bu eser Kanuni Sultan Siileyman’in 1534 ile 1535 yillarinda
[ran {izerinden Irak’a yaptig1 seferi anlatmaktadir. Sefer sirasinda konaklanan menzil
ve kentlerin 128’inin bu eserde tasvir edildigi goriilmektedir. Uslup agisindan
eserdeki minyatiirler, Siilaymanname’nin ikinci boliimiindeki tasvirlerle benzerlik
gostermektedir. Sehirlerin ve doganin goze ¢arpan Ozellikleri topografik bir 6zellik
denilecek kadar sematik bir iislupla yansitildigi goriilmektedir. Matrak¢r Nasuh’un
salt manzara resmini, islam diinyasinda ilk kez ifadeci bir anlayisla ve bati
diinyasinin bu tarz resme yabanci oldugu zamanda yapmis olmasi en Onemli

oOzelliklerinden biri olarak degerlendirilmektedir (Cagman, 1982:938).
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Sekil 12 ‘de Matrak¢t Nasuh’un Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn adh

eserden bir minyatiir 6rnegi verilmektedir.

Sekil 12.: Sultaniye. Matrak¢i Nasuh, Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn.
(Atasoy, 2011:51).
Sekil 12°de Matrak¢t Nasuh’a ait olan eserde insansiz manzara tasvirli
minyatiirlerinden bir ornek olarak gosterilmektedir. Sefer-i Irakeyn adli ¢alismaya
ait olan minyatiirde mimari ve doga betimlemeleri goriilmektedir. Nasuh’un sefere

¢ikmadan Once fethedilecek yerlerin krokisini ¢izdigi bilinmektedir.

Matrak¢t Nasuh’un insansiz manzara tasvirleri sayabilecegimiz bu
eserlerinde, minyatiir sanatinin geleneksel kaliplarindan kurtulup Osmanli Manzara

Ressamligi diye yeni bir tarzin basladigi bilinmektedir (Arik, 1976:52).

Kanuni doneminde bir diger sanatgi ise “Nigari” adiyla bilinen Haydar Reis
hakkinda kaynaklarin olduk¢a var oldugu bilinmektedir. Nigari’nin kara kalem resim
yapmada ve suret cizmede ustalifina Hasan Celebi kitabinda ovgiiyle
bahsetmektedir. Osmanli hattat ve nakkaslarinin biyografisi olan “Menakibii’l-
Hiinerveran” adli kitabinda Nigari’nin 6zellikle Yavuz Sultan Selim’in suretlerini
benzetmekte yetenekli olan bir portre sanatgisi oldugunu belirtilmektedir (Bager vd,
2006:83-85).

Nigari’nin Fatih Sultan Mehmet doneminde baslattigi bilinen Tiirk
portreciligi tslubunu devam ettirdigi Yavuz Sultan Selim, Il. Selim, Barbaros
Hayrettin Pasa, Kanuni Sultan Siileyman, I. Farngois, V. Sarl’in tasvirlerinin

Nigari’nin eserlerinde yer aldigi goriilmektedir. Nigari’nin, eserlerinde kullandigi
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¢ok koyu, siyaha yakin yesil rengin sanatkarin karakteristik 0Ozelligi olarak
bilinmektedir. Caligmalarinda el ve ayaklara dnem vermeyip bas ve ¢ehreye 6zen

gosterdigi gorilmektedir (Cagman, 1982:938).

Nigari ayn1 zamanda Fatih Sultan Mehmet doneminde goriilen elde mendil
tutma, karanfil koklama, gibi dsluplari da eserlerinde kullandigi goriilmektedir.
(Aslanapa, 1992:434).

Kanuni Sultan Siileyman donemi Tiirk minyatiiriiniin 6nemli bir donemini
olusturmaktadir. Bunda Nigari’nin portreleriyle Matrak¢i Nasuh’un topografik kent
tasvirlerinin rol oynadig: bilinmektedir (Cagman, 1982:938).

Tiirk Minyatiir Sanati, XVI. yiizyilin ikinci yarisinda tiim yabanci etkilerden
arinmis olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Klasik donem olarak bilinen bu donem II.

Selim ve II1. Murat dénemini kapsamaktadir (Cagman, 1982:938).

Minyatiir sanat1 bu dénemde ¢agdas1 diger minyatiir tisluplarina gore bir¢ok
ayricaliklara sahip oldugu bilinmektedir. Bunlar konu ve tslup olarak iki ana gruba
ayrilmaktadir. Naksedilen eserler icinde, disiplinli ve kudretli imparatorluk
ordusunun zaferleri, padisahin avlanmadaki hiinerleri, padisahin adaleti, ¢esitli
sosyal faaliyetleri konu alan Sehname tiirti eserler basta gelmektedir. Bu konular
gercekei bir goriisle tasvir edilmistir. Sanat¢1 konuya 6zgiin bir bolgeyi tasvir edecek
ise bolgenin 6zelliklerini yansitan kaleleri, agaclari, kopriileri, irmaklar1 naksetmistir.
Doga tasviri de 0zgilin olarak genellikle bir iki tepe veya diimdiiz ovalar halinde
siralanmistir. Bazen de birkag agacla tasvir edilmistir. Doga renklendirilmesinde goz
alict renkler kullanilmamistir. Renk tonlarina yer verilmemistir. Golgelenmeden,
karigtirlmadan saf renkler kullanarak Tiirk Minyatiiriine 6zglin bir gorliinlim
kazandirmaktadir. A¢ik pembe, agik yesil, leylak gibi renklere boyanan ovalar ayni
tonda boyali kalelerle biitiinlestirilmistir. Insan figiirlerinde ise turuncu ve kirmizi
renklerin hakim oldugu goriilmektedir. Cadir ve otaglarda gorkemli bir sekilde
kuvvetli renkler ile naksedilmistir. Tlirk minyatiiriine 6lgiilii bir siisleme katan klasik
Osmanli mimarisinin sadeligi, saraylarin, anitlarin, kursun kapl kubbelerin griligi

realizmin hakimiyetini vermektedir (Cagman, 1982:938).
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Sekil 13°te Manisa Saray’’nin minyatiiric Sehname tiirii bir eser olarak

belirtilmektedir.

Sekil 13.: Manisa sarayi. Sehname-i.(Atasoy,2011:237).

Sekil 13’te Manisa saray1 minyatiiriinde pencerelerin agilmis oldugu bir duvar
goriilmektedir. Bu duvarda bir dizi pencere ve iki renkli tasla oriilmiis bir kemerli
kapt (Bab-1 Hiimayun) bulunmaktadir ve buradan sarayin ikinci avlusuna
girilmektedir. Kafesli yiiksek yapi ise Kas-1 Adl yani adalet kulesi ve yan yana
dizilmis cifter cifter ince, yiiksek bacali binalar bulunmaktadir. Bunlarin arkasinda

kalan bahgede de agac tasvirleri goriillmektedir.

[1l. Murad Surnamesi, “Surndme-i Humayun” diye bilinmektedir. Eserin
minyatiirlerinin  donemin biiylik ustas1 Nakkas Osman tarafindan yapildigi

bilinmektedir (Yetki, 1984:205).

Sekil 14’te Surname-i Humayun adli eserden bir minyatiir Ornegi

verilmektedir.

Sekil 14.: 1582 yilinda Sultan III. Murat’in éniinde bir kdcegin dans etmesi (iistte) ve

bir Mevlevi’nin sema etmesi (altta). Surnime-i Hiimayién. (And,2010:421).
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Sekil 14’teki minyatiirde, Sultan III. Murat’in 6niinde bir kdgegin dans etmesi
(istte) ve bir Mevlevi’nin sema etmesi (altta) resimlendirilmistir. Siinnet
diiglinlinden tasvir edilmis bir minyatiir oldugu bilinmektedir. III. Murat

penceresinden seyretmektedir.

Niizhet al-Ahbar der Seferi Zigetvar adli eser klasik donemin en énemli eseri
oldugu bilinmektedir. Eser, Kanuni Sultan Siileyman’in Macaristan seferini ve
Zigetvar’ da 6limiinii ve II. Selim’in saltanatinin ilk yillarin1 konu almaktadir. Eserin
Ahmet Feridun tarafindan yazildigi bilinmektedir. Eserde yirmi minyatiir yer
almaktadir ve klasik donem Tiirk minyatiiriniin tim o&zellikleri goriilmektedir.
Tasvirlerde diiz ¢izgiler hakim olmakla sanat¢1 konuyu gercekei bir yaklasimla tasvir
etmistir. Doga, ikinci planda kalarak konuyu etkilemeyecek sekilde tasvir
edilmektedir. Doga betimlemelerinde, Tiirk Minyatiiriiniin Safavi ve Timurlu
ekoliiniin etkisinden arinmis siklikla rastlanan bitkiler, dereler, c¢igeklerle siislii

Ozenle islenmis doga tasvirini gormemekteyiz (Cagman, 1982:939).

Sultan I1l. Murat doneminde, Sinan Bey ile baslayan Nigari ile devam eden
portre ressamligi da devam etmektedir. “Semailname” adli eserde oniki padisahin
portreleri yer almaktadir. Semailname, Nakkas Osman ve Seyyid Lokman tarafindan
hazirlanmis oldugu bilinmektedir. Eserde Osman Gazi’den Ill. Murat’a kadar yer
alan on iki padisah portresi resimlenmistir. Ayni eser “Kiyafet al-Insaniye fi Semail-i
Osmaniye” adinda da bilinmektedir. Eserde, padisahlar torelere uygun bir sekilde
bagdas kurmus veya diz ¢okmiis otururken tasvir edilmistir. Sultanlarin; giyimleri

ortaya ¢ikmis, karakterleri resme yansimaktadir (Cagman, 1982:939).

Nakkas Osman’in basinda bulundugu bir sanatgi ekibi ile naksedilen 6nemli
eserlerden biri de “Hiinername” dir. Bu eserin Kanuni Sultan Siileyman déneminde
planlandigi ancak daha sonra Seyyid Lokman tarafindan gerceklestirildigi
bilinmektedir. Eserde Kanuni Sultan Siileyman’in avlanmadaki hiineri, adaleti,
kazandig1 zaferler ve yaptig1 hayir isleriyle ilgili minyatiirler yer almaktadir. Eserde
yer alan Viyana kusatmasi, Moha¢ Savagi, Zigetvar’a gidis gibi minyatiirler belgesel
niteligi tasimasi yaninda Nakkas Osman’in olgunluk ¢aginin en basarili

orneklerindendir (Cagman, 1986:201)
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Sekil 15, Sekil 16 ve Sekil 17°de Hiinername’ye ait olan minyatiir ornekleri

verilmektedir.

Sekil 15.: Kanuni Sultan Siileyman avlaniyor. Hiinername. (And,2014:234).

Sekil 15’te Hiinerndme’ye ait olan minyatlirde Kanuni Sultan Siilleyman’in
avlanma sahnesi yer almaktadir. Sultan’in avlanmadaki hiineri vurgulanmaktadir.

Minyatiirde ayrica doga tasvirleri de yer almaktadir.

Sekil 16.: Yavuz Sultan Selim, Nil kiyisinda bir timsahi ikiye bélityor. Hiinername.
(And, 2014:237).
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Sekil 16°da Hiinername’ye ait olan minyatiirde Yavuz Sultan Selim’in, Nil
kiyisinda bir timsahi ikiye bolmesi anlatilmaktadir. Minyatiir padisahin avlanma

hinerini konu almaktadir.

Hiinername adli esere Seyyid Lokman’in bir cilt daha ilave ettigi
bilinmektedir. Osman Gazi’den Kanuni’ye kadar saltanat siiren dokuz padisahin
doénemi bu ciltte yer almaktadir. Hiinername’nin bu cildini de yine Nakkas Osman’in
basinda bulundugu sanatg1 ekibinin naksettigi bilinmektedir. Minyatiirlerin biiyiik bir
kisminda padisahin avlanma sahneleri, ciilus torenleri yer almaktadir (Cagman,
1986:201).

Sekil 17.: Fatih’in Edirne’de tahta ¢ikisi. Hiinername. ( And, 2014:220).

Sekil 17°de Fatih Sultan Mehmet’in tahta ¢ikist konulu minyatiir yer
almaktadir. Fatih, ortada istte islemeli tahtinda oturmakta ciiliis toreni

anlatilmaktadir.

Seyyid Lokman’in eserlerinden biri de “Ziibdetii’t-Tevarih” adli eser {i¢

nlishadan olugsmaktadir (And, 2010:199).
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Sekil 18 ve Sekil 19° da Ziibdetii’t —Tevarih adli eserden verilen minyatiirler

yer almaktadir.

Sekil 18.: Ziibdetii’t-Tevarih. (And, 2010:207).

Sekil 18’de Ziibdetii’t — Tevarih adl1 eserden alinmakta olan minyatiirde, iist
kisimda Hz. Had ve yalmizca dort dliiyle ifade edilen Ad kavminin yok edilmesi
olayi, alt kisimda ise Hz. Hid’un gozii 6niinde iki kisinin deveyi kesmesi ve yavru

devenin kagmasi resmedilmistir.

Sekil 19.: Ziibdetii’t-Tevarih. (And, 2010:210).
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Sekil 19’da Ziibdetii’t-Tevarih adli eserde yer alan minyatiirde, iist kisimda
Hz. Lit ve ¢ocuklarinin yok olan Sodom kentine arkalarint dénmeleri, alt kisimda
Hanzale Bin Safvan ve ¢ok renkli tiiyleriyle bir kaya iizerinde duran Simurg

betimlenmektedir.

“Siyer-i Nebi” adli eser Hz. Muhammet’in yasantisini konu almaktadir.
Eserin naksedilme hazirliklart Sultan Murat’in  saltanatinin  sonlarina  dogru
rastlamaktadir. Kitap, alt1 cilt olarak planlanmig ve sekiz yiliz minyatiirlii olmasi
distintildiigii bilinmektedir. Eserin, ancak Ill. Mehmet doneminde tamamlandigi
bilinmektedir (Cagman, 1982:87).

Sekil 20 ve Sekil 21°deki minyatiirler Siyer-i Nebi adli eserde yer

almaktadir.

Sekil 20.: Siyer-i Nebi. (And, 2010:122).

Sekil 20°de Siyer-i Nebi’ye ait olan minyatiir ¢alismasinda Hz. Muhammet’in
dogacag1 gece melekler yerle gok arasina ipek dosek sermeleri, doguya, batiya,

Kabe’ye sancak dikmeleri, evin ¢evresinde dolanmalar tasvir edilmektedir.
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Sekil 21.: Siyer-i Nebi. (And, 2010:126).

Sekil 21°de Siyer-i Nebi’ye ait olan minyatiirde, Hz. Muhammet’in
dogumundan sonra yikanip sirtina peygamberlik miihriini vurmak i¢in iic melegin

gelmesi olayr anlatilmaktadir.

II. Murat’in istegiyle tamamlanmasi gergeklestirilen Siyer-i Nebi’deki
yiizlerce minyatiir III. Mehmet doneminin ilk minyatiir 6rnekleri olarak karsimiza
cikmaktadir. Bagdat ekoliiniin etkisi bu minyatiirlerde goriilmektedir. Bu donemde,
Nakkas Osman’in yerini Nakkas Hasan’in aldig1 bilinmektedir. Nakkas Osman’in
fon rengi olarak kirmizi ve turuncu rengi sectigi, az sayida figiirlerin yer aldigi

minyatiirlerin naksedildigi de goriilmektedir (Cagman, 1982:944).

XVII. yiizyilda ise minyatiir sanatinda bir gerileme yasanmaktadir. XVI.
yiizy1l kompozisyon diizeni basit bir sekilde karsimiza c¢ikmaktadir. Geometrik

stislemeler azalarak ¢izim kaliteSinin diistigii goriilmektedir (Cagman, 1982:944).

Sultan 1. Ahmet XVII. yiizyilin ilk hiikiimdar1 olarak gen¢ yasta tahta
cikmistir. “Falname” adli eser bu donemin 6nemli kitap sanati eserleri arasinda yer
almaktadir. Eser donemin vezirlerinden olan Kalender Pasa tarafindan hazirlanarak I.
Ahmet’e sunuldugu bilinmektedir. Falname, Tiirk Minyatiiriiniin degisik tiirde bir
eseri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eserde otuz bes minyatiir yer almaktadir. Eserin
konularinin dinsel igerikli oldugu goriilmektedir. Diger bulunan birkag albiimlerde

ise Osmanli toplumunun farkli kesimlerdeki giinlik yasamin1 belgeleyen
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minyatilirlerin yan1 sira maskeli danslarin yapildigi gece eglencesi, timarhane,
kapilarda yikananlar gibi temali minyatiirler yer almaktadir. Ayrica tek figiir
caligsmalar1 da bulunmaktadir (Cagman, 1982:944).

Sekil 22, Sekil 23 ve Sekil 24’te Falname adli eserde yer alan minyatiirlerden

ornekler verilmektedir.

Sekil 22.: Falndme. (And, 2010:96).

Sekil 22°de Falname’ye ait olan minyatiirde Adem ile Havva’nin cennetten

kovulmasini anlatan dini i¢erikli minyatiir yer almaktadir.

Sekil 23.: Falndme. (And, 2010:153).

Sekil 23’te Falndme’ye ait dini igerikli olan minyatiirde, Hz. Ibrahim’in
oglunu kurban etmek Tlzere iken koyunun melekler tarafindan getirilmesi

anlatilmaktadir.
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Sekil 24.: Meryem’in Hz. isa’y1 emzirmesi. Falnime. (And, 2010:187).

Sekil 24’te Falname adli eserde yer alan dini igerikli minyatiirde, Meryem’in

Hz. Isa’y1 emzirmesi anlatiimaktadir.

XVIII. ylizyilin ilk yarisinda ise Osmanli Minyatiir Sanati son parlak
donemini yasamistir. III. Ahmet’in saltanatinin son on iki yil1 boyunca siiren Lale
Devri, minyatiir sanat1 bakimindan o yiizyilin en parlak dénemi olarak bilinmektedir
(Arik, 1976:58).

[1l. Ahmet’in usta bir hattat olmasi ile donemin bir¢ok sanatgisini sarayda
toplayarak sanat alaninda bir hareketlilik sagladigi bilinmektedir (Cagman,
1982:944).

Donemin en iinlii nakkaglarindan biri olan Levni’nin eserlerinde olaylar
Osmanli’daki gibi sabit bir yerden degil de degisik yerlerden ve acilardan islenmis
oldugu goriilmektedir. Nakkas Osman’in diiz, hafif dalgali c¢izgilerinin yerini
helezonlu ve zikzak cizgilerden olusan kompozisyonlar yer almaktadir (Arik,

1976:58).

Levni’nin, ¢izgi kadar renge de onem verdigi goriilmektedir. Kirmizi, sari,
mavi, agik mor, gok rengi gibi renkleri kullandigi goriilmektedir. Naksettigi
figiirlerde, donemin kadin ve erkek giysilerini gostermesi bakimindan belgesel bir

nitelik tasimaktadir (Basar, 1996:76).
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Sekil 25 ve Sekil 26’da Levni’nin kadinlarina ait bir g¢alisma Ornegi

goriilmektedir.

Sekil 25.: Levni Kadinlan (Atasoy, 2011:99).

Sekil 25°de Levni’ye ait olan tek kadin figiirii olan minyatiir, zamaninin
kiyafet anlayis1 hakkinda bilgi vermektedir. Minyatiiriin sol alt kisminda Levni’nin

imzas1 bulunmaktadir.

Sekil 26.: Levni (Atasoy, 2011:99).

Sekil 26’da sazendeler kompozisyonu goriilmektedir. Miizisyen kadinlarin
kiyafetleri, kemerleri zamaninin giyim anlayisi ile bilgi vermektedir. Ayn1 zamanda
kadinlarin baslarina bagladiklart kasbastilardaki ¢icekler icin gilinlimiizde esarp

kenarini siisleyen oyalara drnek teskil ettiklerini soylenebilmektedir.
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Levni tarafindan yapilmis olan, baslangicindan III. Ahmet’e kadar padisah
portrelerinin yer aldigi albiim onun 6nemli eserleri arasinda yer almaktadir. Boylece
padisah portreciliginin bu devirde de uygulandigi bilinmektedir. Tiimii imzali olan
bu minyatiirlerde dans eden figiirler, sokak ve ev giysileri i¢inde baskentli genc
hanimlar, sa¢ tuvaletini tazeleyen hanimlar, giiniin modasina gore giyinmis zarif
erkekler bu donemin son derece aydinlatici eserleri arasinda yer almaktadir. Tek
figiirlii olan ¢aligmalarin boyasiz fon lizerine uygulanmis oldugu goriilmektedir.
Eserlerde, Levni’nin fir¢a ve nakis ustaliginin yaninda pastel tonlardan olusan renk

begenisi ve gozlemciligi ortaya ¢gikmaktadir (Cagman, 1986:201).

Abdullah Buhari’nin XVIII. ylizyilin bir baska 6nemli nakkaglarindan oldugu
bilinmektedir. Buhari, kadin figiirlerini géz alic1 renklerle zarif bir iislupla naksetmis
olup eserlerinde erkek figiirlerine de yer vermektedir. Bu figiirleri genellikle
caprazdan bir bakis acgist ile c¢alistigi goriilmektedir. Levni ve Abdullah Buhari
XVIII. ylizyilin en 6nemli nakkas ustalari olmalarinin yani sira Osmanli Minyatiir

Sanatiin da son temsilcileri olarak bilinmektedir (Basar, 1996:76).

Batililasma hareketlerindeki duraklamalar sanati da etkileyerek portreler
disinda minyatiir 6rneklerinin olduk¢a azaldigi goriilmektedir. Minyatiir sanatinin
daha ¢ok kiyafet resimleri ve padisah portreleri ile sinirlandigi goriilmektedir.
Kiyafet resimleri genellikle diiz bir zemin iizerine ¢izilmis kadin ve erkek
figiirlerinden olugmaktadir. Farkli sanat¢ilar tarafindan naksedilmesine ragmen
kiyafetler birbirine ¢cok benzemektedir. Bu kiyafet minyatiirleri XVIII. ve XIX.
yiizy1l seyahatnamelerini siislemektedir (Basar, 1996:78).

Minyatiir sanati, XIX. ylizyill baslarindan itibaren Klasik Tiirk tslubunu
giderek terk etmekte yerini 1sikli-golgeli Avrupa sanatlarina has g¢aligmalar yer
almaktadir. Bu yiizy1l i¢inde sanatta bozulmay1 hizlandiran 6nemli nedenlerden biri
1826 tarihinden sonra II. Mahmut’un ermeni ustalarina nakkaslik hakkini vermesi ve
saraymn bu sanattan destegini c¢ekmesidir. Sultan Abdiilmecid devrinde bu

bozulmanin en iist derecede oldugu goriilmektedir (Birol, 2009:50).

1882 yilinda Osman Hamdi tarafindan kurulan Sanayi-1 Nefise Mektebin’de
geleneksel sanat egitimleri yeniden baslamistir. 1915 yilinda, Medresetii’l Hattatin

adiyla faaliyete ge¢mistir. Medreselerin kapatilmasi ile 1936 yilinda, Tiirk tezyini
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Sanatlar subesi adiyla Giizel Sanatlar Akademisine baglanmistir. Akademide, Tiirk
Minyatiirii dersi ad1 altinda minyatiir derslerine 1955 yilina kadar Dr. Siiheyl Unver
egitim gorevlisi olarak hizmet vermistir. Akademi 1970 yilinda kapatilmistir. Dr.
Siiheyl Unver Topkap: Sarayinda actigi atdlyede geleneksel sanatlar1 6gretmeye
devam etmistir. 1972 yilinda Siiheyl Unver tarafindan agilan Kubbe Kiiltiir ve Sanat
Vakfi nakishanesi agilmistir. 1982 yilinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde, 1985 yilinda da Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ne
bagli olarak Geleneksel Tiirk El Sanatlari boliimleri agilmis ve bunu diger

tiniversiteler de takip etmektedir (Birol, 2009:51,52).
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II. BOLUM
2. EFSANE

Efsane, evrenin, tanrilarin ve insanin ortaya ¢ikisindan, bir tarih olayina, bir
kisiye degin, cesitli olay ve gerceklikleri konu alan, onlara gergek iistii bir nitelik
vererek anlatan, baslica 6zelligi inanis olan kisa dykiilerdir, sdylencedir (Ozdayioglu,

2013:3).

Efsaneler, Anadolu insan1 agzinda kusaktan kusaga anlatilan sozlii kiiltiir
geleneginin uzantisidir. Anadolu’nun hemen her yodresinde anlatilan masal ve
Oykiilerde sik¢a karsimiza ¢ikan kral, kralige, prens, prenses, padisah, vezir, sehzade,
yoksul kahraman, dev, ejderha, biiyiicli, cin, peri, cadi gibi kahramanlar bagka
tilkelerin masal sdylencelerinde de yer almaktadir. Bu acgidan bakilinca halk kiiltiirii
tirlinlerinin sadece ulusal degil aym1 zamanda evrensel oldugu bilinmektedir. Onlar1

birbirinden ayiran, yerel 6zelliklerdir (Ozdayioglu, 2013:4).

Efsanelerin, konularin1 genelde mitolojiden de aldigi bilinmektedir. Mitoloji
(sdylence bilim) ise mitleri konu alan, doguslarini arastiran, anlamlarini inceleyen ve
yorumlayan bilim dalidir. “Mit” sézciigii ise kusaktan kusaga yayilan, toplumun diis
giicii etkisiyle zaman i¢inde bi¢im degistiren, Tanrilar, Tanrigalar, evrenin dogusu ve
bunun gibi konularla ilgili, imgesel, alegorik bir anlatimi olan halk dykiileri anlamini

tasimaktadir (Ozdayioglu, 2013:3).

Doganin ¢6ziilmeyen sirlar1 insani, varolusundan itibaren sarip sarmalayarak
hiikmii altina almaktadir. Bunun sonucu, toplumlar dogaiistii gii¢lerden etkilendikleri
oranda kendi yasam ve diisiince diinyalarinda olaylari inanilmaz Olgiiler iginde
yorumlayarak ifade etmek ihtiyacini hissetmiglerdir. Buna “Efsane” adi verimektedir
(Erbug, 2007:7).

Efsanelerde goriilen motiflerin, olaganiistii olaylarin, insanlarin, varliklarin
arastirmasinin yapilmasi, bunlarin ni¢in kullanildiginin, nereden geldiginin izahinin
yapilmasi efsanelerin diinyasinin daha anlasilir olmasi saglanmaktadir (Kaya,

2007:9).

Tirk kiltliriiniin mitolojik kokenleriyle ilgili unsurlar, edebi eserlerde tema,

motif, halk arasinda inan¢ seklinde yasamaya devam etmektedir. Bu yiizden
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mitolojik unsurlarin agiklamasi yapilirken halk inanglarindan da konuyla ilgili belirli
unsurlar iceren Ornekler yer almaktadir. Halk inanglariyla efsaneler arasinda siki bir

bag olusmaktadir (Kaya, 2007:9).

Sozlii kaynaklardan derlenerek toplanan efsanelerde, halkin disiincesi,
inanigi, edebi formlart daha canli bir sekilde goriilebilmektedir. Halkin agzindan

toplanan efsaneler ayiklanmamistir, malzemeler daha fazla ve daha ham olmaktadir

(Kaya, 2007:10).

Efsane Farsca bir kelime olup dilimize gelmistir. Bati dillerinde Latince
“legendus” kokiinden ¢ikan, Ingilizce “legend”, Fransizca “legenda”, Italyanca
“leggenda”, Ispanyolca “leyenda”, Almanca “legende” gibi kelimeler efsane

kavraminin karsilig1 olarak kullanilmaktadir (Sakaoglu, 1980:4)

Anadolu Tirkleri arasinda efsane, menkibe, esatir ve mitoloji terimleri
yayginlik kazanmistir. Anadolu disinda yasayan Tirklerden Azerbaycan’da “esatir,
mif, efsane”; Tiirkmenler’de “epsana rovayat”; Ozbekler’de “efsane, rivayat”;
Karakalpaklar’da “epsane, legenda, aniz, aniz-engime”; Kazaklar’da “amiz, aniz-
engime, epsane-hikayet”; Baskurtlar’da “rivayat, legenda”; Kirim Altay Tiirklerinde
“kuucin, kep-kuucin, mif-kuucin, legenda-kuucin”; Hakaslar’da “kip-¢cooh, legenda,

cooh-gaah” gibi terimler efsane karsilig1 olarak kullanilmaktadir (Ergun, 1997:1,2).

Alman Grimm kardeslere gore efsane, gercek veya hayali, muayyen sahis,
hadise veya yer hakkinda anlatilan bir hikayedir. Efsane {i¢ ana unsuru icermektedir.
Birinci unsurda efsane, muayyen bir tarihi (gercek veya hayali) hadise ile
birlestirilmistir veya muayyen bir sahisla, yani bir ad verilen tarihi (ger¢ek veya
hayali) bir sahsiyet ile birlestirilmistir. Ikinci unsurda efsane, anlatanin cografi alan
kavramina uygundur; yani, o belirli bir yerle birlestirilmistir. Ugiincii unsurda efsane,
hakiki bir hikayedir. Gerg¢i o tabiatiistii hadiselerle is goriir ama anlaticilar1 tarafindan
ona inanilmaktadir. Onu anlatanin ve dinleyenin hakiki diinyasina mahsusmus gibi
itibar edilmektedir. Bu hususu masalla mukayese edersek soyle denilebilmektedir:
Peri masallar1 da tabiatiisti hadiselerle 1is goriir, fakat anlaticilar1 ona

inanmamaktadirlar (Sakaoglu, 1980:4).

Max Luthi’ye gore efsane, gercekte vukua gelmis hadiseleri hikaye

etmektir.Fakat o, gergekten iki sekilde uzaklastirilmaktadir. Agizdan agza
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nakledilirken degisiklige ugramasinin yaninda sairler tarafindan edebi olarak
islenmeleri de baslica degisme sebebi olmaktadir. Dar anlamda efsane, masallarda
oldugu gibi, tabiatiistii bir hadisenin takdimidir; hikaye edilisidir. Asil halk efsanesi
ise alisilamamuis, tuhaf hadiselerden bahsetmektedir (Sakaoglu, 1980:5).

Sakaoglu’na gore efsane; sahis, yer ve hadiseler hakkinda anlatilmaktadir.
Anlatilanlarin inandiricilik vasfi olugmaktadir. Umumiyetle sahis ve hadiselerde
tabiatiistli olma vasfi goriilmektedir. Efsanelerin belirli bir sekli yoktur. Kisa ve

konusma diline yer veren bir anlatmadir (Sakaoglu, 1980:5,6).

Ferit Devellioglu, efsaneyi; asilsiz hikaye, masal, bos soz, sagma-sapan
lakirdi, dillere diismiis, meshur olmus hadise olarak yorumlamaktadir (Devellioglu,
1996:206).

Tirk Dil Kurumu’nun sozliiglinde efsane; eski ¢caglardan beri sdylenegelen,
olaganiistii varliklari, olaylar1 konu edinen hayali hikaye, sOylence. Gergege

dayanmayan asilsiz soz, hikaye olarak nitelendirmektedir (Tirk¢e Sozliik, 1988:433).

Baska bir tarifte ise efsane; masal, uydurulmus yalan hikaye olarak

gecmektedir (Osmanlica-Tiirk¢ce Ansiklopedik Biiytlik Liigat, 1985:221).

Mustafa Nihat Ozen efsaneyi; bir tabiat olayini, bir varligin meydana gelisini,
tabiat elemanlarindan birinde olan bir degisikligi, akil disi, olaganiistii aciklamalarla
anlatan hikaye olarak izah etmektedir. Bunun temeli olan olay halkin muhayyilesinde
sekil degistirerek agizdan agza, kusaktan kusaga gecmesidir. Genel olarak masal ile
es anlaml1 kullanilmaktadir (Ozon, 1954:74).

Efsane diger bir tanimiyla, bir toplumun en eski hayatinin, zaman dist bir
vakalar hikayesi halinde anlatan hatiralar biitiinii olarak ge¢mektedir. Efsane,
baslangigta tabiatiistii nitelikler gésteren kisilerin hayatlarina, sonralari da halkin
hayal giiciinii veya sairlerin ortaya koyduklar1 eserleri tesiri ile sekil degistirmis tarih
olaylarim1 anlatan harika niteligindeki hikayelerden olusmaktadir (Yeni Tirk

Ansiklopedisi, 1985:757).

Tiirk ansiklopedisinde ise efsane, baglangicta tabiatiistii nitelikler gosteren

aziz hayatlarini, sonralar1 da, halk muhayyilesinin veya sair yaratmalarinin etkisiyle,
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bi¢im degistirmis tarih olaylarina anlatan harika niteliginde hikayelerden
olugmaktadir (Tiirk Ansiklopedisi, 1971:474).

Tirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedi’sinde ise efsane; soOylenti, masal,
dedikodu, asilsiz hikaye, olmayacak sey anlamlarinda kullanilmistir. Edebiyatta,
tabiatiistli nitelikler gosteren kisilerin hayatlarini, halk muhayyilenin veya sairlerin
meydana getirdigi tarih olaylarini anlatan, olaganiistii olaylarla siislii hikayelere

verilen isimdir (Tiirk Dili ve Edebiyati1 Ansiklopedisi, 1979:7,8).

Efsanenin baslica niteligi, inanis konusu olmasidir. Onun anlattiglr seyler
dogru, ger¢ekten olmus diye kabul edilmektedir. Baska bir niteligi de diiz konusma
diliyle ve her tiirli Gslup kaygisindan yoksun, hazir kaliplara yer vermeyen kisa bir
anlat1 olusudur (Baratav, 1988:98).

Tarihte adi gegmeyen artik unutulmus biiyiik kahramanlara ait efsaneler,
mitolojinin kadrosuna girmektedir. Tarihte yasadigini bildigimiz kisilere ait efsaneler

ise destan, yani legendedir (Ogel, 1971:5).

Bagka bir tarifte ise efsane; insanoglunun, tarih sahnesinde gordiigi ilk
devirlerden itibaren, ayn1 cografya, muhit veya kavimler arasinda gelisen, zamanla
inang, adet, anane ve merasimlerin tesekkiiliinde, az ¢ok rolii olan bir ¢esit masallar

dan olugmaktadir (El¢in, 1986:314,315).

Halk edebiyatimizin sozlii iiriinlerinden olan efsaneler, masallar ve halk
hikayeleriyle birlikte hatirlanan anlatmalardir. Birbirine yakin olan bu tiirlerin, halk

arasinda da birbirini oksayan adlarla anilmaktadir (Gode, 2010:34).

Masalin hayal mahsulii olmasina karsilik efsanenin gercek olarak kabul

edilmektedir (Sakaoglu, 1980:6).

Sakaoglunun eserinde Rosiere su ii¢ kurali One siirer. Birinci kuralda
menselerle ilgili kaide; ayn1 akli kapasiteye sahip olan biitiin milletlerde muhayyile
ayn1 sekilde tezahiir etmektedir. BOylece benzer efsanelerin yaratilisina sebep
olmaktadir. Ikinci kuralda; birinin yerine digerinin gegmesi, bir kahramanin hatirasi
zayifladik¢a onun serefine yaratilmis olan efsane bu kahramani terk etmekte ve daha

meshur birine mal olmaktadir. Ugiincii kuralda; adette olabilme, ¢evre degistiren her
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efsane yeni cevrenin sosyal ve etnografik sartlarina kendisini adapte etmektedir

(Sakaoglu, 1980:7).

Anadolu’da anlatilan efsanelerin Balkanlar’da ve Orta Asya’da da ayni
sekilde ortaya c¢ikmasi ve benzer sekillerinin anlatilmasi, ayni kiiltiir igerisinde
yetisen insanlarin, bu kiiltiirlerini halk anlatmalarina da yansitmalarindan dolayidir.
Orta Asya’dan Anadolu’ya, Anadolu’dan Balkanlara kadar cevre degistiren her
efsane, eski kahramanin veya olayimn hatirasi zayifladiktan sonra, yeni ¢evrede, yeni
bir kahraman olayin etrafinda ortaya ¢ikmaktadir. Bu arada yeni ¢evrenin verdigi
maddi unsurlar ve yeni hayali unsurlar da ilave edilerek anlatilmaya devam
edilmektedir (Gode, 2010:35).

Eski anlatmalar, yeni kiiltiir ¢evresinin, yeni dini inanislarin uygulamalari,
hareket halindeyken yasanan maceralar, din biiyiiklerinin maceralari, dilden dile
aktarilirken biinyesine katilan masal unsurlariyla karisarak, beraber yogrulur ve
herhangi bir maddi unsurla da birlestirilerek efsaneye donlismektedir. Bu
anlatmalarda dinin getirdigi uygulamalarin, giinah-sevap gibi kaidelerin daha iyi
anlatilabilmesi i¢in din biiyiikleri etrafinda bir takim keramet motifleriyle birlikte

doniisiim efsaneleri anlatilmaktadir (Gode, 2010:35).

Bir olayin efsaneye doniisebilmesi veya bir din biiyligiiniin etrafinda keramet
motiflerinin olusabilmesi i¢in, o olayin veya kahramanin halkin iizerinde ¢ok iyi

veya ¢ok aci izlenimler birakmasi gerekmektedir (Ergun, 1997:45,46).

Efsanelerin temelinde; mitolojik kokler, tarihi kokler, dini kokler, hayali ve

fantastik kokler yer almaktadir (Ergun, 1997:41).

Mitolojik kokler, eski inang sistemlerinden ve “leganda” teriminin kapsami
icinde olan ve efsaneye doniisen mitlerden ortaya ¢ikan anlatmalardir. Tarihi kokler,
mitolojik kdklere daha yakin bir zamanda tesekkiil etmektedir. Onemli bazi tarihi
olay ve sahislarin maceralarinin, hayali unsurlarla efsanelesmesidir. Dini kokler, dini
kahramanin maceralar1 halkin muhayyilesinden katilan hayali unsurlarla birlikte
efsanelesmistir. Hayali, fantastik, kokler, halk eskiden yasadigi olayr veya yasayan
kahramani oldugu gibi degil de, iizerine bazi hayali unsurlar katarak hatirlamak

istenmektedir (Ergun, 1997:41-46).
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Efsaneler, halk anlatmalar icinde mit, masal ve destanlarla yakinlik
gostermektedirler. Fikra ve halk hikayesiyle fazla bir yakinligi s6z konusu
olmamaktadir (Sakaoglu, 1980:21,22).

Efsane ile mitin birbirine en yakin tarafi, her ikisinin de inandiricilik yoniiniin
olmasi. Anlatict mit ile efsaneyi gercek olarak kabul etmekte ve inanmak
istemektedir. Uzerine katilan bazi hayali motifler ve karakterler her ikisinin de
inandiricilik vasfini biraz olsun bitirmesine sebep olsa da halk bu hayali olaylarin
anlatiminin zenginlestirilmesi i¢in yapildigini diisiinmektedir. Mitolojik anlatmalar,
¢cok eski zamanlarda olustugu ig¢indir ki, artitk yeni mitlerin olugsmasina imkan
olmamaktadir. Fakat efsaneler, gercek tarihi olaylarin ve sahsiyetlerin etrafinda
gerceklesmektedir. Mitler ¢ok eski zamanlarda olustugu i¢indir ki, onlarin diinyasi
artik biitliniiyle hayalidir. Fakat efsanelerde yasanan diinya, bugiin yasadigimiz
diinyadir. Etrafta gordiigiimiiz daglar, tepeler goller, irmaklar, pinarlar, ormanlar,
agacglar ve halkin hafizasindan silinmemis din biiylikleri ile tarihi sahsiyetlerdir.
Efsaneler, mitolojiden farkli olarak, daha yeni bir tarihte olustugu igindir ki daha
gercekgi olarak dusiiniilmektedir. Mitler ise uzun yillar anlatila geldigi i¢in, hayali
motifleri oldukca fazla olmaktadir. Bu sebeple gergekle baglantilar1 kopmaktadir.
Mitlerde goriilen tanr1 veya yar1 tanrilar, efsanelerde tarihi sahsiyet ve kahramanlara
doniigmiistiir. Bu da sahis kadrosunun ayriligiyla mit ile efsaneyi birbirinden

ayirmaktadir (Gode, 2010:36).

Halk arasinda anlatim olarak karistirllan masallardaki hayali unsurlar
efsanelerde bulunmaktadir. Fakat efsanelerdeki bu hayali unsurlarin inandiricilik
ozelligi varken, masallarda bunu gérmemiz miimkiin degildir. Her iki olay da hayali
uydurmalar oldugu halde masallardaki anlatmalarin bir maddi unsuru yer
almamaktadir. Efsanelerde bir maddi unsurla birlestirilerek bu olay ger¢cekmis gibi
anlatilmaktadir. Efsanelerin gectigi zaman ve mekan giiniimiiz diinyas1 iken,
masallarda boyle bir zaman ve mekandan s6z etmemiz miimkiin degildir. Masal,
masal tilkesi denilen bir yerde ge¢gmektedir. Efsanelerde, dini ve kutsal kitaplardan
alinan motifler goriilmesiyle dini ozellik gosteren efsaneler olmasina karsilik
masallarda dini motifleri gormemiz miimkiin degildir. Efsaneler, ger¢ek olarak kabul
edilirken masallar biitiiniiyle hayali olarak diistiniilmiistiir. Efsaneler, ger¢ekle karisik

yalan, masallar ise biitiiniiyle yalan yani hayalidir (Gdde, 2010:36).
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Efsaneler, daha ziyade lokaldirler, yani mahalli ve millidirler. Buna karsilik
masallar, masal motifleri beynelmileldir. Baz1 efsanelerde milletler aras1 motif ve

tipler yer almaktadir (Ergun, 1997:47)

Zaman igerisinde, yasanan olay veya yasayan kahramanin hatirasi, halk
hafizasinda zayifladikca bazi efsanelerin daha degisik hayali motiflerin
yiiklenmesiyle masal olarak anlatilmaya baslandigi gorilmektedir. Ayni1 zamanda
¢ok uzun anlatilan bir masalin bir¢ok motifinin diismesiyle kiigiik bir anlatma halini
alip, bir maddi unsurla birlestirilerek efsane olarak anlatildigini da gérmemiz

miimkiin olmaktadir (Gode, 2010:37).

Efsane anlatmalarinin benzerlerini bagka milletlerde de bulmamiz
miimkiindiir. Fakat destanlar, milli 6zellikler tasidigindandir ki onlarin benzerlerini
baska milletlerde bulamamaktayiz. Destanlarin gegmiste yasanan tarihi bir olayi
isledigi goriiliirken, efsanelerin hepsinde bunu gérmemiz miimkiin degildir. Efsane
ile destanin gectigi zaman farklidir. Destanin olusabilmesi icin halkin, milletlerin
hafizasinda yer eden biiyiik olaylarin yasanmasi gerekmektedir. Bu olaylar
yasandiktan sonra uzun bir siirenin ge¢mesi ve bu olaylarin tarihlerde ge¢mesi
gerekir. Belli bir devirde de yaziya ge¢irilmis olmas1 gerekir. Bazi destanlar, zaman
icinde, masalda oldugu gibi uzun anlatma 6zelligini yitirerek kiicliliir ve efsaneye
dontisebilmektedir. Destanlar, daha ¢cok milli anlatmalar olup, kutsiyet ve dini bir
Ozellik gostermezken, efsanelerin bazilarinda kutsiyet var olmaktadir. Efsane ve
destanda kahramanlar farkli iken, olaylar gilinlimiiz diinyasinda, giiniimiiziin
cografyasinda gegmektedir. Masallarda belirttigimiz masal iilkesi bu tiirlerde
goriilmemektedir. Efsanelerdeki, dervis, gazi tipine karsilik, destanlarda alp ve
savasc1 tipini gorebilmekteyiz (Gode, 2010:37).

Efsanelerde, halk hikayelerinin biiyiik bir benzerligi yoktur. Fakat 6zellikle
ask konulu efsaneler boliimiinde inceledigimiz efsanelerin halk hikayelerinden
kopmus, manzum kisimlari unutulmus anlatmalar oldugunu diisinebilmekteyiz.
Efsaneler, manzum ve mensur olarak anlatilan, uzun halk hikayelerinin bir 6zeti
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Halk hikayeleri ve efsanelerde olaylar gergek veya
gercege yakindir. Tesekkiil ettigi devrin tarihi olaylarini yansitmaktadir. Halk

hikayelerinde ve efsanelerde kahramanlarin basindan gecen olaganiistii durumlar var
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olmaktadir. Halk hikayelerinde kahramanlarin yaptigi dua ve beddualar aninda
yerine gelmektedir. Efsanelerde de boyle oldugunu gérmekteyiz. Halk hikayelerinde
ve efsanelerde, olayin gectigi mekan diinyadir. Halk hikayelerinin birgogunda oldugu

gibi efsaneler de millidirler (Gode, 2010:37,38).

Efsane ile fikranin biiylik bir benzerligi yoktur. Tamamiyla farkli
anlatmalardir. Benzer 6zellikler nesirle yazilmalar1 ve kisa anlatmalar olmalaridir.
Ayrica her ikisinde de gergekgilik vardir. Inandiricilik ve gergeklik 6n plandadir
(Gode, 2010:38).

Efsaneler, 19. yilizyilin basindan baglayip bugiine kadar yapilan arastirmalarda
masallarin i¢inde degerlendirilirken masallarin bir alt grubu olmaktan kurtarmak i¢in
batili ilim adamlar1 ayr1 bir tiir olarak tasnif etmislerdir. Budapeste Kongresinde
efsaneler, dort ana grupta alt basliklar altinda tasnif edilmistir. Bunlar; Diinyanin
yaratilist ve sonu (kiyamet) ile ilgili efsaneler, Tarihi efsaneler ve medeniyet tarihi ile
ilgili efsaneler, Tabiatiistii varliklar ve kuvvetler (mistik efsaneler), Dini efsaneler

(Tanr1 ve kahramanlarla ilgili efsaneler) den olusmaktadir (Sakaoglu, 1980,10-16).

Yaratilis Efsaneleri; olusum ve doniisiim efsaneleri, evrenin sonunu, mahser
ve kiyamet giinlerini anlatan efsanelerden olugsmaktadir. Tarihi Efsaneler; adlar belli
yerler dag, gol vb. iizerine anlatilan olaylardan olusmaktadir. Insan topluluklarinmn
oturduklari yerler sehir, kdy gibi hakkinda anlatilmaktadir. Unlii biiyiik yapilar kilise,
cami, koprii gibi unsurlar efsanelerde yer almaktadir. Tarihlik sayilan kisilerden ya
da uluslardan kaldigina inanilan defineler yer almaktadir. Milletler, hiikiimdar
soylari, biiyiik afetlerden s6z edilmektedir. Tarihlik niteligi olduguna inanilan {inlii
kisilerin savastiklar1 olaganiistii giiclii yaratiklar, savaslar, fetihler, yayilislar,
yerlesmis bir diizene bagkaldirmalar efsanelerde konu olarak yer almaktadir. Tarihlik
onemli olaylar ya da sivrilmis kisiler yani uygarlikta kilavuz olmus kisiler, bilginler,
sairler, seyhler, mirsitler, Sevda maceralar1 ile {in salmis asiklar, kisilerin aile i¢i
iligkileri, ¢esitli bagka olaylar i¢indeki yerleri ile bir toplumun tarihinde iz birakmis
Oonemsiz Kkisiler, Ornegin c¢oban, hizmetgi gibi iizerine anlatilan efsaneler
bilinmektedir. Olaganiistii kisiler, varliklar ve gii¢ler {izerine efsaneler; alin yazisi
efsaneleri, 6liim ve Otesi efsaneleri, tekin olmayan yerler, tabiatin bir pargasi olan

yerler (orman, g6l vb.), ile hayvanlarin sahipleri, koruyucular1 kapsayan efsanelerden
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olugmaktadir. Dini efsaneler i¢inde; cinler, periler, ejderhalar vb. olaganiistii glicteki
yaratiklar konu alan efsaneler, seytani iceren efsaneler, hastalik ve sakatlik getiren
varliklarin yer aldigi efsaneler, olaganiistii giigleri olan kisileri (biiylicii, tfiirtikgi,
efsuncu gibi) konu alan efsaneler, adamotu gibi hayvan ve bitkiler iizerine anlatilan
efsaneler yer almaktadir. (Boratav, 1988:100-107).

Boratav’in diger bir tasnifi de sdyledir. Unlii kimseler iizerine anlatilan ve az
cok olaganiistii nitelikler tasiyan efsaneler yer almaktadir. Bunlarin i¢inde; etiyolojik
efsaneler, hayali efsaneler {izerine anlatilan efsaneler, cinler ve hayvanlarin sahipleri
il ilgili efsaneler, biiyiicii ve falcilarla ilgili efsaneler, evliya menkibeleri konularinin

yer aldig1 efsaneler, ask efsanelerinden olusmaktadir (Boratav, 1974:12-20).

Efsanelerin diger bir tasnifi ise; Ask, evlilik ve kadin- erkek iliskileri ile ilgili
konusu olan efsaneler, Tanrilar ve olaganiistii giiglerle ilgili konusu olan efsaneler,
haksizlik, yasalara ve ahlaka uymamanin ceza gormesi ile ilgili konusu olan

efsaneler diye yer almaktadir (Turgay,1973:447-462).

Sakaoglu, “Insan Asilli Kus Efsaneleri” adli bildirisinde insanlarin kus
olmasiyla ilgili efsaneleri soyle tasnif etmektedir. Kendi duasiyla kus haline gelenler,
baskalarinin duasiyla kus haline gelenler, ikili bir istegin neticesinde kus haline
gelenler, farkli hususiyet gosterenler, dua edilmeden kus haline gelenler, farkli
sebeplere bagli olarak kus haline gelenler diye ayirmaktadir (Sakaoglu, 1985:450-
456).

Tirk efsanelerinin bagka bir tasnifinde; diinyanin yaratilisi, gok kubbenin
yaratilisi, meteorolojik olay ve goriintiiler, insan ve kiiltiir etiyolojileri, hayvanlar,
bitkiler, Tiirkiye’nin cografi ve toponomisiyle ilgili efsaneler, soy ad ve lakaplarla
ilgili efsaneler diye yer almaktadir (Ozdemir, 1986:305-310).

Gol ile ilgili efsanelerin tasnifinde ise, beddua sonucu olusan gollerle ilgili
efsaneler, ask ve sevgi sonucu olusan géllerle ilgili efsaneler, baliga doniisme ve
balikli gollerle ilgili efsaneler, Abihayat ve Bingollerle ilgili efsaneler, Tortum Golii
ve Selalesi ile ilgili efsaneler, adlarin1 6zelliklerinden alan gollerle ilgili efsaneler,
Golden ¢ikan olaganiistli yaratiklarla ilgili efsaneler, sevgililerin bulusmasina engel

olan gollerle ilgili efsaneler, keramet sonucu olusan gollerle ilgili efsaneler, belli bir
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siniflamaya girmeyen gollerle ilgili efsaneler, golden yiirliyerek gecen kervanlarla

ilgili efsaneler diye ayrilmaktadir (Ayva, 2001:76).

Efsanelerde sekil degisme motifi tasnifinde ise; tasa donme (tas kesilme),
hayvana donme, bitkiye donme, daga, tepeye ve topraga donme, denize, gole, nehire
ve pmara donme, uzay cisimlerine donme, tabiatiistli varliklara donme, tabiat
hadiselerine donme, madene donme, insana donme olarak yer almaktadir (Ergun,

1997:198).
2.1. Isparta Efsaneleri

Isparta adi, Sabarta olarak Ibn Batuta Seyahatnimesi’nde ge¢mektedir. Bu
adm M. O. VIIL yiizyillda, Karadeniz’in kuzeyindeki Iskitler tarafindan giineye
stiriilen Sabardai kavimlerinin bu yoreye yerlesmeleri sonucu verildigi bilinmektedir

(Meydan Larousse, 1983:24).

Isparta adinin kaynagi hakkinda diger bir goriis ise Pisidia sehirlerinden
Baris’in yerine kullanildigi goriisii olusturmaktadir. Baris adinin Sanskritge “su”
anlamina gelen “vari” kelimesiyle baglantis1 oldugu sanilmaktadir. Bu kelimenin
basina “Is” zarf edati1 eklenerck Isparita seklini aldigi, bu seklin zamanla Isparta

olarak soylendigi goriisii vurgulanmaktadir (Meydan Larousse, 1983:23).

Goller bolgesinin ortasinda yer alan Isparta’nin yiizey sekillerini; Bat1 Toros
daglarinin uzantisi olan daglar ile bunlarin arasindaki kalkerli ¢ukur alanlar tegkil
etmektedir. Ilin kuzey dogusunda yiikselen ve Konya ve Afyon ile tabii bir sinir
cizen Sultan daglari, Isparta ovasinin kuzeyinde Barla Dagi, dogusunda Davraz Dagi
ve giineyindeki Akdag baslica yiikseklikleridir. Bu daglar arasinda ortalama
yiiksekligi 1000 m. olan Isparta ovasi yer almaktadir. Kuleonii ve Bozaénii ovalari
yiiksekligi az tepelerle bu ovadan ayrilmaktadir. Pinarli ova, Islamkdy, Kegiborlu,
Golbasi, Baladiz, Gelendost, Afsar, Karaagag, Yenisar ve Yalvag ovalar ilin diger
cukur alanlarini olusturmaktadir ( il yillig, 1983: 24).

Bitki oOrtiistinii  bozkirlar olusturmaktadir. Orman alanlar1 Isparta’nin
Toroslara komsu Egirdir, Yenisarbademli, Aksu ve Siitgiiler ilgelerinde genis yer
tutmaktadir. Siitgiiler’ in Tota yaylasinda ve Sarkikaraaga¢’in Kizildag Milli
Parkinda diinyada nadir bulunan kizil ¢am ormanlar1 oksijen deposudur (Il yillig,

1983:25,26).
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Isparta efsanelerini en kapsamli olarak “Gode”, “Isparta efsaneleri” adl
kitabinda 145 efsane ile yer vermistir. Isparta efsanelerini; tas kesilme efsaneleri,
hayvanlarla ilgili efsaneler, agiklayici efsaneler, tabiat sekillerinin olusumuyla ilgili
efsaneler, yerlesim yeri ve tabiat sekillerinin adlariyla ilgili efsaneler, olaganiistii
olaylarla ilgili efsaneler, ask ve sevgi iizerine efsaneler, dini efsaneler ve bunlari

kendi iginde alt dallara ayirmistir (Gode, 2010:68-256).

Tas kesilme efsaneleri, Anadolu — Tiirk efsaneleri igerisinde en yaygin motifi
olusturan efsane grubu i¢inde yer almaktadir. Misliiman Tiirk milletlerinin dini
inanglart geregi, ¢ocuklugumuzdan beri duydugumuz ve anne so6zii ile pekistirilmis
olan ve yedigimiz lokmaya, hayat kaynagimiz olan suya karsi hiirmete kusur
olamayacag1 gercegi ile birlikte anlatilan efsaneleri, halk inang¢larimi birgok kez
dinlemisizdir. Hem ders vermek hem de bir ibret abidesi olarak atfedilen ve
benzetilen bir tasla giinlimiize kadar getirilen bu inanglar, semavi dinlerde ve kutsal

kitaplarda da bahsi gegen olaylardan olugsmaktadir (Sakaoglu, 1980:54-59).

Tas kesilmenin nedenleri iginde; ask, zor durumdan kurtulma, saygisizliklar,
kot huylar, Hizir, pir, ermis ve agz1 duali kisilerle ilgili olan cezalandirmalar, cesitli
psikolojik haller degisik tas kesilmeler seklinde tasnif edildigini gormekteyiz (Gode,
2010:68).

Isparta Efsanelerinde “Gode”, Tas kesilme efsanelerini kendi iginde; nimete
saygisizlik sonucu tas kesilme, caresizlikten ve kotii davranislardan kurtulmak igin
kendi duasiyla tas kesilme, yaptig1 kotiiliiklerden dolayr beddua ile tas kesilme, diger
tas kesilme efsaneleri diye ayirmaktadir (Gode, 2010:257-269).

Isparta efsaneleri iginde nimete saygisizlik sonucu tas kesilme efsaneleri;
Ertokus Medresesi, Tekne Kayasi, Hidirellez Kayas1 (Siit Didesi) Efsanesi, Anali
Kiz, Giirniit efsanesi olarak tasnif edilmektedir (Gode, 2010:257-261).

Isparta efsanelerinde, caresizlikten ve kotlii davranmiglardan kurtulmak icin
kendi duasiyla tas kesilme efsaneleri; Deve Tas1, Uyuyan Giizel, Iki kardes efsanesi

olarak tasnif edilmektedir (Gode, 2010:262-264).

Isparta efsanelerinde, yaptigr kotiiliikkten dolayr beddua ile tas kesilme
efsaneleri; Esek Tas1, Ce¢ Tepesi olarak tasnif edilmektedir (Gode, 2010:265,266).
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Diger tas kesilme efsaneleri ise; Caylak mevki, Kiz tasi, Tash tarla olarak
tasnif edilmektedir (Gode, 2010:267-269).

Isparta efsanelerinde, hayvanlarla ilgili efsaneler kendi i¢inde; Kuslarla ilgili
efsaneler, diger hayvanlarla ilgili efsaneler olarak ikiye ayrilmaktadir (Gode,

2010:270,282).

Isparta efsanelerinde, kuslarla ilgili efsaneler; Yusuf Kusu, Guguk Kusu,
Baykus, Yag Doktiim Kusu, Guguk Kusu (Allr Gelin), Kirlangicin Kuyrugu, Yarasa
Neden Tiiysiiz, Keklik olarak tasnif edilmektedir (Gode, 2010:270-277).

Isparta efsaneleri iginde yaygin bir yeri olan kusa doniisme motifi, zor
durumdan kurtulmak i¢in insanlarin kendi duasi ile gerceklestigi bilinmektedir.
Kurtulmak isteyen insanlar en son g¢are olarak sekil degistirmeyi dilerler ve bu
dualar1 kabul olmaktadir. Kaynanasinin eziyetlerinden bikan gelin, iivey anne eline
diisen ¢ocuklar, namussuzlukla suclanip iftiraya ugrayan kiz ¢cocugu kurtulus olarak

dua edip kusa doniismeyi tercih etmektedir (Gode, 2010:859).

Diger hayvanlarla ilgili efsaneler; Yilan, Kedi, Kopek, Kostebek,
Kaplumbaga olarak tasnif edilmektedir (Gode, 2010:278-282).

Isparta efsanelerinde, agiklayici efsaneler; Bugday Efsanesi, Yelkovanlar
haber verir, 6miir siiresi olarak tasnif edilmektedir (Gode, 2010:283-285).

Tabiat sekillerinin olusumlartyla ilgili efsaneler, Anadolu — Tiirk efsaneleri
icerisinde genis yer tutmaktadir. Daglarin, géllerin, su kaynaklarinin, magaralarim,
selalelerin, vb. tabiat sekillerin olusumlar ile ilgili efsaneler Tiirk mitolojisinden
izler tasimaktadir. Anadolu’da anlatilan gollerle ilgili efsaneler de bu bakimdan
onem arz etmektedir. Gollerin olusumlarinin yaninda, gollerde meydana gelen
olaganiistii olaylar da mitolojik motiflere oriilmiistiir. Bunlarin temelinin goliin bir
yer-su kiiltii olmas1 ve Tiirk diisiince sistemine gore suyun kutsal kabul gérmesi

bakimindandir (Gode, 2010:104).

Isparta efsanelerinde, tabiat sekillerinin olusumuyla ilgili efsaneler kendi
icinde; gollerin olusumuyla ilgili efsaneler, pmarlarin olusumuyla ilgili efsaneler,

koru ve agacglarin olusumuyla ilgili efsaneler olarak ayrilmaktadir (Géde, 2010:286-
296).
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Gollerin olusumuyla ilgili efsaneler kendi i¢inde; Egirdir I, Egirdir II,
Beysehir Golii olarak tasnif edilmektedir (Gode, 2010: 286-288).

Pinarlarin olusumuyla ilgili efsaneler kendi iginde; Ayazma Efsanesi I,
Ayazma Efsanesi I, Kirkpmar Efsanesi, Kocabunar, Sidre Efsanesi olarak tasnif
edilmektedir (Gode, 2010:289-293).

Koru ve agaglarin olusumuyla ilgili efsaneler kendi i¢inde; Besardes Efsanesi,
Dort Kardesler Efsanesi, Asik Dede Efsanesi olarak tasnif edilmektedir (Gode,
2010:294-296).

Isparta efsanelerinde, yerlesim yerlerinin adlari ise genellikle yasanan bir
olaydan veya sOylenen bir sozden yola ¢ikilarak efsanelestirilmis anlatmalardan
olusmaktadir. Ses benzetmelerinden hareketle tarihi bir adin giiniimiize uyarlanmasi
ve bir hikaye ile anlatilmasi bu tiir efsanelerde genellikle ¢ok gordiigiimiiz bir tiirdiir
(Gode, 2010:123).

Isparta efsanelerinde, yerlesim yeri ve tabiat sekillerinin adlartyla ilgili
efsaneler kendi icinde; ilce merkezlerinin adlartyla ilgili efsaneler, belde ve koy
adlariyla ilgili efsaneler, dag ve gegcit adlariyla ilgili efsaneler, kayalarla ilgili
efsaneler, gollerle ilgili efsaneler, pinar ve kuyularla ilgili efsaneler, dere ve
batakliklarla ilgili efsaneler, aga¢ ve ormanla ilgili efsaneler ayrilmaktadir (Gode,
2010:297-342).

Isparta efsanelerinde, ilge merkezlerinin adlariyla ilgili efsaneler; Gelendost,
Siitgtiler, Sarkikaraagag, Kegiborlu olarak tasnif edilmektedir (Goéde, 2010:297-300).

Isparta efsanelerinde, belde ve koy adlariyla ilgili efsaneler; Tokmacik,
Aydogmus, illekiip, Elecik Koyii, Ayas, Suvar Koyii, Yilanli Kdyii, Sagir Koyii
olarak tasnif edilmektedir (Gode, 2010:301-308).

Isparta efsanelerinde, dag ve gecit adlariyla ilgili efsaneler; Anamas I,
Anamas I, Anamas Il1, Gelincik Ana Efsanesi I, Gelincik Ana Efsanesi I, Gelincik
Ana Efsanesi III, Gelincik Ana Efsanesi IV, Sultan Ana, U¢ Kardesler (Melek,
Sultan, Gelincik), Engel Tepesi Efsanesi, Sirat Bogazi Efsanesi, Egerim Geg¢idi
olarak tasnif edilmektedir ( Gode, 2010: 309-320).
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Isparta efsanelerinde, kayalarla ilgili efsaneler; Kanlitas, Ballikaya
(Kanlikaya), Kizlar Kayasi Efsanesi, Kiz Tiiydii Efsanesi olarak tasnif edilmektedir
(Gode, 2010:321-324).

Isparta efsanelerinde, gollerle ilgili efsaneler; Golciik, Kanli G6l, Postacinin
Golden Gegmesi, Zorti Baba, Golden Gegen Tiiccar olarak tasnif edilmektedir
(Gode, 2010:325-329).

Isparta efsanelerinde, pinar ve kuyularla ilgili efsaneler; Hekimdondiiren

Pinar1, Gonen Tarlapinari, Su gozii, Zemzem Cesmesi, Kuyudaki Goz, Serenli Kuyu

olarak tasnif edilmektedir (Gode, 2010:330-335).

Isparta efsanelerinde, dere ve batakliklarla ilgili efsaneler; Cenelti Deresi,
Deve Yudan Efsanesi, Gelin Yudan olarak tasnif edilmektedir (Gode, 2010:336-
338).

Isparta efsanelerinde, aga¢ ve ormanla ilgili efsaneler i¢inde; Dedecik (Dut

Agaci), Cinar Agaci, Ug Kardesler Korusu, Kizlar Kavag efsanesi yer almaktadir
(Gode, 2010:339-342).

Isparta efsanelerinde, olaganiistii olaylarla ilgili efsaneler kendi ig¢inde;

Cinler, Seytan, Hazine ve koruyuculari olarak ayrilmaktadir (Gode, 2010:343-356).

Efsaneler i¢inde, cinlerin ¢gogunlukla toplu olarak eglenceler diizenlediklerini,
davul, zurna caldiklarin1 gérmekteyiz. Onlar1 bu sekilde goéren insanlari aralarina
alarak, birakmadiklar efsanelerde ge¢mektedir. Onlardan ancak, besmele ¢ekip,
Kur’an okuyarak kurtulabildikleri, bunu yapamayanlarin ise onlar1 esir aldigi
gecmektedir. Bu durum, halk arsinda “Cin ¢arpt1” olarak degerlendirilen bir durum
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Gode, 2010:176).

Israrta efsaneleri iginde, cinler ile ilgili efsaneler; Katmer Isteyen Cinler, Ath
Cinler, Avci ve Cinler, Degirmenci ve Cinler, Kara Kopek, Ocak Basindaki Cinler

olarak tasnif edilmektedir (Gode, 2010:343-348).

Isparta efsanelerinde, seytan ile ilgili efsaneler; Seytan Kedi, Seytan’in
Cagrisi, Agactaki Seytan, Seytan Kiliklari, Seytan Keci olarak tasnif edilmektedir
(Gode, 2010:349-353).
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Isparta efsaneleri i¢inde, hazine ve koruyucular ile ilgili efsaneler; Hazine,

Sivri Hazinesi, Altin olarak tasnif edilmektedir (Gode, 2010:354-356).

Ask ve Sevgi lizerine efsaneler ise kendi ic¢inde; Altin Besik, Kral Yolu,
Giilcii Baba, Yilanli Pmar, Kisik Suyu, Elif Oldiigii, Dogcall;, Coban Tas1, Kanli
Kaya efsanesi, Gelincik Kayasi, Fatmacik Kayasi Efsanesi, Karakoyun Efsanesi

olarak tasnif edilmektedir (Gode, 2010:357-369).

Isparta efsanelerinde ask ve sevgi lizerine olan efsanelerde, krallarin,
padisahlarin diinya giizeli kizlarina talip olma Tiirk halk anlatmalar1 i¢inde yaygin bir
motife sahip olmaktadir. Ozellikle masallarda sevdigi kiza kavusmak igin, kizin
babasi tarafinda yapilmasi giic olan gorevleri yerine getirmek zorunda olan
kahramanlar, biitiin zorluklar1 asarak bu istekleri yerine getirmektedirler. Bazen de

ayni kiza asik olan iki geng yaristirilmaktadir ( Géde, 2010:193).

Isparta efsanelerinde, dini efsaneler kendi iginde; izlerle ilgili efsaneler,
Kesikbagla ilgili efsaneler, Tayy-i Mekan motifini i¢eren efsaneler, Hizir iizerine
efsaneler, ibadet sekilleriyle ilgili efsaneler, riiyada haber verme motifiyle ilgili
efsaneler, av ve avcilikla ilgili efsaneler, nefse hakim olabilmeyle ilgili efsaneler
olarak ayrilmaktadir (Gode, 2010:370-404).

Isparta efsaneleri iginde, izlerle ilgili efsaneler; Hz. Ali’nin El izleri, Diildiil’

{in Ayak izi, Muslihittin Dede olarak tasnif edilmektedir (Gode,2010:370-372).

Isparta efsaneleri icinde, kesikbasla ilgili efsaneler; Kesikbas, Abdulgani
Dede, Cebeli Sultan olarak tasnif edilmektedir (Gode, 2010:373-375).

Isparta efsanelerinde, Tayy-i Mekan motifini igeren efsaneler; Eyiip Dede,
Hac1 Aziz I, Hac1 Aziz II, Veli Baba’nin orduyu doyurmasi, Pambucak S$ihi,
Dedegdl, Ug Dervis Efsanesi, Karaca Ahmet Dede, Veli Baba I, Veli Baba II,
Mehmet Dede Efsanesi, Tiryaki Koca Efsanesi, Yusuf Baba efsanesi olarak tasnif
edilmektedir (Gode, 2010:376-389).

Isparta efsanelerinde, hizir iizerine efsaneler; Camlariniz Kurumasin
Giizelliginiz Solmasin, insan Kendi Kendini Eder, Sarisu Efsanesi, Gelin Efsanesi

olarak tasnif edilmektedir (Gode, 2010:390-393).
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Isparta efsanelerinde, ibadet sekilleriyle ilgili efsaneler; Cobanin ibadeti,
Hayrin Sevabi, Gizli ibadet olarak tasnif edilmektedir (Gode, 2010:394-396).

Isparta efsanelerinde, riiyada haber verme motifiyle ilgili efsaneler; Seyh
Ismail, Besir Dede Efsanesi olarak tasnif edilmektedir (Gode, 2010:397-398).

Isparta efsanelerinde, av ve avcilikla ilgili efsaneler; Avci Magarasi, Giivercin
Avi1 olarak tasnif edilmektedir (Gode, 2010:399-400).

Isparta efsanelerinde, nefse hakim olabilmeyle ilgili efsaneler; iki Dede

Efsanesi, Sopali Mehmet Efsanesi, Karabey Hamami efsanesi olarak tasnif
edilmektedir (Gode, 2010:401-404).
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III. BOLUM
3. ISPARTA EFSANALERININ MINYATURLERLE ANLATILMASI

Geleneksel Tiirk Sanatlari igerisinde minyatiir sanatinin Osmanli déneminde
en yiiksek seviyeye ulasmis oldugunu goérmekteyiz. XIX. yiizyil ikinci yarisinda
neredeyse unutulmaya yliz tutmus giiniimiizde ise klasik iisluptan 6diin vermeden
cagdas bir islup ile yasatilabilmektedir. Osmanli minyatiir sanatinda konu olarak
padisahin tahta c¢ikisi, seferleri, av sahneleri, siinnet torenleri, senlikler, dini
merasimler gibi konular yer almaktadir. Giinlimiizde minyatiir sanatinin devam
etmesinin saglanabilmesi i¢in geleneksel uygulamalarin yani sira farkli konularda da
caligmalar yapilmasi ve cagdas yorumlar getirilmesi Onem tasimaktadir. Bu
caligmada da konu olarak Isparta efsanelerinden bazilar1 secilmis ve cagdas
yorumlarla tasvirler olusturulmustur. Bu amagla konusu ask ve sevgi olan bes efsane
belirlenmis ve efsaneleri anlatan toplam 11 adet minyatiir hazirlanmistir. Bu
efsaneler secilirken, minyatiir yapim teknigine uygun igerikte olmasi géz Oniine

alinmistir.

Minyatiirlerin uygulanmasi1 geleneksel klasik tislup 6zelligini bozmadan
Minyatiir yapim kurallarina uyarak ayni zamanda g¢agdas ve yeni yorumlar da
katilarak yapilmistir. Ornegin minyatiiriin en énemli dzelligi olan iki boyutlu olmasi
gerektigi kavramina dikkat edilmistir. Anlatimda vurgulanmak istenen minyatiirlerde
yer yer biiyilik kavrami, renk, durus, ellerdeki ifade gibi minyatiire 6zgii kavramlar ile
resmedilmistir. Konuya uygun olarak kompozisyonda tek figiir yerlestirme teknigi,
mimari yap1 yerlestirme teknigi, obje yerlestirme teknigi ve doga betimleme teknigi
ile yapilmistir. Resimleme teknigi olarak diiz boyama, tarama, akitma, noktalama ve
nlians kullanilmistir. Malzeme olarak minyatiir yapiminda guaj boya, tas sulu boya,

tas metalik boya ve altin varak kullanilmistir.

Minyatiir sanatinin geleneksel tislubunu bozmadan ¢agdas yorum ile devam
edebilmesi gerektigi diislinlilerek minyatiir sanati1 ile resmedilen bu bes efsane

asagida agiklamalariyla birlikte verilmistir.
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Minyatiir teknigi ile resimlenen ilk efsane “Altin Besik™ efsanesidir. Bu
efsane icin 3 calisma yapilmistir. Efsanenin konusu ve 6zgiin minyatiir ¢aligmalari

aciklamalaryla beraber verilmistir.
3.1.  Altin Besik

Sagalasus (Aglasun) kralinin diinyalar giizeli kiz1 Bayat’a gelin olmus. Kizini
¢ok seven kralin bir vakit sonra bir de torunu olur. Kral torun sahibi olmanin
sevinciyle bir altin besik yaptirarak Bayat’a kizina yollatir. Altin besigi alan kiz ise

memnun olacagi yerde, besigi getirenlere babasina soyle sitem eder:

“Babam bana altin besik yollayacagina, igecek bir bardak su gonderseydi

daha makbule gecerdi” der.

Kral, bu mesajdan sonra, kizinin arzusunu yerine getirtmek iizere ustalari

cagirtir ve

“ Derhal buradan, Bayat’a kanallarla su akitacaksiniz. Kizzm orada susuz

kalmis” der.

Ustalar hemen ise baslarlar ve ¢ok kisa bir slirede, Sagalasus’ dan, Bayat’a

kanallarla suyu akitirlar. Boylece kralin kizinin istegi de yerine getirilmis olur (Gode,
2010:357).
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Sekil 27.: Altin Besik Efsanesi 1. Minyatiir Calismasi

Sekil 27, Eser 1’de Kral’in torun sahibi olmasiyla altin besik yaptirarak
Bayat’ a kizina gonderilmesi istegi anlatilir. Kral i¢ mekanda otururken islenir,
Onemi biiylikliigii ve kaftani ile anlatilir. Kral’in altin besigin gonderilmesini istemesi
durusu ve ellerindeki ifadesi ile verilir. Eserde besigin énemi altin ile islenerek
vurgulanir. Altin {izeri daha sonra miihrelenmistir. Minyatiiriin yapiminda diiz
boyama, akitma, tarama, niians teknikleri uygulanmistir. Renklendirmede pastel
renkler hakimdir. Geleneksel sanatlarda yaygin olarak goriilen ¢ivit mavisi, kirmizi,

yesil rengin uygulandig goriilmektedir. Eser 13x20 cm olarak yapilmastir.
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ESER 2

Sekil 28.: Altin Besik Efsanesi 2. Minyatiir Calismasi

Sekil 28, Eser 2’de Kral’in kizi altin besigi almistir, memnun olmamasi
durusu ile ifade edilir. Kiyafeti ve esarb1 yoreye 6zgii betimlenmistir. Eserde besigin
Onemi yine altin ile boyanarak verilmistir. Eser i¢ mekanda islenmis olup dis mekan
ise pencere goriintlisii ile verilmistir. Bu minyatiir sanatinin kompozisyon yapim
tekniklerinden biridir. Pencere goriintiisiinde minyatiir sanatina 6zgii bahar dali
yapilmistir. I¢ mekan duvarinda minyatiir sanatma 6zgii mimari yapim teknigi
goriilmektedir. Minyatiir boyama teknigi olarak akitma, diiz boyama, tarama
uygulanmistir. Minyatiirde kiif yesili, fatih mavisi olmak {izere pastel renkler

hakimdir. Eser 15x20 cm olarak yapilmustir.
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Sekil 29.: Altin Besik Efsanesi 3. Minyatiir Calismasi

Sekil 29, Eser 3’te Kral’in kizinin istegi iizerine Sagalasus’dan Bayat’a su
akitilir. Eser, cay ve kahve ile renklendirilmis kagit {izerine Bayat bolgesinin tarihi
mimari yapisi, Sagalasus’un dogasi tasvir edilerek islenmistir. Bayat’ in susuzlugu
yesillik yapilmadan sadece mimari yapisi ile verilirken Sagalasus dan su gotiiriilmesi
minyatiir yapimina 6zgii su boyama teknigi kullanilarak ve doga betimlemesi ile
uygulanmistir. Eserde minyatiir boyama teknigi olarak akitma, tarama kullanilarak

tahrirler niiansl olarak verilmistir. Eser 29x21 c¢m olarak yapilmistir.
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Minyatiir teknigi ile resimlenen ikinci efsane “Kral Yolu” efsanesidir. Bu
efsane icin 2 ¢aligma yapilmistir. Efsanenin konusu ve 6zgiin minyatiir ¢aligmalari

aciklamalaryla beraber verilmistir.
3.2.  Kral Yolu

Uzun yillar 6nce Siitcliler’in Sagrak kdyiiniin {ist tarafinda bulunan tarihi

Adada harabelerinin bulundugu yerde gecgen bir efsane anlatilmaktadir.

Burada yasayan fakir bir adam varmis. Glinliik ¢alisip karnint doyurur ve
gecinip gidermis. Fakir oldugu kadar da 1y1 bir insanmis. Herkese 1yilik yapar ve halk
tarafindan sevilirmis. Bu sevgi sayesinde zaman gelmis halk tarafindan kral tahtina
oturulmus. Artik zengin olan adam, huyundan higbir sey degistirmemis. Halkin

arasinda, halktan biri gibi dolagsmaya devam ederek giizel bir idare gésteriyormus.

Gilin gelmis giizel bir kizla enlenmis. Cok ge¢meden, bir kiz cocuklari
diinyaya gelmis. Adamin giizel huyu kizinin da yiiziine yansimis ve biiyiidiik¢e

giizelligi artan ve giizelligi civar kralliklarda duyulan bir kiz olmus.

Bir gilin komsu kralliklardan iki prens ayni giin ve ayni saatte kraldan kizi
istemeye gelmisler. Kral, iyi niyetiyle ikisini de geri ¢evirememis ve birer sart
kosarak:

“Biriniz, Toto yaylasindan Adada’ya su, digeriniz de Antalya’dan yol

getireceksiniz. {1k 6nce tamamlayana kizimi verecegim” demis.

Bunun {izerine, ¢aligmaya baglayan prensler giinlerce siiren ¢caligmadan sonra

ayn1 giin ve ayni saatte Adada’ya ulasip, birisi suyu akitmis, digeri de yolu agmas.

Verdigi soziin arkasinda olan kral, sartlarin ayn1 anda yerine getirilmesinden
dolay1 caresiz kalmis. Kizin1 ortadan ikiye bdlerek, parcalari prenslere vererek

soziinde durmus.

Bugiin, Adada’ dan Antalya’ya kadar var oldugu bilinen meshur Kral Yolu ile
ilgili bu acikli efsane bir ibret abidesi gibi hala anlatilmaktadir (Gode, 2010:358).
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ESER 4

Sekil 30.: Kral Yolu Efsanesi 1. Minyatiir Calismasi

Sekil 30, Eser 4’te Adada harabeleri minyatiir sanatina 6zgti mimari ¢izim ve
boyama teknigine uyularak yapilmistir. Bolgenin dogasi betimlenerek minyatiir
teknigine gore islenmistir. Kral’in kizinin giizelligi aynaya bakmasiyla dnemi ise
buytkligi ile ifade edilmistir. Kiyafeti yoreye 6zgli betimlenmistir. Eserde minyatiir
yapma teknigi olarak akitma, tarama, niians, noktalama kullanilmigtir. Renk olarak
mimaride kahve tonlari, dogada yesil tonlar1 hakimdir. Su, mavi tonlarda akitma ve

niians minyatiir boyama teknigi ile verilmistir. Eser 29x24 cm olarak yapilmistir.
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ESER 5

Sekil 31.: Kral Yolu Efsanesi 2. Minyatiir Calismasi

Sekil 31, Eser 5’te Kral’in kizinin ikiye ayrilmasi Eser 4 ve Eser 5°te
islenmesi ile ifade edilmistir. Kral’in kizinin giizelligi yine aynaya bakmasi 6nemi
ise yine biiytikliigi ile verilmistir. Kral’in Antalya‘dan yol getirtme istegi Perge’nin
mimari olarak islenmesi ve Antalya’ya 6zgii bitki ¢esidinin betimlenmesi ile verilir.
Yol deve ve insan figiirii ile ifade edilir. Mimari yapt minyatiir yapim teknigine
uygun bir bi¢gimde kahve tonlar1 ile uygulanmistir. Dogada pastel yesil tonlar
hakimdir. Minyatiir yapma teknigi olarak akitma, tarama yontemi kullanilmistir. Eser

29x21 cm olarak yapilmistir.
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Minyatiir teknigi ile resimlenen {iglincii efsane “Giilcii Baba™ efsanesidir. Bu
efsane icin 2 ¢aligma yapilmistir. Efsanenin konusu ve 6zgiin minyatiir ¢aligmalari

aciklamalaryla beraber verilmistir.
3.3.  Giilcii Baba

Isparta’nin giilleriyle tin kazanmis bir il oldugu herkesge bilinmektedir. Bu
giillerin yetistirilmesiyle ilgili olarak Giilcii Baba etrafinda olugmus bir efsane

anlatilmaktadir.

Vaktiyle Isparta ve civarinda hiikiim stiren padisahin giizel mi giizel bir kiz1
varmis. Evlenme ¢agindaki biitiin gengler bu kiza asikmis. Onu elde edebilmek i¢in
yapmayacaklari sey yokmus. Padisahin kizin1 o kadar ¢ok kisi istemis ki, padisah da
bir yaris tertiplemis ve kazanana kizin1 vermeye karar vermis. Kizina talip olanlara

sOyle bir sart kosmus:
““Kim yaz kis solmayan giizel kokulu giiller tiretirse kizzimi ona verecegim.”’

Bu sartin1 biitiin Isparta’ya tellalla duyurmus. Bunu duyan biitiin gengcler,

kizla evlenebilmek i¢in ¢esitle denemeler yaparak giilleri liretmeye ¢alismislar.

Burada kendi haline yasayan, gonliinii temiz bir gen¢ de padisahin kizini
alabilmek i¢in giizel kokulu yaz kis yetisecek giilii iretmek i¢in ugragmaya baslamais.

Sonunda basarili da olmus.

Padisahin huzuruna ¢ikarak yetistirdigi giilleri takdim etmis. Padisah da
sartin1 yerine getiren bu gence kizin1 vermis. Padisahin kiziyla evlenen gence daha
sonra Giilcii Baba demeye baslamislar. Bugiin Isparta adim1 Giilcii Baba’dan alan bir

mabhalle vardir. (Gode, 2010:359).
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ESER 6

Sekil 32.: Giilcii Baba Efsanesi 1. Minyatiir Calismasi

Sekil 32, Eser 6’da giiliin 6nemi biiyiikliigii ile anlatilirken Padisah ve kizinin
Oonemi ise minyatiir kompozisyon teknigi olan mekan iginde tek figiir teknigi ile
yapilmistir. Kiyafetler yine yoreye 6zgii betimlenmistir. Eser’de minyatiir yapma
teknigi olarak akitma, tarama, niians, diiz boyama yontemi kullanilirken siislemede
cift tahrir teknigi kullanilmistir. Giiller tarama teknigi ile islenip, minyatiir sanatinin
belge niteligi tasimasi ozelligi ile rengine sadik kalinmistir. Eser ayni zamanda
Isparta cografi konum 6zelligi olan Davraz Dag ile betimlenmistir. Dogada kahve,

yesil tonlar1 hakimdir. Eser 41x29 cm olarak yapilmstir.
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ESER 7

Sekil 33.: Giilcii Baba Efsanesi 2. Minyatiir Calismasi

Sekil 33, Eser 7’de Isparta’nin meshur Giilcii Babasi figiir olarak islenmis
olup yine Isparta giilli minyatiir yapma teknigi olan noktalama, tarama, niians
yontemi ile yapilmistir. Giil minyatiir sanatina 6zgii bir tislup olan Sukufe teknigiyle

uygulanmigtir. Eser 21x29 cm olarak yapilmistir.
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Minyatiir teknigi ile resimlenen dordiincii efsane “Yilanli Pinar” efsanesidir.
Bu efsane icin 3 calisma yapilmistir. Efsanenin konusu ve 0Ozgiin minyatiir

calismalar agiklamalariyla beraber verilmistir.
3.4.  Yilanh Pmnar

Egirdir ilgesinin kdylerinin birinde yasanan bir sevda hikayesi, bugilinde canli
bir sekilde anlatilmakta ve dinleyenleri duygulandirmaktadir. Bu kdylerin birinde
yasayan bir kiz ile bir oglan birbirlerini dlesiye seviyorlar. Kizin mali miilkii ¢ok,
anasi babasi da zenginmis. Oglan ise fakir, fukara ve tek basina yasayip gidiyormus.
Gilinlerden bir giin kiz pmara gidiyor ve oglanla bulusuyor. Orada konusup
evlenmeye karar veriyorlar. Oglan, kiza goriicii yolluyor ve ikisi pinarin basinda
haber bekliyorlar. Ama kizi, oglana vermiyorlar. Kizin da, oglanin da morali

bozuluyor. Agizlarin1 bigak agmiyor. Kiz1 baskasina veriyorlar.

Kiz, son kez oglanla bulugsmak i¢in pimnara geliyor. Egilmis pinardan su
icerken, bir yilan gelip kiz1 sokuyor. Kiz zehirleniyor ve 6liiyor. Yore halki arasinda

bu ask hikayesi yillardir siiriip geliyor.

Bu acikli olayin hatirasina da, o giinden sonra bu pinara “Yilanli Pmar”

denilip anilmaya baglaniyor (Gdde, 2010:360).
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ESER 8

Sekil 34.: Yilanh Pinar Efsanesi 1. Minyatiir Calismasi

Sekil 34, Eser 8’de efsanenin Egirdir ilgesinde ge¢mesi ile Egirdir adas1 ve
merkezinde bulunan tarithi mimari yapist Hizirbey camisi islenmistir. Minyatiir
sanatinda mimari yapim teknigine uygun olarak iki boyutlu yapilmistir. Minyatiir
sanatina 6zgii dag, tepe ¢izimi eserde goriilmektedir. Egridir adasi ve ev minyatiir
kompozisyon teknigine uygun iki boyutlu betimlenmistir. Su minyatiir yapim
teknigine uygun akitma ve niians teknigi ile boyanmistir. Eser 21x29 cm olarak
yapilmistir.
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ESER 9

Sekil 35.: Yilanh Pinar Efsanesi 2. Minyatiir Cahismasi

Sekil 35, Eser 9°da minyatiir sanatinin zengin bitki ortlisii betimlenerek
yapilmigtir. Dogada minyatiir sanatina 6zgii kiif yesili, yag yesili ve tonlari hakim
olmakla birlikte koyu zemin iizerine ¢igek betimlemeleri de uygulanmistir. Figiirler
de yine yoreye Ozgii kiyafet betimlenerek diiz boyama ve nilans teknigi ile
yapilmustir. Aga¢ olarak bahar dali figiirlerin mutlulugunu simgeler. Su boyamada

akitma ve niians teknigi kullanilmigtir. Eser 21x29 olarak yapilmastir.
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ESER 10

Sekil 36.: Yilanh Pinar Efsanesi 3. Minyatiir Calismasi

Sekil 36, Eser 10°da anlatim, renklerin soguklugu, agacin kurulugu, figiiriin
durus ve el ifadesi verilmektedir. Eser akitma ve ¢ogunlukla tahrir caligsma teknigi ile

islenmistir. Eser 21x29 cm olarak yapilmustir.
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Minyatiir teknigi ile resimlenen besinci efsane “Kisik Suyu” efsanesidir. Bu
efsane icin 1 g¢alisma yapilmistir. Efsanenin konusu ve 0zgilin minyatiir ¢alismasi

aciklamasiyla beraber verilmistir.
3.5.  Kisik Suyu

Atabey’de bulunan Kisik Suyu baginda bulunan iki ¢inar agaciyla ilgili olarak

da bir sevda hikayesi anlatilmaktadir.

Yillar 6nce birbirini seven iki gen¢ varmis. Bu gencler evlenmek istiyorlar
fakat bir tirli ailelerini razi edemiyorlarmis. Aileler, bunlar1 bagskalariyla

evlendirerek, tamamiyla ayirmak isterler. Bunun farkina varan gencler:

“Biz bu diinyada kavusamayacagiz, 6biir diinyada bari kavusalim” deyip
canlarina kiymaya karar verirler. Koyden uzaklasip, Kisik Suyu basma gelirler ve
silahlarin1 birbirlerine dogrultup, kendilerini 6ldiirecekleri sirada, Allah tarafindan,

iki biiylik ¢cinar agacina cevrilirler.

Bu agaclar bugiin, Kisik Suyunun basinda heybetli bir sekilde, muratlarina
eremeyen genclerin asklarmin biiyiikliigiinii, ailelerine ve biitiin kdy halkina sdyler

gibi durmaktadirlar (Gode, 2010:361).
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ESER 11

Sekil 37.: Kisik Suyu Efsanesi 1. Minyatiir Cahsmasi

Sekil 37, Eser 11°de efsanenin Atabey’de ge¢mesi ile Atabey’in tarihi mimari
yapist olan Ertokus medresesi islenerek eser iki ¢mar agaci ile tamamlanmstir.
Yapraklarin dokiilmesi ile 6liim ifade edilmistir. Minyatlir yapma 6zelligi olan iki
boyuta sadik kalinmistir. Eserde kahve tonlar1 hakimdir. Su konuya uygun akici degil
durgundur. Suyu boyarken akitma ve niians teknigi uygulanmistir. Eser 29x21 cm

olarak yapilmustir.
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IV. BOLUM
4, DEGERLENDIRME VE SONUC

Minyatiir sanati, her detayr ince ince naksetmesinin yani sira olaylari
biitliniiyle gercekei, aciklayici, tamamlayici olarak her donem g¢esitli tislup 6zelligiyle
ilerlemeye devam etmistir. Minyatlir sanatinin yasamla i¢ i¢e oldugu ve biitiin
zamanlarin i¢inde, sanatsal niteligin yaninda, zaman1 belgeleyen 6zel bir tarihge
olarak yerini almasi ve deger bulmasi en Onemli Ozelliginden biri olarak

bilinmektedir.

Minyatiir sanatinda derli toplu ¢alismalarin II. Beyazit devrinde basladig1 ve
bu devrin olaylarini anlattigr “Sehname-i Meliki Ummi” adl1 eser olusturmaktadir.
Osmanli padisahlart i¢in yazilan tarihi metinleri resimleme anlayisinin dogusuna

isaret etmesi bakimindan bu eserin 6nemliligi bilinmektedir.

Yazili eserleri resimleme Yavuz Sultan Selim ile devam ederek “Siikri’nin
Selimname’si adli eser nakislar1 yer almaktadir. Kanuni Devrinde baslayan, tarihi
belgeleyen minyatiir sanati, Il. Selim ve Ill. Murat devrinde de devam etmis ve en
parlak devrini yasamistir. II. Selim zamanindan gelen konulu eser “Sefer-i Sigetvar”
adli eserdir. Naksedilen eserlerde savas sahnelerinin gergeke¢i tislubu bozmadan

efsanevi anlatimlar1 da yer verdigi bilinmektedir.

Sultan III. Murat devrinde ¢ok sayida sehnameler ve gazavatnameler yazilmig
ve minyatiirlenmis 6rnekleri goriilmektedir. Bu devrin sehnamecisi Seyyid Lokman,
nakkasi ise Nakkas Osman oldugu Siilleymanname (Zafername), Hiinername | ve 1l

gibi en Onemler eserler arasinda giintimiize gelerek tarihi belge niteligi tasimaktadir.

Tarihte baktigimizda minyatiir sanatinin kitap resim sanati olarak yapildigi,
onemli olaylari, padisahlari, tahta cikislarini, savaslari, av sahnelerini, siinnet

térenlerini, senlikler gibi konularin islendigini gérmekteyiz.

Ancak zaman igerisinde gelisen ve degisen yazim kosullar1 birgok geleneksel
sanatin gerilemesine hatta kaybolmasina neden olmustur. Bugiin minyatiir sanati1 da
ayni sonucu yasamaktadir. Kitap resimleme sanati olarak uygulamasi kalmayan bu
sanat degerli sanatgilar tarafindan ve iiniversitelerin Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde

verilen derslerle devam ettirilmektedir.
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Calismada, minyatiir sanatinin gereken deger ve énemi yeniden kazanmasi ve
gelecekte de stirdiiriilebilirliginin saglanmast 6neminden yola c¢ikilarak farkli
konularda o6zgiin eserler {iretilmesi amaglanmistir. Boylelikle klasik {islubu
bozulmadan, cagdas yorumlamalarla geleneksel sanatlarin icerisinde varligini devam
ettirecek ve gelecek nesillerinde bu sanati tanimasi saglanacaktir. Isparta efsanelerin

minyatiirlerle anlatilmasini konu alan bu ¢alisma bu anlamda 6nciiliik edecektir.
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