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SUNUS
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OZET

"ROMANTIZM" VE "NOSTALJi" KAVRAMLARINA YONELIK GUNCEL
OKUMALAR VE SANATSAL iFADELER
Necla YALCIN

Siileyman Demirel Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Anasanat Dal1, Yiiksek Lisans Tezi
2018, 116
Damgman: Dr. Ogr. Uyesi Giiler BEK ARAT

Baslig1 “Romantizm” ve “Nostalji” Kavramlarina Yonelik Gilincel Okumalar
ve Sanatsal Ifadeler” olan bu tezde gegmis yasantiya ait bellekte olusan hatiralar ve
izleri tasiyan ev imgesiyle, esyalar ele alinmistir. Teknolojik gelisim hizina bagh

olarak kiiltiirel anlayislarin hizla degistigi bir diinyada s6z konusu bu kavramlar,

modernizm ve postmodernizm siiregleri igerisinde irdelenmistir.

Sanatta “romantizm ve nostalji” kavramlari; gegmisin anlamlandirilmasina
yonelik, kimi zaman konu, kimi zaman da sanatsal esini olusturan bellekteki anilarin
izleri bigiminde ele alinmistir. Bu ¢ergevede Van Gogh, Andy Warhol, Sarkis
Zabunyan, Giilsiim Karamustafa, Hale Tenger, Gozde Ilkin gibi sanatcilarin,
“Tarihsellik”, “Bellek”, “Kimlik”, “Am”, “Gizlilik”, “Saklama”, “Hatira” gibi
kavramlara iligkin ¢alismalar1 ve yapitlari izerinde durulmustur.

Kisisel galismalarimin anlatildigr dordiincii boliimde; ge¢cmis donemlere ait
imgelerin sanat alanina taginmasiyla, bugiin ve gelecek arasinda bir bag kurulmasi
amaglanmugtir. Aile fotograflari, eve ve aile tiyelerine ait egyalar kullanilarak 6zgiin

bir dil olusturulmaya c¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Romantizm, Nostalji, Modernizm, Postmodernizm,
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ABSTRACT

CURRENT ARTISTIC READINGS AND EXPRESSIONS REGARDING THE
CONCEPTS OF “ROMANTICISM” AND “NOSTALGIA”

Necla YALCIN
Stileyman Demirel University,
Fine Arts Institution Picture Art Major
2018, 116
Instructor: Assist. Dr. Giiler BEK ARAT

In this thesis titled “Current artistic readings and expressions regarding the
concept of “Romanticism” and “Nostalgia”, the memories, formed in mind, related to
the past life and the traces of house images and furnitures have been dealt with. The
concepts mentioned above have been studied in the frame of modernism and post
modernism processes in a world where cultural understandings have been changing

rapidly, depending on the speed of technological development.

The concepts of “Romantism and Nostalgia” in art in a way to make sense of
the past sometimes on the base of subject, sometimes on the traces of memory
forming the artistic inspiration have been studied. Within this framework, the works
and studies of artists like Sarkis Zabunyan, Giilsim Karamustafa, Van Gogh, Andy
Warhol, Hale Tenger, Gozde Ilkin have been studied in relation to the concepts such
as “Historicity”, “Mind”, “Identity”, ‘“Memory”, ‘“Privacy”, “Saving”,

“Reminiscence”.

In the Fourth Chapter, in which my personal applications are shown, carrying
the images belonging to past to the field of art, it is aimed to establish a bond
between today and the future. By using family photos, objects belonging to the house
or the family members, a spesific language has been tried to create.

Keywords : Romantism, Nostalgia, Modernism, Postmodernism, Art.



ICINDEKILER

Sayfa No
] )\ 01T i
L0 )7 D i
A B S T R A T attiiiiiiiiittetitteeteeeteessseeesssseessssssesssssessssssessssssssssesssenssns iii
| (00 1\)10) D) 241 51 ) 2 SRR iv
230K 1LY 00900230 0) 1/ 1)) (R Vi
KIS AL TIMALAR titttiiitiiittttiesteetesseeesssseesesssesssssessssssesssissssnnsenns viii
(@] 123 KRR 1
. BOLUM
1. ROMANTIZM VE NOSTALJI KAVRAMLARINA YONELIK

(@] QU 1\ AN AN o SRR 4
1.1. Romantizm ve Nostalji Kavramlart .......ccccceveiiiniienienniniionscnsennens 4
1,00 ROMANTIZIM oottt e e e ettt e e e e e e ee e e e e e e e 4

11,2, NOSTAIJI cvveieeeie e 10

1.2. Modern Donemde Romantizm ve NOStalji c.ceeeeeenriniierneseninnenrcncennnnn 16
1,20 MOGBINIZIM ettt e, 16
1.2.2. Modern Donemde ROMAantizim ........oovuneeeeeeeeieeaee e 21
1.2.3. Modern Donemde Nostalji .........coovuevuiiiiiiiiiiiiiiini, 24

1.3. Postmodern Donemde Romantizm ve Nostalji ......cccceveviiniieneennnnnn.. 34
1.3.1. POSIMOGEINIZIM ..ot e, 34
1.3.2. Postmodern Donemde Romantizm ...........ooeeueeeeeeeeeiiaaaeeennnnnnn. 43
1.3.3. Postmodern Donemde Nostalji ...........cooooiiiiin viiiiiiiiiiii 47

1. BOLUM

2.1. Romantizm ve Nostalji Kavramlarimin Sanattaki Goriiniimii .............. 52
2.1.1. Sanatta ROMaANTIZIM ..o oo e 52
2.1.2. Mimari, Resim ve Heykelde Romantizm ......................oooiiiens o4
2.1.3. Sanatta NOStalji .....oovii i 69



KB OF:11 1) 11 1 F: 1 RSP OURPPN 80
DEGERLENDIRME VE SONUC .....ceuuttutiriiierierieernertneerneerseeesneesnns 109
KAYNAKGCA coieiieiiiiiiiieiietittntenteessesssontsntsssssssssssssssssmmssasssssssnssnssss 112



RESIMLER DiZiNi
Sayfa No

Resim 1.: Karl Friedrich Schinkel, Su Kenarindaki Gotik Katedral, Berlin,

P 57
Resim 2.: Caspar David Friedrich, Dagdaki Hag, 1807....................ooiiinna.l. 58
Resim 3.: Carl Spitzweg, Yoksul Sair, Berlin, 1839...............ccooiiiiiiiiiiin, 59
Resim 4.; Eugene Delacroix, Halka Onderlik Eden Hiirriyet, Paris, 1830..............61
Resim 5.: Theodore Géricault, Medusa'nin Sali, Paris, 1819..................cooo.. 62
Resim 6.: John Constable, Saman Arabasi, Londra, 1821...........cccoviiiiiiinnnn.. 64
Resim 7.: William Turner, Denizde Kar Firtinasi, Londra,1844........................ 65
Resim 8.: Francisco De Goya, Kral IV. Carlos ve Ailesi, 1800-1801................... 66
Resim 9.: Fotograf: Svetlana Boym, Brodski’nin kitapligi, Petersburg, 1997........ 74
Resim 10.: Ilya Kabakov, The Toilet, Installation at Documenta IX, Kassel,
1992.... V... T0F. .. A A R ... 76
Resim 11.: Fotograf.: Svetlana Boym, Go¢menlerin hatira-esyalari..................... 77
Resim 12.: Sarkis Zabunyan, Caylak Sokak, Macka Sanat Galerisi, Istanbul,
1986.... 4000 ... .. 400 . A48 4 . ... ... 83
Resim 13.: Necla Yalcin, “Isimsiz”, 2018, k.ii.s.b., 34X37 CM.......ovvvvniieinin, 84
Resim 14.: Necla Yalcin, “Isimsiz”, 2018, k.ii.s.b., 29X32 CM......c.ovuieeeeeein, 85
Resim 15.: Necla Yalcin, “Isimsiz”, 2018, karisik teknik, 26x28 cm.................. 85
Resim 16.: Necla Yalcin, “Isimsiz”, 2018, karisik teknik, 23x24 cm................... 86
Resim 17.: Necla Yalcin, “Isimsiz”, 2018, k.ii.s.b., 31X32 CM.........coeeveieeninn.. 87
Resim 18.: Necla Yalcin, “Isimsiz”, 2018, k.ii.s.b., 36X36 CM.........ccoevuernennnnnn.. 87
Resim 19.: Necla Yalcin, “Isimsiz”, 2018, k.ii.s.b., 31X32 CM.........oovvinineeinn.. 88
Resim 20. : Giilsiim Karamustafa, Heimast Ist, Wo Man Isst, 1994..................... 90
Resim 21.: Necla Yalcin, “Isimsiz”, 2018, k.ii.s.b., 25X35 CM......cvvnineinenennnnn, 90
Resim 22.: Van Gogh, Ayakkabili Naturmort, Paris, 1886-88.......................... 92
Resim 23.: Andy Warhol, Elmas Tozu Pabuglar, 1980...................ccoeviiiininnn 92
Resim 24.: Necla Yalcin, “Isimsiz”, 2018, karisik teKniK............cccooooiiinienn... 93
Resim 25.: Necla Yalcin, “Isimsiz”, 2018, karisik teKniK............ccccevevvinen......94
Resim 26.: Necla Yalcin, “Isimsiz”, 2018, k.ii.k.t., 50X70 CM........covinieninniinnn, 95
Resim 27. : Hale Tenger, Sandik Odasi, 1997........ccooviiiiiiiiiiiii i 96
Resim 28. : Hale Tenger , Sandik Odast, 1997..........ccoiiiiiiiiiiiiieea 96
Resim 29.: Necla Yalcin, “Isimsiz”, 2018, karisik teKniK.............covviimiieeenenn... 97

Vi



Resim 30.: Necla Yalcin, “Isimsiz”, 2018, k.ii.k.t., 50X70 CM........couvvneereeennenn.. 98

Resim 31.: Necla Yalcin, “Isimsiz”, 2018, karisik teknik, 50x70 cm....................99
Resim 32.: Necla Yalc¢n, “Isimsiz”, 2018, karisik teknik, 22x27 cm.................100
Resim 33.: Necla Yalcin, “Isimsiz”, 2018, k.ii.k.t., 50X70 CM........ccovvueenrane., 101
Resim 34.: Gozde ilkin, Lokum Yiyen Oglanlar, 2008..................c.cccvvvnnn. 102
Resim 35.: Necla Yalcin, “Isimsiz”, 2018, t.i.k.t., 100X100 CM...........ccvneen.... 103
Resim 36.: Necla Yal¢n, “Isimsiz”, 2018, t.ii.k.t., 70x100 CM..........evvvnnne.. 104
Resim 37.: Necla Yalcin, “Isimsiz”, 2018, t.i.k.t., 80X100 CM.........coooevnennenn.. 106
Resim 38.: Necla Yal¢n, “Isimsiz”, 2018, t.ii.k.t., 70x100 CM........ccoevveenen.... 108

Vil



KISALTMALAR

K S D o kagit {izerine sulu boya
KKt kagit lizerine karisik teknik
LKt tuval tizerine karisik teknik

viii



GIRIS

Arastirmanin konusunu, “Romantizm” ve “Nostalji” Kavramlarina Ydnelik Giincel
Okumalar ve Sanatsal Ifadeler” olusturmaktadir. Konunun belirlenmesinde; tarihin kisisel
bellegin siizgecinden gecerek hikayelesmesi, ge¢mis deneyimlerin  korunup
saklanmasina ve bunlarin tekrar hatirlanmasia yonelik yansimasi etkili olmustur.
Gecmis zamana ait gostergeler degerler bireysel bir baglama yerleserek bir
otobiyografiye doniismiistiir. Gegmis yasami hatirlama ve anlamlandirma figiirii olan
imgeler, giderek yerini yasadigimiz zamanin kapilarini agan ve ge¢misin izlerine
yeniden bakmamizi saglayan belle§imizdeki anilara birakmustir. Ani tipolojileri

tizerinden kimlik yaratiminin bellek goriintiilerine odaklanilmistir.

Hatiralardaki kimlik oriintiileri, bireysel ve kolektif hikayelerle sarmalanmis
olup bellekteki izler halinde gosterilmistir. Kolektif bellegin gozlemlenebildigi ve
kimligin baska bir kurucusu olarak tespit edilen ev, geri donme arzusu ile
tanimlanmistir. Kolektif ve bireysel anlatilarla evin kimligi cizilirken, evde yasayan
kisilerin kimligi iizerinden anilarin izleri olugsmustur. Bu anlamda ev, bireylerin
kimligini ve belleklerini olusturmada, ortakliklar yaratmada 6nemli bir etken iken
bireysel deneyimin konuya katkisma &zellikle dikkat cekilmistir. Oznel yasamin
kesitlerine odaklanan giiniimiiz Sanati ve konuya iligkin sanat¢ilarin yapitlari tezin

aragtirma alanin1 belirlemede etken olmustur.

Bir evi kendinin kilmak, oraya ait yagam algisinin izleriyle bellekteki anilarin
canlt tanigr haline getirilmesiyle ¢ocukluguna ait hatiralara dikkat c¢ekilmek
istenmistir. Bu ¢cer¢evede tezin yazari olarak, ¢ocuklugumun gectigi evlerdeki yasamin
izlerini, oturdugumuz mahallenin tipolojisi, ailevi ve toplumsal degerlerle belirlenen

bir kimlik yaratiminin ilk asamalar1 olarak ele alinmistir.

Kimligimin izlerinin yer aldig1 mekan olarak ev, bana ait bilgileri tasiyan bir
yuvadir. Ge¢miste yasadigim mekan ile kurdugu iliskide esyalar birer animsama figtirii
olmakla birlikte kimligin okunabildigi cansiz seyler olarak kendilerine deger
verilmistir. Bu diisiinceden hareketle ¢alismalarda, esyanin bireyin kimliginin uzantisi,
bellegin korundugu ve benligin devami haline getirildigi siireglere yer verilmistir.
Gegmisin izleri, cocukluk hatiralar1 desifre edilerek simdiki zaman dilimiyle sanatin

diliyle aktarilmistir. Ayrica ebeveynlerin kendilerini ailesine adamisliklar1 ve Tirk



ailesindeki geleneksel cinsiyet rollerinin degisimine de deginilmistir. Tiim bunlarla
birlikte evi bir bellek mekani haline getiren aile bireylerinin, kolektif bellegin
tastyicilart olarak kutsanmalari ve Kimligin form vericileri olduklarina isaret edilmesi

de s6z konusudur.

Arastirmaya, gesitli kiitiiphanelerde siirdiiriilen literatiir taramasiyla baglanmais,
elde edilen verilerden yola ¢ikarak metnin kapsami ve igerigi belirlenmistir. Basta
Siileyman Demirel Universitesi olmak iizere, Akdeniz Universitesi, Bilkent
Universitesi kiitiiphanelerinde kaynak taramalar1 yapilmis; Star Kitap Eki, Radikal
Kitap Eki, Agos Kitap Eki, Tiirk Dili Dergisi, Sabit Fikir Dergisi gibi siireli yayinlar

incelenmistir.

Tiirkiye’de yaymlanmis olan, IXX. Yiizyil Ve XXI. Yiizyil Basinda Kadin Moda
Tasariminda Nostalji Anlayisi, Sanat Dergisi, Tiim suglardan arimip eve dénme
hayali...”, Star Kitap Eki, “Hatirlanan, Unuttugumuz Sey Degildir”, Agos Kitap Eki,
“Goriintiiler Ust Uste Binerse Fena: Nostaljinin Gelecegi”, Inceeleyen Kitap Elestiri
ve Tanitim Dergisi, “Ozh’iyorum, o halde varim”, Radikal Kitap Eki, 'Actimsama’ Tiirk
Dili Dergisi, “Yepyeni bir arastirma alani: Nostalji ve olmayan ge¢misimizdeki

gelecegi!”, Sabitfikir Dergisi vb. siireli yayinlar incelemistir.

YOK Tez Merkezi’nde yapilan arastirmalar sonucunda konuyla dogrudan ilgili
tez ¢alismalarina rastlanmamstir. Ancak Dokuz Eyliil Universitesi’nde hazirlanan R.
Ozgiil Kilingarslan’nin ‘Giiniimiiz Sanatinda Zaman ve Bellek Kavramlarinin Gérsel

Aciklamalar1’ konulu yiiksek lisans tezinden yararlanilmistir.

Stireli yaymlar taramasi sonucu elde edilen bilgiler, yontemin belirlenmesinde

yol gosterici niteliginde olmustur.

Calisma ii¢ boliimden olusmaktadir. Giris kisminda arastirmanin konusu,
amact, kapsami ve yontemi tizerinde durulmus, birinci boliimde romantizm ve nostalji
kavramlarinin tanimi, anlami ve tarihsel siireci incelenmistir. Teknolojik gelisimin
hizina bagh olarak kiiltiirel anlayislarin ¢abuk degistigi bir diinyada, modernizm ve
postmodernizm sliregleri igerisinde, “modern siirecte romantizm ve nostalji”,
postmodern siiregte romantizm ve nostalji” iizerinden irdelenmistir. Ikinci bdliimde
de, romantizm ve nostalji kavramlarinin sanattaki goriiniimii izerinden konuya iligskin

bat1 sanatindaki sanat¢ilarin ¢alismalarina yer verilmistir.



Son boliim olan {igiincii boliimde ise, uygulamalar yer almaktadir. Romantizm
ve nostalji ilizerinden 6z kimlik olusumuyla bellekteki anilarin izleri bugiine
aktarilistir.  Oznel yasamin Kkesitlerine odaklanan giiniimiiz sanat1 6rneklerinde
kolektif bellegin yasam kiiltiiriine ait verilerin eklendigi goriilmiis bu nedenle Bati
sanat1 ve Tiirk plastik sanatinda konuya iligkin sanatg¢ilarin yapitlarina yer verilmistir.
Gecmisi animsatan aile fotograflari, eve ve kisilere ait esyalar kullanarak 6zgiin bir dil

olusturulmustur.

Sonug¢ ve degerlendirme boliimiinde ise, ¢alismaya iliskin veri saptamalar
bulunmaktadir. Caligma esnasinda yararlanilan kaynaklar bir biitiin halinde kaynakca

kisminda gosterilmistir.



L.BOLUM
1. ROMANTIZM VE NOSTALJi KAVRAMLARA YONELIK
OKUMALAR

1.1. Romantizm ve Nostalji Kavramlari
1.1.1. Romantizm

Romantizm kavrami, koken olarak “romance” kelimesinden gelmektedir.
“Romance”, Roma Imparatorlugu’nda halkin konustugu ve Latince nin bozulmus hali
olan konusma dilidir. Zamanla “romance”, halkin ilgi duydugu olagantistiiliiklerle
dolu, tabiat giizelliklerinin anlatildig siir ve nesir tiirii eserlerin bu niteligini belirten
sifat olmus ve s6z konusu nitelikler i¢cin kullanilmaya baslanmistir. Bu sebeple ilk
anlami; “eski s6valyelik romanlarinin, saz sairleri ¢agini hatirlatan sey” olan romantik
kelimesinin sifat olarak kullanilmasi, isim olarak kullanilmasindan daha Oncedir.
Rasyonalizmin s6z konusu oldugu on sekizinCi ylizyilda, kelimenin manasinda belli
bir kayma olmus ve “gergek disi, hayali, duygusal” anlaminda kullanilmistir. Kelimeyi
bugiinkii anlamina yakin bir bi¢cimde ilk kullanan kisi ise J. J. Rousseau‘dur

(www.edebiyatkonulari.com, [09 nisan 2013]).

On dokuzuncu yiizyilda romantik sifatini felsefi, edebi harekete ilk baglayan
kisi Alman Friedrich Schlegel'dir (Lowy, Sayre, 2007:57). Romantik s6zciigiiniin,
onceleri bir sifat olarak kullanilmasi, Fransizca ve Italyanca’da bulunan
“Romanzesco” sozciigiinden ileri gelir. Sézciik, 1611 yilinda Fransizca ve Ingilizce
dillerinin diksiyonu Randle Catgrave tarafindan derlenmis sozliik olan Cotgrave’de
yer almis olan romanesk ile karistirilmistir. Cok sonralari mimarlik ve sanatta roman
sanatt Uslubunu belirtmek i¢in kullanilmasinin  disinda "romanesk" sozciigi
Ingilizce’ye girmemistir. Bu sozciigiin yerine, daha sonra biitiin Avrupa kitasmna
yayilan "romantic" sozctigii kullanilmigtir. Romantizm on sekizinci yiizyildan sonra
baz1 yazarlarin, eserlerinde betimledigi, yabanillik, garip, ¢ekici gibi ifadeler nedeniyle
romantik olarak tanimlanir ve sifat olarak kullanilan bazi kelimeler giindelik yasama
girer. ingiltere’de James Thomson ve Thomas Warton tanimlanamayan diisii dile
getirmek icin romantik kelimesini kullandi. Daha sonra Almanya ve Fransa’da

Romantik sozciigii edebiyatta kullanilmaya baslamistir (Claudon, 1994:7,8).

Romantisch sifati, Almanya'da baslangigta Gotik tislubun ve Ortagag'a 6zgii

olan1 belirtmek amaciyla olduke¢a ge¢ kullanilmasina karsin, kisa zamanda edebiyat ve



elestiri alanina girmistir. Romantik siir, diislemin ve olagandisinin siiri oldugu kadar
Ortagag siiridir de. A. W. Schlegel, 1801 yilindan itibaren, klasik edebiyatin karsisina
romantik edebiyati daha belirgin bir bicimde ¢ikarmaya baglamistir. Yeni begeni
dogrultusunda yazdigini ileri siiren Tieck, 1801 yilinda siirlerini Romantische
Dichtungen diye adlandirmistir. Bir sovalye diinyasmin dile getirildigini sezdirmek
isteyen Schiller, Orleans Bakiresi adli oyununa alt baglik olarak “Bir Romantik Siir”
demeyi gerekli gérmiistiir. Bundan sonra sézciigiin yazgist belirlenmistir. Goethe,
romantik/klasik ayriminin bir yazinsal tartisma anlaminda kullanilmasina karsi
cikmistir. Goethe, baslangigta, deyimi, Ortacaga 6zgii, olaganiistii ya da hiristiyan
anlaminda siirlandirmak istemistir. Ancak, o tinlii elestirisi klasik-saglik, romantik-

hasta deyimine daha sonra bir bagka anlam yiiklemistir (Claudon, 1994:8).

Romantizme, ger¢ek ve olumlu bir anlam yiiklemek isteyecek insanlarin
sayis1 azdir (Baudelaire, 2007:95). Birgok romantizmin bulunmasina karsin, bunlarin
hepsinin, kendilerine kaynaklik eden ve hepsinin kendilerine 6zgii 6zellikleriyle
zenginlestirdikleri ortak bir ideolojik govdeye bagli olduklarimi sdylemek gerekir
(Claudon, 1994:14).

1789°da gerceklesen Fransiz Devrimi’nin romantizmin dogusunda 6nemli bir
etkisi olmustur. Bu sebeple klasisizm, nasil mutlak monarsi doneminin eseri ise,
romantizm de bunun tam ziddi durumundaki hiirriyet, esitlik, demokrasi arzularinin
eseridir. Bati’da hiimanizmden itibaren kendi deger ve kimliginin farkina varan fert,
bunu topluma kabul ettirme miicadelesi iginde olmustur ve bu durum sosyal siniflar
icin de gecerlidir. Aristokrat ve ruhban sinifi arasinda kendine bir yer edinmek isteyen
ve bunun miicadelesini vererek Onemli basarilar elde eden burjuva smifi, sosyal
hareketliligin en belirgin sonucudur. Boyle bir gelisme, toplumlarin sosyal, siyasi ve
ekonomik hayatlarini derinden etkilemistir (www.edebiyatkonulari.com, [09 nisan
2013]).

Daha 6nceki donemlerde romantizm olarak adlandirmis olan ne varsa hepsi
"6n-romantik" olarak adlandirilir. "On-romantik" dénem ve hareketleri nitelemek igin
farkli terimlerin icat edildigi de olmustur: Alman Sturm und Drang't (Firtina ve Atilim)

"Deha Cag1" olarak adlandirilmistir (Lowy, Sayre, 2007:58).

Zeliha Burtek soyle agiklamistir:



..."Sturm und Drang" Aydinlanma karsit1 bir hareket olarak Alman
diistincesinde 6nemli bir yerde yer alsa da erken romantizmden daha
karmagik bir yapidadir. Bu hareket, toplumsal agidan diger Avrupa
iilkelerindeki erken romantizmin toplumsal formundan farklilik
gosterir. Almanya'da orta sinif aydinlart Aydinlanma hareketinin
diistincelerini benimsememistir. Saltgilik yanlilarimin Aydinlanma
karsithg1 Aydinlanma'yla ortaya ¢ikan akimlara da bir karsi ¢ikisi
icinde tasir. Erken romantizmin sanati i¢inde bigimsel formlarin
bozulmasi, fantastik dil kullanimi dikkat ¢ekicidir. "Sturm und
Drang" akiminin Bat1 Avrupa'da gelisen erken romantik akimindan
toplumsal agidan farklilik géstermesi, Almanya'daki sosyal yapinin
da nasil bir ¢oziinme iginde oldugunu gosterir. "Ussallasmis
yonetimin kat1 bigimciligine karsi, yasamin ve bireysel varligin
haklarini, dogaya uygun olarak biiyliylip gelismeyi ve yalnizca
organik gelismeyi savunmuslar ve mekanik bir bigimde genelleyen
ve yoneten biirokratik devlete kars1 olduklar1 kadar, Aydinlanma'nin
planlayict ve diizenleyici reformizminin de karsisinda olduklarini
belirtmislerdir." "Sturm und Drang" akilcilik ile romantizm arasinda
bir noktada yer alirken, akilcilik alaninda farkliliklar sadece
romantizmin i¢inde degil, orta smif ile iist siniflarin akilciliklari
arasinda da yer alir. Almanya'da Herder, Goethe, Schiller gibi
yazarlarin islubunda sekillenen klasisizm, ashinda klasik ve
romantik egilimlerin bir karisimi goriinimiindeyken, Gte taraftan
Rousseau'nun dogalciligindan da ¢ok etkilenmislerdir. Bu noktada
dikkat ¢eken, romantizme yakin gibi duran bu yazarlarin akl
savunmalar1 yaninda Rousseau'nun kiiltiir karsitligina da karsi bir
tutum sergilemislerdir. Almanya'da kars1 egilimler i¢cinde olan orta
siif diistintirler, aslinda Alman Aydinlanmasi'nin taraftarlar olarak
ortaya cikarlar. Buradaki 6nemli fark bu kars1 ¢ikisin romantizmin
On seslerini tagimasidir. Almanya'da akilcilik ¢evresinde sekillenen
klasisizmin yerine gelisen "Sturm und Drang" akimmin ayni
donemlerdeki Avrupa iilkerindeki klasisizm ve dogalcilik arasinda
yasanan gelgitlerinin yerine belli bir ¢izgi tasimasi romantizmin de
bu akimim arkasindan gelisini kolaylastirmistir (Burtek, 2010,
56,57).

On sekizinci yiizy1l romantik akimi toplumsal agidan disiiniildiigiinde bir
tarafta orta sinifin aydinlanma hareketiyle kavustugu 6zgiirliik hareketi en yiiksek
noktasina ulasirken, diger tarafta iist tabakalarin begenisi karsisinda alt tabakanin hem
begenisini hem de heyecanini temsil eden bir hareket olarak degerlendirebilir.
Romantizm, donemi iginde st tabakanin segici ve titiz entelektiializmine ters
diismiistiir. Romantizm hareketi, aydinlanma hareketini eski kiiltiirtin bir uzantisi
olarak diisiindiiglinden, i¢inde bir aydinlanma karsithigin1 da tagiyacagindan, donemi

icinde anti-rasyonel egilimlerin, toplumsal kars1 ¢ikislarindaki heyecanlarin simgesine



dontigmiistiir. Devrim Fransa'sinin erken romantizm c¢oziimlemesi, Almanya igin
gecerli olmayacaktir. Orta sinifin Fransa ve Ingiltere'de aydinlanmaya olan baglilig
Almanya'da benzer bir siire¢ seyretmez. Almanya'da aydinlanma toplumsal yasama
tamamen yerlesememis akademik cevreyle sinirli kalmistir. Aydinlanma hareketi
icinde evren anlagilabilir ve agiklanabilir bir olgu olarak kavranirken, Almanya'da
aydinlanma karsit1 bir hareket olarak gelisen "Sturm und Drang" akimi i¢in bu evren
anlasilmaz, gizemli kalmistir. Aydinlanma diisiincesinin sanatsal diinya kavrayisi,
aciklanabilir, 6grenilebilir olandan gecerken, bu ayni zamanda saray klasisizminin de
sanatsal begenisini olusturacagindan, sanatsal deha kavrami insan degerlerinin {istiinde
bir kavram olarak ele alinmistir. Alman Romantizmi i¢inde dnemli bir hareket olan
"Sturm und Drang" Alman diisiincesi i¢inde de aydinlanmanin yerini dolduracak, usun
engelleyici tutumuna, dogmatizmine karsi, 6znelligi merkeze alarak o6zgiirliik,
tinsellik, i¢sellik tizerinden bir diinya kavrayisin1 merkeze alir. Bu kavrayis sadece bir
diinya yaratmak degil, mevcut toplumsal yasami da benzer sekilde kavrar. Yaratici

diisiince siradan gerceklerin sikiciligindan siyrilarak bir diis diinyasina girer (Burtek,

2010, 54,55).

Romantizm Fransiz Devrimi'nin ¢esitli toplumsal yasam alanlarindaki
sonuglarina, bununla birlikte diinya goriisiinde yer alan ve zihinsel yasami belirleyen
degisimlere, kapitallesmeye ve bunun toplumsal uzantilarina bagl bir tepki olarak
ortaya ¢ikmistir (Calislar, 1983:332). Devrim sonrasi donemi genel bir diis kiriklig
yaratmistir. Devrimin getirdikleri ile sadece yiizeyden iliskili olanlar i¢in bu diis
kiriklig1 Convention'lal, gercek devrimciler icinse dokuz Thermidor? ile baslamustir.
Birinci topluluk kendisine devrim'i hatirlatan olaylarin tiimiinden nefret etmeye
baslamis, ikincisi ise yeni gelisimlerin olusturdugu her donemde, onceleri birlik
oldugu dostlarinin ihanetini daha iyi anlar duruma gelmistir. Topluluklarin tiimii yeni
donemi bos ve dnemini yitirmis olarak gormektedir. Aydinlar sinifi giderek toplumdan
cekilmis, entelektiiel yonden tretken olan Ogeler, kendi 6z yasamlarini siirer

olmuslardir. 'Vatandas'a karsit olarak ‘philistine’® ve ‘burjuva’ kavrami dogmus,

! Toplant1, kongre demektir (www.eksisozIluk.com.tr] [07.09.2018]).

2 Robespierre'in ve[jakobenlerin iktidardan indirildikleri darbenin adidir (www.eksisozluk.com.tr]
[07.09.2018]).

3 Kaynagini tarihte bugiinkii Filistin bolgesinde, bir yerde varolmusg Philistin kiiltiiriinden alan sifatin
Anti-entelektiiel, yoz, sofistike 0|mayan,|k1'ilt1'irsiiz kimse][cahil ve ZerSiZ|gibi anlamlar1 vardir
{www.eksisozluk.com.tr| [07.09.2018]).



http://www.eksisozluk.com.tr/
https://eksisozluk.com/?q=jakoben
http://www.eksisozluk.com.tr/
http://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/k%C3%BClt%C3%BCrs%C3%BCz%20kimse
http://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/cahil%20ve%20zevksiz
http://www.eksisozluk.com.tr/

sanat¢1 ve yazarlarin entelektiiel ve 6zdeksel varliklarini borglu olduklart siiflardan
nefret etmelerine neden olan garip ve beklenmedik bir durum ortaya ¢ikmistir (Hauser,
1995;159). Soyut temel ilkelerin karsisina, giivenli olmayan yasam gergegini, doganin
durmayan kalp atiglarini ve tarihin dramatik akisin1 koymustur. Bu akilc1 deneyimlerle
taninip kavranabilen bir dis diinya degil, bireyin iistiine etki yapan bir dis giicler
toplamidir. Birey de, yalniz ona 6zgii tutumla, bu etkiye karst koymustur (Yazir,

1983:582).

Romantizm, insanla tabiat arasinda, nesnel diinya ile insanin i¢ diinyasi
arasinda 6z bakimdan bir birlik ve biitiinliik gdsterir. Insani bilincin bozulmamis bir
davranigi olarak hasretin/nostalgie tasvirinin, tabiatin insanla Tanr1 arasinda bir araci

olusunun, bu biitiinliik ve birligin birer gostergesidir (Bolay, 2009:299).

Romantizm'in kiiltiirel tarihsel 6nemi, her seyden 6nce burjuvazinin yiikselme
donemindeki ideal ve dislerin bosa ¢ikisini, burjuva-kapitalist iliskilerinin
gelismesiyle birlikte kesinlesen ¢eliskileri yansitict ve bilingli kilisindan gelmektedir.
Romantizm'in basarilar arasinda, yeni toplumsal ¢eliskileri haber verisi, gercek insani
iligkilere duyulan 6zlemi yansitisi, 6nemli sanatsal bicimlendirme yollarini getirisi
sayilabilmektedir. Romantizm, toplumsal olaylara iliskin tarihsel belirlenim goriistini
derinlestirerek halk yasaminin arastirilisgina ilgiyi ¢ekmistir. Bircok {ilkede
Romantizm'in basarilar1 diinya kiltiirii icinde onemli bir yer tutmustur (Calislar,

1983:334).

Romantizmin 1800-1850 yillar1 arasinda yasadigini diisinmek aligkanlik
olmustur. Akim etkileri bu yillarla sinirli kalmayip daha uzun siirmiistiir. On sekizinci
yiizyillda olusmaya baslayan akim, lilkelere ve sanat tiirlerine gore degisik tarzda
ortaya cikarak on dokuzuncu ylizyilin sonuna kadar devam etmistir. Diger yandan, 6n
romantizme doniig 6zellikle edebiyat ve resim alanlariyla ilgili ise de, romantizm

sonrasi uzanti her seyden once miizik ve edebiyat1 etkilemistir (Claudon, 1994:28).

Romantizm yalnizca art arda tiim uluslara yayilip Ingiltere'de oldugu kadar
Rusya ve Polonya'da da gecerli olan evrensel bir edebiyat dili olarak kalmamais, ayni
zamanda, Gotik devrinin dogalciligi veya Ronesans’in klasisizmi gibi sanatin

gelisiminde uzun siireli bir etken haline gelmistir. Hemen hemen biitiin modern sanat




tiriinleri, ictepiler, modern insanin tiim ruh durumlart inceliklerini ve gesitliliklerini,
romantizmin dogurdugu duyarlilifa bor¢ludurlar. Modern sanatin tiim taskinligi,
kargasas1 ve siddeti, sarhos ve kekeleyen lirizmi, 0l¢iisiiz, esirgenmemis teshirciligi de

bu duyarliliktan ¢ikmadir (Hauser, 1995:151).

Romantizmin temel Ogelerinden biri olan lirizm, Avrupa sembolizmiyle
birlikte, on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda da ayni ¢izgiyi silirdiirmiistiir
(Claudon, 1994:28). Miizik alaninda, romantizmin yiizyillar boyunca siirdiigii kabul
edilmistir. Realist ya da Natiiralist miizik yok gibidir. Kronolojik ya da teknik
bakimdan romantizmin asir1 ucunu temsil eden Wagner gibi bir besteci, bir
Debussy'nin, bir Mahler'in, bir Schonberg'in gelisini kosullandirmistir. Sembolizm ve
biitiin  Oteki devrimci miizik akimlari Romantizm'den esinlenmistir (Claudon,
1994:28). Romantizm, o&zellikle operada da ele alinmistir. Bir yandan c¢agmn
olaylarindan uzaklagilarak ortacaga, fantastik olana doniilmiis, ideal manevi diinya ile
gercek insansal diinya karsilastirilarak kotiimserlige, diinyadan kacgisa, oliim
temalarina yonelmislerdir. Miizigin ulusal karakteri vurgulanarak, gecmis ¢aglardaki
ulusal yengiler, halk siiri ve sarkilar1 ile doga yasami ve duygusal anlatim

yiiceltilmistir (Caliglar, 1983:333,334).

Edebiyatta da tiim Avrupa iilkelerinde bu akimin kendi i¢ ¢eliskilerine, hem
tutucu-milliyet¢i ¢izgilere, hem de burjuva-demokratik ¢izgilere rastlanmistir.
Almanya'da “Firtina ve Atilim” hareketi icinde Romantizm, antik sanattan tiiretilen
tarihsellik dis1 normatif edebiyat anlayis1 ve uygulamasindan kesinlikle bilingli bir
bicimde koparak, ulusal tarihlerin ve halk kosugunun 6nemli bir rol oynadig: tarihsel-
gercekei bir edebiyatt hazirlamistir. Andersen, Grimm Kardesler, Brentano, Arnim
yagsama yakin masal ve efsane diinyas ile halk sarkilarina bagli olmustur. Alman erken
romantikler Schlegel, Novalis, Tieck, Schelling basindan bu yana feodal iliskileri
dislayan, toplumda koklii bir doniisiim isteyen burjuva aydinlar toplulugu iginde yer
almiglardir. Daha sonra ise, ger¢ek gelismeler karsisinda diis kirikligina ugrayarak,
kapitalizmin sanata diisman Olusuna kars1 elestiriler getirmis ve burjuva hiimanizmden
ve gergekeilikten kopmuslardir. Geg-romantizm, Armin, Kleist, Eichendorf, Hoffman
ise, Oznelcilik ve bireyselcilikten kurtularak olumlu toplumsal iliskilerin
olusturulmasina gegis 6zelliklerini tasir. Geg-romantizmde, Eichendorf ile Hoffmann
disinda, biiyiik bir verimlilik goriilmistiir (Calislar, 1983:332,333).



Romantizm on sekizinci yiizyilin basinda oldugu gibi sonunda da, daha uzun
stire varligini slirdiirmiistiir. Bugiin sahip oldugu igerikler, 6zgiirliik, kardeslik, devrim
kavramlar1 romantizmin kalintilaridir. Sanat ve siyasetin giinlimiizdeki biiyiik
egilimleri, romantizmin iginde 6nemli bir rol oynadigi tarih olmasaydi ortaya ¢ikmazdi

(Claudon, 1994:28).

1.1.2. Nostalji

Yunancadan tiiremis bir kelime olan nostalji kavraminin, iki kokii vardir; eve
doniis ya da birisinin anavatanina doniisii anlamina gelen nostos ve aci, keder ya da
1zdirap ¢ekmek anlamina gelen algos'tur. Nostalji, ger¢ek nostalji ve canlandirilmig
nostalji olarak iki ayr1 boliim seklinde incelenebilir. Gergek nostalji, kisinin yasadigi
olaylarin, anilarin yeniden canlandirilmasi olarak agiklanmaktadir. Kisiye ge¢cmisini
hatirlatan bir fotograf, miizik, sarki gibi bir uyaran ile anilar canlanmaktadir.
Canlandirilmis nostalji kavramiysa, ger¢ek olana ulagsmak miimkiin olmadiginda
canlandirilan nostalji olarak agiklanmaktadir. Dogrudan yasanmamis durumdaki
gecmise duyulan 6zlem olarak tanimlanabilir (Alpat, 2011:16). Yurt 6zlemi, yurtsama,
datissila, ge¢mis bir zamana duyulan asir1 bir 6zlemdir (Parlatir, 1998:1092).

Nostalji sozctigiinii olusturan algia ve nostos kelimelerinden yola ¢ikarak onun
paradoks yapisina da igaret edilmistir. Algia, yani 6zlem evrensel bir duygu iken nostos
yani ev kisiden kisiye, milletten millete degistigi i¢in boliicii olabilmektedir. Nostalji,
0zlemin diger insanlara kars1 daha empati yapabilmesi anlaminda paradoksaldir, ancak
Ozlemi aidiyetle, yitirilenle ilgili kaygiyr kimligin yeniden kesfiyle diizeltmeye
calistigimiz an, genellikle yollarimizi ayirir ve karsilikli anlayisa son verir. Algia
(6zlem) paylastigimiz sey, nostos (eve doniis) ise bolen seydir. Giiniimiizde birgok
giiclii ideolojinin 6ziinii olusturan, duygusal baglilik ugruna elestirel diisiinceyi
birakmaya ayartan ideal evi yeniden inga etme vaadidir. Nostaljinin tehlikeli yani,
gercek evle hayali evi birbirine karistirma egiliminde olmasidir (Inceleyen Kitap

Elestiri ve Tanitim Dergisi, 2010).

Nostalji sozciigli Yunanca iki kokten geliyor olsa da antik Yunanistan’da
ortaya ¢tkmamustir. Nostalji ancak sahte Yunanca ya da nostaljik anlamda Yunancadir.
Bu sozciigii ilk olarak Isvicreli Doktor Johannes Hofer 1688'de yazdig: tip tezinde

kullanmistir. Hofer "Nostalji sesinin giiclinden hareketle kisinin kendi memleketine
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geri dénme arzusundan kaynaklanan i{izgiin ruh halini tanimlamanin"* miimkiin
olduguna inanmaktadir. Nostalji, siir ya da siyasetten degil, tip alanindan gelmistir.
Yeni teshis konulan bu hastaligin ilk kurbanlar1 arasinda, Basel'de okuyan Bern
Cumhuriyeti'nin 6zgiirliilk sevdalist 6grencileri, Fransa ve Almanya'da c¢alisan
hizmetkarlar ve iilke disinda savasan Isvigreli askerlere kadar on yedinci yiizyilin

yerinden yurdundan olmus insanlara da bulunmaktadir (Boym, 2009:25,26).

Nostaljiden ac1 ¢ekenlerin simdiyle baglarini kaybetmelerine yol agan "hatali
temsiller" trettikleri one siiriiliir. Yurt 6zlemi, nostaljiye tutulanlarin tek saplantisi
haline gelmistir. Hastalar "cansiz ve siizgiin bir goriintii" ve "her seye karsi kayitsizlik"
sergiliyor; ge¢misle simdiyi, gercek ile hayali olanlar1 birbirine karistiriyorlardir.
Nostaljinin ilk belirtilerinden biri gaipten sesler duymak ya da hayaletler gormektir

(Boym, 2009:26).

Boym (2009:26)’a gore; Dr. Albert von Haller'in diisiincesi: "Ilk belirtilerden
biri, insanin konustugu kisinin sesini sevdigi bir kimsenin sesiyle karistirmasi ya da
riiyalarinda ailesini tekrar tekrar gérmesidir." Hofer'in yeni hastaligin adin1 koymasi
hem mevcut durumu tanimlamaya yardim etmis hem de bu salgin1 gogaltarak tim
Avrupa'ya yayilan bir olgu haline getirmistir. Ozellikle de disarida gérev yapmaktan
bikmis askerler arasinda, nostalji salginina ondan da tehlikeli olan "sahte nostalji"

salgini eslik etmis, yanlis temsillerin bulasici niteligini gostermistir.
Bu konuda Svetlana Boym’in da aktardig: gibi:

Hayal giicii hastalii olan nostalji, bedeni de c¢alismaz hale
getirmistir. Hofer'e gore bu hastaligin seyri gizemlidir: Hastalik
beynin el degmemis kanallarindan gecerek alisiimadik yollardan
bedene yayilir ve zihinde alisilmadik ve mevcut bulunan anayurdu
hatirlama fikrini uyandirir. Sila 6zlemi canli ruhlar1 giigten diisiirtir,
mide bulantisi, istah kaybi, akcigerlerde patatojik degisiklikler,
beyin iltihaplanmasi, kalp sekteleri, yiliksek ates, ayrica zaafiyete ve
intihar egilimine yol agar (Boym, 2009:26).

O giizel gilinlerde nostalji tehlikeli bir hastalik olmasina karsin, her zaman

olumciil degildir. Siiliikle tedavi, sicak uyutucu merhemler, afyon ve Alpler'e doniis

4 Hofer ayn1 belirtileri betimlemek igin nozomani ve filopatridomani sézciiklerini de énermistir, ama
filopatridomani giinliik kullanima girmemistir.
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genellikle belirtileri gidermek icin yeterli olmustur. Onerilenler arasinda midenin
temizlenmesi de vardi ama nostaljinin caresi olarak hi¢bir sey yurda doniislin yerini
tutmamistir. Hofer hastaliga tedavi 6nermekle birlikte; nostaljiyi, memleket topragini
hastalik derecesinde seven memleketlilerin yurtseverliginin bir gostergesi olarak
gormiistiir (Boym, 2009:27,28).

Boym (2009:28,29,30)’a gore; Nostalji patlamasi yeni ortaya c¢ikan
yurtseverlik ve ulusal ruh anlayisina hem gili¢ vermekte hem de meydan okumaktaydi.
Anavatanlarini asla ayrilmak istemeyecek kadar, hatta is oraya geldiyse ugruna 6lecek
kadar seven nostaljiden mustarip askerler ne yapmak gerektigi ilk basta belirsizdir.
Nostalji salgim Isvigre garnizonunun disina tasinca, daha radikal bir tedaviye
girisilmistir. Isvigreli doktor Hofer, sila hasretinin 6zgiirliik ve memleket sevgisini
ifade ettigine inanirken, ondan iki yiizyil sonra Amerikali askeri doktor Theodore
Calhoun nostaljiyi erkeklik noksanlig1 ve eskimis tutumlari agiga ¢ikaran utang verici
bir hastalik olarak degerlendirmistir. Calhoun'a gére bu hastalik zihinseldi ve zayif
iradenin bir gostergesidir. On dokuzuncu ylizy1l Amerikasi'nda sila hasretinin esas
nedeninin, hayallere dalma, erotomani ve mastiirbasyona yol acan aylaklik ile yavas
ve kot zaman kullanimi olduguna inaniliyordu. "Hastanin erkekligini artirma
egiliminde olan her etki, sagaltic1 bir giice sahip olacaktir. Nostalji hastasi ¢gogu zaman
arkadaslarinin alay etmesiyle iyilestirilebilir ya da erkekligine s6z sdylenerek yola
getirilebilir. Fakat giiclii araglar i¢inde higbiri saglam bir taarruz ve buna eslik eden
askeri yiirliylisler ve 6zellikle de muharebeler kadar iyi bir ¢are olamaz." Dr. Calhoun
tedavi olarak, hastayla herkesin i¢inde alay edilmesini ve diger askerler tarafindan tefe
konmasini, erkeklere yarasir sekildeki askeri taarruzlarin ve muharebelerin
artirlmasini, askerlerin yasam kosullarini modernlestirecek kisisel hijyenin
ilerletilmesini 6nermis ve askerlere ara sira kisa donemli ev izni verilmesinden yana

olmustur.

Salgin hastalik olarak nostalji, kisisel tarihle sinirli olmayan bir yitirme
duygusuna dayalidir. Nostaljinin tedavisi giderek zorlasmistir. On sekizinci ylizyilin
sonuna gelindiginde doktorlar eve donmekle sorunlarin her zaman ¢oziilmedigini
kesfettiler. Ozlem nesnesi zaman zaman anayurdun smirlarmin &tesindeki uzak
topraklara go¢ etmesidir. Nasil genetik arastirmacilari bugiin yalnizca tibbi kosullar

icin degil, ayn1 zamanda toplumsal davranig ve hatta cinsel yonelim i¢in de bir gen
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bulma umudu tasiyorlarsa, ayn1 sekilde on sekizinci ve on dokuzuncu yiizy1l doktorlar
da yanlis temsillerin arkasinda tek bir neden, kendi ifadeleriyle tek bir patolojik kemik
aramiglardir. Fakat doktorlar nostaljinin hastanin zihnindeki ya da bedenindeki tam
yerini bulmay1 basaramamislardir. Bir doktor nostaljinin bir "kalp hipokondrisi"
oldugunu ve bunun belirtilerinden beslendigini iddia etmistir. Bilindigi {izere,
nostaljinin tibbi teshisi yirminci yiizyilda tek bir iilkede devam etmistir. O iilke de
Israil'dir. Vaat edilen topraklara ya da geride birakilan diaspora® topraklarina duyulan
1srarct Ozlemi yansitip yansitmadigi belirsizdir. Diinyanin bagka her yerinde nostalji
tedavi edilebilir bir hastaliktan tedavi edilemeyen bir salgina dontigmistiir. Yerel bir
hastalik (maladie du pays) olan nostalji modern ¢agin salgini (mal du siécle) halini

almistir (Boym, 2009:30,31).

On sekizinci ylizyilldan itibaren, nostaljiyi arastirma gorevi, doktorlardan
sairlere ve filozoflara ge¢mistir. Hastalik belirtisi, bir duyarlilik gostergesi olarak ya
da yeni yurtseverlik duygusunun bir ifadesi olarak goriilmiistiir. Nostalji sozde bir
hastalik sonras1 saglikli duruma geg¢me Oykiisii olarak degil, gecmisle bir agk iliskisi,
yeni bir edebi tiir kapsaminda ele alinmaktadir. Nostaljinin yeni sahnesi savag alani ya
da hastane kogusu degil, dislinceli golciikleri, hareketli bulutlar1 ve ortagag ya da
antik¢ag kalintilariyla puslu manzaralardir (Radikal Kitap Eki,2010)

Bugiin gelinen noktada birbirinden ayirt edilen iki nostalji tiirii olan; “Yeniden
kurucu nostalji” ve “diislinsel nostalji” nin alt1 ¢izilmistir. Kiiltiirel olarak bu ayrim
yirmi birinci yiizyil insanlar1 i¢in son derece dnemli ve belirleyici olmustur. Yeniden
kurucu nostalji, “yitirilmis ev”’in yeniden insasinin pesine diiser, bu arayista kendini
gelenekle ve hakikatle 6zdeslestirir, komplo teorilerinden beslenir, mutlak hakikati
korur. Diisiinsel nostalji ise tipki Ahmet Hamdi Tanpinar’in eski zamanlar1 arayip,
aradig1 yerlerde onu bulamamayr sevmesi, bu arayis1 hikayelestirmesi gibi, “eve
doniis” 6zleminin kendisini sever, ironik bir bicimde mutlak hakikati sorgulamistir

(Sabitfikir Dergisi, 2010).
Oylum Yilmaz bunu su sekilde ifade etmistir:

Iste bu iki nostalji tiirii arasinda toplumsal ve kiiltiirel olarak gidip
geldigimiz, arada kaldigimiz bugiinlerde Boym icin, hem teshisi

% Yunanca "dagilim" kelimesinden gelen, anavatanlarim terkedip baska yerde yasamaya baslamig
etnik gruplar1 tanimlamak i¢in kullanilan kelimedir.
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koydugu hem de ¢esitli tedavi Onerileri getirdigi bilinmektedir
(Sabitfikir Dergisi, 2010).

On {igiincii ylizy1lda mekanik saatlerin icadindan 6nce "Saat ka¢g?" sorusu pek
onemli degildi. O donemde de insanlarin basinda bir¢ok sikinti veren durum vardi
fakat zaman kisitlilig1 bunlardan biri degildi; dolayisiyla insanlar "zamansal acidan
rahat" yasayabiliyorlardi. "Ne zaman ne de degisiklik kritik bir sey olarak
goriinmiiyordu, bu nedenle gelecegi kontrol etmek adina biiyiik bir kaygi duyulmuyor"

(Boym, 2009:34).
Svetlana Boym soyle 6zetlemektedir:

Fransiz Devrimi, Avrupalilarin zihniyetinde bir diger biiyiik
degisiklige isaret eder. Kralin katli tarihte daha 6nce de olmustur,
ama toplumsal diizenin bastan asagiya doniistimii yeni bir hadisedir.
Napoleon'un biyografisi yeni bireyciler kusaginin tamamina, kendi
yasamlarin1 yeniden icat etmeyi ve devrimcilestirmeyi hayal eden
kii¢iik Napoleon'lara &rnek olusturmustur. Ilk basta yildizlarin dogal
hareketinden tiiretilmis ve bdylece dongiisel bir metafor olarak
tarithin dogal ritmine girmis olan "Devrim" (Revolution) s6zciigii,
bundan béyle, geri cekilemez bir yon almistir: Ozlenen bir gelecegi
zincirlerinden kurtarmistir. Devrim ya da endiistri kalkinma yoluyla
ilerleme fikri on dokuzuncu yiizy1l kiiltiriinde merkezi bir yer
tutmugtur. On yedinci ylizyilldan on dokuzuncu yiizyila uzanan
siiregte zaman temsilinin kendisi de degismisti; alegorik insan
figlirlerinden yagh bir adam, elinde kum saati tutan kor bir geng,
kader'in temsil eden gogisleri ¢iplak bir kadin rakamlarin kisisel
olmayan diline yani sinai ilerlemenin geldigi son nokta olan tren
tarifelerine ge¢ilmistir. Zaman artik akan kum degildi; vakit nakitti.
Ne var ki modern ¢ag farkli zaman anlayislarina da olanak taniyor
olacaktir ve zaman deneyimini daha bireysel ve yaratict hale
getirmistir (Boym, 2009:34,35).

Boym (2009:35)’a gore; Alman filozof Kant, mekan dig deneyiminin, zaman
ise i¢ deneyimin bi¢imidir. Reinhart Koselleck yeni zamansallig1 insani antropolojik
boyutunu ve ge¢misle gelecegi igsellestirme tarzlarimi anlamak ig¢in iki kategori
Oonermistir. Deneyim mekani ve beklenti ufku; her ikisi de kisisel ve kisiler arasindadir.
Deneyim mekani ge¢gmisin bugiin tarafindan 6ziimsenmesini agiklama olanagi sunar.
"Deneyim, olaylar1 biitiinlestirmis ve hatirlanabilir olan ge¢miste kalmis simdidir."
Beklenti ufku, gelecek hakkindaki diisiinmeyi agiga vurur. Beklenti simdiye

dontstiiriilmiis gelecektir; beklenti heniiz deneyimlenmemis seye, agiga ¢ikarilmasi
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gereken seye yonelir. Modern ¢agin basinda bireyin kendi kendini sekillendirmesinin
yeni olanaklar1 ve kisisel 6zglirliik arayisi her zaman cizgisel ve tek yonlii olmayan
yaratict zaman deneyimlerine yer agmustir. {lerleme fikri sanat ve bilim alaninda sanayi
kapitalizminin ideolojisine tasininca, "nesnel" zamana dair yeni bir teolojiye
doniismiistiir. ilerleme, deneyimle beklenti arasindaki zamansal farklihg: tek bir
kavrama indirgeyen gercek anlamda ilk tarihsel kavramdir. ilerleme fikrinde 6nemli
olan gecmis iizerine diistinmek degil, gelecekteki gelisimidir. O dénemde pek ¢ok
yazar ve disiinilir, ilerlemenin insan deneyiminin her alaninda es zamanli olup
olamayacagi sorununu giindeme getirmistir. Alman filozof ve sair Friedrich Schlegel,
tarihin esas sorununun insan gelisiminin gesitli 6geleri arasindaki esitsiz ilerleme,
ozellikle de entelektiiel ve etik gelisim konusundaki biiylik ucurum oldugunu ifade
eder. Beseri bilimlerde ve sanatlarda, genel olarak insanligin durumunda bir ilerleme
olup olmadig tartigmaya agik bir konu olarak kalmistir. Yine de ilerleme Hiristiyan
eskatolojisinin evrensel 6zlemlerinin sekiiler bir esdeger olarak yeni bir kiiresel anlati
halini almigtir. Gegtigimiz iki ylizyilda ilerleme fikri zamandan mekana, ulustan bireye

her seye uygulanmistir.

Modernlik 6ncesi kiiltiirler zaman1 hesaplama tarzlarina sahiptiler. Ornegin,
takvim, yazinin bulunusu gibi tarima dayali devletlerin ayirt edici bir 6zelligiydi.
Giindelik yagamin, toplumun ¢ogunlugu i¢in temelini olusturan zaman hesabi, zamani
daima uzama baglamis ve genellikle kesinlikten uzak ve degisken olmustur. Kimse o
giiniin tarihini diger toplumsal ve bolgesel isaretlere bakmadan sdyleyemezdi; "Ne
Zaman™ hemen hemen evrensel olarak, ya "Nerede" ile iliskilendirilir ya da diizenli
dogal olaylarla tanimlanirdi. Mekanik saatin icadi ve niifusun neredeyse tamamina
yayilmas1 zamanin uzamdan ayrilmasinda ¢ok 6nemli bir olaydi. Saat, " bos" zaman
icin gilinlin dilimlerinin kesin olarak belirlenmesine olanak saglayacak bi¢imde

nicellestirilmis tek bicimli bir 6l¢ii belirtmistir (Giddens, 1998:25).

Modernligin dinamizmi, zaman uzamdan ayrilmasindan ve toplumsal yasam
icinde kesin bir zaman-uzam "dilimlendirmesini" saglayacak bi¢imlerde yeniden
birlesmelerinden; toplumsal sistemlerin "yerinden ¢ikarilmasi (disembedding)"ndan
zaman-uzam ayrilmasiyla ilgili etmenlerle siki iliskisi olan bir olgudur. Toplumsal

iligkilerin, bireylerin ve gruplarin eylemlerini etkileyen stirekli bilgi girdilerinin
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1s18inda  diisitiniimsel olarak dilizenleme ve yeniden diizenlenme siirecinden

kaynaklanmaktadir (Giddens, 1998:24).

Nostaljide zaman duygusunun farkliligi ve herkesin ge¢ kaldigi, ama bir
sekilde zaman sorununun olmadig1 baska bir zaman dilimine seyahat etmek gibi bir
seydir. Zaman degerli bir meta degildir, 6zel mekan kitlig1 insanlara kendi zamanlarini
kisisel olarak kullanma olanagi verir. Geriye doniip bakildiginda ve biiyiik olasilikla
nostaljik bir sekilde diisiinerek gecirilen zamanin o yavas ritminin 6zgiirliik hayalini

miimkiin kildig1 diisiintilmiistiir ( Boym, 2009:16).

Nostalji; yurtdisinda savasan Isvigreli askerlerde teshis edilen “memleket
6zlemi hastalig1” i¢in kullanilan ilk nostalji tanimindan, nostalji s6zciigiiniin mekansal
boyuttan zamansal boyuta tasinisi ve “ge¢cmise duyulan 6zlem” hastaliginin ad1 haline

gelmistir (Star Kitap Eki, 2010).

Glintimiizde bir¢ok gii¢lii ideolojinin 6ziinii olusturan, bizi duygusal baglilik
ugruna elestirel diisiinceyi birakmaya ayartan ideal evi sanal olarak yeniden inga
etmeyi vaat eden nostaljiyi ele alirken, nostaljik zaman, hayalin ve 6zlemin zaman-
disi-zamanidir diyerek aslinda sozciigiin i¢inde Ortiik olarak barinan ge¢cmis zamana
doniikliigi bir giysi gibi ¢ikartip, kavramin giincel etkisi tizerinde durulmustur Yirmi
birinci yiizyila gelindiginde ise bu gegici hastalik, ¢aresi olmayan modern bir hale

dontismiustiir. (Star Kitap Eki, 2010).

1.2. Modernizm, Modern Donemde Romantizm ve Nostalji
1.2.1. Modernizm

Modern sozciigii, Latincede "tam simdi" demek olan modo'dan gelir
(Appignanesi, Garratt, 1996:6). Modernizm’in daha genis bir gecerligi ve anlam alani
vardir. Besinci ylizyilin sonlarinda Latince modernus, Hiristiyan simdi ile Roma
Imparatorlugu gecmisi karsithgmna isaret ediyordur. Modern Ingilizce, Orta
Ingilizceden ayirt edilir ve kimi zaman yirminci yiizyili betimlemekte kullanma
aliskanlig1 olsa da yazinda modern dénemin on altinct yiizyil ile basladig1 diisiiniiliir.

Daha genel olarak, "modern" sik sik avangardi belirtmekte kullanilmistir. Her ne kadar
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Ikinci Diinya Savasi'ndan beri "modern"in anlami "simdi"den "tam simdi"ye

doniismiisse de bu kavram "gagdas" terimiyle kargilanmistir (Childs, 2010: 22).

Modernizm ¢agdas olani ayirt etmek i¢in kullanilmis yasadigimiz zamana ait
ve uygun olani ifade eden anlaminda kullanilmistir. "Modernite" ise gercgeklikle
kurulan bagla ilgili olup hayatimiza girmis, kabul gérmiis ve bdylece gecerli hale
gelmistir. Dolayistyla bir deger halini kazanmig "Modernizm" olmustur. Modernite
bagimsiz bir degisken, degismeyi ve yenilesmeyi yonlendiren bir unsur olarak
goriilmiistiir. Modern diisiincenin kurucusu sayilan Descartes ve F. Bacon "Modernite"
yi Bati'da tabiatiistii ile baglart koparma, Tanri'dan uzaklasma ifadesi ile
kullanmiglardir. Modernite, aydinlanmanin genel gorlislerine uygun diser.
"Modernlesme" daha ¢ok insan sorunlarindaki hizli degisim siirecini ifade etmek igin

kullanilmistir (Aktan, 2003:63,64).

Habermas (1994:31)’a gore; 'Modern" terimi, filozof Hans Robert Jauss
tarafindan aragtirilan uzun bir tarihe sahiptir. "Modern" kelimesi Latince 'modernus’
bicimiyle ilk defa besinci yiizyilda resmen Hiristiyan olan o donemi, Romali ve Pagan
gecmisinden ayirmak icin kullanilmustir. Igerikleri siirekli degisse de “modern” terimi
hep kendini eskiden yeniye bir ge¢isin sonucu olarak gérmek i¢in, antik ¢agla kendisi

arasinda bir iligski kuran dénemlerin bilincini dile getirmistir.

Bazi yazarlar bu "modern" kavramini Ronesans’la siirlar, fakat bu tarihsel
acidan cok dardir. Insanlar, on yedinci yiizyilda iinlii "Querelle des Anciens et des
Modernes" zamani Fransa'sinda oldugu kadar, on ikinci yilizyilda Biiyiik Charles
doneminde de kendilerini modern olarak degerlendirdiler. Bu donemlerde, antik ¢ag,
belli birtakim taklitlerle yeniden olusturulmasi1 gereken bir model olarak

goriilmekteydi (Zeka, 1994: 32).

Klasiklerin antik diinyaya yoneldikleri biiyti, ilk defa Fransiz Aydinlanmasi'nin
idealleriyle ¢oziilmiistiir. Ozellikle, antikcaglilara bakarak "modern" olma fikri,
modern bilimin esinlendigi bilginin sonsuz ilerleyisi ve toplumsal, ahlaki 1yilesmenin
sonsuz arti1 inanglariyla degisime ugramistir. Bu degisimin ortaya ¢ikmasiyla birlikte,

baska bir modernist biling sekillenmistir (Zeka, 1994: 32).

Matei Calinescu soyle aciklamaktadir:
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On yedinci yiizyilin son donemi ve on sekizinci yiizyilda iginde ya
da onun Ingiltere'deki karsiligi Battle of the Books (Kitaplarin
Savast) icinde yer alan "modernler"in biyiik kismi, giizelligi
askinsal, ebedi bir model olarak goérmeyi siirdiiriiyorlardi ve
kendilerinin antik ¢agdakilere gore iistlin sayarlarsa, bunu giizelligin
yasalarimin daha 1iyi, daha akilci bir anlayisina ulastiklarina
inandiklart  6l¢iide yapabiliyorlardi. On sekizinci yiizyilin
sonlarindan ve on dokuzuncu yiizyilin baslarindan bu yana, ya da
daha kesin soylenirse, "romantizm" kiligindaki estetik modernlik,
klasisizmin temel varsayimlarma karst bir tepki olarak tarihsel
yasalligin1 tanimladiktan bu yana, evrensel olarak anlasilir ve
zamansiz bir giizellik kavrami diizenli bir erozyona ugramistir. Bu
slirec Once Fransa'da kendini fark ettirmistir (Calinescu,
2010:11,12).

Calinescu (2010:13)’ya gore; Baudelaire'den sonra, giizelligin bir kaynagi olan
modernligin kagisan, siirekli degisen bilinci, sanatin "6teki yarisi"na galip gelmeyi ve
sonunda onu ortadan kaldirmayi basarmistir. Gelenek gitgide artan bir siddetle
reddedilir ve sanatsal imgelem "daha olmamis" diinyay1 arastirip o diinyanin haritasini
cikarmakla gururlanir. Modernlik asi avant-gardes yolunu a¢gmistir. Ayni zamanda,

6 sayarak, o derin kriz

modernlik kendisine yiiz ¢evirir ve kendisini decadence
duygusunu dramatiklestirir. Gortiniiste ¢eligkili olan avangard ve dekadans fikirleri
neredeyse esanlamli olur ve belli kosullar altinda birbirlerinin yerine
kullanilabilmektedir. Modernlik en genis anlamiyla, kapitalist uygarligin nesnelesmis,
toplumsal olarak Ol¢iilebilir zamanina (az ¢ok degerli bir mal olan, piyasada alinip
satilan bir mal olan zaman) ve kisisel, 6znel, imgesel benligin acilmasiyla yaratilan

0zel zamana karsilik gelen degerler kiimesi arasindaki uzlagsmaz karsitlikta

yansimasini bulmustur.

Birbirinden ayr1 ve birbiriyle ¢atisan iki modernligin var olusundan ilk kez ne
zaman konusuldugu bilinmemektedir. Kesin olan sey, on dokuzuncu yiizyilin belli bir
noktasinda, Bati uygarhifinin tarihindeki bir asama olan modernlik bilimsel ve
teknolojik ilerlemenin, Sanayi Devriminin, kapitalizmin yol agtigi ekonomik ve

toplumsal degisimlerin bir iirlinii olan modernlik ve estetik bir kavram olan modernlik

® Decadence, Fransizca bir kelimedir. Latince kokenli olup "decadere" den gelmektedir. Nietzsche,
eserlerinde bu kelimeyi 6zellikle Almancaya ¢evirmeden kullanmistir.[Cékme][vikilis|[gerileme]gibi
anlamlar tagir (www.felsefe.gen.tr, [21.05.2018]).
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arasinda geri doniilemez bir ayrilisin olugsmasidir. O zamandan bu zamana iki
modernlik birbirlerini yok etme noktasina gelen oOfkelerine ragmen birbirlerini

karsilikli olarak etkilemekten de geri durmadilar (Calinescu, 2010:47).

Burjuva modernlik diisiincesi i¢in, onun modern diisiincenin tarihindeki daha
onceki donemlerin 6ne ¢ikan geleneklerini biiyiik dl¢iide siirdlirmiistiir. Buna karsilik,
oteki modernlik, avangardlar1 ortaya ¢ikaracak olan modernlik, romantik
baslangiclarindan beri radikal burjuva karsit1 tutumlara egilimlidir. Bu yiizden kiiltiirel
modernligi tanimlayan sey, olumlu isteklerinden ¢ok, onun burjuva modernligini, bu

modernligin tiiketici olumsuz tutkusunu acik¢a reddetmesidir (Calinescu, 2010:47,48).

Lowy Sayre (2007:24)’ye gore; "Modern" kelimesi iki anlamdan daha temel
ve daha kapsayici bir olguya gondermede bulunmaktadir: Sanayi devriminin yarattig1
modern uygarlik ile pazar ekonomisinin genelestirilmesi, Max Weber'in daha once
saptamig oldugu gibi, modernitenin belli basli o6zellikleri hesap ruhu
(Rechnenhaftigkeit), diinyanin biiyiisiiniin bozulmasi (Entzauberung der Welt), aragsal
rasyonalite (Zweckrationalitat, biirokratik egemenlik "kapitalizmin ruhu"nun
gelismesinden ayrilamaz. Modernitenin ve kapitalizmin kokenleri Ronesans'a ve
Protestan Reformu'na uzanmaktadir. On besinci ylizyll sonunda baslayan donemi
belirtmek i¢in tarih kitaplarinin kullandig1 "modern ¢ag" terimi buradan kaynaklanir.
Bu fenomenler Bati'da ancak on sekizinci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yani ilkel
birikimin (Marx) tamamlandiginda, biiyiik sanayi atilima gectiginde ve pazar sosyal

etkiden kurtuldugunda (Polanyi) hegemonik’ bir hal alacaktir.

Oxford Ingilizce Sozliigii "modernlik/ modernity" sozciigiiniin "simdiki
zamanlar" anlamiyla ilk kez 1627'de goriindiigiinii belirtmektedir. Ayrica, 1782 tarihli
bir mektubunda Chatterton'un siirlerinden, "(kulaklar1 hassas olan) herkesin fark
edecegi" "degisikliklerinin modernligi" iizerinde durarak bahseden Horace Walpole'u
alintilamaktadir. Horace Walpole'un "modernligi", eseri ve trajik miti bir sonraki,
tiimiiyle romantik kusakta popiilerlesecek bir sair olan Thomas Chatterton'un Rowley
Siirleri ¢evresindeki iinlii tartismada bir sav olarak kullanmasi incelikli bir estetik

modernlik duygusu tagimaktadir. "Modernlik" hem kisisel "tarz" diisiincesine (siirlerin

" Yunanca "hegemonia" kelimesinden gelmektedir. Bir sistem igerisindeki bir elemanin digerlerinden
iistlin, baskin oldugunu belirtir.
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tarz1 Chatterton'in kendisine aittir) hem de Walpole'un "en son diisiinceler ve deyisler
toplulugu" dedigi seye yakin gorlinliyor ama bunu ikisiyle de karistirmamak
gerekmektedir. Onun asil anlami, Walpole'a gore ses ve "degisiklikle" iliskilidir ve en

iyi miizik agisindan tarzi anlasilabilmektedir (Calinescu, 2010:48).

Devrimlerin esitlik vaadine ragmen, egemenlik ve "evrensel haklar", sonunda
hep yonetenlerin mali olmustur. Evrensel bir 6zne olarak insan ideali, hiimanist ilkeler,
hep lafta kalmistir. Kendi devrimlerini goklere ¢ikaranlar, onu 6rnek almaya yeltenen
sOmiirge halklarini ezmeye girismislerdir. "Kendi vataninda sayginlik kiligina biiriinen
ama soOmiirgelerde ciplaklasan burjuva uygarliginin derin riyasi ve dogasindaki
barbarlik apagik gozlerimizin onilindedir." (Marx, 1853) Hak aramak igin siirdiiriilen
miicadeleler basta akilcilik ve ilerleme olmak tizere giderek modernlik mitlerini hedef
almaktadir. Bu ortamda "manifesto, evrensellik ideallerinin sorgulandigi bir tiir politik
dramaturji sunar." Bu dramaturji, modernlik ve demokrasi iizerindeki ikiyiizliliige
kars1 gergekten 6zgiir ve esit yeni evrenlerin kurtulusunu temsil etmektedir (Artun,
2011:23)

Modernlik karsiti sdylemi besleyen, romantizmdir. Sanata modern tanimini
kazandiran Kant, estetigi etikten ve lojikten ayirarak, sanatin amacinin ve anlaminin
kendisinden ibaret oldugunu onermektedir. Sanata 6zerklik (otonomi) tanimustir.
Sadece sanata degil, insanlara da 6zerklik tanimaktadir. Onlarin da kendi iradeleri
disindaki giigler tarafindan yonetilmelerine (heteronomi/ yaderlik) kars1 cikar.
Romantikler ise, 6zerkligi sayesinde bagh basina bir iktidar kazanan modern sanatin
ontolojisini kurarlar. Modern ethos ve logos felsefelerine karst bir sanat diisiincesi
gelistirmiglerdir. Yani 'giizel'l, 'tyi'min ve 'dogru'nun bilgisinden, epitemolojik
egemenliginden kurtarip 6zgiirlestirirler. Boylece, hem sarayin ve kilisenin yiizyillarca
stiren himayesinden hem de burjuva rasyonalizminin yarar (utility) ilkesinden kurtulan
sanat, duyularimizi kendi 6zerkligi, 6zgiir formu, saflig1 iizerine yogunlastirmaktadir.
Bu sayede 0zgiir bir hayata isaret eder. Formun 6zgiirlesmesi, insanligin kurtulusuyla
ilgili umutlari, iitopyalar1 uyandirir. Romantizm ile iitopyalar ¢agdastir. Romantizm,
modern iitopyalarin estetigidir. Romantikler sadece iitopyaciligi kiskirtmakla kalmaz,
kendileri de kimi iitopya hayalleri kurardi. Manifestolarin modernlige, aydinlanmaya,

kitsch'e yani 6zgiil anlamiyla burjuva begenisinin bayagiligina meydan okuyan,
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devrimci, itopyact ruhunun kaynaginda romantizm bulunmaktadir (Artun,

2011:23,24,25).

Petit Robert tarafindan hazirlanan Fransiz sozliiglinde, moderniteyi tanimlayan
Ozellik, pazarin ekonomik egemenligi, liretim araclarinin 6zel miilkiyeti, sermayenin
genislemis yeniden iiretime yogunlagsmis is boliimiidiir. Bu sistemin etrafinda, buna
siki sikiya bagli uygarlik fenomenleri gelismektedir. Rasyonellesme, biirokratiklesme,
toplumsal yasamda ikincil iliskilerin baskinlig1 (Cooley), sehirlesme, sekiilerlesme,
seylesmedir. "Modernite" bu biitiinliikten olusur ve bu biitlinliigiin temel birlestiricisi

ve dogurucusu, iiretim tarzi ve iliskileriyle kapitalizmdir (Lowy, Sayre, 2007:25).

Romantizm, kapitalist/ modern gergeklige romantik dilde kimi zaman
"gerceklik" olarak adlandirilan muhalefetten dogmaktadir. Grimm Kardesler'in
sOzlliiglinde romantisch, kismen siir diinyasina aittir. Roman Teorisi'ndeki geng
Lukacs'in ifadesiyle, hayal kirikligi romantizmini niteleyen sey ruhun gerceklik
karsisindaki uygunsuzlugudur. "Ruh, hayatin sunabilecegi tiim yazgilardan daha genis

ve daha derindir" (Lowy, Sayre, 2007:25).

Romantizm, modernitenin modern bir elestirisidir. Moderniteye karsi isyan
ederken bile romantikler kendi g¢aglarindan koklii bir sekilde beslenmeyi ihmal
etmezler. Ornegin, moderniteye kars1 duygusal olarak tepki gosterirken, diisiiniirken,
yazarken, modern terimlerle tepki verir, diisliniir ve yazarlar. Romantik bakis agisi,
digsal bir bakis gelistirmek yerine, herhangi bir "baska yer"den gelmis bir elestirmen

yerine, modernitenin "6zelestirisi"ni olugturmaktadir (Lowy, Sayre, 2007:27,28).

Romantik elestiri kavramindan, Modern elestiri kavrami dogmustur; ancak,
romantikler i¢in "elestiri" ezoterik bir kavramdir. Bilgiyle ilgili her seyde mistik
varsayimlara dayanan, sanatla ilgili her seyde kendi zamanlarinin ve gelecegin
sairlerinin en 1iyi sezgilerini yeni bir sanat kavramina bahseden bir kavramdir

(Benjamin, 2010:23).
1.2.2. Modern Donemde Romantizm

Romantizm anlayisini, romantizmin dogusu olan "Aydinlanma Cag1"
donemine, yerlestirmek gerekir. On Sekizinci yiizy1l Antolojisini yayimlamis olan
Jacques Bousquet, Fransiz romantizmini incelemis olan bu romantizm arastiricisi ve

teorisyeni agisindan romantizm "modern uygarligin tiimiine" bagl genis bir kiiltiirel
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hareketi temsil etmektedir. "Kiiltiirlerin ne mutlak bir basi ne de mutlak bir sonu
vardir" diye hakli bir saptamada bulunarak devam eder. Bununla birlikte, kiiltiirel bir
egilimin digerleri tizerinde hangi donemde baskin ¢iktigin1 gérmek imkansiz degildir.
Bousquet'ye gore, on yedinci yiizyillda "Oncii isaretler", on sekizinci ylizyilin ilk
yarisinda ise romantik ama "azinlikta kalan" eserler goriiliirken, bu yiizyilin ikinci
yarisinda bir "altiist olus" ger¢eklesir ve 1760'a dogru baslayan macera bugiin heniiz

tamamlanmamustir (Lowy, Sayre, 2007:59).

Modernlik bilincinin gelisimindeki bu Onemli asama, yazar Stendhal'in
neredeyse bir on yil sonra “Histoire de la peinture en ltalie” adli ¢alismasinda "le beau
ideal antique" ile "le beau ideal moderne" arasinda bir karsitlik taslagi hazirladiktan
bir on yil kadar sonra dile getirdigi o iinlii romantizm taniminda goriilmektedir.
Stendhal biiyiik olasilikla kendisini bir romantik olarak adlandiran ¢cagdas yasami, agik
anlamiyla modernlik'in farkinda olmak seklinde anlayan 6nemli ilk Avrupa yazaridir.
Onun romantizm tanimi paradoksal bir basmakaliptan 6teye gitmez; bu tanimin
"romantizm" ve "modern" arasindaki imali es anlamlilig1 ve bastan sona aktardig
keskin zamansallik duygusuyla, modernlik kuraminin bir tiir taslagi gibidir (Calinescu,

2010:44,45).

"Romantizm" terimi Ingiltere'de hemen benimsenmedi ama Almanya'da
Schlegel kardeslerden Hegel'e, Fransa'da Madame de Stael'in De 1'Allemagne'sinden
(Almanya Uzerine) 1813 Victor Hugo'ya kadar uzanmis ve baska Avrupa iilkelerinde
yaygin bir sekilde dolasima girmistir. Daha sonra edebiyat ve sanat tarihi dilinde
hakim olan anlamdan ¢ok daha genis bir anlamda kullanilmistir. On dokuzuncu yiizyil
basinda, "romantik" sozciigli en genis kabulle "modern"in esanlamlisiydi ve diinya
tarihinin ayr1 bir donemi olarak goriilen Hiristiyan uygarligiin estetik agidan biitiin

yakin yonlerini belirtmistir (Calinescu, 2010:43,44).

Romantizm sanatsal olarak aktarilan simdilik duygusudur. Bu yiizden sahasi
cok smirlidir. Gegmis Hiristiyan ya da bagka geleneklerin terimleriyle tanimlanamaz
ve fazlasiyla gecicidir. Stendhal'in kendisinin ve ¢agdaslarinin neredeyse hi¢ fark
etmedigi bir edebi kariyer boyunca, gelecegin ona adaleti getirecegi diislincesindedir.
Stendhal'in gelecege yonelik saplantisinda iin yoklugunun acisini ¢eken birinin basit

bir telafi hayalinden daha fazla bir seyler vardir. Kisiligi, yap1 olarak inat¢1 ve tlimiiyle
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kendini bilen bir haberci kisiligidir, diger romantiklerin kullandig1 bulanik

8 acikca onaylamadigi halde Victor Hugo'nun peygamberce

gelecekeilik retorigini
tutumlarindan hoslanmamasi 6nemlidir. Stendhal s6zciigiin kendine has anlamiyla bir
"romantik"ti ve temel eserlerinden once yazilmis olan Racine et Shakespeare'de bile,
bazen apagcik bir sekilde romantizm karsiti ve de daha sonra "gercekei" denecek olan
edebi inanciyla tutarli olabilmesinin nedeni budur. Stendhal'de edebi modernlik

diisiincesinde yer alan belirgin paradokslarin bir kismi mevcuttur (Calinescu,

2010:46,47).

On dokuzuncu yilizyll romantizmi, kiiltir ve medeniyette Hiristiyanlik
sentezini yetersiz bulup Neoplatonik felsefeyi kendisine mit olarak se¢gmis mistik bir
akimdir. Romantikler, gercegi 6grenmede sezgiyi se¢mekle beraber, maddeyi ve insan
hayatini inkar etmemislerdir. Klasik dinlerin cennet ve cehennem kavramlarini zaman
ve mekana tasiyan romantikler, mistik olduklari halde, edebiyatta insan1 tanrilastiran
ilk diinyevi akimin Onciileri olmuslardir (Kantarcioglu, 2009:95). Baudelaire
(2007:97)’e gore; Romantizm ile modern sanat bir ve ayn1 seydir. Sanatlarin igerdigi

tiim araclarla ifade edilen igtenlik, tinsellik, renk, sonsuza duyulan 6zlemdir.

Modern diinya goriisii kavrami 6zellikle kiiltiir sosyologu Lucien Goldmann
tarafindan gelistirilmistir. Goldmann, Alman diistincesinde, Ozellikle Wilhelmen
Dilthey'de mevcut uzun bir gelecegi gelistirmis ve bir st diizeye tagimistir.
Romantizm kavramii islerken bu gelenege dahil olup, c¢ikis noktasi olarak
Goldmann'in ¢alismasi ele alinmistir. Goldman, romantizm terimi i¢in, Bir Roman
Sosyolojisi I¢in, roman1 burjuva toplumu ile bazi insani degerler arasindaki catismay1
ortaya koyan bir sey olarak diisliniir. Romanesk tarz, bdylece, baz1 "sorunlu"
bireylerin, yalnizca "miibadele degeri"nin hiikkiimranligina karsit niteliksel degerlerle
hareket eden bireylerin sanat¢ilar, yazarlar, filozoflar, teologlar, vs. 6zlemlerini ifade
ediyordu. Romanin yapisi ile modern toplumun yapisi arasindaki ¢ok tartismali olan
tiirdeslik kavrami bir yana birakildiginda, romana dair bu bakis acisi, ise yarar bir

sekilde, diinya goriisleri diizlemine aktarilabilir (Lowy, Sayre, 2007:19,20).

8Kokeni antik yunan dénemine uzayan , sofistlerin site site dolasip 6nde gelen kisilere verdikleri
egitim, hitab etme sanat. kisilerin bilgileri degil bu bilgiyi nasil sunduklarinin 6nemli oldugu bir
devirde soylenilenin 6nemsenmesi igin gerekli olan bilgidir.
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Romantik devrim pek ¢ok tarih¢iye gore sanatin tarihinin en koklii kirilmasina
isaret etmektedir. Bu kirilma, sonradan modernizmle kroniklesecek yeni kirilmalarin,
zitliklarin, hamlelerin yolunu gdstermektedir. Ozellikle sanat ile hayat arasinda yeni
bilesimlerin pesine diisen siirrelistler gibi avangardlara da bohem isyankarligin

hatirlatir (Baudelaire, 2007:22).

Romantizm, sanatin duragan tarihinin oniindeki engelleri devirerek zamanin
akmasini, historisizmin islemesini sagladi. Modernizm ve avangardin daha oncesiyle
ugrasanlarin romantizme durmalar1 bu nedenledir. Romantizm ile modern sanatin ayni
sey oldugunu daha 1846'da Baudelaire ilan etmistir. Modern onun gelecege iliskin
estetigine bohem kiliklarda eklemlenir. Sanatin ilahi iradenin kudretinden, bireyin,
toplumun, kentin kalbine dogru 6zerklestigi sahnedir. Sanatin, bireyden ve toplumdan
da 6zerklesmesidir (Baudelaire, 2007:22).

Romantizm modern kiiltliri olusturan ¢ok sayida egilimden ve diinya
goriistinden biridir. Bununla birlikte edebiyatta on dokuzuncu yiizyilda bizim
anladigimiz anlamda romantizmin daginik ama egemen olmaya egilimli bir etkide
bulundugu dogrudur. Yiizyilimizin edebi yaratimlarinda hegemonyasin yitirse bile,
romantik bakis a¢isi tamamen 6n planda bir rol oynamaya hala devam etmektedir
(Lowy, Sayre, 2007:36,37).

1.2.3. Modern Donemde Nostalji

1980'lerde diisiince diinyasinin temel tartisma konusu modernitedir.
Modernitenin, kendisini sanattan siyasete her alanda gosteren otoriter, ayiklamaci,
disipliner yaklasim1 ortadan ¢ekilir yerini daha 6zgiirliikk¢li agilimlara birakir. Merkezi
ve biirokratik devlet ozellikle SSCB'de zayiflamistir. Devlet anlayisi, otoriter
modernitenin en 6nemli uygulama aracidir. Devlet, biirokratik ve siyasal seckinleri
araciligiyla ve parti mekanizmasini bir aygit olarak kullanarak toplumun nasil olmasi
gerektigine karar verilmektedir. Bu karar egitim sistemindeki ve devlet denetimindeki
kiiltiir politikalar1 kullanilarak uygulanir. Belli bir kimlik olusturma stirecinin sadece
bir asamasidir. O nedenle gegmisle baglar1 koparir, insanlarin da toplumun da bellegi
silinir, tarih, sosyal miihendislige soyunmus o devletle baslatilir. Sovyetler Birligi'nin

iflast bu modelin sonunu getirmistir. Toplumlar, devletin benimsetmeye calistigi
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kimlik anlayisin1 reddetmeye koyulmustur. Hafizalar yeniden kesfedilip, ge¢misle
olan baglar yeniden kurulmustur. Bu siireg, biitlin diinyada ge¢gmise 6zlemi arttirir ve

onu kullanan nostalji kavramina doniistin baslangici olur (Kahraman, 2004:256, 257).

Baudelaire modern duyarhilig1 tespit etmis ve modernlik sozciiglinii bulmus
olsa da, modern sifatinin kendine ait bir tarihi vardir. Modo (hemen biraz once)
kokiinden tiiretilen modern soézctigii Hiristiyan ortagagda kullanima girmistir;
baslangigta "simdi" ve "¢agdas" anlamina gelmektedir ve radikal bir yani yoktur.
Modern sézciigii on yedinci ylizyil Fransasi'nda antik¢agcilarla modernler arasindaki
ihtilafta polemik yan anlamlar kazanir. Modern s6zciigii teknolojik ilerlemeye degil,
begeni ve klasik antik¢ag hakkindaki tartismaya isaret etmektedir. On sekizinci
yiizyilda "modernlestirmek" genellikle ev dekorasyonunu anlatmak i¢in kullanilirdi.
Yirminci yiizyilin basinda modern deneyim, Georg Lukacs tarafindan "askin evsizlik"

olarak nitelendirilmistir (Boym, 2009;51).

Modern nostaljiyi antikcagdaki yuvaya doniis mitinden ayiran sey yalnizca
tibbilestirilmis olmasi degildir. Yunan nostosu, yuvaya doniis ve yuvaya doniis sarkisi
mitik bir ritiielin pargasidir. Klasik Yunan Edebiyati Profesorii Gregori Nagy'nin
gosterdigi iizere, Yunancadaki nostos Hint-Avrupa dillerindeki nes kdokiiyle

baglantilidir: Isiga ve yasama doniis anlamindadir (Boym, 2009;32).
Svetlana Boym bunu su sekilde ifade etmistir:

...Odysseia'da nostosun iki yonii vardir; biri kahramanin Troya'dan
dontsidiir, digeriyse en az bunun kadar onemli olan Hades'ten
doniisiidiir. Ote yandan, Odysseus'un diisiisii ve sonrasinda
Hades'ten  doniisii  (nostos'u) giindogumu ve  giinbatimi
dinamikleriyle oOrtiislir. Hareket karanliktan 1s18a, bilingsizlikten
bilinglilige dogrudur. Gergekten de kahraman karanlikta evine dogru
giderken uykudadir ve sandali ada kiyilarma vardiginda gilines
dogmaktadir (Boym, 2009;32).

Penelopeia'nin direnisi ve agki i¢in ortaya koydugu emek, glindiiz ortiip gece
sOktligli ortii, glnliilk yitirme ve yenilenme ile ilgili mitik zamani temsil eder.
Odysseus'un hikayesi bireyin duygusal bir 6zlemini ve sonrasinda ailevi degerlere geri
doniislinli anlatan bir hikaye degil, insanin yazgisin1 konu alan bir masaldir (Boym,

2009;32).
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Marshall Berman, “Kati Olan Her Sey Buharlasiyor” adli kitabinda
modernizmi “siirekli degisen bir diinyada kendimizi evimizde hissetmek i¢in yapilan
bir miicadele” olarak tanimlar. Modernizmin tiim toplumsal pratikleri ve insan
iliskilerini pargalayan siirecinin, Marx’in deyimiyle “kat1 olan her seyin buharlagtigi”
anin insanda yarattig1 korku, ‘yurt’ ve ‘ev’ 6zlemini de beraberinde getirir (Agos Kitap

Eki, 2010).
Bu konuda Svetlana Boym’in da aktardigi gibi:

Odysseus'un eve doniisii taninmama ile ilgilidir. Ada sise
bulanmistir ve soylu gezgin uygun olmayan sekliyle eve varir.
Kahraman ne evini ne de ilahi koruyucusunu tanir. Uzun zamandir
sikinti ¢eken sadik karist bile onu taniyamaz. Yalnizca dadisi
kahramanin ayagindaki yara izini, fiziksel kimligin bu gecici
isaretini fark eder. Odysseus kimligini eylemde kanitlamak
zorundadir. Kendisine ait olan oku atar, o anda hatiralar tetiklenir ve
taninir. Bu tiir ritiiel eylemler yiizlerdeki kirigikliklart ve yillarin
izlerini silmeye yardimei olur. Odysseus'unki temsili bir eve
doniistiir; ne onunla baglamis ne de onunla bitmis ritiiel bir olaydir.
Eve donmemenin bastan ¢ikariciligi Kirke ve sirenlerin cazibesi
Odysseus'un dongiisiiniin bazi eski versiyonlarinda daha 6nemli bir
rol oynar; bu versiyonlarda eve doniis hikdyesi tam anlamiyla
aydinlanmadir. Bu mit etrafinda donen ve Homeros'un aktariminda
kayith olmayan eski hikdyeler, kehanetin gerceklesecegini ve
Odysseus'un kendi oglu tarafindan yani Telemakhos eliyle degil,
Kirke'den olan oglu tarafindan 6ldiiriilecegini, sonra da Odysseus'un
karis1 Penelopeia ile oglunun evlenecegini yazar. Mitik hikaye
anlattiminin potansiyel diinyasinda sadik es ile kahramanin eve
dontislinii geciktiren biiyiicii kadin arasinda ensest bir bag olabilir.
Ne de olsa, Kirke'nin adasi bir gerileyici haz ve ilahi hayvanlik
iitopyasidir. Kisinin insanligini tekrar bulabilmek i¢in bu aday1 terk
etmesi gerekir. Kirke'nin aldatict ninnileri sila ezgilerinde
yankilanmaktadir. Odysseus'un eve doniistine dair potansiyel
hikayeleri arastirmak, mutlu sonu olan bir macera hikayesini bir
Yunan tragedyasina doniistiirme riskini tasir. Bati'nin en klasik eve
doniis hikayesinin bile dongiisel olmaktan uzak olmasinin nedenidir.
Celiskilerle sahte eve doniislerle ve taniyamamalarla oOriiliidiir
(Boym, 2009;32,33).

Modernizm, kamusal hayat1 eglenceli bir sekilde insanin dniine serip gegmisin
tekdlize hayatin1 yeni cografyalarin, deneyimlerin, mekanlarin sonsuz cesitliligiyle
degis tokus ederken, sokagin o cezbedici karmasasi, modern bireye evin duvarlarini

asmasi i¢in karsi konulmaz bir davet gondermektedir. Tipki, sirenlerin biiyiileyici
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seslerinin kendisini eve donmekten alikoymamasi i¢in tayfasinin kulaklarini balmumu
ile tikayan Odysseus gibi, modern insan da, sokaklarin tekinsiz biiyiisiinden kurtulup,
evine donmek istemekteydi. Parcalanma ve Ozgiirlesmeyle birlikte siirekli bir
yurtsuzluk hissi yasayan modern birey, tip literatiirine adi modernizmle birlikte
gececek, nostalji, iyilesmez bir hastaligin pengesine dismiistiir (Agos Kitap EKi,
2010).

Modern nostalji, mitik geri doniisiin olanaksizlig1 i¢in, agik smirlart ve
degerleri olan biiyiilii bir dliinyanin yitirilmesi i¢in tutulan yastir. Nostalji manevi bir
6zlemin sekiiler ifadesi, bir mutlakliga hem fiziksel hem de manevi bir eve, tarihe
girmeden onceki cennete 6zgli zaman ve mekan birligine duyulan bir nostalji olabilir.
Nostalji hastaliginin on yedinci ylizyilin sonundaki teshisi kabaca zaman ve tarih
anlayisinin radikal bir degisim yasadigi tarihsel ugrakta ger¢eklesmistir. Avrupa‘daki
dinsel savaglar sonlanmig, ongoriilen diinyanin sonu ve kiyamet giinii gelmemistir.
"Ancak Hiristiyan eskatolojisi kiyamet giiniiniin her an gelebilecegine dair
beklentilerini biraktiktan sonra yeniye acik olan, sinirsiz bir zamansallik ortaya ¢ikti."
"Cizgisel" Yahudi- Hiristiyan zamanini, paganlarin ebedi geri doniislii "dongiisel"
zamantyla karsitlik i¢inde algilamis ve her ikisini de uzamsal metaforlar yardimiyla
gerceklestirmistir. Karsithik Ronesans'tan bu yana gittikce sekiilerlesmis ve
kozmolojik anlayistan kopmus olan zaman algisinin zamansal ve tarihsel gelisimi

belirsizlesmistir (Boym, 2009;33).

Tarihsel bir duygu olarak nostalji, yeni beklenti ufuklarina sigmayan o
daralmakta olan "deneyin mekanina" duydugumuz 6zlemdir. Nostalji, ortaya ¢ikmasi
ve ilerleme teleolojisinin yan etkileridir. Ilerleme yalmzca bir zamansal ilerleyis
anlatis1 degil, ayn1 zamanda mekansal genisleme anlatisidir. Gezginler on sekizinci
yiizy1l sonundan bu yana, Bat1 Avrupa'nin 6ncii giineyi sonra da dogusu olmak iizere
baska yerlerden "yar1t medeni" ya da diipediiz "barbar" diye soz etmektedir. Yerel
kiiltiirler, farkli zaman anlayislarinin es donemliligi yerine, ilerlemenin merkezi
anlatisna gore degerlendirilir. Ilerleme kiiresel zamanin bir isaretidir; bu fikrin
karsisina ¢ikan her alternatif yerel bir eksantriklik olarak algilanmaktadir (Boym,
2009;36).

Svetlana Boym soyle 6zetlemektedir:

27



Modern donem oncesinde mekan insan bedeninin organlariyla
Olciiliirdii. Bir seyi "bir kol boyu" uzagimizda tutabilir, "géz karar1"
Ol¢ii tutturabilir, "ayak'"la mesafe olgebilirdik. Yakinlik ve uzaklig
anlamak o toplumdaki akrabalik yapilariyla, evcil ve vahsi
hayvanlarin tedavisiyle yakindan iligkiliydi. Zygmunt Bauman,
nostali icin metre diye adlandirilan metal degnek, hani su ete kemige
biirtinmiis gayrisahsilik ve cisimsizlik, Sevr'de herkesin saygi duyup
itibar etmesi i¢in ortaya ¢ikmadan Once, bugiin genellikle "nesnel"
diye adlandirma egiliminde oldugumuz ve insan bedeninin
organlarinin boyutlari, bedensel maharet ya da sakinlerinin sempati/
antipatilerinden ziyade ekvator wuzunluguyla Kkarsilagtirarak

Olctiiglimiiz uzaklik, insan bedenleriyle ve insan iliskileriyle
ol¢iiliirdii (Boym, 2009;36).

Modern nesnellik, Ronesans'ta perspektifin gelisimi ve yeni kesfedilmis
diinyalarin haritasin1 ¢ikartma ihtiyaciyla birlikte amag¢ edilmistir. Erken modern
devlet, vergi toplamak, asker devsirmek ve yeni bolgeleri somiirgelestirmek i¢in belli
bir mekanin okunabilirligine ve seffafliga ihtiyagc duymaktadir. Dolayisiyla
yabancilara kapali ve yaniltict olan anlagilmaz yerel adetlerin diinyas1 ortak bir
paydada, ortak bir haritada bulusturulmustur. Boylelikle modernlesme, iskan edilmis
diinyay1 komiin 6tesi ve devletin egemenligindeki idari biirokrasiye agik hale getirmek
ve sasirtici ¢esitlilikte haritalardan evrensel olarak paylasilmis bir diinyaya ilerlemek
anlamina gelir. Geg kapitalizmin ve dijital teknolojinin gelisimiyle birlikte evrensel
medeniyet "kiiresel kiiltiir" haline gelmekte ve yerel mekan asilmakla kalmayip aym
zamanda sanallasmaktadir. Cesitli yerel adetlerin oldugu modernlik 6ncesi mekan
anlayiglarin1 nostaljik olarak idealize etmek yanlisina diismemek gerekmektedir.
Yerel geleneklere gore; "komiin 6tesi dil" yalniz biirokrasinin dili degil, ayn1 zamanda
insan haklari, demokrasi ve 6zgilirlesmenin dilidir. Belirleyici olan husus, nostaljinin
sadece yerel 6zlemin bir ifadesi degil, "yerel" ile "evrensel" ayrimini miimkiin kilan
yeni bir zaman ve mekan anlayisinin sonucu olmasidir. Nostalji canli bu bdliinmeyi
i¢sellestirmistir ama evrensel ve ilerici olan1 istemek yerine geriye bakar ve geride

kalan1 arzular (Boym, 2009;36,37).

On dokuzuncu yiizyilda iyimser doktorlar nostaljinin evrensel ilerleme ve
tiptaki gelisimle birlikte diizelecegine inantyorlardi. Gergekten de bazi durumlarda,
nostaljinin kimi belirtileri tiiberkiilozla karigtiriliyordu. Sonunda tiiberkiilozun tedavisi

bulunmus olsa da, nostaljinin tedavisi bulunmamistir. On sekizinci yiizyildan itibaren,
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nostaljiyi arastirma gorevi bu imkansiz gorev doktorlardan sairlere ve filozoflara
gecmistir. Hastalik belirtisi, bir duyarlilik gostergesi olarak ya da yeni yurtseverlik
duygusunun bir ifadesi olarak goriiliir olmustur. Nostalji salgini artik tedavi edilecek
bir hastalik degil, olabildigince yayginlastirilacak bir sey halini alir. Nostalji sézde bir
hastalikla iyilesme hikayesi olarak degil, gegmisle bir agk hikayesi olarak yeni bir
edebi tiir kapsaminda ele alinmaktadir. Nostaljinin yeni sahnesi savas alani ya da
hastane kogusu degil, diisiinceli golciikleri, hareketli bulutlar1 ve ortacag ya da
antikcag kalintilartyla puslu manzaralardir. Sahici kalintilarin olmadig1 yerlerde, yeni
Avrupa uluslarinin gergek ve hayali gegmisinin anisina, en ince ayrintilar diisliniilerek

yarl1 yartya yikilmig yapay kalintilar insa edilmistir (Boym, 2009;37).

Insan kendi ocagina donmeyi siddetle arzular, tinsel anlamdaki vatanina
donmek ister, romantik tavrin bagrinda goriilen sey de 6zellikle nostaljidir. Simdiki
zamanda eksik olan sey, vaktiyle az ya da ¢ok uzak bir ge¢cmiste vardir. Bu gecmisin
temel oOzelligi, simdiki zamandan farkidir. Modern yabancilagmalarin heniiz
varolmadig1 bir donemdir. Nostalji, prekapitalist bir ge¢mise ve modern sosyo-
ekonomik sistemin tam anlamiyla gelismedigi bir gecmise yoneliktir. Boylece, gegmis
6zlemi, nostalji, Ingiliz romantiklerindeki bu 6zelligi yorumlamis olan Alman filozof
Engels'in deyisiyle kapitalist diinyanin elestirisine "sik1 sikiya baglhidir" (Lowy, Sayre,
2007:28).

Boym (2009;49)’a gore; Baudelaire modern giizellik ile modernlik
deneyiminin ikili bir imgesini sunar. "Modernlik gegici, ele avuca sigmaz, sorunsuz
(contingent), bir yarisi ezeli ve degismez olan sanatin 6biir yarisidir." Baudelaire'in
projesi "simdiyi temsil etmek", gecici olani, modern deneyimin geg¢ici niteliklerini
yakalamaktir. Modernlik, kent kalabalig1 i¢inde ortiilii ve agir makyaj yapmis mechul
bir kadinla kisilestirilmistir. Siirin konusu erotik yonden basarisizlikla sonu¢lanan bir
modern mutluluk arayisidir. Mutluluk (Fransizcada, bonheur) iki insanin dogru
zamanda, dogru yerde bulusmalar1 ve bir sekilde o am1 yakalamayi basarmalar
anlaminda iyi zamanlar gecirmesidir. Mutluluk zamani devrim zamani gibidir,
kendinden ge¢mis halinde modern simdidir. Baudelaire i¢in mutluluk sans1 bir anlik
pariltt seklinde gelir ve siirin geri kalan1 olmus olabilecek seylere duyulan bir
nostaljidir. Nostalji ideal ge¢mise degil, gegmisten bugiine ulasan zamana ve onun

kayip potansiyeline duyulan bir nostaljidir. Baslangicta sair ve mechul kadin hikaye
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bilesik zamanda ayni ritimle uguldayan Paris kalabaliklarinin ritmiyle hareket ederler.
Kargilagmalari sairde bir tanima sokuna, ardindan da mekansal ve zamansal bir yon

kaybina yol agar. Siirsel kisiliklerin yasadig1i mutlulugun zamani ¢igirindan ¢ikmaistir.

Bu noktada hareketi yakalamak i¢in duragan imgelerden yararlanan Jacques-
Henri Lartigue'in yirminci yiizyil bagindaki fotograflar1 akla gelir. Lartigue iletisim
araglarina meydan okuyarak calisirdi. Fotograftaki nesnelerini tamamen dondurmak
yerine hareket halinde yakalar, kendi ¢izdigi ¢ercevenin disina ¢ikmalarina izin verir
ve karanlik arka planda goze batan bulanik golgeler birakirdi. Modern teknolojinin
potansiyeli karsisinda biiyiilenen Lartigue fotograftan yapamayacagi bir seyi
istemistir. Hareketi yakalamak. Kasitli teknik basarisizlik imgeyi ayni anda hem
nostaljik hem de siirsel hale getirir. Modern kalabaligin biiyiisiine kapilan
Baudelaire’nin de yapamayacag bir seydir. Am1 yakalamak. Modern deneyim ona
erotik bir karsilasma sunar ama tamamina erdirmesine izin vermez. Baudelaire de
bunun intikamini almak i¢in erotik bir basarisizlig1 siirsel bir mutluluga doniistiirmeye
ve ugucu modern giizelligi geleneksel bir sonenin ritmine uydurmaya calisir.
Gegicilikle mest olan, gelenege nostaljiyle bakan sair, olmamistir fakat olabilecek

seylerin liziintiistinii duymustur (Boym, 2009;49,50).
Svetlana Boym bunu su sekilde ifade etmistir:

Baudelaire'in siirsel giizellik tanimi1 bir¢ok ¢cagdas dlgiite gore siyasi
ve estetik agidan yanlistir. Modern giizelligi kadinin makyajiyla
karsilastirir ve yapay ile yapayligin doganin "ilk glinah"indan ¢ok
daha makbul oldugunu yazar. Baudelaire burada Rousseau'ya karsit
bir tutum almaktadir. Siir perisinin iffeti konusunda siipheleri vardi.
Baudelaire i¢in sanat, biiyilisii bozulmus modern diinyaya yeni bir
biiyli katar. Hafiza ile tahayyiil, alg1 ile deneyim birbiriyle yakindan
iliskilidir. Sair, tiim giin siirinin ortak yaraticisi olan kent kalabaligi
arasinda dolastiktan sonra, gece oldugunda siirini yazar. Modern

sanat sadece yeni bir dil icad1 degil, animsatici bir sanattir (Boym,
2009;50,51).

Boym (2009;52)’a gore; Modern nostalji ii¢ 6rnek merkezinde yer almaktadir.
Baudelaire'in son bakista aski, Nietzsche'nin ebedi geri doniisii ile Alp unutusu ve
Benjamin'in tarih melegiyle karsilagmasi. Baudelaire kentin gegiciligine, Nietzsche
kozmosa ve 1ss1z dogaya, Benjamin ise tarihin yikintilarina doniip bakar. Baudelaire

sok deneyimi ile karsitlarin yan yana getirilmesi, Nietzsche 6zbilingli ve kasitsiz ironi,
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Benjamin ise duragan haldeki bir diyalektik ve geleneksel olmayan bir hafiza
arkeolojisine bagvurarak "simdiyi temsil etmeye" ¢aligsmistir. Modernligin bu ii¢ siirsel
elestirmeni de simdiye nostalji duyar fakat simdiyi yeniden ele gecirmekten ¢ok

kirilganligini, narinligini géstermeye caligir.

Baudelaire'in modern deneyimle karsilagsmasi belirsizliklerle doluydu; siirleri
antikcagdan eski Paris'e kadar nostaljik sfenkslerle ve kugularla dolar tasar. Baudelaire
aristokratik aylakligin, miskinligin ve zevk diskiinliigiiniin burjuvazinin bayagiligiyla
kirletilmemis oldugu egzotik pastoral {iitopyalarin diisinii kurmaktadir. Fakat
romantiklerin aksine kent deneyimini kiiciik gérmez, tersine kent kalabaligi onu
heyecanlandirmaktadir. Ona mutluluk vaat eden sey, yaratici ve sagir edici kent olur.
Baudelaire Paris'i bir siireligine terk etmis olsaydi, 6zellikle heyecan verici olan bu
deneyime nostalji duyabilirdi. Baudelaire insan dogasin1 kolelestirdigini diisiindiigi
ilerlemenin mutlu yiiriiyiisiine olan inanci elestirmektedir. Baudelaire'e gore simdi ve
yeni, ucu aciklik ve tahmin edilemezlikle baglantilidir, ilerleme teleolojisiyle degil,
Baudelaire'in Paris'i modern yasamin bozukluklarim1 kucaklayan c¢ift degerli

modernligin baskenti haline gelmistir (Boym, 2009;52).

Cift degerli olan bu modernlik ve nostalji deneyimi yalnizca on dokuzuncu
yiizyll sanatina degil, toplum bilimlerine ve felsefeye de esin kaynagi olmustur.
Modern sosyolojinin kokeninde geleneksel cemaat ile modern toplum arasindaki
ayrim vardir; bu ayrim geleneksel toplumun biitiinliigiinii, mahremiyetini ve askin
diinya gorisinii idealize etme egilimindedir. Alman sosyolog Tonnies,
"Gemeinschaft'ta (cemaatte) kisi ailesiyle birlikte dogumundan itibaren o birimin
icinde yasar, 1yi giinde kotii gliinde ona baghdir. Gesellschaft'a (topluma) yabanci bir
tilkeye gider gibi gider." Dolayistyla modern toplum yabanci bir {ilke olarak, kamusal
yasam aile idilinden gbd¢ etme olarak, kentte varolus ise daimi siirgiin olarak
goriilmektedir. Nostalji modern sosyologlarin ¢gogu modernlik karsitt olmayip, daha
ziyade modernlesmenin etkilerine, insan iligkilerinin kapitalizm tarafindan
nesnelestirilmesine ve giinlik yasamda biirokratiklesmenin artigina elestirel
yaklagsmaktadir. Max Weber modern "akilcilagtirma"nin trajik cift degerliligi ile
bireysel ve toplumsal iligkilerin faydaci etigin boyundurugu altina alinmasi, bunun

sonucunda diinyanin biiyiisiiniin bozulmasini irdelemistir. Yeni bulunmus bir dine ya
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da yeni bastan icat edilmis komiinal® gelenege geri déniis modernlige verilmis bir yanit

degil, ondan kagistir (Boym, 2009;53,54).

Nostalji konusu olan ge¢mis, tamamen mitolojik ya da efsanevi olabilir.
Ornegin Cennet'e, Altin Cag'a ya da kayip Atlantis'e yapilan gondermeler bu tiirdendir.
Gerard de Nerval'in Aurelia'sindaki "Esrarengiz Sehir" gibi kisisel bir mit insa edildigi
de olur. Ama ge¢misin ¢ok gercek oldugu bir¢ok durumda bile bu gegmis zaman daima
ideallestirmektedir. Romantik bakis a¢isi, modernitenin zararli 6zelliklerinin heniiz
var olmadig1 ve bu modernitenin bogdugu insani degerlerin varligini hep siirdiirdiigii
gercek gecmis zamanin bir anini alip onu {itopyaya dondistiiriir; romantik 6zlemlerin
cisimlesmesi olarak bu an1 sekillendirir. Romantik "gecmis¢iligin", gelecege doniik bir
bakis da olabilecegi seklindeki asikar paradoks bdyle agiklanmaktadir. Giincel
diinyanin 6tesinde diislenen bir gelecek zaman imgesi, bu durumda, prekapitalist bir

cagin sezdirilmesi kapsaminda yer almaktadir (Lowy, Sayre, 2007:28,29).
Svetlana Boym s0yle agiklamaktadir:

Walter Benjamin: "Tarihoncesini yaratan tam da modernliktir.”
Benjamin ilerleme ve tarihsel nedensellik elestirisine biraz farkli bir
tarzda katilmistir. Tarihin yiikii zihnine bir karabasan gibi ¢dken
Benjamin, dogaya ya da tarihoncesine kagamaz. Benjamin de
eksantrik bir modern disiinlirdii, yalnizca onun modern cenneti
Alp'in zirvesi degil, Paris'teki aligveris pasajlar ile kentlerdeki bit
pazarlaridir. Benjamin'in modern kahramani ayni anda hem hatiralik
esya koleksiyoncusu hem gelecekteki devrimin hayalini kuran
biriydi yalniz gecip gitmis diinyaya takilip kalmayan, onun yerine
nesnelerin yararhilifin eziyetinden kurtarildigi daha iyi bir diinya
diisiiniir.Benjamin'in modern kahramaninin esas smavi 1926-27
kisinda Moskova'ya yaptig1 seyahattir. Benjamin Sovyet baskentine
Lenin'in Olimiinden ii¢ yil sonra hem kisisel hem de siyasi
nedenlerle gitmistir. Bir yandan kiz arkadas1 Asja Lacis'i gormek, bir
yandan da Komiinist Parti'yle olan iligkisini kafasinda bir yere
oturtmak istemektedir. Yolculugu erotik basarisizlik ve ideolojik
sapkinlikla sonuglanmistir. Benjamin'in resmi komiinizmle iligkisi,
tipki Asja'yla arasindaki iliski gibi, Moskova kisinin kaygan
sokaklarini takip etmistir. Benjamin kisisel mutluluk ve entelektiiel
aidiyet yerine, Sovyet yagamina dair alisilmadik bir zihin agikliginin
pariltilariyla paradoksal bir i¢gorii elde etmistir. Benjamin modasi
geemis koylii oyuncaklart koleksiyonunu ve bitpazarinda satilan
cesitli egyalan tasvir ederek, Moskova'yr ilerlemenin baskenti ve

® Ortaklasa iiretme ve tiiketme anlamina gelir.
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gelecekteki diinya devriminin laboratuvart olarak gdren solcu
arkadaslar1 sasirtmustir. Tasvir ettigi seyler arasinda, kagittan
yapilma egzotik hayali kuslar ve yapay ¢igekler, baglica Sovyet
ikonu olan SSCB haritasi ve ti¢ eli de aziz suretlerinin yaninda olan
tanrinin yar1 ¢iplak annesinin resmi, yaninda da, iki polisin ortasinda
bir mahkiim gibi duran Lenin'in portreleri vardir. Gegmisle
gelecegin, modernlik 6ncesi imgelerle sanayi donemi imgelerinin ya
da Sovyet baskentinde bir gizlenip bir kendini gosteren geleneksel
Rus koytine 6zgii imgelerin giinliik yagsamda boyle tuhaf sekilde yan
yana getirildigi 6rnekler, Benjamin i¢in ideolojik temsillere meydan
okuyan o6nemli ipuglaridir. Moskova yasaminin uyumsuz kolaji,
yirminci yilizyilin sonraki gelisimine biiyiik bir etkide bulunan
alternatif bir eksantrik modernlik anlayisin1 temsil etmektedir.
Benjamin'in 1920'lerin sonundaki Moskova tablosu, geriye doniip
baktigimizda, igerdigi kiiclik hatalara ragmen, donemin birgok
yabanci tablosundan daha bilinglidir (Boym, 2009;57,58,59).

Benjamin, ¢cagdas fotograf deneylerini hatirlatan bir tarzda, gegmis, gelecek ve
simdiyi iist liste binen zamanlar olarak gormiistiir. Ona gore her ¢ag bir sonrakini hayal
eder ve bunu yapmakla kendisinden onceki ¢agi degistirmis olur. Simdi, ge¢misin
riiyalarindan "uyanir" ama bu riiyalarla "yliklenmis" olarak kalir. Yiiklenmis olma,
uyanis, takim yildiz; bunlar Benjamin'in birbiriyle iligkili zamanlara dair imgeleridir.
Dolayisiyla Benjamin, tipki Nietzsche ve diger modern nostaljikler gibi, zamanin geri
cevrilemezligine kars1 isyan etmis ama Nietzsche'nin ebedi geri doniis dalgalar1 yerine
sadelesmis deneyim incileri 6nermistir. Ayrica Benjamin'in hi¢bir zaman ideal nostalji
sahneleri biitiinliiklii medeniyet ya da unutkanligi 1ss1z dogas1 gibi olmamistir. Yeni
unutma katmanlarint agiga ¢ikaran ama asla kokene ulagmayan bir "hafiza
yelpazesi'yle oynar. Higbir imge onu tatmin etmez, zira yelpazenin agilabilecegini ve
hakikatin yalnizca onun kivrimlarinda sakli oldugunu gormiistiir. Benjamin gegmise
bir umut kivilcimi sagmak, tarihsel gelenegi bos bir unutma siiresinden yeniden
koparip almak istemektedir. Takimyildizlar gegmisin simdide "gercekligi doniistigi"
ve bir parilti seklinde taninabilirligin simdisi ne biirlindiigii izdir. Takimyildizlar
devrimci garpismalara ya da diinyevi aydinlanmalara yol agmustir. Benjamin'in
yontemi simdinin arkeolojisi diye adlandirilmistir. Nostaljik yaklastig1 sey simdi ve

simdinin potansiyelleridir (Boym, 2009;59).

Nostalji hastaliginin dogusu savasla baglantilidir. Diinya savaglarina ve

felaketlere tanik olan yirminci yiizyilda, kitlesel nostalji patlamalar1 ¢ogunlukla bu tiir
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felaketlerin ardindan gelmistir. Ayrica kitle imha deneyimi ge¢misin tozpembe
gozliikkle yeniden ingasini engellemekte, diistinmeye egilimli zihinlerin geriye doniik

bakisini stipheli hale getirmektedir (Boym, 2009;59,60).

Yirmi birinci yiizyila gelindiginde ise; bu gecici hastalik, ¢aresi olmayan
modern bir hale doniismiistiir. Gelecege olan iyimser inang, 1960’larda modas1 gegmis
bir uzay gemisi gibi bir kenara atilmistir. Nostaljinin {itopik bir boyutu vardir. Bu
boyut gelecege yonelik degildir. Bazen nostalji ge¢mise de ait degil, yan tarafa
yoneliktir. Nostaljik kisilerin zaman ve mekanin geleneksel simirlar1 iginde

bogulduklar: hissedilmistir (Radikal Kitap Eki,2010).

1.3. Postmodernizm, Postmodern Déonemde Romantizm ve Nostalji
1.3.1. Postmodernizm

Postmodernizm kavramu ilk bakista modernizmden sonra neyin geldigine isaret
ediyor olarak goriinse de, gercekte tanimlanmasi oldukea gii¢ bir kavramdir. Ozellikle
“post” 6n ekinin, modern olandan farkli tarihsel bir donemi mi, yoksa diisiinme bi¢imi
anlaminda modern diislinceden bir kopusu mu isaret ettigi ¢esitli goriisler dikkate
alindiginda, postmodernizmin tanimlanmasi daha da giiclesmektedir. Bazi1 diisiiniirler
de boyle bir kavramlastirmay1 tlimiiyle reddetmek ya da postmodernizmi modern

diisiinceyle bir siirelik beraber diisiinme egilimindedir (Kii¢iikalp, 2003:99).

Postmodernite, modernitenin bir devami, baslangicindan beri onun semsiyesi
altinda bulunup, sadece fraksiyoner farkliliklar gosteren bir uzantisi olarak gdren
anlayislar tarafindan, onu olumsuzlamak, giiciinii zayiflatmak, torpiileyip ve
asagilamak i¢in kullanilan bir tabirdir. "Post" 6n eki, moderniteye yamanmis, gereksiz,
igreti, 0zl olusturmayarak kabukta kalmis anlaminda kullanilmaktadir.
Postmoderniteyi aydinlanma felsefesine aykiri, Bati’nin bugiine kadar edindigi birikim
ve kazanimlan tiiketecek bir hareket olarak goren modernistler moderniteden
bagimsiz, tipki onu 6ncesinden ayiran cizgiler gibi belirgin, kendine 6zgii bakis agis1
bulunan bir anlayis olarak gérmeme egilimlerinin devami olarak gordiikleri i¢in bu

kavramu tire (-) ile ayirirlar (Emre, 2006:36,37).
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Postmodernizmin nihilizm, anarsizm, ekzistansiyalizm vs. gibi modern
diistincenin herhangi birinden farkli olmadigini vurgulamak, onun etkisini dagitmak,
hayat1 biitliniiyle kucaklayan, her tiirlii kurumsal ve modern diisiinceye kars1 alternatif
olusunu gizlemek igin bilingli olarak kullanilan bir tabirdir. Aradaki tire (-) anti
modernistlerin s1gindig1 bir golgeliktir. Modernistlere gore, aslinda postmodernizm de
modernizm tarafindan iiretilmig biitlin ideolojik, bilimsel, sanatsal hareketler gibi bir
diisiince, bir anlayiglar biitliniidiir. Dolayisiyla, postmodernizmi moderniteden ayri,
bagimsiz, kendine 6zgii kurallar1 olan bir sistem olarak diisiinmek dogru degildir

(Emre, 2006:37).

Tarihsel olarak ele alindiginda, postmodernizm dogusunda modernizmin
basarisizligiyla ilgili tecriibenin 6nemli bir yerinin oldugu sdylenebilir. Yirminci
yiizyll iki biiyilkk diinya savasina, sosyalizm ve fasizm gibi totaliter rejimlere,
temelinde kapitalizmin bulundugu somiirgecilik girisimlerine, aragsal rasyonalizme,
yagam bi¢iminde gozle goriiliir bir standardizasyona ve insanligin gelecegini tehdit
edecek boyutlara ulasan ekolojik sorunlara sahne olmustur. Biitliin bu yasanan
tecriibeler modernitenin 6zglir, refah ve mutlu bir gelecege iliskin projesini ve bu
projenin temel varsayimlarii kuskulu hale getirmis ve bu kusku kiiltiir, sanat, felsefe
ve sosyal teori gibi bir¢ok alanda yansimasini bulmustur. Modernitenin ve
Aydinlanmanin i1yimser ideallerinin kaybolmasiyla birlikte, karsilastirmali tarih, din,
sosyoloji v.b. disiplinlerde pozitif bilgiye yonelik iddialar goreceli hale gelmis ve
hakikat olarak ortaya konulan seylerin tarihsel, sosyal ve dilsel baglamlar tarafindan
olusturulmustur. Bu anlamda postmodernizm en azindan Batida, modernist
tyimserligin sonuna ulastiginda, modernitenin sarsilmaz analitik hakikat temellerinin

artik anlamin yitirdigine isaret etmektedir (Kiigtikalp, 2003:100).

Baslangic olarak, modern c¢ag olarak kavramlastirilan “modernlik” ile
modernligi izledigi iddia edilen donemi betimlemek i¢in belli bir ¢cag1 gosteren terim
anlaminda “postmodernlik™ arasinda bir ayrim yapilabilir. Marx, Weber ve diger
diistinlirler tarafindan teorilestirildigi haliyle modernlik, “Orta Caglar”t ya da
feodalizmi izleyen caga gonderme yapan tarihsel bir donemlestirme terimidir.
Kimilerine goére modernlik, geleneksel toplumun karsiti olarak goriiniir ve 1slahat,
yenilik ve dinamizmle Ortiisiir. Fransiz matematik¢isi ve filozof olan Descartes’la

baslayip Aydinlanma’ya ve bunlarin izleyicilerine uzanan teorik modernlik

35



sOylemleri, akli hem bilgi ve toplumdaki ilerlemenin kaynagi olarak hem de gergegin
ayricalikli ve sistematik bilginin temeli olarak goriiliir. Aklin, diisiince ve eylem
sistemlerinin iizerine bina edilebilecekleri ve toplumun yeniden yapilandirilabilecegi
uygun teorik ve pratik normlarin kesfedilmesine yetkin oldugu varsayildi. Bu
Aydinlanma projesi feodal diinyayr devirmeye ve akil ile toplumsal ilerlemeyi
cisimlestirecek adil ve esitlikgi bir toplum kurmaya girisen Amerikan, Fransiz
devrimleri ve oblr demokratik devrimlerde isbasinda olmustur (Best ve Kellner,

2011:15).

Modern, tarihsel olarak, kendisinden hemen 6nce gelenle her zaman savas
icinde olmustur. Bu anlamda, modern her zaman post bir seydir (Appignanesi, Garratt,

Sardar ve Curry, 1996:19).

Modernin sonunda kendi kendisiyle savasa girip post- modern haline gelmesi
kaginilmazdi. Postmoderne doniismenin bu garip mantigini, “modern” sdzciigliniin
“tam simdi” anlamina gelen Latince kokeni modo’da da yakalamak miimkiindiir.
“Postmodern™in sozciik anlami bu durumda “tam simdiden sonra gelen”dir

(Appignanesi, Garratt, Sardar ve Curry, 1996:19).

Postmodern sdylemlerde "post” teriminin aslinin anlagilmasinda gii¢ bir durum
vardir. Bir yandan, "post" terimi modern "olmayan"1 betimler ve bu da modern ¢agin
ve onun teorik ve Kkiiltiirel pratiklerinin Otesine hamle etmeye girisen bir aktif
olumsuzlama terimi olarak okunabilir. Nitekim postmodern sdylemler ve pratikler
cogunlukla birgok postmodernistin baskici ya da tliikenmis oldugunu diislindiigii
modern ideolojilerden, tisluplardan ve pratiklerden ayrilan anti-modern miidahaleler
olarak karakterize edilir. “Post” 6neki, kendisini 6ncelemis (precede) olandan aktif bir
kopusu gosterir. Bu kopus olumlu bir tarzda eski kisitlayici ve baskici kosullardan bir
Ozgiirlesme ve yeni gelismelerin bir onaylanisi, yeni bolgelere dogru yapilan bir
hamle, yeni sdylemlerin ve diisiincelerin islenerek gelistirilmesi olarak yorumlanir

(Best ve Kellner, 2011:47,48).

Postmodern teorisyenler, giiniimiiziin yiiksek teknoloji medya toplumunda
yeni ortaya c¢ikan degisim ve doniisiim siireglerinin yeni bir postmodern toplum
kurmakta oldugunu ve postmodern toplumun savunucular1 da postmodernlik ¢aginin

yeni kavram ve teorileri gerektiren yeni bir tarihsel ¢agi, yeni bir toplumsal-kiiltiirel
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formasyonu olusturdugunu ileri siirer. Postmodernlik teorisyenleri (Baudrillard,
Lyotard, Harvey vb.) bilgisayarlar ve medya gibi teknolojilerin, yeni bilgi bigimlerinin
ve toplumsal-ckonomik sistemdeki degisimlerin bir postmodern toplumsal olusum
tirettigini iddia eder. Baudrillard ve Lyotard bu gelismeleri yeni enformasyon, bilgi ve
teknoloji bigimleri ¢ergevesinde yorumlarken, Jameson ve Harvey gibi neo-Marksist
teorisyenler ise postmodern, sermayenin diinya ¢apinda daha yiiksek bir derecede
niifuz saglamasi ve homojenlesmesinin damgasini tasiyan kapitalizmin daha yiiksek
bir asamasinin gelisimi ¢ergevesinde yorumlamaktadir. Bu siirecler ayn1 zamanda
artan bir kiiltiirel parcalanma, mekan ve zaman tecriibesinde degisimler ve yeni
yasanti, 6znellik ve kiiltiir tarzlari tiretiyor. Bu kosullar postmodern teorinin toplumsal,

ekonomik ve kiiltiirel temelini saglar (Best ve Kellner, 2011:16).

Postmodernizm fikri ilk olarak, 1930’larin Hispanik diinyasinda, Ingiltere ile
Amerika’da ortaya ¢ikisindan bir kusak dnce belirmeye baslamistir. Postmodernismo
terimini, Unamuno ile Ortega’nin dostu Federico de Onisn ortaya atmistir. De Onis bu
terimi, modernizmin kendi icindeki muhafazakar bir gerileyisi tanimlamak {iizere
kullanmigtir. Modernizmin lirkk meydan okumasi karsisinda, bir ayrinti
miikkemmeliyet¢iligi ile ironik bir mizah anlayisina siginan, en 6zgiil 6zelligi kadinlara
iliskin yeni otantik anlatimi olan bir harekettir. De Onis, kisa siirdiiglinii diistindiigii
bu postmodernismo akimini, ardindan gelen ultramodernismo ile karsilagtirir. Ona
gore ultramodernismo, o sirada evrensel boyutlara ulagan “tam anamiyla ¢agdas bir
siir” yaratmakta olan bir dizi avant-garde sairle, modernizmdeki radikal 6gelerin yeni
bir asamasidir. De Onis’in bu semaya gére diizenlenmis iinlii Ispanyol dili sairleri
antolojisi, Madrid’de i¢ savasin esiginde, solun iktidara geldigini 1934 yilinda
piyasaya cikar. Antonio Machado’ya adanmis olan antolojinin “ultramodernizm”
panoramasi, Lorca, Vallejo, Borges ve Neruda’yla sona ermistir (Anderson,

2002:10,11).

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, modern ¢agdan bir “postmodern” kopus
nosyonu, Ingiliz tarih¢i Arnold Toynbee’nin A Study of History (1947) baslikl
eserinin ilk alt1 cildini bir ciltle 6zetleyen D.C. Somervell’in ¢calismasinda ortaya ¢ikar.
Toynbee terimi benimseyerek postmodern ¢ag nosyonunu A Study of History’ nin
sekizinci ve dokuzuncu ciltlerinde kullanir (1963a ve 1963b; her iki cildin orijinal
basimi 1954). Somervell veTonybee, Karanlik Caglar (675-1075) Orta Caglar (1075-
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1475) ve Modern Cag’dan (1475-1875) sonra Bati tarihinde 1875°te baslayan
dordiincii bir asamayr ayirmak icin ortaya bir “poSt-Modern” ¢ag kavramini
atmiglardir. Bu agiklamaya gore, Bati medeniyeti 1875 civarindan itibaren
Tonybee’nin “post-Modern ¢ag” olarak adlandirdig1 yeni bir gecis donemine girer. Bu
donem dramatik bir degisimi ve daha onceki modern ¢agdan kopusu olusturur ve
savaslar, toplumsal kargasa ve devrim tarafindan karakterize edilir. Tonybee bu ¢ag1
bir anarsi ve total gorecelik¢ilik ¢ag1 olarak betimlemistir. Bundan 6nceki modern
donemi toplumsal istikrar, rasyonalizm ve ilerlemenin damgasini tasiyan bir orta sinif
burjuva c¢agi olarak nitelendirir. Kriz, savas ve devrim dongiilerinin damgasini
vurdugu bir burjuva orta ¢ag anlayisidir. Bunun tersine, postmodern ¢ag,
rasyonalizmin ve Aydinlanma ethos’unun ¢okiisii tarafindan damgalanan bir “Sorular

Donemi”dir (Best ve Kellner, 2011:19,20).

Toynbee'nin bu tasnifinden sonra, 1950'lerde, terimin daha genis bir alana
yayilmasi ve interdisipliner bir anlayisla felsefi, tarihsel, sosyolojik, edebi karsiliklar
bulmasi1 ABD'inde miimkiin olacaktir. “Kiiltiir tarih¢isi Bernard Rosenberg, Mass
Culture (Kitle Kiiltiirii) konusunda yapilmis popiiler bir antolojiye yazdig1 sunusta
postmodern terimini kitle toplumundaki yeni hayat kosullarin1 betimlemek igin
kullandi.” Terim, 1960'lardan itibaren ise artik dar bir ¢gevreden ve teknik kullanimin
disina ¢ikarak daha genis ¢evrede kullanilmaya baglanilmistir. 1960'larda edebiyatta,
toplumsal diigiincede, ekonomide ve hatta dinde ‘post-Hristiyanlik’ ¢ogalmistir.
'Sonsallik’, yani yaratic1 bir ¢agdan sonra gelmenin olumsuz duygusu, ya da tam
tersine, olumsuz bir ideolojiyi agsmanin olumlu duygusu 1970'lerde, 'Post-modernizm’
tartigmasinin da iki merkezi olan mimari ve edebiyatta gelismistir. (Bu akimlar, hem
ozerkliklerini hem de olumlu, yapici bir hareket olduklarin1 géstermek tizere, 'post' 6n
ekinden sonra tire koydular) ‘Yapibozumcu postmodernizm’, Fransiz post-
yapisalcilarinin  (Lyotard, Derrida, Baudrillard) 1970’lerin sonunda Birlesik
Devletler'de kabul gormesinden sonra 6n plana ¢ikmistir. Bugiin akademik diinyanin
yarisi, postmodernizmin olumsuz diyalektik ve yapt bozumundan ibaret olduguna
inanmaktadir. 1980’lerde bir dizi yeni, yaratici hareket de ortaya ¢ikmistir. Bunlar
kendilerine ‘yapict’, ‘ekolojik’, ‘temelli’, ‘yeniden kurucu’ postmodernizm gibi adlar
verilmistir (Emre, 2006:41,42).
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Emre (2006:42,43)’ye gore; Andres Huyssen’in, "Postmodernin Haritasini
Yapmak" adli yazisinda, 19601 yillardaki postmodern goriintiiyli resmederken,
modern-postmodern hesaplagsmasinin en sivri noktalarindan biri olarak bu yillart
gordiigliniin isaretlerini vermistir. Happeningler, pop lehgeler, uyusturucu sanat, acid
rock, alternatif ve sokak tiyatrosu bicimlerinde 1960'larin postmodernizmi, erken
asamalarinda modern sanat1 ezberlemistir. Fakat muhafaza etme yetenegini yitirmis
goriinen muhaliflik ethosunu el yordamiyla yeniden tutmustur. Reklamdan tamamen
gelismis olarak ortaya ¢ikan pop avangardin 'basarsi’ bu ethosu karli kilmis ve boylece
erken donem Avrupa avangardi hi¢ ¢arpismak zorunda kalmadigi daha da fazla
gelismis kiiltiir endiistrisi i¢ine girmistir. Metalagsma yoluyla gerceklesen yukaridan
tayinlere ragmen, pop avantgard 1960'larin hesaplasma kiiltiiriine yakinligina engel
olmustur. Potansiyel etkililigi hakkinda ne denli olursa olsun, kurum sanata yonelik

saldir1 hegemonik toplumsal kurumlara yonelik bir saldiristir.

Postmodern terimin degil ama, postmodern hareketin olusumunda farkinda
olarak katkis1 olanlardan biri de Elestirel Teorisyenler'dir. Frankfurt Okulu'nun
temsilcilerinden biri olan Habermas disinda da her ne kadar kendilerini postmodernist
olarak takdim etme ve etmekten kacinmis daha pek cok filozof bulunsa bile
savunduklart goriisler bakimindan Frankfurt Okulu mensuplarinin postmodern siirece
katki sagladiklar1 gergegi bilinmektedir. Elestirel Teori'yle postmodernizm arasinda
bazi1 ortak paydalar meydana getirir. “Her ikisi de toplumsal gercekligin bolgeleri
arasinda sabit sinirlar tesis eden akademik isboliimiine saldirir ve disiplinler-iistii
sdylemlere bagvurur. Ikisi de modernlife ve onun getirdigi toplumsal tahakkiim ve
rasyonellesme bicimlerine iligkin keskin elestiriler yiiriitiir. Ikisi de toplum teorisi,
felsefe, kiiltiir elestirisi ve politik ilgileri kendi teorilerinde birlestirir ve daha akademik
teorilerden farkli olarak, ikisinin de bazi degiskeleri teoriyi pratige, sdylemi de
politikaya dogru yonlendirmeye ¢alisir.” Theodor W. Adorno basta olmak tizere, ikinci
Diinya Savasi'ndan sonra, bir okul olarak degil, bireysel baglamda Elestirel
Teorisyenler'in anti-modern sdylemlerini devam ettirdiklerini ve postmodern siirecin

entelektiiel havasina katkida bulundular (Emre, 2006:43,44).

Fred Fiedler, yiiksek sanat-asagi sanata ayriminin ¢okiisiinii ve kitle kiiltiirti
bicimlerinin ortaya cikisini alkislamak konusunda Sontag'i geride birakmistir. “Yeni

Mutasyonun Sonuglar” baslikli yazisinda (1971: 379-400; orijinal basimi 1964)
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Fiedler, yeni ortaya ¢ikan kiiltiirii Protestanizm, Viktoryanizm, rasyonalizm ve
hiimanizmin geleneksel degerlerini reddeden bir "post-" kiiltiir olarak betimlenmistir.
Fiedler bu yazisinda postmodern sanati ve nihilistik “post- modernistler”in yeni
genglik kiiltiiriinli uygunsuz olmasina ragmen, daha sonralar1 postmodernizmi igine
almistir. Edebi ve kiiltiirel gelenegin ¢okiisiine olumlu bir deger buldu. Avangardin ve
modern romanin 61diigli ve sanatgi ile izler kitle, elestirmen ve siradan insan arasindaki
“gedigin kapanmasi” sonucunu doguran yeni postmodern sanat bigimlerinin ortaya
cikisini ilan etmistir. Kitle kiiltiiriinii sararak modernist se¢kinligi kinayan Fiedler,
okuyucunun 6znel tepkisinin psikolojik, toplumsal ve tarihsel bir baglamda analiz
edilmesinin ¢ikar1 tizere bicimcilik, gercekeilik ve yiiksekdgrenim gormiislik
tafralarini iptal eden yeni bir postmodern elestiri tarzi igin ¢agrida bulunmustur (Best

ve Kellner, 2011:25).

Best ve Kellner (2011:25)’e gore; edebi postmodernizmin en semereli bir
bicimde selamlanmasi ve popiilerlestirilmesi, yakin bir déonemde terimin yetersiz
oldugu ve postmodernizmin bile Otesine gectigimiz gerekcesiyle kendisini
postmodernizmin teriminden uzaklastirmaya calismis olmasina ragmen postmodern
edebiyat ve diislince ilizerine bir dizi yaz1 (1971,1979,1987) yayimlayan Hassan
tarafindan gergeklestirilmistir. Diliz bir ¢izgi izleyen anlatimi, oyunculugu, derme
catma ve ¢alakalem iislubuyla kendisi postmodern olan ve biiyiik 6l¢giide alintilardan
ve Unlii isimlerin tartisilmasindan olusan bir pastis metin insa eden caligsmalar
demetinde, Hassan, postmodernizmi endiistri kapatalizmi ve Batili kategori ve
degerlerin bir “tayin edici tarihsel doniisiimii” olarak karakterize eder. Hassan
postmodern edebiyati Bati toplumunun tamaminda ortaya c¢ikan degisimlerin
semptomatigi olarak okur. Yeni “anti-edebiyat” ya da “sessizligin edebiyat1”, “Batili
benlik” ve genel olarak Bati medeniyetine karsi “ani bir duygu degisikligi’yle

karakterize olmaktadir.

1950'li yillar sonrasindaki postmodernizmin toplumsal boyuttaki akisleri
konusundaysa, Best ile Kellner'in tahlili dikkat ¢ekicidir: “1960'li yillar pop sanat, film
kiiltiiri, happeningler, multi-medya eglencelik gosteriler ve rock konserleri ve obiir
yeni kiiltiir bigimlerinin revagta oldugu donemdir. Sontag, Fiedler ve obiirlerine gore
bu gelismeler, siir ya da roman gibi daha 6nceki bigimlerin kisithiliklarini asiyordu.

Bir¢ok alanda farkli sanatcilar, medyalar1 birbiriyle harmanlayarak kitsch ve popiiler
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kiltirti kendi estetiklerine katmaya baslamiglardi. Bunun sonucu olarak yeni
duyarlilik, modernizmden daha fazla ¢ogulcu, daha az ciddi ve daha az ahlakg¢iydi”

(Emre, 2006:44).

Lyotard ise bu kavramin belirginlik kazanmasi tarihini biraz daha
yakinlastirarak, 1950'lere kadar getirmektedir: Bizim ¢alisma hipotezimiz, toplumlar
postendiistriyel, kiiltiirler de postmodern olarak bilinen ¢aga girdik¢e bilginin
konumunun degistigidir. Bu gecis, Avrupa i¢in yeniden, insanin tamamlanmasini

isaret eden 1950'lerin sonundan beri yiiriirliikktedir (Emre, 2006:44,45).

Doltas da, postmodernizmin baglangi¢ tarihini, insanmerkezli olustan
merkezsiz diigiinceye kayma olarak diistinmekte ve bu tarih i¢in de 1960'larin sonunu
gormektedir.  “Postmodernizm  1960'larin  sonlarinda, Oncelikle Fransa'da
yayginlagmaya baslar. 1970'lerden itibaren ise A.B.D.'de giderek agirlik kazanir. Onun
insanmerkezli ve modernist diyebilecegimiz bir goriisiin uzantist olup olmadig:
genelde diisiin, ahlak, sanat ve toplum alanlarina ne tiirlii katkida bulunabilecegi ya da

bu alanlar1 nasil sarsip bozabilecegi konular1 Bati'da hala ¢ok tartisilmaktadir” (Emre,

2006:45).

Postmodernizm on yilin radikal atesiyle birlikte soniip gitmemistir. Aslinda
daha sakin olan 1970 ve 1980'lerde postmodernizm edebiyat ve sanat elestirisinde,
Ozellikle de mimari elestirisinde daha kullanish bir terim haline gelmistir. Yine bu on
yillarda, az c¢ok degisik Olglilerde bagka tarihsel kuramsal disiplinlerin,
epistemolojiden toplumsal bilimlere dek cesitli disiplinlerin havasina uymustur. Bu
stirecte, baslangicta neredeyse sadece Amerika'da kullanilan terim, kendisini
uluslararast olarak gostermistir. Daha o6nemli postmodern fikri Toynbee'nin
donemsellestirmesinde sahip oldugu o ilk felsefi-tarihsel diisiinceyi yeniden ortaya

koymustur (Calinescu, 2010:296).

Abel Jeannire ise, moderniteden, Ozellikle kiiltiirel anlam olarak 1968'i
gosterir: Kesinlikle tarihlendirilememesine ragmen kiiltiirel kopus, asagi yukar
1968'li yillarda ortaya ¢ikmistir. Bu donemde Ozellikle degerlerin bir doniisiim
gecirdigi gozlenmistir. Anarsi hiyerarsiye yegleniyormus gibidir, yapilagsmis
tasarimlar oyunu ‘dekonstruksiyon’, yaratinin yerini alir, bireysel 6zgiirliik kolektif

degerlere iistlin tutulur (Emre, 2006:45).
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Endiistri alaninda doniim noktasini belirleyen ekonomik krizdir. Savas
sonrasinin ekonomik biiylimesi, kendisini sorgulayan kopuntularla kars: karsiya gelir;
emegin oOrgiitlenmesinin diinya 6l¢eginde diizeni bozulur. 1973'ten bu yana siiratli bir

degismeler doneminde yasanmaktadir (Emre, 2006:45).

Emre (2006:47,48)’ye gore; biitin bunlar g6z One alindiginda,
postmodernizmin kavram olarak kullaniliginin her ne kadar yirminci yiizy1l baslarina
kadar gotiiriilebilecegi sdylense de bugiin algiladigimiz bigimi ve olgusal tarafiyla
postmodernizmin ciddi bir hareket olarak ortaya ¢ikisinin ikinci Diinya Savasi sonrasi
ve Ozellikle de 1960’11 yillar oldugu sdylenebilir. Bunun gerekgelendirilmesini de su
sekilde yapmak mimkiindiir: Bati diinyasinin deger yargilart Birinci Diinya
Savasi’nda sarsinttya ugramis ve Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra da ‘dagilmus’tir.
1960’lardan itibaren biitiin diinyada sol hareketler de sarsilmaya ve yiikselmeyi
kaybetmeye baglayica postmodern hareket kendisini modernizm karsisinda ciddi bir
alternatif olarak gosterme firsati bulmustur. Baslangic Marxist bir hareket olan
Frankfurt Okulu’nun zaman gectikge bu anlayisindan uzaklasarak postmodernist

diisiince ile ilgili calismalar yapmasinin da biiytik katkis1 vardir.

Toplumlarda meydana ¢ikan bu sarsintilar ve dalgalanmalar mimari, resim,
sanat, edebiyat, din, ahlak, felsefi, diislince, hukuk, siyaset, iktisat gibi hemen hemen
her alanda tesirlerini gostermistir. Bu sarsintili ve karmasik duruma modern-sonrasi
(Post-modern) durum ad1 verilmistir. Bu da "modernite"nin sona erdigi, onun felsefik
ve ideolojik yansimasi olan "modernizm'in iflas ettigi kanaatini uyandirmigtir (Aktan,

2003:63).

Edebiyat, siir, resim ve mimaride postmodern bigimler 1970°li ve 1980°’1li
yillarda gelismeyi siirdiirmils ve sanat alanindaki postmodern sdylemlerin dallanip
budaklanmalart bu gelisme eslik etmistir. Mimaride yiiksek modern tislubun
sofuluguna ve bigimciligine karsi giiglii bir tepki olusmustur. Le Courbusier gibi
mimarlarin mimari yoluyla daha iyi bir diinyanin insa edilebilecegi yoniindeki
itopyaci riiyalari, verimsiz gokdelenlerin ve kentli toplu konut projelerinin kinanmast
yoluyla yalanlanir. Charles Jencks'in etkili kitabi “The Language of Modern
Architecture (Modern Mimarinin Dili)” (1977) eklektisizm ve popiilizme yaslanan bir
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yeni postmodern lislubu ve postmodern kavraminin yayilmasina yardimei olmustur

(Best ve Kellner, 2011:25,26).
1.3.2. Postmodern Dénemde Romantizm

Post 6ntakisi, “-den sonra" anlamini tagiyan bu ontaki, tarih biliminin dilinde
yaygin bir terminolojik ara¢ ve zaman i¢inde belli olaylar1 daha 6nceki 6ne ¢ikmis bir
momente gére konumlarini belirtmenin genellikle tarafsiz ve uygun bir yoludur. Ozgiil
bir fenomenin onun bir bagka fenomene sonralig1 agisindan nitelenmesi higbir sekilde
bir digiiklilk imas1 igermez. Fakat post On takisinin ima ettigi sey, olumlu bir
donemlestirme Sl¢iitiiniin yoklugu, genel olarak gecis donemlerinin 6zelligi olan bir
yokluktur. Tarihsel donemler hiyerarsik yapilar oldugundan, degerlendirme
Onyargilarindan tiimiiyle kurtulmus olamazlar ve bu kiiltiir tarihi i¢in daha da
gecerlidir. Bu yiizden, edebi modernlik acisindan bazen miijdeci egilimleri
degerlendirmeyi hakli bulur ve buna karsilik, sadece belli nemli kiiltiirel degisimlerin
ardindan gelen bir sey olarak betimlenebilecek araliklari kiigiik goriiniir. S6z edilen “-
den O6nce" anlamindaki "pre" On takisiyla "pre-romantik" sifati, sadece bazi on
sekizinci ylizyl sonu sairlerini 6ne ¢ikarmakla kalmaz, ayrica onlar1 biiylik romantik
devrimin onciileri kilarak, onlarin ¢abalarini makul bir tarihsel perspektife yerlestirir.
Buna karsilik, "post-romantik" sifati romantizmin ortalamalarini, ya da daha az
kiiciimseyici bir sekilde, romantik etkiden kurtulmaya calisan ama ondan tiimiiyle
kurtulup tiimiiyle yeni bir edebi kimlik elde etmeyi bagsaramayan o yazarlar1 belirtmek

tizere kullanilabilir (Calinescu, 2010:144,145).

Birinci Diinya Savasi'ndan sonra baslayan diinyadaki ve toplumlardaki yeniden
yapilanma hareketi ikinci Diinya Savasi'ndan sonra iyice hizlandi ve diinyanin ¢ok
stiratli bir degisimin i¢ine girmesine yol acti. Bu degisme hizi, zihinleri, zihniyetleri,
inanglari, ahlaki ve toplumsal kurallar1 temelden sarsti. Boylece toplumlarda kavram
kargasaligi ve davranis bozukluklar1 yeni kavram ve anlam arayislar1 dogurdu (Aktan,
2003:63).

2 13

Bir fikir, bir terim olarak “postmodernizm”, “modernizm”in yaygin olarak
kullanildig1 varsayimina dayanir. Beklenebileceginin tersine her iki sozciik de,
dénemin kiiltiirel merkezinde degil, ¢evresinde dogmuslardir: Avrupa ya da Amerika

degil, Hispanik Amerika kokenlidirler. Bir estetik akimin adi olarak “modernizm”
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sOzciigii, Guetamala’da ¢ikan bir dergide, Peru’daki bir edebi hareket hakkinda yazan
Nikaraguali bir gair tarafindan kullanilir. Ruben Dario 1890°da, sonradan modernismo
adin1 alan akima katilirken, birbirini izleyen Fransiz okullarinin —romantik, parnasgi,
simgeci okullarin Ispanya’ya karsi “kiiltiirel bagimsizlik bildirgesi’nden etkilenmisti.
Bu bildirge, 1890’larin edebi hareketi iginde Ispanyol edebiyat tarihinden kendini
kurtarma yoniinde bir akim baglatti. “Modernizm” kavrami Ingilizce’de yirminci
yiizy1lin ortalarinda genel kullanima girdi, Ispanyolca’da yaygin olarak kullanilis1 bir
kusak Oncesine rastlar. Burada geri kalmis c¢evrenin, metropoliten gelisimin
terimlerine Onciiliik etmesi s6z konusudur. Kadiz kokenli bir ifade olan “liberalizm”in
on dokuzuncu ylizyilindaki seriiveni gibidir. Napoleon déneminde Fransiz isgaline
kars1 ¢ikan Ispanyollarin bulusu olan bu terim, Paris ile Londra salonlarina ancak ¢ok

sonralar1 yerlesmistir (Anderson, 2002:9,10).

1980 sonrasinda diinya postmodern terimi ile tanigti. Bu yeni olusumun
moderniteden ne Olciide, nerede ve hangi kosullarda ayrildigi, moderniteyle nasil
kesistigi basli basina bir sorundur. Postmodern edebiyat her seyden 6nce modern
edebiyata hem ickin olan hem de kismen ona karsi iiretilmis olandir (Kahraman,

2009:106).

Felsefi anlaminda diisiiniildiigiinde, modernizme ve onun temel kabullerine
iliskin elestiriler, postmodernizm kavramiin kullanilmaya baslamasindan daha da
gerilere gotiiriilebilir. Postmodern olarak nitelendirilen bir¢ok filozofun ve felsefenin
esin kaynagi soz konusu elestirilerdir. Bu agidan bakildiginda postmodern teori
Aydinlanma diisiincesine, rasyonalizme ve bir biitiin olarak bati metafizik gelenegine
yikici elestiriler getiren Nietzsche tarafindan baslatilmistir. Post-modernitedeki “post”
onekinin modernlikten ayrilisa isaret ettigini sdyleyen Alman diigiiniir Gianni Vattimo
da, postmodernligin, modernligin gelisme mantigindan yani, elestirel bir agma
diisiincesinden kopmaya ¢alisirken, Nietzsche ve Heidegger’in Bat1 diislincesiyle olan

elestirilerine basvurur (Kiigtikalp, 2003:101).

Postmodernizme yonelik yaklagimlar, modern diisiincenin elestirisi s6z konusu
oldugunda bir¢ok yonden onun ne oldugu ve modernizmle ne tiir bir iliski igerisinde
oldugu konusunda tam bir uyum ig¢inde degildir. Bir¢ok diisiiniir postmodernizmi

farkli perspektiflerden ele alip onun farkli yonlerini 6n plana g¢ikardigindan
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postmodernizm kavrami ¢oziilmez halde devam ettirmektedir. Kavramin kendisi de,
ozellikle felsefi sistemleri ve not elestirici sdylemlere kapali olmasindan dolayzi,

postmodernizm ima ettigi seylerle ¢elismeyen bir tanim yapmaya imkansiz

kilmaktadir (Kiigtikalp, 2003:101).

Postmodernizmin, kavramsal tarihine bakildiginda, 1800°1i yillarin ikinci
yarisina kadar gitmek gerekiyor. Kelimeyi, bugiin kullandigimizdan oldukga farkl bir
alanda kullanmis olmasina ragmen, Best ve Kellner’e gére ilk kullanan kisi ingiliz
ressam John Watkins Chapman’dir ve 1870 yil1 civarinda, “Fransiz izlenimci resimden
daha modern ve avangard oldugu iddia edilen resim tiirinii tarif etmek iizere
postmodern resim’den soz ettigini ifade eder.” Terimin daha sonraki gelisim siirecini
Best ile Kellner, Wolfang Welsch’den hareketle anlatirlar. Terim, 1917°de  Rudolf
Pannowitz’in yazdig1 bir kitapta cagdas Avrupa kiiltiiriindeki nihilizmi ve degerlerin
coklislinli betimlemek Ttizere kullanmistir. “Pannowitz, Nietzsche’yi izleyerek,
militarist, milliyet¢i ve seckin degerleri ete kemige biiriindiirecek yeni postmodern
insanlar’in gelismini betimledi. Modern Bati medeniyetinden kopulmasina ¢agri yapan
fasizmle birlikte kisa siirede ortaya ¢ikacak olan bir fenomendir.” Best ile Kellner’in
bu yaklasimini, askida ve rastgele ifade edilmis bir diisiince kirintist seklinde, beyin
firtinas1  bi¢iminde kabul etmenin Gtesine gecerek, Nietzsche’yi belki
postmodernizmin degil; postmodern siirecin ilk c¢ikist olarak edebiliriz. Ciinkii,
postmoderniteyi, kavramsal olarak postmodernizmden ayiran en temel ve kati
cizgilerle belirginlestiren husus, postmodernitenin, modernizmin asir1 kullanimiyla
teori pratik catismasinin yarattigi boslugun onu ilk elden "igeri den elestirilmesini
saglamis olmasidir. Gerek Ahlakin Soy Kiitiigii tstiine ve Deccal de gerekse
Trajedinin Dogusunda ve hemen de biitiin metinlerinde Nietzsche, postmodernist
kuramcilara genis bir bakis acis1 ve bu bakis acisin1 destekleyecek bir metodoloji
birakmistir. Bu yoniiyle bakildiginda mesela, Foucault metinleriyle, Deleuze
metinlerinin izi siiriildiigiinde biitiin yollarin Nietzsche'ye ¢iktig1 goriiliir. Gergegin bir
yiizlinli yansitmas1 bakimindan bir benzetme yapmak gerekirse, postmodern metin
yazarlarinin gozesi, kaynagi Nietzsche den bagkasi degildir. Bu sonrakiler onun savruk

bir sekilde dillendirdiklerini yorumladilar (Emre, 2006:39,40).

Nietzsche’yi modernitenin disinda diistinmek olanaksiz. Onun simgeledigi

‘Tanr’’nin 6limii’ anlayisi bu gelismede Kkilit bir rol oynadi. 1875-1920 arasinda
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yagsanan ve ‘aklin bizi’ denen donemin kristallesme noktasiydi. Bu niteligiyle
Nietzsche’nin diisiincesi Alman romantisizmiyle kesisiyordu. Nietzsche ayni

onermesiyle Alman romantisizmini bitirip modernizmi baslatt: (Kahraman, 2009:106).

Ikinci Diinya savas sonrasinda ‘siddet’ biraz asildi. Ozellikle Amerikan
sanatinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte daha ¢ok gorsel alanda yeni bir duyarlilik bag
gosterdi. Daha miskin ve dogal bir sanat s6z konusuydu. Diinya Auschwitz gergegiyle
karsilast1. Fakat bu durum sanatin ikili bir hacme sahip olmasini getiriyordu. Bir yanda
askinsallasan bir sanat vardi. Yeni sanatin mistisizmini dogurandi. Sanatin bir yaniyla
bir ‘sagaltim’ araci olmasi, yani klasik islevlerinden birisiyle bulusmas1 bu yoldandi.
Obiir yandan ayn1 askinsallik sanat yapitinin hizla bir bilge nesnesine dniismesine yol
aciyordu. Sanat yapitinin bir kez daha kitleden kopmasina, anlasilmasi ¢cok gii¢ bir sey
haline gelmesine de yol agiyordu. 1980°lere kadar devam eden biitiin yeni gelismeler
bu dogrultuda oldu. Sanat yapitin1 artik kapali, kendisini bir tiirlii ele vermeyen bir

nesnellik ve 6znellik kazanmist1 (Kahraman, 2009:106,107).

Benzeri seyler edebiyat diinyasinda da gergeklesiyordu. O alanin girisimlerini
ve birikimi daha da karmasikt: ve keskindi. iki savas aras1 donenim getirdigi modernist
ve sayllamayacak kadar ¢ok sayidaki akim yazinsal sdylemi baska bir ger¢eklik haline
soktu. Bununla birlikte, o sert donem asildiktan sonra ve 6zellikle ikinci savasin
ardindan yazinsal sOylem daha farkli bir diizenleme kayiyordu. Buradaki gerceklik
sorunu ikili bir eksende gelisti. Bir yanda trajik insan gercegini yakalamay1 kendisine
amag edinmis, insan1 tarihsel stirekliligi icinde ele alan, varolussal sorgulamalarini 6ne
cikaran bir kanat vardi. Bu kanat ilging bir bicimde hem ‘insanlik durumunu’
yazarlarmi kapsiyordu, hem de Beckett gibi neredeyse deneysel denebilecek
girisimlerde bulunmay1 da ihmal etmeyen yazarlara kadar genisletti. Gorsel sanatlarda
karsilagilan, sanati bir ‘bilme bicimi’ olarak tanimlayan anlayis ve yonelim yer
aliyordu. Edebiyatin bir yorum bilgisi sorunsali haline getirilmesi, gostergebilimin
yazinsal sdylemle i¢ ice gecmesi, metnin kendi sonlulugunun dogrudan bir yazinsal

gerceklik olarak algilanmasi bu tavrin belirleyici 6geleriydi (Kahraman, 2009:107).

Edebiyat da tipki Oteki sanatsal alanlarda goriindiigii gibi iki seyi birden

gerceklestiriyor; bir yandan erisilmezlik kazaniyor, bir yaniyla belki sanat yapitinin
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antropolojik diizeydeki en 6nemli 6zelligini sagliyor, ama bir yandan da daha dar bir

izleyici grubunun tercihi oluyordu (Kahraman, 2009:107).
1.3.3. Postmodern Donemde Nostalji

Yirminci ylizyil sanat1 postmodern sOylemler, yeni (neo) ve post on eki ile
birlikte diisiiniilmeye basladi. Postmodern son hareket olarak goriiliiyor ve popiiler
kiiltiirle birlikte nostaljiye de degerini tekrar ele aldi. Postmodernistler i¢in nostalji,
tirnak isaretleri i¢inde sinirlanmais, tarihsel iislubun bir 6gesine indirgenmis olarak
kalmist1 ve bu anlayis farkli bir zamansallik arayis1 anlamina gelmiyordu. Nostaljinin
direnisi, postmodernizmi paradoksal basarisizligini kabul etti. Hal Foster'in ifade ettigi
gibi, postmodernizm  modernizmligi  kaybetmedi, fakat moda olarak

nitelendirilmesinden postmodernizm demode oldu ( Boym, 2009:62).

Postmodernin ilk sorunu, parcalanma terimi etrafinda odaklaniyor. Fredric
Jameson postmoderniteyi “kisi’nin kirik, kopuk bir golgesinin dogusuyla birlestirir.
Kitle kiiltiiriiniin yansittigi dogrudan cagdas, kitle bilincinin sizofrenik 6znesidir

(Mcrobbie, 2013:50).

Mcrobbie (2013:50)’ye gore; Stuart Hall, siyah bir insan olarak par¢alanmis
bir kimlikle dogmasina sebep olanin da postmodern durum olarak nitelendirir. Bu
biitlinliyle 6n plana ¢ikmasimi saglayanin ve bilingliligin bu merkezsizlestirilmesi
oldugunu ileri siirer. Postmodern ¢cagda, hepiniz kendinizi dagilmis hissettiginize gore,
merkeze kavusan kendisinin oldugunu sdyler. Dagilmis ve parcalanmig olduklarini
diisiindiigiim seyler, celiskili bir bicimde, modern durumun temsilcileri oldular. Bu,

intikam duygusuyla “eve doniis” demektir.

Postmodern parcalanma sorununda iki perspektif s6z konusudur. Bir tarafta,
nostaljik bir sekilde birlik ya da biitiinliik kavramlarin1 hatirlayan ve bu kavramlari,
ulasilmasi gereken bir amag, radikal politika i¢in bir tiir 6n kosul olarak kabul eden
Jameson; oObiir tarafta ise, par¢alanmanin, alt gruplarin siirekli ve tarihsel durumunu
yansittigini diisiinen Hall durmaktadir. Jameson'un birlige kavusmus “kisi”’si bir 6n-

Freudyen, bir Aydinlanma 6znesi olarak alinabilir (Mcrobbie, 2013:50).

Turner (2002:178)’a gore; .Nostaljinin ele alindig1 daha 6nceki bir ¢aligmada,
nostaljik metaforun hem klasik sosyolojide, hem de Frankfurt Okulu’nda, Theodor

Adorno’nun kiiltiirel elestirisilde, yol gosterici 6rnek oldugu ortaya koyuldu. Nostalji
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tarihsel ifadeyle “melankolik diisiiniirlerin” basta gelen hastaligidir. Elestirel
teorisyenlerin, ¢cagdas kapitalizme yaklasimlar1 yoniiyle, modern kiiltiir ve ¢agdas

kapitalizm degerlendirmelerinde tipik bicimde melankolik olduklar1 iyi bilinmektedir

Elestirel kuraminin kitle tiikketimciligine cevabina bir elestiri gelistirirken, ilk
olarak Douglas Kellner (1983) tarafindan, orijinali Theory, Culture and Society’de
yayinlanan; kitle kiiltlirtiniin, geleneksel segkin kiiltiiriinde sakli kati hiyerarsik
ayrimlara keskin bir karsithik olusturan esitlik¢i bir etik potansiyelini iginde
barindirmasi nedeniyle, biitiin kiiltiirlerin (hem iist hem de alt kiiltiirler) ¢elisen
ozelliklerine yonelik diyalektik bir bakis acis1 vardir. ikincisi; kitle kiiltiirii elestirisini
mutlak bagnazligindan kaginmak i¢in, tiikketimi maddi iiretim ve bedensel is¢iligin
mahrumiyetleri i¢in gercek bir ddiil olarak goéren daha pozitif bir bakis agisina
thtiyactmiz vardir. Frankfurt Okulu gelenegine yonelik bu cevaplara, nostalji
metaforunun nedenlerini postmodernizmin radikal etkilerine dikkat ¢ekmek igin,
kiiltiirel elestiriciligin kokten anti-modern konumu seklinde agiklanabilir (Turner,

2002:180).

On yedinci yiizyildan itibaren nostaljinin, diinyanin yasadigi dehsetlere tepki
olarak makul ve zeki insanlarin melankolik umutsuzluga diistiigli, olumlu bir ahlaki
deger olarak goriildiigii bir analiz gelenegi vardi. Nostaljiyi, daha genel bir problem
olan melankolinin 6zel bir bigemi olarak ele aliyoruz. Melankoli, Avrupa tarihinde
uzun bir dénem boyunca zeka, akil ve ongoriisliiliikle yakindan iligkilendirilmistir.
Omegin, Aristo, Problems'in on {icilincii kitabinda biitiin dahilerin melankolik
olduklarini ileri siirmiistii. Bu gelenek daha sonra biitiin melankolik manyaklara derin
manevi glicler atfeden Erasmus tarafindan gelistirilmistir. 1764 yilinda “Observations
on the Sense of the Beautiful and Sublime” de melankoli, nostalji ve sempatiyi, ahlaki
ozgiirlik ve duyarhlikla 6zdeslestiren, Kant olmustur. Insanlar 6liim ve tarih
konusundaki koklii uyaniglarindan dolayr melankolik ve nostaljik hale geldi (Turner,
2002:181).

Bu gelenekleri bir sosyolojik bir baglam i¢ine oturtmak igin nostaljinin,
insanoglunun kendi sinirlar1 ve sonunun farkina varmasinin bir sonucu olarak topluma
yabancilasmasini ifade eden bir ontolojik sorun oldugunu ileri siirebiliriz. Friedrich

Nietzsche, “On the Advantage and Disadvantage of History for Life” ta zamanin
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gecisinin  kendiliginden farkina varan canlinin yalnizca insanoglu olusu ve
insanogullarinin temelde tarihsel hayvanlar olusu nedeniyle, zorunlu olarak
melankolik olmalar1 gerektigi goriisiinii ifade etmistir. Insan yasammm bu
evcillesmemis 6zelligine iligkin goriis, insanoglunu temelde tlir olmaktan rahatsiz bir
varlik olarak goren Martin Heidegger tarafindan benimsenmistir. Modernitenin
seckinci elestirisiyle birlikte tanimladigimiz nostaljik metaforun pre-modern istikrar
ve beraberlik mitini istismar eden ikinci bir anlami daha vardir. Kitle kiiltiirtiniin
seckinci elestrisi nostaljik olarak, iginde sanat, duygu ve cemaatsel iliski birligi

bulunan bir diinya olarak goriir (Turner, 2002:181, 182).

Nostaljik paradigmanin dort temel bileskesi oldugu ileri siiriilebilir. Birincisi,
evcilligin (homefulness) altin ¢agindan 6nemli bir ayrilist iceren, gerileme ve diisiis
anlaminda bir tarih nosyonu bulunmaktadir. Burada postmodern posthistoire (tarih
sonrasi) goriisii ile entelektiiel bir baglant: vardir. Tkincisi, modern sosyal sistemler ve
onlarin kiiltlirlerinin kalitsal olarak ¢cagulcu sekiiler ve farklilasmis oldugu, bu yasam
diinyalarinin ¢ogulculagmasinin inang ve ibadetlerin belirgin bir sekilde birbirinden
kopmasini beraberinde getirdigi goriisii vardir. Ugiinciisii, bireyselligin ve bireysel
Ozerkligin, 6zerk ben'in modem devletin hakimiyeti altinda biirokratik diizenlemeler
diinyas i¢inde tuzaga diismesi nedeniyle kaybedildigi yolunda nostaljik bir goriis
bulunmaktadir. Son olarak, basitlik, orijinallik ve dogalligin kaybedildigi duygusu
bulunmaktadir. Bireyin biirokratik ve yonetilen diinyada kurallara tabi tutulmasi
gercek duygu ve coskular1 engellemektedir. Bu nedenle medenilesme siireci vahsi

duygularin evcillestirilmesini de igermektedir (Turner, 2002:182).

Bu nostaljik paradigma Marx'tan Frankfurt Okuluna kadar Alman sosyal
kurammin gelisiminde biiylik O6nem tagimistir. On dokuzuncu yiizy1l sosyal
diisiincesini; cemaatsel iliskilerin kaybina; kurumsal interaksiyon kaliplarinin
dogusuna ve insanogullar1 arasinda ¢iplak ekonomik bagi maksimize eden piyasanin
gelisimine bir tepki olarak gorebiliriz. Ludwig Feuerbach1 takiben Marx, igerdigi
politik bicemiyle kapitalizme bir devrimci alternatif olusturan materyalist uygulama
kurami gelistirdi. Marx zaman sorunu hakkinda karakteristik olarak karisikti. Koy
yasami ve koyli kiiltiirii elestirisinde, bunlar1 sadece tarihin ¢opliigli olarak gorecek
kadar agik sozliidiir. Marshall Berman “All That is Solid Melts into Air’de (1982)

dogru bir bicimde Marx'in moderniteye bagliligini, onun kapitalist {iretimi biitiin eski
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kiiltiirel formlar1 eriten bir devrimci sistem olarak gormesi nedeniyle, bir tarihsel proje
olarak tanimladi. Marx'in gelecekteki sosyalist toplum tarifi; bu sosyalist litopyanin
ayrimciligin yok edilisini, is¢iler arasindaki ayrimin erozyonunu ve nihayet insanlar
arasindaki esitsizliklerinin kaldirilmasini igermesi nedeniyle, derin bir bigimde
nostaljiktir. Marx'in gelecek sosyalist toplumun aktivitelerini tanimlayisi, sdziin gelisi
bir ileri goriislii nostalji, sosyalizmin evcillik (homelikeness) tarifi olarak goriilebilir.
Sosyalizm, sorunlu bilinglerinin erdemiyle nostaljiye bagli olan insanogullarinin

yabancilagsmasini zayiflatmaktadir (Turner, 2002:182, 183).

Boym (2009:63)’a gére Modern-dis1 sanat ve yasam tarzi gecmis ile gelecegin
melezlerini aragtirir. Dusu (off) ekinin bu baglantili anlamlarindan bazilar1 sunlardir:

n <

"Yan sira" ve "sahne dis1", “yayilan ve dallara ayrilan”, “biraz ¢ilgin ve eksantrik"
(catlak), “isi ya da gorevi basinda bulunmayan, namevcut”, “akortsuz”, “siradig1”, ara
sira istenen renkte olmayan, "at gitsin" de diyemeyecegimiz. Modernligin bu
versiyonunda duygu ve diistince birbirini dislamaz, aksine karsilikli olarak aydinlatir.
Hatta gerilim ¢6ziimsiiz, 6zlem giderilmez. Modernizm-dis1 bir¢ok sanat¢1 ve yazar,
sanatin pazarlanabilir olmamakla birlikte 6nemli bir toplumsal rol oynamaya devam
ettigi ve modernligin Bati Avrupa ve ABD’dekine karsi bir istikamette gelistigi -Rio
de Janerio’dan Prag'a kadar yerlerden ¢ikmistir. Yadirgatmanin (estrangement) mucidi
olan Rus yazar ve elestirmen Viktor Sklovski en nostaljik metinlerini hemen
devrimden sonra Berlin'deki kisa siiren siirglin doneminde yazmisti. Parlak gelecegi
dort gozle bekleyerek devrimci zamanla uygun adim ylirlimek yerine, satrang
oyunundaki at gibi zikzak c¢izerek hareket etmis, devrimin gerceklesmemis
potansiyelleri ve trajik paradokslariyla karsit karsiya gelmisti. At, yana ve ileriye
gidebilir, beyaz ve siyah karelerden gegebilir, otoriteye meydan okuyabilirdi. Sklovski
kiiltiirel evrimin her zaman ebeveynlerden cocuklara diiz bir ¢izgide gelismedigini,
bazen de yana dogru, amcalar ve teyzeler lizerinden gergeklestigini savunur. Belirli bir
cagin kenarda kiyida kalmis nesneleri o donemin unutulmazlar: arasina girecek diye

bir kaide yoktur; gelecegin 6zlerini de i¢inde barindirabilir.

Fotografik imge tutkunlugu gliniimiizde kayda deger 6l¢iide yogunlagmasi, her
yerde mevcut, her seye ag¢ ve neredeyse gergek bir tarihselciligin agik bir semptomunu
olusturmaktadir. Estetik alaninda yeniden kavusabilecek bir gegmise duyulan, gercek

anlamiyla modernist nostaljinin sizistyla karsilastirildiginda bir tiir heves i¢in nostalji,
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uygun bir kelime gibi gelmiyordur. Ticari sanatta ve zevkte bu siirecin kiiltiirel olarak
cok daha genellesmis bir belirtisini sagliyordur. “Nostalji filmi” Fransizlarin

deyimiyle, “la mode rétro” olarak sdylenir (Zeka, 1994:79).

Bu filmler pastiche meselesini biitiiniiyle yeniden insa etmekte ve kayip bir
geemisi ele gecirme yolundaki umutsuz c¢abanin artik moda degisiminin demir
yasasindan ve ortaya c¢ikmakta olan 'kusak' ideolojisinden siiziildiigl, kollektif ve
toplumsal bir diizeye aktarmaktadir. American Graffiti (1973), onu izleyen pek ¢ok
filmin de denedigi gibi Eisenhowersnesi ¢aginin artik biiyiileyici bir sey haline gelmis
olan kayip gercekligini yeniden ele gecirmeyi hedeflemisti; insana, en azindan
Amerikalilar i¢in, arzunun ayricalikli kayip nesnesi hala 1950'lermis gibi geliyor.
Yalnizca Pax Americana'nin istikrar ve refahindan degil, ayn1 zamanda heniiz ortaya
¢ikmig rock-and-roll ve genglik ¢etelerinin karsit-kiiltiirel dirtiilerinin o ilk naif
masumlugundan dolay1, yok olup gitmesi karsisinda ayn1 donemde yazilmig agit da
Coppola'nin Siyam Baligi'dir, gelisik bir bigimde, filmin kendisi ger¢ek 'nostalji filmi'
islubundadir. Bu ilk basarili adimla baska kusaklarin donemleri de estetik
kolonisazyona agilmis olur. Ornegin Polanski'nin Chinatow't ve Bertolucci'nin
Konformist'inde sirastyla Amerikan ve talyan 1930'lariin iislupgu kucaklanisidir.
Yeni sdylem aracilifiyla ya kendi giiniimiizii ve yakin ge¢misimizi, ya da bireysel
varolus hafizasina dahil olmayan daha uzak bir ge¢misi kusatma yolundaki ¢abalardir

(Zeka, 1994:79,80).

Simdiki zamanin nostalji akimi tarafindan anlamsizca somiirgelestirilmesi,
James M. Cain'in Postac1 Kapiy1 ki Kere Calar'inin Miami yakinlarindaki ¢agdas bir
Florida kasabasinda gecgen, uzak bir 'refah toplumu'nu yeniden yapimi Lawrance
Kazdan'm zarif filmi Body Heat'te de gézlemlenebilir. 'yeniden yapim' sdzciigi artik
cagdasidir; o kadar ki, hem romanin hem de bu romandan yapilmis baska
versiyonlarin, daha eski filmlerin varligindan haberdar olusumuz, simdiki filmin
yapisinin asli ve ayrilmaz bir pargasini olusturmaktadir. Simdi estetik etkinin bilingli,
i¢sel bir 6zelligi olarak ve estetik tisluplar tarihinin 'gercek’ tarihin yerini almis oldugu
yeni bir 'ge¢mislik' ve sdzde-tarihsel derinlik cagrisimini isleten etkendir (Zeka,

1994:80).
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1. BOLUM
2.1. Romantizm ve Nostalji Kavramlarinin Sanattaki Goriiniimii
2.1.1. Sanatta Romantizm

Avrupa'da, on dokuzuncu yiizyilin ilk yarisinda ger¢eklesen en 6nemli gelisme,
Fransa'nin Napolyon'un onderliginde tekrar giindeme gelmesidir. 1789 senesinde,
Ozgiirliik i¢in verilen miicadele, bir fetih savasina donlismiistiir. 1812'de, Napolyon
basarisinin en zirve noktasinda, iken Fransiz kuvvetleri, Batt Avrupa'nin tamamina
yayillmistir. Sadece Ingiltere, Portekiz ve Iskandinavya Fransiz kontroliiniin disinda
kalabilmistir. Milliyet¢ilik ve Devrim, Napolyon'un 1815'teki yenilgisi, Avrupa'nin
devrim 6ncesi konuma geri donmesini saglar. Ozerklik talebinde bulunan baski
altindaki azinliklar Belcika, Yunanistan, Sirbistan ve Romanya on sekizinci ylizyilin
sonlarina dogru kendilerini birer 6zgiir ulus ilan etmislerdir. Popiiler milliyet¢ilik
ftalya’nin 1859 sonras1 ve Almanya'nin da 1866 sonrasi birer iiniter’® ulus devlet
olmalarin1 saglamistir. Basta ¢ok uluslu Avusturya Imparatorlugu olmak iizere
muhafazakar rejimler tarafindan 6zerklik taleplerine kars1 siddetli tepki vardir. 1848
yilinda biitiin bu ideolojik fikirler Polonyalilarin, Macarlarin ve Ceklerin, Avusturya
egemenligine kafa tutmalari ile yerle bir olmustur. Orta ve Dogu Avrupa da devrimin

icine dogru ¢ekilmistir (Cumming, 2008;259, 260).

1830 yilinda kralin tahttan ¢ekilmesine tanik olan Fransa’da, ikinci bir kralin
daha tahttan c¢ekilmesi gerceklesir ve yeni bir cumhuriyetin ilanina zorlayan
ayaklanmalar olur. 1852'de Napolyon'un yegeni III. Napolyon tarafindan ikinci
imparatorluk ilan edilir. 1870-71 Fransa-Prusya Savasi'nda Fransa’nin yenilgiye
ugramast Almanya'nin birlesme ¢abalarina hiz vermistir. Almanya'nin giliney eyaletleri
kendilerini, Prusya egemenligindeki Alman Imparatorlugu'na adamustir. Fransa'da II1.
Napolyon'un diisiisii ile Uciincii Cumhuriyet kurulmustur. Ingiltere, engin
imparatorlugu ve sanayilesmenin dogurdugu sonuglar ile fazlasiyla mesgul
oldugundan, Avrupa'daki iliskilerden ayr1 kalmustir. ilk olarak Ingiltere, daha sonra da
Avrupa, 1850'den sonra hizla kirsaldan kentsel toplumlara gecis yapmis ve biiyiik

10 Birlikei, birlikten yana, birlestirici (siyaset), Merkeziyetci, Siyasal birlik saglayan, siyasal birlige
iligkin olan.
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sosyal ayaklanmalar meydana gelmistir. ingiltere kendi rotasini ¢izmistir ancak Fransa
ve Ozellikle Almanya, ne kadar etkili rakip olduklarini kanitlamislardir. Demiryollari,
buharli gemiler ve elektrikli telgraf ile iletisimde biiyiik devrimler yasayan, muazzam
biiyiikliikte yeni sanayi sehirleri kurulmustur. 1861-1865'teki I¢ Savas travmasindan
cikan Amerika kendisine yeni ve giivenilir bir kimlik olusturmus, Bati'ya dogru
genisleyerek Birlik'e yeni eyaletler eklemistir. Amerika da baslica endiistriyel
giiclerden biri olmustur. Ayn1 zamanda, Avrupa'nin, deniz asir1 kolonilerine karsi
onemli bir tavir degisikligi olmustur. Baslangigta amag topraktan ziyade ticarettir.
1870'den sonra imparatorlugun kendisi arzulanan bir sey olur. Boylece Avrupa
devletleri, diinya genelinde toprak edinme yarigina girerler. Tim bu kokli
degisiklikler Avrupa kitas1 sanatin1 fazlasiyla etkiler. ingiltere ve Amerika igin olan
etkileri daha azdir. 1870'den itibaren, bati geleneklerini diizenleyen 400 yillik
prensipler kaybolmaya baslamistir (Cumming, 2008;260, 261).

Aydmlanma Dénemi'nin baslarinda, dogadaki her seyin Newton'un mekanist
diinya goriisiiyle agiklanabilecegi inanci yerini giderek birtakim kuskulara birakmistir.
Aklin ve doga yasasinin pek ¢ok soruna ¢oziim getirememesinin yani sira, Terdr
Donemi'ne ve Napolyon Emperyalizmi'ne de yol agmasi Aydinlanma Doénemi'nin
rasyonalizmine ve klasisizmine kars1 bir tepkinin olusmasina neden olmustur. Sanatta
Romantizm adiyla tanimlanan bu tepkinin olusmasinda Rousseau, Kant, Fichte,
Schelling, Hegel ve Schleiermacher'in felsefe, Edmund Burke, James Macpherson,
Coleridge, Wordsworth, Schiller, Goethe, Chateaubriand ve Hugo gibi yazar ve
sairlerin de edebiyat alanindaki c¢alismalarinin yani sira Avrupa tarihinin akisin
degistiren siyasal, toplumsal ve ekonomik devrimler de ¢ok 6nemli bir rol oynamistir

(Inankur, 1997:28).

=n

Adin1 ortagag "romans"larindan yani Latin kokenli dillerde anlatilan oykii ve
sdylencelerden alan Romantizm yaklasik yiiz y1l boyunca basta Ingiltere, Almanya ve
Fransa olmak iizere tiim alanindaki Avrupa'y1r etkisine almistir. Bu akimin baslica
ozellikleri sayilan akildisicilik, duygusallik, heyecan, i¢gilidli, 6znelcilik, imgelem,
sezgi, ifade 0zgiirliigii, bilincalti, bireyselcilik, yaratict deha, yalnizlik, doga sevgisi,
ulusculuk, yurtseverlik, ge¢cmise 6zellikle de ortacaglara, gelecege ya da iitopyaya

kag1s gibi kavramlar dnem kazanmstir (Inankur, 1997:28).
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Romantizm, on sekizinci ylizyilin sonundan on dokuzuncu yiizyilin basina
kadar Bat1 sanatini, edebiyatini ve miizigini canlandirmis ve yaraticilik ile sanatci
kavramlar1 hakkindaki modern fikirleri sekillendirmeye devam etmistir (Farthing,

2017;266).
2.1.2. Mimari, Resim ve Heykelde Romantizm

Romantik sanatin ilk belirtileri on sekizinci yiizyilin ilk ¢eyreginde Ingiltere’de
bah¢e mimarlhiginda peyzaj mimarlig1 seklinde goriiliir. Bu donemde Avrupa'da olan
ve "Fransiz Bahgesi" diye tanimlanan geometrik diizenli parklarin yerini dogal bir
tarzin egemen oldugu “Ingiliz Bahgesi” almistir (Inankur, 2008:1333). Ilk kez
1730'larda William Kent bahgeleri, Claude Lorrain ve Nicolas Poussin gibi
sanatcilarin manzara resimlerini animsatacak bigimde "pitoresk" tislupta diizenlemistir
ve bunu Lancelot Brown ile Humphrey Repton izlemistir. Dolambagli patikalar,
kivrimli dereler, diizensiz ¢imenlikler, Gotik yikintilar ve Lorrain’in tablolarindaki
gibi antik harabeler bu Romantik pitoresk Ingiliz bahgelerinin tipik &zellikleridir
(Inankur, 1997:33).

Mimarlikta egzotige egilim, dogaya ve onun organik karakterine bagliliktan
kaynaklidir. Samuel Pepys Cockerell (1754-1827) ve Humphrey Repton'un
Gloucestershire'da insa ettikleri Hint lislubundaki Sezincote Evi'yle (1804-05) J.
Nash’in Brighton'daki Hint ve Cin etkili Kraliyet Koskii (1815-21) Ingiliz
egzotizminin en giizel drnekleridir. Egzotizme duyulan ilginin degisik bir yolu olan
ortacag bicimlerinin yeniden canlandirilmasi egilimiyse Romantik Donem'in en gozde
mimari ifadesi olmustur. Yeni-Gotik (Canlandirmacilik) adi verilen bu akim 6zellikle
bir Ingiliz olgusudur ve en ¢ok bu iilkede etkin olmustur. Akimin ilk 6rnekleri Horace
Walpole’un (1717-97) Gotik tslupta yeniden yaptirdigi evi Strawberry Hille (1747-
63, Middlesex) Wyatt’in William Beckford igin insa ettigi Fonthill Abbey'dir (1796,
Wiltshire). Bunu izleyen yillarda Ingiltere'de, basta Cambridge'teki St.John's College
ve Windsor Satosu olmak tlizere, ortagagdan kalma sayisiz yap1 onarilmis ve ayni iislup

anlayis1 i¢inde genisletilmistir (Inankur, 2008:1333).

Romantik anlayisa mimaride denk diisen Neo-Gotik iislup dzellikle Ingiltere'de
tutulmustur. Bu iislibun en giizel 6rnegi de Sir Charles Barry (1795-1860) tarafindan

1831'den sonra tamamlanan Londra'daki Parlamento Binasi’dir (Beksag, 2000:82).
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Pugin tarzindaki bu Gotik 1850'lerde Yiiksek Victoria Donemi Gotigi'ne doniismiistiir.
Donemin en giizel Ornekleriyse George Edmund (Edward) Street'in (1824-81)
Londra'daki Mahkeme Binalar1 (1871-82), Alfred Waterhouse'un (1830-1905)
Manchester Belediye Binasi (1868-77) ve Butterfield'in Londra'daki All Saints
Kilisesi'dir (1849-59). On dokuzuncu yiizy1l Ingiltere'sinin &nde gelen sanat
elestirmeni Ruskin'in goriislerini kuram alanindan uygulamaya ge¢iren W. Morris'se
Victoria Dénemi'nin kitle iiretimi esyasinin yozluguna karsi ¢ikarak ortagag esinli yeni

bir tasarim anlayis1 gelistirmistir (Inankur, 2008:1333).

Alman mimarliginda da Romantizm Gotik'in canlandirilmasinda ifade bul-
mustur. Yapimina on sekizinci yiiz yilinda baglanan ancak tamamlanamayan Koln
Katedrali'nin geri kalan boliimiine ait planlarin bulunmasi yilizyilin en ilging arkeolojik
rekonstriiksiyon girisimine yol agmustir. Friedrich Adolph Ahlert (1788-1833), Ernst
Friedrich Zwirner (1801-61) ve Richard Voigtel'in (1829-1902) 1824-80 arasinda
tizerinde ¢alistig1 katedral Almanya'nin ve Alman ulusgulugunun bir simgesi haline
gelmistir. Bunu izleyen yillarda iilkenin hemen her yaninda Yeni Gotik Uslupta

kiliseler ve kamu yaputlar insa edilmeye baglanmistir (Inankur, 2008:1333).

On dokuzuncu ylizyil Fransa'sinda ortagcag ilislubu, romantik anlayisla bir
tutulmustur. Gotik tislubun giinliik olagan proje iiretiminin i¢inde yer alisini saglayan
deney Sens ve Rouen katedralleri gibi ortagag yapilarimin onarimi (Onarim ve
Koruma) olmustur. Bu onarim ¢alismalarinda projeciler ortacag bigimleriyle cagdas
yapim yontemleri arasindaki iligki sorununu ele almak zorunda kalmis ve elde ettikleri
bilgileri 1830'dan sonra yavas yavas yeni yapi projelerinde de kullanmaya
baslamislardir. Boylece Gotik iislup bir¢ok 6zel evde, kamu yapisinda ve dinsel yapida
uygulanmistir. Bunlarin arasinda en ilginglerinden biri Franz Christian Gau'nun (1790-
1854) Paris'te on dordiincii ylizy1l Fransiz Gotigi tislubunda insa ettigi S. Clothilde
Kilisesi'dir (1846-57) (Inankur, 2008:1333).

On dokuzuncu yilizyil icinde, Romantizm terimi, ilk kez sanati, felsefeyi,
politikay1 ve hatta temel bilimleri kapsayacak sekilde gelisen bir tarzi agiklamak i¢in
kullanilmaya baglamistir. Fransa'da ortaya ¢iktiktan sonra, farkli zamanlarda Fransa,
Ingiltere, Almanya basta olmak {izere Avrupa'nin cesitli iilkelerinde ve Amerika'da

gelismistir. Romantik olarak adlandirilan sanatgilar arasinda higbir zaman tam bir
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uyum ve tutarlilik goriilmese de, sanat¢ilarin kisisel hislerini ifade etme arayislar1 ve
modern olgularla yeni gelismeler karsisinda duyduklart slipheyi acikga gosterme
istekleri sonucunda, her daim bi¢gim ve dengeden c¢ok duygulara ve onlarin
disavurumuna odaklanmislardir. Romantik sanatgilar, farkli disiplinlerden fikirler alip
teknik yenilikler {izerinde deneyler yaparak gecmise ait geleneklerle baglarini garpici
bir sekilde koparirlar ve genellikle gorsel olarak carpici, cesur ve kisisel eserler

iiretirler (Hodge, 2016:58,59).

Avrupa'da Fransiz Devrimi'nin ardindan, derin bir toplumsal doniisiim
meydana gelmistir. Avrupa, krizlerle, devrimlerle ve savaslarla sarsilmaktadir.
1815'de Napolyon savaslarindan sonra yapilan Viyana Kongresi'nde haritada
degisikler yapmak giindeme gelmistir. Devrimin "Ozgiirliik, Esitlik ve Kardeslik"
ilkelerine baglanan umutlarin ger¢eklesmeyecegi yavas yavas anlasilmig; devrimi
izleyen bu hareketli 25 yil i¢inde, insanlarin kafalarina yine de yepyeni diisiinceler ve
yeni anlayislar yerlesmistir. Aydinlanmadan bu yana insanligin yeni ideallerini
olusturan ve sanatta Neo-Klasisizm ile kendini gostermis olan ilkeler; bireye atfedilen
oncelik, insanin bagimsiz ama toplumsal sorumlulugunu da unutmadan yasamasi
gerektigi gibi disilinceler akillardan hig¢ silinmeyecektir. Sanatta "ben", yani insanin
Oznel duygulart 6n plana gecer. Neo- Klasiklerin diinyayr kavramaya calistiklari o
serinkanli, akilc1 bakis acisinin karsisinda simdi duygu ve duygudan dogan bireysel
bir hayal giicii vardir. Klasisizmin bi¢imciligi (formalizm), kontrollii yapist ve
entelektiiel disiplini reddedilir. Sanat¢inin yeni hocasinin adi "6znel duygu alemi" ve
sezgidir. Boylece on dokuzuncu yiizyilin baslarinda ortaya yeni bir iislup ¢ikar. Her
biri ulusal karakterden kaynaklanan bu resim tarzlar1 "Romantizm" ana bashig: altinda
toplamistir. Resimlerinde 6liimlii hayatin insana verdigi acilari, yalnizligi ve doga
0zlemini isleyen Alman romantikleri hareketin Onciileri olmustur. Bir siire sonra
Ingiliz ve Fransiz resminde de romantik egilimler goriilmeye baslar (Krausse,
2005:56).

Almanya’daki sanatci kusagi, yasanan toplumsal krizlere kendi i¢ diinyalarina
geri cekilerek, duygularina siginarak tepki verdiler. Cok uzak bir ge¢miste kalan
giinlere, 0rnegin Ortagag'a karsi derin bir 6zlem duyuyor, o zamanlar insanlarin
kendileriyle ve diinyayla barisik yasadigini diistiniiyorlardi. Asil meslegi mimarlik
olan Karl Friedrich Schinkel'in “Su Kenarindaki Gotik Katedral” (Resim 1) adli resmi,
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iste boyle bir tarihsel ve nostaljik yansimadir. Ayni sekilde "Nazarenler" adiyla anilan
Friedrich Overbeck, Julius Schnorr von Carolsfeld ve Franz Pforr da Italya'daki Erken
Ronesans ve Almanya'daki Diirer devrinin resmini O0rnek aliyorlardir. Sanatgilar
gecmis kiiltiir devirlerine nostaljik bir 6zlem duyarken bir bakima Klasisizmle
akrabalik i¢inde olduklarmi farketmezler. Tarihselcilikleriyle Klasisizmin akilc

tutumunu elestirdikleri de s0ylenebilir (Krausse, 2005:56).

Resim 1.: Karl Friedrich Schinkel, Su Kenarindaki Gotik Katedral, Berlin, 1813.

Romantik hareket, "yaratict hayal giicli"nii biitiin sanatlarin motoru ilan eden
edebiyatcilar ve felsefeciler tarafindan baglatilip yayginlastirilmistir. Aydinlanmanin
rasyonalizmine siddetle karsi ¢ikan Schelling, Fichte, Tieck ve Schlegel gibi
distintirlerin fikirlerinin ressamlara da sigramasi zaten sadece bir an meselesidir.
"Diinyay1 bir biitiin olarak kavramak" isteyen romantiklerin amaglar1 arasinda zaten
geleneksel sanat dallari arasindaki sinirlarin agilmasi ve biitiinliiklii tek bir sanat eseri
yaratilmasi gibi konular vardir. Schlegel, diinyanin "bir matematik problemi”
olmadigini, salt akilla kavranmas1 miimkiin olmayan bir siirii sirla ve gizemle dolu
oldugunu soyliiyordur. Diinya, yalnizca duygu alemimize hitap eden bir yasantilar
biitiinii olarak ele alinmistir. O nedenle Romantikler sezgilere, hayal giicline ve

yaraticilik yetenegine her seyden ¢cok 6nem verdiler. Alman Romantizminin en 6nemli
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ressami1 Caspar David Friedrich'in formiile ettigi gibi, sanat eseri artik "i¢ sesimizin bir
ifadesi" haline gelmisti. Ama bu yeni oncelikler, dogay1 incelemenin ihmal edilmesi
anlamina da gelmiyordur. Tersine, Romantikler, ressamligin zanaat kismi s6z konusu

oldugunda akademik geleneklere bagli kalmislardir (Krausse, 2005:57).

Romantik resmin en etkin oldugu yer Almanya'dir. Nazarenler'in 6nciiliigiinde
Rafael Oncesi devre donmeyi amaglayan yeni anlayis bir taraftan da Alman resminin
kendi koklerine Diirer ve c¢agdaslar1 tarafindan temsil edilen oOrneklere, Alman
masallari, Almanya manzaralar1 gibi milli temalara yonelmistir. Alman Romantik
resminin en onemli ismi Caspar David Friedrich (1774-1840) 6nemli bir manzara
ressamidir. Esrarli ve mistik doga goriintiilerinin yansidig1 eserlerinde sanat¢1 gergek
doga goriintiilerini kendi duyum ve hissiyatiyla carpici bir bigimde ifade etmistir. En
onemli eserlerinden biri olan 1807 tarihli "Dagdaki Ha¢" (Resim 2) doganin 6 ressamin

duyumu ve dini hisleriyle ifade edilisidir (Beksag, 2000:82).

Resim 2.: Caspar David Friedrich, Dagdaki Hac, 1807.

1817 yilinda Karlsbad’da alinan kararlar Avrupa’da restorasyon, yani eski

diizenin yeniden tesis donemini baslatir. “Demogog Takibi” ad1 verilen, 6zgirlikgii
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diistince sahiplerinin izlendigi baskici bir devredir. Almanya'da romantizmin heyecan
yerini hayal kirikligina ve teslimiyet duygusuna birakir. Alman Romantizminin ulusal
degisim ve birlik hayalleri bosa ¢ikmus, politik katilim imkanlar1 hayli kisitlandigindan
vatandaglar evlerine ¢ekilmislerdir. 1815 ile 1848 arasindaki bu donem giizel
sanatlarda, mimaride ve zanaatta Biedermeier olarak adlandirilmistir (Almanca'da
"zararsiz vatandas"). Biedermeier'in en 6nemli ressam1 Carl Spitzweg'dir. Moritz von

Schwind ve Ludwig Richter'in de isimlerini anmak gerekir (Krausse, 2005:59).

Spitzweg, evlerdeki basit aile hayatindan motifler kullanir, niikteli, esprili ve
bir 6ykii anlatan resimler yapar. Fakat Almanya'da 1848’deki tinlii Mart Devrimi,
goriiniirdeki huzur ve asayis havasinin ardinda nasil gerici mutlakiyet rejimine karsi
muazzam bir 6fke ve politik tepki biriktigini gosterdiyse, Spitzweg'in o donemde
yaptig1 zararsiz, neseli ve huzurlu resimlerin ardinda da ¢ok daha derin bir anlam

yatmaktadir (Krausse, 2005:59).

Carl Spitzweg “Yoksul Sair” (Resim 3) orta sinif "zararsiz vatandas"1 bir tiir
"ev hali"yle, giindelik kosturmacasi i¢inde betimledigi resimlerinde aslinda Almanlara

ayna tutar (Krausse, 2005:59).

Resim 3.: Carl Spitzweg, Yoksul Sair, Berlin, 1839.
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Almanya'daki gibi Fransa'da da kurtulus savaslarint mutlakiyet¢i rejimin
yeniden tesis edildigi bir restorasyon donemi izlenmistir. Napolyon'un nami ve sani
1814-15'te artik tarih olmustur. Napolyon Waterloo'da yenilgiye ugradiktan sonra
tahtindan indirilmis, Ingilizlerin tutsag olarak St. Helena'ya siirgiine génderilmistir.
Devrim yillarinda idam edilen eski kralin kardeslerinden XVIII. Louis tahta ¢ikar.
Cumbhuriyet yikilip yeniden monarsiye gecilir. Devrimin bircok kazanimi geriye

cevrilir, aristokratlar eski niifuzlu konumlarina geri donerler (Krausse, 2005:60).

Fransiz Devrimi'nin anavataninda Romantizm akimi, bu kosullar altinda
yayginlik kazanmistir. Jacques Louis David ve akademili otoriteler resim alaninda s6z
sahibi iken, Napolyon'un diisiisii onlarin da niifuzunu kirar. Fransa'da Romantizm
kendini &zellikle konu segiminde gostermistir. Ulkede iktidar1 yeniden ele gecirmis
olan "bakkal kilikli adamlar"a tepki duyan gen¢ ressamlar resimlerinde rengarenk

maceralara ve uzak, egzotik iilkelere sigmirlar (Krausse, 2005:60).

Bu iki iilkenin Romantizmi, birbirlerinden tamamen farkli bir anlayis
gdstermistir. Ingiliz Romantizmi de Alman Romantizminden ayrilir. Ancak Ingiliz ve
Alman romantik eserleri manzara ile ilgilidirler. Turner ve C. D. Friedrich'te
goriildiigii iizere, manzara resminde bir uzak diyarlar 6zlemi, ortak duygu vardir.
Fransa'da klasisist peyzaj, egemen bir goriis olarak devam etmektedir. Fransiz
Romantizmi, David ve Ingres'in kuru akademizmine bir protesto olarak goriiniir.
Fransiz Romantizmi'nde, nese, heyecan, yabanci egzotizmi, yanan bir renkg¢ilik, bariz

ozellikler olmaktadir (Turani, 2003:503).

Fransiz Romantizminde barok 6zellikler devam etmektedir ve Yeni Barok
s0zclgl, bu anlayis bigimini daha 1yi nitelemektedir. Napolyon savaglari, 1830'da iggal
edilen Cezayir'in yabanci diinyasi, Tiirk savaglari, hamamlari, hayat, Fransiz romantik
ressamlarinin konular1 olmustur. Soguk renkler ve kati bigimler, Alman romantik
ressamlarinda degerlenirken; Fransiz romantik ressamlar1 sicak, parlak renkleri ve
renkle bigimlendirilmis, yumusak formlar1 tercih etmislerdir. Alman romantiklerinde

hem egzotizm hem de, yabanci iilke 6zlemi vardir (Turani, 2003:504).

Neo-Klasik anlayisin 6nemli bir yer edindigi Fransa'da Romantik Resim
Almanya’dakinden farkli bir 6zellik gostermektedir. Almanlara gore renklere oncelik

veren Fransiz ressamlar toplumsal konular ve insan unsuruna daha g¢ok Onem
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vermislerdir. Bunda Fransa'nin on sekizinci yilizyil sonu ve on dokuzuncu yiizyil
basinda gecirdigi tarihsel deneyimlerin de Onemli bir rolii vardir. Fransiz
Romantizmi'nin en 6nemli ismi, ayn1 zamanda dilinya sanat tarihinin en Onemli
sanatcilarindan biri olan Eugene Delacroix (1798-1863) 6nemli bir renk ve anlatim
ustas1 olarak gelecek kusaklar tlizerinde derin izler birakan bir lislibun sahibidir.
Romantik duyumu ¢ok giizel aksettiren yapitlarindaki hareket ve renklerin canliligiyla

saglanan direkt etki goz alicidir (Beksag, 2000:83).

Eugene Delacroix'nin en taninmis eseri olan "Halka Onderlik Eden Hiirriyet"
(Resim 4), "Barikat" veya "28 Temmuz 1830", 1830'da yapilmistir. Toplumsal ve
politik sanatin en énemli 6rneklerinden biridir. Bir elinde Fransiz bayragi, digerinde
siingii tutan kadinla sembolize edilen hiirriyet ve degisik halk kesimleri ilging bir

diizenlemeyle bir araya getirilmistir (Beksag, 2000:83).

Resim 4.; Eugene Delacroix, Halka Onderlik Eden Hiirriyet, Paris, 1830.

Fransiz romantik resminin onciisii ve Eugene Delacroix'dan sonraki en 6nemli
temsilcisi Theodore Géricault'dur; “Medusa'nin Sali” (Resim 5) resmi, 1820 yilinda

Paris salonlarinda biiylik bir skandala yol agar. Bir dehset an1 o zamana kadar hig
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kimse tarafindan bu denli sahici ve {irkiitiicii bicimde resmedilmemistir. Resim,
gercekten yasanmis bir deniz faciasini konu aldigi i¢in insanlar {izerinde daha da biiyiik
bir sok etkisi yaratir. Onun resimde etkiyi azamiye ¢ikartma amaci, akademik Neo-
Klasisizmin hesapli, entellektiiel resmiyle tam bir tezat olusturur. Heyecanli bir mizaca
sahip olan Géricault, klasisist ressamlarin tiyatro dekorunu andiran resimlerinden
hoslanmayacaktir. O hareketin ve insani harekete gegiren duygularin ressamidir.
Figiirlerine kazandirdigi ti¢ boyutluluk ve tiim resmi en son karesine kadar doldurarak
yarattig1 muazzam etki Michelangelo'yu hatirlamaktadir. Resmin etkisi, kazazedelerin
son umutla sigindiklart salin tagidigi sembolik anlamdan da kaynaklanir. Kazanin
ardindan sala ¢ikmak, Romantizmin repertuvarina ¢ok uygun diisen genis anlamli bir
metafordur. Resimdeki dolaysiz gercekei iislup bu sembolik anlamlarla birleserek
Rubens ve Velazquez gibi Barok ressamlarin eserlerinde de goriilen Patos’u yaratir.

Géricault bu iki ressami siklikla kopya etmistir (Krausse, 2005:60).

Resim 5.: Theodore Géricault, Medusa'min Sal, Paris, 1819.

"Resim yapmak hissetmenin farkli bir bi¢imidir" diyen John Constable
manzara resimlerinde dogayr abartili bicimde idealize eden geleneksel
kompozisyonlara sirt g¢evirmistir. Fransizlar Rubens'in izinden gitmis, Ingiliz
sanatc¢ilar da doganin hikmetine ayni1 gozlerle baktiklarin1 diistindiikleri Hollandali

Barok ressamlar1 6rnek almiglardir. Hayranlikla izledikleri bir bagka ressam da uyumlu
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ve biraz da "esrik" manzara resimleriyle taninan Fransiz sanat¢i Claude Lorrain'dir.
Constable'in sanatinda, duygulara teslimiyet ve derin bir doga aski ile 1820'lerde
gokyiizii ve bulut olusumlari {izerine yapilan bilimsel ¢alismalarin 6nemli bir rol
oynadig1 soylenebilir. Dogada yaptig1r keskin gozlemler ressami gitgide desenden
uzaklagtirmigtir. Ge¢ donem resimleri, birlestiklerinde bir motif olusturan serbest
calisilmig renklerden olusur. Amacinin "bir manzaray: renklere 6zel 6nem vererek,

oldugu gibi, saf ve carpitmadan yansitmak" oldugunu séylemistir (Krausse, 2005:63).

Ingiltere’nin en dnemli manzara ressamlarinin basinda gelen John Constable
(1776-1837) tamamen yasadig1 ¢evrenin dogal goriintiilerine ve Ingiltere kirsal
cevrelerine biiylik bir sevgiyle yaklagmigtir. Doganin degisen anlik goriintiileriyle
gogiin ve kirlarin gorsel sirini aktaran Constable 151k ve renk kullanimia getirdigi
yeniliklerle canli bir dogay1 ele almis ve bunu ¢ok iyi bir bi¢gimde seyirciye aktarmay1
basarmistir. 1824'te Paris Salonu'nda sergilenmesiyle biiylik begeni kazanan ve
ressamina en biiyiikk 6diil kazandiran “Saman Arabasi” ( Resim 6) veya “Arabanin
Dereyi Gegisi” Avrupa Resim tarihinin en giizel ve énemli eserlerinden biri olup,
esasinda 1821 tarthinde yapilmistir. Gainsborough tarafindan 6nemli bir hamle yapma
olanag: bulan Ingiliz Manzara Resmi'nin en énemli ¢ikislarindan birini olusturan bu
eser, ayni zamanda gelecek kusaklar iizerinde ¢ok derin etkiler yapmis Fransiz
manzara resmini, gercekgileri ve 6zellikle de Empresyonizme giden yolda énemli bir
asama teskil etmistir. Olagan bir kir manzarasi olan eser agaclik, kii¢iik degirmen, kir
ve bulutlu gégiiyle son derece dogal ve samimi bir goriintii teskil etmektedir. Ama 151k
ve renklerin kullanilist kadar tabiatin ifade edilis bigimi yepyeni bir tavr

sergilemektedir (Beksag, 2000:84).
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Resim 6.: John Constable, Saman Arabasi, Londra, 1821.

Renge bagimsizligini taniyan bir baska ressam da William Turner’dir.
Romantizmin ikinci biiylik ressami1 Turner i¢in doga gézlemleri, kendi resim diinyasini
gerceklestirmenin aracidir. Turner dogadan aldig: izlenimi olabildigince ger¢eke¢i bir
bi¢cimde yansitma telasinda degildir. Doganin resimsel karsiligin1 artyordur. Baska bir
deyisle, dogay1 sanatin araclariyla taklit etmeye calisiyordur. Resimlerinin atmosferini
motiflerinden c¢ok, onlar1 resmetme tarzi belirler. Renklerin yarattig1r etkiye
Delacroix'dan bile fazla 6nem vermistir. Resimlerinin ¢cogunda boya tuvale hizl fir¢a
darbeleriyle siirtilmiistiir; boyanin ¢ok hafif siirtildiigii "alla prima" islubunun yaninda
kalin, kaba boya katmanlarina, ince niiansh gecislerin yaninda keskin agik-koyu
kontrastlara rastlariz. Izleyici resmin motiflerini bu renk ve malzeme kargasasina

ancak bir silire baktiktan sonra ayirdedebilir (Krausse, 2005:63).

Turner, meslegine topograf olarak baslamis ve daha yirmi yasindayken
taninmis bir manzara ressami olmustur. Dogup biiylidiigii yerleri gezmekten hoslanan
bu sanat¢inin, yillar boyunca siirdiirdiigii gezilerinden kara kalem, suluboya, sayisiz
taslaklar yapmistir. Bu taslaklar1 oldugu gibi tuale aktarmaz, resim yaparken onlarla

sadece anilarimi tazeler. Atdlyesinde yaptigi biiyiik yagh boya resimler, doga taklidi
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olmaktan ¢ikar, gercek bir sanat yaratmasi haline dontisiir. Doga gii¢lerinin dinamizmi
karsisinda duyulan cosku, Turner'in sanatinin ¢ikis noktas: olmustur. Sanatinda bize
duyurmak istedigi yerle gogiin birbirine karistig1 firtina resimlerinde goriildiigii gibi
bu coskudur. Bu yiizden resimleri, Alman ressamlarinin durgun manzaralarinin aksine

hareket icindedir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 1983:145).

William Turner, “Denizde Kar Firtinas1” (Resim 7) resminde riizgar ve tipi gibi
doga olaylarin1 somut bi¢imlerle anlatmak yerine onlari resmin diline terciime etmeyi
yeglemistir. Ressam yansitmaktan cok yaratmakla ilgilenir; derdi bir duyguyu,
deneyimi gorsellestirmektir. Bu yiizden konu ettigi nesnenin somut olarak taninip
taninmamas1 onu pek de ilgilendirmez. Turner bu nedenle modern soyut resmin 6nemli

onciillerinden biri sayilir (Krausse, 2005:63).

Resim 7.: William Turner, Denizde Kar Firtinasi, Londra,1844.

Romantik resim sanatinin en yetkin érneklerinin Ingiltere, Almanya ve Fran-
sa'da gerceklestirilmesine karsin, akim doruk noktalarindan birine Ispanya’da,
Goya’nin sanatinda ulasmistir. Baslangigta Tiepolo ya da Fragonard’in Rokoko
gelenegine bagl olan Goya, bir yandan cektigi kisisel acilara, 6te yandan iilkesinin
durumuna bagl olarak zamanla i¢ine kapanmis ve iislubunu degistirmistir. Sanatci

baslangigtaki canli Rokoko resimleri yerine Napoléon ordulariyla i¢ savasin
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paramparca ettigi iilkesinin yasamina iliskin etkileyici tablolar yapmstir (Inankur,

2008:1334).

Resim 8.: Francisco De Goya, Kral IV. Carlos ve Ailesi, 1800-1801.

Goya'nin 11ltil1 ve parlak renklerle dolu mutlu yasam sahneleri zamanla daha
koyu renklere ve hiiziinlii bir romantik atmosferin daha solgun 1s1klarina biirlinmiistiir.
Yasadig1 toplumsal olaylarin, savaslarin ve yasam zorluklarinin hiiziinlii duyumunu
yansitan bu eserler tam bir trajedi ve korku atmosferiyle, zaman zaman da siddet ve
hirsla doludur. Cok yonlii bir faaliyeti olan sanat¢inin graviirleri de yagh boya
caligmalar1 kadar tinlii olup, 6nemli sayida eserle temsil edilmektedir. Ayn1 zamanda
onemli bir portre ressami olan Goya'nin eski gelenekle baglarini kopartmamakla
beraber 6nemli bir degisimi gosteren 1800 tarihli eseri "Kral IV. Carlos ve Ailesi"
(Resim 8) biiyiik boyutlu bir grup portresidir. Velazquez'in "Nedimeler veya Kral IV.
Felipe'nin Ailesi" adiyla taninan meshur tablosunun gelenegini takip eden ve bu eseri

yeniden yorumlayan ilging bir ¢alismadir. Kraliyet ailesinin golgesinde kalmakla
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beraber ressamin bizzat kendisi de tuali basinda calisirken tabloda yer almaktadir

(Beksag, 2000:82).

Fransa'daki Romantik akimin en 6nemli 6nciilerinden olan yazar Mae De Stiel,
resmi Hiristiyan, heykeli ise pagan sanati olarak nitelendirmis, Theéophile Gautier
romantik diisiinceyi yansitmaya en az uygun sanatin heykel oldugunu ve bu sanatin
son bi¢imini antikiteden aldigini ileri stirmiistiir. Heykelin Romantizme uygun
olmadig1 yolundaki bu goriislerin yan1 sira, on dokuzuncu yiizyil resmine o denli gii¢
katan teknik gelismeler heykel alaninda Auguste Rodin (1840-1917) ile etkin
olabilmis ve o doneme degin kullanilan geleneksel malzemelerle Romantizmin

ozellikleri yeterince yansitilamamustir (inankur, 1997:45).

Romantik dénemde Ingiliz heykelcilerinin Yeni-Klasik gelenege bagh
kalmalarina karsin, Almanya'da Gottfried Schadow (1764-1850) ve Ernst Rietschel
(1804- 61) gibi birka¢ sanat¢1 Akademizm’den bagimsiz 6zglin yapitlar
gerceklestirmislerdir. Romantik heykel sanatina en biiylik katkida bulunan
Fransa'daysa Francois Rude (1784-1855), Jean Bernard Du Seigneur (1808-66) ve
Antoine Auguste Préault (1809-79) gibi sanat¢ilar yazinsal cagrisimlart bol, gegmisin
ve Fransiz tarihinin 6nemli bir yer tuttugu heykeller yapmislardir. Bu donemin en
basarili heykelcilerinden biri olan Antoine Barye'yse (1796-1875) vahsi hayvanlari

oliimciil bir savasim i¢inde betimledigi yapitlariyla tanmmustir (Inankur, 2008:1334).

On dokuzuncu yiizy1l heykel iiretimi acisindan son derecede etkin bir donem
olmustur. Krallar, biiylik devlet adamlari, yazarlar ya da siyasal olaylar anisina yapilan
kamu anitlariin yani sira mezar heykelleri, park ve meydanlardaki dekoratif nitelikli
heykeller de giderek artmis, ayrica ticari ya da yar1 ticari amaglarla binlerce dekoratif
heykel tiretilmig, bunlarda hemen her tiirlii esin kaynagindan yararlanilmis, Watteau
cobanlarindan romantik Osmanli figiirlerine, klasik ¢iplaklardan ortagag sdvalyelerine
kadar hemen her tip heykel yapilmistir. Bu arada Sanayi Devrimi de heykel
konusundaki tiim talepleri karsilayacak ucuz malzemeye olanak saglamis, maden ya
da al¢1 kalip alinarak konutlarda da kullanilmak {izere daha c¢ok heykel tiretilmistir.
Sadece soylular ve kiiltiirlii sanatseverler degil fakat burjuvalar da evleri i¢in heykel
1smarlayabiliyor, heykel satin alamayacak durumda olsalar bile yasadiklar1 sehirlerin

meydanlarinin, parklarinin ya da bina cephelerinin heykellerle bezenmesini tesvik
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ediyor ve bunun i¢in maddi destek veriyorlardir. Ciinkii bu onlar agisindan artik bir

kiiltiir gostergesi olmustur (Iinankur, 1997:47).

Romantik sanatc¢ilarin  ¢ogu, endistrilesmeye ve her alanda artan
makinelesmeye karsiydi. Bu gelismelere zit olarak ve belki de onlar1 protesto etmek
icin, ¢ogu sanat¢i, insan dogasini inceleyen temalari, halk masallarini, ortagaga ait,
egzotik uzak, gizemli ve dogaiistii konular1 resmetti. Bazilari, agk hikayeleri ve
dramatik trajediler gibi duygusal konular1 benimsemistir. Eserleri 6znel, tutkulu,
hayali, disavurumcu ve i¢giidiiseldir. Duyguya mantiktan, sezgiye akildan daha fazla
deger verdiler. Toplumsal gorgii ¢cergevesinde genellikle bastirilan 1stirapli duygular
disa vurularak mantik ve akilcilik terk edildi. Romantizm, cesur ve ciiretkar,
disavurumcu ve yaraticidir. Coskun duygular, sanatcilar tarafindan ortaya konuluyor
ve eserlerin izleyicileri tarafindan hissediliyordur. Sanat¢ilarin hislerinin bu kadar
onem kazanip agik ve gii¢lii bir sekilde ortaya kondugu, spontan ifadenin ve dogalligin
bu kadar pozitif bir 6zellik olarak benimsendigi baska bir sanatsal donem daha once

olmamistir (Hodge, 2016:58).
Baudelaire bunu su sekilde ifade etmistir:

Bazilar1 sadece konu segimlerine O6zen gosterdi; konularinin
gerektirdigi mizaca sahip degillerdi. Bazilariysa, hala Katolik bir
toplumun varligina inandiklar1 i¢in, eserlerinde Katoliklige
yansitmaya ugrasti. Kendini romantik diye isimlendirip gozlerini
sistemli olarak ge¢cmise dikmek, kendisiyle ¢elisme anlamina gelir.
Baska bir grup da, romantizm adi altinda, Greklere ve Romalilara
hakaret etti. Insan, kendisi romantikse, romantik Romalilar ve
Grekler yaratabilir. Sanatta hakikat ve yerel renk de pek cogunu
yanlisg yola sevk etti. Gergekgilik o biiyiik savastan ¢cok once de var
olmustu; Zaten Raoul Rochette'e uygun gelecek bir trajedi yazmak
veya bir tablo yapmak isteseniz, Raoul Rochette'ten daha bilgili biri
cikip sizin eserinizi ¢iiriitebilir (Baudelaire, 2007:96).

Romantiklerin ge¢mise duyduklari 6zlem, onlar1 eski kiiltiirlerin pesinde
gitmeye stiriikliiyordur. Yunan hayranligi bu dénemde coskuya, Lord Byron'u 6liime
stiriikleyecek olan bir tutkuya doniisiir. Gegmisin biiylisiine Bati, hi¢ bir donemde

kendisini boylesine kaptirmamust: (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 1983:146).

Bu 6zlem, sanat¢ilarin pek ¢ogunu giiniin olaylarindan uzaklastirryordu. Fakat

Fransiz devriminden sonra, 6zgiirliik ve yurtseverlik duygular1 6ylesine alevlenmistir
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ki, kimi sanatcida yakin tarihe ve giiniin olaylarina kars1 da bir duyarlik uyaniyordur.
Bunlar igin tarih, kendi duygularma giic katan bir kaynak olmustur (ipsiroglu ve
Ipsiroglu, 1983:146).

2.1.3. Sanatta Nostalji

Zaman iizerinde diisiinen diistinlirlerden Henri Bergson, insanda iki temel
aligkanlik oldugunu soyler; Zeka ve iggiidii. Zeka bize diinyay1r madde diizeyinde
parcalayip sonra yeniden kurmaya yardimci olur. Zaman't da bir mekan olarak ele alip
boliimleyerek maddenin ve onun iliskilerinin var oldugu bir ¢izgiye indirger. Fakat
hayatin kavranmasinda icgiidiilerinde pay1 vardir. Zeké ile kurdugumuz somutlama,
bir seyi bilgi edinme diizeyinin Stesinde 6grenmeye yetmeyince gerekli sigramayi
saglamak tizere zeka ile icgiidiiniin birlikteligine bagvurulur. Bergson, bunu 'sezgi'
olarak nitelendirmistir. Zeka, indirgenmis zamaninin Otesine ge¢cmek igin,
“durée/slire”de algilamak ve tek araci ise bellek’le miimkiindiir. Bellekte zeka ile
anlamlandirdigimiz zaman kaybolur, gergekte bir akis, bir olus olan hayat 'hatirlama’
ediminde somutlanir. Bellek zekanin boliimlendig zamani tanimaz; zamanin gergek

anlamiyla kavrandig1 yer bellektir (Ozgiiven, 1982:6).

Bergson akli unsurla sezgisel unsura gereken yeri verip bellegi yaratici bir
hatirlamanin emrine kosarken yapay bir akildigilik sorununu da giindeme getirdigi i¢in
onemlidir. Ciinkii yirminci yiizyil akileiliginin 6nyargilarindan biri ge¢misi anma
ediminin akilci olmadigi, hayatin durmadan kendisine dogru yol aldig1 varsayilan
"gelecek"i digladigy, giderek gegmisi 6zlemenin sagliksiz bir tutku oldugu yolundaki
mitos'tur. Ge¢misi de biitiin boyutlariyla kavrayip 6ziimleyemeyen bir aklin gelecegi
ne Olciide saglikli yorumlayabilecegi bir yana, ge¢misi Ozlemenin kiiltiirel bir

gereklilik oldugu da gézden uzak tutulmamalidir (Ozgiiven, 1982:6).

Gegmisi Ozlemenin tarihi bir gereklilik olarak ilk ortaya ¢ikist Romantik
Cag'da olmustur. Byron, Keats, Nerval gibi sair ve yazarlar, Beethoven ve Wagner
gibi besteciler, David Friedrich gibi ressamlar, Bavyera Krali II. Ludwig gibi romantik
karakterler i¢inde yasadiklari toplumsal ortamda on sekizinci ylizyil akilcili§ina bir
tepki olarak Ortacag'a, Antik Cag'a, Hiristiyanligin birlestiricili§ine ve Gotik sanatina
bilingli bir 6zlem duymuslardir. Gegmise duyulan 6zlemin adi konmus bir tavir, yani

"nostalji" kiliginda gerceklesir. Nostalji, bireylerin ge¢cmisi hatirlamalarinin 6tesinde
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bir "ge¢misi hatirlama ihtiyaci" olarak belirir. Romantik Cag nostaljinin kendine 6zgii
baska bir niteligini de yedeginde getirmistir; nostalji sadece ge¢misi 6zlemek degil,
yitirilmis bir zaman pargasina yeniden kavusmak, o zaman pargasini yasanilan anda
yeniden kurmak 6zlemiyle de ilgilidir. Romantik Cag'1 izleyen nostaljik egilimlerin
Sembolizm'in, Art Nouveau'nun "dekadan"ca bir ¢agrisim tasidigi, 6limi, tlirkiing
olan1 konu edindigi giderek yeni bir politik karabasanin anlatimi olan
disavurumculuga yol agtigr bir gercektir. "Dekadan'ca tavri paylasan Proust'un
yirminci yiizyilin basina rastlayan biiyiik eseri "A la recherche du temps perdu/
Kaybedilmis Zamani Ararken", nostaljinin Bergson'cu anlamiyla sanat eserine
donustiirildigi ilk ornektir. Bellegin zamani dliimsiizlestirme ¢abasini destanlastiran
Proust, nostaljinin ana o6gelerini eserinde toplar. Bu eser 6ziinde sadece bilingli

gecmise 6zlemi degil gecmise ¢ikarilan bir ¢agriyr da tasir. (Ozgiiven, 1982:6,7).

"Nostalji" kelimesi 1688’de Isvicreli hekim Johannes Hofer tarafindan icat
edilmistir ve tam olarak "eve doniis 6zlemi" anlamindadir. Uzakta kalmis bir yere olan
geri donme arzusu, bununla birlikte kaybolan zaman kavrami nadir goriilen bir
durumdu ve bu yilizden on yedinci yilizyil otoriteleri bu durumu yikici olarak
tanimlanmistir. Kayit altina alinan ilk nostaljikler Fransiz ordusunda bulunan Alp
daglarindaki koylerine donmek isteyen Isvigreli parali askerlerdir. Doktor Hofer,
nostaljinin hayat enerjisini tiiketip, istahsizliga, mide bulantis1 ve kusmaya neden olup,
ani kalp durmalarina ve hatta intihara yol ac¢tifina inanmistir. Ayrica nostalji
hastaligindan mustarip olanlarin gaipten sesler duyduklarin1 ve hayalet gordiiklerini
de raporlamustir. Hofer, Isvigreli parali askerlerin nostalji hastaligini tetikleyen

"

uyaricinin igtikleri "corbalar ", "koy siiti", duyduklar1 halk ezgileri, 6zellikle de
cobanlar tarafindan Alplerdeki otlaklara gotiiriilen siiriilere ¢alinan "koy ezgileri
oldugunu distiniir. Hofer alisilagelmis tedavileri (afyon ve siiliik) tavsiye etmistir,
ancak ayni zamanda ordudan bir stire ayrilip Alplerdeki evlerini ziyaret etmeleri gibi
alistimamis bir ¢oziim yolu daha Onermistir. Nostalji daha sonra, on sekizinci
yiizyildaki savaglar yiiziinden evlerinden uzaklagmis diger Avrupali askerleri ve
denizcileri de hasta etmistir. Goriiniirde uzak bolgelere seyahat etmeye ve
kolonilesmeye alisik olan Britanyalilar, bu durumdan daha az etkilenmistir. Ancak,

Amerikan I¢ Savasi sirasinda ciftliklerde yetismis geng askerler memleketlerine doniis

hasreti ¢cekip bunalima girdiklerinde, Theodore Calhoun gibi subaylar onlara zorbalik
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yaparak ve "erkeksi" marslar soyleyerek utandirmaya ¢alismis ve miimkiin oldugunca

evlerini de ziyaret etmelerine izin vermislerdir (Cross, 2018:14,15).

Baslangicta nostalji, yerinden edilmis birka¢ insan i¢in bir "sorundur." Bu
durum on sekizinci ylizyilin sonlaria dogru degismeye baslamistir. Zaman hizla akip
giderken hem politik hem de ekonomik devrimler hayatin akisinda ciddi aksakliklara
neden olur. Bu nedenle eski aristokrasi, Fransiz Devrimi'nden sonra Eski Rejim igin
nostaljik hale gelmistir. Daha sonra, Konfederasyon askerleri i¢ savastan sonra
giineydeki evlerini 6zlemistir. Sovyetler Birligi'nin Stalinist donemini romantikge
animsayan Ruslar vardi. Cogu insan “cagdas” ve geleneksel yoOnetim sekilleri

arasindaki boliinmeden Once nostaljik bir hale gelemezdi (Cross, 2018:15).

Nostalji ayrica teknoloji ve ekonomideki degisikliklerle daha da karmasik ve
anlagilamayan bir hal almistir. Bu gelismeler, uzak yerlere seyahat etme imkan
saglarken zaman tanimina da yeni anlamlar getirir. 1830'u ve 18401 yillara
gelindiginde, demiryollar1 ve elektrik telgraflari zaman ve mekan1 ortadan kaldirmstir,
bu durum Avrupalilar i¢in esi benzeri goriillmemis koklii degisikliklere yol agmuistir.
Yaklasik elli y1l 6nce buharla ¢alisan makineler simdiden olaganiistii bir hizda tiretim
ve diizenin ortaya ¢ikmasini miimkiin kilmaktadir. Her sey daha hizli ilerlemekte, yeni
bir donem ve yeni seyler getirmektedir. Degiskenlik ve gegicilik kalici bir durum halini
alirken, zaman ve mekan anlasilmasi daha zor hale gelir. Gelisim, beraberinde bir yere
ait olmama ve unutkanlik algis1 baslatmigtir. On sekizinci ylizyillda Aydinlanma
caginin hekimleri, nostalji rahatsizhigmm ilerlemenin faydalari karsisinda gitgide
kaybolacagini diisiinmektedir. Fakat, 1800'lii yillara gelindiginde nostalji artik evini
0zleyen askerlerle sinirli kalmamisti. Cok sayida Avrupali, kaybolan ge¢cmisleri ve

geldikleri yerlerin 6zleminden yakinmaktadir (Cross, 2018:15,16).
Gary Cross bunu su sekilde ifade etmistir:

Rus yazar Svetlana Boym'un belirttigi gibi, modern diinya
kagmilmaz bir tepki olarak gecmisi yok etme arzusuyla onu 6zel
veya ortak mitoloji haline getirip, zaman1 bir mekéan gibi tekrar
ziyaret ederek, insan dogasini rahatsiz eden zamanin geri
cevrilememesine teslim olmay1 reddetti. Modern insan degisimin
acimasizhigini kesfetti ve gegmisi bir miilk olarak geri almay1 denedi.
On sekizinci yiizyillin sonunda ortaya ¢ikan romantik akim,
Aydinlanmanin rasyonel gelecege olan giivenini reddedip,
sanayilesme sonrasi ortadan kaybolan kdy hayati i¢cin azap ¢ekip
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geemise olan bu oOzlemini yiiceltti. Bu durumun ilk belirtileri
zenginlerin yaptirdigt minyatiir Yunan tapinaklarinin oldugu
pitoresk bahgeleri, gdletleri ve i¢inde su perisi heykelleri bulundugu
yeralt1 odalariydi. Sirasiyla, romantik edebiyatcilar koyli ve
zanaatkarlarin diinyasin1 oviiyordu (Kralice Marie Antoinette'in
Versailles bahgelerindeki kirsal inziva kosesini diisliniin). Amaglari,
mevcut makineler diinyas: ve araliksiz degisim ile bir kontrast
yaratmakti (Cross, 2018:16).

Hem yenilik¢i aydinlanmacilar hem de romantik nostaljikler zamanin tekrar
edilemeyecegi ve geri dondiiriilemez oldugunun farkina varmistir. Gegmisin doniip
dolasip dogal bir bi¢imde eski haline donecegine olan eski inang artik yok olmustur.
Bunun yerine insanlar ge¢misin simdiye gore daha farkli oldugunu kavramistir.
Bunlarin ritlieller araciligiyla yeniden yaratilip canlandirilmasi, tarihi eserler ve
sembollerle simgelestirilmesi, bazen miizelerde veya meydanlarda sergilenmeleri
bazen de dort duvar arasinda hayatin yipratict etkilerinden korunmalar1 gerekiyordur.
Tarih siklikla vitrinli dolaplarin ve ¢ekmecelerin bulundugu salonlarda muhafaza
ediliyordur. Tarih¢i David Lowenthal'in belirttigi gibi ge¢mis adeta yabanci bir tilke
haline gelmistir, bu yer "koklii miraslarin degersizi degerli yaptig ve artik gegmise ait
eserlerle birlikteligidir... Miras burada, tarihi kalintilar1 atalarimizin erdemlerini
kanitlayan taniklara doniistiirmeyi amagliyordur" ve bu yer gezilip dolasilabiliyor hem
de muhafaza edilmis olabilirdi ancak her zaman gercek diinyadan ayri tutulacak bir

yerdir (Cross, 2018:16,17).

Gegmis'in farkli yanlarim1 korumak, goriinlir kilmak ve algilatmak isteyen
nostalji, yabancilasmay1 kendisine varlik nedeni edinmis modern toplumlarda, hala
yitirmedigimiz "insan" yanlarimizin yarin'a saklanabilmesi i¢in bir umut olmak ister

(Oskay, 1987:28).
Emre Zeytinoglu (2011:35) bunu su sekilde ifade etmistir:

Nostalji (Svetlana Boym'un da deyisiyle) bash basina bir dontisi
vurgular ve insanin kendi fantezisiyle bir asgk iliskisidir; ama bu
donts yalnizca bir tasavvurudur. Aslinda s6z konusu ask, ya "artik
olmayan" birine ya da =zaten "hi¢ olmamis" birine karsi
duyulmaktadir. Belki de ikisi birdendir: Yani "artik olmayan" birine,
"hi¢ olmamis" birinin tasavvurunu yiiklemektir. Demek ki doniisiin
distintildiigi ya da gerceklesme siirecine adim atildigr anda,
tasavvurun gelisecegi bir slire ve doniisiin gerceklesebilecegi bir
zaman gereklidir. Bir yere ya da bir seye uzak olmak, bir yer
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degistirmenin kotii duygusudur; ayn1 anlamda da yitirmedir. Ve
demek ki doniis, hem zaman olarak, hem de yol olarak, oncelikle
uzak olmay1 gerektirir. Uzak zamanda ve uzak yerde kurulmus bu
ask iliskisi, kisinin tam doniis aninda oraya ya da o seye tasidigi
duygularini olusturmustur. Agikcast tam doniis aninda, kisinin uzak
zamanda ve uzak yerde kurdugu duygu diinyas1 (nostalji), oraya ya
da o seye ulastig1 andaki duygulariyla iist liste gelir. Daha farkli
sOyleyisle "nostaljinin yeri", ulagilan yerin ya da seyin igine
tasinmistir. O doniilmiis olan yer ya da sey, artik bir anlamda da
"nostaljinin yeri olur. Bagka bir anlamda ise, nostalji tam olarak bir
"ev'e (yani anilarin kendi zamanina ve yerine: Evine) doniis
arzusudur. Uzak yerin ya da seyin tasavvuru bagka zamanda ve
baska yerde olusuyorsa, demek ki tasavvur edilen yer ya da sey, asil
ulagilmasi gereken noktadir. Uzaktaki yasamin hasret kaldig
noktadir. Tasavvurlar hep daha once terk edilen noktaya yonelir.
Ama su var: Michael Kammen'e gore de, "nostalji, i¢cinde sugun
olmadigi tarihtir." O halde kisi, uzak zamanda ve uzak yerde, biitiin
suclarindan arinmis ve bu sirada (tasavvurlar yoluyla) oray1 ya da o
seyl de arindirmistir. Bundan boyle doniilen yerin ya da seyin
kendisi ve onun tasavvuru, iki ayr1 benlik halinde yasayacaktir:
Ruhsal bir bozukluk gibi....

On dokuzuncu yiizyilda gelisim ilerledik¢e kayip topluluklar i¢cin de nostalji
olusmustur. Hatiralar bir¢ok yere yerlesmistir. Miize ve anitlara ek olarak
ogrencilerine ulusal tarih ve edebiyat 6greten okullar da buna dahildir. Nostaljiyi;
mirastan, ulusaldan, yerelden, etnik koken ve dinden ayirmak zordur. Birgok milliyetci
ve kimlik bilincini destekleyen grup, soylarinin kok zaferlerini ve ¢ogunlukla yasadigi
zorluklar1 6grenip koruma altina alma giidiistindedir. Halka a¢ik tapinaklar ve miizeler;
yeni kelimeler, simgeler ve eserler yoluyla kaybolmus yerlesim yerlerinin, savas
alanlarinin veya kiliselerin yerine ge¢meyi denemistir. Fakat eski inancimizi terk
ederken, nostalji, bizi etnik, dinsel, kiiltiirel/politik "savaslar" ile bolen daha gii¢lii bir
konu haline gelir. Mevcut miizelerin ylizde doksan besi II. Diinya Savasi sonrasina
aittir. Dilinya genelindeki insanlar gegcmisten giiniimiize gelen sanat eserleri vasitasiyla

kimlik arayisindadirlar (Cross, 2018:17).

Ge¢mise duyulan 6zlemin aym1 zamanda kisisel esyalarla hatirlanip farkina
varilan, daha sahsi, ozellikle ailevi ikinci bir bi¢cimi vardir. Bunlar bazen el isi
yadigarlar veya aile portreleri bazen de hayatlarinda bir defa gidebildikleri "hac"
ziyaretinden getirdikleri hediyelik esyalardir. Bunun yaninda biiyiik fuarlar ve hatta
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yazliklardan getirilip sayilar1 gitgide artan hediyeler de vardir. Bu tlir nostalji
eylemleri, anitlar1 yapan heykeltiraglarin gorkemli jestlerinden daha ailevi ve
kisiseldir. Bu eylemleri ger¢eklestirenler ailenin mirasint muhafaza etmeye ant igmis
kisilerdir. Ata yadigarlar1 ve portrelerinin korunup sergilenmesi, aristokrasiyle
baglantis1 uzun siiredir devam eden bir uygulamadir ve aristokrasinin eski soy ile
otorite taleplerini karsilamaktadir. Yeni ortaya ¢ikip fazlaca bulunan "fatih™ William'in
veya Sarlman'in soyundan geldiklerini iddia etmeyen on dokuzuncu yiizyil orta sinif
evleri hakkinda hatirlananlar soydan daha ¢ok, var olan veya kisisel olarak hatirlanan
iligkiler hakkinda ve daha samimidir. Yeni teknoloji, 6zellikle kamera (1839), uzak ya
da 6len ebeveynleri, zamansiz 6len sevilenleri, 6zellikle de ¢ocuklar ve bebekler ile
olan kisisel baglar1 giiclendirmistir. Walter Benjamin'e gore, Paris'in yiliz yil dnceki
burjuva evleri, nostaljiyi belgelendiren fotograflar, mobilyalar ve anilarin "minyatiir

bir tiyatrosudur™ (Cross, 2018:17,18).

Resim 9.: Fotograf: Svetlana Boym, Brodski’nin kitaphgi, Petersburg, 1997.
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Joseph Brodski’nin (Resim 9) siirgiine gidisinden sonra arkadaglar ile aile
tiyeleri arasinda paylastirilmis olan kisisel esyalari, yakin donemde bagka bir sairin
miizesinde kendisine bir ev bulmustur. 1997'de Svetlana Boym, St. Petersburg'un yeni
miizelerinden biri olan Anna Ahmatova'nin evini ziyaret ettiginde, tuhaf bir gegici
sergi bulmustur. Ferah bir odanin kosesinde Joseph Brodski'nin dalgin yabanci
manzaralara baktig1 ve arka planda New York gokdelenlerinin goriindiigii renkli, cok
bliyiik bir fotografi vardir. Resmin yaninda kitap ve esyalarla dolu eski bir kitaplik
duruyordur. Bu kitaplikta biiyiik Rusca-ingilizce, Ingilizce-Rus¢a sozliikler, T. S. Eliot
ve John Donne kitaplari, Ahmatova ve Auden portreleriyle Brodski'nin anne babasinin
portresi, renkli Venedik kartpostallari, Puskin biistii, eski bir geminin bronz heykelcigi
ve yazi masast hizmeti gorebilecek bir satrang tahtasi lizerinde duran eski bir samdan
vardir. Gergekei sekilde yeniden yaratilmis bu mabedin {lizerinde Havana Club'ten
Zubrovka'ya kadar cesitli yabanci sert igkiler ve "altiya yirmi kala"da (baharin
alacakaranlik saatinde) durmus gri renkte mermer bir saat duruyordur. Egyalar yaratici
bir diizensizlik i¢indedir, misafirler i¢in ev sahibi tarafindan yeni diizenlemis gibidir.
Kiiciik kitaplikta hassas dengeler s6z konusudur. Sairin kenar notlarini ararken raftan
bir-iki kitap ¢ekip aldigimizda tiim kitaplik inip gelecek gibi duruyordur (Boym,
2009:411,412).

Brodski i¢in kitapligin ek, pratik bir islevi vardir. Geng sairin komiin dairesinde
birlikte yasadig1 ebeveynlerinden kendisini ayirmasina yardimer oluyordu. Kitaplik bir
barikat ve salon dekorasyonu haline gelmistir. Bu sayede Brodski'nin kendine ait
yarim g0z bir odasi olmustur. Burasi, Brodski'nin sozleriyle, onun sanal olarak
genisletilebilir lebensraum'u,! estetik ve erotik macera mekan1 olmustur. Brodski bu

birka¢ metrekare alanin onu muhabbetle hatirlayacagina inaniyordur (Boym,
2009:412).

Kitaplik, Brodski'nin calisma odasinin siirgliine gidisinden hemen sonra
1972'de arkadaglar1 tarafindan c¢ekilen bir fotografindan yararlanarak yeniden
yaratilmigtir. Sairin 6zel esyalarinin bir go¢ sergisine dondiigiinii, ev gibi kitapliginin

artik kalici bir eve sahip olmadigini gosteriyordur. Bir zamanlar "Ahmatova'nin

11 Alm. Yasam alani, habitat.
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Oksiizi" diye adlandirilan Brodski, Ahmatova'nin ferah komiin dairesinde Sliimiinden

sonra bir kiraci haline gelmistir ( Boym, 2009:412,413).

Brodski'nin taginmis kitapligindaki kisisel esyalar bir detektiflik hikayesindeki
ipuclar1 gibi goriinliyordur. Venedik sandalindan Auden'in portresine kadar esyalarin
her biri gelecekteki yolculugun habercisidir. Bu nesneler Brodski'nin kusagindan
bir¢cok Leningradlinin yurtdigina seyahat etmeyi ancak hayal edebildigi bir zamanda
toplanmustir. Smirlar1 kapali bir iilkede en popiiler seyahat eski, diisiik teknolojili
anlaminda sanaldi, yani kisinin hayal etmesiyle yapilan yolculuktur. Brodski, sinir
geeme isteginin gerceklestirilmesi biiyiik bir kayba yol agmistir. 1996'da New York'ta
Olumiiyle, sair Rusya'ya geri donmeyecegi kesin olarak karara baglanmis bir siirgiin
ve profesyonel turist olmustur. Simdi ise dogdugu sehirde, akil hocasi Anna
Ahmatova'nin miize evinde, Brodski'nin gelecekteki siirgiiniiniin riiya nesneleri yok

olmus evinin yadigarlari olarak sergilenmektedir (Boym, 2009:413).

Resim 10.: ilya Kabakov, The Toilet, Installation at Documenta IX, Kassel, 1992.
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flya Kabakov, (Resim 10) klastrofobik evleri ve biitiin cevreleriyle birlikte
gecilebilir sinirlarin oldugu yeni agik diinyay1 isgal eder. Baskalarinin kendisi i¢in bir
miize ev insa etmesini beklemeyen Kabakov, Soho'da unutulmus bir Sovyet
sanatcisinin koklerinden koparilmis miizesini yaratmistir. Burada odalarin 15181 lostur,
tipki eski Sovyet miizelerinde oldugu gibi, ¢at1 akitmaktadir ve tavandan yerdeki
tencereye damlayan su melankolik bir miizik olusturur. Burasi sadece Kabakov'un
kisisel miizesi degil, kayip oteki benliginin (iistiin giizellige heves eden giinliik
yasamin Onemsiz bir sosyalist ger¢ek¢i ressaminin) miizesidir. Kabakov'un
miizelerinde yada evlerinde kutsal ve dindig1 mekanlar vardir. Eski moda tuvaletler ile
gelecege dair litopyaci projeler, ¢ople kapli zeminler ile akitan yiiksek tavanlar,
karmakarisik odalar ile daginik arsivlerden olusur. Bunlarin kimin evi oldugundan
emin olmak zordur. Buraya gelen bir ziyaretci kendisini hem bu terk edilmis evin tek
sahibi hem de yanlis zamanda yanlis bir yere gelmis davetsiz bir misafir gibi hisseder.
Kabakov'un sergilerine gitmek insanin evi gibi hissettigi yabanci bir diinyaya gegmeye

benzer (Boym, 2009:441,442).

Resim 11.: Fotograf.: Svetlana Boym, Go¢menlerin hatira - esyalari.
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Eski Sovyet gogmenlerinin New York ve Boston’daki evlerindeki ev ici
mekanlar1 ve diaspora yadigarlarindan olusan koleksiyonlari, ilk bakista, terk edilen
anavatana dair ylirek parcalayici bir sembolizmi akla getirir. Fakat bu sahiplerin kendi
nesneleri hakkinda anlattiklar1 hikayeler yitirilmis 6zgilinii yeniden insa etmektedir.
Disarida bir ev kurmak hakkinda daha ¢ok sey soyler. Bahsettikleri sey, ne Amerikan
riiyast hikayesine ne de katlanilmaz nostaljiden bahseder. Rus melodrami hikayesine

uyan bir stirgiin hayatidir (Boym, 2009:466).

ABD'ye yirmi yil 6nce gelmis ve bugiin Queens'te ilkokul 6gretmeni olan
Larisa F., Rus gd¢menler beyaz duvarlara tahammiil edemiyorlar der. Disarida ev
kurmaya gelince minimalizm her zaman care olmuyordur. Odalarin hastaneye
benzemesini istemiyorlardir. Modern tasarimin biiyiik basaris1 olan beyaz duvarlar
resmi binalar1 akla getirmektedir. Fazla kalabalik samimiyet ve yakinlikla esanlamli
hale gelmistir. Her ev, en miitevazi olan1 bile, kisisel bir hafiza miizesine
doniismektedir. Bazi1 ev sergileri Ilya Kabakov'un enstalasyonlariyla yarisabilir; her
gdcmen, isteyerek ya da istemeyerek, gilinliik yasamda amatdr bir sanatci haline

gelmektedir (Boym, 2009:466).

Larisa’nin, dairelerini insanlar ziyaret ettiklerinde ya iltifatta bulunurlar (Ay,
burasi ¢ok glizel. Tipki Moskova'daki bir daireye benziyor!) ya da ayiplarlar (On bes
yildir buradasin, ama hala gogmen gibi yasiyorsun!). Bu yerler Moskova'daki dairelere
benzer, ama o dairelerin dogrudan dogru ya yeniden yaratilmis halleri olduklar
sOylenemez. Dostoyevski. Tolstoy, Goethe ve Thomas Mann'in Rus¢a toplu
eserlerinin oldugu kitapliklar burada kritik bir 6neme sahiptir. Hem entelijansiyanin
statii semboliidiir hem de kisisel hatira esyalarin (matruska oyuncaklari, tahta kasiklar
ile koklama kaseleri, kilden yapilmis oyuncaklar, egzotik plajlardan toplanmis
istiridye kabuklari, 1970lerde Estonya'dan alinmis seramik vazolar, New York'taki
istenmeyen esya satislarindan alinmis mallar ve ¢oplerde bulunmus hazineler)
bulunmaktadir. Mutfakta bir¢ok farkli dini semboller, raflarin birinde ucuz bir yedi
kollu samdan, digerinde Ortodoks Paskalya yumurtalari, Rus oyuncaklari, duvarda
asilt Fisih tabagi ile matzo kutusu, ¢ay fincanlar1 ve masadaki regelli tost, dingin bir

yasami ifade eder (Boym, 2009:472).
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Gogmenler, hatiralik esya koleksiyonlarinda nesneye karst belli bir "gizli
Sovyet" tutumunu muhafaza eder. Baz1 go¢menler, ABD'deki ilk yillarinda kagit
bardaklar1 ve kagit tabaklar1 atmadiklarini, sakladiklarni itiraf etmislerdir. Ornegin
Cinli, Vietnamli ve Porto Rikolu cemaatlerde de buna benzer Amerikan gé¢men
ritlielleri gozlemlemek miimkiindiir. Onlarin mahremiyet ve 6zel hayatla ilgili
diistinceleri, ©6zel hayatin sonsuza dek tehlikeye diistiigi o terk ettikleri
memleketlerinin anisin1 koruyor anlamindadir. Sovyet ev ritiielleri, ev arayisinin
giinliik yasamin ve her tiirlii tehlikeye ve saldiriya acik evcillik arayisinin bir pargasi
oldugu korku kiiltiirline yanit ve tepki olarak dogmustur. Kent entelijansiyasinin bu
orta ve alt katmanina mensup grup icin "6zel hayat" ya da "mahremiyet” genellikle
bireyle ya da ¢ekirdek aileyle sinirli olmayan, daha yakin arkadas grubunu ifade eden
bir kagis alani olarak goriilityordur. Gogmenler, evlerini 1970’lerin Sovyet kent
hafizasinin izlerini ve c¢ergevelerini paylasir, fakat hikayeleri, ¢evrelerini

anlamlandirma sekilleri kokten farklidir (Boym, 2009:476,477).

Boym (2009:499)’a gore; Nostalji hem bir toplumsal hastalik hem de yaratici
bir duygu, hem zehir hem de ila¢ olabilir. Hayali memleket riiyalar1 gergege
doniisemez ve doniismemelidir. Bugiiniin ilerleyen siyasi ve toplumsal kosullari
tizerinde gercege donilisen peri masallari olarak degil, idealler olarak daha 6nemli bir
etkiye sahip olabilirler. Bazen riiyalar1 kendi haline birakmak, riiyadan ne daha ¢cogu

ne de daha az1 olmalarini saglamak, gelecegin kilavuzu haline getirmemek gereklidir.
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I1l. BOLUM
3.1. Cahsmalar

Calismalarimin ilk ¢ikis noktasini, “nostalji” ve “romantizm” kavramlari
olusturmustur. Kisisel anlamda ge¢misteki yasam sekli ve birikimle kurulan bag;
ortaya konulan yapitlarin genel cercevesini ve estetik olusumunu belirlemistir. Ote
yandan, ge¢misle kurulan iliski ¢alismalarimda “Tarihsellik”, “Bellek”, “Kimlik”,

“An1”, “Gizlilik”, “Saklama”, “Hatira” gibi kavramlarla da yansimasini bulur.

Insanin, bir yeri “kendi yeri” seklinde degerlendirmesi, kimliginin ihtiyac1 olan
yerlesiklik ve baglilik kavramlarii tesis etmekten ileri gelir. Bireyler yasadiklar
cevreyi kendi yeri, bir pargasi olarak gordiikleri igin, diger insanlarla kurdugu uzak
yakin iliskiyle deger kazanmaktadir ve bu karsilikli iligkilerden elde ettigi maddi ve
manevi ¢ikarimlar sonucu kendini oraya ait ya da siirgiin olarak hissetmektedir.
Gegmiste yasadigi evden uzakta kalan birey, geri donmeyi arzulayarak mitsellestirdigi
o yere kavusamama huzursuzlugunu siirekli yasar. Bir siire sonra kavusmay1 isteme
hali, takintili bir hal alip tedavi edilemez bir hastaligin kronik semptomlar1 gibi
belirtiler gosterir. Boym (2009:17,25,31) kisinin eve donme arzusundan kaynaklanan
tizglin ruh halini, modern insanin hiicrelerinde dolanan bir salgin hastalik olarak
gormektedir. Bu diisiinceye bagli olarak ev, zihnimizde bir yanilsama yaratarak bir tiir

saplanma ile karisik baglanmaya doniismektedir.

Benim yerim; benim evim olarak igaretledigim dogup biiyiidiigiim, hayatimin
sona ermesini istedigim, ¢ocukluguma ait an1 imgelerimin saklandig: yerdir. “Evim”
olarak baska yerlere gore ayirt ettigim, kendimi evimde ve kendim gibi hissettigim bu
yer, bir kimlik edinmenin gostergesidir. Bu nedenle evimden uzaklagma, tasinma;
gurbet ve Ozlem deneyimlerime merkez olusturmakla geri donme arzusunun
nesnelestirildigi bir edimi isaret eder. Boym bu arzunun bireyin zihninin 6tesine
gectigini belirtmis ve farkli bir zamandaki eve duyulan bu 6zlemi “nostalji” kavrami

ile tanimlamistir.

Ozlemin nesnesi olan ev Boym’un da ifade ettigi gibi bireyleri diisledigi alana
tasimakta ve gecmisin tekrar edilemeyen imgelerini yeniden canlandirmaya tesvik
etmektedir. Zamanin geri ¢evrilemezliginin yasattig1 hiiziin karsisinda 6zlem ve arzu

duygular1 bizi bolerek kimligimizin izlerini kesfetmeye yonelik bir yol haritasi
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cizmektedir. Kimligimize ait izler daha dnce bireyin duygusal diinyasinda yer almis
olan evin izlenimlerinin i¢ine karistigi anmimsamalarda  birikmektedir.
Anmmsamalarimiza konu olan ev ne fiziksel ne de algilanan mekéandir. Insanlarin
paradigmalari, algilama, segicilik, duyusal erisimlerinin sembollerinin birbirinden
farkli olmasi kadar evde herkes tarafindan yeniden yaratilmaktadir. Ev yorumlamalari
bireylerin kimlikleri baglaminda degerlendirdigi, belleklerinin devamliligini garanti
altina alma ve kendilerini oraya adama projesidir. Bu a¢idan siirekli yaratimin nesnesi
olan ev, zaman ve benligimiz arasinda gidip gelebildigimiz bir asansordiir. Evle ilgili

diger animsamalar ise 6zlem ve arzularimiza baglanmay1 saglamaktadir.

Bireysel bellek ile kolektif bellege 6zgii verilerin yer aldigi bu boliimde, evle
ilgili bellegimde kalan animsamalar ¢ocuklugum ve yetiskinligimin imgelem diinyasi
tizerinden bugiine aktarilmistir. Geri donme arzusuyla mitlesen bir eve ait parcali
okumalar bir araya getirilerek 6z kimligin olusumunda ‘eVv’in roliinii ortaya koyma
fikri 6nem kazanmistir. Evi animsamanin bireysel ve kolektif kimlikle ilgisi {izerine
diisiiniilen bir bellek yoklama isinin katmanlar1 ele alinmaktadir. Bireyler tarafindan
farklilig1 6ne cikarilan ev i¢i imgeleri ile bireysel algimizdaki segicilik bir eve geri
donmeyi arzulamanin sebeplerine donlismektedir. Bu diisleme eylemi kimligin
kaynaklarini kendisinde aradigimiz bir ev diislemesi anlatisiyla yliz yiize gelmemizi
kacimilmaz kilmaktadir. Dolayisiyla kimlik, ev, bellek ve diis kurma kavramlarinin

bireysel ve kolektif animsamalarin i¢inde yer aldig1 haller yol gosterici olacaktir.

Kenti yagsama tarzi, bir bireyin ya da grubun an1 ge¢mislerine bir yer saglayarak
bireylerin zihninde birbirinden farkli kent algilar1 yaratmaktadir. Bir yeri yasama
bicimi mekana dayanir ve bir aile i¢in ev, kirsal kesimde yasayan i¢in kdy,
kentsoylular i¢in kent ve herhangi bir cografyada yasayan i¢in o cografyay:
hatirlamanin ¢ercevesini olusturmaktadir (Assmann, 2001:47). Mekanin hatirlama
tizerindeki belirleyiciligi, kendimizi konumlandirdigimiz kiiltiirel ve sosyal
aligkanliklarin ¢evresel kosullarindan uzak olmadigidir. Ortak bir dile sahip olmanin
ortaya cikardig kiiltiirel izlenimleri tagiyan memleket, yasayanlarin hatirlamalarinda
mekanin topluma 6zgii tiim degerleriyle iligkilenmektedir. Bellek iizerinde isaretlenen
memleketin kimliksel dokusu i¢inde bireye, topluma, sosyal normlara, toplum tarihine,

topografyaya, kiiltiirel aligkanliklara ait verilere ulasmak miimkiindiir. Bunlar aym
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zamanda bellegimizi besleyen istikrarli Ogeler olarak gecmis deneyimlerimizi

animsamay1 ve gilincellestirmeyi saglayan isaretlerdir (Bilgin, 2013:136).

Kimligimiz, yasadigimiz cografyanin dogasi, iklimi ve kiiltiirel dokulariyla
islenmistir. “Yuva” olarak gordiiglimiiz memleketi anlatirken ¢evresel faktorlerden
etkilenmis ve onu benimsemis kisi goziiyle anlatiriz. S6z konusu memleketin dagini,
tagini, havasint solumus, suyundan igmis insanlarin ruhlar1 ve bellekleri memleketi
anlatir. Bu nedenle bir memleket imgelemek oraya baglanmis bireylerin

belleklerindeki memleketi okumak ile esdegerdir.

Boym (2009:124)’a gore; eve ait animsamalar “perde” anilardir. Buraya
duyulan Ozlem bireysel efsaneler ve hikayelerimizi icermektedir. Bu nedenle
0zledigimiz kenti, tekrarlanamayanin tekrar1 olarak aciklamaktadir. Gergek ev ile
imgelenen ev arasinda karisan duygulari, hayatta kalma stratejisi ve eve doniisiin
imkansizligin1 anlatmanin bir yolu olarak gérmektedir. Sanat burada geri donmeyi
arzulamakla reel olan arasindaki duygu diinyasina odaklanmaktadir. Geri donmeyi

arzulamak ve zamanin geri ¢evrilemezligi, bir tiir yas tutma eylemidir.

Calismalarda 6zlem duyulan ev imgesinin, tarihin kisisel bellegin siizgecinden
gecerek hikayelesmesi ¢alismalarda islenmistir. “Yasanmishig1” ifade eden
nesnelerden yola ¢ikarak, giindelik yasamdaki baglamlarindan kopartilarak ve eski
islevlerine yabancilastirilarak, yeni bir boyutta yasam bulmalari i¢in, yeniden anlam
kazandirilmaya calhisilmistir. Calisma siiresince farkli kaynaklarda, giincel sanatta
benzer meselelere egilmis, sanatgilardan da yararlanilmistir. Bu sanatgilardan birisi de

Sarkis Zabunyan’dir.

Sarkis Zabunyan, yasadiklarindan siirekli olarak beslenen ve islerinde bu tiir
yasam belgelerinden yararlanan bir sanatgidir. Islerinde anilar ve bellek baskin bir yer
tutarken, kisisel ge¢misini, kullandig1 nesnelerin ve mekanlarin ge¢cmisini ve hatta
toplumsal bellegi islerinde kullanir ve tiim bunlar etkilesime sokarak bugiine tasir

(Oztiirk, 2008:56).

Sarkis, sanatini olustururken giindelik nesnelerin bakisi altinda, kendi
tarihselligini, zamansalliklari1 “hatirlamaya” baslar. Bu nesnelerin hepsi Sarkis’in
kendi tarihini olusturan seylerin izini tasir. Cagimiz fonunda ge¢misi ortaya ¢ikarir,

bigimleriyle bellegimizi hareket gegcirir. Sarkis, nesneleri ele gegirdikten sonra, ele
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geciriglerinin Oykiisiinii de anlatir. Nesneleri ¢esitli durumlarda kullandik¢a, giderek
kendilerini kesfedenin onlar1, buldugu andaki anonimlikten kurtararak, onun yaraticisi

degilse de, zaman i¢inde olusan bir simgesel yapi1 haline getirir (Kogak, 2009:176).

Oztiirk (2008:54)’e gore; Sarkis’in “Caylak Sokak” (1986) (Resim 12) isimli
calismasi Tiirkiye’deki ge¢misine ait otobiyografik 6geler barindiran bir ¢aligmadir.
Sergi mekaninda kullandig1r malzemeleri iliskilendirerek yeni bir atmosfer yaratmay1
amaglar. Belki de yillar sonra Istanbul’daki ilk sergisi olmasimnin heyecan: nedeniyle,

cocuklugunu temel alan bir yerlestirme yapmay1 secmistir.

Resim 12. : Sarkis Zabunyan, Caylak Sokak, Macka Sanat Galerisi, Istanbul, 1986.

83



Resim 13.: Necla Yal¢in, “isimsiz”, 2018, Kagit Uzerine Sulu Boya, 34x37 cm

Gegmiste yasanmis olaylar ve olgular, giindelik nesneler {izerindeki
yasanmisligi, bellegindeki anilar 6zenle korunmus imgelerdir. Ev ile kurdugu iliskide
kendisini bir kesfe davet etmektedir. Evin kilitli kalmis deposundaki an1 imgelerine
yapilan bu zihinsel kesif, bireyin kendisini bulmasini saglamakta ve bu buluntulari ele
gecirmesiyle giin 15181na ¢ikmaktadir. Bireysel olgularin anilara ulasmay1 amaglayan
bu kesif ayn1 zamanda bireysel tarihin kesfidir. Bu kesif ise ilk olarak bir anahtar ve
kilitle gergeklesir. Resim 13’de ve resim 14’de anahtar ve kilit calismalarinda evin
kapilarini agarak giin yiiziine ¢ikarmak icin yapildi. Resim 15°de ise, 6zlenen evi agan

gercek anahtar ve kilit kullanarak gerceklestirilen bir ¢alisma gortilmektedir.
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Resim14.: Necla Yalcin, “isimsiz”, 2018, k.ii.s.b., 29x32 cm

Resim 15.: Necla Yal¢in, “isimsiz”, 2018, Karisik Teknik, 26x28 cm
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Resim 16.: Necla Yalcin, “isimsiz”, 2018, Karisik Teknik, 23x24 cm

Bir evi esyalardan ibaret oldugunu kabul ettigimizde, o ev bireyin ge¢mis
hikayelerinin goriinmez izleriyle doselidir. Bachelard (2014:28-29)’a gore; animsama
barmnagi seklinde ifade edilen bu mikro mekan kendine doniismesinin en giiglii
kanitlarinin  bulundugu 6zel mekandir. Mekanda bulunan esyalarin masumiyeti,
yasanilan zamanin tiim Ozelliklerini tasir. Geg¢migin izlerini tagiyan esyalarin
yasanmishigini ise zaman belirler. Resim 16’daki ¢alismada evin gegmis zamanina
taniklik eden saattin kendisidir. Resim 17’de gosterilen ¢alismada ise saatin kendisi
resmedilerek zamanin yasamdaki Onemini vurgulamak ve tarihi olusturan siireci

anlatmak amaclanmistir.
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Resim 17.: Necla Yalcin, “isimsiz”, 2018, k.ii.s.b., 31x32 cm

Resim 18.: Necla Yal¢in, “isimsiz”, 2018, k.ii.s.b., 36x36 cm
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Resim 18’de esyalarin kendi bireysel hikayelerini ve koklerinin nereye
dayandigini gostermek i¢in kostekli bir saat imgesi kullanilmistir. Bilylikbabayi temsil
eden, kostekli bir saat, zamanin geciciligini vurgulamak ve ge¢mise ait nesnelerin
gostergesel bir baglamda esyalarin bireysel otobiyografisini olusturma amaci

barindirir.
Ahu Antmen bunu su sekilde ifade etmistir:

Nesneyi temsili bir ¢er¢eveden ¢ikaran bu tavir, yasam ile sanat
arasindaki sinirlar1  zorlar ve Amerikali elestirmen Harold
Rosenberg’in deyimiyle bir tir “kaygi nesnesi”ne doniisiir.
Duchamp, sanatin ne olduguna iliskin aligilagelmis iiretim, sunum
ve degerlendirme Olgiitlerine iligkin beklentileri yerle bir ederek
estetik begeni Olciitlerinin nasil sekillendigini sorgulamisg, sanatta
salt retinal hazzi reddetmis, sanati bir yetenek ve beceri eyleminden
bir diisiinme eylemine doniistiirmistiir (Antmen, 2008:125).

Resim 19.: Necla Yal¢in, “isimsiz”, 2018, k.ii.s.b., 31x32 cm
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Resim 19’da evin babasina ait bir kol saat ¢aligmasiyla, esyalarin bireysel
hikayelerini vurgu yapilmistir. Nesnenin sanatin diistinme eyleminin hammaddesini
olusturmasi1 fikri onun kisisel diinyamizdaki anlam igeriklerine bakma olanagi
saglamistir. Nesneyi ele alisimiz, kullanim amacimiz, ona verdigimiz deger ve ona
bakarken kendimizde yakaladigimiz duygu ve benligimizin tarifi i¢imizde biriken
hikayelerin kirintilarini ylizeye ¢ikmaktadir. Kol saati, bireyin kimligi nesnesi otoritesi
olarak hayatimizda yer edinmesini ve zamanin Ol¢iitiinii belirlemeyi saglamaktadir.
Bilgin (2013:105)’e gore; nesnenin gilindelik hayat disindaki kullanim imkanini
tagtyan bu disiince icin “kiiltiir konservesi” tanimini kullanmaktadir. Ona gore
nesnenin bir “kiiltiir konservesi” seklinde kavramsallastirilmasi, ailenin maddi
kiiltiirlini bir kusaktan digerine aktaran icraci gibi tasidigi bir anlama isaret etmektedir.
Her bir nesne insan eylemlerini ve s6z konusu ailenin maddi kiiltiirlinii tasimak gibi

kutsal bir gorevi tesis etmesi sebebiyle cevrelerine bir insanlik atmosferi yaymaktadir
(Direk, 2003:52).

Giilstin Karamustafa’nin “Heimast Ist, Wo Man Isst” (1994) (resim 20) adli
calismadaki li¢ kasik da Karamustafa’nin biiylikannesinin sandigindan ¢ikmustir.
“Vatan dogdugun yerdir”, anlamina gelen Almanca baglik, yemek ile olmak fiilleri
arasinda, Tiirk¢e harig¢ baska bir dille aynen ¢evrilmesi miimkiin olmayan dilsel bir
oyundan yararlanir. Beyaz bir mendille zarif bir bi¢imde birbirine baglanmis sekilde,
genis olmayan bir aile ortaminin mahremiyetini hatirlatircasina yan yana duran
kagiklar. Kasik ortaya konan yemegi paylastirmakta kullanilan geleneksel bir mutfak
gerecidir. Tasindiginda, evini terk ettiginde insanin yanina aldigi bir sey. Gegmisin
saglanmas1 geregine isaret ediyor; Hayatta kalmak icin insan yemek zorundadir.
Nesneler daha ¢ok yerini yurdunu kaybetmis ve yaban ellerde yeni bir kimlik
olusturmak zorunda kalmis insanlar1 simgelemektedir. Sanat¢i, giindelik yasam
nesnelerini montaj ve ¢ogaltma unsurlarini kullanarak doniistiirerek, diger yandan bu
nesnelerin iglerinde tasidiklari bellege baglanma yoluna gider. Mekan ve zamanin,
cografya ve tarihin farkli boyutlarini yeni anlatsal zeminler agmak iizere diislemsel
anlamda birbirine baglar (Block, 2007:55,57). Resim 21°deki, tek kasik ¢aligmasiyla

benzeri sekilde bir gdnderme yapilmistir.
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Resim 20. : Giilsitm Karamustafa, Heimast Ist, Wo Man Isst, 1994,

Resim 21.: Necla Yal¢in, “Isimsiz”, 2018, k.ii.s.b., 25x35 cm
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Resim 21°de kasik imgesi, bir yere ait olma ve gegmis bilgilerimizle ilgili
anilar1 hatirlatmay1 isaret eder. Kasik nesnesi yasamimizi siirdiirmek i¢in, yemek
yedigimiz bir ara¢ olmasiyla soframizin 6nemli bir Ogesidir. Aile ortamindaki

paylasimi simgeleyen tek kasik, evin biricikligini vurgulamak i¢in yapilmistir.

Bir nesneyi disiiniirken kullanilan kelimeler bellegimizin  sesidir.
Bellegimizdeki nesne resminin bizde biraktigi izler, ice yerlestirme ve onu
digerlerinden ayirt etmemize sebep olmus olan damgalarla doludur. Eger bu nesneyi
benimsemissek ve oradan evimizden bahseder gibi bahsediyorsak oranin coktan
icimizde kok salmasina izin vermisizdir. Oraya ait olmaya ve onun bize ait olmasina
bir gecis saglamisizdir. Bu olay bir nesne kaynaklanan degerler ve kiiltiir altinda
kimligimizin gelisimine yon vermektedir. Bu nedenlere bagli olarak nesne bireysel ve
toplumsal sembollerin tasiyicisi roliinii alir. Bazi sanat¢inin yapitlarinda nesnenin

zamana izlerinin yansimalarin1 gérmekteyiz.

Omegin; Van Gogh’un “Kéylii Papuglar1” (Resim 22) tablosu iki ayr1 anlam
yiikliidiir. Her ikisi de eserin algilanisini iki asamali ya da ¢ift-diizeyli bir siirecle
yeniden kurar. Gegmise karigip gitmis ilk anlami tablo da, bir nesne, seylesmis, bir son
tiriin olarak kalacak ve kendi bagina sembolik bir eylem, praksis ve iiretim olarak
algilanmayacaktir. Uretim terimi olarak, eserin ilk durumu yeniden insa etmenin bir
yolu, resmin kars1 karsiya geldigi, yeniden isledigi, doniistiirdiigli ve kendine mal ettigi
hammaddeleri ilk icerigi vurgulamaktadir. Van Gogh'da bu igerik, ilk hammaddeleri
biitiin o tarimsal sefalet ve koyli, kirsal yoksullugun nesneler diinyas: ile yipratici
koylii emeginin biitiin o gelismemis insan diinyasindan, en ezik ve hayvani, en ilkel ve

marjinal hale indirgenmis bir diinyadan okunmaktadir (Zeka, 1994:66).

Andy Warhol, “Elmas Tozu Pabuglar” (1980) (Resim 23) resminde eski yasam
diinyalarindan Auschwitz'den artakalan ayakkabi kiimesi ya da kalabalik bir dans
salonunda ¢ikan anlasilmaz ve trajik bir yanginin kalinti ve hatiralar1 kadar kopuk,
rastlantisal bir 61l nesneler kiimesi goriilmektedir. Dolayisiyla, Warhol da yorumsama
jestini tamamlayip, bu dokiintiilere daha genis, yasanmis dans salonu veya balo
baglamina, jet sosyete veya moda dergileri diinyasin1 ifade etmektedir. Resim
tamamen metalastirma iizerinde odaklanir ve ge¢ sermayeye gecisteki meta

fetisizminin en 6n planinda yer alir (Zeka, 1994:68,69).
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Resim 22.: Van Gogh, Ayakkabili Naturmort, Paris, 1886-88.

Resim 23.: Andy Warhol, Elmas Tozu Pabuglar, 1980.

Nesnenin zaman, birey ve toplum arasinda kurdugu iliski ailenin maddi
kiiltiirlinlin ve sosyal statiisiiniin gostergesidir. Resim 24’deki ¢calismada Van Gogh’un
“Koylii Papuclari” ve Andy Warthol “Elmas Tozu Pabuglart” resimlerindeki
donemlerine ait yasam kosullariin yansimasindaki diislinceyle, ii¢ ayakkabidaki

calisma benzeri gercevede ifade edilir. Bir nesnenin gegmis-simdiki zaman ve gelecek
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imgesinin metaforu olmasi, ailenin yasam kosullarinin yasanmisliktaki izlerdir. Bu
nedenle zamanin izlerini tagiyan nesne, ailenin kiiltlirel kodlariyla olusmus yapisidir.
Ailenin maddi kiiltiirlinli yansitan ayakkabilar ve déneminin izlerini tasiyan kumas,

diigme gibi imgeler iizerinden gosterilir.

Resim 24.: Necla Yal¢in, “isimsiz”, 2018, Karisik Teknik.
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Resim 25.: Necla Yalcin, “isimsiz”, 2018, Karisik Teknik.

Ailemizdeki degerlere iligkin bilgiler resim 25’deki cepken calismasinda ortiikk
bir sekilde yer almaktadir. Biiylikbabay1 simgeleyen cepken, ailenin biiyiik ferdi olarak
tizerindeki esyalarin detaylariyla ifade edilmistir. Kostekli bir saat nesnesiyle, zamanin
ne kadar ge¢misligini yansitan bir imge olmustur. Kiiltiir ve tarihin izlerini yansitan
kumas ve diigme gibi malzemeler kullanarak bellekteki, gegmisi ve hayali olan1 ve

gercegi birbirine baglamak i¢in dikis teknigiyle sekillenmistir.

Esyalar, bireyin sosya-kiiltiirel yasaminin afisi niteligindedir. Bireyi, esyalar
iizerinden okuyabilmek, bagli oldugu grubun sosyal niteliklerini anlamamizi
saglamaktadir. Birkag esya pargasi ailenin sosyal imkanlarini ve gevresi hakkinda bilgi

verir. Resim 26’da evin geciminden sorumlu ve ailenin diregi olarak iligkilendirilen

94



kisi ait bir ayakkab1 resmiyle babay1 tanimlar. Yasanilan cografyay1 ve ge¢misin

izlerini tagiyan kumas pargasiyla yasanilan yerin yansimasi aktarilmstir.

Resim 26.: Necla Yalcin, “isimsiz”, 2018, k.ii.k.t., 50x70 cm

Antmen (2007:81-86)’¢ gore; Tenger’in “Sandik Odas1” (1997) (Resim 27.)
(Resim 28.) baslikli enstalasyonu, igerdelik/disardalik kavramlarimin kiiltiir, kimlik,
aidiyet ve yabancilasma gibi ¢agrisimlar {izerinden aktarilan islerdir. izmir’de dogup

biiytidiigii evin bir tiir rekonstriiksiyonudur.
Ahu Antmen bunu su sekilde ifade etmistir:

[zmir’deki evde tipa tip bir sandik odasi vardi. izmir’deki evde de
yemekler koridorda, duvara dayanmis masada yenirdi. Radyo
dinlenirdi. Igeri ki odada ders ¢alisirdi. Amlarini kusatan ev; bellegin
bir tiir “Sandik Odas1” oldugu, kendimizi zaman iginde tanidigini
santyor; oysa o tanidiklik, varligin sabitlendigi birtakim mekénlara
yonelik marazi baghligimizdir. Tenger “Sandik Odasi’nda,
hayatimizin takvimlerinin, kendi tarihimizin imgeleriyle yeniden
kuruldugunu gorsel olarak gerceklestirmek, icin yola ¢ikilmis bir
caligmadir. Sanat¢inin ¢calismalarinda Hale Tenger’in etkisinin izleri
vardir (Antmen, 2007:81-86).

95



Resim 28. : Hale Tenger , Sandik Odasi, 1997.

Resim 27. : Hale Tenger, Sandik Odasi, 1997.

Resim 29°da ailenin bir forma ulagsmasini saglayan ve bu insay1 gerceklestiren
kisi biiylikannedir. Aile olmak i¢in ilk adimin atildig1 nikéh téreninde giydigi elbisesi,
ayakkabilar1 ve eski zamanin yansimasi olan fotograflardan olusan elbise ¢aligmasinda
biiyiikannenin bireysel kimligi ve ailesini olusturan bireyleri hakkinda bilgi verir. Evin
catis1 altinda dallanip budaklanarak hayat agaci benzetmesine baglanan kimligimiz,
bellegin kayit altina aldig1 bireysel ve ortak anilarla diigiim haline gelerek biiyiir ve bir
kimlik formuna ulagir. “Hayat agac1” benzetmesiyle tanimladigimiz kimligimizin en
kuytu koselerinde dahi ailemizin i¢inde bulundugu bir albiim mevcuttur. Aile ve
kendimizle iligkilenen her animsamaya arka plan olusturan bu albiimdeki fotograflar

kimligimizin de arka planini olusturan hikayeler igermektedir.

Kendi mitosuma ait aile alblimiimdeki detaylara yer verdigim ¢aligmalarimda
bireysel tarihimin merkezindeki aileme ait bir kiilliyatin gorsel izlekleri olusturulmaya
calisilmaktadir. Onlarla birlikte kurulan her ani, i¢ hikdyemin bir hazinesi olarak
giinden giine benligimin kivrimlarini olusturmustur. Bellegim evim ve aileme ait
bilgilerle genislerken, biraradalik, zaman1 paylasma ve ailede diizenin saglanmasina

iliskin bilgiler okunur.
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Resim 29.: Necla Yalcin, “isimsiz”, 2018, Karisik Teknik.
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Resim 30.: Necla Yalcin, “isimsiz”, 2018, k.ii.k.t., 50x70 cm

Nesneler diinyasinda yaptigim gezinti, kendimi gozetlemeye yoneldigim
duygusunu iceren bir kesif gibidir. Bu anlamda resim 30’daki biiylikanneye ait
ayakkabi caligmasiyla i¢sel diinyaya, kimlige, yasanilan cografyaya iliskin bilgi verme
cabasi gozlenir. Bireyin kesfinin bir araci olarak bir ayakkabi ile iliskilendirilen
sezgilerimiz biiylikannenin kendisini gormedigimiz otobiyografisine dair algi
kapilarin1 aralamaktadir. Buna bagli olarak biiyiikannenin kisisel zevkini, donemin
modasini ve fetig gostergesi olarak ayakkabiy1 okuyabiliriz. Bir par¢a kumasg detayi ise

biiylikannenin yasadig1 cografyanin kiiltliriine isaret etmektedir.
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Resim 31.: Necla Yal¢n, “Isimsiz”, 2018, Karisik Teknik, 50x70 cm

Bireysel tarihimizin yakin sahidi olan aile, kutsal mabet olmakla nitelendirilen
eve anlam ve deger katar. Evimizi her diisledigimizde ailemizi de i¢inde diislememizin
nedeni bellegin hatirlama islemini kisiler ve seyler ile eslestirerek gerceklestirmesidir.
Bu eslestirme ailenin varligi ile biiyliyen ya da kiigiilen mekéana iliskin hatirlamalara
isaret etmektedir. Bu nedenle bellek evin tiim odalarina ve koselerine yerleserek tiim

gercekligi ile imgesini koruyan aileye ait izlerle doludur.

Kendimizi iginde goriip anlamlandirdigimiz evimiz anilarimiza bir deri
vazifesi gorerek bizi i¢sel kesfin memleketine gondermektedir. Bu memleket
cocuklugumuzdur. Bellegimizin, ruhumuzun tinisinin bozulmadan korundugu ev
imgesi, cocuklugun anisina eslik etmektedir. Yasadigimiz evler ¢cocukluk anilarimizin
en onemli tanigidir. Cocuklugumu gecirdigim miitevazi evlerimiz kendi hikayemin

barinag: olarak icsel kesfime kaynaklik etmektedir. Kimligimin kaynagi olan ev,
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bellegimde en giizel yer olmaktadir. O ev gordiiglim, isittigim ve sahit oldugum anilar

bellegime ve kimligime ait bilgiler tasimaktadirlar.

Resim 31, 32’deki caligmalarda kirmizi kazak ve kirmizi ayakkabi,
cocukluguma ait esyalar iizerinden iginde yasadigim kiiltiir ve sosyal ¢evreyi anlatma
cabami1 yansitmaktadir. Kirmiz1 kazaktaki motif detaylari ve kollarindaki eskilik
geemis zamana vurgu yaparken aslinda gegmisi tekrar yasatmak degil, bellekte yer
etmis anilarin silinmezligini yeniden agiga ¢ikarmak ve zamana kars1 direng gosteren
anilarla bir kesfe siiriiklemektir. Bilgin (2009:46)’e gore; esyalar bireylerin kimlik
insasin1 percinlemektedir. Oyle ki mekan higbir sey olmasa bile esyalar arasinda
kurulu olan bag bireyin kendi sembolik evreninin biitiinleyenidir (Lefebvre,
2014:108). Resim 32’deki kirmiz1 ayakkabi ¢alismasinda ise, ailenin sosyal imkanlari
ve ¢evresi hakkindaki okumalarimizda orta sinif bir ailenin yasam kiiltiiriinii ortaya

koymaktadir.

Resim 32.: Necla Yal¢in, “isimsiz”, 2018, Karisik Teknik, 22x27 cm
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Resim 33.: Necla Yalcin, “isimsiz”, 2018, k.ii.k.t., 50x70 cm

Kolektif bellegimizin raflarinda duran bu esyalar bizi asina oldugumuz bir
geemisin icinde gezdirerek anilarimiza ¢eki diizen vermektedir. Orta sinif standarttaki
bir evin kimliginin tanitimini yapan esyalar bugiin yeniden hatirlandiginda bizi ortak
duygulara baglamaktadir. Resim 32’deki ayakkabi, resim 33’deki ayakkabinin
kendisinin resimsel olarak yorumlanmasidir. Resim 33’deki c¢alismada ayakkabi
imgesi, gegmis zamanin yasanmislik hissini kazandiran anilara ait 6zelliklerin bellekte

biraktig1 izlerdir.

Buluntu kumaslar ve evde farkli amaglarla kullanilan dokuma ve ortiilerle
calisan (Resim 34) Goézde Ilkin, kiiltiirel kodlar1 ve kolektif hafizayr cisimlestiren
nesnelerle ilgileniyor. Bu kumaslari ve ortiileri tarihin izlerini tagiyan son derece sicak
ve tanidik malzemeler gibi kullanirken, kendi imgelerini resmin yan1 sira isleme ve
dikis gibi tekniklerle sekillendiriyor. Hem sembolik hem de soyut formlarda kullandig:
cizgiye gosterdigi 6zen ve dikkat, bazen toplumsal ve politik iliskileri, ¢atismalar1 ve
iktidar tanimlarimi, bazen de toplumsal cinsiyet ve kent tarihlerini temsil eden

desenlere odaklanmasiyla miikemmel bir uyum icindedir. Ilkin, kumaslardaki
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desenleri, hafizay ve simdiyi, hayali olani ve gercegi birbirine baglayan yapilar olarak
ele aliyor. Sanatc¢inin ¢aligmalarini da benzeri sekilde icerik ve diisiincesini beslemistir

(15. istanbul Bienali lyi Bir Komsu, 2017).

Resim 34.: Gézde ilkin, Lokum Yiyen Oglanlar, 2008.

102



Resim 35.: Necla Yalcin, “isimsiz”, 2018, t.ii.k.t., 100x100 cm

Sanat, nesnenin birey ve toplumun bellegindeki i¢erimlerini birbirine gegirerek
birey ve toplum arasindaki alandan beslenmektedir. Bdylece birey ve toplum
arasindaki bir aralikta gezinerek hem kolektif hem de bireysel olanin gostergelerine
belge edinmektedir. Sembolik degeri toplum tarafindan belirlenen bazi esyalar,
toplumun bir ferdi ya da kiigiik bir grubu i¢in baglamindan farkli anlamlar tagiyabilir.
Miras alman bir esya toplumda aile yadigari, koruma, gostergesel deger gibi
kavramlarla tanimlanirken herhangi biri onu benlik sunumunun bir pargasina
donistiirtip kisisellestirebilir. Yani gegmise ait gostergesel deger bireysel bir baglama
aktarilma yoluyla kisisellestirilebilir. Bir esya bireyin otobiyografik hafizasinin etkin
olabilir. Geg¢misi hatirlama ve anlamlandirma siirecinin, benlik duygusunun
gelisiminin ve zihnin giincel islevlerini kolaylastiran bir metafor olarak onu farkli
diizeylerde bellege kaydedebilir. Antropoloji profesorii olan Dr. Igor Kopytoff bunu
“seylerin kiiltiirel biyografisi” kavrami ile agiklamaktadir. Buna gore esyanin

degisebilirlik statiisii, bireyin duygusal diinyasinin bir imaj1 olarak gorsel kodlanma
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yoluyla bellege aktarilmaktadir (Bilgin, 2009:129). Bir ¢esit ice yerlestirme yoluyla
kimligin parcasi haline gelen esyanin, “yarattig1r gegmis ve bugiine aidiyet duygusu,
zihinsel zenginligi ve rahathi@i arttirir, siirekli ic¢ine sizilabilen, istenildiginde

c¢ikilabilen bir gegmis algist yaratir” (Bilgin, 2013:103).

Resim 35’deki hem kendimin hem de kolektif bellegin detaylarini ortaya
c¢ikaran bir caligmadir. Aileye ait bir fotograf, babanin kullandig1 bir saat, el yazmasi
olan mektuplar, biiylikannenin kizina yaptig1 ¢eyizleri olan dantel, kanavice, diigme
ve kumas parcalari bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. Gegmis zamanin ve sosya-
kiiltiirlin gostergesi olan nesneler, ani1 hazinesinin parcalaridir. Ani imgelerinin
tagiyicist olan bellekte yer alan hatiralarin simdiki zamana aktarimini zarf iginde

anlatmistir.

Resim 36.: Necla Yalgin, “isimsiz”, 2018, t.i.k.t., 70x100 cm
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Glindelik hayatin nesneleri sanat tarafindan ele alinisi, Modernizmin sanatin
0zerkligine olan inancinin 1960’lardan sonra yerini bireysel deneyimlere birakmasiyla
gorlniirlik kazanmistir. Sanat nesnesinin biricik ve orijinal olmasi fikri sanat¢inin
giinliik hayatinin siradan olaylarina yer vermesi ile delinmistir. Bireye ait arsiv ve
esyalarin kendisine atfedilen deger ile bireysel bellegi okumaya agmaya yonelik bir
gelisim kaydedilmistir. Boylece sanatin ifade araglarindan biri haline gelen her tiirlii
kayit, belge ve nesneler bu siirecin en 6nemli malzemesi olmustur. Bireyin kendisini
bellegi iizerinden kesfi yeni ve canli bir fikir olarak sanat diinyasinin arastirma alanina
girmistir. Kavramsal Sanat ile benimsenen yasamin sanatin bir onerisi olmasi fikri
sanat¢inin kendisini deney alani olarak degerlendirmeye almasini saglamistir. Boylece
sanat¢1 biiylik begenileri geride birakarak cevremizi, diislincelerimizi ve bellegimizi
saran bireysel ve kolektif anlatilar1 giindemine yerlestirmistir. Kisacast insanin
varligimin biitlinselligine referans veren ve onun yasamina ait kiiciik detaylar yapitin

merkezinde kendine yer bulmustur.
Mehmet Yilmaz durumu soyle 6zetlemektedir:

Modern olan kilik degistirendir; kiliktan kiliga girendir. Fransiz
diistinlir ve sosyolog Lefebvre, bunu felsefecilerin ve sosyologlarin
ciddiye almadigimi soyledigi giindelik olanin tesadiifi-olusuyla
aciklar. Boylece dikkate alinmaya, ama kiigiimsemesine karsin 20.
ylizyila ruhunu veren, “giindelik olgulari, mobilyalari, nesneleri ve
nesneler diinyasini, zamanin kullanimini, ¢esitli olgular1, gazetedeki
ilanlar1”, kisacast “bilinmeye layik olmayanlar1” yeniden gruplama
ve hesaba katma gorevini istlenir. Ayn1 zamanda hem polemikgi
hem teorik olan bir yontemle, glindelik yasami ¢6ziimleyerek onun
bilgisini goriiniir kilmay1 dener (Acar, 2012:64).

Bellek, kimlik hikayesini dokuma imkan1 vererek varlik alanini genisletir. Ev
ise varlik alaninin ve hikayenin sekillenmeye basladigi ilk mekan olarak aile fertlerini
de kapsayan bireysel an1 imgelerinin besigidir. Aile bireylerine iliskin her tiirlii
diisiince, iz, animsama ve duygusu evin kendisiyle eslestirilerek an1 imgelerinin en
yakinimizdakiler ile birlikte islenmesine olanak saglamaktadir. Resim 36’daki bir
valiz ile evin odalarinda, raflarina, sandiklarina naftalinleyip, katlayip yerlestirdigimiz
hikayelerimiz aile fertleriyle paylastigimiz anilarla i¢ ige gecerek bellegimizdeki
hatiralar1  saklayip korudugumuz yerdir. Ailemiz ve kendimizle ilgili ge¢mis

yasantilara ait esyalardan olusan kumas, kanavige ve elbise gibi nesnelerin valizin
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icinde yer almaktadir. Valiz olarak gonderme yaptigimiz yer bellegimizdeki sakli
kalmis izleridir. Ge¢misteki anilar1 simdiki zamana baglamak icin dikis teknigi
kullanilmistir. Aile hikayemizle ilgili ¢ok sey s6yledigini diisiindiigiim bir fotograf ve
cergevesiyle birlikte valizin icinde kendini gostermektedir. Ait oldugumuz sosyal
grubun ve yasam deneyimlerimizin bir anin tanig1 niteligindedir i¢inde kendimize bir
parca mutluluk ve yer arayisimizla iligskilenen seriivenin bir metaforudur. Zihnimizin
arka odalarinda saklayip korudugumuz her ani kirintisi ev ve aile ikilisi olarak ge¢mis

yasam deneyimlerimizin i¢ine sizmistir.

Resim 37.: Necla Yalcin, “isimsiz”, 2018, t.ii.k.t., 80x100 cm
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Resim 37°de goriinen ¢aydanlik, ge¢misin ve simdinin tanigi, gegmisimi ise
gelecege tagiyan esyalardan biridir. Bu egyalar bellegin ucucu olmadigina dair kanitlar
sunmakla beraber ayni donemlerin havasini solumus bireylerin zihinlerindeki ortak
duygularin hatirlanmasini saglamaktadir. Evlerimizde hala korumay tercih ettigimiz,
onlara yagam hakki tanidigimiz kanavice ve kumas parcgalari kullanim degerlerinin
Otesinde bir kiiltiir tasiyicist olarak dikis teknigi ile diinii bugiine baglayan bir alan
haline gelir. Caydanlik imgesi evlerimizin i¢ sesinin iizerinde dolandig1 ya da sadece
bizim duyabildigimiz seslerin tasiyicisidir. Bilgin (2013:104)’e gore; esyalar gelecekte
bir gecmis kurgulamanin araci olmasi sebebiyle i¢sel huzuru saglayici bir islev
goriitken arkalarindaki insan Oykiileriyle bellektir. Benim i¢in bu esya, bireysel
mitosumun tiim hikayelerini sandiklayip, benle birlikte tim ge¢cmis bilgilerimi bir
yerden bir yere gotiirdiigiim ve kendimi evimdeymisim gibi hissedebildigim yer
bellegimdeki anilardir. Caydanlik tizerindeki belli belirsiz goriintiiler gegmise ait izleri
transfer teknigi ile belirtip ve beni ben yapan hikayelerin gezinmeye ve orada nefes

almaya devam ettigi bir alan olmustur.
Gaston Bachelard bunu su sekilde ifade etmistir:

Ruhumuz bir konuttur ancak biz o konutun kiracis1 degilizdir. O
konutta ruhumuzun duvarlarina kendi segtigimiz ve diisledigimiz
anilar1 asabilme 6zglirliigiinii elinde tutan evin sahibi olarak ikamet
ederiz. Dolayistyla benim bellegim benim imgeledigim mekanin bir
goriintiistidiir.  Algisal farkliliklarim, Ogrenme, deneyim ve
anilarimla bir senaryoya doniistiirdiigiim evin koordinatlar1 i¢
diinyamda baglamlar haritasina doniiserek bireysel bellegin roliinii
istlenmektedir. Bdylece mekan benim “i¢sel varligimin bir
topografyas1” olarak gerceklik kazanmakta ve ses, esya, doku, renk
ve hatta kokuya iliskin algilarimizin domestik merkezi olarak
belirmektedir (Bachelard, 2014:29).

Nesnenin zaman, birey ve toplum arasinda kurdugu iliski giinliik hayatin
dramasin1 kimi zaman da mutlulugunu tasiyan izler olarak ortaya c¢ikmaktadir.
Nesneler imge-an1 hazinesinin parcalaridir ve buldugu ya da irettigi her bir parca
hatiranin cisimlesmis halidir. Giindelik hayatin domestik nesneleri animsama figiirleri
olarak evimizin kayda deger ve Ozel imgeleridir. Resim 38’de bir evi ev yapan
sembolik nesne olarak kabul gordiigiimiiz bir fincanla anlatmaktayiz. Bir evi gecmis

an1 imgeleri ve yasanmislik izlerini en 1yi fincandaki hatiralarda saklidir. Gizli kalmis
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hatiralar ve yasanmis hikayeleri kesfetmeye yonelik ilk mekansal sezgiler bu resimde
yavasea yiizeye ¢ikan imgelerle elde edilmek istenmistir. Fincanin lizerindeki transfer
teknigi etkisiyle belli belirsiz zamanin ne kadar ge¢misligini gdsteren takvim
sayfalariyla, bireyin kendini evinde gormeye basladigi ve onunla O6zdeslestigi
animsamalarina yonelik izlenimler tasimaktadir. Ayni zamanda ailenin maddi
kiiltiirinlin tasiyicist olan el zanaati 6rnekleri, kanavige, kumas gibi esyalar aile ve
yuva olabilme temsil eden nesnelerinden olmustur. Bu kiiltiirel nesneler zamanla
tilkketim kiiltiiriiniin agindiric1 etkisine direng gosteremeyerek bellegimizin sandigina
kapatilmaya mecbur kalmistir. Ciinkii ilerleme fikri zamanin ilkesi haline gelmis ve
mekanla olan baglar1 koparilmistir. Bir animsama figiiri olan ortak kiiltlirlimiiziin

esyalari, zamanin hizina yetisemedikleri i¢in nostaljik bir imge olarak kalmislardir.

Resim 38.: Necla Yalcin, “isimsiz”, 2018, t.ii.k.t., 70x100 cm
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Calismalarim, bugiin ve ge¢mis arasinda iliski kurarak, gegmis zamandaki evde
yasayanlarin kimligi ile esyanin kimligi arasindaki dengelemeyi ele almaktadir.
Kolektif ve bireysel bellegin kesistigi bu calismalarda kimligimi yansitan esyalar bir
imge olarak anlatilmaktadir. Eve ait bir esyanin ge¢mis, simdiki zaman ve gelecek
imgesinin metaforu olmasi, unutmaya kars1 bir giivence gelistirmektedir. Bu nedenle
gelecegin bizde yaratacagi savrulmusluk duygusundan kurtulabilmek i¢in esyanin
gecmis bilgisine ihtiyag duyariz. Tasindigimiz evlerdeki boslugun sessizligini yutup,
hicbir an1 imgemizin olmadig1 bir yere yerlesmenin tedirginligini dindiren ve halen
evimizdeymisiz gibi yapabilmemizi saglayan sey olmustur. Ev, bellegimin bir tutku
nesnesi yani o yere geri donme arzum olarak ele alinmistir. Boylelikle bugiiniin
diinyasina ait bir ¢ikis yolu bulmak iizere eve ait bireysel ve kolektif bellek izleri bir
basvuru noktasi olarak tercih edilmistir. Kendi bellegimdeki yaganmigliklarin hayalini
kurdugum izlerinin yansimasidir. Diis kurarak ve bellegimi gdzden gegirerek
olusturdugum “yuvam” kabul ettigim bir ev anlatisi, kimligimin derindeki izlerini fark
etmemi saglamistir. Boylece sanat diislerini goriiniir kilabilmeyi saglayarak kendime

ait bir i¢ analiz okumasi yapabilme olanagi tanimistir.

o

Teknolojik gelisimin hizina baglh olarak kiiltiirel anlayiglarin ¢abuk degistigi
bir diinyada zaman, kimlik ve bellek giincel sanatgilar i¢in kilit kavramlar haline
gelmistir. Bireysel ya da kolektif bellek anlatilar1 sanatin beslendigi yeni bir kaynak
olarak giiniimiiz sanatinda yerini almistir. Bu gelisme sanat1 bireyin ve toplumlarin
kendilerini yani kiiltiirlerini ve gecmislerini tanima ve anlamasi yoniinde geri donme
arzusu olusturmustur. Farkli bir zamandaki mekana duyulan 6zlem “nostalji” kavrami

ile tanimlanmustir.

Uzun siire memleketlerinden uzak kalan askerlerin yakalandig: bir hastalik
olarak diisiiniilen nostalji’nin belirtileri cansiz ve siizgiin bir goriintii ve her seye karsi
kayitsizlik, geg¢misle simdiyi, gercek olanla hayali olan1 birbirine karistirma
seklindedir. Tedavisi i¢in ¢esitli tibbi yontemler denenen hastalik, on dokuzuncu
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren bireysel ve toplumsal anlamda modernizm’e
direnisin ifade araci, ona kars1 gelistirilen savunma refleksi olarak sosyolojik bir nitelik

kazanmistir. Aydinlanma ¢agi, akilcilik ve tiim bunlarin bileseni olan modernizm, ilk
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once felsefede oldugu gibi edebiyatta da romantizmle sorgulanmaya baslanmistir. Bu
bakimdan edebiyatta romantizm, modernizmin insan ruhunda actig1 ¢atlaklari kapatma
gayretinin, ruh ile diinyanin yeniden kaynastirilmasi ¢abasinin bir yansimasi gibi
degerlendirilmistir. “Tarihin bir ¢okiis ve yitirme olarak goriilmesi, biitiinliiglin ve
ahlaki kesinligin vyitirildigi duygusu; katastrofik!? toplumsal siireclerin her seyi
kaplayan dinsel kubbeyi ve kutsal degerleri zayiflattigini farz eden teorik bir tutum,
bireysel 6zerkligin yitirildigi ve sahici toplumsal iligkilerin ¢oktiigii inanci, basitlik,
kendiligindenlik ve sahiciligin yitirilmesi duygusu” olarak tanimlanabilecek
modernizme karsi, bu catlaklari, giivensizlikleri tamir etmenin bir yolu ya da dogal
sonucu olarak nostalji, son yillarda iizerinde ¢ok durulan konulardan biridir (Tanitim

Dergisi, 2010).

Yukaridaki saptamalardan, romantizm ve nostalji kavramlarin giiniimiizde
sanat, sosyoloji ve edebiyatta tizerinde ¢ok fazla durulan ve insanlar {izerinde etkisinin

goriildiigi konular oldugu sonucu ¢ikarilabilir.

Gecmis degerleri yeniden kullanarak, kendi bellek mekanimi olusturdum.
Mekéana ait deneyimlerimiz hafizamiza yerlesen olgularin algilanma bigimine gore
sekillenir ve bellege tutunur. Mekanla kurulmus olan bu iliski ile form almaktadir. Bu
iligkinin gerceklesebilmesi i¢in mekanin yasam alani olarak nitelendirilmesi ve oraya
ait anilarin olugsmas1 gerekmektedir. An1 imgelerinin tastyicist olan bellek, bireye bir
kimlik hikayesi ile kendini aktarir. Ev ise bireysel hikayenin sekillenmeye bagladigt
ilk mekan olarak aile bireylerini de kapsayan ani1 imgelerinin olustugu yerdir. Bireye
iliskin, 1z, anitmsama evin kendisiyle eslestirilerek an1 imgeleri ile birlikte islenmesine
olanak saglamaktadir. Hafizamizin arka odalarinda saklayip korudugumuz her ani
kirmntisi ev ve aile ikilisi olarak gecmis yasam deneyimlerimizin i¢ine sizmistir. icsel

varliZimizin topografyasi olan ev, kendini ve ailesini diigleyebildigi bir yerdir.

Bu calismanin sonucunda; bellegimiz ve ortak hikayelerimiz iizerinde durarak,
sanatin goziiyle onlara yeniden bakmay1 saglayan fikrin siirtikleyicisi olmustur.
Bugiine iliskin bildiklerimiz ge¢misin eseridir. Geg¢mis hakkindaki tiim
ogrenmelerimiz, aligkanliklarimiz, degerlerimiz, tepkilerimiz, diinyayr algilama

yontemlerimiz ve gelecege bakisimiz, ¢evrenin yoOnettigi bir senaryonun

12 Afet, felaketle sonuglanan olay.
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goriintiileridir. Bu senaryonun figiliranlar1 olan bizler, bellegimize tutunan ve kayda
deger gordiiglimiiz anilar1 bir igsellestirmenin imgelemi haline getiririz. Burada
toplum ve ailenin baskin deger ve diisiinceleri bellegimize formunu veren sey olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Boylece yasantimizin en ince noktalarina dek uzanan ge¢mis
orlintiileri, toplumu ele veren hiicreler oldugu gibi kimligimizin de delilleri olma
niteligi tagimaktadir. Bu hikayeler, bizi biz yapan yani 6z kimligimizi veren bilissel ve
duyussal bir faaliyetin sonucudur. Bir kimlik yaratiminin belgelerini bize sundugu
izlerle hikdyeme yon vermek istenilmistir. Bu yontem benim dilimi gelistirebilmem
icin Odniimde biiyiik bir yol agarak ge¢misin goriintiileri icinde kendime bakabilme ve

bunu tiretimime dahil edebilme olanag: tanimistir.
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