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ONSOZ

Tiirklerin Anadolu’yu mesken edinmesiyle kurulan Anadolu Selguklu
Devlet’i yeni cografyaya hemen uyum saglamis, istelik kiiltiirel ve sosyal
yasantisiyla kendinden sonra gelen, ayni topraklarda yasayacak olanlara da 6rnek
teskil etmistir. Bu donemde sanata ve sanatgiya Oonem verilmis, essiz ve cesitli

ornekler ortaya ¢ikmustir.

Baskent olmasi sebebi ile Konya’ da pek ¢ok goz alici yapi toplulugu yer
almaktadir. Iste bu durumdan yola ¢ikarak iistiin bir zevkin {iriinii tiirlii desen ve
kompozisyonla islenmis donem karakteristigi turkuaz ve mangan moru renkleri ile
abidevi bir mihrap ile ta¢ kapisiyla an itibariyle yerinde korunan, yapildigr doneme
ait en eski mihraba ve ta¢ kapiya sahip olan Esrefoglu Seyfettin Siileyman Bey
Camii’nin siislemelerinin incelenmesi uygun bulunmustur. Bu konunun se¢iminde;
cesitli kitap, dergi ve tezlerde kisaca deginilmis olan caminin siislemeleriyle ilgili
kapsamli bir calisma yapilmamasi etkili olmustur. Eser teknik, konu, renk,

kompozisyon ve lisliip bakimindan incelenerek, fotograf ve cizimlerle belgelenmistir.

Tiirk Sanatlar1 ge¢gmisten gelecege hemen hemen 6ziinden 6diin vermeden
ilerlemeyi basarabilmistir. Bu ilerleyise bir katkimiz olacagi geregi ile bu ¢aligma

zevkle ylriitiilmiis ve bitirilmistir.

Tez ¢alismas1 boyunca Konya Beysehir ilce Halk Kiitiiphanesi, Siileyman
Demirel Universitesi ~ Kiitiiphanesi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Kiitiiphanesi, Konya Selguk Universitesi Kiitiiphanesi, sahsi kiitiiphanemden
yararlanilmistir. Oncelikle higbir zaman yalniz birakmayan sevgili annem Seving
CAVUS’a, her daim yanimda olan arkadaslarnm Esra TUTUNCU ve Elvan
CALISKAN’a, Beysehir Esrefoglu Seyfettin Siilleyman Bey Cami Imami Ismail
EFE’ye, kendilerinden istifade ettigim kiymetli hocalarima ve tez c¢aligmam
siiresince yardim desteklerini esirgemeyen tez danmismanim Dog. Dr. Mehmet

OZKARTAL a tesekkiirii bir borg bilirim.
Ebru CAVUS

Isparta,2018



OZET

SELCUKLU DONEMI CiNi MOZAIK BEZEMELERININ
SERAMIK FORMLAR UZERINE AKTARIMI

(ESREFOGLU SEYFETTIN SULEYMAN BEY
KULLIYESI)

CAVUS, Ebru
Yiksek Lisans, Arkeoseramik Anabilim Dali
Danisman: Dog. Dr. Mehmet OZKARTAL

May1s-2018, 91 Sayfa

Konya Anadolu Sel¢uklularinin  payitahti olmast nedeniyle imar
faaliyetlerinin en yogun yasandigi yerlerden biri olmustur. Bu dénemde pek cok
alanda eser verilmis olup en miistesna Ornekler ise cami mimarisinde kendini
gostermistir.

1301 tarihinde yapilan Esrefoglu Seyfettin Siileyman Bey Cami donemin en
giizel 6rneklerinden biridir. Muhtesem tag¢ kapisi, ¢inilerle kapli mihrabi ile dikkatleri
ceken caminin siislemeleri tez konumuzu olusturmustur. Caminin tas, tugla ve ¢ini
ile bezenmis mimari elemanlarinin teknik, malzeme, motif, kompozisyon ve islip
ozellikleri acisindan incelenmesi, yapildigi donemin tslGp Ozelliklerinin ortaya
konmas1 bakimindan gelecek kusaklara aktarilabilmesi i¢in kaynak olusturulmasi
amag¢ edinilmistir. Arastirmada betimsel yontem kullanilmis, verilerin toplanmasi ise
fotograf, 6lciim ve cizimlerle gergeklestirilmistir. Yapilan incelemeler sonucunda
caminin genelinde geometrik kompozisyonlarin bitkisel kompozisyonlardan daha
fazla kullanildigi, geometrik ve bitkisel siisleme ve bitkisel slisleme ve Arapca
yazilarin ayn1 kompozisyon igerisinde beraber kullanildigi saptanmistir. Geometrik
siislemede yirmi dort kollu yildizlar, gegmeler; bitkisel siislemede ise kivrik dallar ve
rumiler kullanilmistir. Tas siislemelerde alcak ve yiiksek kabartma teknikleri, tugla
tezyinatta sirli tugla ve kakma ¢iniler, mihrapta ise mozaik ¢ini tekniginde yapilmis
siislemeler yer almaktadir.

Beysehir Esrefoglu Seyfettin Siileyman Bey Cami, degerlendirmeler sonucu
mimari dgeleri ve siislemeleri bakimindan essiz bir eser oldugu ve giinlimiize kadar
orijinalligi bozulmadan kalan camiler arasinda oldugu anlagilmaktadir.

Yapilan inceleme ve tespitler sonucunda geometrik ve Dbitkisel
kompozisyonlarin giiniimiizde tekrar hayata gecmesi hedeflenerek uygulamalarla tez
¢alismam bitirilmistir.

Anahtar Kelimeler; Esrefoglu Seyfettin Siileyman Bey Cami, Selguklu,
Mihrap, Mozaik Cini,



ABSTRACT

TRANSFER OF SELJUK ERA TILE MOSAIC ORNAMENTS INTO
CERAMICS FORMS

(ESREFOGLU SEYFETTIN SULEYMAN BEY COMPLEX)
CAVUS, Ebru
Master’s Thesis, Department of Archaeoceramics
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Mehmet OZKARTAL
May — 2018, 91 pages

Being the capital city of Anatolian Seljuk Empire, Konya was marked as one
of the busiest locations where public works and settlement took place in great extend.
This era marked a lot of monuments in plenty areas while the most exceptional ones
were constructed in the field of mosque architecture.

Esrefoglu Seyfettin Siileyman Bey Mosque, built in 1301, is one of the most
salient examples of the era. Having grabbed attention through its crown gate and
altar place ornamented with tiles, the mosque also own exceptional ornaments that
set the scope of this study. This study has the objective of investigating the
components of the mosque decorated with stones, bricks and tiles in terms of
technique, material, pattern, composition and style as well as the objective of passing
the data to next generations as the mosque represents the art style of its era best. The
study uses the descriptive methods while the data got gathered through photos,
measurements and drawings. It has been found that the geometrical compositions
were used more frequently throughout the mosque compared to plantal compositions
and that geometrical and plantal ornaments as well as calligraphy in Arabic were
used simultaneously in the compositions. Twenty four leg stars and transitions were
used in geometrical ornaments while bent branches and rumi patterns were used in
plantal ornaments. The stone ornaments hold low and high relief techniques while
brick ornaments own glazed bricks and inlay tiles and altar place has ornaments with
mosaic tile technique.

It has been well understood that Esrefoglu Seyfettin Stileyman Bey Mosque is
a unigue piece of architecture thanks to its architectural components and ornaments
and that it is one of the mosques that has preserved its originality up to present time.

The study has been concluded with the implementations holding the objective
of bringing the geometrical and plantal compositions into being in current time.

Key Words; Esrefoglu Seyfettin Siilleyman Bey Mosque Seljuk, Altar Place,
Mosaic Tile
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GIRIS

Amacg, Kapsam, Metot ve Teknik Notlar

Insanoglu sosyal bir varliktir. Bir arada yasamaya ihtiyac1 vardir. Bunun en
kiiciik Ornegini aile yasaminda gorebiliriz. Bliyiikk 6rnegini ise toplu yasamlarda
gormek miimkiindiir. Ancak c¢ok biliylik alana yayilmis ve kalabalik insan
topluluklarinin bir arada diizenli ve devamli bir yasami saglayabilmeleri orgiitlii yap1
ile miimkiindiir. Bu yapiya devlet denilmektedir. Tiirkler tarih boyunca Orta Asya
cografyasi basta olmak iizere Avrupa’nin iglerine kadar birgok devlet kurmuslardir.
Bunlardan biride 6n Asya cografyasinin biiylik boliimiinii i¢ine alan Biiyiik Selguklu

Devletidir.

XI. ylizyihn ikinci yarisinda Meliksah zamaninda ¢ok genisleyen Biiyiik
Selguklu Devleti'ni merkezden yonetmek ve fetihleri siirdiirmek giic oldugu igin
Meliksah, fethederek ecle gegirdigi yerleri kendisine bagli kalmak {izere (1077)
Kutalmisoglu Siileyman Sah'a Anadolu sultanligin1 verdi (Onder, 1950). Boylece
Konya'y1 baskent yaparak, Anadolu Selgcuklu Devletini kurmus oldu.

Siileyman Sah'tan sonra sirasiyla I. Kili¢ Arslan, I. Giyasettin Keyhiisrev,
Ogullar1 1. Izzettin Keykavus ve onun yerine gecen I. Alaeddin Keykubat (Biiyiik
Alaeddin) zamaninda (1219-1236) Mesut ve II. Kili¢ Arslan tahta ¢ikmuglardir. 1.
Giyasettin Keyhiisrev doneminde Anadolu Selguklu Devleti’nin en parlak donemini
yasanmisg, bilgin ve adil bir hiikimdar olan 1. Alaeddin Keykubat zamaninda ise
Sel¢uklu kiiltiir ve sanati gelismistir. XIII. yiizyil, devletin kendine geldigi, imar
faaliyetlerinin suurlu olarak baglatildigi, Anadolu'ya ekilen Tiirk kiltiirt
tohumlarinin filizlenerek meyvelerini verdigi parlak bir devir oldu ( Onder, 1996 ve

Geng Larousse,1993).

Anadolu Selcuklular1 basta bagkent Konya olmak iizere Anadolu sehirlerinde
cami, medrese, tlirbe, kosk, kervansaray, han, hamam, hanikah gibi mimari eserler
yapmiglardir. Cogu Orta Asya'dan gelen, genis bir tecriibe ve olgunluga sahip
yetenekli Tirk mimarlari, sanatkarlari, yerli mimari ve sanattan da esinlenerek
Anadolu'ya 06zgii bir Anadolu Selguklu tas ve ¢ini isciliginde ¢igir agmislardir
(Onder, 1996).



Gerek mimari gerekse c¢inideki bu gelisme bir anda ortaya c¢iktig
diisiiniilemedigi gibi giiniimiizdeki siisleme ve sanat anlayisinin bir anda ortaya
ciktig1 diistiniilemez. Gegmisten giliniimiize hepsi bir zincirin halkas1 gibi birbirine
baghidir. Uzak Dogu yani Cin kokenli bir sanat olan ¢ini, goclerle beraber
Anadolu’ya Selguklularin getirdigi bir sanat tiiriidiir. Daha c¢ok duvar ve yer
kaplamalarinda sikca kullanilan pismis toprak ve sir kapli bu malzemenin kap kacak
ornekleri de oldukg¢a fazladir (Sahin, 1983). Mimariye bagli olarak gelisen ¢ini
sanat1, Selguklu Sanatinin ana siis unsuru olmustur (Simsir, 1990). Selguklu
sanatindaki yalnizca saraylarda kullanilan ve mimariye renk katan zengin ¢inilerin
yaraticilar, giiclerini simgesel diinya ile birlestirerek, Selguklu sanatinin

dinamizmini ve estetigini olusturmustur (Arik, 2000)

Konya’nin Beysehir ilgesinde bulunan Esrefoglu Seyfettin Siileyman Bey
Cami ise, Anadolu’da Selguklu Dénemi mimari ve ¢ini 6zelliklerini en iyi yansitan
camilerden biridir. Camide ahsap, tugla ve tas is¢iligi harmanlanarak Anadolu’nun
en giizel ibadethanelerinden biri inga edilmistir. Catida yapi1 malzemesi olarak
kullanilan ahsap, camiyi diger orneklerinden farkli kilarak, hem XIII ve XIV
yiizyillarda kullanilan insaat teknigi hem de siisleme sanati hakkinda bilgi vermesi

acisindan oldukga dnemlidir.

Yapiya uygun motiflerin ve desenlerin kullanilmasi yapinin mimari
atmosferine uygunluk saglar. Bu motifler geometrik agirlikli ve yer yer bitkisel
motifler halinde bizleri karsilar. Ayrica motifler bizlere ge¢cmisle giiniimiiz arasinda
kiltirel bir koprii vazifesindedir. Sunmus oldugu oOrnekler kiiltiirimiiziin bir

parcasidir.

Bu yiiksek lisans tezinin amaci Selguklu Donemi’nde yapilmis olan Esrefoglu
Seyfettin Siileyman Bey Cami’nde bulunan mozaikler {izerinde kullanilan bezeme,
motif ve desenlerin sanatin farkli bir dali olan seramik iizerinde yansimalarim

gormektir.

Mozaikler iizerinde kullanilan bezeme, motif ve desenler mangan moru ve
turkuaz renkleri ile yapilarak giizel bir uyum saglanmis, kurandan Arapga ayetler ile

zenginlestirilmistir. Selguklu Dénemi Cami’leri i¢erisinde donem 6zelliklerini teknik



ve siisleme agisindan en iyi yansitan camilerden biri olmasi acisindan Esrefoglu

Seyfettin Siileyman Bey Cami 6nem arz etmektedir.

Arastirmamiz, konu ile ilgili kaynak taramasi neticesinde elde edilen teorik
bilgilerden olusan dort boliim ile girig, sonug ve sozliikk bolimleri dahil olmak iizere
altt bolimden olugmaktadir. Giris boliimiinden sonra yer alan ¢alismamizin birinci
boliimiinde Selguklu Devleti’nin siyasi sosyal ve kiiltiirel yapist ii¢ alt baslik altinda
incelenerek Selguklu Devleti’nin kurdugu siyasi, sosyal ve Kkiiltiirel iliskiler

anlatilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde Selguklu Devleti’nin kurdugu siyasi, sosyal ve
kiiltiirel iligkilerin sanatlarima yansimalari irdelenerek ele alinmistir. Genis bir
cografyaya hiikmeden imparatorluk farkli kiiltiirlerin etkisi ile yogrularak kendi

sanatin1 olusturmustur. ikinci boliim alt1 alt basliga ayrilarak incelenmistir.

Calismanin iiglincli boliimiinde Esrefoglu Seyfettin Siileyman Bey Cami’nin
kurulusundan itibaren gecirdigi tim siirgler ele alinmis, caminin Onemi ve
Ozelliklerinin yani sira caminin etrafinda bulunan tiirbe, bedesten, hamam, medrese
ve kiitiiphane’ de konu kapsami dahiline alimarak on bir alt bashk altinda

incelenmistir.



. BOLUM

1. SELCUKLULAR’DA SIYASAL, SOSYAL VE KULTUREL YAPI

Tiirkler tarih boyunca yayildiklar1 sahalarda muhtelif devletler kurmuslardir.
Isimleri baska baska olmasina ragmen bu devletler bir devamlilik gostererek bugiine
kadar gelmistir. Milli tarithimiz bakimindan bu devletlerin en 6nemlilerinden biri de
siiphesiz Biiyiik Selguklu imparatorlugu’dur. Selguklular, dnemli bir Tiirk toplulugu
olan Oguzlarin Ug-ok kolunun Kinik boyuna mensupturlar. Kinik boyu da Oguzlar
arasinda Sir-Derya (Seyhun) suyunun agzina yakin bir yerde yasamaktaydilar
(Stimer,1992:46-68). X. ylizyilin basinda Oguz devletini “Yabgu” unvani tagtyan bir
hiikiimdar idare etmekteydi. Sel¢uklu ailesinin bilinen ilk atasi olan Temir-Yalig
(Demir yayl1) lakapli Dukak, Oguz devletinde kuvvetli bir askeri ve siyasi mevkie
sahipti. Bir miiddet sonra Dukak o6ldii. Onun oglu Selguk, babasinin oliimiinden
sonra, Ustlin vasiflar ile dikkati ¢cekmis ve Yabgu tarafindan geng yasta “Sii-bas1”
tayin edilmisti. Giin gectikge devlet icinde durumu kuvvetlenen Selguk’a karst
Yabgu’nun diismanca tavir i¢ine girmesi iizerine o6ldiiriilmekten korkarak kabilesi,
yakin adamlar1 ve siiriileri ile bulunduklar1 Yengi-Kent bolgesinden ayrilarak Islam
iilkeleriyle, Tiirk tlkelerinin birlestigi bir u¢ (suglr) sehri olan Cend havalisine
gelmisti. Bu olay tahmini olarak X. ylizyiln ikinci yarisinin baslarma

tarihlendirilmektedir (h. 350/ m. 961) (Turan,1998:28-29).

Bu siralarda Islam dini Tiirk kiitleleri arasinda siiratle yayilmaktaydi. Selguk
Bey de Cend’de yanindakiler ile birlikte Islim dinini kabul etti. Bundan sonra
Selcuk, Oguz Yabgusu'nun Cend’deki Miisliimanlardan aldigr yillik verginin
O0denmesine “kéfirlere hara¢ verilmeyecegini sdyleyerek” engel oldu ve vergiyi
almaya gelen memurlart kovdu. Daha sonra da Yabgu tarafindan gonderilen
kuvvetlerle c¢arpisti. Bu c¢arpigsmalardan basariyla ¢ikan Selcuk bu bolgede
Yabgu'nun hakimiyetine son vererek Cend’de miistakil bir beylik kurdu

(Mer¢il,2000:43).

Selguklular varliklarinin ilk safhasinda yasadiklar1 cografyada ikisi Tiirk ii¢
biiyiik Misliiman devlet vardi. Bunlar Karahanlilar (840-1212), Gazneliler (963-



1186) ve Samanogullar1 (819-1005) devletleriydi. Abbasi halifeligi (750-1258) ise
Sii Biiveyhi Devleti (932-1062)’nin hakimiyeti altindaydi. Bu gii¢ dengesi icerisinde
Samaniler, devlet simrlarinin diger Tirk akinlarina ve Karahanlilara Kkarsi
korunmasina mukabil Selguklu Oguzlarina Buhara civarindaki “Nur” kasabasi
yoresine yerlesme miisaadesi vermistir (985-986). Bunun {izerine Selguk’un oglu
Arslan  (Israil) idaresindeki Ogpuzlarla beraber bu bolgeye yerlesmistir
(Koymen,1989:27).

Selguk yiiz yasim1 gegmis oldugu halde 1007 tarihinde Cend sehrinde o6ldii.
Selguk’un Mikail, Arslan (israil), Yusuf ve Musa adlarinda dért oglu vardi. Mikail
daha babasinin sagliginda bir savag sirasinda 6lmiis, onun evlatlar1 Cagr1 ve Tugrul
Beyler dedeleri Selguk tarafindan yetistirilmistir (Merg¢il,2000:44-45). Selguk’un
6limii ile ailenin basina Arslan Yabgu gecti. Bir miiddet sonra Selguklularin hepsi
Cend’den ayrilarak, Arslan Yabgu’nun faaliyet sahasi olan Maveraiinnehr’e, Buhara
civarma indiler. Arslan Yabgu Karahanlilarin i¢ islerindeki karisikliktan yararlanarak
bolgede tutunmaya c¢alistiysa da Karahanlilar ve Gaznelilerin ittifaki sonucunda
tuzaga distrilerek Hindistan’da bulunan Kalincar kalesine hapsettirildi (1025).
Arslan Yabgu yedi yillik bir esaretten sonra bu kalede oldi (1032)
(Koymen,1989:30-31).

Arslan Yabgu’nun esir edilmesinden sonra Selguklularin basma Musa (Inang)
Yabgu gegirildiyse de Selguklulart idare eden Tugrul ve Cagri1 Beyler idi (1025).
Selguklu ailesi bir siire Hazerm’de ikamet ettikten sonra Gazneliler’in
hakimiyetindeki Horasan’a gog¢ etti (1035) (Mer¢il,2000:45). Yaklasik bes yil kadar
Horasan’da siiren Selcuklu Gazneli Miicadelesinden 1040 Dandanakan zaferi ile
basariyla ¢ikan Selguklular yaptiklart kurultayda gerek hakimiyetlerinde bulunan ve
gerekse aliacak yerlerin Tiirk devlet ananesi geregince hanedan {iiyeleri arasinda
boliistimiinii sagladilar. Buna goére; Tugrul Bey Nisabur’u alarak batiya Irak tarafina
gidecekti. Cagr1 Bey’e merkez Merv olmak iizere Ceyhun nehriyle Gazne arasindaki
bolge, Musa Yabgu’ya ise Biist, Herat ve Sistan havalisi verildi. Yine Sel¢uklu
ailesinden batiya gidecek olan Ibrahim b. Yinal (Tugrul Bey’in anne bir kardesi)
Kuhistan’a, Arslan Yabgu'nun oglu Kutalmis Giirgan ve Damegéan’a Cagr1 Bey’in
oglu Kavurd ise Kirman bolgesine tayin edildiler. Ayrica Dandanakan zaferi

dolayisiyla bolge hiikiimdarlarina yolladiklar1 fetihnamelerle yeni durumu ilan



ediyorlardi. Dandanakan savasini takip eden giinlerde yapilan kurultayda alinan karar
geregince Abbasi halifesine yazilan mektupla hutbelerde onun adini okutarak
yiicelttiklerini, Gaznelilerin zulmiinden insanlar1 kurtardiklarini buna karsilik
halifenin de kendilerine itibar gdéstermesini istediler. Kurultayda alinan bu taksim
karar1 aynt zamanda ileride tamamiyla miistakil hareket edecek Selguklu

devletlerinin temelini tegkil etmistir (Kdymen,1989:356).

Kisa siire igerisinde Iran hakimiyetini saglayan Selguklular dért yonde
miicadelelerine devam ederek yayilmalarini siirdiirmiislerdir. Tugrul Bey ve onu
takip eden Alparslan dénemlerinde 6zellikle Iran bdlgesinde asayissizlik gdsteren
Arslan Yabgu’ya bagli Tirkmenlerin Bizans hudutlarmma yo6nlendirilmeleri
Anadolu’nun fethini baslatmistir. Anadolu’nun fethiyle ilgili Tiirkmenlerin
hareketlerine son vermek isteyen Bizans ile Selguklu Devleti arasinda 1071 yilinda
meydana gelen Malazgirt savaginin Tirkler tarafindan kazanilmasi daha sonra
Tiirkmen topluluklarinin bu bolgeyi serbestce kendilerine yurt edinmelerini
saglamistir. Boylece Anadolu’nun en dogusundan en batisina kadar olan yerler
Tiirkmenlerin kontrolii altina girmistir. Bu suretle baskanlarmin ¢ogu Selcuklu
komutan1 olan kisilerin adlariyla anilan siyasi yapilar ortaya ¢ikmistir ki bunlari
“Malazgirt savasindan sonra Anadolu’da kurulan devletler ve beylikler” olarak
adlandirmak gerekir. Bu siyasi yapilardan en oOnemlisi hi¢ kuskusuz Arslan
Yabgunun oglu Kutalmis’in oglu Siileyman Sah’m kurdugu baskenti Iznik olan
devlettir. Tiirklerin Anadolu’ya kalic1 olarak yerlesmelerini, Islam dlemine disaridan
gelen saldirilarin bertaraf edilmesini ve bunlarin sonucunda batililarca Anadolu’ya
“Tiirkiye” denilmesini saglayan bu devlet olmustur. Bu devlet iki devasa saldirtyla —
ki bunlar bilindigi tizere Hacl Seferleri ve Mogol yayilmasidir- ugrasmak zorunda
kalmistir. Mogol saldirilar1 karsisinda basarili olamayan Tiirkiye Sel¢uklularinin
ozellikle sinir “ug” bolgelerinde otoritelerini kaybetmeleriyle bahse konu yerlerde
yasayan Tirkmenlerin miistakillestiklerini ve yeni siyasi yapilar etrafinda
toplandiklarin1 gérmekteyiz. Bu siyasi yapilar ise glinlimiizde umumiyetle “Anadolu
Beylikleri” olarak adlandirilmaktadir. Anadolu beylikleri icerisinde yer alan
“Osmanogullar1” takip eden yillarda Anadolu’da ve ilk firsatta gectigi Rumeli’nde
stiratle genisleyerek bir imparatorluk halini alacaktir (Turan, 1999:452).



Selguklular Dogu-islam diinyasinda 11-13 yiizyillar arasindaki politik
ortamin tiim karmasasina karsin, Tiirk egemenlik bolgeleri ig¢inde siirekli bir diigiince
ve esya aligverisinin yasandigi bir kiiltiir ortami igerisinde bulunmuslardir. Bir baska
degisle smirlar1 siirekli degisen, fakat, Talas’tan Ahlat’a kadar, Harezlinin
Pesavar’da, Karahanli prensinin Isfahan’da, Gazneli Emir’in Azerbaycan’da kolayca
yasabilecegini zanaatkar ve sanatgilart bir savastan Oteki savasa lilke degistiren,
bilginleri, fakihleri, seyhleri, Buhra’dan Bagdat’a, Horasan’dan Anadolu’ya kolayca
gocebilen bir sonsuz hareket ve etkilesim diinyasidir (Kuban,1993:121).

1.1 Sel¢uklular’ da Siyasi Yapi

Tarih boyunca pek c¢ok devlet kurmus olan Tiirkler devletleri gibi Biiyiik
Selguklularda, siyasal yap1 olarak gegmisteki Tiirk devletlerinin geleneksel devlet
hiyerarsi ve yapisini korumusglardir. Biiylik Selguklu Devleti kuruldugu
donemlerde devlet yoOnetimi, ordu, sosyal yasam, sanat ve hukuk sistemi
bakimindan tamamen Tiirk olan bu devlet, dini acidan Islamiyet’i temsil

etmekteydi (Koca,1997:15).

Tirk orf ve adetlerine gore yonetilen Tiirk devletlerinin anlayisina gore
devlet, devleti kuran ailenin (hanedanin) erkek fertlerinin ortak mali kabul edilir,
hanedana mensup fertlerin tamaminin devlet yoOnetimine katilma haklar
bulunmaktadir. Devlet, kutsal bir varlik oldugu gibi, onu kuran ailenin fertleri de
kutlu kisilerdir. Devletin basinda bir hakan bulunur. Hanedana mensup olan diger
fertler ikinci, liclincli dereceden yoneticiler olarak iilkenin (devletin) kendi payina
diisen yoresini elinde bulundurur ve bastaki hakana tabi olarak yonetime istirak

ederlerdi (Bayram,2001:61).

Selcuklu sultanlari, hakimiyetleri altinda bulunan {ilkeler i¢indeki mahalli
idarecilerden itaati kabul edenleri yerlerinde birakarak kendilerine baglanmislar

ve onlarin i¢ islerine karismamiglardir (Mergil-Sevim,1995:498).

Selguklular, baslangigta boylar seklinde siyasi bir yapilanma saglamislar daha
sonralar1 egemenlik alanlar1 genisledik¢e kendi i¢lerinde Sultanlik-Hiikiimdarlik-
Hanedanlik gibi bir¢ok kavramlarla adlandirilmislardir. Unvanlarda daha o

zaman bile pek coktu, Kilic Arslan kendine ‘Araplarin ve Iranlilarm Sultanr’



derdi. Tiirklerin sultan1 demezdi. Ciinkii Tiirklerin hiikkiimdarlig1 halifeden degil,
gelenek ve gorenek hukukundan alirdi. Kaadir-i Mutlaki; tiim yiliksek gorevlileri
atamak ve gorevden almak hakkina sahipti. Savasta bagkomutandi ve gevresinde
gaziler bulunurdu. Bu gazi unvani ‘ahi’lerin ve ‘baba’larinkinden ¢ok degisik
ilkiiler igerirdi. Hiikiimdarlar ¢ok zaman, iilkenin idari mekanizmasini kendisi

yonetmez, bu isi vezire birakirdi (Roux,1984:197).

ran, Suriye ve Mezopotamya’da Atabey’ler, islerin yonetimini ellerine
gecirmeyi hatta kendi hanedanliklarini kurmaya basladilar. Ama Anadolu
Selguklulari’nda durum hi¢ bdyle degildi. Orada ‘Atabey’ler egitim ve dgretimde

gorevli kisi olan ‘lala’nin roliiniin sinirlari iginde kalirlardi (Roux,1984:198).

Bir yiiksek gorevli, bir ‘bey’ bir ili fethedince, o ilin yoneticisi, valisi olma
hakkini kazanirdi. Ama ayni1 zamanda bir ordu beslemesi ve vergi toplamasi da
gerekirdi. Sinir illeri, Markilerin karsiligi olan ug¢ beyliklerdi. Bunlarin disinda
kalan hemen her yerde, illeri, sultanin yakinlar1 yonetirdi. Diger yiiksek
gorevliler arasinda en ilginci, adi kadar gorevi de diizgiin olan ‘pervane’ idi.

Pervane sultanin dirlikeri dagilmast isi ile gorevli kisiydi (Roux,1984:198).

1.2 Sel¢uklular’ da Sosyal Yapi

Sel¢uklu hanedani; on ikisi sag, on ikisi sol olmak iizere 24 boydan olusan
Oguzlarin Kinik boyundan ¢ikmistir. Devlet kuruluncaya kadar Selguklu
basbuglarinin baslica kuvvet kaynagi, islam olduktan sonra Tiirkmen adni alan

gocebe Oguz boylaridir (Koymen,1989:15).

Saray orgiitii kadrolar1 ile askeri sinif mensuplar1 Tiirklerden olugmaktadir.
Hiikiimet orgiitinde Iranlilar hakim olup, devlet memuriyetleri genelde irsidir.
Sehirlerde biiylik niifus sahibi aileler vardir. Aydin ziimreyi din adamlar1 ve tarikat
seyhleri temsil etmekte olup, bunlar halk {izerinde niifuz sahibidir. Tiiccarlar,
sanatkarlar ve kiiclik zanaat erbabi, ayr1 ayr1 loncalar meydana getirmislerdir. Biiyiik
sehirlerdeki ayak takimi da ‘ayyar’ veya ‘evbas’ denilen gruplari olusturmaktadirlar.
Koylerde ise ‘dihkan’lar, toprak sahipleri ve kdyliiler yasamakta ve ziraat ile mesgul
olmaktadirlar. Dilenciler ve divaneler toplumun diger tabakalarini olusturmaktadir

(Mergil-Sevim,1995:516).



Gecmisten giiniimiize kadar toplumlar kadina yasamin i¢inde farkli roller ve
degerler vermislerdir. Ancak Selguklularda kadimnin rolii ve degeri erkeginkinden ¢ok
farkli degildi. Bu agidan Tiirkler Orta Asya’dan beri kadina énem vermis ve bu
anlayislarin1 Islamiyet’ten sonra da devam ettirmislerdir. Selcuklu kadin1 Mesveret
Meclisi’nin (Kurultay) toplantilarina katilmasi ve savaslarda yer almasi yoniiyle
siyasi yasamda etkili oldugu gibi; evde ¢ocuklarina bakmasi, camasir yikamasi,
avcilik yapmasi, ¢arsida aligveris yapmasi ve tarlada ¢alismasi yonii ile sosyal alanda
da etkiliydi. Goriildigii lizere Selguklu kadini erkegi kadar sosyal yasamda soz

sahibiydi (Koymen,1992:454).

Diigiin toérenlerinde temel amag¢ diigline katilan halki eglendirmekti. Eglence
denilince akla ilk gelen ise miizik idi. Diigiinlerde cesitli miizik aletleri ¢aliniyordu.
Bu miizik aletlerinden baslica kullanilanlar def, davul, zurna, kaval ve darbuka idi.
Torene katilan misafirler ¢alinan miizige eslik ediyor, zaman zaman da miizigin
vermis oldugu sevk ile nara atiyorlardi. Bir bagka etkinlik ise oyuncu ve
hokkabazlarin yaptig1 gosteri idi. Bunlar yapmis oldugu gosterilerle halki giildiiriiyor

ve neseli bir zaman gegirmelerini sagliyorlardi (Oztiirk,1996:313).

Selcuklu devletlerinde hanedan ¢evresindeki evliliklerde, devletin topraklarini
genisletmek ve siyasi ¢ikarlar1 gdzetmek 6n planda tutulmustur. Ilk zamanlarda Tiirk
devletlerinde hanedanlara mensup sehzadeler veya melikeler karsilikli olarak
evlendirilmistir. Ancak daha sonra Bizans, Giircli ve Abbasi devletlerinin hanedan
tiyeleri ile siyasi evlilikler yapilmistir. Diger taraftan siyasi evliliklerin yapilmasinda
bazen dini nedenler de etkili olmustur. Abbasi hanedan iiyeleri ile yapilan
evliliklerde dini duygular 6ne planda tutulmustur. Sel¢uklu Devleti hanedan tiyeleri
itibar kazanmak amaci ile Abbasi hanedan iiyeleri ile evlilik yapmak suretiyle
akrabalik baglar1 kurmuslardir. Bu durum Anadolu Selguklularinda yeni bir boyut
kazanmistir. Anadolu Selguklular1 Donemi’nde Hiristiyanlarla evlilikler artmistir. Bu
evliliklerin  artmasinin  sebebi  yore halkinin  Tiirklesmesini  saglamaktir

(Giiler,1992:72).

Selguklularda hanedana mensup meliklerin egitiminde kadmlar da etkili
olmustur. Meliklerin gii¢lii bir yonetici olmasi, kaliteli bir egitim almas1 ve 1yi bir

terbiye ile biliylimeleri i¢in bu kadinlar ¢aba sarf ederlerdi. Egitimlerini tamamlayan
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melikler zamanla yerel yonetimlere vali olarak atanirlardi. Bu agidan
diisiiniildiiglinde bu saray kadinlarina bir tiir atabey de demek yanlis olmaz. Sarayda
kiz ve erkek ¢ocuklarin egitimiyle ilgilenen kadin 6gretmenler de mevcuttu. Buna en
giizel 6rnek ise Anadolu Selguklu sarayinda gérev yapan ve adindan bahsettiren Usta
Hatun’dur. Usta Hatun Selguklu hareminde yillarca gorev almis; melikler ve

melikelerin egitimde dnemli bir rol oynamistir (Eflaki,1995:311).

Selguklular Donemi ile ilgili bulunan kayitlarda Anadolu’da spor oOrgiit ve
tesislerine rastlanmaktadir. Bu amagla Anadolu’da Amasya, Bursa, Manisa, Sivas,
Konya, Erzurum, Erzincan, Kayseri; Rumeli’de ise Edirne, Gelibolu, Selanik, Sofya,
Belgrat gibi sehirleri bu gibi etkinlikler i¢in kullanmislardir. Selguklu Tirklerinde
giires tutmak, segirtmek, ayakta segirtmek, siingii oynamak, kilig- kalkan oynamak,
ok atmak, amut getirmek, yiirlimek, yelmek, ¢elik-comak oynamak, top oynamak

gibi sporlar yapilmaktaydi (Y1ld1z,2002:81).

Selguklular Donemi’nde hiikiimdar ve devlet ricali eglenceye ¢ok
diiskiinlerdi. Bu ylizden sarayda miizikli, ickili ve raksli eglenceler sik sik tertip
edilirdi. Selguklu hiikiimdarlarinin diigiin torenleri, tahta ¢ikma torenleri, zafer
merasimleri, av senlikleri, yabanci misafir-el¢ilerin kabulii ve bayramlar cesitli
oyunlar i¢in vesile olurdu. Bu eglencelere yetenegine giivenen ve eglencelere
kaynaklik yapabilecegine inanan sanatc¢ilar katilirdi. Ayrica icki ve raks miizikle
birlikte sunulan bu eglencelere katilan sanatcilar; cesitli gosterilerle izleyicilere

hiinerlerini gosterir ve gesitli oyunlar oynarlardi (Turan,1998:39).

Selcuklular Donemi’nde yas torenleri hakkindaki bilgilerimiz daha c¢ok
sultanlarin vefati ile ilgili bilgi veren kaynaklara dayanmaktadir. Selguklu sarayinda,
sultanlarin vefatindan sonra saray cevresi ve devlet erkani ii¢ giin boyunca yas
tutardi. Sel¢uklu sultanlarin yas torenlerine halk da katilabilirdi. Yas merasimi
boyunca tahta ¢ikan yeni sultan, 6len eski sultana izafen beyaz atlas elbisesini
giyerdi. Devlet erkani ve resmi gorevliler ise kiilahlarini ters gevirerek elbiselerinin
lizerine beyaz Ortiiler ¢ekerlerdi. Aglama, iizlinti ve matem ile gegen ii¢ gilinlin
sonunda yeni sultan, yasin bittigini ifade etmek lizere beyaz elbiselerini ¢ikarir,

kiiciik, biiyiik, resmi ve sivil herkesin taziyesini kabul eder ve emirlere hilatlar
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dagitarak yeni sultan secilmenin geregi olarak tahta ¢ikma senliklerini baslatirdi

(Giiler,1992:91).

1.3. Selcuklular’ da Kiiltiirel Yap1

Anadolu’daki Tirklerin resmen Miisliman olmalarina karsimn yerli halk
Miisliiman degildi. Bu arada Tiirklesme ile Islamlasmay1 kesin olarak bir birine
kanistirmamak gerekir. Fetihler doneminde ya da daha sonralari, topraklarinmi
koruyabilmek, iyi bir is sahibi olabilmek, parlak bir evlilik yapabilmek veya bunun
gibi nedenlerle, dnceleri bazi soylu Ermeni ve Giirciiler sonrada Rumlar Islamiyet’i
kabul etmislerdir. Bu olay, onlarin neslinden gelenlerin zamanla kiiltiirel ve etnik

acidan Tiirklesmeleri sonucunu vermisse de, gergekten Tiirlestiklerini gostermez

(Cahen,2014:107).

Tiirklerin XI. yiizyildan itibaren Islam diinyasindaki yerini almasiyla birlikte,
Tiirk ve islam geleneklerinin birbiri ile kaynastig1 bir ortamda, kiiltiirel anlamda da
bir gecis siirecinin yasanmasi kaginilmaz olmustur. Biiylik Selguklularda Arapca
bilim ve din dili, Farsca edebiyat dili, bolgesine gore Tiirkge, Fars¢a, Arapca
konusma dilidir (Kuban,1993:121).

Selguklular bir yandan kiiltiirel faaliyetlerde bulunurken, diger yandan da bu
faaliyetlerin gerceklestirilecegi tesisler yapmistir. Bu anlamda gerceklestirilen yap:
tiplerinden biri medresedir. Sel¢uklular kurduklar1 medreseler vasitasi ile ilmin
yayllmasma c¢alismistir. Biiyiik Selcuklu Imparatorlugu’nda ilk olarak Sultan
Alparslan zamaninda, Bagdat’ta kurulmustur(1067). Nizamiye adini tasiyan bu
medreselerin benzerleri, devletin diger sehirlerinde de agilarak bu egitim kurumu
kisa zamanda yayginlagmistir. Nizamiye medreselerinde dini bilgilerin yaninda tip,

felsefe, matematik, geometri, filoloji gibi ilimlerde 6gretilmistir (Koca,1993:26).

Melik Sah zamaninda bir rasathane kurulmustur(1074-75). Unlii astronomi
bilgini ve matematik¢i Omer Hayyam, Ebul Muzaffer isfizari ve Meymun Bin Necip
Vasit1 gibi alimler rasat isleri ile mesgul olmuslardir. Yine bu ilim heyeti sultan

Melik Sah adina Celali takvimini meydana getirmiglerdir (Sevim-Mergil,1995:520).
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II. BOLUM

2. TARIHSEL SURECTE SELCUKLULAR VE SANATLARI

2.1.  Selcuklu Tarihi

Tarihsel siiregte Selguklu ismi ilk defa 10. Yiizyilda gegmektedir. Selguklu
Devleti’ne adin1 veren Selguk Bey Oguzlarin Kinik boyundandir. Selguk Bey 10.
Yiizyilin sonunda dogmus ve 17-18 yaslarinda babasinin dliimiinden sonra oguzlarin
ordu komutanlhigina getirilmistir. Ancak oguz devlet orgiitiiyle olan iliskilerinin
bozulmast ve Oguzlarla yasanilan otlak, yer darligi gibi olumsuz sartlardan dolay:
goc etmek zorunda kalmistir. Selguk Bey ve yanindaki Oguzlar, tahminen 960
yillarinda Sir-Derya ya da bugiin bilinen adiyla Seyhun nehrinin solundaki Oguz
sehri  Cend’e yerlesmisler, Samanilere komsu olmalar, o donemdeki
kosullandirmalar nedeniyle Islamiyet’i kabul etmis ve oguzlardan tamamen

kopmuslardir (Karakose,2002:187).

Ailenin basina oglu Arslan ge¢mis ve Oguz devlet baskanlarinin tasidig
Yabgu unvanini benimsemistir. Gazneli Sultan Mahmut (998-1030), Arslan
Yabgu’nun sahip oldugu giicten ¢ekinmis ve bir hileyle onu yakalatarak Hindistan’da
bir kalede hapsettirilmistir(1025). Bundan sonra Sel¢uk ailesinin basina Sel¢uk’un
torunlar1 Tugrul ve Cagr1 Beyler gecmislerdir (Mercil,2001:16).

Selcuklu tarihi konusunda bir ¢ok arastirma yapmis olan Prof. Mehmet Altan
Koymen’e gore Imparatorluk en genis zamanlarda doguda Orta Asya’dan, batida Ege
ve Akdeniz sahillerine kadar, kuzeyde Aral golii ve Hazar Denizi, Kafkasya ve
Karadeniz’e, giineyde Arabistan yarimadast dahil Umman denizine kadar

uzanmaktadir (Koymen,1989:10).

2.2.  Biiyiik Selcuklular

Selcuklular “11. Yiizyilin ilk yillarinda, daha c¢ok Gazneliler’e ait olan
Horasan’a dogru gd¢meye bagladilar. 1037 tarihinde Gazneliler’ den Nisapur’u
aldilar. Bu miinasebetle Tugrul Bey sultan ilan edildi. Horasan gibi bir iilkenin

alimmasini kendilerine yediremeyen Gazneliler, o ¢aglarin en kudretli ordularn ile
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Selcuklularin iizerine yiriidiiler. Fakat bu biiyiik giic karsisinda, kiigiik Selguklu
ordusu galip geldi (Dandanakan Savasi 1040). Boylece Gazneliler Hindistan’a
stirtildiigii gibi Karahanlilar da doguya yayildi ve Selguklular Yakindogu’da yerlerini
edinmis oldular” (Turani,1992:271). Bu savasla merkezi Horosan olan imparatorluk
kuruldu ve Tugrul Bey ilk Selguklu imparatoru oldu. Dandanakan savasi sonrasi
Selguklular kollar halinde hizla yayilmaya basladilar. Tugrul Bey 1040-1044 arasi
Rey ve Hemadan’1, 1059°da Isfahan’1 ald1 ve Iran’da hakimiyetini kurdu. Yine aym
donemlerde yegeni ibrahim Ymal’1 Kiiciik Asya’ya saldi. 1054-1055’lerde kendi
birlikleriyle bu bolgeyi destekledi ve Mezopotamya’ya egemen oldu (Roux,
1989:161).

Bu dénemde Selcuklular elde ettikleri topraklari denetim altinda tutmak ve
devletin siyasi egemenlik alanini genisletmek i¢in hanedan iginde orgiitlenmeye

basladilar. Bu orgiitlenmeyi ii¢ asamada degerlendirmek miimkiindiir.

a) Selguklu soyundan hiikiimdarlar tarafindan kurulan devletler (Kirman,

Anadolu, Suriye ve Irak Selguklularr)

b) Tirk soyundan hiikiimdarlar tarafindan kurulan devletler (Doguda;
Karahanlilar, Gazneliler, Harzemsahlar. Batida; Danigmentliler,

Mengticekler, Saltiklar vs.)

c) Baska soydan hiikiimdarlar tarafindan kurulan devletler (Biiveyhl
Ogullari, Bavendiler, Ukayl Ogullari, Mezyed Ogullar1 vs.)
(Koymen,1989:12).

2.2.1. Kirman Sel¢uklular

Imparatorluga ait, olusan ilk kollardan biri 1041 yilinda Cagri Bey
denetiminde kurulan ve daha sonra Cagr1 Bey’in oglu Kavurd tarafindan ydnetilen
Kirman Selguklulart idi (1041-1189). Kirman Selguklulari, imparatorluk merkezi
disinda olusan ilk koldu (Roux,1989:160).

Tugrul Bey’in Oliimiinden sonra c¢ikan taht miicadelelerine Kavurd’ da
katilmis, hatta Kavurd bu amacla Isfahan’a kadar ilerlemis, ancak kardesi Alp
Arslan’in  Selguklu tahtina c¢iktigint Ogrenince Kirman’a donmiistiir (Sevim-

Mercil,1995:302).
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Alp Arslan’in 6liimii iizerine bosalan imparatorluk tahtina Kavurd’un gegme
istegi lizerine, Kavurd’un imparatorluk varisi Melik Sah ile arasinin agilmasina
neden olmustur. Bu anlagsmazlik sonucunda 1073 yilinda yapilan savasta Kavurd’un
ordusu dagilmis ve Kavurd yakalanarak oldiiriilmiistiir. Kavurd’un nasil ve hangi

tarihte 6ldirildigi hakkinda kesin bilgi yoktur (Sevim-Mergil,1995:304).

2.2.2. Suriye Selcuklular:

Biiyiik Sel¢uklu imparatorlugunun merkez disinda olusan devletlerinden bir
digeri de Suriye Selguklular1 Devleti’dir. Suriye fatihi olarak tarihe gecen Uvakoglu
Atsiz, Ozellikle Sultan Melik Sah doneminin biiyiik emirlerindendir. Arslan
Yabgu’ya bagli Tiirkmenlerin bagbuglarindan olan Atsiz, kisa zamanda, Misir Fatimi
Devleti’nin hakimiyetinde ki Filistin ve Suriye’yi fethederek burada, Biiyiik Selguklu
Devleti’ne bagimli Suriye ve Filistin Selguklu Devleti adiyla ilk Tirk Devletini
kurmustur (Sevim,1990:8).

Kuzey Suriye’de Sam’da kurulan bu devlet kisa siirede giiney-doguya inen
Siileyman Sah komutasinda ki Anadolu Selguklulariyla Halep’te karsilagir ve ¢ikan
savasta Siileyman Sah oliir ve Tutus Halep’i zapt eder. Fakat bu noktada da melik
Sah Tutus’ un Suriye’nin tamamina hakim olmasini istemez ve bunu da Halep gibi
baz1 sehirlere valiler atayarak engeller (Koymen, 1989 : 116). Melik Sah’in o6ldiigi
1092 yilindan itibaren gerileme siirecine girmistir. Melik Sah’in dért oglu Mahmud,
Berkyaruk, Mehmed (Muhammed) Tapar ve Sancar (Sencer) de babalarinin yerini
alma konusunda aralarinda c¢ekiserek devletin ileride daha da artacak olan
pargalanmasini baslatmis olurlar (Roux, 1989:171). Imparatorluk merkezinde bu
gelismeler olurken Tutus’ un 6liimii ile birlikte Suriye Selguklular1 da karigmistir.
Ridvan babasi Tutus’ un yerine Suriye Selcuklular1 tahtina gegmisse de, diger oglu
Dukak da ortaya ¢ikmig, miicadele Suriye Selguklular1 Devleti’nin ikiye
boliinmesiyle sonuglanmistir. Ridvan, Haleb’de egemenligini siirdiiriirken kardesi
Dukak da Sam’da egemen olmustur. Tiim bu gelismeler ve ¢cekismeler sirasinda 1097
den itibaren Suriye Selg¢uklulari 6nemini yitirmeye baslamis ve kisa siirede de tarih

sahnesinden ¢ekilmislerdir (Koymen,1989:116).
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2.2.3. TIrak Sel¢uklulari

Irak Selguklulari Devleti, Suriye Selguklulari Devletinin tarih sahnesinden
cekilmeye basladigi donemde kurulmustur. Sultan Mehmet Tapar’in 6liimii {izerine
yerine mesru varis olarak Biiyiik Selcuklu Imparatorlugu tahtina cikan oglu
Mahmud’un saltanatina amcas1 Sancar tarafindan itiraz edilmistir. Yapilan savas
sonucunda galip gelen Sancar, Biiyiik Selguklu Imparatorlugu tahtin1 yegeninin
elinden alarak, kendisini imparator ilan ederken, Biiyik Selguklu
Imparatorlugu’ndan indirilen Mahmud, Irak Selguklu Devleti adini alan siyasi
tesekkiiliin basia gecirilmistir(1117). Bu olaydan sonra Sancar, Biiyiikk Sel¢uklu
Devleti’ni yeniden diizenlemistir. Bu diizen ve drgiitlenmede Sultan Sancar, Irak’in
bir kismi ile Mezopotamya ve Sam’t Mahmud’a birakmistir. Sultan Mahmud’un
Olmiinden sonraki yillarda Irak Selguklulart Devleti ve bagli bulundugu Biiyiik
Selguklu Imparatorlugu araya halifelik ve kumandanlar meselelerinin girmesi
yiiziinden, ¢ok daha karmagsik bir yapt almis, Irak Selguklu Devleti 1141 Katvan
Savagi’ndan itibaren Biiyiik Selguklu tarihinden ayrilmaya ve bagimsiz bir kimlik

tagimaya baglamistir (Koymen,1989:117,122).

Irak Selguklular1 Devleti’nin varligini siirdiirdiigii siireler icerisinde hanedan
ici catigsmalar yiiziinden devlet saghkli bir isleyis gerceklestirememis ve Sultan
Sancar bu durum karsisinda miidahaleler de bulunmustur. Ancak bunlarin higbiri Irak
Selguklularr’nin ¢okiisiine engel olmaya yetmemis ve Irak Selguklulart Devleti’nin
hakimiyeti 1194 yilinda Sultan III. Tugrul’un Oliimii ile sona ermistir. Irak
Selguklularin tarih sayfalarindan silinmelerinin nedeni olarak pek c¢ok kriter
sayilabilir. Ancak bunlardan en Onemlileri; devlete hakim ve yetenekli
hiikiimdarlarin basa gegememesi, bu bakimdan devleti, hiikiimdarlarin arasinda
ikinci planda goriilen ancak hakikatte birinci adam olan atabeklerin yonetmesi,

Abbasiler ve Harzemsahlar olarak siralanabilir (Sevim,Mergil,1995:293,294).

2.2.4. Anadolu Sel¢uklular:

Biiytik Selguklu imparatoru Tugrul Bey’in 6liimii ve 1063’de Alp Arslan’in
imparatorlugun basma gecmesiyle, Selcuklu imparatorluk tarihi yeni bir boyuta

taginmistir. Alp Arslan zamaninda Selguklular, baslica rakipleri olan Kirman
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Selguklulart Devleti’nin kurucusu Kavurd ve o6zellikle de Tiirkmenlerle, Kuzey
[ran’daki aykir1 inangli bazi topluluklara dayanan Kutalmis’i kisa siirede saf dist
birakmustir. Bdylece iginde kendi hasi olan Horasan ile amcasinin Iran ve
Mezopotamya’daki topraklarini igeren genis bir bolgeye tek basina egemen olmustur

(Roux,1989:163).

Alp Arslan’dan sonra imparatorlugun basina Melik Sah geg¢mistir (1072-
1092). Ozellikle Melik Sah déneminde Selguklu Devleti Orta Asya iglerine, batida
Akdeniz ve Kizildeniz’e, giineyde Umman denizine, kuzeyde Karadeniz, Kafkasya
ve Hazar’a dayanmistir (Cin,1994:2). Bu genis yayilim alaninda imparatorluk iki
yeni kola ayrilmistir. Bunlardan ilki Anadolu Selguklulart digeri de Suriye

Selguklular’dir. Anadolu Sel¢uklu devleti tarihi {i¢ evrede incelenir:
a) Bilyiik Selguklu Devleti’ne bagimli oldugu dénem (1078-1157)
b) Tam bagimsiz oldugu donem (1157-1243)
C) Mogollarin hakimiyetine girdikleri donem (1243-1308) (Koca,1997:2).

Anadolu Selguklularinin  kurulus sitireci Melik Sah’mm  fetih  igin
Kutalmisogullari’nin Anadolu’ya girmelerine izin verilmesi ile baslar. Kutalmis’in
dort oglu, li¢ gruba ayrilarak, her grup Anadolu’nun bir bolgesine fetihlere girisirler.
Mansur Orta Anadolu’nun bat1 kismi ve Ege denizine kadar bolgeleri fetih ederken,
Stileyman Sah’ta Bilecik’i iis tutarak, Giiney Anadolu’yu fethe ugrasir (1074). Diger
kardesler Alp Yiilik ve Dolat’in ise Mansur ve Siileyman Sah kadar etkin bir rol

almadiklar1 goriiliir (Koymen,1989:104).

Siileyman Sah, 6nce Konya civarinda faaliyette bulunmus, bu sehri ve
yakininda bulunan Gavele (Gevele) Kalesi’ni almistir. Bundan sonra, bat1 yoniinde
ilerlemeye devam eden Kutalmisogullari, Bizans Devleti’ndeki taht miicadelesinden
yararlanarak kendisine muhafaza edilmek igin birakilan Iznik ve etrafindaki kalelere
sikica yerlesmislerdir. Bu surette Iznik, 1080 yillarinda yeni kurulan Anadolu

Selguklu sultanliginin ilk merkezi olmustur (Mer¢il,2001:16).

Stileyman Sah doguya dogru hareket gecerek, Cukurova’da faaliyette bulunur
ve Antakya’y1 hakimiyeti altina alir (1084-85). Ancak daha asagilara ilerleyip Halep

sehrini kusatmasi, Biiyiik Selguklularin hakimiyet alanina girmesine neden olmus, bu
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yiizden de imparatorun biitiinliigiinii bozacak bir tehlike olarak degerlendirip Suriye;
Meliki Tutus’u, Siileyman Sah’in {izerine yollanmis ve yapilan savasta Siileyman

Sah 6lmiistiir (1086) (Mergil,2001:18).

Anadolu Selguklu Devleti’nin tam bagimsiz bir devlet olabilmesi, ancak
Biiyiik Selguklu Devleti’nin yikilmasindan sonra miimkiin olabilmistir. Ciinki
Anadolu Sel¢uklu Devleti hiikiimdarlar1 bu tarithe kadar ne Biiylik Selguklu
hiikiimdarlarinin kullanacaklari unvanlar1 alabilmisler ne de beynelmilel tedaviil

kiymetine sahip para bastirabilmislerdir (Koca,1997:7).

Anadolu’daki yerlesimleri sirasinda kuzeyde Sinop, giineyde Antalya Alanya
limanlartyla denize acilan Selguklular, batida Kiitahya’ya ve Denizli’ye kadar
uzand1. Ozellikle Alaeddin Keykubad (1219-1237) devrinde Selguklu Devleti en iist
diizeye ulast1 (Oney,1992:1).

I. Alaeddin Keykubad’in Hristiyan esinden olma biiyiik oglu II. Giyaseddin
Keyhiisrev tarafindan zehirlendigini sdylemektedir. Ancak; Gordlevski’nin tanimiyla
“zamanin oglu” olarak bilinen ve Sel¢uklu sarayinin resmi tarihgisi sayabilecegimiz
Ibn Bibi zehirlenme konusunda hicbir detay vermemistir (inan,2005:3). Sultan’in
zehirlenmesinin ardindan II. Giyaseddin Keyhiisrev ve onu destekleyen ikbal
pesindeki bazi devlet adamlarinin oldugu sarayla maddi ve manevi bagi olmayan
diger donem tarihgileri tarafindan sik sik belirtilmistir. Salim Koca’nin belirttigi
tizere Tirk devlet gelenegine aykiri olarak Sultan’in 6liimiiniin hemen yayilmasi ve
Semseddin Altunapa, Taceddin Pervane, UstAdiidar Lala Cemaleddin Ferruh,
Sadeddin Kopek ve Giirclioglu Zahireddin gibi muhalif sayilabilecek devlet
erkdninin alelacele Keykubad Sarayi’na gelmesi zehirlenme isinin II. Giyaseddin
Keyhiisrev ve destekgileri tarafindan tertiplendigi savini gii¢lendirmektedir. Nitekim
yukarida ismi zikredilen kisilerin girisimleri ile sultanin vasiyetine aykir1 olarak II.
Gryaseddin Keyhiisrev tahta gecirilmis, kiiciik kardes Izzeddin Kilig Arslan
arkasindaki tiim destegi yitirdigi i¢in higbir sey yapamamistir. Tiirk tarihindeki en
elim olaylardan biri olarak kabul edilen bu taht degisikligi ve sonrasinda gelisen
iktidar miicadeleleri ile Kosedag’da Mogollar karsisinda alinan agir yenilgi Anadolu

Selguklulari igin sonun baslangict olmustur (Koca,2010:347-369).
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Anadolu Selguklu Devleti’'ni yaklasik bir asir siirecek parcalanma evresine
gotiiren bu olaylar dizisi igerisinde Beysehir de istikrarsizliktan nasibini alacaktir.
Kisacik omriine ragmen Beysehir tarihine damga vurmus olan Esrefogullari’nin da
tarith sahnesine ¢ikmasina vesile olan bu silire¢ ¢ok yonlii olarak ele alinmak
durumundadir. Bu nedenle ilhanli Imparatorlugu, Anadolu Selguklu Devleti ve
beylikler diinyas1 gibi ii¢ ana aktoriin bulundugu bu donemin karmasik hikayesini
Esrefogullar1 Beyligi’nin ortaya c¢iktigi tarihsel cografya, kokenlerine deginmenin
Beysehir’in yeniden dogusu diyebilecegimiz bu donemi anlamada faydali olacaktir

(Oztiirk,2000:250).

2.2.4.1. Sel¢uklu (Beylikler) Donemi

Biiyiik Selcuklu Imparatoru Tugrul Bey’in 6liimii ve 1063’de Alp Arslan’m
imparatorlugun basina ge¢mesiyle, Selguklu imparatorluk tarihi yeni bir boyuta
tasinmustir. Alp Arslan zamaninda Selguklular, baslica rakipleri olan Kirman
Selg¢uklulart Devleti’nin kurucusu Kavurd ve o6zellikle de Tirkmenlerle, Kuzey
fran’daki aykir1 inangli bazi topluluklara dayanan Kutalmis’i kisa siirede saf dist
birakmistir. Boylece ig¢inde kendi hasi olan Horasan ile amcasinin Iran ve

Mezopotamya’daki topraklarini i¢eren genis bir bolgeye tek basina egemen olmustur

(Roux,1989:163).

Alp Arslan’dan sonra imparatorlugun basina Melik Sah ge¢mistir (1072-
1092). Ozellikle Melik Sah déneminde Selguklu Devleti Orta Asya iglerine, batida
Akdeniz ve Kizildeniz’e, giineyde Umman denizine, kuzeyde Karadeniz, Kafkasya
ve Hazar’a dayanmistir (Cin,1994:2). Bu genis yayilim alaninda imparatorluk iki
yeni kola ayrilmistir. Bunlardan ilki Anadolu Sel¢uklulari digeri de Suriye

Selcuklulart’dir. Anadolu Selguklu devleti tarihi {i¢ evrede incelenir:
d) Biiyiik Selguklu Devleti’ne bagimli oldugu dénem (1078-1157)
e) Tam bagimsiz oldugu dénem (1157-1243)
f) Mogollarin hakimiyetine girdikleri donem (1243-1308). (Koca,1997:2).

Anadolu  Selguklularinin ~ kurulug siireci Melik  Sah’in  fetih  i¢in
Kutalmisogullari’nin Anadolu’ya girmelerine izin verilmesi ile baslar. Kutalmis’in

dort oglu, li¢ gruba ayrilarak, her grup Anadolu’nun bir bolgesine fetihlere girisirler.
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Mansur Orta Anadolu’nun bat1 kism1 ve Ege denizine kadar bolgeleri fetih ederken,
Siileyman Sah’ta Bilecik’i iis tutarak, Giiney Anadolu’yu fethe ugrasir(1074). Diger
kardesler Alp Yiliik ve Dolat’in ise Mansur ve Siileyman Sah kadar etkin bir rol
almadiklar1 goriiliir (Koymen,1989:104).

Stileyman Sah, once Konya civarinda faaliyette bulunmus, bu sehri ve
yakininda bulunan Gavele (Gevele) Kalesi’ni almistir. Bundan sonra, bat1 yoniinde
ilerlemeye devam eden Kutalmisogullari, Bizans Devleti’ndeki taht miicadelesinden
yararlanarak kendisine muhafaza edilmek igin birakilan iznik ve etrafindaki kalelere
sikica yerlesmislerdir. Bu surette Iznik, 1080 yillarinda yeni kurulan Anadolu

Selguklu sultanliginin ilk merkezi olmustur (Mergil,2001:16).

Siileyman Sah doguya dogru hareket gegerek, Cukurova’da faaliyette bulunur
ve Antakya’y1 hakimiyeti altina alir (1084-85). Ancak daha asagilara ilerleyip Halep
sehrini kusatmasi, Biiyiik Selguklularin hakimiyet alanina girmesine neden olmus, bu
yiizden de imparatorun biitlinliigiinii bozacak bir tehlike olarak degerlendirip Suriye;
Meliki Tutus’u, Siileyman Sah’in {izerine yollanmis ve yapilan savasta Siileyman

Sah 6lmiistiir (1086) (Merg¢il,2001:18).

Anadolu Sel¢uklu Devleti’nin tam bagimsiz bir devlet olabilmesi, ancak
Biiytik Selcuklu Devleti’nin yikilmasindan sonra miimkiin olabilmistir. Ciinkii,
Anadolu Selcuklu Devleti hiikiimdarlar1 bu tarihe kadar ne Biiylik Selcuklu
hiikiimdarlarinin kullanacaklar1 {invanlar1 alabilmisler ne de beynelminel tedaviil

kiymetine sahip para bastirabilmislerdir (Koca,1997:7).

Anadolu’daki yerlesimleri sirasinda kuzeyde Sinop, giineyde Antalya Alanya
limanlariyla denize acgilan Selcuklular, batida Kiitahya’ya ve Denizli’ye kadar
uzand1. Ozellikle Alaeddin Keykubad (1219-1237) devrinde Selguklu Devleti en iist
diizeye ulast1 (Oney,1992:1).

2.2.4.2. Esrefoglu Seyfettin Siileyman Bey
Esrefogullari, Beysehir'de 1277 -1326 yillar1 arasinda biiyiik bir beylik

kurmuslar ve Beysehir altin ¢agin1 bu beylik doneminde yasamaistir.

Sehir, surlarla cevrili bir hdyiik olan bugiinkii Icerisehir'de, eski Karalis

kentinin yerinde kurulmustu.
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Beyligin kurulusu ve kurucusu konularindaki bilgilerimiz yetersizdir. Beyligi,
Esref Bey'in mi, oglu Siileyman Bey'in mi kurdugu tartigmalidir. Selguklular'in
Beysehir ugbeyi olan Esref Bey zamaninda ortami yaratilan beylik, oglu Siileyman
Bey zamaninda kurulmustur. Beyligin adinin Esref degil de Esrefogullar1 olmasi
bunu dogrulamaktadir. Esref Bey hakkinda yeterli bilgi yoktur. Beyligin kurulus
tarihi de kesin olarak bilinememektedir. Bazi kaynaklar 1280, bazilar1 da 1286
yilinda kuruldugunu ileri siirerler. Beylik, 1277 yili ya da 6ncesinde kurulmus
olmalidir. Bunu, bazi kaynaklara gore Karamanogullari'min Cimri'yi Konya'da
Selcuklu tahtina ¢ikarma baskinina, Esrefogullari'nin da katilmalarindan
cikartilmaktadir. Cimri Olay1 denilen bu iinli baskinin 1277 Mayis’inda oldugu
gozlendiginde, baskina katilan beyligin 1277 ya da oncesi yillarda var oldugu
yargisina varilmaktadir (Erdemir,1999:7).

Beylik, dogudan Karamanogullari, bati ve gilineyden Hamidogullari,
kuzeyden de Sahipataogullart beylikleri ile cevriliydi. 15 ilgeyi kapsayan genis
beylik smirlart icinde, basta Beysehir olmak iizere, Seydisehir, Aksehir, Ilgin,
Doganhisar, Sarkikaraagac, Yalvag, Cay, Bolvadin, Gelendost, Kireli, Yenisehir,
Hoyran, Isakl1, Yahsiyan kent ve kasabalarmin yer aldig1 samlmaktadir. Fazlullah El
Omeri'nin Mesalikiil Ebsar adl1 eserinde belirttigine gore, beyligin 65 kasaba ve 155
koyli vardi. Bir kaynak beyligin yiizol¢iimiiniin yaklagik 10.000 kilometrekare
oldugunu yazarsa da yanhstir ve alani bu saymin en az 3 kati olmalidir
(Aslanapa,1984:74). Esrefogullari, yarim yiizyillik kisa saltanatlarina karsin, askerlik
ve bayindirlikta Anadolu'nun parlak beyliklerinden birini kurmuslardir. 220 koy ve
kasabas1 bulunan beyligin, 70.000 atlidan olusan gii¢lii bir ordusu vardi. Sanatta,
Anadolu'da aga¢ direk ve catili camilerin en biyiigiinii ve en goérkemlisini
yapabilecek derecede ileri gitmislerdi. Anadolu Selguklu Devleti'nin ¢okiis
doneminde giderek bagimsizlasan beylik, bir donem Germiyanogullar1 Beyligi'nin ve
ozellikle Mogollar'in baskisiyla zaman zaman da Sel¢uklu Devleti'nin egemenligini

benimsemistir (Eytipoglu, 1979:28-29).

Esrefogullar, Beysehir’de 1277- 1326 yillar1 arasinda biylik bir beylik

kurmusglar ve Beysehir altin ¢cagini bu beylik doneminde yasamistir.
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Beyligin baskenti baglangicta Gorgorum iken, baskent sonradan Siileymaniye
de denilen Siileymansehir olmus ve giderek Begsehir, Beysehri ve Beysehir adini
almistir. Sehir, surlarla cevrili bir hoyiik olan bugiinkii Igeriseydisehir’de, eski

Karalis kentinin yerinde kurulmustu (Aslanapa,2002:647).

Beyligin kurulusu ve kurucusu konularindaki bilgilerimiz yetersizdir. Beyligi,
Esref Bey mi, oglu Siileyman Bey mi kurdugu tartismalidir. Selguklular’in Beysehir
ucbeyi olan Esref Bey zamaninda ortami yaratilan beylik, oglu Siileyman Bey
zamaninda kurulmustur. Beyligin adinin Esref degil de Esrefogullar1 olmasi bunu

dogrulamaktadir. Esref Bey hakkinda yeterli bilgimiz yoktur (Alperen,2001:83).

Beyligin kurulus tarihi de kesin olarak bilinmemektedir. Bazi kaynaklar 1280,
bazilar1 da 1286 yilinda kuruldugunu ileri siirerler. Bizce beylik 1277 yili ya da
oncesinde kurulmus oldugu disiiniilmektedir. Bunu, baz1 kaynaklara gore
Karamanogullar’nin  Cimri’yi Konya’da Sel¢uklu tahtina c¢ikarma baskisina,
Esrefogullari’nin da katilmalarindan ¢ikartmaktayiz. Cimri Olayr denilen bu iinli
baskinin 1277 Mayisinda oldugu gozetilince, baskina katilan beyligin 1277 ya da
oncesi yillarinda var oldugu yargisina varmak gerekmektedir (Cayc1,2008:10).

Esrefogullar, yarim ylizyillik kisa saltanatlarina karsin, askerlik ve
bayindirlikta Anadolu’nun parlak beyliklerinden birini kurmuslardir. 220 kdy ve
kasabas1 bulunan beyligin,70.000 atlidan olusan giiglii bir ordusu vardi. Sanatta,
Anadolu’da aga¢ direk ve catili camilerin en biiyligiinii ve en gorkemlisini

yapabilecek derecede ileri gitmislerdi (Tekin-Bilginer, 1975:29).

Anadolu Selcuklu Devleti’nin ¢okiis doneminde giderek bagimsizlagan
beylik, bir donem Germiyanogullari Beyligi’nin ve 6zellikle Mogollar’in baskistyla
zaman zaman da Selguklu Devleti’nin egemenligini benimsemistir. Beyligin bugiine
kadar yalnizca glimiis sikkeleri ele gegirilebilmistir. Bunlar, Mehmet ve oglu

Siileyman Bey’lerin sikkeleridir (Alperen,2001:28).
Esrefogullari’nin Tiirkmen Tiirkleri’'nden olduklari ileri siiriilmektedir.

Selguklulara ve Mogollar’a kars1 sert politika izlemesi yiiziinden uzun omiirlii
olamayan beylik, en azindan 49yillik parlak bir saltanattan sonra, 1326 yilinda son
Esrefogullar1 beyi II. Siileyman Sah Bey’i ilhanlilar’in Anadolu Genel Valisi
Timurtas’in oldiirtiip gble atmasiyla son bulmustur (Cayc1,2008:14).
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Esrefogullar beyleri sirasiyla Seyfettin Siileyman, Miibariziddin Mehmet ve
Siileyman Sah Beylerdir.

Seyfettin Siileyman Bey, beyligin kurucusu olup basa 1277 yilinda da
oncesinde ge¢mis olmalidir. Ciinkii Cimri Olay1’ na katilan Esref Bey degil, Esref’in
ogullaridir. Selguklu sultanlarindan III. Giyaseddin Keyhiisrev ile III. Giyaseddin
Mesut zamanlarinda beylik yaptigi, adinin kale yazitinda onlarinkilerle birlikte
yazilmis olmasindan anlasilmaktadir. Selguklularin bir ugbeyi iken, bu devletin

¢okme déneminde bagimsiz davranmaya basladigi sanilmaktadir (Erdemir,1997:5).

Siileyman Bey bir yandan beyligin sinirlarint hizla genisletirken bir yandan
da beyligi bayindirliga kavusmustur. Basarili bir komutan ve devlet adami,
sanatsever bir beydi. 35 yil kadar siiren beyligi doneminde bir sanat anit1 sayilan iinli

camiini ve 0tedeki toplu yapilarini yaptirmis; vakfini kurmustur (Cayc1,2008:14).

II. Giyaseddin Mesut Selguklu tahtina ¢ikinca, Mogollar’ ca 6ldiiriilmiis olan
Il. Giyaseddin Keyhiisrev’ in anasi tahtin iki kii¢iik torununca paylasilmasini istemis,
bu amagla Siileyman Bey’i baskent Konya’ya cagirtarak ona torunlarinin “saltanat
naipligini”’, Karamanoglu'na da “ordu komutanligi”(beylerbeyligi) verip
destekleriyle sehzadeleri 1285 yilinda Selguklu tahta oturmustu. Ancak, ilhanh
Hiiktimdar1 Argun Han’in Anadolu Valisi Geyhatu’ nun yardimiyla Sultan Mesut,
adindan bagka bir seyi kaldirmayan taht1 yeniden ele gegmis ve 7 ay saltanat siirmiis
olan cocuklar yargilanarak oOldiiriilmiisler; bunun {izerine Beysehir’e c¢ekilen

Siileyman Bey Sultan Mesut’a kars1 tavir almistir (Alperen,2001:37).

1286 Martinda Sultan Mesut Sivas’ta iken Konya’da ¢ok zuliim ve biiyilik
yagmalar yapan Teftis Nazir1 Fahrettin, Esrefoglu’na siginmisti. 1288 yilinda
Siileyman Bey Ilgin’a akin yapip Balabanoglu’ nu bozguna ugratmis ve dldiirttiigii

askerlerin bagliklarin1 Konya’ya géndermistir (Uzungarsili,1969:58).

Naiplik olayindan sonra daha da bagimsiz hareket eden Siileyman Bey,
yeniden Karamanoglu ile birlikte Sultan Mesut’a aman dilemek zorunda kalmis ve
sultan, gerek Cimri Olay1’ nda, gerekse Naiplik Olayr’ nda hep Selguklular ve
Mogollar’a kars1 koyan bu Tiirkmen beylerini kent disinda otagina kurdurdugu
tahtinda karsilasmis, elini Optiirlip antlarim1 alarak bagislamisti. Ancak Selcuklular

cokerken Esrefogullar1 Beyligi gittikge giiclendigi icin, Siileyman Bey’in belli
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stirelerle Konya’ya giderek sultana baglilik saygist sunmasinin gosteriden 6tede bir

anlami kalmamustir (Aslanapa, 1984:76).

Sultan Mesut’un Kirim’dan Anadolu’ya gelen kardesi Melik Siyaviis® i
Stileyman Bey sultaninin istegiyle hapsetmis, fakat Karamanoglu’nun baskisiyla onu

serbest birakarak Konya’ya gondermisti (Uzungarsili, 1969:58).

1289 yilinda Riikneddin Kiligaslan Kirim’dan Sinop’a ¢ikarak kardesi Sultan
Mesut’a kars1 yiirlimiigse de, Esrefoglu’nun yardimiyla sultan kardesini yakalatarak
Viransehir Kalesi’'nde hapsettirmis, fakat yine Karamanoglu’nun baskisi ile

saliverilen Kiligaslan gelip Konya’da oturmustur (Cayc1,2008:9).

Anadolu Tiirk beyligine bas egdirmek isteyen ilhan’in Anadolu Valisi
Geyhatu, 1291 yilinda Karamanogullar1 ve Esrefogullari’nin Konya’ya saldirilar
izerine, yeniden Anadolu’ya donerek Karaman ve Beysehir’i yikip yakarak yagma
etmis, her iki beylikten 7.000 tutsak alarak Konya’ya gotiirmiistii. Fakat Geyhatu
cekilince, Karamanoglu Kirkpmar’t ve Esrefoglu da Gavele Kalesi'ni
yagmalamiglardir. Napsi oglu Batu Noyan, Selguklulara yenilince yakinlariyla 6nce
Gorgorum’a gitmis, izlemesi iizerine de Karamanoglu’'na ve sonra da Ermeni
Tekfuru’na sigmmisti. Baycu Noyan’in torunu Siilemis, Esrefogullar1 bdlgesinde

epeyce yandas toplamis, ancak tutunamayarak Ankara’ya ge¢misti (Erdemir,1999:4).

Hakkindaki bilgileri dolaylica saglayabildigimiz Siileyman Bey, bilindigi
kadariyla, beyligini adeta devletlestirmistir. 1288’de  baskentin  surlarim
onartmis,1299°da yani Osmanli Devleti’nin kurulus yillarinda {inlii caminin yapimin
tamamlamistir. Camiinin kap1 alinhiginda kazilmis olan vakfiye kitabesinde ve
ozellikle tiirbe ile kale kapist kitabelerinde, kendisi i¢in ¢ok iistiin sifatlar
kullanilmistir. Zamaninda Selguklu Sultani III. Aleaddin Keykubad adina 1299- 1302
yillarinda Siileymangehir’de paralar basildig1 gortilmektedir (Erdemir,1999:6).
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Esrefogullarinin aile seceresi soyledir:

Esref Bey

Seyfettin Siileyman Bey

(Vefat1 1302)

Esref Bey Giil Cemal Hatun Miibarezzeddin Mehmet
Bey
(Oglu) (Kizn) (Oglu)
Siileyman
Sah(1326)

Oliim tarihi kesin olarak bilinmemekle birlikte, yazitindan 1302 yilinda
kendisinin yaptirdig anlagilan tlirbesine gore 1302°den sonra 61diigli anlagilmakta ve
karisi, bir oglu ile bu tlirbeye gomiilii bulundugu sanilmaktadir. Bir kaynakta 6lim
tarthi 27 Agustos 1302 (2 Muharrem 702) pazartesi olarak gdosterilmektedir
(Eytiboglu, 1979: 34).
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111. BOLUM

3. ESREFOGLU SEYFETTIN SULEYMAN BEY KULLIYESi MOZAIK
CINILERI

3.1. Esrefoglu Seyfettin Siileyman Bey Kiilliyesi

Tiirk-IslAm sanatmin XIII. yiizyilldan XIX. yiizyila kadar devamliliginin en
iyi izlenen bolgelerinden biri Konya ve ¢evresini kapsayan Orta Anadolu'dur. Ahsap
tavanli Selcuklu camilerinin en gérkemli 6rneklerinden olan Konya Sahip Ata Camii
zamanla eski seklini kaybettiginden, onun tesiri altinda insa edildigini tahmin
ettigimiz Beysehir Esrefoglu Camii, halen ayakta duran bu tip eserlerin en
muhtesemidir (Onge, 1970: 291-296 ).

XIHIL-XIV yiizyillarin ahsap tavanli cami ve mescitlerinden bilhassa nakish
olanlari, hem eski ahsap insaat teknigini, hem de devirlerinin siisleme sanatindaki
prensip, kompozisyon, motif ve renklerini birlikte ihtiva etmeleri bakimindan daha

da 6nem kazanmaktadirlar.

Camideki siitun ve kirisler sedir agacindan yapilmistir. Bunun nedeni, agacin
0zel koku ve renge sahip olmasi, kolay islenmesi, hafif, yumusa ve g¢iirlimeye

dayanikli olmasindandir (Boydak-Calikoglu,2008:11).

Selguklu ve beylikler doneminin en seckin eserlerinden biri olan Esrefoglu
Camii 1296-1299 yillar1 arasinda Esrefoglu Seyfettin Siileyman Bey tarafindan
yaptirilmistir (Alperen, 2001: 83)

3.1.1. Esrefoglu Cami Tarihi Ozellikleri

Sehrin eski yerlesim bolgesinde, Beysehir Goliiniin 100 m kadar kuzeyinde,
Esrefoglu mahallesindedir. 1900, 1934, 1937, 1941, 1956, 1962, 1965,1978

yillarinda cesitli onarimlar gérmiis, 1996 yilinda caminin zemini acilarak demir ve
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beton kirisler takviye edilmistir. Ta¢ kapinin Oniine ahsaptan bir sacak konmus ve
eski kapiyr iceride birakacak sekilde korumaya almak icin Oniine orijinaline
benzeyen yeni bir kapr takilmistir (Alperen, 2001: 85-86). 2003-2005 yillar
arasindaki restorasyon ¢alismalarinda siitun ve kirislerdeki kirli tabakalar
temizlenmis, catlak olan yerler macunla doldurulmus, eski bir yontem olan ve fazla

kimyasal madde igermeyen “gomala

(Efe, 2012:51).

eritilerek silitun ve kirigler verniklenmistir

3.1.2. Esrefoglu Cami Onemi

Esrefoglu Camii; Selguklu déneminde yapilmis, 800 yillik bir gecmise sahip
olan en eski eserlerimizdendir. Bu nedenle, bu camii hakkinda birgok yayn

yapilmuistir.

Aslanapa’ya (1984:74) gore; “Cami, Selguklu ahsap camilerin, Selguklu
portallerinin ve Sel¢uklu sanatinin iislubunu daha zengin ve gosterisli bir sekilde
devam ettirmektedir. Agac ve tas islemelerde, mozaik ¢ini siislemeler, Selguklu
sanatinin son ve en olgun sekilde gelismis bir {islup birligi icinde ahenkli bir biitiini
meydana getirmistir. Anadolu’da Selguklu cami mimarisi, en muhtesem eserini

Esrefogullari ile ylizyilin tam son yilinda vermistir”.

Onge’ye (1975:180) gore; “Cami, nakish ahsap camilerin en eski, en biiyiik
ve en siisliisiidiir. Cami, kendisinden sonra yapilmis pek ¢ok cami ve mescide 6rnek
ve ilham kaynagi olmustur... Tavan nakislar1 tezhip gibi 6zenli bir incelikle ve akil

almaz bir kompozisyon renk zenginligi i¢inde yapilmigtir.”

Yetkin’e (1986:125) gore; “Beylikler devrine ait en muhtesem ¢inili eser
siiphesiz Beysehir’de Esrefoglu Camii’dir. Anadolu’nun en biiyiik ahsap siitunlu
camisidir. Muhtesem mozaik ¢inili mihrabin 6niindeki sirli tugla ve mozaik ¢ini kaph
kubbesiyle ve Selcuklu tas isciligini devam ettiren tag kapisi ile cami tas, ahsap ve
¢ini slislemeyi en ahenkli sekilde birlestiren abidedir. Caminin harem kismina agilan
ve tamamen sirli tugla ve mozaik ¢ini kapl olan sivri kemerli kap1, abidevi goriiniisii

ile Tiirk ¢ini sanatinda tek ornektir.”

Meydan Larousse Ansiklopedisine gore (1985:1580), “ Selguklu devrinin

karakteristik camileri zengin siislemeleri ve ahsap olanlarindandir. Bunlarin en
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biiyligli ve en eski drneklerinden biri olan Beysehir’deki Esrefoglu Camii ince uzun
45 stitunun tagidigr diiz catili bir yapidir. Mihrabt Selguklu devrinin en giizel
cinileriyle siisliidiir. Kalem isleri de ¢ok ilgingtir. Cami Iran apadanalar

tiplerindendir.”

3.1.3. Esrefoglu Cami Cepheleri

Eski Tiirk tas ve ahsap isciliginin en giizel orneklerindendir. Kuzeyden
giineye dogru uzanan dikdortgen bir plan iizerine insa edilmistir. Fakat kuzeydogu
kosesi igeriye dogru kesilip diizlenmistir (Alperen,2001:84). Dis yapt olarak
Esrefoglu Camii’nin diger camilerden aywran 6zelliklerin basinda dikdortgen plan
tizerine kose ilave edilmek suretiyle 5 cepheli olusu gelmektedir. 5. Cephenin insa
sebebi olarak cami yapilmadan Once bu istikamette sehrin ana yollarindan birinin
buradan gegmesi gosterilmistir. Dolayisiyla yol bozulmaylp cami yola
uydurulmustur. Bu carpik cephe caminin kuzeydogu kdsesinden baslayip tac kapi
portaline kadar 13,50 metredir. Buraya ta¢ kapi yerlestirilmis, portalin hemen
bitisigine minare yapilmig, minareden sonra ise duvar igeri dogru kirilarak soz
konusu cephe toplam 24,20 metre uzunluguna g¢ikarilmistir. Carpik cephe, kesme
taglardan diger cepheler ise pencerelerin alt ve iist kisimlarina hatillar atilmak

suretiyle moloz taglardan yapilmistir (Efe,2012:51).

Carpik cephe duvarinda altta bir, iistte iki pencere agilmis, tepesine dendanlar
yerlestirilmistir. Alttaki dikdortgen pencere bordiirlerle c¢evrilidir. 0.15 metre
genisligindeki dis bordiir zencerek motifi ile doldurulmus, bundan yedi cm. daha
genis olan i¢ biikkey ana bordiire, Selguklularda c¢ok kullanilan 3 kollu yildiz
kazinmustir. Icteki son bordiir 0.10 metre genislikte ve igeriye dogru meyillidir.
Mermer lento ile bu bordiir arasinda yiikselen kdse silitunlarinin govdeleri zikzak
desenli, kaideleri =zar sekilli, kademeli basliklar1 ise bitkisel siislemelidir
(Erdemir,1999:28).
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Resim 1. On Cephedeki Pencere (Ebru CAVUS-2013)

Kuzey cephesi; kesme tasla diger iic cephe moloz tasla yapilmistir.
Pencerelerin alt ve st kisimlarinda hatillar vardir. Dogusunda yedi, gilineyinde
dokuz, batisinda on dort ve kuzeyinde ii¢ pencere vardir. Kuzey cephesindeki ana
giris kapist disinda, dogu ve bati cephelerinde de kapilar bulunmaktadir. Batidaki
kapinin daha ziyade Seyfettin Bey tarafindan kullanildigi tahmin edilir. Bu kap1 Bey
Mahfiline daha yakin ve giivenli kapidir. Ta¢ kapinin iizerinden baglayarak sola
dogru siralanan ve kale burglarini andiran toplam oniki tas oldukga ilgi ¢ekicidir.
Cami bu yonliyle, vaktiyle etrafin ¢evreleyen kale ile biitiinlesmek istemis gibidir

(Konyali, 1991: 224).

Bat1 cephesindeki sag duvarda ¢ok sanath bir kap1 vardir. Kapinin {istiinde

0.26 x 1.87 metre boylarinda bir arapga kitabe bulunmaktadir.

"Kalennebiyi aleyhisseldm, men aleka kandiylen filmescidi salla aleyhi

seb'une elfi melekin hatta yiinkasira zalikel kandiylii ve men besata fihi hasiyren salla
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aleyhi seb'une elfi melekin hatta yiinkataa zelikel hasiyr sadeka resuliillah”. Bu

hadisin Tiirkgesi sOyledir : "Peygamberimiz buyurdular ki, camiye bir kandil asan kim

seye o kandil tiikeninceye ve bir hasir seren kimseye de o hasir parcalanincaya kadar

yvetmisbin melek dua ederler”.
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Resim 2. Batidaki Tali Kap1 (Bey Mahfeli Girisi) (Ebru CAVUS-2013)

Bat1 kapisinin dis tahta sag' kanadinda, "Ldildhe illallah" ve sol kanadinda da,
"Muhammediin resuliillah "siilis yaziyla oyuludur. Bat1 duvarinda 13 iist ve 1 de alt

pencere bulunmaktadir (Erdemir,1999:31).

Giiney cephesi; ikisi altta, yedisi {istte olmak iizere 9 pencerelidir. Bunlardan
birisi mihrap istii penceresi olup, renkli camlidir. Alttakilerden doguda olanin
pencere kanadi iistiin aga¢ is¢iligi gosterir. Pencerenin cevizden olan sag kanadinda;
"Elhabibiilmali vel-keramiittekva" ve sol kanadinda da; "Elhayrii iadenin vesserri
iihaha-tiin" siiliis yaziyla oyulmustur (Eyiiboglu, 1979: 37-38). Minarenin yaninda
bir kapi ile bir penceresi olup kesme tastan yapilmis olan duvarin, camiyle birlikte ve
kuzey duvarina bitisik olarak yapilmis bulundugu ve Esrefoglu Kitapligi'nin kalintisi
oldugu ileri siiriilmektedir (Akyurt,1948:104-112). Bunun yaninda 10 metre
derinliginde bir kuyu vardir. Minarenin kaidesi altinda sivri kemerli bir nis i¢inde sebil

vardir ki, bunun haznesinde antik bir lahit kullanilmigtir. Ana kapinin dogusunda
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eskiden bir mezarlik varmis; bazi taglar tiirbeye alinmis. Alan yaklasik iki dekar olan
caminin dogusundaki avluda, Arapg¢a yazili otuz kadar mermer ve sanatli mezar tasi

y1gilidir. Bu taslatin bazilarimin tiirbenin igine aldig1 goriilityor (Eytlipoglu, 1979: 38).

Dogu cephe, digerleri gibi moloz tasla ortiilmistiir. Basik kemerli girisin
acikligi 1.05 metre, yiiksekligi 1.98 metredir. Etrafi 0.40 metre tag pervaz ile
cevrilidir. Biiylik bir pencere ile tiirbe ve harime agilan duvar, tiirbeden sonra 8.17

metre daha devam ederek kirik cephe ile birlesir (Erdemir,1999:31).

Bu kapinin istiinde bugiline kadar tespit edilememis orijinal ahsap cerceve
icine alimmig bir kitabe bulunmustur. Yiizeyindeki kir tabakasi temizlendiginde
kirmizi zemin tizerine yazili bu kitabedeki metnin, Hicr suresinin son ayetinin oldugu

tespit edilmistir. Ortaya ¢ikan bu kitabedeki s6z konusu Ayet-i Kerime soyledir:
il sl o el wely Jbs Al JB

Tirkge anlami: “Sana Oliim gelinceye kadar Rabbine ibadet et”

(Efe,2012:65).

Ana portalin batisinda tek serefeli minare yiikselmektedir. Giris kapist son
cemaat yerine agilan minare, yekpare taslardan olusan basamaklara sahiptir. Kaba
yontu ve kesme tas kaideye sahip ve yukari dogru daralan pabu¢ kismi caminin
beden duvari ile ayni yiikseklige haizdir. Pabugtan sonra tugla malzemeden insa
edilmis poligonal formlu govde kismi yer almaktadir. Sade bir isgilik gosteren
minare, serefe ve petek kismindan sonra konik sekilli madeni kiilahla son

bulmaktadir (Cayc1,2008:30).

Minarenin kaidesiyle portal arasina yerlestirilmistir. Sahip Ata Camii
portallerindeki sebillerden esinlenerek yapilan bu tesisi yerine oturtabilmek igin
normalde 1.92 metre olmasi1 gerekirken sekisi yarim metre kisaltilarak buraya i¢i bos

antik bir lahit konulmustur.

0.80 metre derinlik ve 2.00 metre uzunlugundaki Ge¢ Roma donemine ait

olan tasvirli mermer lahit sebilin deposu olup, altta tahliye deligi konulmustur.

Ustteki kemerli boslugun zeminine 0.45 metre en ve 0.60 metre

yiiksekligindedir (Erdemir,1999:32).
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Resim 3. Sebilin Goriiniisii (Ebru CAVUS-2013)

3.2. Esrefoglu Seyfettin Siileyman Bey Cami Yapim Asamasi

Esrefoglu camiinin ne zaman ve kim tarafindan yapildig1 tartisma konusudur.
Bu konuda farkli goriisler vardir (Akyurt,1948:103). Bunlardan ilki, caminin
1160/1161 (H. 556) tarihinde Biiyiik Sel¢uklu Sultani Sancar tarafindan yaptirildigi,
daha sonra, XIII. Yiizyilin sonlarinda Esrefoglu Seyfettin Siileyman Bey tarafindan
tamir ettirildigidir (Erdogru,1991:93). Diger goriis caddeye agilan ta¢ kapida yazan
ve 1296 (H. 696) tarihini ihtiva etmektedir. Harime girisi saglayan kemerli kisimdaki
ikinci kitabede ise 1299 (H. 699) tarihi mevcuttur (Kuban, 2002: 146). Esrefoglu
Seyfettin Siileyman Bey Camisi’nin Sahip Ata Camisi’nden ilham alinarak yapildigi
ve yapildiktan sonra Beysehir yoresindeki diger bazi camilere 6rnek teskil ettigi ifade

edilmektedir (Erdemir, 1985:193).

Ik goriisiin kaynagini 1584 tarihli vakif kaydi olusturmaktadir. Bu kayita
gore camii, 1160/61 tarihinde Sultan Sancar tarafindan yaptirilmis, 1297/98 (H. 697)
tarihinde Emir Siileyman bin Egsref tarafindan tamir ettirilmistir. Belgede, bu
bilgilerin, caminin kapisina islenmis yazilardan (bi-mucebi hatt-i tarih-i menkus ber
dergah-1 cami-i mezkur) cikarilmistir. Bu kayitlara dayanarak, camiinin 1160
tarihinde yaptirildigi, 1914 yili Konya Salnamesinde ve diger bazi arastirmalarda
kaydedilmistir (Erdogru, 1991:93).
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Diger gortislerin kaynagi ise camideki kitabelerde yazilanlardir. Caminin tag
kapisi tlizerinde yer alan kitabeye gore, cami, 1296/97 (H. 696) tarihinde; caminin
icindeki ¢inili kitabeye gore de 1299/1300 (H. 699) tarihinde Emir Esrefoglu
Seyfettin Siileyman Bey tarafindan yaptirilmistir (Edhem, 1914: 141).

3.3. Esrefoglu Seyfettin Siileyman Bey Camisi

Resim 4. Esrefoglu Seyfettin Siileyman Bey Camii Genel Goriiniis (Ebru CAVUS-2013)

Esrefoglu Seyfettin Siileyman Bey Camisi belgelerde “Sultan Sancar b.
Meliksah b. Alparslan, Siileyman b. Esref, Siileymaniye, Beysehri, Esrefoglu,
Esrefzade Cami” gibi isimlerle anilmistir. Anadolu’da tahta direk lizerine diiz tavanl
Cuma camilerinin en eski ve en sec¢kin yapilarindan biri olarak nitelendirilmektedir

(Erdogru, 1991:91).

Tiirk-Islam sanatmin XIII. yiizyilldan XIX. yiizyila kadar devamliliginin en
iyi izlenen bolgelerinden biri Konya ve ¢evresini kapsayan Orta Anadolu'dur. Ahsap
tavanli Selcuklu camilerinin en gérkemli drneklerinden olan Konya Sahip Ata Camii
zamanla eski seklini kaybettiginden, onun tesiri altinda insa edildigini tahmin
ettigimiz Beysehir Esrefoglu Camii, halen ayakta duran bu tip eserlerin en

muhtesemidir (Onge,1971:294).

XHI.-XIV ylizyillarin ahsap tavanli cami ve mescitlerinden bilhassa nakish

olanlari, hem eski ahsap insaat teknigini, hem de devirlerinin siisleme sanatindaki
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prensip, kompozisyon, motif ve renklerini birlikte ihtiva etmeleri bakimindan daha

da Onem kazanmaktadirlar.

Selguklu ve beylikler doneminin en seckin eserlerinden biri olan Esrefoglu
Camii 1296-1299 yillar1 arasinda Esrefoglu Seyfettin Siileyman Bey tarafindan
yaptirilmistir (Alperen, 2001: 83).

Sehrin eski yerlesim bolgesinde, Beysehir Goliiniin 100 m kadar kuzeyinde,
Esrefoglu mahallesindedir. 1900, 1934, 1937, 1941, 1956, 1962, 1965,1978
yillarinda ¢esitli onarimlar gormiis, 1996 yilinda caminin zemini agilarak demir ve
beton kirisler takviye edilmistir. Ta¢ kapinin Oniine ahsaptan bir sagcak konmus ve
eski kapiyr iceride birakacak sekilde korumaya almak icin Oniine orijinaline
benzeyen yeni bir kap1 takilmistir. En son 2004 yilinda ¢ini ve ahsap kalem islerinin

restorasyonu yapilmistir (Alperen, 2001:85,86).

Resim 5. Caminin i¢i Genel Gériintiisii (Ebru CAVUS-2013)

Caminin ibadet alan1 mihraba dik yedi sahindan olusur. Sahinlar1 7 sira ahsap
stitunla diiz atkili revaklar birlestirir. Sadece dikddrtgen planin kesik kosesinde 6
stitun vardir. Caminin plan kurgusu 7x8’lik mekan modiilii iizerinde kurulmus, fakat
mihraba dik yonde siitun aralar1 daha fazla, paralel yonde ise, mihrap aksina daha
genis ve diger agikliklar daha kiiclik olarak dikdortgen bir mekan elde edilmis, ayrica
son cemaat mahalli agiklig1 eklenmistir (Kuban,2002: 146)
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Resim 6. Esrefoglu Camisinin Ahsap Tavanmindan Detay (Ebru CAVUS-2013)

Beysehir Esrefoglu Camisinin ahsap tavaninda, konsol ve konsol aralarindaki
yiizeylere daha ¢ok kirmiz1 ve siyah boyalarla yapilmis rumi ve palmetli bezemelerle
birlikte altigenlerle olusmus alti kollu yildizlar, daireler ve kirik ¢izgilerle
olusturulmus yildizlardan meydana gelen geometrik bezemeler yer almaktadir

(Ozbek,2002: 905).

3.3.1. Esrefoglu Seyfettin Siileyman Bey Cami Mozaik Cinilerinin Desen
Ornekleri ve Ozellikleri

Esrefoglu Seyfettin Siileyman Bey Cami siisleme acgisindan Anadolu’da
benzeri olmayan bir eserdir. Tiirk mimarisinin en zengin siisleme elemanlar olan tas,
tugla, ¢ini, al¢1 ve ahsap malzemenin ayni giizellik ve zenginlikle kullanildig1 baska
bir 6rnek belki Sahip Ata Cami’nden baska mevcut degildir (Erdemir,1999:105).

Selguklu devri eserlerini en ¢ok hatirlatan yapi, Beysehir Esrefoglu Camii’dir.
Yapimnin kemerli girisi, mihrab1 ve mihrap 6nii kubbesindeki siislemeler ile Konya
Karatay Medresesi’nde yer alan ¢ini siislemeler arasinda yogun bir benzerlik

gozlenmektedir (Oney ve Cobanli, 2007: 206).

3.3.1.1.  Esrefoglu Cami Ta¢ Kapisi
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Resim 7. Esrefoglu Cami Ta¢ Kapis1 Genel Goriiniis (Ebru CAVUS-2013)

Carpik cephenin kuzey duvart ile kesistigi koseye yakin bir yerdedir
(Erdemir,1999:21). Cepheden 95 cm disar1 tagint1 yapan kiitlesi 7.05 cm genislik ve
10.10 cm ytiksekligiyle, beylikler devrinin anitsal portalleri arasindadir. Mukarnas
dolgulu kavsarasi, yan mihrabiyeleri ve siisleme bordiirleriyle Selguklu tas portalleri
gelenegini devam ettirir. Kap1 yol seviyesinin altinda kalmaktadir ve bes basamakla
inilir. Ta¢ kapida bitkisel siislemeye yer verilmistir (Alperen, 2001: 86). Kap1
sOlevelerin tlizerindeki siisler ve nakislar birbirine paralel siitunlar olusturur.
Solevelerin tahta kapiyla birlesen i¢ yanlart mihrap gibi mermer ve sert tastan ¢ok
stislii olarak yapilmis ve iist kesimleri de sik dikitlerle bezenmistir (Eyiiboglu, 1979:
39). Tag¢ kapr kemeri iizerinde iki satirlik kitabe yer alir. ikisi de kii¢iik dort tasa
kazinmistir. Yaklagik 0,30 x 4,22 cm Olgiilerindeki Arapga siiliis yazi bulunmaktadir.

Birinci satir:
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Tiirkgesi; “Bu miibarek mescidi yapan adaletli ve hayirli bir emir Esrefoglu
Siileyman Allah kabul etsin Bezziye hanini, bu hanin ve biiylik mescidin etrafindaki
diikkanlari, bliylik hamami, vakfiyesinde belirttigi 20 evi ve yine vakfiyede anilan

ikiser gozlii Efis, Kalu ve Selmen degirmenlerini vakfedilmistir”.
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Tiirkgesi; “ Biitiin bu emlaklarin gelirleri rakamla on iki bin dirhem(giimiis
para)’dir. Vakif bu kaynaklardan gelenin beste birini evladina miitevellilik olarak sart
etmistir. Evladi da biliyiik izzet ve devlet sahipleri Mehmet ve Esref Beyler’dir.
Bunlar ve evladi kusaktan kusaga miitevelli olacaklardir. Bu vakif dogrudur ve ser’a
uygundur. Bunu isittikten sonra kim ki bu sartlar1 degistirirse giinahi onlarin boynuna

olsun. Bu vakif H.696 yilinda yapilmistir” (Efe,2012:53-55).

3.3.1.2. Esrefoglu Cami Giris ve I¢ Cephesi
Tag kapiyr gectikten sonra karsimiza ikinci bir kap1 daha ¢ikar. Kapidan 6nce
sag tarafta beliren ve genis bir koridoru andiran bdliim, son cemaat yeridir. Buradan

bir metre sagda minare kapisina gegilirken, soldan 11 adet tas basamakla kadinlar

mahfiline ¢ikilir (Alperen,2001:88).

Cinili kap1 olarak da bilinen giris kapisi, sivri kemerli ve mozaik ¢inilerle
sisliidiir. Yan yana ve karsilikli siralanan cokgenlerden olugmustur. Bordiir
cergeveleri mangan moru rengindedir. Kemeri c¢ergeveleyen 2 adet bordiir
bulunmaktadir. Aradaki dar bordiir; i¢li disli, yan yana kivrilan suyun zemin rengi
turkuaz, desenler mangan moru rengindedir. I¢ bordiirde; yan yana siralanan oyma-
kabartma dilimlerin igleri ise mangan moru ve turkuaz rengi periyodik bir sekilde
dizilmistir. Kemerin alt kisminda kalan kare seklindeki c¢iniler; tuglalarin arasinda
zikzak olusturacak seklinde, kakma ¢ini teknigi ile yerlestirilmistir. Koseliklerde;
turkuaz zemin tizerinde bes kollu yildizlardan olusan kompozisyon mevcuttur

(Cayc1,2008:36).
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Resim 8. Cami Giris Kapisi Genel Goriiniis (Ebru CAVUS-2013)

Kemerin iist kisminda ise 2. Kitabe yer almaktadir. 0.38 x 2.20 cm
ebatlarindaki dikdortgen pano al¢i zemin {izerine ince kivrimli dallar ve rumi
kompozisyon fizerinde siiliisle yazilmis olan kitabe c¢ok gorkemli bir sekilde

islenmistir. Motifler turkuaz, ¢ergeve seritleri ve yazilar mangan moru rengindedir.
Kitabenin metni su sekildedir:

Kitabenin Tiirkgesi sOyledir; “ Bu miibarek mescidi din ve devletin kilict
hayirli emir Esrefoglu Siilleyman H.699 yilinda yaptirdi”. Ta¢ kapidaki ilk kitabeye
bakarak Esrefoglu Camii’nin 1296-1299 yillar1 arasinda yapildigini ortaya koyar
(Konyal1,1991:114).

Kemerli ¢ini kapinin cephesi 2.80 cm eninde ve 3.22 cm ylksekligindedir.
Cinili kap1; cephenin sol tarafinda bulunan, tugla kaplamali duvara, zikzak seklini

olusturan kare ¢inilerle zenginlestirilmistir (Erdemir,1999:36).
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3.3.1.3. Mihrap Onii Kubbesi

o -’/_V' - =

Resim 9. Mihrap Onii Kubbesi Detay1 1 (Ebru CAVUS-2013)

Muhtesem mozaik ¢inili mihrabinin 6ntindeki sirli tugla ve mozaik ¢ini ile
kaplidir (Yetkin,1986:127). Kubbe ayaklariin ikisi kubbe duvarina bitisik, diger ikisi
de serbest olmak iizere dort ayak ve kemerlerle taginmaktadir. Giiney yoniindeki
ayaklar dogrudan duvara otururken, diger ayaklar arasina atilan sivri kemerlere
oturur. Duvara bitisen dikdortgen ayaklarin ¢ikintist 45 cm. diger kenarlart 80 cm
olup, yukarida 2.35cm. den sonra kalinhig1 8 cm daha fazlalasir. Ondeki serbest iki
ayak ise; 0.90cm. genislik ve 0.40cm. yiiksekliginde tabanmi karedir. Ustii yildiz
seklinde yontulmus bir tas kaide iistiinde yiikselirler. Kesme tas orgiilii ve sekizgen
yildiz planli govde ii¢ metreden sonra kaideye benzer bir baslikla, 85cm

kalinligindaki tugla 6rgiilii kemer ayaklariyla birlesir (Erdemir,1999:58).
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Resim 10. Mihrap Onii Kubbe Detay1 2 (Ebru CAVUS-2013)

Kubbenin ortasinda kufi yazidan meydana gelmis bes koseli bir yi1ldiz dolgu
vardir. Burada Allah, Muhammed ve ilk dort halifenin adlart yazilidir ki bu dolgu ile
de Konya Beyhekim mescidinin  kubbesindeki madalyonu  hatirlatir
(Yetkin,1986:127).

Kemerlerin kdsesi ve tavan arasinda kalan iist kisimlar tugla ile oOriilmiis
listen ¢ikintil bir perde ile sinirlandirilmigtir. Ondeki alinlik daha yiiksektir. 5.75 cm
capindaki tugla orgiilii kubbeye koselerden li¢ parcali yelpaze tliggenlerle gecilmistir
(Konyal1,1991:228).

Kubbe etegi yap1 geregi yukart dogru genisleyen iicgenlerle onalt1 kenara
doniistiiriilmiistiir. Ucgenler turkuaz {izerine mangan moru ¢ini bezemeli rumili
seritlerle birbirinden ayrilirlar. Yiizeylerde tugla Orgilinlin aralarina renkli ¢ini
pargalar1 konarak yandakiler diiz, ortadakiler zikzakli ve i¢ i¢e karelerden meydana

gelen bir diizenlemeye gidilmistir (Erdemir,1999: 59).

Bu durumu ile Cay’daki medresenin kubbesini
hatirlatmaktadir(Yetkin,1986:127). Cokgen kasnagin kenarlarinda dolasan turkuaz
renkli zemin iizerine mangan moru ¢inilerle bezeli yan yana siralanmis palmet ve
rumi dolgulu kusakta, zemindeki beyaz al¢1 {igiincii bir renk olarak ortaya cikar

(Konyal1,1991:229).

Ug tugla sirasinin arkasindan kubbe eteginde yer alan 50 cm genisligindeki

kusak, turkuaz zemin tizerine mangan moru ile Bakara suresinin 256 ve 257. Ayetleri
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yazilmistir. Yazinin alt1 ve iistii mangan moru renginde suyolu ile ¢ercevelenmistir

(Erdemir,1999:58-59).

3.3.1.4.  Mihrap Bordiir Cinileri

Resim 11. Mihrap Genel Goriiniimii (Ebru CAVUS-2013)
Mihrap; ¢ini mozaik tekniginin uygulandigi en giizel orneklerindendir.
Selcuklu ¢ini mozaik mihrap gelenegini siirdiirmiistiir. Beylikler donemine basamak

teskil etmistir. Beylikler devri ¢ini mihraplarinin en biiyiigtidiir.
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Mihrap; kible duvarinin tam ortasinda yer almaktadir. 4.60 cm genislik ve

6.10 cm ytiksekligindedir.

@ ABY

Resim 12. Mihrap bordiir detaylar1 (Ebru CAVUS-2013)
Mihrap cephesi; farkli genisliklerde bes ana bordiirle ¢evrelenmistir. Biitiin
bordiirlerin zemin rengi turkuaz, ge¢meler, rumi kompozisyonlar ve bordiir seritleri
mangan moru rengindedir. Bordiirler disaridan igeriye dogru kademeli olarak

derinlesmektedir. Mihrap bordiirleri bir platformla baslar.

En dista kalan I. bordiir; mihrabin dort yanini dolanmaktadir. Bordiiriin
deseni, geometrik gecmelerden olugmaktadir. Gegmelerin arasina, yarim on kollu

yildizlar yerlestirilmistir.

Resim 13. I. Bordiir Detay: (Ebru CAVUS-2013)
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II. bordiir; diger bordiirlerden daha genistir. 0.32 metre genisligindeki
icbiikey kavis olusturan bordiirde al¢t zemin {izerine mor renkli ¢inilerden

olusmustur(Cayc1,2008:37)

Resim 14. II. Bordiir Detay1 (Ebru CAVUS-2013)

Biraz kavis yaparak diizlesen bir yapiya sahiptir. Mihrabin ii¢ yanim
dolagmaktadir. Mozaik ¢iniler, al¢1 zemine kakilmis, rumi kompozisyonla
zenginlestirilmistir. Bordiirlin sag alt kdsesinden baslayarak {ii¢ tarafin1 dolasan Al-i

Imran suresi 37-42 ayetleri yer almaktadur.

III. bordiir; 0,25 metre genisligindeki bordiir yarim onikigenler ve birbirini
kesen kirik ¢izgilerle girift bir geometrik kompozisyon olusturmustur. Kompozisyon,
turkuaz zemin {iizerine mor renkli ¢inilerden meydana gelmektedir. Bu bordiir,
kavsara seviyesinde besinci bordiir ile kesiserek kavsaranin tepe noktasinda ¢oziiliir
boylece seridin kavsaraya denk gelen bolimi bir halka seklini almis

olmaktadir(Cayc1,2008:37).
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Resim 15. III. Bordiir Detay1 (Ebru CAVUS-2013)

Mihrap nisine dogru hafif meyillidir. Geometrik gegmelerden olusmustur.
Gegmeler birbirine gegen yarim geometrik daireler seklindedir. Yarim geometrik
daire altt diiz cizgiden olusmaktadir. Yarim dairelerin ortasina yerlestirilen

tepeliklerden olusan kompozisyon bordiirii zenginlestirmistir.

Ucgiincii  bordiiriin  gdze carpan bir o6zelligi de; besinci bordiirle belitli
araliklarda birlesip, birbirine dolanir. Bu iki bordiir, yan dikey alanlarda iki kez

diyagonal olarak birbirlerine gegmektedir.

IV. bordiir; bordiirlerin en dar olamidir. Ugiincii ve besinci bordiirlerin
olusturdugu iki iplik nedeniyle, yer yer kesintiye ugramaktadir. Bordiir, mihrap
nisine verilen meyilden dolay1 ticgen prizma seklindedir. Deseni, esit araliklarla ardi

ardina dizilmis, dilimli girintilerden olugmaktadir.
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Resim 16. IV. Bordiir Detay: (Ebru CAVUS-2013)

V. bordiirde, zit yonlerden gelen iki dairesel hattin birlesmesiyle olugmaktadir.
Hat {iizerinde belirli araliklarda rumiler yer almaktadir. Dairesel hatlarin
cogalmasi rumi kanatlarindan meydana gelmektedir. Mihrabin dikey alaninda

ticiincii bordiirle diyagonal ge¢is yapmaktadir.

Resim 17. V. Bordiir Detayr (Ebru CAVUS-2013)

Bu bordiir 0.25 metre genisliginde, spiral dallarin uglarina yerlestrilen rumi
motifleri dikkati ¢ekmektedir. Bu bordiir, kavsaranin baslangi¢ noktasindan itibaren
ticlincii bordiirle yer degistirdigi dikkati gekmektedir (Cayc1,2008:37).

Mihrap bordiirleri en icte siitunlarla sonlanir. Siitunlarin mihrap nisi yiizeyine
gecisinde zar bicimine benzeyen, kare formlu siitun basliklar1 bulunmaktadir. Bunlar
eskenar dortgen ve eskenar {liggen alanlarla ylizeyden ¢ikinti olusturmaktadir.

Stitunlar 1.45 cm yiiksekligindir. Siitunlar dikdortgen bigimli alan iginde yer
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almaktadir. Stitunlar 6 koselidir. Siitun deseni; dordiincli bordiir deseniyle aynidir.

Dilimli girintiler seklinde, esit araliklarla dizilmistir.

Resim 18. Mihrap nisi siitunu detayr (Ebru CAVUS-2013)

Siitun bashginin deseni, birbirine gecen geometrik formlar zar bigimli kaideyi

dolasarak sekizgen formun i¢inde tepelik olusturmaktadir.

Resim 19. Mihrap Nisi Siitunu ve Siitun Baghg Detay1 (Ebru CAVUS-2013)
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3.3.1.5. Mihrap Nisi Cinileri

Resim 20. Mihrap Nisi Detay1 (Ebru CAVUS-2013)

Siitunlardan sonra, dikdortgen olan mihrap nisi olugsmustur. Mihrap cephesi
yiizeyden 86 cm derinlesmektedir. Mihrap nisi deseni; 24 kollu yildizlardan meydana
gelmektedir. Yan yiizeylerde, kenarlardan baglayarak yarim 24 kollu biiyilik yildizlar
yerlestirilmistir. Kollarin uzantilartyla meydana gelen geometrik gegmeler ile
yildizlar birbirine baglanmistir. Mihrap niginin 6n cephesi, ortada biiylik yirmi dort
kollu bir yildiz ve her kosede yarim 24 kollu yildizlar bulunmaktadir. Tam olan
yildizin gobeginde, algidan yapilmis kabara bulunmaktadir. Yildizin kenarlarinda
bulunan ge¢meler, halka biciminde genisleyerek zengin bir kompozisyon

olusturmaktadir.

Bu kompozisyon Konya Karatay Medresesi’nin ¢inili kubbesinde de

bulunmaktadir (Yetkin, 1986:126).
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Resim 21. Mihrap Nisi Detay1 (Ebru CAVUS-2013)

3.3.1.6. Mihrap Kavsarasi Cinileri
Mihrap nisinin istiinden baslayan ve yukartya dogru daralan mihrap
kavsaras1 bulunmaktadir. Sekiz kademeli mukarnas sirasi mevcuttur. Mukarnas

hiicreleri sivri kemerli ve farkli ebatlardadir.

Resim 22. Mihrap Kavsarasmin Genel Goriiniimii (Ebru CAVUS-2013)

En alt siradaki mukarnas hiicreleri 30 cm yiiksekligindedir. 5 adeti genis
olmak iizere 14 adettir. Genis olan mukarnas hiicrelerin desenleri aynidir. Desen; 2

simetrik, rumi kompozisyondan olugmaktadir.

Cevresinde belli araliklarla dizilmis olan dairelerle ¢evrelenmistir.
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Resim 23. Mihrap Mukarnasi Hiicre Detayi I (Ebru CAVUS-2013)

Bu kurgunun yan sira ii¢ farkli desen daha bulunmaktadir. Desenlerin hepsi
geometrik formdan olusmaktadir. Birinci desen; alt1 kollu, oval sekli ile merkezsel,
cicegi andiran geometrik formlardan olusmaktadir. Oval formlarin birlesmelerinden
olusan liggen bosluklarin aralarinda daireler vardir. Desen al¢1 mozaik kakma teknigi

ile yaptlmustir. Oval sekiller mangan moru, yuvarlak sekiller turkuaz rengindedir.

Resim 24. Mihrap Mukarnasi Hiicre Detay: I (Ebru CAVUS-2013)
ikinci kurgu; geometrik papyon formunu (sekiz koseli) animsatan, renk
farkiyla yatay ve dikey sekilde siralanarak meydana gelmistir. Yatay olanlarin rengi

mangan moru, dikey olanlar turkuaz rengidir.

Ugiincii desen, alt1 kollu yildizlardan meydana gelmistir. Arada kalan

bosluklara tiggen formlar yerlestirilmistir.
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Resim 25. Mihrap Mukarnasi Hiicre Detay: III (Ebru CAVUS-2013)

Kavsaranin ikinci sirasinda bulunan mukarnas hiicreleri 12 adettir. Hepsi
geometrik formlardan olugmaktadir. Dort farkli desen bulunmaktadir. Yiikseklikleri
0.30 cm’ dir. Iki desen yanyana siralanmistir. Mukarnas hiicrelerinin kalan bosluklart
baklava dilimi seklinde yiikselip ti¢iincii kavsara sirasi ile birlesen yerde yildiz formu
olusturmustur. Yildizin u¢ kisimlari turkuaz, gébek kismi mangan moru rengindedir.
Yildiz formuna yiikselen baklava dilimi formlarin desenleri aynidir. Desen; ortada
turkuaz renkli dairenin etrafina baklava dilimine benzeyen sekiller yerlestirilmistir.

Desenleri ayiran seritler, mangan moru rengindedir.

I.Kurgu, ilk kavsara sirasinda bulunan desenle aymdir. Alt1 kollu yildiz
formundan meydana gelmistir. Arada kalan bosluklar {iggen formlarla

doldurulmustur.
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Resim 26. Mihrap Mukarnasi Hiicre Detay1 IV (Ebru CAVUS-2013)

1. kurgu; paralel kenar dortgen formlar aralari kare ve farkli geometrik form ile
yiizey olusturmustur. Formlar yatay ve dikey paralel kenar dortgen uzantilar alttan ve
iistten gecmis goriinlimii vermektedir. Paralel kenar dortgen formlar mangan moru
rengindedir. Kare ve geometrik formlar turkuaz rengindeki ¢ini pargalar ile
doldurulmustur.

Resim 27. Mihrap Mukarnasi Hiicre Detay1 V (Ebru CAVUS-2013)

I1l. kurgu; geometrik formlu fiyonk seklini animsatan formlarin aralar
besgen mozaiklerin doldurulmasiyla olugmustur. Fiyonk formlar mangan moru

renginde, besgenler turkuaz rengindedir.

Resim 28. Mihrap Mukarnasi Hiicre Detay1 VI (Ebru CAVUS-2013)
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IV. kurgu; diger desenlere gore dardir. Deseni; ortadan simetrik olarak, diyagonal
¢ubuklarin dizilmesinden meydana gelmistir. Formlar, kisa kdseleri yamuk olan
dikdortgen bigimindedir. Parcalarin biri mangan moru digeri turkuaz rengindedir.

Resim 29. Mihrap Mukarnasi Hiicre Detay: VII (Ebru CAVUS-2013)

Kavsaranin 3. sirasinda bulunan mukarnas hiicreleri 15 adettir. Genislikleri
dardir. Desenlerin hepsi geometriktir. Bes farkli desen bulunmaktadir. Yiikseklikleri

35 cm’dir.

Resim 30. Mihrap Mukarnasi Hiicre Detay1 VIII (Ebru CAVUS-2013)

IV. sirada; yer alan mukarnas hiicreleri 8 adettir. Ug farkli desen bulunmaktadir.

Desenlerin hepsi geometriktir.
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Resim 31. Mihrap Mukarnasi Hiicre Detay1 IX (Ebru CAVUS-2013)
I.kurguda; 2 genis mukarnas hiicresinin deseni 2. kurguda bulunan mukarnas

hiicreleri ile aynidir.

I1. kurguda bulunan mukarnas hiicresi ortada daire, yanlara dogru alt1 kollu
yildiz olugmaktadir. Kollar kurdele formundadir. Kurdele formlar mangan moru,

zemin ve daireler turkuaz rengindedir.
I11.kurgu 2.sirada bulunan mukarnas hiicreleri ile ayn1 desendedir.

V. sirada; bulunan mukarnas hiicreleri bes adettir. 3 farkli desen

bulunmaktadir.

Resim 32. Mihrap Mukarnasi Hiicre Detay1 X (Ebru CAVUS-2013)

I.kurgunun deseni rumi kompozisyondan olusmustur.
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Il.kurgu, geometrik formludur. Desenler 1.ve 3. sirada bulunan mukarnas

hiicreleri ile aynidir.

I11.kurgu, geometrik formludur. 1. Sirada yer alan mukarnas hiicresiyle

aynidir.

VL. sirada; yer alan mukarnas hiicreleri dort tanedir. Hepsi ayni desendedir.
Desenler geometrik formlardan olugmustur. Desenler 2 ve 4. Sirada bulunan

mukarnas hiicreleri ile aynidir.

Resim 33. Mihrap Mukarnasi Hiicre Detay1 XI (Ebru CAVUS-2013)

VII. sirada; yer alan mukarnas hiicreleri ii¢ tanedir. Genislikleri dardir. 2

farkli desen bulunmaktadir. Desenler geometriktir.

Resim 34. Mihrap Mukarnasi Hiicre Detay1 XII (Ebru CAVUS-2013)

I. kurgunun deseni ile 5.sirada bulunan mukarnas hiicresi ile aynidir.

I1. kurgunun deseni tepeliklerin st iiste konulmasiyla olusmustur. Tepelik

formlar1 mangan moru zemin turkuaz rengindedir.
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VIII. sirada; bulunan mukarnas hiicresi zikzak seklindedir. Zikzaklarin
tizerinde bulunan desenlerin hepsi aynidir. Desen; rumi kompozisyondan

olusmaktadir.

Resim 35. Mihrap Mukarnasi Hiicre Detay1 XIII (Ebru CAVUS-2013)
Kavsarada bulunan mukarnas hiicrelerin arasinda, hiicrelerin seklinden
kaynakli olarak, tiggen formlar olusmustur. Bu iicgenler iki farkli desenden

olusmaktadir.

Desenlerin biri; tepelik ile baslayan simetri rumi kompozisyondan olusurken

digeri geometrik formlardan meydana gelmektedir.

Resim 36. Mihrap Mukarnasi Hiicre Detay1 XIV(Ebru CAVUS-2013)
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Resim 37. Mihrap Mukarnasi Hiicre Detay1 XV(Ebru CAVUS-2013)

Bu iki desen ardi ardina mukarnas siralarinin aralarina yerlestirilmistir. Fakat
en ust iki sirada geometrik form kullanilmistir. En alt sira rumi kompozisyonla

baslamistir. En {ist sirada geometrik formla bitmistir.

3.3.1.7. Mihrap Rozeti Cinileri

Resim 38. Mihrap Rozeti Detay1 (Ebru CAVUS-2013)

Kavsaranin iki yaninda, koselerde giilbezek seklinde birer rozet yer
almaktadir. Rozetlerin c¢ap1 62 cm’dir. Yiizeyden 2 cm yiiksektedir. Rozet,
merkezden 16 kollu bir yildizin uzantilarindan olusan rumi kompozisyonla
bezenmistir. Kompozisyon orta baglarla baglanan 16 defa katlanarak meydana
gelmistir. Zemin rengi turkuaz, serit ve desenler mangan moru rengindedir. Rozetin
merkezinde bulunan desen sahte mozaik teknigiyle yapilmistir. Desen tepeliklerden

olusmustur.
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3.3.1.8.

Resim 39. Mihrap Yiizeyi Detay1 (Ebru CAVUS-2013)

Kavsara ve bordiirlerin arasinda kalan ylizey, turkuaz ve mangan moru
renginde alt1 kollu motifler olusturmaktadir. Mozaik ¢iniler; merkezde yildiz, yildizin
etrafinda donen dikdortgen formlarin birlesmesiyle meydana gelmistir. Mozaiklerin

birlesimi labirenti andirmaktadir.

Kavsaranin iistiinde bir kitabe bulunmaktadir. Tek sira, siiliis yaz1 bigimi ile
En’am suresi ayet 79 (Bakirer, 2000:202) yer almaktadir. Yazinin zemini turkuaz,

yazi mangan moru rengindedir.
Yazi
oYy ol el s AT gay sgay (S paa ) e I W s
S sal) e T g e
Tirkgesi

“Dogrusu ben yiiziimii, gokleri ve yerleri yaradana, dogruya yonelterek

cevirdim, ben puta tabanlardan degilim” (Erdemir, 1999: 45).

Mihrapta, stalaktit altindaki alinda yer alan motifler, Konya Karatay
Medresesi  kubbesi i¢indeki motiflerle biiyiik benzerlik  gdstermektedir
(Demir:1985,21).
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3.4. Esrefoglu Seyfettin Siileyman Bey Tiirbesi

Resim 40. Esrefoglu Seyfettin Siilleyman Bey Tiirbesi Dis Goriiniis (Ebru CAVUS-2013)

Esrefoglu Seyfettin Siileyman Bey tarafindan kendi adini tasiyan caminin
dogu duvarmna bitisik olarak 1031 yilinda yaptirilmustir. Selguklu tiirbelerinin son
orneklerinden biri olup goriilmeye deger giizelliktedir. Sekizgen gdévde iizerine

kesme tasla yapilmistir (Alperen,2001:96).

Tiirbe girisinin iki yaninda 2.28cm yiikselen altisar adet tag basamakla ¢ikilir.
Basik kemerli giris kapis1 0.80x1.98 cm 6l¢iilerindedir.

Kubbenin igindeki mozaik siisleme ¢ini sanatinin en muhtesem 6rneklerinden
biridir. Kubbenin tam ortasinda geometrik yildiz gegmeden madalyon vardir. Etrafi
mazgal motifi ile g¢evrelenmistir. Bundan sonra girift rumi tezyinat goriliir.
Kubbenin kasnagia dogru 6rnek daha da geliserek ve biiyliyerek yayilir. Bir yildiz
cevresinde radyal seklinde siralanmis palmet ve rumilerden ¢ok zarif dolgu sistemi
vardir. Ornekler mangan moru ¢iniden kesilmis olup aralarindaki bosluklara turkuaz
ciniler yerlestirilmistir. Ancak kubbenin kaplamasinda bir o6zellik vardir. Her
kompozisyon bir besgen ve uzun besgen levha {izerinde mozaik teknigi ayri ayri
yapilmis sonra bunlar kubbeye uygun sekilde kaplanmistir. Kubbenin kasnaginda
kufi yazidan gelistirilen ve mangan moru ¢iniden kesilmis ¢ok zarif friz dolasir. Bu
kubbe Konya Karatay Medresesi’nin mozaik ¢ini ile kapli kubbesinden sonra tam

olarak kalmis en zengin 6rnektir. Son zamanlarda yapilan restorasyonlarla kubbenin
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mithim bir kisminin ¢inileri harap olmaktan kurtarilmigtir. Karatay Medresesi’nin
kubbesinin mozaik ¢inileri kaplanmasinda, yildizt gokyiiziinii andiran geometrik
diizenli sonsuz goriinlisii karsisinda; Beysehir’deki tlirbenin kubbesi ayri ayri
panolarin sinirlar1 i¢inde birbirine baglanan girift bitkisel siislemesi ile ylizyilin

sonuna dogru degisen yeni tezyinat zevkinin en belirli ifadesidir (Yetkin, 1986: 128).

Resim 41. Esrefoglu Seyfettin Siileyman Bey Tiirbesinin Cinili Kubbesi (Ebru CAVUS-2013)

Tiirbenin kapist cevizden olup iki kanadi da islemelidir. Kapmnin sag

kanadinda "lidhulitha" ve sol kanadinda da "selamiin aminyn" giizel bir siiliis yaziyla

kazilidir.

Resim 42. Tiirbe Kapis1 isleme Detay1 (Ebru CAVUS-2013)
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Kubbeli st oda iginde yazisiz, isaretsiz li¢ sanduka vardir. Ortadakinde
Siileyman Bey'in yattig1 ve kabrinin iizerinin Onceleri ¢inilerle kapli oldugu, son
yillara degin de iizerine hayirseverlerin ipek Ortiiler orttiikleri ve mezarlarin birisinin
karisinin, 6tekinin de oglunun oldugu séylenir. Alt katta, kii¢iik bir merdivenle inilen
mumyalikta, balsamlanmis (Tiirk mumyalamas1) cesetlerden, kafalar ile bir y1gin ke-

mik kalmistir.

Tirbenin dogudaki kapisit ilizerindeki kitabe sOyledir 'Emere bi insai
hazihittiirbeti miibareketil meymuneti masuneti min azabillahi taala eddareyni
elemini! kebir elhatir ebiil meali seyfilhakki bilmilleti ve dini Siileyman ibni Egref fi
suhuri seneti ihda ve seba tin- 701". Otekiler gibi birer tarih belgesi olan bu yazitin
Tiirkcesi ise sudur: "Bu miibarek tiirbeyi Allah diinya ve ahrete azabindan korusun
hatirlh biiylikk kumandan yiicelikler babasi, hakkin, din ve tin kilici Esrefoglu
Siileyman 701 (M:1302) yilinda yaptirdi" . Kitabeden, Siileyman Bey'in 1302 yilinda
sag oldugu ve yiiksek sayginliginin bulundugu anlagilmaktadir (Eyiiboglu,1979:49-
50).

3.5. Esrefoglu Seyfettin Siileyman Bey Bedesteni

-

Resim 43. Bedestenin Genel Goriiniisii (Ebru CAVUS-2013)
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Yapt Esrefoglu Camii’nin portalindeki tas vakfiyesinde “Bezziye Hani”
olarak zikredilmektedir. Simdiki kitabesi Osmanli Donemine ait bir tamir kitabesidir.

0.40x0.60 metre ebadindaki tas kitabeye ii¢ satir halinde su ibare kazinmstir.
Cavus basina nazar etti Mevla
Imaret eyledi sehrini ala
Bezistan yapt1 hem eyledim dua
Muradim vire daim Hak Teala,
Tamam oldu dediler ana tarih
Bu kez ra’na bezzazistan oldu ihya

Kitabenin son misrasi ebcet hesabina vuruldugunda (H.958) M.1551 tarihini
vermektedir. Ancak simdiki haliyle tipik bir Osmanli bedesteni Ornegi godsteren
eserin kitabede zikredilen “Bezziye Hani1”yla ayni plan semasinda olup olmayacagi
konusu tartismalidir. Yukarida belirtilen M. 1551 tarihli kitabede “Cavus Bas1” isimli
zat’in arada disiintilebilir. Diger taraftan vakfiyeleri disinda Selguklu dénemine ait
herhangi bir bedesten 6rnegi giiniimiize ulagsmadigindan mukayese imkanina da sahip
olunamamaktadir. Fakat XIV. Yiizyila ait Serez Bedesteni (Yugoslavya) ile XVI.
Yiizyila ait Tekirdag Bedesteni ayni kubbe sayisi ve diikkan sirasiyla Beysehir
Esrefoglu 6rnegini devam ettirmektedir (Erdemir,1999:88-89).

Bedesten bugiinkii haliyle 28 metre uzunlugunda ve 21 metre eninde olup,
dikdortgen seklindedir. Cevresinde 34 tane diikkan vardir. Batidaki ana kap1 disinda,
dogu ve giiney cephesinde de kapilar vardir. Uzerinde alti adet kubbesi olup,
kubbeler iki biiylik ayak tarafindan taginmaktadir. Kubbelerin iizeri kursunla kapl
olup, tepe kisimlarimda birer alem vardir. Benzerleri kubbelerden kapilarin iizerinde

de vardir (Alperen,2001:100).

Bedesten harap ve metruk bir haldeyken 1975 yilinda Vakiflar Genel
Miidiirliigii tarafindan restore edilerek kullanilir duruma getirilmistir. Ancak
tizerinden yaklasik 35 yil ge¢cmis, kubbelerde yine yer yer catlamalar meydana
gelmistir. Bunun tizerine 2009 yilinda yeni bir restorasyon i¢in proje hazirlanmis
olup dniimiizdeki yillarda onarimin yapilmasi beklenmektedir. Mevcut haliyle bugiin

Beysehir Belediyesi tarafindan sergi ve toplanti salonu olarak kullanilmaktadir.
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Zamanla ziyaretcilerin gezebilecekleri bir mekan ya da miize haline getirilmesi umut
edilmektedir. Tirk tas is¢iliginin ender Orneklerinden biri olan bedesten,
Anadolu’daki en eski bedestenlerindendir ve ayakta kalabilmis bir yasitin1 bulmak

imkansiz gibidir. Bu 06zelligi ile Osmanli bedestenleri burasini 6rnek almigtir
(Efe,2012:137).

3.6. Esrefoglu Seyfettin Silleyman Bey Cifte Hamam

Resim 44. Hamam Genel Goriiniis (Ebru CAVUS-2013)

Hamamlar; su mimarisini olusturan sivil yapilardir. islam mimarisinde
hamam yapilarin1 kazandiran Tiirkler, bu yapilar1 insa ederken sadece temizlik
islevini gergeklestirmek icin degil, mimari estetiginde 6n plana almislardir. Alg1
kabartma, renkli tugla, mozaik ve fresko gibi tekniklerle; insan, hayvan, yazi ve

geometrik sekiller siisleme amagli kullanilmistir (Alperen, 2001: 261).

Cifte Hamam; Konya’nin Beysehir ilgesinde eski sur kapisi ile Esrefoglu
Camii arasinda ve Bedesten’in hemen batisinda yer almaktadir. Hamamin insa tarihi
ile ilgili herhangi bir kitabe mevcut degildir. Fakat caminin vakfiyesinde ad1 gegen
gelirler arasinda biiyiik hamamin adinin zikredilmesi ve civarda baska bir hamam
veya kalintist olmamasi hamamin camiden evvel hizmete acgildigim

diisiindiirmektedir (Onge, 1995: 261).
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Cifte Hamam olarak insa edilen hamam kadinlara ve erkeklere mahsus olmak
tizere iki kisimdan olusmaktadir. Hamamin bedesten tarafina bakan yerinin erkekler

boliimii olmas1 muhtemeldir (Akyurt, 1948: 40).

Hamamda dikkati ceken yegane siisleme sogukluk ve sicakliktaki siva
tizerinde kalipla basilarak elde edilen motiflerdir. “Malakari” ye benzer sekilde siva
daha kurumadan Once hazirlanan kaliplarin 1slak yiizeye bastirilmasi suretiyle
yapildig1 sanilmaktadir. Ustteki rumi dolgulu palmetler camiinin tavan lambridenleri
ile benzerlik gostermektedir. Alttaki bordiirde uclar1 lale ve yildizla belirlenen
bitkinin arasindaki rozet ve yildiz ile yandaki ibrik ve ath figiirii muhakkak ki
sembolik bir anlam ifade etmektedir. Figiirlii ve nesneli bezemeler Aksehir mezar
taglarinda Afyon ¢evresindeki Selguklu mezar stelinde Kadinhani yoresindeki kahve

sogutucularinda da goriilmektedir (Erdemir,1999:114-115).

Resim 45. Hamamin icindeki desen detay1 (Ebru CAVUS-2013)

Yiizyili agan bir siiredir kullanilmadigi tahmin edilen, eski kaynaklarda da
belirtildigi iizere uzunca bir zaman samanlik ve hayvan barmdirildig bir ahir, son
yillarda ise iyice mezbelelik ve ¢Opliik bir halini alan Esrefoglu Hamami, Vakiflar
Genel Miidirliigii tarafindan 2006-2007 yillarinda aslina uygun olarak restore
edilmistir. 2009 yilinda ise ihale usulii ile bir isletmeciye kiraya verilerek yeniden

hamam olarak kullanilmaya baslanmigtir (Efe,2012:139).

3.7. Ismail Aga (Tas) Medresesi
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Resim 46. ismail Aga Tas Medrese Genel Goriiniis (Ebru CAVUS-2013)

Esrefoglu Kiilliyesi smnirlar1 i¢inde, Siileyman Bey Camii’nin yol asir
batisindadir. Cami portalindeki Siileyman Bey Vakfiyesinde de medrese adi
geemiyor. Ancak yorenin en eski vakif kayitlarindan olan Fatih’in tutturdugu evkaf
defterinde, medrese, Osmanlilar admna vakif kaydedilirken Beysehir kadisinin
medreseye tasarruf ettigi, medresenin vakfinin yiiriirliikte kalmasinin Fatih’in
beraatiyla temin edildigi yazilir (Konyal1,1945:79). Portaldeki kitabe, “1369 (H. 771)
yilinda yenilendi” ibaresi, bugiinkii yapinin bilinen tarihini teskil etmektedir.

Boylece, yapinin dncesinin mevcudiyetini ortaya koymaktadir (S6zen, 1972: 161).

1476 ve 1483 tahririnde, medresenin vakiflarina yer verilmistir. XVIIL
yiizyila ait arsiv belgelerinden ismail Aga Vakfi’nin mezralar1 olan Kireli’ye bagh
Yarangiimii ve Karalar’dan 1797 yilinda 9410 akge osiir geliri elde edildigi, Osiir
gelirinin biiyiikk ¢ogunlugunun bugday bir kisminin ise arpa oldugu, bu gelirlerden
miiderrislere giinde 20 akge, miitevellilere ise 2 akge verildigi anlasilmaktadir

(Musmal,2006:233).

Yakin zamana kadar harap bir vaziyette olan medrese, Vakiflar Genel
Miidiirliigii tarafindan kismen restore edilerek yok olmaktan kurtarilmis, fakat portali
ve tiirbesi disindaki kisimlari orijinalligini kaybetmistir (Musmal, 2006: 235).
Mevcut kalintilardan anlasildigl kadariyla eser agik avlulu iki eyvanli plan semasi

gosterir. Kenar uzunluklart (dogu: 18.02 m, bati: 18.20m, kuzey: 18.65m, giiney:
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21.67m) dogu ve yakin cepheleri birbirine yakinken kuzey ve giineyde ili¢ metre
kadar farkli tutulmustur. Bu bakimdan muntazam ve simetrik bir plan 6lgiisiine sahip

degildir. Avlusu kareye yakin dikdortgendir (Erdemir, 1999: 96).

Eser, agik avlulu medreseler grubuna dahil bir yapidadir. Yapi, dogu-bati
ekseninde insa edilmistir. Ac¢ik avlulu eyvanli, tiirbeli ve revakli hiicreleri ve
portaliyle, bir medresede bulunmasi gereken tiim birimlere sahip bulunmaktadir.
Girig portali dogu cephede, Esrefoglu Siilleyman Bey Cami’nin bati duvarina
paralellik arz etmektedir. Siileyman Bey Cami’nin bati duvari ile medrese duvarlar
arasinda yaklasik 3 metrelik bir aciklik olugsmustur. Medresenin biiyiik 6l¢iilere sahip
bulunan 6n cephesi ve portali, Silleyman bey Caminin golgesinde kalmaktadir

(Cayc1,2008:70-71).

Medresenin kenar uzunluklar1 simetrik degildir. Buna gore, dogu kenari
18.02, bat1 kenar1 18.21, kuzey kenar1 18.65, gliney kenari ise 21.68 m’dir. Medrese
iki eyvanlidir ve merkezinde dikdortgen planli agik bir avlu ve ortasinda kare
seklinde fiskiyeli kii¢iik bir havuz bulunmaktadir. Ta¢ kapinin hemen arkasinda giris
eyvani, tam karsisinda ise daha genis ve daha yiliksek bir dershane eyvani yer

almaktadir (Efe,2012:155).

Medresenin ana kapisi; beden duvarindan 1.00 metre disar1 taginti yapan
portal kiitlesinin genisligi 5.35 metre yiiksekligi 7.80 metre olup, mukarnas dolgulu
sivri yliksek kavsarasi, yan mihrabiyeleri, slisleme bordiirleri ve kose siitunceleriyle
Selguklu tag kap1 gelenegini devam ettirir. 2.50 metrelik girig koridorunun yanlarinda
kalan 1.40’ar metre genislikteki cephesi biri sade olmak tizere dort bordiirle
cevrilmistir. Koselerde birer siitunce konmustur. 0.62 metrelik bir seki iizerinde
yiikselen bordiirler bitkisel motiflerle tezyin edilmistir. Distaki dar olan sade
bordiirden sonra gelen 0.32 metre genisligindeki ikinci bordiirde, yan yana belirli
araliklarla siralanarak dilimli saplarla birbirine baglanan palmetlerle, bunlarin
boslugundaki daha kiigiik benzer 6rnekleri iistte kemer kavisine kadar devam eder.

Zeminde kalan bosluklara sathi olarak uglari palmetli kiviim dallar oyulmustur

(Erdemir,1999:96).

Aradaki tiglincii bordiir disindakinden bir santim kadar daha genistir. Burada

da birbiriyle alttan, iistten dolanip genisleyerek devam eden ana motifle, bunun
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icinden gecgerek disindan dolanan tali motif {ist iiste ylikselmektedir. Bosluklar
oncekinde oldugu gibi kivrim dal ve palmetlerle bezelidir. 0.23 metre genisligindeki
dordiincii bordiir bir 6ncekinin benzer uygulamasi olarak birbirine baglanip ayrilarak
kompozisyonu tamamlarlar. Bunu distan ve igten siirlayan kose siituncelerinin de
yiizeyleri bitkisel motiflerle tezyin edilmistir. Icteki siituncelerin basliklar1 {izerinde

yiikselen genis ve sivri bir kemer kavsaray1 ¢evreler (Erdemir,1999:97).

Medresenin ana kapisindan girince tam karsida bir tiirbe goriiliir. Halk
arasinda Siitdedesi Tiirbesi olarak ta bilinen bu tiirbe Ismail Aga’ya aittir. Kesme
tasla yapilmis olup, kapist dogu cephesindedir. Igerideki sandukanin 0,45x0,39
ebadindaki kitabesinde, “Rahmetli, magfiretli Mes’ud sehid Aga oglu Emir Ismail
Aga ahrete goctli. Allah baba-ogul onlar1 rahmetine gark etsin. Bu 780 yili sevvali
evvellerinde yazildi.” Kitabeden anlasildigi kadariyla ismail Aga miladi takvime
gore 1379°da Slmiis olmalidir. Ismail Aga Tiirbesi, halk arasinda Siitdede Tiirbesi
olarak da anilir. Zira siitii kesilen annelerin zaman zaman buray1 ziyaret ederek dua

ettikleri bilinir (Alperen,2001:107).

3.8. Kiitiiphane

Bu kiitiiphane hakkinda net bir bilgi mevcut degildir. Omer Tekin ve Recep

13

Bilginer, bu yap1 hakkinda bize su bilgileri vermektedirler: “ ... Burada bir bina
varmig. Fakat ne idi? Bir muvakkithane mi veya imamlarin oturmasina mahsus bir
yer mi veyahut ta bir kiitliphane mi 1di1? Halk agzinda dolasan rivayete gore burasi bir

kiitiiphane imis. Bu rivayet dogru olduguna gore, Selatin Pagalar Kiitiiphanesi idi.

Burada ne kadar kiymetli kitaplar, eserler, teskilat ve idareye ait ve
memleketin kurulug ve tarihine ait kim bilir ne kiymetli vesikalar vardi. Bu kitaplar
ve eserler nereye nakledilmis ve kimlerin eline diigmistiir? Osmanli hiikiimetinin
teessiisiinden sonra Istanbul’a nakledilmis olduguna inaniliyordu. 500-600 senelik

dort-bes ay evvel halledilmis bulunuyor. Soyle ki:

Sabik Miiftii Recep Efendi’nin vereseleri mumaileyhe ait evini, Manastirli bir
pekmezciye satiyor. Evde mevcut esya vesaire mallar1 taksim edilmis ise de binlerce
eser haiz kiitliphanesine el siiriilmiiyor. Yalniz, veresenin kitap zannettikleri

Karadavud, Babadagi, Ahmediye ve Muhammediye gibi yazici ogullarina ait eserler
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alinmis, geri kalan kitaplar1 yeni ev sahibi evine kir, leke teskil ettigine kani olarak
arabalarla Beysehir Kanali’ na doktiirmiistiir. Bu esnada kapciklarindan istifade
etmek ve oyuncak yapmak icin okul ¢ocuklari tarafindan kurtarilan kitaplardan bir
kismi elimize gegmistir. Bu kitaplardan anlagiliyor ki, ad1 gegen zaviyenin kiitiiphane
yeri oldugu rivayeti canlanmistir. Demek kiitliphane, bagimsizlik yiiziinden ¢okmiis
ve i¢inde bulunan ¢ok kiymetli eserler, cami ve kasabaya ait tarihi vesikalar ve
yazma Kitaplarin miiftiiye teslim edildigi, en son miiftii Recep Efendi’ ye devredilmis
oldugu anlasiliyor. Fakat bu keyfiyet, ancak miiftiilerce malum imis. Halk ve genclik,

bundan habersiz bulunuyordu.

700 sene toz toprak i¢inde kendini koruyan bu eserler, sayin okuyucular, size
teesstirle arz ediyorum. Bu kanala dokiilityor. Yalniz mektep cocuklariin kurtardig
kitaplardan 670 tarihinde Esrefoglu Seyfettin Siileyman Bey Kiitliiphanesi’'ne
atfedilmis ve el ile yazilmig Kessaf tefsiri ve Beysehir ulemasina air bazi eserler ve

risaleler elimize diismiistiir.

Maziyi genglige ve nesl-i hazira nakleden kiymetli vesikalar1 ve atalarimizin
milli emanetlerini su-i istimal eden ve bugiine devrini kiskanan gerek Miiftii Recep
Efendi ve gerekse bunlari erbabina gostermeyen vereselerine teessif etmemek

elimizden gelmiyor...” (Tekin-Bilginer:1945,32-33)
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IV. BOLUM

4.  MOZAIK CiNi DESENLERININ GUNUMUZ SERAMIK FORMLARA
AKTARIMI

4.1. Uygulama Siireci

Esrefoglu Seyfettin Siileyman Bey Camisi ¢inilerinde kullanilmis olan
desenler, arastirmalar dogrultusunda oncelikle tespit edildi ve her birinin desen
diizeltmeleri yapilarak c¢izildi. Ardindan tasarimlara konu olan desenlerin, 6zgiin
kimliklerini koruyarak tasarimlarinin yapilmasina 6zen gosterildi. Tasarimlarin
uygulama asamasinda g¢izimlere sadik kalinmasina dikkat edildi. Uygulanacak
calismalar igin Oncelikle hangi yonteminin kullanilacagt ve bu dogrultuda
uygulanacak alan se¢imi yapildi. Uygulamalarda hazir ¢ini biskiivi {irtinler kullanildi.
Calismalarin yiizeyleri mangan ve turkuaz renkler kullanildi. Tasarimlarin birbirleri
ile biitiinliik saglamalarina estetik degerler gercevesinde dekor, boyut ve teknik
acidan 6nem gosterildi. Genel olarak sir alt1 teknigi kullanilarak dekorlar1 yapilmas,
kimi ¢alismalara ise; rolyef teknigi, kimi calismalara ise liister teknigi uygulandi.
Uygulamalarin pisirilme dereceleri 950°C liister i¢in 500°C-550°C arasinda degisim
gOstermistir. Sir pisirimi ve siriistii (liister) pisirimi olmak iizere iki kez firinlama
islemi yapildi. Anadolu Selcuklu cinilerinde hakim olarak kullanilan geometrik
desenlerler, tez arastirmast sonucundaki bilgiler ve sanat egitimim boyunca edinmis
oldugum tasarim anlayis1 dogrultusunda seramik-¢ini ¢alismalarma yansitilmaya

caligilmistir.

4.2. Uygulanan Dekor Yontemlerine Gore Selcuklu Cinileri

4.2.1. Motif Uygulamalari

Stisleme sanatlarinin donemlere, milletlere esas damgasini vuran, en belirgin
ortak Ozelligini motif 6gesi olusturur. Genellikle, bir millette ya da bolgede, ayni
donemde tiim siisleme sanatlarindaki motifler birbirine paralel 6zellik gosterir.
Malzemenin ve teknigin gerektirdigi kiiglik degisiklikler disinda motifin 6zii

degismez. Motiflerin gosterdigi o6zellikler, o bolgenin ya da milletin tarihsel
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stireklilik icinde siisleme sanatlarinin karakterini, sanat diizeyini ve sanat anlayigini

izlememize biiyiik Ol¢lide yardimei olur (Kiligkan,2002:7).

4.2.2. Kabartma Dekor Uygulamalari

Dekorlu kalip uygulama ornekleri, Konya bolgesinde yapilan kazilardaki,
sirsiz seramik Uriinlerin en énemli grubunu olusturmaktadir. Bu iiriinler arasinda en
dikkat ¢cekeni matara ve parfiim kaplaridir. Bunun yan1 sira mimari alanda kullanilan
seramiklerde de 6zellikle iran’daki Selguklu dénemi drneklerinde ok yaygin olarak

tek renk sirl1 kabartmali ¢inilerde kullanilmistir (Oney,1976:11).

4.2.2.1. Siralti Dekor Uygulamalari

Selguklu doneminde kullanilan en yaygin dekorlama yontemlerinden biridir.
Bu dekor yontemi gerek mimari gerekse kullanim seramiklerinde bdlgesel ve
tislupsal farkliliklara ragmen genis bir iiriin yelpazesine sunar. Uriinlerde dekorun
cogunlukla biskiivi pisirimi yapilmis astarli ya da astarsiz yiizeylere firgayla
uygulandigr goriiliir. Selguklu Orneklerinin ¢ogu astarsizdir. Desen boyandiktan
sonra sir altinda karistirilmasi igin hafif firmlanir. Ustlerine sir siiriiliip tekrar
firmlanir. Siralti uygulamalarinda saydam renksiz ve saydam renkli sir olmak {izere
iki farkli uygulama goriiliir. Saydam renkli olanlar igerisinde turkuaz sir ve altinda
siyah desen ¢ok yaygindir. Saydam renksiz sir, altinda ise koyu mavi, mor, siyah

renkler kullanilir (Oney,1976:11).

Siralt1 teknigi uygulamalar1 gerek Anadolu, gerekse Biiyiik Selguklu donemi
seramiklerinde siklikla kullanilmistir. Anadolu’da siralti teknigi uygulamalari,
Ozellikle saraylardaki kullanim kaplar1 ve mimari seramik tiriinlerde rastlanmaktadir.
Siratli dekorlu seramik uygulamalart Anadolu’daki pek ¢ok Selguklu sehrinde
bulunmustur. Ozellikle Samsat (Adiyaman) ve Kubad Abad (Konya) kazilarinda
ortaya cikarilan ornekler, bu kategorideki en 6nemli grubu olusturmustur. Ayrica
yapilan arastirmalar sonucunda Anadolu’da iiretilmis siralti dekorlu seramiklerin;
Biiyiik Selguklular désneminde, Iran’da, Rey ve Kesan’da, Suriye’de, Rakka’daki sir
alt1 dekorlu iiriinlerle benzerlik gsterdigi tespit edilmistir (Oney-Cobanl1,2007:375).
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Uygulamalarin bir kism1 hazir ¢ini biskiivi {iriin lizerine uygulanmis olup bir
kismi ise ¢ini ¢amurunun sekillendirilip dekorlanmasi ile iiretilmistir. Siislemede
siralti teknigi kullanilmistir. Sekillendirme tamamlandiktan sonra 980° C de 6n
pisirimi yapilan formlar ve hazir iirtinlerin dekorlar1 tamamlandiktan sonra ¢ini sir ile

sirlandiktan sonra 1050° C de sir pisirimi yapilmistir.

4.2.3. Mozaik Cini

Yasanilan mekani giizellestirme istegi insanlik tarihi boyunca daima var
olmus (Tiilek,1998:44). ilk is olarak mozaigin yapilacagi duvar ya da taban
lizerindeki en genis sinirlar belirlenmektedir (Odekan,1997:1300).

Cininin tarihi VIII. Yiizy1l Uygur sanatina kadar uzamr. Idikut ve
Karahoca’da yapilan kazilarda tapinaklarin zemin dosemelerinin mavi ve gri sirli
tuglalarla kapli oldugu ortaya ¢ikarilmistir. XI. Yiizyll Gazne kazilarinda bulunan
cesitli sirli ¢ini pargalarda da Uygur c¢inilerine benzer o6zellikler gézlenir. Tugla
sirlama yontemini Tirklerin bildiklerini giiniimiize ulasan toprak kokenli sirli
kaplardan anlamaktayiz. Ciniye Tiirkistan’da kasi denmekteydi. Tiirk mimarlhiginda
¢ininin bezeme diizeni i¢cinde mimarliga bagl olarak kullanilmasi ve gelismesi XIII.

Yiizyil sonlarina rastlar (S6zen,1998:58).

Anadolu’da mimari dekorasyon elemani olan ¢ininin, Sel¢uklu déneminde
cesitli tekniklerle geliserek en parlak ¢aglarindan birini yasamistir. Selguklu
mimarisinde i¢ ve dis dekorasyonda ¢ini ¢ok dnemli bir yer tutmustur (Y1lmaz,2006:
507).

Selguklu ¢ini sanatr Islam mimari siislemelerinde bir atilim yaratir. Cami,
mescit, tlirbe gibi dini yapilarda ve saraylarda bol bol ¢ini ve sirli tugla kullanildigin

goriiriiz (Mergil, 1998:232).

Anadolu Selguklu cinileri, hayli genis bezeme repertuarina sahiptir. Bitkisel,
geometrik ve yazi dekorasyonlari, insan, hayvan figiirleri ile ¢iniler; Selguklu resim
sanatinin en 6nemli malzemesi durumundadir. Cinilerde; turkuaz, mangan moru,

kobalt, yesil, beyaz ve siyah ve seramik rengi kullanilmistir (Y1lmaz,2006:508).
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Anadolu Selguklular1 donemi yapilarmin bir kisminda, o6zelliklede bazi
tirbelerin dis cephelerinde, ¢ini ile birlikte sirli tuglanin da kullanildigi goriliir

(Oney,1992:94).

Anadolu Selguklu donemi eserlerin siislenmesinde kullanilan tekniklerin
basinda gelen ¢ini-mozaik tekniginin, Beylikler ve Erken Osmanli doneminde fazla
ilgi gormedigi dikkat c¢ekmektedir. Beylikler donemi eserleri igerisinde
sayabilecegimiz; Beysehir Esrefoglu Camii, Beysehir Esrefoglu Tiirbesi, Konya
Tahir ile Ziihre Mescidi, Birgi Ulu Camii, Birgi Aydinoglu Mehmed Bey Tiirbesi,
Selcuk Isa Bey Tiirbesi, Selcuk isa Bey Camii, Karaman Hatuniye Medresesi,
Gaferyat Koyii Ulu Camii, Konya Karaarslan Mescidi, Konya Hasbey Dariilhuffazi,
Ermenek Ulu Cami ile Ilisra Kdyii Ulu Camii gibi gesitli yapilarm ¢ini mozaik
siislemeleri, Selguklu gelenegini siirdiiren 6rnekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Beylikler donemine ait yapilarin igerisinde, gerek teknik agidan, gerekse siisleme
kompozisyonlari agisindan Selguklu devri eserlerini en ¢ok hatirlatan yapi, Beysehir
Esrefoglu Camii’dir (G6k,2007:204).

Anadolu Selguklu Ddéneminden giiniimiize ulasan zengin ¢ini siislemeye
ragmen, bunlarin iiretimine dair bilgiler sinirlidir. Birkag usta ismi diginda bunlari

yapan sanatgilar ve atolyeleri bilinmemektedir (Ceken,2007:13).

423.1. Sirh Tugla
Firmlanmis olan tuglanin uzun dar yiizeylerinden biri sirla kaplanip
firinlanmasindan meydana gelen kolay uygulanabilir tekniklerden birisidir. Sirli tugla
gerektigi durumda kesicileri tarafindan degisik boyut ve sekillerde kesilerek
kullanilir. Anadolu Selguklu mimarisinde genellikle minarelerde ve kubbe igci
stislemelerinde turkuaz, kobalt mavisi ve mangan moru renkli tuglalar sirsiz

tuglalarla uyum i¢inde uygulanmistir (Ceken,2007:17).

4.2.3.2. Tek Renk Sirh Ciniler
Renkli sir elde etmek i¢cin maden oksitleri ilave edilir ve cam gibi saydam bir
tabaka ile kaplar. Kullanilan renkli sirlar i¢inde en yaygin olani turkuaz renkli sirdir.
turkuaz renkli g¢iniler adeta Selguklu ¢ini sanatinin bir sembolii gibidir. Turkuaz

renkli sir bakir oksitle renklendirilmis olup kalay oksit katilarak oOrtiiciiliik
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kazandirilmistir. Bu turkuaz renkli sirin i¢indeki bakir oksidin kursunla karisik
olmasi turkuaz mavisinin yesile donmesinde rol oynar. Diger renklerden koyu mavi
kobalt oksit ile, patlicani mor mangan oksit ile, siyah renk ise mavi ve koyu morun

karisimindan elde edilir (Yetkin,1986:161).

4.2.3.3. Cini Mozaik Teknigi
Cini mozaik 6zellikle Anadolu’da Selguk devrinde gelistirilmis, daha sonra
fran’da Ilhanlilar devrinden itibaren en bol uygulanan ¢ini teknigidir. Cini mozaikle
kubbe ici, kubbe gecis, kemer, nis, duvar kaplamalar1 ve mihraplar siislenmistir

(Oney,1992:97).

Bu isgilikte turkuaz hakim olmak {izere, mangan moru, kobalt mavisi, siyah
renkte hazirlanan ¢ini plakalar istenen motife gore kesilir ve dekoratif bir
kompozisyonla mozaik gibi bir araya getirilir. Kesilen parcalarin arkasi hafif
koniktir. Meydana getirilecek motife gore sirh yiizeyleri alta gelmek {izere dizilirler.
Duvara gelecek arka yiizlerinden {istlerine har¢ dokiiliip dondurulurlar ve daha sonra
duvara tatbik edilirler. Turkuaz, mangan moru, kobalt mavisi, siyah renklerin
arasinda zemini teskil eden beyazimsi har¢ da kompozisyona renk katmis olur

(Oney,1992:97).

4.2.3.4. Sahte Mozaik Teknigi
Tek renk sirlt ¢ini levhalarinin iizerindeki sirin, istenen desene gore kazinarak
hamur tabakasini ortaya ¢ikarilmasiyla yapilan yonteme denir. Hamur rengi ile sir

sonucta ¢ini mozaige benzer sekilde goriiniir. Malatya Ulu Camii, Konya Sahip Ata

Tirbesi, Cay almaktadir (Ceken,2007:20).
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4.3. Uygulamalar
Uygulama 1 — Kare Cini Tabak Kompozisyonu, Ebru Cavus,2014

Malzeme ve Teknik : Cini/ Cini mozaik
Yapihis Tarihi : 2014

Kullanilan Motifler :Sivri kemer girisi ylizeyi alt1 koseli yildiz motifi, mihrap onii
kubbesi madalyonu

Renk : Turkuaz ve mangan moru

Kompozisyon Ozellikleri: Madalyon merkezde alti kollu yildiz1 andiran motifler ile
stislenmistir. Burada yildiz1 kollarini mangan moru, igindeki yuvarlaklar ise turkuaz
rengindedir. Madalyonun meydana ¢ikabilmesi ve géze daha hos goriinmesi igin
ortadaki yuvarlak alan turkuaz renkle boyanmistir. Uygulama 40 cm kare tabak ve
15 cm lik iki kiiciik tabakla kompozisyon olusturulmustur. Siralti teknigi
uygulanmugtir.

Uygulama 2 - Cini Pano, Ebru Cavus,2014

Malzeme ve Teknik : Cini/ Cini mozaik
Yapilis Tarihi : 2014
Kullanilan Motifler : Mihrap madalyonu
Renk : Mangan moru

Kompozisyon Ozellikleri: Madalyon tek renk mangan moru ile vurgulanmaya
calisilmigtir. Uygulama 40x40 panodur. Siraltt dekor teknigi uygulanmistir.
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Uygulama 3 - Cini Pano, Ebru Cavus,2017

Malzeme ve Teknik : Cini/ Cini mozaik

Yapihis Tarihi : 2017

Kullanilan Motifler : Mihrap ge¢me bordiir deseni
Renk : Turkuaz ve mangan moru

Kompozisyon Ozellikleri: 20x60 pano mihrap yani gegme bordiir deseninden
olugmaktadir. Siralti dekor teknigi uygulanmustir.

Uygulama 4 - Cini Pano, Ebru Cavus,2016

Malzeme ve Teknik : Cini/ Cini mozaik
Yapihis Tarihi : 2016

Kullanilan Motifler : Gegme bordiir deseni
Renk : Turkuaz ve mangan moru

Kompozisyon Ozellikleri: Mihrap yani bordiir deseninden olusan 20x60 cm pano
siralt1 dekor teknigi uygulanmistir.
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Uygulama 5 -Cini Vazo, Ebru Cavus,2017

Malzeme ve Teknik : Cini/ Cini
mozaik

Yapilis Tarihi : 2017

Kullamilan  Motifler :  Mihrap
kavsarasinda bulunan desenler

Renk : Turkuaz ve mangan moru

Kompozisyon Ozellikleri: 30 cm’lik
vazo iki yiizeyi mihrap kavsarasinda
bulunan farkli desenlerle simetrik
olarak dekorlandi. Diger iki yiizey ise
desen renkleri ile siralti dekor teknigi
kullanilarak uygulandi.

Uygulama 6 - Seramik VVazo, Ebru Cavus,2014

Malzeme ve Teknik : Cini/ Cini mozaik
Yapihis Tarihi : 2014

Kullanilan Motifler : Mihrap nisi deseni
Renk : Turkuaz ve mangan moru

Kompozisyon Ozellikleri: 30 cm’lik vazo
¢omlek carkinda ¢ekilmistir. Yiizeyin belirli
kism1 astarlandiktan sonra ilk pisirimi
yapildi. Daha sonra desen olarak mihrap
nisinde bulunan c¢icek formunu andiran
desen kullanmilmistir. Siraltt dekor teknigi
uygulanmigtir.
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Uygulama 7 - Cini Tabak, Ebru Cavus,2018

Malzeme ve Teknik : Cini/ Cini
mozaik

Yapihis Tarihi : 2018

Kullanilan  Motifler :  Mihrap
Madalyonu deseni

Renk : Turkuaz ve mangan moru

Kompozisyon Ozellikleri: 55cm’lik
diiz gqukur tabak iizerine mihrap
madalyonu deseni siralti dekor teknigi
ile uygulanmustir.
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Uygulama 8 - Cini Tabak, Ebru Cavus,2018

Malzeme ve Teknik: Cini/ Cini mozaik
Yapihs Tarihi: 2018

Kullanilan Motifler: Mihrap gegme
bordiir deseni ve mihrap kavsarasi deseni

Renk: Turkuaz ve mangan moru

Kompozisyon Ozellikleri: 40 cm’lik
mertaban tabagin merkezindeki mihrap
bordiir deseni kabartma olarak iglenmistir.
Siralt1 dekor teknigi uygulanmistir.
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Uygulama 9- Cini Tabak

Malzeme ve Teknik : Cini/ Cini mozaik
Yapihs Tarihi : 2018

Kullanilan Motifler : Mihrap kavsarasi
deseni

Renk : Turkuaz ve mangan moru

Kompozisyon Ozellikleri: 40 cm’lik diiz
mertaban tabak {izerine siralt1 dekor
teknigi ile uygulanmigtir.

Uygulama 10 - Cini Tabak, Ebru Cavus,2017

Malzeme ve Teknik : Cini/ Cini
mozaik

Yapihis Tarihi : 2017

Kullamilan Motifler : Mihrap
kavsarasi deseni ve giris kapisi
bordiir deseni

Renk : Turkuaz ve mangan moru

Kompozisyon Ozellikleri: 30
cm’lik lenger tabak {iizerine ortasi
mihrap kavsarast deseni, bordiir
kism1 ise giris kapisinda bulunan
motif siralti dekor teknigi ile
uygulanmigtir.
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Uygulama 5 - Cini Tabak, Ebru Cavus,2014

Malzeme ve Teknik : Cini/ Cini mozaik
Yapilis Tarihi : 2014
Kullanilan Motifler :
deseni ve hamam kubbesi
Renk Turkuaz, mangan moru ve
kahverengi

Kompozisyon Ozellikleri: 30 cm’lik
mertaban tabak tizerine hamam kubbesi
silueti kabartma olarak islenmistir.
Siralt1 dekor teknigi uygulanmustir.

Mihrap ylizeyi

Uygulama 12 - Cini Tabak, Ebru Cavus,2018

Malzeme ve Teknik : Cini/ Cini mozaik
Yapilis Tarihi : 2018

Kullanilan Motifler : Mihrap kavsarasi
deseni ve minber deseni

Renk : Turkuaz, mangan moru ve gri

Kompozisyon Ozellikleri: 30 cm’lik
mertaban tabak tizerine mihrap kavsarasi
deseni ve minber ge¢meleri firga dekor
ile islenmistir. Siralti dekor teknigi
uygulanmaigtir.



78

Uygulama 13 - Cini Karo, Ebru Cavus,2013

Malzeme ve Teknik : Cini/ Cini mozaik
Yapilis Tarihi : 2013

Kullanilan Motifler : Mihrap nisi deseni ve
Selguklu kus motifi

Renk : Turkuaz ve mangan moru

Kompozisyon Ozellikleri: 20x20 ¢ini pano iizerine
Selguklularda goriilen kus motifi yanlarina mihrap
nisi motifleri ile birlestirilmistir. Siralt1 dekor teknigi
uygulanmigtir.

Uygulama 6 —Cini Pano, Ebru Cavus,2013

Malzeme ve Teknik : Cini/ Cini mozaik

Yapihis Tarihi : 2013

Kullanilan Motifler : Cinili Kap1 kemeri kitabesi
Renk : Turkuaz ve mangan moru

Kompozisyon Ozellikleri: 20x120 ¢ini pano iizerine turkuaz renkte rumi motifleri
ile mangan moru ayet siralt1 dekor teknigi uygulanmistir.
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Uygulama 15 — Mozaik Cini Pano, Ebru Cavus,2010

Malzeme ve Teknik : Cini/
Cini mozaik

Yapilis Tarihi : 2010

Kullanilan  Motifler :
Mihrap Madalyonu

Renk : Turkuaz ve mangan
moru

Kompozisyon Ozellikleri:
80x80 mozaik ¢ini pano.
Sahte ¢ini mozaik teknigi
uygulanistir. Kirmizi
camur levha  seklinde
acilmistir. Desen lizerine
gecirildikten sonra kesme
islemi yapilip
numaralandirilarak ilk
biskiivi pisirimi yapilmistir.
Daha sonra numaralarina
gore turkuaz ve mangan moru renklerinde boyanip sirlanmistir. Sirlanan {riinler
numaralarina gore siralanarak pano haline getirilmistir.

Uygulama 7- Cini Sehpa, Ebru Cavus,2018

Malzeme ve Teknik : Cini/
Cini mozaik

Yapilis Tarihi : 2018

Kullanilan Motifler : Mihrap
Kavsaras1 Deseni

Renk : Turkuaz ve mangan
moru

Kompozisyon  Ozellikleri:
Sehpalarin havuz kisimlarina
gore cini karolar kesilmistir.
Mihrap kavsarasinda bulunan
desen siraltt dekor teknigi ile
uygulanmustir.
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Uygulama 17- Cini Yan Sehpa, Ebru Cavus,2018

Malzeme ve Teknik : Cini / Cini Mozaik

Yapilis Tarihi : 2018

Kullanilan Motifler : Mihrap Nisi 24 kollu yildiz deseni
Renk : Turkuaz ve mangan moru

Kompozisyon Ozellikleri: Yan sehpa 6lgiiler verilerek yaptirilmustir. Cini karolar
40x40 cm pano olusturularak 24 kollu yildiz gegme motifi islenmistir. Mangan moru
ve turkuaz renkleri sehpa kullanimina uygun olarak asimetrik bir sekilde siraltt dekor
teknigi ile uygulanmistir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Bir yap1 seramigi olarak degerlendirebilecegimiz ¢ini mozaik, Selguklulara
0zgii bir mozaik anlayisla sekillenip yine bu anlayis cercevesinde en ihtisamli

ornekleriyle mimarideki yerini almistir.

Anadolu’da hizli bir gelisim kaydeden ¢ini mozaiklerin, Anadolu’ya
gelmeden Onceki Tirk Sanatiyla baglart olduk¢a kuvvetlidir. Anadolu’daki bu
gelisimin hem hizli hem de ince bir is¢ilikle uygulanmaya baslamasi bu sebepledir.
Anadolu’ya gelmeden onceki tugla isgiligi bu gelisime hiz vermistir. Ciinkii her iki
sanatin da geliskin teknik ve desen anlayislart mevcuttur. Dolayisiyla ¢ini mozaik
teknigine bu geligkin sanat anlayist zemin olmustur. Yine ¢ini mozaik tekniginin
Anadolu’daki hizli gelisimiyle, Anadolu’nun hizli imar1 arasindaki paralellik,

teknigin kullanildik¢a gelistigini de gosterir.

Selguklu dénemindeki ¢ini mozaiklerin cami, medrese, mescit, tiirbe ve saray
gibi yap1 tiirlerinde yer aldigi goriilmiistiir. Esrefoglu Seyfettin Siileyman Bey

kiilliyesinde ise sadece cami mihrabi ve giris kapisinda goriilmiistiir.

Cini mozaiklerin temel malzemesi olan ¢ini parcalar1 ve harcin yani sira tag
ve tugla malzemelerin de teknige istirak ettigi goriilmiistiir. Tash ¢ini mozaikteki
taslar, teknigin diger malzemeleri gibi (har¢ hari¢) birimler halinde hazirlanmistir.
Tuglalar ise bilinenin aksine blok tugladan tiraglanarak degil 6zel olarak
hazirlanmistir. Sir alt1 teknigindeki ¢iniler ise en az kullanilanidir. Hem yap1 iginde
hem de yap1 disinda diiz renkli ¢ini en ¢ok kullanilan malzemedir. Diiz renkli ¢inileri
temelde turkuaz ve mangan moru olusturur. Mangan oksidin gévdeye bagli olarak
kahverengi veya mangan moru renk verdigi bilinmektedir. Her iki rengin de gesitli
tonlarinin  kullanildig1 goriilmiistiir. Hatta bu tonlama siyaha varincaya kadar
koyulasmustir. Incelenen dénem igerisinde yapi icinde, sir alt: tekniginde malzemeye

rastlanmamuistir.

Bu calismayla, Esrefoglu Seyfettin Siileyman Bey kiilliyesi ¢ini mozaiklerin dort
grupta motif ve kompozisyon ozelligi ortaya koyduklar1 tespit edilmistir. Bunlar;
geometrik, bitkisel, bitkisel- yazi, geometrik- bitkisel kompozisyonlardir. Cini

mozaik tekniginde geometrik motif ve kompozisyonlarin seritler, geometrik birimler
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ve her ikisinin bir arada kullanildigi kompozisyonlardan olustugu goriilmiistiir.
Ayrica seritli geometrik kompozisyona bitkisel motif ve kompozisyonlarin da eslik

ettigi, ayr bir grup da dikkat cekmektedir.

Cini mozaiklerde, en ¢ok geometrik kompozisyon kullanilmistir. Ikinci sirada
yazilar, lglincii sirada ise bitkisel kompozisyonlar gelmektedir. Yazi- Bitkisel

kompozisyonlar ise en az kullanilanlaridir.

Incelemeler sonucu Esrefoglu Seyfettin Siileyman Bey kiilliyesi ¢ini mozaik
tekniginin ii¢ farkli uygulama bigimine rastlanmistir. Bunlar diiz yiizeye uygulama
yontemi, egimli yiizeye uygulama yontemi ve karma yontemdir. Bunlar arasinda en
stk uygulanan yontem diiz yilizeye uygulama yontemidir. Genelde biitiin panolar bu
yontemle olusturulmustur. Cini mozaikli mukarnaslar ise egimli yiizeydeki

uygulamalarin en belirgin 6rnegidir.

Sonug olarak yukarida ayri ayri tespit edilen bu o6zellikler, her bir ¢ini
mozaikli panosunun incelenmesiyle elde edilmistir. Bu o&zelliklerin tamami ise
Anadolu Selguklu mimarisinin genelindeki ¢ini mozaik 6zelliklerini ortaya

koymustur.

Selguklu mimarisinde ihtisamli gorlintiisiiyle yerini alan ¢ini mozaikler, ne
acidir ki giinlimiizde unutulmus durumdadir. Arastirmalar ile ele gecen mozaik
desenler, lizerinde bulundugu forma anlam katmigtir. Biitlin bu arastirmalar
sonucunda Esrefoglu Seyfettin Siileyman Bey kiilliyesinde yer alan mozaik ¢inilerin
seramik formlara aktarimi ile gilincel kullanimin saglanmasi amaclanmistir. Modern
seramik Uriinler ile ¢ini renklerinin seramik formlar ile aracilifi ile giincel sanat
tirlini seramik formlar {izerine uygulama yaparak ticari alanda, sanatsal alanda ve
giinliik kullanimda yayginligi saglanabilir. Turizm sektorii ile de, kiiltiirel manasi

olan ¢ini mozaiklerin yayginlig1 ve kullanimina yonelik gelismeler saglanabilir.

Sonug olarak; tarihi eserler medeniyetimizi simgeleyen, kokiimiiz, tapumuz.
Onlar korumali, yasatmali ve tanitmaliyiz. Mozaik ¢ini sanatimizin ¢agin kosullarina
uyum saglayarak yasatilmasi bir Ol¢iide mevcut tasarimlarin yeniden ele alinip
insanlarin gilinliik yasamina yonelik yeniden tasarlanmasina baglidir. Egitim

kurumlarimin bu konuya egilmesi ve tasarimcilari yonlendirmesi yararli sonuglar
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verecektir. Konya’mizi, Anadolu’muzu bize birakanlara vefa borcumuzu kismen bu

eserlere sahip ¢ikarak 6deyebiliriz.
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SOZLUK

Astar: Kuru kil ve suyun esit oranlarda karistirilmasi ile elde edilen, yar1 sivi,
akici, ince taneli, uygulandigi seramik ylizeyin rengini degistiren, iirline bazi

dekoratif degerler katan renkli bir kil tabakasi olarak tanimlanan seramik ¢amurudur.
Biskiivi: Sirsiz olarak ilk pisirimi yapilmis seramik.

Cini Mozaik: Cini plakalarin gesitli sekillerde kesilerek, yeniden bir araya

getirilerek olusturulan bir mozaik teknigi.

Deri Sertligi: Kilin kurumaya bagladiktan sonra, suyunu tamamen

kaybetmemis, hala bir par¢a nemli oldugu durum.

Giilbezek: Islam ve gotik yapilarinda ¢ember bigiminde diizenlenmis, giilii

andiran mimarlik stisii.
Hanikah: Tekke ve misafirhanenin bir arada insa edildigi yapi.
Kavsara: Kapilarin tizerinde bulunan yarim daire seklindeki alandir.
Kontur: Bir resimde betimlerin sinirlar1 belirleyen ¢izgi.

Kufi: Arap harflerinin diiz, koseli ve geometrik olarak kullanilmasiyla ortaya

¢ikmis bir yazi tlirii.

Liister: Seramiklerin ylizeyine liister boyalarla uygulanan desenlerin, diisiik
derecde pismesiyle elde edilen, sonugta metalik pariltili etkiler elde edilen bir dekor
teknigidir.

Mihrap: Camilerin kible duvarlarinda bulunan ve imamin namaz kildirirken

durmasi i¢in ayrilmis girintili yer.

Minai: 12. ve 13. Yiizyillarda iran’in Rey, Kesan ve Rakka gibi ¢ini iiretim
merkezlerinde uygulanmis bir ¢ini bezeme teknigidir. Bu yontemle renklerin bir
kismi sir altina, diger kismi ise sir iistiine uygulanir. Sir altinda kullanilan renkler
lacivert, mor, yesil ve turkuaz rengidir. Sir {istline ise sar1, kirmizi ve altin yaldiz

kullanilir.

Mukarnas:  Islam sanatinda mimari yapilarda gorillen  geometrik

bir bezeme gesididir. Islam bezeme anlayisinda mistik anlam, geometrik bigimler ve


https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0slam_sanat%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Bezeme
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diizenlemelerin kurgusunda gizlenmistir. Evrensel birlik ve denge diisiincesi ¢okgen
ve ¢ok koseli yildizlarla somutlagtirilmistir. Anadolu Tiirk Sanati'nda 12. yiizyilin
baslarinda bezemede tek anlatim araci ¢okgen ve c¢ok koseli yildizlar olmustur.
Yiizeysel bezemede geometrik tasarim birikimi prizmatik 6gelere doniistliriilmiis,
prizmatik Ogelerin yan yana ve lst liste gelerek gelistirdikleri bu bezeme tiiriine

mukarnas bezeme ad1 verilmistir.

Palmet: Bir sapin etrafinda simetrik olarak siralanmis uzunca yapraklardan

olusan iisluplandirilmis bezeme 6gesi.
Portal: Anitsal giris kapisi, tag kapu.

Rélyef: Tas, metal, kil, ahsap ya da alg1 ylizeyi iizerinde, bazi kesimler oyuk
baz1 kesimleri ise, kabartili birakilarak desen olusturma yontemiyle yapilmis sanat

yapitinin bu anlamda olusturulmus parcasi.

Sahin: Miislimanlarin i¢inde toplanip tapindiklari yapi. Esas cami ve avlu
gibi iki bolimi vardir. Esas cami, mihrap, minber, vaiz kiirsiisii ve dikdortgen
oylumun {izerini orten kubbe ve yan kubbelerden meydana gelir. Minareler esas
camiin dis duvarlarina ya da i¢ avlu duvarlarina baglanmistir. Son cemaat yeri esas

caminin giris kapisi olan yiiziinde bulunur.

Soleve: Kisaca pencere ve kapi kenarlarina uygulanan dekoratif profillere
verilen ad olmakla birlikte halk arasinda tiim dekoratif bina siisleme elemanlarina
(kat silmesi, sacak silmesi, ¢at1 silmesi, denizlik profili, kose profili, kolon, siitun,

harpusta, payanda, kilit tas1 v.b.) verilen genel ad olarak da bilinmektedir.

Stalaktit: Diisey bir yiizeyden, iizerinde bulunan daha taskin bir yiizeye
gecmek ve ona bindirmelik gorevi yapmak i¢in tas veya tugladan kiiciik prizmalar

seklinde, birbiri tizerine oturan bindirmeliklere verilen ad.
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