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ONSOZ

Geleneksel sanatlarimizi kendi i¢inde boliimlere ayirdigimiz zaman ne kadar
zengin ve genis sanat kollarini igerisine aldigini goriiyoruz. Biitiin sanatlarimiz gibi
Geleneksel Tiirk Sanatlarimizda donemler igerisinde ilerlemeler kaydetmistir. Bu
ilerlemelere ortam hazirlayan siiphesiz ki donemin devlet adamlari, diplomatlar
olmustur. Sanatin gelismesi i¢in her tiirlii imkani saglayan devlet adamlar1 kurduklari

nakkashaneler ile kiiltiir ve sanat ortamina katkilar saglamislardir.

Geleneksel sanatlarimizin gegmisten gelen donemler igin kaynak olusturmasi
ve 151k tutmasi acisindan olduk¢a Onemlidir. Gegmis yiizyillarda tiretilmis olan
eserleri ve olusturulmus olan isluplart halen bu donem eserlerinde de
kullanabiliyorsak bu durum Geleneksel Tiirk Sanatlarimizin evrenselligini bir kez

daha bizlere gostermektedir.

Bu arastirmada Antalya Miizesi’ne farkli miizelerden getirilmis olan hat
levhalar ele alinmistir. Bu eserler; ebat, malzeme, teknik, motif, kompozisyon gibi
ozellikleri agisindan incelenmesi amaglanmistir. Arastirma kapsaminda ele alinan bu
eserler daha Once herhangi bir literatiir arastirmasinda kullanilmamistir. Antalya
Miizesi’'nde yer alan bu 16 eser detayli bir katalog incelemesi halinde literatiire

kazandirilmaya caligilmistir.

Tez konumun belirlenmesinde ve ¢aligmalarimin olusumunda hosgoriisiinii,
destegini, bilgi, birikim ve yardimlarini eksik etmeyen danigsman hocam Dog. Naile
Rengin OYMAN’a, Tez ¢aligmamin her asamasinda tecriibesi ve bilgilerini higbir
zaman benden esirgemeyen hocam Dr. Ayse TANRIVER CELASIN’e, Arapca ve
Osmanlica metinlerin okunmasinda bana yardimei olan Ogr. Gér. Adem SAKAL’a
ve Fatma BOZ OZDEMIR e, Ingilizce ceviri kismindaki yardimlarindan dolay1 Ogr.
Gor. Nihan ERDEMIR’e eserlerin incelenmeleri sirasinda hosgériilerinden dolay1
Antalya Miizesi ¢aligsanlarina ve egitim hayatim boyunca hep yanimda olan maddi ve
manevi desteklerini iizerimden eksik etmeyen sevgili aileme sonsuz tesekkiirlerimi

sunarim.
Giildane CALAP

Mayis, 2018



OZET
ANTALYA MUZESINDE BULUNAN HAT LEVHALAR VE SUSLEMELERI
Giildane CALAP
Siileyman Demirel Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Anasanat Dali,
Yiiksek Lisans Tezi, Yil: 2018, Sayfa: 159

Danigman: Dog. Naile Rengin OYMAN

Tirk sanatimiz icerisinde zengin ve gilizel 6rneklere sahip olan tezhip, hat,
minyatiir, cilt, ebru gibi sanatlarimiz ge¢cmisten gelen kiiltiir sanat birikimini
giiniimiizde de gbzler oniine sermekte bu kiiltlir ve sanat birikimini gelecek kusaklara
aktarmamizda bizlere yol gostermektedir. Gegmiste bulunduklari dénemler igerisinde
de zengin ve oldukca emek gerektiren eserler ortaya ¢ikaran donemin sanatgilarina
gereken Onem verilmis, ayni zamanda bu sanatgilar  irettikleri eserler ile
bulunduklar1 donemin siyasi ve ekonomik alanda devletin giiclinii de temsil

etmislerdir.

Bu c¢aligmada, Antalya Miizesi Etnografya Boliimii’nde teshirde bulunan 16
adet hat levhanin siisleme 6zellikleri incelenmistir. incelemis oldugumuz her bir eser
icin fotograflar cekilmis, desen cizimleri yapilmis ve bilgi fisleri olusturulmustur.
Bilgi figlerinde hat levhalarin donemleri, ebat bezemelerinde kullanilan teknikler ve
sisleme Ozellikleri gibi bilgiler envanter kayitlarina dayanarak verilmistir.
Aragtirmada incelemis oldugumuz 16 adet hat levhanin XVII. ve XX. yiizyil tarihleri

arasina ait oldugu belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Antalya, Antalya Miizesi, Hat Levha, Bezeme
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ABSTRACT

CALLIGRAPHY PANELS AND ORNAMENTS IN ANTALYA
MUSEUM

Giildane Calap
Suleyman Demirel University,
Institute of Fine Arts, Department of Traditional Turkish Arts,
Master’s Thesis, Year: 2018, Page: 159

Supervisor: Assoc. Dog¢. Naile Rengin OYMAN

The arts of illuminated manuscript, calligraphy, miniature, binding and water
marbling which have substantial and favorable samples in Turkish Arts reveal the
artistic and cultural richness coming from the past, and at the same time lead the way
to transfer these artistic and cultural background to next generations. The artists who
produced great and demanding works in their own period were always considered
important and in this way they represented the power of the state during these

periods in terms of politics and economy.

In this study, the ornament features of the 16 works of calligraphy panels
displayed in the ethnography section of Antalya Museum were analyzed. For each
work, photos were taken, patterns were drawn and information tags were prepared.
On information tags the periods of calligraphy panels, the tehniques and
embellishing features used in sizes ornaments and other information were indicated
on the basis of inventory records. It was determined that these 16 works of
calligraphy panels which were analyzed in the study date back to the period between
the 17th and 20th centuries.

Keywords: Antalya, Antalya Museum, Calligraphy Panel, Ornament
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GIRIS
Geleneksel Tiirk Sanatlarimiz i¢inde dnemli bir yere sahip olan hat, tezhip,
minyatiir, cilt, kat1’, ebru gibi sanatlarimiz kiymetli sanatcilarimiz sayesinde i¢inde

bulunduklar1 dénemin o&zelliklerini yansitarak; ge¢misten glinlimiize bizlere 151k

tutmaktadir.

Bu arastirmanin konusu “Antalya Miizesi’nde Yer Alan Hat Levhalar Ve
Stislemeleri” olarak belirlenmistir. Arastirma dahilinde toplamda 16 adet eser
incelenmistir. Bu incelenen eserler basta Alanya Miizesi olmak tizere Topkap1 Saray1
Miizesi ve Tiirk Islam Eserleri Miizesi olarak farkli miizelerden getirilerek Antalya

Miizesi igerisinde toplanmis ve Etnografya boliimiinde teshirde sergilenmektedir.

Tez; bes bolimden olusmaktadir. Birinci boliimde Antalya Miizesi’nin
tarihinden kisaca sdz edilmistir. Ikinci béliimde hat, tezhip, kati ve ebru
sanatlarimizin tarihsel gelisimi vurgulanmustir. Ugiincii boliimde eserin katalog kismi
yer almaktadir. Bu boliimde hat levhalarin yaz1 6zellikleri, bezemelerinde kullanilan
isluplar ve teknikler, kompozisyon 6zellikleri, kullanilan motifler ile eserin yazilmis
oldugu donemi yansitip yansitmadigr belirlenmistir. S6z konusu eserlerin siisleme
ozelliklerinin daha 6nceden incelenmemis olmasi sebebiyle bu arastirma okuyucuya
katki saglamasi noktasinda énem teskil etmektedir. Arastirmanin katalog boliimiinde
hat levhalarin envanter kayitlar1 temel alinarak eserlerin; temin edildigi yer, miizeye
gelis tarihi, hattati, dili, yazi cinsi, yazim tarihi, boyutlar1 ve siisleme 6zellikleri ele
almarak ayrintili bir sekilde belirtilmistir. Tezin dordiincii boliimiinde ise; tezde
eserleri yer alan hat sanatgilarinin hayatlarindan bahsedilmistir. Besinci ve son

boliimde ise; degerlendirme yapilarak sonlandirilmistir.

Arastirma Antalya Miizesi envanterine kayitli 12 adet hat levha ve 4 adet
“Hilye-i Serif” olmak tizere 16 eser ile smirli tutulmustur. Arastirma kapsaminda
incelenen levhalarin XVII. ve XX. yiizy1l tarihleri arasina rastladigi belirlenmistir.
Tez icerisinde eserler teknik, kompozisyon, lslup, renk, motif gibi ozellikler
belirlenerek bu c¢erceve igerisinde degerlendirmeler yapilmistir. Eserlerin teshirde
sergilenmesi ve teshir diizeninin bozulmamasi sebebi ile levhalar fotograflar

tizerinden incelenmistir.



Aragtirmada; kaynak tarama kullanilarak yazili kaynaklar, elektronik
ortamdan ulasilan bilgiler ve Antalya Miizesi’nden alinmis olan envanter bilgileri hat

levhalar iizerine yapilan incelemelerde kaynak olusturmustur.

Arastirma kapsaminda ilk olarak Antalya Miizesi ile iletisime gecilerek
miizede yer alan 16 adet levhanin daha 6nce herhangi bir literatiir aragtirmasina konu
olup olmadig1 6grenilmistir. Miize de yer alan hat levha 6rneklerinin herhangi bir
literatiir aragtirmasinda ve tez konusunda yer almadig1 bilgisine ulasildiktan sonra
SDU, Giizel Sanatlar Enstitiisii aracihigi ile Antalya Miizesi’nden gerekli izinler
alimmigtir. Daha sonra miizenin belirledigi gilinlerde gidilerek eserler ile ilgili
envanter bilgileri alinip, eserlerin fotograflar1 cekilmis, miize ile ilgili bilgiler
alinmistir. Daha sonra envanter kayitlar1 incelenerek eserlerin saklanma sekilleri ve

herhangi bir restorasyona ugrayip ugrayamadiklar1 belirlenmistir.



I. BOLUM
1.ANTALYA MUZESI’NIN TARIHCESI VE BOLUMLERI
1.1.Antalya Miizesi’nin Tarihcesi

I. Diinya Savasi’min ardindan Italyanlarin Antalya’yr isgal etmesi ile
bolgedeki eski eserleri toplamaya baglamasi iizerine o donem Antalya Lisesi’nde
ogretmenlik yapan Siilleyman Fikri Erten bu duruma sessiz kalmayarak Antalya’da
bir miize kurulmasini saglamistir. Bu c¢abalarindan dolay1 Siileyman Fikri Bey 1919
yilinda Fahri Miize Memuru olarak gorevlendirilmis 1923 yilinda Miize
Memurluguna getirilmis ve 1924 yilinda Mize Miidiirliigline atanmistir

(www.antalyamuzesi.gov.tr, [09.10.2015]).

Siileyman Fikri Bey miize olusumuna ilk olarak Antalya merkezinde bulunan
Bayraktar Baba Tiirbesini miize deposu olarak kullanmaya baslamig ve eserleri orada
toplayarak miizenin ilk temellerini olusturmustur. Bu olusumun ardindan Antalya
Miizesi Rumlarin miibadelesi sonrasinda ilk miize binasi olan Alaaddin Camii’ne
(Panaya Kilisesi) tasinmis daha sonra 1937 yilinda ikinci binast Yivli Minare
Camii’'ne bir siire burada kaldiktan sonra 1972 yilinda ise; suan hizmet vermekte

olan binasina taginmistir (www.antalyamuzesi.gov.tr, [09.10.2015]).

Sekil 1. : Antalya Miizesi ilk Miize Binasi(www.antalyamuzesi.gov.tr, [09.10.2015]).

Antalya Miizesi 1982 yilinda bir siire kapatilarak tadilattan gecirilmis ve 1985

yilinda yeniden ziyarete acilmistir. Antalya Miizesi bu siirecin ardindan 1988 yilinda



“Avrupa Konseyi Yilin Miizesi”6diiliine layik goriilmiistiir (www. antalyamuzesi.
gov.tr, [09.10.2015]). Giinlimiizde Antalya Miizesi 30.000 metre karelik bir alan
icerisinde on dort sergi salonu ile agik hava galerilerinden ve bah¢eden olugmaktadir

(www.antalyamuzesi.gov.tr, [09.10.2015]).

VLT CAMIN !

Sekil 2. : Antalya Miizesi ikinci Miize Binasi(www.antalyamuzesi.gov.tr, [09.10.2015]).

1.2.Antalya Miizesi’nin Boliimleri

Antalya Miizesi; “Tabiat Tarihi ve Prehistorya, Tanrilar Salonu, Lahitler
Salonu, Seramik Eserler Salonu, Mozaik Salonu, Oli Kiiltii Salonu, Bélge Kazilart
Salonu, Mermer Portreler Salonu, Kiiciik Eserler ve Ikonalar Salonu, fmpamtorlar
Salonu, Perge Tiyatrosu Salonu, Etnografya Salonu, Cocuk Salonu, Herakles

Heykeli "ninbulundugu salon olmak {izere toplam on dort béliimden olugmaktadir.

1.2.1. Tabiat Tarihi Prehistorya Salonu

Bu boliimde diinyanin olusumu ile birlikte fosiller ve insanlik tarihinin ilk

buluntularina rastlanilmaktadir (www.antalyamuzesi.gov.tr, [09.10.2015]).



Sekil 3. : Tabiat Tarihi Boliimiine Ait iki Onemli Eser(www.antalyamuzesi.gov.tr, [09.10.2015]).

1.2.2. Tanrilar Salonu

Miizenin bu boliimiinde ise; heykeltiraglik ve mitolojik eserler bir arada

bulunmaktadir (www.antalyamuzesi.gov.tr, [09.10.2015]).

Sekil 4. : Tanrilar Salonuna Ait iki Onemli Eser(www.antalyamuzesi.gov.tr, [09.10.2015]).



1.2.3. Lahitler Salonu

Bu salon icerisinde sergilenen eserlerin coguna Perge nekropoliinde yapilan

kazilardan ulasilmistir (www.antalyamuzesi.gov.tr, [09.10.2015]).

Sekil 5. : Lahitler Salonuna Ait iki Onemli Eser(www.antalyamuzesi.gov.tr, [09.10.2015]).

1.2.4. Seramik Eserler Salonu

Bu boliimde uygarliklarin pismis toprak eserler iizerindeki gelisimi gozler

Oniine sermektedir (www.antalyamuzesi.gov.tr, [09.10.2015]).

Sekil 6. : Seramik Eserler Salonuna Ait iki Onemli Eser(www.antalyamuzesi.gov.tr,
[09.10.2015]).



1.2.5. Mozaik Salonu

Mozaiklerin en etkileyicilerinden biri Pamfilya Seleukeiasi’nin agorasinda
bulunmus olan  “Filozoflar Mozaigi”’dir  (www.antalyakulturturizm.gov.tr,

[28.04.2018]).

Sekil 7. : Mozaik Salonuna Ait iki Onemli Eser(www.antalyamuzesi.gov.tr, [09.10.2015]).

1.2.6. Olii Kiiltii Salonu

Olii gémme geleneklerine ait eserler Miize ek binasiin alt katinda

sergilenmektedir (www.antalyamuzesi.gov.tr, [09.10.2015]).

1.2.7. Bolge Kazilar1 Salonu

Bolge kazilarindan elde edilen eserler bu salonda sergilenmektedir

(www.antalyamuzesi.gov.tr, [09.10.2015]).



Sekil 8. : Bolge Kazilar1 Salonuna Ait iki Onemli Eser(www.antalyamuzesi.gov.tr, [09.10.2015]).

1.2.8. Mermer Portreler Salonu

Bu boliimde yer alan ¢ogu eser M.S. 11. yiizyila tarihlenen ve Roma donemine
ait olan kadin ve erkek baglarindan olusmaktadir (www.antalyamuzesi.gov.tr,

[09.10.2015]).

Sekil 9. : Mermer Portreler Salonuna Ait iki Onemli Eser(www.antalyamuzesi.gov.tr,
[09.10.2015]).

1.2.9. Kiiciik Eserler ve ikonalar

Miizenin 2. katinda yer alan bu salonda ge¢mis uygarliklara ait sikkeler

sergilenmektedir (www.antalyamuzesi.gov.tr, [09.10.2015]).
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Sekil 10. : Kiiciik Eserler Boliimiinden iki Onemli Eser(www.antalyamuzesi.gov.tr,
[09.10.2015]).

1.2.10. Imparatorlar Salonu

Bu bdliimde Roma donemine ait imparatorlar ve imparatorigeler yer

almaktadir (www.antalyamuzesi.gov.tr, [09.10.2015]).

Sekil 11. : imparatorlar Salonuna Ait iki Onemli Eser(www.antalyamuzesi.gov.tr, [09.10.2015]).



1.2.11. Perge Tiyatrosu Salonu

Perge Tiyatrosunda yapilan kazilara sonucunda sahne binasindan elde edilen

eserler bu boliimde sergilenmektedir (www.antalyamuzesi.gov.tr, [09.10.2015]).

Sekil 12. : Perge Tiyatrosuna Ait iki Onemli Eser(www.antalyamuzesi.gov.tr, [09.10.2015]).

1.2.12. Etnografya Salonu

Miizenin i¢ salonlarinda ve baglanti koridorlarinda Anadolu Tiirk Sanati ve
Selguklu Dénemi’nden gilinlimiize kadar siire gelmis, hala devam eden Tiirk Kiiltiiri

ornekleri sergilenmektedir (http://www.antalyakulturturizm.gov.tr, [28.04.2018]).

Sekil 13. : Etnografya Salonuna Ait iki Onemli Eser(www.antalyamuzesi.gov.tr, [09.10.2015]).
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1.2.13. Herakles Heykeli Salonu

Herakles Heykeli iinlii sanat¢1 Lysippos tarafindan M.O. 330-320 yillarinda
bronz orijinali yapilan Roma donemine ait “Herakles Farnese” isimli eserin bir
kopyasidir. Bu eserin 60’a yakin kopyasinin oldugu bilinmektedir. Eserdeki hiiziinlii
ve i¢ce donik olan ifadenin “Geg-Klasik-Erken Helenistik” donemin o6zelliklerini

tasidig bilgiler arasindadir.

Herakles Heykelini diinya ¢apinda 6nemli repliklerini incelemis olan Prof.
Dr. Jale INAN sanat iistiinliigii ile bu eserin diger repliklerden daha iistiin oldugunu
belirterek Herakles Heykelinin “Perge Herakles Farnese’si”ismi ile anilmasini

Onermistir (www.antalyamuzesi.gov.tr, [09.10.2015]).

Sekil 14. : Yorgun Herakles Heykeli(www.antalyakulturturizm.gov.tr, [28.04.2018]).
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II. BOLUM

2.HAT SANATININ TANIMI VE HAT SANATI iLE KULLANILAN
BEZEMELER

2.1.Hat Sanatinin Tanim ve Tarihcesi

Arapga bir kelime olan hat kelimesi sozliikte “ince, uzun, dogru yol, bir¢ok
noktalarin birbirine bitiserek siralanmasindan meydana gelen ¢izgi, ¢izgiye benzeyen

seyler ve yazi’gibi anlamlar1 tagimaktadir (Serin, 1999:19).

Hat kelimesi Islam kiiltiiriinde yaz1 ve giizel yaz1 (hiisnii’l hat, el- hattu’l-
hasen) anlamlarinda da kullanilmistir. Bunun yaninda Islam kiiltiirii icerisinde derin
ve estetik bir boyut kazanmistir. Bu sanat ile ugrasan sanatkarlara onceleri lakap,
katip, muharrir ve verrak dahasonralar1 X. ylizylldan sonra hattat olarak

isimlendirilmislerdir (Serin, 1999:19).

Hat sanati gilizele ulasma arzusu ve gayreti ile kamis kalemi ve is
miirekkebinin miikemmel uyumu ve birlikteligi fikir ve duygularin alfabe ve yazi
araciligi ile resmedilmesidir. Unlii matematik¢i Oklid de bu konuda: “Hat her ne
kadar maddi aletlerle meydana gelirse de o, ruha ait bir hendesedir”’demistir (Serin,
1999:19). Arap harfleri ile olusturulan hat sanatinin siiphesiz ki ortaya ¢ikmasinda ve

gelismesinde Islam dininin etkisi ile her dénem kendini gelistirmistir.

Yaz1 insanoglunun biiyiik buluslarindan biridir. Ozellikle gegmis yiizyillarda
insanlar bilgilerini tespit etmek, yasamis olduklar1 olaylar1 kaydetmek i¢in birtakim
yollar gelistirmislerdir. Ifade etmek istedikleri olaylar1 duygu ve diisiincelerini
duvarlara, taslara kemiklere resmetmislerdir. Daha sonra hiyeroglif yazisi ile
Mezopotamya ve Cinlilerin eski yazilarinin ardindan medeniyetlerin kurulmasina
ortam hazirlamistir. Bilinen ilk yazi ise; Siimerlerin kullandiklar1 M.O. 4.000’e kadar
inen ¢ivi yazisidir. Bu yazinin ardindan ise; hece ve ses sistemine dayanan Fenike

yazist dogmustur (Serin, 1999:41).

Arap yazisinin ortaya ¢ikist konusunda ise; cesitli goriisler yer almaktadir.
Baz1 yazarlarin vermis olduklar: bilgiler farkli olmus olsa da Arap yazisinin Giiney
ve Kuzey Arabistan’da bulunan Arap devletlerinin kullandiklar1 yazilarin ve 6zellikle

Nabati yazinin etkisi ile ortaya ¢iktigini gdstermektedir (Serin, 1999:41). Bu yazi
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cesidi koseligi fazla yuvarlakligi az olan ve yavas bir gelisme gostermesinden dolay1
ancak Hz.Muhammed (s.a.v.) devrinde okunabilir hale gelmeye baglamistir

(Alparslan, 2002:266-273).

Hz.Muhammed (s.a.v.) doneminde islamiyet’in de etkisi ile yazinin gelismesi
saglanmistir. Yine bu donemde ayet ve hadislerde okuma ve yazmay1 6grenmenin
onemi ve ne kadar ihtiya¢ duyuldugu iizerinde durulmus ve yazi 6grenmeye tesvik
edilmistir (Serin, 1999:47). Tabi biitiin bunlarm yaninda Islam dininin ilk emrinin
oku olmasi, yazi igerisinde kullanilan miirekkep ve kalemin Ogretim araci olarak
kullanilmas1 ve dviilmesi vahiy katipleri araciligi ile Kur’an ayetlerinin yazi ile tespit
edilmesi yazinin biiylik bir 6nem kazanmasina ve bu yolla gelismesini saglamistir

(Ulusal, 2008:12).

Hz.Muhammed (s.a.v.) doneminde Arap yazisinin halen gelisim asamasinda
bulundugu nokta ve harekelerden yoksun oldugu anlasilmakta bu durum islam’dan
sonra Kur’an-1 Kerim’in dogru ve anlasilir okunmasini saglamak i¢in Arap yazisinda
bir takim ek diizenlemelere gidilmis, bunun i¢in Hz.Muhammed (s.a.v.) Arap
Alfabesinin yazilis ve okunus kusurlarin1 gidermek ve harflerin birbirinden ayrimini
saglamak i¢in raksi (yazinin noktalanmasi) Onerisinde bulundugu sdylenmektedir

(Ulusal, 2008:12).

Peygamberimiz Hz.Muhammed (s.a.v.) yazi ve 6gretimin konusunda olduk¢a
hassasiyet ve Onem gostermistir. SOyle ki sahabeleri arasinda giizel yazi yazan
kisilerin Medine halkina yazi yazmay1 6gretmesini emrettigi yine sahabelerinden b.
Samit’in Suffe ehlinden bir kismina Kur’an ve yazi yazmayi1 Ogrettigi seklinde
kaynaklarda yer almaktadir (Serin, 1999:47). Bunun yami sira Bedir Savasi’nin
ardindan esir alinan yazi bilen ve fidye 6demeyen miisriklerin on Miisliiman erkege
okuma yazma oOgretmesi halinde serbest birakilmalari Hz.Muhammed (s.a.v.)’in

okuma ve yazmaya verdigi 6nemi bir kez daha ortaya koymaktadir (Serin, 1999:47).
Hulefa-i Rasidin (Dort Halife) devrinde ise; yazi da 6nemli Olglide bir
degisiklik olmamasina ragmen o devirden kalmig baz1 belgelerden (vesika) az da olsa

bir gelisme gosterildigi anlagilmaktadir. Bu belgeler bir takim meskukat, papiriis ve

tas kitabelerden olugmaktadir. Bu onemli belgelerden biri de ne tarihleri ne de
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hattatlar1 konusunda fikir birligi saglanamamis olan Kur’an’lardir (Alparslan,

2002:266-273).

Bu dénemde Islamiyet fetihler ile birlikte Hicaz Bolgesi’nin disina tasmaya
baslamasi ile yazi da 6nemli goriilen sehirlerin isimleri ile anilmaya baglanmistir.
Arap yazis1 en fazla bolgeye nispet ile Islam oncesi Enbari, Hiri, Mekki hicretten
sonra ise; Medeni, Basra’ya nispetle Basri ardindan da kisa zaman igerisinde kurulan
siyasi, askeri ve ilmin merkezi olan Kiife’ye nispetle Kiifi olarak kullanilmaya
baslanmigtir (Derman, 1999:18). Yine bu donem i¢inde dini ve idari hayatta bunun
yaninda giinliik islerde de yazinin Oneminin artmasi ile Hz.Omer (634-641)
zamaninda yazi 6gretimi i¢in resmi mektepler acilmis ve 6gretmenlerin tayin edildigi

bilgiler arasindadir (Ulusal, 2008:14).

Emeviler doneminde de ilim, sanat ve siyasi alanlarda da 6nemli gelismeler
yasanmisgtir. Bu donem iginde Sam’in devlet merkezi olmasi ve hilafettin ilan
edilmesi ile birlikte siyaset ve ilmin kalbinin buraya kaymasinin ardindan Arap yazisi
“Sami” ismini almgtir (Ozcan, 2009:28). Fakat bu yaz1 kufi yaz ile aym 6zelliklere
sahiptir. Donem iginde yetismis yazi sanatcist olarak kabul edilen “Kutbe el
Mubharrir” ismi ile anilan hattat kufi yazida sekil degisiklikleri yaparak dort ¢esit yazi
meydana getirmistir. Ibn Nedim bu yazilarin isimlerini vermez; Kalkasandi yalniz
ikisinin, yani “celil ve tumar”in ismini anar. C.Huart ise; bunlarin “celil, tumar, siiliis

ve nisf’dan ibaret oldugunu bildirir (Alparslan, 1992:459).

Hattat Kutbe’nin kufi yaziy1 az ¢ok degistirdigini ve bu yazidan birkac yazi
meydana getirdigi diisiiniilmektedir. Bunun yaninda kufi yazida zorlanildigi
diisiiniilerek kalemin farkli formlarda tutularak kiiciik veya iri sekillerde yazilmasi ile
farkli tarzlarda ve degisik isimlerde bir takim yaz1 cesitleri ortaya ¢ikmustir (Ozcan,
2009:28).

Emeviler déneminin ardindan Abbasiler doneminde ilim ve kiiltiir merkezi
olan bunun yaninda siyasi ve idari bir merkezde olan Bagdat karsimiza ¢ikmaktadir.

Bagdat gibi ¢esitli biiylik merkezlerde bu donem sanat faaliyetleri hiz kazanmustir.

Abbeasilerin ilk donemlerine kadar “Tumar, Celil, Siiliis ve Nisf” yazilarinin
kullanildig1 bilinmektedir (Ulusal, 2008:16). Fakat zaman igerisinde ¢ok kiiciik

detaylar ile birbirinden ayrilan boyutlarina ve kullanildiklar1 yerlere gore
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adlandirilarak bir¢ok yazi tarzi ortaya ¢ikmistir. Bu donemdeki 6nemli gelismelerden
bir digeri de doneme damga vuran Abbasi veziri Ibn Mukle olmustur. Sanatc1 Ibn
Mukle ve kardesi Ebu Abdullah el-Hasan b.Ali idrak edilmis, yeni bir devir agilmas,
mevzun hatlarin yerini nispetli yazilar almis, harf biinyeleri belirli kaidelere
baglanmis birbirine yakin olan yazilardan asil olanlar secilmistir. Boylelikle “Aklam-
1 Sitte” diye bilinen (alt1 kalem) manasina gelen yazilar belirmeye baslamistir (Serin,
1999:65). Bunun yaninda ibn Mukle’nin hiisnii hat kurallarim daireyi kullanarak
geometrik bigimde yazi yazmayi onun icat ettigi ve Kahire’deki Hindival
Kiitliphanesi’nde sanat¢iya ait oldugu sdylenen bir Kur’an Ciiz’ii bulundugu

sOylenmektedir (Giiney, 2000:98).

Degerli sanatkdr Ibn Mukle’nin yazilar1 kendinden sonra gelen birgok
sanatctya ve Ibn Bevvaba da 6rnek olmustur. ibn Bevvab’in elinde bu alt1 cesit yazi
daha da giizel oOlgiilere kavugmustur. Sanatgr “Aklam-1 Sitte”de tespit ettigi belirli
estetik kaideleri daha ince geometrik nispetlere baglayarak tislubunu giizellestirmis,
benzer iisluplarin ortak durumlarini tespit edip sinirlandirarak kalemin sayisini sekize
indirmis ve boylece “Aklam-1 Sitte”nin olusmasinda biiylik bir inkildb1 basardigi
goriilmektedir (Serin, 1999:70). ibnii’l Bevvab’in yazi {islubu Islam Aleminde Yakut
el-Mustasimi’ye kadar hattatlara 6rnek olmustur. Tiirk asilli hattat olan Mustasimi;
altt yaz1 ¢esidini “Siiliis, Nesih, Muhakkak, Reyhani, Tevki, Rika’hatlarin
gelistirerek ortaya koymus bunun yaninda kalem agzini egimli keserek “Aklam-1

Sitteye farkli bir Gislup getirmistir (Ulusal, 2008:17).

“Aklam-1 Sitte” Anadolu Selguklularinda da etkisini gostermistir. Anadolu
Selguklular1 (1077-1307) XI. ve XIII. yiizyillarda ibn Bevvab {islubunu takip ettikten
sonra XIII. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Yakut’un ekoliinii devam edilmistir.

(Alparslan, 2002:266-273).

Osmanli déneminde ise; hat sanati Istanbul alinmadan 6nce Amasya ve
Edirne’de gelismeye baglayarak Onemli hattatlarin ortaya ¢ikmasma zemin
hazirlamistir (Alparslan, 2002:266-273). Yine bu donem igerisinde Fatih ve II.
Bayezid doneminde yasayan Seyh Hamudullah adli Tiirk hattat yaziya yeni bir yon

vermede oldukga basarili olmustur.
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Sekil 15. : Seyh Hamudullah’in “Aklam-1 Sitte”Yazilarindan Muhakkak-Reyhani Kit’as1, TSM,
EH, 2084, (Alparslan, 2007:37).

Seyh Hamudullah (1436-1519) 6nceleri Mustasimi lislubunu devam ettirmis
yazidaki yetenegi ve II. Bayezid’in tesvikleri ile sanatini ileri bir asamaya tagimistir.
Sanat¢1 Yakut-1 Mustasimi’nin eserlerini estetik bir ag1 ile incelemis kendi sanat
anlayisindan da bir seyler ekleyerek “Aklam-1 Sitte”ye yeni bir yon kazandirmistir

(Ulusal, 2008:20).

Bunun yaninda Mustasimi’nin tarzim dort aylik bir zaman igerisinde
gelistirerek yaziya yeni matematik Olciiler getirmis ve yaziy1 sert goriiniimiinden
kurtarmistir (Derman, 1998:482). Sanatc1 hat sanatina getirdigi yeni soluk ile Tiirk
ekoliinilin yaraticis1 olmustur. Tarz1 ile kabul gérmiis XV. ylizyilin ikinci yarisinda
Islam diinyasinda hat sanati yeni bir sahaya girmis ve o doneme kadar Islam
yazisinin merkezi olan Bagdat dnemini kaybetmis Istanbul yazinin merkezi haline

gelmistir (Alparslan, 2002:266-273).
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Sekil 16. : Seyh Hamdullah’a Ait Ketebe Sayfas1 IUK, AY, 666, (Alparslan, 2007:41).

Seyh Hamudullah’in ardindan XVI. ylizyillda adindan bahsettiren bir diger
hattatimiz da Ahmet Karahisari’dir. Sanat¢i “Aklam-1 Sitte”yi iinlii hattatlardan
Esedullah Kirmani’den 6grenen Karahisari bu iislubun devamini getirmis ve o

donem “Yakut-i Rum” ismi ile anilmustir.

Sekil 17. : Ahmed Karahisari’nin En’am’indan iki Sayfa Siileymaniye Ktp. No: CK, 5,
(Alparslan, 2007:57).
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Karahisari “Yakut” ekollinii benimsemis bu ekolii sadece takip ve taklit
etmenin yaninda c¢esitli yenilikler getirerek kendi tarzi ile bir iislup ortaya ¢ikarmus,
Yakut ekolii Karahisari’nin tasarimi ve lislubu ile en giizel halini almistir (Ulusal,

2008:21).

Sekil 18. : Ahmed Karahisari’nin Tipik Bir Kit’as1 Siileymaniye, Ktp. No: 15,
(Alparslan, 2007:53).

Osmanli donemine damga vurmus bir diger sanat¢i da Hafiz Osman’dir.
Istanbullu olan Hafiz Osman 18 yasinda iken Suyolcuzdde Mustafa Eyyubi
Efendi’den icazet almis ve bilgin vezir Kopriilizdde Fazil Pasa’nin gdzetiminde

yetistigi seklinde bilgiler yer almaktadir (Alparslan, 2002:266-273).

Sanat¢inin, tislubunun en 6nemli 6zellikleri arasinda, harflerin kiigiilmesini,
satir diizeninde yapilan degisiklikler ve ince kalin yazilmasi gereken yerlerin tespit
edilmesi Seyh’in yazilarinda sectigi en giizel harf ve kelimeleri yazilarinda

kullanmasindan anlamaktay1z.
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ekil 19. : Hafiz Osman’in Murakkasi’ndan Siiliis- Nesih Yazi1 Ornekleri, iU, AY, ,
Sekil 19. : Hafiz O ’1n Murakkasr’ndan Siiliis- Nesih Yazi1 Ornekl 1U, AY, 6489
(Alparslan, 2007:66).

Hafiz Osman Efendi hayati boyunca en titiz ve giizel yazilarim1 Mushaf
kitabelerinde yani nesih hattinda gdstermis, 1090 sonras1 yazdigi1 Mushaflarda nesih
hatti, kendi zamanina kadar ki 6rnekler icinde harf yapis1 ve kelimelerin satirda en
uygun bir bicimde diizeni bakimindan zirve noktay1 temsil etmektedir (Ozcan,
2009:101).
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Sekil 20. : Hafiz Osman Hilyesi, TSM, GY, 1430, (Alparslan, 2007:69).

Tiim gelismeler icerisinde hat sanat1 diinya ¢apinda bir sanat haline gelmistir.
Bu nedenle Osmanli sanat1 bu ilerlemenin ve gelismenin ortaya ¢ikmasinda oldukca

bliyiik bir rol oynamistir.

2.2. Antalya Miizesi’nde Yer Alan Hat Levhalarin Yaz Cesitleri

2.2.1. Siiliis Yazi

X.ylizyilin sonunda ortaya ¢ikan bu yazi ¢esidi en eski ve en ¢ok kullanilan
yazi ¢esididir. Kufi yaziya gore yuvarlaklar vardir fakat koseleri sert degildir. Siiliis
yazi da her harfin altida biri diiziimsii, altida ikisi de yuvarlagimsidir (Bektasoglu,
2009:30). Siiliis; yazinin esasidir, bu sebepten“iimmii’l- hutut” (yazilarin anasi) ismi
ile anilmaktadir (Bektasoglu, 2009:30). Hiisnii hat 6grenmek isteyenler oncelikle
siiliis yaziy1 6grenerek derse baglarlar. Levhalarda nesih yazi kullanilirken; Kur’an-1

Kerimler’de ise nesih yazi1 kullanilmistir (Rado, 1984:17).
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Sekil 21. : Hattat Davud Bektas Siiliis Yazis1 (Enbiya Suresi, 107.ayet)
(www.kalem-guzeli. org, [22.03.2018]).

2.2.2. Celi Siiliis Yazx

Celi kelimesinin sozliikteki anlami; “asikar, meydan da ve iri” anlamina gelse
de hattatlikta bir terim olarak; “her yazinin belirli bir ol¢iiden sonra iri veya biiyiik
vazilmis sekline "denir (Bektasoglu, 2009:30). Siiliis ve celi siiliis yazilarin harfleri
arasinda anlaml bir fark yoktur. Bu sebepten celi siiliis bir yaz1 cinsi degil siiliis
yazinin iri olarak yazilmasi seklinde nitelendirilmektedir. Celi siiliis yazi da; siiliisten
farkli olarak istif (kompozisyon) daha ¢ok kullanilmaktadir (Bektasoglu, 2009:30).
Celi siiliisiin kullanim alanlar1 daha ¢ok levhalarda, mimari yapilarda siklikla
kullanilmaktadir. Ozellikle mimari eserlerin kapilarinda, kubbe ve duvarlarinda

oldukea fazla kullanilmistir.
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Sekil 22. : Hattat Hamid Aytag¢’a Ait Celi Siiliis Yazis1 (www.kalem-guzeli. org, [22.03.2018]).

2.2.3. Nesih Yazi

Kufi yazidaki koselerin tamaminin yuvarlanmasi ile olusan yazidir
(Bektasoglu, 2009:30). Siiliis hattin kiigiik yazilan (iigte biri kadar) seklini andirir
(Mert, 2012:26). islam yaz Kkiiltiiriinde o6zellikle Kur’an-1 Kerim’ler ve dini

kitaplarin yazilisinda, ¢ogaltilmasinda nesih yazi kullanilmistir(Rado, 1984:17).

Nesih; kelime anlamui olarak “ortadan kaldirmak onun yerine baska bir sey
koymak niisha ¢tkarmak "manalarina gelmektedir (Bektasoglu, 2009:30). Bu nedenle
nesih yazi kufi yaziy1 Kur’an-1 Kerim yazimindan resmen kaldirarak onun yerine
gecmistir (Bektasoglu, 2009:30). Nesih yazis1 metin yazist olarak hilye levhalarin

gbbek ve etek kisimlarinda da kullanilmistir.
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Sekil 23. : Hattat Seyh Hamudullah’a Ait Kur’an-1 Kerim Sayfasi
(www.kalem-guzeli. org, [22.03.2018]).

2.2.4. Ta’lik Yaz1

“Aklam-1 Sitte”den sonra ortaya ¢ikan Islam yazi tarihi igerisinde oldukca
onemli bir yeri olan ta’lik yazi, kirlangi¢c kanatlarinin yayvan uguslarimi andiran
goriiniisii ile Iran’in zeka ve sanat anlayisinin eseridir (Bektasoglu, 2009:32). Ta’lik
yazinin kelime anlami “asma, asilma, ilistirme” anlamina gelmektedir, bunun sebebi
ise; harflerin birbirine asilmis gibi bir goriinim olusturmasindan ileri gelmektedir
(Bektasoglu, 2009:32). Ta’lik yazinin her harfi yuvarlagimsidir. Diiz hatlar1 yoktur.
Ta’lik yazida ma’kili yazinin tam tersi diiz hat yoktur her harfi yuvarlagimsidir
(Bektasoglu, 2009:33). Bu yaziya Iran’da “nesta’lik yaz1” ismi verilmekte, siiliis ile
ayni kalinlikta kalem ile yazilmaktadir. Bu yazinin en biiyiik {istatlar1 Azerbaycan ve

fran’da ortaya ¢ikmustir (Alparslan, 1992:19-21).
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Sekil 24. : Hattat Mustafa Rakim Efendi’ye Ait Farsc¢a Siir
(www.kalem-guzeli. org, [22.03.2018]).

2.2.5. Muhakkak Yaz1

“Dogrulugu anlagilmig, ispat olunmus” anlamina gelen muhakkak yazinin
kalem kalinlig: siilis kadardir (Mert, 2012:26). Bu yazinin harfleri siiliis yaziya
kiyasla daha biiyiiktlir. Goriiniis olarak kufi yazidan ilk ¢ikan yazi oldugu kabul
edilmektedir (Mert, 2012:26). Bu yazida dikey olan harflerin boylari ile ¢anakli
olarak ifade edilen harflerin sola uzayan taraflari, siiliis yaziya oranla daha uzun;
doniis noktalar1 ve yerleri de sert¢ce bir goriintii olusturmaktadir (Baltacioglu,
1958:35).

Muhakkak yazi; daha ¢ok Kur’an-1 Kerim ve diger kitaplarda, XVI. yiizyila
kadar mimari eserlerde karsimiza ¢ikan bir yazi ¢esididir. Muhakkak hatti, hilye
levhalarin genellikle, bas makam kisminda bulunan besmelelerin yaziminda

kullanilir (Mert, 2012:26-27).
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Sekil 25. : Hattat ismail Hakki Altunbezer’e Ait Muhakkak Yazi (www.kalem-guzeli. org,
[22.03.2018]).

2.2.6. Gubari Yaz1

Gubari; sozciik olarak “toz gibi, tozumsu” anlamina gelmektedir. Yazi
karakteri nesih, nesta’lik, tevki ve rika gibi yazilar1 okumakta zorluk cekilecek
sekilde ince ve kiiclik yazilmis olanina denir (Mert, 2012:27). Gubari yaz1 celi bir
yazinin veya seklin (dis ¢izgileri 6l¢ii alinarak) i¢ kisimlarinin tek ya da ¢ok renkli

gubari yaziyla doldurularak hazirlanmig levhalarda vardir (Mert, 2012:27).

2.3. Tezhip Sanatimin Tamimi ve Tarihgesi

Tezhip Sanati ile ilgili kaynaklarda ¢esitli tanimlar yer almaktadir. Arapga’da

2

“altinlamak™ anlamina gelen tezhip kelimesi, ezilerek fir¢a ile siiriilecek hale
getirilmig olan varak altin ve ¢esitli renklerin kullanilmasi ile meydana gelen bir
kitap sanatidir (Derman, 1999:108). Tezhip sanatinin mensei Orta Asya’ya kadar
uzanmaktadir (Arseven, 1952:1982). Tezhip yapan kisiye “miizehhip” tezhiplenmis

esere ise; “miizehhep” ad1 verilmistir (Anonim, c. 3, 2008:1768).

Tiirk tezhip sanati uzun ve koklii bir gegmise sahiptir. Donemler i¢inde ¢esitli
ilerlemelerin yan1 sira gerilemelerde gostermistir. Tim bu tarihsel siireglerden

kaynaklarda farkli gruplamalar ile ele alinmistir. Genel bir gruplama yapacak
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olursak; Tiirk tezhip sanati Orta Asya (Uygur, Karahanli, Gazneli), Selguklu (Biiyiik
Selguklu, Anadolu Selguklu ve Beylikler), son olarak da Osmanli donemi olarak {i¢
donemde incelemek yerinde olacaktir. Tiirk sanatinda biiyiik gelismeler gostermis
Uygurlardan bahsedecek olursak; Uygurlar M.O. 1. yiizyildan M.S. XIII. yiizyila
kadar yasam siirmiigler, Orta Asya’da farkli devletler kurarak ozellikle duvar
resimlerinde ve minyatlir sanatinda 6nemli bir yer edinmisler bunun yaninda ¢ok

degerli el yazmasi eserleri de bulunmaktadir (Karadas, 2004:18).

Sekil 26. : Uygurlara Ait Bezeklik XIX. Tapmaktaki Uygur Duvar Resimlerinden Bir Parca
(Berlin Staatlische Museen, I B 8383) (Ozkececi, 2007:249).

Bulunan bu el yazmas: eserlerin dikdortgen bir forma sahip oldugu konu
bakimindan dini ve felsefi konularin ele alindigi ve Mani alfabesi ile yazildig1 bu
essiz yazmalarda metinler ile ilgili simgesel resimlerde yer almaktadir (Ozkegeci,
2007:32). Siiphesiz ki bunlarin yaninda Uygurlarin M.S VII. ve IX. yiizyillarda
Manihaizm’i ve daha sonra Budizm’i benimsemis olmasi oldukg¢a etkilidir.
Benimsemis olduklar1 bu dinlerin etkisi ile mabet ve manastir siislemelerinde eserler

ortaya ¢ikarmislardir (Binark, 1978:274).
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. Sekil 27. : Uygurlara Ait Bir Yazma Parcasindan Tiirk Resim ve Siisleme Sanatlarimn ilk
Orneklerinden Olan Figiirler ve Bitkisel IYIotiﬂer Goriilmektedir (Berlin Staatlische Museen, I11
6368)(Ozkegeci, 2007:249).

Bu donem siisleme sanatinda Manihaizmin’de etkisi ile tezhiplerde mavi
renkte zemin lizerine kirmizi, beyaz, acik ve koyu yesil renkler kullanilmistir
(Karahan, 2009:28, Odeken, 1987:479). Yine bu dénem Islam devrindeki Tiirk
Tezhip sanatinda stilize edilmis c¢icek ve motiflerden olusan “Hatayi

Uslubunun”habercisi gibidir (Taskale, 1994:5).

Karahanhlar Uygurlar’dan devraldiklar1 sanat anlayisi ile dnemli mimari
eserler vermislerdir. Karahanlilar Edebiyat alaninda da 6nemli adimlar atmiglar bu
onemli eserin baginda Kaggarli Mahmud’un “Divan-1 Liigat-it Tiirk”adl1 eseri olmak
tizere bir diger onemli eseri ise; Yusuf Has Hacip’in Tiirkge manzum olarak yazdigi

“Kutadgu Bilig” adli eseridir (Ozkegeci, 2007:33).

Gazneliler de Karahanlilar gibi 6nemli mimari ve edebi eserler birakmiglardir.
En Onemli mimari eseri ise; Sultan Mahmud’un yaptirdigi “Lesker-i Bazar
Saray1”dir. Bu eserde dikkati ¢ceken diger bir nokta ise; Uygur Tiirklerinin resim
gelenegi olan freskler (duvar resimleri) kullanilmistir bunun yaninda yine
Gaznelilere ait olan XII. yiizyilda yazildig1 disiiniilen “Mushaf” Topkapt Sarayi
Kiitiiphanesi’nde bulunmakta; bu mushafin bagka bir 6zelligi ise; Selguklu yazmalari

ile benzer 6zellikler tasimasidir (Ozkegeci, 2007:34-35).
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1040 yilinda kurulmus olan Biiyiikk Selguklu Devleti ise; XI. ylizyilda
Suriye’den Semerkant’a kadar genis bir alanda giiclii bir devlet kurmuslardir
(Elkiran, 2012:13). Sultan Melihsah’in 6liimiinlin ardindan Kirman Selguklulari,
Horasan ve Iran Selguklulari isimleri ile siyasi ve kiiltiirel varhiklarini devam
ettirmislerdir (Yetkin, 1972:97). Biiyiikk Selguklular 6nemli sanat eserleri ortaya
cikarmislardir. Ozellikle bolgede dnemli mimari yapilarin temelini atarak birbirinden
giizel mimari eserler olusturmuslardir. Bunlarin en giizel Ornekleri ise; “Biiyiik
Mescid-i Cuma” (Cuma Camisi), Isfahan’da yapilmis olan “Isfahan ve Zevvare
Mescidi” ile “Cuma Camisi” giiniimiize ulasmis olan eserlerdir. Bu yapilarda
ozellikle geometrik, bitkisel ve hayvansal motiflerin yaninda kufi ve nesih hatlar, ¢ini

gibi siislemeler kullanilmistir (Ozkegeci, 2007:35).

Bu donem hazirlanmis tezhipli yazmalarin biiyiik ¢ogunlugu tasavvuf
konusunu i¢ermektedir. Kur’an-1 Kerim niishalarinin yani sira hadis, tefsir, fikih
konulu eserler tezhip sanati ile bezenmistir (Elkiran, 2012:14). Anadolu Sel¢uklu ve
Beylikler doneminde kitap sanatlarina yogun bir ilgi oldugu anlasilmaktadir. Burada
baskentin Konya olmasinin vermis oldugu etki g6z ardi edilemez. Selguklularin
giiniimiize ulasan bezeme Orneklerinin biiyiikk bir kismini kitap bezemeleri
olusturmaktadir (Seckindz, 1986:213). Anadolu Selcuklu ve Beylikler donemi de
tezhip sanati agisindan olduk¢a 6nemli bir donemdir. Selguklular Anadolu’nun orta
ve dogu bolgelerinde yasamis XI. yiizyildan XIII. yiizyila kadar hiikiim stirmiislerdir
(Ozcan, 1990:20).
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Sekil 28. : IX. ve XI. Yiizyillara Tarihlenen Yazma Kur’an Sayfasi (TSMK E.H. 12) (Ozkegeci,
2007:251).

Selguklularin baskenti ise Onemli bir sanat merkezi olmustur. Anadolu
Selcuklularinin Konya ve diger sehirlerde tezhip atdlyelerinin bulundugu bilinmekte
bunun yaninda Anadolu’da ilk defa Konya’da Selguklu Sarayinda baslamis olan
nakkashane gelenegi diger Tiirk Devletlerinde de devam etmistir (Kocakahya,
2012:19). Tezhip sanatinin Anadolu’daki baslangici Selguklularla olmustur
diyebiliriz.
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Sekil 29. : Yakut El Mustasimi Hatti ile Yazilmis Selcuklu Tarz1 Zahriye Madalyon Tezhibi
(S.K. Ayasofya 2765) (Ozen, 2003:26).

Selguklu tezhiplerinde ana karakter olarak geometrik siisleme ve rumi motif
kullanilmig, bunun yaninda stilize edilmis hayvan motifleri ile bezeli “Rumi”
tislubunu da gelistirmislerdir (Aksu, 1992:24). Selguklular da bu doénem kitap

sanatlarinda sayfa diizenlemeleri de donemlere gore farkliliklar gostermektedir.

Sekil 30. : Selcuklu Dénemine Ait Bashk Tezhibi (S.K. Ayasofya 2442) (Ozen, 2003:27).
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Selguklu donemini takip eden bir donem de Anadolu Selguklu Devleti’nin
dagilmasi ile ortaya ¢ikan Anadolu Beylikler donemidir. XIV. yilizyilin baslarinda
Germiyanogullar1 ve Karamanogullar1 Beyleri kitabin ve sanatin Onemli

destekleyicileri olmuslardir (Tanind1, 2002:871).

Beylikler doneminde Selguklu sanatinin etkileri goriilmektedir (Mesera,
1987:25). Bu donem tezhiplerinde goriilen ¢ok kdseli yildizlar, altigenler, dilimli iri
rozetler, hatdyi ve rumilerin ¢okca kullanilmis oldugu; bezemelerin genelinde
bitkisel motifler yer alsada agirlik rumi ve geometrik motiflerdedir (Karahan,
2009:29, Tanindi, 2000:513-514). Yine bu donem o&zellikle tezhip sanatinda renk
olarak sulyen kizili, yesil, lacivert, altin tezhip zemini iizerine yazilan yazilarda ise;

beyaz renk (iistiibec) etkileyici ve belirleyici 6zelliklere sahiptir (Coskun, 2007:25).

Sekil 31. : Beylikler Donemine Ait Zahriyg.de Yuvarlak Madalyon Tezhibi (S.K. Halet Efendi
171) (Ozen, 2003:45).

Osmanli doneminde de tezhip sanati gerek kullanilan teknikler gerekse tislup

acisindan oldukga dnemli ilerlemeler kaydetmistir. Ozellikle yiizyillar1 inceleyecek

olursak; genis bir ilerleme gostermistir diyebiliriz. Osmanli da her donem sanat eseri

31



ortaya ¢ikarilmistir. Bu donemlerden biri de tezhip sanatinin en renkli en olgun ve

zevkli olarak nitelendirebilecegimiz donem XV. yiizyildir.

XV. ylizyll donem renkleri agisindan da kendine has oOzelliklere sahiptir.
Ozellikle lacivert, mavi en etkili sekilde kullanilmis, bunun yaninda altin beyaz,
siyah, kirmizin tonlar1 ve donemin karakteristik yesil tonlar1 dikkati ¢cekmektedir.
XV. ylizyiln ilk yarisinda Memluk ve Timur déneminin yaninda Siraz Okullarinin
lislubundan esintiler tasiyan iisluplar da karsimiza ¢ikmakta bu ylizyilin ikinci
yarisinda ise; 6zellikle sona dogru 6zgiin lislubun ortaya ¢iktig1 sdylenebilir (Kaya,

2010:44).

XV. yiizyilda Misir’da Memluk sanatgilart ayr1 bir tislup gelistirmisler yine
aym dénem igerisinde iran’da ve Timurlularin egemenliklerini siirdiirdiikleri Herat,
Hive, Buhara ve Semerkant gibi 6nemli merkezlerde tezhip sanati biiyiik bir ilerleme
kaydetmis; Herat’ta gelisen bu iislup Iran tezhip sanatini da etkisi altina almus
ozellikle XV. ve XVI. yiizy1lda Osmanli sanatcilarinin Iran devleti ile artan iliskiler
sonucu Herat Okullarinin birgok 06zelligini eserlerinde kullanarak yeni ekoller

olusturduklar1 goriilmektedir (Kaya, 2010:45).

Bu déneme damga vuran bir kisi de Istanbul’un fethi ile ¢ag acip cag kapatan
ilim ve sanata karst da bliyiikk bir ilgisi olan Fatih Sultan Mehmed’dir. Fatih
Anadolu’da yasayan onceki hiikiimdarlardan ileriye gitmis ve cogu sanat tarihgi
tarafindan “Fatih Donemi”olarak isimlendirilen sanat anlayigini padisahlig1 boyunca

yaymustir (Uger, 1994:11).
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Sekil 32. : Fatih Donemi Saray Nakkashanesi Tezhibi (S.K.Siileymaniye 1025) (Ozen, 2003:55).

Fatih donemi tezhip sanati (1444-1446/1451-1481) islup olarak ii¢ grup
altinda toplanabilir: Bunlardan birinci grup, “sade, zarif ve bol yaprakli tezhip”
tislubu, Ikinci grup XV. yiizyilm ikinci yarist “Timuri-Herat” iislubunun etkisi,
liclincli grup ise; “Baba Nakkas” iislubu olarak bilinen tezhiplerdir (Karahan,

2009:30-31).
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Sekil 33. : Fatih Sultan Mehmed Donemi Saray Nakkashanesinde Tezhiplenmis Bashk Tezhibi
(S.K. Siileymaniye 1025) (Ozen, 2003:55).

Bugiin Osmanlilardan kalan en eski oOrnek Topkapi Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi revan 1726 numara ile kayith 838/1434-35 yilinda istinsah edilerek
Sultan II. Murad’a sunulan bir miizik kitabidir (Asici, 2007:52). Fatih doneminde
yazma eserlerin ¢ogu bilimsel kitaplardir. Bezemeleri ise; 6zellikle zahriye, temelliik,
kitabe, serlevha, hatime sayfalarinda ve metin aralarinda olduk¢a sik kullanildigini
gormekteyiz. Bu donem tezhibinde zahriyenin iki sayfada birer madalyon igerisinde
yer aldigin1 ve madalyonlarin yuvarlaktan oval forma doniistiigli goriilmektedir.
Zahriyeden sonra iki tam sayfa tezhibi ile baslayan eserlerde oldukca fazladir
(Esiner, 2003:7). Yine bu donemin baslica motifleri ise; Rumiler ve Kivrimli dallar

tizerinde kullanilan hatayi grubu ¢igeklerdir (Demiriz, 1982:924).

Donemin belirleyici 6zelligi yalinligi, agik mavinin tonu ve altin ile boyanin
cok ol¢iilii dengesidir (Esiner, 2003:7). Bu donem Sel¢uklu tezhibinin zemin rengi
olan kahverengi Fatih devrinde de goriilmektedir. Fatih doneminde kullanilan renkler
arasinda lacivert, siyah, kahve, parlak yesil, renk kullanimi ile zeminin beyaz ii¢
nokta ile bezenmesi, beyaz iplik, yekberk, desen baslangiclarinda tek bulut motifi,
heniiz gelisimini tamamlamamis rumi motifi de yine bu devrin 6zellikleri arasinda

sayilabilir (Karahan, 2009:31).
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Bu doénem miizehhipleri basta Baba Nakkas olmak {izere; Fazullah Bin Ara,
Hasan Bin Abdullah, Sehabiiddin Kutsi de bu donem sanatkarlar1 arasinda yerini
almistir (Kaya, 2010:45). XV. yiizy1l gerek padisahin sanata olan ilgisi gerekse
donem sanatcilan ile ilerleme kaydederek kendisinden sonra gelen doneme 151k

tutmustur.

XVI. yilizy1l Osmanli Devleti agisindan gerek siyaset ve ekonomik agidan
gerekse kiiltiir ve sanat acisindan oldukca parlak ve en giizel orneklerin eserlerin
verildigi bir donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kisacasi tezhip sanati igin bir
yiikselis donemidir diyebiliriz. Déneme siiphesiz ki II. Beyazid, Yavuz Sultan Selim
ve Kanuni Sultan Siileyman sanata ve sanat¢iya vermis olduklar1 deger ile damga

vurmustur.

II. Beyazid doneminde (1481-1512) saray nakkashanesi Fatih Donemi sanat
tislubunu devam ettirmistir (Kaya, 2010:46). Bunun yani sira kompozisyonlarda rumi
ve bitkisel motiflerin yaninda ilk defa bulut motifi kullamlmstir (Ozkececi,

2007:44).

Sekil 34. : II. Bayezid Dénemi Besmele Yazih Bashk Tezhibi (S.K.Ayasofya 3510)
(Ozen, 2003:93).
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Yavuz Sultan Selim Doénemi’nin (1512-1520) tezhip sanatina katkisi,
Tebriz’in fethinden sonra buradaki Herat’li sanatcilar1 Istanbul’a gondermesi
olmustur (Karahan, 2009:32). Bu sanat¢ilarin Osmanli sanatina olan etkileri oldukca
fazladir. XV. ylizyilin sonlarinda Herat’ta olugan bu bezeme {iislubu bu donem

icerisinde essiz eserlerin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur (Cagman, 1983:101).

Istanbul’a gelen bu sanatcilar halkar tarzinda siislemeler ile kompozisyonlara
ve yazma eserlere yeni bir soluk katmislardir. Osmanli tezhip sanatinin en ihtisamli
ve gorkemli eserlerinin ortaya ¢ikarildigi bu donem siiphesiz ki Kanuni Sultan
Siileyman donemi olmustur. Devletin giicli sanata da yansimig ve sanatta miikemmel

olgunlukta bir donem baglamustir.

Sekil 35. : XVI. Yiizyila Ait Bir Baghk Tezhibi (S.K.Damad Ibrahim Pasa 257)(Ozen, 2003:112).

Kanuni dénemi tezhipte bir¢ok yeni iislubun ve teknigin uygulandigi zengin
ve ihtisaml1 bir donemdir. Bu doneme ait belgelerde Topkap1 Sarayi’nda “ehl-i hiref”
denilen kirkbese yakin sanat erbabinin bulundugu bilinmekte, saray nakkashanesinde
calisan kirkbir sanatginin adi ge¢mekte diger bir kaynakta ise; altmig civarinda

sanat¢idan sz edilmektedir (Ozkegeci, 2007:44).
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Sekil 36. : XVI. Yiizyila Ait Tam Sayfa Tezhip icinde Fatiha Suresi (S.K. Hamidiye 5) (Ozen,
2003:105).

Farkli yerlerden gelen bu sanat¢ilar uygun calisma ortaminin saglanmasinin
ardindan tezhip alaninda oldukg¢a giizel eserler vermis olduklar1 anlasilmaktadir.
Yine bu donemde 6ne ¢ikan sanatcilar arasinda karsimiza Tebriz’den gelen sanatkar
Sahkulu ¢ikmaktadir. Bagdatlhi bir ressam olan ve Yavuz Sultan Selim Dénemi’nde
Tebriz’den Istanbul’a gelen Sahkulu, yeni bir {islubun ilk temsilcisidir (Mabhir,

1988:28).

Bu donem igerisinde énemli eserler vermis olan Sahkulu Kanuni doneminde
nakkaghanenin basindaki en 6nemli isimdir. Sazyolu olarak adlandirilan bu yeni
islupta desenler, siyah miirekkep ve firga kullanilarak, boyanmis zeminli kagitlar
iizerine resmedilmistir (Mahir,1986:113). Bu {islup da belirli motifler daha cok
islenmistir. Bu motifler kivrik 6zellikte sirt ¢izgisi kalin ¢ekilmis, iri sivri uglu
yapraklar ile hatdyi motifleri, ejderha, ziimriid-i anka kusu, ki’lin gibi efsanevi
hayvanlar, orman hayvanlari, kuslar ve perilerdir (Karahan, 2009:33, Mabhir,
1988:28, Mabhir, 1986:113).
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Yine bu donem Saz iislubunun yaninda kompozisyonlardaki incelik goz
doldurmus bununla birlikte Klasik devir 6zellikleri devam ettirilmistir. Bu donemde
metin kismindan Once gelen tam sayfa tezhipler (zahriye sayfalar1) ¢ok zengin
stislemeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu devir tezhip sanatinda Tiirk

tezyinatindaki biitiin motifler kullamlmistir (Ozkegeci, 2007:58-59).

Sekil 37. : Sah Kul’una Mal Edilen Ejder Resmi, istanbul Universitesi Kiitiiphanesi (IUK. F.
1426, 48a) (Ozcan, 2009:383).

Kanuni devri tezhiplerinde sikg¢a rastlanan ii¢ nokta ve dalgali iki ¢izgiden
meydana gelen ¢intemani ve pi¢ide rumi motiflerin zengin kullanim alani buldugu
goriilmektedir. Rumi ve bulut motifi ile simetrik ve ulama desenler olusturulmustur.
Yine bu donem {lislubu olarak karsimiza ¢ift tahrir veya havali diye adlandirilan ve
kiiciik helezonlar {izerine ufak hatayi grubu motifleri ile meydana getirilen yeni bir
tarzin ortaya ciktigi bilinmektedir (Karahan, 2009:33; Derman, 1998:489). Bu
donemde kullanilan renkler ise; zeminde farkli ton ve renklerde altin ile birlikte
lacivert kullanilirken motiflerde ise; beyaz, turuncu, pembe, sari, bordo gibi renkler

kullanilmistir (Ozkegeci, 2007:46).

Klasik iislup bu sekilde devam ederken XVI. yiizyila damga vuran bir diger
sanat¢1 ise; Sahkulu’nun o6grencisi olan “Karamemi” adi ile anilan Mehmet

Celebi’dir. Karamemi’nin yapmis oldugu eserleri ve lslubunda yeni bezeme
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motifleri ortaya cikarmistir (Karahan, 2009:33; Cagman, 1983:102). Karamemi
zengin motif bilgisi, dikkatli doga gozlemi ile bahar dali, karanfil, stimbiil, lale, giil
ve ¢esitli hancer yapraklari iisluplagtirmis ve bununla klasik tarzi bir arada kullanarak

kompozisyonlarina bunu basarili bir sekilde yansitmistir.

Sanatcinin en Onemli eserlerinden biri de Kanuni Sultan Siileyman’in
siirlerinden olusan “Muhibbi Divani1”dir. Biiyiik sanat eserleri arasinda olan bu divan
harika motifler ile siislenmistir (Ozkegeci, 1993:5). Karamemi tezhip sanatma gerek
motif gerekse kompozisyon olarak bir¢ok yenilik getirmistir bunun yaninda devam

eden iisluplara da katkilar saglamistir (Kocakahya, 2012:34; Uger, 1994:21).

Karamemi’nin elinden c¢ikmis tezhipli el yazmasi kitap, ferman ve
vakfiyelerdeki yar1 tsluplastirilmis ¢icek motifleriyle bahar dali kompozisyonlari
yeni bir iislup ve sanat anlayisi getirmistir (Duran, 2001:362). Bu ddénemde eser
veren diger sanatcilar arasinda da Ustad-1 Rum Saban, Abdullah bin Mehmed,
Mehmed bin Ilyas ve Velican gibi isimler yer almaktadir (Ozkegeci, 2007:48).
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Sekil 38. : Kanuni Sultan Siileyman Dénemi Muhibbi Divani Nakkas Karamemi’nin Koltuk ve
Ayirma Bashk Tezhipleri (Nuruosmaniye 3873) (Ozen, 2003:128-129).

XVII. yiizyil tezhip sanatinda yeniligin goriilmedigi bir dénem olarak
karsimiza ¢ikar. Bu donemin ilk yarisina ait eserlerde daha cok klasik iislubun devam
ettigini sOyleyebiliriz. Bunun yaninda ikinci yarisinda ise; XVI. yiizyildaki o
inceligini kaybettigi, renklerdeki canliligin ve parlakligin kayboldugu goriilmektedir
(Karahan, 2009:34; Derman, 2002:295).

Ozellikle tezhiplerde bir dnceki déneme gore kullanilan renklerde biiyiik
farkliliklar olusmustur. Ozellikle lacivert renk, parlakligini ve genis kullanim alanini
kaybetmis soluklasan altin genis alanlara uygulanmistir (Tanindi, 2002:890). Bunun
nedenleri arasinda dénemin siyasi ve ekonomik agidan bir duraklama ve gerileme

stirecinde oldugunu ve sanata yeteri kadar destek veremedigini sdyleyebiliriz.
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Sekil 39. : XVII. Yiizyil Sayfa Kenar: Sikaf Halkar Tezhibi (S.K. Turhan Valide Sultan 150m)
(Ozen, 2003:162-163).

Bu donem igerisinde klasik motiflerin yaninda Bati’nin 6rnek alindigi ve
Avrupa sanatinin da etkileri ile meydana gelen yeni motifler kullanilmistir (Cagman,
1983:103). Donem i¢inde yer bulan iisluplar arasinda yar1 tisluplastirilmis ¢iceklerin
farkl: tarzlarda kullanilmasi oldukga dikkat ¢ekmistir. Bu yiizyil i¢inde farkli olarak
sayfa kenarlarinda kullanilan gikaf halkar silislemeler goze carparken; zerefsan ve
igne perdahi ve altin parlatma teknikleri oldukca sik kullamlmistir (Ozkegeci,
2007:48; Derman, 1999:114-115).
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Sekil 40. : XVII. Yiizyil Sultan ITI. Murad l?ﬁnemine Ait Muradi Divam Koltuk Tezhibi (S.K.
Fatih 3874) (Ozen, 2003:150-151).

Doénemin en iinli miizehhibi siliphesiz ki Hafiz Osman’in Kur’an’larim
siisleyen Hasan Celebi’dir. Bu donemde hilyelerin tezhiplenmeleri ile tezhip sanati
farkl1 alanlardan kitaplardan levhalara tasindigini sdyleyebiliriz. Hasan Celebi
disinda yer alan diger sanatgilar arasinda ise; Siirahi Mustafa Efendi, Hafiz Mehmet

Celebi, Baruthaneli Abdullah Efendi yer almaktadir (Ozkegeci, 2007:48).

XVIIIL. yiizy1l devletin batinin yeniliklerine kapilarin1i agmasi ile birlikte
siyasi, ekonomik ve sanatsal birgok alanda degisikler yasanmistir. Bu yiizyilda
Bati’dan gelen etkiler ve Tirk sanatinin sahip oldugu kendine has o6zellikleri
birleserek Tiirk barok tislubunun olusmasini saglamistir (Karahan, 2009:34; Atasoy,

1992:82).

Yine bu dénem Avrupa’da hizla gelisen Fransiz sanatcilar tarafindan da i¢
mekan siislemelerinde goriillen ve Osmanli sanat¢ilarii da etkileyen rokoko

tislubunun Osmanli tezhip sanatinda yer almasi ile farkli tarzlarda goriisler

42



uygulamalar meydana gelmistir (Karahan, 2009:34; irez, 1990:27; Aksoy,
1977:128).

Sekil 41. : XVIIL. Yiizyila Ait Yazisiz Tam Bir Sayfa Tezhibi Kosebentlerde Tezhip Arasi
Halkar (S.K. Halet Efendi 5) (Ozen, 2003:175).

Bu iislubun 6ne ¢ikan kismi abartili, gosterisli klasik tislubun disina ¢ikan bir
yapida olmasidir. Uslup da aym1 zamanda 151k gdlge zithklari renklerin agikli ve
koyulu kullaniminin yaninda perspektif ile eserlere derinlikte verilmeye ¢alisilmistir
(Karahan, 2009:35). Bunun yaninda klasik tezhibin etkisi azalirken daha ¢ok iri
kivrimli yapraklar, biiyiik cigekler gibi daha kaba bezemeler kullanilmis, barok
islubunun etkisi ile de kurdele ve fiyonklarin yer aldig1 oldukca gosterisli ve abartilt

siislemeler gbze carpmaktadir.
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Sekil 42. : XVIII. Yiizy1l Rokoko Bashk Tezhibi (S.K. Hafid Efendi 298) (Ozen, 2003:178).

Bu donemde karsimiza ¢igek ressamligi olarak ¢ikan; eserlerde de iigiincii bir
boyutun verilerek golgelendirmeler ile yapilan natiiralist ¢iceklerden olusan bir
bezeme tarzi ortaya c¢ikmustir (Kaya, 2012:5). Tek sayfadan olusan ve minyatiir
Ozelliklerini barindiran bu ¢igek resimleri kompozisyonlarda yer almiglar ve albiimler

halinde hazirlanmiglardir (Karahan, 2009:35; Derman, 2002:296).

Donemin en {inlii sanat¢ilarindan biri cicek ressamligi ile de bilinen Ali
Uskiidari’dir. Vazolu ve vazosuz bircok buketler halinde cicekler resmetmistir
(Kocakahya, 2012:39). Sanatc1 eserlerinde saz iislubunu kendi tarzi ile yorumlamis
tezhip sanatinin yaninda lake ¢alismalart ile de farkli eserler ortaya koymustur. Bu
donem karsimiza ¢ikan donemin 6nemli bir diger sanat¢ist da Abdullah Buhari’dir

(Ozkegeci, 2007:50).

XIX. yiizyll tezhip sanatinda da batinin etkisinin devam ettigini
sOyleyebiliriz. Bu yiizyilda barok ve rokoko iislubunun yaninda ampir tislubunun da

kullanildig1 goriilmektedir (Kaya, 2010:49). Barok ve rokoko iislubunun etkisi ile
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yine bu dénem iri ve genis kivrimli yapraklar cicek buketleri, vazoda ¢igekler,
kurdele, fiyonklar, akant yapraklarini olugturan C ve S kivrimlari kompozisyonlarda
yer almaktadir (Kaya, 2012:5). Yine bu devre kadar ezilerek siiriilen ve zeminde mat
parlatilan altin, bu donemde yapistirma olarak kullanilmis ve desen bu yapistirma

altin lizerine uygulanmistir(Karahan, 2009:35).

Bu ylizyilda farkh iisluplarin yaninda klasik tezhip anlayisina bir geri doniis
gayreti goriilse de siislemelerde kullanilan yogun altin ile yapilan eserler klasik
donemin zarifligini ve inceligini tasimamaktadir. Renk ¢esidi olarak da bu donem
fazla olmasina ragmen 6zellikle zeminde siyah daha ¢ok kullanilmis, renk gegisleri

arasinda ¢ok fazla uyum saglanamamistir (Ozkegeci, 2007:50).

Sekil 43. : XIX. Yiizyll Mustafa Resmi Efendi Hatt1 ile Yazilmis Rokoko Bashk ve Sayfa Kenari
Tezhibi (S.K. Nuri Arlasez 317) (Ozen, 2003:187).

XX. ylzy1l klasik donemin etkilerinin devam ettirilmeye ¢alisildig1 bununla
beraber de yeni iisluplarin ve tarzlarin olusturulma asamasi olan bir donemdir

diyebiliriz. Bu donem tezhip sanatininda devami i¢in 6nemli olan 1914 yilinda
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kurulan “Medreset’lil Hattatin” (Hattatlar Okulu) ile tezhip yeniden bir canlanma

donemine girmistir (Ozkegeci, 2007:8).

XX. yiizyilda tezhip sanatinin gelismesi i¢in biiyiik katkilar saglamis bir¢cok
sanatc1 yer almaktadir. Bu sanatgilar; Ismail Hakki Altunbezer, Siiheyl Unver,
Mubhsin Demironat, Feyzullah Dayigil, Rikkant Kunt, Cahide Keskiner, Azade Akar,
Inci Ayan Birol, Cigek Derman ve yetistirmis olduklar1 bircok &grencinin ismini

sayabiliriz (Kocakahya, 2012:41; Ozkegeci, 1993:12).

2.4. Antalya Miizesi’nde yer alan Hat Levhalardaki Tezhipli Boliimler
2.4.1. Hilye

Hilyenin; kelime anlami siis, ziynet olarak tanimlanmakta bunun yaninda
mecazi olarak “suret, sifat, hilkat” anlamlarina da gelmektedir (Derman, 2011:23).
Hiis-ii hat ve tezhip sanatlarimizin en giizel 6rnekleri hilyelerde de kullanilmustir.
Hilyeler 6zellikle Hz.Muhammed(s.a.v.) maddi ve manevi yiiksek vasiflarini, fiziksel

ozelliklerini anlatan bir hadisi icermektedir (Ozcan, 2002:301).

Hilyeler; “Hilye-i Serif”, “Hilye-i Saadet”, “Hilye-1 Nebevi” gibi isimlerle
anilmaktadir. Onceleri katlanip cepte tasinmak igin hazirlanan hilyeler, ilk kez XVII.
yluzyilin hat iistadi Hafiz Osman tarafindan levha bi¢iminde tasarlanmis bu
olusturulan klasik form her donem kullanilmistir (Ozg¢imi, 2012:28). Klasik formun
disina ¢ikilip farkli formlarda tasarlanmis olsa da klasik hilye formunun 6zelliklerini

tagimaktadir (Tagkale ve Giindiiz, 2011:19).

Klasik bir hilye 8 boliimden olusur. Bunlar; (1) bas makam, (2) gobek, (3)
hilal, (4) Hz. Ebu Bekir, (5) Hz. Omer, (6) Hz. Osman, (7) Hz. Ali, (8) ayet, (9) etek,
(10-11) koltuk, (12) i¢ pervaz ve (13) dis pervazdir (https://islamansiklopedisi. org.
tr/hilye 29.03.2018).

2.4.1.1. Bas Makam

Buraya besmele veya “euzii besmele”, bazen de besmelenin icinde gectigi

ayetler yazilir (Bektasoglu, 2009:74).
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2.4.1.2. Gobek

Hilye metninin biiyiik bir kisminm1 olusturan bu alan gdvde olarak da
isimlendirilmektedir. Farkli formlarda karsimiza c¢ikan bu kisim dairevi olmakla
birlikte, oval ve dikdortgen seklinde tasarlanmis Ornekleri de bulunmaktadir

(Bektasoglu, 2009:74).

2.4.1.3. Hilal

Gobek kisminin daire seklinde diizenlenmesi ile uglart bag makama dogru ve
genigligi fazla olmayan bir hildlle gobek kisminin g¢evrelenmesi sik rastlanan bir
uygulamadir. Bu boliim tezyini motifler ile bezenebildigi gibi sivama altin ile de
kaplanmaktadir, fakat her hilye de bulunmasi sart degildir. Resul-i Ekrem bu alemi
nuru ile aydinlattif1 icin giines ve Ay’a benzetildiginden hilyenin gébek kisminda
giines bunu ¢epecevre saran boliimde ise; hilal sekli olusturulmustur (Bektasoglu,

2009:74).

2.4.1.4. Cihar Yar Koseleri

Gobek boliimiiniin iist ve alt kisimlarinda sagda ve solda olmak iizere
yuvarlak yahut oval formlarda olusturulan Fars¢a’dan gecen bir ifade ile “dort seckin
dost ve sevgili” manasinda “Cihar Yar-1 Giizin” isimleri (Ebu Bekir, Omer, Osman,
Ali) yazilmistir (Subasi, 2011:39-45). Fakat bazi kompozisyonlarda Resulullah’in
Ahmed, Mahmud, Hamid, Hamid seklinde dort ismin bu isimlerin yerine yazildigi
goriilmektedir. Dort halifeye diger alt1 ismin eklenmesi ile cennette miijdelenmis on
sahabenin (aser-i miibessere) isimlerinin yazilmis oldugu hilyelerde bulunmaktadir

(Bektasoglu, 2009:74).

2.4.1.5. Ayet

Hilye planinda gobek boliimiiniin alt kismindaki alani olusturur. Bu boliime
Hz. Peygamber (s.a.v.)’le ilgili ayet yerlestirilir. En bilineni “seni ancak dlemlere

rahmet olarak gonderdik” (Enbiya, 21/107) mealindeki ayettir. Bu kisma “Sen
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elbette yiice bir ahlak itizeresin” (Kalem, 68/4) “ve Sahit olarak Allah yeter
Resuliidiir” (Fetih, 48/28-29) meallindeki ayetlerden biri koyuldugu gibi Kelime-i
Tevhidin yazildig1 da goriilmektedir (Bektasoglu, 2009:74).

2.4.1.6. Etek

Ayet kisminin altinda yer alan, yatay, dikdortgen bir alan olup, gdbek
kisminda peygamber i¢in sdylenen metnin devami niteligindedir (Mert, 2012:32). Bu

boliimiin en sonuna hilyeyi yazan hattat imzasin1 ve levhay1 yazdig: tarihi ilave eder.

2.4.1.7. Koltuk

Tezyini motiflerin yer aldig1 etek kisminin iki tarafinda kalan bosluklardir.
Baz1 Orneklerde hattattin kiinyesini buralara tasidigi goriilmektedir (Derman,
1998:47). Bu koltuklar genelde donemin bezeme anlayisina gore klasik, rokoko ya da

barok tarzinda bezenmistir (Hiisrev, 2011:41).

2.4.1.8. Pervazlar

Yazi boliimii ile kenar bezemelerini birbirinden ayiran kisimlara pervaz veya
kenar suyu adi verilmektedir (Mert, 2012:35). Hilyenin bdliimlerini g¢evreleyen
hilyenin ebadina gore degisen i¢ pervazlara zencerek, negatif ¢igeklerden olusan
kenar suyu silme tezhip vb. bezeme yapildig1 gibi, yalnizca uygun bir renk
kullanilarak iizerine ince ¢izgiler ¢izebilir bunun disinda ebru ile de kaplanabilir
(Mert, 2012:36). Hilyelerde i¢ pervazlardan sonra hilyeyi ¢evreleyen dis pervazlarda
genellikle tezhiplenir veya halkari bezeme tarzi kullanilmaktadir (Taskale, 2009:78).
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Sekil 44. : Hilye-i Serif Formu (https://islamansiklopedisi. org. tr/hilye 29.03.2018).

2.4.2. icazetname

Osmanlilarda ve dogu Islam iilkelerinde medrese mensuplariyla sanat
erbabindan egitim ve Ogretimlerini tamamlayanlara iistadlarinin verdigi, ders
okutacak ve sanatini yapabilecekleri diizeye geldigini gdstermek iizere verilen izin

kagids, bir ¢esit diploma olan yazili belgeye denilmektedir (Karahan, 2009:18).

Islam egitim ve 6gretim gelenegine has bir tecriibe olarak ortaya ¢ikan
icazetnameler; egitim kurumlari, bunlarin sistemleri, kadrolari, isleyisleri, basar1 ve
basarisizliklar1 konusunda bilgi icermektedir. Bu belgeler; onlar1 diizenleyen
listatlarin ve Ogrencilerin ilmi, edebi, ahlaki sahsiyetlerini ve diinya goriislerini
yansitan kismi veya tam otobiyografiler olmasi bakimindan da ayr1 bir énem tasir

(Akpinar, 2000:393-399).
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2.4.3. Levhalar

Osmanlilarda 6zellikle celi siiliis ve ta’lik seklinde yazilan yazilarin biiytlik
mekanlarin duvarlarina asmak igin yapilan tezhipli bezemelerdir (Ozgimi, 2012:14).
Zaman icinde biiyiik ebatl kagitlarin iiretiminin artmasi ile {ist iistte yapistirilarak
mukavva haline getirilmesi murakka germe imkani verdi ve yazilar bu yolla
hazirlanan murakkalar {izerine yapistirilip ¢evresi tezhiplenerek levha yapilmaya
baslanmustir (Ozg¢imi, 2012:14). XVIII. yiizyildan itibaren bu yana levha yazmaciligi
oldukga gelismis ve tezhip sanatinin en ¢ok kullanildig1 alanlardan biri olmustur
(Kocakahya, 2012:45). Bu yazilar zerendud (stirme altin) levhalar olarak ¢ogalmaya
baslamustir (Oz¢imi, 2012:14).

2.4.4. Kit’a

Hat sanatinda belirli 6l¢iilerdeki dikdortgen kagitlara siiliis-nesih, muhakkak-
reyhani, nestd’lik, tevki hatlariyla yazilmis olan bu yazilar bu isim ile anilmaktadir
(Alparslan, 2002:505). Kit’alar kullanilan yazi ¢esidine gore nesih kit’a, siiliis kit’a,
ta’lik kit’a olarak anilir. Hat sanat1 igerisinde en ¢ok siiliis-nesih kit’alar daha yaygin;
bunda {ist satir siiliis, altinda birkag satir nesih hatt1 ile yazilir (Bektasoglu, 2009: 25).
Bu yazilarin etrafinin genellikle altin yaldiz, tezhip ve ebru ile bezemeleri

olusturulmustur (Serin, 2004:372).

2.5. Katr’Sanatinin Tanim ve Tarihgesi

Kitap sanatlar1 icerisinde 6nemli bir yere sahip olan bir diger sanat kolu
olarak karsimiza kati ¢ikmaktadir. Kati® sanati ile ilgili farkli tanimlar
yapilmaktadir.“Herhangi bir motif veya yazi 6rneginin ince bir kagit veya deriden
oyulmasi sureti ile meydana getirilen eserlere “Kati” adi verilmektedir (Mesara,

1998:13).

Kat1’ sanat1 farkli kaynaklarda da farkli isimler ile anilmaktadir. Bu sozciigiin
ansiklopedik kaynaklardaki karsiligim1 kullanimmi bilmek bu anlamda yararh
olacaktir. Sanat ansiklopedisinde kati’ sozciigii su sekilde ifade edilmektedir. “Bir

kagit veya deri tlizerindeki yaziyi, motifi bir kalemtirasla kesip ¢ikararak i¢i oyulmus
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olan parcay1 veya c¢ikan pargayr diger bir kagit, bir deri veya bir cam iizerine
yapistirmak sureti ile viicuda getirilen isler” olarak nitelendirilmektedir (Coskun,

2004:66).

Kagit oymacilig1 kat1 bati {ilkelerinde de farkli isimler ile tanimlanmaktadir.
“Fransizca karsiligi bazi kaynaklarda “L’art de la “Silhouette” veya “decoupage”;
Farsca’da “Efsan”; Ingilizce’de “Paper filigree, papercut” veya “Silhoutte cutting”,
Alman kaynaklarinda da “Silhouettenkuntst, Scherenchnitt” olarak ge¢mektedir

(Mesera, 1998:14).

Kati’sanatinin tarihinden bahsedecek olursak; Geleneksel Tiirk Sanatlari
yazma kitaplar igerisinde tezhip, hat, minyatiir, vb. sanatlarin yaninda oldukc¢a giizel
ve zarif eserlerin verildigi bir sanat olarak yerini almistir. Tirklerin kokli asirlar
boyunca devam ettirdigi kiiltiir ve medeniyetlerini kati sanatinin icerisinde de ortaya

koyduklarini sdyleyebiliriz (Mesera, 1998:15).

Kat1’ sanatmin kdkeninin Iran’a uzanan ve kagit iizerinde yer alan en eski
orneklerine ise; XV. ve XVI. yiizyillarda Herat’ta yasamis olan sanatcilarin
eserlerinde ortaya ¢ikmis, bazi kaynaklarda ise; kdkeninin Kopt ve Uygurlara kadar

dayandirilmaktadir (Cagman, 1976:22; Akar ve Keskiner, 1978:25).

Islam kitap kaplarindaki deri oyma sanatinin XIV. yiizyilda baslamis oldugu
ve tarihgi Gelibolulu Mustafa Ali’nin H. 995/ M. 1586 tarihinde yazilan ve minyatiir,
hat, tezhip, cilt ve ¢esitli oyma sanatlari1 ve {istatlarin1 bahsettigi “Menakib-1
Hiinerveran” isimli eserlerinin Kat1 boliimiinde bu sanatinin ilk ve en 6nemli
sanat¢isinin ilk ve Onemli sanatgisinin XV. ylizyilda Herat’ta yasamis ve eserler
vermis Abdullah Kaat’t ve hem 6grencisi hem de oglu olan Seyh Muhammed Dost

Kaat’1 olarak belirtilmistir (Mesara, 1998:15-16).

Bu sanatgilara ait eserler Topkapit Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde
bulunmakla birlikte 6zellikle Abdullah Kaat’inin oyma tabiat ve hayvan tasvirleri,
ince oyma yazilari en giizel ve sanatin o naif hali ile kiitiiphane de H. 2153 numarada

kayitli bulunmaktadir (Mesara, 1998:16).
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Sekil 45. : Viyana Milli Kiitiiphanesi’nde Sultan II. Murad’a Ait Bir Albiim icerisinde Sanatkar
Bursah Fahri’ye Atfolunan Oyma Bah¢e Manzarasi (Mesara, 1998:24).

Yine XV. yiizyilda Fatih Sultan Mehmed doneminde nakkashanenin
basindaki Baba Nakkas gozetiminde yapilan koseli ve semseli kapak i¢ kisimlarinda
essiz gilizellikte ve incelikte rumi ¢igekli kompozisyonlar i¢inde saheser niteligi

tastyan oymalara rastlanmaktadir (Tiirkoglu, 2011:14; Unver ve Mesara, 1980:19).

Kat1’ sanatinin Osmanlilardaki etkileri XVI. ylizyilda da devam etmistir.
Ozellikle Kanuni déneminde birgok el yazmasi eserlerin yaninda Kati’da énemli bir
sanat dali olarak ilgi gormiistiir. Tezhip sanatindan sonra siislemenin 6nemli bir

unsuru olmustur diyebiliriz (Mesara, 1998:16).

Bu donem eserlerinde cesitli tezyini motiflere, ciceklere ve bircok farklh
bezeme tiirline rastlanmaktadir. Bu donemin kat1’ sanatcilar1 Efsanci Mehmet, Ali
Celebi, Abdiilkerim Celebi, Mehmed bin Gazanfer ve Mevlana Kasim Arnavud
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Tiirkoglu, 2011:16; Ozsayginer, 1995:16).
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Sekil 46. : Fatih Sultan Mehmed Dénemine Ait Oyma Siisler (Mesara, 1998:43).

Sekil 47. : XVI. Yiizyil Cilt i¢ci Oyma ve Késebent Motifi(Mesara, 1998:52).
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XVI. ylizyil i¢inde Sultan Siilleyman’in sehzadesi Mehmed i¢in Hattat Ali
Celebi tarafindan yazilar1 kati’ olarak hazirlanan “Kirk Hadis” ile 1650 yilinda
yapilmis bah¢e manzarasindan olusan “Sah Nisapuri Albiimii” diger baska bir eser
ise; Mehmed bin Gazanfer’e ait olan oyma ta’lik hatti ile yazilmig olan “Guy ve

Cevgen” isimli eserdir (Mesara, 1998:16).

. B M
Sekil 48. : Mehmed Bin Gazanfer’in Eseri Olan Guy ve Cevgian’dan Bir Sayfa (T.S.M. H. 845)
(Mesara, 1998:72).

Genel olarak bir yiikselis donemi olan XVI. yiizyil diger sanat dallarinda
oldugu gibi kat1” sanatinda da geliserek kendinden sonraki XVII. ve XVIII. yiizyilda
da bu donemin sanat anlayisina uygun eserler verilerek gelisimini devam ettirmistir.
XVII. ylizyilin sanatkarlarinin basinda Bursali Meslevi Fahri Dede gelmek de
sanatginin en c¢ok bilinen eserleri arasinda oyma kit’alar, manzaralar, oyma
buketlerin yaninda ¢esitli nakislarla siislii olan Gazneli Mahmud Alblimii ile oyma

cigek siislemeli bir minyatiir albiimiidiir (Mesara,1998:16-17).
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Sekil 50. : XVIL Yiizyll Gazneli Mahmud Kagit Oyma Cicekler (Mesara, 1998:91).
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XVII. yiizyilda iilkemize gelen; Batili gezginlerin ilgisini ¢eken kagit oyma
sanatin1 da beraberlerinde yanlarinda gotiirdiikleri bazi eserler sayesinde bu teknigi
Avrupa’ya tasimislar bu sayede Tiirk kagit oyma sanatina karsi biiyiik bir ilgi
uyanmistir (Mesara, 1998:17; Ozsayginer, 1995:16).

XVIIL yiizyilda da kat1’ sanati ¢esitli ¢igeklerle olusturulan kompozisyonlarin
etkisi devam etmistir. Bu motiflerden biraz farkli olarak 1729 tarihli bir minyatiir
albiimiiniin i¢inde vazolu ve ¢i¢cekli bah¢e manzaralar: bu donemde kat1” sanatinin en

giizel ornekleri olarak karsimiza ¢ikar (Mesara, 1998:17).

Sekil 51. : Baz1 Tiirk E1 Yazmalarinin Ciltleri i¢inde Bulunan XVIII. Yiizyila Ait Oyma Vazolar
(Mesara, 1998:37).

XVIII. ylizyilin sonlarina dogru bu sanat dalinda da bir gerileme yasanmasi
ile kagit ve deri oymaciligt da bu durumdan olumsuz etkilenmistir. Gerileme
doneminden sonra Ozellikle XIX. yiizyilda da kat1’ sanatinda ¢ok fazla eser ortaya

ctkmamustir.
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Sekil 52. : XVIIL Yiizyilda Tiirk Kagit Oyma Sanatinda Gériilen Vazo Ornekleri
(Mesara, 1998:37).

2.6. Ebru Sanatinin Tamim ve Tarihcesi

Ebru sanatinin tanimmin yaninda ebru isminin nereden geldigine de
deginmek yerinde olacaktir. Ebru kelimesinin nereden geldigi konusunda ¢ok farkli
goriisler yer almaktadir. Ebru kelimesinin Cagtayca, Fars¢a ve Hintce dillerinde

kullanildig ile ilgili goriisler kaynaklarda yer almaktadir.

Ebru’nun Cagtayca’da “hare gibi damarli manasina gelen” ebre kelimesinin
Ebru sanatinin ilk adi oldugu tahmin edilmistir. Cagtayca’nin yaninda ebru kelimesi
Farsga’da da ii¢ farkli anlamda kullanilmistir. ilk olarak bulut ve bulutumsu gibi
anlamlar tagiyan “ebr/ebri” kelimesinden meydana gelmistir. Daha sonra bu isim ile

ifade edilerek soylenisi ile alakali olarak da ebruya doniigmiistiir (Sakin, 2012:6-7).

Ikinci olarak ebru Farsgca’da kagit iizerinde kasa benzeyen sekiller
olusturmasindan dolayr “kas” anlamina gelmektedir (Sakin, 2012:7, Aritan,
2002:328-340). Uciincii olarak ebru kelimesinin Fars¢a’da “Ab-ru” kelimesinden
geldigini bununda su ylizii anlamina geldigi ve suyun iizerine uygulandigini
sOyleyenler vardir (Derman, 1997:8). Hint¢e’de ise; Ebru’nun “abar” kelimesinden

geldigi bilinmektedir (Aritan, 2002:328-340).

Biitiin bu dillerde anlatilan ebrunun karsiligi aslinda aynidir. Sadece zaman

icerisinde cesitli degisikliklere ugramustir. Ozii Cagatayca olan bu kelime gdg
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sirasinda Anadolu’dan Iran’a gegerken kelime yakinliklar: ile ilgili olarak Ebri’ye

Anadolu’da ise; Ebru’ya doniismiistiir (Sakin, 2012:8; Elhan, 1998:47).

Ebrunun tanimimi yapacak olursak ebru; “Kagit sanatlarimizin en
degerlilerinden biridir. Kitre veya benzeri maddeler ile yogunlugu artirilarak su
lizerine serpilen boyalarin sekillenmesi ve desenlerin kagida alinmasi ile olusturulan

bir sanattir”(Aritan, 2002:328-340).

Bir bagka tanimi ise; yogunlugu artirilmis kitreli su {izerine serpilen boyalarin
buluta benzeyen bicimler almasi ve g¢esitli nakiglar haline doniismesidir. Bu
bulutumsu bi¢cim ve nakislarin suyun iizerine koyulan kagida gegmesi ile ebrulu

kagitlar elde edilir (Anonim, c. 1, 2008:497).

Ebru sanati suyun iizerinde renklerin desenlerle bulusarak sanat¢inin kendi

duygularini yansittig1 hem sanatsal hem de ruhsal 6zelliklere sahip bir sanat koludur.

Ebru sanatinin taniminin ardindan tarihinden bahsedecek olursak bu sanatin
kaynaginin nereden ve nasil geldigi hakkinda kesin bilgiler yer almamaktadir. Tabi
bunda yapilan ebrularin {izerine imza atilmadigi ve bu konuda c¢ok az sayida yazih

kaynagin bulunmasinin etkisi oldukga fazladir.

Ebrunun mensei hakkinda farkli diistinceler yer alsa da diger sanat kollarinin
aksine Onemli bir fikir ayriligi goriilmemektedir. Ebru ile ilgili goriisler “VIIL.
ylizyilda (liu sha shien) adiyla Cin’de, XII. ylizyilda (Suminagashi) adiyla
Japonya’da, XV. yiizyilda (Ebre) adiyla Tiirkistan’da, XV. ve XVI. yiizyilda (Ebri)
adiyla Iran’da ve XVI. yiizyilda (Abar) adiyla Hindistan’da ilk defa uygulandig
iddia edilir’(Aritan, 2002: 328-340).
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Sekil 53. : Sumlmga§1 Ornegi (Ok, 2012:19).

Bir bagka kaynakta ise; ebrunun Hindistan’da ortaya ¢ikt1g1 ve Iran iizerinden
Osmanlilara gegtigi one siiriilmekte bunun yani sira Tiirkistan’da yapildig: ve Tiirk
gocleri esnasinda Osmanlilara geldigi de ifade edilmektedir(Basar ve Tiyaki,

2006:1).

Orta Asya, Iran ve Tiirkiye’de yapilan ebrularn kdkeni hakkinda az sayida
bilgiye sahip olunsa da Selguklu ve Osmanli doneminde siyasi ve idari islerde
kullanildigini ve oldukga 6neme sahip oldugunu da sdylemeden gegemeyiz. Selguklu
ve Osmanlt doneminde birgok ebruzen yetismis ve bu Tiirklerin ebru sanatinda ¢ok

giizel eserler ortaya ¢ikarmalarina zemin hazirlamistir (Pasinler, 1999:25).

Ebru sanati ile ilgili ortaya konmus bu eserlerden biri kagit¢ilik {izerine derin
bilgisi olan Mehmet Ali Kagit¢1’nin ebru sanatin1 Avrupa’ya tanitmak icin Isvigre’de
yayinlanan Palette dergisine yazdig1 makalede 1447 tarihli yazi; bulunan ebrulu bir
kagidin kayit numarasinin verilmediginden dolayr bulunmasi miimkiin olmamistir

(Elhan, 2004:7; Derman, 1977:7).

Ebrunun tarihine 1s1k tutan bir baska eser ise; Arifi’nin 1539-1540 tarihli
“Guy-i Cevgan” isimli eseridir. Bu eserin tiim sayfalarinin kenar1 ebrulu olup,
tarihlendirme adina giivenilir ve bir o kadar da Tiirk ebru sanatinin ¢ok Oncelere

gittigini gozler oniine sermektedir (Basar ve Tiryaki, 2006:1).
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Diger bir eserde hattat Malik-i Deylemi’nin ve Ugur Derman’in sahsi
koleksiyonunda bulunan 1554 tarihli Giircistan’da yazdig talik kit’ada gegen Arapca
tarihten anlasilmaktadir. Bu bahsettigimiz Guy-1 Cevgan ve Malik-i Deylemi’nin
talik kit’as1 hafif ebru olarak adlandirdigimiz tarzda yapilmistir (Tekesi, 2015:21;
Basar ve Tiryaki, 2006:2).

Sekil 54. : Guy-i Cevgan Arifi’nin Yazdig1 Kitalar, Miladi 1441, Sayfa 21b ve 22a, Ebrusu
Imzasiz, Topkap1 Saray1 Koleksiyonu’ndan (Tekesi, 2015:20).

Ebru ve ebruculuk ile ilgili belge niteligi tasiyan bir eserde 1608 yilinda
yazilmis olan Terkip-i Risale-i ebri isimli eser ebru sanatina dair bilinen bilgilerin bir
araya getirilmesi ile olusturulmustur.“Sebek™ lakabi ile anilan Mehmet Efendi’nin
yazdig1 bilinmektedir (Ovalioglu, 2007:12; Elhan, 2004:8). Ebrunun yapilisi

hakkinda bilgiler veren eserdeki teknikler giiniimiizde de halen kullanilmaktadir.
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Sekil 55. : Tertib-i Risale-i Ebri” (Ebru Yapim Tekniklerine iliskin i1k Kilavuz Kitap
Calhismasi) (Tekesi, 2015:22).

Ebru sanati 6zellikle 1600-1700 yillar1 arasinda en parlak dénemini
yasamustir diyebiliriz. Tabi ki bu siire¢te Avrupa’nin etkisi olduk¢a fazladir. Ebru’yu
Tiirkler sayesinde tantyan Avrupalilar; ona “Tiirk kagidi”, “Tiirk Mermer kagidi”

gibi isimler vermislerdir (Sar1, 2008:16; Sungur, 1994:55).

XVIIL. ve XIX. ylizyillarda Osmanli Devleti sayesinde Tiirk ebruculugu
Avrupa’ya taginmis ve daha onceki sanatlarin yaninda oldukga ilgi gérmiistiir. Daha
sonrasinda ise; matbaanin gelmesi ile birlikte ebru sanati da duraklama donemine
girmistir. Ozel makinalarin hizli olarak iirettikleri ebrular ve makine ebrular klasik

Tiirk ebru sanatina ket vurmustur (Basar ve Tiryaki, 2006:2).

Uzun yillar boyunca Tiirk ebru sanatinda yiizlerce usta sanatci yetismis fakat
bu sanatcilarin isimleri hakkinda ¢ok fazla bilgi bulunmamaktadir. Bilinen en eski
ebrucu ise; 1608 tarihli “Terkib-i Risale-i Ebri” eserinin yazart Sebek Efendi’dir
(Basar ve Tiryaki, 2006:2). Sebek Efendi’den sonra adini bildigimiz bir diger sanatci
da Ayasofya hatibi Mehmet Efendi’dir. Isminden de anlasilacag: iizere hatip
ebrusunu buldugu sdylenmektedir (Oz¢imi, 2010:22).

Bu dénem ebrunun Islam sanatlari igerisinde 6nemli bir yere sahip olmasi ile

birlikte XVI. ve XVII. yiizyillarda bir¢ok tekkeler usta ¢irak iliskisi i¢inde 6grenci
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yetistirmeye baglamislardir (Sari, 2008:17; Barutgugil, 1999:27). Bahsetmis
oldugumuz bu tekkeler icerisinde “Ozbekler Tekkesi” karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
tekke ebru sanatimizin giiniimiize kadar tasimasi acisindan oldukc¢a 6nemli bir yere

sahiptir.

Ozbekler Tekkesi Kurtulus Savasi sirasinda Kuvay-1 Milliye kalesi gorevi
gormiis bunun yani sira tarihsel siire¢ icerisinde de birgok sanat ve zanaatin birlikte
ogretildigi ve uygulandig1 bir okul vazifesi gdrmiistiir (Pasinler, 1999:27). Ozbekler
Tekkesi dedigimizde karsimiza tekkenin seyhlerinden Seyh Sadik Efendi
¢ikmaktadir. Seyh Sadik Efendi’nin ebruyu Buhara’da 6grenmis ve iki oglu Ethem
ve Nazif Efendilere 6grettigi bilinmektedir (Ovalioglu, 2007:12).

Bu donem tekke onemli bir sanat okulu haline gelmis ki Necmettin Okyay,
Sami Efendi, Abdiilkadir Efendi, Aziz Efendi gibi isimlerini bilmedigimiz nice
degerli sanatgilarin yetismesine olanak saglamistir (Sari, 2007:17; Basar ve Tiryaki,
2006:3). Tarihte yasamis olan bu biiyiik ustalarin isimlerini bilmememizin nedeni
meshur olmak gibi gayelerinin olmamasinin yaninda miitevazi ve alcak goniillii

olmalarindan eserlere imza atmamuslardir.

Gliniimiizde ise; ebru sanatcist olarak karsimiza Necmeddin Okyay’in
yetistirdigi Mustafa Diizgiinman, Mustafa Diizgiinman’in yetistirdigi ebrucular
arasinda da Alparslan Babaoglu, Fuat Basar karsimiza ¢ikan isimler arasinda yer

almaktadir (Basar ve Tiryaki, 2006:3).

Tiim bu tarihsel siiregten anlagilacagi {lizere; ebru sanati gegmisten gelen
birikimlerle giinlimiize ulagmay1 basarmis ve bu sanat giiniimiizde énemli bir sanat
kolu haline gelmistir. Tarihsel siire¢ icerisinde sadece kagit iizerine uygulanan bu
sanat bugiin ise; ¢ok farkli alanlarda 6zellikle kumas, ahsap, cam, seramik, porselen
gibi bircok malzeme {iizerine uygulanmaya baslayarak oOnemli bir yere sahip

olmustur.
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III. BOLUM

3. ANTALYA MUZESI’NDE YERALAN TEZHIiPLi HAT LEVHALARIVE
SUSLEMELERI

3.1. Katalog No: 1

Env. No/S. no: 18.75.75

Eserin adi: Celi Ta’lik Levha

Eserin temin edildigi yer: Alanya Miizesi
Miizeye gelis tarihi: 20.11.1975
Miizedeki yeri: Etnografya Bolimii
Eserin hattati: Ali Haydar

Eserin dili: Osmanli Tiirkgesi

Eserin yaz cinsi: Celi Ta’lik

Eserin yazim tarihi: H. 1262, M.1845-1846
Eserin boyutlari: -

Eserin eni: 36 cm

Eserin boyu: 69 cm

Eser hakkinda aciklama: Ketebesinde “nemeka Ali Haydar Hafid Melek
Pasa gafere lehiima 1262 yazan celi ta’lik eserin bezemeleri, XIX. yiizyil levha
bezemeleri ile benzerlik gostermektedir. Eserde yer alan Osmanli Tirkgesi ile

yazilmis olan yazinin okunusu su sekildedir:
“Cekilenler kalur ancak bu cihan i¢re heman (ilk satir).
Vakt-1 sadi de gelir mevsim-i mihnet de geger (ikinci satir)”.

Eserin c¢evresi kenar suyu ile bezenmis ortadaki yazi iki satirdan
olugmaktadir. Eserin miizehhibi hakkinda bir bilgiye ulasilamamistir. Kenar suyu ve
yazi 0.5 cm’lik bir cetvel ile birbirinden ayrilmigtir. Kenar suyunun genisligi 3.5
cm’dir. Kenar suyu “S” kivrimi yaparak devam etmektedir. Motif olarak pencg

motifinin yani sira bugday basagini andiran ve yildiz goriinlimiinde olan bir tam
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stilize c¢icek motifi kullanilmistir. Desen, lacivert zemin iizerine sivama altin
teknigiyle islenmistir. Yazida ve desenin kendisinde kullanilan miirekkebin zer-

miirekkep oldugu diisiiniilmektedir.

Desende kullanilan kagidin zemin renginin “Sakip Sabanci Miizesi Kitap
Sanatlart ve Hat Koleksiyonu” kitabinda yer alan Yesarizade Mustafa Izzet
Efendi’ye ait olan 1261/1845 yilinda hazirlanmis celi ta’lik hat levha ve yine bu
koleksiyon igerisinde yer alan Sami Efendi’ye ait olan 1324/1906-1907 tarihinde
hazirlanan celita’lik hat levhada zemin renginin kalin kagit iizerine boya ve altin
kullanilarak renklendirilmis oldugu anlagilmaktadir (Tanindi1 ve Kilercik, 2012:272-
288). Bu bilgiden yola c¢ikarak iki eserde de kullanilmis olan kagidin; incelemis
oldugumuz eser ile benzerlik gosterdiginden dolayr eserde kullanilan kagidin

zemininin boyanmis oldugu sdylenebilir.
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Sekil 56. : Celi Ta’lik Levha (Calap, 2015).

Sekil 57. : Celi Ta’lik Hat Levhanmin Desen Cizimi
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3.2.Katalog No: 2

Env. No/s. No:12.75.75

Eserin adi: Celi Ta’lik Levha
Eserin temin edildigi yer: Topkap1 Saray1 Miizesi
Miizeye gelis tarihi: 20.11.1975
Miizedeki yeri: Etnografya Boliimii
Eserin boyutlari: -

Eserin eni: 39 cm

Eserin boyu: 62 cm

Eserin hattati: Bilinmiyor

Eserin dili: Arapga

Eserin yaz cinsi: Celi Ta’lik
Eserin yazim tarihi: Bilinmiyor

Eser hakkinda aciklama: Eserin ketebesi bulunmadigi i¢in hattati ve
yazildig: tarih ile ilgili bilgiye ulasilamamustir. Levha celi talik hatt1 ile yazilmas,
bezemeleri ise XIX. yiizyil levha bezemeleri ile benzerlikler gostermektedir. Eserde

yer alan ve Arapga yazilmis Hadis-1 Serif’in okunusu ise su sekildedir:
“Kale sallalldhu aleyhi ve sellem mad sa Allahu kane (ilk satir)
ve ma lem yese’lem yekiin ceffel kalem” (ikinci satir).

Eserin miizehhibi hakkinda bir bilgiye ulagilamamistir. Kenar suyu ve yazi 5
mm’lik bir cetvel ile birbirinden ayrilmistir. Kenar suyunun genisligi 5 cm’dir. Kenar
suyu olarak grift bir kompozisyon olusturulmustur. Motif olarak daha ¢ok barok ve
rokoko iislubunda karsimiza ¢ikan birbiri i¢cinden dolanan ve ugusan kurdeleler
icinden gegen papatya motifini andiran ¢icek demetleri sivama altin teknigi ile
islenmistir. Bezemelerin kosesinde ise; yildiz gorlinlimiinde yapraklarla olusturulmus
bir motif karsimiza ¢ikmaktadir. Desen lacivert zemin {lizerine uygulanmis. Yazida is

miirekkebi, desenin kendisinde zer-miirekkebin kullanilmis oldugu goriilmektedir.
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Sekil 58. : Celi T#’lik Levha (Calap, 2015).
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Sekil 59. : Celi Ta’lik Hat Levhanin Desen Cizimi



3.3. Katalog No: 3

Env. No/S. No: 65.22.72

Eserin adi: Hilye-i Serif

Eserin temin edildigi yer: Topkap1 Saray1 Miizesi
Miizeye gelis tarihi:20.04.1972

Miizedeki yeri: Etnografya Boliimii

Eserin boyutlari: -

Eserin eni: 33 cm

Eserin boyu: 44 cm

Eserin hattati: ismail Ziihtii

Eserin dili: Arapga

Eserin yaz cinsi: Celi Siiliis ve Nesih
Eserin yazim tarihi: H. 1206, M.1791-1792

Eser hakkinda ac¢iklama: Ketebesinde “Ketebehul fakirul miiznibii ismailiiz
zithdi gafferalldhu ziinubehu damin sene H. 1206 yazan celi siiliis ve nesih ile
yazilmig olan hilyenin bezemeleri klasik donem {slubu ile benzerlikler

gostermektedir.

Hilye igerisinde yer alan Arapga ile yazilmis olan metinin okunusu ise su
sekildedir; Basmakam: “Bismillahirrahmanirrahim”, Cihar-yar: “EbuBekir (r.a.)
(dairenin etrafinda sag iist kose), Omer (r.a.) (dairenin etrafinda sol iist kdse), Ali
(r.a.) (dairenin etrafinda sol alt kose), Osman (r.a.) (dairenin etrafinda sag alt
kose)”,Gobek: “An  Aliyyin radiyallahu tedld anh, kdne izd vasafen Nebiyye
sallallahu aleyhi ve selleme, kdle lem yekiin bit tavilil mumaggati ve la bil kasiril
miiteraddidi kane rab’aten minel kavmi ve lem yekiin bil ca’dil katati ve la bis sebt,
kane ca’den racilen ve lem yekiin bil mutahhemi ve ld bil miikelsemi ve kane fil vechi
tedvirun, ebyadun miiserrabiin, ed’aciil ayneynii, ehdebiil esfari, celiliil misdsi vel
ketidi, ecradii zu mesrubetin, sesniil keffeyni vel kademeyni izad mese yetekalleu

keennemd yemsi fi sabebin ve izeltefete iltefete maan beyne ketifeyhi hdtemiin
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Niibiivveti”, Ayet: “Vemd erselndke illa rahmeten lil’dlemin” (Enbiya 107. Ayet),
Etek: “Ve hiive hdtemiin nebiyyine, allahiimme salli ve sellim ald esraful halki ve
ekmelil huliku muhammedin ve dlihit tayyibinet tahirine ketebehul fakirul miiznibii

ismailiiz zithdi gafferalldhu ziinubehu amin sene H. 1206

Incelemis oldugumuz Hilye-i Serif’i yazan hattatin bilinmesine karsin eserin
miizehhibi hakkinda bilgiye ulasilamamistir. Eserin igerisindeki bezemeler Hilye
formunun igerisindeki alanlara uygulanmistir. Eserin arasuyu 0.5 cm’lik iki altin
cetvel arast beyaz renkli ince arasuyundan olugsmaktadir. Hilyenin cetvelden sonraki
kisminda ise; en basta celi siiliis hat ile yazilmis olan bag makam kismi karsimiza

¢ikmaktadir.

Bas makam boliimiiniin iist kisminda kalan alan keside iistlii bezemesi ile bir
pafta olusturularak, stilize ve rumi motiflerinden olusan bir kompozisyon ile
bezenmistir. Yine bezemenin keside alt1 bezemesi ve tist kismindaki belirli alanlarda
stilize motiflerin kullanilmis oldugu goriilmektedir. Besmelenin hemen alt kisminda
yer alan hilyenin gobek, hilal ve doért halifenin isimlerinin bulundugu alanda ise; dort
halifenin isimleri dendanlar ile ¢evrilerek hilyenin gobek kismu ile birlestirilerek yazi
ve bezemeler birbirinden ayrilmistir. Bu ayrilan kisimlarin arasinda kalan bosluklar

ise; stilize ve rumi motifler ile bezenmistir.

Dort halifenin isimlerinin bulundugu alanlarda stilize yaprak motifleri ile
bezemeler olusturuldugu goriilmektedir. Hilyenin gobek kisminda; yazi, Beyne’s-
situr ile ¢evrelenmis yazi sonlarinda ise; ondokuz farkli durak kullanilarak
bezemeler zenginlestirilmistir. Beyne’s-siitur zeminlerine altin ile igne perdahlar
yapilmis bazi kisimlarda ise; yaprak ve stilize motiflerin kullanilmis oldugu
anlagilmaktadir. Hilyenin celi siiliis hat ile yazilmis olan ayet kisminin oldugu alanda

ise; harf aras1 bosluklarda stilize yaprak ve pen¢ motifi kullanilmistir.

Hilyenin son kismini olusturan etek kisminda; yazi yine beyn-es-siitur ile
cevrelenmis, beynessuturlarda ise; altin ile igne perdahi teknigi uygulanmistir. Yazi
sonlarindaki duraklarda farkli pen¢ motiflerinin yaninda tam stilize ¢igeklerden
olusan bezemeler kullanilmistir. Yine etek kisminin sag ve solunda koltuklar

bulunmaktadir.
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Bu koltuklarin g¢evresini 0.4 cm’lik ince arasuyu siislemektedir. Arasuyu
bezemesinde ise; boliinmiis bos paftalar ve koselerinde i¢i bos yuvarlak formlar yer
almaktadir. Kenar suyu ile koltugun i¢ kisim bezemesini 0.1 cm’lik cetvel
birbirinden ayirmaktadir. Koltugun i¢ kisminda ise; 1/4 simetrik stilize motiflerden

olusan bir kompozisyon yer almaktadir.

Eserde zemin rengi olarak yesil zemin {izerine zer-efsanin yapilmis oldugu
goriilmektedir. Yazimin zemin kisminda kahverengi tonunda bir kagidin,
bezemelerde ise; zemin rengi olarak lacivert ve altinin kullanilmis oldugu
diisiiniilmektedir. Motiflerde ise; altin, a¢ik mavi, kirmizi, turuncu, beyaz gibi

renklerin kullanilmis oldugu goriilmektedir.
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Sekil 60. : Celi Siiliis- Nesih Hilye (Calap, 2015).
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Sekil 61. : Celi Siiliis- Nesih Hilye Desen Cizimi



3.4. Katalog No: 4

Env. No/S. No: 23.75.75

Eserin adi: Hilye-i Saadet

Eserin temin edildigi yer: Alanya Miizesi
Miizeye gelis tarihi: 20.11.1975
Miizedeki yeri: Etnografya Bolimii
Eserin boyutlari: -

Eserin eni: 45 cm

Eserin boyu: 67 cm

Eserin hattati: Seyid Halil Siikrii

Eserin dili: Arapga

Eserin yaz cinsi: Celi Siiliis ve Nesih
Eserin yazim tarihi: H. 1245, M.1828-1829

Eser hakkinda aciklama: Ketebehul “Esseyyidii Haliliis Stikri 1245 ’yazan
celi siiliis ve nesih ile yazilmis olan hilyenin bezemeleri XIX. ylizy1l bezeme {islubu
ile benzerlikler gostermektedir. Hilye igerisinde yer alan Arapga ile yazilmisg olan

metinin okunusu su sekildedir:

“Bismillahirrahmanirrahim” (basmakam kismi), “Ebu Bekir (r.a.)” (dairenin
etrafinda sag iist kose), “Omer (r.a.)” (dairenin etrafinda sol iist kdse), “Ali (r.a.)”

(dairenin etrafinda sol alt kose), “Osman (r.a.)” (dairenin etrafinda sag alt kose).

An Ali bin Ebi talib kerramelldhu vechehu ve radvyalldhu tedla anh, kane iza
vasafe 'n-Nebiyye sallalldhu aleyhi ve selleme, Kdle Lem-yekiin bit tavilil
miimmaggiti ve la bil kasiril miitereddidi ve Kdane rab’aten minel kavmi ve lem yekiin
bil ca’dil katati ve ld bis sebiti, kdne ca’den racilen ve lem yekiin bil mutahhemi ve la
bil miikelsemi ve kane fil vechi tedvirun, ebyada miiserraben, ed’acel ayneyni,
ehdebel egsfari, celiliil miisdsi vel ketidi, ecrade ze mesrubetin, Sesniil keffeyni vel
kademeyni, izd megsé yetekalleu keennema yemsi fi sabebin ve izeltefete iltefete maan,

beyne ketifeyhi hatemiin Niibiivveti ve hiive hdtemiin nebiyyine, ecvediin ndsi sadran
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ve esdakuhiim lehceten ve elyenuhiim ariketen ve ekramuhiim agsiraten, men redhu
bediheten hdabehu (hilyenin gobek kismi). “Muhammed sallallahu aleyhi ve sellim”
(en ortada yaziyor). “Vemd erselndke illa rahmeten lil’alemin” (Enbiya 107. Ayet)
“Ve men haletahu ma'rifeten ehabbehu, Yekulii naitiihu Lem era kablehu ve la
ba’dehu mislehu, sallallahu aleyhi ve sellem, alldhiimme salli ve sellim ald esrafil
halk, muhammedin ve alihi ettayyibin et tahirin ecmain, ketebehu esseyyidii haliliis

stikri 1245 (hilyenin etek kismu).

Seyid Halil Siikri tarafindan yazilan Hilye-i Serif’in miizehhibi
bilinmemektedir. Eseri arasuyu ve yazi metninden ayiran sirast ile 0,5 cm, 0,2 cm,

0,8 cm, 0.4 cm. ve 0.1 cm’lik cetveller yer almaktadir.

Bu cetvellerde kullanilan renkler disaridan igeriye sirasiyla; altin, siyah,
beyaz ve altin kullanilarak birbirinden ayrilmistir. Eserin en disinda yer alan kenar
suyu bezemesi 19.yiizyi1l bezemesinde goriilen fiyonk’u andiran kurdele ile kenar
suyunu ve bezemeyi ¢evrelemektedir. Kurdelenin bos kalan ara kisimlarinda ise;
birbirini takip eden ¢icek demeti kullanilmistir. Bu ¢igek demetini papatyayr andiran
stilize cigekler ve yaprak motifleri olugturmaktadir. Kenar suyunun bezemesindeki
kurdele ve ¢icek demetinde altin kullanilirken yapraklarda ise; koyu yesil rengin

kullanilmis oldugu goriilmektedir.

Eserin cetvellerden sonraki i¢ kismin en {ist boliimiinii bas makam kismi
olusturmaktadir. Bu bdliimde yaprak motifi ile c¢evrelenmis muhakkak hat ile
yazilmig olan Besmelenin yer aldigi goriilmektedir. Yine Besmeleyi cevreleyen
yaprak motifinin i¢ kisminda besmelenin bitiminde yaprak motifi ile bezenmis damla
formunda madalyon igerisinde saksi i¢inde giil demetinin yer aldigi bezeme
karsimiza ¢ikmaktadir. Besmelenin bulundugu paftay: ige ve disa bakan yapraklar

¢evrelemektedir.

Bas makamin bulundugu alanlarda yer alan bezemelerde stilize yaprak
motiflerinde agik yesil rengin, madalyon formunun igerisinde yer alan stilize giil
motiflerinde agik pembe rengin, bunun yaninda aralarda kullanilan dallar tizerindeki
yapraklarda ise; koyu yesil renk kullanilmigtir. Besmelenin hemen alt kisminda yer

alan gobek kismini, 0,1 cm, 0,2 cm ve 0.1 cm’lik cetveller birbirinden ayirmaktadir.
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Dort halifenin isimlerinin yazili oldugu kisimlar ve goébek kismi cetveller ile
desenden ayrilarak ortada yer alan gobek kismi ile dort halifenin ismi birbirine
baglanmistir. Gobek kismi ve dort halifenin isimlerinin cetveller ile ¢cevrelenmesi ile
olusan bos alanlarda ise; 1/2 simetri kullanilarak c¢icek demetleri ile bezemeler
yapilmistir. Bu bezemeleri papatyay1 andiran stilize ¢igekler ve yaprak motifleri

olusturmaktadir.

Bunun yaninda yaprak formu igerisine stilize giil motifleri kullanilarak farkl
bir bezeme olusturulmustur. Gobek kismin yer aldigi dort kdsede bir noktadan ¢ikan
1sin1 andiran dogrular kullanilmigtir. Yine bu alan igerisinde bulunan yazinin
aralarinda  beyn-es-siitur ve farkli formlarda duraklar ile bezemeler
zenginlestirilmistir. Gobek kisminin hemen altinda ayet kismi yer almaktadir. Bu
ayet kismini gobek boliimiinden 0,1 cm, 0,2 cm ve 0.1 cm’lik cetveller birbirinden

ayirmaktadir.

Bu boliimde bezeme olarak karsilikli iki iist kosede yaprak motifi
kullanilmigtir. Ayet kisminin hemen alt kisminda yer alan koltuk ve etek kismini
0.1cm’lik cetveller birbirinden ayirmaktadir. Etek kisminda 1/2 simetri kullanilarak
iki tane kare formunda koltuk yer almaktadir. Bu koltuklarin bezemesinde daire
formu igerisine saksida bir giil demeti ile bezeme yapilmistir. Koltuk formunun doért
kosesinde ise; bir noktadan ¢ikan 151n1 andiran dogrular kullanilmistir. Koltuklarin
arasinda kalan dikdortgen formdaki etek kisminda bezeme olarak beyn-es-siiturlar,

farkli formlarda duraklar ve stilize yaprak motifleri ile bezemeler olusturulmustur.

Eser lacivert zemin {izerine altin ve c¢esitli renkler kullanilarak bezenmistir.
Yaz1 da ise; siyah miirekkep kullanilmig oldugu distiniilmektedir. Desende
kullanilan kagidin zemin renginin “Sakip Sabanci Miizesi Hat Koleksiyonundan
Se¢meler” kitabinda yer alan Abdullah Ziihdi Efendi’ye ait olan 1263/1847 yilinda
hazirlanmis nesih hat levhanin zemin renginin kalin kagit iizerine boya ve altin

kullanilarak renklendirilmis oldugu anlasilmaktadir (Derman, 2002:166-167).

Bu bilgilerden yola ¢ikarak eserde kullanilmis olan kagidin incelemis
oldugumuz eser ile benzerlik gostermesinden dolay1 eserde kullanilan kagidin

zemininin boyanmis oldugu sdylenebilir.
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Sekil 62. : Muhakkak-Celi Siiliis- Nesih Hilye Levha (Calap, 2015).
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Sekil 63. : Muhakak- Celi Siiliis- Nesih Hilye Levha Desen Cizimi
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3.5.Katalog No: 5

Env. No/S. No: 40.21.72

Eserin adi: Levha

Eserin temin edildigi yer: Tiirk Islam Eserleri Miizesi
Miizeye gelis tarihi: 20.04.1972

Miizedeki yeri: Etnografya Boliimii

Eserin boyutlari: -

Eserin eni: 51 cm

Eserin boyu: 65 cm

Eserin hattati: Muhammed Nazif

Eserin dili: Arapga, Osmanlica Tiirkgesi
Eserin yaz cinsi: Celi Siillis ve Nesih
Eserin yazim tarihi: H. 1317, M.1826-1827

Eser hakkinda acgiklama: Ketebesinde “Muhammed Nazif 1317 yazan
Hilye-i Serif, celi siiliis ve nesih hatt1 ile yazilmistir. Bezemeleri XIX. yiizyil bezeme
tislubu ile benzerlikler gostermektedir. Hilye formu igerisinde yer alan Arapga ve

Osmanlica Tiirkgesi ile yazilmis olan metinin okunusu su sekildedir:

“Innehu min siileymdne ve innehu” (en ist kiiciik yazi/keside {istii yazisi),
“Bismilldhirrahmdnirrahim” (basmakam kismi), “Allahu veliyyiit Tevfik” (sag Ust
kose), “Ni’mel Mevld ve ni’'mel refik” (sol list kose), “Ve ma tevfiki illa billah” (sag
alt kose),” Ld havle ve ld kuvvete illa billah” (sol alt kose).

“Allahiimme inni eseliike bi adedi halkike ve zineti arsike ve riddi nefsike ve
bi nuri vechike ve meblagi lmike ve gdyeti kuvvetike ve basti kudratike ve hakikati
stikrike ve miintehai rahmetike ve bi idraki mesiyyetike ve bi kiilliyeti zatike ve bi
kiilli sifatike ve bi temami vasfike ve nihayeti esmaike ve bi meknuni sirrike ve cemili
sitrike ve bi cibrili berrike ve bi kemali mennike ve bi feyzi cudike ve bi tesdidi

gazabike ve bi sabiki rahmetike ve bi e’dadi kelimatike ve bi gayeti bulugike ve bi
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tefridi ferdaniyyetike ve bi tevhidi vahdaniyyetike ve bi bakai bakaike ve bis
sermediyyeti dfakike ve bi izzeti rububiyyetike ve bi cebbariyyetike ve bi hamdike ve
bi mecdike ve bi atfike ve bi berrike bi inamike ve bi ihsanike ve bi hakkike ve bi
hakki hakkike, nes’eliike Allahiimme en tecalena sifaen ve mahracen, minel humumi
vel gumumi, vel vebai vel belai vel fenai ve cemit’l dafatin vel ahéti fid diinya vel
dhireti ve bi hakki kdf ha yd ayn sdd ve bi hakki tahd ve ydsin ve bi hakki hamim ayn
sin kaf ve bi hakki innd fetahnd leke fetham miibinda, bi rahmetike ya

erhamerrdahimin” (gobek kismi).

“Bagdad sehrinde vebai azim vaki’ oldi ve ol tdaundan suyuhi nigandan ma
ade hafezahi kur’an-1 kerim ve hamalehi Furkdn-1 mecidden on iki bin sibyan vefat
itdi. Bagdad’da bir tacir var idi ismine miibarek derler idi asld onun hdnesinde tdun
olmadi. Ol vaktin padisahi hdrun resid ol taciri istima’ idiip ¢agirdi huzuruna
geldikde Harun resid bu emrin sebebinden sudl idiip tacir dedi ki imdami azam
ebuHanife rahmetullahi aleyh hazretlerinden rivdyet olunmus bir dud-i serif vardir
imdmi azam buyurmuslar ki her kim ol dud-i okuta ydahut kendi de bile gotiirse yahut
hanesinde hifz eylese hak subhdnehu hazretleri ol kimseyi ve ehlii evladini ol dua
bereketiyle taundan hifz ide ol dud-i serif budur’.“Ketebehu Muhammed Nazif
13177

Incelemis oldugumuz eser bir Hilyeyi Serif formundan olusmaktadir. Hilye
formunun etek kisminda vebaya kars1 yazilmis bir dua metni oldugu anlasilmaktadir.
Hattat Muhammed Nazif tarafindan yazilan eserin miizehhibi bilinmemektedir.
Eserin igerisindeki bezemeler Hilye formunun igerisindeki alanlara uygulanmustir.
1/4 simetri kullanilarak olusturulan desende koseler de yer alan bezemede kivrimli

dallar ve yapraklar yer almaktadir.

Bunun yaninda kdselerin ortasinda kalan kisimda ise; semse formunu andiran
desende de yine kivrimli dallar ve yapraklar ile bezemeler devam etmektedir. Eserin
i¢ kisminda ise; 0,2 cm,1 cm ve 0.3 cm’lik cetveller yer almaktadir. Bu cetvellerden

sonra ise; 1.2 cm’lik arasuyu karsimiza ¢ikmaktadir.

Arasuyu deseni olarak su damlasini andiran ve belirli bir diizen igerisinde
devam eden farkli bir bezeme kullanilmistir. Arasuyunu 0,8 cm ve 0.3 cm’lik

cetveller izlemektedir. Hilye formunun cetvellerden sonra ki kisminda ise; bas

79



makam olarak adlandirdigimiz kisimda celi siiliis hatli oklu besmele yer almaktadir.
Besmelenin baginda ve sonunda buket ¢icekler yer almaktadir. Besmelenin hemen alt
kismi hilye formunun gébek bdliimiinden 0,1 cm, 0,2 cmve 0.1 cm’den olusan

cetveller ile birbirinden ayrilmistir.

Gobek kisminda ise; 1/4 simetri kullanilarak bir bezeme olusturulmustur.
Bezemelerde dort halifenin isimlerinin yer aldig1 kose kisimlarindaki alanda dallar ve
yapraklardan olusan bir bezeme kullanilirken; diger alanlarda ise, besmelede
kullanilmis olan yapraklar ve stilize lale motifinin yer aldigi bir bezeme
olusturulmustur. Yine gobek kisminda satir aralarindaki beynessuturlara igne perdahi

uygulanmuis, kelime sonlarinda da duraklar kullanilmistir.

Hilye formu igerisinde ayet boliimii yer almamaktadir. Eserin gobek kismi ve
etek kismi 0,1 cm, 0,2 cm ve 0.1 cm’lik cetveller ile birbirinden ayrilmistir. Eserin
etek bolimiinde herhangi bir bezeme yer almamakla birlikte yazinin satir
aralarindaki beyn-es-siiturlar da igne perdahi ve climle sonlarinda da duraklar
kullanilmistir. Bezemede yer alan zeminin; aharli kagit iizerine altin ve boyalar
kullanilarak yapilmis oldugu; yazinin zemin kisminda ise, krem rengi kagit iizerine

siyah miirekkebin kullanilarak olusturuldugu diistiniilmektedir.
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Sekil 64. : Celi Siiliis- Nesih Hilye Levha (Calap, 2015).
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Sekil 65. : Celi Siiliis- Nesih Hilye Levha Desen Cizimi
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3.6. Katalog No: 6

Env. No/S. No: 11.75.75

Eserin adi: Levha

Eserin temin edildigi yer: Alanya Miizesi
Miizeye gelis tarihi: 20.11.1975
Miizedeki yeri: Etnografya Bolimii
Eserin boyutlari: -

Eserin eni: 28 cm

Eserin boyu: 70 cm

Eserin hattati: Mehmet Nuri

Eserin dili: Arapga

Eserin yaz cinsi: Celi Ta’lik, Gubari
Eserin yazim tarihi: H.1328, M.1910-1911

Eser hakkinda aciklama: Ketebehu “Mehmed Nuri 1328-1330" yazan celi
talik ve gubari hatti1 ile yazilmis olan levhanin bezemelerin XIX. yiizyil bezeme
islubu ile benzerlikler gostermektedir. Arapga ile yazilmis olan metinin okunusu ise;

su sekildedir:

“li hamsetiin utfi bihad, harre’l-vebdi’l-hdtima. el-mustafa vel-miirtezd, ve’b-

nahiima el-fatima”. (Celi ta’lik yazi).

“Inna fetahna leke fetham miibind. Li yagfira lekalldhu mad tekaddeme min
zembike ve ma teahhare ve yutimme ni'metehu aleyke ve yehdiyeke sirdatam
mustekimd. Ve yansurekalldhu nasran azizé Huvellezi enzeles sekinete fi kulubil
mu 'minine li yezdaduimanen mea imanihim ve lillahi cunudus semavati vel ard, ve
kanallahu alimen hakimd. Li yudhilel mu’minine vel mu’mindti cenndtin tecri min
tahtihel enhdru halidine fiha ve yukeffire anhum seyyidtihim ve kane zalike indallahi
fevzen azimd. Ve yuazzibel mundfikine vel mundfikati vel mugsrikine vel musrikatiz
zdnnine billahi zannes sev’i aleyhim dairetus sev’i ve gadiballahu aleyhim ve

leanehum ve eadde lehum cehennem(cehenneme), ve saet masira. Ve lillahi cunudus
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semadvati vel ard ve kanalldhu azizen hakimad. Innd erselndke sihiden ve mubessiren
ve nezird. Li tu’minu billahi ve resulihi ve tuazziruhu ve tuvakkiruh ve tusebbihuhu
bukreten ve asila. Innellezine yubdyiuneke innemd yubdyiunalldh, yedulldhi fevka
eydihim, fe men nekese fe innemd yenkusu ald nefsih ve men evfa bi ma dhede
aleyhullahe fe se yu’tihi ecren azimd. Se yekulu lekel muhallefune minel a’rabi
segaletna emvdlund ve ehlund festagfir lend, yekulune bi elsinetihim ma leyse fi
kulubihim, kul fe men yemliku lekum minalldhi sey’en in erdde bikum darren ev
erdde bikum nef’a, bel kanalldhu bi md ta’'melune habird. Bel zanentum en len
venkaliber resulu vel mu’minune ila ehlihim ebeden ve zuyyine zalike fi kulubikum ve
zanentum zannes sev’i ve kuntum kavmen burd. Ve men lem yu’min billdhi ve resulihi
fe innd a’tednd lil kdfirine sairda. Ve lillahi mulkus semdvati vel ard, yagfiru li men
yvesau ve yuazzibu men yesdu ve kanallahu gafuren rahimd. Se yekulul muhallefune
izentalaktum ila megdnime li te’huzuha zeruna nettebi’kum, yuridune en yubeddilu
kelamallah, kul len tettebiund kezalikum kalallahu min kabl, fe se yekulune bel
tahsudunend, bel kanu la yefkahune illa kalild. Kul lil muhallefine minel a’rdbi
setud’avne ila kavmin uli be’sin sedidin tukdtilunehum ev yuslimun, fe in tutiu
yu’tikumulldhu ecren hasena ve in tetevellev kemd tevelleytum min kablu yuazzibkum
azdben elima. Leyse alel a’mad haracun ve ld alel a’reci haracun ve la alel maridi
harac ve men yutullahe ve resulehu yudhilhu cenndtin tecri min tahtihel enhar ve
men yetevelle yuazzibhu azdben elimd. Lekad radiyallahu anil mu’minine iz
yubayiuneke tahtes secereti fe dalime ma fi kulubihim fe enzeles sekinete aleyhim ve
esabehum fethan karibd. Ve megdnime kesireten ye’huzunehd ve kdanalldhu azizen
hakimad. Vaadekumullahu megdnime kesireten te huzuneha fe accele lekum hazihi ve
keffe eydiyen nasi ankum ve li tekune dyeten lil mu’'minine ve yehdiyekum sirdtan
mustekimd. Ve uhra lem takdiru aleyhd kad ehdtallahu bihd ve kanallahu ald kulli
sey’in kadird. Ve lev kdtelekumullezine keferu le vellevul edbdre summe la yecidune
veliyyen ve la nasird. Sunnetellahilleti kad halet min kabl ve len tecide li sunnetillahi
tebdila. Ve huvellezi keffe eydiyehum ankum ve eydiyekum anhum bi batni mekkete
min ba’di en azferekum aleyhim ve kanalldhu bi ma ta’melune basira. Humullezine
keferu ve saddukum anil mescidil harami vel hedye ma’kufen en yebluga mahillehu
ve lev la ricdlun mu’minune ve nisdun mu mindtun lem ta’lemuhum en tetauhum fe

tusibekum minhum maarratun bi gayri ilm, li yudhilallahu fi rahmetihi men yesau,
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lev tezeyyelu le azzebnellezine keferu minhum azdben elimd. Iz cealellezine keferu fi
kulubihimul hamiyyete hamiyyetel cdhiliyyeti fe enzelallahu sekinetehu ala resulihi
ve alel mu’minine ve elzemehum kelimetet takvad ve kdanu e hakka bihd ve ehlehd ve
kanallahu bi kulli sey’in alima. Lekad sadakalldhu resulehur ru’ya bil hakk, le
tedhulunnel mescidel hardme insdaallahu daminine muhallikine ruusekum ve
mukassirine ld tehdfun, fe alime md lem ta’lemu fe ceale min duni zdlike fethan
kariba. Huvellezi ersele resulehu bil huda ve dinil hakk: li yuzhirehu aled dini kullih
ve kefd billahi sehidd. Muhammedun resulullah, vellezine meahu esidddu alel kuffari
ruhamdu beynehum terdhum rukkean succeden yebtegune fadlen minalldhi ve
ridvanen simdhum fi vucuhihim min eseris sucud, zalike meseluhum fit tevrdt ve
meseluhum fil incil, ke zer’in ahrece sat’ehu fe dzerehu festagleza festeva ala sukihi
yu’cibuz zurrda, li yagiza bihimul kuffar, vaadallahullezine dmenu ve amilus salihdti

minhum magfireten ve ecren azima”. (Yazinin i¢i harfler) Fetih Suresi.

“Allahu ld ilahe illa huvel hayyul kayyum, ld te’huzuhu sinetun ve la nevm,
lehu ma fis semavati ve ma fil ard, menzellezi yesfeu indehu illa bi iznih ya’lemu md
beyne eydihim ve md halfehum ve la yuhitune bi gey’in min ilmihi illa bi mad sae,
vesia kursiyyuhus semavati vel ard ve la yeuduhu hifzuhuma ve huvel aliyyul azim”.

(Yaz1 i¢cindeki noktalar) Bakara Suresi 255. Ayet (Ayetel Kiirsi).

Incelemis oldugumuz eser bir Hat Levhadan olusmaktadir. Levhanin hattatin
bilinmesine karsin eserin miizehhibi hakkinda bir bilgiye ulasilamamistir. Eserin

bezemesinde 1/4 simetri kullanilmistir.

Bezemenin genel 6zellikleri XIX. yiizy1l bezeme anlayisi ile olusturulmustur.
Eserin dort kosesindeki bezemelerde Selcuklu gecmelerini andiran diigiimler ile
stilize ¢igekler ve yapraklardan olusan bu bezemeler; birbirlerine devam eden seritler

ile baglanmstir.

Eserin i¢ kisminda ise; 0,2 cm ve 0.4 cm’lik cetveller; cetvellerden sonra ise,
0.9 cm’lik bir su yolu yer almaktadir. Arasuyu; birbirini takip eden yaprak motifleri
ile koselerdeki peng motifinden olusmaktadir. Oldukca sade bezemeye sahip olan
eser krem rengi zemin iizerine; yazilarda beyaz miirekkep, desende ise; kirmizi

rengin kullanilmis oldugu diisiiniilmektedir.
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Arasuyunda ise; kiif yesili zemin {izerine koyu yesil renk kullanilarak
islenmistir. Desende kullanilan kagidin zemin renginin “Sakip Sabanci Miizesi Hat
Koleksiyonundan Se¢meler” kitabinda yer alan Dervis Ali tarafindan 1075/1664
yilinda nesih ve rika hatt1 ile yazilmis olan eserin kagit tizerine miirekkep ve boyalar

ile olusturulmus oldugu anlasiimaktadir (Derman, 2002:72-73).

Bu katalogdan yola ¢ikarak bu eserde de kullanilmis olan kagidin; incelemis
oldugumuz eser ile benzerlik gosterdiginden dolayi eserin kagit zemin {lizerine

uygulanmis oldugu diislintilmektedir.
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Sekil 66. : Celi TA’lik-Gubari Hat Levha (Calap, 2015).
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Sekil 67. : Celi Ta’lik- Gubari Hat Levha Desen Cizimi
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3.7.Katalog No: 7

Env. No/S. No: 22.75.75

Eserin adi: Hilye-i Saadet

Eserin temin edildigi yer: Alanya Miizesi
Miizeye gelis tarihi: 20.11.1975
Miizedeki yeri: Etnografya Bolimii
Eserin boyutlari: -

Eserin eni: 49 cm

Eserin boyu: 64 cm

Eserin hattati: Hasan Sirr1

Eserin dili: Arapga

Eserin yaz cinsi: Celi Siillis, Nesih
Eserin yazim tarihi: H. 1312, M.1894-1895

Eser hakkinda aciklama: Ketebehu “Mehmed Nuri 1312 yazan celi siiliis
nesih hatti ile yazilmis olan hilye levhanin bezemelerin XIX. yiizyil bezeme iislubu

ile benzerlikler gostermektedir. Arapga ile yazilmig olan metinin okunusu ise su

sekildedir:

“Innehu min siileymdne ve innehu” (en ist kiiciik yazi/keside iistii yazisi).
“Bismilldhirrahmdnirrahim”.“Ebubekir radiyalldhu anh” (dairenin etrafinda sag {ist
kose/ciharyar-1 giizin). “Omer radiyalldhuanh” (dairenin etrafinda sol iist kdse). “Ali
radiyalldhu anh” (dairenin etrafinda sol alt kose). “Osman radiyalldhu anh”
(dairenin etrafinda sag alt kose). “An Aliyyin radiyallahu tedala anh, kdane iza vasafen
Nebiyye sallallahu aleyhi ve selleme, kadle lemyekiin bit tavilil mumaggat: ve ld bil
kasiril miitereddidi, kane rab’aten minel kavmi ve lem yekiin bil ca’dil katati, ve la
bis sebti, kane ca’den racilen, ve lem yekiin bil mutahhemi, ve la bil miikelsemi, ve
kane fil vechi tedvirun, ebyadu miiserrabiin, ed’aciil ayneyni, ehdebiil egfari, celiliil
miisasi vel ketidi, ecradii zumesrubetin, sesniil keffeyni vel kademeyni izd meseye

vetekalleu keennemad yemsi fi sabebin, ve izeltefete iltefete maan” (Hilyenin gobek
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kismi). “Vema erselndke illa rahmeten lil’dlemin” (Enbiya 107. Ayet). “Beyne
ketifeyhi hdtemiin Niibiivveti ve hiive hdtemiin nbiyyine ecvediin nasi sadran ve
esdakuhiim lehceten ve elyenuhiim ariketen ve ekramuhiim agiraten men radhu
bediheten habehu ve men hdletahu ma rifeten ehabbehu, Yekuulii nditiihu lem era
kablehu ve la ba’dehu mislehu sallallahu aleyhi ve selleme allahiimme salli ve sellim
ala nebiyyirrahmeti ve sefiil iimmeti muhammedin ve alihi ve sahbihi ecmaine’t

tahirin, bendei dli aba hasan sirri piir hata sene H. 1312 (hilyenin etek kismi).

Incelemis oldugumuz eser bir Hilye-i Serif’ten olusmaktadir. Hilyenin
hattatin bilinmesine karsin eserin miizehhibi hakkinda bir bilgiye ulagilamamustir.
Eser olduk¢a sade bir bezemeden olusmaktadir. Eser igerisinde sadece arasuyunda
bezeme kullanilmistir. Levhanin en dis kisminda 0.23 cm’lik bir arasuyu yer
almaktadir. Arasuyunun bezemesinde mavi zemin iizerine altin kullanilarak birbirini

tekrar eden yaprak motifleri ilekoselerde kullanilan peng motifinden olugsmaktadir.

Arasuyu ve yazi arasinda 0.2’ser cm’lik cetveller yer almaktadir. Yazinin
zemin kisminda sivama altin kullanilmistir. Yazinin zemininde krem rengi kagit
tizerine siyah miirekkep kullanilarak olusturulmus oldugu; eserin zemin renginde ise,
acik pembe tonunda bir rengin kullanilmis oldugu diisiiniilmektedir. Hilyede koltuk
kismi yer almamakta; hilyenin gobek ve etek kisimlarmin yer aldigi, ciimle

sonlarinda duraklarin kullanilmis oldugu anlagilmaktadir.
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Sekil 68. : Celi Siiliis-Nesih Hilye Levha (Calap, 2015).
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3.8. Katalog No: 8

Env. No/S. No:15.75.75

Eserin adi: Yazi Levha

Eserin temin edildigi yer: Alanya Miizesi
Miizeye gelis tarihi: 20.11.1975
Miizedeki yeri: Etnografya Boliimii
Eserin boyutlari: -

Eserin eni: 23 cm

Eserin boyu: 31 cm

Eserin hattati: Mehmed Emin

Eserin dili: Arapga

Eserin yaz cinsi: Celi Siiliis

Eserin yazim tarihi: H.1333, M.1915-1916

Eser hakkinda ac¢iklama: Ketebehu “Mehmed Emin 1333 yazan celi siiliis
hatt1 ile yazilmis olan levhada bezeme yer almamaktadir. Arapga ile yazilmis olan

metinin okunusu ise su sekildedir:
“Inna fetahna leke fethan miibina” (ilk satir).
“Ketebehu Mehmed Emin 1333” (Fetih 1. Ayet).

Eserin zemini yavruagzi renginde olup; hatip ebrusundan olugmaktadir.
Yazinin mavi zemin rengi lizerine iistiibe¢ ile yazilmis oldugu diisliniilmektedir.
Ebrulu zemini ve yazinin zeminini 0,1 cm ve 0.2 cm’lik altin kullanilarak yapilmis

olan cetveller birbirinden ayirmaktadir. Yazi zemininde bezeme bulunmamaktadir.
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Sekil 70. : Celi Siiliis Hat Levha (Calap, 2015).
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3.9.Katalog No: 9

Env. No/S. No: 13.75.75

Eserin adi: Celi Siiliis Levha

Eserin temin edildigi yer: Alanya Miizesi
Miizeye gelis tarihi: 20.11.1975
Miizedeki yeri: Etnografya Bolimii
Eserin boyutlari: -

Eserin eni: 49 cm

Eserin boyu: 73 cm

Eserin hattati: Mehmet Izzet

Eserin dili: Arapga

Eserin yaz cinsi: Celi Siiliis

Eserin yazim tarihi: H.1313, M.1896-1897

Eser hakkinda aciklama: Ketebehu “Mehmet Izzet 1313 yazan celi siiliis
hatt1 ile yazilmis olan levhada XIX. yiizy1l bezeme anlayisinin etkileri goriilmektedir.
Arapca ile yazilmis olan metinin okunusu ise; su sekildedir: “La Ildhe Illallah,

Muhammediin Rasulullah” Mehmet zzet 1313.

Incelemis oldugumuz eser bir levhadan olusmaktadir. Levha’y1 yazan hattatin
bilinmesine karsin eserin miizehhibi hakkinda bir bilgiye ulasilamamistir. Eserin en

dis kisminda yer alan bezeme XIX. ylizy1l bezeme anlayisi ile olusturulmustur.

Bu bezemede en dis bolimde kenar suyu eseri ¢evrelemektedir. Kenar
suyunda serbest bir kompozisyon uygulanmigs olup herhangi bir simetri
kullanilmamistir. Kenar suyu bezemesinde akantus yapraklar ve stilize ¢igekler ile
akantus yapraklarin u¢ kisimlarina dolanan o6zellikle XIX. yiizyil bezemelerinde

karsilastigimiz kurdeleler kullanilmistir.

Kenar suyunun hemen i¢ kisminda ise; 0,2 cm 0,5 cm ve 0.2 cm’lik cetveller
yer almaktadir. Cetvellerden hemen sonra 1 cm’lik birbirini takip eden yaprak motifi

ve koselerde pencglerden olusan bir ara suyu bezemesi karsimiza ¢ikmaktadir. Yaziyi
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ve arasuyunu 0,2 cm ve 0.5 cm’lik cetveller birbirinden ayirmaktadir. Yazinin i¢
kisminda dort kosesinde birbirinden farkli birer demet halinde ¢icek bezemeleri yer
almaktadir. Eserin zemininde krem rengi bir kagidin iizerine bezemelerde altin,
beyaz, yesil, turuncu, acik pembe, acik mavi gibi renkler kullanilmis; yazinin
zemininde ise, nohudi renk aharli kagidin {izerine is miirekkebi kullanilarak celi

siiliis levha hazirlanmustir.
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Sekil 71. : Celi Siiliis Hat Levha (Calap, 2015).

Sekil 72. : Celi Siiliis Hat Levha Desen Cizimi
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3.10. Katalog No: 10

Env. No/S. No: 36.21.72

Eserin adi: Kit’a

Eserin temin edildigi yer: Tiirk Islam Eserleri Miizesi
Miizeye gelis tarihi: 20.04.1972

Miizedeki yeri: Etnografya Bolimii

Eserin boyutlari: -

Eserin eni: 38 cm

Eserin boyu: 49 cm

Eserin hattati: Bahaiiddin

Eserin dili: Arapca, Osmanlica Tiirkgesi

Eserin yaz cinsi: Siiliis, Nesih Icazetname Kit’as1
Eserin yazim tarihi: H.1215, M.1801-1802

Eser hakkinda aciklama: Ketebehu “Enderuni hiimayiin mektebi sinifi
ikinci sumif sakirdanindan bahdiiddin kullari 1215 yazan siiliis hatti ile yazilmis olan

levhada XIX. ylizy1l bezeme anlayiginin etkileri goriilmektedir.

Arapga ve Osmanlica Tiirkgesi ile yazilmis olan metinin okunusu ise; su
sekildedir: “Errahimune yerhamiihiim errahmanii erhamu md fil erdr yer’(ilk satir).
“Kale Rasulullah sallalldhu aleyhi ve sellim El Halimu seyyid fid diinya seyyid fil
ahireti sadeka beni el muhtar ve alihil ahyar”. (hadis) ortadaki ii¢ satir sirayla).
“Enderuni hiimayiin mektebi sinifi ikinci sinif sakirdanindan bahdiiddin kullar

1215 (son satir bu kistm Osmanlica).

Incelemis oldugumuz eser bir icazetnameden olusmaktadir. icazetnameyi
yazan hattatin bilinmesine karsin eserin miizehhibi hakkinda bir bilgiye
ulagilamamustir. Eserin en dis kisminda yer alan bezeme XIX. ylizy1l bezeme anlayisi

ile olusturulmustur. Bu bezemede en dis boliimde kenar suyu eseri ¢cevrelemektedir.

Kenar suyunda serbest bir kompozisyon uygulanmis olup herhangi bir simetri

kullanilmamistir. Kenar suyu bezemesinde akantus yapraklar ve stilize ¢icekler ile
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akantus yapraklarin dallarina dolanan 6zellikle XIX. yiizyi1l bezemelerinde
karsilastigimiz kurdeleler kullanilmistir. Kenar suyunun hemen i¢ kisminda ise; 0.9
cm’lik cetvel yer almaktadir. Cetvelden hemen sonra 1.5 cm’lik birbirini takip eden
yaprak motifi ve koselerde penglerden olusan bir ara suyu bezemesi karsimiza
cikmaktadir. Yaziyr ve ara suyunu 0,2 cm ve 0.5 cm’lik cetveller birbirinden
ayirmaktadir. Yazinin i¢ kisminda sag ve sol alt koselerde birbirinden farkli akantus
yapraklardan ve stilize ¢igeklerden Sukufe ile bir bezeme olusturulmustur. Desen
lacivert zemin lizerine altin beyaz, kirmizi ve agik mavi gibi renkler kullanilarak

olusturulmustur. Yazida siyah miirekkep kullanilmigtir.

Desende kullanilan kagidin zemininde lacivert renkli akrilik kullanildig:
diistiniilmektedir. Bu uygulamanin benzerlerine “Sakip Sabanci Miizesi Kitap
Sanatlar1 ve Hat Koleksiyonu” kitabinda yer alan Sultan II. Mahmud (H.1808-1839)
tarafindan yazilmis olan celi siiliis hat levhada kalin kagit {izerine boya kullanilmis

oldugu anlasilmaktadir (Tanind1 ve Kilercik, 2012:262-263).

Bu koleksiyondan yola cikarak bu eserde de kullanilmis olan kagidin;
incelemis oldugumuz eser ile benzerlik gosterdiginden dolayr eserde kullanilan

kagidin zemininin boyanmis oldugu diistiniilmektedir.
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Sekil 74. : Siiliis-Nesih Hat icAzetname Kit’as1 Desen Cizimi.
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3.11.Katalog No: 11

Env. No/S. No: 68.22.72

Eserin adi: Kit’a

Eserin temin edildigi yer: Topkap1 Saray1 Miizesi
Miizeye gelis tarihi: 20.04.1972
Miizedeki yeri: Etnografya Boliimii

Eserin boyutlari: -

Eserin eni: 30 cm

Eserin boyu: 37,5 cm

Eserin hattati: Said Muhammed Hilmi
Eserin dili: Arapga

Eserin yaz cinsi: Siiliis, Nesih

Eserin yazim tarihi: H.1012, M.1664-1665

Eser hakkinda aciklama: Ketebehu “Mir ahmed bahaiiddin efendi
miitedarrian ilallahi tedla fi izdiyddi ilmihi ve magrifetihi ve nalellahu murddehu ve
maksudehu eddayisseyyidu muhammed hilmi min teldmizisseyyidi elhdaccii mustafa

izzet efendi sene H. 1012 "yazisi siiliis hatt1 ile yazilmistir.

Arapca ile yazilmis olan metinin okunusu ise su sekildedir:
“Bismilldhirrahmdnirrahim” (ilk satir). “Ruvviye anin nebiyyi sallalldhu aleyhi ve
sellem bi isnddin sahihin ennehu kdle Men ketebe bi hiisnil hatti
Bismillahirrahmanirrahimve cevvedehu felehul cenneh. Sadeka Rasulullah ve sadeka

habibiil ilahi” (ortadaki {i¢ satir).

“Elhamdiilillahillezi halekal levha vel kaleme ve allemel insdne ma lem
yve’'lem ve sallallahu ald seyyidina ve selleme adede ma sekete bihil kaleme ve
tekelleme ve ald dlihi ve eshabihil muazzamil miikerrami kemd kdlelldhu tedld azze
santihu yezidii fi halki ma yeséu ve kemd kalennebiyyii aleyhisselam el hattiil hasenii
vezidiil hakki vadihan ve ba’dii felemmad kane katibii hézihil kit’atil mergubeti

miistehikkan lil izni fe eceztii eyyektiibe ismehu tehtel mektubetihilleti ketebehé mir
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ahmed bahdiiddin efendi miitedarrian ilalldhi tedla fi izdiyadi ilmihi ve magrifetihi
ve ndlelldhu murddehu ve maksudehu edda’yisseyyidu muhammed hilmi min

telamizisseyyidi elhdccii mustafa izzet efendi sene H. 1012 (son kisim).

Incelemis oldugumuz eser bir icAzetnidmeden olusmaktadir. IcAzetnimeyi
yazan hattatin bilinmesine kargin eserin miizehhibi hakkinda bir bilgiye
ulasilamamustir. Eserin en dis kisminda 1/4 simetri kullanilarak olusturulmus kenar
suyu bezemesinde stilize giil yapraklar1 ile bezemenin dort kdsesinde yer alan peng

motifini andiran bir motif kullanilmistir.

Kenar suyunda teknik olarak halkar teknigi kullanilmistir. Kenar suyunda
altin disinda herhangi bir renk kullanilmamistir. Kenar suyunun hemen i¢ kisminda
0.3 cm’lik cetvel kenar suyu ve arasuyu kismini birbirinden ayirmaktadir. Arasuyu
kisminin bezemesinde; sar1 bir zemin iizerine altin kullanilarak bir dal boyunca
devam eden yaprak motiflerinden ve kdselerde yer alan peng motifinden olusan bir

desen kullanilmustir.

Bu desen de arasuyu ve yaziy1 birbirinden ayiran i¢ kisimda ise; 0.3 cm’lik
bir cetvel yer almaktadir. Yazinin i¢ kisminda ise; en {iist boliimde Besmele yer
almaktadir. Oklu siiliis Besmelenin iist kisminda yer alan boslukta XIX. yiizyil
bezemelerinde karsimiza ¢ikan Rokoko iislubunda bir ¢icek demeti kullanilmistir. Bu
cicek demeti icerisinde agmus giiller, tomurcuklar, yapraklar ve buketin birlesim
noktasindaki bir kurdele ile birbirine baglanmistir. Bunun yaninda Besmelenin sag
ist kosesinde de kiigiik bir demet ¢igek motifi yer almaktadir. Bu ¢igek buketlerin
ozellikle agik pembe, agik mavi, yesil, beyaz ve turuncu gibi renk tonlari
kullanilmistir. Yine besmelenin iist ve alt kisimlarinda altin kullanilarak yaprak

motifleri ile bezemeler devam ettirilmistir.

Besmelenin alt kisminda yer alan dikdortgen formadaki yaziyr 0.3 cm’lik
cetvel birbirinden ayirmaktadir. Bu dikdortgen form i¢inde yer alan yazida
yapraklardan olusan bezemeler kullanilirken; ciimle sonlarinda da farkli duraklar
kullanilmistir. Yine bu dikdortgen formun kenarlarinda kalan bos alanda ise; 1/2
simetri kullanilarak birersiikufe buketi ile bezemeler olusturulmustur. Bu siikufe
buketinde agmus giiller, yapraklar, sakayik cicegini ve tomurcuklarini andiran bir

cicek kullanilarak dallarindan bir kurdele ile birbirlerine baglanmistir.
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Bu cigeklerdeagik pembe, agik mavi, yesil, turuncu ve beyaz gibi renklerin
kullanilarak cigeklere hacim verilmeye calisilmistir. Eserin dikdortgen form iginde
yer alan yazinin hemen alt tarafinda icazetnamenin son kismi yer almaktadir. Eserin
bu son bdliimiinde yer alan yazi oval genis bir form igerisine yazilmistir. Yazinin yer
aldig1 bu kisimda oval formun cevresi yaprak motifini andiran bir bezeme ile

siislenmis bunun digsinda bu alanda herhangi bir bezemeye rastlanmamustir.

Eserde zemin rengi olarak lacivert renkli akrilik kullanilmis, yazinin
zemininde ise; krem rengi ve aharli kagit kullanilmistir. Desende kullanilan zemin
renginin “Sakip Sabanci Miizesi Kitap Sanatlar1 ve Hat Koleksiyonu” kitabinda yer
alan Yahya Hilmi’ye ait olan 1288/1871 yilinda hazirlanmis siiliis ve nesih hat
levhanin zemin renginin kalin kagit {izerine boya ve altin kullanilarak renklendirilmis

oldugu anlasilmaktadir (Tanind1 ve Kilercik, 2012:318-319).

Yazida kullanilan zemin rengininde “Sakip Sabanci Miizesi Kitap Sanatlar
ve Hat Koleksiyonu™ kitabinda yer alan Siikri Giridi’ye ait olan 1278/1861 tarihinde
yazilmis olan celi siiliis hat levhanin zemin renginin aharli kagit {izerine siyah
miirekkep ile yazilmis oldugu anlagilmaktadir (Tanind1 ve Kilercik, 2012:300-301).
Bu katalogdan yola ¢ikarak bu iki eserde de kullanilmis olan kagidin; incelemis
oldugumuz eser ile benzerlik gosterdiginden dolay1 eserde kullanilan kagidin

zemininin boyanmis ve yazinin zemininin aharlanmis oldugu diisiiniilmektedir.

102



: Siiliis- Nesih Kit’a (Calap, 2015).
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Sekil 76. : Siiliis-Nesih Kit’a Desen Cizimi




3.12. Katalog No: 12

Env. No/S. No: 32.21.72

Eserin adi: Levha

Eserin temin edildigi yer: Tiirk Islam Eserleri Miizesi
Miizeye gelis tarihi: 20.04.1972
Miizedeki yeri: Etnografya Bolimii
Eserin boyutlari: -

Eserin eni: 64 cm

Eserin boyu: 76 cm

Eserin hattati: Bilinmiyor

Eserin dili: Arapga

Eserin yaz cinsi: Celi Siiliis
Eserin yazim tarihi: Bilinmiyor

Eser hakkinda ac¢iklama: Kat’1 Celi-Siiliis Levha, Eser celi siiliis hatt ile
yazilmis, eserin ketebesi ile ilgili herhangi bir bilgiye ulasilamamistir. Arapga ile
yazilmis olan metinin okunusu ise su sekildedir: “Li hamsetiin utfi bihd, harrel
vebail hatima” (ilk satir). “El mustafa vel miirteza veb ndhiima vel fdatima” (ikinci
satir). “Tehassentii bibismillah ve tevesseltii bi rasulehul kerim” (Ugiincii satir).
“Saziratiin naswatiin ...... (okunamadh)...... (dordiincii satir). “Ridvanullahi tedla

aleyhim ecmain”. (besinci satir). “Muharriruhu Mehmed Rifat” (sol alt kdsede).

Eserin hattat1 ve yazildig: tarihle ilgili bir bilgiye ulasilamamistir. Eser bir
kati’dan olusmaktadir. Kat1’ sanatinda ilk olarak 6nceden hazirlanmis olan desen
parsomen kagida ¢izilir, daha sonra karbon kagidi kullanilarak 6zel yontemler ile
elde edilmis olan kagida gecirilir, sonrasinda desen cikarilir. Desen ¢ikarildiktan
sonra ise; zeminde bir piliriiz olup olmadig1 kontrol edilir; varsa piiriizler diizeltilir.
Biiylik boyutlardaki yazilar sivri uglu ve kiigiik keskilerle oyulur; kii¢iik yazi ve
siislerde de daha kiiciik keski veya makas kullanilmaktadir (Tiirkoglu, 2011:34).
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Yapilmis olan bu kati’ oymalarin yapismasi i¢in ise; daha ¢ok nisasta ve
suyun birlesimi kullanilmaktadir. Hazirlanan bu muhallebi soguduktan sonra
kullanima hazir hale gelmektedir. Ik olarak yapistirilacak zemine ince bir tabaka
halinde siiriiliir, oyularak hazirlanmis olan desen daha Once belirlenmis olan alana

yapistirilir.

Eserin miicellitinin ismi eserde Mehmet Rifat olarak yer almaktadir. Aym
zamanda bu eser Giilbiin Mesera’nin “Tiirk Sanatinda ince Kagit Oymacihigi Kat1”
kitabinda eserin miicellitinin Mehmet Rifat oldugu bu oyma levhanin XIX. yiizyila

ait oldugu yine bu kitapta yer almaktadir (Mesera, 1998:78).

Eserde bes satirdan olusan bir celi siiliis yazi kullanilmistir. Eserin genel
olarak bezemesi kati’dan olusmaktadir. Eserin bezeme kisminda satir baslarinda ve
sonlarinda, satir aralarinda buket halinde cicekler kullanilmis, bazi harflerin i¢
kisimlarinda ise; papatyayr andiran tam stilize ¢igeklerin kullanilmig oldugu
goriilmektedir. Ince bir iscilik ile oyulmus olan beyaz kagidin zemin rengi ise;
lacivert olup boya ile olusturulmus oldugu anlagilmaktadir. Eserin zemininde belirli

kisimlarda yipranmalar dikkat ¢gekmektedir.
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Sekil 77. : Celi Siiliis Hat Levhasi (Calap, 2015).
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3.13. Katalog No: 13

Env. No/S. No: 32.21.72

Eserin adi: Celi Ta’lik Zer-endud Levha
Eserin temin edildigi yer: Alanya Miizesi
Miizeye gelis tarihi: 20.11.1975
Miizedeki yeri: Etnografya Bolimii
Eserin boyutlari: -

Eserin eni: 23 cm

Eserin boyu: 74 cm

Eserin hattati: Yesarizade

Eserin dili: Arapga

Eserin yaz cinsi: Celi Ta’lik Levha
Eserin yazim tarihi: H.1260, M.1844-1845

Eser hakkinda aciklama: Ketebesinde “Ketebehii yesarizade gaferalehiima
1260 yazan celi talik hatt1 ile yazilmistir. Arapga yazilmis bir hadis olanmetin su
sekilde okunmaktadir: “Men yiiridullahu bihi hayran yiifekkihhii fid din “(ilk satir).
“Ketebehii yesarizade gaferalehiima 1260 (Hadis).

Incelemis oldugumuz eser bir hat levhadan olusmaktadir. Levhay1 yazan
hattatin bilinmesine karsin eserin miizehhibi hakkinda bir bilgiye ulagilamamistir.
Eserin yaz1 ve kenarsuyunu 0.5 cm’lik biraltin cetvel ile birbirinden ayrilmistir.
Eserin kenar suyunda 1/4simetri kullanilarak desen olusturulmustur. Kenar suyunun
bezeme kisminda da birbirine bakan saz yapraklar kullanilmis; bu saz yapraklarin
arasinda kalan kisimda da ¢ift tahrir teknigi ile bezenmis hatayi motifi ile bu hatayi
motifininkenarlarindan ¢ikan bugday basagini andiran tam stilize bir ¢igek motifi

kullanilmastir.

Yine desenin dort kosesinde de ortasi yildizi andiran farkl bir stilize ¢igek
kullanilmigtir. Desen, lacivert zemin iizerine sivama altin teknigiyle islenmistir. Yazi

da ve desenin kendisinde kullanilan miirekkebin zermiirekkep oldugu
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diisiinitilmektedir. Desende kullanilan kagidin zemin renginin “Sakip Sabanci Miizesi
Hat Koleksiyonundan Se¢meler” kitabinda yer alan Comez Mustafa Vasif’a ait olan
1236/1821 yilinda hazirlanmis muhakkak, siiliis, nesih hatlar1 ile yazilmis Hilye-i
Serif’te zemin renginin kalin kagit lizerine boya ve zer-miirekkep kullanilarak
renklendirilmis oldugu anlasilmaktadir (Derman, 2002:150-151). Bu katalogdan yola
cikarak bu eserde de kullanilmis olan kagidin; incelemis oldugumuz eser ile
benzerlik gosterdiginden dolayr eserde kullanilan kigidin zemininin boyanmis

oldugu diisiiniilmektedir
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Sekil 78. : Celi Ta’lik Hat Levha (Calap, 2015).

el e

Sekil 79. : Celi TA’lik Hat Levha Desen Cizimi
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3.14. Katalog No: 14

Env. No/S. No: 16.75.75

Eserin adi: Nesih Levha

Eserin temin edildigi yer: Alanya Miizesi
Miizeye gelis tarihi: 20.11.1975
Miizedeki yeri: Etnografya Bolimii
Eserin boyutlari: -

Eserin eni: 41 cm

Eserin boyu: 78 cm

Eserin hattati: -

Eserin dili: Arapga

Eserin yaz cinsi: Nesih

Eserin yazim tarihi: -

Eser hakkinda aciklama: Nesih hatt1 ile yazilmis olan eserin ketebesi ve
yazinin tarihi ile ilgili bir bilgiye ulagilamamistir. Arapca ile yazilmis olan metinin

okunusu ise su sekildedir:

“Bismillahirrahmanirrahim, ve iladhukum ilahun vahidun Ila ilahe illa huver
rahmanur rahim, Allahiimme edhilil cennete la ilahe illallah Muhammediin
Rasullullahi ve kudratillahi ve kul Rabbi euzii bike minhemezadtis seyatiyni ve euzii
bike rabbi en yahdurun, Alldhiimme edhilil cennete ld ilahe illallah Muhammediin
Rasullullah, rabbi neccini minel kavmiz zalimin, Allahiimme edhilil cennete ld ildhe
illallah Muhammediin Rasullullah, ve kul rabbi enzilni miinzelen miibaraken ve ente
hayrul miinzilin, Allahiimme edhilil cennete la ilahe illallah Muhammediin
Rasullullah, rabbic’alni miikimes salati ve min ziirriyeti Rabbena ve tekabbel diid,
Allahiimme edhilil cennete la ilahe illellah Muhammediin Rasullullah, Rabbend
tekabbel minnd inneke entes semiul alim, Allahiimme edhilil cennete la ildhe illallah
Muhammediin Rasullullah, Rabbend heb lend min ezvacind ve ziirriyyatind kurrate

a’yiinin vec’alna lil miittekiyne imama, Allahiimme edhilil cennete la ilahe illallah
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Muhammediin Rasullullah, Rabbisrah li sadri ve yessir li emri vahliil ukdeten min
lisani yefkahu kavli, Allahiimme edhilil cennete la ilahe illallah Muhammediin
Rasullullah, Rabbend zalemnd enfiisenda ve in lem tagfir lenda ve terhamnd le
nekunenne minel hasirin, Allahiimme edhilil cennete la ildhe illallah Muhammediin
Rasullullah, Rabbena etmim lena nurana vagfir lend inneke ala kiilli sey’in kadir,
Allahiimme edhilil cennete ld ilahe illallah Muhammediin Rasullullah, Rabbend efrig
aleynd sabran ve teveffend miislimin, Allahiimme edhilil cennete la ilahe illallah
Muhammediin Rasullullah, Rabbenagfir lend ziinubend ve keffir annd seyyiatind ve
teveffena meal ebrar, Allahiimme edhilil cennete la ildhe illallah Muhammediin
Rasullullah, Rabbi la tezerni ferden ve ente hayriil varisin, Allahiimme edhilil
cennete ld ilahe illallah Muhammediin Rasullullah, Rabbena ve li thvaninellezine
sebekund bil iman, Allahiimme edhilil cennete la ilahe illallah Muhammediin
Rasullullah, Rabbenasrif annd azdbe cehenneme inne azdbeha kane garama,
Allahiimme edhilil cennete la ilahe illallah Muhammediin Rasullullah, ve kul
rabbirhamhiimd kemd rabbeyani sagira, Allahiimme edhilil cennete la ildhe illallah
Muhammediin Rasullullah, Fe se yakfikehiimiillahii ve hiives semiy ul alim, ya hayyii
va kayyumii ya zel celali vel ikram ya erhamerrahimin elhamdiilillahi rabbil alemin,
bismillahirrahmanirrahim, alldhiimme inni estegfiruke min kiilli zenbin ma tiibtii
minhu ileyke stimme uzti, allahiimme inni estagfiruke min kiilli zenbin eradtii
vechikel kerimu fehalidni sey’un fihi ridak, allahiimme inni estagfiruke min kiilli
zenbin ve adetike min nefsi siimme ufi bih, allahumme inni estagfiruke min kiilli
ni’'metin en’amte bihe ald ma’svyatike, allahiimme inni estagfiruke minez ziinubilleti
la ye’lemahe gayruke ve lem yettali’aleyhe sivake ve ld yenfeuhé illa birahmetike ve
la yebhi illa afvike ve 1lmike ve hamelike ld ildhe illa ente subhdneke inni kiintii
minezzadlimin, alldhiimme inni estegfiruke min metalimi kesiratin indi li ibddike ve
timmetiin min imdike zalemtehu fi bedenihi ev e ’rid ev nefsihi ev malihi esnetliul eddi
ve lel istihlak minhu fe edde minhiim ald bi kerametike min cezdinukelleti ld tenkus,
alldhiimme en tekrameni birahmetikelleti vesiat kiille sey’in ve tehni bi azdbike ve
bimd la yenfeuke ve en tii'tini mimma se’eltiike minel hayri kiillihi ve mimma lem
es ‘eliike, feinneke hakikun bil hayrdti ve ente ala kiilli sey’in kadir, bi rahmetike ya
erhamerrdhimin, sallallahu ald seyyidind muhammedin ve alihi ve sahbihi ecmain,

ve la havle ve la kuvvete illd billahil aliyyil azim, ld ilahe illallahu ahdehu bihe
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dehri, la ildhe illalldhu efna bihe umri, la ildhe illallahu tiskiin bihe rav™, ld ildhe
illalldhu énis bihe vahseti la ildhe illallahul kabihe rabbi”, “Ld ilahe illallah
muhammedun rasulullah Allahu celle celaliihu muhammedun sallallahu aleyhi ve
selem” (iist kisimdaki yazinin alt koselerinde bulunan biiyiik yazilar). “Ya Allah”
(15 defa tekrar serit seklinde). “Allahiimme inni es eliike yd rahmanu yd rahimu ya
basiru ya karibu yd maliku ya kuddusii ya semiu yd mucibu es’eliike bi hakk
enbiydike ve rasulike ademu aleyhisselam ve nuh ve musa ve isa ve ddavude ve
siileymane ve eyyube ve ya’kube ve Yusuf ve harun ve muhammed salavatullahi
aleyhim ecmain, ld ildhe illallahu muhammedun rasulullah, la ildhe illallah
muhammedun rasulullah, ya Allah.” (sag yan). “Bismilldhirrahmanirrahim ve
nunezzilu minel kur’ani md huve sifaun ve rahmetun lil mu’minin, falldhu hayrun
hafizan ve huve erhamur rdhimin, Bismillahis Safi, Bismillahil Kafi, Bismillahil
Mudfi, Bismillahillezi Ld Yedurru Measmihi Sey’un fil Ardi ve La Fis Semai ve
Huves Semiul Alimve ilahukum ilaéhun vahidun 14 iléhe illa huver rahmdnur rahim ve
La Havle Vela Kuvvete Illa Billlahil’Aliyyil’Azim” (sol yan). “Ebu Bekir radiyallahu
anh” “Omer radiyallahu anh” “Ali radiallahu anh” “Osman radiyallahu anh”.

“Hasan Hiiseyin radiyallahu anhiimd ecmain ridvanallahi aleyhim” (Igten disa).

1. satir: “ya Allah ya Allah ya Allah ya Allah ya Allah ya Allah ya Allah ya
Allah ya Allah ya Allah ya zel celali vel ikram™

2.satir: “Ve nunezzilu minel kur’ani ma huve sifaun ve rahmetun lil
mu’minine ya Allah ya Allah ya Allah ve la havle ve la kuvvete illd billahil aliyyil
azim”.

3.satir: “ya Allah ya Allah ya Allah afvvii min rahmeti lil mii’minine ya zel
celdli vel ikram feseyekfikehiim Allahu ve hiives-semiiil dlim ve la havle ve ld kuvvete
illa billah”.

4.satir: “ya hayyu ya kayyum ya Allah la ilaha illallah muhammedun
rasulullah ya Allah ya nebi ya Muhammed ya rasulullah la ilahe illallah

muhammedun rasulullah la ilahe illallah muhammedun rasulullah”.

S.satir: “ya Allah ya Allah ya Allah ya Allah ya Allah ya Allah ya Allah
Stibhanallahi velhamdiilillahi ve la ilahe illallahu vallahu ekber ve [d ilahe illallahu
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vallahu ekber yd hanndan yd Menndn ve tiiveffend alel iman la ildhe illallah

muhammedun rasulullah”.

6.satir:  “la ilahe illallah muhammedun rasulullah la ilahe illallah
muhammedun rasulullah la ilahe illallah muhammedun rasulullah ve rahmetiil
mii 'minine vel mii ' mindti essalatii ves selamii aleyke ya habibullah ld ildhe illallah

muhammedun rasulullah”.

7.satir: “ya Allah ya Allah ya Allah ya Allah yd Allah ya Allah ya Allah ya
Allah ya Allah ya Allah ya Allah ya Allah ya Allah ya Allah yd Allah ya Allah ya
Allah ld ilahe illallah muhammedun rasulullah yad zel celali vel ikram tehfefu min

allahi ve rahmetun lil mu’minine ve ld yeziduz zdlimine illa hasdrd”.

8.satir: “Allahii ld ilahe illa hiivel hayyiil kayyum, la te’huziihu sinetiin veld
nevm, lehu ma fissemavati ve ma fil’ard. Men zellezi yesfeu indehu illa bi’iznih,
va’lemii ma beyne eydihim vema halfehiim veld yiihitune bi’sey’in min ilmihi illa
bima sae vesia kiirsiyyiihiissemavati vel ard, veld yeudiihu hifzuhiimd ve hiivel

aliyyiil azim”.

“Bismilldhirrahmdnirrahim, allahiimme inni es’eliikel husna fe’lem ennehu
la ilahe illa hiive ya rahmanu ya rahimur rahmdnu allemel kur’dne ya rahimu ve
kénalldhu gafurar rahima, ya malikii yevmiddin, yad kuddusiil melikil kuddusiis
selamu ya miitealii fetealalldhul melikiil hakku ya seldmu vallahu yed’u ilda daris
seldmi ya mii’'minul miiheyminul aziziil cebbarul miitekebbir yd azizii ve kénallahu
azizen hakima, yd cebbdril miitekebbirul halikul cebbdru fetebérakellahu ahseniil
halikin, ya musavviru hiivellezi yusavvirukiim fil erhami ya evvelu hiivel evvelu vel
ahiru vez zahiru vel batinu ya sekur, inne Rabbend legafurun sekurun valldhu
gafurun rahim, ya vedudu ve huvel gafurul vedud, ya kdaimu ve ulul ilmu kdimen bil
kisti ya hayyu allahu la ildhe illd hiivel hayyul kayyum, ya semiu ve hiives semiul
alim, ya basiru innalldhe basirun bil ibdd, ya hakimu ve kénalldhu azizen hakime, yd
kerimu innellahe leganiyyun kerim, ya kadiru kul hiivel kadiru ald ey yeb’ase
aleykiim, ya muktediru inde melikin muktedir, ya baisii innallahe yeb’asii men fil
kubur, yad raziku vallahu hayrur razikin, ya varisi, ve lillahi mirasiis semavati vel
ard, ya kaviyyu innalldhe kaviyyun aziz, ya vekilu ve kefa billahi vekile, ya kafi ve

kefalldhul mii’'mininel kitel, ya veliyyu ve hiive veliyyul hamid, yd rabbi vel
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hamdiilillahi rabbil dalemin, ya ganiyyu valldhul ganiyyu ve entiimiil fukardii, ya
muhsinu vallahu yuhibbul muhsinin, yad kadiru valldhu alad kiilli sey’in kadir, ya
miifaddilii vallahu ziil fadlil azim, ya miitimmu ve yiitimmu ni’metehu aleyke, ya
muizzii ve tiiizzii men tesdti, ya rafiu rafiud deracati ziil ars, ya safiu men zellezi esfeu
indehu illd bi iznih, yad kebiru innallahe kéne aliyyen kebira, ya hakku fetealallahul

melikul hakku, ya berru innallahe hiivel berrur rahim, ya vitru”.

“Bismilldhirrahmdnirrahim vel fecri ve leyélin asriv ves sef’1 vel vetri vel
leyli iza yesr yd bediu bedius semavati vel ardi, yd alimu vallahu bi kiilli sey’in alim,
va alimu alimul gaybi ves sehadetin, ya fettahu ve hiivel fettdhul alim, ya muhitu

vallahu ala kiilli sey ’im muhit, ya kadi vallahu yekd: bil hak, ya samedu”.

“Bismilldhirrahmdnirrahim kul hiivelldhu ehad allahus samed, yd hasibu
valldhu ala kiilli sey’in hasiba, ya nasiru ni’'mel Mevla ve ni’'men nasir, yd vasiu ve
kénalldhu vasian hdkime, ya kahiru ve hiivel kahiru fevka ibadihi ya kebirun kebirul
miitedli ya men leyse lehu misliin ve ld sebihun leyse kemislihi sey un fil erd: ve la fis

’

semdi ve hiives semiul alim ve ld havle ve ld kuvvete illa billahil aliyyil azim.’

“Ve selleme teslimé ve azzame te’zimd hamden kesiran kesird, Alldhiimme
barik lend fi Recebe ve Sa’ban ve bellignd Ramazan vahtim lena bil’iman ve
bil’kur’dn, alldhumme fatiras semavati ve’l ardi alimel gaybi ves sehadeti ve kefd bi
rabbike sehide, allahiimme a’hedii ilevke ahden fi hazihil hayatiid diinya bi inni
eshedii enneke ld ilahe illd ente vahdeke la serike lek ve enne muhammeden abdiike
ve rasuliik ve ld tekilni ild nefsi fe inneke in tekilni, ila nefsi tiikaribni minesserri ve
tubaidni ilel hayr ve inni ld esiku illa bi rahmetike Fec’al li indeke ahden tiiveffinihi
yevmel kiyameh, Inneke I tuhliful miad, birahmetike ya erhamerrahimin vel hamdii

lillahi rabbil alemin” (dis gergeve).

Incelemis oldugumuz eser bir hat levhadan olusmaktadir. Levhay1 yazan
hattat ve miizehhibi hakkinda bir bilgiye ulasilamamistir. Eserin bezemesi 1/4
simetriktir. Eserin genel olarak bezemesinde sulandirilmis altin kullanilarak halkar
teknigi uygulanmistir. Eserin dort kdsesinde ve koselerin ortasinda kalan alanda
stilize yaprak ve pen¢ motifleri ile bezemeler olusturulmustur. Kenar bezemelerini ve
yaziyi sirast ile 0,1 cm, 0,4 cm, 0,2 cm, 0,1 cm,]1 cm ve 0.1 cm’lik altin ve siyah

renklerden olusan cetveller birbirinden ayirmaktadir.
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Eser form olarak hilye formunu andirmaktadir. Yazinin iist béliimiinii ve orta
kisminda yer alan hilyenin gobek kismi1 formunda olan alani serit halinde yazilmis
olan bagka bir yazi birbirinden ayirmistir. Bu boliimiin hemen alt kisminda hilyedeki
gdbek formuna benzer bir formda yazi metni yer almaktadir. Bu formun kenarlarinda
kalan dikdortgen alanlarda da yazi metini devam etmektedir. Bu boliimiin hemen alt
kisminda 0.1 cm’lik cetveller ile en alttaki boliim ve orta kisimda yer alan bolim
birbirinden ayrilmistir. Bunun yaninda yazi metninin tamamini ¢evreleyen cetvellerin
arasinda kalan 1 cm’lik alanda bir serit halinde yazi devam ettirilmistir. Yazi
metininin tamaminda ciimle sonlarinda altin renginde ¢arkifelek formunda duraklar
kullanilmistir. Yaz1 da siyahmiirekkebin desenin kendisinde ise; zermiirekkebin

kullanilmig oldugu diisiiniilmektedir.

Yazi da kullanilan kagidin zemin renginin “Sakip Sabanci Miizesi Kitap
Sanatlart ve Hat Koleksiyonu” kitabinda yer alan Dervis Hasan b. ilyas el-
Bursevihattiyla gurre Zilhicce 909/1504 yilinda hazirlanmis tevki, rika, siiliis hatlari
ile yazilmis Tugrali Vakfiye’de zemin renginin aharli kagit iizerine is miirekkebi ve

altin ile renklendirilmis oldugu anlagilmaktadir (Tanind1 ve Kilercik, 2012:188-189).

Bu koleksiyondan yola c¢ikarak bu eserde de kullanilmis olan kagidin;
incelemis oldugumuz eser ile benzerlik gosterdiginden dolayr eserde kullanilan
kagidin zemininin de aharli kagit oldugu diisiiniilmektedir. Desende kullanilan zemin
renginin lacivert, yazi metininin orta boliimiinde yer alan yazinin zemininde ise; yesil

rengin kullanilmis oldugu diistiniilmektedir.
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Sekil 80. : Nesih Hat Levha (Calap, 2015).
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Sekil 81. : Nesih Hat Levha Desen Cizimi

117



3.15.Katalog No: 15

Env. No/S. No: 23.21.72

Eserin adx: Siiliis - Nesih Icazetndme Kit’as1
Eserin temin edildigi yer: Tiirk Islam Eserleri Miizesi
Miizeye gelis tarihi: 20.04.1972

Miizedeki yeri: Etnografya Boliimii

Eserin boyutlari: -

Eserin eni: 30 cm

Eserin boyu: 38 cm

Eserin hattati: Muhammed izzettin

Eserin dili: Arapga

Eserin yaz cinsi: Siiliis - Nesih

Eserin yazim tarihi: H.1211, M.1797-1798

Eser hakkinda ac¢iklama: Ketebesinde “Hattatin minel miiderrisinel kirami
esseyyid Muhammed Izzeddin Efendi ibni esseyyid Muhammed emin efendi zadelldhu
marifetihiima ve ndle murddihiima amin ve enel miiznibii Osman azmi an katibin
divani hiimdyun sene ihda aser ve mieteyn ve elf 1211” yazan icazetname siiliis ve

nesih hatti ile yazilmistir.

Arapca ile yazilmis olan metinin okunusu ise; su sekildedir. “Izhdrul Saniyyu
mines stikri” (ilk satir). “Kale emirul mii’minin ve imdamiil miittekin, esedulldhiil
galibe aliyyii’bnii ebi talib aleyhil kerametii ver ridvan, el hattul hasenii niizhetiil
uyun, ve zeyhanetiil kulub” (ortadaki kisim). “FEuziibillahimin esseytanirracim
Bismillahirrahmanirrahim elhamdii lillahi rabbil dalemin vessalatii vesselamii ald
rasulina muhammedin ve dlihi ve sahbihi ecmain ezintii vel 1zzetii bi vazi’l ketbeti
lend hak hdzel kit’atiil mergubetil miistahseneti indel hattatin minel miiderrisinel
kirami esseyyid Muhammed Izzeddin Efendi ibni esseyyid emin efendi zadellahu
umurihiima ve devatihiima dmin ve enel miiznibii el hdac sakirul ma’ruf ........ saray

sultani sene 12117 (alttaki yesil kisim sag taraf). “Elhamdiililldhillezi alleme bil
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kalem vessalatii ves selamii ald seyyid eceztii bi vazi’l ketbeti lend hak hazel kit atiil
mergubetil miistahseneti indel hattatin minel miiderrisinel kirami esseyyid
Muhammed Izzeddin Efendi ibni esseyyid Muhammed emin efendi zadelldhu
marifetihiima ve ndle murddihiima amin ve enel miiznibii Osman azmi an katibin
divani hiimdyun sene ihda aser ve mieteyn ve elf (1211)” (alttaki yesil kisim orta).
“Ezintii bi vazi’l ketbetil kdtibi hazihil kit’atil latifeti minel miiderrisinel kirami
esseyyid Muhammed izzeddin efendi ibni esseyyid emin efendi hazretleri zadelldhu
marifetihiimd ve devatihiimd ve vaffekahiima fi cemit umurihiima dmin bi hurmeti
seyyidil miirselin ve ene el fakir ila rabbihil kadir Mustafa rakim gaferallahii
ziinubihi ve setara uyubihi dmin li senti ihda aser ve mieteyn ve elf min hicretin

nebeviyye aleyhit tahiyyetihi vet teslim (1211)” (alttaki yesil kisim sol taraf).

Incelemis oldugumuz eser bir icazetnameden olusmaktadir. Levhay1 yazan
hattat ve miizehhibi hakkinda bir bilgiye ulagilamamistir. Eseri olusturan en dig
kisimda yer alan kenar suyu zemini yapistirma varak altindir. Desen zemini paftalara
ayrilmis ve bu paftalarin i¢ine birbirini tekrar eden farkl ¢icek motifleri ve yapraklar
yerlestirilmistir. Kenar suyunun hemen i¢ kisminda sirast ile 0.6 ve 0.5 cm’lik
cetveller ile i¢ kisimdaki arasuyu ile birbirinden ayrilmistir. Eserin arasuyu kisminda
1.2 em’lik {i¢ iplik rumi kullanilmistir. Ug iplik rumi ve eserin i¢ kismindaki yaziy1

strast ile 0.3 ve 0.1 cm’lik cetveller birbirinden ayirmaktadir.

Eserde yazinin bulundugu en iist kisimda klasik tezhip tislubu kullanilmistir.
Koselerde 1/2 simetri kullanilarak dendanlarla olusturulmus alanda rumi motifi
kullanilarak bir bezeme olusturulmustur. Bu dendanlarla ve ortadaki yazinin
cevrelemis oldugu dendanlarin arasinda kalan kisimda 1/2 simetri kullanilarak klasik
tezhip tislubu devam ettirilmistir. Yazinin bulundugu alanda ise; yazi dendanlar ile
cevrelenmis dendanlarin disinda kalan alanda ise; serbest bir bezeme ile stilize

yaprak ve ¢icek motifleri kullanilmistir.

Bu boliimiin hemen alt kismindaki bolimii ise; 0.2 ve 0.3 cm’lik cetveller
birbirinden ayirmaktadir. Bu orta kisimda yer alan yazi aralarindaki beyne’s-siitur
stilize yaprak ve pen¢ motifleri ile climle sonlarinda farkli formlarda duraklarda
kullanilmistir. Yine bu orta kisimda kenarlarda dikdortgen bir form igerisinde klasik

tezhip tislubunda bezemeler yapilmistir. Bu dikdortgen formun igerisinde semse bir
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form kullanilmis bu semse form igerisinde stilize cigeklerden giill motifi
kullanilmistir. Kullanilmig olan bu dikddrtgen form igerisinde ara suyu deseni olarak
0.3 ve 0.2 cm’lik cetveller ile 0.7 cm’lik kurdela (kurtguk) kullanilmistir. Eserin en
alt bolimiinde ise; Y4 simetri kullanilarak dendalarla olusturulmus alanlar igerisine

klasik tezhip iislubu uygulanmistir.

Eserin biitiinlinde altin agirlikli olarak kullanilmis; motiflerde kirmizi, mavi,
yesil ve beyaz renkler kullanilmistir. Klasik tezhip tislubunun kullanildig: alanlarda
ise; agirlikli olarak altin ve lacivert zeminler kullanilmistir. Yine cetvellerde altin
kullanilirken; arasuyundaki ti¢ iplik rumilerde altin, zeminde ise lacivert renk

kullanilmustir.
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Sekil 82. : Siiliis - Nesih Hat Levha (Calap, 2015).
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Sekil 83. : Siiliis - Nesih Hat Levha Desen Cizimi

121



3.16.Katalog No: 16

Env. No/S. No: 63.22.72

Eserin adi: Hilye

Eserin temin edildigi yer: Topkap1 Saray1 Miizesi
Miizeye gelis tarihi: 20.04.1972

Miizedeki yeri: Etnografya Boliimii

Eserin boyutlari: -

Eserin eni: 21 cm

Eserin boyu: 57 cm

Eserin hattati: ismail Bagdadi

Eserin dili: Arapca, Osmanlica Tiirkgesi
Eserin yaz cinsi: Siiliis, Nesih

Eserin yazim tarihi: H.1268, M.1852-1853

Eser hakkinda aciklama: Ketebesinde “Ketebehu ed aful kiittebi Ismailii’s
sehirul bagdadi aleyhi anetul miilkiil hadi sene semdnii ve sittun ve mieteyn ve
elf”.(1268)” yazan celi siiliis, nesih ve muhakkak hatt1 ile yazilmis olan bu eserin
okunusu ise su sekildedir: “Bismillahirrahmanirrahim” (ilk satir). “Ebu Bekir
radiyallahu anh” (dairenin etrafinda sag iist kose). “Omer radiyalléhu anh”
(dairenin etrafinda sol iist kose). “Ali radiyalldhu anh” (dairenin etrafinda sol alt
kose). “Osman radiyalldhu anh” (dairenin etrafinda sag alt kose). “An Ali bin Ebi
talib kerramellahu vechehu ve radiyalldhu tedla anh, kane izd vasafen Nebiyye
sallallahu aleyhi ve selleme, kale lem yekiin bit tavilil miimmaggiti ve la bil kasiril
miiteraddidi, kane rab’aten minel kavmi ve lem yekiin bil ca’dil katati ve la bis sebiti,
kane ca’den racilen ve lem yekiin bil mutahhemi ve ld bil miikelsemi ve kane fil vechi
tedvirun, ebyadu miiserrabiin, ed’aciil ayneyni, ehdebiil esfari, celiliil miisdsi vel
ketidi, ecradii zii mesrubetin, sesniil keffeyni vel kademeyni, izd mese yetekalleu
keennemd yemsi fisabebin ve izeltefete iltefete maan, beyne ketifeyhi hdtemiin
Niibiivveti”. “Rahibul cebheti, miictemiul lahiyyeti, kehliin eskelii ve kile eshelii,

biyeb’edin eknadl enfi, miidevverul vechi ve lahiyyetil yedeyni vasius sadr, merbuul
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kameti, zekikul enamili, leyse fi bedenihi sa’run illel hattu mines sadri iles surrati
beyne ketifeyhi hdtemiin niibiivveti kebeydil hammameti, mektubun batinehu Allahu
vahdehu ld serike leh, fi zahiruhé tevcih haysii si’'te fe inneke mansurun” (sar1 renkte
olan yazi). “Hazreti sultanm kevniyyenin miibarek alni agik idi ve miibarek sifati
degirmi idi ve miibarek sakali gayet miitesekkil idi ve pazulari egittirler dahi
.............. ve burunlari mevzun idi ve elleri miibarektirler ........ sadri serifleri viisatli
idi ve miibarek boylart tam idi miibarek parmaklar: ince idi ve miibarek bedeninde
kil yoktu illel hatti var idi miibarek gogsiinden gobeklerine dek, niibiivveti kendinde
hatm olmusidi, ketifeyni beyn (arasinda)inde niibiivvet miihrii var idi, hammame
kusunun yumurtasina benzer, batininda Allahu vahdehu ld serike leh ve etrafinda

tevcih haysii §i 'te fe inneke mansurun yazilmisidi ’(beyaz renkte olan yazi).

“Teveccehu haysu sit’e, Feinneke Mansurun”. “Allahu vahdehu la serike leh
muhammedun rasulullah” (ortadaki yesil yazi). “Vemad erselndke illd rahmeten
lil’alemin” (Enbiya 107. Ayet). “Bu miihri serifiin batininda olan ii¢ satrun her
birisi bir rivayet iizre keteb olunmisdir. Imam tirmizi hazretleri nakl eyledigi iizre
rivayet olunur ki bu miihri serifiin fevaidinden birisi budur ki her kim abdest ile
sabah vaktinde nazar eylese ahsama dek ve ay evvelinde nazar eylese ahirine dek ve
vil evvelinde nazar eylese gayetine dek cemir belavu afetlerden emin ola ve sefer
eyledigi vakit nazar eylese ol sefer ana miibarek ola vesselam. Ketebehu ed’aful
kiittebi Ismailii’s sehirul bagdadi aleyhi dnetul miilkiil hadi sene semdnii ve sittun ve
mieteyn ve elf (1268)”. “Sekli miihrii nliblivveti muhammedil Mustafa” (en alt sag

dikey yazi). “Sallallahu teala aleyhi ve selem” (en alt sol dikey yaz1).

Incelenen eser bir Hilye-i Serif’tir. Eserin miizehhibi hakkinda bir bilgiye
ulagilamamustir. Eserin en iist kisminda 1/4 simetri uygulanarak stilize yaprak, peng
ve goncagiil motifleri kullanilarak XIX. yiizy1l bezeme tarzi ile halkar teknigi
uygulanmustir. Eserin bu bdliimiinde dendanlar ile ¢evrelenmis ortasi yipranmis

halde bulunan bu alanda ayna oldugu diisiiniilmektedir.

Bu boliimiin hemen alt kisminda 0.2 cm’lik cetvel yer almaktadir. Bu
cetvelden sonra ise; 1.6 cm’lik XIX. yiizyil bezeme iislubu ile olusturulmus halkar
tekniginde kenar suyu bezemesi yer almaktadir. Yazi ile kenar suyunu ise; 0.2 cm’lik

cetvel birbirinden ayirmaktadir. Yazinin; en iist kismi olan bag makam kismi olarak
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ifade ettigimiz bu bdliimde besmele yer almaktadir. Besmelenin bulundugu bu alanda
sag list kdsede papatya motifini andiran bir ¢icek yer alirken; harf aralarinda kiigiik
yaprak motifleri ve besmelenin sonunda sol iist kdsede bir pen¢ motifi yer
almaktadir. Hilye’nin bag makam ve gobek kismint 0.2 cm’lik cetvel birbirinden
ayirmaktadir. Hilyenin gobek kisminda dort kosede dort halifenin ismi yer
almaktadir. Yine bu alanda 1/4 simetri uygulanarak klasik tezhip iislubu ile
bezemeler olusturulmustur. Klasik tezhip tislubunun kullanildigi bu bezemede zemin
rengi olarak lacivert kullanilirken motiflerde de beyaz ve agik pembe tonunda renkler

kullanilmastir.

Bu bolimde yazi zeminlerinde altin ve kahverengi zemin kullanilirken;
yazilarda da siyah miirekkep, beyaz ve yesil renk kullanilmistir. Hilyenin gobek
kismin1 ve ayet kismmi 0.2 cm’lik cetvel birbirinden ayirmaktadir. Eserin ayet
kisminda ise; harflerin alt ve tist kisimlarinda yaprak motiflerinden olusan bezemeler
yer almaktadir. Hilyenin en alt kisminda yer alan etek kisminda ise; 1/2 simetri
kullanilarak dikdortgen formda koltuklar yer almaktadir. Bu koltuklar1 0.2 cm’lik

arasuyu bezemesi ¢evrelemektedir.

Eserin etek kismindaki koltuk boliimiinde dendanlarla olusturulmus alan
igerisinde acik mavi zemin iizerine yesil renk ile yazilmis yazi yer almaktadir. Yine
koltuk kismmin bezemesinde 1/4 simetri kullanilarak ¢ift tahrir teknigi
uygulanmistir. Eserin koltuklar arasinda kalan dikdortgen kisminda ise; yazi aralar
beynessuturlar ile g¢evrelenmis, zeminde altin kullanilirken; yazilarin zemininde

beyaz iizerine siyah miirekkep kullanilmistir.

Yine bu alan icerisinde ciimle sonlarinda farkli formlarda duraklar yer
almaktadir. Desende kullanilan kagidin zemin renginin “Sakip Sabanci Miizesi Kitap
Sanatlar1 ve Hat Koleksiyonu” kitabinda yer alan Sekerzade Mehmed Efendi’ye ait
olan 1158/1745-1746 yilinda hazirlanmus siiliis ve nesih hat levhanin zemin renginin
aharl1 kagit tizerine siyah miirekkep boya ve altin kullanilarak renklendirilmis oldugu
anlagilmaktadir(Tanind1 ve Kilercik, 2012:338-339). Bu katalogdan yola ¢ikarak bu
iki eserde de kullanilmis olan ka&gidin; incelemis oldugumuz eser ile benzerlik
gosterdiginden dolayr eserde kullanilan kdgidin zemininde aharli kagit kullanilmis

oldugu diisiiniilmektedir.
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Sekil 84. : Siiliis- Nesih Hilye Levha (Calap, 2015).
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Sekil 85. : Siiliis - Nesih Hilye Levha Desen Cizimi
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IV. BOLUM

4. ANTALYA MUZESI’NDE TEZHiPLi HAT LEVHALARI BULUNAN
HATTATLAR

4.1. Ali Haydar Bey (1802-1870)

1802 (H. 1217) tarihinde dogmustur (Inal, 1970:546). Ali Haydar Bey; Melek
Pasazade Sudur’dan Abdiilkadir Bey’in oglu olmakla birlikte; Melek Pasa torunu
ismi ile de tanminmaktadir (Inal, 1970:546). Hattat Ali Haydar Bey; dini bilgiler
okumus, bunun yaninda 1259/1843 yilinda Galata ve 1285/1868 yilinda da Istanbul
kadis1 olmustur (Alparslan, 2007:178).

Sanatc1 bircok ustanin yetismesine olanak saglamistir. Ilim ve sanat1 birbiri
ile biitliinlestiren sanatg1 celi nesta’lik’te Sami Efendi gibi bir biiyilik ustanin ortaya
¢tkmasinda rol oynamustir (Alparslan, 2007:178). Sanatcinin Istanbul’da bulunan
eserleri ise; su sekildedir: “Bayezid Camii’'nde 1282/1864 tarihli ‘inne’s- salate...’
levhasi, Egri Kapu’'da Bezm-i Alem Valide Sultan Mektebi nin kitibesi (1260/1877),
Gelibolu Mevlevihinesi bahce kapisi iizerindeki kitdbe, Dolmabahge Bezm-i Alem
Valide Sultan Camii kitabesi (Ortakoy) (1262/1854), Babasi Abdiilkadir Bey'’in
mezar tasi kitabesi (1262/1845), Hocasi Yesarizade Mustafa Izzet Efendi’nin mezar
tasi kitabesi (1265/1849) ”(Alparslan, 2007:178; Inal, 1970:546).

Sekil 86. : Ali Haydar Bey’e Ait Ta’lik Yaz1 (Ekrem Hakki Koleksiyonundan) (inal, 1970:547).
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4.2. ismail Ziihdi Efendi (Yeni Ziihdi) (?-1806)

Ismail Ziihdi Efendi; Unyeli Mehmed kapudan oglu, Osmanli celi siiliis
yazisinda belirli bir olgunluga getiren {inli Mustafa Rakim’in biiyiik kardesidir
(Alparslan, 2007:77; Inal, 1970:476). Ismail Ziihdi Efendi siiliis ve nesih yaziy1
Ahmed Hifz1 Efendi’den 6grenip icazet almig, bunun yaninda diger iistatlardan da

feyz almistir (Inal, 1970:476).

Sanat¢1 1144/1731 yilinda 6len Ismail Ziihdi’den ayirmak igin “Yeni” veya
“Ikinci” lakaplar1 ile anilmis olan hattat; Seyh Hamudullah ve Hafiz Osman’in nesih
yazilarindan kendisine gore giizel buldugu harfleri segip ortaya yeni bir dslup
cikarmistir (Alparslan, 2007:77). Sanat¢i padisah III. Mustafa (1757-1774)
doneminde Enderun-1 Hiimayun’da dmriiniin sonuna kadar yazi hocasi olarak gorev

yapmistir (Alparslan, 2007:77).

Sanat¢inin; Mushaf-1 Serif-bir¢cok hilye-i Saadet-i, murakkasi, kit’a’s1 ve
levhas1 bulunmaktadir(inal, 1970:476). Sanat¢inin bilinen eserleri ise; su sekildedir:
“TSMK’de iki Kur’an-1 (N:EH.128; tarihi:1218/1804), IUK’de (N: A. 5769’da
1212/1797) tarihli bir Deldil’i, Eyiip’te 1215/1800 tarihli Sah Sultan Tiirbesi ile
ogrencisi Sanizade Atdullah’in babasi Mehmet Sadik’in Ortakoy Tepesi'nde
1198/1784 tarihli ¢esmesinin celi siiliis yazilari, TSMK’de (GY: 314 numarada
kayith kugs seklindeki besmele) sanatcinin eserleri arasindadir”’(Alparslan, 2007:77).

Sekil 87. : ismail Ziihdi’ye Ait Bir Yaz1 (Ekrem Hakki Koleksiyonundan) (inal, 1970:478).
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4.3. Seyid Halil Siikrii (?-?)

Halil Siikrii Efendi Hat ve Hattatan’da Siileyman Efendi Bursavi
ogrencilerinden olup 1260 yilinda basilan Delaili Serif anin yazisi oldugu ve
Siileymaniye’de acilan Irfaniye mektebinde hat hocasi olarak gorev yapmustir (inal,
1970:417). 25 Eyliil 1267 tarihli Takvim-i Vekayi’de, Mektebi Maarifi Adliyye’de
mesk hocast Umdetiilhattatin Bursali hafiz esseyid Halil Siikrii Efendi’ye maas
verildigi hattat ile ilgili bilgiler arasinda yer almaktadir (Inal, 1970:417).

Sekil 88. : Halil Siikrii Efendi’ye Ait Siiliis-Nesih Yaz (ibniilemin Mahmud Kemal
Koleksiyonundan) (Inal, 1970:415).

4.4. Muhammed Nazif (?-?)

Antalya Miizesi 40.21.72 envanter numarali, 1826/1827 tarihli, celi siiliis ve
nesih hat ile yazilmig olan levhanin hattatidir. Hakkinda herhangi bir bilgiye

rastlanilmamustir.

4.5. Mehmed Nuri (?-?)

Hact Mehmed Nuri Efendi, Taskoprii kazasinda Kozluca koyili halkindan
Zaim oglu Ali Aga’nin oglu olan 1868 (H.1285) yilinda Ortakdy’den Besiktas’a
gemli, vefatina kadar da Besiktash ismi ile amlmstir (Inal, 1970:246). Hattat
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Mehmed Nuri Efendi’nin Besiktas’ta Abbas Aga ilkokulunda okuduktan sonra
Besiktas ortaokuluna devam ederek oradan diploma almistir (inal, 1970:246).

Sinan Pasa Camii’ndeki medresede Afyonkarahisarli miiderris Ahmed ilhami
Efendi’den bir siire ders almig, bunun yaninda Zeki Dede’den ta’lik yazi, siiliis ve
nesih yaziy1 ise; once ortaokulda Hademi Hiimayundan ve hattat Alatiddin Bey’in
ogrencilerinden Siileyman Efendi’den 1882 (H. 1299)’de Ziilfli Baltacilar imamu,
Sevki Efendi 6grencisinden Nevsehirli Hoca Osman Efendi’den 1883 (H. 1300)’de
Alaiiddin Bey’den siiliis ve nesih yaziy1 mesk etmistir (Inal, 1970:246).

Hattat Nur Efendi Alaiiddin Bey’in rahatsizlanmasi iizerine 1888 (H.
1305)’de Muhsin zade Abdullah Bey’den haftada iki kere on sekiz sene boyunca
meske devam etti ve icazet aldi (Inal, 1970:246). Mehmed Nuri Efendi 1893 (H.
1310) ve 1894 (H. 1311) yillarinda Matbaa-i Amire’nin ser hattathigl gorevini
siirdiirmiistiir(inal, 1970:248).

Hattat Nuri Efendi Gilizel Sanatlar Akademisinde’de yazi hocasi olarak gérev
almistir (Inal, 1970:248). Sanatcinin bilinen eserleri ise; su sekildedir: “Triccardan
Tantavi zade Halid Efendi’ye ve prenses Fatma'min zevci Mahmud Sirri Pasa’ya
orta, Gazi Osman Pasa’ya ufak kit’a ve Begsiktas muhafizi Hasan Pasa’min klavuzu
Corum’da eshabi kiramdan Suheybi ruminin tiirbesine biiyiik kit’a birer Mushaf-1
Serif yazmis, bunun yaminda Kastamonu’da Sa’bani veli dergahindaki yazilar,
Bakirkoy’de Kartaltepe Camii’nin kubbesindeki sure-i ihlds, Corum’da saat
kulesinin yazilar:, Uskiidar’da yalmz Servi Camii’ndeki tarih tasinin yazisi, Kartal
Camii’nin kapisindaki levha, Sadri esbak Cevat Pasa tiirbesinin kapisindaki yaz,
Corum’da ve diger mahallelerdeki bazi asar-1 hayriyenin iistiindeki yazilar hattat’a
aittir” (Inal, 1970:249). Sanat¢1 12 Eyliil 1951°de Besiktas’ta Akaretlerdeki evinde
vefat etmistir; Yahya Efendi Tiirbesi mezarligia defin edilmistir (Inal, 1970:249).
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Sekil 89. : Nuri Efendi’ye Ait Siiliis Nesih Yaz (ibniilemin Mahmud Kemal Koleksiyonu) (inal,
1970:247).

4.6. Hasan Sirr1 (1836-1907)

Hafiz Hasan Siurr1 Efendi, Siileymaniye 6gretmenlerinden Mehmed Emin
Efendi’nin oglu; 1836 (H. 1252)’de Bogazi¢i’nde Yenikdy’de dogdu ve oranin
ilkokulunda okudu (Inal, 1970:374). Yenikoy’de tariki Raufi Dergahi Seyhi Mehmed
Emin Efendi’den yazi mesk etmis ve icazet almig bunun yaninda da Miiahharen Kadi
asker Mustafa Izzet Efendi’den faydalanmistir (Inal, 1970:374). Sanatci yazi ile
beraber musiki ile de ugrasmis Siinbiil Efendi’den Dergdhinda bir siire vekaleten
zakirbas1 olarak gorev yapmis musikide de birgok Ogrenci yetistirmistir
(inal, 1970:374).

Hattat Hasan Sirr1 Efendi’nin oglunun ifadesine gore: “Meviana Celaliiddiin
Rumi’nin kabr sandukast iizerindeki ortiiyii 1312 °de yazmus, 48 tane biiyiik ve kiiciik
olmak iizere hilye-i saadet, siiliis ve nesih kit’a ve levhay tahrir etmistir” (Inal,

1970:347). Sanat¢1 1907 (Saban 1325) yilinda vefat etmis ve Rumelihisari

mezarliginda annesi ve kizinin yanina defin edilmistir (inal, 1970:374).
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Sekil 90. :Hasan Sirr1’ya Ait Celi Siiliis Yazi (Inal, 1970:375)

4.7. Mehmed Emin Efendi (1883-1945)

Sanat¢1 celi siiliis de isim yapmus olan Omer Vasfi Efendi’nin kardesi
Mehmed Emin Efendi ortaokulu okurken yaziya ve ney ¢almaya merak sarmis; bu
sebepten dolay1 “Neyzen Emin Efendi” veya “Neyzen Emin Dede”ismi ile anilmistir
(Alparslan, 2007:97). Sanatcinin agabeyi Omer Efedi’nin yazi meskini gostermek
icin hocast Sami Efendi’ye gittigi zamanlarda yaninda Mehmed Emin Efendi’yi de
gotlirmiis oda yazdigr yazilar1 gosterip aldig: tarifler lizerine calisarak kisa siirede

yetenegi ile usta hattatlar arasina katilmistir (Alparslan, 2007:97).

Hattat camii dersleri ve Hukuk Mektebi’ne devam ederken Posta-Telgraf
Idaresi Mektebi Kalem’inde ¢alignus, daha sonra 1332/1914 yilinda Genelkurmay
Dairesi hattatligina getirilmesi ile yazi ile daha da i¢ ige olmustur, yine bu yillar
icerisinde ise; Galata Mevlevihane’si neyzenbasi olmus ve bu sayede “Emin Dede”

unvanini kazanmistir (Alparslan, 2007:97).

Sanat¢inin 6nemli bir baska 6zelligi de herhangi bir hattatin yazisin1 o hattat
yazmig gibi taklit etmesidir, bu durumdan dolayr Necmeddin Okyay kendisine Seyh
Hamudullah’mn, Rakim Efendi’nin, Mahmud Ceclaleddin ve Sevki Efendi’nin
yazilarimi vererek taklit ettirmis ve Mehmed Emin Efendi’nin hepsinde basarili
oldugunu goérmiistiir (Alparslan, 2007:97). Hattattin resmi gorevi icabi ile dmriiniin
sonuna kadar hattathig siirdiirmiis fakat resmi gorevleri sebebi ile ¢ok fazla eser

verememis bilinen eserlerin bir kismi hususi koleksiyonlarda, bunun yaninda

132



Sultanhamami’nda 1. Vakif Han Oniindeki ¢esme iizerindeki ayeti de onun yazmis

oldugu kaynaklarda yer almaktadir (Alparslan, 2007:97).

Sekil 91. :Neyzen Emin Efendi’ye Ait Bir Yaz1 (Ekrem Hakki Koleksiyonundan)(inal, 1970:81).

4.8. Mehmed Izzet (2-?)

Antalya Miizesi 13.75.75 envanter numarali, 1896-1897 tarihli, celi siiliis hat
ile yazilmis olan levhanin hattatidir. Sanatgr hakkinda kaynaklarda herhangi bir

bilgiye ulasilamamustir.

4.9. Bahaiiddin (?-?)

Antalya Miizesi 36.21.72 envanter numarali, 1801-1802 tarihli, siiliis ve nesih
hat ile yazilmis olan levhanin hattatidir. Sanatc¢1 hakkinda kaynaklarda herhangi bir
bilgiye rastlanilmamistir. Ayni eserin ketebe kaydinda da kendisinin Enderun-i

hiimayun mektebi ikinci sinif 6grencisi oldugu anlagilmaktadir.
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4.10. Said Muhammed Hilmi (?-?)

Antalya Miizesi 68.22.72 envanter numarali, 1664-1665 tarihli, siiliis ve nesih
hat ile yazilmis olan levhanin hattatidir. Hakkinda kaynaklarda herhangi bir bilgiye

ulagilamamustir.

4.11. Yesarizade Mustafa izzet (?-1849)

Hattat Yesarizade Istanbul’da dogmustur (Alparslan, 2007:173). Ta’lik
yazinin istadi Yesari Mehmed Es’ad Efendi’nin oglu olup ayni zamanda da
ogrencisidir (Bilgi, 2004:83). Sanat¢1 medrese egitimi ile birlikte nesta’lik yazisini da

0grenmeye baslamig, babasindan icazetnamesini almistir (Alparslan, 2007:173).

Hattattim bunun disinda Osman el- Uveysi Efendi’den 1203/1788-1789’da
ayr1 bir icazetname, bunun yaninda bes kisinin onayindan gecen bir sayfalik yazisi da
iciincli bir icdzetndme olarak karsimiza cikmaktadir (Alparslan, 2007:173). Bu
eserlerin hepsi TSMK’da bulunmaktadir. Yesarizade Mustafa izzet Efendi, hattatlar

icerisinde Yesarizade lakabiyla anilmaktadir (Alparslan, 2007: 173).

Hattat yaziya ilk bagladiginda babasinin tarzinda yazilar yazmis, babasinin
Olimiinden sonra 1215/1800 tarihinde onun yolundan ayrilarak, nesta’lik lislubu
meydana getirmistir (Alparslan, 2007:173). Yesarizade, babasinin eksik biraktigi
yerleri tamamlayarak onun yazilarindaki harflerin en giizellerini se¢gmis ve kendi
ismi ile anilan yeni bir tarz ortaya c¢ikarmistir (Alparslan, 2007:173). Sanat¢i hat
sanatina Onemli katkilar saglamistir Ozellikle yetistirdigi Ogrencileri arasinda
Kazasker Mustafa Izzet, Abdiilfettah Efendi ve Ali Haydar Bey gibi énemli hattatlar
yer almaktadir (Bilgi, 2004:83).
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Sekil 92. : Yesarizide Mustafa izzet Efendi’nin Celi Nesta’lik Levhasi, IUK. (Alparaslan,
2007:177).

4.12. Muhammed Izzettin Efendi (2-?)

Antalya Miizesi 23.21.72 envanter numarali, 1797-1798 tarihli, siiliis ve nesih
hat ile yazilmis olan levhanin hattatidir. Sanat¢1 ile ilgili kaynaklarda herhangi bir

bilgiye rastlanilmamustir.

4.13. Ismail Bagdadi(?-?)

Antalya Miizesi 63.22.72 envanter numarali, 1852-1853 tarihli, siiliis, nesih
ve muhakkak hat ile yazilmis olan levhanin hattatidir. Sanatkar ile ilgili kaynaklarda

herhangi bir bilgiye ulagilamamustir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Aragtirmada Antalya Miizesi Etnografya bdliimiinde teshirde sergilenen hat
levhalar1 ve siisleme 6zellikleri incelenmistir. Bu ¢alisma Antalya Miizesi Etnografya
boliimiindeki hat levhalarmin siisleme 6zelliklerini belirlemek ve belgelendirmek

i¢in yapilan bir ¢aligmadir.

Arastirmada miizede bulunan 16 adet hat levhanin eser tarihleri, hattatlari,
bezeme Ozellikleri teknik agidan degerlendirilmistir. Eserlerin miizeye gelis tarihleri,
hangi miizeden gelmis ve temin edilmis olduklari, hat eserlerin yaz1 c¢esitleri ve
bezemelerde yer alan siisleme 6zellikleri ve teknikleri incelenerek eserlerin XVII.

ylzyil ve XX. yiizyillar aras1 donemlere ait olduklar diisiiniilmektedir.

Arastirma kapsaminda; incelenmis olan bu 16 eserden sekiz tanesi XIX.
yiizyila, iki tanesi XVIIIL. ylizyila, iki tanesi XX. ylizyila ve bir tanesinin de XVII.
yiizyila ait oldugu belirlenmistir. Bu eserlerden ii¢ tanesinin tarihi ile ilgili herhangi
bir bilgiye rastlanilmamistir. Arastirmadaki 16 eserden 12 adedi hat levhadan, 4
adedi ise; Hilye-i Serif’ten olusmaktadir. Yine bu 16 eserde yazi dili olarak
Osmanlica Tiirkgesi ve Arapga kullanilmistir. Eserlerin 12 adedinde Arapca yazi dili
kullanilmis, 1 adedinde Osmanlica Tiirk¢esi kullanilirken 3 adedinde de Osmanlica

Tiirkgesi ve Arapga dilleri birlikte kullanilmistir.

Eserlerin siisleme 6zelligi olarak agirlikli olarak klasik tislup ve XIX. yiizyil
bezeme iislubunun kullanilmig oldugu anlasilmaktadir. Tez kapsaminda incelenen 16

adet eserin bezeme Ozellikleri dikkat cekmektedir.

32.21.72 envanter numarali celi siiliis hatli eserin yazi1 zemininde kat1’ teknigi
kullanilarak oldukca detayli bir bezeme olusturulmustur. Eserin restorasyona
ugramadigr bazi kisimlarindaki yipranmadan dolayr bozulmalarin  olustugu

anlasilmaktadir.

63.22.72 envanter numarali eserde bir Hilye-i Serif’ten olusmaktadir. Eserin
bezemesinde klasik {islubun yaninda sulu halkar tekniginin kullanildig:
anlagilmaktadir. Bu eserin bas makam kisminin iizerindeki dendanlarla ayrilmis
alanda bozulmalarin oldugu tespit edilmistir. Bu bozulmalarin yer aldigr kisimda

daha 6nceden aynanin yer aldig1 diisiiniilmektedir.
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11.75.75 envanter numarali eserde tez igerisinde yer alan diger levhalardan
farkl1 olarak gubari yazi ile yazilmis olmasi dikkat ¢cekmektedir. Yine bu eser

icerisinde de XIX. ylizy1il bezeme iislubu kullanilmistir.

15.75.75 envanter numarali eserde celi siiliis yazi ile yazilmig olan levhanin
zemininde diger levhalardan farkli olarak hatip ebrusu kullanilmigtir. Eserde

herhangi bir bozulma olmamis ve restorasyona ugramamis oldugu anlasilmaktadir.

16.75.75 envanter numarali eser nesih hatti ile yazilmig bir levhadir. Eserin
bezemesi XIX. yiizyil bezeme iislubu ile olusturulmustur. Yine yazi metninin kii¢iik
bir kisminda, sag iist kdsede bir yipranma oldugu anlasilmaktadir. Eser igerisindeki
bu bozulmalardan herhangi bir restorasyona ugramamis oldugu anlasilmaktadir.
Bezemeler igerisinde yer alan bu bozulmalar desen ¢izimleri yapilirken

tamamlanmistir.

23.21.72 envanter numarali eser bir icazetname metnidir. Eserin bezemesinde
klasik tislup ve XIX. yiizyil bezeme iislubu birlikte kullanilmistir. Eserin kenar suyu
bezemesinde bazi boliimlerde bozulmalar olusmustur. Bu bozulmalardan dolay1 bir
restorasyon gérmemis oldugu anlasilmaktadir. Fakat desenin ¢izimleri yapilirken bu

bozulmalar tamamlanarak ¢izimler olusturulmustur.

40.21.72 envanter numarali eser bir Hilye-i Serif’ten olusmaktadir. Eserin
bezemesi XIX. yiizyill bezeme anlayisi ile olusturulmustur. Eserin kenar suyu
bezemesinde bazi kisimlarda bozulmalar olusmustur. Bu bozulmalardan dolay1 bir
restorasyona ugramamig oldugu anlasilmaktadir. Eserin desen ¢izimleri yapilirken bu

bozulmalar tamamlanarak ¢izimler olusturulmustur.

Arastirma kapsaminda incelenen eserlerde siyah is miirekkebi ve zer
miirekkep kullanilmistir. Eser igerisindeki bezemelerde motiflerde ve kullanilan
renklerde birliktelik ve uyum devam ettirilmistir. Tez kapsaminda yazilan eserler
genel olarak XVII. yiizyilldan XX. yiizyila tarihlendirilen donemlerin 6zelliklerini
yansitmaktadir. Bu 0Ozellikler eseri degerlendirirken Onemli bir yol gosterici

olmustur.

Sonug olarak; bir siisleme unsurunda olduk¢a dnemli bir yere sahip olan hat
sanat1 ve hat yazilar1 6zellikle tezimizde yer alan XVII. yiizyilla birlikte doneme

damga vuran Hilye-i Serifler ve hat yazi levhalari; Geleneksel Sanatlarimiz
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igerisinde gegmis ve gelecek arasinda bag kurmamiza yardimci olan 6nemli bir yere
sahiptir. Gegmisten bize miras kalan bu sanatlarimizin korunmasi i¢in gerekli
onlemler ve tedbirler alinmalidir. Antalya miizesinde incelemis oldugumuz bu hat
levhalarin bir kisminda yipranmalarin oldugu tespit edilmistir. Tespit edilmis olan bu

yipranmalarin en kisa zamanda alaninda uzman kisilerce onarilmalar1 gerekmektedir.

Bu calismada miizede bulunan tezhipli hat levhalarinin renk, motif, {islup
acisindan belgelenmesi, eserlerin nasil olustugunun ve giinlimiizde ne durumda
olduklarinin belirlenmesinin, gelecek nesillere aktarilmasini saglamasi agisindan

onemli oldugu diistiniilmektedir.
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