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SUNUS

Yazi, hayatimizin her alaninda kullandigimiz bir iletisim aract olmakla
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OZET

HAT SANATINDAKI MAKILI ve KUFi YAZININ LATIN YAZI ve
TASARIMLARINDAKI YANSIMALARI
Ibrahim KUS
Siileyman Demirel Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Grafik Tasarim Ana Sanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi
Yil: 2018, Sayfa: 84
Damisman: Do¢. Yusuf KES

Insanlik tarihi kadar gegmise dayanan yazi, duygunun diisiincenin ve bilginin
aktarim araci olarak kullanilmistir. Birgok evrelerden gecen yazi, siire¢ icinde estetik
bir forma da doniismiistiir. Bu cografyada bin yillik ge¢mise sahip olan Tiirkler,
Goktiirk alfabesinden sonra Arap alfabesini kullanmig ve estetik degerler katarak
gelisimine katki saglamistir. Cumhuriyet doneminde Latin Alfabesine gecilmesi ile
birlikte donemin sanat ve tasarimcilari hem ge¢misin kiiltiirel mirasin1 koruyarak hat
sanatinda nadide eserler iiretmis, hem de kullandiklar1 Latin Alfabesi ile kiiltiirel

mirasa bagli kalarak yeni formlarda eserler iiretmislerdir.

Bu arasgtirmada Oncelikle hat sanatinin ve genel olarak yazinin gegmisi
hakkinda bilgi verilmistir. Tezin konusu geregi agirlikli olarak Ma’kili ve kufi
yazinin ge¢misi arastirilmig, bununla birlikte Ma’kili ve Kufinin modern yaziya
etkileri tespit edilmeye ¢alisilmistir. Uygulama projesinde ise temelinde Ma’kili ve
Kufi yaz1 karakterlerinden yola c¢ikilarak Latin Ma’kili ve Latin Kufi tasarim
caligmalar1 yapilmistir. Tasarim siirecinde okunurluk, estetik form iiretme gibi

kaygilar ele alinmaya ¢aligiimistir.

Anahtar Kelimeler: Hat Sanati, Ma’kili, Kufi, Latin Ma’kili, Latin Kufi.
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ABSTRACT

THE REFLECTIONS OF MAKILI AND KUFIC STYLE IN ISLAMIC
CALIGRAPHY ART ON LATIN WRITING AND DESIGN
Ibrahim KUS
Siileyman Demirel University,

Institute of Fine Arts, Department of Graphic Design, MA Thesis
Year: 2018, Pages: 84
Supervisor: Associate Prof. Yusuf KES

Calligraphy, which dates back to the early stages of human history, has been
used as the tool to transport the feelings, thoughts and knowledge. Passing different
stages, Calligraphy has gained an aesthetical form. Turks, having a thousand year
history in this land, after Gokturk alphabet, started to use Arabic alphabet, and
contributed to development of aesthetical values. The artists and designers, after
taking up Latin alphabet in modern Turkey, namely the Turkish Republic, they both
continued to preserve the historical inheritance and kept producing precious pieces in
Islamic Calligraphy Arts and put forward new artistic pieces in Latin Alphabet by

being inspired from their past.

In this thesis, firstly some short information is given both on Islamic
Calligraphy Arts and the development of calligraphy in general. After that, we tried
to investigate the background and history of Makili and Kufic Calligraphy style
alongside their effects on modern calligraphy. In the application part of the thesis, we
started from Makili and Kufic Calligraphy style and Latin Makili and Kufic design
application are conducted. During the study, the anxiety of the readability, aesthetical

form producing are tried to deal with.

Key Words: Islamic Calligraphy, Makili, Kufic, Latin Makili, Latin Kufic.
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GIRIS

Iletisim, baslangicindan giiniimiize kadar insanlar1 birbirine baglayan ses ve
gorsel anlamdaki en temel ihtiyaclarindan biridir. Bu baglamda yazinin bulunusu
insanlik tarihinin en 6nemli olaylar1 arasindadir. Yazi, iletisim ihtiyacini karsilamak
tizere ¢ikmis olmasia karsin, sadece ihtiyaglarin yazildigi bir isaret ve semboller
biciminden ayrilmis, estetik ve sanatin da gaye edinildigi bir sanat eseri olarak da
karsimiza ¢ikmistir. Ayni zamanda yazi, insanlarin birbirleriyle iletisimini
saglamasindan ziyade kendini ortaya koyma bi¢imidir. Yazi, duygu ve diisiincelerin
bagkalarina aktarilmak tiizere, herhangi bir madde iizerine c¢izilerek, kazinarak
olusturulan, sekil ve isaretlerin tamamidir" (Uslay, 1989:5). Duygu ve diistincelerini
dogada buldugu herhangi bir madde {izerine kaziyarak, boyayarak ya da yazarak bu

ifade giiclinii ortaya koymustur.

Zaman igerisinde normal hayatta kullanilan ve bir iletisim nesnesi olan
yaziyla kutsal kitaplarin ve dinsel metinlerin ¢ogaltildigi goriilmektedir. Bunun
sonucu olarak yazinin cesitli medeniyetler icerisinde kutsal bir nesne haline

gelmesine de sebep olmustur.

El yazmalar1 glinimiizde oldugu kadar, {iretildigi yillarda da oldukca
onemlidir. Matbaanin bulunusuna kadar gegen siirede yazi ile ifade edilen her seyin
el ile yazilarak iiretilmesi ve ¢ogaltilmas1 yaziyr degerli kilmis, bir¢ok el yazmasi
eser kiitliphane ve miizelerde korunarak giiniimiize kadar ulasmistir. Elimize ulasan

el yazmalar1 insanlik tarihinin nasil sekillendigiyle ilgili bize 151k tutmaktadir.

Bu ¢alismada; Latin ve Arap yazisinin tarih boyunca gelisimi genel hatlariyla
incelenmis, iki farkli yazi disiplini olan Hat Sanatindaki Ma’kili ve Kufi yaz ile
Latin yazist arasindaki benzesim ve etkilesimleri gozler Oniine serilmeye
calisilmigtir. Latin Ma’kili ve Latin Kufi yaz1 karakterlerinin kullanarak bu farkli
yaz1 disiplinleri arasindaki etkileri yansitabilecek iki farkli kompozisyon tasarim

uygulamasi yapilmistir.

Bu calismanin énemi; giiniimiizde, Ulkemizde Latin Kaligrafi sanatgilari
tarafindan tretilen Latin Ma’kili ve Latin Kufi olarak adlandirilmaya calisilan bu
yeni yazi tiirliniin Hat Sanatina benzetilmeye ¢alisilmasi neticesinde ortaya ¢ikan bir

takim problem ya da giizelliklerin ortaya ¢ikarilmasi bakimindan énemlidir.



Bu ¢alismanin kapsami; Hat Sanat1 ve Latin Kaligrafi Sanatinin genel olarak
tarihinin incelenmesi, Ma’kili ve Kufi yazinin 6rnekleri 1s18inda yazilmaya calisilan
bahse konu yeni tiir yazilarla arasindaki etkilesim bulunan 6rnekler ¢ergevesinde

incelenmesini kapsamaktadir.

Bu ¢aligmanin sinirliliklart; yapilan basili ve internet kaynaklarinin taramasi
dogrultusunda islam’m dogusundan bugiine kadar Diinyada ve Ulkemizde yazilmis,

Ma’kili, Kufi, Latin Ma’kili ve Latin Kufi yazilardan bazi 6rnekler ile sinirlidir.

Bu c¢alismanin yontemi; konuyla ilgili ayrintili kaynak taramasi yontemi
uygulanmistir. Kaynak taramalari sirasinda elde edilen bilgiler gruplandirilmis, tezin
kuramsal asamasinda kullanilmistir. Internet iizerinden alinan kaynaklar gorsellerle
stnirhdir.  Tezin uygulama boliimiinde, ge¢miste yapilan Ma’kili ve Kufi tasarim
uygulamalar1 incelenerek yeniden bilgisayar iizerinde Adobe Illustrator Programi

kullanilarak islevsel ve estetik formlar iiretilmeye ¢alisilmistir.



I. BOLUM
LATIN YAZISI ve HAT SANATI
1.1. Yazinin Tarihsel Siireci
1.1.1. Erken Donem

Insanlik tarihinin baslamast ile birlikte iletisim baslamistir. Iletisim, konusma
ile baglamis, yazinin ortaya ¢ikmasi ile de insanlik tarihinin en 6nemli olaylarindan
biri olmustur. Magara resimleri ddneminden bugiine kadar gelen biitiin yazili eserler,
yaklagik 4000 yillik tarihi seriiveni bulunan yazmnin insan ve insanlik tarihini

anlamak adina biraktig1 ipuclari ne kadar 6nemli oldugunu ortaya koymaktadir.

Yaz: tarihinde ilk olarak piktogram adi verilen resim yazis1 goriilmektedir.
Resim yazisina ait Onemli Ornekler Mezopotamya ve Misir uygarliklarinda
goriilmekte, sonrasinda da ideogram ad1 verilen diisiince yazilar1 bulunmaktadir. Bu
yazilarda kullanilan semboller bir diisiinceyi, olay1 veya nesneyi ifade etmektedir. Bu

yazi sistemi halen Cin yazisinda kullanilmaktadir (Ganiz, 2004:16).

“Yazinin, resim yazisi (piktografi) veya fikir yazis1 (ideografi) doneminde,
diisiincelerin gene resim ve sekiller ile gosterildigini biliyoruz. Kuzey Ispanya’da
Pasiega magarasindaki desenler, ideografik yazinin en ilkel sekli olarak kabul

edilmistir” (Yildiz, 2014:3). (Resim 1).

Resim 1. Pasiega Magarasi (http://print.alvarezphotography.com/media/ca58cf49-9¢62-4772-
a321-9b1528657950-gallery-c-of-la-pasiega-cave-in-monte-castillo [23.03.2018])

Yaz tarihi Siimerler (M.O. 4000-2000) ile baslar. Ur ve Uruk sehirlerinde

yapilan arastirmalarda bulunan kil tabletler, yazinin baslangici hakkinda 6nemli



bilgiler vermektedir. “Kil tablet iizerine stylus ile ¢izilen kama seklindeki ¢izgiler
nedeniyle yazi, civiye (cuneus) benzetilmis ve ona ¢ivi yazisi (cuneiform) adi

verilmistir (Yildiz, 2014:6)”. (Resim 2).

Resim 2. Siimerlere ait piktografik tablet - MO. 3100. (Meggs ve Purvis, 2012:8)

Bu yazi tirli bolgedeki ticaret ve medeniyetler arasi savaslarla biitiin
Mezopotamya’ya yayillmistir. Bunun neticesinde Akadlar, Asurlular, Babiller ve
Kaldeliler gibi bazi medeniyetler tarafindan gelistirilerek kullanilmistir. Bu
medeniyetlere ait yazili Tarihi ve edebi belgelere ise M.O. 2600-2100 tarihlerinden
itibaren rastlamak miimkiindiir. (Y1ldiz, 2014:6)

Stimerler gibi ayni1 tarihlerde yasamis baska bir medeniyet olan Misir’da, Kral
mezarlarinin tizerine kazinmig hiyeroglif ad1 verilen yaziya rastlanmaktadir. Bu yazi
soyutlanmis resimlerden olugmakta ve bu resimler bir sesi, olay1, bir diisiinceyi veya
bir nesneyi temsil etmektedir (Resim 3). Piktogram adi verilen ve sonraki dénemde
papiriis lizerine kamigla yazilmaya baslanan Misir hiyeroglif yazisi, rahip sinifina ait
olan hiyeratik yazi iken sonralar1 halka ait anlamindaki demotik yaziya doniismuistiir

(Sarikavak, 2014:5).



deer

Resim 3. Hiyeroglif yazi — MO. 1370. (Meggs ve Purvis, 2012:20)

Ilk fonetik alfabe Fenikeliler tarafindan bulunmustur. Fenikelilerin 22
insiizden olusan alfabeleri zamanla gelismis, deniz ticareti yapmalar1 bu alfabenin
diger medeniyetlere tasinmasini saglamistir. Bulunan en eski alfabetik yazinin
1923’te Suriye kiyilarinda ortaya ¢ikarilan Fenike Krali Ahiram’a ait olan yazith
mezar oldugu kabul edilmektedir (Cevik, 1982:48). Ozellikle bugiin kullanilan Latin
alfabesinin atasi sayilan Yunan alfabesinin gelismesinde de dnemli bir rol oynamistir

(Resim 4).

Resim 4. Fenike Yazis1 — Zincirlihdyiik, Gaziantep, MO. 825. (Markoe, 2000:109)

Yunan alfabesi yukarida da bahsedildigi tlizere Fenike alfabesinin 22
linsiiziine kendi sesli harflerini de ekleyerek M.O. X. yiizyilda kullamlmaya
baslamistir (Resim 5). Etkilendigi Fenike alfabesine nazaran daha da geometrik bir
bicimde yazilan Yunan alfabesi baslarda sagdan sola yazilirken, sonralari soldan

saga yazilmaya baslamistir (Sarikavak, 2014:10).



Resim 5. Antik Yunan Yazisi, MO. 5. yiizyil. (Meggs ve Purvis, 2012:28)

1.1.2. Latin Yazisina Gecis ve Roma Donemi

Yunan Medeniyetinden sonra, tarih sahnesinde goriilen bir biiyilk medeniyet
olan Roma Imparatorlugu’nda, Yunan alfabesine nazaran belli kurallar icerisinde
yazilmis anitsal yazilar karsimiza ¢ikmaktadir. Roma Imparatoru Trajan’in
zaferlerini kutlamak iizere dikilen Trajan Anit1 iizerinde bulunan yazi, o giine kadar
yazilmis yazilarin giiniimiize ulagan en iyi 6rnegidir. Bu yaz1 glintimiizde kullanilan

Latin majiskiil harflerinin temelini olusturmaktadir (Ganiz, 2004:27) (Resim 6).

A :‘-.‘_1-.; “‘ \ VS \

Resim 6. Trajan Siitunu, Roma, italya. (Harris, 1995:8)

Roma mimarisinde kullanilan ve dnce firca ile yazildiktan sonra tasa kazinan
ve kitabe yazilar1 olan Kare Kapitaller (Square Capitals) parsdomen vb. malzemelerin
iizerine kamis, kaz tiiyii gibi materyallerle yazilmistir (Resim 7). Glinlimiize ulasan
yazili eserlerin az olusu lizerine yazilan malzemelerin zamanla tahrip ya da yok

olmasi sebep olmustur denilebilir.
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HAEDORVMQ:DIESSERVANDIEILVCIT
QVAMQVIB INPEAIRIAMVENITOSATERA

Resim 7. Kare Kapital Yazi, Preussiche Staatbibliothek, Berlin. (Hoffmanns ve Finsterer,
1952:5)

Kare Kapitallerin yaziminin zorlugu, Rustik harflerin dogmasma sebep
olmustur (Resim 8). Rustik harfler, Kare Kapitallerden daha dar formlardan
olugmaktadir. Bu yazi tiirii daha ¢ok halk arasinda aligveris, duyuru gibi cesitli
ihtiyaclar icin kullanilmistir (Sarikavak, 2014:18). Ote yandan resmi olmayan ve
yine hizli yazilan Cursive yazi1 da kullanilmakta, hizli yazildig: i¢cin daha yuvarlak

formlu harfler elde edilmektedir.

NOCTELEVESMELIVSSTIZVIAENOCIEARIDARRATA
TONDENTVANOCT{SLENTUSNONDEEICITVMOR
FTQUIDAMSEROSH(LBEANLIADIVMINISIGNES
LEAVIGLLANTIEAROQVEEACESINSLICATACVIO
INTEAEALONGVMCANTVSOLATALABOAEM
ANGVIOCONIVNX2EACVARLIZECTINEIELAS
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ETEOLILSUNDAMIELIDLDESRVMATALNL
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Resim 8. Rustik Yaz1 — 5. yiizyil. (Hoffmanns ve Finsterer, 1952:5)
Kare Kapitaller ve Rustik yaziyla birlikte yaziyr hizli yazmaya calisma

gayreti Uncial yazi tiiriinii dogurmustur. Roma Imparatorlugu’nun Hristiyanlig
resmi din olarak kabul etmeleriyle birlikte bir¢ok dini metinlerin Uncial yaziyla
yazildigr goriilmektedir. Yazmin kolaylikla yazilmasini saglamak {izere bazi
harflerin bi¢imleri degistirilmis, kendinden 6nce yazilan resmi yazilara gére formlar
daha yumusak sekilde degisim gostermistir. Hizli yazma egilimi Uncial yaziyr Half
Uncial yazi tiirline doniistiirmiis ve bu yazi ile harflerin oranlar1 degiserek biiyiik ve

kiiciik harf (majiskiil ve miniskiil) ortaya ¢ikmistir (Sarikavak, 2014:19). Half Uncial



harflerin ortaya ¢ikisi, gliniimiiz miniskiillerin ilk formlar1 olmas1 bakimindan Latin

yazi tarihi i¢in 6nemli bir doniim noktasidir (Resim 9).

BUOANAPCRODY
SIXIUTISPCRSCE]
SITISOBICIBLIBE
iN1clleceNUuAEe
IATISUCcCONCLUOC
UISAPERCNONN

Resim 9. yada 6. Yiizyil italya’da yazilmis Uncial yazi 6rnegi — Paris Ulusal Kiitiiphanesi
(Knight, 1998:35)

Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisiiyle baslayan yeni donemde (M.S. 768-814)
Sarlman (Charlemagne), Avrupa’yr egemenligi altina almig, akabinde yazi alaninda
bir biitiinliik olusturmak ve hakimiyeti i¢erisindeki alanlarda ortak bir yazi seklinin
yazilmasini istemesiyle birlikte bir takim ¢alismalar yaptirmistir. Kendinden dnce
yazilan el yazmalarindaki yazilar 15183inda Karolin Miniskiilii  (Carolingian
Minuscule) olarak bilinen yazi ortaya ¢ikmistir (Cevik, 1982:63). Bu miniskiiller,
form anlaminda oturmus ilk ciddi kiiciik harf formlaridir (Resim 10). Karolin
Miniskiilii ile birlikte kitap yazist ortaya ¢ikmis, bircok kitap bu yaziyla yazilmistir
ve o giine kadar yazilan diger yazi formlar1 terk edilmemis, yazimda kullanilmaya

devam etmistir.

A etd,mmtfwréam- adfurmunt ca ITA uter=r 1N
naw- ecaliac nauef eranc wmnﬂo'etﬁ;zmeﬂ’ procella mag-
ndum.aﬂucwfmrrt?()d.t INNAUEmM- [TA uUC lmPLBT‘E‘uH‘ nautf

Resim 10. Karolin Miniskiilii (Hoffmanns ve Finsterer, 1952:5)

1.1.3. Gotik Yaz1 ve Matbaanin Bulunmasi

Sarlman doneminde yazilan yazi tiirleri, yazilarin yazildigi genis Avrupa
cografyasindaki farkliliklar ve yazidaki arayislar nedeniyle ve oOzellikle kitap
yazisinda farkl tiirlere dogru yonelim saglamistir. Asagiya ve yukariya olan
uzantilarin bulundugu, kenarlarinda daha yuvarlak formlar1 bulunan yazi karakterleri,

yerini Gotik adi verilen yazi tlirtine birakmistir (Resim 11). Gotik yazinin XIV.



Yiizyilda bir Got havarisi tarafindan kesfedildigi diisiiniilmektedir (Cevik, 1982:66).
Kelime ve satir aralarinin daha siki ve kdselerinin daha sert yazildig1 Gotik yazi ile
birlikte, kullanilan malzemeler daha isler bir sekilde kullanilmaya baglanmis, bir
sayfaya daha fazla sayida harf yazilabilmistir. Gotik yazi ile birlikte diger yazi tiirleri
de yazilmig fakat bu donemde daha baskin bir sekilde bu yazi tiiri kullanilmistir.
Avrupa cografyasmin farkli bolgelerinde Gotik yazi, kendi arasinda farkliliklar
gosteren farkli formlarda yazilmistir. Bunlardan en bilinen ve en koseli formu olan
Textura, resmi kitap yazisi olarak kullanilmig, matbaanin bulunusundan sonra

yapilan kitap baskilar1 Textura ile basilmistir (Cevik, 1982:66).
Duyaeers-ef
arcepta habeee.

Resim 11. 15. yiizy1l Gotik yazi. (Hoffmanns ve Hoffmanns ve Finsterer, 1952:8)
Johannes Gutenberg tarafindan 1447 yilinda hareketli araglar kullanilarak

kalip ile baski yapilmasiyla olusan matbaanin bulunmasiyla birlikte, Avrupa’da
kitaplarin ¢ogaltilmasi1 kolaylasmis ve ekonomiklesmistir. Bu siirecte el yazmasi
eserler az da olsa yazilmig, Ozellikle yayincilik anlayisi geliserek matbaa ile
cogaltilan eserler birgok yere gonderilmistir. Matbaanin bulunmasiyla birlikte el ile

yazimda bir nevi duraklama donemine girilmistir denilebilir.
1.1.4. Ronesans’tan Giiniimiize Kadar Yaz

XV. yiizyilin baslangicinda Italyan hiimanistleri tarafindan Gotik yazidan
Karolin Miniskiilii'ne bir doniis goriilmiis ve bu yaziya Hiimanistik Miniskiil adi
verilmistir. (Cevik, 1982:69). Avrupa’da Ronesans doneminin baglamasiyla sanat ve
mimari alanlarinda 6nemli degisimler goriilmiis, bu degisimler ile birlikte yazida da
cok belirgin etkiler olugsmustur. Roma ve 0Ozellikle Floransa’da yaziya ilginin
neticesinde bu doneme kadar benimsenmis yaz tiirleri incelenmis ve giiniimiizdeki
Latin harflerinin Onciisii olan Hiimanistik Miniskiil yazis1 dogmustur (Resim 12).
Hiimanistik Miniskiilii Floransa’da Niccolo Niccoli adli italyan bir hiimanistin
gelistirdigi diistiniilmekte, buglinkii Latin el yazisinin Hiimanistik yazinin Fransa ve

Ingiltere’de gelismesiyle simdi kullandigimiz yaziya doniismiistiir (Cevik, 1982:69).
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Resim 12. Hiimanistik Miniskiil, British Library, Londra (Knight, 1998:91)

18. ylizyilin sonlarina dogru el sanatlarina duyulan ilgi neticesinde Latin
kaligrafisi de canlanmistir. Ingiltereli kaligrafi sanatgist Edward Johnston,
baslangicindan bugiine kadar yazilmis olan bir¢ok yazi karakterini inceleyerek
modernize etmis, Ogrencileri ve a¢mis oldugu yazi okulu ile birlikte bugiiniin
sanatcilar tarafindan yazilan kaligrafik yazi tiirleri yeniden canlanmis, sanatsal bir

islupla kendinden sonraki doneme 1s1k tutmustur (Resim 13).

"Tis of Aucassin and Nicolete  Bua

8 Red

WHO would list to dugoad lgrg

G ladness of the captive grey ?

T is how o i lovers met,

A ucassin and Nicolete,

Of t]u[)ams the 1 over bore

Jé.nddltﬁw sorrows he outwore,

or odness and the , j

this ]?we,sy&érf 3"”‘

WEE T the song, the story sweet,

Tt

Nomanb;va neath the sun,

Sooutwearidd so .

.S‘idgandwﬁ’[z[/, worn and s,
But is healid, lmtt'sglad

Tis s0 sweet.

So.cay they spak they, el chy the Tale

Resim 13. Edward Johnston’a ait bir yazi. (Johnston, 1906:139)
Johnston’dan sonra Avrupa’da acilan gesitli yazi okullar ile kaligrafi yazan

sanatcilar cogalmis, nitekim Tiirkiye’de devlet bursu ile yurtdisina gonderilen Prof.

10



Emin Barin ve Sait Yada, Avrupa’daki bu okullarda egitim alarak Tiirkiye’deki

kaligrafi sanatinin gelismesine ve egitimine Onciiliik etmislerdir.
1.2. Hat Sanati

Arap alfabesi ile yazilmis yazilar i¢in kullanilan Hat kelimesi, sozliikkte uzun
ve dogru yol, yazi yazmak anlamlarina gelmektedir. Bu yaziy1 yazanlar kisiler i¢in
farkli zamanlarda katib, kiittab, verrak ve hattat tabirleri kullanilmis, zamanla hattat

kelimesinin kullanimi benimsenmistir (Serin, 1982:17).
1.2.1. [lk Dénem Hat Sanati

Islamiyet’in dogusundan 6nce Arabistan bdlgesinde yasayan Araplar, sert ve
koseli iptidai yazilar yazmaktaydi. Islamiyet’ten dnce Araplarin kullandigi yazi
hakkinda cesitli rivayetler bulunmaktadir (Tuzcu, 2009:208-210). Islamiyet’ten énce
bu bolgede yasamis Nabatilere ait bulunan ve MO VI. Yiizyila tarihlenen yazilarm,
Islamiyet’in geldigi donemden 6nceki donemlere ait yazilarla birbirine benzemesi,
Arap yazisinin Nabatilerden geldigini gostermektedir (Alpaslan, 2016:23)
(Resim14). Nabati yazi, Aramilerin kullandig1 alfabeden tiiremis Fenike yazisina

kadar dayanan bir yaz tiiriidiir (Tuzcu, 2009:212).

Araplarin kullandig1 edebiyat dilinin zenginligi ile birlikte her yil Mekke’de
diizenlenen siir yarismalarinda begenilen siirler, bu yazilarla yazilarak Kabe
duvarlarma asilmaktayd: (Tiiliicii, 2005:2). Islamiyet’in gelisi siralarinda bdlgede
yazilan sert ve koseli olan Ma’kili yaziya Hicazi, yuvarlak yaziya da Sami
denilmekteydi (Yazir, 1981:54). Bolgede yazilan bu yazilar i¢in bazi kaynaklarda
Ma’kili denildigi hakkinda birtakim bilgiler bulunmaktadir.
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Resim 14. Nabati yazi. (DERMAN, 2017:22)

Islamiyet’in gelmesiyle birlikte mukaddes metinlerin kayit altina alinmasi

ithtiyact dogmus, bu yazi o donemin yaz1 araglariyla yazilarak kayit altina alinmistir.
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Sert ve koseli olan bu yazilar, biraz yazilmasinin da zorlugundan dolay1
yumusatilarak daha yuvarlak formlarla yazilmaya baslanmig ve bu yazilar Mensub
olarak isimlendirilmistir (Acar, 2013:38). Mensub yaziya ait yazili en eski 6rnekler
Peygamber Efendimiz Hazreti Muhammed’in bir¢ok iilkenin hiikiimdarlarin1 Islam
dinine davet etmek icin gonderdigi “Name-i Saadet” adi verilen mektuplardir

(Binark, 1975:18) (Resim 15).

Resim 15. Peygamber Efendimizin el-Ahsa Valisi el-Miinzir b. Sava’ya gonderdigi mektup.
(AYDIN, 2004:98)

Hazreti Peygamber’e gelen vahiyler, yaninda bulunan sahabeleri tarafindan
hem ezberlenir hem de vahiy katipleri tarafindan ¢esitli materyaller iizerine yazilarak
kayit altina alimird1 (Tatli, 2008:125). Kayit altina aliman bu ayetler, Kur’an-1

Kerim’in Mushaf olarak toplanmasina kadar farkli malzemeler iizerine yazilmistir.

Hazreti Ali’nin Kufe sehrinde valilik yaptigi zamanlarda, mensub yazi
lizerinde bir takim ¢aligmalar yaparak yaziy1 islah etmistir. Islamiyet’in yayilmasi ve
Kur’an-1 Kerim Mushaflarinin ¢ogaltilmasi ihtiyaci sebebiyle en iyi hattatlar Kufe
sehrinde toplanmistir. Bu yeni yaziya Kufe sehrine nispetle Kufi adi verilmektedir.
Hat sanatindaki biitiin yaz: tiirleri bu yazidan tiiremistir. Bu bakimdan el ile yazilmis
ilk donem Kufi yazilart i¢in Umm’ul Hutut (Yazilarin Anasi) denilmistir

(Yazir,1981:69).

Yazi, Hazreti Omer ve Hazreti Ali’nin hilafetleri doneminde Basra ve Kiife
sehirlerinde yazildigi i¢in Basri ve Kifi olarak isimlendirilmistir (Berk, 2006:12).
(Resim 16).
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Resim 16. ilk donem Kufi yazi. (DERMAN, 2017:22)

Islam yazisinin yumusak ve yuvarlak karakterli harflerle yazilmas: Emeviler
doneminde gelismistir. Donemin meshur hattati Kutbetii’l Mubharrir, Kufi yazi
tizerinde cesitli degisiklikler yaparak Celil, Timar, Siiliis ve Nisf ad1 verilen dort
cesit yazi olusturmustur (Berk, 2006:13). Emevilerin sonu ve Abbasi Devletinin
kurulus dénemlerinde yasayan Kutbetii’l Muharrir ile devam eden yazi; Ez-Zahhak
b. Aclan ve Ishak b. Hammad el-Katip adli iki 6nemli hattat ile gelisimine devam

etmistir (Berk, 2006:14).

Abbasiler doneminde yasayan ve ayni zamanda donemin veziri ve hattat olan
Ibn Mukle, kendisinden 6nce yazilan yazilardaki harf sekillerini belli dlgiilere
baglamig, bunun sonucunda Muhakkak, Reyhani, Siiliis, Nesih, Tevki, Rik’a yazi
tirlerinden olusan ve Aklam-1 Sitte adi verilen alti yazi tiirli ortaya cikmistir

(Alparslan, 2016:24). Bu ise Islam yazis1 i¢in cok nemli bir gelismedir.

Ibn Mukle’den sonraki donemde gelen ibnii’l Bevvab kendisinden énce ibn
Mukle tarafindan yazilan yazilari uzun siire tetkik ederek yaziyr daha da gelistirmis

ve glizellestirmistir (Berk, 2006:15). (Resim 17).
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Resim 17. ibnii’l Bevvab - Selame b. Cendel divanindan bir sayfa (TSMK, Bagdat Koskii, nr.
125, vr. 2b)

Ibn Mukle’den sonra Ebu’l Mecd Cemaleddin Yakdt b. Abdullah el —

PR
PR AL

Musta’simi de kendinden 6nce gelen ekolleri inceleyerek yazida yeni soluk getirmis;
kendi donemine kadar olan donemde kalem agzi diiz kesilirken, kalemin agzin1 agili
olarak kesmis ve egimini arttirmistir. Kendinden onceki hattatlarin yazmis oldugu
yazilari inceleyerek daha ilerilere tagimig, Osmanli donemine kadar yazilmis en iyi

ornekler olarak kabul edilmistir (Berk, 2006:15) (Resim 18).

Resim 18. Yikiit b. Abdullah el -Musta’simi — Fatiha-Bakara Sureleri (TIEM, Nr.507)
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Abbasi Devletinin yikilmasindan sonra kurulan bircok Islam Devleti, yaziyt
giinliik islerinde ve abidelerinde bir siisleme unsuru olarak kullanmislardir. Ozellikle
Orta Asya’dan Kuzey Avrupa’daki Endiiliis Devletine kadar olan bdlgede, o donem

tislubunu mimaride gérmek miimkiindiir (Resim 19).

Resim 19. Elhamra Saray: duvar detayi, ispanya (ibrahim Kus Fotograf Arsivi)

Selguklular ve ondan Onceki devletlerdeki yazi hakkinda detayli bir bilgi
bulunmamaktadir (Alpaslan, 2016:15). Selguklular déoneminde mimari eserlerinde
kullanilan malzemeye uygun olarak Celi Siiliis, Muhakkak ve Kufi yazilarin agirlikta
oldugu goriilmektedir (Resim 20). Bu yazilar, o donem eserlerinde kullanilmis olup
aym zamanda bir siisleme unsuru olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Kufi
yazi Anadolu Selguklularindan sonra Fatih Sultan Mehmed doénemine kadar
Osmanlilarda da kullanilmis, Fatih devrinden sonra tamamen Celi Siilis yaziya

gecilmistir (Berk, 2006:18).

o

Resim 20. Konya ince Minareli Medrese (ibrahim Kus Fotograf Arsivi)
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1.2.2. Osmanli Donemi Hat Sanat1

Islam yazi sanatlarinin en muazzam gelismesi Osmanli Devleti doneminde
olmustur. Fatih Sultan Mehmed doneminden sonra hizla ekol sahibi hattatlar
tarafindan gelistirilerek giiniimiize kadar gelmistir. Bu ylizdendir ki “Kur’an-1 Kerim
Mekke’de nazil oldu, Misir’da okundu, Istanbul’da yazild” sozii Osmanlilar

donemindeki gelismelerin neticesinde sdylenmistir denilebilir.

Osmanli doneminde yazidaki ilk Oonemli gelisme, XV. Yiizyilda yasamis
Hattat Yahya Sifi ve oglu Ali bin Yahya Sifi ile goriilmektedir (Berk, 2006:19).
(Resim 21).

Resim 21. Yahya Sufi, Fatih Camii avlu penceresi iizerindeki yaz1 (http://www.kalem-
guzeli.org/hatteserleriayrinti.php? KNO=577& HKNO=20 [28.03.2018])

Islam yazi sanatinin Osmanli ekolii olarak adlandirilmasma sebep olan
gelisme, Amasya’da vali olan Sehzade II. Bayezid’in padisah olmasiyla birlikte
Amasya’dan dostu olan Seyh Hamdullah’1 Istanbul’a ¢agirmasiyla baslar. Seyh
Hamdullah, hocas1 Hayreddin Marasi’den ders almis, Yakut-1 Musta’simi’nin
yazilarin1 toplayarak bu yazilardan mesk etmistir (Alparslan, 2016:48). Yakut-1
Musta’simi’nin  yazilar1 iizerinde wuzun siiren incelemeler yapmustir. Seyh
Hamdullah’in yazilarina bakildiginda Yakut’a ait harflerin en giizellerini alarak yazi

yazdig1 goriilmektedir (Berk, 2006:21) (Resim 22).
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Resim 22. Seyh Hamdullah- Siiliis/Nesih kita (iU Ktp., AY, nr. 6487)
Sultan II. Bayezid, Yakut iislubundan farkli bir tavirla yazi yazilmasini

istemis ve bunun iizerine Seyh Hamdullah, Yakut’a ait yazilar {izerinde yaptigi

calismalar neticesinde Osmanli Hat Mektebi’nin temellerini atmistir (Berk, 2006:22).

Seyh Hamdullah ile birlikte farkli isluplarin birlikte yazildigi Mushaf yazima,
yerini nesih yaziya birakmistir. Yine O’nunla koltuklu kit’a yaziminin da basladigi
goriilmektedir. Nesih yazinin kullanilmasiyla birlikte harflerin estetik Olgiileri ve
satir nizam1 da degismis, satir yazisina canlilik getirmistir. Ayn1 zamanda Seyh
Hamdullah ile baslayan bu yeni ekol, Yakut'un koydugu kurallarin gelistirilerek
baska bir seviyeye c¢ikmasina sebep olmus, bu yeni yazi anlayist Aklam-1 sitte’ye

dinamizm kazandirmistir (Alparslan, 2016:54).

Seyh Hamdullah’tan sonraki donemde Yakut ekoliine bagli bir hattat olan
Esedullahi Kirmani’nin 6grencisi Ahmed Semseddin Karahisari goriilmektedir
(Resim 23). Karahisari ile birlikte Kanuni Sultan Siileyman donemine rast gelen bu
donemde, Yakut ekoliine doniis goriilmiis, fakat kendisinden bir nesil sonra bu yaz1
anlayis1 unutulmustur (Derman, 2017:48). Seyh Hamdullah ekoliiniin daha baskin
gelmesiyle birlikte Karahisari’den sonra Seyh Hamdullah ekoliine geri doniildiigii

sOylenebilir.
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Resim 23. Ahmed Karahisari — Kur’an-1 Kerim sayfasi (TIEM, nr.1443)

Ahmed Karahisari’den sonra Seyh Hamdullah yolunda giden Hattat Hafiz
Osman karsimiza ¢ikmaktadir. Hafiz Osman baslarda 1. Dervis Ali, Suyolcuzade
Mustafa Eyyibi ile ¢alismis sonrasinda Nefeszade Ismail Efendi’den ders alarak
Seyh Hamdullah’in ekoliiniin inceliklerini 6grenmistir (Alparslan, 2016:99). Padisah
hattatt1 olmas1 ve sarayda bulunmasindan dolayr Topkapi Sarayi’ndaki Seyh
Hamdullah Mushaf’indan taklit sayfalar yazmistir (Berk, 2006:27). Hafiz Osman ile
birlikte Seyh Hamdullah yolu daha ¢ok ilerlemistir.

Hattat Hatiz Osman’in Hat sanatina getirdigi en dnemli yeniliklerden biri de
Hilye-1 Serif formunu olusturmus olmasidir (Resim 24). Kendisinden 6nce yazilmis
bir Hilye-i serif 6rnegi goriilmedigi i¢in ilk Hilye tertibi ona atfedilmistir (Alparslan,
2016:104). Hilye-i Serif, giiniimiizde de Hafiz Osman’in yazdig1 sekilde

yazilmaktadir.
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Resim 24. Hafiz Osman — Hilye-i Serif (TSMK-GY 1248)
Siiliis, Nesih, Muhakkak, Reyhani ve Tevkii yazi ¢esitleriyle eser veren Hafiz
Osman’in yazmis oldugu siiliis yazilar, kendisinden sonra gelecek ve Celi Siiliiste

biiylik ilerleme kaydedecek olan Mustafa Rakim’a da 1s1k tutacaktir.

Osmanli Hat Sanatinin Hafiz Osman’dan sonra baska onemli sanatkar da
Ismail Ziihdi Efendidir (Resim 25). Ismail Ziihdi Efendi, kendisinden once gelmis
olan Seyh Hamdullah ve Hafiz Osman’in eserleri iizerinde uzun incelemelerden
sonra begendigi harfleri segerek kendi tislubunu ortaya koymus ve kendisinden sonra

gelen hattatlar etkilemistir (Berk, 2006:32).
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Resim 25. ismail Ziihdi — Siiliis Nesih Kita (TiEM, nr.2433)

Ismail Ziihdi’nin dgrencisi ve ayn1 zamanda kardesi olan Mustafa Rakim
Efendi, celi siiliis ve tugrada yapmis oldugu yenilikle hat sanatinda ¢ok 6nemli bir
yere sahiptir (Resim 26). Celi Siiliis ve Tugrada yapmis oldugu degisiklikler
“inkilap” olarak degerlendirilmis, bu sebeple de Rakim Oncesi ve sonrast gibi bir
anlayis olusmustur (Berk, 2006:33). Mustafa Rakim’in yazdig1 yazilarla olusan ekol,
biitlin hattatlarin takip ettigi bir yol haline gelmistir (Alparslan, 2016:163).

Resim 26. Mustafa Rikim - Siiliis levha. (TSMK-GY 1319)

Mustafa Rakim’a kadar olan donemde siiliis yazilarin kalin formu olan Celi
Siiliis yazinin estetik Olgtileri saglanamamis, sonunda Rakim ile Celi Siiliis yazida
harf ve istif miikkemmel seviyesine ulagmistir (Derman, 2017:50). Bununla birlikte
Celi Siiliis yaz1 istiflemedeki basaris1 kendisinden sonraki donemde gelecek Sami

Efendi ile birlikte zirveye ¢ikacaktir.
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Mustafa Rakim’dan sonra Siiliis ve Nesih yaziyr piiriizsiiz ve satirdaki
dizilisleriyle fark olusturan Hattat Mehmed Sevki Efendi gelmektedir (Resim 27).
Rakim’mm Celi Siiliis yazilarindaki giizellikler Sevki Efendi’nin yazilarinda da
gorilmektedir. Siiliis ve Nesih harflerdeki miikemmellik ve olgunluk Mehmed Sevki
Efendi ile yakalanmistir (Berk, 2006:45).
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Resim 27. Mehmed Sevki Efendi — Siiliis Nesih Mesk Kitas1 (Ekrem Hakki Ayverdi
Koleksiyonu)

Mustafa Rakim ekoliinden yetismis Osmanli Hat Sanatinin en &nemli
isimlerinden olan Hattat Sami Efendi, bir¢ok hocadan farkli yazilar1 mesk etmistir.
Sami Efendi’nin sanatin1 Celi Siiliis ve Celi Ta’lik yazilarda gostermistir (Resim 28).
Miirekkeple yazilmis yazilari ¢ok az olmakla birlikte, yaz1 kaliplarimi zirnik
miirekkebi ile hazirlamistir. Bu yazilari zerendiid levhalar ya da taslara islenmis

olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Berk, 2006:45).

Sami Efendi celi siiliis yaziy1 ciddi bir bigimde elden gecirerek yazinin tim
incelikleri zirve noktasina ulastirmistir. Sami Efendi 1310 Hicri 1893 yili Ramazan
ayinda Ismail Ziihdi’ye ait bir Siiliis Nesih murakkas: eline gegmis, bu murakkadan
se¢meler yaparak Mustafa Rakim’in eksiklerini tamamlamistir (Berk, 2006:45). Sami
Efendi, ozellikle Celi Siiliis istif igerisinde kullanilan hareke ve yardimci isaretler ile
rakamlar1 en giizel bigimde yazmistir ve bugiin hattatlar tarafindan O’nun bu iislubu

kullanilmaktadir (Derman, 2017:50).
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Resim 28. Sami Efendi — Celi Siiliis Levha, (TSMK-GY 391)

1.2.3. Cumhuriyet Donemi Hat Sanati

Osmanli Devletinde, egitim verilen resmi devlet okullarinda hat yazisinin
baz1 tiirleri Ogretilmekteydi. Gilinlik kullanim i¢in Ogretilen yazinin yani sira,
hattatlar tarafindan klasik mesk usuliiyle verilen egitim de devam etmekteydi. Hat
egitimi almak isteyen kabiliyetli 6grenciler Hattatlarin yanlarina gider, hangi yazi
tiiriinii 6grenmek istiyorsa bu yazi tiiriiyle ilgili megskler alirlardi. Osmanli’nin son
donemlerinde Hat sanatinin klasik usullerle Ogretilmesi konusunda bir takim
zorluklar neticesinde, ilk o©nce 1914 yilinda Evkaf Nezareti tarafindan
Siileymaniye’de Evkaf-1 Islamiyye Miizesi, 1915 yilinda da Cagaloglu'nda
Medresetii’l  Hattatin kurulmus, devrin 6nde gelen hattatlarindan Kamil Akdik
Siiliis-Nesih, Tugrakes Ismail Hakki Altunbezer Celi Siiliis ve Tugra, Hulusi Yazgan
Ta’lik ve Celi Ta’lik, Ferid Bey Divani ve Celi Divani, Mehmed Said Bey Rik’a
derslerini vermek iizere hocaliga tayin edilmislerdi (TDVIA, 2003:341).

Medresetii’l Hattatin’de Osmanli’nin  klasik medrese usullerinde egitim
verilmiyor olmasina ragmen 3 Mart 1928 Tevhid-i Tedrisat Kanunuyla kapatilmistir

(Derman, 2017:73).

22



Resim 29. Medresetii’l Hattatin Hocalar1 ve Ogrencileri (ibrahim Kus Fotograf Arsivi)

Isim benzerliginden dolay1 kapatilan Medresetii’l Hattatin, Miizeler Miidiirii
Halil Ethem Bey’in gayretleri sonucu sekiz ay sonra Tirkiye Biiyiikk Millet
Meclisi'ndeki miizakerelerin ardindan Hattat Mektebi adin1 almig, Miizeler
Miidiirliigii'ne baglanip harf inkilabina kadar faaliyette bulunmustur (TDVIA,
2003:342). 1 Kasim 1928 tarihli “1353 Sayili Tiirk Harflerinin Kabul ve Tatbiki
Hakkindaki Kanun” ile Hat Mektebi tekrar kapatilmistir.

Hat Sanat1 disindaki geleneksel sanatlarin 6gretimine, 1929 yilindan itibaren
Sark Tezyini San’atlar Mektebi olarak baglanmis, 1936 yilinda Giizel Sanatlar
Akademisi Tirk Tezyini Sanatlar Boliimii agildiginda, okuma ve yazilmasina
miisaade edilmeden Hat sanati da dahil edilerek 6gretime baslanmistir (Derman,

2017:74).

Cumbhuriyet Doneminde Hat sanati her ne kadar bir takim talihsizliklere
ugramigsa da Osmanli doneminin son hattatlarinin hayatta olmasi, yazi yazmaya
devam etmeleri neticesinde 6zellikle Sami Efendi ekolii kirilmadan gilinlimiize kadar
intikal edebilmistir. Osmanli Doneminde yetismis bircok hattat Ozellikle
Cumhuriyetin ilk yillarinda kendilerinden istenildigi takdirde eser iiretmis, bu

donemde eski yazi olarak telakki edilen Hat Sanatina 6grenci bulamamislardir.

Istanbul’da agilan Giizel Sanatlar Akademisinin Hat Sanatmin gelecek
nesillere tasinmasinda 6nemli bir rolii bulunmaktadir. Cumhuriyetin kurulmasini
miiteakip Tevhid-i Tedrisat, Yazi, Tugra ve Kitabelerin kaldirilmasi1 kanunlar ile
ciddi alanda daralan Hat sanatinin icrasi ve egitimi, Giizel Sanatlar Akademisi
hocalar eliyle siirdiiriilmeye c¢alisilmistir. Hat Sanatinin Tezyini Sanatlar olarak

kabul edilmesinin ardindan Medresetii’l Hattatin kokenli bircok hattat Akademiye
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hoca olarak kabul edilmislerdir. Ozellikle Necmeddin Okyay, Tugrakes Ismail Hakki
Altunbezer, Kamil Akdik, Mustafa Halim Ozyazic1 ve sonralar1 Ali Alparslan, Emin
Barin gibi hattatlar, birgok hattat yetistirmislerdir. Bunlara ek olarak Aziz Efendi,
Hulusi Yazgan, Kemal Batanay, Hamid Aytag, Nuri Korman, Macid Ayral, Neyzen
Emin Yazici, Seref Akdik gibi hattatlar Cumhuriyet Donemi yetismis meshur

hattatlarimizdir.

1960’11 yillarda yetisen yeni nesil ile birlikte hat sanatlar1 konusunda bir
merak olugsmus, Hat Sanatina duyulan ilginin neticesiyle yeniden canlanmaya
baslamistir. Donemin bir¢ok hattati gerek evinde ve gerekse agmis olduklari 6zel hat
okullariyla bu sanati icra etmigler, Osmanli klasik mesk usulleriyle hat sanatini

Ogretmislerdir.

Gerek Giizel Sanatlar Akademisi ve gerekse diger Ustatlarin gayretiyle
yazilmaya c¢alisilan hat sanati, geliserek hayatini = siirdiirmektedir. Yukarida
saydigimiz bircok Ustadin 6grencileri yasamakta ve egitim vermeye devam
etmektedirler. Her ne kadar Cumhuriyet doneminde yasanan kirilmalarla hat sanati
sekteye ugramigsa da giiniimiizde yazilan eserler, Hat Sanatinin geleneklerine gore

halen yasatilmaya calisildigini géstermektedir.
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II. BOLUM
MA’KILIi ve KUFi YAZININ LATIN YAZISINA YANSIMALARI

Tezin arastirma konusunu teskil eden Ma’kili ve Kufi yazilar, islamiyetin
dogusu ile baslayan siiregte el ile yazilan Kufi yazisindan sonraki donemlerde
tasarlanmis, geometrik formlar barindiran yazilardir. Ozellikle Ahmet Karahisari’ye
kadar olan donemde kagit lizerinde g¢izilerek ve icleri doldurularak tasarlanmig
Ma’kili bir 6rnege rastlanmamistir. Bu bakimdan Ma’kili ve Kufi yazilarin gelisim
stireci incelendigi zaman bu yazilarin, mimaride kullanilan tas vb. gibi materyaller

tizerinde bulunan yazilar oldugu goriilmektedir (Resim 30).

Resim 30. Ma’kili yazi - Hekim Camisi, isfahan, iran
(http://kufic.info/architecture/hakim/nil.jpg [29.03.2018])

Ma’kili ve Kufi yazilar kalemle yazilmayip c¢izim araglaryla c¢izilerek
olusturulan geometrik yazilardir. Mahmud Bedreddin Yazir’a gore bu yazilarin

estetigi, yaz1 degil resim estetigidir (Yazir, 1981:75). Bu yazilar grafik yazi olarak
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goriilmiis, dolayisiyla sadece bu iki yazi tiirlinii yazan kisilere icazet verilmedigi igin,
hattatlar tarafindan hattat olarak nitelendirilmemektedirler (A. Sakal, sozlii goriisme,
25 Mart, 2016). Fakat kalem ile yazilan diger Hiisn-1 Hat iisluplarin1 yazan hattatlar

arasinda, bu yaziy1 yazanlar da bulunmaktadir.

Resim 31. Kufi yazi 6rnegi, Mardin Ulu Cami, Mardin. (Caglayan, 2017:46)

Ma’kili ve Kufi yazi yazim/tasarim sekilleri bakimindan birbirlerine ¢ok
benzerlik gostermelerine ragmen, geometri, sanatsal iisluplar ve yazim kurallar1 gibi
bazi unsurlar ele alindiginda ayr1 ayri incelenmesi gerektigi sdylenebilir. Bu sebeple

her iki yaz1 ayr1 olarak ele alinmalidir.
2.1. Ma’kili Yazi

Ma’kili yazi, dik geometrik formlar1 sebebiyle daha ¢ok mimari eserler
iizerinde anit yazilar olarak goriilmektedir. Glinlimiizde, mimari eserler iizerinde
goriilen Ma’kili yazilarin k&gt iizerine aktarilmis birer sanat eseri olarak izleyiciye

sunulmus ¢ok sayida 6rnekleri de bulunmaktadir (Resim 32).

Bu yaziya neden Ma’kili denildigi hakkinda kesin bir bilgi bulunmamakla
birlikte “Ma’kil” kelimesinin sarp veya kale manasina geldiginden ve Ma’kili yaziy1
olusturan sert ve koseli ¢izgilerden dolay1 Ma’kil kelimesinden tiiredigi

diisiiniilmektedir (Yazir, 1981:65).
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Resim 32. Ali Toy, Ma’kili tasarim. (ibrahim Kus Fotograf Arsivi)

Ma’kili ve Kufi yazi arasinda yazma/tasarim farki bulunmasina ragmen
zamanla bu iki yazi, Kufi baghigi altinda tanimlanmis ve bu sekilde taninmustir.
Baltacioglu “Tiirklerde Yazi1 Sanati” isimli kitabinda Ma’kili yazi i¢in, Satrangli Kufi
ismini vermektedir (Baltacioglu, 1958:39). Bazi kaynaklarda bu tanimlamanin
Ma’kili yazi i¢in kullanilmasinin uygun olmadigi hakkinda bir takim bilgiler
bulunmaktadir (Yazir, 1981:69; Acar, 2013:39).

Ma’kili yazi, lzerinde barindirdigi harf formlart ve yazim kurallar
bakimindan Kufi yazidan farklidir. Ornegin kapali harfler dort ¢izginin birlesiminden

olusurken, Kufi yazida ii¢ ¢izgi ile tamamlanmaktadir (Resim 33).

Kufi Ma'kili

Resim 33. Kufi ve Ma’kili yazida kullamlan vav harfi arasindaki yazim farklarn

Ma’kili, yatay ve dikey cizgilerden olusan sert ve koseli bir yazidir. Gozli
harfleri kareden olusmaktadir. Diger yazi tiirlerinde oldugu gibi Ma’kili yazida da
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harfler Arap alfabesindeki 29 harfin, bulundugu kelimenin basinda, ortasinda ve

sonundaki formlarina gore sekilleri degismektedir (Resim 34).

Initial
Medial

Variations

™ Final
= | |solated

Resim 34. Ma’kili yazida kullanilan harflerin basta, ortada, sondaki formlarini gosteren tablo
(http://kufic.info/kuficscript.htm [01.04.2018])

Ma’kili yazida harfler, birbirine bitisen ve bitismeyen harflerin yan yana
getirilmesiyle olusur. Kelimeler arasinda farkli bir bosluk birakilmaz. Harfin et
kalinlig1 temel almarak harfler arasindaki bosluklar diizenlenir (Resim 35). Ornegin
harf kalinlig1 bir kareden olusuyorsa yine bir kare bosluk birakilmalidir. Harf daha
kalin yazilmasi istenir ve iki kareden olusacaksa, bosluk bir ya da iki kare

birakilabilir. Tasarim yapilirken ozellikle harflerin i¢ ve ara bosluklarimin aym
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olmasina dikkat edilmeli, tasarimin oturmamast halinde bu kurala uymayan fazla
bosluklar yazidaki estetigi bozmaktadir (Resim 36). Aym1 zamanda kare olarak
tasarlanmis yazi tasarimi, karenin ¢evresinde dolandirilarak karenin ortasinda kalan

bos alana mimari geometrik desenler olusturulabilir (Acar, 2013:41).

Resim 35. Harf kalinhgina gore kullanilan dogru harf bosluklar:

Resim 36. Harf kalinh@ina gore kullamlan yanhs harf bosluklar:

Ma’kili yazida harflerin anatomisinin bozulmasi, yanlis okunmasi ya da
okunamamasina sebep olacaktir. Tasarimda kalan bosluklarin nokta, ¢izgi ya da
farkli geometrik sekillerle doldurulmasi 6zellikle Kur’an-1 Kerimdeki ayetler ya da
Hadis-1 Serifler gibi dini metinlerde yanlis okumaya ya da yanlis anlamlar vermeye
sebebiyet vereceginden dinen mahsurlu olabilecegi sdylenebilir. Harfler anatomik
kurallar1 bozulmadan tasarima gore bigim/sekillerinde bazi degisiklikler yapilabilir.
Bu degisiklikler neticesinde izleyici harfleri okuyabilmelidir. Eski mimari eserler
tizerindeki yazi Orneklerinde harfler {izerinde bulunan noktalar yazilmamistir.
Ma’kili tasarimda harfler noktasiz da kullanilabilir (Acar, 2013:41). Aym
kompozisyonda kullanilan harflerin bir kisminin noktali bir kisminin noktasiz olmasi
okunma problemi olusturacagindan, kompozisyondaki biitiin harfler noktali yahut

noktasiz yazilmalidir. Harfleri teskil eden noktalar harflerin kendi anatomilerinde
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bulundugu, harfleri tanimayr ve okumayi kolaylagtiracagi icin biitiin harfleri

noktalartyla yazmaya 6zen gostermelidir (A. Sakal, sozlii goriisme, 25 Mart, 2016).

Ma’kili yaz1 kompozisyonlar1 kare, dikdortgen, ticgen, daire gibi geometrik
formlarla olusturulmaktadir. Giiniimiizde satir olarak yazildigi da goriilmektedir
(Resim 37). Fakat Ma’kili yazinin anatomisinden kaynaklanan harflerin alt ve st
bosluklari doldurulamadigr ve Kufi yazidaki gibi bir takim siisleme unsurlari
kullanilmadig1 i¢in oldukga basit goriinmektedir. Arapga harflerle yazi yazmayi bilen
Ma’kili harfleri satir olarak dizebilir ve bununla sayisiz satirli yazilar yazilabilir.
Bunun sanat olup olmayacagi ayr1 bir tartisma konusudur. Gegmis donemde satir
lizerine dizilmis yazilar, yapilan tasarimin {ist ve alt sinirlar1 igerisinde dondiiriilerek
yazilmig, harflerin anatomisinden kaynaklanan bosluklar harflerin ya da kelime
obeklerinin  dondiiriilmesiyle  doldurulmus, dikdortgen bir kompozisyon

olusturulmustur.

| N |
[ ]
25 e Gl L3 Gl G
Resim 37. Ma’kili diiz satir yazi1 6rnegi.

2.1.1. Ma’kili Yazida Kompozisyon

Ma’kili yazida en zor tasarlanan ve aymi zamanda en c¢ok kabul goéren
kompozisyon tasarimi, kare igerisine yazilmis kompozisyonlardir. En c¢ok
uygulanmis kompozisyon da yine kare olan tasarimlardir. Kare bir tasarimi
olusturmak, diger geometrik kompozisyonlara gore daha zordur ve tecriibe

gerektirmektedir.

Dikdértgen bir kompozisyona gore sozciik obekleri daha kisa bir alanda
yerlestirilmektedir. Birbirini tamamlayan kelimelerden olusturulan sonsuz formlar,

ticgen ve yuvarlak kompozisyonlar daha sinirli ve 6zel alanlar icin tasarlanmislardir.

Arap alfabesinin sagdan sola yazilmasindan dolayr kompozisyon igerisinde
yazma eylemine, genellikle sag alt kdseden baslanir. Yazmaya sag list koseden de
baslanabilir ancak diger hat isluplarindaki istifli yazilan yazilar da sag alttan

basladig: i¢in, bu sekilde yazinin baslamas1 okuma ve anlama kolaylig1 bakimindan
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genel-gecer bir kural olarak algilanmaktadir (A. Sakal, sozlii goriisme, 25 Mart,
2016).

Kare tasarim, basladigi kosenin karsisindaki sol koseden 90 derece
istikametinde yukariya dondiiriiliir. Kelimenin bittigi her kose bu sekilde
dondiiriilerek helezoni bir tasarim olusturulur. Tasarim karenin tam ortasinda
sonlandirilmaktadir. Kare kompozisyon olusturulurken kullanilan baska bir teknikte
de yine sag alttan baslayan yazi, satirlar halinde iist liste bindirilerek kare tasarim

yapilabilmektedir.

«—
Resim 38. Ma’kili Kompozisyon Helezoni ve Satir Kompozisyon Tiirleri

Kompozisyonlar yapilirken kelimeler birbirini takip etmelidir. Ma’kili yazi
diger yazilara gore daha zor okundugundan kimi zaman bir ¢irpida okunmadan
yazinin biitiinii izlenir, sonrasinda okunur. Yazidaki tesrifata dikkat edilmelidir.
Tesrifat; yazi icerisindeki siralamaya verilen isimdir ve yanlis okunmasini 6nlemek
icin biitlin hattatlar tesrifata dnem vermislerdir (A. Sakal, sozlii goriisme, 25 Mart,
2016). Dolayisiyla yazilmis metin dogru okunacak, yine dini hassasiyetler
baglaminda metnin okunmasi ve anlagilmasindaki yanlighiklarin 6nlenmesini

saglayacaktir.

Resim 39. Savas Cevik, Ma’kili Euzii Besmele (ibrahim Kus Fotograf Arsivi)
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Gliniimiize ulasan Ma’kili yazilarla bezenmis mimari yapilar, ozellikle
Emevi, Abbasi ve Tiirklerin hakimiyeti altinda bulunan bolgelerde bulunmaktadir.
Anadolu’da goriilen Ornekler c¢ogunlukta Sel¢uklulardan kalmadir (Resim 40).
Osmanlilar Ma’kili ve Kufi yaziya iltifat etmemisler (Alparslan, 2016:25), 6zellikle
Fatih devrinden sonra yetigen hattatlarin Aklam-1 Sitte iisluplarin1 gelistirmelerinden

dolay1, Osmanlilarin son donemlerine kadar neredeyse hi¢ goriilmemistir.

- 3" % S

Resim 40. Zeynel Bey Tiirbesi, Hasankeyf, Batman (TDVIA, 1997:367)

32



Resim 41. Tevfik Ebiizziya — Istanbul Sirkeci Biiyiik Postahanesi - Dértlii Ma’kili (TDVIA,
1994:376)

Farkli cografyalarda yapilan mimari eserlerde yapiyr olusturan malzemeler,
yasanilan bolgenin hususiyetlerinden dolayr degisiklik gdstermektedir. Bu bakimdan
da eserleri siisleyen sanatsal formlarmm degisik bolgelerde farkli sekillerde
sunulmasina sebep olmustur. Ornegin Orta Asya’da sirli tugla kullanimi ile mimari
eserler neredeyse biitiin yiizeyleri yazi ve geometrik sekillerle kaplanmis,
Anadolu’ya gelindiginde ise kullanilan kofeki, kalker ya da mermer gibi taslarin
izerine hak (kazinarak) edilerek sunulmustur. Ma’kili yazida parcalarin sonsuz form
olarak mimari eserlere kaplandig1 drnekler Orta Asya’da goriilmektedir (Resim 42).
Ma’kili yaz1 bir bolgede belli bir mesajin aktariminda kullanilmasmin yani sira
stisleme Ogesi olarak kullanilirken, baska bir cografyada yardimci silisleme Ogesi

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 42. Bibi Hamim Cami, Semerkand, Ozbekistan (http://www.alluringworld.com/bibi-
khanym-mosque/ [02.04.2018])
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2.1.2. Ma’kili Yazida Renk Kullanim

Orta Asya’da bulunan eserler iizerindeki anit yazilarda sirli tugla
kullanimindan dolay1 renkli yazilar goriilmektedir. Sirli tuglalar koyu mavi —
lacivert, agik mavi — turkuaz ve beyaz olarak imal edilmistir (Akar, 2004:14). Motif
ve dekoratif cizgilerde koyu mavi sirli tuglalar, yazi ig¢inde a¢ik mavi tuglalar
kullanilmistir. Koyu renk sirhi tuglalar ile yazi etrafina ¢izilen c¢izgilerin, yazi
bulunan alanlar1 dar gosterme gibi bir fonksiyonu da vardir (Akar, 2004:15).
Bolgenin genelinde goriilen bu renk kullanimi bir dekorasyon malzemesi olarak
kullanilmasinin yani sira yazinin okunurlugunda da 6énemli bir gorevi bulunmaktadir.
Kullanilan renkler, mimari iizerindeki gorsel estetigi ve metinlerin daha kolay
anlasilmasin1 saglamaktadir. Ma’kili kompozisyonda kelimeleri farkli renklerden
olusturarak, izleyicinin yaziyr okuyabilmesi saglanirken yazinin gorsel estetigi de
arttirllmaktadir (Resim 43). Farkli renk armonileri olusturmak, eserin estetik
degerlerini arttirdigi gibi sanat¢inin eseri iizerinde izleyiciyi yOnlendirmesine de

sebep olabildigi sOylenebilir.

Resim 43. Emin Barin, Ma’kili renkli tasarim 6rnegi (ibrahim Kus Fotograf Arsivi)

2.1.3. Ma’kili Yaz ile Sonsuz Formlu Kompozisyonlar

Ma’kili yazi, pargalar halinde de igerisinde tasarim  Ogelerini
barindirmaktadir. Bu bakimdan mimari eserlerin duvar kisimlar1 birbirini tekrar eden
parca yazilarla kaplanmis, bir ya da birka¢ kelimenin farkli geometriler igerisinde

yazilmasi, bunlarin yan yana kullanilmas1 ve birbirlerine eklenmesiyle sonsuz form
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olusturulmustur. S6zciik dbekleri kendi igerisinde dondiiriilerek ayr1 ayri tasarlanmais,
kendisinden sonra gelecek kelime baska bir form ile kompozisyona dahil edilmistir.
Birbirinden ayr1 olarak tasarlanan bu kelime kompozisyonlari, yan yana ve iist iiste

bindirildiginde sonsuz form olugsmaktadir (Resim 44).

A daadl g dl Glaga

Ekber
)

Resim 44. Hoca Ahmed Yesevi Tiirbesi sonsuz form bulunan bir duvar — Tiirkistan, Kazakistan
(http://kufic.info/architecture/yasawi/yasawi.htm [02.04.2018])

Sonsuz formlu bu tasarimlara bakildiginda Ma’kili yazidaki estetik unsurlarin
ne kadar yiiksek seviyede oldugu anlagilmaktadir. Ote yandan Ma’kili yazi ile
matematik bilim dali arasinda ciddi iliskiler oldugu da diisiiniilebilir. Mimaride sirh
tugla kullanimi ile duvar yiizeylerinin yaziyla sonsuz forma kaplandigi saheser
niteligindeki bu eserlerin, Diinya {izerinde diger medeniyetlerin yazisiyla yazilmis
baska ornekler bulunmamaktadir. Bu bakimdan Diinya sanat ve yazi tarihi i¢in ¢ok
onemli ve essiz bir yere sahiptir. Buna Kazakistan Hoca Ahmed Yesevi Tiirbesi,
Ozbekistan Semerkand Sirdar Medresesi ve Bibi Hanim Camisi duvarlarindaki

Ma’kili yazi ile doldurulmus sonsuz form tasarimlar1 6rnek gosterilebilir (Resim 45).
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Resim 45. Hoca Ahmed Yesevi Tiirbesi — Kazakistan
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mausoleum_of Khoja_Ahmed_Yasawi_in_Hazrat-
e_Turkestan, Kazakhstan.jpg [02.04.2018])

2.1.4. Ornek Bir Ma’kili Yazi Tasarimimn Yapihs

Kare bir Ma’kili tasarimin asamalariyla nasil yapilacagr konusunda,
Ozbekistan’mm  Semerkant sehrinde bulunan Sah-1 Zinde Tiirbesi {izerindeki

uygulanmis kare bir Ma’kili tasarimin tamamlanma asamalar1 asagida gosterilmistir.

Helezoni sekilde tasarlanan yazida kullanilan harflerde noktalar
kullanilmamistir. Tasarim igin Kur’an-1 Kerim’deki Ihlas suresi segilerek Ayet-i

Kerimeden 6nce Besmele yazilmig, akabinde 1. Ayet yazilmistir.
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Resim 46. Thlas Suresinin Nesih hatti ile yazihist

-zl luns dlalll ouu

2= lalli3E 19
anel|alll
al%_nl9al_nl

2=11995al045: _ald

Resim 47. Thlas Suresinin Ma’kili Satir olarak Yazihs
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Tasarimi yapilan Besmele ve dort ayetten olusan IThlas Suresi satir olarak
dizilmis (Resim 47), kompozisyonun agilimini gosteren resimde yazilan ayetler ayr1

renklerde gosterilmistir (Resim 48).
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Resim 48. Kompozisyonun Tamamlanma Asamalari
Yazi sag alttan Besmele ile baslamis, Besmelenin yarisinda ilk satir bittigi
icin yarisindan yukariya dogru 90 derece istikametinde dondiiriilmiistiir. Besmele
sonrasinda ilk ayet yazilmis, devam eden ayetler helezoni bi¢imde igeriye dogru

dondiiriilmiis, son parca karenin ortasinda st iiste bindirilerek tasarim

tamamlanmaistir.
2.2. Kufi Yaz

Kufi yazi, yazma ve yapma Kufi olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Hazreti Ali
ve kendisinden sonra yazilan ilk donem kufi yazilar yazma Kufi, bir kamis ve
miirekkep ile yazilmayip ¢izilerek tasarimi yapilan Kufiler de yapma Kufi olarak

adlandirilmaktadir. Yapma Kufilere, Tezyini Kufi de denilmektedir (Serin, 1982:41).
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Resim 49. Hamid Aytag, siislii Kufi yazi. (Eris, 2011:93)

Kufi, Ma’kili yaz1 gibi geometrik formlar barindiran bir yazi tiiriidiir. Ma’kili
yaz1 tiirtinden ayr1 olarak koseler sert degil, yuvarlaktir. Satir yazisi olarak yazilmaya
daha miisait bir yazi olmakla birlikte nadir de olsa istifli 6rnekleri de bulunmaktadir.
Bu yazilar terkib ( st iiste bindirilerek) olarak degil, daire gibi g¢esitli geometrik
formlar igerisinde dondiiriilerek ya da iist iiste satir olarak yazilmistir (Resim 50). Bu
yazilar yatay bir ¢izgi lizerinde satira dizilmis, harflerin uglarina gesitli siis dgeleri

konarak harf bosluklari ve yiizeyler doldurulmustur (Bakirer, 1982:6).

Resim 50. Yildiz Hamidiye Camisi Kubbe Yazsi, istanbul. (TDVIA, 1994:377)

Kufi yazida harflerden farkli olarak dekoratif birtakim elemanlar
kullanilmistir. Bunlar yaprak, ¢icek ya da birtakim geometrik sekillerin
soyutlanmasiyla yaziya dahil edilmistir. Bu sekilde yazi kendi anatomisine dahil
edilen unsurlarla tasarlanmis, siisleme ihtiyaci neredeyse yok denilecek seviyeye
indirilmistir. Yaziya dahil edilen bu farkli dekoratif unsurlardan dolay1 cesitli

kaynaklarda Kufi yazinin basit, orgiilii, digiimli, ¢icekli, gegmeli, yaprakli, zemini
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stislii, geometrik adi altinda farkli tiirleri oldugu bildirilmektedir (Berk, 2006:13;
Serin, 1982:41; Bakirer, 1982:1).

Resim 51. Ismail Hakki Baltacioglu’na ait Diigiimlii Kufi Ornegi
(https://pbs.twimg.com/media/C08hwYIWgAUrsvj.jpg:large [03.04.2018])

Tezyini/Yapma Kufi, Kur’an-1 Kerim Mushaflarinin sure baslarinda
kullanilmistir (Yazir, 1981:73). Bunlarin ¢izilip altin ve farkli renkte boyalar ile

dekoratif bir siisleme unsuru olarak yazildig: diistiniilebilir (Resim 52).

Resim 52. 14. yiizyil Kur’an-1 Kerim sayfasi (Michon, 2008:11)

Kufi yaz1 dekoratif unsurlarla yazildig1 gibi, sadece harfler kullanarak da
yazilmaktadir. Kufi yazida kullanilan harfler, Ma’kili yazida oldugu gibi farkli
sekillerde yazilmaktadir. Islam harfleri ile yazilan tiim hat tiirlerinde oldugu gibi
Kufi yaziin okunmasi i¢in harflerin tanmmasi gerekmektedir. Ozellikle dekoratif
unsurlar ve harflerin birbirine gecirilerek yazilmasi yazinin  okunmasi
zorlagtirmaktadir. Ornegin Nesih yazi, Kur’an-1 Kerim yazisidir. Nesih yazisim
okuyan bir kisi ayn1 kolaylikta Ma’kili ve Kufi yaziy1 okuyamaz. Bu bakimdan bazi
yazi tiirlerinde oldugu gibi Kufi yazilarin okunmas: i¢in de, ihtisaslagmis olmak

gerekir (A. Sakal, sozlii goriisme, 25 Mart, 2016).
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Resim 53. Kufi Yazida Kullanilan Harf Formlari
(http://arfontscalligrapher.blogspot.com/2017/10/blog-post_11.html [05.04.2018])

Kufi yazi Ispanya, Arabistan Yarimadasi, Orta Asya ve Anadolu gibi
Islamiyet’in hiikiim siirdiigii genis bir cografyada yazili ve mimari bircok eserde
kullanilmis olup, giliniimiize kadar gelen birgok 6rnegi bulunmaktadir. Bu yazilar
Ma’kili yazida oldugu gibi mimari eserler iizerinde de goriilmektedir. Kimi zaman
iki yazi tiirii ayn1 anda kullanilmistir. Anadolu, Arap Yarimadasi ve Ispanya’da
kurulan Endiiliis Emevi Devleti'nde detayli geometrik siislemelerle birlikte tas
tizerine hak edilen 6rnekleri bulunmakta iken, Orta Asya’da kurulan Tiirk Devletleri
doneminde yapilan mimari eserlerde ise yine sirlt tugla kullanilarak yapilmis bir¢ok
ornek bulunmaktadir. Ozellikle Anadolu’da Selguklular ve Beylikler Déneminde

yapilmis bir¢ok mimari eserde de Kufi yazi kullanilmigtir (Resim 54).
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Resim 54. Elhamra Saray1 - Kufi yazilar, Cordoba, ispanya (ibrahim Kus Fotograf Arsivi)
Kufi Yazi, Osmanli déneminde az da olsa kullanilmistir. 19. Yiizyilin
sonlarinda Tevfik Ebiizziya ve aslen Ermeni olan Krikor Koéceoglu tarafindan
yazilmig bircok Ornek bulunmakta, bu yazilar Osmanli’nin son doéneminde Kufi
yazinin canlanmasinda onemli rol oynamislardir. Tevfik Ebiizziya kurdugu
matbaasinda kullanilmak iizere Kufi yazinin Avrupa’da kliselerini hazirlatarak ilk

kez basimini saglamistir (Cam, 2014:56) (Resim 56).

Resim 55. Krikor Koceoglu’na ait bir Kufi tasarim (http://t24.com.tr/haber/bir-ermeni-hattat-
krikor-koceoglu,136988 [06.04.2018])
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Resim 56. 1884 yilinda Tevfik Ebiizziya Matbaasinda basilan Rebi-i Marifet Kitabi. (Cam,
2014:43)

Cumbhuriyet Donemine gelindiginde Emin Barin tarafindan yapilan birgok
Kufi tasarimin yani sira Hattat Hamid Ayta¢ ve Emin Barin’in bazi talebeleri
tarafindan yazilan eserler goriilmektedir. Ulkemizde halen yazilmaya devam

etmektedir.

Resim 57. Emin Barin, Kufi (ibrahim Kus Fotograf Arsivi)
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Kufi yaz1 glinlimiizde Arap alfabesini kullanan iilkelerde halen yazilmakta ve
o dilin bir grafik tasarim Ogesi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Birgok gazete
bashigi, logotype ile tabela gibi grafik {riinlerde goriilen Kufi yaz1 ve dekoratif
ozellikleri, Kufi yazinin satir yazisi olmasindan kaynaklanan kolaylig1 goz oniine

alindiginda bilgisayar ortaminda artik daha kolay iiretilebildigi sdylenebilir.
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Resim 58. Kufi ile yazilmis Beyyine Suresi
(https://arabictype.files.wordpress.com/2014/04/suratalbayyina.jpg [09.04.2018])
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2.3. Ma’kili ve Kufi Yazinin Latin Yazisina Etkileri
2.3.1. Prof. Emin Barin ve EKkolii

Miisliiman diger devletler gibi Osmanli Imparatorlugu da yazisinda Arap
alfabesini kullanmaktaydi. Devletin ¢okiisiinden sonra yerine kurulan Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin ilk dénemlerinde bu yazi kullanilmaya devam etmis, 1 Kasim 1928
tarihli “1353 Sayili Tiirk Harflerinin Kabul ve Tatbiki Hakkindaki Kanun” ile
birlikte Latin alfabesine gecilmistir.

Yeni donemde Latin yazisinin yazimi ve egitilmesiyle ilgili dogan ihtiyagtan
dolayr Emin Barin, 1935°te Gazi Terbiye Enstitiisii Miidiirii Ismail Hakk1 Baltacioglu
tarafindan segilerek devlet bursuyla Sait Yada ve ressam Ferit Apa’yla birlikte
Almanya’ya gonderilmistir (Karatas, 2013:159). Almanya’da Akademie fiir Kiinste
und Buch Gewerbe’de yaz1 ve cilt konusunda egitimini tamamlamig, Reisiilhattatin
Kamil Akdik’ten hat, Necmeddin Okyay’dan Cilt dersleri almistir (Sarikavak,
2005:133).

Barin’in, Ulkemizde Latin yazisinin gelisiminde onemli bir yeri vardir.
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ve akabinde Mimar Sinan Universitesi’nde yaptig1
onemli ¢alismalart bulunmaktadir. Lisans ve Lisansiistii seviyesinde bircok dgrenci
yetistirmis, Ulkemizde Latin Kaligrafisi alaninda birgok sanat¢i, O’nun ve

Ogrencilerinin verdigi egitim sayesinde kaligrafik calismalar yapmaktadirlar.

Barin, Latin Yazisiyla birlikte Hat sanatindaki c¢esitli iisluplarda yazilar
yazmistir. Bu yazilarin arasinda Ma’kili ve Kufi yazilar ile bunlarin modern
tasarimlar1 da bulunmaktadir. 1961 yilinda geleneksel yazi stilinde yeni yorumlara
baglamis, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde ilk sergisini 1978 yilinda agmistir
(http://www.barincilt.com.tr/eminBiyografi.html [13.05.2018]).

Barin, ozellikle Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim verdigi yillarda
klasik anlayistan farkli modern olarak nitelendirilen ¢alismalar yapmistir. Kendisi,
yaptig1 tasarimlart “yorum” olarak nitelendirmis, klasik tarzda yazan hattatlardan
ayrildigini vurgulamistir (Pekin, 2011:17). Barm, yapmis oldugu bu caligmalarla
klasik tarzdaki Ma’kili ve Kufi yazilar1 farkli bir noktaya tasimis, Barin ile birlikte
yorum olarak tabir ettigi tasarimlar neticesinde Modern Hat tabiri olusmustur.

Modern Hat tabirini olusturan modern hat tasarimlart Ma’kili ve Kufi yaz tiirliniin
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Oteden beri gelen klasik tasarim anlayisi ekseninde olusturdugu tasarimlar oldugu

sOylenebilir (Resim 59).

Resim 59. Emin Barin’a ait modern Hat tasarim 6rnekleri
(http://www.barincilt.com.tr/eminHat.html [10.04.2018])

Barin, kendisiyle yapilmis bir miilakatta “Ben hem dogu, hem bat1 kiiltiirtinii
beraber yliriitiyorum. Bu bakimdan benim yazdigim yazilari, hatta Emin Barin
yaziyl bozuyor diyecek kadar seyler vardir. Ama aslinda bunun en giizel misali,
gecenlerde buraya bir Misirlt Profesor geldi. Yazi lizerine calismalar yapiyor. ve o
esnada bir arkadas ta geldi ve Emin Barin’in yazilarini nasil buluyorsunuz? diye
sordu. Adamcagiz daha hi¢ diisiinmeden bakti, karsidaki duvarda 250 sene evvel
yazilmis bir yaziyr gostererek, bu yazi 250 sene evvel yazilmis, biz simdi dedi
onlarin oturdugu evde mi oturuyoruz, onlarin yediklerini mi yiyoruz, onlarin
giydiklerini mi giyiyoruz. Yazida tabi zamana uyacak dedi. Emin Barmn bunu
yapiyor. Onun i¢in kendisini tebrik ediyorum dedi” diye sdylemektedir (Emin Barin

ile Miilakat, Ibrahim Kus Video Arsivi).

Barin, TRT tarafindan 1976 yilindan c¢ekilmis Hat Sanatt adli TV

13

programinda sdyle demektedir. “... Yeni ¢aligmalarimi ii¢ sekilde miitalaa etmek
lazim. Benim bir divani ¢aligmalarim var. Bir kufi calismalarim var. Bir de ayrica bu

iki yazidan hari¢ olarak kendi kreasyonlarim var. Bu kreasyonlarimda ve diger yazi
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sekillerinde Allah, Muhammed isimleri iizerinde durdum. Bunun bir sebebi vardi. Bu
kelimeler ii¢ dort harften miitesekkildi. Bu ii¢ dort harfle nihayet bir yazi tiiriinde,
insan bir kompozisyon yapabilir. Ben bunun {izerinde 1srarla durdum. Mesela Kufi
yazida bir Allah yazmak i¢in en asagr 20 kompozisyon sekli bulabildim. Bunun
miimkiin oldugunu biliyordum ama benim yapabilecegimi tahmin etmiyordum. Fakat
bunu c¢agdas kiiltiir goziiyle, eski hattatlarin goriisiinden ayri1 olarak hazirladim.
Ciinkii eski hattatlar hocalariin yaptiklarini yapiyorlardi, daha ileri gitmiyorlardi.
Ben bunlardan biraz ayri yetistim. Bu bakimdan daha serbest hareket ettim ve
zannederim onlardan daha c¢ok daha g¢esitli ve farkli kompozisyonlar yapmaya

muvaffak oldum. ” (http://www.trtarsiv.com/izle/99577/hat-sanati [18.03.2018])

Resim 60. Emin Barin Latin Ma’kili dértlii Allah kompozisyonu (ibrahim Kus Fotograf Arsivi)

Barin, yapmis oldugu modern hat tasarimlarin1 Latin Alfabesiyle de denemis,
bircok kompozisyon iiretmistir. Dolayisiyla lilkemizde halen yazilmaya devam eden
Latin Ma’kili bu yazilarin baslangici, Barin’in yazdig1 yazilardir. Latin Alfabesiyle
yazilmis bir¢ok ornekleri bulunmaktadir. Bu yazilar Latin alfabesiyle yazilmis, fakat
bakildiginda Ma’kili ya da Kufi yazilara sekil olarak ¢ok benzemektedir. Kufi ve
Ma’kili yazinin estetik unsurlari, baska bir alfabe olan Latin alfabesiyle
birlestirilmistir. Barin’in yazdig1 bu yazilar, iki farkli alfabe ile yapilan tasarimlari
ayirt etmek icin Latin Ma’kili ve Latin Kufi olarak iki farkli sekilde anilmaya
baslamistir. Artik sanatgilar arasinda bu iki farkli tiir icin eger Latin alfabesi ile
yazilmigsa Latin Ma’kili/Kufi olarak anilmakta, Arap alfabesi ile yazilmis Ma’kili ve

Kufi i¢in farkli bir isim sdylenmemektedir. Barin’dan sonra bu akim devam etmis,
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ogrencileri tarafindan bu yazilarin klasik ve Latin alfabesiyle yazilmis tasarimlar
yapilmustir. Bu iki yazi arasindaki benzerligi gostermek i¢cin Emin Barmn’in 6grencisi
olan Savas Cevik tarafindan yapilmis klasik ve Latin Ma’kili yazinin aym
kompozisyonda bulundugu iki farkli alfabenin kullanildigi Besmele istifi 6rnek

tasarim olarak gosterilebilir (Resim 61).

Resim 61. Savas Cevik — Besmele (Ibrahim Kus Fotograf Arsivi)

Barin, Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde egitim verdigi yillarda
giiniimiize kadar bu ekoliin tasinmasina yardimci olmuslardir. Ozellikle Savas Cevik,
Yilmaz Ozbek, Abdullah Tas¢i, Mustafa Eren gibi Prof. Emin Barmn ekoliinden
yetisen sanatgilarin yetistirdigi O0grencileriyle giiniimiizde de modern tasarimlar

yapilmaktadir (Resim 62, 63, 64).

Resim 62. Yilmaz Ozbek (ibrahim Kus Fotograf Arsivi)
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Resim 63. Mustafa Eren (ibrahim Kus Fotograf Arsivi)

Resim 64. Savas Cevik (ibrahim Kus Fotograf Arsivi)
2.3.2. Latin Ma’kili

Latin Ma’kili kompozisyonlar:1 olusturan harfler, Latin alfabesinin 29 harfinin

majiskiil ya da miniskiil formlarindan olusmaktadir (Resim 65). Latin Ma’kili alfabe,
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Arap harfleriyle yazilan harfler gibi kdseli olmasi gerektiginden bazi harfler birbirine
benzemekte, okunurlugu bozmaktadir. Ornegin “D” harfinin majiskiil formu
kullanilacak olursa majiskiil “O” harfine benzeyeceginden bu harfin miniskiil olan

formu tercih edilmelidir.
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Resim 65. Latin Ma’kili Alfabe Ornegi

Bazi harflerin Latin alfabesine uygulanmasinda ciddi problemler oldugu
gdzlenmistir. Ornegin “V” harfi, alfabenin koseli yazilmasindan hareketle “U”
harfine benzemektedir. Bazi sanatgilar “V” harfinin alt kisimda 45 derecelik agili
koseler birakarak ¢oziim iiretmeye caligmiglardir. Fakat sadece bu harfin altinda
bulunan bu acili tiggen bosluklar diger harflerde bulunmadigindan dolay1 gorsel bir
problem olusturdugu soylenebilir. Latin alfabesinin Tiirkce yaziminda bulunan
“c,g,1,5,0” gibi harfler kullanilacaksa nokta ve ¢izgiler harflerin iizerine konularak

kullanilmaktadir.

Latin Ma’kili harflerin tiimiiniin majiiskiil ve miniskiil formlar1 bulunmadig:
icin tasarimda kullanilan harfler satir i¢inde/basinda imla kurallarinin disinda
kullanimlar1 bulunmaktadir. Ornegin “L” harfinin Latin Ma’kili yazi1 da miniskiil
formu “I”” harfine benzeyeceginden dolay1 “L” harfinin kelime igerisindeki kullanimi
majiskiil “L” harfiyle gosterilmektedir. Imla kurallart bakimindan sakincali olmasina
ragmen ve bu yazilarin tasarim yazilar olmalar1 dolayisiyla grafik kuramlar agisindan

degerlendirilmesi gerektigi soylenebilir.

Latin Ma’kili bir kompozisyon kare, dikdortgen, yuvarlak gibi geometrik
formlardan olugabilir. Kompozisyonu olusturacak tipografik kurallar dahilindeki gibi
yan yana dizilerek olusturulmasinin yani sira okurlugu bozmayacak sekilde {ist tiste
de getirilebilir. Tasarim ¢ok zorlanmamali, izleyici kompozisyonda ifade edilen
metni okuyabilmelidir. Kompozisyon bir kare icerisinde helezoni bir formda
dondiiriilecek ise harfler satir olarak dizilmelidir. Tasarimi olusturan harf formlariin

kullanimlar1 (majiskiil/miniskiil olarak) her tasarima gére degisebilir. Ornegin bir
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tasarimda herhangi bir harfin majiskiil formu kullanilirken bagka bir tasarimda
ihtiya¢ duyulmas: halinde aynmi harfin miniskiil formu kullanilabilir. Harflerin
anatomisinde bulunan bosluklar bir 6nceki/sonraki harfin anatomisi bozulmayacak

sekilde uzatilarak kapatilmalidir (Resim 66, 67).
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Resim 66. Harflerin bosluklarinin doldurulmasi.
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Resim 67. Ma’kili harf formlarinin farkh sekillerde kullanima.
(https://www.typotheque.com/articles/calcula [05.05.2018])

Ma’kili yazida oldugu gibi Latin Ma’kili’de de harfin et kalinlig1 ya da yarisi
kadar bosluk birakilarak yazilmalidir. Kelime aralarinda bulunan espaslar i¢inde ayni1
durum gegerlidir. Cok kelimeden olusan metinlerden yapilan kompozisyonlar olsa da
bu yaz1 tlriiniin  espas  Ozelliklerinden dolayr  okunurluk  problemi
olusturabileceginden sanat¢ilar tarafindan pek tercih edilmemistir. Latin Ma’kili
tasarimlar genellikle kisa kelimelerle yazilmis tasarimlardan olusturulmaktadir
(Resim 68). Kimi zaman bir ya da birka¢ kelimenin dortlii sekilde dondiiriilmesinden

olusur.
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Resim 68. Emin Barin — Dortlii Ma’kili (ibrahim Kus Fotograf Arsivi)
2.3.3. Latin Kufi

Latin Kufi olarak adlandirilan yazi tiirli, Latin alfabesiyle yazilmis, Kufi
yaziya bicim olarak benzeyen tipografik tasarimlardir. Latin Kufi bir kompozisyon
olusturulurken Latin alfabesini olusturan harfler, Kufi yazisinin kurallar1 esas
alarak tasarlanmaktadir. Kimi zaman 0Ozel olarak tasarlanmis sanatsal yazi
karakterleri olarak, kimi zamanda bir font olarak goriilmektedir. Sanat eseri olarak
gordiiglimiiz Latin Kufi yaz1 karakterleri sanat¢inin bir veya birden fazla eserde
kullandig1 ve kendine has estetik anlayisiyla tasarladig1 yazi karakteridir (Resim 69).
Dijital font olarak kullanilan kufi yazi karakterleri, grafik tasarimin farkl dgelerini
olusturmak ic¢in kullanilan bir tasarim araci olmakla birlikte sanatsal liretim icin

kullanilmamaktadir.
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Resim 69. ibrahim Kus, Latin Kufi Alfabe

Latin Kufi’de harf araliklari, 6zel tasarlanmis her yazi tasarimi icin ayri
olarak ele alinmali, harflerin Arap alfabesine benzerliginin saglanmasi bakimindan

harflerin et kalinlig1 6l¢iisiindeki ¢izgilerle birbirlerine baglanmalidir (Resim 70).

4

Resim 70. ibrahim Kus, Latin Kufi istanbul
Latin Kufi’de harflerin govdeleri de belirli bir kurala gore
Olctilendirilmemistir. Baz1 harfler dar formlarda kullanilirken bazi harfler de daha

uzun formlarla tasarlanabilir.

Latin Kufi’de kullanilan harflerin alt ve iist uzantilan ile gévde 6l¢iilerinin
standart olmamasi1 sebebiyle harf araliklarini belirleyen espaslar tipografik kurallara
gore degil, tasarimcinin gorsel begenisine gore sekillenmektedir. Dolayisiyla Latin
Kufi’de espaslar, her kompozisyona gore degisiklik gosterebilir. Tasarimci, estetik
anlayisina gore harfleri istedigi gibi sekillendirebilmektedir. Bu tamamen Kufi yazi
tiriine benzetilerek tasarim olusturma gayesinden kaynaklanmakta ve tipografik
tasarim  kurallarin  disinda farkli kendine 06zgli bir tasarim anlayisiyla

tasarlanmaktadir.

Ulkemizde Latin Kufi tasarrmiyla yapilmis ilk ve en 6nemli érnekler yine
Barin tarafindan yapilmis tasarimlardir. Barin’in Latin Ma’kili yazi tasarimlarinin

yani sira Latin Kufi alaninda da 6nemli eserler vermistir (Resim 71). Ozellikle Latin
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Ma’kili dortlii tasarimlarin1 Latin Kufi harfleri de kullanarak tasarlamis, modern
tasarim anlayisin1 geleneksel kiiltiirimiizle birlestirmistir. Kendinden sonra gelen
bircok tasarimci, Barin tarafindan yapilmis bir¢ok tasarimi incelemis ve eserlerinin

adeta kopya niteligindeki benzer tasarimlari iiretmistir.

Resim 71. Emin Barin’a ait Latin Kufi kompozisyon. (ibrahim Kus Fotograf Arsivi)
2.3.4. Grafik Tasarimda Kullanim

Latin Ma’kili ve Kufi yazi, sanatsal bir eser olarak karsimiza ¢ikmakta, ote
yandan bir grafik tasarim 6gesi olarak kullanilmis 6rnekleri de bulunmaktadir. Grafik
tasarimin birgok alaninda kullamilan bu yazi tiirleri, logo, kitap kapagi, afis gibi
bircok alanda yapilmis Orneklerle goriilmektedir. Bulabildigimiz bazi 6rnekler
belirtilen yazi tiirlerine has 6zellikleri barindirmakla birlikte, basarisiz sayilabilecek

tasarimlarda bulunmaktadir.
2.3.4.1. Logo Tasarimlar:

Yapilan inceleme ve arastirmalarda, logo tasarimi yapilan kurumun igerigini
yansitmasi baglaminda kiiltiirel bir 6ge olarak Ma’kili ve Kufi formlarinin Latin
Alfabesi ile tasarlandig1 goriilmektedir. Kurumlarin icra ettigi gorevlerin gorsel bir
dille ifade edildigi bu logo tasarimlartyla modern yazi anlayisinin medeniyetimize bir
koprilyle baglanmasi ve koklii bir sanat anlayisi olan Tiirk-Islam sentezinin
iilkemizde icra edilen modern grafik sanatiyla yeni nesillere tasinmasi bakimindan

Onemlidir.
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Tiirkiye’deki bazi kurum ve kuruluslarin c¢arpict ornekler incelediginde;
TIEM, Mardin Artuklu Universitesi, Istanbul Medeniyet Universitesi, Kiiltiir
Bakanhigi FKF 2008, TUFTAD, Selguk Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi
logolar1 Latin Ma’kili/Kufi yazi tiiriiyle tasarlanan 6rnekler oldugu goriilmektedir

(Resim 72-78).

Resim 72. Tiirk islam Eserleri Miizesi Logo Tasarim
|
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Resim 73. Mardin Artuklu Universitesi Logo Tasarim (http://www.artuklu.edu.tr/ [12.05.2018])

ISTANBUL MEDENIYET
UNIVERSITESI

Resim 74. Istanbul Medeniyet Universitesi Logo Tasarimm (http://www.medeniyet.edu.tr/tr
[14.05.2018])
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Resim 75. Kiiltiir Bakanhgi FKF 2008 Onur Konugu Tiirkiye Logosu
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Resim 76. Kadim Akademi Dernegi Logosu (www.kadimakademi.org [14.05.2018])

Resim 77. Tiirk Farmasotik Teknoloji Arastirmacilar1 Dernegi Logosu
(http://www.tuftad.org.tr/tr/ [14.05.2018])
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Resim 78. Selcuk Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Logosu
(https://www.selcuk.edu.tr/sanat_ve_tasarim/tr [15.05.2018])

Diger {ilkelerdeki Latin Ma’kili/Kufi formuna benzetilerek tasarlanan
orneklere bakildiginda Ingilizce olarak tasarlanan logolar, Ulkemizde de aym

alfabenin kullanilmasindan dolay1 tasarim benzerlikleri bulunmaktadir (Resim 79-

Q\:E Firdagus

Resim 79. Firdaous Logo (http://www.firdaous.com [16.05.2018])

' []tS =Gl hl] B * Ile FrealurPeogle.con

Resim 80. Free Our People Logo (http://www.freeourpeople.com/ [16.05.2018])
|
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Resim 81. Focus Art Gallery Logo
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2.3.4.2. Kitap Kapag Tasarimlan

Yapilan internet ve kaynak taramasinda karsimiza c¢ikan 1960’11 yillarda
yapilmis, tasarimin kime ait oldugunu bilmedigimiz kitap kapagi tasarimlari, gerek
yaz1 tasarimi ve gerekse kitaplarin igerdigi konu ile yakinligi bakimindan da basarili
sayilabilecek tasarimlardir. Arastirma neticesinde baska bir kitap kapaginin
bulunamamasi, tasarimcinin diizenledigi bu Latin Kufi yazi kompozisyonlar: sadece
bu kitap kapaklar1 i¢in tasarladig1 diisiiniilebilir. Tiirkiye’de tasarlanmis ve ilk
bakista kolaylikla okunabilmesi bakimindan bu yazi karakteri, Latin yaz1 karakteriyle

Kufi yazinin etkilesimi anlaminda 6nemli 6rnekler oldugu sdylenebilir.

Kitap kapaklarinda kullanilan Latin Kufi yazi karakteri, sadece kapaklarin
basliginda kullanilmis, tasarimda kullanilan diger yazi karakterleri ise tirnakli ve
tirnaksiz olarak secilmistir. 1960’11 yillarda ofset baski sisteminin heniiz olmadigi ve
kitabin tipo baski sistemi ile basildig1 diisiiniiliirse, baslik yazilarinin 6zel olarak el
ile tasarlanmis ve baski i¢in metal bir klise hazirlanarak basilmis oldugu

anlasilmaktadir.

Bu kitaplar, dini konular1 igermektedir. Dolayisiyla tasarimci tarafindan
iiretilmis bu yazi karakterinin Islam yazisina génderme yapmasi, kitabin konusunun
kapakta kullanilan Latin Kufi yazi karakteri ile de basarili bir sekilde yansitildig
gorilmistiir (Resim 82, 83).
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Resim 82. Necip Fazil Kisakiirek Altun Halka Kitap Kapag: Tasarimi, Tiirk Nesriyat Yurdu.
(Ibrahim Kus Fotograf Arsivi)

Resim 83. Necip Fazil Kisakiirek Halkadan Piriltilar Kitap Kapag Tasarim, Tiirk Nesriyat
Yurdu. (ibrahim Kus Fotograf Arsivi)
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2.3.4.3. Banknot Tasarimlari

Diinya iizerinde en ¢ok kullanilan nakit 6deme aract olarak kullanilan
banknotlar, her iilkenin kullandig1 dil, sekil ve kiiltiirel degerlerinin grafik bir dille
anlatildigr kagit paralardir. Arap alfabesinin kullanildigi iilkeler i¢in tasarlanmig
banknotlardaki tipografilerde, Arap ve Latin alfabesi birlikte kullanilmistir. Hat
sanatinda kullanilan bazi yazi tiirlerinin yani sira bir¢ok banknot iizerinde Kufi yazi

tiirtine de rastlanmistir (Resim 84).
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Resim 84. Bazi Arap Ulkelerinin farkli zamanlarda basilmis iizerinde Kufi Yazis1 bulunan
Banknot Tasarimlari (https://www.banknoteworld.com/Banknotes-by-Country/ [21.05.2018])

Arap Alfabesinin  kullanildig1  ilkelerden biri  olan Misir  Arap
Cumbhuriyeti’nde kullanilan banknot tasarimlarinda yaklasik 1979 yilindan bu yana
Latin Kufi olarak adlandirilan yazi tiirlinlin de kullanildig1 goriilmiistiir. Banknot *un
on yliziinde Kufi ve Siiliis yaz1 karakteriyle Arapga yazilmis, arka yiiziinde de Latin
Kufi yaziyla Ingilizce olarak yazilmis “Central Bank Of Egypt” ifadesinin yani sira
farkl bir yazi1 karakteri de kullanilmistir (Resim 85).
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Resim 85. Miusir Arap Cumhuriyeti’ne ait Banknotlar
(https://www.banknoteworld.com/Banknotes-by-Country/Egypt-Currency/ [21.05.2018])

Misir Arap Cumhuriyeti banknotlarinin {izerinde goriilen Kufi yazinin her iki
alfabe ile yazilmis olmasi, kendi kiiltiirlerinin yaziy1 arag¢ olarak kullanarak iki farkli
yazi tlirlinii arasindaki etkilesimi yansitmasi bakiminda onemli bir 6rnek oldugu

sOylenebilir.
2.3.4.4. Font Tasarimlari

Islam Sanatin1 ciddi manada etkileyen Ma’kili ve Kufi yazi, bilgisayar
teknolojisiyle olusturulan grafik tasarimi da etkilemis, bu yazi tiirlerinin Arapca
fontlar1 ile birlikte bu yazilara sekil olarak benzeyen, Latin alfabesi kullanilarak

tasarlanmis bir¢ok font 6rnegi bulunmaktadir.

Yapilan arastirmada bulunan bir¢ok font, satir olarak yazilmaya daha miisait

olan Latin Kufi yaz tiirli olarak tasarlandigi, Latin Ma’kili font tasarimlarinin daha
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az oldugu gozlenmistir. Ma’kili yaz1 tlirlinlin bilgisayar iizerinde daha kolay
tasarlanabiliyor olmas1 bakimindan, hazir bir font kullanmadan tasarlanacak her tiirlii
kompozisyon i¢in yeniden ¢izilebilir olmast ve satir yazis1 olarak
kullanilmamasindan da hareketle Latin Ma’kili fontlarin az olusunun bir eksiklik

olmayacag: diisiiniilebilir.

Bazi fontlarin majiiskiill ve miniskiil formlar1 bulunurken, bazi fontlarda

sadece majiiskiil ya da miniskiil formlarinin tasarlandigi gézlenmistir.

Bu yazi karakterlerinin metin olarak kullanilmasin okunurluk agisindan
problem olusturabilecegi diisiiniiliirse, metinden ziyade, baglik ve kisa kelimelerle

yazilarak kullanilmasinin daha dogru olabilecegi sdylenebilir (Resim 86).

lotam spgom apdie?
MW,M%L@|MM%IMW@
J.g.tc[.t.t. Lonpmlfﬁm,ailuumg@nhtnm&mlnlnht]nmq:ai
Ligs 1M ecden Lo padeghic ghanlacdt gabby mabiles alaedk ol
tat amaala pol Jogemedin elabfisl Jingign lo piccamhe

Resim 86. Tafakur Fontunun metin icerisinde kullanim
2.3.4.4.1. Latin Ma’kili ve Kufi Font Ornekleri

Yapilan aragtirmalara gére bulunan Latin Ma’kili ve Kufi fontlar tiirlerine

gore siniflandirilmadan alfabetik olarak siralanmistir (Resim 87-96).
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Resim 87. Alpha Kufi Fontu (

AS(DEFLLITLL M
NOPUALT IR A YA
chedpfghsk|ma

opq_rg]:uuwzga
https://www.dafont.com/alpha-kufi-regular.font [23.05.2

[23.05.2018])

 RBCOEFGHURLM
PORSTULIUKY:

abcaetnhijklm
nopgrstuvwyLe

Resim 90. Kufica Fontu (http w.myfonts.com/fo /kufica/ [23.05.2018])
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Resim 91. Mukadimah Fontu (https://www.dafont.com/mukadimah.font [23.05.2018])

-

Resim 92. Nurkholis Fontu (https://www.dafont.com/nurkholis.font [23.05.2018])

ac i aby Jid
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Resim 93. Revolusi Temur Tengah Fontu (https://www.dafont.com/revolusi-timur-tengah.font
[23.05.2018])

ALCDEFGHUALM
JLGPQRSTUILULLY.C
ab.cdepghijpkhlmn

GRSt LWLy s

Resim 94. Rodja Fontu (https://www.dafont.com/rodja.font [23.05.2018])

ahedafahikln
wenanghiui

Resim 95. Tafakur Fontu (https://www.dafont.com/tafakur.font [23.05.2018])
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ABCDEFGHIJKLM
NOPORSTLUVINRYZ
abcdefghijkim

noporstuvwxyz

ontu (http://www.myfonts.com/

[23.05.2018])
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III. BOLUM
UYGULAMA: LATIiN MA’KILI ve KUFi KOMPOZiSYON TASARIMI
3.1. Latin Ma’kili Kompozisyonun Olusturulmasi

Onceki boliimlerde anlatilan Latin Ma’kili yazinin kompozisyon tasarimi
hakkinda verilen bilgiler dogrultusunda, Latin Ma’kili tasarim yontemi kullanilarak
uygulama calismast yapilmistir. Kompozisyon i¢in “Gafile Kelam, Nafile Kelam”
metni diisiiniilmiis, tasarim olarak kare satir diizeni ve helezoni olmak tizere iki farkli
tasarim Onerisi getirilmistir. Tasarimda kullanilan harflerin et kalinliklar1 ve bunlarin
espaslarin1 olusturan bosluklar, 1-1 kare olacak sekilde tasarlanmustir. Ilk once
tasarimin  kareli bir kagit {izerinde c¢esitli eskizleri yapilmistir. Eskizlerde
kompozisyonun doluluk ve bosluk oranlarinin algilanabilmesi i¢in harf bosluklari
karalanarak doldurulmus, tasarim olarak kullanilacak kompozisyonun bu eskizlerden
hareketle kompozisyonu estetik anlamda en giizel ifade edebilecegi diisiliniilen

tasarim bilgisayara aktarilarak ¢izilmistir.
3.1.1. Tasarimin Eskiz Asamalari

Ilk once tasarimda kullanilacak harflerin majiiskiill ya da miniskiil
formlarindan  hangisinin  kullanilacagi  konusunda o6n eskiz  yapilmistir.
Kompozisyonu olusturan metinde birbirini tekrarlayan kelimeler bulunmasi kolaylik
saglamis, ayn1 zamanda kompozisyona anlamli bir espri de yiiklenmistir. Metinde
kullanilan kelimeler tasarim kareli kagit tizerinde satir olarak dizilerek olusabilecek

anatomik harf bosluklar1 tespit edilmis, bu bosluklar diger harflerle doldurulmustur.
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Resim 97. Kagit iizerinde yapilan harf denemeleri
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3.1.2. Tasarimin Bilgisayara Aktarilmasi

Kagit iizerinde eskiz halinde bulunan tasarimin yapilmasi i¢in Adobe
Ilustrator programi kullanilmustir. ilk 6nce harflerin et kalinliklar1 ve bosluklarinin
tespit edilebilmesi i¢in 0.25 pt. genisliginde dikey ve yatay ¢izgilerden olusan grid
(1zgara) ¢izilmistir (Resim 98). Bu sayede cizilecek harflerin boyutlarinin ayni

eksende olmasi saglanmistir.

Resim 98. Cizilen Izgara detay:
Cizilen bu 1zgaralar temel alinarak harfleri olusturan et kalinliklari icin

“dikdortgen araci” kullanilarak dikey ve yatay her ¢izgiyi olusturan et kalinliklari

L

i¢in birer dikdortgen cizilmistir (Resim 99).
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Resim 99. Eskizle belirlenen harflerin ilk cizimi
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“Gafile”, “Nafile” ve “Kelam” kelimeleri yazilmis, metindeki “F” ile “L”
harflerinin anatomisinde bulunan bosluklar bir sonraki harf kiigiltiilerek

doldurulmustur (Resim 100).

il
]|
[l

Resim 100. Cizilen harflerde olusan bosluklarin doldurulmasi

Tasarimi olusturacak kare form, 1zgara {lizerinde mavi bir ¢izgi ile ¢izilmis,
karenin tam ortasin1 gdrmek icin yatay ve dikey olarak ortadan boliinmiistiir (Resim

101).

Resim 101. Kare kompozisyonu olusturan sablon ¢izimi
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Kompozisyonu dort kelimeden olusturan metin, ikiser kelimeden olusacak
sekilde alt alta yazilmistir. Kare formun sag kisminda iki karelik bir bos alan kalmus,

kareyi kiigiiltmek yerine, metinde kullanilan “M” harfi farkli bir formuyla

I
I

degistirilmistir (Resim 102).

jafilEnt
[l

Resim 102. Tasarlanan harflerin Kare sablon iizerine oturtulmasi

dafilEnbldll
la{ERGLL

Resim 103. M harfinin formunda yapilan degisiklikle tasarimin saga dogru tamamlanmasi

==
[aaos

Karenin alt kisminda kalan bosluk, kelimeleri olusturan harflerin formu

bozulmadan uzatilmasiyla kompozisyon kare olarak tamamlanmistir (Resim 104).
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Resim 104. Tasarimin Satir Formundaki ilk tasarimi

Deneysel bir yaklasimla tasarima yeni Oneriler getirilmistir. Bu baglamda

metni olusturan kelimeler sol {listten baslayarak helezoni forma uygun olarak

dondiiriilmiis, “Kelam” kelimesindeki “M” harflerinin sag bacaklar1 birlestirilmistir

(Resim 105).

r— —
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Resim 10S5. Tasarimin Helezoni Formdaki ikinci tasarim
Tamamlanan helezoni kompozisyonun farkli  renklerdeki tasarim
kombinasyonlar1 denenmis, ayn1 zamanda tasarim 45 derecelik agiyla dondiiriilerek

farkl1 bir alternatif olarak sunulmustur (Resim 106).
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Resim 106. Helezoni Formdaki Kompozisyonun farkh renk ve formlardaki 6rnekleri

3.2. 3.2. Latin Ma’kili Sonsuz Form Kompozisyonun Olusturulmasi

Latin Ma’kili bir kompozisyonu olusturan yontemler bu calismada da
kullanilarak sonsuz form uygulama c¢alismast yapilmistir. Sonsuz formu
olusturabilmek i¢in kisa kelimelerden olusan bir yazi diistiniilmiis, buna bagli olarak
“Yunus Emre” kelimeleri tasarimda kullanilmistir. Tasarimi olusturan harfler icin
kullanilan harflerin et kalinliklar1 2 kare, espaslar 1 kareden olugmaktadir. Sonsuz

formu olusturmadan 6nce kompozisyon, diiz satir olarak dizilmistir (Resim 107) .

Resim 107. Diiz satir olarak yazim
Sonsuz formu olusturabilmek i¢in kullanilacak kelimelerin kendi iglerinde
dondiiriilerek birbirine gegmeli bir tasarim yapilmasi diisiiniilmiistiir. Bu baglamda
ilk parca, ikinci kelime olan “Emre” kelimesi 90 derece asagiya dogru dondiiriilerek
tasarlanmistir (Resim 108). Ikinci parcanin olusturulmasinda da “Yunus” kelimesi

yukartya dogru 90 derece dondiiriilmiistiir (Resim 109).
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Resim 108. ilk parcanin olusturulmasi

Resim 109. ikinci par¢anin olusturulmasi

Olusturulan bu iki par¢anin arasinda 1 kare bosluk birakilmuis, ilk parga ikinci
parganin lstline gelecek sekilde birlestirilmistir (Resim 110). Bu pargalarinda kendi

aralarinda birlestirilmesiyle birlikte, sonsuz formu olusturan temel tasarim elemani

Resim 110. Parcalarin ic ice birlestirilmesi

olusturulmustur.

Bu tasarim 6begi kendi ¢evresinde ¢ogaltilarak sonsuz bir form iiretilmeye
calisilmigtir (Resim 111). Tasarim, kaplanmasi diisiiniilen yiizey oOl¢iisiinde

istenildigi kadar ¢ogaltilarak tasarim uzatilabilmektedir. Tasarimda estetik kaygilar,
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gorsel algilamanin giiclendirilmesi ve okunurlugun artirilmast gibi bir takim etkenler

diisiiniilerek iki farkli renk kullanilmistir (Resim 112).

EﬂIIHEHIIIIIIE =
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Resim 112. Renkli sonsuz form uygulamasi

3.3. 3.2. Latin Kufi Kompozisyonun Olusturulmasi

Tezin 2. Boliimiinde anlatilan Latin Kufi maddesinde gosterilmis Latin Kufi
alfabesi (Resim 69) harfleri kullanilarak “Elhamdiilillah™ kelimesi ile Latin Kufi bir
satir kompozisyonu tasarimi yapilmistir. Tasarimda kullanilan harfler daha 6nce
bilgisayar ortaminda ¢izilmistir. Dolayisiyla bu harfler temel alinarak harfler

kompozisyona uygun bir sekilde yerlestirilebilmesi i¢in Adobe Illustrator programi
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tizerinde calisilmigtir. Daha Onceki boliimlerde de anlatildigi gibi Latin Kufi
tasariminda kullanilan harflerin standart bir formu ve anatomisi bulunmadig1 igin

yazilacak kelimeye uygun ¢izgilerle tasarim bir¢ok kez denenmistir (Resim 113).

e Lh3nndililah

Resim 113. Latin Kufi harflerin yan yana dizilmesi

Harfler arasindaki espaslar i¢in kirmizi bir kare nokta ¢izilmis, biitiin harfler

arasindaki espaslar bu noktalarla esit olarak diizenlenmistir (Resim 114).

il L

Resim 114. Espaslarin ayarlanmasi

[1P2) [1P2)

Harflerin birbirine bosluk hizalarinin yapilmasiyla birlikte “e” ve “a” gibi
harflerin diger harflerle i¢ ice girdigi gozlenmis, “e” ve “a” harflerinin govdeleri

311
1

uzatilmistir. Ote yandan “I” ve gibi harflerin yan yana kullanilmasiyla birlikte
olusan gorsel problem “1” harfinin bacaklarina olusturulan eklerle uzaklastirilmais,
birbirleriyle birlestirilmesi saglanmistir. Harf aralarina yatay c¢izgi konarak Kufi
yazidaki benzerlik yakalanmaya ¢alisilmistir. Son olarak harflerin alt ve iist kisimlari
birbirine esitlenmistir (Resim 115).  Tasarimin farkli renk alternatifleri de

hazirlanmistir (Resim 116).

Resim 115. Tasarimin tamamlanmis hali
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Resim 116. Tasarimin farkl sunumlari

3.4. 3.4. Latin Kufi Dortlii Kompozisyonun Olusturulmasi

Latin Kufi harfleri kullanilarak birbiri etrafinda donerek olusturulan dortlii bir
tasarim uygulamasi yapilmistir. Tasarimda kullanilacak kelimenin c¢ogaltilarak
yapilacag i¢in tasarimi olusturan harflerin kisa bir kelimeden olugmasi ig¢in “Ask”

kelimesi secilmistir (Resim 117).

N

Resim 117. Tasarimda kullanmilacak harflerin belirlenmesi

Harfler birbirleri arasinda ¢izgi ile birlestirilerek Kufi yazi formun
ozelliklerine uygun hale getirilmeye ¢alisilmis, espaslar harflerin genisliklerine gore
ayarlanmistir (Resim 118). Tasarimin estetik unsurlar1 diisiintilerek “S” harfindeki

nokta, yuvarlak forma doniistiirilmiistiir.
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Resim 118. Harflerin birlestirilmesi ve espaslarinin ayarlanmasi

Tamamlanan tasarim kendi ¢evresinde 90 derece dondiiriilerek cogaltilmistir.
Ayni islem dort kez yapilmis her parga kendisinden bir 6nceki parganin sol

kismindan donerek kare bir tasarim elde edilmistir (Resim 119).

Lo

Resim 119. Dortlii tasarim uygulamasi

Kare formda tasarlanmis tasarim sola dogru 45 derecelik bir aciyla

dondiiriilerek tasarima son sekli verilmistir (Resim 120).
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Resim 120. Tasarimin Tamamlanmasi

Resim 121. Tasarimda renk uygulamasi
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SONUC

Ma’kili ve Kufi yazimin Latin Yazisina etkilerinin arastirilmasina, Latin
yazisinin tarihi ile Islam yazisinm ilk donemlerinden giiniimiize kadar tasarlanmis
Ma’kili ve Kufi tasarimlarin tarih igerisindeki gecirdigi siirecler dikkate alinarak

incelenmistir.

Ulkemizde, Cumhuriyetin ilanindan sonra yapilan Harf inkilabi ile baslayan
yeni donemle birlikte klasik Hat Sanati duraklamis, 1960 yilindan sonra, Emin Barin
ile birlikte ililkemiz yazi sanatinda yeni anlayislar gelismistir. Bu donemde Latin
yazisinin Ma’kili ve Kufi yazi formlarina benzetilerek yapilmis tasarimlar iiretilmis,
bunun sonucunda modern hat anlayisinin dogmasina sebep olmustur. Gegmiste Arap
alfabesinin ve giiniimiizde de Latin yazinin kullanildig: {ilkemiz tasarimcilar1 da bu
modern anlayistan ciddi bir bicimde etkilemistir. Barin’dan sonra &grencileri

tarafindan bu ekol devam etmis, dogru 6rnekler tiretilmistir.

Sanat eseri ve grafik tasarimin farkli Ogelerinin {iretiminde kullanilan bu
yazilar, Ulkemizde devam eden modern sanat anlayisiyla birlikte teden beri gelen
Tiirk Islam Sanati arasinda ciddi kiiltiirel etkilesimler olusturmus, ayni zamanda
kiiltiirel mirasimizin yeni nesillere tasinmasinda énemli bir rol oynamaktadir. Ayn
zamanda modern hayatin sanat anlayist ile iiretilmis, lizerinde gegmise ait kiiltiirel ve

sanatsal degerleri barindiran bir¢ok eser hayat bulmustur.

Halen Arap alfabesini kullanan iilkeler, Ma’kili ve Kufi yaziyr g¢esitli
sekillerde kullanmakta, diger medeniyetlerle iletisimlerini saglayabilmek i¢in Latin
alfabesi ile de yazmaktadirlar. Dolayisiyla bu iilkelerde de Latin alfabesi kullanilarak
Ma’kili ve Kufi formlarda sanat eserleri ve grafik tasarimlar iiretilmistir. Ulkemizde
goriilen kiiltiirel ve sanatsal etki Arap alfabesinin kullanildig: {ilkelerde iiretilmis

tasarimlarda da gozlenmistir.

Uzun zamandir birlikte yasamis ve ortak kiiltiir mirast bulunan iilkemiz ve
Arap iilkelerinde Ma’kili ve Kufi tasarimlar sanat eseri olarak iiretilmekle birlikte
grafik tasarim alaninda logo, kitap kapagi, afis vb. bir¢ok alanda kullanilmaktadir.
Farkli dilleri konusan ama ayni grafik dili kullanan insanlar, birbirlerine yakin

kiiltiirlerin taginmasina yardime1 olmaktadirlar.

77



Ma’kili, Kufi yazinin ve bunlarin Latin formlarinin bilgisayarla kolaylikla
tiretilebiliyor olmasiyla birlikte, okunurluk ve estetik kaygilarin 6n planda
tutulmadan iiretilen tasarimlarin oldugu da goériilmiistiir. Bu tasarimlar kimi zaman
sanat eseri formu olarak ya da grafik tasarim Ogesi olarak karsimiza g¢ikmuistir.
Bilgisayar ortaminda c¢izilmek suretiyle olusturulan bazi 6rnekler, plastik sanatlarin
tiretim bicimleri kullanilmadan {iretilmeye ¢aligilan, sanat ve estetik kaygilardan
uzak, sayisal bir veri olmaktan 6teye gidemeyecektir. Bu baglamda arastirmanin
uygulama kisminda Latin Ma’kili/Kufi tasarim uygulamalar1 yapilmis, tarihsel
siirecte Uretilmis eserlerle ortaya ¢ikan kurallar baglaminda Hat sanatgilari ve

tasarimcilara yeni tasarim Onerileri getirilmeye ¢alisilmistir.
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