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OZET

NAKKAS LEVNI VE VANMOUR PORTRELERININ RENK VE
KOMPOZiSYON ANLAYISI BAKIMINDAN KARSILASTIRILMASI

Kamile AKin

Siileyman Demirel Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sanat ve Tasarim Anasanat Dali, Sanatta Yeterlilik Tezi
Yil: 2018, Sayfa: 137
Danisman: Dog. Dr. Mehmet Ozkartal

Kiiltiir, yasanilan ortamdan hem etkilenen hem de o ortami etkileyen bir
unsurdur. Bu etkileme durumu, diinya iizerindeki tiim milletlerin sanatina yansidigi
gibi Osmanli Devleti sanati i¢inde gecerlidir. Osmanli sanatinin hem etkilenmesi
hem de etkileme durumu tez calismasinda cle alinan Levni ve Vanmour’un

eserlerinde de goriilmektedir.

Geleneksel bakis agisini kaybetmeden batidan ilham alarak eser iireten Levni
ve Avrupa resim gelenegini eserlerine yansitirken ayni zamanda dogudan ilham alan
ve eserlerinde Osmanli’y1 yansitan Vanmour’un eserleri renk, bi¢cim, kompozisyon
gibi agilardan karsilastirilmis ve bu iki 6nemli sanat¢inin hayatlari eserleri ile birlikte
ele alinmistir. Her iki sanat¢ida yasadiklart donemi canli canli gézlemlemeleri ve
bunu en gercekci bicimde eserlerine yansitmalari sebebiyle son derece onemli ve
degerli olan donemin gorsel belgeleri niteligindeki eserlerini giiniimiize birakarak

kiiltiirel tarihimize katki saglamislardir.

Bu arastirmada, 18. ytlizyil Lale Devrinde Osmanli kiiltiirtine katk: saglayarak
iz birakan sanatc¢ilardan, Nakkas Levni ve Flaman asilli Fransiz ressam Vanmour’un
eserleri ele alinmis ve her ikisinin de ortak 6zelligi kaliteli birer gdzlemci olmalari
sayesinde donemi belgeler nitelikte 0zglin ve gercegi yansitan eserler birakmis
olmalaridir. Ayn1 donemde, ayni1 olay ve kisilere sanatsal acidan yaklasan bu iki
sanat¢inin tirettikleri ve gliniimiize kadar gelen eserlerinden secilen bazi ¢aligmalarin

renk ve kompozisyon olarak karsilastirilmas: yapilmstir.

Anahtar Kelimeler: Nakkas Levni, Ressam Vanmour, Renk, Kompozisyon.
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ABSTRACT

COMPARISON OF MINIATURISTS LEVNI AND VANMOUR’ PORTRAITS
IN REGARD TO COLOUR AND PERCEPT OF COMPOSITION

Kamile Akin
Stileyman Demirel University,
Institute of Fine Arts, Art and Desing Department, MFA/Ph.D. Thesis
Year: 2018, Pages: 137
Supervisor: Assoc Prof. Dr. Mehmet Ozkartal

Culture is a component that both is effected by environment and also effects
it. This interaction is seen in Ottoman Empire’s art like art of other nations around
the world. Both that effect and the interaction is available in Levni and Vanmour’s

works disscussed in that thesis work.

Both the works of Levni, who produced works without losing his traditional
point of view, and the works of Vanmour, who reflected Ottoman culture and
inspired from East when he reflected European art tradition on his works, are
compared in terms of colour, shape and composition and also those two important
artists' life are analyzed with their works.They made contribution to our cultural
history by leaving highly important and precious works as visual documents of that
period since both Levni and Vanmour observed their own life period directly and

reflected that process on their works realistically.

In this research, the works of Levni and Vanmour, French painter who is
Flemish origin, who left trace by contributing to Ottoman culture in Tulip Age, 18th
century are analyzed. Because they had mutual features like being a qualified
observer, they left genuine and realistic works shedding light on the period. In the
same period, the works of these two artists who approached the same events and
people from the artistic point of view and the works which have been selected from

their works until today have been compared in color and composition.

Key Words: Miniaturists Levni, Vanmour, colour, composition
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GIRIS

“Nakkas Levni ve Ressam Vanmour Portrelerinin Renk ve Kompozisyon
Anlayis1 Bakimindan Karsilastirilmasi” adli tez calismasinda, Osmanli doneminin en
onemli zamanlarindan biri olan Lale devrinde yasamis iki sanat¢i incelenmistir.
Doneme taniklik etmis, birgok eser iiretmis ve Osmanli resim sanatinin 6nde gelen
isimlerinden nakkas Levni ve Flaman asli Fransiz ressam Vanmour’un hayati ve
yasadiklar1 donem ele alinmistir. Yasadiklar1 doneme taniklik eden bu sanatgilarin
giinimiize biraktiklar1 eserlerinin renk ve kompozisyon olarak karsilastirilmasi
yaptlmistir. 18. yilizyilin basindaki Osmanli’nin en 6nemli gorsel belgelerine imza
atmis olan iki sanat¢inin farkli bakis agilarini kullanarak birbirlerini taklit etmeden
ayn1 durum, olay ve kisileri belgelemelerindeki becerileri gosterilmeye ¢alisiimistir.
Batililasma donemi olarak gecen bu devirde geleneksel ile yeninin etkisini
kaybetmeden sanat acisindan kiiltlirler ve kiiltiirel anlayiglarin etkilesimiyle kurulan
dengenin varlig1 gosterilmistir. Pedagojik sanat elestirisine gore incelenen sekiz adet
Levni portresi ile sekiz adet Vanmour portresi renk ve kompozisyon bakimindan

karsilastirilmistir.

Arastirmanin Onemi, karsilastirilan eserler farkli kaynaklardan elde edilen
gorsellerin bir araya getirilmesi ve iki sanat¢inin birebir ayn1 konuya sahip eserleri
yan yana konularak renk ve kompozisyon olarak incelenmistir. Elde edilen sonucta
bir dogu sanatgisi ile bir bat1 sanat¢isinin sanata yaklasimi, bakis agilar1 ve eserlerine
yansittiklart agik bir sekilde goriilmiistiir. Farkli bakis a¢isina sahip sanatgilarin
yapmis oldugu bu eserler kiyaslamali bir sekilde incelenmistir. Bir ¢esit sanat
elestirisi yapacak olan arastirmacilara kaynaklik edebilecek nitelige sahip olmasi

bakimindan 6nemlidir.

Arastirmanin yonteminde ilk olarak literatiir taramas1 yapilarak, nakkas Levni
ve ressam Vanmour’un hayatlari, eserleri ve yasadiklar1 donem incelenmistir. Cesitli
kaynaklarda yer alan Levni’nin ve Vanmour’un aynt dénem yapilmis eserlerinden
sekizer adet portre ile sinirlandirilarak se¢ilmistir. Bu eserler renk ve kompozisyon
bakimindan ele alinarak karsilastirmali olarak incelenmeye c¢alisilmistir. Pedagojik

sanat elestirisi yontemi kullanilarak betimleme (tanimlama), ¢6ziimleme, yorum ve



yargt seklinde dort asamadan olusan bir inceleme yapilarak iki eser arasindaki

karsilastirma gergeklestirilmistir.

Bu aragtirmanin I. bdliimiinde, Sanatta Renk ve Kompozisyon kavramlarina
deginilmistir. Isigin bir yiizeye yansimasiyla meydana gelen renk kavramina, 15181
goérmeyi saglayan bir alici olan géziin fiziksel boyutta aldig1 dalga boylarinin beyinde
gerceklesmesiyle rengin algilanmasinin saglandig: siire¢ olan fiziksel etkiye, rengin
gbzde ve beyinde olusturdugu siire¢ olan fizyolojik etkiye ve renklerin beyinde bazi
merkezleri uyararak ve bu uyarim sonucunda bazi salgilarin salgilanarak insan
ruhunda olusturdugu rengin psikolojik etkisine ayri basliklar altinda deginilmistir.
Diger bir alt baglik olarak kompozisyon kavrami iizerinde durulmustur. Osmanli ve

Bati sanatinda renk ve kompozisyon kavramlari ayr1 bagliklar altinda ele alinmistir.

II. béliimde; Nakkas Levni donemi Osmanli Imparatorlugunda kiiltiir ve sanat
ortam1 anlatilmaya calisilmistir. Levni’nin hayatina, tislup ve eserlerine drneklerle
birlikte yer verilmistir. Aragtirmada ele alinan bir diger sanat¢i Fransiz ressam
Vanmour’dur. Sanat¢inin doneminde Avrupa’da kiiltiir ve sanat ortami anlatilmistir.
Daha sonra Vanmour’un hayat1 hakkinda bilgi verilerek, iislup ve eserleri 6rneklerle

birlikte vurgulanmaya ¢alisilmistir.

Ucgiincii boliimde ise; arastirmanin etrafinda sekillendigi konu olan Nakkas
Levni ve Ressam Vanmour’un Eserlerinin Renk ve Kompozisyon Bakimindan
Incelenerek Karsilastirilmasi Pedagojik elestiri yontemi kullanilarak ele alinmaya
calistlmistir. Bu arastirmada Levni ve Vanmour’un sekizer adet eseri iizerinde
karsilikli olarak elestirileri yapilmis, kompozisyon ve renk kullanimlarindaki
kiyaslamalar ile her iki sanatc¢ilarin yapmis oldugu portrelerinden segilen 6rnekler
karsilastirmali olarak incelenmistir. Arastirmanin amacina yonelik sonu¢ ve

degerlendirmelere gidilmistir.

Sonu¢ ve degerlendirme boliimiinde ise, iki ressam ve eserleri arasindaki
anlayts, yapim sekli, kurgulari, renk ve kompozisyon anlayisi bakimindan
karsilastirmali olarak degerlendirilmistir. Dinsel, sosyolojik ve kiiltiirel acidan
tamamen farkli iki sanat¢inin eserleri, pedagojik sanat elestirisi baglaminda

karsilastirilarak eserler arasindaki benzerlikler ve farkliliklar ortaya konulmustur.



Ayrica, gecmis donemin sanat¢i ve sanatinin glinimiiz sanatina katkilar

incelenmeye ve vurgulanmaya c¢aligilmistir.



1. BOLUM

SANATTA RENK VE KOMPOZiSYON KAVRAMI

Renk iizerine bilimsel ve sanatsal agidan bir¢ok arastirma yapilmistir. Bu
konu hakkinda birgok sdylem mevcuttur. Ocvirk ve digerlerinin (2015:184) renk
lizerine yaptiklar1 yorum soyledir, “Duygularimizi dogrudan etkiledikleri i¢in renk
sanatta en ifadesel Ogelerden biridir. Bir sanat eseri incelendiginde eserin rengi
hakkinda duygularimizi akla uygun hale getirme zorunlulugumuz yoktur, aksine
renge karst hemen duygusal bir tepki gosteririz.” Yani renk resmin sadece bir
Ogesidir. Bir sanat eserinde renk, izleyiciye duygu ve fikirleri aktararak karsi tarafta
bir duygu olusturmak icin kullanilabilir. “Renk herhangi bir belirgin objeyi tanimlar
nitelikte olmayabilecegi olgusuna ragmen, tek basma bir duyum ya da hissi ifade
edebilir.” (Ocvirk ve digerlerine, 2015:203). Bu ifadeye 6rnek bir calisma Mark
Rothko’un yagli boya eseri gosterilebilir. Mark Rothko’da, tuval lizerine yapmis
oldugu yagliboya eserinde (resim 1), rengi yalin halde, genis bir yiizeyde biiyiik

kiitlerle halinde kullanarak seyircide duygusal bir etki saglamay1 bagarmistir.

Resim 1. Mark Rothko, tuval iizerine yaghboya, 1950 (Ocvirk ve digerleri, 2015:202).
Renk bicimle birlestigi zaman daha farkli etkiler meydana getirmektedir.
Rengin bi¢cimin meydana gelmesinde dnemli bir unsur oldugu sdylenebilir. “Bi¢imi
meydana getiren unsurlardan olan ¢izgi, renk, kiitle ve hacim gibi kavramlar bir sanat
eserinde bulunan elemanlardir” (Tansug, 1988:47). Sanat eseri olusturulurken yani

tasarim asamasinda en onemli 6ge bicimdir. Solenay bigcimi “bir nesnenin ¢evre



cizgilerinin  diizlemi, gorliinlimii, sekli, bir seyin maddelesmis durumu
gerceklestiginde, ortaya c¢iktiginda aldigr goriiniim, durum” olarak tanimlanmistir
(Solenay, 1997:138). Bi¢cim kavramimin cesitli kaynaklarda bir¢ok tanimlamasi
mevcuttur. “Bi¢ime, form da denilmekle birlikte, genel anlamiyla, bir nesnenin
algilanan tiim Ogelerinin kendine 6zgli bir diizen olusturmasiyla meydana gelen
biitiiniidiir. Bu tanima goére bi¢imin dokunsal, gorsel oOgeleri ve nitelikleri
icerebilecegi gibi, miizikte de seslerin belirli bir diizen meydana getirme olayinda
bicim kavrami kullanilmistir” (Eczacibasi, 1997:240). Bir tasar1 olusturulurken sekil
verme, forma sokma ve bigimlendirme kaygisi her zaman olmustur. Dolayisiyla
bi¢cim sanat eseri agisindan Onemlidir. Sanatin bir¢ok alaninda yani “sanatsal bir
tasarida rol oynayan en 6nemli 68elerden biridir. Bir tasarim maddelesirken ¢evre
cizgileri belirlenip, kabugu olusturularak sekiller yani bigimler meydana
gelmektedir” (Giingor’e, 2005:53).

Yapilan tanimlamalar dogrultusunda bir nesnenin ya da tasarmin cevre
cizgileriyle birlikte ortaya ¢ikip var olma durumuna bi¢im denilebilir ve Wassily

Kandinsky’nin eseri bigime 6rnek olarak gosterilebilecek bir ¢alismadir (resim 2).

Resim 2. Wassily Kandinsky, 1918 (Kili¢, 2015:41).

Bir sanat eseri olusturulurken nokta, ¢izgi, hacim, renk, doku, bi¢im, yiizey
gibi dgelerin bir araya gelmesiyle kompozisyon meydana gelmektedir. Kompozisyon
kavramiyla ilgili ¢esitli tanimlamalar mevcuttur. “Bir sanat yapitinda eseri olusturan
Ogelerin belirli bir diizen i¢inde bir araya getirilmesiyle olusan kompozisyon kavrami
Tirk¢cede bazen diizenleme sozciigiinii karsilamaktadir” seklinde tanimlanmistir

(Eczacibasi, 1997:1038)



Kompozisyon, “bir seyin bir biitiin olarak hissedilmesi yani tek bir viicut gibi
olmasi anlamina gelmektedir. Cevresindeki her seyden bagimsiz olarak diizenlenmis
bir form olarak da tanimlanmistir” (Holtzschue, 2002:67). Her seyin bir biitiine ait
uyum ve denge i¢inde olmasi gibi bir tanimlama yapmakta miimkiindiir. Aksu’nun
(1999:135) tanimina goére kompozisyon, “bir yiizey iizerine istenilen sekillerin belli
bir denge icerisinde ve goze hos goriinecek bir sekilde yerlestirilmesiyle
olusmaktadir. Kompozisyonda en 6nemli nokta dengedir, dogada ki her seyin bir
dengesi oldugu gibi, kompozisyonda da dikkat edilecek bir kavramdir.”
Tanimlamalar 15181nda bir kompozisyon, eseri olusturan dgelerin belli bir denge ve
diizen icinde bir araya gelip bir biitiinlik olusturarak yiizeye aktarilmasiyla

olugmaktadir. Yani uyumsuz ve diizensiz higbir 6genin yan yana gelmemesidir.
1.1. Renk

Renk gbz sayesinde algilanan bir titresimdir. Bu titresimin olusmas1 da 1s18a
baghdir.“Elektromagnetik enerji dalgalarindan biri olan 151k rengin kaynagidir. Bu
bakimdan fizik biliminin bir dali olan renk, gdrsel alginin 6znelliginden dolayi,
yalnizca nesnel bir olgu olarak goriilmemelidir. Renk insanda uyandirdigi sonsuz
etkilerden ve igerdigi anlamdan dolay1 gorsel sanatlarin en onemli bigimsel 6gesi
olmustur” (Eczacibasi, 1997:1545). Rengin insanda olusturdugu sonsuz etkinin
anlam yiiklemesi psikolojinin gelisimi ile giiclenmistir. Insandaki begeni ve ilgi
rengin insan lizerinde biraktig1 etkiye ve eser tizerindeki kullanim yogunluguna bagl
olarak begeniyi artirmus, eserin tercihinde bireyi etkin kullanmistir. Insan iizerinde
biraktigi  psikolojik etkiye bagli olarak renkler icgiidiisel begeni ile
derecelendirilmistir. Her bireyin farkli renge olan begenisi ve rengin bireyde biraktigi
(i¢glidiisel olusan etki) renk begenisini kisinin renge olan psikolojik duyarlilig
olarak anlamlandirilmistir. Farkli bireyler farkli renklere olan begenileri nedeniyle
farkli yasam alanlari, farkli anlayislari, farkli cografyada oluslart vb. farkli renge
olan begenilerini psikolojik olarak etkilemistir. Kisacast duyumsal algilar1 renk

begenilerini ¢esitlendirmistir.

Renk 15181n uyaricilara biyolojik olarak tepki verme durumuyla baslayan bir
olaydir (Holtzschue, 2002:1).“Renk g6z ile anlasilan bir 11k tesiridir. Isigin esya

lizerine ¢arpmasi ile yansiyan 1sinlardan gézde meydana gelen duyumlarin her birine



renk denir. Renk 151k, gbz ve beyin lgliisiiyle kavranmaktadir” (Caglarca, 1993:5).
Bir takim uyaricilara biyolojik olarak tepki vererek meydana gelen renk kavrami
gozde meydana gelen 151k algisinin bir etkisi olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Coskun’un (2006:7) agiklamalari, “renk ilk insanin var oldugu dénemden beri bilinen
bir olgu olmasina ragmen, bilimsel tanimini ilk defa Newton yapmistir. Newton’a
gore renk beyaz 1s18in tayfidir, yani nesnelerin rengi yoktur... Renk, 15181n kendi 6z
yapisina ve nesneler lizerindeki yayilimina bagl olarak goz iizerinde yaptig1 etki”
seklinde olmustur. Atalayer’in (1994:182) renk hakkindaki goriisleri, “isik tayf
(goriintii) renklerinden meydana gelmis bir enerjidir. Glines 15181 tayf renkleri halinde
birbirine girmis olarak objeler iizerene diiserek onlari aydinlatir, siirekli degisim

halindedir ve bu degisim 15181n agisina ve objenin 15181 yansitma 6zelligine baglidir.”

Tanimlardan anlasildig: iizere, rengin varolus sebebi 1s1iktir. Renk, 151k olarak
yasamin igerisinde her seye degerek nesnelerde kendini gostermektedir. Renk 1siktan
etkilendigi i¢in 1518 kiiciik bir degisimi renkte de bir degisim meydana getirir
denilebilir. Renk iizerine yapilan arastirmalarda fiziksel etki, fizyolojik etki ve

psikolojik etki ayr1 ayr1 ele alinmistir.

“Fizik, goriisii uyaran ve uyart durumunun fiziksel 6zellikleri olan 1s1ma
enerjisi tizerinde calismaktadir. Fizyoloji, sinirlerdeki elektro-kimyasal faaliyetler ile
bir uyaranin renk deneyiminin gozde ve beyinde olusturdugu siire¢ iizerinde
caligmaktadir. Psikoloji ise, bir gorsel deneyim olarak rengin farkindaligini
incelemektedir” (Baydemir, 2016:12). Rengin fiziksel durumu i¢in 151k dalgalarindan
ibaret bir olay, rengin fizyolojik etkisi i¢in 15181n g6z sinirlerini uyarmasiyla olusan
durum ve rengin psikolojik etkisi i¢in ise beyinde beliren bir duygu durumu
tanimlamalar1 yapilabilir.

Fiziksel olarak renk, tayfla, dlgiilerle, rakamlarla belirtilebilen, 151k
dalgalarindan ibaret fiziksel bir olaydir. Go6z 1siktan aldig
titresimleri beyne ileterek rengin fiziksel olarak algisi
gerceklestirmektedir. Fizyolojik olarak ise, 1518in g6z retinasi
iizerinde sinirleri uyarma yoluyla meydana getirilen fizyolojik bir

olay olarak tanimlanmustir. Psikolojik olarak renk, beyinde uyanan
bir duygudan ibarettir (Atalayer, 1994:183).



Tanimlamalar dogrulusunda 1s1k dalgasiyla meydana gelen rengin, bu 11k
dalgalarindan titresim yoluyla goze ulasarak sinirleri etkilemesi ve beyinde bir duygu

olusturmasi olayi fiziksel, fizyolojik ve psikolojik renk etkilerinin a¢iklamasidir.
1.1.1. Fiziksel Acidan Renk

Rengin fiziki 6zelliklerinin sebebi 1siktir. Renk 151k sayesinde goriilmektedir.
“Fiziksel bir duyu deneyimi olan renk, goziin elektromanyetik bir uyaricisi olan
151810 etki giiciidiir. Goziin renklere verdigi degisik tepkiler, algilanilan 15181n degisik
dalga boyunda sahip oldugu enerjinin farkliligina dayanmaktadir. Rengin fizik yam
maddeye dayali degil, yani rengin fiziksel madde hali yoktur. Renk, 1s18a bagh
olarak ¢ikan bir enerjidir” (Holtzschue, 2009:21-23). Isik rengin olusumundaki en
biliyliik enerjidir. En oOnemli 151k kaynagi ve enerjide glinestir. Renk “fiziksel
sistemde, 1sinlarin Olciilebilir ve rakamlarla ifade edilebilir durumudur. Newton,
beyaz 15181n renkli 1sinlardan olustugunu gostermek igin, karanlik bir odaya kiiciik
bir delik agar ve bu delige bir prizma yerlestirir, giin 151811 buradan gegirir, renklerin
mor, lacivert, mavi, yesil, sar1, turuncu ve kirmizi olarak ayristigini1 goriir” (Coskun,
2006:7). Dolayisiyla rengi olusturan sistem 1siktir yani renk 1s18in bir yiizeye
yansimasiyla meydana gelmektedir. Bu konu hakkinda farkli kaynaklarda cesitli
aciklamalar yer almaktadir.

Isigin bir ylizeye yansimasindan kaynaklanan farkliliklar olsa bile
yanstyan renk degismemektedir. Ornegin, piiriizlii yiizeylerde 151k
bir¢ok yone dagilarak yansirken piiriizsiiz ylizeylerde 151k dogrudan
bir yansima gerceklestirmektedir. Bunun yaninda, parlak yiizeyler
de 15181 dogrudan yansitarak ayna gibi bir yansitict ylizey haline
gelirken, mat ylizeyler 15181 diizgilin dagittig1 icin bu yilizeydeki renk
kolay kavranabilen bir diizlik gostermektedir. Dokulu yiizeyler ise
mat yiizeylerin aksine 15181 daginik ve kanisik olarak
yansitmaktadir. Bu yiizeylerde tek rengin agik veya koyu
degerleriyle cesitlilik yaratmak, elde tek renk ve malzeme varken

iki ya da daha fazla renk varmis gibi bir etki yaratma ile benzerlik
gostermektedir (Holtzschue, 2009:21-23)

Yani cevreden kaynakli etkiler (piiriizlii yiizey, parlak ylizey, mat, ylizey,
dokulu yiizey vb.) 15181n bir ylizeye yansimasi sonucu olusturdugu rengi dogrudan
etkilememektedir denilebilir. “Is1g1 gdormeyi saglayan bir alict olan goziin, fiziksel
boyutta aldigi dalga boylar1 beyinde gergeklestigi zaman renk algilamay1 saglamis
olur. Boylece bu kosul altinda fizyolojik siire¢ kendini gosterir” (Balkar, 2011:61).



1.1.2. Fizyolojik A¢cidan Renk

Gorme olayr ve algilama durumu, 151k, gbéz ve beyin igliisii sayesinde

meydana gelmektedir. Herhangi bir nesneden 15181n géze ¢arpmasiyla goz tarafindan

algilanarak beyine ulagsmaktadir. Yani goz tarafindan fiziksel boyutta algilanan 151k

beyinde renk olarak algiy1 gergeklestirir denilebilir. Cogskun’a gore fizyolojik agidan

renk sOyle agiklanmistir;

Renk 15181n goze ulagmasi sonucunda, retinadaki renge duyarl
sinirler tarafindan algilanir, kimyasal enerjiye doniiserek beyne
ulasir ve beyinde anlam kazanir. Yani gérme olayr 151k, goz ve
beyin arasindaki iletisimle gerceklesmektedir.... Fizyolojik agidan
renkler gozde ve beyinde olusan bir yanilsamadir. Bu yanilsama ise
gozlin yapist ve beyinle ilgilidir. Ayni rengin farkli renkler
iizerinde degismeden degisiyormus gibi algilanmasi, goziin
biyolojik yapisindan, insanin renkleri karsilagtirma egiliminden
kaynaklanmaktadir (Coskun, 2006:9).

Fiziksel boyutta algilanan dalga boylar1 gbzdeki sinirler sayesinde algilanarak

beyne iletilmesiyle fizyolojik durum meydana gelmektedir. Yani beyine ulasarak

burada bir yanilsama sonucu meydana gelen renk goéz ve beyinle baglantili bir

durumdur.

Gliglii bir renk tarafindan olusturulan uyarti, fizyolojik olarak
dlgiilebilen bir tepkiye neden olmaktadir. Insan yasaminin temeli,
icinde tiim renkleri barindiran giin 15181d1ir ve insan bedeni genetik
olarak giines enerjisine belli oranda tepki vererek iglevsellige uyum
saglamistir. Renk uyartisinin etkisindeki oran viicutta da bir
degisime neden olmaktadir. Ornegin yiiksek seviyede kirmizi dalga
boyuna sahip uyartilara maruz kalinirsa hormon iiretimi ve kan
basinc artar. Yiiksek seviyede mavi dalga boyuna sahip uyartilara
maruz kalmirsa kan basinci diiser ve hormon salgis1 azalir. Renk
degisimine maruz kalan bedenin hormonal dengesi degisince
davranigta da degisiklikler meydana geldigi goriilmektedir
(Holtzschue, 2009:38).

Fizyolojik bir durum sonucu 15181 beyne ulagarak bazi merkezleri uyarmasi

ile beyindeki renk algist uyartinin siddetine bagli olarak viicutta ¢esitli degisikliklere

sebep olmaktadir. Bu viicutta ve davraniglarda meydana gelen durum degisikligi de

psikolojik agidan rengin insan {izerindeki etkisini gostermektedir.



1.1.3. Psikolojik A¢cidan Renk

Psikoloji ve renk iliskisi {izerine bir¢ok arastirma yapilmistir. Gozle goriilen
rengin beyinde algilanmasi sonucu kisinin psikolojik durumu iizerinde bir etki
meydana gelmektedir. Aragtirmalar bu durumu bir¢ok ¢evresel ve kisisel faktoriin
etkilediginin gostermektedir. “Renklerin beyinde bazi merkezleri uyardigi ve bu
uyarim sonucunda bazi salgilarin fazla salgilandig, rengin psikolojik etkileri, insanin
ruhsal durumu ve renklerle arasindaki iligskiyi inceleyen ¢alismalar sonucunda ortaya
koyulmustur. Ornegin, kirmizi rengin adrenalin salgisini etkiledigi ve insanin
hareketini, saldirganligini, heyecanim artirdig1 ifade edilmektedir”(irtem, 2014:16).
Renklere verilen psikolojik tepkiler kiiltiir diizeyine, saglik durumuna, zamana ve
mekana, yasa ve anlik psikolojiye gore de degismektedir. Renklerin, insanin
psikolojik durumu iizerinde, “sosyal yasami sekillendiren bir etki olarak kendini
gostermektedir. Ornegin, kirmizi renk, trafik lambalarinda yasaklari, sar1 renk dikkat
amach kullanilmaktadir. Yesil ve mavi gibi soguk renkler, diizen ve rahatlik etkisi
verdigi i¢in Ozellikle resmi giysiler, hastane odalar1 ve ameliyat giysilerinde
kullanilmaktadir”(Ozer, 2012:272). Renklerin insan ruhunda meydana getirdigi ilk
etki sicaklik ve sogukluk etkisi olarak kanitlanmis ve bu durum verilen 6rneklerde

kendini gostermektedir.

“Renklerin sahip olduklar1 dalga boylarina gore goriilebilirlikleri de farklidir.
Parlak turuncu, sar1, kirmizi gibi dalga boyu uzun olan renkler sicak etkileriyle one
gelirler. Mavi ve mor gibi soguk renklerin dalga boylarinda kisa olmasi nedeniyle
geriye giderek derinlik etkisi yaratirlar” (Akcadogan, 2006: 264). Renklerin dalga
boylarin1 gdsteren ve programla hazirlanmis bir 6rnek ¢alisma olan (resim 3)

renklerin 6n arka iligkisini gostermektedir.
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Resim 3. Renklerin dalga boylarindan olusturulmus dijital calisma (Ak¢adogan, 2006: 265).

Renkler sicaklik ve sogukluk derecelerine gore insan psikolojisi tizerinde

farkl etkilere sebep olmaktadir. “Psikolojik etkilerine gore renkler sicak ve soguk

olarak siniflandirilmaktadir. Sicak renkler, dalga boyu yiiksek olan sari, kirmizi ve

turuncudan olugsmaktadir” (Uzuner, 2014:28). Balkar’da sicak ve soguk renk

etkisinin insanin psikolojik durumunu etkilemesi {izerine c¢esitli sdylemlerde

bulunmustur.

Kirmiz: titresim bakimindan giiglii olmasiyla canlilik, hareketlilik
ve huzursuzluk gibi igsel etkileri telkin edebilir.... Mavi,
koyulagtikga derin bir igsel etki kazanirken, agildikca siik(ineti,
dinginligi temsil etmektedir.... Sar1 aydinlik bir renk oldugu igin
uyarict niteliktedir. Bedenin sinirsel diizenini, zihin faaliyetlerini
harekete gecirici, umut ve giiven artiriciligl olmasina karsin sikinti
yaratacak zihinsel karisikliklar da telkin edebilir.... Turuncu,
kirmizi ve sarinin karigimi olarak karakter bakimindan kirmiziya
daha yakin oldugu i¢in canlilik hissi uyandirmaktadir. Turuncu
renk, insan1 disa dontiklige iterken, baskin olma niteligiyle ilgili
olarak da yipratict ve melankoli etkileri de goriilebilir. Mor renk,
mavi ve kirmizi arasinda bulunmasindan ve sicak, soguk etki
yaratma celiskisinin getirdigi farklilasmadan dolayr insan
psikolojisine biiyilik bir etkisi vardir. Genis bir yiizeyde kullanimi
kisideki korku duygusunun agiga vurulmasina sebep olmaktadir
(Balkar, 2011:67-68).

Genellikle kirmizi, sar1 ve turuncu gibi sicak renkler insan psikolojisi

tizerinde daha olumlu etki yaratirken, mavi ve mor gibi soguk renkler ise insan

ruhunu olumsuz yonde etkilemektedir denilebilir. “Sar1 ve mavi karigimiyla elde

edilen, doganinda rengi olan yesil sakinlestirici ve dinlendirici bir etkiye sahiptir.
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Beyaz, saflik, temizlik, masumiyetin rengi olarak huzur verici ve baris1 temsil
etmektedir. Siyah, asaleti, resmiyeti sembolize ederken ayni zamanda Oliimiin,
matemin, biiyliniin, kotiiliigiin, cehennemin rengi olarak karamsarligi da sembolize
etmektedir” (Akgadogan, 2006: 266-267). Yapilan acilamalardan da anlasilacagi
tizere her rengin sicak-soguk veya agik-koyu olarak birbirinden farkli bir uyarici
niteligi vardir ve uyari giiciine gore insan1 etkileme seviyesi de degigsmektedir. Yine
her rengin insan iizerinde olumlu etkisi oldugu kadar titresim olarak siddetine gore
olumsuz etkileri de mevcuttur.
Sicak renkler daha cabuk algilanabildikleri ve gorsel diizen iginde
goriinebilir oldugu i¢in yakin olma hissi uyandirmaktadir. Soguk
renklerin ise geriye cekilme etkisi vardir, uzaklik hissi dogurur.
Renklerin, tiir, deger, doygunluklarina gore degisen sicaklik,
sogukluk, aktiflik, pasiflik, hafiflik, uyaricilik, dinlendiricilik,
seving, liziintii gibi pek ¢ok psikolojik etkileri oldugu giiniimiizde
deneylerle kanitlanmistir. Cesitli kiiltiirler ve inang¢ sistemlerinde
renklerin canlilar {izerindeki etkilerinden faydalanilmis, renklerle

meditasyon teknikleri kullanilarak bir enerji sekli olan renklerle
notalar arasinda baglant1 kurulmustur (Uzuner, 2014:28).

Renklerin insan beyninde bazi merkezleri uyarmasiyla birlikte c¢esitli
salgilarin  salgilanmasina sebep olarak insanin psikolojisini ve ruh halini
etkilemektedir. Bu etkileme durumu da renklerin sicak ve sogukluk, agiklik-koyuluk

dereceleriyle baglantili olarak degismektedir.
1.2. Kompozisyon

Bir sanat eseri lizerinde uyum icinde diizeni saglamak ve gorsel anlami ifade
etmek ic¢in, zithk, denge, egemenlik, ritim, sekil gibi 6gelerin kullanilmasiyla
kompozisyon meydana gelir denilebilir. Ocvirk ve digerleri (2015:46)
kompozisyonu, “biitlin sanat oOgelerinin birlesik bir Dbiitiinii gerceklestiren
organizasyon prensiplerine gore diizenlenmesi veya yapilandirilma olay1” seklinde
tanimlamistir. Sanatcilar, sanatin bir¢ok dalinda degisik kompozisyon tiirleri ile
calismiglardir. Dolayisiyla plastik sanatlarin  hemen hemen birgok dalinda
kompozisyon son derece dnemli bir 6gedir.

Goz ister resim, ister heykel, ister mimari yap1 olsun bir sanat
eserini algilarken anlamli bir biitiinii kavrar ki ancak o zaman biz o
sanat eserinden haz aliriz. Biitiinli meydana getiren parcalarin

diizenlenmesinde uyum ve denge yoksa o biitlinii kavramada zorluk
cekeriz. SOz gelisi resimde, agik koyu degerlerin c¢izgiler ile
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yiizeylerin dengeli ve uyumlu olarak bir araya getirilmesiyle
anlaml1 biitiine ulasilir. Kompozisyonu olustururken, konuya uygun
olarak malzemeyi de dikkate alarak bir diisiinceyi, bir hareketi
gerceklestirmek i¢in Once zihinde hazirlanmasi ve olusturulmasi
gerekir. Zihinde olusturulan tasarim kagit iizerinde cesitli eskiz
caligmalar1 ve arastirmalar ile kisisel yaraticilik da ilave edilerek
tasarima doniistiirtiliir (Megep, 2007:3).

“Kompozisyon veya tasarim olarak tanimlanabilen diizenleme siireci
genellikle sezgi ve aklin birlesmesi sonucudur. Cesitli tasarim ilkelerini uygulayarak,
gorsel sanat¢1 sanat Ogelerini denetler ve bir araya getirir. Heyecan yaratmak
amactyla ahenkli bununla birlikte bir o kadarda ¢esitli iliskiler inga eder” (Ocvirk ve
digerleri, 2015:48). Kompozisyon, eser lizerinde yapilan ve yapilmak istenen
tasarimin biitiiniinii gérmemizi saglayan (renk, big¢im, olcti, yon, aralik, ¢izgi, denge
vb. tasarim 6ge ve ilkeleri) diizenleme olarak nitelendirilebilir.

Sanat elemanlarinin bir sanat eserini olusturan, insanda estetik
hazzi ortaya ¢ikaran en onemli konulardan biri olmasi hatta sanat
elemanlar1 olmadan eserin viicuda gelemeyecek olmasi, bu alanla
ilgilenenlerin malumudur. Insanlarin bir sanat eserinde bilgi
objelerini aramasi, elemanlarin olusturdugu bilgi objelerinin (agac,
dag v.b) mithim olmasindandir... Fikirler ne kadar farklida olsa
ortada doniip dolasan elemanlar asag1 yukar1 aynidir, bunlar: ¢izgi,

sekil, bicim (kiitle/mass), renk, doku ve uzam (space)’dir (Sag,
2009:44).

Varolusun temeli ve sekli bicimdir. Bilinen, bilinmeyen, goriinen,
goriinmeyen, duyulan ve duyulmayan her tiirlii varligin bir sekli, bir olusumu, bir
gorliniisii vardir. Her seyin temeli olan, goriiniisii olan, sekli olan bi¢imdir. “Bigim
daha c¢ok wvaldr, c¢izgi, renk, doku, bosluk (mekan/uzam/espas) gibi sanat
elemanlarinin tanimladig1 ya da belirledigi gergek veya hayali bir alana isaret eder”
(Sag, 2009:53). Bir sanat eserinde tiim bi¢imler nokta ile baslar ve sonsuzdur. “Bu
kiiciiciik nokta insan ruhu tizerinde ¢esitli etkiler birakan ve yasanan bir varliktir. Bu
kiiciiciik noktay1, olmamas1 gereken bir yerde gormek kompozisyonda parcalanma ve
biitiinliigiin ~ bozulmasidir”  (Ipsiroglu, 1995:111). Yani olusumun temeli
diyebilecegimiz bi¢cim kavrami bir sanat eserinde ilk olarak kendini nokta seklinde
gostermesiyle olusuma baslayarak, sonsuza kadar gidebilmektedir. Bi¢im, “cesitli
yonlerde hareket ettirilen bir ¢izginin baslangic noktasina gelmesiyle olusturdugu

figiir olarak tanimlanmistir. Bigcim verme etkinligi olarak diisiiniilebilecek c¢izim
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olaymin, yani hareket halindeki ¢izginin baslangi¢ noktasina gelmesiyle ortaya ¢ikan

iki boyutlu desenin amaci bi¢im vermektir” (Ergiiven, 1992:64-65).
Diinya sanatlar1 ve sanat agisindan bigim’in ele alinisi
incelendiginde soyutlamaya kadar giden bigimci yaklagimlarin
genel olarak yazili kiiltiirlerin  gelistigi, sanat ve bicim
kavramlarinin yaziya aktarildigi ortamlarda gelismis oldugu
goriilmektedir. Bir nesnenin dogal ve islevsel ozellikleri iizerinde
duran yaklasimlarda igerik ya da gercekgilige Oncelik verilerek,

bicim ger¢ege uygunluk ya da anlamsal amaca hizmet etmesi
Olciistinde islenmektedir (Eczacibasi, 1997:240).

Yani bir sanat eserinde bi¢im kavrami gerceklikle, 6zliyle ve igerikle birlikte
ele alinmaktadir. Resim bigimleri organik olabilecegi gibi sembolikte olmasi
miimkiindiir. Sonugta her bigim kendine has 6zelliklere sahiptir.

Genellikle resim bi¢imleri ya dogadaki olusumdan meydana geldigi
haliyle ya da degismeyen bicim olarak ifade edilen sembolik
haliyle var olmustur. Fakat resme aktarilan bi¢im ister dogadaki
Oziiyle olsun, isterse de sembolik olsun her iki tiirliide soyutlanmis
bicim olarak yani belli bir stilizasyona ugrayarak resme
yansimaktadir. Stilize edilerek resme aktarilmis sembolik bir
olusum kendini daha kuvvetli ve baskin gdostermektedir. Kuvvetli
stilize dzelliklerin hakim oldugu resimlere daha cok Dogu ve Islam
sanatlarinda ve ilkel sanatta rastlanmaktadir. Bu sanatlarda,
bicimler ve insan figiirleri de dahil olmak iizere dogadaki orijinal

yasamu taklit etmeden, geometrik semalara uyarlanmistir (Tansug,
1995:15).

Demek ki 6z, bigimde kendini ayirt ettiren dnemli bir 6zelliktir. Ozden dolay1
her bi¢gim kendine &zgiidiir ve bir sanat eserinin ortaya ¢ikmasimnin temeli 6zdiir. “Ilk
insanlarin magara duvarlarina yaptiklar: resimler ve giiniimiiz insaninin sanat eserleri
ruhsal bir ifadeyi bi¢cime doniistiirme kaygisiyla ortaya ¢ikmistir. Dogay1 oldugu gibi
yansitma egilimi ve tersi egilimler giinlimiizde cok ¢esitli gorsel dilin olusmasini
saglamistir’(Solenay, 1997:142). Diinden bugiine biitiin insanligin duygu ve
diisiincelerini, ruhsal durumlarini yani i¢ diinyalarin1 anlatmak icin ortaya
cikardiklar1 ifade tarzina big¢im denilebilir. Her biri yasadigi kosullar neticesinde
farkli gorsel dillerle duygu durumlarini ifade edip bigime doniistiirmiislerdir. Bigim
i¢in yapilan tanimlarda da yola ¢ikilarak bir tasar1 ya da sanat eseri olusturulurken bir
noktayla yola ¢ikilip ¢evre ¢izgilerinin belirlenmesiyle ister dogadaki olusumuyla
isterse sembolik olarak ama her iki tiirliide belli bir stilizasyona ugrayarak meydana

getirilen desen bicimin 6ziinii olusturmaktadir.
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1.3. Osmanh ve Bati Sanatinda Renk ve Kompozisyon

Renk ve kompozisyon sanat eserlerinin ifadelendirilmesinde sanatcilarin
temel bagvuru yontemi olarak kullandiklar1 6gelerdir. Sanat eserindeki konu anlatima,
ifadelendirme, gorsellestirme bu 6geler lizerinden kurgulanarak izleyiciye ulastirilir.
Renksiz ve kompozisyonsuz tasarimlarda her zaman anlasilirliktan uzak, anlamsiz,
kurgusuz ve karmagsikligin yer aldigi algilanamayan sanat eseri niteligi tagimayan
tasarimlarin olusmasina sebebiyet verecektir. Yani sanat eseri olmayan, konusuz,
kurgusuz, anlamsiz bir karalama olarak nitelenebilecek bir ¢iziktirme meydana
gelecektir. Renk ve kompozisyon bu agidan sanatin olmazsa olmaz temel iki 6gesidir

ve sanat eserinde her tasarim 6gesi bu iki temel 6ge etrafinda olusur.
1.3.1. Osmanh ve Bati Sanatinda Renk

Yapilan aragtirma ve incelemeler sonucunda insanligin baslangicindan
bugiine kadar i¢giidiisel olarak yaptig1 ilk sey ¢izmek, sekil, bicim ve form vermek
daha sonra ise o seyi renklendirmek olmustur. Bu durumun ilk 6rneklerini ise magara

duvarlarinda ve ¢esitli kaya yiizeylerinde gormek miimkiindiir.

Magaralarda ve disarida kaya yiizeylerinde bulunan boyal1 resimler
ve c¢izgiler insanin binlerce y1l 6nce fikirlerini nasil ifade ettiklerini
gostermektedir. Bulunabilen en giizel renkli duvar resmi ornekleri
Giiney Fransa da Lascaux da ki magara resimleri (resim 4-5) ve
Kuzey Ispanya da Altamira magarasinda bulunan resimlerdir.
Bugiinkii uygarlik olgiileri ile olaya bakildiginda, magarada
bulunan resimler ve heykelcikler insan duygularini, diisiincelerini,
o cagda olanlar1 somut bicimde anlatan ilk renkli resimlerdir (Kes,
2001:36).
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Resim 4. Hayvan Figiirleri (https://ahmetustanindefteri.blogspot.com.tr/2015/01/Cave-Art-
Lascaux-Magarasi)

Resim 5. Avlanan insanlar- Lascaux Magarasi
(https://ahmetustanindefteri.blogspot.com.tr/2015/01/Cave-Art-Lascaux-Magarasi)

Su soruyu kendimize sormamiz gerekmektedir. Acaba magara resimlerini
yapan insanlar duvarlara yaptiklar1 resimleri neden renklendirme ihtiyaci
duymuglardir? Bu resimleri yaparlarken neden hayvanlarin kendi renklerine uygun
renk tayflarimi kullanmiglardir ve bu renkleri nasil elde etmislerdir. Sans eserimi

buldular yoksa renkleri nasil elde edeceklerini biliyorlar mrydi1?
Eski insanlar renkleri, biiyiisel amaglarla; tapinma sirasinda gorsel
etkileyicilik, kendilerini diismanlardan gizleyebilmek ya da daha

korkung goriinebilmek, begenilme ve gilizellesme i¢giidiisiine cevap
verebilmek i¢in kullanmiglardir. Avlanma ve miicadele gibi
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konularin goriildiigli bu resimlerde renkler, dogada kolayca ve
kendiliginden bulunabilen sar1 ve kahverengi okr, kirmizi hematit,
tebesir, karbon siyah1 ve manganez oksit siyahidir. Maviler ve
yesillerin olmayisi ise dogada kolayca bulanamayan pigmentlerin
eksikliginden kaynaklanmaktadir. Kaya duvarlarimi resimleyen
sanateilar, balik yagi gibi hayvansal yaglar ile karistirilmis renkli
topraklar1 kullanmis ve bitki 6zsularindan yararlanmiglardir (Per,
2012:104).

Yukarida sorulan sorularin cevabi olarak, yaptiklar1 resimleri renklendirme
ihtiyact duymuslar, ¢linkii gorsel etkileyicilik, begenme, begenilme ve gilizellestirme
icgiidiisii tiim insanlikta dogustan var olan bir duygu durumudur. Kullandiklari
renklerde genellikle dogada pigmentinin kolay bulundugu renklerdir. Cogunlukla
dogadan bulduklar1 ve resimlerinde kullandiklar1 renklerin, ¢izdikleri resimlerde yer
alan figiirlerin gercekteki renkleriyle genel olarak uyumlu oldugu goriilmektedir.

Yani dogadan elde ettikleri renkleri bilingli olarak resimlerinde kullanmislardir.

“Avrupa’da tesadiifi bulunan Paleolitik magaralardan en eskisinin, ilk
denilebilecek yerlesiminin 40.000 y1l dncesine kadar gittigi ileri siiriilen magaranin
Fransa’daki Lascaux magarasi oldugu bilinmektedir” (Tansug, 1995:20). Bu
magaraya ait ¢esitli duvar resimleri 6rnegi mevcuttur. Bu resimlerde genellikle
hayvan figiirleri yer almaktadir. Resim 6’da Lascaux magarasindaki bir duvar

tizerinde ¢esitli hayvan figiirlerinin yer aldig1 goriilmektedir.

Resim 6. Hayvan Figiirleri- Lascaux Magarasi (https://ahmetustanindefteri.blogspot.com.tr)

Lascaux magarasinin duvarindaki resimde (resim 6) kullanilan renk ¢esitliligi
dikkat cekicidir. Bu renkler igerisinde sari, kahverengi, siyah ve beyaz renklerin

oldugu goriilmektedir. “Sar1 as1 boyasinin 1sitilmasi teknigi kullanarak kizil asiboyasi
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elde etmislerdir. Ust yontma tas caginda da renk yelpazesinin beyaz ve kahverengi
ile cesitlendirildigi figiiratif resimler meydana gelmistir. Ornegin, Lascaux
magarasinin duvarlarinda kizil-sar1 killi kum, kire¢ karbonati1 beyazi, kahverengi ve
siyah manganez oksit renklerinin kullanildigi bilinmektedir” (Per,2012:105).
Kullanilan renk yelpazesinin giderek artmasi ve dogal yollarla cesitli renk
olusumunun saglanmasi da bir resimde sekilden sonra renk kullaniminin son derece

Onem arz ettiginin gostergesidir.

Lascaux magarasinin resimleri arasinda (resim 7) bir bizonun saldirisina
ugrayan insan figiirii yer almaktadir. Yine bu Ornekte de once anlatilmak istenen

konunun ve ya olayin ¢izildigi ve renklendirildigi goriilmektedir.

Resim 7. Bizonun saldirisina ugrayan insan figiirii- Lascaux Magarasi
(https://ahmetustanindefteri.blogspot.com.tr)

“Resimlerindeki gelismis desen ve renk ustaligi bakimindan Fransa’daki Les
Trois Freres magarasi da son derece 6nemli bir magaradir. Ust iiste ¢izilmis magara
resimlerinin Abbe Breuil tarafindan yapilan bir analizi Les Trois Freres resimlerinin

(resim 8) niteliklerine 151k tutmaktadir” (Tansug, 1995:20).
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Resim 8. Magara resmi rekonstriiksiyonu, Les Trois Freres Magarasi
(https://ahmetustanindefteri.blogspot.com.tr)

Bir resmin renklendirilmesindeki 6nemin vurgulanmasi agisindan verilen
orneklerin yani sira bir bagka Ornekte duvar resimleriyle iinlii Tiirkiye'de Catal
Hoyltik'te bulunan evlerdir. Burada yapilan resimlerde patlama sahneleri, avlanma
betimlemeleri ve tanrigca resimlerinin oldugu yapilan arastirmalarda vurgulanmistir.
Catalhoyiik duvar resim O6rneginde (resim 9) renk yelpazesindeki c¢esitliligi gormek
miimkiindiir.

‘f k =3eh

I

Resim 9. Catalhdyiik duvar resmi 6rnegi (Per, 2012:105).
Avrupa da renk ve rengin kullanimi iizerine yapilan aragtirmalarda, ¢cok ¢esitli
ve kaliteli duvar boyamalarmin yapildigindan, renk yelpazesinin de renk

yelpazesinin de son derece gelismis oldugundan bahsedilmektedir.

Cagimizin ilk bin yillik siirecinde, ¢ok renkli duvar boyama Roman
yapilarinda tist diizey artistik boyutlara ulagsmistir. Hindistan
tapinaklari ve Mezoamerika mezar odalarinda, Avrupa'daki artistik
seviyelerle kiyaslanabilir sekilde boyama, stili goriilmektedir.
Hiristiyanligin yiikselisi Roma ilk donem kilise mozaiklerinde ¢ok
renkli sanat ¢alismalarina sebep olmustur. Bu donemden sonra
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Avrupa Hiristiyan kiliseleri ve biiylik katedrallerinin mozaiklerinde
cok renk kullanimi geliserek devam etmistir (Per, 2012:105).

Herhangi bir ylizeye hangi amagla olursa olsun bir seyler ¢izmenin ve o seyi
renklendirmenin ilk glinden bugiine var oldugu arastirmalarda ve Orneklerde
gorilmektedir. Tansug’da (1995:25) yer alan bilgilere gore, “Eski Misirlilarin
tapmmak ve mezar odalarinda duvar vyiizeylerinin bos birakilmamasi1 duvar
stislemelerine olduk¢a diiskiin olduklarinin gostergesidir. Bu siislemelerde dogal
yollarla elde ettikleri kokboyalarmni kullanmiglardir.” ister batida, ister doguda olsun
gortliiyor ki diinyanin her yerinde ¢izmek, bir olayi, bir duyguyu veya bir durumu
aktarmak ve ifade etmek i¢in son derece 6nem arz etmektedir denilebilir. Bu ¢izilen
seyleri renklendirmek ise olaya, duruma ve figiirlere agiklik getirmek bakimindan

onemlidir.

Imgeler iizerinde kullanilan renk ayrimi dogal olani yansitma ¢abasmin bir
gdstergesi olarak soylenebilir. Ozellikle obje ve bitkilerdeki renklerin dogal renk
goriinimiinii ya da yalin renk goriinlimiinii yansitma ¢abalarinin var olani oldugu
gibi aksettirme gayretinde olduklarini gostermektedir. Bunun yaninda kullanilan
renkler arasindaki uyum olusturulmak istenen kompozisyonun ya da anlatilmak
istenen konunun icerigine bagl olarak se¢ilmis olduklarini gostermektedir. Duvarlara
islenen resimler kurgu ve kompozisyon anlayisiyla gergekligi yansitacak renkler ile
biitlinliik saglanarak bir uyum i¢inde gerceklestirilmistir. Ortagcag sanatina etki yapan
en bliyiik eserler Misir sanati ile dogmus, batiy1 ve batili sanatgilar: etkilemistir. Bu
etki hem renkte, hem kompozisyonda kendini gostermis, bicim olarak bat1 kendine

0zgl perspektifin gergeklestirildigi bir anlayisla sanat eserlerini yaratmistir.

“Renk yelpazesi, Ortagagda oldukca zenginlesmistir. Ortacag boyunca
mozaik, kitap resmi ve cam resimlerinde karsilasilan renk, simgesel bir iglev tasimasi
nedeniyle ait oldugu nesneden tamamen bagimsiz diisiiniilmistiir. Ortacag
renklerinde dikkati ¢eken Ozellik, diger diinyayla baglantiy1, ruhsal bir 15181 temsil
eden altin zeminin kullanilmasidir” (Ergliven, 1992:67). Bunun en etkin nedeni
ortagagin dinsel etkisinin altinda yogun olarak yasamasindadir. Tanr1, Isa ve kutsal
ruh tiglemesini her seyin iistiinde oldugu anlayis1 ve kilisenin devlet ve toplumlar
tizerindeki baskin etkisi altin renginin eserlerde kullanimini artirmistir. Ciinki

tanrisal ve ruhsal unsurlar her seyin iistiindedir.
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Resimlerde, hayvansal, bitkisel ve mineral kaynaklardan elde
edilen iriinler meydana getirilerek antik¢agin renklerinin yerini
almistir. Bu farklilasma, parsomenle kagidin gitgide papiriisiin
yerini almaya baslamasi, keten tuvallerle ressam sehpasinin resim
malzemeleri arasina girmesi gibi resim gereclerinin degisimine
baglanmistir. Ortagag ressamlari, 6zellikle disaridan alinan ya da
daha cok yerel olarak tiretilen mineral pigmentleri kullanmiglardir.
Elde edilebilen renklerin sayis1 9. ve 15. yiizyil arasinda oldukca
artmis ve resim teknikleri acisindan da degisimlere yol agmustir
(Per, 2012:106).

Bu renk ve teknikler sanatin gelismesini saglayarak Ronesans’in yasanmasini
hazirlamistir. Farkli malzemelerle ¢ok ¢esitli renklerin olusmast saglanmis, renk
sayisinin artmasi ¢alismalarda sanat¢ilarin daha dogal ve gergcekei resimler
yapmalarint saglamistir. Kompozisyonlarda perspektifin olusturulmasi bir eserin

daha dogal ve derin gériinmesini saglamistir.

Tarih boyunca hemen hemen gorsel sanatlarin biitiin dallarinda ve
mimarlikta siisleme ve anlatim amaciyla kullanilarak resim
sanatinin vazgecilmez bir 68esi olmustur. Icerik veya bicim
vurgulanmak istesen de renk, ressamlarin en bilyik kaygisi
olmustur. Eski ¢aglarda Pythagoras, Platon, Aristoteles ve Plinius
gibi yazarlar rengin dogasi lizerinde tartigmiglar ve temel renklerin
toprak, ates, hava, su gibi ana 6gelerin bicimleri oldugunu ileri
stirmislerdir. Ronesans’ta ayni goriisii savunan Leonardo Vinci
sarinin topraga, kirmizinin atese, yesilin suya, mavinin havaya,
siyahin karanliga ait oldugunu yazmistir (Eczacibasi, 1997:1545).

Siisleme ve anlatim araci olarak diisiiniilebilecek olan renk, bi¢cim ve igerigin
Oniine gecerek gorsel sanatin biitiin dallarinda en 6nemli unsur olarak kullanilmigtir.

Ergiiven’a gore, Bat1 ve Dogu sanat1 gelisim agsamasinda incelendiginde,

Renk konusunda birbirinden tiimiiyle farkli bir yapiya sahip oldugu
ortaya ¢ikmaktadir. Nitekim Tiirklerin minyatiirde portakal sarisi,
kirmiz1 ve mor gibi parlak renkleri kullanmalari ile ayni renklerin
Bati resminde kullanilmasi arasinda, islevsel agidan higbir ilgi
yoktur. Buna gore renk, batinin bagimsizlasma siirecinde,
sanat¢inin bireysellesme tutkusunu resimsel dille kanitlayabilmesi
icin bir ara¢ olmasina karsin minyatiirde boyle bilin¢li bir ¢cabaya
yani, kendisiyle birlikte var oldugu nesneden bagimsiz, salt
kendinde rengin bireysel bir anlatim aracina doniligmesine,
rastlamak olas1 degildir (Ergiiven, (1992:20-21).

Renk, dogu sanatinda sanat¢1 tarafindan resmin ¢cogunlukla konu ve igerigiyle
baglantili olarak, kendini ifade etme cabasina girmeden, bireysel olma kaygisi

tasimadan kullanirken, bati sanatinda ise sanat¢i rengi Ozgiin olma diirtiisiiyle,
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kendinden resme bir seyler katarak, konuya bagimli kalma kaygisi tasimadan

kullanmastir.

Tarih boyunca resim sanatinda renk kullanimi, mevcut boya
maddeleri, kiiltiirel tercihler, sanat¢inin ruhsal ve anlatimsal
ozellikleri gibi cesitli sebeplerle farkliliklar gostermistir. Ornegin,
[ran minyatiirlerinde mor, yesil, pembe gibi ikincil renkler
kullanilirken, 16. yy. Osmanli minyatiirlerinde daha c¢ok temel
renkler kullanilmistir. Bir sanat¢inin renk paletini i¢inde bulundugu
cevre, 151tk ve renk karakteri etkilemistir. Boya tiirleri ve
uygulanilan yiizey, renklerin etkisini ve niteliklerini degistirmistir
(Eczacibasi, 1997:1546).

Basglangictan bugiine rengin kullanimini, sanat¢inin i¢inde yasadig: topraklar,

kiiltiirel ¢evre, bireysellik arzusu, kendini sanatta gosterme ¢abasi ve bunun gibi daha

bircok etmen etkilemistir. Ayrica sanat¢inin yasadigi cografya, iklim kosullari,

bulunduklar1 c¢evredeki 1sik, kullandiklar1 boya cesitleri ve kullanim alanlar1 da

kullandiklar renk yelpazesini etkilemistir.

Urettikleri degerlerin gelecege yonelik kaliciliklarma dnem veren
insanlar, g¢esitli madenlerden alagimlar elde ederek iiretime
katmaslar, altin gibi degerli madenlerle, tag ve mermeri de kaliciliga
yonelik olarak islemislerdir. Renklendirme giidiisiiyle dogadan
boyalar elde edip yine kalicilik degerlerini 6nde tutarak teknikler
gelistirmiglerdir. Renkli topraklar ve as1 boyalari magara
duvarlarindaki resimlerde kullanilmistir. Boylece renkli boyalarin
elde edilisindeki siirece bagli olarak bilgi ve deneyimler gelisip
teknoloji ¢agina baglanmistir (Ozal, 2012:184).

Osmanli resim sanatina bakildigi zaman renklerin bilylik bir dnemi vardir.

Sembolik olarak da kullanilan renkler icerisinde en sik kullanilan giinesi ve 15181

temsil eden altin rengi olmustur. Doguda altin ve mavi rengin sembolik olarak

siklikli  kullanildigr bilinirken batida ise bu renklerin daha az kullanildig:

goriilmektedir.

Renklerin kiiltiirel ve sosyal cagrisimlardan kaynaklanan pek ¢ok
sembolik anlami vardir. Farkli iilkelerde yasayip, farkli kiiltiirel
degerlere sahip insanlarin ayni renge karsi verdikleri tepkileri ve
kendilerinde yaptiklar1 gagrigimlar birbirinden farklidir. Ornegin,
bat1 lilkelerinde kirmizi ¢ogunlukla tehlikeyle iliskilendirilirken,
altinla birlikte kullanildiginda kutlamalar1 da akla getirmektedir.
Pek cok dogu iilkesinde kirmizi sans, zenginlik ve saflik anlamina
gelmektedir (Ambrose, Harris, 2013:105).
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Renklerin gerek giinlik hayatta kullanim1 olsun gerekse herhangi bir sanat
eserinde kullanimi olsun sanat¢inin kiiltiirel farkina ve yasadigi cografyaya bagh
olarak sekil almaktadir. Renk her ne kadar sembolik olarak da kullanilsa farkli
kiltiirel degerler icinde farkli bakis acilariyla ele alindig1 i¢in ortaya ¢ikan eserde
biraktigt ve yansittift anlamda izleyene farkli mesajlar vermektedir. Sen’e
(2018:779) gore, “Minyatiir sanatinda renk, ayri bir yere ve Oneme sahiptir.
Minyatiirde ¢izgi deseni, renk ise lekeyi etkilemektedir. Minyatiirde 151k golge
kurallar1 ve perspektif dikkate alinmamaktadir. Genellikle parlak ve mat renklerin,
canli ve yumusak renk karsitliklarinin titresimi  minyatiirlere  ¢ekicilik
kazandirmaktadir.” Bir sanat eserinde renkler ya dogadaki birebir haliyle ya da
sembolik anlamlariyla kullanilmaktadir. Bu durum dogu sanati i¢inde, bati sanati
icinde gegerlidir.

Dogu sanatcilar tabiattan gozlemledigini, hissettigini, duygulari,
inanglari, deger yargilar1 ve i¢inde yasadigi ¢evrenin olusturdugu
etkiyi dikkate alarak sanat eserinde mesajlar vermek istemistir. Ve
her donemde kendine 6zgii bir ekol gelistirmistir. 18. ylizyilin
ortalarindan itibaren Avrupa’nin tesiri altinda o doneme kadar hig
goriilmeyen 1s1k-golge kontrasti sanata girmistir. Renklerin koyulu

acikli  kullamimi  siislemelere  perspektif vererek  derinlik
kazandirmistir (Aksu, 1999:143-144).

18. yiizy1ll sanatin her alaninda batiya dykiinme doénemi oldugu i¢in renk
konusunda da bir takim yeniliklerden kaginmak imkansiz olmustur. Batinin tesiriyle
dogu sanatinda da rengin tonlar1 kullanilarak sanata 151k golge etkisi katilmistir.
“Avrupa resim sanatinin gelismesine paralel olarak, teknikler lizerinde arastirmalar
cogalarak iiretim ve pazarlama aZini genigletmistir. Yagli ve siibye bazli yeni
yapistiricilar kullanilmaya baslanmis, ayrica keten yagi ve hashas yagi gibi cesitli
yaglar devreye girmistir. Bu donemde sanat atdlyelerinde renk bulma ve boya
hazirlama 6gretisi usta-girak gelenegiyle siirdiiriilmiistiir” (Ozal, 2012:185).

Avrupa’da aydinlanma donemi olarak bilinen 18. yiizyil boyunca
her tiirli dogal olguyu akilcilik cergevesinde aciklamak igin
cabalayan yeni bir aragtirma donemi baglamistir. Renk konusunda
da cesitli yonelimler ortaya ¢ikmustir. 18. ve 19. yilizyilda renk
caligmalarinda iki ana yonelim mevcuttur. Birincisi, bir renk diizeni
sistemi arayist olurken, digeri renk birlikteliklerinde uyumu arayis

olmustur. 18. yiizyilldan baglayarak giintimiize kadar gelen bilimsel
inceleme ve arastirmalar renk teorisinin temelini olusturmustur. Bu
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Newton (1642-1727) ve Goethe (1740-1832). 1690’larin sonunda
Cambridge’de calisan Newton, giin 1s181n1 bir prizmadan ilk kez
gecirerek dalga boylarini ayirmis ve yedi farkli renk belirtilmistir:

kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, indigo (mavi-mor) ve mor
(Holtzschue, 2002:84).

Resim 10. Isigin prizmadan gecmesi sonucu olusan renkler (Coskun, 2006:8).

“Renklerin sistematik olarak siniflandirilmast 1666’da Isaac Newton’un ilk
renk ¢emberiyle baslamistir. Newton tiim renklerin beyaz 1sik i¢inde atom 1sinlari
olarak yer aldigin1 6ne slirmiis, yedi temel rengi (kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi,
¢ivit, mor) yedi gezegene ve miizikteki yedi notaya baglamigtir”
(Eczacibas1,1997:1545). Newton’dan sonra bir diger onemli arastirmada Goethe
tarafindan yapilmistir. Oda yapilan renk calismalarmin 6nde gelen isimlerinden
biridir.“ Goethe’nin de, Newton’un renk teorileri gibi fakat ona tamamiyla zit
yargilar igeren fikirleri vardir. Renkleri 151k olarak degil, kendilerinin bir varlig1 olan,
deneyimlenen gergeklikler pesinde gormektedir” (Holtzschue, 2002:86). Resim

11°de Goethe tarafindan tasarlanan renk ¢cemberi 6rnegidir.
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Resim 11. 1809 yilinda Goethe tarafindan tasarlanan renk tekerlegi
(https://www.brainpickings.org).

Ister Dogu’da olsun ister Bati’da olsun, kiiltiirel ve sosyal cagrisimlardan
kaynakli pek ¢ok sembolik anlami olan renkler farkli iilkelerde yasayan ve farkli
kiiltiirel degerlere sahip insanlarin ayni renge karsi tepkileri ve ayni renge dair
cagrisimlan degisiklik gostermektedir. Bu farkliliklar sanatcilar tarafinda da yapmis
olduklar1 sanat eserlerinde kendini gostermektedir. Ornegin, Osmanli minyatiir
sanatinda, sanatgilarin eserlerini renklendirme asamasinda renkleri en saf haliyle
kullandiklar1 goriilmektedir. “Herhangi bir nesnenin uzak ya da yakin, gece ya da
giindliz gorlinimiinde renk farki olmamaktadir. Nesnenin uzakta ya da gece
karanliginda bulunmasi nakkas: etkilememektedir” (Elmas, 1998:50). Yani renklerin
oldugu gibi dogal haliyle kullanimi1 dikkat ¢cekmektedir.

Minyatiiric minyatiir yapan ve bati sanatindan ayiran en Onemli
0zellik minyatiirdeki saf renkler ve renklerin en saf halleri ile
kullanilmasidir. Bat1 resminde 151k golge yapmak ve renkleri
koyulastirmak i¢in kullanilan siyah ve kahve minyatiir sanatinda
kullanilmamaktadir. Kirmiz1 renk sadece kirmizi olarak, sar1 renk
sadece sar1 olarak kullanilmistir. Renkler saf ve net kullanildig1 i¢in
yan yana geldiklerinde bir uyum ve ahenk s6z konusudur.

Renklerde genele bakildiginda bir biitiin halinde goriilmektedir
(Kilig, 2015:59).

Minyatiir sanatinda renkten ziyade, kompozisyonda yer alan bi¢imlerin kendi
Oziinii yansitacak sekilde tasarimin renklendirilmesi 6n plandadir.“Minyatiir
sanatinda renk bir amag¢ degildir fakat bazen bigimleri daha etkili gostermek ve bir
hiyerarsi olusturmak icin 6nem kazanmis, nesne ya da figiirlerin kendi 6z renkleri

dikkate alinarak tasvirler olusturulmus” (Baydemir, 2016:76).
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Resim 12. Vanmour, Kazasker (Nicolaas ve digerleri, 2003:185).

Resim 13. Levni, Bursah Yusuf Bey (irepoglu,1999:).

Vanmour’a ait kazasker (resiml2) portresinde renklerin oldugu gibi
kullanilmadigi, beyazin siyah ve kahverengi gibi renklerle kirletilerek uygulandigi
dikkati ¢ekmektedir. Avrupa resminde genellikle bu 6rnekte de oldugu gibi renkler
genellikle kirletilerek kullanilirken Levni’nin Bursali Yusuf Bey portresinde (resim

13) renklerin son derece parlak, net ve saf haliyle kullanildig1 goriilmektedir.
1.3.2. Osmanh ve Bati Sanatinda Kompozisyon

Osmanlida bir sanat eseri olusturulurken, kompozisyon iizerinde sanatginin
kendine 6zgii lislubunu, tavr ve tarzini, yasadigi cografyanin ve kiltliriiniin vermis
oldugu kendine has birikimleri gormek miimkiinken, Bati sanatinda bir eserin
olusumunda kompozisyon diizenine bakilirsa bu durum kendini daha farkh

gostermektedir.
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Bati sanatinda, Ozellikle Ronesans’tan sonra gelisen gorsel
sanatlarin 6ncelikli konusu durumuna gelen kompozisyon, gorsel
sanat Orneklerinde, bezeme yontemlerine ve islevsel amaglara
yonelik olarak kullanilmistir. 15. yiizyilldan bu yana Bati1 sanatinda
kompozisyon, resimde, heykel ve mimarlikta yap1 yiizeylerinde ve
cevre tasariminda derinlik, kiitle ve hareket algisin1 saglamak icin
cizgi, bigim ve renk kavramlariyla iliskilendirilerek olusmustur.
Cerceveleme, denge, hiyerarsi (koram), yineleme, uyum, karsitlik,
diizlem, ylizey, derinlik, perspektif, odak, gecis, tema ve
zamanlama gibi kavramlar kompozisyonu olusturan etmenlerdendir
(Eczacibasi, 1997:1038).

Kompozisyon iizerine ¢esitli tanimlamalar yapilarak kompozisyonu olusturan
etmenler siralanmistir. Sag (2009:243-244), kompozisyonun tanimini yaparak,
baslica sanat elemanlarini ve sanat ilkelerini ayr1 ayr1 siralamistir.

“Bir sanat eserini olusturan parcalarin bir ylizey iizerinde uyumlu
bir sekilde yerlestirilmesidir.”

Baglica sanat elemanlar1 sunlardir:

NOKTA: Geometrik olarak gorselligin  anlatiminda  ¢esitli
biiyiikliiklerde bos ya da dolu yuvarlaklardir.

CiZGI: Noktalarin yan yana gelmesiyle olusan dogrulara ¢izgi
denir.

RENK: Isigin cisimlere c¢arptiktan sonra yansiyarak gorme
duyumuzda biraktig: etkidir.

BICIM: Bir seyin iki ya da ii¢ boyutlu goriiniisii
FORM: Bir seyin dis goriiniisii
Sanat ilkelerinin neler olduguna bakalim:
1-DENGE: Iki tiirlii denge vardir; simetrik ve asimetrik denge.

Simetrik dengede eserin iki yarisinin esitligi s6z konusudur. Ve bu
en basit dengedir.

Asimetrik denge ise birbirlerinin aynist olmayan nesnelerin
dengesidir, gorsel esitligidir. Sanat eserinde denge alt-iist, asagi-
yukari, esitlik olarak diisiiniilebilir.

2-VURGU: Sanatta hangi alanlarin ve /veya nelerin oOncelikli
olarak O0n plana c¢ikartilmasidir. Ya sanat elemani tiim esere
baskindir, ya da bir bolge tiim 6teki bolgelere egemendir.

3-AHENK: Bir sanat eserinde yer alan elemanlarin benzerligini
vurgulamaktir. Ahenk tekrarlar ve ince degisikliklerle tekrarlanir.

4- DEGISIKLIK: Degisiklik farkliliktir.
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5-DERECELENME: Sanat eserinde kullanilan elemanlardaki
degisimi ifade eder.

6-HAREKET VE RITM: Hareket bir sanat eserindeki nesnelerin
hareket hissi uyandirmasi i¢in belli bir sekilde (yonde/yonlerde)
diizenlenmesidir. Ritim, bir sanat eserinde gorsel bir tempo
yaratmak ic¢in tekrarlanan elemanlarin dikkatli diizenlenmesiyle
gergeklestirilir. Bu tekrarlanan elemanlar, izleyicinin bakiginin
eserin ylizeyinde kolayca gezmesini saglar. Tekrar ve Vurgu ritmin
tamamlayicilaridir.

7- ORAN-ORANTI: Sanat eserindeki belli elemanlarin boyut
olarak birbiriyle olan iliskisine isaret eder (Sag, 2009:243-244).

Bir resmin olusmasindaki en énemli unsur yapilacak konunun kompozisyon
biitiinltiigli icinde tasarlanmasidir. Bir kompozisyonda tasarim 6geleri ve ilkelerini
Olciilii dengeli ve biitiinliik i¢inde yerlestirilmesi gereklidir. Resimde tasarim; ¢izgi,
form, bi¢im, renk, doku, oOlgii, aralik (espas), yon ve 1s1k-golge gibi tasarim
Ogelerinin anlatimci bir diizen, bir uyum igerisinde bir araya getirilmesiyle olusur
(Ozkartal, 2009:58). Kompozisyon eser iizerinde kendi i¢ dinamigini olustururken
denge, hiyerarsi (koram), yineleme (tekrar), uyum, karsithk (zithk), gibi
kavramalardan meydana gelmektedir. Bunlarin biitiinliigli kompozisyonda begeniyi
olusturmaktadir. lIzleyici i¢ dinamiklerin biitiinliigii ve birlikteliginin uyumu
sayesinde kompozisyondaki etkinligi biitiinciil olarak hissetmektedir. Eser {izerinde

olusturulan kompozisyondaki bu dinamikleri ayr1 ayr1 ele alinacak olursa;

Denge; “Beraberlik ve biitiinliigiin saglanmasi icin ¢izgi, sekil ve renk gibi
sanat eserinin dnemli parcalarinin esitlenmesiyle saglanmaktadir” (Bigal1,1976:186).
“Denge eserde yer alan elemanlarin, ayn1 oranda yer almasi ve diizenlenmesi esasina
dayanir” (Tepecik ve Toktas, 2014:50). Denge, eserin aliciligi, begenisi ve
giizelligini ortaya ¢ikaran bir kavramdir. Eserde kullanmilan renklerin, dokularin,
Olctilerin, araliklarin, yonlerin, bic¢imlerin, formlarin, c¢izgilerin birbirlerinin
degerlerini ortaya c¢ikarmasi ve korumasi durumudur. Denge, eser {iizerinde
biitiinliigi bozmayacak sekilde, ritmik bir akisla nokta, cizgi, leke ve renk
kavramlarmin degisik yonlerdeki hareketleriyle saglanmaya calisilir (Resim 14),

Modrian’a ait dengeye 6rnek gosterilebilecek bir ¢calismadir.
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Resim 14. P. Mondrian “Composition”-1914 (https://www.guggenheim.org)

Genel olarak minyatiir, hat, tezhip, resim, heykel ve diger
sanatlarda aranan ilk Ozellik de dengedir. Minyatiir dengeli
kompozisyonlara sahip bir sanat dali oldugundan denge ilkesi
olduk¢a Onemlidir. Kullanilan dogal renklerle olusturulmaya
caligilan bir denge vardir. Bu renkler haricinde, minyatiirlerin gene-
linde tercih edilen pastel renkler de tasarimda dengeyi saglayan bir
unsurdur. Kurgudaki denge de minyatiir tasarimlarinin onemli
ozelliklerindendir. Figiirlerin ve mimari 6gelerin yogunluk dengesi,
yatayda ve dikeyde kullanilan ¢izgi dengesi, kullanilan dokulardaki
ve Olglideki denge tasarimi tasarim yapan unsurlardir (Sen,
2018:780).

Cogunlukla bir¢ok sanat dalinda oldugu gibi minyatiir sanatinda da dengeyi
saglayan unsurlardan olan renk, ¢izgi, doku ve 06l¢ii bir eserin kompozisyonunu

meydana getiren yani tasarimin denge i¢inde olusturulmasindaki etkenlerdendir.

Hiyerarsi (koram); Olgii olarak dizilislerin muntazam olusu, sanat eserinde
koram olgusunun olusturulabilmesi i¢in yeterlidir. Bi¢im, renk ve doku degerlerinin
farklilig1 korami etkilemeyecektir.

Iki zit ucu uygun kademelerle birbirine baglayan kopriiye koram
denilmektedir. Bir sanat eserinde koram = kavraminin
olusturulabilmesi i¢in Ol¢li olarak dizilislerin dogru olmasi
yeterlidir. Koram agisindan bigim, renk ve doku degerlerinin farkl
olmas1 sorun olusturmamaktadir. Onemli olan koramin olusmasi
icin biiyiikliik-kiiciiklik ya da iki u¢ arasindaki zitlik, baslangic
noktast ile bitis noktast arasinda kalan uygunluk ve zithk
degerlerinin bir diizen icerisinde yer almasidir (Giing6r, 2005:138).

Hiyerarsi (koram) benzer Ogelerin birbirini bastiracak sekilde bir araya
gelmesi denilebilir. Bu kavrama (resim 15) Paul Klee’nin c¢alismasi Ornek

gosterilebilir.
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Resim 15. Paul Klee 1930 (Kilig, 2015:53).

Hiyerarsi plastik sanatlarin her dalinda kullanilan 6nemli bir tasarim ilkesidir.

Bir anda olup bitiveren bir olgu degildir. Plastik sanatlarda koram,
zaman iceren, belirli bir gecis donemini ifade eden tasarim
ilkesidir. Dogadan Ornek verirsek; bir aga¢ yapraginin filiz olarak
cikmas1 ve biiyliyerek yaprak haline gelmesi ve bir bebegin
cocukluk, genclik, orta yas ve yashilik donemlerinin zaman
icerisinde bir kademeyle olusmasi, bir agacin fidanken baslayip
agac haline gelisi ve bir bebegin dogumdan yasliliga kadar gegen
siiredeki zaman siralanmasi korami ortaya koymaktadir (Ozkartal,
2000:75).

Hiyerarsi (koram) kavramina minyatiir sanatindan drnek vermek gerekirse tist
katmandakiler alt seviyedekilere iistiinliik saglamaktadir. Yani eserde padisah figiirii
resmin en Oniinde de olsa, en arkasinda da olsa her zaman diger biitiin figiirlerden
daha biiyiik resmedilir.

Tiim sanat dallarinda oldugu gibi minyatiir sanatinda da oran oranti
ve gorsel hiyerarsi tasarimin biitiinlinli olusturan bir ilkedir.
Dolayisiyla minyatiirler incelendiginde her birinde oran orantinin
olduk¢a dogru kullanildig1 goriilmektedir. Minyatiirler, bliyiik ve
kiiclik nesnelerin birlestiginde ortaya ¢ikan uyumu gozler oniine
sermektedir. Kiitlesel olarak biiylik alanin igine yapilan kiigiik

detaylar, figiirlerin boyutlar1 ve fazlalifit minyatiiriin genel
kurgusuna bakildiginda, orantili durmaktadir (Sen, 2018:780).

Ornegin (resim 16) padisah figiiriiniin énde de olsa arka planda da olsa
kompozisyonda yer alan diger figiirlerden daha biiyiikk resmedilmesi, minyatiir

sanatinda hiyerarsiye yer verildiginin gostergesidir.
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Resim 16. Lala Mustafa Pasa’nin Yeniceri agalarina verdigi ziyafet tasvir edilmistir. Nusret
name (Atasoy, 2002, s.17).

Yineleme (Tekrar); “Ritmi olusturan temel 6ge olarak bir sesin, ¢izginin,
rengin, objenin, nesnenin ve bi¢imin belirli veya belirsiz araliklarla yinelenmesiyle
yani ritmiksel bir hareketle olusmaktadir. Eseri harekete gegiren, sinirler iizerinde
etkili olan seslerin, ¢izgilerin, renklerin, nesnelerin ve bi¢im gibi kavramlarin belli
araliklarla  yinelenmesidir” (Ozkartal, 2000:56). “Tekrar, benzer Ogelerin
yinelenmesinden olusur ve ritmin olusmasmin 6n kosuludur. Tekrarlar renk, bi¢im,
yon, ¢izgi, doku, deger gibi bir¢ok yonden degerlendirilir”’(Tepecik ve Toktas, 2014:
46). Bir kompozisyon olusturulurken, ayni gorsel dgelerin iist iiste kullanilmasi ile

meydana getirilen yineleme (tekrar) ilkesinin kullanilmasi,

Bir eserde meydana gelen temeli ritim olan tekrar olayi, eseri harekete
gecirerek yani eserin diizenli ve ritmik bir sekilde tekrar etmesi izleyicinin dikkatini
¢cekmektedir. Yineleme yani tekrar hareketi kendi igerisinde tam yineleme, degisken
yineleme ve birimsel yineleme olarak {i¢ gruba ayrilmistir. Bunlar;

a. Tam yineleme: Bigim, renk, doku gibi 6gelerin tekrar ettigi

monotonluk ve tekdiizeligin ytiksek oldugu yineleme bir tiridir. ..
Ornegin; bal petegi, nar, aygicegi gibi.

b. Degisken yineleme: Daha dinamik ve izleyici ilizerinde daha iyi
bir etki birakan yineleme tiiriidiir. Ornegin; sadece kedi siluetinin
kullanildig: bir tasarimda, kedi formunun birka¢ degisik boyutunu
kullanmak ve formun rengini, yoniinii degistirerek kullanmanin
miimkiin oldugu yineleme tiiriidiir.

31



¢. Birimsel yineleme: Elemanlarin boyutlari, renkleri degismese
bile, sadece elemanlarin yan yana gelislerindeki aralik yada
mesafelerin degismesidir. Ornegin; kare formlarm kullanildigi bir
tasarimda, kare formlarin st iste cakisarak ya da bindirilerek
monotonluk kirilabilir (Ozkartal, 2000:57).

“Tam tekrar, formalarin, 6l¢ii, bigim, renk, deger ve doku yoniinden ayni
olmasi, yon ve araliklarinin esit olmasiyla olusur. Birbirinin ayn1 olmasiyla beraber,
ararlinda kii¢lik farkliliklar olan cisim ve bi¢imlerin olusturdugu tekrarlara degisken
tekrar denir. Aralikli tekrar; birden fazla formun belirli araliklarla tekraridir”
(Tepecik ve Toktas, 2014: 47). Bu {i¢ yineleme tiirii de nesnenin, bi¢imin, ¢izginin,
rengin ve benzeri unsurlarin belirli veya belirsiz araliklarla yinelenmesiyle kendi
icinde belli bir ritimsel diizende tekrar etmesinden meydana gelmektedir. Buna 6rnek

olarak Paul Klee’nin (resim 17) ¢aligmasi gosterilebilir.

Resim 17. Paul Klee 1919 (Kilig, 2015:52).
“Minyatiirde siireklilik, yani tekrar siklikla kullanilan bir ilkedir. Minyatiirde

resmedilen hikaye, paftalara ayrilarak birden fazla olay bir eser igerisinde anlatila-
bilmektedir. Paftalara ayrilan bu alanlar, soldan saga dogru ve yukaridan asagi dogru
bir yol alir ve gidisat sonucu goz bu gegisleri kesintisiz olarak takip etmektedir”

(Sen, 2018:780).

Sen’in yaptig1 agiklamaya 6rnek olarak, Surname-i Vehbi’den III. Ahmed’in
ogullarmin siinnet diiglinii (resim 18) tasviri gosterilebilir. Genellikle incelenen

minyatiir 6rneklerinde kalabaliklarin, el¢i kabullerinin, senliklerin ve diiglinlerin
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islendigi sahnelerde yani figiirlin bolca resmedildigi belli araliklarla yinelendigi

eserlerde ritmiksel bir hareket meydana gelmektedir.

Resim 18. Surname-i Vehbi’den III. Ahmed’in ogullarinin siinnet diigiinii (soldan saga
siireklilik)

Uyum; Bir eserde uygulanacak olan degerlerin, 6l¢li ve bi¢imin bastan sona
belli bir diizen, birlik ve beraberlik igerisinde kompozisyonda biitiinlesmesi olayidir.
Diizenli bir kompozisyonun olusabilmesi yon, 0l¢ii, deger, bigim, ¢izgi, aralik, renk,
form, doku, hareket, tekrar gibi plastik sanatlar 6gelerinin ve ilkelerinin estetik
acidan birbirlerine deger kazandirmalaridir.

Bir biitiinii olusturan pargalar arasindaki benzerlik, yumusak
ilgililiktir. Ogelerin kendi aralarinda ve igsel degerlerle, ilgi-yapi-
etki (incelik-kalinlik,diizliik-dalgalilik,belirlilik-belirsizlik) olarak
birbirine uygun olmasi, yan yana gelen parcalarin net zitliklar-
celigkiler-uymazliklar gdstermemesi yani Ogelerin bir diizen
icindeki bilesimidir. Hem bigimsel benzerlikler (ton, aydinlik,

Ol¢iim, miktar, yon, aralik gibi), hem de anlatimsal benzerlikler
uygunluk, uyum, ahenktir (Atalayer, 1994:123).

Uygunlugun tek diizeyde kalmasi monotonluk olusmasina sebeptir. Eser
tizerinde zitliklara yer verilmesiyle bu durum ortadan kaldirabilmektedir. Verilen
zitliklar, kompozisyon iizerindeki uygun durumlarin daha anlasilir ve daha kolay
kavranmasin1 saglayarak ritmik akist meydana getirerek izleyiciyi kendine

baglamaktadir.

Yani eser lizerinde her tiirlii degerin olusumunda meydana getirilen uygunluk
eserde ritmik akis1 meydana getirmektedir. Bi¢imlerin olusturulmasi ve bir araya

getirilmesi, bicimler arasindaki araliklarin belirlenmesi, birlestirilmesi, kiiciik ya da
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biiyiik bir takim benzerlikler ortaya konmasi, eser lizerinde uygunluk yaratmaktadir.

Buna 6rnek olarak Paul Klee’nin galismasi (resim 19) 6rnek gosterilebilir.

Resim 19. P. Klee “Kirmz fiig” 1930 (Ozkartal: 2000:72).

Karsithk (Zithk); “Zithik ilkesi tasarim 6gelerinin olugmasinda Onemli bir
kavramdir. Zithik, ¢esitli 6gelerin farklilagtirilmasiyla meydana getirilen bir kavram
olarak tasarimu ilgi cekici bir hale sokmaktadir. Bir tasarimda zitlik olmadiginda
tekdiizelik meydana gelir. Yani tasarimda gesitliligi zithik kavrami saglamaktadir”
(Kilig, 2015:54). Yani bir eser iizerinde zithiklara yer verilmesi eserdeki
monotonlugu yok eder. Kompozisyon lizerinde zitliklara yer verilmesi eseri daha
anlagilir hale getirmesiyle birlikte eser tizerinde belli bir ritmik diizeni da
saglamaktadir. “Zitlik, renk, bicim, yon, ¢izgi, doku, deger gibi ¢esitli yonlerden
karsitliklarin ayni eser iizerinde yer almasindan olusur. Bu gibi unsurlardan olusan
farkliliklar cesitliligi dogurur... Sicak renklerin yaninda soguk renkler, yatay
vurgulara kars1 dikey vurgular, agik degerlerin yaninda koyu degerler gibi
diizenlemeler eser iizerinde daha ilgi uyandirir” (Tepecik ve Toktas, 2014:48).

Iyi-kotii, giizel-cirkin, aci-tatli, kalin-ince, yuvarlak-kdseli, bos-
dolu, egri-dogru vb. ornekleri ¢ogaltabiliriz. Bir seyin 6znel veya
nesnel degerlendirilmesinde zithiklar etken olmaktadir. Sanat
acisindan deger tasiyan her yapitta ¢cok iyl ¢oziimlenmis kontrast
bir denge vardir. Gorsel uyariciligin etkinligini belirleyen en
onemli unsur zithktir. G6z ve beyin zitlikla uyarilir, denge
saglanincaya kadar da arayis icindedir ve denge bulundugunda

rahatlar. Gorsel etkinlik 151k, bi¢gim, renk, anlam olarak uyumlu zit
denge ilkeleri ile saglanabilir (Ozkartal, 2000:73).
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Zatlik bir taraftan daginiklik ve uyusmazlik meydana getirirken diger taraftan
da zithiklarin uyusmadig: etkiler ile karsilasinca goz ve beyin uyarilarak belli bir
canlilik olusturur ve bu sayede esere olan ilgi artmaktadir. Dolayisiyla zitlik bir
tarafta uyusmazlik meydana getirirken diger tarafta canlilik verici bir goérev
yapmaktadir. Resimde, bi¢im, renk, deger, 0l¢ii ve yon gibi kavramlarla meydana
getirilen zithiklar ritmik akisi saglayarak canliligi ve ¢ekiciligi artirmaktadir. Zitlik
ilkesine 6rnek olarak Paul Klee’ye ait (resim 20) eser gosterilebilir. Bu resim gerek
renk, gerek bicim ve gerekse de yon kavramlart ile zithk ilkesinin vurgulandigi

basaril bir ¢aligsmadir.

Resim 20. Paul Klee 1922 (Kilig, 2015:54).

Zithik ilkesinin minyatiir sanatinda kullanimina bakildiginda, bu ilkenin
vurgulanmasinin daha ¢ok renklerle ya da desen yoluyla yapildigi goriilmektedir.
Ormnegin arka planin yogun desenli tutularak 6n plandaki figiiriin ya da nesnenin daha

sade desenle veya sade renklerle vurgulanarak zithk saglanmaktadir.

Minyatiirde, biiylik ve kiiclik nesnelerin bir arada kullanilmasi ile
olusturulabilmektedir. =~ Tasarimdaki  6nemli olan nesneyi
vurgulamak i¢in zithk ilkesinden yararlanilmaktadir. Ornegin;
pastel renklerin kullanildigr alanin arasmma canli bir kirmizi
kullanarak minyatiirde zitlik elde edilebilmektedir. Ya da kii¢iik ve
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detayli nesnelerin devamina resmedilen kiitlesel bir 6ge zithigi
olusturabilmektedir (Sen, 2018:780).

Yani incelenen minyatiir Orneklerinde zithk ilkesinin  kullanildig
goriilmektedir. Sanat¢1 eserinde zithigr vurgulamak i¢in arka plani ve zemini ¢ok ince
ve detayli bezemelerle siislerken, 6n plana ¢ikarmak istedigi figiirii sade ve yalin
renkler kullanarak vurgulamistir. Ya da tam tersi arka plani, zemini sade ve detaysiz
resmederek, figiiriin kiyafet kivrimlarini, kumas desenlerini canli renklerle
vurgulayarak on plana ¢ikarmistir. Levni’nin Silahdar ve hazinedar agalar (resim 21)
resminde de zitlik ilkesi hem renk uygulamasi olarak hem de desenle gosterilmistir.
Zeminin, kiyafetin ve arka planin yogun islemesi, kullanilan renkler sayesinde

ayrismig ve figlir 6n plana ¢ikartilmistir.

Resim 21. Levni, Silahdar ve Hazinedar Agalar (Yakut, 2015:108).

36



2. BOLUM

NAKKAS LEVNI VE RESSAM VANMOUR

I1. boliimde Nakkas Levni dénemi Osmanli Imparatorlugunda kiiltiir ve sanat
ortami anlatilmaya calisilmistir. Osmanli devletinde 18. yiizyil lale devrinin en
Oonemli sanatgilarindan biri olan Levni’nin hayati ele alinmistir. Renk ve ¢esitli gibi
anlamlara gelen Levni mahlasini kullanan, Abdiilcelil Celebi Osmanli minyatiir
sanatinin son temsilcisi, hem nakkas hem de sairdir. Levni nakkas olmasmin yan
sira ayni zamanda sanatsal kisiligini resimleriyle birlikte siirlerinde de dokmeyi
ihmal etmemistir. Sanat¢inin hayatina {islup ve eserlerine orneklerle birlikte yer

verilmigtir.

Arastirilan bir diger sanat¢ida Fransiz ressam Vanmour’dur. Sanat¢inin
doneminde Avrupa’da kiiltiir ve sanat ortami anlatilmistir. 18. yiizyilda istanbul’da
Levni ile ayn1 dénemde yasayan Vanmour’un Istanbul’a gelmesindeki ve Osmanl
Imparatorlugunda yasamasindaki sebep Ferriol’dur. Ferriol’'un Fransa Biiyiikelgisi
olarak Istanbul’a atandiginda cok az tanmnan Vanmour’u da yaninda getirmesinin
amaci, ressama Osmanlilarin Bat1 diinyasini etkileyen Osmanli kiyafetlerini ve
yasam sekillerini resmettirerek bir koleksiyon olusturmak ve gorevli oldugu siirece
Osmanlmin yasamini ve kiiltiiriinii kayda almis olmakt1. Bu sebeple Istanbul’a gelen
Vanmour doneme taniklik ederek devri resimlerine aktaran bir sanatgi olarak

onemlidir. Sanat¢inin hayatina, tislup ve eserlerine 6rneklerle birlikte yer verilmistir.
2.1. Levni Donemi Osmanhda Kiiltiir ve Sanat

Batililasma ve yenilesme hareketlerinin kiiltiirel ve toplumsal anlamda
bagladig 18. yiizyil, olusan yeni durumlara ayak uydurmanin Osmanli imparatorlugu
icin zorunlu hale geldigi bir donem olmustur. “Sanat, kiiltiirel aligverisi ve toplumsal
etkilesimi saglayan bir unsurdur. Osmanlida batililagsmanin ilk dénemi olan 18.
yiizyil ve 19. ylizyilin ilk yarisinda sanat, yeni sartlarin meydana getirdigi zorluklarla
olusan kiiltiirel bir degisiminin izlerini tagimaktadir” (Renda, 1977:193). “Osmanl
diinyasi, ¢ok gii¢lii olarak ge¢irdigi iki ylizyildan sonra 18. yiizyil sonlarinda Avrupa

karsisinda ugradigi ilk bozgunla, etkileri yayilarak artan bir sarsintiya girmistir. igine
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kapanma egiliminde olan bir dogu toplumu olmaya baslayan Osmanl
imparatorlugunda askeri teknolojiden yasam tarzina kadar her alanda batiya yonelis

meydana gelmistir” (Arik, 1999:423).

Ugradigr yenilgiler karsisinda daha fazla direnemeyen yani siyasi ve
ekonomik acidan Avrupa ile farkli iligkilere girmek zorunda olan Osmanl
Imparatorlugu, teknolojik, kiiltiirel ve sanatsal agidan, yasam sartlarina kadar hemen
her alanda batiya yonelmek, Avrupa’ya uyum saglamak ve batiya ayak uydurma
cabalar igerisinde kiiltiirel bir degisiminde beraberinde gelmesine géz yummak

zorunda kalmistir.

Temelinde yabanci bir kiiltiire dayanan 6gelerin Osmanli sanatina
girmesi yani siyasal ve ekonomik kosullar geregi imparatorlugun
Avrupa ile yeni iligkilere girmek zorunda kalmasi bati bilim ve
kiiltiirliniin  benimsenmesi zorunlulugunu dogurmustur. Fakat
toplumsal ve kiiltiirel ortamda bu degisim zorunluluguna uyum
saglama biraz zaman almistir. 18. yiizyilin ortalarinda batiya ilgi
duyan padisahlarin Avrupali uzmanlardan yararlanmasi, Avrupa
dillerinde kitaplar ¢evrilmesi gibi ¢esitli isler yapmalari neticesinde
yavas yavas bat1 kiiltiirli de taninmaya baglanmistir. Baslarda saray
cevresinde yapilan bu girisimler zamanla saray disi ¢evrelerde de
gerek mimari, gerek resim alaninda kendini gostererek yeni sanat
ortamlari olusturulmustur (Renda, 1977:193).

18. yiizyllda meydana gelen yeni olusumlar her alanda oldugu gibi sanat
alaninda da kendini gostermis ve bir takim ogelerin bati kiiltlirlinden dogu kiiltiiriine
girmesiyle birlikte ister istemez dogunun batiya yonelmesine sebep olmus ve bu
durumu kendi i¢lerinde sindirmelerini zorunlu kilarak ka¢inilmaz bir durum haline
getirmistir.

Batililagma donemi olarak adlandirilan 18. yiizyil, Avrupa ile
kiiltiirel iligkilerin ve yenilesme hareketlerinin arttigi, yaratici ve
iretken sanatgilarin ortaya ¢iktig bir devir olarak dnemlidir. 1703-
1730 yillarinda donemin hiikiimdari sultan I1I. Ahmet ile sadrazami
Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa dnderliginde sanata genis imkanlar
sunulmus ve bu sayede yeni egilimlerin, yonelimlerin var

olmasinda biiyiikk bir katkis1 olan sanatgilar ortaya c¢ikmistir
(frepoglu, 1999:11).

Osmanli minyatiir sanati i¢in ikinci klasik donem denilebilecek yani
batililasma donemi olarak da gecen 18. ylizyll sanat adina 6nemli gelismelerin
yasandig1 bir devirdir. Buna katki saglayan sanat¢ilarin basinda gelen isimde nakkasg

Levni’dir. “Gegekten de Levni, eserlerinde 17. yiizyilda duraklayan klasik Osmanli
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minyatlir Gislubunu yeniden canlandirmaya ¢alismistir. Bununla birlikte gerek Levni
gerekse c¢agdaslarinin klasik {islubuna, donemin yeni sanat anlayiginin girdigi

gorilmektedir” (Renda,1977:35).

“Yasadig1 doneme damgasini vuran sanatkarlardan bir digeri Uskiidarli Ali
Celebidir. Kitap kaplari, yazi altliklari, renk zenginligi ve gergege uygun olarak
tsluplastirdig1 cicek resimleriyle ayri bir yer tutmaktadir. Cigek ressami olarak
taninan Abdullah Buhari de donemin sanatkarlarindandir” (Derman, 1999:115).
Sanata biiyiik katki saglayan sanatcilarin basinda gelen nakkas Levni ve ¢agdaslar
olan Ali Celebi, Abdullah Buhari gibi isimler sayesinde sanat adina giizel gelismeler
yasanmistir.

18. ylizyilin baglarinda bezeme sanatlarinda klasik {islubun devam
ettigi yillardir. Bu dénemde bati ile ticari iliskilerin hizlanmasiyla
birlikte Osmanli sanati da Avrupa sanat akimlarinin etkisi altina
girerek, Ozellikle Fransiz Rokoko sanatinda etkilenmistir. Sanata
giren bu yenilikler {slup zenginlesmesi olarak karsimiza

cikmaktadir... Tiirk Rokokosu adi verilerek batidakinden daha sade
gOriiniimlii yeni bir iislup ortaya ¢ikarilmistir (Duran, 1999:126).

Her ne kadar batidan ilham alinarak sanata bir takim yenilikler katmak istense
de, bu yenilikler kendi tarz ve lislubumuzla harmanlanarak yeni bir zenginlik olarak
karsimiza ¢ikmistir. Bununda en iyi 6rnegi Fransiz Rokokosunun degistirilerek ve
gelistirilerek, kopyalama yapmadan sadece dykiinme yoluyla Tiirk Rokokosu adinda
farkl1 bir tislup olarak yeniden dogmasidir.

Bu islupla olusturulan vazolar, sepet ve saksilar i¢inde golgeli
boyamalar yapilarak hacim verilmis ¢igekler, buketler, kurdeleler,
fiyonklar tezhibin bezeme Ogeleri arasina girmistir... Sayfa
tasarimlarindaki ¢ergeveyle siirl bordiirlii diizenlemeler genelde
terk edilmis, bezemeler metnin etrafinda belli kurallara gore

genisleyerek sayfa kenarlarina dogru yayillmistir (Tanindi,
1999:124-125).

Donemin Onemli sanatg¢ilarindan olan ¢igek ressami ve lake {istadi Ali
Uskiidari, Sah kulu tarafindan olusturulan saz iislubunu ele alarak kompozisyonlarimni
klasik ve yeninin 6zelliklerini bozmadan gelistirip yeniden canlandirarak tislubunu
ortaya ¢ikarmistir. Avrupa sanatindan etkilenme sonucunda yeni {isluplar
olusturulmus yani Avrupa da var olan bir iislup doguda yeniden ele alinarak kendi
kiiltiirel degerler ve estetik anlayisi i¢erisinde tekrardan harmanlanarak yeni bir tislup

ortaya cikarilmistir. “Geleneksel minyatiir sanati yeni etkilesimler sonucu cesitli
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teknik ve bicim degisikligine gittigi gibi, mimari ve resim gibi diger dallarda da
farkliliklar meydana gelmistir. Ornegin duvarlardaki kalem isi siislemelerinin yerini
barok rokoko siislemeleri arasina yerlestirilen manzara resimleri de bu degisimin

irlinleri arasindadir” (Renda, 1977:194).

18. ylizyilin getirdigi yeniliklerden biri de Avrupa’nin mimarlik ve
bezeme etkilerinin kokli bicimde Tirkiye’ye girmesidir.
Istanbul’un batililasmaya baslamasi, diisiince alaninda ya da giinliik
yasantidan Once yap1 ve bezeme alaninda ortaya ¢ikmistir. Mimari
bezeme alanina kisa bir siirede hakim olan Barok iislup, bahce
diizenlerinde ve Avrupa’dan getirilen miihendislerin yapitlarinda
Batililasmanin 6rnegi olarak kendini gostermistir (Eczacibasi,
1997:880).

Fakat batidan gelen tiim yeniliklere ragmen doguda bu yenilikleri kendi
kiiltiirlerine uyarlama g¢abalar1 kaybolmamis ve batidan gelen yeni kiiltiirel dgeleri
oldugu gibi taklit etmeden yasadiklar1 kiiltiiriin degerlerine uygun bir sekilde
oziimseyerek kendi kiiltiirlerine harmanladiklar1 goriilmiistiir. Avrupa ile 6zellikle de
Fransa ile iligkilerin ¢ok yonlii olarak artmasi, Avrupali ig adamlarinin ve mallarin

Osmanliya girmesini saglamistir.

Giyim, mobilya ve mutfak esyasi, parfiim ve slis esyasi, mimari
dekorasyondan bahge ve ev bicimlerine kadar bati etkisi basta
Istanbul olmak iizere Anadolu ve Balkanlara yayilmstir.
Osmanlinin zevki ve davranist degismis, sanat iisluplarinda da
yenilikler ortaya ¢ikmustir... Bu dénem yapilarin siislemesindeki en
onemli degisiklik duvar resimlerinin ortaya ¢ikist olmustur... Lale
devrinde Fransa Ozentisiyle yapilan saray ve koskler Batililagma
yolunda zengin ornekler vermistir (Arik, 1999:423-424).

Bu kadar cesitli alanda meydana gelen yeniligin Dogu kiiltiiriinii etkilemesi
dogal olarak kacinilmaz olmustur. Irepoglu (Tesavir-i Ali Osman) (2000:378) bu

donemi, donemin neden Lale Devri olarak adlandirildigr hakkinda bilgiler vermistir.

Sultan III. Ahmed’in tahtta oldugu siirecin ikinci yarisini olusturan
1718-30 yillar1 arasi, Osmanli Imparatorlugunun baris¢1 dénemi,
giizellik ve zarafet simgesi olan laleye gosterilen ilginin zirvede
olmasi nedeniyle bu donem Lale Devri olarak adlandirilmistir.
Donemin {inlii sairi Nedim’in dizelerinde, canlanan yasamin tadini
¢ikarma arzusu lizerine kurulu, diinya gorlisi donemin iizerinde
durdugu gorilisii vurgulamistir. Levni’nin yapitlart da gerek renk
acistyla gerekse donemin zenginligiyle bu ruhu yansitmaktadir
(frepoglu, 2000:378).

40



Doénemin ruhunu basarili bir sekilde yansitan nakkas Levni sadece Lale
Devrinde c¢aligsmis bir sanatci1 degildir. “Levni’nin nakkas olarak c¢alistigi bu dénem,
Lale Devri’nden daha genis bir zaman dilimini kapsamaktadir. Sanat¢inin yalnizca
Sultan III. Ahmet doneminde degil, Sultan II. Mustafa zamaninda da ¢alismis oldugu
diisiiniilmektedir” (Irepoglu, 1999:18).

Bu doneme katki saglayanlar sadece nakkaslar degildir elbette. Doneme
biiyiik katkilar1 olan bir diger isim Damat ibrahim Pasadir. “Istanbul bahgelerinin
lalelerle bezendigi bu {inlii devrin yaraticilart mimarlar, nakkaslar, ozanlar oldugu
gibi esi goriilmemis bir ¢igcek tutkusuyla her biri bu konuda uzmanlasan bireyler
olmustur. Dénemin en &nemli ismi de Osmanli Imparatorlugu’nda, lale cicegi
merakmin Onciisii Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa olmustur”
(http://www.turkishairlines.com). Donemi renklendirmek adina bir¢ok etkinlige imza
atmuis bir isimdir.

Damat Ibrahim Pasa payitahttaki renksiz yasami canlandirmak,
seriat baskilarini azaltmak, iiretimi arttirmak, kenti glizellestirmek,
estetik degerleri 6n plana c¢ikarmak i¢in ¢ok yonlii bir acilim
baslatarak, Istanbul halkini dogal giizelliklerle tanistirmak igin
senlikler ve sohbet geceleri diizenlemistir. Donemin getirdigi
bircok yenilikle birlikte, baski altinda yasamaya alisilmig olan
insanlar, Lale Devri yoneticileri sayesinde eglence ve solenlere
yonlendirilmistir. Bu konunun siyaset olarak giindemde tutulmasi

da 6onem arz etmis hatta Lale Devrinden Tiirk Ronesans’t olarak
bahsedilmistir (Sakaoglu ve Akbayar,1999: 92-94).

Dolayisiyla Lale Devri gerek yapilan yenilikler, gerekse estetik diizenlemeler
ve diizenlenen lale bahgeleri ile hi¢bir donemde benzerine rastlanmayan bir devir
olarak tarihe adim yazdirmistir. Bu konuda Damat Ibrahim Pasa’nmin katkilari

biiyiiktiir.

Ibrahim Pasanm doga tutkusu nedeniyle Istanbul’a Avusturya elgisi Schmith
Von Svarnhorn tarafindan getirilen lale biiyiik ilgi uyandirmis ve yetistiriciligine de
son derece onem verilmistir. Lalenin yetistiriciligi kadar ticareti de biiyiik bir ilgi
alan1 haline gelerek bu lale tutkusu sair Nedim gibi ustalarin dizelerinde de yer
almistir. Bu ihtisamli devrin bir diger tutkusu haline gelen gosterisli mimari
yapilarda ilgi odagi haline gelerek, Avrupa’dan ve Asya’dan getirilen mimarlar

tarafindan konaklar, koskler, yalilar insa ettirilmistir (Ondes ve Makzume, 2000:51-
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56). Her alanda muhtesem bir yiikselis gdstererek ilgi odagi olan Istanbul’a elgilik

heyetleriyle gelen batili sanatcilar, Avrupa ile Osmanli imparatorlugu arasinda

karsilikhi kiiltiirel ilgiyi de artirmistir.
Sultan III. Ahmet doneminde karsilikli kiiltiirel etkilesimin en
yogun gorildugi iilke Fransa’dir. Bu dénemde Istanbul’da bulunan
Avrupali ressam 1699-1737 yillar1 arasinda Istanbul’da ¢alismis ve
kendine genis bir ¢evre edinmis olan Vanmour’dur. Vanmour ¢ok
sayida yaghboya tablo yapmus, padisahin ve sadrazamin elgi
kabulleri, Istanbul goriinlimleri ve kentin ¢esitli kesimlerinden
insanlar1 resmetmesi sanat¢inin baglica konularini olusturmustur.
Pera’da yogun calisan bir atdlyesi olan ve gozleme dayal1 yapitlar

veren ressamin, yasadigi yerin sanat anlayigina da yeni bir soluk
getirdigi distinilmektedir (Irepoglu, 1999:26).

Flaman asilli Fransiz ressam Vanmour‘un yasadigi donemde yaptigi eserlerle
etrafindaki sanatgilara da ilham kaynagi oldugu ve ilgi uyandirdig1 soylenebilir. III.
Ahmet donemi hem kiiltiirel etkilesimin arttigi hem de donemde yanki uyandiran
olaylarin yasandigi bir devir olmustur.

Osmanli Imparatorlugu’nda III. Ahmet dénemi, Lale Devri ve
Patrona Halil isyan1 ile doneme derin izler birakmustir. 1718-1730
yillart arasinda siiren 12 yillik bir donem, III. Ahmet’in saltanat
yillarinin ikinci yarisina denk gelerek sonu kanli bir isyanla
kapanmis, bir zevk ve sefa devri olarak animsansa bile Osmanli
Ronesans’t olarak taninmalidir... Patrona Halil’le baslatilan
ayaklanma sonucu Damat Ibrahim Pasa o6ldiiriilmiis, sultan III.
Ahmet tahttan indirilmis, tiim yalilar ve koskler yikilarak, Lale

Devri’nin biitiin izleri ortadan kaldirilmak istenmistir (Ondes ve
Makzume, 2000:6-7).

Osmanli imparatorlugu i¢in 6nemli bir donem olan 18. yiizy1l Lale Devri her
ne kadar giizellikler i¢cinde gegse de bu devre ait izler yok edilerek donemin sonu

gelmis ve Osmanli’da Ronesans devri olarak iz birakmustir.
2.1.1. Levni’nin Hayati

18. ylizyilda yasamis, Osmanli minyatiir sanatini yeniden canlandirarak
sanata kattig1 bir takim yeniliklerle adim1 duyurmus ve doneme katki saglamis en
onemli sanatgilarin basinda nakkas Levni gelmektedir. Bu onemli ve degerli
sanatcinin hayatin1 incelemek gerekirse, Irepoglu’nun (1999:38) verdigi bilgiler

15181nda,
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17. ylizyilin sonuna dogru Edirne'de dogdugu diistiniilen Levni'nin
asil ad1 Abdiilcelil Celebi'dir. Renk ve ¢esitli gibi anlamlara gelen
Levni mahlasimi kullanan, Abdiilcelil Celebi Osmanli minyatiir
sanatinin son temsilcisi olarak hem nakkas hem de sairdir. Levni
mahlasii kullanan Abdiilcelil Celebinin, adinin ardindan Celebi
unvaninin kullanilmasi, onun okumus terbiyeli, zarif, saygin ve
Osmanli toplumunun iist tabakasindan geldigini gostermektedir
(Irepoglu, 1999:38).

“Geng yasta Istanbul’a gelmis ve saraya girip nakkashanedeki ustalarin
yaninda miizehhip olarak yetigmistir. Ancak daha sonra minyatiir sanatinda
ilerleyerek II. Mustafa zamaninda (1695-1703) nakkasbasiliga yiikselmis, (1703-
1730) III. Ahmed doneminde de aymi gorevi siirdiirmistiir” (Yal¢in, 2003:154).
Diploma aldiktan sonra saray atdlyelerinde calisarak Lale Devri'nin en énemli saray
nakkast olmustur. “18. yiizyilda III. Ahmed’in nakkagbasisi olarak {in kazanmus,
kendisi diger nakkaslardan farkli olarak tek sayfalar halinde minyatiirler yapmustir...
Levni sultan III. Ahmedi ve devrin tiplerini bir fotograf gibi resmetmistir” (Aslanapa,

1999:158).

“Levni nakkasliginin yani sira ayni zamanda bir sairdir. Sanatsal kisiligini
resimleriyle birlikte siirlerinde de dokmeyi ithmal etmemistir. Topkap1 Saray1 Miizesi
Hazine Kiitliphanesi’nde bulunan el yazmasi bir siir defterinde Levni’nin siir, sarki,
tiirkii, gazel formunda bir ¢ok siiri yer almaktadir” (Irepoglu, 2003:74). “Kilari
Ahmed Efendi’ye ait 1718 tarihli Endertinlu Sairler, Hattatlar ve Musiki Sanatkarlar
Tezkiresi adl1 eserde Levni’nin adi1 ge¢mektedir... Halk edebiyat1 {lizerine ¢alisan
arastirmacilar Levni’nin halk sairi oldugunu sdylemislerdir. Levni, yazmis oldugu
sarkilarda ask, kahramanlik ve savas konularini islemistir. Siirlerinin en iinliist
Atalar Sézii Destani’dir” (Pege, 2015:46). “Ozellikle yazmis oldugu Atalar Sozii
Destaninda, atasozlerini kullanarak tok gozlii, yumusak huylu, c¢aliskan, degerbilir,
diiriist, tedbirli, bilgili, umutlu ve hiinerli olmay1 6giitleyerek hayatta deger verdigi
nitelikleri vurgulamigtir. Burada yalin bir dil kullanarak her kesime seslenmeyi
amaglamigtir. ~ Siirlerinin  birinden Uskiidar’da has bahge iginde oturdugu
anlagilmaktadir” (Irepoglu, 1999:45-47). Levni’nin dizeleri kendisi hakkinda bilgi
edinilen kaynak olmasi bakimindan da son derece 6nemlidir. “Levni, . Mahmud
doneminde de (1730-1754) iki y1l yagamis ancak bu siire icerisinde yapmis oldugu

ozel bir calismaya rastlanilmamustir. Yasammn sonuna kadar Istanbul saray

43



atolyesinde c¢alisip doneminin en iinli nakkast olmay1r basaran Levni,
Ayvansarayli’nin vermis oldugu bilgiye gore 1732 yilinda vefat etmistir” (Pece,
2015:45).

Ustat Levni tezhip ile ¢ikt181 yolda yetinmeyerek musavvirlige yani minyatiir
sanatina da egilim gostermis ve ¢agdaslarinin oniine gegmistir. Sanat yolunda ki bu
ilerleme tatmin edilemez bir boyutta olunca Levni siir yazmaya da baglamistir.
Miikemmeliyetci bir kisilik oldugu diisiiniilen sanat¢1 hayati boyunca giristigi tiim
dallarda basarili olmus ve 6zellikle minyatiir sanatinda giliniimiize 6nemli eserler

birakmustir.
2.1.2. Levni’nin Uslubu ve Eserleri

18. yiizyilin 6nemli sanatcilarinin basinda gelen nakkas Levni eserleri ve
iislubu sayesinde doneme iz birakan sanat¢ilardan olmustur. Bu yiizyilda batinin
etkisiyle minyatiir sanatinda meydana gelen duraksama Levni gibi 6nemli bir sanatg1
sayesinde yeniden canlandirilmaya calisilmistir. “17. yiizyilda batiya acilma,
minyatlir yani kitap resmi geleneginden bir uzaklasmayi hazirliyor, bunun sonucu
portre ve grup portrelerinden olusan albiim resimleri ve daha sonrada Avrupali
ressamlarin katkisi ile batili anlamda resim-tablo gelenegi dogmus oluyor” (inal,
1995:174). Donemin onemli {istatlarindan olan Levni’de batidaki yeniliklerden
faydalanarak minyatiir ve tezhip sanatinda 6nemli basarilara imza atmis ve bir¢ok

yeniligi de beraberinde getirmistir.

Levni’nin eserleri uslup bakimindan her ne kadar geleneksel
ozellikler tasisa da, Osmanli minyatiir sanatina getirdigi yenilikler
gbz ardi edilemez nitelikte oldugu sdylenmektedir. Bu da soyle bir
ornekle aciklanmistir; Osmanli imparatorlugu i¢in, nakkas bir¢ok
figlirin yer aldig1 kalabalik kompozisyonlarinda, zemin ufuk
cizgisini yiiksek tutmus ve ist iiste dizili ya da dolanarak ilerleyen
figlir gruplantyla farkli diizlemler olusturmayr basarmistir.
Figiirlerindeki yiiz ifadelerine de olduk¢a 6nem vermis, figiirleri
geleneksel tarzda dolgun yiizlii ve kivrak hareketleriyle dikkat
cekmektedir. Kompozisyonlarina ekledigi doga kesitlerinde de
yenilikler goriilmektedir. Yiiksek tepelerin aralarina serpistirilmis,
golgeleri yere vurmus agaclar ve gokyliziinde ugusan kuslar,
kompozisyonlarina boyut kazandirarak, 1s1k, golge ve renk
degerleri gibi minyatiir tekniklerine yabanci ¢esitli baz1 denemelere
girmistir (Eczacibasi, 1997:1108).
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“Levni’nin doga ayrintilarina ve figiirlere boyut kazandirmasi, boyamada
tonlamalara yer vermesi onun bati resmine yoOnelmesinin isareti olarak
diisiintilebilmektedir” (Tanind1, 1999:165). 18. ylizyil batiyla kiiltiirel anlamda ve her
alanda iliskilerin arttig1 bir donem olarak, meydana gelen yeniliklerin ve etkilesimin

Levni’nin sanat anlayisinda da kendini gostermis olmasi sasirtici degildir.

“Levni’nin kendi sanat anlayisina getirdigi yenilikler dikkat c¢ekicidir.
Minyatiire oldugu kadar tezhibe de buketler, koselikler, kenar sular1 gibi yeni
siisleme unsurlar1 katmis ve kendinden 6nce yapilan resimlere, tezhiplere farkliliklar
getirerek, eserlerine kendi imzasini atarcasina kullandig tekniklerle, digerleriyle olan
farkin1 gostermistir” (Mesara ve Kazancigil, 2007:407). Yani Levni’nin kisiligi ve
sanatsal yetenegi donemin kosullartyla harmanlanarak Osmanli minyatiir sanatinda
boyama teknigi ve kompozisyon bakimindan yeni bir betimleme anlayisini meydana

getirmistir.

frepoglu'nun  (1999:11-12) bu konu hakkindaki gdriisleri,“Osmanli
tarihinin Lale Devri doneminde (1718-1730) gercek anlamda Batililasma hareketleri
baslayinca, minyatiir sanati1 da Levni ile birlikte 6nemli gelismeler gostererek, bu
gelismeleri eserlerine ustalikla yansitmistir. Osmanli padisah portreciliginde bir

2

donim noktas1 yaratarak padisah portreleri serisi olusturmustur.” Bu padisah

portreleri serisinde farkli uygulamalar deneyerek bir takim yenilikler getirmistir.
Padisahlarin mekan i¢inde rahatca oturmasi, yer yer portrelerin
arkasina dolanmis perde motifinin kullanilmis olmasi, geleneksel
portre kaliplarima yeni bir anlayisin  girmeye basladiginm
gostermektedir. Boylece Levni yapitlariyla, 17. yy’da duraklayan
Osmanlt minyatiir sanatim canlandirarak, tslup ve boyama

teknikleri acisindan getirdigi yenilikler sayesinde 18. yy. da birgok
minyatiir ustasini etkilemeyi basarmistir (Eczacibasi, 1997:1108).

Cagdaslarina ve sonraki bir¢ok sanatciya ilham kaynagi olan Levni’nin
eserlerinin ayrintili olarak incelenmesi son derece Onemlidir. Batinin Osmanli
toplumunu giderek etkilemeye bagsladigi 18. ylizyilda, Tanindi’nin (1999:165)
sdylemiyle, “IIl. Ahmed ve Veziriazam Ibrahim Pasa’nin destegiyle batili resim
anlayisin1 geleneksellige uygulayan” donemin usta sanatcist Nakkas Levni’nin

eserleri ayrintili olarak ele alinip incelendiginde, Levni’nin baslica eserleri sunlardir:
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a. Dimitri Kantemir’in Osmanli Imparatorlugunun Yiikselis ve Cokiis Tarihi:

Portreler Dizisi
b. Kebir Musavvir Silsilename
c¢. Semailname Ek Portreleri
d. Surname-i Vehbi Minyatiirleri
e. Alblim Resimleri

Levni’'nin incelenen biitiin yapitlart Osmanli minyatiir sanatinda {islup

bakimindan yonlendirici ve bir doniim nokrasi olarak degerlendirilmistir.

Dimitri Kantemir’in Osmanh imparatorlugunun Yiikselis ve Cokiis
Tarihi: Portreler Dizisi

“Levni'nin ilk biiylik eseri, Dimitri Kantemir’in Osmanli Tarihi ile ilgili
kitab1 i¢in hazirlattig1 padisah portreleri olmustur. Bunlar II. Mustafa’ya kadar gelen
yirmi iki Osmanli padisahina ait portrelerdir. Orijinalleri giiniimiize gelmedigi igin
kitaptaki graviirlerinden bilgi edinilmektedir. Bu minyatiirlerde padisahlar ayaklarini
toplayip bir yastiga dayanmis durumda resmedilmistir” (Eczacibasi, 1997:1108).
“Levni’nin imzasi olmasma ragmen graviir baski padisah portreleri serisinin
giiniimiize ulasmayan orijinallerinden imzanin kazinmis oldugu kabul edilmektedir.
Eserlerin iislup agisindan Levni’nin diger portrelerine benzemesi ona ait oldugunu

diisiincesini olusturmustur” (Irepoglu, 1999:75).

Resim 22. Dimitri Kantemir’in kitabindan: Sultan I. Osman- Sultan II. Mustafa, Graviir
padisah portreleri, (irepoglu, 1999:75).
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Kebir Musavvir Silsilename

“Levni’nin erken tarihli ¢alismalarindan birisi Osman Gazi’den III. Ahmed’e
kadar 23 padisahin portresini i¢ceren Kebir Musavvir Silsilename’dir. Bu portrelere
sanatcinin II. Mustafa doneminde bagsladigi ve III. Ahmet doneminde tamamladig:
disiiniilmektedir” (Bagct ve digerleri, 2006:262). Minyatiir sanatinda padisah
portreciligi ele alinan temel konulardan birisidir. “Tek ve grup halinde figiir resimleri
Osmanli sanatinda 15. ve 16. yiizyillarda goriilerek 17. yiizyillda yayginlasmistir”
(Inal, 1984:83). “Padisah portreciligi, Fatih déneminde baslayarak 20. yiizyil
baslarina kadar siirmiistiir. Bu konu Osmanli disinda Hint-Mogol siilalesinde de
gorilen bir konudur. 18. yiizyilda bu gelenegi siirdiiren sanat¢1 ise Levni olmustur.
Levni’den sonra {iretilen padisah portreleri serileri ve tek portreler, Levni’nin eserleri

ornek almarak iiretilmistir” irepoglu, 1999:76-77).

“Levni Istanbul’a geldikten sonra, III. Ahmet’e kadar saltanat siirmiis olan 23
padisahin portresinin yer aldigi bir albiim hazirlamistir. Son portrede III. Ahmed’in
yaninda Sehzade Siilleyman’in bulunusu, bu albiimii 1720’li yillarda yaptigim
disiindiirmektedir” (Eczacibasi, 1997:1108). “Bu portrelerde geleneksel oturma
bicimi olan bagdas kurarak veya ayaklarini toplayarak oturan padisahlar 16. yiizyil
orneklerindeki gibi yastiga dayali, fakat mekan icerisinde daha rahat bir halde
resmedilmistir” (Renda, 1992:13). Yani 6nceki padisah portreleriyle aralarinda bir
benzerlik olsa da bir takim farkliliklarda séz konusudur. Irepoglu (1999:78) bu
eserdeki portreler igin, “boyut olarak onceki Orneklerden daha biiyiik, tam sayfay1
kaplayan cercevenin igerisindeki alan1 dortte liciinii kaplayacak sekilde yerlestirilmis,
III. Ahmed disindaki portrelerin hepsinde figiirler dortte iic cepheden, baslar1 hafif
saga ya da sola doniik, minder iizerinde oturmus ve sirtlar1 bir yastiga dayal sekilde,

gozler uzaga dalmis rahat bir pozisyonda resmedilmistir” yorumunu yapmustir.

“Levni’nin ilk eserlerinden oldugu diisiiniilen ve Topkap1 Sarayi
Kitapliginda kayitli bulunan Silsilename de III. Ahmet’e kadar ilk yirmi Osmanh
padisahinin Levni tarafindan yapilmis portreleri yer almaktadir. Kendinden sonraki
portre ressamlarinin ilham kaynagi olan bu portrelerde Levni, klasik portre
kaliplarmi kullanmis fakat bazi yeni Ogeleri de denemistir” (Renda, 1977:35).
“Onceki portrecilik geleneklerinde bagh kalsa da kendini yansitan farkliliklar ortaya

koyarak, korumasi altinda bulundugu Sultan III. Ahmedi taht {izerinde ve yaninda
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bliyiik oglu Siilleyman oldugu disiiniilen sehzadesiyle birlikte tasvir etmistir”
(Ozgimi, 2009:19).

Kebir Musavver Silsilename minyatiirlerin de mekan, iist ve alt olmak {izere
iki boliime ayrilarak olusturulmustur. Mekanin st kisminda bazen zerefsanlh
zeminin kullanilmasi, bazen de bu zerefsanli zemin iizerine altin ile basit desenlerin
islenmesi ve kimi zaman ise mekanda yarim olarak acilmis ya da kapali sekilde bir
perdenin kullanilmasi ile olusturulmaya calisilmistir (Pege, 2015:141-142). Kebir
Musavver Silsilenamedeki portrelerde 6zellikle, sanatcinin mekani1 bdlmesi,
padisahin oturdugu yerin zenginligini ve gorkemini vurgulamak icin, duvar
goriinimiinde olan iist mekani altinla ve stilize desenlerle bezemesi ve padisahin
arkasinda Avrupali ressamlarin portrelerinde kullandigi gibi, perdeyi kullanarak
kivrimlarini 151k-g6lge etkisiyle boyutlandirdigr yani teknik agidan yeni denemelerde
bulundugu dikkat ¢ekicidir.

=

Resim 23. Sultan I. Selim (1512-1520)(irepoglu, 1999:91)

Sultan 1. Selim portresi (resim 23), Kebir Musavvir Silsilenamenin dikkat
¢eken eserlerinden biridir. Yavuz Sultan Selim’e ait olan bu portrede, padisah saga
doniik bagdas kurarak oturmus, {i¢ sorguclu (piiskiil) basligiyla, catik kasl, ciddi ve
sert bir ifadeyle, her an kullanmaya hazir bir pozisyonda iki eliyle kucaginda yatay
olarak tuttugu altm bir topuz ile resmedilmistir. Uzerinde kirmiz1 renkli, kiirk astarli
kaftani, i¢inde ise yesil entarisi, onun iizerinde renkli taglarla bezeli altin bir kemer
ve hangeri vardir. Padisah, ¢in bulutu motifli hardal sarisi bir minderin {izerinde

oturmus vaziyette, sirtin1 yasladigi iki yani ¢igcek motifleriyle siislii kirmiz1 yastik,
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yastigin arkasinda turuncu renkli kivrimli bir perde ve gosterisli bir mekan oldugunu
vurgulamak i¢in kullanilan zerefsan denilen altin serpme fonun Oniinde tasvir

edilmistir.

Yakut’a (2015: 72) gore, “bu portrede doneme 0Ozgii gercekligi yansitan
unsurlar arasinda Sultan’in, mekanin ve mekan i¢indeki nesnelerin bir arada ahenkli
bir diizen i¢inde bulunusu, kullanilan dokumalar ve siislemeler dikkat ¢ekicidir.”
Pege’de (2015:143) yer alan bilgilerde, “Kebir Musavver Silsilename’de mekani
olusturan elemanlarin basinda perde gelmektedir. Perdenin bir resim 6gesi olarak
kullanildig1 en eski Orneklerine Bizans sanatinda rastlanmistir. Perde Bizans resim
sanatinda c¢ok sik¢a kullanilan bir 6ge olup, resimlerde kapali, iki yana dogru agilmis

ya da ortasindan diigiim atilmis sekilde kullanilmistir.”

“Levni perdeyi daha ¢ok Avrupali ressamlarin portrelerinde kullandig: gibi,
perdenin kivrimlariyla sagladigi 1sik-golge etkileriyle yeni teknik denemelere
girigmistir” (Renda, 1977:35). Dolayisiyla Yavuz Sultan Selim’e ait bu portrede
perdenin kullanilmasi ve golgelendirmeli boyama tekniginin uygulanmasi ile
kompozisyonda bir taraftan derinlik artirilmaya calisilirken diger taraftan mekéan

duygusu olusturmak amaclanmistir.

% #i":! 7’

Resim 24. Sultan ibrahim (1640-1648) (irepoglu, 1999:101)

Cin bulutu desenli pembe minderin {izerinde erguvan renkli yastiga
yaslanmis, bagdas kurarak oturmus Sultan Ibrahim (resim 24) resmedilmistir. Sag
kolunu dirseginden kirarak kaldirmis ve bagparmagiyla isaret parmagini birlestirmis,

sol kolunu yine dirseginden kirarak dizine koymustur. Padisah turuncu renkli entarisi
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ve yag yesili kiirk yakali, 6nli kapal1 iki yana sarkmis uzun kollar1 olan bir toren
kaftani ile resmedilmistir. Bu kompozisyonda yine mekan ikiye ayrilmis halde, iistte
zerefsanli bos bir duvar resmedilmistir. Bu eserde de yine mekan ikiye ayrilarak

zemin ile duvar goriiniimii yani mekan algis1 olusturulmak istenmistir.

Semailname Ek Portreleri

“16. yiizyildan itibaren geleneksellesen portre alblimlerinin (Semailname) 18.
yiizyilda yapilan 6nemli orneklerden biride Levni’nin portrelerinin bulundugu
Topkap1 Sarayr Miizesi Kitapligindaki alblimdiir. Bu albiimdeki portrelerin etkisi
uzun zaman siirmiis fakat I. Mahmut déneminden sonra teknik ve iislup yoniinden
farkliliklar gosteren portrelerde yapilmistir” (Renda, 1977:59). “Topkapi Sarayi
Miizesi Kitapliginda bulunan sultan III. Murad déneminde hazirlanmig ve metni
Seyyid Lokman tarafindan yazilarak, III. Mehmet ve II. Ahmed donemlerinde ek
portreler yapilmistir. Levni sultan III. Ahmed doneminde, II. Mustafa ve III. Ahmed
portrelerini eklemistir”(Irepoglu, 1999:109).

Resim 25. (solda) Sultan III. Ahmed ve (sagda) II. Mustafa (irepoglu, 1999:110)
III. Ahmed portresinin diger portrelerinden farki tahtta oturmak yerine minder
tizerinde bagdas kurmus sekilde oturmaktadir. II. Mustafa portresi ise gri renkte

mermer desenli bir kemerin altinda diger portresiyle benzer sekilde tasvir edilmistir.

Surname-i Vehbi Minyatiirleri
Sanatgiya ait bir diger dnemli eser Surname-i Vehbi’dir. Bu konu olarak, III.
Sultan Ahmet’in dort oglu, Siileyman, Mehmet, Mustafa ve Beyazit’in siinnet

diigiiniidiir. Dliglin sebebiyle Seyyit Vehbiye bu Surname yazdirilmistir. “15 giin
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siiren bu diigliniin hatiralar1 yazdirilmis ve bu dogrultuda zihinde canlandirilarak
resmedilen desenin kagida gecirme islemi ise bir kompozisyon ustasi olarak
adlandirilan Levni tarafindan gergeklestirilmistir” (Mesara ve Kazancigil, 2007: 418-
421). Bu kadar zor bir isin Levni’ye verilmesi ve ustaca yapilmis olmasi Levni’nin
bu konuda ne kadar hiinerli oldugunu gozler Oniine sermistir. Kompozisyondaki
ustaligiyla birlikte renk kullanimindaki becerisi de mahlas olarak Levni’yi (renk,

¢esit) segcmesinin ne karda dogru oldugunun bir gdstergesidir.

“Kuskusuz III. Ahmed déneminin ve Levni’nin en iinlii eseri bugiin Topkap1

Saray1 Miizesi Kitapligindaki Surname-i Vehbi’dir” (Renda, 1977:35). Bu eser diger

eserlerinin i¢inde bagyapit olarak nitelendirilebilecek bir ¢aligma olmustur. “Sir

kelimesi, diigiin ve senlik anlamina gelmektedir. Name ise mektup, risale, kitap,

yazili belge, kiiciik kitap, konusunda yazilan kitap seklinde birlesik kelimelerin

yapimminda kullanilmaktadir. SGrname, diigiin, ziyafet, senlik ve benzeri konularda

yazilan eserler seklinde tanimlanmaktadir” (Kilig, (2015:35). Bu eser sehzadelerin

siinnet diigiinlerinin anlatildig1 ve resmedildigi 6nemli bir basyapittir. “Vehbi’nin

meshur Surnamesi’nin sonunda Levni’nin imzasini tagtyan 137 adet minyatiir yer

almaktadir. Bu minyatiirlerin hepsi Levni’nin genis sanat anlayigini yansitmis ve

yavaslamis olan Osmanli resim sanatina hareket getirmistir” (Ozgimi, 2009:20). 1720

de gerceklesen ve 15 giin siiren siinnet digiiniin tiim ayrintilart bu eserde
resmedilmistir.

Solenler, kabul torenleri, gosteriler, esnaf loncalarinin gec¢idi, havai

fisek gosterileri, Hali¢’te sal iistiinde senlikler gibi etkinlikler c¢ift

sayfayt kaplayan 137 minyatirde canlandirilmistir. Surname

tiirtiniin en iinlii eseri olan bu kitapta Istanbul tanitilarak, donemin

orf ve Aadetleri anlatilmistir. Lale Devri’nin Osmanli toplum

yapisina 151k tutmasi ve sosyal yasamdan bir kesit vermesi
bakimindan ayr1 bir 6nem tagimaktadir (Eczacibasi, 1997:1108).

Minyatiir sanatinda genel olarak déonemde yasanan olaylar ve konular oldugu
gibi yansitildig1 i¢in eserler belge niteligindedir. Bu siinnet diigiinii kitab1 da,
diigiiniin her detaymin adeta fotograf ¢cekercesine resmedilmesi, doneme dair izler ve
bilgiler tagimasi agisindan iglevsel birer belgedir denilebilir.

Surname-i Vehbi olarak anilan diigiin kitab1 137 minyatiirii iceren

175 yapraktan olusan kitabin metni altin gerceveler i¢inde talik
hatla yazilmistir. Saray diiglinlinlin tiimiinii hem yazili hem gorsel
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olarak yansitan son Kkitaptir. Eserin minyatiirlerin de Levni
diigiindeki olaylar1 tiim ayrintilariyla ve canlilifiyla vermis, o
donemki meslekleri ve eglenceleri gorsel bir solen olarak
sunmustur. Minyatiirler saraydaki diigiin hazirliklartyla baglamistir.
Dolayisiyla basindan sonuna kadar diigliniin her asamasini bu
eserin minyatiirlerinde gérmek miimkiindiir (irepoglu, 1999:111-
112).

“Eserlerin bazilar1 imzali olup 137 minyatiir, 37 x 26 cm boyutlarindaki
levhalar halindedir” (Y1ilmaz, 2008:1). “Kitabin hazirlanma siiresi diigiiniin yapildigi
1720 yilindan itibaren yedi yil stirmiistiir. Hem yazili hem de gorsel olarak bu siireg
anlatimin canliligimi etkilemeden, metin ile minyatiirler bagimsiz olarak hazirlanip
ayr1 ayri olan bu yapraklar tekrar kagitlarin iizerine yapistirilarak birlestirilmis ve
ciltlenmistir” (Irepoglu, 1999:112-114).

Sehzade diiglinlerine oyuncular, marifetli kisiler, fisek ustalari,
yazarlar, ressamlar, alim ve sairler katilmistir. Torenler, av, spor ve
fisek gosterileri, oyunlar ve sarkilar siinnet senliklerinin
etkinliklerindendir. Diigiiniin gorkemi ikramlarla, cambaz, gliresci
ve rakkaslarin gosterileriyle gorkemli bir hale getirilmistir.
Diigiinde padigahin ve konuklarin Oniinden gecen meslek
loncalarinin yeteneklerini ve iriinlerini sergilemesi, hediyeler
sunmas1 onemli sahnelerdendir... Albiimiin sonunda birbirini takip
eden sayfalarda sagdan sola dogru kesintisiz olarak, diiglin alayinin

ve sehzadelerin saraya donlisiinii ve slinnet torenlerini resmetmistir
(Y1lmaz, 2008:1).

Tiim ayrintilariyla adeta donemsel bir olayin fotografini ¢eker gibi resimlenip
belgelenmesi olayi, yani donemin en 6nemli senligini resimleme gorevinin Levni’ye
verilmesi onun ayricalikli bir sanatci oldugunu gostermektedir. Surname-i Vehbi’de

yer alan Hali¢ gosterisi (resim 26) diigiine ait ¢ift sayfa bir minyatiir 6rnegidir.
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Resim 26. Surname-i Vehbi, Hali¢’te Gosteri (irepoglu,1999:152-153).

Surname-i Vehbi, Hali¢ gosterisinin resmedildigi bu minyatiiriin en altinda
kayiklar ve tlizerinde seyirciler ve cesitli llkelerin temsilcilerinin yer aldigi
diisiiniilmektedir. Ipler iizerinde dans eden ve araba kullanan akrobatlar
resmedilmigtir. Dikkat c¢ekici bir 0Ozellik olarak padisah minyatiirdeki diger
figlirlerden daha iri resmedilmistir, ¢iinkii minyatiiriin en 6nemli 6zelliklerinden biri
olan hiyerarsik bir dizilim bu eserde de s6z konusudur. Surname-i Vehbi’deki
minyatiirlerde diger minyatiirler gibi donemin yasantisin1 yansitan belge niteligindeki
eserlerdir.

Minyatiirlerde kullanilan renklerin uyumu ve ¢izgilerdeki ritmik
etki birakan diizen dikkat ¢ekicidir. Levni ¢izgi, sekil gilizelligi ve
renk uyumu acisindan diger nakkaglardan ayrilmaktadir. En ¢ok
sar1, kirmizi renklere ve tonlarina yer vermis, mor, yesil, beyaz ve
maviyi de giysilerde kullanmistir. Calismalarinda birbirine baglh
olmayan sahneleri daginik bir sekilde yerlestirmistir. Nakkas
figtirlere farkl1 yerlerden bakip yakindan tasvir etmeye ve yiizlerine
degisik ifadeler vermeye calismistir. Levni geleneksel minyatiirden

vazge¢meyerek, perspektif denemelerinde bulunarak tigiincii boyut
ve derinlik arayislarina girismistir (Y1lmaz, 2008: 1).

Sanatginin yapmis oldugu yeni teknik uygulamalar ve eserlerine getirmis
oldugu yenilikler son derece dikkat g¢ekici olmus ve diger sanatgilart da onemli
ol¢iide etkilemistir. Eserlerine kompozisyon olarak bakildiginda da farkliliklar ve
yenilikler goze ¢arpmaktadir.

Surname minyatiirlerinde kompozisyonlar, kesitlerle verilmis
mimari bigimler, st iiste dizili figlir gruplari, birbirine baglantili

gorinmeyen kiimelenmeleriyle, ilk bakista klasik Osmanl
minyatiirlerindeki diizenlemelerden farkli gériinmemesine ragmen
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doga kesitlerine getirmis oldugu yenilikler dikkat ¢ekicidir. Sanatg1
bazi minyatiirlerde arka diizenlemedeki tepeleri, agaclari ve
yapilar1 daha ufak gostererek ve bunlar1 bir duvar arkasina
siralayarak  kompozisyonlara boyut kazandirmistir.  Aslinda
sahnelerin tlimiinde yer alan yapilar, bahgeler ve tepeler olayin
gectigi alan1 belgelemek amaciyla yerlestirilmis ve higbir zaman 6n
planda yer alan olay kadar 6nemli olmamis ve ¢ogunda figiirlerle
orantili boyutlarda degildir. Bu zemin ayrmtilar1 ayrica
incelendiginde, sanat¢inin burada figiir ¢izimlerindeki tislubundan
farkli bir teknik uyguladigi goriilmektedir (Renda, (1977:36).

Levni’ye ait olan Surname adli eser Osmanl1 el yazmalarinin son 6rnegi ve bu
bakimdan oldukg¢a degerlidir. “Bu donemde sultanlarin portrelerinden olusan bazi
elyazmalarina rastlansa da, bu tiiriin kisa siirede onemini yitirdigi gorilmiistiir. Bu
dénemden sonra tuval ve pano iizerine yagliboya ve guajla calisilmis eserler, daha

¢ok duvarlara asilacak biiyiik panolara doniismiis, hazirlanan birkag¢ el yazmasinin

eski etkisi kalmamistir” (Atil, 1999:36).

Albiim Resimleri
Levni’nin bir diger énemli eseri resim albiimiidiir. “Bu albiimiin 1720-30
yillar1 arasinda yapilmis oldugu tahmin edilmektedir. Zamanin kiyafetlerini
gostermesi bakimindan ¢ok 6nemli kabul edilen bu eserde Levni, mahlasina uygun
seklide her resmi rengarenk ve gercek¢i olarak uygulamistir” (Ozgimi, 2009:21).
Levni renkleri, “gdz alici, yorucu ve kuvvetli kullanmaktan kaginmistir. Boya
oyunlar, yaldiz ve gosteris yerine sadeligi tercih etmistir” (Mesara ve Kazancigil,
2007:424). Bu da Levni’nin renk konusundaki ustaligin1 gozler 6niine sermektedir.
Levni, albiim resimlerinde c¢esitli giysiler i¢inde kadin ve erkek
portreleri yapmustir. Aralarinda bostancilar, peykler, igagalar,
dervisler, cengiler, Acemler hatta Avrupalilar bulunan 21 erkek ve
20 kadin portresinden olusan bir albiimdiir. Bu portrelerde
cogunlukla figiir ayakta sarigim1 sararken, etegini tutarken, giil
koklarken resmedilmistir, ama hepsinde kiyafetinin biitiin
ayrintilarin1 - gdsterecek bir pozda resmedilmistir. Levni bu

resimlerin ¢ogunda kosedeki bir cigek sapina ‘Levni’ imzasini
atmistir (Eczacibasi, 1997:1108).

Ayrica Levni, “resimlerinin birgogunun altina veya iistiine isimlerini kendi
rikaasi ile yazmistir. Levni bu ¢alismalarinda kadin resimlerine oldukca 6nem vermis
ve Ozellikle yiizlerdeki ifadeleri ¢ok iyi yansitmistir” (Ozgimi, 2009:21). “Kadinin

onemli oldugu tek sayfalarin en 6nemlilerinden biri sazendelerdir. Kadinin 6zgiir bir
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hava i¢inde minyatiirlerde yer almasi 18. ylizyila rastlamaktadir. Daha Onceki
donemlerde topluluk iginde yiizleri peceli, saygili bir durus icinde ¢ok az sayida
kadinin gosterildigi Ornekler bulunmaktadir” (Yilmaz, 2008: 1). “Bu yiizyilda
Levni’nin minyatlir sanatina getirdigi yeniliklerden birisi onun olabildigi kadar
gercege yakinlasma arzusudur. Bu baglamda sanatginin giinliik hayatta rastlanan

kadin tipleri lizerinde ¢alistigini soylemek miimkiindiir” (Bulut, 2001:65).

Resim 27. Sarigim Cézen Gen¢ Adam (irepoglu, 1999:190).

Resim 28. Testi Tastyan Kadin (irepoglu, 1999:203).
Albilim resimlerinde saraylilar, sarik saran veya aga¢ altinda oturan erkekler
(resim 27), miizik aleti ¢alan, feraceli, kahve tutan, testi tasiyan (resim 28) kadinlar
tasvir edilmistir. Portrelerin iist kismina kdsebentler yerlestirilmistir. Figiirlerin yan
taraflarina resmedilen ¢icek motifleri ve koselere yapilan kdsebentler minyatiire

hareketlilik katmistir.
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1720’1 yillarda yaptig1 bu tek tek sayfalarda ¢ekik gozlii, pembe
yanakli yiizler genellikle birbirine benzerken, kiyafetler ve duruslar
farklidir. Yasama sevincinin ve zevkinin yansitildig1 bu sayfalarda
actk, net ve sade bir ifadeyle yalin ¢izgiler goze
carpmaktadir...Levni gozlemciliginin, ¢izgi ustaliginin ve yumusak
renklere verdigi Onemin acik¢a goriildiigli murakkalarinda,
Osmanli resim sanatinda beliren gozlem ve gercekgilik anlayisini
ortaya koymaktadir (Y1lmaz, 2008: 1).

2.2. Vanmour Donemi Avrupa’da Kiiltiir ve Sanat

Osmanli ve Avrupa arasindaki iligki 18. ylizyilda artan diplomasi ile farkli
boyutlara ulasmistir. Bu donem Avrupa’da fetihlerin yavaslamasi ile daha dengeli bir
doneme girilmistir. Bu donem Osmanliya yapilan elgi ziyaretleri gibi, Avrupa’ya da
cesitli ziyaretler gegeklestirilmistir. “Osmanli el¢i heyetinin ziyaretleri Avrupa’da
hep biiyiik alaka uyandirmis, bu ziyaretler kiiltiir ve sanatta kendini c¢abuk
gostermistir” (Hazar, e-tarth.org). 18. yy. bat1 ve dogu arasindaki iliskilerin artmasi
sonucunda, bat1 kiiltiirii icerisinde dogu kiiltiiriine ait birtakim dgelerin kendini gerek
motif olarak gerekse ¢esitli mimari unsurlarda gostermesi dikkat ¢ekici olmustur.

Osmanlida cami, medrese, tiirtbe, kiimbet gibi dinsel yapilar ve
hanlar, saraylar, kervansaraylar, cesmeler, koskler gibi sivil
mimaride goriilen Barok egilimi, i¢ mekanlardaki Rokoko
bezemenin yer almasi ve “Bogazi¢i Ressamlart Okulu’nun” varligi,
18. ylizyilda Bati ile Osmanli arasindaki iliskilerin yogunlugunu
gostermektedir. Bu yiizyilda Hollanda, Ispanya gibi tilkelerde
sanatsal faaliyetler duraganken, basta Fransa olmak iizere, Ingiltere
ve Italya da sanat ortaminda biiyiik asamalar kaydedilmistir.
Ornegin, Fransizca sozciikler diger Avrupa dillerine girmis, askeri,

sanatsal deyimlerde, tiyatro, moda ve mutfak dilinde kendini
gostermistir (Germaner, 1996:9-10).

“Fransa edebiyat, moda gibi tiim sanatsal ve diisiinsel yeniliklerde bir model
olusturarak Avrupa’da cagin kiiltlir yasaminin merkezini olusturmustur. Bu dénem
yapilan saraylar, gérkemli konutlar ve bu yapilardaki bezemenin bollugu ile gorkemi
son derece ilgi ¢ekerken, Rokoko bezeme Almanya ve Italya’yr da sarmis ve etkisi

Osmanli sarayina kadar uzanmistir” (Germaner, 1996:12).

Doénemin bir diger onemli olayr ise Avrupa’da yanki uyandiran Turquerie
modas1 (16. yiizyildan 18. yilizyila kadar Tiirk sanat ve kiiltiiriinden etkilenen Bati

Avrupalilar tarafindan sanat ve kiiltiiriin taklit edildigi moda akimidir) olmustur.
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Bu moda 17. ylizyilin sonundan 18. yiizyilin sonuna kadar
etkinligini slirdirmiistiir. Turquerie’nin yayilmasina katkisi olan
irlinler arasinda lokum, nargile, ¢ubuk, Tiirk hamami, havlu,
peskir, kavuk (serpus), nar, lale motifleri, sofa, divan, giimiis toka
ve kemerler, takunya, angora yiinii, minyatiir portrecilik, Iznik
seramikleri, Osmanli c¢adir kosk ve sadirvanlari, Edirne kari,
oryantal ¢icek motifli Bursa ¢atma ipek kumaslar, ebru sanati ve
sarmalar bulunmaktadir. Dogu’dan gelen Osmanli kiiltiiriine ait bu
nesneler, Avrupalilarda yeni bir esinti, merak ve hayranhk
olusturmustur (Makzume, trdergisi.com).

Karsiliklr etkilesimin son derece yogun ve etkili oldugu bu déonemde sadece
sanatsal acidan degil Osmanliya ait bir¢ok kiiltiirel degerinde Avrupa’da ilgi odagi
haline gelmesi dikkat cekicidir. Her anlamda iliskilerin arttig1 bu yiizyilda karsilikli
kiiltiirel etkilesimlerde kaginilmaz olmustur.

18. yy. da Avrupa’nin dis iilkelere agilmasi ve insan giicii degisimi
donemin kiltiir ortaminin degismesinde 6nemli rol oynamistir.
Diplomatik, kiiltiirel, askeri ve ticari iliskiler Avrupa kiltiiriini
baska iilkelere tanitirken, Fransa gibi iilkelerin Dogu ve Orta Dogu
iilkelerine ilgi duyup, onlarin yasam bi¢imlerini benimsemeleri
dikkat ¢ekici olmustur. Bu ylizyillda Avrupa igindeki insan giicli
degisimi sanatin bi¢cimlenmesinde ve tiliccarlar ile diplomatlarin

ticari amagla yer degistirmesi kiiltiir birliklerinin olusturulmasinda
onemli etmenlerden biri olmustur (Germaner, 1996:20-22).

Dolayisiyla kiiltiirel etkilesimin sonucunda toplumun sanatsal begenilerinin
degisim gostermesi, sanat alaninda farkli diislincelerin meydana gelmesi, toplumun
yeni sanatsal gereksinimleri, sanat¢ilarinda toplumun gereksinimlerine cevap verecek
sekilde farkli sanatsal etkinliklere yoneldikleri goriilmiistiir. Germaner’e (1996:41)
gore,“18. yiizyilda iilke ve toplumlarin i¢inde bulundugu kosul ve sartlarindan
kaynaklanan bir konu yelpazesi meydana getirilmistir. Bunlar, portre sanati, tiyatro-
saray eglenceleri ve karnavallardan esinlenmis konular, tarihsel konular, manzara-
doga ve kent goriiniimleri, toplumsal icerikli giinliik yasam sahneleri gibi
konulardir.” Ulke ve toplumlarin iginde bulundugu sartlar geregi (issizlik vb.) ve
yeni sanatsal olusumlarin gerceklesmesi bakimindan sanatgilarin iilke degisimleri
giindeme gelmistir.

Ekonomik krizlerle igine son verilen sanatcilarin dis iilkelerde is
aramak zorunda kalmalar1 ya da zaman zaman hiikiimetlerin veya
varliklt sahsiyetlerin iinlii sanatgilart {ilkelerine c¢agirdiklari

goriilmiistiir. Ornegin, bu dénem Osmanli Saray ¢evresinde Italyan
mimarlar caligmistir. Avrupa’da en ¢ok Hollandali, Fransiz ve
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Italyan sanatcilar goriilmiistiir. Bu sebeple Hollandali Ressam Van
Mour, Isvigreli Litard, Italyan Rossini Istanbul’da ¢alismis 6nemli
sanatcilarin bagindadir (Germaner, 1996:22).

Bu sekilde Istanbul’a gelen Batili ressamlar ii¢ gruba ayrilmustir.
Birinci grup, buraya saray tarafindan c¢agrilmis ya da elgiliklerin
aracilif1yla saraya kendini tanitmis sanatcilardir. ikinci grup, kentte
kendi olanaklariyla gelen gezgin ressamlardir. Bunlar Istanbul’da
uzun siire kalmis, atdlye kurup buraya gelen Avrupali gezginlere
Istanbul resimleri satmis, zaman zaman Osmanli ydneticilerinin
portrelerini  yapnmuslardir. Uglincii grup ise Avrupa’nm {inlii
sanatcilaridir. Bunlar Istanbul’a gelmis ama burada atdlye
kurmamis, kisa siire kalip iilkelerine geri donmiislerdir. Bu
sanat¢ilar Batidaki resim pazar1 i¢in resim iretip, baslica
miisterileri olan zengin kent soylularin hosuna gidebilecek konular1
secmislerdir. Bu resimlerin alicilar1 gemi sahipleri, sanayiciler ve
bankerler olmustur. Cogunlukla modern resim almay1 tercih eden
bu yeni miisteriler i¢in oryantalist konulu tablolar iiretilmistir
(Germaner ve Inankur, 2002:63).

“Din, dil, bilim, disiince, sanat, tarih gibi alanlarda Dogu diinyasini

inceleyen ve Dogu hakkinda deger yargilar iireten Bati1 kaynakli kurumsal faaliyet”

(Bulut, 2007: 428) anlamina gelen Oryantalist akim sebebiyle ortaya ¢ikan resimlerin

bu kadar tutulmas: ve Oryantalist resim pazarinin bu kadar canli olmasi bir bakima

bu akimin sonu olmustur.

Ikinci dereceden pek gok ressam bu konuya yonelerek Oryantalist
resimlerin niteliklerinin diismesine yol agarak alicida bir tepki
yaratmistir. Oryantalizmin bu denli tutulmas1 batinin doguya acilan
kapist olarak Istanbul’u ¢ok ¢ekici kilmistir. Istanbul’a gelen batili
ressamlarin ¢ogu kentin en Avrupai Mahallesi olan Pera’da
yasamiglardir. Pera’da yasayanlar gorevlerine ve iliskilerine bagh
olarak 18. ylizyilda oldugu gibi elgiliklerde misafir edilmis,
digerleri de pansiyonlarda ya da kendi kiraladiklar1 evlerde
kalmislardir. Batili sanatcilar Istanbul’un modern mahallesinde
yasamlarina karsin, desen ve tablolarinda Oryantalist tarza uygun
eski Istanbul’u gériintiilemislerdir (Germaner ve Inankur, 2002:63).

Doénemin en 6nemli akimlarindan biri, dogu diinyasini inceleyen bati kaynakli

bir faaliyet olan Oryantalizm igin Istanbul sanatgiyr her anlamda cezbeden bir

merkez haline gelmistir. Bu akim, sanat yapmak i¢in ya da ticari amagli Avrupa’dan

{inlii ya da iinsiiz birgok sanat¢imin Istanbul’a gelmesine sebep olmustur. Fransiz

asill1 Oryantalist ressam Vanmour da Istanbul’a gelen en énemli sanatgilardandir.

Vanmour Lale Devri’nin en 6nemli taniklarindan biridir. Istanbul’a
geldigi 1699 senesi Osmanli Devleti’nin Bati’ya agilis siirecinde bir
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doniim noktasidir. 1683 Viyana bozgununun ardindan 1699
Karlofca Anlagmasi ile Osmanli uluslararasi iliskilere ¢ok daha
bagimli hale geldigi i¢in diplomasi biiyiilk 6nem kazanmis ve Bati
ile iliskiler giiclenmistir. Vanmour’un Istanbul’a geldigi tarihte
Fransa, Hollanda, Ingiltere, Venedik ve Avusturya elgilikleri
kurulmustur. Béyle bir durumlar altinda istanbul’a gelen Vanmour
bes Fransa el¢isi tanimistir: Ferriol, Puchot, Bonnac, Picon ve
Villeneuve. Ferriol’un maiyetinde olmasi disinda Isveg biiyiikelcisi
Gustaf Celsing ve Hollanda biiyiikel¢isi Cornelis Calkoen gibi
baska elcilerden de siparis almistir. Vanmour’un taninma sebebi,
Lale Devri’nin en 6nemli gorsel belgelerini yani yaptigi resimleri
tarihe kazandirmig olmasidir (Abiyeva, 2017:
http://manifold.press).

Osmanli Imparatorlugunda batiya yonelisin, yenilesme ve batililasma
hareketlerinin artti§1 18. yiizyil, Avrupa ile siyasal, ekonomik, kiiltiirel ve sanatsal
acidan farklr iliskilere girilmek zorunda kalinan bir donem olarak dikkat ¢ekicidir.
Cesitli sanatsal aligverisinde artti1 bir donem oldugu i¢in sanatgilar agisinda da yer
degisiminin artarak 6nem kazandigi bir zaman olmustur. Bu dénem, istanbul’a
Fransiz el¢isi Ferriol’la gelerek bu etkileme-etkilenme acisindan 6nemli olan doneme
ve Lale devrine taniklik eden Vanmour hayati ve eserleriyle birlikte ele alinip

incelenmesi gereken bir sanatgidir.
2.2.1. Vanmour’un Hayati

18. ylizyilda yasamis, Avrupa’dan Osmanliya gelerek tiim hayatim
Istanbul’da gegiren ve 6nemli eserler birakan sanatci Fransiz ressam Vanmour hayatt
incelenmesi gereken Onemli bir sanatgidir.“Vanmour, Valenciennes Belediyesi
arsivindeki kayitlarda belirtildigi lizere, 9 Ocak 1671 tarihinde Kuzey Fransa’nin
Valenciennes kentinde Simon Vanmour ve Marie Lebrun’un oglu olarak diinyaya
gelmistir. Bu kent, tarih boyunca yetistirdigi sanatgilariyla iin kazanmistir” (Ondes
ve Makzume, 2000:10).

Vanmour’un biiylikbabas1 ve vaftiz babasi olan Jean Vanmour,
Valenciennes’e, kentin hemen sekiz mil batisindaki biiyiik bir
ticaret sehri olan Lille’den gelmistir. Annesi Marie-Anne Lebrun
ve bir marangoz olan babas1 Simon Vanmour 1669’da evlenmistir.
Alt1 kardesin en biiyiigii olan Jean Baptiste Vanmour’un ii¢ erkek,
iki de kiz kardesi vardir. Kiz kardeslerinin adlar1 bilinmemekle
birlikte erkek kardesleri Simon-Pierre, Frangois ve Louis’dir.
Simon Pierre babas1 gibi bir marangoz, Louis ise bir heykeltirastir.
Vanmour’un genglik yillarina ve aldigi egitime dair bilgiler ¢ok
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azdir. Aziz Lukas Kardesligi’ne mensup bir heykeltiras olan ve
niifus kayitlarina gére Vanmour’un, Valenciennes’te bulundugu
yillarda ailesinin evinde kaldig1 bilinen Bayart’in, ilk ustasi oldugu
one siiriilmiistiir (iz Y1lmaz, 2010:22-23).

Bazi belgelere gore, Jacques-Albert Gerin atdlyesinde resim egitimi
almigtir. 1699°da Paris’te Marquis Charles de Ferriol adl1 bir devlet
adaminin dikkatini c¢ekerek, o donemde sanat¢ilarin soylular ve
devlet adamlar1 tarafindan himaye altina alinmasi yaygin bir
soyluluk simgesi oldugundan Ferriol tarafindan himaye altina
alinmistir.  Ayn1  yil Ferriol elgi olarak atandigi Istanbul’a
beraberinde Vanmour’u da getirmistir. Yani Vanmour’un
Istanbul’a  gelmesindeki ve  Osmanli  Imparatorlugunda
yasamasindaki sebep Ferriol’dur. Ferriol’un Fransa Biiyiikelgisi
olarak Istanbul’a atandiginda ¢ok az taninan Vanmour’u da yaninda
getirmesinin  amaci, ressama Osmanlilarin  Bati  diinyasini
biiylileyen carpict Osmanlt kiyafetlerini ve yasam sekillerini
resmettirerek bir koleksiyon olusturmak ve gorevli oldugu siirece
Osmanlmin yasamimi ve kiiltiiriinii kayda almis olmakti (Ondes,
Makzume, 2000:10-12).

Bugiin bir yere resmi ziyarette bulunan bir devlet adami, yaninda nasil bir
fotografci bulunduruyorsa, o zamanlar biiylik elciler de genellikle birlikte seyahat
etmesi i¢in bir ressamla anlagmaktaymis. Bull’a (2003:26) gore, “6zellikle Batida
egitilmis bir ressam bulma garantisi olmayan Avrupa anakarasi disindaki iilkelerde
biiyiikelgilik gorevleri s6z konusu oldugunda ya da bilimsel konularla ilgili aragtirma
yapilmasi gerektiginde bu sekilde bir ressamla anlasilirmig.” Dolayisiyla Istanbul’a
atanan donemin biiyiik elgisi Ferriol da yaninda gittigi yasami ve kiiltiirii

belgelettirmek adina ressam Vanmour’u gotlirmiistiir.

Fransa Biiyiikelgisi olarak Istanbul’a gelen Ferriol padisahin huzuruna
kiliciyla ¢ikmak istemis, uyarilmasina ragmen geri adim atmayan Ferriol, sarayn
giivenligi adina kilicin1 almak i¢in yanina gelen kapici basina sadir1 da bulunmustur.
Giriiltiiyli duyan padisah el¢iyi ve hediyelerini Fransa’ya geri gondermistir. Bu
skandal iizerine Ferriol Fransa’ya ddénerken Vanmour Istanbul’da kalarak

calismalara burada devam etmeyi tercih etmistir (Ondes ve Makzume, 2000:13-

20).

Vanmour’un Istanbul’daki yasantist da tipki Valenciennes’te
oldugu gibi bilinmeyenlerle doludur ancak o donemde diger
yabanci elgilerin ve gayrimiislimlerin de yasadigi gibi Pera’da
oturmus olabilecegi, burada bir atolyesinin oldugu, Ferriol ve diger
elciler i¢in resimler hazirladig, elgi kabul torenlerini resimlemek
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iizere Topkap1 Sarayi’na girebildigi, Omriiniin sonuna kadar
Istanbul’da kaldig1 bilinmektedir (IzY1lmaz, 2010:26-27).

Inatc1 bir kisilik olan Ferriol kiligla huzura ¢ikma inadi yiiziinden III. Ahmed
tarafindan kabul edilmeyerek geri gonderilmis fakat bu skandal yetmezmis gibi birde
yaninda esir pazarindan bir Cerkez kizi gotiirerek Pariste de skandala neden
olmustur. 1712 de Paris’e dondiikten bir siire sonra biiyiik bir eserle adindan s6z
ettirmistir. Bu eser Vanmour’a siparis tlizerine yaptirdigi yiiz adet Osmanl
portresinden olusan graviir ¢aligmalardir. Albiimiin tini Paris’ten tiim Avrupa ya
yayillmistir. Albiim defalarca yeni ve renkli baskilarla devam etmistir (Ondes ve
Makzume, 2000:14-23). Ferriol her ne kadar kendisi ¢esitli skandallara karisarak
Istanbul’da kalamasa da yaninda gotiirdiigii ressam Vanmur’u Istanbul da birakarak
maksadima ulagmig ve donemi belgelercesine siparis iizerine yaptirdigi eserlerden

olusan albiimii tim Avrupa’ya yaymay1 basarmistir.

“Valenciennes kayitlarinda Vanmour’un adina son olarak 1693 yilinin Kasim
ayinda rastlanmakta olup sanat¢inin 1699°da Istanbul’a gelmesine kadar gecen
yaklasik alt1 y1l nerede oldugu ve kimlerle ¢alistig1 kesin olarak bilinmemektedir” (iz
Yilmaz, (2010:25).

Sanatgr 1737 yilinin ocak ayinda Galata da vefat etmistir.
Koruyuculart Cornelis Calkoen ve Gustaf Celsing’in, sanat¢inin
olimiinden sonra atdlyesinde bazi etiitlerini aralarinda paylasip
satin aldiklarina dair bilgilerin olmasi, Vanmour’un Fransiz
Sarayi’nin disinda bagimsiz bir atdlyesi oldugu diisiincesini
giiclendirmektedir. Van Luttervelt, Amsterdam Rijksmuseum’un
Vanmour resimleri koleksiyonunu inceleyerek sanat¢inin yonetimi
altinda Istanbullu sanatcilardan olusan bir atdlyesi oldugunu ve
Vanmour’un oliimiinden sonra onun eserleriyle biiylik benzerlik
tasiyan bagka eserlerin bu atdlyede yapildigini diisiinmektedir. Van
Luttervelt, ‘Vanmour’un Tirk tablolar1 ve Vanmour okulu’ adli
calismasinda da, sanat¢min gecmisteki yapitlariyla Istanbul’da
drettiklerinin bir sentez olusturarak yerli Rum ve Ermeni
sanat¢ilarin onun Oliimiinden sonra konu ve teknik ac¢isindan
anonim bir okul actiklarindan bahsetmektedir. Vanmour’un
yapitlar1  18. yiizyllda Istanbul’da dahil Izmir’de, Italya’da
Venedik’te, Isve¢’te, Ingiltere’de ve Hollanda’da sanatcilara 6rnek
olmustur (Germaner, 2002:64).

Yapilan aragtirma ve incelemelere gore Vanmour’un bir atdlyesinin
varligindan ve o 6ldiikten sonrada onun eserlerinin tarzinda isledigi konulara yakin

konulara benzer eserler iiretilerek bir okul daha agtiklarindan s6z edilmektedir.
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Dolayisiyla yasadigi donemdeki sanatgilar dahil olmak iizere kendinden sonra gelen
sanat¢ilara ilham kaynagi olmus, konu ve teknik acidan da degerli eserler iireten bir

sanatc1 olarak adini duyurmustur.
2.2.2. Vanmour’un Uslubu ve Eserleri

“Amsterdam’daki Rijksmuseum’da Vanmour imzali koleksiyon 72 tablodan
meydana gelmistir. Bu tablolar dogal manzaralari, portreleri, tarihi goriiniimler ve
olaylar1 icermektedir” (Ondes ve Makzume, 2000:106). “Sanat¢inin Istanbul’daki ilk
patronu kente birlikte geldigi Ferriol olmustur. Vanmour, Ferriol i¢in yiiz resimden
olusan bir albiim hazirlamistir. Tablolarda padisahlar, vezirler, devlet gorevlileri,
saray calisanlar1 ve Istanbul halki resmedilmistir. Tablolar1 graviire gevrilerek ilk

olarak 1717-1723 yillarinda Paris’te basilmistir” (Sahinoglu, 2000:70).
Tiirk tablolartyla tanimnan 27 Kasim 1725°te XIV. Louis tarafindan
“Kralin Dogu’daki Daimi Ressami” unvaniyla onurlandirilan
Vanmour, atdlyesinde el¢ilik mensuplart i¢in huzuru kabul
sahneleri, portreler, Bogazi¢i ve Istanbul gériiniimleri, Patrona
Halil isyan1 gibi Lale devrini tarihi olaylarin1 ve giinliik yasam
sahnelerini resmetmis, ayrica Fransiz diplomatlardan baska diger

yabanci iilkelerin yakinlarinin portrelerini de yapmistir (Germaner,
2002:64).

“Vanmour sadece tdren sahneleri, Istanbul goriintiileri, giinliik yasam ve tek
figlir caligmalariyla degil portreleriyle de onemli bir yere sahiptir. III. Ahmet ile
sadrazaminin portrelerini de yapmistir. Padisahin ¢, dort portresini  yaptigi
bilinmektedir’(Renda, 2003:48). Sanat¢inin Istanbul’da kaldig siire igerisinde farkli
elciler icin c¢alistig1 bilinmektedir. Alblimde yer alan resimler, sanat¢cinin calistigi

elcilerin gorev siireleri dikkate alinarak, {i¢ ana boliime ayrilmistir.

Fransiz Elcisi Marki de Ferriol i¢cin Yapilan Resimler: Iz Yilmaz’a
(2010:50) gore, “sanatcinin elgi Ferriol’la birlikte Istanbul’a geldigi tarih olan 1699
ile Recueil Ferriol’de resimlerin yapim tarihi i¢in verilen 1707-1708 yillar1 arasinda
yapildig1 diisiiniilen resimlerdir.” Bu yaptig1 resimlerden bir 6rnek, renklendirilmis
graviir olarak hazirlanmis Arnavut cigercisinin portresi (resim 29) gériilmektedir. I¢
mekanda gecgen bu eserde cigerci ve etrafinda dolanan, omzunda ve {izerine ¢ikmaya
calisan alti1 kedi ile birlikte resmedilmistir. Eserde kirmizi ve sar1 tonlari

kullanilmistir, 151k gélgeye oldukca dikkat edilerek resme boyut verilmistir, figiiriin
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kiyafetleri de doneme uygun olarak resmedilerek gozlem sonucu yapilan bir eser

oldugu izlenimi uyandirmaktadir.

Resim 29. Arnavut Cigerci (1707-1708), Renklendirilmis Graviir, (17 x 23 cm.) (Ondes ve
Makzume, 2000:103)

“Eserde uzun sopasmin ucunda koyun cigerleri bulunan ve kedilerin
hiicumuna ugramis Arnavut Cigercisi Arnavutlara 6zgii kiyafeti ve alti kedi ile
birlikte resmedilmistir. Metinde ise Tirklerin hayvanlara yaklasimi anlatilmaktadir”

(Iz Yilmaz, 2010:64).

Fransiz Elcisi Marki de Bonnac, Ingiliz Elcisi Sir Edward Wortley
Montagu, ve Fransiz El¢isi Marki de d’Andrezel icin Yapilan Resimler: “1716
ile 1724 yillar1 arasinda gorev yapan elgiler i¢in yapilan resimler konu biitiinliigiinii
saglamak icin el¢i kabul sahneleri ve Lady Montagu’nun portresi olmak tiizere iki alt
baslikla ve kendi iclerindeki kronolojik siralama ile kataloga eklenmistir” (Iz Yilmaz,

(2010:50).
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Resim 30. Lady Mary Wortley Montagu ile oglu Edward Wortley Montagu, (1671-1737)
National Portrait Gallery, London, (https://www.artuk.org/158729)

Resimde Tirk kiyafetleri icinde Lady Mary ve oglu Edward Wortley
Montagu ile usaklar1 (resim 30) resmedilmistir. Bu eserde kirmizi, sar1 ve turuncu
gibi sicak renklerin hakim oldugu goriilmektedir. “Eser 76x101 cm. dl¢iilerinde olup,
bu tablonun bir &zelligi resmedilenlerden birinin Ingiliz elgisinin esi Lady Mary
Wortley Montagu olmasidir” (Ondes ve Makzume, 2000:113). Vanmour’un
atolyesini ziyaret edenlerin yaptirmak istedikleri bir portre drnegidir.

Vanmour’un téren, huzura kabul ya da tarihsel igerikli genis
perspektifli didaktik nitelikli tablolari, gelecek donemlerde gerek
konu gerekse kompozisyon agisindan meslektaslari tarafindan
ornek almmistir. Ayrica sanat¢inin resimleri Topkapi Sarayi’yla
ilgili sahnelerde ve kiyafetler de dahil olmak iizere harem, mesire,

Mevlevi ayini vb. gibi yagsam sahnelerinde bir konu tiirliniin ilk
orneklerini olusturmustur (Germaner, 2002:64).

Resim 31. Venedik Balyosunun Resmi Gegit Téreni (1725), Tuval Uzerine Yagh Boya (88.5 x
120.5 cm.) (Nicolaas, 2003:31)
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Tophanede karsilanmis ve Topkapi sarayina gotiiriilmek iizere
refakat edilecek olan elgilik alayini1 gosteren resimde heniiz saraya
varmamis olan elgi ve heyeti at iistiinde gosterilmekte, heyetin
onlinde onlara eslik eden saray gorevlileri yer almaktadir. Arka
planda Bozdogan (Valens) Su Kemeri’nin yer aldig1 goriilmektedir.
Elci padisahin kendisi i¢in gonderdigi eger takimlari islemeli ve
cok degerli bir atin iizerinde gosterilmektedir. Atin yular1 bir
gorevli tarafindan tutulmaktadir. Bu gorkemli alay1 kadinli ¢ocuklu
bir grup ile erkeklerin olusturdugu bir baska grup ilgiyle
seyretmektedir (Iz Y1lmaz, 2010:79).

Venedik Balyosunun resmigecit toreninin resmedildigi (resim 31) eserde
kirmizi renk hakimdir. Kiyafetlerin neredeyse tiimii kirmizidir. Gokyiizii pargali
bulutlu olarak resmedilmis, iki tepe vardir, Istanbul silueti arka plandaki ki tepede
yer alirken On plandaki ikinci tepeye belli gruplar halinde figiirler yerlestirilmistir.
Gokyiiziine dogru uzanan yesil agaglarda doganin canliligmmi vurgulamaktadir.
Dikkat ¢ekici bir diger 6zellik, dogu minyatiirlerinde hiyerarsik siralama yapildigi
icin padisah her zaman diger figiirlerden biiyiik resmedilir, batili bir sanat¢inin
gbziinden ise bu detayin 151k ve golgeyle verildigi goriilmektedir. Padisahin oldugu
sahneyi 151k vurdurarak on plana ¢ikarmig ve diger boliimlerde daha koyu renk

kullanarak, sahneyi daha karanlik bir etkiyle geri planda birakmustir.

Hollanda Elcisi Cornelis Calkoen ic¢in Yapilan Resimler: “Elginin
Istanbul’a gelisi (1727) ile Vanmour’un 6liimii (1737) arasindaki on yillik zaman
dilimi igerisinde tarihlenen resimler, bu donemde yasanan tarihi olaylar (Elginin
kabul sahnesi, Patrona Halil Isyan1 gibi), portreler (Padisah portreleri, el¢i portresi
gibi) ve giinliik yasam sahneleri (Alaylar, acik hava eglenceleri gibi) konularina ve

tarihi siralarina gore diizenlenmistir” (Iz Yilmaz, 2010:50).
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Resim 32. Hollanda Elgisi Cornelis Calkoen’un Portresi 1727-1737 Tuval iizerine yaghboya (106
x 76.5 cm.) SK-A-1996 Rijksmuseum Amsterdam (iz Yilmaz, 2010).

Vanmour tarafindan yapilan Hollanda elgisi Cornelis Calkoen’un
portresi (resim 32), elginin Istanbul’a geldigi tarih olan 1727 ile
sanat¢inin  Olim tarthi olan 1737 yillarn arasinda yapildigi
diisiiniilmektedir. Biiylik bir olasilikla Hollanda elgilik binasinda
yapildig1 varsayimlar arasindadir... Arkasi yiiksek bir sandalyede
oturmakta olan Cornelis Calkoen i¢i kiirkli, kol agizlar1 beyaz
dantelli, kirmiz1 bir giysiyle betimlenmektedir. Vanmour’un bu
boyutlardaki tek portresi olan resimde Calkoen dortte {i¢ profilden
gosterilmektedir. Bu betimleme sanat¢inin Ronesans’tan bu yana
gelisen porte gelenegine bagl kaldigini kamtlamaktadir (iz Yilmaz,
2010:86).

Eserde kirmizi ve koyu bordo rengi hakimdir. Arka plan ¢ok koyu tutularak

figlirlin ylizii aydmlatilmis, 6n plana ¢ikarilmistir ve arkasindaki koltugunun bir

kenarina 151k verilerek oturdugu gosterilmistir.
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Resim 33. Patrona Halil (1730 c.) (iz Yilmaz, 2010) Tuval iizerine yaghboya SK-A-4082
Rijksmuseum, Amsterdam

“Bir diger eseri patrona Halil isyan1 sirasindaki bir sahneye ait (resim 33)
olan 120x90 cm. 6l¢iilerindeki resimdir. Vanmour’un yazdig: iizere bu tablo 28 Eyliil
1730°da Istanbul’da baslayan isyanin elebagis1 Halil Patrona kayd: mevcuttur. Fakat
tabloda gosterilen mekan Atmeydam1 mi1 yoksa Etmeydant mi oldugu
anlasilamamaktadir” (Ondes ve Makzume, 2000:112-113).

Vanmour patrona Halil’i kilicin1 ¢ekmis ve belinde cift ¢cakmakl
tabancasiyla savasci bir kisi olarak betimlemistir. Yaninda
cakmakli tabancalari, kilici ve mizragiyla duran kisi biiyiik
olasilikla isyanci arkadast Muslu Bese’dir. Arkada sadrazamin,
vezirlerin ve kapici basinin eslerinin, kocalarinin cesetlerini almaya
gelen cadirli ordugéh goriilmektedir. Bu eser Vanmour’un imzasini

attig1 tek resimdir. Soldaki tasta resmin konusu ve resmin kimin
yaptig1 yazmaktadir. (Nicolass ve digerleri, 2003:200).

Bu eserde kiyafetlerde kirmizi, yesil ve mavi renkleri kullanilmistir. Bu sefer
resmin On plani karartilip arka planina 151k vurdurularak 6n plandaki figiirler ortaya

cikartlmistir.

Vanmour yiiksek diizeydeki Osmanlilarla da iliski kurmus, Osmanli hayatina
katilmis, Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa gibi devlet adamlarinin kabul térenlerinde
bulunmustur. Giderek ilinlenen Vanmour’un atdlyesi, saray adamlariin, elgilerin,
elcilik memurlarinin ve Istanbul’a gelen yabanci gezginlerin ugrak yeri olmustur. Bu
ziyaretcilerin cogu onu atdlyesinde calisirken gérmeye geliyor, bazilar1 an1 resmi

satin aliyor, bazilar1 resim ismarliyor ya da kendilerini Lady Mary Wortley
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Montagu’nun ve Hollanda elgisi Calkoen’in portresinde oldugu gibi Tiirk kiyafetleri

icinde gosteren resimlerini yaptirmislardir.

Resim 34. Galata Mevlevi hanesi, Donen Dervisler (1720-1737), Rijksmuseum Amsterdam
(https://www.rijksmuseum.nl)

Doénen dervislerin resmedildigi (resim 34) bu eser 33x43 cm. dlgiilerinde,
“Galata Mevlevi Hanesinde yapilan bir ayini resmetmektedir. Mevlevi dergahindaki
torenler resmedilirken arka planda kadinli erkekli yabancilarin merakla izledikleri

goriilmektedir” (Ondes ve Makzume,2000:113).

Bati’dan gelmis bir sanatg1 olarak Osmanli’daki ¢esitli tarikatlar,
ozellikle de Mevlevi dervisleri ve semazenler Vanmour’un ilgisini
cekmistir. Istanbul’da ¢ok uzun bir siire kalmis olmasi ve
resimlerindeki gergekcilik, Vanmour’un bu mekanlar1 ¢ok biiyiik
thtimalle ziyaret etmis oldugunu diisiindiirmektedir. Buna en iy1
orneklerden biri, bugiin hala Istanbul’da varlhigini siirdiiren “Dénen
Dervigler” (1720-1737) resmidir. Galata Mevlevihanesi’nde
semazenleri konu edinen resimde kubbeli dairesel yap1 ve donen
semazenler sanat¢1 tarafindan gergege uygun olarak resmedilmistir.
Osmanli Donemi’nde semazenlerin ayinleri kamuya acik
yapildigindan halk tarafindan izlenebilmekte ve izleyiciler arasinda
din, 1rk ayrimi yapilmamaktaydi. Dolayisiyla Vanmour’un da bu
ayinleri izledigi asikardir. Biitlin ayrintilariyla gercege uygun
yapilmis resim, bugiin hala yasayan bir mekanin neredeyse 300
yillik bir belgesi olma o6zelligine sahiptir. Savaglara, isyanlara,
rejim degisiklerine ragmen donmeye devam eden semazenlerin
ayinleri bugiin de aynt mekanda devam etmektedir. O zamanla
bugiin arasindaki en onemli fark, bugiin biletle, para ddenerek
izlenebilen bu ayinlerin turistlere yonelik bir eylem haline
doniigsmiis olmasidir. (Abiyeva, 2017: http://manifold.press).

Alblimde elgiler icin yaptig1 resimlerden sonra birde, grup portreleri, tek

figiirler ve i¢ mekanlar olarak adlandirilabilen ¢alismalar1 mevcuttur.
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Alblimdeki resimler, grup portreleri, tek figiirler ve i¢c mekan
sahneleri olmak iizere ii¢ ana baslik altinda incelenebilir. Grup
portrelerinde c¢esitli gelenek ve ritlielleri gerceklestiren figiirler
betimlenirken,  tek  figlir =~ kompozisyonlarinda ~ Osmanl
Imparatorlugu’nda yasayan farkli milletlere mensup kadin ve
erkekler ile Osmanli Sarayr gorevlileri resmedilmis, i¢ mekan
sahnelerinde ise kadinlara ve dervislere yer verilmistir. Ferriol
iilkesine dondiikten sonra bu resimleri graviir olarak bastirmistir
fakat  resimlerin  orijinallerinin  bugiin  nerede  oldugu
bilinmemektedir (Iz Y1lmaz, 2010:26-27).

a.Grup Portreleri
Grup portrelerinde cesitli gelenek ve ritiielleri gergeklestiren figiirler
betimlenmistir. Cesitli oyunlar oynayan, yoresel danslar eden topluluklar ve diiglinler

resmedilmistir.

Resim 35. Khorra Oynayan Rum Erkekler ve Kadinlar (1720-1737)
(https://www.rijksmuseum.nl)

Vanmour’un Istanbul’daki giindelik yasamm konu edindigi resimleri
Istanbul’un kozmopolit yapisin1 da belgeler niteliktedir. “Khorra Oynayan Rum
Erkekler ve Kadinlar” resminde (resim 35) kirsal bir alanda Khorra adli miizik yapip
geleneksel danslarint  oynayan Rumlar  goriilmektedir (Abiyeva, 2017:
http://manifold.press). Sar1, kirmizi ve yesilin hakim oldugu bu eserde iki grup figiir
vardir. Yaris1 ayakta dans ederken diger yarisi seyirci olarak oturduklar1 yerden dans
edenleri izlemektedir. Yine dansin ana kahramanlarma 151k vurdurularak 6n plana
cikarilmistir. Figlirler resmin at kismina yani 6n plana yerlestirilirken arka plan
yemyesil doga ve agaglarla doldurulmustur. Agaglarin arasindaki kiigiik agikliktan

mavi gokyiizli gériilmektedir.
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Resim 36. Kart Oynayan Ermeni Toplulugu (1720-1737), Rijksmuseum Amsterdam
(https://www.rijksmuseum.nl)

“Vanmour, kart oynayarak eglenen kadinli erkekli bir grubu (resim 36)
ayrintili bir sekilde resmetmistir. Resimde o donem Ermeni erkeklerinin giydigi kiirk
yakali kaftan gibi kiyafetleri aslina uygun olarak belgelemistir” (Abiyeva, 2017:
http://manifold.press). Figiirler resmin Oniine yerlestirilirken arka plan yani resmin
ist kisminda duvar ve boydan boya uzanan kivrimli yanlara dogru ¢ekilmis perdeler
dikkati ¢ekmektedir. Karanlik bir ortam resmedildigi i¢in koyu renkler kullanilmus,
bir tek kirmizi Ortiilii masalarin etrafina siralanmig kadinli erkekli toplulugun
bulundugu yerde masanin ortasinda bir mum yanmakta ve mum 1s18inin yansidigi
yerler aydinlatilmistir. Bu resimde en dikkat cekici unsur perde, masa Ortiisii ve

elbise gibi kumaslarin kivrimlarina 151k golge ile ¢ok giizel boyut verilmesidir.
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Resim 37. Bir Ermeni Gelininin Diigiin Alay1 (1720-1737) (https://www.rijksmuseum.nl)

Bir Ermeni gelininin diigiin alaymin resmedildigi bu eser 44.5x58.5 cm.
oOl¢iilerinde yapilmis, (resim 37) Ermeni gelininin diigiin alayidir. “Bu resimde Tiirk
diigiiniine benzeyen ¢izgiler hakimdir. Tabloda gelinin akrabalart ve din adamlari
tarafindan alayda gelin kocasina getirilmektedir “(Ondes ve Makzume, 2000:114).

Tophane sahillerindeki bu alay, evliligin kutsanmasi i¢in kiliseye
dogru yola ¢ikmistir. Onden calgicilar ve dans edenler giderken,
damat da onlar1 izlemektedir. Damada eslik eden hangerli bir erkek,
arkasindan annesi, babasi, papaz ve kirmizi kiyafetli gelinle birlikte
toplulugun kadinlar bolimii gelmektedir. Gelinle damat mum

tastyan iki kisinin ardindan yiiriimektedir. Arka planda ise Topkap1
Saray1 resmedilmistir (Nicolaas ve digerleri, 2003:210).

Resim yine ikiye boliinmiis halde alt kisma figiirler yerlestirilmis, iist kisimda
ise mimari bir yap1 geri planda goriinen agaglar deniz ve gokyiizli resmedilmistir.
Figiirler kirmiz1 ve yesil kiyafetler i¢inde beyaz peceleriyle tasvir edilmistir. Eserde
yine konusu geregi dikkati ¢ceken sahne olarak gelinin oldugu alan aydinlatilmis ve

151k vurdurulmustur.
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Resim 38. Bogazici’nde Bir Gelin Alay1 (1720-1737) (https://www.rijksmuseum.nl)

“Bogazi¢i'nde bir gelin alaymin resmedildigi (resim 38)56x90 cm.
Olciilerindeki bu tablo da gelin sayeban seklindeki ¢adirin altinda kapalidir. Gelin
icin diizenlenen alayda yenigeriler, mehter takimi, gelinin akrabalar1 ve dostlar
vardir. Arka planda ise Bogazi¢i ve Rumeli Hisar1 goriilmektedir. Vanmour’un bu
tablosu topografik acidan énemlidir” (Ondes ve Makzume, 2000:113). Gelin alayinin
resmedilmesinin yani sira topografik olarak kent tasvirinin de ayrintili olarak
yapildig1 bu eser digerlerinden bu 6zelligi sebebiyle ayrilmaktadir. En alt kisimda
eserin konusunu olusturan gelin alay1r yani figiirler yerlestirilmis ve bu boliim
ozellikle aydmlatilmis ve sagdan 1s1k vurdurulmustur, hemen iistiinde deniz ve tepe
resmedilirken en {istte tamamen gri bulutlarin hakim oldugu mavi gokyiizi

resmedilmistir.

“Vanmour, Bogaz’da Diigiin (1720-1737) resminde tahtirevanin igindeki
gelinin damadin evine gotiiriilme anini resmetmistir. Tahtirevanin tam 6niinde giden
imamdan bunun bir Tiirk diigiinii oldugu anlagilmaktadir” (Abiyeva, 2017:
http://manifold.press). “Tahtirevanin iki kenarinda iki kadin yiriimektedir, ¢ok
sayida cocuk, kadin akrabalar, komsular, arkadaslar onlar takip etmektedir. Diigiin
alayinda ney iifleyen miizisyenler, nahil tagiyan adam, ilahiler sdyleyen ¢ocuklar ilk

stirada yiirimektedir” (Nicolaas ve digerleri, 2003:208).
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Resim 39. Rum Diigiinii (1720-1737) (https://www.rijksmuseum.nl)

Rum diigiiniiniin resmedildigi (resim 39) bu tablo “55.5x90 cm. 6l¢iilerinde,
Osmanli Imparatorlugundaki degisik toplumlarin sosyal yasamlar1 ve geleneklerine
has cizgileri icermektedir (Ondes ve Makzume, 2000:113). “Diger diigiin
sahnelerinden farkli olarak bu resim disarida degil evde resmedilmistir. Siisli
basligiyla ayirt edilen gelinin diiglin hediyelerini kabul etme ani tasvir edilmistir.
Kadinlar ev ortaminda olduklari i¢in  pecesizdirler” (Abiyeva, 2017:
http://manifold.press).

“Rum kadinlarina ait bir oday1 ve bir gelinin diigiin gecesi nasil davrandigini
gosteren bir resimdir. Basinda Oniine ve arkasina sallanan giimiis tellerle siislenmis
gelin sedir iizerinde otururken resmedilmistir. Elleri taslarla siislii kemerinin
tizerinde, kucaginda yine taglarla siislii hediye edilmis baska bir kemer vardir.
Etrafinda kayinvalidesi, ailesi ve konuklar yer almaktadir” (Nicolaas ve digerleri,
2003:212). Kirmizi, mavi ve yesil renkler hakimdir. Resmin en alt kism1 tekrar eden
bir desenden olusan karolarla kaplidir. Orta kisma figiirler yerlestirilmis. Gelin ve
diger bazi figiirler gri bir sedirin lizerinde otururken diger figiirler ayakta saga ve sola
yerlestirilmistir. Sedirin arkasinda ii¢ tane demir telli biliylik pencereler vardir ve
disaris1 goriilmektedir. Resimde pencerelerin oldugu yerde perspektif ve derinlik
hakimdir. Pencerelerin iki kenarinda tavandan asagi sarkan toplanmig halde koyu
renkli perdeler goriilmektedir. Perdelerin koyu renk resmedilmesiyle derinlik

artirtlmis ve figiirler 6n plana ¢ikarilmistir.
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b. Tek Figiir Ornekleri
Tek figiir kompozisyonlarinda Osmanli Imparatorlugu’nda yasayan farkli

milletlere mensup kadin ve erkekler ile Osmanli Saray1 gorevlileri resmedilmistir.

Resim 40. Afrika toren elbisesi, Renklendirilmis Graviir (17 x 23cm) (https://www.artuk.org/ -
16711737)

Resim 41. Sakiz Adasinda Geng¢ Kiz (https://artuk.org/-220371)

Afrika toren kiyafeti igerisinde figiir i¢ mekanda tasvir edilmis (resim 40) bu
kadin figiirii tek figiir 6rnekleri arasinda yer almaktadir. Resimde 6zellikle kivrimli
kumas hareketleri ve 151k golge dikkat ¢ekicidir. Fakat renk olarak kiyafet ve mekan
rengi birbirini Ortmektedir. Kullanilan yoresel kiyafet gerek renk, gerekse desen

acisindan ayakkabisina kadar tiim ayrintistyla resmedilmesi donemsel kiyafetlerinde
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belgelenmesi acisindan 6nem tagimaktadir. Yine tek figlir olarak, Sakiz adasinda
geng bir kiz (resim 41) tasviri yapilmistir. Figiiriin kiyafetindeki kumagin kivrimli
hareketleri ustaca goriintirken, 151k golge etkili ve vurguludur. Kafasina taktigi bashik,
kulaginin arkasina sikistirdigl c¢icek demeti, beyaz bluzuna doladigi mavi fiyonklu
kemer, bileklerindeki altin renkli bilezikler, kirmiz1 ayak bileklerine varmadan biten
etegi, beyaz lizerine mavi kurdele ve kirmizi detayli ayakkabisiyla ve naif bir yiiz
ifadesiyle hafif yan duran figiir yine 15181n etkisiyle 6n plana ¢ikarilmistir. Hemen
arkasinda detayli olarak islenmis bir masa ve iizerindeki vazo igerisine yerlestirilmis
cicek buketi dikkat cekicidir. Pencereleri oldukga yiiksek sadece kenarlari goriiniir
halde bir kose arka planda resmedilerek yine perspektif etki ve derinlik

kazandirilmastir.

c. Ic Mekan Sahneleri Ornekleri
Ic mekan sahnelerinde kadinlara ve dervislere yer verilmistir. Bu resimler
tamamen iceride gegmekte dolayisiyla doga unsurlari ve ayrintilar1 olmadan sadece

figlire yogunlasarak 6n plana ¢ikarilan arkada bir tek duvarin gosterildigi resimlerdir.

Resim 42. Dervis Portresi (https://www.artuk.org/-16711737)
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Resim 43. Bulgar Kiz1 Portresi (https://www.artuk.org/-220364)

I¢c mekanda resmedilen bir dervis portresi (resim 42) goriilmektedir. Figiir n
plandadir, sade bir resim olmasina ragmen figiiriin elbisesindeki kumas kivrimlari
resmi duraganliktan c¢ikararak bir hareket etkisi, bir dinamizm kazandirmistir. Yine
arkada perspektif bir etki hakimdir. Pencerelerden digaris1 goriinmekte, dolayisiyla
kirmizi ve sarmin tonlarinin hakim oldugu bu resimde pencereden goriinen dogadaki
cok az mavi ve yesil renkle havanin aydinlik yani giindiiz oldugu vurgulanmistir.

Renkler son derece kirli ve pastel olmasiyla dikkat ¢ekicidir.

Vanmour’un yapmis oldugu Bulgar kizi portresinde (resim 43) ise tamamen
figiir 6n planda arka kistm ve zemin betondur. Yerle duvarin kesistigi ¢izgiyi
koyultarak 151k golge sayesinde duvarla yeri birbirinden ayristirmistir.  Figiiriin
kiyafet renginde kirmizinin bir tonu olarak narcicegi rengini kullanarak zeminle
figlirli birbirinden ayirarak figiirii 6n palan ¢ikarmis ve soguk beton rengini bu
vurgulayici renkle bastirmistir. Yine figiir kiyafetindeki kumas kivrimlar sayesinde
hareketli bir goriintiiye sahiptir. Figiirde kullanilan degisik baslik, kirmiz1 uzun ceket
icindeki beyaz piliseli etek ve bluzu, belindeki kemeri, yakasindaki kirmizi papyonu
ve kirmiz1 ayakkabilariyla, donemin yoresel kiyafetini belgelemesi acgisindan dnemli

bir portredir.
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3. BOLUM

PEDAGOJIK ELESTIRI YONTEMI iLE NAKKAS LEVNI VE RESSAM
VANMOUR’UN ESERLERININ RENK VE KOMPOZiSYON BAKIMINDAN
KARSILASTIRILMASI

Ucgiincii boliimde; arastirmanin etrafinda sekillendigi konu olan Nakkas Levni
ve Ressam Vanmour’un Eserlerinin Renk ve Kompozisyon Bakimindan Incelenerek
Karsilastirilmas1 Pedagojik elestiri yontemi kullanilarak ele alinmaya c¢alisilmistir.
Bu arastirmada Levni ve Vanmour’un sekizer adet eseri lizerinde karsilikli olarak
elestirileri yapilmig, kompozisyon ve renk kullanimlarindaki kiyaslamalar ile her iki
sanat¢inin yapmis oldugu portrelerinden secgilen Ornekler karsilagtirmali olarak
incelenmistir. Iki ressam ve eserleri arasindaki anlayis, yapim sekli, kurgulari, renk,
bicim ve kompozisyon anlayis1 bakimindan karsilagtirmali olarak degerlendirilerek
eserler ve sanatgilar arasindaki benzerlikler ve ayriliklar belirlenerek vurgulanmaya

calisilmigtir. Arastirmanin amacina yonelik sonug ve degerlendirmelere gidilmistir.

Sanatgilardan segilen eserler sanat eserinde elestiri yontemine (betimleme,
¢oziimleme, yorumlama ve yargi) bagl kalinarak pedagojik sanat elestiri yontemi ile
aciklanmaya calisilmistir. Pedagojik sanat elestirisi yapilirken Feldman modeline
gore bir karsilastirma yapilmistir. Feldman’a gore sanat elestirisi betimleme,
¢Oziimleme, yorumlama ve yargi evrelerini igeren bir sistem igerisinde yapilmasi
gerekmektedir. Bu siralama goz oniinde bulundurularak iki sanat eseri arasindan bir
karsilastirma gergeklesmistir. Betimleme (tanimlama) evresinde sanat eserinde her ne
gortliiyorsa oldugu gibi aynen aktarilmaktadir. Cézlimleme evresinde eserdeki sanat
elemanlar1 ve ilkelerine 6zellikle kompozisyona yogunlagsmak gerekir. Yorumlama
asamasinda sanat eseri hakkindaki diislinceler, duygular, hisler aktarilabilir. Yarg:
evresi ise sanat eseri lizerinde yapilan incelemenin son asamasidir. Bu evrede

incelenen eserin neden degerli oldugu hakkinda bilgi verilebilir.
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3.1. Levni Sultan III. Ahmet (1703-1730) portresi ve Vanmour Sultan III.
Ahmet (1703-1730) portresi Karsilastirilmasi

Resim 44, Levni’nin Kebir Musavvir Silsilename veya Padisahlar Alblimii
olarak adlandirilan eseri Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi No. A 3109’ da
kayithdir. II. Mustafa doneminde, Sultan Osman’dan III. Ahmed’e kadar gelen
padisahlarin minyatiirleri yer almaktadir (https://zdergisi.istanbul/makale/levni-ve-
imzasi-35). III. Ahmed, Kebir Musavvir Silsilename, 1710-20, TSM 3109, y. 22b.
(Bagc1 ve digerleri, 2006:262).

Resim 45, Vanmour’a ait yagli boya tablo SK-A-2014 Rijksmuseum,
Amsterdam’da bulunmaktadir. Her iki sanat eserinde sanatgilarin kullanmis oldugu

renkler skala olarak gosterilmistir.

Resim 44. Levni, Sultan III. Ahmed Cizim 1. Levni portresi
portresi (Irepoglu,1999:107).
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Resim 45. Vanmour, Sultan III. Ahmed Cizim 2. Vanmour portresi

portresi, tuval iizerine yaghboya (Nicolaas

ve digerleri 2003:153) (33.5x27 ¢m)
Levni renk skalasi Vanmour renk skalasi

Eser (resim 44) Levni’ye ait bir minyatiir Ornegidir. “Kebir Musavvir
Silsilename’nin yirmi ti¢lincli ve dizide Levni’nin son portresi olan yapitta padigsah
geometrik desenli cinilerle kapli duvar onilinde yiiksek aralikli bir tahtta oturur
vaziyette, sehzadesi ile arka planda resmedilmistir” (Irepoglu, Tesavir-i Ali Osman,
2000:410). Figiirsel bir kompozisyondur. Padisahin i¢ elbisesi hardal sarisi,
tistlindeki kaftani ise gri renkte kisa kollu, kol uglar1 ve yakas1 6nden asagiya kadar
siyah ince bir kiirkle kapli, ili¢ sorguglu kavuguyla resmedilmistir. Sehzadenin
kiyafeti ise tam tersi i¢i gri iist kaftan1 hardal saris1 renkte ayn1 sekilde siyah kiirklii
ve tek sorguclu bir kavukla resmedilmistir. Tahtin arkasindaki duvar gri renkli
geometrik bezemelerle siislenmistir. Taht oldukg¢a renkli, lacivert zemin iizeri
ciceklerle bezenmis ve altin bolca kullanilmistir. Yerde kirmizi rengin hakim oldugu
stilize ¢igeklerle bezeli bir hal1 yer almaktadir. Eserde kirmizi, sar1 ve gri renk baskin
olarak kullanilmistir. Renkler sicak ve soguk olarak dengelenmis, esit olarak
kullanilmistir. Kompozisyon olarak baktigimizda dikey bir kompozisyondur. Eserde

yatay-dikey c¢izgiler oldukca ince ve eserin biitiiniinde esit olarak kullanilmstir.
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Calismada dikdortgen ve kare bigimler hakimdir. Gerek arka plandaki karolu duvar
gerekse taht esere sert bir doku hissi vermektedir. Eser ikiye boliinecek olursa
figiirlerin kiyafet dokular1 yani kumas ve hal1 dokusu 6n plana ¢ikarken, arka dokuyu
ise ¢ini karolar yani diiz bir duvar dokusu olusturmaktadir. Eserde yer alan figiirler i¢

mekanda betimlenmistir.

Irepogluna (1999:106) gére, Levni’nin III. Ahmet portresi “donemin
betimleme anlayisinin en iyi 6rnegidir. 17. yiizyil padisah portresinde goriilen yiiksek
bir taht {izerinde oturur bi¢imdeki betimleme tarzina ek olarak, Levni
kompozisyonuna perspektifte katarak zenginlestirmistir.” Renda’ya (1992:13) gore,
“padisahi bir taht lizerinde gostererek, arkasina da ayakta duran sehzadeyi yerlestiren
Levni, 6teki padisahlardan farkl: bir kalip olusturmakla donemin padisahina ayr1 bir
yer vermistir. Bu III. Ahmed portresi bir kalip olmus ve sonraki portrelerin cogunda
sehzadesi ile birlikte resmedilmistir.” Bu eserde padisah, incelenmis olan diger
padisah portreleri gibi yerde bagdas kurarak sirt1 yastiga dayali bir vaziyette degil,
onun taht lizerinde resmedilmesi donemin yeni bir tasvir anlayis1 kazanmis

oldugunun gostergesidir.

Levni’nin III. Ahmed portresinde padisah, mimari bir bi¢im olarak beliren
tahtta oturur halde resmedilmistir. i¢ mekanda betimlenen resmin ilk olarak zemin ve
duvarinda yogun bir silisleme goéze carpmaktadir. Duvarda geometrik desenle
bezenmis karolar dikkat ¢ekerken, yerde serili olan halinin ve padisahin oturdugu
tahtin son derece yogun bezemeleri ve detayli siislemesi ilgi ¢ekicidir. Resim altin
cetvelli bir cergeve igerisine alinmig fakat padisahin sehzadesinin bir kismi disar
tasmistir. Nakkas tezyinati 6nemsemis ve resmin her bir karesini islemis ve
detaylandirmuistir. Figiirler yogun tezyinathh resmin igerisinde sade bir renkle,
stislemesiz birakilarak 6n plana cikarilmigtir. Levni’nin III. Ahmet portresinde,
Irepoglu’nun (Tesavir-i Ali Osman, 2000:410) yorumuna gore “padisah ile sehzade
ayn1 renkli i¢li disht degiserek tekrarlayan yalin giysilerine karsilik tahtin ¢ok renkli
ve ayrintilt bezemesi dikkat ¢ekmektedir.” Yakut’a (2015: 71) gore, “tasvirlerde
kullanilan altin renkli yaldizlar altini, giimiis renkli yaldizlar ise giimiisii temsil
ettigini vurgulamistir. Altin telin 6zellikle dokumalarda isleme ve desen olusturmada
kullanilmas1 saray yasantisina 6zgili ihtisami veren bir uygulamadir. Sag’a (2009:61)

gore, “Bir sanat eserinin kompozisyonundaki o6l¢ii iliskisi, eserin bigimseliyle
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ilgilidir. Olgiilii ve orantili bir eserin bigimsel olarak gbze hos gdziiktiigiinii
sOyleyebiliriz. Oran-oranti’nin farkli uzunluklardaki iki ¢izginin, birbirlerinden ne
kadar uzunlukta ya da kii¢iik olaninin biiyiik olaninin i¢inde ka¢ kere var oldugunu

arastiran bir sonugtan dogdugunu séylemektedir.”

Yorumlama asamasinda, eserde padisah sehzadesi ile birlikte gegek boyutlar
g0z Oniinde tutulmadan tamamen hiyerarsiye dikkat edilerek yani konumu ve riitbesi
geregi padisahin 6n planda ve diger figlire gore olduk¢a iri resmedildigi dikkat
cekicidir. Sanat kuramlarinda bi¢imcilik ele alinarak gorsel nitelikler agisindan
degerlendirildiginde, yani kompozisyon olarak bakildiginda eser figiirlerle birlikte
mekanin ve mekanda yer alan diger nesnelerinde son derece ayrintili resmedildigi bir
eserdir. Gerek padigahin oturdugu taht, gerek yerde serili hali olsun bunlarin
ayrintilarinda kullanilan desen ve kompozisyon donemin siisleme anlayisini
yansitmasi bakimindan 6nemlidir ve gergekei bir bicimde yansitilmasi eserin belge
niteliginde olmasini saglayan bir 6zelliktir. Padisahin, donemi yansitan kiyafetler
icinde tasvir edilmesi ve padisahin diisiinceli bakisi, zarif durusuyla dik bir oturus
sekliyle resmedilmesi, eserin estetiksel nitelikler goz ardi edilmeden iiretildiginin
gostergesidir. Yaman’a (2002:67) gore, “giysiler o6zellikle bagliklar figiirlerin etnik,
sosyal, siyasal kimliklerini yansitacak ve olaydaki rollerini belirleyecek sekilde
betimlenmektedir.” Bu baglamda bakildiginda Yakut’a (2015: 71-72) gore eserde
padisahin taktig1 basligin,“tepesinde ki yelpaze bicimli tliylii ti¢ degerli tash sorgug,
istli dokuz tane altin telden yapili ¢apraz ile kapatilmis, kisa kollu, giimiis renkli,
kiirk astarli kaftan, kaftanin i¢inde goriinen entarinin tizerindeki altin islemeli kemer
ve kemerin arkasina yerlestirilmis atin islemeli hancer ve her iki ser¢e parmagindaki
altin islemeli tasl yliziik” padisahin riitbesi ve bulundugu konum gosterisli ve etkili
bir giyim tarzi ile eserde vurgulanmaigtir.

Padigahin tasvir edildigi mekanin 6zellikleri de, padisahin giysi ve
aksesuarlarinin sembolik anlamini desteklercesine ihtisamli bir
goriintiiye sahiptir. Resmin arka planinda duvarda ¢ini goriiniimlii
geometrik bezeme, doneme ait siisleme anlayisini ifade etmektedir.
Ayrica tahtin ddsemesinde ve yerdeki hali lizerinde goriilen stilize
edilmis cicek ve yaprak motifleri yine o donemde siislemeye son
derece Onem verildigini gostermektedir. Kompozisyondaki
nesnelerin desenlerinde giil, siimbiil, lale, karanfil gibi ¢iceklerin

Uisluplagtirllmig bigimleri ve tahtin sirt kisminda semseler i¢inde
giil, gonca ve lalenin stilizasyona ugramadan ger¢ek goriiniimiiyle
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kullannmi  doneme 0Ozgii gercekligin  esere  yansitildiginin
gostergesidir... Tasvirde tahtin sirt ve yan kismindaki ddseme
yiizeyinde goriilen desenlerde kullanilan altin renk, gercekte
doseme dokumasindaki desenlerin yapiminda altin telin
kullanildiginin  gostergesidir. Ayrica halidaki hatayi ve stilize
edilmis karanfil, tahtin iizerindeki siislemelerle uyumludur. Dekor
nesnelerinin desenlerinde giil, stimbiil, lale, karanfil gibi ¢iceklerin
isluplastirilmis bigimleri ve tahtin sirt kisminda semseler iginde
giil, gonca ve lalenin dogal goriiniimiinde kullanimi, gercekligin
doneme 6zgii goriinlimleridir (Yakut, 2015: 72).

Irepoglu padisahi betimleyerek, duruslardaki sembolik anlamlar1 su sekilde

belirtmistir;

Padisahin ayakta duran sehzadesi saygi sembolii olarak ellerini
kavusturmus vaziyette resmedilmistir. Padisah, badem gozleri,
uzun yliizii, kemerli burnu, koyu sakalli, diisiinceli bakis1 ve zarif
durusuyla dik bir oturus sekliyle betimlenmistir. Levni’nin padisahi
dik ve hatta ciddi bir durusla tasvir etmis olmasi, padisahin kendine
giivenen bir kisiligi oldugunu da diisiindlirmektedir. Padisahin
diger portreleriyle karsilagtirildigi zaman, bu portresinin benzerlik

yoniinden son derece gercekei oldugu saptanmistir (irepoglu,
1999:106).

Levni’nin bu portresinde Sultan’in, mekanin ve mekanin dekorasyonunda ilk
gbze carpan unsurlar, dokumalar ve bezemelerdir, bunlar doneme ait gercek hayati

belgeleyen 6nemli sembolik gostergelerdir.

Eser hakkinda bir yargiya varmak gerekirse, gercek bir gbézlem sonucu
retildigi disiiniilen bu eserler, gerek kiyafette, gerekse mekanda yer verilen
ayritilarin tiimiinde Osmanli tekstil sanati dahil bir¢ok konu hakkinda bilgi veren,
donemi belgeleyen nitelikte eserlerdir. Padisahin oturdugu tahtin siislemeleri de son
derece zengindir. Tahtin iizerindeki yogun tezhip bezemeleri, o donemki gergekte

hayatta da son derece siislii ve gérkemli bir hayatin oldugunun gostergesidir.

Ressam Vanmour’a ait III. Ahmet Portresi (resim 45) yagliboya bir resimdir.
Ondes ve Makzume’ye (2000:110) gore, “III. Ahmed portresi, 31.5x27 cm
Olciilerinde yapilmis bir tablodur ve Rijksmuseum’da ii¢ adettir.” Resimde donemin
padisah1 olan III. Ahmed portresi tasvir edilmistir. Figiirsel bir kompozisyondur.
Ressam Vanmour’un padisah III. Ahmed portresinde, Irepoglu’na (1999:108) gore,
“padisah1 koyu renk sakalli, kiiltiirlii ve zarif bir kisilikte, zevkine diiskiin gériiniimlii

olarak betimlemistir. Beline kadar kiigiik diigmeli yag yesili renkli, ipek oldugu
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diistiniilen entari lizerine yine aynm renk kiirk astarli kisa kollu kaftanin iist diigmesi
kapatilmig digerleri agik birakilmistir” Resimde goriildiigli lizere, padisah yag yesili
ipek kiyafeti, beyaz sari@i ve altin renkli sesberi ile ayakta betimlenmistir.
Vanmour’un padisah III. Ahmed portresinde, dis mekanda padisah arkasinda iki
agayla birlikte resmedilmistir. Bu resimde sadece arka planda yer alan iki aganin
kiyafetleri stisliidiir. Arka planda ¢ok az gokyiizii goriinmekte, koyu ve soguk renkler
hakimdir. Dis mekanda resmedilen resimde zemin yesil bir alan olarak
resmedilmistir. Figilirlerin arkasinda ki resmin arka fonunu koyu renkli agaclar

kaplamaktadir.

Padisah arkasinda iki hizmetkartyla birlikte resmedilmistir. Levni padisahi
tahtta oturur vaziyette resmederken Vanmour ise ayakta resmetmistir. Levni’nin
Sehzadesiyle birlikte resmettigi III. Murad portresinde, padisah ve sehzade yan yana
goriinimiin de ama hiyerarsik bir diizende yani riitbesi geregi padisah hacimsel
olarak daha biiyiikk resmedilmistir. Dolayisiyla padisahin 6nemi vurgulanmistir.
Vanmour’un tablosunda ise iki hizmetkariyla resmedilen padisah onlardan sadece bir
adim 6nde ve hiyerarsi vurgulanmamistir. Resimde her ne kadar sanatci renkleri
soguk, mat ve kirli kullansa da resmin biitiiniinde bir ahenk vardir. Dokusal olarak
bakildiginda degisiklikler goriilmektedir. Dig mekanda resmedildigi i¢in hem
doganin dokusu hem de figiiriin lizerindeki kiyafetin kivrimsal dokusu farklidir.
Vanmour esere derinlik kazandirmak i¢in 151k goélge uygulamalariyla 151k goren
yerleri acik tonlarda birakarak, golgeli olan yerleri daha koyu tonda lekeler
uygulamistir. Bigimsel olarak bakildiginda padisah figiirii resimde vurgulayici olarak
on plandadir. Padisahin kiyafetinin kivrimlar sayesinde resimde hareket, ritm ve
ahenk mevcuttur.  Resmin biitiiniinde yag yesili rengin tonlart1 hakimdir.
Kompozisyon olarak baktigimizda dikey bir kompozisyondur. Eserde yatay-dikey
cizgiler oldukg¢a ince ve eserin biitliniinde esit olarak kullanilmistir. Calismada
dikdortgen, licgenimsi ve silindirik bi¢imler hakimdir. Eserde figiirlerin kiyafet
dokular1 yani kumas ve dis mekandaki yer dokusu 6n plandadir. Eserde yer alan
figlirler dis mekanda betimlenmistir. A¢ik bir kompozisyondur. Resimde, silindir
basliklar gibi hem geometrik sekiller, hem de baslar ve insan bedeni gibi organik

sekiller yer almaktadir. Bu sekiller tekrarlandigi i¢in ritim hissi olusturmakta ve
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birlik yaratmaktadir. Perspektifin varlig1 ondeki padisah figiirii ve arkadaki figiirler
karsilastirildiginda, ortaya ¢ikmaktadir.

Yorumlama evresinde, padisah iki hizmetkar: ile birlikte goriintii ve boyut
olarak gecege yakin resmedilmistir. Sanat kuramlarinda bi¢imcilik ele alinarak gorsel
nitelikler acisindan degerlendirildiginde, yani kompozisyon olarak bakildiginda eser
figlirlerden olusan bir resimdir. Figiirlerin diizenli ve ritmik bir sekilde eseri harekete
gecirircesine tekrar etmesi dikkat ¢ekicidir. Dokusal olarak gerek kumas kivrimlar
gerekse doganin yapisal 6zelliklerinden dolay1 resimde yumusak dokular hakimdir.
Padisah figiirii 6nde ve diger figiirler daha arkada durmaktadir ve agik- koyu renkler
kullanilarak 1s1k golge etkisi verilmistir. Yani renler, ¢izgisel hareketler ve figiirler
eserde biitlinliigli bozmayacak sekilde ritmik bir akis icerisinde denge saglamigladir.
Bir sanat eserinde en onemli seylerden olan fikirlerin ya da durumlarin izleyiciye
canli bir sekilde aktarimi cok oOnemlidir. Padisahin ger¢ek orijinal boyutunda
resmedilmesi, donemi yansitan kiyafetler i¢inde tasvir edilmesi ve padisahin
karakteristik Ozelliklerinin ve i¢inde bulundugu duygu durumunun yliiziine
yansitilmasi, eserin estetiksel nitelikler g6z ardi edilmeden (iiretildiginin

gostergesidir.

Yarg1 evresinde sOylenebilecekler, figiirler kiyafetiyle birlikte ve orijinal
boyutlardaki goriiniimiiyle resmedildigi i¢in resimde ger¢ege uygunluk hakimdir.
Irepoglu'na (Tesavir-i Ali Osman, 2000:413) gore, Vanmour’un III. Ahmet
portresinde, “padisah murassa sorguglu beyaz sarigi ve elindeki altin detayh
sesberiyle ayakta betimlenmistir. Bir elini beline dayamis vaziyetteki padisahin altin
rengi murassa caprastlar ve kemer tokalar1 onun ne kadar gdrkemli oldugunu

gostermektedir.”
Iki eser karsilastirildiginda ulasilan sonuglar;

Iki resim incelendiginde renk bakimindan farkliklar gdze carpmaktadir. Her
ne kadar iki eser ayni donem yapilmis olsa da sanat¢ilarin yasadigi cografya ve
kiiltiir geregi renk anlayislar1 son derece farklidir. Levni eserinde daha saf sade
haliyle, daha parlak ve canli renkleri kullanirken, Vanmour’un ise eserinde renkleri
kirleterek ve daha mat olarak kullandig1 goriilmektedir. Levni sicak renk tonlarmi

kullanirken Vanmour soguk renkleri kullanmay1 tercih etmistir.
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Levni hiyerarsik diizene dikkat ederek her eserinde padisahi mevkisi geregi
hep daha 6nde, daha biiyiik ve vurgulayici resmederken, Vanmour figiirleri gergege

yakin boyutlarda ¢izerek hiyerarsiye uymamistir.

Levni’nin eserinin biitiinlinde ¢izgisel desen yani yatay ve dikey c¢izgiler
hakimken, Vanmour eserinde 151k golge etkisi vermek i¢in lekesel yani golgesel

desen kullanmustir.
Her iki sanat¢inin eseri de dikey kompozisyona ornektir.

Levni’nin eserinde figiir ve objelerin yapisina bakildiginda kare ve dikdortgen
bicimler goriirken, Vanmour’un eserinde dikdortgen ve silindirik objeler

goriilmektedir.

Her iki sanatginin eserinde de simetrik denge vardir. Iki calismada
monotonluktan uzak gerek kumas kivrimlar gerekse de 151k golge sayesinde

eserlerde ritim ve canlilik s6z konudur.

Levni’nin eserinde arka duvara ve halinin desenine baktigimizda birlik
ilkesinden olan yineleme goriilmektedir. Vanmour’da ise doganin ve agaclarin
renkleri ile kiyafet rengindeki benzerlik sayesinde yine birlik ilkesinden olan

uygunluk goriilmektedir.

Levni’nin kompozisyonu kapaliyken, Vanmour eserinde agik kompozisyon

uygulamistir.

3.2. Levni Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa Portresi ve

Vanmour Sadrazam Nevsehirli Damat ibrahim Pasa Portresi Karsilastiriimasi

Resim 46, Levni’ye ait Damat Ibrahim Pasa portresi, orijinali Istanbul
Topkap1 Saray1 Miizesi kiitiiphanesinde bulunan Surname-i1 Vehbi’de adli eserde yer

almaktadir.

Resim 47, SK-A-2017 Rijksmuseum, Amsterdam’da yer almaktadir.
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Resim 46. Levni’nin portresi, Surname-i Cizim 3. Levni portresi
Vehbi (Irepoglu,1999:19).

Resim 47. Vanmour’un Tuval iizerine Cizim 4. Vanmour portresi

yaghiboya (iz Yilmaz, 2010) (33.5x26 cm)

Levni renk skalasi Vanmour renk skalasi

Eser (resim 46) Levni’ye ait figiirsel bir kompozisyon Ornegidir. Atil’a
(1999:82) gore, “Levni’nin portresinde, Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa
giinliik beyaz giysisi i¢cinde resmedilmistir. Bir kavuk ve i¢i kiirklii uzun kollu bir
iistle resmedilmistir. Resmi torenlerde iizerine dort bes parmak genisliginde yaldizli
sirma serit sartlan bir sarik, sirtina da ici kiirklii kolsuz ya da uzun kollu bir {ist

giymistir.” Kiyafette beyaz kumas, kahverengi kiirk ve altin detaylar kullanilmistir.

86



Arka planda sar1, turuncu, mavi ve tonlari, kirmizi, kizil kahve tonlar1 ve altin rengi,
zemindeki siislemelerde ise sari, turuncu ve mavi tonlart kullanilmistir. Beyaz ve
sade kiyafet igerisindeki sadrazam, arka plandaki canli, parlak renkler ve yogun
tezyinat sayesinde on plana cikarilmistir. Zeminde ve arka planda renkler sicak
renkler kullanilmistir. Kompozisyon olarak baktigimizda dikey bir kompozisyondur.
Eserde yatay-dikey cizgiler olduk¢a ince ve eserin biitliinlinde esit olarak
kullanilmistir. Calismada dikddrtgen ve kare bigimler hakimdir. Yogun siislemeli bir
ortam oldugu i¢in sadrazamin bulundugu ortam bir ¢adir i¢i olabilir bu nedenle
eserdeki siislemeler kumas ve hali dokusu hissi vermektedir. Eserde yer alan figiirler

ic mekanda betimlenmistir. Kapali kompozisyondur.

Levni’nin Damat Ibrahim Pasa portresinde, padisahin degisik bigimli, altin
seritli beyaz kavugu ve kahverengi kiirklii sade beyaz kiyafeti dikkat cekicidir. I¢
mekanda betimlenen resmin zemin ve duvarinda yogun bir silisleme goze
carpmaktadir. Duvarda stilize ¢icekli siislemeler dikkat ¢ekerken, yerde serili olan
halinin da detayli ve yogun siislemesi goze carpmaktadir. Bir eserin tasarim
asamasinda vurgu, herhangi bir gorsel unsur vurgulanmak isteniyorsa ona gore o alan
tasarimin genelinden farklilagtirilarak one ¢ikarilmaya ¢aligilir. Levni de arka planmi
oldukca yogun bezemeli bir kompozisyonla resmederken, sadrazami son derece sade
ve beyaz kiyafetiyle resmederek eserde figiirli 6n plana ¢ikarmistir.

Sanatsal diizenleme Ogelerinin biiyiik-kiigiik, yatay-dikey, uzun-
kisa, acik-koyu, sicak-soguk, ince-kalin, diiz-dokulu vb. gibi
iliskilerle bir sanat eserinde tatbik edilmesi zitlik ilkesinin bir
geregidir. Boylelikle sanat¢i izleyicide gorsel bir heyecana yol
acarak esere olan ilgiyi de artirmig olur. Zitlik ilkesinin eserlerde
tercth  edilmesinin en Onemli nedenlerinden biri de
kompozisyondaki  birlik  ve  biitlinliiglin  olusturulmasi

diistincesindendir. Bu amagla seg¢ilen gorsel 6ge kompozisyonda
planlanmis bir sekilde kullanilir (Sag, 2009:61).

Minyatiirde zitlik 6gesi, biiylik ve kiiclik nesnelerin bir arada kullanilmasi ile
olugmaktadir. Tasarimdaki 6nemli bir nesneyi vurgulamak ic¢in zitlik ilkesinden
yaralanilmaktadir. Levni’de bu eserinde zithik kavramint ¢ok iyi kullanmistir. Bu
eserde Onemli olan sadrazami vurgulamak ve bu figliri 6n plana g¢ikarmaktir.
Dolayisiyla oldukca sade ve beyaz kiyafetli sadrazamin arkasini, son derece yogun

ve renkli bir desenden olusan kompozisyonla bezeyerek bir zitlik olusturmustur.
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Sag’a (2009:63) gore, “sanatsal caligmalarda genellikle farkli ve zit karakterli
elemanlar izleyicinin dikkatini {izerlerine c¢ekmektedir. Tek diizelikten ve
monotonluktan kagmak isteyen sanatcilar genellikle, eserlerinde ilgi merkezleri

olusturmaya calisarak zitliklara bagvurur ve onceligi bu alana verir.”

Sadrazamin kiyafetinin ve baslhiginin bastan asagiya beyaz olmasi son derece
dikkat ¢ekicidir.
Beyaz renk, tiirevleri ile birlikte bir¢ok hadiste gegmektedir: “En
iyi elbiseniz beyazdir.”, “Beyaz elbise giyin. Zira beyaz elbise en
iyi giysinizdir.”, “Kabirlerinizde ve mescitlerinizde Allah’1 ziyaret
etmenize en giizel elbise beyazdir.”,“Beyaz elbiseyi temizledigin
gibi kalbini de temizle.” ve “Rahmet Melekleri O’na beyaz bir ipek
getirdi.”. Bu rivayetlerden Hz. Peygamber’in giyim kusamda beyaz
rengi tercih ettigi ve sahabeye de bu sekilde davranmalarini tavsiye
ettigi anlasilmaktadir. Kanaatimizce beyaz elbisenin 6n plana
cikarilmasinin nedeni, beyaz rengin temiz ve daha hos bir
goriinlimde olmasidir. Ayrica bu renk algakgoniilliiliikk ve tevazuun
bir sembolii olup kibir, bobiirlenme ve gurur gibi kotii huylardan
uzak kalmaya isaret etmektedir. Bu rivayetleri, beyaz rengin
gosterisli ve bagkalarini kiskandirici bir yoniiniin olmadigina vurgu
yaptig1 seklinde de yorumlayabiliriz. Dolayisiyla beyaz elbisenin

giizelligi, insanin fitrati acisindan ele almmalidir (Akyiiz,
2014:378).

Bu baglamda Damat ibrahim Pasanin hayat: gdz oniinde bulundurulursa,
kendisi hat sanat1 ile ugrasan, son derece comert, miitevazi1 ve ileri goriislii bir kisi
olarak, beyaz rengi kiyafetlerinde kullanmasi1 algakgoniillii ve tevazuu sahibi

oldugunun gostergesidir.

Nakkas Levni dénemin sadrazami olan Nevsehirli Ibrahim Pasa’y1 tasvir
edilmistir. Sanat kuramlarinda bicimcilik ele alinarak gorsel nitelikler agisindan
degerlendirildiginde, yani kompozisyon olarak bakildiginda eser figiiriin 6n planda
oldugu ve figiirle birlikte mekanin ve mekanda yer alan diger nesnelerinde son
derece ayrintili resmedildigi bir eserdir. Sadrazamin kiyafeti harig, gerek yerde serili
hal1 olsun gerekse duvarin ayrintilarinda kullanilan desen ve kompozisyon dénemin
siisleme anlayigin1 yansitmasi bakimindan onemlidir ve gercek¢i bir bicimde
yansitilmasi eserin belge niteliginde olmasii saglayan bir 6zelliktir. Sadrazamin

donemi yansitan kiyafetler iginde tasvir edilmesi ve sadrazamin zarif durusuyla
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resmedilmesi, eserin estetiksel nitelikler goz ardi edilmeden {iretildiginin

gostergesidir.

Ressam Vanmour’a ait eser (resim 47) yagliboya bir resimdir. Resimde
donemin sadrazami olan Nevsehirli Ibrahim Pasa portresi tasvir edilmistir. Eser
“33.5x26 cm olgiilerindeki bu tabloda, basinda kallavi kavugu ve zengin kiirkii ile
sadrazam divanhanedeki sedirin oniinde goriilmektedir” (Ondes ve Makzume,
2000:111). Vanmour’un portresinde, veziriazam griye ¢alan beyaz kiyafetiyle ve
beyaz sarigiyla resmedilmistir. Kiyafette kahverengi kiirk ve sariktaki altin detay
kostiimde kullanilan tek renktir. Sadrazam beton bir zemin iizerinde resmedilmis,
arka planda ise gri diiz bir duvar 6niinde kizil kahverenginde sedir minder tarzinda
bir oturmalik yer ve sedirden asagiya sarkmis miirdiim renkli soluk bir kumas parcasi
goriilmektedir. Renkler son derece soluk ve mat olmasina ragmen 151k golge etkisiyle
aydinlik bir etki verilmistir. Kompozisyon olarak baktigimizda dikey bir
kompozisyondur. Eserde yatay-dikey cizgiler eserin biitiiniinde esit olarak
kullanilmistir. Calismada dikdortgen bigimler hakimdir. Eserde yer alan figiir i¢

mekanda betimlenmistir. Kapali kompozisyondur.

Vanmour’un Damat Ibrahim Pasa portresinde, sadrazanu kirli beyaz kiyafeti
ve kahverengi kiirk detaylariyla, kirli beyaz ve altin seritli kavugu ile resmetmistir.
Sadrazam goriintii ve boyut olarak gecege yakin resmedilmistir. Eser gorsel nitelikler
acisindan degerlendirildiginde, yani kompozisyon olarak bakildiginda figiiriin 6n
planda oldugu bir resimdir. Kiyafetiyle birlikte ve orijinal boyutlardaki goriiniimiiyle
resmedildigi i¢in resimde gercege uygunluk hakimdir. Sanatei figiire 151k golge etkisi
vermek i¢in lekesel yani golgesel desen kullanmistir. Kumas kivrimlart resme
yumusaklik katarken, figiirlin i¢ mekanda ve beton bir zeminde resmedilmesi,
mekandaki duvarin ve yerin beton dokusu resme sert bir etki katmigtir. Sadrazamin
kiyafetlerinde ve arkasinda yer alan sedirin lizerindeki kumaslarda acik- koyu renkler
kullanilarak 151k golge etkisi verilmistir. Yani renkler, ¢izgisel hareketler ve figiir
eserde biitlinliigli bozmayacak sekilde ritmik bir akis icerisinde denge saglamigladir.
Her ne kadar sanatci renkleri soguk, mat ve kirli kullansa da resmin biitliniinde bir
ahenk vardir. Sanatsal diizenleme Ogelerini yatay ve dikey kullanarak yani arka
plansa tamamen yatay cizgiler kullanirken 6n planda figiirtin ¢izgilerini dikey

kullanarak birlik ve biitiinliigii saglamak amaciyla zitlik ilkesini kullanmustir.
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Sadrazamin kiyafetinin ve baslhiginin bastan asagiya beyaz olmasi son derece
dikkat cekicidir. Fakat Vanmour renkleri kirleterek kullandigi icin figilir kiyafet
rengiyle 6n planda degildir. Yatay dikey ¢izgi kullanimi1 ve 151k golge lekelemeleriyle
on plandadir. Sanat kuramlarinda bigimcilik ele alinarak gorsel nitelikler agisindan
degerlendirildiginde, yani kompozisyon olarak bakildiginda eser figiirsel bir
resimdir. Dokusal olarak kiyafetteki kumas kivrimlart yumusaklik verirken, zeminin
ve duvarin beton goriintiisii sert bir etki birakmaktadir. Sanat¢1 eserde agik- koyu
renkler kullanilarak 151k golge etkisi vermistir. Yani renkler, ¢izgisel hareketler ve
figlirler eserde biitiinliigli bozmayacak sekilde ritmik bir akis igerisinde denge

saglamisladir.

Padisahin gercek orijinal boyutunda ve donemi yansitan kiyafetler icinde
resmedilmesi ve sadrazamin yiiz ifadesinin esere yansitilmasi, eserin estetiksel

nitelikler g6z onilinde bulundurularak tiretildiginin gostergesidir.
Iki eser karsilastirildiginda ulasilan sonuglar;

Iki eser arasinda renksel agidan farkliliklar gdze ¢arpmaktadir. Levni eserinde
beyazi beyaz olarak kullanirken, Vanmour’un ise eserinde beyaz rengi kahverengi ile

kirleterek ve daha mat kullanmistir.

Levni’nin eserinin biitiinlinde ¢izgisel desen yani yatay ve dikey ¢izgiler
hakimken, Vanmour eserinde 151k golge etkisi vermek i¢in lekesel yani golgesel

desen kullanmistir.

Levni’nin eserinde figiir ve objelerin yapisina bakildiginda kare ve dikdortgen

bigimler goriirken, Vanmour’un eserinde dikdortgen objeler goriilmektedir.

Her iki sanat¢inin eserinde de zitlik ilkesi basarili kullanilmigtir. Fakat Levni
zithg yogun desen ve sade desen kullanarak eserine yansitirken, Vanmour zithgi

yatay ve dikey ¢izgiler aracilifiyla eserine yansitmistir.

Her iki sanat¢inin eseri de dikey ve kapali kompozisyon 6rnegidir.
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3.3. Levni Sultan III. Ahmed’in devlet adamlarini1 kabulii sahnesi ve

Vanmour Sultan III. Ahmed’in El¢i Cakcoen’i Kabulii Karsilastirilmasi

Resim 48, Levni’nin el¢i kabuliiniin resmedildigi minyatiirii, Surname de yer
alan bir eseridir. Bu eser giintimiizde Topkap1 Saray1 Miizesi, Hazine 3593 envanter

numarast ile kayithdir.

Resim 49 SK-A-4078 Rijksmuseum, Amsterdam’da yer almaktadir.

Resim 48. Levni’nin minyatiirii, el¢i kabulii Cizim 5. Levni el¢i kabulii
(Irepoglu,1999:127).

Resim 49. Vanmour’un yaghboya resmi, Cizim 6. Vanmour el¢i kabulii
elci Hollanda el¢isi Cakcoen’un huzura
Kkabulii, Tuval Uzerine Yagh Boya (90 x 120
cm.) (izY1lmaz,2010:253)

Levni renk skalasi Vanmour renk skalasi

91



Eser de (resim 48) Levni’nin III. Ahmed el¢i kabulii sahnesi yer almaktadir.
Atil’a (1999:230) gore, “III. Ahmed sayebanli saltanat ¢adirinda tahtta otururken
resmedilmistir. Yaninda sadrazam, {li¢ biiylik sehzade, agalar ve 6zel hizmetkarlari
vardir. Huzura ilk 6nce Hz. Muhammed’in soyundan gelen seyyidlerin basi
Zeynelabidin Efendi alinmistir. Biitiin seyyidlerin basinda oldugu gibi onunda
basinda yesil sarik vardir.” Levni’ye ait olan bu minyatiir drneginde donemin
padisahi olan III. Ahmed saltanat ¢cadirinda tahtta otururken tasvir edilmistir. Renkli,
siislii, islemeli cadirlarin oldugu bir alanda padisah tahtinda oturur vaziyette her
zamanki gibi beyaz bashigr ve yag yesili elbisesi iizerinde kolsuz, yakasi ve onii
kiirklli, 6nden altin diigmeli, uzun yeleginin i¢inde resmedilmistir. Tahtin kumash
yerleri kirmizi ve diger yerler altin renkle tasvir edilmistir. Seyyidlerin sariklar yesil
renklidir. Digerlerinin kiyafetleri turuncu, kavuni¢i, mavi, kahverengi, yesil gibi
cesitli renklerde resmedilmistir. Padisahin ayaginin altinda turuncu renkte basamak
yer almaktadir. Yerde agik renkli bej bir zemin iizerinde renkli ve tekrardan olusan
bir desenin hakim oldugu hali serilidir. Kompozisyon olarak baktigimizda dikey ve
capraz bir kompozisyondur. Resmin bir kdsesinden diger kdsesine uzanan capraz
cizgi bircok kompozisyonun temelini olusturmaktadir. Capraz kompozisyon
dinamizmi ve hareketi akla getiren giiclii kurgusal bir yontem olarak karsimiza
cikmaktadir. Levni’de bu eseri, padisahin konuklarinin dizilimi ve hareketleri geregi
capraz kompozisyona giizel bir Ornektir. Eserde yatay-dikey ve kavisli cizgiler
dengeli olarak kullanilmistir. Calismada ticgen, dikddrtgen ve kare bigimler
hakimdir. Yogun siislemeli ve bol figiirlii bir ortamdir. Eserde yer alan figiirler dis

mekanda betimlenmistir. Acik bir kompozisyondur.

Levni’nin III. Ahmed el¢i kabulii sahnesinde, dis mekanda betimlenen resmin
cadirlarinda ve padigsahin Oniinde serili halinin {izerinde yogun bir siisleme goéze
carpmaktadir. Bolca figiliriin yer aldig1 resmin {ist kisminda c¢adirlar yer alirken,

cadirin Oniinde oturan padisah ve resmin altina kadar figiirler siralanmustir.

Resimde ve diger gorsel sanat dallarinda ritmin biitiinligi
saglamaya yardim ettigi bilinmektedir... Sanat¢ilarin ritim ve
hareket ilkesini daha ¢ok monotonluktan kurtulmak, goziin ylizey
tizerindeki hareketini devamli kilarak (resimde zaman) gorsel
biitiinliigii ve stirekliligi saglamak ve dinamik bir kompozisyon
olusturmak maksadiyla kontrolli bir sekilde kullandiklar
goriilmektedir. Ritim ve hareket ilkelerinin uygulanmadig1 ya da
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basarisiz oldugu sanat eserlerinde bir canliliktan s6z etmek de
miimkiin degildir. Ritim ve hareket, esere bir canlilik kazandirir
(Sag, 2009:60).

“Insan beyni dogas1 geregi bir tasarimi goriip incelediginde onu belli bir
siraya gore degerlendirmektedir. Goz aliskanligi geregi soldan saga ve yukaridan
asagiya dogru bir yon izlemektedir. Eseri incelerken, géz tasarim ogeleri arasinda
kesintisiz gecisler yapabiliyorsa, o tasarimda siireklilik var demektir” (Kilig,
2015:64). Levni’nin yapmis oldugu bolca figiirden olusan bu eserde de ritmiksel bir
tekrar s6z konusudur. “Minyatiir sanatinda siireklilik, kullanilan bir ilkedir.
Minyatiirde tasvir edilen olay, paftalara ayrilarak birden fazla olay bir minyatiir
icerisinde anlatilmaktadir. Paftalara ayrilan bu alanlar, soldan saga dogru ve
yukaridan asag1 dogru bir yol ¢izer ve takip sonucu goz bu gecisleri kesintisiz olarak
fark etmektedir” (Kilig, 2015:64). Nakkas Levni bu eserinde, sultan, sadrazam ve
davetlileri gelenege uygun olarak otag-1 hiimayunda ve kendi ¢adirlarinda
resmetmistir. “Minyatiirde kullanilan 6gelerin tamami, bir biitiinliik igerisinde
tasarlanmistir. Yan yana ve iist liste gelen renklerin olusturdugu biitiinliik, biiyiik ve
kiigiik nesnelerin bir araya gelerek ortaya g¢ikardigi biitiinliik ve kullanilan tiim
tasarim oOgelerinin olusturdugu biitlinliikk; minyatiirdeki bitiinliik ilkesine 6rnek
verilebilmektedir” (Kilig, 2015:66). Esere genel olarak bakildiginda kalabalik bir
sahnedir ve figiirler hareket halindedir. Minyatiire geneline bakildiginda soldan saga
dogru bir yon vardir. Figlirlerin hareketleri donemin desen bilgisini de

vurgulamaktadir.

Eserin biitliniine bakildiginda genel olarak nakisa 6nem verilmistir. Sahne,
cadirlar, giysiler ve halilarin tiim detaylar1 ince ve ayrintili olarak islenmistir.
Gercege uygun yapildig diisiiniiliirse, donemin Osmanli tekstil sanati hakkinda da
bilgiler vermesinden otiirii, eser belgesel nitelik tasimaktadir. Figiirlerde son derece
detayli islenmistir ve kompozisyonda bir¢ok yere isluplastirilmis cicek motifleri
serpistirmistir. Sanatg1, tezyinata oldukca Onem verdigi gorilmektedir. Sanat
kuramlarinda bi¢imcilik ele alinarak gorsel nitelikler agisindan degerlendirildiginde,
yine eser figilirlerden olugmaktadir. Figiirle birlikte mekanda yer alan c¢adir ve hali

gibi diger nesnelerinde son derece ayrintili olarak islendigi bir resimdir.
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Levni siireklilik ilkesini eserinde kullanmistir. Figiirlerin hareketini soldan
saga dogru vermistir ve bu 06zelligi kullanmasi batidan etkilenmesinin bir sonucu
oldugunu diistindiirmektedir. Padisahin kiyafeti, otag-1 hiimayunu, sayebanlar, yerde
serili hali ve diger figiirlerin kiyafetlerinde kullanilan desen ve kompozisyon
donemin siisleme anlayisini yansitmasi bakimindan 6nemlidir ve gergeke¢i bir
bicimde yansitilmasi eserin belge niteliginde olmasini saglayan bir Ozelliktir.
Padisahin ve diger figiirlerin donemi yansitan kiyafetler icinde tasvir edilmesi ve
donemde yasanmis bir olayin, bir kabul sahnesinin oldugu gibi resmedilmesi, eserin
estetiksel nitelikler géz ardi edilmeden realist bir anlayisla meydana getirildiginin

gostergesidir.

Ressam Vanmour’a ait olan eser (resim 49) yagliboya bir resimdir. “Hollanda
elgisi Cornelis Calkoen’in padisah III. Ahmet tarafindan 14 Eyliil 1727 tarihinde
huzura kabulii sahnesi resmedilmistir. 90x121cm. Olgiilerindeki bu tablo Topkap1
sarayinin azr odasini goriintiilemektedir. Tabloda, padisahin dort sehzadesi tahtin sag
tarafinda ve arkada durmaktadir. Merasim, el¢i tarafindan okunan nutka, sadrazamin
cevap verdigi an1 canlandirmaktadir” (Ondes ve Makzume, 2000:109). Padisah siislii
altin renkli tahtinda, kirmiz1 minderinde oturur vaziyette, ayaginin altindaki turuncu
basamagiyla, yag yesili kiyafetleri ve beyaz bagligi i¢inde betimlenmistir. Resmin sol
tarafinda duran Damat Ibrahim Pasa beyaz sarik ve beyaz kiyafetleri icindeyken,
digerleri hemen hemen ayni renk yag yesili ve sarimtirak gibi kiyafetler icinde
resmedilmistir. Yerler ve duvarlar tamamiyla kirmizi renkte altin islemeli siisleriyle
resmedilirken, padisahin tahtinin arka kismindaki duvarda pencereler ve mavi renkli
¢ini karolar yer almaktadir. Vanmour’un eserinde hiyerarsi s6z konusu degildir.
Biitiin figiirler padisah dahil gergege yakin bir sekilde resmedilmistir. Fakat padigaha
151k vurdurularak 151k golge etkisiyle ve renklerin agik koyu kullanimiyla padisah 6n
plana cikarilmistir. Eserde figiirlerin tekrari ile olusan bir stireklilik s6z konusudur.
Figiirlerin birbirleriyle konugmalari, egik ya da dik duruslar1 resimde bir hareket
oldugunu ve canliligi vurgulamaktadir. Mekan oldukca genis ve yiiksek tavanh
olarak resmedilerek ortama bir ferahlik katilmigtir. Kompozisyon olarak
baktigimizda yatay ve kademeli bir kompozisyondur. Kademeli kompozisyonda en
yiiksek nokta biitiin yiiksekliler iizerinde hakimiyet kurmaktadir ve bir merdiven

basamagini andirir tarzda yiikseklikler meydana getirmektedir. Eserde yatay-dikey
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cizgiler eserin biitiiniinde esit olarak kullanilmistir. Calismada iiggen, besgen,
dikdortgen bigcimler hakimdir. Eserde yer alan figiirler i¢c mekanda betimlenmistir.

Kapal1 kompozisyondur.

Vanmour’un yagliboya resmi IIIl. Ahmed’in el¢i Cakcoen’i kabulii sahnesi
tasvir edilmigtir. Vanmour’un III. Ahmed’in el¢i Cakcoen’i kabulii sahnesi i¢
mekanda tasvir edilmistir. Padisah ve diger figiirler goriintli ve boyut olarak gecege
yakin resmedilmistir. Bicimcilik ele alinarak gorsel nitelikler agisindan yani
kompozisyon olarak degerlendirildiginde, bu eser figiirlerin 6n planda oldugu bir
resimdir. Kiyafetiyle birlikte ve orijinal boyutlardaki goriiniimiiyle resmedildigi i¢in
resimde gercege uygunluk hakimdir. Dokusal olarak bakildiginda degisiklikler
goriilmektedir. Kumas kivrimlari resme yumusaklik katarken, figiirlerin i¢ mekanda
resmedilmesi, mekandaki ¢ini karolu duvarin ve tavanin dokusu resme sert bir etki
katmistir. Eserde renkler, c¢izgisel hareketler ve figiirler eserde biitiinliigii
bozmayacak sekilde ritmik bir akis icerisinde denge saglamisladir. Her ne kadar
sanat¢1 renkleri soguk, mat ve kirli kullansa da resmin biitiiniinde bir ahenk vardir.
Oldukga farkli bir tasarima sahip olan bu resim gerek renk gerekse tasarim kurgusu

olarak hareketli ve canli bir yapiya sahiptir.

Eserin biitliniine bakildiginda genel olarak figiirsel ve kalabalik bir resimdir.
Saray odasi, yerler, duvardaki ¢ini karolar ve giysiler tiim detaylari ile ayrintili olarak
resmedilmistir. Gergege uygun yapildigi diisliniiliirse, donemin Osmanli saray ici
goriintlileri  hakkinda da bilgiler vermesinden &tiirii, eser belgesel nitelik

tasimaktadir.

Mekanin dekorasyonunda ilk goze c¢arpan unsurlar, yerde kapli hali, duvar
desenleri ve bir duvar1 tamamen kaplayan ¢ini karolar doneme ait gercek hayati

belgeleyen 6nemli sembolik gostergeler olmasi bakimidan 6nemlidir.
Iki eser karsilastirildiginda ulasilan sonuglar;

Iki eser arasinda renksel agidan farkliliklar vardir. Levni otag-1 hiimayun’un
Onilinii eserinde yansitirken, Vanmour saray i¢ini yansitmistir. Dolayisiyla renk
farkliliklarinin olmasi1 da normaldir. Levni eserinde figiirlerin kiyafetlerinde yag
yesilinin yaninda turuncu, kirmizi ve mavi gibi renkleri giysilerde kullanirken,

Vanmour’un kiyafetlerde sadece yag yesilini kullandig1 goriilmektedir.
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Levni’nin eserinin biitiiniinde ¢izgisel desen yani yatay ve dikey ¢izgiler
hakimken, Vanmour eserinde ¢izgisel desenin yaninda, 151k golge etkisi vermek i¢in

lekesel yani golgesel desen kullanmistir.

Levni’nin eseri dikey ve ¢apraz kompozisyon Ornegidir. Vanmour’un eseri

yatay ve kademeli kompozisyon 6rnegidir.

Levni’nin eserinde figlir ve objelerin yapisina bakildiginda {iggen, kare ve
dikdortgen bicimler goriirken, Vanmour’un eserinde iiggen, besgen ve dikdortgen

objeler goriilmektedir.

Levni’nin eserinde olay dis mekanda ge¢mektedir ve acik kompozisyondur.

Vanmour resmi i¢ mekanda betimlemistir ve kapali kompozisyondur.

Her iki sanat¢inin eserinde de, silindir basliklar, prizmatik kutu gibi
geometrik sekiller, ayrica baslar ve insan bedeni gibi organik sekiller yer almaktadir.

Bu sekiller tekrarlandigi igin ritim hissi olusturmakta ve birlik yaratmaktadir.

Levni’den farkli olarak Vanmour’un eserinde perspektifin varligi ondeki
figiirlerle arkadaki figiirler kiyaslandiginda goriilmektedir. Perspektifin varligindan
dolay1 bu eserde bir mekan olusumundan s6z edilebilir. Dolayisiyla olayin gegtigi ve

resmedildigi mekan diiz, iistii ve ¢evresi kapali bir mekandir denilebilir.

3.4. Levni Sazendeler ve Vanmour Kanun Calan Tiirk Kiz1

Karsilastirilmasi

Resim 50, Levni saz heyeti, Albiim, 1720-30TSM, H. 2164, y. 17b.(Bagc1 ve
digerleri, 2006:262). Levni’ye ait ¢alg1 ¢alan dort kadin resmi 1720 tarihli, Topkap1
Saray1 Miizesi Hazine Kitaphigi, H 2164, Albiim Resimleri, yaprak 17b de yer
almaktadir. Giil Irepoglu, Levni: Nakis, Siir, Renk, Ankara, Kiiltiir Bakanlhig
Yayinlari, 1999, sayfa 200 de yayinlanmistir (Enveroglu, 2018: 34).

Resim 51, Vanmour’a ait kanun calan Tiirk kizi resmi 17x23 cm 0l¢iilerinde
olup, Ferriol’'un Vanmour’a yaptirdig1 yliz eser i¢inde bulunan renklendirilmis bir

gravirdiir.
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Resim 5.0. Levni, Sazendeler
(Irepoglu,1999)

Resim 51. Vanmour, Kanun Calan Tiirk
Kiz1 (1707-1708), Rgnklendirilmis Graviir
(17 x 23 cm) (Iz Yilmaz, 2010).

Levni renk skalasi

Cizim 7. Levni portresi

Cizim 8. Vanmour portresi

Vanmour renk skalasi
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Eser (resim 50) Levni’ye ait bir minyatiir 6rnegidir. Levni sazendeleri
resmetmistir. Resimde kirmizi, turuncu, lacivert, beyaz, mavi, lila ve su yesili
renkleri kullanilmistir. Figiirler lacivert bir minder lizerinde oturur bir vaziyette
resmedilmistir. Calg1 calan dort kadin figlirii kirmizi, beyaz, lacivert ve pembe
renkteki iist elbiseleri ile sar1 ve pembe renkteki basliklariyla betimlenmistir. Figiirsel
bir kompozisyondur. Levni sazendeleri biri resmin solunda en 6nde otururken diger
lic figlirii ise sag tarafta iist liste sirali bir sekilde i¢ mekanda bir kemerin altinda
resmetmistir. Mavi renkte bitkisel desenlerle siislii bir mermer kemer altinda oturan
dort tane degisik calgilar ¢alan kiz mevcuttur. Yuvarlak kemerli, siitunlu mekanin
altinda oturan bu dort kadin figiirii tef, ud ve nefesli galgilar ¢alarken resmedilmistir.
Eserin biitlinlinde renkler dengeli kullanilmistir. Kompozisyon olarak baktigimizda
dikey ve iiggen bir kompozisyondur. Kompozisyonun biitiinlinde hareket olay1 son
derece Onemlidir. Levni’de figilirlerin hareketini bagarili yansitmis ve resmi daha
cekici bir hale getirmistir. Eserde bigcimsel ve dokusal uygunluk saglanmistir. Eserde
diiz ve kavisli ¢izgiler kullanilmistir. Calismada yuvarlak, oval ve iicgen bigimler
hakimdir. Eserde yer alan figiirler i¢ mekinda betimlenmis ve kapali bir

kompozisyondur.

Levni’ye ait bir minyatiir 6rnegi olan bu resimde haremde ¢esitli miizik
aletleri ¢alan dort kadin figiirii tasvir edilmistir. Kompozisyon olarak bakildiginda
eser figiirlerle birlikte mekanin ve mekanda yer alan diger nesnelerinde son derece
ayrintili resmedildigi bir eserdir. Figlirlerin gerek kiyafetleri, gerekse basliklar1 olsun
bunlarin ayrintilarinda kullanilan desen ve kompozisyon donemin siisleme anlayisini
yansitmasi bakimindan 6nemlidir ve gercek¢i bir bicimde yansitilmasi eserin belge
niteliginde olmasin1 saglayan bir 6zelliktir. Figiirlerin diizenli ve ritmik bir sekilde
eseri harekete ge¢irircesine tekrar etmesi dikkat cekicidir. Eserde figiirlerin donemi
yansitan kiyafetler i¢inde tasvir edilmesi, duruslarindaki zarafet ve yiizlerindeki
tebesslimle yansitilan sicak, samimi goriintiileri ile resmedilmesi eserin estetiksel
nitelikler g6z ardi edilmeden {iretildiginin gostergesidir. Ritmi olusturan figiirlerin
belirli araliklarla yinelenmesi yani ritmiksel bir hareketle tekrar etmesi tasarima
farklilik ve hareket kazandirmistir. Ritmiksel tekrar eden figiirler tek diizeligi ortadan
kaldirmistir. Ritim ilkesinin minyatiir sanat1 iginde goriilmesi, Levni’nin bilerek ya

da bilmeyerek tasarim ilkelerini eserlerinde kullandiginin gostergesidir.

98



Yorumlamak gerekirse, gri renkli yuvarlak kemerin iki yanda mermer
gOriiniimlii siitunlar1 arasinda dort kadin figilirtinden olusan kompozisyonda, cesitli
miizik aletleri c¢alan genc¢ kadinlar betimlenmistir. Levni figiirlerin yiizlerine
yansittigr ifadeler sayesinde izleyicide hareketli bir miizik duyacakmis hissi
uyandirmaktadir. Levni figiirlerinde donemin estetik anlayisini da basarili bir sekilde
gostermistir. Bunu gerek figiirlerin zarif duruslari, el hareketleri, mimikleri
sayesinde, gerekse donemin renkli kumaslardan olusan kiyafetleri, oyali siisli
basliklar1 ve figiirlerin boyali tirnaklar1 ile vurgulamistir. Levni’nin eserindeki bu
dort kadin kilik kiyafet agisindan incelendiginde Osmanli dénemi kadin modasinm
yansitmas1 bakimindan yine belge niteliginde bir eser oldugunu bir kez daha

vurgulayabiliriz.

Levni birden fazla figlirden olusan bu eserinde, birbirinden farkli turuncu,
beyaz, mavi ve lila renkte giyinmis, birbirinden siisli bu kadin figiirlerini birbirlerini
ortmeyecek sekilde yerlestirmesi yani eserini tasarim ilkelerine uygun sekilde

tasarlamis olmasi son derece dikkat ¢ekicidir.

Ressam Vanmour’a ait olan eser (resim 51) yagliboya bir resimdir. Vanmour
kanun ¢alan Tiirk kizin1 resmetmistir. Kirmizi, sari, beyaz, yesil ve tonlart renkler
kullanilmistir. Duvar koyu gri beton renginde, yerde su yesili islemeli bir hali, sar1
bir minder iizerinde kirmizi sirthiga dayanmis bir vaziyette, beyaz elbisesinin
tizerinde yesil istliikle kanun calarken resmedilmis bir figiir yer almaktadir.
Vanmour kanun galan Tiirk kizin1 i¢ mekanda bir minderin iizerinde oturur halde
resmetmistir. Beyaz elbisesinin {izerinde yesil renkli, altin saris1 desenli ve diigmeli
ist giysisi ve onun lizerinde de omuzlarinda asili olarak duran yakasi beyaz kiirklii
yag yesili kaftani ile resmedilmistir. Gozleri ¢aldig: alete bakarken basi hafif 6ne
egik olarak resmedilmis, beklide c¢aldigi parcadan otiirii figiiriin yiiziine biraz
hiiziinlii bir ifade verilmistir. Resimde gerek figiliriin kiyafeti olsun, gerekse de hali
ve minder desenleri oldukca ayrintili ve islemeli olmasiyla dikkat ¢ekicidir. Eserde
renkler dengeli kullanilmistir. Kompozisyon olarak baktigimizda dikey, iicgen ve
kavisli bir kompozisyondur. Vanmour’da figiiriin hareketini basarili yansitmis ve
resmi daha c¢ekici bir hale getirmistir. Eserde bi¢imsel ve dokusal uygunluk

saglanmistir. Eserde yatay ve kavisli ¢izgiler kullanilmistir. Calismada dikdortgen ve
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yuvarlak bicimler hakimdir. Eserde yer alan figiirler i¢ mekanda betimlenmis ve

kapali bir kompozisyondur.

Vanmour kompozisyonda figiirii, bir duvar Oniindeki minderde oturmus
kanun ¢alar vaziyette resmetmistir. Eserdeki figilir goriintii ve boyut olarak gecege
yakin resmedilmistir. Kanun ¢alan kiz bagdas kurmus minderin {izerinde oturur
halde kucaginda kanunu ile birlikte, hafif gilimser sekilde betimlenmistir.
Parmaklar1 son derece zarif ve estetik bir sekilde kanun ¢almakta, her iki kolunda da
altin bileklik vardir. Minderin, arkasindaki yastiklarin ve kiyafetinin kumas
kivrimlar1 son derece dikkat ¢ekicidir. Eser sanat kuramlarinda bigimcilik ele
alinarak gorsel nitelikler agisindan degerlendirildiginde, figiiriin 6n planda oldugu bir
resimdir. Orijinal boyutlardaki goériiniimiiyle resmedildigi i¢in resimde gercege
uygunluk s6z konusudur. Kiyafet, yastik ve minder kumaslarinin kivrimlart yapisal
ozelliklerinden dolayr resimde yumusak dokular hakimdir. Yastik, minder ve figiiriin
kiyafetinde agik- koyu renkler kullanilarak 1sik golge etkisiyle boyut verilmistir.
Lekesel yani golgeli desen uygulanmistir. Renkler, ¢izgisel hareketler ve figiir eserde

biitiinliigli bozmayacak sekilde ritmik bir akis igerisinde denge saglamistir.

Bir sanat eserinde en Onemli seylerden olan fikirlerin ya da durumlarin
izleyiciye canli bir sekilde aktarimi ¢ok dnemlidir. Miizik aleti ¢alan kadin figliriiniin
gercek orijinal boyutunda resmedilmesi, donemi yansitan kiyafetler iginde tasvir
edilmesi ve figiiriin ¢aldig1 miizigin ritminin de etkisiyle i¢inde bulundugu duygu
durumunun yiizline yansitilmasi, eserin estetiksel nitelikler g6z ardi edilmeden
uiretildiginin gostergesidir. Figiiriin ve etrafindaki nesnelerin detayli ve altin islemeli
olmasi saray hayatinin gérkemini vurgulamaktadir. Figiiriin ¢caldig1 alette Osmanlinin
kullandig1 miizik aletleri hakkinda bilgi veriyor olmasin dolayr énemli ve eserin

belge niteliginde oldugunun da kanitidir.

Doénemin kiyafet modasi, mekan dekorasyonu ve kullanilan calgi aletleri
hakkinda bilgiye ulagsmak bu tarz resimler sayesinde miimkiindiir. Bir eserin
yapildig1 dénem hakkinda cesitli bilgiler veriyor olmas1 eseri degerli kilan ve belge
niteligine tagiyan bir 6zelliktir. Vanmour’un da yapmis oldugu eser déneme ait bir

takim bilgiler igermesi bakimindan degerlidir.

Iki eser karsilastirildiginda ulasilan sonuglar;
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Levni eserinde mavi, gri, lacivert gibi soguk renkleri Vanmour’un eserine
gore daha baskin kullandig1 halde Levni’nin eseri daha canli ve parlak durmaktadir.
Vanmour yesil, sari, kirmizi gibi renkler kullandig1 halde, diger eserlerinde de
oldugu gibi renkleri kahverengi ile kirleterek kullandig1r icin eserin biitliniine

bakildiginda daha soguk, mat ve kirli bir goriintii vardir.

Levni’nin eserinin biitiiniinde ¢izgisel desen kullanilmistir ve diiz, kavisli
cizgiler hakimken, Vanmour’un eserinde 151k golge etkisi vermek i¢in lekesel yani

golgesel desen kullanmistir ve yatay, kavisli ¢izgiler hakimdir.

Levni’nin eserinde figiir ve objelerin yapisina bakildiginda yuvarlak, oval ve
ticgen bicimler goriirken, Vanmour’un eserinde dikdortgen ve yuvarlak objeler

goriilmektedir.

Her iki sanatginin eseri de i¢ mekanda betimlenmis ve kapali

kompozisyondur.

Levni’nin eseri dikey ve liggen kompozisyona ornektir. Vanmour’un eseri

dikey, ticgen ve kavisli kompozisyona drnektir.

Her iki eserde donemin miizik aletleri hakkinda bilgi vermesi baglaminda

belge niteliginde onemli eserlerdir.

Levni’'nin eserinde ritmiksel tekrar eden figiirler tek diizeligi ortadan
kaldirmistir. Yani Levni’nin eseri birden fazla figlirden olusurken, Vanmour’un eseri

tek figiirlii bir calismadir.

Levni’nin eserinde, hem figiirlerin kullandiklar1 miizik aletleri gibi geometrik
sekiller, hem de baslar ve insan bedeni gibi organik sekiller yer almaktadir. Bu

sekiller tekrarlandigi icin ritim hissi olusturmakta ve birlik yaratmaktadir.

Levni’den farkli olarak Vanmour’un eserinde perspektifin varligi ondeki
figtirlerle arkadaki figiirler kiyaslandiginda goriilmektedir. Perspektifin varligindan
dolay1 bu eserde bir mekan olusumundan so6z edilebilir. Dolayisiyla olayin gectigi ve

resmedildigi mekan diiz, iistii ve ¢evresi kapali bir mekandir denilebilir.
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3.5. Levni Gen¢ Rakkase ve Vanmour Cengi Karsilastirilmasi

Resim 52, Levni’nin rakkase figiiri, 1720 tarihli, Topkapt Saray1 Miizesi
Hazine Kitapligi, H 2164, Albiim Resimleri, yaprak 18a da yer almaktadir. Giil
Irepoglu, Levni: Nakis, Siir, Renk, Ankara, Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlar1, 1999, sayfa
200 de yayinlanmistir (Enveroglu, 2018: 35).

Resim 53, Vanmour’a ait ¢engi resmi 17x23 cm Oolgiilerinde, Ferriol’un

Vanmour’a yaptirdig1 yiiz eser igerisinde yer alan renklendirilmis bir graviirdiir.

Resim 52. Levni, Gen¢ Rakkase, (irepoglu, Cizim 9. Levni portresi
1999:200).
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Resim 53. Vanmour, Cengi (1707-1708), Cizim 10. Vanmour portresi
Renklendirilmis Graviir (17 x 23 cm) (Iz
Yilmaz, 2010).

Levni renk skalasi Vanmour renk skalasi

Eser (resim 52) Levni’ye ait bir minyatiir 6rnegidir. Resimde Levni geng
rakkase figliriinii tasvir etmistir. Geng rakkase figiliriinii, dekolte kesimli serpme
cicek desenli nohudi entari, kollarindan ¢ikan yavruagzi astarli hardal renkli hirka,
her ikisinin kenarlarinda brit ve diigmeler, saydam biiriimciik i¢ gomlegi, koyu
kirmiz1 salvar ve altin tokali kemer, kusursuzluk derecesindeki ayrintilarla
islenmistir. Tek figlirden olusan bir kompozisyondur. Eserin biitiiniinde renkler
dengeli kullanilmistir. Kompozisyon olarak baktifimizda dikey ve kavisli bir
kompozisyondur. Kompozisyonun biitlinlinde hareket olayr son derece onemlidir.
Levni’de figiirlin hareketini basarili yansitmis ve resmi daha c¢ekici bir hale
getirmistir. Eserde dikey ve kavisli ¢izgiler hakimdir. Eserde yer alan figiir ayaginin
altinda yer alan stilize ¢icek motiflerinde dolay1 dis mekanda dans ediyormus gibi bir
goriintii i¢indedir.

Levni’nin geng¢ rakkase figiirii, kendini yaptig1 ise kaptirmus yiiz ifadesi,
hafifce catilan kaslariyla ve sikica kapattigi dudaklariyla tasvir edilmistir. Levni
burada sadece figiire verdigi hareketle degil birbirine paralel egri cizgilerle belli bir

ritim yakalamistir. Giysinin ucusan kivrimlar1 etek uglart ve kollar1 resimdeki
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hareketi artirmistir. Baginda degerli taslarla siislii demet seklinde iki adet tiiy vardir.
Turuncu bagortiisii ve serpme desenli basligl basini siislerken, altindan goriinen ve
donemin modasina uygun oldugu diisiinlilen yarim c¢icek motifi seklinde olan
kiipeleri baghgm altindan goriinmekte ve sa¢ Orgiileri sirtindan beline kadar
uzanmaktadir. Eser sanat kuramlarinda bigimcilik ele almarak gorsel nitelikler
acisindan degerlendirildiginde, figlirin 6n planda oldugu bir resimdir. Orijinal
boyutlardaki goriiniimiiyle resmedildigi i¢in resimde gerce§e uygunluk s6z
konusudur. Kiyafetin kumaslarinin kivrimlar1 yapisal 6zelliklerinden dolayr resme
yumusak bir doku katmistir. Levni seffaf kumas yani tiil etkisini figiir izerinde son
derece basarili bir sekilde uygulamistir. Renkler, cizgisel hareketler ve figiir eserde

biitiinliigli bozmayacak sekilde ritmik bir akis igerisinde denge saglamistir.

Levni diger eserlerinde oldugu gibi dans eden kadin figiiriinde de durumu
izleyiciye canli bir sekilde aktarmay1 bagsarmistir. Figiiriin bir miizik esliginde dans
ediyor goriintiisli yani i¢inde bulundugu duygu durumunun yiiziine ve hareketlerine
yansitilmasi, eserin estetiksel nitelikler g6z ardi edilmeden (iretildiginin
gostergesidir. Kol ve bacak figiirleri ile hareketli oldugu vurgulanan figiiriin
tizerindeki kryafetin kivrimlart da bu durumu destekler niteliktedir. Dans eden
kadinin elindeki dans aletleri, bilezik, kiipe, kemer gibi kullandig1 takilar, siislii ve
islemeli bashigl, serpme ¢icek desenli elbisesi ve elbisenin i¢inden asagiya kadar
uzanan tiil kumas detayi, Levni’nin ciddi bir gbézlem sonucu bu eseri yapmis

oldugunun kanitidir. Yine eserdeki tiim detaylar donem hakkinda bilgi vermektedir.

Yargr evresinde soOylenebilecekler, bu eserde donemin kiyafet modasi,
kullanilan takilar, kullanilan kumas ¢esitleri ve renkleri hakkinda bilgiye ulagmak
mimkiindiir. Tiim detaylariyla islenen bu resmin ciddi bir gdézlem sonucunda

yapildiginin gostergesidir.

Ressam Vanmour’a ait olan eser (resim 53) yagliboya bir resimdir. Vanmour
cengi tasvirindeki figiir iki par¢adan hardal renkli, karisik desenli belinde kemeri
bulunan bir elbise i¢inde, bast ortiilii ve peceli bir bi¢gimde tasvir edilmistir. Sadece
gozleri gorlinen figiiriin ifadesi net olarak belli degildir. Figiir bastan asagi ayni
rengin tonlariyla yag yesili ve sanki odaya 1sik vurdururcasina sari renk ile

resmedilmistir. I¢ mekanda gecen tasvirde yerler ve duvarlar gri renkli beton, kosede
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yer alan minderler kirmizi ve yastiklart yesilin bir tonu olarak resmedilmistir.
Kompozisyon olarak baktigimizda dikey ve kavisli bir kompozisyondur.
Vanmour’da figliriin hareketini basarili yansitmis ve resmi daha c¢ekici bir hale
getirmistir. Eserde dikey ve yatay cizgiler kullanilmistir. Eser sanat kuramlarinda
bicimcilik ele alinarak gorsel nitelikler agisindan degerlendirildiginde, figilirin 6n
planda oldugu bir resimdir. Orijinal boyutlardaki goriinimiiyle resmedildigi igin
resimde ger¢cege uygunluk s6z konusudur. Kiyafet, yastik ve minder kumaslarinin
kivrimlar1 yapisal 6zelliklerinden dolay1 resimde yumusak dokular hakimdir. Yastik,
minder ve figiiriin kiyafetinde agik- koyu renkler kullanilarak 151k golge etkisiyle
boyut verilmistir. Lekesel yani golgeli desen uygulanmistir. Renkler, c¢izgisel
hareketler ve figiir eserde biitiinliigli bozmayacak sekilde ritmik bir akis icerisinde

denge saglamistir.

Vanmour’un ¢engi figiiriinde Levni’nin figiiriinde oldugu gibi ¢engi kendini
dansa kaptirmis sekilde kivrak figiirleri kumas hareketleri sayesinde belirmis halde
dengeli ve ritmik bir sekilde dans etmektedir. Ugusan elbise ve basortiisii sayesinde
resimde hareketlilik vurgulanmistir. Ic mekanda gegen resimde figiir odanin bir
kosesinde resmedilmis, duvara iki adet pencere agilarak disaridan odaya 151k girmesi
saglanmis ve pencereden goriilen dis mekandaki agaclarla resme dinamiklik, canlilik
katilmistir. Esere kompozisyon olarak bakildiginda figiiriin 6n planda oldugu bir
resimdir. Vanmour bu eseri de digerlerinde oldugu gibi kiyafetiyle birlikte ve orijinal
boyutlardaki goriiniimiiyle resmettigi icin resimde gergege uygunluk hakimdir.
Resimde kumas, minder, yastik gibi yumusak dokularla duvar, pencere ve beton gibi
sert dokular bir arada dengeli bir seklide kullanilmistir. Yastik, minder ve figiiriin
kiyafetinde agik- koyu renkler kullanilarak 151k gélge etkisiyle boyut verilmistir yani
lekesel desen s6z konusudur. Renler, ¢izgisel hareketler ve figiir eserde biitiinligii

bozmayacak sekilde ritmik bir akis icerisinde denge saglamistir.

Sanat kuramlarinda bi¢imcilik ele alinarak gorsel nitelikler agisindan
degerlendirildiginde, eser figiirle birlikte mekanin ve mekanda yer alan bazi
nesnelerinde resmedildigi bir eserdir. Figiirlin gerek kiyafeti, gerekse basliginin
ayrintilarinda kullanilan desen ve kompozisyon donemin siisleme anlayisini
yansitmast bakimindan onemlidir. Figiiriin diizenli ve ritmik bir sekilde hareket

halinde olmasi dikkat ¢ekicidir. Eserde figiliriin donemi yansitan kiyafetler icinde
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tasvir edilmesi, eserin hafif ve neseli bir miizik duyulacakmig gibi bir etki birakmasi,
rakkasenin oyununu bu miizige uydurarak, ellerinde zilleri birbirine vurarak kivrak
hareketlerle raks etmesi eserin estetiksel nitelikler goz ardi edilmeden {tiretildiginin

gostergesidir.

Bu eserde donemin dans kiyafeti, i¢ mekan goriintlisii hakkinda bilgiler
vermektedir. Bir eserin yapildigi donem hakkinda ¢esitli bilgiler veriyor olmasi eseri
degerli kilan ve belge niteligine tasiyan bir 6zelliktir. Vanmour’un da yapmis oldugu

eser doneme ait bir takim bilgiler igermesi bakimindan degerlidir.
Iki eser karsilastirildiginda ulasilan sonuglar;

Levni eserinde turuncu, kirmizi, hardal saris1 ve nohudi bir renk tonu
kullanirken Vanmour eserinde yesil, sar1 ve kirmizi gibi renkleri kullandig1 halde
resmin biitiiniinde odaya 151k yansircasina tiim renkler iizerinde sar1 bir 151k etkisi

mevcuttur.

Levni’nin eserinin biitiiniinde ¢izgisel desen kullanilmistir ve dikey, kavisli
cizgiler hakimken, Vanmour’un eserinde 151k golge etkisi vermek i¢in lekesel yani

golgesel desen kullanmistir ve yatay, dikey ¢izgiler hakimdir.

Levni’nin figlirli ayagimin altindaki stilize edilmis cicek motifleri dogay1
sembolize edercesine ve arka plandaki serpme altin da giindiiz oldugunu vurgular
gibi dis mekanda betimlenmis bir goriintii verirken, Vanmour figiirii bir odanin

kosesinde demir parmakli pencerelerden 151k s1zarcasina i¢ mekanda resmetmistir.
Her sanat¢inin eseri de dikey ve kavisli kompozisyona 6rnektir.

Her iki sanat¢1 da eserlerinde, figiiriin kol, bacak sekilleri ve figiiriin
kiyafetindeki kumas kivrimlari ile figiirlerin hareket halinde oldugunu ustaca

vurgulamiglardir.

Vanmour’un eserinde, hem figliriin kullandig1 dans aleti ve pencere gibi
geometrik sekiller, hem de baslar ve insan bedeni gibi organik sekiller yer

almaktadir.

Levni’den farkli olarak Vanmour’un eserinde perspektifin varligindan dolay1
bu eserde bir mekan olusumundan séz edilebilir. Dolayisiyla olaymn gectigi ve

resmedildigi mekan diiz, iistii ve ¢evresi kapali bir mekandir denilebilir.
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3.6. Levni Uyuyan Gen¢ Kadin ve Vanmour Banyodan Sonra Dinlenen

Geng Tiirk Kadin1 Karsilastirilmasi

Resim 54, Levni’ye ait olan uyuyan gen¢ kadin resmi, 1720 tarihli olup
Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine Kitapligi, H 2164, Albiim Resimleri, yaprak 11b. De
yer almaktadir. Giil Irepoglu, Levni: Nakis, Siir, Renk, Ankara, Kiiltiir Bakanlig
Yayinlari, 1999, sayfa 187 de yayinlanmistir (Enveroglu, 2018: 45).

Resim 55, Vanmour’a ait banyodan sonra dinlenen gen¢ Tiirk kadini resmi
17x23 cm ol¢iilerinde yapilmis, Ferriol’un Vanmour’a yaptirdigr 100 eser icerinde

bulunan renklendirilmis bir graviirdiir.

Resim 54. Levni, Uyuyan Gen¢ Kadin (irepoglu, 1999:187).

Cizim 11. Levni portresi
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Resim 55. Vanmour, Banyodan Sonra Dinlenen Gen¢ Tiirk Kadini, Renklendirilmis Graviir (17
x 23 cm.) (Iz Yilmaz, 2010).

Cizim 12. Vanmour portresi

Levni renk skalasi Vanmour renk skalasi
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Eser (resim 54) Levni’ye ait bir minyatiir 6rnegidir. Resimde Levni’nin
uyuyan gen¢ kadin figiiri tasvir edilmistir. Uyuyan gen¢ kedin figiirii, dekolte
kesimli serpme ¢igek desenli nohudi entari, kollarindan ¢ikan yavruagzi astarli hardal
renkli hirka, seffaf biirimciik i¢ kiyafeti, koyu kirmizi agirlikli renkli ¢izgilerden
olusan salvar ve altin tokali kemer ayrintilarla islenmistir. Baginin altindaki silindir
yastik leylak ve altin renklidir. Yastikla ayni renkteki basortiisii, altin bilezikleri,
nohudi entarisi, i¢inde serpme desenli entarisi gogiis altinda tek diigmeyle
tutturulmus fistiki genis kollu, yavruagzi astarli hirkasi, mavi, kirmizi, nohudi ¢izgili
salvar1 pastel bir renk uyumu sergilemektedir. Kompozisyon olarak baktigimizda
yatay ve kavisli bir kompozisyondur. Eserde yatay ve kavisli ¢izgiler kullanilmistir.
Ozkartal’a (2009:61) gore, “Yatay cizgiler durgunluk, dinginlik, igsel sessizlik ile
ifadelenir.” Calismada silindir ve yuvarlak bi¢cimler hakimdir. Levni yatan figiiriin alt
kisminda kullanmis oldugu stilize, altin renkli c¢iceklerle agik hava, dis mekan
gorilintlisii vermistir. Dolayisiyla eserde yer alan figiirler dis mekanda betimlenmis

hissi uyandirmaktadir.

Levni’nin uyuyan gen¢ kadin figiiri yerde bir yastiga basin1 koymus uzanir
vaziyette resmedilmistir. Bir eli basinin altinda, diger eli iizerine uzanmis halde,
yandan sa¢ Orgilileri sarkmis, yiliziinde bir tebessiimle tasvir edilmistir. Resimde
kumasin bir tarafa yi1gilmis halde gosterilmesi figiiriin hareketsiz bir halde oldugunun
gostergesidir. Zarif elleri, ojeli tirnaklari, parmagindaki altin yiiziikler ve kolundaki
altin bilezikler ile siislii bir kadin oldugu belirtilmistir. Yerde uzanmis yatan geng
kadin figiiriiniin etrafina altin renkli kiigiik ot gébekleri ve yine altin renkli ¢igekler
resmedilmistir. Sanat kuramlarinda bigimcilik ele alinarak gorsel nitelikler agisindan
degerlendirildiginde, yani kompozisyon olarak bakildiginda eser figiirle birlikte
mekanin i¢c mi dis m1 oldugunu belirten bazi nesnelerle resmedildigi bir eserdir.
Figiiriin kiyafetinin ayrintilarinda kullanilan desen ve kompozisyon dénemin siisleme
anlayisin1 yansitmasi bakimindan Onemlidir. Eserde figiiriin donemi yansitan
kiyafetler i¢inde tasvir edilmesi, figiir her ne kadar uyuyor olsa da son derece estetik
bir sekilde yerde uzaniyor olusu ve giiliimser yiiz ifadesi eserin estetiksel nitelikler

g0z ard1 edilmeden {iretildiginin gostergesidir.

Yorumlamak gerekirse, eserde Levni’nin uyuyan geng kadin figiiriinde,
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Basmi leylak rengi, kenarlar1 sirmali, silindirik bir yastiga
dayayarak uzanmis, gozleri kapali gen¢ kadin kolunu bagina destek
yapmistir. Uzun sa¢ oOrgiileri omzundan sarkmustir. Yiizlindeki
huzurlu ifade kompozisyona canlilik katmistir. Kinali zarif el ve
ayak parmaklar1 ve son derece rahat yatisli seffaf kumasla ortiili
gobegi, ¢oOziilmiis altin tokali kemeri figiire erotik bir hava
vermistir. Bu tiir kadin betimlemeleri iran ve Avrupa resminde
oldugu gibi c¢ekici portrelerin alisilmis pozunu sergilemektedir.
Levni’nin dénemin ruhunu yansitan tasasiz goriiniimler sergileyen
yaklasiminin tipik bir drnegidir (Irepoglu, 1999:187-188).

Levni’ye ait uyuyan gen¢ kadin figiiriinde sanatgi estetik kuramlardan olan
yansitmaciligt kullanmistir. Yani eserin konusu agik ve vurgulayicidir. Bigimcilik
kurami agisindan bakildiginda yani eserin diizenlenmesi ve kompozisyonu ele
alindiginda yatay bir kompozisyondur. Sanatgr figiiriin uyur halini, hareketsiz
olusunu elbisedeki bir tarafa birikmis kumas goriintiisiiyle izleyiciye yansitmistir. Bu

eserin anlatimcilik niteligi de 6n plandadir.

Ressam Vanmour’a ait olan eser (resim 55) yagl boya bir resim drnegidir.
Vanmour’un banyodan sonra dinlenen geng Tiirk kadin figiiriinde beyaz elbisesinin
tizerinde mavi astarli koyu kirmizi iistliigli ve yesilbaglig: ile resmedilmistir. Figiir
kahverengi bir yastiga bir kolu altinda destek alarak uzanir vaziyette soluk kirmizi
bir serdin {izerinde, kirli beyaz tliylii bir minderde, yesil altin islemeli yastiklara
sirtin1 dayamis haldedir. Duvarlar gri renkli beton, kdsenin iki kenarinda demir
parmaklikli pencereden disarida goriilen yesil ve tonlarindaki agaclar tasvir
edilmistir. Vanmour’un banyodan sonra dinlenen gen¢ Tiirk kadin figiliriinde resim
i¢c mekanda geg¢mektedir. Bir odanin kosesinde iki yanda demir parmaklikli
pencereden disarist goriiniir halde, pencerenin Oniindeki sedirde figiir hafif sirtin1
yastiga dayamis yar1 toplu uzanir vaziyette resmedilmistir. Levni’nin eserinde oldugu
gibi Vanmour’un bu eserinde de hareketsizlik birikinti seklinde duran kumas
kivrimlariyla gosterilmistir. Kompozisyon olarak baktigimizda dikey ve kavisli bir
kompozisyondur. Eserde yatay- dikey ve kavisli ¢izgiler kullanilmigtir. “Resimdeki
dogru cizgiler; sakinligi, saglamlig1 ve siirekliligi ifade eder. Yatay dogru cizgiler
yerlesme ve hareketsizlik duygusunu anlatir. Dikey dogru ¢izgiler goz seviyesinden
asagiya diistiikce bitkinligi, cansizlign ve korkuyu belirtir” (Ozkartal, 2009:61).

Eserde de uyuyan, dinlenen yani hareketsiz bir halde duran kadin tasvir edilmistir.
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Figiirlin bu hareketsizligi cizgilerle vurgulanmistir. Calismada kare ve dikdortgen

bicimler hakimdir. Eserde yer alan figiir i¢ mekanda betimlenmistir.

Resimde banyodan sonra dinlenen geng¢ Tiirk kadini figiirlinde i¢ mekanda
gecen kompozisyonda ortama ferahlatmak amaciyla olsa gerek kosenin iki kenarinda
pencereden disarisi ve dogadaki agaclar resmedilerek resme 151k ve canlilik
katilmistir. Figlirtin elbiselerindeki kumas birikintileri ayn1 Levni’nin figiiriinde
oldugu gibi resimdeki hareketsizlik vurgulanmistir. Sanat kuramlarinda bi¢imcilik
ele alinarak gorsel nitelikler agisindan degerlendirildiginde, eser figiirle birlikte
mekanin iceride gectigini belirten bazi nesnelerle resmedildigi bir eserdir. Figiiriin
kiyafetinin ayrintilarinda kullanilan desen ve kompozisyon donemin siisleme
anlayisini yansitmasi bakimindan énemlidir. Kadin figiirii goriintii ve boyut olarak
gecege yakin resmedilmistir. Bu eser figlirsel bir resimdir. Kiyafetiyle birlikte ve
orijinal boyutlardaki goriiniimiiyle resmedildigi i¢cin resimde ger¢ege uygunluk
hakimdir. Dokusal olarak bakildiginda degisiklikler goriilmektedir. Kumas kivrimlar
resme yumusaklik katarken, figiirlerin i¢ mekanda resmedilmesi, mekandaki beton
duvar dokusu resme sert bir etki katmistir. Eserde renkler, ¢izgisel hareketler ve
figlirler eserde biitiinliigli bozmayacak sekilde ritmik bir akis igerisinde denge
saglamigladir. Sanatg1 renkleri mat ve kirli kullansa da resmin biitliniinde bir ahenk

vardir.

Sanatc1 eserde mekan icinde dinlenme ve uyku halinde olan gen¢ kadini
basarili betimlemistir. Giinliik bir ihtiya¢ olan uykuyu figilirlin mimiklerine, viicut

sekline ve kiyafetlerine yansitirken kullandig1 objelerle de konuyu desteklemistir.

Vanmour’a dinlenen gen¢ kadin figiiriinde, eserin konusu acik ve
vurgulayicidir. Dolayisiyla yansitmacilik kuramia uygun bir eserdir. Bigimcilik
kuramt agisindan bakildiginda dikey bir kompozisyondur. Sanatg1 figiiriin uyur halini
durus sekliyle ve kullandig1 yastik, minder gibi objelerle izleyiciye yansitmustir.

Eserdeki duygu durumu izleyiciye gectigi icinde anlatimcilik niteligine sahiptir.
Iki eser karsilastirildiginda ulasilan sonuglar;

Levni eserinde kavuni¢i, beyaz, gri gibi renkleri oldukg¢a soft kullanirken

Vanmour eserinde kirmizi, beyaz ve yesil gibi renkleri kirleterek kullanmistir.
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Resmin biitiiniinde odaya pencereden 151k yansitarak renkleri acik koyu tonlartyla

kullanmastir.

Levni’nin eserinin biitiiniinde ¢izgisel desen kullanilmistir. Eserinde yatay,
kavisli ¢izgiler hakimken, Vanmour’un eserinde 151k gblge etkisi vermek i¢in lekesel

yani golgesel desen kullanmistir ve yatay, dikey, kavisli ¢izgiler hakimdir.

Levni’nin figiirii ayagiin altindaki stilize edilmis ¢igcek motifleri dogay1
sembolize edercesine ve arka plandaki serpme altin da giindiiz oldugunu vurgular
gibi dis mekanda betimlenmis bir goriintii verirken, Vanmour figiirii bir odanin

kosesinde demir parmakli pencerelerden 151k sizarcasina i¢ mekanda resmetmistir.

Levni’nin eseri yatay ve kavisli kompozisyona 6rnekken, Vanmour’un eseri

dikey ve kavisli kompozisyona 6rnektir.

Her iki sanat¢1 da eserlerinde, figiirlin kol, bacak sekilleri ve kiyafetlerindeki
kumas kivrimlar1 ile figiirlerin hareketsiz ve uyku halinde olduklari ustaca

vurgulamiglardir.

Her iki sanat¢inin eserinde de hem geometrik sekiller, hem de organik sekiller
yer almaktadir. Levni’den farkli olarak Vanmour’un eserinde perspektifin
varligindan dolayr bu eserde bir mekan olusumundan s6z edilebilir. Dolayisiyla
olayin gectigi ve resmedildigi mekan diiz, iistii ve g¢evresi kapali bir mekandir

denilebilir.
3.7. Levni Frenk Erkegi ve Vanmour Frenk Tiiccar Karsilastirilmasi

Resim 56, Levni Frenk erkegi, Topkap1 Sarayr Miizesi Hazine Kitapligi’ndaki
H.2164 numarali albiimde yer alan kirk iki adet boy portreden biridir.

Resim 57, Vanmour’un Frenk Tiiccart1 17x23 cm dlgiilerinde, Ferriol’un

Vanmour’a yaptirdig1 100 eser igerisinden, renklendirilmis bir graviirdiir.
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Resim 56. Levni, Frenk Erkegi, (irepoglu, Cizim 13. Levni portresi
1999:192).

Resim 57. Vanmour, Frenk Tiiccar (1707- Cizim 14. Vanmour portresi
1708) Renklendirilmis Graviir (17 x 23 cm.)
(iz Yilmaz, 2010: 226).

Levni renk skalasi Vanmour renk skalasi

Eser (resim 56) Levni’ye ait bir minyatiir 6rnegidir. Resimde Levni’nin Frenk
erkegi figlirii tasvir edilmistir. Osmanli’da genel olarak Frenk diye adlandirilan

Avrupali erkek figiirliniin elbisesinde nar¢icegi ve altin renkli detaylar kullanilmistir.
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Elbisenin kol agizlarinda yesil lizerine turuncu renkli lale goriinimli bitkisel
desenler yer almaktadir. Yakasinda bagl beyaz bir fular, koltugunun altinda ise siyah
sapkas1 vardir. Gri digmeli, iki cepli, belden oturtmali, nargicegi dizlere kadar
uzanan klos ceketin altinda sar1 ¢izgili salvar tarzinda bol bir pantolon dizlere kadar
cekilmis siyah bir ¢orap veya ¢izme giydirilmistir. Nargicegi ceketin yesil renkli
genis kol agizlarindan beyaz gomleginin piliseli kollar1 sarkmaktadir. Elinde beyaz
eldivenleri ve bir elinde siyah bastonu vardir. Kompozisyon olarak bakildiginda
figiirle birlikte mekanin igte gectigini belirten bazi nesnelerle resmedildigi bir
eserdir. Dikey, iicgen ve kavisli bir kompozisyondur. Eserde diiz ve kavisli ¢izgiler
kullanilmistir. Calismada kare ve dikdortgen bicimler hakimdir. Kapali bir

kompozisyondur.

Avrupali erkek figiirii siyah, uzun, kivircik sacli, beyaz tenli ve hafif giiler bir
yiiz ifadesiyle resmedilmistir. Bir elinde baston, bir eli belinde koltuk altindaki
sapkasini tutar halde, ayaklari omuz genisliginde acik, dik bir durusla tasvir
edilmistir. Kilik kiyafet, saglari, durusu ve ifadesi geregi Avrupali erkek goriiniimiinii
tam olarak yansitmaktadir. Levni’nin bu eserinde bigimsel olarak figiir 6n plandadir.
Resmin st iki kosesinde mavi renkli zemin tlizerinde altin renkli bitkisel desenli
koselikler yer almaktadir. Figiiriin ayaklarinin altinda ¢icekler ve otlar vardir. Arka
planda ise dokulu agik renkli diiz bir alan vardir. Eserde figiirlerin donemi yansitan
kiyafetler iginde tasvir edilmesi, duruslarindaki zarafet ve yiizlerindeki tebessiimle
yansitilan sicak, samimi goriintiileri ile resmedilmesi eserin estetiksel nitelikler goz
ard1 edilmeden Tretildiginin gostergesidir. Frenk erkegi figiirii gorsel nitelikler
acisindan degerlendirildiginde sadece figiirden olusan bir resimdir. Dokusal olarak
bakildiginda kumas kivrimlart ve dis mekanda gectigi icin toprak dokusunun olusu
resme yumusaklik katmistir. Eserde renkler, cizgisel hareketler ve figiirler eserde
biitlinliigii bozmayacak sekilde ritmik bir akis igerisinde denge saglamigsladir.

Osmanli’da genel olarak Frenk diye adlandirilan Avrupali erkek
figiirti, belli bir kisinin pqrtresi olmaktan ¢ok genel bir imge olarak
belirmistir. Levni’nin Istanbul’da bulunan Avrupali elgileri
perugundan bastonuna ve koltuk altindaki sapkasina dizlerinde
daralan pantolonundan siislii ceketine ve dantelli gdmlegine kadar

gbozlemlemis oldugu goriilmektedir. Batililagsma egilimlerinin arttig
bu dénemde en azindan onlara ilgi duyduguna ve bu tipleri kendi
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bakis agisindan ayrmtili bicimde betimledigini gdstermektedir
(Irepoglu, 1999:192-195).

Levni Avrupali erkek figiiriinii resmederek, batiya egilimin arttigini alenen
gostermistir. Kendiside Avrupali tipleri kendi tarzinda resmederek yansitmacilik
kuramini yansitmistir. Bigimcilik kurami agisindan bakildiginda dikey bir
kompozisyondur. Sanatgi1 figiiriin biitiin kiyafet ayrintilarin1 bastan asagi resmederek
o donemdeki Avrupalilarin kilik kiyafet anlayisin1 da yansitmasi bakimindan belge

niteliginde bir eserdir.

Ressam Vanmour’a ait olan eser (resim 57) yagliboya bir resimdir.
Kompozisyonda figiirii, bir masanin yaninda sedir tarzi oturmalik bir yerin hemen
oniinde ayakta durur vaziyette resmetmistir. Vanmour’un resmettigi Frenk tiiccarinin
sar1 ve kivircik uzun saglar kafasina taktigi siyah sapkanin altindan goriinmektedir.
Yere kadar uzanan beyaz elbisesi, onun iizerinde i¢i beyaz astarli kirmiz1 pelerini,
beyaz elbisesinin etek ucu beline altin renkli bir kemer ile tutturulmus iginde ise
kirmizi renkli bol bir pantolon goriinmektedir. Acik renkli ayakkabili tek ayagi
goriinlir sekilde resmedilmistir. Tam arkasindaki beton duvarda bir pencere ve
pencereden disaris1 agaglik bir alan goriinmektedir. Pencerenin hemen altinda sari
renkli oturmalik bir yer ve kirmizi minderleri resmedilmistir. Hemen yan duvarda ise
varakli, gosterisli bir ayna yere dogru hafif egimli bir sekilde asili durmaktadir. Onun
altinda ise ahsap goriiniimlii iizerinde kirisik kagit bulunan bir masa yer almaktadir.
Levni’nin eserinin aksine Vanmour’un bu ¢alismasinda figiir arka plandan bagimsiz
degil yani kullanilan renkler geregi on plana ¢ikartilmamis bir figiir goriilmektedir.
Kompozisyon olarak bakildiginda figiirle birlikte mekanin icerde gectigini belirten
baz1 nesnelerle resmedildigi bir eserdir. Dikey ve liggen bir kompozisyondur. Eserde
diiz ve kavisli c¢izgiler kullamlmistir. Calismada kare ve dikdortgen bicimler

hakimdir. Kapal1 bir kompozisyondur.

Vanmour’un resmettigi Frenk tliccart sar1, kivircik, uzun sagli, biyikli ve naif
bir yiiz ifadesiyle resmedilmistir. Bir eli pelerinin altinda belinde diger elini ise diiz
bir sekilde uzatmis ve elinde kagit gibi bir sey tutmaktadir. Eserdeki figiir goriintii ve
boyut olarak gegege yakin resmedilmistir. Figliriin kiyafetinin kumas kivrimlari
esere hareket kazandirmasi1 bakimindan son derece dikkat cekicidir. Kiyafet, yastik

ve minder kumaslarinin kivrimlar1 yapisal 6zelliklerinden dolay1 resimde yumusak
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dokular hakimdir. Bununla birlikte pencere, ahsap masa, beton duvarlar ve zemin
ayni zamanda esere sertlikte katmistir. Figiiriin kiyafetinde agik- koyu renkler
kullanilarak 151k golge etkisiyle boyut verilmistir. Yani renler, ¢izgisel hareketler ve
figiir eserde biitiinliigli bozmayacak sekilde ritmik bir akis igerisinde denge
saglamistir. Bir sanat eserinde en 6nemli seylerden olan fikirlerin ya da durumlarin
izleyiciye canli bir sekilde aktarimi ¢ok 6nemlidir. Eserde figiirlin donemi yansitan
kiyafetler ic¢inde tasvir edilmesi eserin estetiksel nitelikler goz ardi edilmeden
uretildiginin ~ gostergesidir.  Frenk  erkegi  gorsel  nitelikler  agisindan
degerlendirildiginde figiirden ve mekan icerinde yer alan bazi objelerden olusan bir
resimdir. Eserde renkler, c¢izgisel hareketler ve figiirler eserde biitiinliigli bozmayacak

sekilde ritmik bir akis icerisinde denge saglamisladir.

Sanatc1 eserde mekan iginde yer alan objeleri ve Avrupali erkek figiiriinii tim
ayrintilariyla resmederek doneme dair ¢esitli bilgiler vermektedir. Sanat kuramlar1 ve

estetik nitelikler agisindan bakildiginda iglevsellik 6n plandadir.

Vanmour’a Avrupali erkek figiiriinde, bicimcilik kurami acgisindan

bakildiginda dikey bir kompozisyondur.
Iki eser karsilastirildiginda ulasilan sonuglar;

Levni eserinde kirmizi, siyah, beyaz ve mavi gibi renkleri kullanirken,
Vanmour eserinde kirmizi ve beyazi agirlikli renk olarak her zamanki gibi kirleterek
kullanmistir. Resmin biitiiniinde odaya pencereden 151k yansitarak renkleri agik koyu

tonlariyla kullanmistir.

Levni’nin eserinin biitliniinde ¢izgisel desen kullanilmistir. Eserinde dikey,
kavisli ¢izgiler hakimken, Vanmour’un eserinde 151k gblge etkisi vermek i¢in lekesel

yani golgesel desen kullanmistir ve yatay, dikey, kavisli ¢izgiler hakimdir.

Levni’nin figlirli ayagimin altindaki stilize edilmis cicek motifleri dogay1
sembolize edercesine ve arka plandaki serpme altin da giindiiz oldugunu vurgular
gibi dis mekanda betimlenmis bir goriintii verirken, Vanmour figiirii bir odanin

kosesinde demir parmakli pencerelerden 1s1k sizarcasina i¢ mekanda resmetmistir.

Levni’nin eseri dikey, liggen ve kavisli kompozisyona drnekken, Vanmour’un

eseri dikey ve kavisli kompozisyona drnektir.
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Her iki sanat¢1 da eserlerinde, figiirlin kol, bacak sekilleri ve kiyafetlerindeki
kumas kivrimlart ile figiirlerin hareketsiz ve uyku halinde olduklari ustaca

vurgulamiglardir.

Vanmour’un eserinde hem ayna, masa, pencere gibi geometrik sekiller, hem
de bas ve viicut gibi organik sekiller yer almaktadir. Levni’den farkli olarak
Vanmour’un eserinde perspektifin varligindan dolayt bu eserde bir mekan
olusumundan s6z edilebilir. Dolayisiyla olayin gectigi ve resmedildigi mekan diiz,

iistii ve ¢evresi kapali bir mekandir denilebilir.

3.8. Levni Iplik Egiren Kadin ve Vanmour Iplik Egiren Kadin

Karsilastirilmasi

Resim 58, Levni’ye ait iplik egiren kadin resmi 1720 tarihlidir ve Topkap1
Sarayr Miizesi Hazine Kitapligi, H 2164, Albiim Resimleri, yaprak 1la da yer
almaktadir. Giil Irepoglu, Levni: Nakis, Siir, Renk, Ankara, Kiiltir Bakanlhg
Yayinlari, 1999, s.186’da yaymlanmistir (Enveroglu, 2018: 40).

Resim 59, Vanmour’a ait iplik egiren kadin resmi, 39x31 cm Oolgiilerinde

yapilmugtir.

Resim 58. Levni, Iplik Egiren Kadin Cizim 15. Levni portresi
(Irepoglu, 1999:186)
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Resim 59. Vanmour, iplik Egiren Kadin, Cizim 16. Vanmour portresi

(39x31 cm) (Warfare, 2017)

Levni renk skalasi Vanmour renk skalasi

Eser (resim 58) Levni’ye ait bir minyatiir 6rnegidir. Resimde Levni’nin iplik
egiren kadin figiirii tasvir edilmistir. Kadin figiiriiniin tizerinde bitkisel motiflerle
bezenmis turuncu bir kiyafet vardir. Altinda sar1 ve gri ¢izgili kirmizi bir salvar ve
salvarin iizerinde de beyaz seffaf bir etek vardir. Siislii baglhiginin kenarinda kirmizi
ve pembeli yan tarafa tutturulmus iki adet lale vardir. “Figiliriin dis giysisinin
tizerindeki kemerinin, kollarindaki bileziklerin, bas giysisi olarak kirmizi motifli
yemenisindeki sirmanin, ayakkabilarinin ve yiizliglinlin altin sarist rengi goriiniimi
figlirlin sarayla baglantili bir hizmet i¢inde bulundugunu ifade etmektedir” (Yakut,
2015:103). “Serpme desenli uguk pembe kol agizlari, findiki basortiisti, hardal
tizerine kirmizi desenli sirmali  yemeni kompozisyonun pastel tonlarini
olusturmustur. Yiziin tek yanindan goriilen tiglii ziimriit kiipe, li¢ dizi incili ziiliifliik
ve kalin altin bilezikler 6zenle islenistir” (frepoglu, 1999:186-187). “Figiiriin
giysisindeki dokuma, desen ve aksesuarlarindaki bu goriiniimler giysi {izerinde
degerli madenlerin (altin ve glimiis) kullanildigin1 bildirmekte ve bu madenlerin
varlig1 da tasvir edilen figiirlin ancak saray i¢inde yasayan ya da sarayla dogrudan bir
resmi baglantis1 olmak ilizere saray disinda yasayan bir tipin varlifina isaret

etmektedir’(Yakut, 2015:104).

118



Kompozisyon olarak bakildiginda figiirle birlikte mekanin dista gegtigini
belirten bazi nesnelerle resmedildigi bir eserdir. Dikey ve tiggen bir kompozisyondur.
Eserde diiz ve kavisli ¢izgiler kullanilmistir. Calismada kare ve {iggen big¢imler

hakimdir. Kapal1 bir kompozisyondur.

Resim 58’de “Levni’nin giinliikk hayattan resmettigi karakterlerden olan bu
figlir, kinali elindeki ig ve ipligi kullanmaya aligkin oldugunu gosteren dogal bir
pozda tutmaktadir” (irepoglu, 1999:186-187). Figiir dis mekanda resmedilmistir.
Ayaginin kenarlarinda c¢igek oObekleri yer almaktadir. Resmin iist sag ve sol
kosesinde mavi zemin Tlizerinde gri renkli rumi motifli iki adet kdoselik yer
almaktadir. Resmin arkasi tamamen siyah kaplidir, zemindeki ¢icek obekleri
sayesinde resmin dis mekanda tasvir edildigi anlasilmaktadir. Arka plandaki koyu
renk sayesinde son derece detayli islemeli kiyafet ve basligiyla resmedilen figiir 6n
plana ¢ikarilmistir. Dokusal olarak bakildiginda kumas kivrimlari ve dis mekéanda
gectigi icin toprak dokusunun olusu resme yumusaklik katmistir. Eserde renkler,
cizgisel hareketler ve figiirler eserde biitlinliigli bozmayacak sekilde ritmik bir akis
icerisinde denge saglamisladir. Sanat kuramlarinda bigimcilik ele alinarak gorsel
nitelikler acisindan degerlendirildiginde, yani kompozisyon olarak bakildiginda eser
figlirle birlikte dis mekanda yer alan diger nesnelerinde son derece ayrintili
resmedildigi bir eserdir. Figiliriin kiyafetinin ayrintilarinda kullanilan desen ve
kompozisyon donemin siisleme anlayisini yansitmasi bakimindan 6nemlidir. Figiiriin
donemi yansitan kiyafetler icinde tasvir edilmesi ve figiiriin naif bakisi, zarif
durusuyla isini ustaca yapar goriintiisii ile resmedilmesi, eserin estetiksel nitelikler
g0z ard1 edilmeden {iretildiginin gostergesidir.

18.yy’1n daha ¢ok giindelik yasamindan alinan iplik egirmekte olan
bir tip sembolize edilmistir. Tasvirde figlire bu kimligi ve konumu
kazandiran unsur, figiiriin 1sini icra etmek tlizere bir elinde ipligi ve
diger elinde iplik egirme aracini tutmasidir. Tasvirde figiiriin isini o
anda yapmakta olusunu ifade eden belirtiler ellerinden birinin
havaya kalkik digerinin asagida durusu ile ileriye dogru bir adim
atarak hareket halinde oldugunun gdsterilmesi kompozisyona
hareket unsurunu katmaktadir. Siralanan tiim bu unsurlar portre

Oykiisii hakkinda bilgi veren ozellikleri olusturmaktadir (Yakut,
2015:104).

Sanatc1 eserde dis mekanda resmettigi iplik egiren kadin figiiriinii diger

eserlerinde oldugu gibi gerek baslik gerek kiyafet olarak son derece ayrintili
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islemistir. Kiyafetteki kumasin tiil olusunu ustaca vurgulamistir. Figiiriin iplik
egirken verdigi pozda eller son derece zarif ve estetik bir haldedir. Resmin zeminin
yesil ve stilize ¢igeklerle bezeli olmas1 ayrica arka planin koyu renk gosterilmesi bize
figiirin dis mekanda ve havanin karanlik oldugunun gostergesidir. Sanat¢1 diger
eserlerindeki gibi bu eserinde de sag ve sol list koseye siislemeli koselikler
yerlestirerek  kompozisyonu kapattigini  hissettirmektedir. Yani  gOriintiiyli
sinirlandirma ve figiire dikkati ¢gekmek i¢in yapildigr izlenimi verdigi sdylenebilir.
Yakut’un (2015:104) bu eserle ilgili yaptigi yorum su sekildedir; “Figiir gece
izlenimini veren koyu lacivert fonda kiigiik tepecikler {izerine yayilan stilize edilmis
cicekli yapraklarin ve otlarin bulundugu yer iizerinde betimlenmistir. Bu durum

figiiriin dis mekanda tasvir edildigini gostermektedir.”

Levni’nin iplik egiren kadin figiiriinde, eserin konusu acik ve vurgulayicidir.
Dolayisiyla yansitmacilik kuramina uygun bir eserdir. Bigimcilik kurami agisindan
bakildiginda dikey bir kompozisyondur. Sanatg¢1 figiiriin iplik egirme halini izleyiciye
acik bir sekilde yansitmistir. Eserdeki duygu durumu izleyiciye gectigi iginde

anlatimcilik niteligine sahiptir.

Ressam Vanmour’a ait olan eser (resim 59) yagliboya bir resimdir. Resimde
Vanmour’un iplik egiren kadin figiirii tasvir edilmistir. Figilir goriintii ve boyut olarak
gecege yakin resmedilmistir. Vanmour’un resmettigi iplik egiren kadin figiiri
basinda beyaz bashgi ve lizerinde yere kadar uzanan kirli beyaz elbisesi ile
resmedilmistir. Elbisesinin kollar1 oldukga bol kesimli ve kol uglari ile etek uglarinda
kahverengi serit detayr vardir. Elbisenin agik yakasinin kenarlarindan siyah serit
gecmektedir. Figiirlin  siyah c¢orabi ve sar1 ayakkabilar1 dikkat ¢ekicidir.
Kompozisyon olarak bakildiginda figiirle birlikte mekanin dista gegtigini belirten
baz1 nesnelerle resmedildigi bir eserdir. Dikey ve kavisli bir kompozisyondur.
Kavisli kompozisyonda viicutlar, baglar, kollar, elbiseler, biitiin hareketler kavisli
cizgilerden meydana gelmistir. Eserde diiz c¢izgiler kullanilmistir. Calismada

dikdortgen bigimler hakimdir. Agik bir kompozisyondur.

Vanmour’un resmettigi iplik egiren kadin figiirii son derece zarif durusuyla,
naif bir yiiz ifadesiyle ve estetik el hareketleriyle iki elinde de iplik egirken

resmedilmistir. Arka planda duvar ve oturulacak bir yer goriiniiyor fakat basmig
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oldugu zemin figiiriin dis mekanda resmedildigini isaret etmektedir. Resmin sag
kosesinde pencere gibi bir bosluktan mavi gokylizii ve aga¢ toplulugu
gorinmektedir. Arka zemin ayni Levni’nin iplik egiren kadin resmin de oldugu gibi
koyu renk yapilmis fakat sag koseden disaris1 gosterilerek 1s1k vurdurulmus ve figiir
acik renkli elbiseler i¢inde resmedilerek 6n plana ¢ikarilmistir. Eser gorsel nitelikler
acisindan degerlendirildiginde, yani kompozisyon olarak bakildiginda figiiriin 6n
planda oldugu bir resimdir. Dokusal olarak bakildiginda kumas kivrimlar1 ve toprak
zemin resme yumusaklik katarken, figiiriin arkasindaki beton bir duvar resmedilmesi
resme sert bir etki katmistir. Figiiriin kiyafetlerinde ve arkasinda yer alan sedirin
tizerinde acik- koyu renkler kullanilarak 151k golge etkisi verilmistir. Yani renkler,
cizgisel hareketler ve figiir eserde biitiinliigii bozmayacak sekilde ritmik bir akis
icerisindedir. Her ne kadar sanat¢i renkleri soguk, mat ve kirli kullansa da resmin
biitiiniinde bir ahenk vardir. Figiirin yliz ifadesinin esere yansitilmasi, eserin

estetiksel nitelikler goz dniinde bulundurularak tiretildiginin gostergesidir.

Figiiriin iplik egirken verdigi pozda eller son derece zarif ve estetiktir.
Resmin zemininin yesil ve engebeli goriintiisii arka planda sag kdseden gokyiiziiniin
goriinmesi bize figiirin dis mekdnda ve havanin kararmak {izere oldugunu

gostermektedir.

Vanmour’un iplik egiren kadin figiirlinde, eserin konusu acik ve
vurgulayicidir. Dolayisiyla yansitmacilik kuramina uygun bir eserdir. Bigimcilik
kurami agisindan bakildiginda dikey bir kompozisyondur. Sanat¢i figiiriin iplik
egirme halini izleyiciye agik bir sekilde yansitmistir. Eserdeki duygu durumu
izleyiciye gectigi icinde anlatimcilik niteligine sahiptir.

Iki eser karsilastirildiginda ulasilan sonuglar;

Iki resim incelendiginde renk bakimindan farkliklar goze carpmaktadir. Levni
eserinde daha saf sade haliyle, sari, turuncu, kirmiz1 ve pembe gibi daha parlak ve
canli renkleri kullanirken, Vanmour’un ise eserinde siyah, beyaz ve kahverengi
tonlarini renkleri kirleterek ve daha mat kullandig1 goriilmektedir.

Levni’nin eserinin biitiinlinde ¢izgisel desen yani yatay ve dikey ¢izgiler
hakimken, Vanmour eserinde 151k golge etkisi vermek i¢in lekesel yani golgesel

desen kullanmaistir.
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Levni’nin eseri dikey ve iiggen kompozisyona oOrnektir. Vanmour’un eseri

dikey ve kavisli kompozisyona ornektir.
Her iki sanat¢inin eserinde de dikdortgen bigimler goriilmektedir.

Her iki sanat¢min eserinde de simetrik denge vardir. Iki calismada
monotonluktan uzak gerek kumas kivrimlar1 gerekse de 151tk golge sayesinde

eserlerde ritim ve canlilik s6z konudur.

Levni’nin kompozisyonu kapaliyken, Vanmour ac¢ik kompozisyon

uygulamistir.

Sonug olarak, incelenen eserlerden sekiz adedi Osmanli donemi minyatiir
sanat¢is1 Nakkas Levni’ye aittir. Diger sekiz adet eser ise Fransiz Oryantalist ressam
Vanmour’a aittir. Toplamda 16 adet olan eserlerin genel ortak noktasi islenen
temadir.

Bu vyapitlar Oykiinme yontemiyle, farkli gosterim sekliyle,
geemiste, glniimiizde ve gelecekte sanatgilar tarafindan
degistirilerek kullanilacaktir. Burada taklit edilen, Oykiiniilen sey
yapit degil bigemdir. Ciinkii bicemde genelden ayrilik ve kendine
ozgiiliik vardir. Sanatgmin bigemini; ele aldigi konu, olaylara ve

insanlara bakis agisi, yasadifi donem, ozel becerileri ve daha
bir¢ok 6zelligi olusturur (Kodaman ve Ozkartal, 2010:136).

Iki sanatginin eserleri pedagojik sanat elestirisi yontemi ile karsilastirilarak,
eserlerin renk analizi, kompozisyon analizi, mekan analizi, ¢izgi analizi, bigim
analizi ¢izelgeler seklinde tablo haline doniistiiriilmiistiir. Bu tablolarda, sanatg¢ilarin
yasadiklar kiiltiir geregi konulara ve figiirlere bakis acilarindaki farkliliklar, ayni
konudaki farkli gosterim sekilleri ve kendine 6zgiiliikler renk, kompozisyon, mekan,

¢izgi ve bigim olarak gosterilmeye caligilmistir.

Tablo 1. Levni’nin portrelerinde renk dagilimi

LEVNI’NIN PORTRELERINDE RENK ANALIZ CiZELGESI
Portre |Kirmizi |Sar1  |Turuncu |[Mavi |Mor |Yesil |Siyah |Beyaz |Kahverengi
1 X X X X X X
2 X X X X X X
3 X X X X X X X X
4 X X X X X X X
5 X X X X X X
6 X X X X
7 X X X X X X
8 X X X X X X X X
Toplam 7 7 6 5 1 2 8 8 7
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Tablo 1’deki Levni’nin portrelerindeki renk analiz ¢izelgesine bakildigt
zaman, 8 adet eserin genelinde kullanilan hakim renkler, kirmizi, sari, siyah, beyaz,
kahverengi olmustur. Bunun yani sira turuncu ve mavi renkte yogun olarak

kullanilmustir.

Tablo 2. Vanmour’un portrelerinde renk dagilimi

VANMOUR’UN PORTRELERINDE RENK ANALIZ CiZELGESI
Portre |Kirmizi |Sar1  |Turuncu |Mavi |Mor |Yesil |[Siyah |Beyaz |Kahverengi
1 X X X X
2 X X X X
3 X X X X X X
4 X X X X X X
5 X X X X
6 X X X X
7 X X X X X X X
8 X X X X X
Toplam 6 5 0 3 0 6 6 6 8

Tablo 2’deki Vanmour’un portrelerindeki renk analiz cizelgesine bakildigi
zaman, § adet eserin genelinde kullanilan hakim renkler, kirmizi, yesil, siyah, beyaz

ve kahverengidir. Bes eserinde sar1 rengi, li¢ eserinde de mavi rengi kullanmastir.

Tablo 3. Levni’nin portrelerinde kompozisyon ¢esitleri

LEVNI’NIN PORTRELERINDE KOMPOZSIYON ANALIZ CiZELGESI
Portre| 1 2 3 4 5 6 7 8 Toplam
Dikey X | X | X | X | X X | X 7
Yatay X 1
Uggen X X |1 X 3
Capraz X 1
Kademeli 0
Kavisli X | X | X 3
Diyagonal 0
Zit—Egri 0
Helezonik 0
Dengeli Kareli 0
Yildiz 0

Tablo 3’te Levni’nin portrelerinde uyguladigi kompozisyon g¢esitleri incelendigi
zaman 8 adet eserin genelinde agirlikli olarak dikey kompozisyonu kullanmistir. 7
adet dikey kompozisyonla birlikte, {iggen 3 adet, kavisli 3 adet, capraz 1 adet, yatay

kompozisyon isel adet kullanilmistir.
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Tablo 4. Vanmour’un portrelerinde kompozisyon cesitleri

VANMOUR’UN PORTRELERINDE KOMPOZSiYON ANALIZ CiZELGESI

Portre|l 2 3 4 5 6 7 8 Toplam

Dikey X X X X X X

2

Yatay X

Uggen X X

Capraz

Kademeli X

Kavisli X X X X X

Diyagonal

Zit—Egri

Helezonik

Dengeli Kareli

CIC|CIC|OS|N|= || |-

Yildiz

Tablo 4’te Vanmour’un portrelerinde uyguladigi kompozisyon ¢esitleri
incelendigi zaman 8 adet eserin genelinde agirlikli olarak dikey kompozisyon
kullanilmistir. Bes adet eserde kavisli kompozisyon, 2 adet iicgen, 1 adet yatay, 1

adet ise kademeli kompozisyon kullanilmistir.

Tablo 5. Levni’nin portrelerinde mekan analizi

LEVNI’NIN PORTRELERINDE MEKAN ANALIZ CiZELGESI
Portre 1 2 3 4 5 6 7 8 Toplam
Ic X X X 3
Dis X X X X X 5
Negatif X 1
Pozitif X X X X X X X X 8

Tablo 5’de Levni’nin portrelerinde uyguladigi mekan cesitleri incelendigi
zaman § adet eserin 5 tanesi dis mekanda, 3 tanesi i¢ mekanda gegmektedir. Eserlerin
geneline bakildig1 zaman hepsinin de pozitif mekan oldugu goriilmektedir. Pozitif
mekan, arka planin Oniinde yer alan ve 6n planda goriilen bir takim figiirlerle
yansitilmaktadir, bu 8 adet eserde figiiriin 6n planda oldugu yani pozitif mekanin
kullanildig1 goriilmektedir. negatif mekan ise sekilleri ¢cevreleyen alandir. Levni’nin

sadece 1 adet caligmasinda negatif mekan goriilmektedir.

Tablo 6. Vanmour’un portrelerinde mekéan analizi

VANMOUR’UN PORTRELERINDE MEKAN ANALIZ CiZELGESI
Portre 1 2 3 4 5 6 7 8 Toplam
ic X X X X X X 6
Dis X X 2
Negatif X 1
Pozitif X X X X X X X X 8

Tablo 6’da Vanmour’un portrelerinde uyguladigi mekan ¢esitleri incelendigi
zaman 8 adet eserin 6 adeti i¢ mekanda, 2 adeti ise dis mekanda ge¢mektedir.

Incelenen eserlerde 1 adet negatif mekan ve 8 adet pozitif mekan goriilmektedir.
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Tablo 7. Levni’nin portrelerinde ¢izgi analizi

LEVNI’NIN PORTRELERINDE CiZGi ANALIZ CiZELGESI

Portre| 1 2 3 4 5 6 7 8
Dogru (Dikey-Yatay) X X X X X X X X
Egri X X X X X X X X
Diiz-Iince X | X | X | X X | X [ X
Yuvarlak-Egri X X X X X X X X

Kirik-Kalin-Kenarlt X
Egri-Dairevi-Egimli X X X X X X X X
Toplam| 4 5 5 5 5 5 6 5

Tablo 7’de Levni’nin portrelerinde ¢izgi analizi yapildiginda, portelerin
genelinde esit olarak dogru, egri, diiz-ince, yuvarlak-egri, egri-dairevi-egimli

cizgilerin kullanildig1 goriilmektedir.

Tablo 8. Vanmour’un portrelerinde c¢izgi analizi

VANMOUR’UN PORTRELERINDE CiZGi ANALIZ CiZELGESI

Portre| 1 2 3 4 5 6 7 8
Dogru (Dikey-Yatay) X X X X X X X X
Egri X X X X X X X X
Diiz-Ince X X X X X X
Yuvarlak-Egri X X X X X X X X

Kirik-Kalin-Kenarl X X X
Egri-Dairevi-Egimli X X X X X X X X
Toplam| 4 4 5 5 6 6 6 5

Tablo 8’de Vanmour’un portrelerinde ¢izgi analizi yapildiginda, portelerin
genelinde esit olarak dogru, egri, diiz-ince, yuvarlak-egri, kirik-kalin-kenarl, egri-

dairevi-egimli ¢izgilerin kullanildig1 goriilmektedir.

Tablo 9. Levni’nin portrelerinde bicim analizi

LEVNI’NIN PORTRELERINDE BiCiM ANALIZ CiZELGESI
Portre| 1 2 3 4 5 6 7 8 Toplam
Daire X X 2
Kare X X X 3
Ucgen X X X X X 5
Dikdortgen X X X X X X 6
Silindir X 1

Tablo 9°da Levni’nin portrelerinde bi¢cim analizi yapildiginda 8 adet eserin
genelinde daire, kare, tlicgen, dikdortgen ve silindir bigimlerin kullanildig
gorilmektedir. 6 adet eserde dikdortgen, bes eserde liggen, li¢ eserde kare, iki eserde

daire ve bir eserde de silindir bigim kullanilmuistir.
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Tablo 10. Vanmour’un portrelerinde bicim analizi

VANMOUR’UN PORTRELERINDE BiCiM ANALIZ CiZELGESI
Portre| 1 2 3 4 5 6 7 8 Toplam
Daire X X 2
Kare X X X X 4
Uggen X X 2
Dikdortgen X X X X X X X X 8
Silindir X X 2

Tablo 10°da Vanmour’un portrelerinde bicim analizi yapildiginda 8 adet
eserin genelinde daire, kare, liggen, dikdortgen ve silindir bigcimlerin kullanildigi
gorilmektedir. 8 adet eserin hepsinde de dikdortgen bi¢imler kullanilmistir. Dort

adet kare, iki daire, iki liggen ve iki adette silindir bigim kullanilmistir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Tiirk sanatinin ilk defa tuvalle ve yagliboya ile bulusmasi Fatih Sultan
Mehmet'in Italyan ressam Bellini’yi Istanbul’a cagirmasi ve sanatciya kendi
portresinin yan1 sira Istanbul manzaralar1 yaptirmasi sayesinde olmustur. Bu sayede
minyatiir sanatina perspektif acidan birtakim yenilikler gelmistir. Fark edilir nitelikte
yenilikler olmasa da bati resminin dili ufaktan minyatiir sanatinit etkilemeye
baslamistir. Bu etkileme ve etkilenme siireci kendini tam anlamiyla 18 yiizyilda

gostermistir.

Osmanl kiiltlirtiniin doniim noktalarindan olan 18. yiizyilda Nakkas Levni ve
Ressam Vanmour, doneme damga vuran iki sanat¢1 olmustur. Avrupa ile her yonden
iligkilerin arttig1 batililasma ve yenilesme olarak adlandirilin bu yiizyilda Osmanh
her alanda oldugu gibi sanat alaninda da bir yenilesme ve batililasma yoniinde
eskiyle yeniyi harmanlayarak geleneksel ve batili tarz arasinda bir denge
olusturmustur. Tiirk resminin gelismesine Onemli katkilar1 olan Levni
minyatiirleriyle yasadigi donemi en iyi yansitan hatta belgeleyen Osmanl kiiltiiriine
ve doneme iz birakmis sanat¢ilardandir. Osmanli sarayma giren batili ressamlar ve
batinin getirdigi kaginilmaz yenilikler karsisinda Levni’de bir sanat¢i olarak bu
batililagma ve yenilik hareketlerine karsi kayitsiz kalamamistir. Batiya ilgi duymus
fakat batili sanat¢ilar gibi resim yapmamis, bir minyatiir sanatgist olarak O6ziini
bozmadan, geleneksel kurallarin yikilmasina izin vermeden, yeniyle geleneksel
arasindaki dengeyi kurarak, kendi bakis agis1 ve kendine has iislupsal 6zellikleri
batinin sanat goriisii ile harmanlayip Osmanli minyatiir sanatina renk, perspektif ve

betimleme anlayis1 gibi ¢esitli yenilikler getirmistir.

Osmanl1 minyatiir sanatin1 bat1 sanatindan ayiran en 6nemli 6zelliklerden biri
kullanilan saf renklerdir. Minyatiirde kullanilan renkleri en Onemli 6zelligi,
minyatlirdeki renklerin temel halleri ile kullanilmasidir. Yani bati resminde
kullanilan 151k golge yapmak ve renkleri koyulastirmak icin kullanilan siyah ve
kahve renklere Osmanli minyatiir sanatinda yer verilmeden kullanilmasidir. Kirmizi
renk sadece kirmizi olarak, sar1 renk sadece sar1 olarak kullanilmaktadir. Dolayisiyla
renkler yan yana geldigi zaman bir biitiin halinde goriilmekte yani bir uyum ve ahenk

s0z konusudur. Levni’nin albiim minyatiirlerinde kullandigi renk uyumu ve
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cizgilerindeki ritmik etki dikkat ¢ekicidir. Levni ¢izgi, sekil giizelligi ve renk uyumu
acisindan diger nakkaglardan ayrilmaktadir. Eserlerinde en ¢ok sari, kirmizi renklere
ve tonlarina yer vermistir. Giysilerde de mor, yesil, beyaz ve mavi rengi kullanmstir.
Levni, 16.yy’da kullanilan parlak renklerin yerine daha soluk renkleri tercih etmistir.
Kirmizi, sar1 gibi sicak renklerin yani sira mavi, mor, leylak gibi renkleri genellikle

yumusatarak kullanmigtir.

Bir diger 6nemli konu perspektiftir. Levni geleneksel minyatiir kurallarini
devam ettirse de perspektif denemelerinde bulunarak {iclincii boyut ve derinlik
arayiglarina girmistir. Levni resimlerinde mekanin perspektif derinligine yer
vermistir. Resmin biitiinii i¢inde renk uyumu da dahil olmak {iizere insanlarin
hareketleri yaptiklar1 islere uyum saglamaktadir, yani figiirlerdeki kivrim ve
hareketleri eserlerine ustaca yansitmistir. Eserlerindeki tiim figiirleri yiiz ifadeleri ile
resmetmis ve kiyafetleri olduk¢a detayli bir bigcimde tasvir etmistir. Devrin

kiyafetlerini en dogru sekilde donemi belgelercesine resmetmistir.

Tiim sanat dallarinda oldugu gibi minyatiirde de oran orantt ve gorsel
hiyerarsi tasarimin biitiiniinii olusturan bir ilke olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
baglamda minyatiirler incelendiginde her birinde oran orantinin olduk¢a dogru
kullanildig1 goriilmektedir. Minyatiirler, biiyiik ve kiigiik nesnelerin bir arada

kullanilmasiyla ortaya ¢ikan uyumu gozler oniine sermektedir.

Levni’nin betimleme anlayis1 ele alindiginda, minyatiirlerinde hiyerarsik
siralamay1 bozmadig1 goriilmektedir. Her zamanki gibi padisah resmin en {istiinde ya
da minyatiiriin odak noktas1 halindedir. Levni’nin padisah portrelerine bakildigi
zaman baz1 yenilikler dikkati ¢ekmektedir. Ornegin farkli agilardan bakip portreleri
yakindan resmetmesi, figlirlerin yiizlerine verdigi anlamli ve etkileyici degisik
ifadeler ve sosyal statiilerini vurgulamasi, belge niteligi tasircasina gercege uygun

resmetmesi belirgin 6zelliklerindedir.

Minyatiir sanatinda eserler kompozisyon acisindan degerlendirildiginde
desendeki denge ilkesi olduk¢a 6nemlidir. Bu denge kompozisyonda kullanilan dogal
renklerle olusturulmaya calisilmistir. Renklerin oldugu gibi kullanimi haricinde
pastel renklerinde kompozisyonda kullanimi tasarimda dengeyi saglayan bir unsur

olmustur. Kurgudaki denge de minyatiir tasarimlarinda son derece Onemlidir.

128



Figiirlerin ve mimari 6gelerin yogunlugu, yatay ve dikey ¢izgi dengesi, sert ve ya
yumusak doku kullanimindaki denge deseni ve kurguyu tasarim haline getiren
unsurlardir. Minyatiirde vurgu ilkesi de son derece 6nemlidir. Minyatiirlerde padisah
gibi 6nemli bir kisi ya da bagka bir figiir varsa bunlar gercek boyutlarinin disinda
daha biiyiik resmedilerek, hem boyut olarak hem de kiyafet renkleri ile farkli

resmedilerek kompozisyonda vurgulanmaktadir.

Levni’ye ait eserlerin incelenmesi sonucu, ylizeylerin geometrik nakiglarla ya
da tabiat tasvirleriyle doldurulmasi, perspektif, 151tk ve golgeden kacinma, figiir
tasvirlerinde stilizasyon, resmi ¢erceve icine alma, genellikle parlak ve mat renklerin,
canli ve yumusak renklerin bir arada bilin¢li kullanimi, Levni’nin minyatiirii
zenginlestirmek, hareket kazandirmak ve tek diizeligi yok etmek i¢in kullanilan doku

gibi 6zellikler eserlerinin genelinde ¢ekici unsurlardan olmustur.

Levni’nin ¢agdast olan ve ayni donemde ayni sehirde bulunarak ayni kiiltiir
ve sosyal yasamin iginde bulunan Vanmour, eserleriyle doneme damga vuran bir
diger sanatgidir. Vanmour da olaylar1 ve durumlar1 oldugu gibi gercekei bir sekilde
resmettigi i¢in onun eserleri de Levni’nin eserleri gibi belge niteligine sahiptir.
Biiyiikelgilerin kendinden istedigi sekilde Osmanlida ki sosyal yasami, el¢i kabul
torenlerini ve Osmanli donemi kiyafetlerini gercekei bir gézle tuvaline yansitmistir.
Ayni sekilde Levni’de sarayin istekleri dogrultusunda minyatiirlerini yapmustir.
Dolayisiyla her iki sanat¢ida devrin olaylarim1 ve kilik kiyafetini istekler
dogrultusunda gercekle birebir Ortiisiir halde resimlemelerinden dolay1 eserleri

birbirine benzemektedir. Bu baglamda ortak bir yonleri ortaya ¢ikmaktadir.

Vanmour’un betimleme anlayisina bakildigi zaman Osmanli minyatiir
sanatindaki gibi hiyerarsinin ele alinmadig1 yani bu durumun daha farkli bir sekilde
resme yansitildign goriilmektedir. Ornegin Levni’nin eserlerinde padisah diger
figiirlerden daha biiyiik cizilerek 6n plana cikartilirken, Vanmour’un eserlerinde bu
Oonemi vurgulanacak figiir ya da olayin tlizerine 151k yansitilarak yani 151k golge ile

vurgulanmigtir.

Vanmour her ne kadar Istanbul’da yasasa da, Levni ile aym olay, konu ve
kisileri resmetse de, kiiltiirel degisiklikler, zevk ve estetik farkliliklar sebebi ile

eserleri Levni’nin eserleri kadar canli, eglenceli ve neseli degildir. Yani donemin
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zevk, nese ve eglence hayatini tam olarak eserlerine duygu olarak gegirememistir.
Incelenen figiirlerde de goriildiigii iizere, her iki sanat¢inin eserleri de belgesel
nitelige sahip olmasina ragmen Levni’ de kullanilan motifler ve bi¢cimler daha detaylh
ve yasadigr donemi daha gergekgi yansitmaktadir. Yani bir kiiltiirin sahip oldugu
sanatsal imgeler, sanat¢i tarafindan yasadigi kiiltlirtin i¢cinde bulundugu donemi
kavrayis bicimini gostermektedir. Dolayisiyla ele alinan eserlerin bigim 6zellikleri

Bat1 ve Osmanli kiiltiiriiniin 6zelliklerine dair farkli anlamlar icermektedir.

Yapilan inceleme ve karsilastirmalar sonucunda geleneksel bakis agisini
kaybetmeden batidan da ilham alan nakkas Levni ve Avrupai bakis agisiyla doguya
yani Osmanliya yonelen ressam Vanmour’un yasadiklart donemi birbirlerini taklit
etmeden tamamen iki farkli bakis acisiyla en iyi sekilde eserlerine yansitmalari
dikkat cekici olmustur. Her iki sanat¢ida farkli diinyalarin insani olarak Osmanli
yagamini bize yansitmalari acisindan degerlidir. Aymi tarihsel donemde, ayni
cografyada, farkli kiiltiir diinyalarina sahip iki sanat¢inin elinden ¢ikan eserlerin
ortak yonii evrensel olarak kiiltiirel biitlinliigli gostermeleridir. Her iki sanat¢inin da
bakis agis1 ve uslupsal oOzellikleri kendisinden sonraki sanatcilar tarafindan

uygulanmigtir.

18. yiizyilda yapilan minyatiirlerin ve yagli boya tablolarin tasarim ilkelerine
(hiyerarsi, koram, koyu-agik, denge, uyum vb.) uygun bir sekilde yapildigi incelenen
eserlerde kendini gostermektedir. Levni’nin geleneksel minyatiir sanatin1 icra
ederken evrensel sanat anlayisini ve sanat tasarim ilkelerini g6z 6niinde bulundurarak
eserler liretmis olmasi, onun Osmanli resim sanatina yenilikler getiren son derece
onemli bir sahsiyet oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla o donemde Levni’nin
yapmis oldugu minyatiirler ve Vanmour’un yagl boya tablolari, 21. yiizyilin ¢agdas
resim anlayis1 Ozelliklerini eserlerine yansitmis olmalari, ge¢misten gelecege 151k

tuttuklarinin da bir gostergesi durumundadir.

Diger taraftan Levni’nin resimlerinde kullandigi kompozisyon anlayisi ve
kisisel renk tercihinin Ortacag Avrupa minyatiirlerinde de ¢cogunlukla kullanilmasi,
sanatginin  Orta Cag Avrupa minyatiir resimleri konusunda bilgisi olabilecegi
diisiincesini de kuvvetle desteklemektedir. Bu konuda 18. yiizyilda Istanbul’da
yasayan Avrupali sanat¢ilardan bilgi edinmis olabilecegi veya iginde Orta Cag
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Avrupa minyatiirlerinin oldugu ve saraya kadar ulasmis bu kitaplar1 inceleme sansina
sahip olma ihtimali de diislinlilebilir. Levni’nin yasadigi donemde Avrupali
sanat¢ilarin Dogu’ya olan ilgileri nedeniyle, Oryantalist resim anlayisinin yaygin
olmas1 yan1 sira, Avrupali sanatcilarin  Istanbul’da sanatsal faaliyetlerini
siirdiirdiikleri de bilinmektedir (ilden, 2011:1309). Bu Sanatcilar arasinda (Antoine
de Favray, Isvicreli Ritard, italyan Rossini) Istanbul’da yasamis olan ressamlar
arasinda en taninmis olanlarindan biriside Vanmour (1671-1737)’dur. Bunun yam
sira Avrupa’da da bir Osmanli hayranligi mevcut olup Avrupali aristokrat takiminin

Osmanli Kiyafetleri (Turquerie Akimi) i¢inde yaptirdiklari resimler vardir.

Yapilan arastirmalar neticesinde iki sanat¢i arasinda herhangi bir arkadaslik
ve ya sanatsal anlamda birlik olabilecegi hakkinda belgelendirebilecek net bilgiler
yoktur. Fakat yaptigimiz aragtirmanin konusu geregi iki sanat¢inin incelenen eserleri
arasinda bir takim benzerliklerden s6z etmek miimkiindiir. Her ikisi de figiirsel
eserler tretmistir. Bu figiirlerin gerek yiiz ifadeleri olsun gerek durus bigimleri olsun
birbirlerine benzerlikleri ile dikkat ¢cekmektedir. Dolayisiyla 18. yiizyilin batililagsma
donemi olmast sebebiyle Levni’nin gelenekselci bakis ac¢isini  bozmadan
Vanmour’dan etkilenmis olabilecegi ihtimaller arasinda sayilabilir. Ayni sekilde
doguya merakin arttig1 ve Oryantalist sanatcilarin siklikla Istanbul’a gelerek burada
gerek saray adina gerekse de atdlyelerde calisarak eserler trettikler: 18. ylizyilda,
Vanmour’un da Istanbul’da bulunmasi ve Levni’den esinlenerek calismalar iiretmesi
yine ihtimaller arasindadir. Sanatsal agidan aligverisin yogun oldugu bu dénemde

etkilenme muhtemelen kaginilmaz olmustur.

Vanmour’un ve Levni’nin saray ressami olarak ayni donemde bulunmus
olmalari, her iki sanatginin ayni konulari ¢alismis olmalar1t veya farkli zaman
dilimlerinde kisiler tarafindan iki farkli sanat alaninda (minyatiir ve resim) kendi
portrelerini gérmek istemelerinden kaynakli da olabilir. Ya da iki sanat¢i1 arasinda
aynt konular1 ortaklasa aldiklar1 kararlar dogrultusunda “sende c¢alis bende”
mantifiyla kendi tarzlari ile eserler birakmis olmalart da muhtemel olasiliklar
arasinda sayilabilir. Her ne sebeple olursa olsun, her iki sanat¢ida tarihe damga vuran
belge niteligindeki eserleri ile eserlerdeki konu ve benzerlikler ile ayni tarihlerde
aynt mekanlarda olmalar1 sebebi ile tarihe biiyiikk sanat¢ilar olarak isimlerini

yazdirmiglardir.
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