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ONSOZ
“Varligin sirlart sakli senden, benden,
Bir diigiim ki ne sen ¢ozebilirsin, ne ben.

Bizimki perde arkasinda dedi-kodu:

Bir indi mi perde, ne sen kalirsin ne ben.

Biz gergekten bir kukla sahnesindeyiz:
Kuklaci felek usta, kuklalar da biz.
Oyuna ¢ikiyoruz birer-ikiser,

Bitti mi oyun, sandiktayiz hepimiz.
Omer HAYYAM (Oral, 2003:15).

‘Tiyatroda El Kuklasinin Teknik Ozelliklerinin Arastirilmasi ve “Keloglan
Macun” Adli Masaldan El Kuklasina Bir Uygulama Calismasi’® baglikli tez
kapsaminda, kukla tiyatrosu tarihine dair bilgiler aragtirilmistir. Tarih siireci
icerisinde iilkemizde gozlemlenen gelisim, teknik ve uygulamalar incelenmeye
caligtimistir. Kukla yapim teknikleri {izerine hazirlanmig kapsamli basili kaynaklar

cok azdir. Her sanat¢inin yapim teknigi ve gelenekleri farklilik gostermektedir.

Tiirk tiyatro tarihi kitap ve kaynaklarinda ¢ogunlukla golge tiyatrosu (Hacivat
ve Karagoz) lizerine calismalar bulunmaktadir. Ancak kukla tiyatrosunun sadece
gblge tiyatrosundan ibaret olmadigini1 da goz ardi etmemek gerekir. Arastirmami ‘El
Kuklas1’ {izerine yapma sebeplerimden biri de budur. Amacim, her ne kadar Tiirk¢e
kaynak az olsa da, benim gibi bu alanda ilgi duyan tiyatro sanat¢ilarina teknik ve
uygulama alaninda bir izlek olusturmaya calismaktir. Calismamda kukla yapiminda
kullanilan teknik malzemelerin tamamina yer vermeme sebep de budur. Yerli
kaynaklar1 yabanci kitaplardaki bilgiler ile destekleyerek farkli bakis acilarinin da tez

de yer almasina ¢aligilmistir.

Calismanin ilk giris boliimiinde kuklanin tarihgesine, Tiirklerde el kuklasi ve
kuklaciliga, birinci boliim de, kukla cesitleri ve kullanilan arag-gerecler ile yapim
tekniklerine yer verilmeye calisilmistir. Yapilan arastirmalar goz oniinde tutularak
ekler boliimiinde sahnelenen el kuklasi performansinin(Keloglan Macun) oyun

metnine, ¢evirilerine, afisine, brosiire ve canli performans videosuna yer verilmistir.



Sonug boliimiinde ise yapilan arastirma ve incelemeler dogrultusunda ‘El Kuklasi
Tiyatrosunun’ uluslararasi degere sahip oldugu lizerine bir degerlendirme yapilmaistir.

Tezin kapsami her ne kadar el kuklasi tekniklerini icerdigi gibi goziikse de,
aksine diger tiim kukla tiyatrosu tiirleri tekniklerine de ulasilan literatiirler
kapsaminda yer verilmeye calisilmistir. Baslangicindan giiniimiize kadar genis

kapsamli arastirmaya yer verilmeye caligiimustir.

Literatiir arama ve gerekli konuyu iceren boliimleri tezde yer verme
yontemine gidilmistir. Kullanilan literatiirler boliimlerde eklektik bir bag ile
siralanmigtir. Tez ¢alismasin da kuramsal ve uygulama olmak iizere iki béliimlemeye
gidilmistir. Ik boliimlerde verilen kuramsal ve teknik bilgiler, son bé&liimde

uygulamasi yapilan projeyi destekler maiyettedir.

Eklerinde oyunun performansmin yer aldigi bu c¢aligma, Slovak g¢ocuk
izleyicilere bir Tiirk masalinin tanitilmast adina faydali bir uygulama oldugu
diistiniilmektedir. Bu tezin amacina ulagtiginin gostergelerinden biridir. Uluslararasi
yapilacak bu tarz calismalar uzun vadede etkilerinin olumlu olacag:

diistinilmektedir.

Tezim ile ilgili arastirmamda, dncelikle her konuda yardimini esirgemeyen ve
hangi dogrultuda calisilmasini gdsteren sevgili danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Nil
Unlii AYCIL’a biiyiik bir ictenlikle tesekkiir ederim. Ayrica uygulama calismamda
bana yol gosteren ve sahneleme siirecinde destegini esirgemeyen hocam Doc. Dr.
Katarina HITZINGEROVA’ya, Slovak¢a cevirilerde bana biiyiikk yardim eden
Ogretim Gorevlisi Milan ZVADA ’ya, oyunun ydnetmenligini {istlenip ayn1 zamanda
arp mizik aleti ile performansin bir parcasi olarak destek veren yiiksek lisan
ogrencisi Silvia ZEUMEROVA’ya ve yazim asamasinda sabir ile bana destek veren

annem Giiler SEZGIN’e sonsuz tesekkiirler.

Memis Serhat SEZGIN
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OZET

TiYATRODA EL KUKLASININ TEKNIiK OZELLIKLERININ
ARASTIRILMASI VE “KELOGLAN MACUN” ADLI MASALDAN EL
KUKLASINA BiR UYGULAMA CALISMASI.

Memis Serhat SEZGIN
Siileyman Demirel Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii,Sahne Sanatlar1 Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi
Yil: 2018 Sayfa: 131
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Nil UNLU AYCIL

Tez, her donemde farklh kiiltiirlerde karsimiza ¢ikan ve kimi zaman ise
ritlieller ve dini etkinliklerle koklii bir gegmise sahip kukla ve kukla tiyatrosunun
tarthinin degerlendirilmesi; arastirma konusunun o6zelde “el kuklasinin teknik
ozellikleri” ni icermesi nedeniyle diinyanin farkl {ilkelerinde el kuklasi yapimi ve
gosterisi lizerine eski ve yeni yontemler bulunmaktadir. Yeni ve farkli yontemlerin
ortaya ¢ikmastyla kukla sanati yapiminda degisiklikler bulunmaktadir. Bu yontemler
teknoloji ve yapit malzemelerinin de degisimi doniisimi ile paralellik
gostermektedir. Bu dogrultuda, el kuklasi adina, iilkemizde de etkilesimler

olmaktadir.

Hayal giicii ve yaraticiligin iist seviyede oldugu kukla tiyatrosu her yastan
tlim insanlara din, dil, irk fark etmeksizin hitap etmektedir. Bu dogrultuda evrensel
bir gosteri diline sahiptir. Aragtirmada bunun iizerine bir uygulama g¢alismasi
yapilmistir. Tiirk masallarindan olan “Keloglan Macun” adli metin Ingilizceye
sonrasinda Slovakca diline ¢evrilerek Slovakya’nin Banska Bystria sehrinde bir
performans hazirlanarak cocuk izleyicilerin (3+) gosterimine sunulmustur. Bu
calisma kapsaminda farkli yontem ve bilgilere ulasilan el kuklas1 teknikleri giincel

uluslararas1 6rneklerin de yer alacagi bir sekilde yeniden diizenlenmistir

Kullanilmig malzemelerin doniisiimiinii de kapsayan bu projede el kuklasi
teknigine yer verilmistir. Metnin iizerinde kukla tiyatrosuna hizmet edecek sekilde
dramaturgi ¢alismasi yapilmistir.Bu ¢aligsma kukla tiyatrosunu arastiranlar icin kukla
tarihi, yapim teknikleri ve bu alanda kullanilan malzeme ve aletler agisindan

yararlanacaklari bir kaynak olabilir.

Anahtar Kelimeler: Kukla, Keloglan, Tiyatro, El Kuklas1, Sanat
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ABSTRACT

RESEARCH OF HAND PUPPET THEATRE PARTICULAR TECHNIC’S
AND WHICH CALL IT NAME OF “KELOGLAN PASTE” FAIRY TALE TO
HAND PUPPET THEATRE A PRACTICE

Memis Serhat SEZGIN
Stileyman Demirel University
Institute of Fine Arts, Performing Arts, Master Thesis
Year: 2018, Pages:131
Consultant: Lecturer Dr. Nil UNLU AYCIL

The thesis, evaluation of the history of puppet and puppet theater with a long
history of rituals and religious activities; There are old and new methods on the
construction and demonstration of hand puppets in different countries of the world.
Because the subject of the research includes in particular the making technical
characteristics of the hand puppet research. With the emergence of new and different
methods there are changes in the construction of puppet art. These methods are in
parallel with the transformation of technology and building materials. In this respect,

there are also interactions in our country on behalf of the hand puppet.

The puppet theater, which has a high level of imagination and creativity,
appeals to all people of all ages regardless of religion, language and race. In this
direction, it has a universal language. An application study was carried out on this.
The text named “Keloglan Macun”, which is one of the Turkish tales, was translated
into English and then translated into Slovak language and a performance was
prepared in Banska Bystria, Slovakia and presented to the audience of children's
viewers (3+). Hand puppet techniques, which have different methods and
information within the scope of this study, have been rearranged in a way that will

include current international examples.

Hand puppet technique is included in this project, which includes the
transformation of used materials. A dramaturgy study was performed on the text to
serve the puppet theater. This study may be a source for puppet theater pupils to take
advantage of dummy history, construction techniques and materials and tools used in

this field.

Key Words: Puppet, Keloglan, Theatre, Hand Puppet, Art
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GIRIS

Kukla diinyasi1 ve kukla tiyatrosu tarihte onemli bir yere sahiptir. Kuklalar
kumastan, al¢idan, tahtadan, kasiktan, kagittan, kartondan vb. malzemelerden
yapilabilen, el, cubuk veya iplerle hareketleri kontrol edilebilen nesnelerdir. Bu
figtirlerle yapilan gosterilere ise ‘kukla oyunu’ ya da ‘kukla gosterisi’ adi verilir.
Insanlar okuyup yazmay:r ogrenmeden once kuklacilik, iilkelerin tarihlerinin
anlatilmasinda ve geleneklerinin siirdiiriilmesinde etkin bir yéntemdi. Insanoglunun
sosyal olarak gelisimi siirecinde kukla islevsel olarak kullanildi 6rnegin aktarilmak
istenen efsaneler oynaticidan oynaticiya, nesilden nesil’e Ogretildi ve bu yilizden
oynaticilar yasayan tarih kitaplari, bilginler de iilkelerinin inanilan din adamlar
kadar 6nemli insanlar haline geldiler. Kuklacilik ve hikaye anlatiliciligi, dinsel
olarak vaaz verme de kullaniltyordu. Bu yiizden Cin’deki rahipler bile doktrinlerine
daha fazla gii¢ katmak ve yandaslarin1 daha fazla etkilemek i¢in dini putlar1 harekete
gecirmeye bagladilar. Antik diinyada da kuklaciligin biiyiik boliimii dinsel ayni
zamanda diinyevi oneme sahipti, donemin gdsterileri o toplumun ahlak felsefesine
de anlam kazandirmusti. (Tilakasiri, 2008:9). Ingiliz yazar Currell, ‘Puppets and
Puppet Theatre’ adl1 kitabinda kukla hakkinda ulasilabilecek en eski bilgiyi bize su
sekilde sunar.“Bunlarla ilgili orijinal gorseller ve dramatik sanat diislinceleri doguya
uzanmasina ragmen nerede ya da ne zaman ¢iktig1 bilinmemektedir. 4000 y1l 6nce
Hindistan da baslamis olabilecegi: Dinsel tabulari canlandirmak yasakti Sanskrit
oyunlarinda ve bunun gostergesidir ki kukla insan oyunculardan bile &nce

bulunmaktaydi”(Currell,2013:7).

Sekil 1 Rajasthani Hint kuklalari(Tilakasiri, 2008:11.20)



Metin And, ‘Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’ adli yapitinda kukla tiyatrosu ile
ilgili kaynaklarin yetersiz ve yanlis kullanildigini iddia eder. “Tiirk golge oyunu
veya Karag0z iizerine ¢ok durulmasina karsin Tiirk Kuklasi lizerine hemen higbir sey
yazilmamistir. Bunun ¢esitli nedenleri vardir. Her seyden 6nce bu incelemeler kukla
iizerine kaynaklar1 gérmemis veya kukla {izerine olan kaynaklari da goélge oyunu

sanmistir’(And, 1969:81).

Ansiklopedik bilgilerde de kukla iizerine agiklamalar yer almaktadir; “kukla
cesitli sahne gosterilerinde kullanilmak iizere yapilan ve insan eliyle hareket ettirilen
insan, hayvan ya da soyut bi¢imli bir figilir olabilir. Gosteride kullanilmayan ve
kuklaci tarafindan oynatilmayan oyuncak bebek ve kurgulu oyuncak gibi otomatlar
ise kukla sayilmaz. Kuklalar iki ya da ii¢ boyutlu olabilir; parmak boyundakilerden
insan boyunu asanlara, ¢ok basit bicimlerden siislii ve geliskin figiirlere kadar ¢ok
cesitli tiirleri vardir. Bir kuklay1 birden ¢ok kuklaci oynatabilecegi gibi bunun tersi de
gecerlidir (Ana Britannica, 1994:426). Kadirov’a gore ise kuklanin baslangict su
sekildedir; “Kukla ve kuklaciligin kdkeni tarih Oncesi donemlere dayanir. Kukla
tiyatrosunun ilk kez nerede ve nasil ortaya c¢iktigt heniliz kesin olarak
bilinmemektedir. Kaynaklarda golge oyunu suretlerinin ortaya ¢ikigi konusuna sikg¢a
yer verildigi halde, kuklalarin ortaya ¢ikisina daha az deginilir. Konuyla ilgili olarak
farkli goriigler bulunmaktadir. Bunlardan biri, ilkel insanin 6lmiis yakinlarim
hatirlama merasimlerinden dogmustur. Olen insanmn en yakin akrabalarindan biri,
merhumun yiizine benzeyen bir maskeyi yiiziine takarak onun hareketlerini,
konugmasin taklit ederdi. Maske bazen de elde tutularak karsilikli diyalog sahnesi
icra edilirdi. Belli bir zaman sonra bu merasimler unutulur ve maskeler yetenekli
aktorlerin elinde dev kuklalara doniisiir. Bu dev kuklalar da bir siire sonra kiiciilerek

kukla tiyatrosunun aktorleri haline gelir’(Kadirov, 1972:12).

Yazili kaynaklar milattan 6nce ikinci ytlizy1lda Misir’da ipli kuklalarin
kullanildigin1 belirtmektedir. “Milattan 2000 yil kadar 6nce bir Misir
mezarimin istiinde, kiiclik bebekleriyle oynayan bir hokkabaz kabartmasi
bulunmustur”’(Oral,2005:3).

Kukla, insan formuna kaba benzerligi nedeniyle onun kopyas: olarak ilkel
biiylisel ayinlerde kullanilmistir. Bir iyi biiyli araci olarak ortaya ¢ikmis ve aslinda
hi¢bir zaman daha sonraki uygarliklarda kullanilmay1 amaglamamistir. Oyuncaklari

yapan insanin, kuklaya benzer bir figiir yaratmasi i¢in, ona sadece hayat ve hareket



katmas1 gerekiyordu. Hiristiyanliktan once Asya ve Avrupa iilkelerinde boyle bir
mekanigin ortaya c¢iktigi biliniyor. Mekanik oyuncular ve hareketli tahta figiirler;
birisi sadece onu oyun araci olarak gorerek oteki ise degisik bir eglence bigimi olarak
kullanilmalarina karsin, insandaki ayni arastirmaci ve yaratici diirtiiye isaret eder.
Oyuncaklardan kuklaya gecis, cok uzun zaman alan o kadar asamali bir ilerlemedir

ki evreler zorlukla birbirinden ayrilabilir (Tilakasiri, 2008:16).

Kukla oyunlar1 Antik Yunanlilar tarafindan da bilinmektedir. Gezgin
kuklacilarin, tek kisilik oyunlar oynayip, hikayeler anlatarak sokak sokak, kdy koy
dolagtiklar1 bilinmektedir. Aristo ve Platon’un eserlerinde bile kukla tiyatrolarina
rastlamak miimkiin olmaktadir. Kukla ve kuklaciligin kokenine dair diger bir rivayet
Kuklanin Cin mengeli olduguna dairdir. Eski donemlerde yasayan Cinli kukla
sanatgilari, ¢esitli hayvan derilerinden yapilan kuklalar kullanmiglardir. Bunun yanm
sira Misirlilarin da kil ve topraktan kuklalar yapmis olduklar1 bilinmektedir. Lakin bu
kukla ve kuklaciligin kdkenine dair bilgilerde somutluk yoktur. Goriildigi gibi kukla
gecmiste de birgok medeniyette goriilen bir sanat dalidir. Yazili kaynaklar ilk kez
eklemli kafatasi ve menteseli maske formuyla ilkel toplumlarin biiyii ve dini
torenlerinde kullanilmistir. Bu maske ve kafataslari hareket edebilen eklemlere sahip

bebek ve diger figiirlerden olusmaktadir (Giiler, 2007:211).

Kuklanin tek bir kdkeninin olmadigi esasinda 6lii gdmme gelenekleri ve
kiilt inanglari ile ve eglence maksath olarak degisik kiiltiirlerde ve degisik
zamanlarda ortaya ciktig1 soylenebilir. “Hindistan’daki Yeni Delhi
Miizesi’nde bir zamanlar iple baglanmis oldugu anlasilan bir ‘Terracota’
maymunu bulunmaktadir. Bu maymun yaklasik olarak 4000 Bin yil
oncesine tarihlendirilmektedir. Yaklasik olarak ayni zamanlara ait Misir
kokenli bir figiirde(kukla) Fransa Paris’teki Louvre Miizesi’'nde
bulunmaktadir (Roth, 1975:26).

Kukla sanati iizerine bilinen yanliglar1 Prof. And su sekilde aciklamistir;
“Orta-Asya’da ve Iran’da golge oyunu oldugu yanls goriisiini gdlge oyunu
arastirmalarinin babasi Profesor Jacob’dan baslayarak bir¢ok incelemeci korii koriine
yineleyip siirdiire gelmiglerdir. Jacob’un yaniltis1 Tiirk¢e bebek anlamina gelen ve
bugiin Anadolu’da yasayan korcak, kudurcuk, kucak, kavir, kongak, kabarcuk,
kavurcak, gogurcak sozciikleriyle gdlge oyunu arasinda ve ayrica Orta-Asya
Tiirk’lerinin kukla oyunlar1 olan Cadir Hayal ve Kol Korgak ile gdlge oyunu arasinda
bir ilinti kurmak istenmis olmasindan ¢ikar. Anlasilan bu yanilma bu iki kukla tiiriinii

bilmemekten, tanimamaktan ve Cadir Hayal’deki ‘hayal’ sozciigiinii golge oyunu



sanmaktan ¢ikmaktadir... Cadir Hayal ipli kukla, Kol Korgak ise el kuklasidir (And,
1969:82).

Oral ‘Kukla ve Kuklacilik’ adl1 kitabinda kuklalarin 6zelliklerine iliskin sdyle
s0z eder; “Bu el kuklasi tiplerinin ortak ozellikleri kabak kafali olmalar1 ve ucu
piiskiillii kiilah giymeleri; kocaman kulak ve burunlarinin olmasi idi. italya’da
Pulchinella (Pulsinella), Fransa’da Guignol (Ginyol), Ingiltere’de Punch (pang),
Almanya’da Casper, Rusya’da Petruska, Ortaasya’da Kesel Pehlivan ve Tiirkiye’de
Ibis ismi verilen bu sevimli kuklalarin benzerleri baska isimlerle diger iilkelerde de
yer alirlar ve giiniimiiz kukla tiyatrolarinda ellerinde sopalari ile yasamaya devam

ediyorlar (Oral, 2003:23).

Bugiin Anadolu da bebek anlamina gelen “Korgak, kudevcuk, kucav, kavur,
kongak, kaburcak, kavurcak, gogurcak”, kelimelerinin yasadigini bunlarin hepsinin
0z anlamlar1 yaninda kukla ve bebek anlamina geldigini arastirmacilar kabul
etmektedir. Orta Asya Tiirklerinde, 6zellikle Ozbeklerde ¢ok zengin bir kukla
gelenegi bulunmaktadir(And, 1996: 161).

Tiirkistan’da Kor¢ak oyunu adi verilen kuklanin baslica iki tiiri
bulunmaktadir. Bunlardan biri Cadir Hayal ipli kukladir. Dest Korgak ya
da Kol Korgak ise el kuklasidir. Tiirklerde ise 06zellikle Osmanlilar
doneminde kukla ¢ok yaygin ve cesitlidir. Bu Orneklere eski kaynak

metinlerinde de rastlanmakla birlikte, eski senlikleri gdsteren sayisiz
minyatiirlerde(Bkz. Sekil 2) goriilmektedir(And, 1996:161).

Sekil 2 1582 senliklerinde kukla ¢adiri(Atasoy,1997:43).



Bir¢ok Tiirk boyunda kendine 6zgii basit teknik i¢inde goriilen ve 17. yy’dan
beri Tiirkiye’de sehirlerde kukla adi ile bilinen oyun Anadolu’da kdyliiler arasinda
“bebek, ¢comcee gelin, karacor” gibi isimlerle yaygindir. Konusu giinliikk yasamdan ve
edebi hikayelerden alan kukla bir hareket ve hacim oyunudur. 14. yy’dan bu yana
oynatildig1 bilinmektedir. Bu oyunun baskahramani Ibis ve Thtiyardir. Ibis kurnaz ve

hazir cevaptir. Thtiyar ise varlikli bir kisidir(www.turkcebilgi.com[02.03.2018]).

Anadolu’da ve Tiirk Kiiltiirinde Ibis olarak sekillenen bildik kukla
geleneginin disinda baska kukla oyunlarimin oldugu ve diger kukla oyun
tiplemelerinin de gelistigi bilinmektedir. “Osmanli Doéneminde ¢ok g¢esitli olan
kuklalardan biri Cingenelerin oynattig1 ¢ok ilkel bicimdeki “iskemle kuklasi” dir. El
kuklas1 ve ipli kukla haricinde araba kuklasi ¢ok bilinen bir tiirdiir. Araba kuklasinda
kuklay1r oynatan kisi arabanin dibine gizlenip, biiylikk boy kuklalar1 sopa ile

oynatirlardi. Ayrica i¢ine insan girerek oynatilan dev kuklalar da bulunmaktaydi.

Koylerde cesitli adlar altinda oynatilan bir kukla da ‘canli kukla’ dir. Burada
aslinda kukla yoktur, fakat oyuncular kendilerini kukla bi¢cimine sokmaktadirlar.
Oyuncular ¢iplak karinlari iizerine yiiz resmi ¢izerler, sonra baglarin1 ve kollarin
kasnak tizerinde bir ortiiyle Orterler karna ¢izilmis yiiziin omuz diizeyine gelen yere
bir oklava baglanir, buraya bir gomlek giydirilir. Giiniimiizde daha g¢ok kirsal
bolgelerde oynatilan bu kukla tiirleri disinda Tiirk tiyatrosu igerisinde yer alan ipli

kuklalar ve el kuklalar1 halen devam etmektedir (And, 1977:96).

Anadolu’da c¢ingenelerin araba kuklas1 disinda koylii kuklalarin da oldugu
bilinmektedir. Koylii tiyatrosu geleneginde kukla, ritiiel 6zelliklerini bugiin bile
korumustur. Anadolu’da yagmur yagdirmak icin bugiin de adina “Bebek”, “Caput
Adam”, “Kepce Kadin”, “Bodi Bostan”, “Gelin Gok”, “Kepg¢e Bas1”, “Su Gelini”,
“Kodu Gelin” v.b. ilkel kuklalar kullanilmaktadir(And, 1996:82).

Ulkemizde ipli kukla, el kuklas1, araba kuklasi, iskemle kuklasi, yer kuklasi,
ayak kuklasi, bas kuklas1 gibi tiirlerle bilinen kukla sanat1 19. yy sonlarinda énemini
kaybetmeye baslamistir. Cumhuriyet doneminde sinirli sayida sanatgr yasatmaya

calismustir(Ivgin, 2000:72).
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Sekil 3 Ibis oyunu afisi(Oral, 2004:21).

Kukla tiyatromuzun en belirgin tiplemesi ‘ibis’ ve oyunu da ‘Ibis Oyunu’dur.
Ibis ve diger Tiirk kukla oyunlarindaki kisiler Karagéz veya Ortaoyunundakiler gibi
belirgin oOzelliklere sahip degildir. Daha c¢ok dogagtan konusmalarin (tuluat)
yapildigi kukla oyunlarinda, olaylar genellikle birincil kisilerle (Ibis ve Ihtiyar),
ikincil kisiler (Geng Asik, Sevgili Kiz, Kahya vb.) arasinda geger.

Ibis, “tuluat tiyatrosu’nun gosterilerinde boy gosterir. Ancak o, soytar1 ya da
palyaco degildir. Karag6z ve Kavuklu gibi, Tiirk halkinin bir semboliidiir. Nesesini
kaybetmez, gosterise ve sahte kibarliga karsidir, siirpriz zekasi vardir, hazir cevaptir

ve Keloglan gibi hep iyimserdir” (Baltacioglu, 1945:571).



Sekil 4 El Kuklas: ‘ibis’(Biiyiik Lugat ve Ansiklopedisi, 1960:615)

Ibis karakteri de diger geleneksel tiyatrolarimizdaki gibi giildiiriiciiliigii
agir basan degismeyen bir tiplemedir. “Kukla oyunlarinda ya Karagdzle
Ortaoyunundan alinmis konular ya da halk efsaneleri, agk hikayeleri vb.
konular1 iglenir. Otto Spies’in kitabinda 5 kukla metninin Tiirkcesi ve
Almanca cevirisi verilmistir. Bunlar su oyunlardir: ki Gaib Kardesler,
Sahte Esirci, Cinli Yazici, Giilli ve Fidan, Uvey Anne. Ayrica su
oyunlarinda kisa 6zetleri verilmistir: Incili Cavus, Kahyanim Hilesi, Hain
Kiz, Anadolu Kéytinde Diigiin, Arabistan’dan Gelen Esirci. Ayrica acikli
kukla oyunlarinin adlar1 verilmistir (And, 1969:106).

Tez, kuramsal ve uygulama olmak {izere ikiye ayrilmistir. Kuramsal boliimde
kuklanin tarihine ve yapim tekniklerinin teorik bilgilerine yer verilirken, uygulama
boliimiinde bu bilgilere dayanarak projenin hayat bulmus halini gostermeye
calistlmistir.  Ulkemizde kukla tiyatrosu denilince insanlarin akla sadece golge
tiyatrosu gelmektedir. Bu sorunsaldan yola c¢ikarak diger kukla tiirlerinin de
arastirmaya deger oldugu agisindan ‘Tiyatroda el kuklasinin teknik o6zelliklerinin
arastirilmasi ve keloglan macun adli masaldan el kuklasina bir uygulama ¢alismas1’
cok kiilttirliiliigiin altinin ¢izilmesi adina da 6nem tasimaktadir.

Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlari
Boliimii lisans &grencilerinin katlilartyla Isparta Ilkogretim okullar1 dgrencileriyle
bulusan oyun; evrensel bir dile sahip olan kukla tiyatrosunu uluslararasi platforma
tagtyarak bir Tirk masalin1 (Keloglan Macun) Slovak ¢ocuk izleyiciler ile

bulusturarak Tiirk kiiltiirlinii tanitmaktadir. Tez kukla tiyatrosuna ilgi gdsteren



sanatgilarin ve ilgili olanlarin, tarihgesinden, yapim asamasina kadar genel bir
cergeve olusturmasi nedeniyle teknik bir kilavuz olarak da islevsel olabilir.

Calismanin ilk giris boliimiinde kuklanin tarihgesi ve Tiirklerde el kuklasi ve
kuklaciliga, birinci boliim de, kukla cesitleri ve ozelliklerine, ikinci boliim de,
masaldan el kuklasina uygulama ¢aligmasina, kukla yapimi, malzeme ve detaylarina,
iclincii bolim de, kukla yapim tekniklerine yer verilmistir. Sonu¢ bdliimiinde ise
yapilan aragtirma ve incelemeler dogrultusunda ‘El Kuklas1 Tiyatrosunun’ degerleri
izerine bir degerlendirme yapilmistir.

Tezin kapsami her ne kadar el kuklasi tekniklerini icerdigi gibi goziikse de,
aksine diger tiim kukla tiyatrosu tiirleri tekniklerine de ulasilan literatiirler
kapsaminda yer verilmeye calisilmistir. Baslangicindan giiniimiize kadar genis
kapsamli arastirmaya yer verilmeye caligiimistir.

Arastirmada literatiir tarama yontemi kullanilmistir. Verilen kuramsal ve

teknik bilgiler, uygulamasi yapilan projeyi destekler maiyettedir.

Sonug olarak tarihsel siirecte kukla tiyatrosu her donemin gereksimlerine
paralel olarak degisim ve gelisim gostermistir. Kiiltiirel yapinin degismesiyle g¢esitli
adlar alan, islevselliginin igerigi degisen kuklalar antropolojik agidan da biiyiik
oneme sahiptir. Kukla tarihinin bilinmesi, kukla sanatinin amaglarmin ne kadar
onemli oldugunu ortaya koymaktadir. Bu tarihsel bilgiler 1g1g1nda kukla tiyatrosunun

yasama katkilar1 ile gliniimiize uzanan etkileri ortaya konulmaya c¢alisiimistir.



I. BOLUM
KUKLALARIN TANIMLARI VE TEKNiK OZELLIKLERI
1.1. Kuklanin Tanimi

Gecmisten giinlimiize var olan ‘kukla sanati’ topluluklarin duygu ve
diistincelerini dile getirdigi gibi ¢agin sanat anlayisini, kiiltiirel yapisini da yansitir.
Sozliiklerde, kol, bacak, kafa gibi devinmesi gereken yerleri oynatan sanat¢inin
parmaklarina gériinmez bir bigimde iplikle baglanarak ya da bagka sekilde, oynatanin
gizlendigi bir yerin {lizerinden oynatilmak, konusturulmak tizere, karton ve benzeri
hafif malzemelerden yapilmis insan ve hayvan figiirleri; bunlarla gosterilen oyun,
olarak tanimlanan kuklalar, tarihin ¢ok eski zamanlarindan beri diinyanin pek c¢ok

yerinde kullanilmistir(www.milliedebiyat.com[14.05.2018]).

Kukla sozciigliniin kokenine bakildigi zaman arastirmacilar bu kelimenin
Yunanistan’da “Doll” Japonca’da “Kugutsu” olarak kullanildigin1 saptamislardir.
Ayrica bu kelimenin kokeninin Cingenelerden gelmis olabilecegi, bu kelimeyi Orta
Asya ve Tirkiye’ye daha sonra da Balkanlara tanitmis olabilecegi goriisii de
bulunmaktadir. Kukla Orta Asya kiiltiiriiniin bir kalintisidir. Tiirkler, golge oyunu ve
Karagozii 16. ylizyilda tanimiglarken, ipli ve el kuklasini daha 6ncesinde hayatlarina
sokmuslardir. Orta Asya’da Tirkler kuklalar1 hem ritiieller de hem de eglence igin

kullanmiglardir.

Orta Asya Samanlari 6lim tdrenlerinde Oliiniin ruhuna yardim etmek
amaciyla tagtan veya tahtadan yapilmis “kukurcak™ denilen kuklalar kullaniyorlardi.
Giliniimiizde de Anadolu’nun baz1 kirsal kesimlerinde kuklalar halen biiyi unsuru
olarak kullanilmaktadir. En yaygin uygulama alani ise yagmur yagmasini saglamak
icin kullanilandir. Bu amag¢ i¢in kullanilan kuklalarin adlart bdlgeden bolgeye
degismekte ve caput adam, kepce kadin, ¢dmge gelin, kepgecik, su gelini, kodu gelin
gibi degisik isimlerde verilmektedir(And, 1996: §2).

Genel olarak bir ¢ocuk kuklay1 kdyiin ¢evresinde dolagtirmakta ve insanlar
evlerinin ¢atilarindan bu kuklanin {izerine su serpmektedirler. Kukla kendi evlerine
geldikce kendilerine 6zgii sarkilar ve tiirkiiler sdyleyerek g¢ocuga cesitli yiyecekler

verilmektedir.



Oral, ‘Kukla Kitab1’ adl1 kitabinda el kuklasi i¢in su bilgilere yer vermistir; El
kuklas1 daha cok tuluat tiyatrosu ile alis verisi olan bir tiirdiir. ipli kuklalarda daha
cok danslar gosterilir; el kuklasinin dagarcigi ise tuluat tiyatrosu repertuarindaki

oyunlarin ya da onlarin taklidi gosterilerdir.

Kisileri bakimindan da kukla ile tuluat tiyatrosu tam bir paralellik
gbsterir. Karagoz ile Kavuklunun kukla oyunundaki karsihigi Ibis’tir,
Hacivat ile Pisekar’in karsiliginda ibis’in efendisi olan Ihtiyar’dir (Oral,
2005:18).
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Sekil 5 Konagin beyi ve Ibis kuklasi(Oral, 2003:169)

Glinlimiizde bilinen tiirde ipli kuklalar (marionette) 16.ylizyilda
gelistirilmistir. 18.yiizyil ortalarina kadar marionette kuklalar ve marionette tiyatrolar
cok popiiler olmustur. 17.ylizyilda el kuklalar1 6n plana g¢ikmistir. 19.yiizyilda
Avrupa ve ABD’de kuklalara ilgi artmistir. 20.ytlizyila gelindiginde kukla yapmanin
ve kukla oynatmanin sanatsal yoniine agirlik verilmistir. Bu kadar eski tarihe sahip

olan kuklalar giiniimiizde ¢ok ¢esitli amaglarda da kullanilmaktadir.

Ulkemizde kukla denilince ilk aklimiza gelen tiir ise gdlge tiyatrosudur. Bu
tirtin bagkarakterleri ise Karagéz ve Hacivat’tir. Giiniimiizde ramazan aylarinin
vazgecilmez eglence aracit olan golge tiyatrosunun hayatimiza nasil girdigine

bakacak olursak;
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1571’de Misir’1 ele geciren Yavuz Sultan Selim, Memluk Sultani II.
Tumanbay’1t 15 Nisan 1517°de astirmisti. Cize’de Nil {izerinde Roda
adasindaki saraya bir golge oyuncusu Tumanbay’in Ziiveyle kapisinda
astlisin1 ve iki ipin iki kez kopusunu canlandirmis, sultan bu gosteriyi ¢ok
begenmis, oyuncuya 80 altin, bir de islemeli kaftan ettikten sonra
‘Istanbul’a donerken sende bizimle gel, bu oyunu oglumda gorsiin,
eglensin’ demistir”’(And, 1969:113).

Kukla ge¢misinde ‘sahne tasarimcist’ nin adlandirilmasina dair bilgiyi
Tilakasiri su sekilde aciklamistir; “Tiyatro, sutradhara’nin roliinii, her {ilkenin kendi
gelenekleri arasinda ¢ok zengin bir yeri olan kukla gdsterisinin ilkel bir bigiminden,
bilmeden almis ve daha gelismis bir bi¢cim i¢in uygun hale getirmis olabilir. Benzer
olarak, sutradharanin yardimcisi olan suthapaka, kelime olarak ‘dekorcu’ anlamina
gelir ve kukla oyununda en az sutradhara kadar 6nemli olan ‘sahne tasarimcisi yada
kukla tasarimcisi’ olarak anlasilir. Pischel’e gore, sutradhara, ‘kuklalar1 oynatip
seslendirenoyuncu’ ile suthapaka’nin gorevleri dncelikli olarak yapim, onarim ve
sahneye koyustan ibarettir. Sunu da unutmayalim ki, kukla gosterisinin bu iki kisisi
daha sonraki dénemlerde Avrupa iilkelerinde ortaya ¢ikan tiyatrocularla kesinlikle

ayni gorevleri yerine getirirler (Tilakasiri, 2008:20).

Sonug olarak, kukla ¢esitlerinin tamaminda ortaya ¢ikislari ile kesin ve net
bilgilere ulagilamamaktadir. Kukla sanatinin, tarihin gereksinimlerine hizmet ettigi
diistintilmektedir. Temeli eski tarihlere dayanan kukla teknikleri, cografyaya, kiiltiire,
inanisa ve diger farkli etkenlere goére degisiklik gostermistir. Hizla gelisen

teknolojinin de, kukla tasarimlarina sekil verdiginden soz edilebilir.
1.2. Teknik A¢idan Kukla Cesitleri
1.2.1. El Kuklas1

Currel’e gore el kuklasinin teknik tanimi su sekildedir; “Bir el kuklasi oransiz
olarak biiyiik kafaya, ¢ok etkili bir agza ve bir isime sahip olmalidir. Bir el kafa agiz
ve viicut hareketlerini uygulamalidir. Kuklact diger eli ve koluyla kostiime hizmet
etmelidir. Alternatif olarak, kuklaci diger elinde de bagka bir kukla ekleyebilir.
Kuklanin elleri genellikle {i¢ parmaga sahiptir. Kuklact parmaklarni kuklanin
yonetiminde uygun yere yerlestirir, bu uygulama kuklanin dogal bir goriiniime sahip

olmasini saglar” (Currell, 2013:17).
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Sekil 6 El kuklasi kontrol teknik 6rnegi(Currell, 2013:23).

Prof. And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu adli kitabinda el kuklasini su sekilde

tanimlamustir;

Bunlarin baslar1 ve kollar1t mukavva veya tahtadan, gévdeleri bezdendir.
Kuklaci elini kuklanin giysisinden iceri sokar, isaret parmagi ile basi, bas
ve orta parmaklariyla de kollar oynatir. Bu kuklalarin Misir’a
Tirkiye’den gittigi sanilmaktadir. Ciinkii orada bu kuklalar Aragdz adini
almistir. Cok yaygin olan bu tiir kuklalarin italya’dan geldigi
diistiniilebilir (And, 1985:102).

Bunlar biitlin diinyada en ¢ok kullanilan, en ¢ok taninan ve en ¢ok sevilen

kuklalardir. Gegmisi en eski olan ¢esit de denilebilir. Yapilmasi ve oynatilmasi

kolaydir. Basit ve her yere kurulabilen bir sahne yeterlidir. Tek kisi tarafindan iki
kukla oynatilabilir (Oral,2003:52).

Prof. And, el kuklasi’nin hareket detaylarini su sekilde sunmustur;

Bu kuklalarda genellikle bir parmak boyuna, diger iki parmakta kollara
girecegi i¢in, torbadaki bu bosluklarin parmak kalinligna uygun sekilde
yapilmast gerekmektedir. Eller her firsatta kullaniimali ve hareketli
olmalidir. Kuklanin yiizii ise hep One ¢evrilmis donuk bir halde
olmamalidir. Bunun yerine sahnede dolastirilmali, yanlara ve arkalara
zaman zaman donmelidir. Davranig ve konusmalarina uygun sekilde 6ne
egilmesi, iki yana salinmasi da calisilmast gereken viicut hareketleridir.
Ki, bunlar bilek kivrakligt ve parmak cabukluklar ister. Giris ve
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cikiglarda, hele sahnenin sonuna gelmeden, birden diiser gibi
kaybolmamasi, yerden biter gibi ortaya ¢ikmamalidir (And, 1985:102).

Sekil 7 El kuklasi, tasarimct Don Sahlin, Susam Sokagi(Currell, 2013:11).

El kuklalarinin oynatimimin kolay olacagini sanmak yanlis bir diislincedir.
Dolayist ile bu yanlislik oynatimin basit kalmasina ve basarisiz gosterilere yol
acabilir. El kuklalari, basit yapisina ragmen c¢esitli davraniglari ve hareketleri
yapabilir. Bir oynatic1 ayni anda iki el kuklasini sahnede tutabilir. Fakat gosteriye
bagli olarak giris ve cikiglar yaptirmasi, onlar1 degistirmesi gerekebilir. Bu sebeple

el, kukla i¢cinde gevsek olmamali, fakat kolay ¢ikarilabilmeli ve takilabilmelidir.
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Sekil 8 El kuklasi, Hund ist Hund(Purschke, 1979:62).

El kuklalar1 cesitli seyler (bardak, meyve, cicek, sopa) tasiyabilecektir
tutabilecektir. Bu kuklalar, sahne uygun yiikseklikte ise ayakta, degil ise oturarak
oynatilir. Oturma durumunda, oynaticinin iki yana kayabilmesi i¢in, yan yana birkag
sandalye veya bir bank bulundurmasi rahatlik saglar. Ilgisi olan kisiler i¢in her yerde
uygun olan el kuklalarinin yapimi basit ve kolaydir. Ancak dikkat edilecek 6nemli
nokta oynatici eli ile kuklanin biiytikliiglinlin birbirine uymasidir. Ciinkii oynaticinin
eli, kuklanin viicudu olacaktir. Dikdértgen seklinde bir bez torba seklinde dikilir. Ust

kisa kismina bas takilir ve bu kenar omuz olarak kabul edilmektedir.

1.2.2. ipli Kukla

Yapimi ve oynatimi en zor olan bu kukla ¢esidi tamamen profesyonel sanatci
ve gosteriler igindir. Yine de ¢ok basit ve kiiciik drnekleri vardir, yapilabilir. Ipli
kuklalar ashi kadar biiylik olabildigi gibi, bilinen tiyatro sahnesinin tamamini da
gosteri icin kullanabilmektedir. Oynatimi biiyiik ustalik, dikkat ve tecriibe gerektiren
bu kuklalarla mizikali sirki orkestrali konser gibi ¢ok zengin gosteriler

sunulabilmektedir (Oral2003:52).
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Sekil 9 Ipli kukla, Kiiciik Melek Tiyatrosu(Currel, 2013:75)

Ipli kukla en gok hareket etme dzelligine sahip olan kukladir. Ipli kuklada en
onemli boliim, hareket ettirilecek organlarin ip ile baglantisinin dogru kurulmasidir.
Yeterli uzunlukta ip takilmasi, hareketin istenen yonde saglanabilmesi i¢in ¢ita

uzunluklarinin iyi hesaplanmasi ipli kukla yapiminin temelini olusturur.

Yarim yiizy1l énce Istanbul’a gelen Ingiliz kuklacilardan Thomas Holden,
Beyoglu’na Tokatliyan Oteli yerinde, sonra yanmis olan Fransiz tiyatrosu’nda

oyunlarini gostermistir.

Holden’den sonra muzika-i humayun’dan Halim Bey adinda biri de
Padisah oniinde ipli kukla oynatmayi basarmis. Oyle ki Holden’in
gosterilerinden Iskelet oyununu bile yapabilmistir. Fakat el kuklasi ipli
kukladan daha kolay ve ucuz oldugu i¢in daha yaygin kalmistir. El
kuklasiyla 1884 ile 1893 yillar1 arasinda Oseb Sivaciyan’in kimi Tuluat
oyunlar1 gosterdigini 6greniyoruz (And,1969:102).

Ipli kukla hazirlamak icin 6nce uygun bas sekillerinden biri hazirlanir. Viicut
eklem yerleri (boyun, bel, kol, dirsek, bilek, bacak, diz vb.) gevsek olacak sekilde
ahsap ya da bezden bir viicut hazirlanir. Eklem yerleri ip veya yapistirict ile
tutturulur. Viicudun iizerine karaktere uygun giysiler giydirilir. Ipli kuklanmn hareket
etmesini saglayan iplerdir. Genellikle balik¢ilarin kullandigi misina bu is igin
uygundur. Hem saglam, hem ince hem de renksiz ve dikkati ¢ekmedigi ig¢in

kullanilir. Misina yerine saglam, ince beyaz renkte ipler de kullanilabilir.
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Sekil 10 ipli kukla standart dikey kontrol sistemi(Currell, 2013:89)

Once ¢italar capraz (x) veya arti (+) seklinde birbirine ¢akilarak kontrol
cubugu olusturulur. Ipli kuklanin ayaklarina, dizlerine, el bileklerine, kollarma,
basina, sirtina misina veya ip baglanir. Bastan itibaren en az 30 cm yiiksekte olacak
sekilde onceden hazirlanan kontrol ¢ubuguna baglanir. Biitiin baglantilar bittikten
sonra kontrol ¢ubugu tutulur ve kuklanin hi¢ hareket etmeden ayakta rahatca

durabilecek durumda olup olmadigi kontrol edilir.

Ipli kukla oynatmak olduk¢a deneyim gerektirir. Bu yiizden &ykiiyii veya
konugmalar1 anlatan bagka birileri olabilecegi gibi Oykiiyli kayittan dinletilerek de

sahneleme saglanabilir.
1.2.3. Parmak Kukla

Karaktere karar verdikten sonra uygun materyaller secilmelidir. Kalip
cikararak kumasa ignelenir ve dikis pay1 birakarak iki parca kesilir. Alt boliimii
parmak girecegi i¢in acik birakarak diger boliimler dikilir. Yiiz kismini figilire uygun

renkli ipler, boncuklar, deri pargalari, diigmeler vb. artik malzemelerde kullanilarak
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olusturulur. Ayni1 anda birden fazla kukla parmaklara gegirilebilir, sahnede

oynatilabilir(Megep, 2007:17).

Sekil 11 Parmak kukla yapimi asamalari(httpswww.pinterest.com/handpuppets)

1.2.4. Yiziik Kukla

Yapilis1 ¢ok kolay olan bu kuklalar parmaga ytiziik gibi gegirilerek oynatilir.
Yiiziik kuklasi i¢in bir karakter belirlenir, karton ya da kumasa ¢izilir ve etrafi kesilir.
Uzeri boyalar ve uygun malzemelerle siislenir. Arkasmna parmaga tam gelecek
sekilde kartondan hazirlanan bir yiiziik yapistirilir. Ayni elde birkag yiiziik kukla
bulundurularak da hikaye anlatilabilir(Megep, 2007:18).

Sekil 12 Yiiziik kukla ilistrasyonu (Baric, 1996:17)

1.2.5. Tahta Kasik Kukla

Tahta yemek kasiklar1 boyanarak ve uygun malzemeler kullanilarak kukla
haline doniistiiriilir. Govde kismi igin giysiler hazirlanarak zenginlestirilir. Tahta
kasik yerine spatula da kullanilarak kukla hazirlanabilir. Spatula veya tahta kasigin
sapindan el ile tutulacak kadar bir boliimii birakilir(Megep, 2007:21).
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Sekil 13 Tahta kasik kuklasi ilistrasyounu(Baric, 1996:9)

1.2.6. Golge Kukla

Ulkemizde bilinen en yaygin Golge Tiyatrosu oyunu, iki ana karakterin yer
aldig1 ‘Karagdz ve Hacivat’ oyunlaridir. Bu golge tiyatrosu kuklalarinda geleneksel
yapim tekniklerine bagli kalinarak sigir derisinden, kok boya ile boyanmis, ¢cok ince
is¢ilikli, deri kolayma havya ile yakarak degil, nevregan adi verilen bir bicakla
islenir. Tasvirin baglanti noktalar1 katkiit adi verilen bagirsak ile birlestirilmistir.
Golge tiyatrosu yapiminda kullanilan esas malzeme ¢ig deri diye tabir edilen seffaf
halde tabaklanmis sigir, dana ve deve derileridir. Derinin iizerine yapilacak tasvir
ebatlarinda kiigiik parcalar keserek, lizerine ¢izim yapilir. Kesilen ve ¢izim yapilan
parcay1 su ile tavladiktan sonra makasla etrafi kesilir. Deriden her bir parca ayr1 ayri
kesilip cikartilir. Oynar parcalar govde, etek, ayaklar varsa kol ve digerleri teker
teker c¢ikarilir. Sonrasinda yumusak oldugu icin tercih edilen thlamur kiitigi
iizerinde deri islemeye baslanir. Nevreganlama islemi c¢elik bicaklarla yapilir.
Nevregan denilen 6zel uclu ¢elik bicaklar ile tasarimct deriye delikler acar. Piiriizler
ve capaklar kazima bigagiyla kesilip deri temizlenir. Baski altinda tutulan ve diizgiin
bir yiizey elde edilen deri bu esnada kurur. Kazima isleminden sonra boyama
asamasina gegcilir. Cesitli bitki, kok ve dogal boyarlardan hazirlanan kok boyalar ile
tasvirler boyanir. Cevre cizgileri is miirekkebi ile yapildiktan sonra tasvirin
baglantilar1 yapilir. Geleneksel yontemde bagirsakla baglanan parcalar bugiin katkiit,
balmumlu ip ya da misina ile dikilmektedir. Deriden kesilen bozuk para
biiytikliigiindeki pullar diigmeler de yerine dikilir. Diigmenin ortasina zimba ile

oynatim sopasinin girecegi delik agildiktan sonra oynatima hazir demektir.
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Karagoz'iin oynatildigi beyaz perdeye ‘ayna’ adi verilir. Patiskadan Ayna ismi
verilen bezin olgiileri 110 cm x 80 cm. olarak yapilmaktadir. Perdeler onceleri 2 x
2,5m iken sonralar1 110 x 80 cm ebadinda yapilmaya baslanmistir. Bu olgiiler
oynaticiya gore degisiklikte gosterebilmektedir. Perdenin hemen arkasina Pes tahtasi
veya Destgah (raf) ismi verilen parca eklenir. Bunun {izerine def, 151k kaynagi, zil,
nareke (kamis diidiik) konulur. Elektrik 15181 olmadan c¢ok Onceleri 1s1k kaynagi
olarak hayal perdesinde mum 15181 kullanilirdi. Oynatma ¢ubuklar1 glirgen agacindan
yapilma boylar1 50-60 cm. arasinda degisir. Bu ¢ubuklarin sekillerden ¢ikmamasi
icin  uglarn  sittlir  veya  mum  kabma  batirilir  ya da  hafif

islatilirdi(www.karagoz.net,[06.07.2018]).

I'he Turkish Hacivat and Karaydz,

Sekil 14 Golge tiyatrosu karakterleri Karagéz ve Hacivat(Currell, 2007:24).

1.2.7. El ve Avuc ici Kukla

Kuklaci elini makyaj malzemeleri (ruj, goz kalemi, allik vb.) kullanarak avug
ici kukla haline doniistiirebilir. El, yumruk yapilip {istiine makyaj malzemeleri
kullanarak istenilen yiiz sekli cizilip kukla karakteri olusturulur. Basina sag, ortii,
sapka takarak veya farkli malzemelerle siisler hazirlayarak kukla zenginlestirilebilir.
Bu islemleri avu¢ i¢ine uygulayarak da avug ic¢i kuklasi olusturulur(Megep,

2007:22).
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Sekil 15 Avug i¢i kukla ilistrasyonu(Baric,1996:54).

1.2.8. Yiirityen Parmak Kukla

Kartondan veya mukavvadan kalip olusturulur. Isaret ve orta parmagmn
icinden gegmesi ve kuklanin hareket etmesini saglamak i¢in parmak gececek sekilde
delikler agilir. Isaret ve orta parmag deliklerden gecirerek kukla yiiriitebilir ve
hareket ettirilebilir(Megep, 2007:23).

Sekil 16 Yiiriiyen parmak kuklasi 6rnegi(httpswww.pinterest.com/handpuppets)
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1.2.9. Corap ve Agz1 Hareketli El Kuklasi

Hazirlanacak kukla figiiriinii belirledikten sonra uzun ve tek renk coraplar
kullanilabilir. Kuklanin agiz kismi ig¢in parmak ve topuk kismi arasindaki mesafe
kullanilir. Ag1z i¢ kismina pembe ya da kirmizi renklerde kumas parcalar1 eklenir.
Agz1 hareketli kuklalar1 kumastan dikerek ya da yiinden o6rerek degisik aksesuarlarla

stisleyerek bir¢ok farkli agzi hareketli kukla hazirlanabilir(Megep, 2007:14).

Sekil 17 ve Sekil 18 Corap el kuklasi ve yapim asamalari(httpswww.pinterest.com/handpuppets)

1.3. Kukla Yapiminda Dikkat Edilecek Noktalar

Kukla yapiminda dikkat edilecek noktalar asagida verilmistir; 6zellikle
cocuklar i¢in hazirlanacak kuklalar cocuklarin yaslari, gereksinimleri ve ilgileri
dikkate alinarak kukla karakteri ve c¢esidi belirlenmelidir. Karakteri en iyi
yansitabilecek kukla ¢esidine karar verilmelidir. Biiyiik bir alanda oynatilmasi
diisiiniilen kuklalarin biiyiik hazirlanmasi, daha kiigiikk alanlar i¢in ise uygun
boyutlarda kuklalarin sec¢ilmesi gerekir. Karakterin 6zelligine ve ¢esidine gore uygun
malzemeler secilmelidir. Kuklada kullanilan malzemelerin birbiriyle uyumu,
kuklanin goriiniis 6zellikleri bakimindan estetik olmasi gerekir. Kukla yapiminda
kullanilan malzemelerin, izleyicilerin giivenligini tehlikeye sokacak unsurlar

tastmamali ve kullanilmamalidir (Megep, 2007:28).
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Parcalarinin birbirine ¢ok iyi tutturulmus olmast ve cocuk izleyicilerin
yutabilecegi parcalarin olmamasi gereklidir. Kuklada batici, delici materyallerin
kullanilmamas1 ya da ¢ok iyi sabitlenerek tehlikesinin ortadan kaldirilmasi sarttir.
Kuklanin c¢esidinin belirlenmesinde kuklay1 kullanacak kiginin yetenegi de cok
onemlidir. ipli kukla, el kuklas1 ve gdlge kuklasi gibi kuklalar1 kullanmak oldukga
deneyim gerektirir. Kuklanin dayanikli olmasi uzun siire kullanilmasin
saglayacaktir. Se¢ilen malzemenin ve yapim tekniklerinin dayaniklilig1 saglayacak
nitelikte olmasina dikkat edilmelidir. Kukla yapiminda artik malzemelerin miimkiin

oldugunca kullanilarak ekonomik bir sekilde kukla hazirlamaya 6zen gosterilmelidir.
1.4. Kuklada Bulunmasi Gereken Temel Ozellikler

Yaraticilikta sinir tanimayan ve insanoglunun hayal diinyasini zenginlestiren
kuklalar konusturabileceginiz veya hareket verebileceginiz her tiirlii malzemeden
hazirlanabilir. Hangi teknikle calisilirsa c¢aligilsin ¢ene, burun ve gbéz bdlgelerinin
belirgin, alin ¢ikintisinin orantili bir bicimde olmasina 6zen gosterilmelidir. Ayrica
hareketli kuklalarin yapiminda oynatilabilirlik acisindan da islevselligi gdzden
kacirilmamalidir. Ve yine kuklanin bas kismi her zaman odak noktasi olacagi i¢in

kiyafetlerinden ve aksesuarlarindan daha 6zenli sekilde hazirlanmalidir.

Kukla bast boyamak onemlidir. Sevimli ve canlandirilmak istenen karaktere
uygun bir ifade verilmelidir. Ozellikle godzler, kuklaya yasam unsuru veren
ozelliklerdendir. Iri ve parlak godzler, biiyiik burun ve kulaklar, kirmizi yanak ve
dudaklar kuklayr sevimli ve ilgi ¢ekici hale getirmektedir. Kuklanin agiz kisminin
hareketli olmasit kuklay:r daha ilgi ¢ekici hale getirmektedir. Karakterin yiiz
ifadelerini daha etkili bir sekilde verebilmek icin agiz kisminin elastik olmasi

ozellikle agz1 hareket edebilen kuklalar i¢in 6nemli bir 6zelliktir.
1.5. Kuklanin Planlanmasi

Kuklanin planlanmasinda gosterinin hedef kitlesi belirlenmeli ve kuklanin
niteligi buna gore tasarlanmalidir. izlenecek asamalari asagida belirtildigi gibi

siralayabiliriz;
Hedef kitlenin saptanmast

Kukla ¢esidini belirleme
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Kukla karakterini belirleme

Kukla kalibin1 hazirlama

Kukla yapiminda kullanilacak malzeme se¢ilmesi
1.5.1. Hedef Kitlenin Saptanmasi

Kukla tiyatrosunda hedef kitlenin belirlenmesinde sahnelenecek metnin
icerigine bakilarak baglanir. Bu metin hangi yaslara hitap edecegi ve konusu
incelenir. izleyici var olan metne gore segilir ya da var olan seyircinin 6zelliklerine
gdre metin yazilir veya doniistiiriiliir. Izleyici egitim, eglence amagl ya da farkli bir
nedenle secilebilir. Bu se¢in sirasinda hedef kitlesinin egitimi, algisi, memleketi ve

inanc1 gibi farkli 6zellikler gbz 6niinde tutulur.
1.5.2. Kukla Cesidini Belirleme

Kukla yapmaya karar verdiginiz zaman yapilacak ilk is ne tiir bir kukla
yapacaginizi tespit etmektir. Karakteri en iyi yansitacak ve kullanimi kolay
olabilecek kukla cesidi belirlenir. Yapacagimiz bu kukla ip kuklasi, el kuklasi, gomak
kukla vb. olabilir.

Kukla c¢esidinin belirlenmesinde dikkat edilecek baska bir olgiit de kuklay1
kullanacak kisi ya da kisilerin kukla kullanimi ile ilgili yeterliliginin olmasidir.
Sinirh kukla oynatma becerilerine sahip birinin el kuklas1 veya ¢ok eklemli bir ipli

kukla kullanmas: gii¢ olabilir.
1.5.3. Kukla Karakterini Belirleme

Kukla yapiminda en 6nemli hususlardan biri de hangi karakterin yapilacagina
karar vermektir. Bu karakterler; kadin, erkek, ¢ocuk, yasli, geng vb. olabilecegi gibi
cesitli hayvan karakterleri ve masal kahramanlar1 da olabilir. Karakter belirlendikten
sonra, bu karakterin sahip oldugu 6zellikler ayrintili olarak tanimlanmali, kuklay1

yaparken bu 6zellikler gbz oniine alinmalidir.

Karakteri belirlemede ikinci husus gosteri icin tek bir kuklanin yeterli olup
olmayacagina karar vermektir. Bazen birbirini tamamlayan birka¢ karakteri bir arada

kullanmak gerekebilir.
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1.5.4. Kukla Kalibim1 Hazirlama

Baz1 kukla c¢esitlerinde kalip cikarmak gerekebilir. Cesitli dergilerde ve
kitaplarda verilen hazir kaliplar1 kullanabileceginiz gibi, bazi uyarlamalar yaparak da
gereksinimlere uygun hale getirilebilir. Bas ve viicudu olusturmak igin biiyiiterek
kullanabilecegi 6rnek bir model de kullanilabilmektedir. Uygun kalip yoksa oyuncak
ve kuklalarin lizerinden de kalip ¢ikararak kukla yapilabilir.

1.5.5. Kukla Yapiminda Kullanilacak Malzeme Secilmesi

Kuklanin karakteri belirlendikten sonra kuklay1 hangi malzemelerden yapmak
istedigimizi tespit etmemiz gerekmektedir. Tahtadan, plastikten, kumastan,
mukavvadan, deriden vb. malzemelerden kukla malzemesi secilebilir. Secilen
karakter ve kukla cesidinin en iyi gergeklesebilecegi malzemelerin belirlenmesi ¢cok
onemlidir. Ornegin eldiven kukla ya da agz1 hareket edebilen kukla icin esnek bir
kumasin, el kuklasi i¢in ise daha tok bir plastik ya da kumasin tercih edilmesi
gerekir. Karakterin 6zelligine gore renk secimi de dnemlidir. Iyi bir kukla ancak

dogru malzemelerle yapilabilir(Megep, 2007:32).

Uzun bir ugras ve emek gerektiren kuklalar1 yaparken saglamligin 6n planda
olmasina dikkat edilmelidir. Bu yiizden kukla yapiminda kolay yirtilabilen, kolay

bozulabilen malzemeler tercih edilmez.

Kukla yapiminda kukla ¢esidine ve karaktere gore pek cok farkli malzeme

kullanilabilir. Kukla yapiminda kullanilan temel malzemeler asagida belirtilmektedir;
Kagit hamuru, seramik hamuru ve kil

Kagit cesitleri: El isi kagidi, Sekil kagidi, karton, mukavva, seffaf kagitlar,

aliminyum folyo vb.
Kumas: Peliis, kadife, pazen, kege v.b. her ¢esit kumas kullanilabilir
Ip: Her kalinlikta dogal veya sentetik ip cesidi
Tahta, plastik kutular, deri, siiet, yapay deri
Boyalar: Sulu boya, guaj boya, pastel boya, simli boyalar vb.
Boya firgalari, makas, igne, iplik, t1g, sis

Cesitli kalinlikta bantlar
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Plastik pullar, diigmeler, boncuklar
Renkli tliyler, hayvan tiiyleri

Artik kumaslar, dogadan toplanan artik malzemeler (kozalaklar, yapraklar,

aga¢ kabuklari, kurumus cigekler)
Elyaf, pamuk

Kukla yapacak kisi kendi yaraticilifina ve malzeme olanaklarina gére uygun

secimi yapabilmelidir.
1.6. Kukla ve Dekor Yapiminda Kullanilan Aletler

Kukla tasariminda ve bu kuklaya hizmet edecek dekorun yapilmasinda
kullanilacak aletlerin zenginligi ortaya g¢ikacak eserlerin basarisini da artiracaktir.
Kullanilacak her malzeme etkisini ayrintilarda gosterecektir. El aletleri siirekli
gelisimini stirdiirmektedir ve bu yenilikler tasarimlar1 kolaylagtirmaktadir. Yapim

asamasinda kullanilacak tiim aletler 6zellikleri ile birlikte su sekilde siralanmaktadir;
1.6.1. Diiz Tornavida

Diiz tornavida, diiz vidalar1 (yasst kafasinin merkezinde ¢ap boyunca tek
yarik olan vidalar) duvar, tahta gibi ylizeylere monte etmek ya da daha 6nceden bu
vidalar icin agilmis oyuklara vidalar1 dondiirerek siirmek ve oyuklardan ¢ikarmak

icin kullanilan bir el aletidir(www.hbogm.meb.gov.tr, [03.05.2018]).

Sekil 19 Diiz tornavida
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1.6.2. Yildiz U¢lu Tornavida

Yildiz uclu tornavida diiz tornavida ile ayn1 igleve sahiptir. Tek fark, yildiz

uclu tornavidanin metal u¢ kismi yildiz vidalar1 dondiirerek sokmek icin kullanilir.

Yildiz uglu tornavidalarin diiz uclu tornavidalara gore bir avantaj1 vardir. Diiz
uglu tornavidalarda dondiirme islemi sirasinda kuvvet vida kafasina iki noktadan
uygulanirken yildiz uglu tornavidalarda kuvvet, dort noktadan uygulanir. Dolayisiyla
yildiz uglu tornavidalar daha saglam olmasi istenilen islerde kullanilir.Ahsap ipli

kuklalar vb.(www.hbogm.meb.gov.tr, [03.05.2018]).
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Sekil 20 Y1ldiz uglu tornavida

1.6.3. iki Ag1izh Tornavida

Iki agizli tornavidalar, basit vida sikma ve gevsetme islemlerini yapabilmek
icin iki farkli tornavida tagimak yerine iki farkli uca sahip tek bir tornavida tagima

fikriyle iiretilmistir(www.hbogm.meb.gov.tr, [03.05.2018]).

Sekil 21 iki agizli tornavidalar
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1.6.4. Saatc¢i Tornavidas1 Takim

Kiiciik boyutlu kuklalarin baglantilarinda kullanilir.(Parmak Kuklasi, golge
kuklas1 vb.) mekanik kisimlarin1 birbirine tutturabilmek i¢in minyatiir vidalar
kullanilir. Bu vidalar1 sokiip takmak i¢in ise saat¢i tornavidalari kullanilir. Diiz ve
yildiz uglu olan tipleri vardir. Boylar1 birka¢ santimetredir. Tutma kismi1 ve ug, ayni
mil {izerindedir fakat birbirinden bagimsiz donebilir(www.hbogm.meb.gov.tr,

[03.05.2018]).

Sekil 22 Saatci tornavidasi takimi

Tornavida kullanirken dikkat edilmesi gereken bazi hususlar vardir. Bunlar

sOyle siralanabilir:

. Yapilacak kuklanin tipine ve ¢esidine uygun tornavida
se¢ilmelidir.
. Tornavidalar isi bittikten sonra alet cantasina kaldirilmalidir.

Vida boyutuna uygun tornavida secilmelidir(www.hbogm.meb.gov.tr,
[03.05.2018]).
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Sekil 23 Bazi vida cesitleri
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Sekil 24 Bazi vida gesitleri ve bunlara karsilik gelen tornavida uglari

1.6.5. Pense

@

ALTIGEN
SOKET

Penseler, birbirinin aynis1 ancak simetrigi iki par¢anin sabit bir noktada

birbirine monte edilmesi ile imal edilir. Birbirine simetrik olan bu iki parca

sabitlendikleri noktada yaklasik 30 dereceye kadar agilabilir.

Bu el aleti birgok kukla yapimi i¢in kullanilabildigi i¢in ¢ok islevseldir. Metal

uc kismindaki paralel digler yardimiyla tutma, ¢ekme ve biikme islemleri, orta

kismindaki kesiciler yardimiyla soyma ve kesme islemleri gerceklestirilebilir.

Penselerin sap kisimlar1 kazalara neden olmamak i¢in kaymayan malzemeden

iiretilmistir(www.hbogm.meb.gov.tr, [03.05.2018]).

Sekil 25 Pense
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Pense kullanirken dikkat edilecek hususlar sunlardir:

. Pense, tutma ve kesme iglemleri i¢in kullanilir.
. Penselerle is yapilirken metal olan uc¢ kismina parmaklar
yaklastiriimamalidir.

Uc¢ kisimdaki digler asmnmissa ya da sap kismi deforme olmussa yenisi ile

degistirilmelidir(www.hbogm.meb.gov.tr, [03.05.2018]).
1.6.6. Yan Keski

Yan keskilerin yapis1 penselere benzer. Yine sabitleme noktasinda birbirinin
aynist ancak simetrigi olan iki parca, yaklasik 15 dereceye kadar acilabilir.
Penselerden farkli olarak yan keskilerin u¢ kisminda disler yoktur. Sadece karsilikli
iki adet keskin metal bigcak vardir. Bu sayede yan keskiler ile yapilacak olan kuklanin

metal yada sert plastiginin rahatca kesilmesi gibi islemler gergeklestirilebilir.

X
.

e

Sekil 26 Yan keski

Yan keski kullanirken sunlara dikkat edilmelidir:

. Yan keski, tutma ve ¢ekme islemlerinde kullanilmamalidir.
. Yan keski ile islem yapilirken metal olan u¢ kismina parmaklar
yaklastiriimamalidir.

Kesilecek olan kukla materyalinin boyutuna goére yan keski se¢ilmeli ve mini
yan keskiler biiyiik ve sert materyallerde kullanilmamalidir(www.hbogm.meb.gov.tr,

[03.05.2018]).
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1.6.7. Kargaburun

Kargaburun da penseye benzer bir yapiya sahiptir. Penseden farkli olarak
metal u¢ kismi daha uzundur ve pense gibi kiit degil sivridir. Bu sekli, kusun
gagasina benzedigi i¢in bu ismi almistir. Kargaburun ile pensenin ulasamayacagi
yerlere ulagilabilir ve 6zellikle kiiglik detaya sahip kuklalarda, yapr elemanlarinin
kolaylikla tutulabilmesini saglar. Bunun yaninda kargaburunlarin metal u¢larinin orta
kisminda bulunan keskin kisimlarla golge kuklalarinda kullanilan misine ipleri

kesimi iglemi de yapilabilir(www.hbogm.meb.gov.tr, [03.05.2018]).

Sekil 27 Kargaburun

1.6.8. Diiz Uclu Keski

Diiz uglu keskiler, iyi cins karbonlu ¢elik malzemeden yapilmis ve tahta,
metal, tas gibi maddelere sekil vermek i¢in kullanilan el aletleridir. El kuklas1 ve ipli
kuklalarda ahsaba sekil vermek i¢in kullanilir. Tahta icin kullanilan tiplerinde
agactan ya da plastikten bir tutma kismi bulunurken metal i¢in kullanilanlarda boyle
bir kisim bulunmaz. Cogunlukla plastik ya da metal ¢ekicler yardimiyla kuvvet
keskiye,  keskinin  keskin ucundan da  sekil verilecek malzemeye

uygulanir(www.hbogm.meb.gov.tr, [03.05.2018]).

Sekil 28 Diiz uglu keskiler
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1.6.9. Caki

Cakilar, icerisinde birden fazla bicagin gizlenebildigi, her yerde taginan, bigak
boyutlar1 1 cm ile 30 cm arasinda degisebilen ve kagit kesme, aga¢ yontma gibi
bircok amag¢ i¢in kullanilabilen el aletleridir. Cakilar, iiretim teknolojilerinin
gelismesi ile iclerine mini tornavidalarin, bigaklarin ve torpiilerin de yerlestirildigi
cok amach ve kullanisli ekipmanlar haline gelmistir. Sahnede kukla gosterileri
sirasinda karsilagilabilecek kiiciik teknik sorunlar igin acil ¢éziimler i¢in kullanilir

(www.hbogm.meb.gov.tr, [03.05.2018]).

Sekil 29 Caki

1.6.10. Cimbiz

Cimbazlar, kiigiik boyuttaki kuklalarda teknik ayrinti ve minimal boyutlu
vidalar vb. elle tutulamayacak kadar kiiciik boyutlu malzemeleri tutmak ig¢in
kullanilan el aletleridir. Kuklanin goz, kas, ve baglant1 noktalar1 gibi alanlarda, ¢ok
cesitli boylarda cimbizlar yaygin olarak kullanilmaktadir(www.hbogm.meb.gov.tr,

[03.05.2018]).

Sekil 30 Cimbizlar
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1.6.11. Nokta

Nokta, matkapla acilacak bir deligin posizyonunu onceden belirlemek ve
isaretlemek icin kullanilan metalden yapilmis el aletidir. Yiizeyde delinmek istenen
yer, tam olarak tespit edildikten sonra noktanin sivri ucu ylizey iistiine yerlestirilir ve
yasst Ust kismina cekigle darbe uygulanir. Boylece delinmek istenen yer, matkap
ucunun  kaymayacagi  sekilde  isaretlenmis  olur(www.hbogm.meb.gov.tr,

[03.05.2018]).

Sekil 31 Nokta

1.6.12. Cizecek (B1z)

Cizecek, celikten yapilmisg sivri bir ucu ve ahsap ya da plastikten yapilmis bir
tutma kismi olan, tahta ve plastik gibi malzemelerin iizerinde, diizgiin kesme
islemleri gergeklestirebilmek icin cizgiler ve isaretler olusturmaya yarayan bir el

aletidir(www.hbogm.meb.gov.tr, [03.05.2018]).

~
2

Sekil 32 Cizecek (Biz)
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1.6.13. Maket Bigcagi

Maket bigaklari, c¢ogunlukla kagit, karton, mukavva, musamba, plastik,
kumas ve deri vb. malzemelerini kesmek i¢in kullanilan, plastik ya da aliiminyumdan
tutma kismi olan ve keskin olan bicagi bu tutma kisminin igine siiriilerek
gizlenebilen bir el aletidir. Maket bicaklarinin kesici metal kismi, fazla kuvvet
uygulandiginda cabuk kirilabilir ve kirildiginda yenisi ile degistirilebilir
(www.hbogm.meb.gov.tr, [03.05.2018]).

Sekil 33 Maket bigag1

1.6.14. Lastik Cekic

Lastik c¢ekicler, tamami tek bir parca halinde lastikten yapilmistir ve
vurularak kuvvet uygulanan yiizeye fiziksel zarar verilmemesi gereken durumlarda
(6rnegin ¢izilmemesi gereken ahsap kukla basi) kullanilir. Bu ¢ekicglerin kafa kismi
bostur ve igleri kum ya da gelik tozu ile doldurulmustur. Bu yap1, vurulan yiizeyden

cekicin geri sekmemesini saglar(www.hbogm.meb.gov.tr, [03.05.2018]).
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Sekil 34 Lastik ¢ekic

1.6.15. Plastik Cekic¢

Plastik ¢ekigcler, kafa kisimlari sert plastikten, sap kisimlari ise agagtan ya da
fiberglastan yapilmis olan ¢ekic tiiriidiir. Genellikle metal ve ahsap plakalara zarar

vermeden sekil vermek kullanilir(www.hbogm.meb.gov.tr, [03.05.2018]).

I D (IR P ..‘

Sekil 35 Plastik ¢ekig

1.6.16. Metal Cekic

Metal c¢ekig, metal bir kafaya ve agagtan, fiberglastan ya da metalden bir sapa

sahip ve vurma islemleri i¢in kullanilan bir el aletidir. Bir¢ok ¢esidi vardir. Bunlar:
. Tas g¢ekici
. Yontma ¢ekici
. Keserli ¢ekic

Bu tiirlerden bagka kullanim alanina gore isimlendirilen daha bir¢ok ¢ekic

cesidi vardir(www.hbogm.meb.gov.tr, [03.05.2018]).
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Sekil 36 Tas ¢ekici

Sekil 37 Yontma ¢ekici

Sekil 38 Keserli ¢ekig
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Cekic kullanirken dikkat edilmesi gereken bazi hususlar vardir. Bunlar sdyle

siralanabilir:
. Yapilacak ise uygun boyutta ve tipte ¢ekic segilmelidir.
. Baska kisiler vurulacak nesneyi tutmamalidir.
. Cekicler kaymaya neden olmamasi i¢in yag ile temastan
korunmalidir.

Cekic basinin sapa sikica tutturuldugundan emin olunmali ve sapimn kirik ya

da catlak olmamasina dikkat edilmelidir(www.hbogm.meb.gov.tr, [03.05.2018]).
1.6.17. Ege

Ege, lizerindeki disler yardimiyla talas kaldirarak is pargasini istenen bigim ve
Olciiye getirmeye, yiizeyleri diizeltmeye ve bilemeye yarayan bir el aletidir. Birgok

¢esidi vardir. Bunlar:

. Sivri uglu yassi ege
. Kiit uclu yassi ege

. Yarim yuvarlak ege
. Kili¢ ege

. Uc kose ege

. Yuvarlak ege
. Dort kose ege
. Yarik egesi

. Bigak egesi
. Hizar egesi
. Kusdili ege
. Baret egesi
Ege kullanirken dikkat edilecek hususlar sunlardir:

. Ege hi¢bir zaman sapsiz kullanilmaz.
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. Egeleme sirasinda talaglar {iiflenerek mengene iizerinden
uzaklagtirllmamalidir. Talaslar goze kacabilir. Koruyucu maske ve firca

kullanilmalidir.

Ege is yapilan parca iizerinde birakilmamalidir(www.hbogm.meb.gov.tr,
[03.05.2018]).

Sekil 39 Ege seti

1.6.18. Demir Testeresi

Demir testeresi, her biiyiiklilkte ve bicimde metal pargalar1 kesmek igin
kullanilan bir el aletidir. Demir testerelerinde, kesilecek metalin tiiriine gore sert ve
esnek olmak flizere iki cesit bicak kullanilir. Bigak, bir ¢ergeveye iizerindeki kiigiik
deliklerden pinler yardimiyla sabitlenir ve gerginligi ¢er¢evenin u¢ kisminda bulunan

bir vida ile ayarlanir(www.hbogm.meb.gov.tr, [03.05.2018]).

Sekil 40 Demir testeresi
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1.6.19. Agac Testeresi

Agac testeresi, lizerinde ince diiz disleri olan bir bicaga ve bu bigagin vida ile
tutturuldugu plastik ya da agactan yapilmis bir sapa sahip olan ve agag, tahta

kesmekte kullanilan bir el aletidir. Testere ¢esitleri sunlardir:

Kol Testereleri

. Kaptirma testeresi
. Z1ivana testeresi

. Zemin testeresi

. El Testereleri

. Pala testere

. Sirth testere

. Aligtirma testeresi
. Cekme testere

. Kaplama testeresi

Sekil 41 El Testeresi

Testere kullanirken asagidaki hususlara dikkat edilir;
. Kesmeye baslamadan dnce kesilecek diizleme once iz agilir.

Kesme islemi sirasinda testere boyunca uzun hareketlerden ziyade testerenin
belli kismimi kullanan kisa hareketlerle islem yapilmalidir(www.hbogm.meb.gov.tr,

[03.05.2018]).
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1.6.20. Makas

Makaslar, bir ¢ift metal bicaga ve iki parmagin gegebilecegi bir tutma
kismina sahiptir. Parmaklar, agilip kapandiginda birbirine bir noktadan sabitlenmis
keskin bigaklar {ist iiste gelerek kagit, kumas, karton ve ince plastik gibi materyalleri

keser(www.hbogm.meb.gov.tr, [03.05.2018]).

Sekil 42 Makas

1.6.21. Teneke Makasi

Teneke makasi, metal plakalar1 el ile kesmeye yarayan el aletidir. Yapisi
makaslara benzer ancak makastan daha uzun bir sap kismina, daha kisa ve kiit

bigaklara sahiptir(www.hbogm.meb.gov.tr, [03.05.2018]).

Sekil 43 Teneke makasi
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1.6.22. Sarjh E1 Matkabi

Sarjli el matkabinin tutma kisminin altinda bir bataryasit vardir. Metal
kilifinin i¢inde bulunan ve donme hareketini saglayan motor enerjisini bu bataryadan
alir. Sebeke gerilimi ile ¢alisan darbeli matkaplar kadar giiclii degildirler. Bu nedenle
cogunlukla ahsap ve plastik delme islemlerinde kullanilir. Mandrenleri el ile
gevsetilip matkap uglar1 takildiktan sonra yine el ile sikilir(www.hbogm.meb.gov.tr,

[03.05.2018]).

Sekil 44 Sarjli el matkabi

1.6.23. Tezgah Ustii Matkap

Tezgah {istli matkap, bir tezgah {izerine monte edilmis ya da zemine
sabitlenmis matkap ¢esididir. Tezgah tipi matkaplar ¢ok az kuvvet harcayarak hassas
delme islemleri yapilabildigi i¢in ¢ok kullanislidir. Kullanicinin delme islemi
yapabilmesi i¢in sadece az bir kuvvet harcayarak matkap kolunu asagi ¢ekmesi
yeterlidir. Tablasinda bulunan mengene ile delinecek malzemenin sabitlenmesi
saglanir ve bu durum giivenli bir delme iglemi i¢in dnemli bir avantajdir. Tezgah {istii

matkaplar el matkaplarina gore ¢cok daha gii¢lii motorlar kullandiklar i¢in sert metal
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pargalarin delinmesinde el tiplerine gore cok daha

basarilidir(www.hbogm.meb.gov.tr, [03.05.2018]).

Sekil 45 Tezgah iistii matkaplar

1.6.24. Matkap Ucu Seti

Matkap uglari, mandren ucuna takilan ve delinmek istenen bolgeye kuvvetin
uygulandig1 ekipmandir. Islenmek istenen her madde igin farkli matkap ucu ve delme
yontemi kullanilmalidir. Burada hangi matkap ucunun hangi delme islemi i¢in uygun

oldugunu gosterilecektir(www.hbogm.meb.gov.tr, [03.05.2018]).
1.6.25. Diiz Uclu Matkap Ucu Seti

Inceltilmis uglu matkap uclar1 demir icermeyen metaller igin uygundur.

Bunlar, aliiminyum, bakir, piring, ¢inko, demir ve alasimsiz ¢eliktir.
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Sekil 46 Diiz u¢lu matkap ucu seti

Bahsedilen matkap uglarinin disinda ahsap delme islemlerinde kullanilan

matkap ucu ¢esitleri de vardir.

Helezonik aga¢ delici uclar, iki 6n kesicili uzun merkezleme ucuna sahiptir.
Bu u¢ agac liflerini deler ve igerideki derinlik stoperi bunlar1 keser. Daha biiyiik
delme cap1 icin genellikle delik agic1 aga¢ matkap ucu, mentese agma ucu veya delik
acict matkap ucu kullanilir; ahsaba derin delik agmak i¢in yilan matkap ucu

vardir(www.hbogm.meb.gov.tr, [03.05.2018]).

Sekil 47 Agac matkap uglar
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1.6.26. Spiral Taslama ve Kesme Makinesi

Spiral taglama ve kesme makinesi, metal, plastik ya da ahsap malzemelere
sekil vermek ya da onlart kesmek amaciyla kullanilabilen elektrikli el

aletidir(www.hbogm.meb.gov.tr, [03.05.2018]).

Sekil 48 Spiral taglama ve kesme makinesi

1.6.27. Sarjh Tornavida

Sarjli tornavidalar, vida sokiip takmak i¢in kullanilan, bir motor ve bu motoru
siirmek i¢in sarj edilebilir bir bataryaya sahip el aletleridir. Bu tip tornavidalar
degistirilebilir tornavida uglar ile ¢ok biiyiik bir kullanim kolaylig1 saglar. Kalem ve
tabanca seklinde olan tipleri vardir(www.hbogm.meb.gov.tr, [03.05.2018]).

Sekil 49 Sarjli tornavida
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Sekil 50 Sarjli tornavida uglart

1.6.28. Anahtarlar

Anahtarlar, kuklalarin eklemlerinde kullanilan somun, civata ve saplamalari
sikmak ya da gevsetmek icin tasarlanmis araglardir. Kirilmalar1 6nlemek igin ¢elik
alasimdan yapilir. Anahtarlarin ¢ok farkl tiirleri ve her tiiriin kendi kullanim alan
vardir. Yapilmasi gereken is i¢cin uygun anahtar kullanmamak, anahtarin kirilmasina,
is yapilan ekipmanlarin zarar gérmesine ve yaralanmalara yol agabilir. Asagida farkl

anahtar tiirleri yer almaktadir(www.hbogm.meb.gov.tr, [03.05.2018]).
1.6.29. Kombine Anahtar Takimi

Kombine anahtar takimlari, bir agik agizli (¢atal) anahtar ve bir de yildiz
anahtarin birlesiminden olusmustur. Anahtar uzunlugu, agiz biiyiikliigline gore

degisir. Kombine anahtar takimlari, somun ve civata sokiip takmak i¢in kullanilir.

Kombine anahtar takimlarinda agizlara yakin olan kisimlarda yazan rakamlar

milimetre cinsinden agiz acikligini belirtir(www.hbogm.meb.gov.tr, [03.05.2018]).

Sekil 51 Kombine anahtar takimi
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1.6.30. Kurbagacik Anahtar1

Kurbagacik anahtarda bir sabit ve bir de hareketli ve ayarlanabilir ¢cene vardir.
Ayarlanabilir ¢ene bir disli tarafindan gevrilerek somun biiyiikliigiine gore ayarlanir.
Crvata ya da somun iizerine fazla kuvvet uygulandiginda kurbagacik iizerindeki digli
diizenek zarar gorebileceginden bu gibi durumlarda kombine anahtar takimlari
kullanilmalidir. Kurbagacik anahtarlar, sadece dogru boyutlu anahtar veya soket

bulunamadigi durumlarda kullanilmalidir(www.hbogm.meb.gov.tr, [03.05.2018]).
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Sekil 52 Kurbagacik anahtar

1.6.31. Alyan Anahtar

Alyan anahtarlar1 altigen soket seklinde vidalar1 sokiip takabilmek igin
kullanilan bir anahtar ¢esididir. Bu tip anahtarlar “L” seklindedir ve her iki ucu ile de
ayni biiytikliikteki altigen soket vidalar sokiiliip takilabilir(www.hbogm.meb.gov.tr,

[03.05.2018]).

Sekil 53 Alyan anahtarlar
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1.6.32. Lokma Anahtar

Lokma anahtar takimlari, farkli caplarda civatalar i¢in farkli boylarda anahtar
soketleri ve bu soketlere dondiirme kuvveti uygulayabilmek icin bir tutma
aparatindan olusur. Soketler, dondiiriilecek civatanin kafasina oturtulduktan sonra
soketin iist kismina tutma aparati takilarak civata gevsetilir ya da sikilir. Kombine
anahtar takiminin yapti§i isi yapar ancak kombine anahtar takimlarinin
ulagamayacagi, civatanin bir yuva i¢inde kaldigi ya da civata yanlarinda dondiirme
islemi icin yeterli alan kalmadigi durumlarda kullanilir(www.hbogm.meb.gov.tr,

[03.05.2018]).

Sekil 54 Lokma anahtar takimi1

1.6.33 Takim Cantasi

Takim c¢antasmnin kullanim amaci, el aletlerinin bir arada ve diizenli bir
sekilde muhafaza edilmesidir. Takim g¢antalarinin ne kadar ekipman tagiyabilecegi,
ne tip ekipmanlar tasinacagi ve hangi malzemeden firetilmis oldugu, tamamen
kullanict tarafindan belirlenir. Kombine anahtar takimlari ve lokma anahtar takimlari
gibi el aletlerinin kendi muhafaza ¢antalar1 olabildigi gibi bu aletler, takim cantasi

icinde bir arada da muhafaza edilebilir(www.hbogm.meb.gov.tr, [03.05.2018]).
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Sekil 55 Takim cantasi

1.6.34. Silikon

Silikon sicak ve soguk olmak tiizere iki farkli uygulama alani vardir. Kukla
yapt elemanlarinda yapistirici ve tutucu oOzelligi ile ilk siralarda kullanim yeri
bulunur kendisine. Ahsap, metal, plastik, kumas vb. neredeyse tiim materyalleri
yapistirma dzelligine sahiptir. Onemli nokta hangi tiiriin (sicak ya da soguk) dogru
kullanima uygunlugudur. Silikon tabancasi diye adlandirilan aparatlar ile kullanimi

saglanir(www.hbogm.meb.gov.tr, [03.05.2018]).

Sekil 56 Silikon
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1.6.35. Zimpara

Zimpara, ahsap gibi sekillendirilmesi kolay malzemelerin yiizeyinde bulunan
cikint1 gibi kisimlar1 kaldirmak ya da ahsap malzemeye, ylizeyinden asindirarak sekil

vermeye yarayan bir geregtir(www.hbogm.meb.gov.tr, [03.05.2018]).
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Sekil 57 Zimpara

1.6.36. Is Gozliigii

Ozellikle metal ve ahsap malzemelerin sekillendirilmesi ve delinmesi gibi
islemlerde ugan parcaciklar goézler icin potansiyel bir tehlikedir. Bu gibi isler
yapilirken g6z korumasinin saglanmasi i¢in koruyucu is gozliigi takmak

gerekir(www.hbogm.meb.gov.tr, [03.05.2018]).

Sekil 58 Koruyucu is gozligi
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1.6.37. Toz Tutucu

Kukla yapiminda ahgaba sekil verme, plastik kesimi ve boya uygulamalari
gibi islemlerde solunan havaya bol miktarda toz ve kimyasal parcacik karisabilir. Bu
tozdan burnu ve agz1 tamamen korumak i¢in toz koruma maskeleri

takilmalidir(www.hbogm.meb.gov.tr, [03.05.2018]).

Sekil 59 Toz tutucu maske

1.6.38. Cizme

Kukla atdlyesinde, calisma sirasinda ayaklari, yiiksekten diisen parcalara
karst korumak i¢in ucu demirli botlar giyilmelidir(www.hbogm.meb.gov.tr,

[03.05.2018]).

Sekil 60 Giivenli bot
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1.6.39. Kaucuk Eldiven

Yapilan is esnasinda ahsap malzeme iizerindeki kiymiklarin batmamasi,
keskin is parcalarinin ele zarar vermemesi, elin korunmasi amaci ile koruyucu

eldivenler kullanilmalidir.

Kauguk eldivenler, genel kullanim eldivenidir. Deri parcalar1 eklenerek

saglamlig1 artirillan modelleri de vardir(www.hbogm.meb.gov.tr, [03.05.2018]).

Sekil 61 Kauguk eldivenler

1.6.40. Deri Eldiven

Deri eldivenler, kullanim sirasinda ele zarar verebilecek keskin, siirtiinme
yaratict maddelere kars1 yiizde yiiz 6nleyici olmasa bile gdsterdigi direng ile diger
eldiven  ¢esitlerinden, saglamligt  ve uzun sireli  dayanikliligt  ile

ayrilir(www.hbogm.meb.gov.tr, [03.05.2018]).
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Sekil 62 Deri eldivenler

Kukla yaparken atolyelerde is kazalarina en ¢ok bilgisizlik, dikkatsizlik ve is
kurallarina uymamak neden olur. Bu nedenle kullanilacak ekipman ve is malzemeleri
en iyi sekilde taninmali, is yaparken herhangi baska bir seyle mesgul olunmamali ve
giivenligi saglayan is kurallarina kesinlikle uyulmalidir(www.hbogm.meb.gov.tr,

[03.05.2018]).

Tornavida dan eldivene kadar verilen bu malzeme bilgisi ve kullanim
detaylar1 kukla sanat¢isinin yaratim siirecinde ihtiyaci olan temel 6gelerdir. Kukla
tasarimcisi, malzeme bilgisine ne kadar hakim olursa, o kadar yapim siirecinde basari
elde edeceginin gostergesidir. Bu noktada bu sanat dalina merak saran ve kendisini
bu dogrultuda gelistirmek isteyenlerin teknik konuda her ihtiyaci olan bilgiye yer

vermeye calisilmigtir

1.7. Kukla Tasarim ve Yapim
1.7.1. El Kuklas1

Bilinen baglangicindan itibaren el kuklasi, donemin 6zelliklerine gore yapim
teknikleri degisim ve gelisim gostermistir. Baslangicinda ¢amur ve kil ile yapilan

kuklalar sonrasinda sirasi ile ahsaptan ve kagit hamurundan yapilmistir. Ahsap
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malzeme kavak ve sedir agaci gibi hafif cinslerden se¢ilmistir. Her ne kadar hafif
oldugu diisliniilse de uzun metinlerin sahnelenmesinde kuklacinin yorulmasi
ahsaptan kagit hamuruna gecilmesine sebep olmustur. Yapi malzemelerinin de
gelismesi ile gliniimiizde kuklalar poliratan gibi malzemelerden yapilmaktadir. Bu
malzemeler ¢cok hafif olmasi, kolay sekil verilebilmesi ve saglamlig1 i¢in giiniimiizde
tercih edilmektedir. El kuklas1 yapiminda genel bir malzeme zorunlulugu yoktur.
Tasarimcinin kullanip sekil verebilecegi tim materyallerden el kuklasi yapilabilir.
Tezin uygulama kisminda da goriilecegi lizere atik malzemelerden yapilan el
kuklalarinin asamalar1 su sekildedir; Kullanilacak arag gereg: 1 veya 2 litre plastik
kola sisesi, corap, tutkal veya sicak silikon, siinger (karakterinize uygun renkte),
akrilik boya (kullanilacak renklerde), orgii ipligi veya kendir, karton, mukavva,

kumas

Sekil 63 El kuklasit 6rnegi(Currell, 2013:78).

Pet siseden basin hazirlanmasi: Pet sisesini ortadan ikiye keserek {ist kismi
alinir. Sise, kuklanin ag1z kism1 hareket edecek sekilde kesilir. Uzerine karakterin ten
rengini yansitacak sekilde ince(3mm) bir siinger kaplanir. Bdylece kafanin ana

hatlar1 belirlenmis olur.
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Sekil 64 El kuklasiin hareken eden agiz mekanizmasi 6rnegi(Currell, 2013:79).

Basa sekil verme: Mevcut olan basa sekil vermek i¢in siingerden faydalaniriz.
Karakterin 6zelliklerine gore uygun bir burun(biiytlik ya da kii¢iik) yapilir. Gerekirse

gene siingerden elmacik kemikleri ve ¢ene yapisi da biiyiitiip kiigiiltiilebilir.

Yiiziin boyanmasi: Akrilik boya yardimiyla kuklanin yiiziinde boyama
islemleri yapilabilir. Bunlar karakteri daha gergekg¢i yapacak dokunuglardir. Kas, goz,
cil gibi yerler boya yardimu ile yapilir.

Saglarin hazirlanmasi: kuklanin saglar1 ipten yapilabilecegi gibi bir¢ok farkl
materyalden de yapilabilir. Bu kuklanin karakterine ve oyundaki islevine gore uzun

ya da kisa olabilir. Renk se¢imi de bu dogrultuda yapilir.

Kiyafetin hazirlanmasi: Kuklanin elbiseleri oyundaki roliine ve yansittigi
karaktere gore hazirlanir. Sifir kumastan dikilebilecegi gibi kullanilmayan

elbiselerden doniisiim yapilip dikilebilir.
1.7.2. Parmak Kukla
Parmak kukla yapiminda kullanilacak malzemeler su sekilde gosterilebilir;

Kullanilacak ara¢ gere¢: Kumas, deri pargalari, renkli yiin iplikler, mutfakta

kullanilan renkli kurulama bezleri, igne, iplik, tutkal, makas.
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Sekil 65 Parmak kukla 6rnegi(httpswww.pinterest.com/handpuppets)

Kalibi hazirlama: Hazirlanacak kukla karakterine karar vererek materyal
secimi yapilir. Hazirlanmis olan farkli karakterdeki parmak kukla 6rnekleri parsdmen

kagidina gecirip ve kumasin iistiine igneleyip, dikis pay1 birakilarak kesilir.

Kuklayr dikme ve siisleme: Kestiginiz pargalari alt boliimii parmak girecegi
icin acik birakilarak tersinden dikilir ve g¢evrilir. Yiiz kismini figiire uygun renkli

iplikler, deri pargalari, diigmeler ile olusturulur.
1.7.3. Tahta Kasik Kukla

Tahta kasik kuklasinda yapiminda kullanilacak malzemeler su sekilde

gosterilebilir;

Kullanilacak ara¢ gerec: Boyasiz ve cilasiz tahta yemek kasigi, kumaslar,

pullar, boncuklar, deri pargalari, akrilik boya, kegeli kalem.

Kuklanin Hazirlanist: Tahta kasigin arka yiizii kullanilir. Yiiz kismi akrilik ya
da keceli kalem ile g¢izerek olusturulur. Istenilirse diigmelerle goz kismi
olusturabilinir. Saglar i¢in iplikler kullanilir. Karaktere gére uzun ya da kisa olabilir.
Kiyafetleri hazirlamada figilirlin - 6zelligine gore giysiler hazirlanir. Degisik

materyallerle siisleme yapilabilir.
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1.7.4. Yiiziik Kukla
Yiiziik kukla yapiminda kullanilacak malzemeler su sekilde gosterilebilir;

Kullanilacak arag¢ gereg: Karton, yapistirici, kegeli kalemler, pullar, boncuklar

vb. malzemeler.

Sekil 66 Yiiziik kukla drnegi(httpswww.pinterest.com/handpuppets)

Kuklanin Hazirlanisi: Yiiziik kuklast i¢in secilen figlir kartona ¢izilir ve
etrafindan kesilir. Yiizey renkli kalemlerle boyanir veya renkli kumas(kagit da
olabilir) malzemelerle tasarima uygun yerlestirilir. Figiiriin arkasina kartondan
hazirlanacak yliziik yapistirilir. Yiizik kuklasi farkli 6zelliklerde deriden de

hazirlanabilir.
1.7.5. Golge Kuklas1
Golge kuklast yapiminda kullanilacak malzemeler su sekilde gosterilebilir;

Kullanilacak arag¢ gere¢: Deve derisi ya da inek derisi, mukavva, amerikan
Bristol, ipek ya da sentetik kumas, toprak ya da akrilik boya, kretuar, asetat kagidi,

asetat kalemi, ince ¢italar, yapistirici, aydinger, silikon.
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Curd o pootivis

Sekil 67 ve Sekil 68 Golge tiyatrosu kukla baglanti mekanizmasi ve kontrol mekanizmasi
ornegi(Currell, 2013:97-102).

Kuklanin Hazirlanisi: Secilen figiiriin bas, kollar, bacaklar ve gdvdesini ayri
ayrt calisarak birbirine monte edilebilecek bir figlir olacak sekilde hazirlanir.
Belirlenen karakter asetata asetat kalemi kullanarak cizilir. Asetat kalemleriyle,
toprak boyalarla ya da akrilik boyalarla renklendirilir ve kuruyunca kenarlarindan
kesilir. Eklem noktalarindan kollar1, bacaklar1 ve basi govdeye misina veya naylon
makara ipi ile ¢ok siki olmayacak sekilde tutturulur. ince ¢ubuklar1 arka tarafindan
eklem yerlerini hareket ettirebilecek noktalara silikon ile tutturulur. Kukla sahnesinin
onli kumas ya da aydinger kagidi ile kaplanir. Arkadan 151k vererek (fener veya

mum) kukla ¢italar ile hareket kazandirilir.
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Sekil 69 Golge tiyatrosu, Karagoz kuklasi(Currell, 2007:2)

1.7.6. Yiirityen Parmak Kukla

Yiiriiyen parmak kukla yapiminda kullanilacak malzemeler su sekilde

gosterilebilir;

Kullanilacak ara¢ gere¢: Karton veya mukavva, Ornek figiirler, boya

kalemleri, kegeli kalemler, makas, maket bicagi.

Kuklanin Hazirlanigi: Secilen figiir karton veya mukavvaya ¢izilir. Parmaklar
icin uygun yerden isaretlenen delikler kesilir. Figiir boya kalemleri ile boyanir.
Saclar istenirse yiinden de yapabilir. Elbisesi figiire uygun kumaglardan kesilip
yapistirilir. Orta ve igaret parmagi, parmak kuklasinin eteklerinden gegirerek kukla
yiiriitiilir.

1.7.7. ipli Kukla

Ipli kukla yapiminda kullanilacak malzemeler su sekilde tarif edleblir;

Kullanilacak arag¢ gereg: Tahta(Oyulup sekil verilmesi kolay olan bir cins),
kiigiik vidalar, karton, kumas pargalari, ip, yapistirici, kontrol ¢gubugu(Plastik ya da
tahtadan), ¢ivi, boya kalemleri, akrilik boya.
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Sekil 70 ipli kukla dikey hayvan oynatim mekanizmasi(Currell, 2013:90).

Kuklanin Hazirlanist: (Olgiiler 6rnek teskil etmesi igin verilmis olup,
karakterin tasarimina, sahnenin biiyiikliigiine ve hitap ettigi cocuklarin yas grubuna
gore paralel degisiklik gosterebilir). Bas i¢in 7x7 cm ebadinda ve 2.5 cm genisliginde
tahtadan bir adet kesilir. Govde kismini olusturmak i¢in 14x14 cm ebadinda ve 2.5
cm genisligindeki tahtadan bir adet kesilir. Kollar i¢in 7 cm boyunda 2.5 cm eninde 4
adet tahta ¢ubuk kesilir. Bacaklar1 olusturmak i¢in 10 cm boyunda, 3 cm eninde, 2.5
cm genisliginde 4 adet cubuk kesilir. Ebatlar1 verilen tahtanin tiimii kesildikten sonra
kollar1, bacaklari, bast viicuda monte etmek i¢in birlestirme yerlerine (eklem)
vidalar1 sabitlenir ve viicuda monte edilir. Yiizii karakterin Ozelliklerine gore
boyanir. Yeni veya eski kumas parcalari, deri pargalar1 vb. kullanarak bu
malzemeleri kollara bacaklara ve viicuda gore kesip yapistirilabilecegi gibi elbise
dikerek de giydirilene bilir. Cizmeler ve sapka i¢in mukavva, karton, deri veya yapay
deri kullanilabilir. Kukla hazirlandiktan sonra hareket ettirebilmek i¢in iplerini
ellerden, dizlerden, bastan ve arka ortasindan bagladiktan sonra arti seklindeki

kontrol ¢ubuguna baglayip oynatabilinir.
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Sekil 71 Giizel bir ahsap ipli kukla, tasarimcist John Wright, Kiigiik Melek Tiyatrosu(Currell,
2013:25).

1.8. El Kuklas1 Hareketleri
El kuklas1 hareketlerinin yapilmasi 6nerilen uygulamalar sunlardir;

Onaylama hareketini gosterme yontemi; Kukla basini asag1 yukar1 oynatmak

sureti ile yapacagi hareket, kuklanin “evet”, “bulabilirim”, “yapabilirim” gibi olumlu

ifadeleri anlatmasini saglar.

Ben hareketini gosterme yontemi; Kuklanin ellerinden birinin iginde olan
basparmagi kukla govdesini gosterecek bigimde ige disa oynatmak “ben”, “benim

gibi” ifadeleri aktarmak icin kullanilan harekettir. Bagparmakla yapilan bu hareket
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esnasinda kuklanin diger elinin gbvdenin yaninda ac¢ik bi¢gimde ve biraz yukarida

olmasi hareketi daha anlasilir ve dogru kilar.

Gel hareketini gosterme yontemi; Tek elini gdvdesine dogru sallayarak, kukla
“buraya gel” mesajini verir. Bu her iki el ile de yapilabilir. Her seye ragmen bu basit

parmak hareketi, mesaj1 iletmek i¢in bir miktar bilek hareketiyle biitiinlesmelidir.

Alkis hareketini gosterme yontemi; Bir diisiinceyi sevinci neseyi ifade
etmenin en iyi yollarindan biri kuklanmn ellerini ¢irpmast ve alkistir. Kukla

eglendigini alkisla birlikte ziplayarak, ollarin1 hareket ettirerek gosterir.

Gosterme hareketini yapim yontemi; Kukla kollarindan herhangi birisini
kendisinden uzaga dogru hareket ettirerek “sen”, “orada” diye ifade eder. Hareket
etmeyen kol kuklanin gdvdesinin yaninda durmali ve “buraya” hareketini

gostermelidir. Hareketi anlagilir ifade etmek i¢in az da olsa bilek hareketi gereklidir.

El Sallama hareketini gosterme yontemi; Kukla “merhaba” ya da “giile giile”
demek icin kollarindan birini sallar. Burada dikkat edilmesi gereken, hareketin, kolu

kukla bedeninden uzaklastirmadan yapilmasidir.

El Ovusturma hareketini gosterme yontemi; El ovusturmak bir¢ok sey ifade
etmek icin kullanilir. Ornegin hoslanmama ya da iisiime anlaminda kullanilabilir.

Kurnaz bir kukla seytanca bir sey yapacagi zaman el ovusturmasini durdurur.

Kizgimlik ve Sabirsizlik hareketlerini gosterme yontemi; Kukla bir eliyle

sahne tabanina vurdugu zaman bu onun sabirsizliginin veya kizginlhiginin ifadesidir.

Diigiinme hareketini gosterme yontemi; Kukla diislindiigiinii  kisith
hareketlerle ifade edebilir. Tek eliyle kafasina hafif¢e dayanarak diislindiigiinii ifade
edebilir. Kukla kollarin1 ¢apraz tutar, bir elini 6biiriiniin iizerine koyar veya basinin

bir tarafin1 kasimasi diisiinmeyi ifade eder.

Siirlinme hareketini gdsterme yontemi; Siiriinme hareketi el kuklalarinin en
kolay ve etkili bicimde yapabildigi hareketlerden biridir. Kukla elleri iizerine yaslanir
ve sahneyi kat ederken govdesini siiriikleyerek ellerini birlestirip acarak

stiriiniiyormus izlenimi verir.

Aglama ve Hapsirma hareketlerini gosterme yontemi; Kuklaci, kuklanin basi

icerisinde kalan parmaklarini belli belirsiz oynatarak kuklanin aglama hareketlerini
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yapar. Ayn1 zamanda kukla, ellerini ani sekilde oynatarak hapsirma efekti yaratir.

Kuklanin basini asag1 yukar1 hafif hafif oynatarak i¢ ¢ekme hareketini tamamlar.
1.9. El Kuklasinda Bilek Hareketleri
El kuklas bilek hareketlerinin yapilmasinda dnerilen hareketler sunlardir;

Olumsuzluk hareketini gosterme yontemi; En onemli bilek hareketlerinden
birisi “hayir” anlamindaki olumsuzluk hareketidir. Kukla hayali bir eksen etrafinda
saga sola donerek olumsuzluk ifade eder; “hayir, gitmeyecegim, sevmiyorum,

istemiyorum”. Saga sola salinmak ta olumsuzluk ifade etmenin bir diger yoludur.

Selamlama hareketini gosterme yoOntemi; Selamlama hareketi icin bilek
biikiilerek kukla 6ne egilir. Bu egilme esnasinda daha fazla etki elde etmek icin kukla

parmagi ile kendisini igaret eder.

Arama hareketini gosterme yontemi; Kuklanin sahnede bir sey aradigim
gostermek icin bilek sahneye yatay bicimde ileri geri hareket ettirilitken aym
zamanda da kukla sahnenin iizerinde hareket ettirilir. Bu hareketin etkili olabilmesi
icin kol hareketleriyle oldugu kadar ufak parmak hareketleriyle de desteklenmesi

gerekir.

Vurgulama hareketini gosterme yoOntemi; Kukla bir seyi savundugunu

vurgulamak i¢in bir eliyle sahneye kararli bir sekilde sahneye vurur.

Okuma hareketini gosterme yontemi; Kitap okurken, kukla her satir1 soldan
saga dogru okur ve tekrar yeni satir1 okumak i¢in sol tarafa doner. Kuklacinin bilegi
kuklay1 soldan saga hareket ettirirken belirleyici olur ve parmaklar: ile kuklanin

basini, okuyormus izlenimi vermek i¢in hafifce hareket ettirir.

Utanma hareketini gosterme yontemi; Eger kukla utanmis ise kendisini ice
biiker ve seyircinin aksi yone doner. Bu bilek ve parmaklarin kuklaciya dogru

hareket etmesiyle saglanmaktadir.

Uziintii hareketini gdsterme yontemi; Kukla iizgiin oldugunu basini iki eli

arasina alarak ve kendi ekseninde saga sola donerek anlatir.
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Kaldirma hareketini gosterme yontemi; Kukla kaldirma hareketini 6ne dogru
egilerek ve nesneyi, iki eliyle kavrayarak yapar. Kukla diklestirilerek nesneyi

kaldirmig goriintiisii verilir.

Oturma hareketini gésterme yontemi; Oturma hareketini gerceklestirmek i¢in
kuklac1 bilegini biikerek hafifce arkaya alir. Onden goriinen kukla bdylece hafifce

yana doner ve oturuyormus gibi goziikdir.
1.10. El Kuklasinin Kol Hareketleri
El kuklasinin oynatilmasi agamasinda dnemli kol hareketleri sunlardir;

Yiriime hareketini gdsterme yontemi; Kuklay1 yiirliyormus gibi gostermek

icin, sahne boyunca hafif kol hareketleriyle asag1 yukari hareket ettirilir.

Kosma hareketini gosterme yontemi; Kosma eylemini vermek i¢in kol asagi

yukar1 hizli ve kesik kesik hareket ettirilir.

Ziplama hareketini gdsterme yontemi; Ziplamada kukla her seferinde bir kez
hareket ettigi i¢in bu hareket kosma hareketinden farklidir. Kukla harekete sahne
tabaninda baglar, yukar1 yiikselir, hafif bir salanimdan sonra da tekrar baslangic

konumuna doner.

Bayilma ve Diisme hareketlerini gosterme yontemi; Bayillma ve diisme
hareketinde kukla aniden diismelidir. Bu kolun genis hareketiyle gergeklesir.
Kuklanin bir seyin iizerine basmis gibi ve sonra diisecek ya da bayilacakmis gibi
sabit tutulmasi gerekir. Bu hareketsiz gegen cok kisa siire, diisme hareketinin ritmini
olusturur. Kuklanin diisme ya da bayilma siiresi oynaticiya baglidir. Yavas bir diisiis
komik etkiler uyandirirken, 6zellikle bilegin dairesel hareketleriyle hareketi siislemek

miimkiindiir. Kuklanin sirt Gistii diigmesi yiiziistii diismesinden daha etkilidir.

1.11. Diger Ulkelerde El Kuklasi ve Uygulama Ornekleri

Bugiin diinyanin her yerinde uluslararasi kukla festivalleri diizenlenmektedir.
Ulkemizde bu organizasyonlarin ev sahipligini genellikle Istanbul, Bursa ve izmir
yapmaktadir. Bu yil 12. si yapilan ‘Uluslararasi Izmir Kukla Festivali’ ne 1-18 Mart
2018 tarihleri arasinda 25 farkl {ilkeden kukla tiyatrosu katildi. 58 farkli kukla oyunu
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sahnelendi. Diinyanin dort bir yanmindan farkli tekniklerde el kuklasi
performanslarmnin izlenmesi saglandi. inceleme firsat: bulunan uluslararasi el kuklasi

tiyatrolar1 sahneleme Ozellikleri asagida 6rnekler ile verilmeye calisilmistir;
Ulke: ABD
Tiyatro Adi: Bonnie Duncan Tiyatrosu
Oyun adi: Hirsiz Sincap
Yas Grubu: 3+
Wepsitesi: http://www.bonnie:duncan.com

Konusu: “Yalniz ve garip bir kiz cocugu olan Sylvie’yi annesi kendi kendine
oyalanmasi i¢in arka bahgeye ¢amasir asmaya gonderir. Sylvie arkasini dondigi
anda yaramaz bir sincap belirir ve en sevdigi ¢amasirni kapip gider. Iste o anda
biiyiik bir kovalamaca ve macera baslar. Sylvie kendini bir anda yabanci topraklarda
bulur. Camasir sepetinden koskoca yepyeni bir diinya dogar ve Sylvie i¢inde tilsim
tastyan, giliclii bir kiz oldugunu 6grenir. El kuklast ve obje tiyatrosu tekniklerini
iceren gosterisinde kukla, dans, fiziksel tiyatroyu bir araya getirerek sahneyi,
boyutlari, renkleri, dokular1 ve zamani siirekli bi¢cim degistiren bir diinyaya

doniistiirmeyi anlatir”(U.1.K.G., Brosiir:9).

Sekil 72 Amerikali el kukla sanatgis1 Bonnie Duncan ve Serhat Sezgin, Hirsiz Sincap oyunu, 11 Mart
2018, Izmir Sanat Sahnesi
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Sekil 74 Hirsiz Sincap oyunundan diger bir sahne(http://www.bonnie:duncan.com)

Ulke: Arjantin

Tiyatro adi: Omar Alvarez Tiyatrosu

Oyun adi: Kuklalarin Komik Diinyas1

Yas Grubu: 9+

Wep Sitesi: http://www.omaralvareztiteres.com.ar/

Konusu: “Son derece keyifli ve eglenceli performans, kukla sanatinin
tarihine ve sanli yaraticilarina ithaf edilmistir. Bu biiyiileyici oyun, 6zgiin viicut
kuklalar1, golge kuklalar1, miizik, sihirli objeler ve renk ciimbiisii i¢inde bir karnaval
havasi yaratiyor. Basit sekillerde kullanilan kumaslar, kartonlar ve renkli tliyler

biiyiileyici yildizlarin hikayelerini anlattyor(U.1.K.G., Brosiir:15).
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Sekil 75 Kuklalarin Komik diinyast oyunundan bir el kuklasi
ornegi(http://www.omaralvareztiteres.com.ar)

Sekil 76 Kuklalarin Komik diinyas1 oyunundan bir el kuklasi
ornegi(http://www.omaralvareztiteres.com.ar)

Sekil 77 Kuklalarin Komik diinyas1 oyunundan bir el kuklasi
ornegi(http://www.omaralvareztiteres.com.ar)
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Ulke: Fransa

Tiyatro adi: Compagnie Theatres De Marionnettes
Oyun adi: Pepe’nin Kulubesi

Yas Grubu: 3+

Wep Sitesi: https://mariska.fr/

Konusu: “Kalabaliga dogru yliriiyen bir tiyatro sahnesi ve sahnede ¢ok ilging
bir karakter vardir. Pepe isimli minik kukla kuliibesinde gosterisinde bir¢ok yetenek
sergiler. Interaktif bir kukla gdsterisidir. Kimi zaman bir ressam, bir miizisyen, kimi
zaman bir sair ya da bir sihirbaz olur. Pepe el kuklas1 karakteri seyirci ile iletisim
kurmada bir dahidir. Kimi zaman ¢ok tatli, kimi zaman asir1 derecede kigkirticidir bir

davranisa biiriinerek hikayesini anlatir”(U.1.K.G., Brosiir:45).

Sekil 79 Pepe’nin Kulubesi adli oyundan el kuklas1 6rnegi(https://mariska.fr/)
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Sekil 80 Pepe’nin Kulubesi adli oyundan el kuklas1 6rnegi(https://mariska.fr/)

Ulke: Fransa

Tiyatro adi: Le Loup Qui Zozote Tiyatrosu
Oyun adi: Coco’yu Beklerken

Yas Grubu: 3+

Wep Sitesi: https://www.lapuntual.info

Konusu: “Minik kavgaci bir korsani alip biiyiik bir cep tiyatrosuna koyun!
Sonra onu ¢ok giizel oldugunu diislindiigiiniiz bir kuklanin kollarina atin! Ardindan
kotii, kiskang, hain ve kaba bir adam ilave edin! Biitiin bu karakterleri kaynama
noktasia getirin! Hizli bir sekilde karigtirin ve sonra dinlenmeye birakin (ama ¢ok
da uzun birakmayin)! Ta ki her sey patlayana kadar... Biitiin bu karigimin lezzetli

tad1 gibi bir performans1 anlatmaktadir” (U.L.K.G., Brosiir:51).

Sekil 81 Coco’yu Beklerken adli oyundan el kuklast 6rnegi(https://www.lapuntual.fr)
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Sekil 82 Coco’yu Beklerken adli oyundan el kuklast 6rnegi(https://www.lapuntual.fr)

Sekil 83 Coco’yu Beklerken adli oyundan el kuklasi 6rnegi(https://www.lapuntual.fr)

Ulke: Hollanda

Tiyatro adi: Lejo Tiyatrosu

Oyun adz: Eller Yukari

Yas Grubu: 3+

Wep Sitesi: http://www.lejo.nl/en/site/page/photos/

Konusu: “Usta bir sanat¢inin ellerinde bir ¢ift ahsap gozle yaratilan sayisiz
karakter, 6zgiin ve yenilik¢i bir tarzla hazirlanmigtir oyun. Giiriiltiicii bir kopek, iki

step dansgisi, yeme bozuklugu olan bir inek, maestrolart ile birlikte bir cocuk korosu

68



ve bir¢ok karakterin sahne aldigt bu performans, her yastan izleyiciye hitap

etmektedir” (U.1.K.G., Brosiir:55).

Sekil 84 Eller Yukar1 adli oyundan parmak kuklasi 6rnegi(http://www.lejo.nl)

Sekil 85 Eller Yukar1 adli oyundan parmak kuklast drnegi(http://www.lejo.nl)
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Sekil 86 Eller Yukar1 adli oyundan parmak kuklast 6rnegi(http://www.lejo.nl)
Ulke: Israil
Tiyatro adi: The Train Tiyatrosu
Oyun adi: Kayip Tag
Yas Grubu: 3+
Wep Sitesi: https://www.traintheater.co.il/en

Konusu: “Uyku perisinin ne yazik ki ta¢ kaybolmus ve peri onsuz uykuya
dalamamaktadir. Her ne kadar artik biiylimiis olsa da taci ile uyumaya cok aligmis
¢linkii. Sonunda uykuya dalmay1 basarir. Uykusunda a¢gézIlii kargalarin, dans eden
leyleklerin, anne kanguru ve onun zipzip kizinin, romantik tavsanlarin, koca ytirekli
agaclarin, ucan ayilarin ve davulcu kirpilerin oldugu, herkesin ¢ilginca davrandigi ve
sihirbazlik numaralar1 yaptigi, tacinin nihayet bulundugu ve bulanin 6diiliinii aldig:

miikemmel bir riiyay1 anlatir” (U.1.K.G., Brosiir:71).

Sekil 87 Kayip Tag adli oyundan el kuklas1 6rnegi(: https://www.traintheater.co.il)
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Sekil 89 Kayip Tag adli oyundan el kuklas1 6rnegi(: https://www.traintheater.co.il)

Ulke: Isvigre

Tiyatro adi: Anita Bertolami Tiyatrosu

Oyun adi: Karnaval

Yas Grubu: 5+

Wep Sitesi: http://www.anita.bertolami.net/creepingcarnival.html

Konusu: “Anita Bertolami, izleyicileri yenidiinyalara dogru fantastik bir
yolculuga cikarir. Bu gosteride karsilagilan objeler hi¢ goziiktiikleri gibi degillerdir.
Temizlik asig1 bir hamur ¢irpicisi, bir biiyiicliye doniisen bir tutam sag, halter
kaldiran bir gobek ve birbirlerine agik olan bir ¢ift mutfak fir¢asi. Bu performans
fiziksel tiyatro ve kukla ustalikla bir arada kullanilmasin1 gostererek hikayeyi anlatir”

(U.1K.G., Brosiir:73).
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Sekil 91 Karnaval adli oyundan parmak kuklast 6rnegi(: http://www.anita.bertolami.net)

Sekil 92 Karnaval adli oyundan parmak kuklast 6rnegi(: http://www.anita.bertolami.net)

Ulke: Slovenya

Tiyatro adi: Ljubljana Puppet Tiyatrosu
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Oyun adi: Ay1 ve Kaz Yavrusu
Yas Grubu: 2+
Wep Sitesi: http://www.lgl.si

Konusu: “Ay1 ve Kaz Yavrusu basit bir karigiklik dykiisii. Bir giin kayip bir
yumurtadan bir kaz yavrusu ¢ikar. Kisacik hayatinda ilk gordiigii sey karsisina ¢ikan
bir ay1 oldugundan bu minik yavru daha ilk andan itibaren kendisini ay1 sanmaya
baslar. Isin daha ilginci, ay1y1 da annesi sanmaktadir. Hikayedeki hayali ormanin
agaclar1 arasma gizlenmis, farkliliklarla birlikte yasamaya ve oOtekileri kabul
edebilmeye dair derin sorular duruyor. Farkli gibi goriinen her sey aslinda bizden
gergekten de ¢ok farkli m1? Zamanimizin ve ilgimizin ne kadarin1 baskalar1 ile olan
iliskilerimize harciyoruz? Ayr ve Kaz Yavrusu, toleransi ve farkliliklar

kabullenmeyi anlatir” (U.I.K.G., Brosiir:101).

Sekil 93 Ay1 ve Kaz Yavrusu adli oyundan el kuklast 6rnegi(http://www.1gl.si)
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Sekil 94 Ay1 ve Kaz Yavrusu adli oyundan el kuklast 6rnegi(http://www.Igl.si)

Sekil 95 Ay1 ve Kaz Yavrusu adli oyundan el kuklas1 6rnegi(http://www.lgl.si)
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II. BOLUM

“KELOGLAN MACUN” MASALININ EL KUKLASI UYGULAMA
CALISMASI

2.1. Masal ve Masal Kahramani Keloglan

Masalin, Arapga bir sozciik olan “mesel”’den tiiredigi belirtilmektedir
(Sakaoglu, 2002: 6). Masal, genellikle olaganiistii kahramanlara ve maceralara yer
verilen, konusu hayali, kulaktan kulaga anlatilarak geg¢en halk hikayesi olarak
tanimlanir (Meydan Larausse, 1972: 425). Diger bir tanim da ise, koklii gelenege
bagli, kolektif karakter tasiyan, ‘hayali-gercek’, ‘miicerret-miisahhas’, ‘maddi-
manevi’ konu, macera, vak’a, problem, motif ve unsurla, nesir diliyle, vakit
gecirmek, insanlart eglendirirken egitmek diisiincesinden hareketle, hususi bir
iislupla anlatilir ve yazilir olarak agiklanmistir (Elgin, 1986, s. 369). Diinya literatiirii
icerisinde ¢ok farkli kiiltiirlere ait masallar bulunmakla birlikte, Tiirkiye’de Keloglan,
Nasreddin Hoca, Dede Korkut, Aysegiil masallar1 gibi masallarin zaman i¢inde 6ne
ciktigr bilinmektedir (Cerit ve Gokgearslan, 2016: 50). Masallar ¢ocuklara hitap
ettigi diisiiniilmekle birlikte, kiiltiirel deger ve bilgi aktarimi agisindan her toplum ve
her yas i¢in 6nem arz etmektedir (Kuzu, 2008: 331). Cocuklar agisindan masallarin,
ulusal degerleri agilamada, kiiltiirel gecmisi tanitmada 6nemli rol ve sorumluluga
sahip oldugu sdylenebilmektedir. Ayni zamanda bu roliiniin yaninda masallarin,
ogrenme ortamlarini zengin hale dontistiirmesi, cocuklara eglenerek 6grenme olanagi
sunmastyla da kalic1 ve etkili 6grenmenin Oniinli agtig1 diisliniilmektedir (Erdal,
2016: 1806). Masallar gegmisten gelerek, bugiinii aydinlatmakta ve gegmisle bugiin
arasinda bag kurarak 6nemli bir kiiltiirel koprii gorevi gérmektedir. Masallar ge¢cmis
toplumlarin giinliik yasantilarini, 6nemli giin ve tdrenlerini, sosyal ve Kkiiltiirel
iliskilerini ele alip, o gilinlerden ve o toplumlarmn kiiltiirel yapilarindan 6énemli izler
tastyan, o gilinleri anlamada degerli ipuclar1 veren edebi degeri olan unsurlardir. Bu
yonleri ile masallar, degerler egitiminde dnemli bir ara¢ olarak kullanilabilmektedir
(Sever, Memis, Sever, 2015: 248). Kazandirilmak istenilen degere iliskin 6gretim
stirecinde masallardan yararlanilmasiyla, toplumsal ve kiiltiirel degerlerin aktarilmasi
ve yasatilmasinda etkili bir 6gretim siirecine ulasilabilecegi diisliniilmektedir (Yigit

ve Kesmeci, 2015: 1329). Ayn1 zamanda masallarin 6gretici yoni ile egitim dgretim
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stireci daha etkili ve esnek bir hale doniistiirebilecek, giincel temalar esliginde
evrensel degerler de rahatlikla kazandirilabilecektir. (Kuzu, 2007: 292). Masallar,
cocuklarin dinleme, anlama beceri ve yeteneklerini arttiran, dil gelisimlerini olumlu
sekilde destekleyen, hayal diinyalarmi zenginlestiren, hem eglendirici hem de
egitimci yonii olan kiiltiir hazinelerinden biridir(Ucar, 2007: 456). Masallar, yap1 ve
icerik bakimindan incelendiginde geg¢misten gelen kiiltiirel birikimin gilinlimiize
aktarilmasinda etkili olan edebi eserlerden biridir. Masal kitaplari, dogrudan
cocuklara yonelik yazilmadiklar1 halde gerek icerikleri gerekse verdikleri mesajlar
acisindan gecmisi bugiine tasiyan onemli kiiltiirel degerlerdir(Akkaya, 2014: 314).
Masallar, bir edebi {iirlin ve bilgi hazinesi olmanin yaninda, kiiltiirel kimligin
olusmasinda da 6nemli rol oynamaktadirlar(Arict ve Bayindir, 2015: 109). Keloglan
Masallar1 edebi ve kiiltiirel ge¢misimizin izlerini tasiyan bir eserdir. Bu agidan
Keloglan Masallari, igerisinde bircok kiiltiir 6gesi barindirmasit bakimindan

Onemlidir.

Masallar kiiltiir kavraminin ve dolayistyla Tiirk kiiltiiriiniin temelini olusturan
degerler egitimi acgisindan da onemli bir isleve sahiptir. Tiirk kiiltiiriine ait birgok
deger, masal metinleri aracilifiyla aktarilmaktadir. Masallarda diiriist-sahtekar, mert-
namert, cesur-korkak, akilli-aptal, adil-zalim, tembel-caligkan insan tipleri karsi
karsiya gelir. Bu iyi ve kot karakterler aracilifiyla 6rnek alinacak ya da sakinilacak
davranig bigimleri tanitilir. Masalin sonunda daima iyiyi temsil eden kahraman
kazanir, kotliyli temsil eden karakterler cezalandirilir. Masal, bir yandan ¢ocuklarin
diistince ve hayal diinyalarin1 zenginlestirirken bir yandan da onlarin kazanmasi
gereken iyilik, dirtistliik, ¢aliskanlik ve yardim severlik gibi erdemlerin olaylar

icinde edinimini saglar(Karatay, 2007: 471).

Masal hakkinda verilen kavramsal bilgiler dogrultusunda oyun kisileri
tagidiklar1 amag¢ dogrultusunda sekillendirilerek kukla tiyatrosuna uyarlanmis ve
sahnelenmistir. Bu amagla nitelikleri agisindan Keloglanin kisilestirme 6zellikleri

arastirilmastir.

Keloglan, yillarca yonetimden dislanan ve onun disinda kalan halkin
hayalinde yarattig1 tiptir. Keloglan, tinlii fikra tipimiz Nasrettin Hoca gibi, halki

temsil eden genel bir tiptir. Fiziki goriiniisii ve zekas1 arasindaki farkla da, toplumda
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imkansiza ulagsmak isteyen insanin idealidir. Keloglan, masallarda halki temsil etmis,
Tiirk insaninin zekasini, aklini, basarisini, azmini, sansini ve safligini en giizel
sekliyle kendi iizerinde toplamis kisidir (Simsek 2007: 70). ‘Keloglan Macun’ adli
masalda da tam bu kisilik 6zellikleri ile var olmaktadir: Cesur, akilli, iyi niyetli ve

sebatkar.

Halkin hayalinde yarattigt Keloglan tipi, sadece goriiniim itibariyle degil
kullandig: dil itibariyle de bir 6nceki donemin kahramanlarindan farklidir. Keloglan,
halkin hayal giiclinlin ve zekasinin dili olan komigi yakalayarak soylu ve yiiceltilmis
dil anlayisin1 ve onun kaliplarin1 yikmaya calisir. Soylu metnin diinyasina ait her seyi
yadsiyarak kiiciimser. Zamanin ihtiyaclarina cevap veremeyen epigin soylu
diinyasin1 doniistiirerek onun yerine giiniin ve insanin ihtiyaglarina uygun diisen yeni
bir diinya ve yeni bir dil kurar. Yikim isi Oncelikle goriintii diizleminde
gerceklestirilerek epigin kahraman imgesi siska ve zayif bir Keloglan imgesine
donitisttirtilir. Bir dnceki donemin ‘kuvvetli ve kurtarici kahraman imgesi’ne ait
kategoriler dislanarak  yikilir. Hilebaz hayali muzip anlatilarda, karnaval
coskusunda, sifa ve biiyli ritiiellerinde, dinsel korku ve aydinlanmalarda, kimi zaman
acitk secik, kimi zaman da muglak bi¢imlerde, tim zaman ve mekanlarin

mitolojilerinde dolanir durur (Jung 2003: 126).

Masal metinlerinde problem ¢6ziicii olarak kullanilan dil daha ¢ok soru/cevap
yontemiyle karsimiza ¢ikarilir. Bu yontemle metin yaratma yetenegi tizerine kurulu
olan masallar soru/cevapla gelistirilerek oyun i¢inde oyun diislincesine baglanir. Bu
yontemde sorularin muhatabi Keloglan’dir, cevaplari veren de odur. Keloglan,
modern zamanlarin 0znesi gibi davranarak kendisine sorulan her soruya aklini ve

bilgisini kullanarak cevap verir.

Oncesinde kabul goren beden giicii yerini modern zamanlarda akla
birakmistir. Bu doniisiim, edebi metinlerin diinyasinda dil ve kiiltiir degisimine vesile
olarak biiytik kirilmalara yol agar. Soylunun, yiicenin ve agirbaglinin yerini hilebaz,
basit ve komik alir. Boylece 6nceki donemin soylu dil kategorileri basite alinarak
yikilir. Keloglan’in kullandig1 dil repertuarinin daha ¢ok alay dgelerini icermesi bu
sebepledir. Bu dil, zekanin ve esprinin dilidir. Kara mizahin yerini modern

zamanlarim giilmece alir (Aktulum 2000: 7-150).
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Baglangicinda bir mit yikicist olan bu figiir, ¢agdas anlatilarda kurdugu
tuzaklarla toplumsal yapinin olumsuzluklarini giiling duruma diigiiren modern bir
kahramana doniisiir. Keloglan, bu imgenin Tiirk kiiltiiriindeki milli motifi ve
kahramanidir. Bir bakima Tiirk milletinin evrensel insan tecriibesinden kolektif
biling disindan yaptig1 bir ddiinglemedir. Tiirk milleti, milli hayat ¢izgisine gore bu
tipi karakterize ederek kendi kahramanina doniistiirmiistiir. Hemen her masalda var
olan kisilerin tek tip diyebilecegimiz oOzellikleri vardir. Basta iyi kalpli olan
karakterler, masalin sonuna kadar bu 6zelligini korur, kotii olarak tanidigimiz ise
masalin sonuna kadar aym kétii karakterin esiridir. Ornegin Keloglan her masalda ve
her olay karsisinda iyi yiirekli, temiz kalpli ve zekice buluslart olan biridir (Yaldiz

2006).

Yukarida Keloglana atfedilen tiim ozellikler oyun metnine de eklenerek

Keloglan, masal kahramani olarak oyunda yerini alir.

2.2. Masaldan Oyun Metnine Diizenleme

Orijinal masalin ad1 ‘Keloglan Macun’ dur. Kukla tiyatrosu metnine ‘Bir
Varmis Bir Yokmus’ adiyla uyarlanmistir. Yazildigi yil bilinmedigi gibi yazar1 da
anonimdir. Masaldan kukla tiyatrosuna tek perde olarak diizenlenmistir.

Kukla tiyatrosu c¢ocuklarin karsilastiklar: ilk gosterilerdendir. Bu nedenle
onlara sunulacak masal se¢imi son derece 6zenle yapilmistir. Uygunsuz bir metin ya
da dramaturjisi dogru yapilmamis bir kukla gosterisi, izleyici ¢ocuklar {izerinde
olumsuz etkiler birakacag: bilinmektedir.

Cocuklarin seviyesine gore agir olan masallar oyunlastirildiginda, onlarin
sikilmasina neden olabilecegi bilinmektedir. Yas seviyesine gore oldukc¢a soyut
ogeler bulunduran masallarin da anlasilmast miimkiin olmamaktadir. Cocuklarin
izlemesi i¢in hazirlanan kukla oyunu ‘Bir Varmig Bir Yokmus’ ilgi ¢ekici, merak
uyandirici, eglendirici ve hareketli durulmalarin olaylar dizisinde yer almasina 6zen
gosterilmistir. Ayn1 zamanda egiticilik yoniine de dikkat edilmis ancak oyun metni
yalnizca egitim amaci giidiilmeden estetik haz yaratacak sekilde diizenlenmistir.

Oyunda ¢ocuklarin hayal diinyasina hitap edilirken ayn1 zamanda onlara
masalin kahramani olan Keloglanin yasadiklar1 olaylar ve olaylara verdikleri tepkiler
iizerinden, agk, iyilik, merhamet, sabir, inang, gelenek ve goreneklerimiz, ahlaki

degerlerimiz vb. unsurlarla empati kurulmasi da hedeflenmistir.
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Masaldaki olaylar ve kisiler, sergilendigi bigimiyle her ne kadar olaganiisti,
abartili ve gizemli bir diinya anlatiyor olsa bile, yine de her yoniiyle bizim
diinyamiza isaret etmektedir. Bu acidan bakildiginda ‘Keloglan Macun’ masalinin
masals1 anlatim ve simgesel boyutunun amaci, aslinda bizim diinyamizda ve bizlerin
arasinda gegen iliskileri yogun ve simgeci bir anlayisla anlatmak ve vurgulamaktir.
Ortaya koydugu sonuglar ile izleyicinin ders ¢ikarmasi beklenmistir. Hemen her
masalda oldugu gibi kukla tiyatrosuna uyarlanan ‘Bir Varmis Bir Yokmus’ metni
icerisinde de insancil degerler 6ne ¢ikar. Olumlu degerlerin karsisinda da olumsuz
ozellikleri ile donatilmis oyun kisileri yer alir ve oyun kurgusu bu iyi ile kotliniin
miicadelesini, sonunda da iyinin kazanmasini igerir. Oyun ¢ocuk izleyicilerin ilgisini
en listte tutmay1 amaglayacak sekilde boliimlenmistir.

Masal oyunlastirilirken gercek diinya ile benzesme ¢abasi icinde kotiiliik,
iyilik; bilgelik, deneyimsizlik; akillilik, akilsizlik gibi karsitliklar1 barindirmaktadir.
Ciinkii i¢cinde yasadigimiz diinyada akil ve bilgelikle her tiirlii sorunun iistesinden
gelinebilecegi asikardir. Kissadan hissenin, verilmek istenen dersin akil 6geleriyle
desteklenmesindeki amag, ¢ocuklarin hakli ve haksiz olan1 daha iyi ayirabilmesi
icindir. Bu nedenle oyundaki ¢atisma bu taraflar listiinden yaratilmistir.

Orijinal masal metninden kukla tiyatrosu oyun metnine ¢evrilirken igerikteki
baz1 ciimlelerin ¢ocuk izleyicilere olumsuz 6rnek teskil edilebilecegi diislincesi ile
degistirilmistir.

Buna 6rnek verilecek olursa;

“O swrada adamlar kapyt ¢alar. Kocakart kapiyr acar. Onlar da, ‘keloglan burada
mi ?’ diye sorarlar. Kocakar: da ‘Burada yok. Bilmem nerededir, ¢cok vakitten beri
eve barka gelmedi derler. Kocakari ‘ogullar bilmem ki nereye gitti. Eger bana bin
altin verirseniz, ben de gidip arar bulurum’ demis.” Diyalogdan anlasilacag: lizere
rligveti Over gibi konusulan kisimlar ¢ikarilmistir.

Bunun yerine metin su sekilde diizenlenmistir; “O burada degil, nerede
oldugunu da bilmiyorum. Uzun zamandir oglumu gérmedim. Prensesin Vezirin oglu
ile evlenecegini 6grendigi giinden beri eve gelmiyor. (Aglar) O ¢ok mutsuz! AMA...(
Kurnaz bir ses tonu ile) oglumu mutlu etmek icin bana yardim ederseniz onu bulup
size getiririm.” Goriilecegi iizere riigvetin yerine ‘mutluluk’ semboliine yer verilerek

diizenleme yapilmistir.
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Diyaloglar yazilirken 3-5 yag aras1 ¢ocuklarin izleyecegi dikkate alinmustir.
Konusu; Keloglanin Prensesi goriip asik olmasi ve bu konuda aklini, yiiregini ortaya
koyarak Prenses’le evlenebilmek icin cesurca davranmasi onun masal kahramani
olarak zeki, kurnaz, miicadeleci ve sanslhi biri olmasinin olaylar dizisine etkisidir.
Kuklalar1 yapilan oyun kisileri; Keloglan, Prenses, Keloglanin Annesi, Padisah,
Vezir, Akil Hocasi, Dervis, Yenigeri Askerleri ve Kuslardir.

Oyunun tiirii ‘Kukla Tiyatrosu’dur. Temasi agk tizerinedir. Bu ask, Keloglan
ile Prenses arasinda gecer.

“Keloglan: Benim adim Keloglan, sanirim sana asik oldum.
Benimle evlenirmisin? Prenses: Bende senden hoslandim Keloglan.
Benimle gercekten evienmek istiyorsan ilk o6nce Padigah babamin
iznini almali, beni ondan istemelisin”
“Yalan soylemek kotii bir seydir’ diigiincesi ana tema olarak verilir.
“Keloglanin  Annesi: Keltosum, ben yalan soylemek
istemiyorum. Yalan soylemek iyi bir sey degil. Padisah seni gérmek
istiyorsa saraya gitmek zorundasin”.

Yan temalarda ise miicadele, sihir, kurnazlik ve sans verilir. Asal 6nermede
ise halkin i¢inden biri olan fakir Keloglanin, imkansiz gibi goriinen istegini, akli ve
kurnaz kisiligi ile gergeklestirebilecegini gostermesi verilmistir. Oyunun mesajinda,
yalan sdylemenin kotii oldugunu, toplumun her sinifindan insanlarin esit oldugunu
cocuk izleyicilere verilmesi saglanmistir.

Oyunun yan fikirlerinin ilki st tabadaki insanlar her zaman
kendilerine denk oldugunu diisiindiikleri kisileri ¢evresinde gormek isterler. Digeri
ise insanlarin istekleri karsisinda miicadele etmeleri gerektigini ve bunun igin farklh
yollar1 deneyebilecegini gostermelidir. Asal karsitlhik ‘Zengin-Fakir’ olarak
verilmistir. Oyunda Keloglanin fakirliginin alt1 c¢izilmektedir. Bunu Keloglanin
Annesinin diyaloglarindan aliyoruz;

“Oglum benim, canim oglum, keltos oglum, biz ¢ok fakir bir
aileyiz. Baban oldiikten sonra bir dilim ekmegi bile kolay alamaz
olduk, bunu biliyorsun. Senin ne bir isin ne de bir yetenegin var.
Cebinde bes kurus paran yok. Herseyden once kafanda bir tel sag bile
vok. Bunlara ragmen Padisahin kizim sana vericegini mi
diigtiniiyorsun?”

Yan karsithklar da ‘Sarayli-Halk, Anne-Ogul, Bilgelik-Cahillik, Umut-

Umutsuzluk® dur. Genel atmosfer saray ve kodyde ge¢mektedir. Birincil kisi
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Keloglan, ikincil kisiler Padisah, Keloglanin Annesi, Prenses, Vezir, Akil Hocas1 ve

Dervis tir.

3-5/5-6 yas araligi i¢in diisliniilen bu kukla gosterisinde oyuncularin,
cocuklarin yanlis Ornek alabilecekleri diyalog ve hareketler acisindan dikkatli

olmalaria 6zen gosterilmistir.
2.3. Kuklalarin Tasarimi

Kukla karakterlerini tasarlama ve yapim asamasinda tim kukla cesitleri
incelenmis, ornekler arastirilmis ve metnin sahnelenmesinde en uygun yontemin el
kuklas1 olacag: diisiiniilerek secilmistir. Toplamda 11 kuklanin kullanilacagi metnin
iizerinde calisilarak karakter analizi yapilmistir. Bu analiz sonucu her oyun kisisinin

karakteristik 6zelligi diisiiniilerek kuklalar yapilmistir.

Kukla karakterlerinin olusturulmasi ise su sekilde agiklanabilir; ana karakter
olan Keloglan, sa¢1 olmayan, yirtik ve yamali elbiseleri ile saf ve heyecanl yiiz
ifadesine sahip bir tasarimla olusturulmustur. Kukla makyaj1 Keloglan’in iyi niyetini
ve c¢ocuksulugunu yansitacak sekilde yapilmistir. Keloglanin annesi ise kisilik
ozellikleri geregi, yash ve kurnaz yliz ifadesine sahip olarak yansitilmig bir Anadolu
kadin1 seklinde diisiiniilmiistiir. Basinda esarp vardir ve koyu renkli bir kostiime
sahiptir. Padigah, giicli sembolize ettigi i¢in keskin yiiz hatlarma sahip, kararlilig
yansitacak sekilde diigiiniilmiistiir. Padisahin kaftan1 {izerinde bulunan gosterisli
aksesuarlar ile kuklalar arasindaki en gorkemli kisi oldugunu yansitmaktadir.
Kavugundaki altin detaylar1 gorkemi ve zenginligi destekler mahiyettedir. Prenses
kuklasinin tasariminda ¢ok giizel bir gen¢ kiz yaratma diigiincesi one ¢ikar. Bu
nedenle sar1 saglara, mavi gozlere sahip olan Prensesin kuklasi, islemeli dikkat ¢eken
bir kostiime ve parlak aksesuarlara sahiptir. Prenses kuklasinda olmasi1 gereken altin
tac, inci kiipeler ve simli makyaj gibi detaylarla Prenses oldugu yansitilmaya
calisilmistir. Vezirin kukla diislincesinde karakterin 6zelligi olan kurnazlik yiiz
ifadesine yiiklenmistir. Biiyiik bir kavuga ve beyaz sakallara sahiptir. Kostiimii
Vezire yakisacak sekilde diizenlenmistir. Dervis, kuklalar i¢indeki en gizemli oyun
kisisidir. Bu etkiyi saglayabilmek i¢in elinde tilsimli bir asa tasir. Sagi, sakali ve
elbiseleri beyaz renkte diislinlilmiistiir. Kuklanin kostiimii aksakalli dedelerden

esinlenerek tasarlanmigtir. Akil hocasi kukla tasariminda bilgeligin gostergeleri

81



gosterilmeye calisilmistir. Bu diislince i¢inde yliziinde gozliigli bulunmaktadir. Bu
gozliik akli sembolize etmektedir. Oyun iginde 4 farkli yeniceri askeri tasarlanmistir.
Uzerlerindeki kostiimlerin renkleri, bellerine taktiklar1 kiliglar, yiizlerine verilen

ifadeler farkli karakterleri yansitacagi diisiiniilerek uygulanmastir.

Kuklalarin tasariminda ergonomiye dikkat edilmistir. Kukla oynaticilarin
ellerini rahatlikla hareket ettirebilecekleri ol¢giilerde tasarlanmistir ve elleri sahne
degisimleri i¢in rahathikla c¢ikarilabilip, takilabilecek uygunluktadir. Uzun sure
sahnede kullanilacaklarindan dolay1 hafif ve saglam malzemeler kullanilarak
yapilmustir. Tiirkiye’deki sahnelenmesinde kukla makyajlar1 gelistirilerek daha
sevimli hale getirilmistir. Bu izleyici ¢ocuklarin dikkatini daha fazla g¢ekecegi

diistincesi ile yapilmigtir.

Biitlin kukla tasarimlar1 atik ve eski malzemeler kullanilarak yapilmistir. Bu
da gostermektedir ki kukla yapiminda yaraticiliginin sinirt olmadigidir. Kuklanin
govdesi icin eski pet siseler kullanilmis, iizerlerine eski yastik siingerleri
kaplanmigtir. Siinger istenilen ten rengini yansitmaktadir. Plastik pet sise ise hem ¢ok
hafif hem de dayanikliligi yiiksektir. Kuklalarin kostiim tasariminda statiilerine
uygun kumaslar secilmeye calisilmistir. Bu kumaslar eski tisortler, eski pantolonlar

ve atik kumas parcalarinin doniistiiriilmesi ile elde edilmistir.

2.4. Dekor Tasarim Asamasi (Degisimleri)

Metinde, Saray bahgesi, Saray, Keloglanin evi, Akil hocasinin evi, kiraathane
ve kiraz agacinin oldugu dag olmak fiizere farkli mekanlar bulunur. Yurtdis
performansindaki dekor ile Tiirkiye’deki farklilik gostermektedir. Dolap tizerinde 6

farkli mekana yer verilmistir.
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Sekil 96 Dekor, ‘Keloglan Macun’ oyunu, Nikolo Bahul ve Eva Javorska, Akademia Umeni, Banksa
Bystrica, Slovakya

Keloglanin evini tasarlarken koy yasantis1 dikkate alinarak duvarlara sogan
sarimsak asilmis, evin ortasinda camasir ipinin {izerinde kurutulan kiyafetler
kullanilmistir. Sarayin bahgesi mekaninda yesil zemin kullanilarak dig mekan havasi
verilmis, citler ile de bahge sembolize edilmistir. Padisah makami altin kaplamali
hilaller yanlardaki ¢ini motifleri ile desteklenmis ve saray odasi imlenmistir. Saray
ve saraymn bahgesi aynmi platformun iki yiizii kullanilarak doner sahne olarak
tasarlanmistir. Bu da pratiklik anlaminda uygun bir yontemdir. Kuslarin iizerine
konacag1 agac¢ tasarimi dikkatle diisliniilmiistiir. Orijinal metinde servi agaci
yazmasina karsin oyun metninde kiraz agaci olarak degistirilmistir. Bunun sebebi
anlasilirligi artirmaktir.  Bunun nedeni metnin en can alict biiyli sahnesinin
gerceklesecegi mekan olmasidir. Plastik bir gdvdenin iizerine yine plastikten yapilan
yapraklar yapistirilarak aga¢ olusturulmustur. Bu aga¢ dekorun yaninda rahatlikla
sokulabilecegi bir yuva yapilarak kullanilmustir. Izleyici etkisini arttirmak iizere
agacin tizerine 1siklar monte edilerek sihir yapildigi anda yanmasi saglanmigtir. Bu
sihir yapilirken arka taraftan su baloncuklari da havada ugusturularak etki
artirtlmigtir. Akil hocasinin evine gelindiginde ise kuklanin tasidigi karakter dikkate
alimarak arka planda kiitiiphane semboliine yer verilmistir. Kitaplarin arasinda
uyuyan kedi ise izleyici ¢ocuklarin dikkatini arttirma amaglidir. Orijinal hikayede
kasap olarak diisiiniilen mekan kahvehaneye degistirilerek daha anlasilir ve kolay
sembolize edilir hale getirilmistir. Arka planinda hasir kullanilmis ve sahnede klasik

cay bardaklarina yer verilerek mekan imlenmistir.
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Sekil 97 Dekor, ‘Bir Varmis Bir Yokmus’ oyunu, Burgin Ulugay ve Oguzhan Sahin, Metin And
Sahnesi, Siileyman Demirel Universitesi, Isparta, Tiirkiye

Tiirkiye’de sahnelenen oyunda ise dekor kullanimi farkli bir yonelise
gidilerek gerceklestirildi. Burada bir dolap iizerinden degisim yerine, her mekan i¢in
ayrt platform yapilmistir. Bu platformlar iizerine soldan saga; Sarayin bahgesi,
Keloglanim evi, Saray ve Kiraathane ile kiraz agacinin bulundugu dag tasarlanmistir.
Saray bahgesi bir kompozisyon i¢inde kullanilan plastik ¢icekler ile yaratilmistir ve
aski, bahar1 sembolize eder. Keloglanin evinde duvarda asilan sarimsak, sogan,
kurumasi igin asilan elbiseler fakir bir yasami sembolize eder. Saray oyundaki en
gorkemli yerdir ve giicii sembolize eder. Altin kaplamali taht, siitunlar ve aksesuarlar
bunu destekler sekildedir. Oyunun son platformu ise hem kiraathaneyi hem de kiraz
agacinin oldugu dag: iistiinde barindirir. Oyunun en mistik sahnesi burada gecer. 11k
performansta kullanilan Akil hocasinin evi burada degisiklige gidilerek saray
mekanina tasinmistir. Boylece daha hizli mekan degisimine olanak saglamistir. Bu
farli dekor tasarimi sahne gegisleri i¢cin daha pratik bir uygulama oldugu

diistiniilmektedir.
2.5. Isik Tasarimi

Slovakya oyun performansinda tek bir sahne 15181 kullanilirken, Tiirkiye de

sahnelenen oyun i¢in her bir farkli mekam1 gosteren platforma ayr1 ayn
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1siklandirmaya gidilmistir. Sahnesi biten mekanin 15181 azaltilirken kuklalarin gectigi

diger mekanin 1siklar yiikseltilmistir.
2.6. Miizik

Oyunun baglangicindan sonuna kadar miizik kullanilmigtir. Sahne iizerindeki
mekan degisimlerine paralel olarak miizikte degismektedir. Saray bahgesinde
romantik ve eglenceli fon miizigi, Saray sahnesinde ise oryantalist bir ses
kullanilmistir. Keloglanin evindeki sahnede Anadolu ezgilerine yer verilmistir.
Dervisin bulundugu sahnede ise mistik bir ses kullanilmistir. Keloglanin yaptig1 her
sihir de ses ile desteklenmistir. Miizik, masals1 etkiyi artirmakta ve oyuna atmosfer
anlaminda destek vermektedir. Slovakya da Arp miizik aleti kullanilmistir. Arp
masals1 atmosferi saglamada etkili olmustur. Her bir mekan i¢in farkli melodilerde

ses kullanilmistir. Tiirkiye de sahnelenen oyunda ise gitar ve tef kullanilmistir.

2.5.7. Kukla Ses Tonlar1 Se¢imi

Tasarimlar1 biten kuklalara sahneleme sirasinda sahip olduklart karakter
dogrultusunda her biri i¢in ayr1 ayri ses tonu diisliniilmistiir. Bu uygun ses tonu
performans sirasinda inandiricilign ve verecegi etkiyi artiracagi dusiiniilmiistiir.
Keloglan ses tonu i¢in heyecanli bir koyli geng sesi uygun goriilmiistiir(Tenor).
Annesi ise tiz (soprano) bir ses tonuna sahiptir ve yaslilig1 g6z 6niine alinarak yiiksek
ses ile konusur. Prensesin ses tonu ise ask tinisina sahiptir (Mezzosoprano).
Romantik bir vurgu ile konusur. Padisahin sesi (Alto) ve diger sesleri bastirir
giictedir. Vezir sahneye kurnaz bir ses tonu ile karsimiza ¢ikar(Bariton). Akil
hocasinin ses tonu bilgeliginden 6tiirii sakin ve duraksamalidir (Dramatik Soprano).
4 yenigeri den her biri farkli ses tonuna sahiptirler. Bu ses tonlarinin igerisinde en
farlis1 ise Devrik karakterine sahiptir. Bir biiyiicli edasinda sesi duyulur ve masalsi
bir tinis1 vardir (Mat). Bunar kalin ses, ince ses, ciddi ses ve komik ses olmak iizer
diistiniilmiigtiir.  Sahnede iki oyuncunun bu karakterleri canlandirdig

diistintildiglinde islerinin profesyonellik gerektirdigi ortadadir.

Sonug olarak, masaldan kukla tiyatrosuna uyarlanan ¢alismada hangi yollar

izlenildigi, nelere dikkat edildigi farkli basliklar altinda verilmeye calisilmustir. ki
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farkl1 tilkede uygulama sansi bulan oyunda iki performans arasinda bulunan

farkliliklar ve degisimler agiklanmaya calisilmigtir.
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SONUC

El kuklasi tiyatrosu, tarih igerisindeki toplumlarin degisim ve gelisimlere
paralel olarak kendisine bu dogrultuda yer bulmay1 her zaman basarmistir. Bilinen
tarihinin baslangicinda dinsel ayinlerde yer alirken, giliniimiiz modern kukla
tiyatrolarinda halen varligini siirdiirmektedir. Bugiin, el kuklasi sanat1 ve teknikleri
lizerine arastirma yapan, yeni teknikler ¢ikmasini saglayan sanatcilar vardir. Bu
insanlar farkl iilkelerde, degisik geleneklerdeki kukla tiyatrosu iizerine incelemeler
yapmis ve modern kukla tiyatrosunun gelisimine katkida bulunmusglardir. Ne yazik

ki iilkemizde bu sanat dali adina bu misyonu yiiklenen arastirmaci sayisi ¢ok azdir.

Ulkemizde kukla performanslarimi 6zel tiyatrolarda izleyecegimiz gibi devlet
tiyatrolar1 sahnelerinde de gérmek miimkiindiir. Cogunlugu golge tiyatrosu olmasina
karsin, el kuklast drnekleri gormekte miimkiindiir. Artik kukla tiyatrosu hayatimizin
icerisinde daha aktif bir rol almaktadir. Televizyon reklamlarinda, ¢ocuk saati
programlarinda, sirklerde, tiyatrolarda, meydanlarda farkli bicim ve tekniklerle
karsimiza ¢ikmaktadir. Kuklalar tasarimcisinin hayal giiciinii yansitirlar. Bu noktada

tiyatronun 6zlinde barindirdig: tiim disiplinler kukla performanslari i¢inde gegerlidir.

Tiirk Tiyatrosu igerisinde ¢ok eski bir tarihe sahip olan kukla sanati, eski
donemlerdeki kadar yogun olarak yapilmasa da halen devam etmektedir. Kukla
Tiyatrolari, eglendirmek, giildiirmek amaciyla yapildiklar1 gibi oynatilmalar
sirasinda gerek kisileri gerekse kurgusal hikayeleri ile egitici ve Ogretici bir isleve
sahip olmalari bakimindan da olduk¢a &nemlidirler. Ulkemizde ge¢misi Orta
Asya’ya kadar uzanan kuklacilik, giinimiizde ¢ok az sanatgiyla yasatilmaktadir.
Ancak bu sanat dalinin yasatilmasi ve gelistirilmesi gerekmektedir. Kukla
sanatcilarinin kendilerin gelistirmeleri ve ayakta kalabilmeleri i¢in, bu alanda ¢alisan
kisilere destek verilmelidir. Bunun i¢in tiniversiteler, diger ilgili kurum ve kuruluslar
birbiri ile koordineli c¢alismali ve hem cesitli ulusal ve uluslararasi yayinlarla
desteklenmeli hem de c¢esitli festival, yarigmalar diizenlenmelidir. Yapilan arastirma
ve c¢alismalarla, kaybolmaya yiiz tutmus ya da diger bir ifade ile gelistirilmesi igin
fazla caba gosterilmeyen bu eski Tiirk sanatinin {ilkemize tanitim, ekonomik agidan

ve ¢ocuk egitimi gibi onemli konularda yarar saglayacagini géz ardi etmemeliyiz.
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Keloglan Macun (Orijinal Masal Metni)

Bir varmig bir yokmus vaktin birinde bir keloglan varmis. Onun bir de fakir

anasi varmis. Fakir anasi bu oglan1 hangi ise verse durmazmus.

Bir giin keloglan padisahin kizin1 goriir, ona asik olur. Anasina gelir, ‘ana git

bana padisahin kizini iste’ der.

Anasi da, ‘oglum senin bes paran yok, hem bir iste giicte degilsin. Senin gibi

bir kele padisah kizin1 verir mi ? der.

O da ‘Elbet verecek. Sen git hemen iste der. Kadin basa ¢ikamaz ne yapsin,
kalkar saraya gider. Padigsaha varip, ‘Aman efendim benim bir oglum var, her giin
beni doviiyor, sizin kiziniz1 isterim diyor. Ben de artik dayaktan usandim. Beni ister

oldiir, ister as, ne yaparsan yap.’ der.

Padisah da, ‘Haydi oglunu bana getir’ der. Kocakar1 kalkar eve gelir.

Keloglan ne yaptin diye sorunca ‘padigah seni istiyor’ der.

Keloglan dogru padisaha gider. Padisah bakar ki, bir keloglan. ‘Ben buna
kizim1 nasil vereyim?’ der ve oglani basindan savmak icin, ‘ben sana kizimi veririm
ama diinya da ne kadar kus varsa onlar1 bana getirmelisin der. Keloglan saraydan
cikar, diisliniir, tasmir. ‘Simdi ben bu kuslari nereden bulacagim? Ben bu isi
yapamam. Sonra padisahta beni dldiiriir. Haydi, kagayim’ der kendi kendine, basini

alir gider.

Gide gide epeyce gider. Gilinlerden bir giin kirda gezerken bir dervise rast

gelir.

Dervis, ‘oglum nereye gidiyorsun? Deyince, keloglan basina geleni anlatir.
Dervis ona, ‘Haydi filan yere git, orada biiyiik bir servi agaci var, orada otur, ne
kadar kus varsa o serviye konarlar. Sen de macun dersin. O zaman hepsi o agagta
yapisip kalirlar. Onlar1 topla padisaha gotir deyince, Keloglan dogru dervisin
yanindan servi agacia gitmis. Ne kadar kus varsa gelip serviye konar. Keloglan
bunlar1 goriince ‘macun’ der, kuslar agagta kalir. Sonra hepsini toplayip dogru

padisaha gdtiiriir.
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Padisah bakar ki, Keloglan dedigini yapti, o vakit Keloglana, ‘Haydi su
baginin kelini iyi et, yine eskisi gibi basina sacin bitsin, ondan sonra gel sana kizimi

vereyim’ der.

Keloglan saraydan ¢ikip evine gelir. Birkag giin evinde oturur. O ne yapayim
diye diislinlirken, padisah da kizin1 vezirin ogluyla nisanlar. Keloglan artik gelmez
diye diigiin yapar. Keloglan diigiin oldugunu isitince hemen saraya gider. Padisahin
kizi, vezirin ogluyla evlendigi gecede sarayin tavan arasina ¢ikip saklanir. Onlar

yattiklar1 vakit, Keloglan ‘macun’ deyince ikisi birbirine yapisir.

Sabah olur, bakarlar ki, gelin ve damat odadan ¢ikmiyorlar. Saat dorde, bese
gelir. Bunlarda hi¢ kalkmak filan yok. Beriki gelir, kapmin deliginden bakayim
derken, Keloglan macun deyince o da kapiya yapisir. Bunu goriip acaba ne oldu diye
yanina gelen, Keloglan ‘macun’ dedik¢e yapisir kalir. En sonunda, saraym iginde

kim varsa, birer birer hepsi kap1 6niine geldik¢e yapisir kalirlar.

Padisah bunlar1 goriip ‘Acaba bu nedir? Nasil istir? Diye durup oturamaz.
Birka¢ adam cagirip, ‘Haydi filan yerde bir hoca vardir, gidin, gelsin, sunun caresini
bulsun’ diyerek gonderdigi adamlar sokakta gezerlerken bir kasap diikkanina
varirlar. Suradan biraz et alalim diyerek diikkana girerler. Kasap da etleri gosterip
Sundan m1? Bundan m1? Diyerek etleri tutup gosterirken, keloglan ‘macun’ diye

bagirir hepsi etlere yapisip kalirlar.

Padisah bekler, bekler bunlar nerede kaldilar diye cani sikilir. ‘Bari ben
gideyim’ der. Sokaga ¢ikar. Giderken bakar ki, kasap diikkanin da etlere yapismis
olarak adamlari duruyor. Padisah ‘ben sizi nereye yolladim, siz burada ne
geziyorsunuz?’ Deyince, ‘Biz gidiyorduk, biraz et almak istedik bilmem ne oldu,

buraya yapistik kaldik’ derler.

Padisah ‘Aman Yarabbi bu nasil istir?’ Diye kalkar dogru hocanin evine

gider.

Hoca padisaha derki: ‘Efendim sizin kizimizi bir Keloglan istemis, siz de

vermemissiniz, o da size bu isleri yapmis.” der.

Padisah ‘Aman hoca bunun ¢aresi nedir?’ diye sorar.

97



Hoca da ‘Bunun c¢aresi kizinizi keloglana vermenizdir. Yoksa bundan

kurtulamazsiniz’ der.

Padisah saraymna gelir. Keloglan1 bulmalar1 i¢in adamlar yollar. Keloglan
bunu isitince, dogru evine gidip oturur. Padisahin yolladig1 adamlar, surasi burasi
diyerek keloglanin evine gelirler. Keloglan adamlarin geldigini goriince anasina

‘beni sorarlarsa burada yok, o ¢cok vakitten beri kayboldu de’ diye tembih eder.

O sirada adamlar kapiyr calar. Kocakar1 kapiy1 acar. Onlar da, ‘keloglan
burada m1 ?° diye sorarlar. Kocakar1 da ‘Burada yok. Bilmem nerededir, ¢ok vakitten
beri eve barka gelmedi derler. Kocakar1 ‘ogullar bilmem ki nereye gitti. Eger bana

bin altin verirseniz, ben de gidip arar bulurum’ demis.

Adamlar, ‘aman ninecim, sen git bul da, biz sana daha ¢ok altinlar veririz’

deyip, bin altin1 kocakarinin avucuna sayarlar.

Birka¢ giin sonra Keloglan saraya gider, padisahin yanina ¢ikar. Padisah,
Keloglan1 goriince ‘Aman oglum sen neredesin? Ben seni bu vakte kadar bekledim,

gelmedin, neredeydin?’ der.

Padisah vezirini ¢agirir. Keloglana kizini nikah eder... O da yapistirdig

adamlara, ‘¢cozlil macun’ der, yapistiklar1 yerden kurtarir.

Vezirin oglu yataktan kurtuldugu gibi, dyle bir kacar ki, arkasindan kimse
yetisemez. Onlar da kirk giin kirk gece diigiin
yaparlar...(www.masaloku.com[01.03.2014]).

Ek.II
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Ingilizce “Keloglan Macun” Oyun Metni
Keloglan and Peyst

skoskok

Characters

Keloglan

Guler (Keloglan’s mother)
King

Dervish

Mentor

Soldiers

Vizier

Princess

(“*” 1s place)

*QGarden

Keloglan: Hi, I m first time see you but i fall in love to you Princess.
Princess: But I don’t know, who are you? I have never seen you in my life.
Keloglan: I m Keloglan and I love to you. Marry me?

Princess: I like you too Keloglan, but if you want marry me first you must to

ask king of my father.

Keloglan: Understand my Princess. I will sent my mother to your father.
Than we can marry. I know you are Princess and I m poor boy. But one day we will

marry. [ m sure that.
Princess: You won my heart Keloglan. I will waiting for you.

*Keloglan’s house
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Keloglan: Mother, I saw king’s daughter and we talked today. I fall in love

with her. I want to marry her. Please, go to king and let him know my wish.

Guler: We are very poor family. After your father died, we couldn’t get
bread easy. You know it. You haven’t got any money, work and any ability. You

haven’t got hair on your head as well. King will not give you his daughter.

Keloglan: He must to give princess to me! I love her, the princess has to be

mine! I love her.
*Kingdom
King: Woman, tell me, what do you want from me!

Guler: Sir, I have a son. He has many problems everyday. He saw your
daughter and he fall in love with her. He wants to marry her. My king, you can kill

me or do what you want to me, but please, give your daughter to my hairless son.

King: I don’t know who is your son. First i need see him. After then maybe

i can give any chance to him. Bring me your son! Then we will see.
Guler: I will, best regards.
* Keloglan’s house

Keloglan: Mother, what happened? I m so exciting. Did you talk to king?
Tell to me about everything.

Guler: Yes I did. Isaid to king, ‘I have a son. He has many problems
everyday. He saw your daughter and he fall in love with her. He wants to marry her.
My king, you can kill me or do what you want to me, but please, give your daughter

to my hairless son’ Then he give a chance to you. He wants to see you now.
*Kingdom
King: who are you? Tell me, what do you want from me?

Keloglan: When I saw your daughter, i fall in love with her. If you allow it, I
want to marry her. I will do everything for that.
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King: How can I give you my beautiful daughter? You are just a hairless boy.
But i will give you a chance for that. I will give you my daughter, but you must to

bring me all birds of the world.

Keloglan: OK, my king (he left the kingdom). How can I find all the birds of
the world? How is that possible? I guess i can’t do that... And after that will king kill

me. [ must to run away! (He starts to walk)
* Village
Dervish: Keloglan, it seems you are thinking and you are worry. Do you

have a problem? Where are you going?

Keloglan: (told him all story) I fall in love with a princess and I want to
marry her. King wants me to bring all birds of the world, but I don’t know, how is it

possible.

Dervish: I understand your problem. I will help you. You must to go to the
top of the biggest hill. It will be big cypress tree there. You will sit down under the
tree and all the birds will sit on the tree. When you will see all of them sitting there,
than say “PEYST”. When you will say that word, they will be able not to move

anywhere. Take all of them and give them to king.

Keloglan: Thank you very much for your help Dervish. I will run there now

and [ will do, what you said.
*Hills, under the cypress tree

Keloglan: I will wait to birds to come there. Yes, yes, I see that they are
coming right now. All of them are sitting on the tree right now. “PEYST”!!! No birds

can move now, I will take all of them a I will give them to king.
*Kingdom
Keloglan: My king and my Princess, my mission is completed.

Princess: Keloglan, I m so happy for that. We can marry. (to King) Father

please, let to us for marry.

King: I see, you completed your mission. But if you want to marry my

daughter, I have to give to you 2nd mission. If you will pass that, I will give you my
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daughter. Your mission is to change your head of hairless to rich of hair. If you will

reach that, [ will give you my daughter. Agree?
Princess: Father, he don’t need 2nd mission. He had completed first one.
King: He must do that if you really want to you.
Keloglan: Okay my king. I will try to do that. (Than he go home)
King: Vizier! Where are you?
Vizier: I m here sir. How can help to you?

King: Start the celebration process. My daughter will be married with your

son. I m sure, that Keloglan can’t complete second mission.

Vizier: As you wish my king. I will start maried proses.

Keloglan: (he found out that princess will marry the son of vizier) i will show
them, who is more clever! I will hife in the ceiling. When will they come to
bedroom, i will say “PEYST” and they will be not able to move! (Few hours later)
PEYST!

(Morning)

King: It’s almost afternoon, why they didn’t leave bedroom? Soldiers, go to

princesses bedroom and make sure they are okay.
Keloglan: PEYST!

King: I can’t believe my eyes. Almost all of people on kingdom couldn’t

move. Soldiers, bring to me my mentor! Only he can help me to solve this problem.
*Village

Soldier: We are in the village now, lets go to Tea House to drink tea! But we
have to becarefull. Because Keloglan around village. If he will see to us we can’t

move. (a few munite later) I see he is coming to us.

Keloglan: I saw soldiers. You are working for king. You will has my magic.

“PEYSTTT”
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Soldier: I can’t move. King will so angry to us.
(King coming for look soldiers to village)

King: where are my soldiers? They are not coming back? I sent them there

long time ago. I have to look, where are they.

(he saw them) I said to you, going to my Mentor house for bring him to me.

But you are cling!.
Soldier: We wanted to just drink tea, but we clung and couldn’t move.

King: What ever but I don’t understand. How is it possible? Who to do that?

Soldiers, Our last chance is my mentor. Just he can help us.
*Mentor house

King: Almost all of kingdom clung and can’t move. Just some people can.

Who did it to us? Please help us or give me any idea.

Mentor: Sir, Keloglan wanted to marry your daughter, but you didn’t give
her to him. Then he did it.

King: How can we solve this problem?

Mentor: There is just one way. If you will give him allowance to marry your

daughter. If not, you will not solve it!
King: Soldiers, bring me Keloglan right now!
*Keloglan’s house

Keloglan: Mother, I know that king will give me princess. I will marry her. If
will king’s soldiers ask for me, you don’t know where I am, OK? You didnt see me

for a long time.
Guler: I don’t want say lie. If he want to see you, must to go kingdom.

Keloglan: But moher, you have to understand to me. Because i want to give

him discipline. He must to know his mistake.

Guler: I understood my son. If you want do that, i will help to you. What you

want 1 will tell them. I guess coming them now. You have to hide somewhere.
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Keloglan: OK. Mother, don’t forget what i said you!
Guler: Understand!
Soldiers : Is Keloglan here?

Guler: He is not here. I don’t know, where he is. I didn’t see him for a long
time. When he learned princess marry with Vizier’s son after he don’t come again
home. I should help to you if you give me 1000 gold money, i will find him and i

will bring him to you.

Soldier: Okay, agree. Go and find him! If you will find him, I will give you
more gold. Now take this 1000.

Guler: (happy) My son, you can get out of your stash. Soldiers left. After few

days go to kingdom, king is waiting for you.
*Kingdom

King: (cringing)Where are you my son? I m waiting for you! Why you didn’t

come? Soldiers, bring me Vizier. Keloglan and my daughter will marry right now!
Vizier: Yes my King, how can help to you?
King : Vizier! Keloglan and my daughter will marry right now!
Vizier: Understand my King. I start proses right now.
King: That’s good. Keloglan, do you see?. My daughter is your’s now.

Keloglan: Finally you give to me, what i want. I m so happy and everybody
can move now. “UNPEYSTTTT”

(Everybody can move)
King: I will make a celebration for you for 40 days and 40 nights.

Ek.III
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Slovake¢a “Keloglan Macun” Oyun Metni

Keloglan a zaklinadlo

sk

Postavy:

Keloglan

Kral

Princezna

Vizier

Guler (Keloglanova matka)

Dervish (prislusnik islamskych bratstiev)
Radca

Straze

*Peyst (zaklinadlo, ktoré po vysloveni zhnehybiluje vSetko zivé. mdze sa to

vyslovovat’ napriklad ako “PSSSST”)
(“*” miesto)
*Zahrada

Keloglan: Ahoj, vidim Ta sice prvy krat, ale ihned’ som sa do Teba

zamiloval Princezna.
Princess: Ale ja neviem kto ste. Nikdy predtym som Vas nevidela.
Keloglan: Volam sa Keloglan a zamiloval som sa do Vas, vydate sa za mna?

Princess: Tiez sa mi pacite Keloglan, ale ak si ma chcete vziat' za zenu,

najprv musite o moju ruku moziadat’ mojho otca.

Keloglan: Rozumiem Princezna moja, poSlem svoju matku za Vasim otcom.
Potom sa mézeme vziat. Viem, som len chudobny chlapec, ale jedného dna sa

vezmeme to som si isty.
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Princess: Ziskali ste si moje srdce Keloglan. Pockdm na Vas.
* Keloglanov dom

Keloglan: Mami, dnes som videl kralovu dcéru aaj sme sa rozpravali.
Zamiloval som sa do nej. Chcem si ju vel'mi vziat’ za Zenu. Ziadam t'a matka , chod’

za kralom a povedz mu moje prianie. Ziadam o ruku jeho dcéry.

Guler: My sme vSak vel'mi chudobna rodina. Po smrti tvojho otca, si veru na
chlieb zarabame vel'mi tazko. Ved’ vie§ synak. Neméame Ziadne peniaze, pracu ani
postavenie...a na Tvojej hlave nie s Ziadne..vlasy... Kral’ ti ned4 ruku svojej dcéry,

jej manzelom sa nikdy nestanes!

Keloglan: Kral’ mi da princeznu za Zenu, milujem ju! Princezna bude moja!
Milujem ju.

*Kingdom

King: Vitaj Zena, povedz mi, o ¢o ma ziadas?

Guler: Pane , mam syna. Kazdy den sa stretdva s réznymi problémami.
Uvidel VaSu dcéru a zamiloval sa do nej. Chce si ju vziat’ za Zenu. Kral' moj, mozete
ma aj zniest' zo sveta, urobit’ so mnou ¢okol'vek, ale prosim Vés, dajte ruku Vase;j

dcéry mojmu plesatému synovi.

King: Ja netusim kto je Vas syn. Najskor ho musim vidiet. Potom mu mézem

dat’ Sancu. Prived’ mi sem svojho syna. Potom sa uvidi.
Guler: Privediem, d’akujem Vasa milost’.
* Keloglanov dom

Keloglan : Mama, ako to dopadlo som vel'mi zvedavi. Rozpravala si sa

s kralom? VSetko mi vyrozpravaj!

Guler: Ano, rozpravala. Povedala som mu: “Pane , mam syna. Kazdy def sa
potyka s roznymi problémami. Uvidel VaSu dcéru a zamiloval sa do nej. Chce si ju
vziat’ za Zenu. Kral’ mdj, moZete ma aj zniest’ zo sveta, urobit’ so mnou ¢okol'vek, ale
prosim Vas, dajte ruku Vasej dcéry mojmu plesatému synovi. “Povedal, ze ti dava

Sancu. Kral t'a chce spoznat’.

*Kingdom
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Kral’: Kto ste? Povedzte mi, ¢o ziadate?

Keloglan: Ked’ som uvidel Vasu dcéru, zamiloval som do nej. Ak dostanem

Vase pozehnanie, vezmem si ju za svoju zenu. Urobim pre to ¢okol'vek.

King: Ako Ti len m6Zem dat’ svoju prekrasnu dcéru. Si iba obycajny plesaty
chlapec. Ale m6zem ti dat’ Sancu chlapce. Ruku svojej dcéry Ti ddm az po tom ako

mi sam donesie$ vSetky druhy vtackov, ktoré ziju na celom Sirom svete.

Keloglan: Dobre kral’ mdj. Splnim Vasu ulohu (opusti kral'ovstvo). Ako len
chytim vSetko vtacvo na svete a donesiem ho kralovi? Je to vobec mozné? Ak to

nesplnim, kral’ ma urcite da st’at’. Musim utiect’! (za¢ne kracat’ rychlo).
* Zahrada

Dervish: Keloglan, vyzera§ velmi ustarostene. Deje sa nieco? Mas

problémy? Kam utekas chlapce?

Keloglan: (rozpovie mu svoj pribeh) Zamiloval som sa do princeznej
a chcem si ju vziat' za manzelku. Kréal chce aby som mu doniesol vsetkych vtakov,
ktori ziju na svete, ale ja sdm neviem , ako ich vSetky pochytat’. D4 sa vébec kral'ovu

ulohu splnit™?

Dervish: M6zem ti pomoct’ chlapce. Ak chces tlohu splnit, musis vyliezt’ na
najvacsi kopec. Tam uvidis obrovsky cyprusovy strom. Sadnes si pod ten strom, kde
vSetky vtaky budu sediet’ hore na strome. Ked ich uvidis, ako tam vSetky sedia,
povies “PEYST”. Hned’ ako to vyslovi§, pdjdu za Tebou, kamkol'vek. Budu ako

skamenené. VSetkych ich zoberies so sebou a prinesies kral'ovi.

Keloglan: Dakujem ti vel'mi pekne za tvoju pomoc Dervish. Hned’ beZim na

kopec a urobim vsetko presne tak ako si mi povedal.
*kopec, scéna pod stromom

Keloglan: Tak tu pockam, kym priletia vSetky vtaciky. Aha , uz vidim ako sa
blizia. VSetky uz sedia pekne na strome. “PEYST” : vSetky teraz priletia ku mne a ja

ich odnesiem kralovi.
*Kingdom

Keloglan: Kral’ moj, princezna moja, moja misia je splnena.
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Princess: Keloglan, som tak Stastna. Mdzeme sa koneCne vziat. (riekla

kralovi) Som takd St'astnd. (Kral'ovi) Otée moézeme sa vziat'?

Kral: Vidim, ze si splnil moju tlohu. Ale ak si naozaj chce$ vziat moju
dcéru, musi§ splnit’ eSte jednu tlohu. Ak ju zvladdne$, ddm Ti ruku mojej dcéry.
Tvojou tlohou bude zmenit’ tvoju hlavu bez vlasov na hlavu, na ktorej je bohata

krasna hriva. Ak to dosiahnes, ddm ti moju dcéru. Suhlasis?

Princezna: Otle, on nepotrebuje dal§iu ulohu! Uz zvlddol jednu,

nesplnitel'nu, stoji o mnal!
Kral’: Musi ma skutoc¢ne presvedcit’!

Keloglan: V poriadku kral mdj. Pokusim sa ju splnit. (Potom odchéadza

domov)
Kral’: Vizier! Kde si?
Vizier: Tu som pane. Ako Vam modZem pomoct’?

Kral: Mozes zacat' oslavovat. Moja dcéra si vezme tvojho syna. Som si

absolutne isty, ze Keloglan, nikdy nesplni druhu alohu!

Vizier: Ako si Zelate veliCenstvo. Zaéneme s pripravami na svadbu.

: (zistil, Ze princezna si ma vziat’ za muza syna Viziera
Keloglan: (zistil, t yna V

Ja im ukdzem, kto je viac preSibany! Ukryjem sa na povale. Ked pridu do

spalne poviem “PEYST” a nebudt sa moct’ ani pohnut’!
(po par hodinach) “PEYST”
(Réno)

Kral: Je uz neskoro rano, preco este vylihuju v posteli? Straze! Chod’te do

Princezninej spalne, prebud’te ju.

Keloglan: PEYST!
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Kral': Nemozem uverit’ vlastnym o¢iam! VSetci v mojom kralovstve s ako
z kamena. Straze, prived’te mi sem mojho radcu! Iba on mi dokadze pomoct’ v tejto
situdcii.

*Zahrada

Straz: Prave sme v dedine, pod'me na ¢aj do miestnej ¢ajovne. Ale musime
byt velmi opartni. Pretoze sme v Koleoganovej dedine...(o par mintt). Vidim ,ze sa
blizi.

Keloglan: Vidim straz. Pracujete pre kral'a. Zacarujem aj Vas! “PEYSTTT”

Straz: Nemo6zem sa pohnut’. Kral’ sa bude vel'mi hnevat’!

(Kral sa rozhodne ist’ za strazami do dediny)

Kral: Kde ste vojaci moji? Preco sa eSte nevratili? Poslal som ich pred

hodnou chvil'ou s stale tu nie su! Idem zistit’, ¢o sa s nimi stalo.

(hovori sluhom ked’ ich uvidi) Povedal som Vam chod’te do domu mdjho

radcu a doved’'te mi ho! A Vy sa tu fldkate!

Straz: My sme si cheeli iba vypit’ Salku ¢aju, teraz sa vSak nemozeme ani

pohnut’.

Kral: Ako je toto mozné? Kto Vam to pocaroval? Vojaci moji, nasa jedina

Sanca je moj radca. Iba on ndm moze pomact’!
*Radcov dom

Kral’: Celé moje kral'ostvo sa neméze ani pohnut’. VSetci su ako skameneni
Iba par z nich sa eSte moze hybat’ ako predtym...Kto ndm to sposobil? Prosim t’a,

pomdz mojmu kralovstvu, prosim t'a o radu!

Radca: Pane, Keloglan si chce za Zenu vziat’ vasu dcéru, ale vy ste mu ju za

zenu nikdy dat’ nechceli. Bol to on.
Kral: Co mam teda robit v tejto situacii? Ako dat’ vietko do poriadku?

Radca: Je tu len jedna moznost. VSetko sa dd4 do poriadku ak mu das

pozehnanie vziat’ si tvoju dcéru. Ak tak neucinis, niet ti pomoci.

Kral’: Sluhovia, privedte mi Keloglana hned teraz!
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*Keloglanov dom

Keloglan: Matka, viem ze kral’ mi dé princeznu za Zenu. Vezmem si ju. Ak
by sa na mna straze vypytovali, povedz im, Ze nevie§ kde som. Dobre? Nevidela si

ma vel'mi dlha dobu.

Guler: Synak, nechcem klamat. Ak ta chce vidiet, mal by si navstivit

kralovstvo.

Keloglan: Mami , musi§ ma pochopit. Chcem mu dat’ priucku, musi sa

ponaucit’ zo svojej chyby. Musi niest’ nasledky za svoje Ciny!

Guler: Ja rozumiem chlapce. Ak chces tak ucinit, pomdzem ti. Poviem teda,

ze som ta dlho nevidela... Myslim, Ze sem prave kracaju. Schovaj sa nieckam!
Keloglan: Idem sa skryt'! Mama nezabudni, o som ti hovoril. Dakujem!
Guler: Samozrejme, bez sa rychlo skryt!
Soldiers: Je tu vas syn Keloglan?

Guler: Nie je tu. Neviem kde je. Trapi ma. Nevidela som ho od doby kedy
zistil, ze kral' chce dat’ princezni za zenu Vizierovmu synovi...Odvtedy nepriSiel
domov. M6Zem Vam vSak pomoct’ ndjst’ ho, ak mi date tisic zlatych dukatov, najdem

ho a privediem za vami!

Straze: Stihlasime!.Chod’te a prineste nam ho! Tu mate tych tisic zlatych a ak

nam ho privediete ddme vam d’alSie dukaty!

Guler: (Stastnd) Synak, moze$ vyliezt' zo skrySe. StraZe odisli. O par dni

chod’ do kral'ovstva, kral'ovi sluhovia t'a tam uz ¢akajq.
*Kralovstvo

Kral’: (zhrbeny) Kde si syn moj? Cakam na Teba. Preco si neprisiel? Straze

prived’te mi Viziera.
Vizier: Velicenstvo. Ako Vam mozem pomdet™?
Kral’: Vizier! Keloglan a moja dcéra sa okamzite vezmu !
Vizier: Pochopitelne kral’ moj. O vsetko sa idem ihned’ postarat’.

Kral: Vyborne. Vidis Keloglan? Ruka mojej dcéry patri tebe.
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Keloglan: Konecne ste splnili, slibili. Som vel'mi S§tastny a odteraz

zaklinadlo neplati. VSetci sa mozu slobodne hybat. “UNPEYSTTTT”
(vSetci sa mozu hybat’)
Kral: Vystrojime velkl hostinu a budeme hodovat’ 40 dni a 40 noci.

#k*Koniec ***

Ek.IV
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Tiirkce “Keloglan Macun” Oyun Metni

BiR VARMIS BiR YOKMUS

KUKLALAR
Keloglan
Prenses
Giiler (Keloglanin Annesi)
Padisah
Vezir
Akil Hocasi
Dervis
Yenigeri Askerleri

Kuslar

skeksk

Saray Bahgesi

Keloglan: Kim var orda?

Keloglan: Kimsin?

Prenses: Kim miyim?

Keloglan: Kimsin?

Prenses: Niye sordun?

Keloglan: Merhaba, seni ilk defa goriiyorum buralarda.

Prenses: Merhaba, ben Prensesim. Buralarda hi¢ gérmedim seni, asil sen

kimsin?

Keloglan: Benim adim Keloglan, sanirim sana asik oldum. Benimle

evlenirmisin?

112



Prenses: Bende senden hoslandim Keloglan. Benimle gercekten evlenmek

istiyorsan ilk 6nce Padigsah babamin iznini almali, beni ondan istemelisin.

Keloglan: Anladim Prensesim. Annemi seni istemesi i¢in Padigah babana
yollayacagim, sonrasinda evlenebiliriz. Biliyorum sen bir Prensessin ve bende fakir

bir gen¢ ama eminim biz bir giin evlenecegiz.

Prenses: Sene benim kalbimi kazanmayi bagardin Keloglan. Senin i¢in

bekliyor olacagim.
KELOGLANIN EVi

Keloglan: Anne...Anneee.. cok dikkali dinle beni. Bugiin Padisahun kiz1 ile
tanisttm.  Birlikte yiriidiitiiik, konustuk. Birbirimize asik olduk. Ben onunla

evlenmek istyorum. Ne olur benim dilegimi Padisaha ilet. O da kizini1 bana versin.

Giiler: Oglum benim, canim oglum, keltos oglum, biz ¢ok fakir bir aileyiz.
Baban o6ldiikten sonra bir dilim ekmegi bile kolay alamaz olduk, bunu biliyorsun.
Senin ne bir isin ne de bir yetenegin var. Cebinde bes kurus paran yok. Herseyden
once kafanda bir tel sa¢ bile yok. Bunlara ragmen Padisahin kizin1 sana vericegini mi

diisiiniiyorsun?

Keloglan: (Keloglan ¢ilgina doner) Anneee yaa bane bana ne Padisah kizini

bana vermek zorunda. Prensesle evlenmeliyim. Ben onu ¢oook seviyorum.
SARAY (KELOGLANIN ANNESi SARAYA GIiDER)
Asker: Padisahim bir kadin sizi gormek ister.
Padisah: Gelsin....S6yle kadin, benden ne istersin?

Giiler: Efendim, benim bir keltog oglum var. Adi Keloglan, Onun istekleri
hi¢ bitmez. Simdi de Prenses ile tanistigini ona asik oldugunu sdyledi. Benim keltos
oglum sizin kiziniz ile evlenmek istiyor. Ey yiice Padisahim, bana istedigini

sOyleyebilir, yapabilirsin ama ne olur kizint benim ogluma ver.

Padisah: (Alayc bir tavirla) Senin oglunu tanimiyorum ben. ilk énce onu
gormem gerekli. Sonrasinda belki bir sans verebilirim ona. Onu bana getir! Ne

olacagini birlikte gorelim.

Giiler: Tesekkiir ederim efendim. Keltos oglumu size getirecegim. Saygilar
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KELOGLANIN EVI

Keloglan: (¢cok heycanli, yerinde duramaz) Anne, Annee.. Ne oldu? Cok
heycanliyim. Padisah ile konustun mu? Kizin1 bana vericek mi? Herseyi anlat bana

anne ama her seyi...

Giiler: Evet, konustum. Padisaha dedim ki; -- benim bir keltos oglum
var...dedim. Adi da Keloglan, o hergiin bir ¢ok istekle karsima cikiyor dedim.
Prenses ile tanismis, ona asik olmus...dedim. Benim keltos oglum sizin kiziniz ile
evlenmek istiyor ...dedim. Padisahim, bana istedigini sdyleyebilir, yapabilirsin ama
ne olur kizin1 benim ogluma ver... dedim.—Bunlar1 sdyledikten sonra sana bir sans

verdi. Padigah seni gérmek istiyor simdi.

Keloglan: Yasasiin Yasasun!

SARAY

Asker: Padisahim keltos bir oglan sizi gormek istiyor.
Padisah: Gelsin...

Keloglan: Padisahim Padisahim!

Padisah: Kimsin ? Soyle bana, benden ne istiyorsun?

Keloglan: Padigahim, kiziniz Prensesi ilk gordiigiimde ona asik oldum. Eger
izin verirseniz annemin de size sOyledigi gibi onunla evlenmek istiyorum. Bunun igin

de her seyi yapmaya hazirim.

Padisah: (Hiddetlenir) Sana diinyalar giizeli kizimi nasil veririm. Sen sadece
hicbir seyi olmayan kel keltos bir oglansin. (Diisiiniir... sakinlesir...alayci bir tavir
ile) Ama sana bir sans verebilirim. Prensesi sana verebilirim AMAAAA!!!

diinyadaki biitiin kuglar1 bana getirmelisin.

Keloglan: (Cok heycanhdir) Tamam Padisahim, anlastik. (kosarak
saraydan cikar...sakinlesir....sesli diisiinmeye baslar) Diinyadaki biitiin kuslari
nasil toplayabilirim? Bu nasil miimkiin olabilir? Sanirim ben bunu yapamam. (telas
baslar) Bunu basaramazsam Padisah beni zindana atar. Kag¢maliyim

uzaklara..(Kosar) Uzaklara Kagmaliyim!
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KOY (KELOGLAN KOSARKEN DERVISE RASTLAR)

Dervis: Keloglan dur, neden kosuyorsun? Seni ¢ok endiseli goriiyorum. Bir

derdin mi mi var? Nereye gidiyorsun?

Keloglan: (nefes nefese biitiin basina gelenleri anlatir) Padisahin kizina
asik oldum ve onunla evlenmek istiyorum. Karsisina ¢ikip Prensesi kendime istedim
ama Padisah bunun olabilmesi i¢in diinyadaki biitiin kuslari ona gotiirmemi istedi.
Bu imkasiz goziikiiyor. Ben bunu basaramiyacagimi diislindiigiim i¢in uzaklara

kagiyordum.

Dervis: (diisiiniir, kafasim yukar1 asagi sallar) Senin derdini anladim
Keloglan. Sana yardim edecegim. Ilk 6nce diinyanin en yiiksek dagina ¢ikmalisin.
Orada diinyanin en tath kirazlarinin oldugu koaman bir agac¢ vardir. Biitiin kuglar
o kirazlarin tadina bakmak i¢in oraya giderler. Agacin altina otur, ne zaman biitlin

kuslar iizerine kondu o zaman sihirli kelime -MACUN- de. Deee!
Keloglan: Macuun!

Dervis: Iste boyleee ... Aferin! Sen bu sihirli kelimeyi sdyledigin an biitiin
kuslar agaca yapisir ve sen onlart toplayabilirsin. Sonrasinda Padsaha gotiiriir

Prensesine kavusursun.

Keloglan: (Cok mutlu) Tesekkiirler.. ¢ok tesekkiirler Dervig. Bu iyiligini

asla unutmayacagim. Hemen kosup biitiin dediklerini yapacagim.

DAG, KiRAZ AGACININ ALTI (SAHNEYE KiRAZ AGACI GELIR,
KUSLAR UZERINE TEKER TEKER KONAR)

Keloglan: (sessiz konusur, kuslar1 kacirmamak ic¢in) Burada biitiin

kusglarin gelmesini bekleyebilirim. Evet... Evettt geliyorlar bu tarafa biitiin kuslar.

kuslar hareket edemezler) evetttt ... basardimmm. Simdi bunlarin hepsini Padisaha

gotiirecegim.

SARAY (KELOGLAN HEYECANLI BiR SEKILDE ELINDE
KUSLAR ILE SARAYA GIRER)
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Keloglan: Padigahim.. Padisahim ve Prensesim, bana verdiginiz gorevi

basardim. Size biitiin kuslar getirdim.

Prenses:(mutlu) Keloglan, Askimm... ben bunu basardigin icin ¢ok
mutluyum. (Padisaha)Artik evlenebiliriz degilmi baba? Ne olur  babacim

evlenmemize izin ver.

Padisah: (Saskin) Goriiyorum ki sana verdigim gorevi tamamlamigsin.
AMAAA kizimla evlenmek istiyorsan sana ikinci bir gorev daha vericem. Eger bu
ikinci sinavida gegersen o zaman sizin evlenmenize izin vericem. (Alayer bir
tavirla) ikinci gorevin keltos kafanda sa¢ c¢ikarmak. Eger bunu basarabilirsen

Prensesle evlenebilirsin. Anlastik m1?

Prenses: Baba. Keloglanin ikinci bir goreve ihtiyaci yok. Birinciyi layikiyla

basardi.
Keloglan: Evet yaptim Padigahim! Basardim!
Padisah: Keloglan seni gergcekten istiyorsa bunu yapmak zorunda.

Keloglan: Tamam Padigahim. Bunu da yapacagim. Prenses icin her seyi

yaparim. (Cikar)
Padisah: (Askerlere) Veziri ¢agirin bana.... Vezir neredesin?
Vezir: Buradayim saygideger Padisahim. Nasil yardimci olabilirim.

Padisah: Keloglan kizinmla evlenmek istiyor. Verdigim imkansiz bir gorevi
basardi. Ikincisini de basaracagindan eminim. O saraya donmeden Prensesi senin

oglun ile evlendirecegim.

Vezir: Nasil isterseniz Padisahim. Emriniz bagim dstiine. Evlilik

hazirliklarina hemen basliyorum.

SARAYIN BAHCESI (KELOGLAN, PRENSESIN VEZIRIN OGLU
ILE EVLENECEGINI OGRENMIS VE OFKELDIR)

Keloglan: Demek Padisah benimle oyun oynamak istiyor. Kizin1 Vezirin
ogluna verdigini duymayacagimi sanmig olmali. Padisaha bunu 6deticem, bakalim

kim daha zeki. Yarin sabah Prenses ve Vezirin oglu bahgede gezerlerken agaglarin
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arasina saklnanicam ve uygun bir zamanda —MACUN- deyip onlar1 hareketsiz

kilicam.

Padisah: Neredeyse aksam oldu. Sabah Prenes ve damadim bahgeye
yirliylise cikmislardi, hala donmediler. Askerler bahgeye gidin ve kontrol edin.

Kizimin basina birsey mi geldi yoksa?

Keloglan: (Keloglan sakladig1 yerden -MACUN- der, askelerde hareket
edemezler) MACUNNN

Padisah: Gozlerime inanamiyorum. Neredeyse saraydaki herkez hareket
edemez hale gelmis. Askerler bana kdyde yasayan Akil Hocami getirin. Bu problemi

¢ozmek i¢in sadece o bize yardim edebilir.
KOY

Asker: Koye geldik sonunda. Hadi kahveye gidip birer cay igelim. Ama
dikkatli olmaliy1z, Saraydakilerin baglarina gelenler bizim bagimizada gelebilir. Eger
fark edilirsek bizede sihir yapilir ve oldugumuz yerden kipirdayamayiz. (kisa bir
siire sonra) ..bize dogru gelen birisi var sanirim.(kim oldugunu bilmedikleri

Keloglam farkederler)

Keloglan: Askerleri gordiim. Sizde Padisah i¢in c¢alistyorsunuz. Simdi

sihrimin sirasin1 gérme vaktiniz geldi. -MACUN-

Asker: Aklimiza gelen bagimiza geldi. Hareket edemiyorum. Keltos bize de

sihir yapti1. Padisah bize ¢ok kizicak.
(Padisah askerleri kontrol etmek icin koye gelir)

Padisah: (kendi kendine endiseli konusur) Nerede benim askerlerim. Geri
donmediler. Ben onlar1 uzun zaman Once yolladim. Nerede olduklarina bakmak

zorundayim.

(Askerleri bulur) Sizi Akil Hocam1 bana getirmeniz i¢in yolladim ama siz

kahvede vakit kaybediyorsunuz. Neden hareketsiz duruyorsunuz?

Asker: Biz sadece ¢ay i¢mek istedik ama birisi bizi farketti ve sihiri ile

hareketsiz kildi. Nedeni bu.
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Padisah: Her neyse, ben anlayamiyorum. Bu nasil miimkiin olur. Bu sihri

kim neden yapabilir?... Askerler son sansimiz Akil Hocasi. Bize sadece o bir care
bulabilir.

AKIL HOCASININ EVi

Padisah: Saygideger Akil Hocamiz, neredeyse bir kac kisi disinda tiim
saray hareketsiz halde kaldi, birkag¢ kisi disinda. Bunu bize kim ve neden yapti.

Simdi bize yardim et ve bir fikir ver kurtulmamiz i¢in.

Akil Hocas1 : Padisahim, ben bunun nedenini ve nasil kurtulacaginizi
biliyorum. Sdyle aciklayim size; Keloglan sizin kiziniz ile evlenmek istemis ama siz
vermemissiniz. ikinci gérevi tamamlamasini bile beklemeden kizinizi Vezirin ogluna

vermissiniz. Iste biitiin bunlara sebep bu.
Padisah: Nasil kurtulabiliriz bu durumdan?

AKkil Hocasi: Bu durumdan kurtulmak i¢in Sadece bir yol var. Prensesin

Keloglan ile evlenmesine izin vereceksin yoksa sonsuza kadar bu durumda kalirsiniz.
Padisah: Anladim. Tesekkiirler. Askeler Keloglan1 hemen bana getirin.
KELOGLANIN EVi

Keloglan:(Kralin kizim vericegini ogrenen Keloglan kendini agirdan
satmak icin bi siire ortaliktan kaybolmak ister) Anne, anneeee.. Padisahin beni
aradigmi ve kizim1 bana vericegini duydum. Biitiin sehirde askerleri beni ariyor.

Bizim eve gelirse onlara uzun zamandir beni gérmedigini sdyle. Tamammi?

Giiler: Keltosum, ben yalan sdylemek istemiyorum. Yalan sdylemek iyi bir

sey degil. Padisah seni gormek istiyorsa saraya gitmek zorundasin.

Keloglan: Canim annecim ne olur beni anla! Padisaha bir ders vermek

istiyorum. Ciinkii o da bana yalan sdyledi. Hatasini anlamak zorunda.

Giiler: Anladim oglum. Eger bunu gercekten istiyorsan sana yardim
edecegim. Sen ne dememi istiyorsan ben onlara onu sdyleyecgim. Siiit! Askerler

geliyor. Seslerini duyabiliyorum. Hemen saklan keltosum!
Keloglan: Tamam anne, sana sdylediklerimi unutma.

Giiler: Anladim.
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Asker: Keloglan burdami1?

Giiler: O burada degil, nerede oldugunu da bilmiyorum. Uzun zamandir
oglumu goérmedim. Prensesin Vezirin oglu ile evlenecegini 0grendigi giinden beri
eve gelmiyor. (Aglar) O ¢ok mutsuz! AMA...( Kurnaz bir ses tonu ile) oglumu

mutlu etmek i¢in bana bana yardim ederseniz onu bulup size getiririm.

Asker: Tamam. Anlastik. Oglunu mutlu etmen icin elimizden geleni

yapacagiz.

Giiler:(Mutlu) Oglum...oglummm.. saklandigin yerden ¢ikabilirsin. Askerler

giti. Bir kag giin sonra saraya git. Padisah kizin1 vermek i¢in seni bekliyor.
SARAY (BIRKAC GUN SONRA)

Padisah: (Sirnasik tavirlarla) Oglum nerelerdesin? Go6ziim yollarda kaldi
seni beklemekten. Neden daha 6nce gelmedin? Askerler... bana veziri ¢agirin. Vezir,
beni iyi dinle.

Vizier: Evet Padigahim, nasil yardimci olabilirim?

Padisah : Vezir, Kizim ve Keloglanin nikah1 hemen simdi yapilacak.

Vizier: Anladim efendim. Hemen islemleri baglatiyorum.

Padisah: Giizeeel. Keloglan goriiyormusun? Kizimla evelebilirsin artik.

Keloglan: Sonunda istedigim oldu. Su an ¢ok mutluyum.

Prenses: Ben de cok mutluyum

BIRLIKTE: Yasasun!

Keloglan: Sanirim tiim sihirleri iptal etme vakti geldi. (Bagirarak sihiri

iptal eder) -COZUL MACUNNNN- herkes eski haline déndii artik.

Padisah: Sizin icin 40 giin 40 gece kutlama yapicagim.

sk
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Slovakya Afis “Keloglan Macun”

Eva UavorskatalNikolot Bakal

Kedy: 1 135jana 2014005 17:00) hod!
Kde: Klub Hal> (Huo(bg a bivm“a), Hovna 45 Banskal Bystvica

Sekil 98 Oyun afisi, tasarimct Murat Kara, ‘Keloglan Macun’ oyunu, Hudby a Divalda, Akademia
Umeni, Banksa Bysrica, Slovakya

Ek.VI

120



Tiirkiye Afis “Bir Varms Bir Yokmus”

KUKLA TIYATRO SuU

Yonetmen
Dr. Oijr. yesi Nit UNLD AYCIL // Serhat SEZGIN
Dramzturg Or. 04r. Uyesi Nil rla Aycil Kukla Tasanm Serhat Sezgin
Oyuncular Burgin Ulugay I’ 0guzhén Sahin
Dekor Fuldes Kurkimae /! hem Celik 1/ Ul Filiz
Miizib Tagkin Yildiz bsik Umut Filiz

24-29 ARALIK 2018

Sekil 99 Oyun afisi, tasarimct Ece Calis Zegerek, ‘Bir Varmis Bir Yokmus’ oyunu, Metin And
Sahnesi, Siileyman Demirel Universitesi Isparta, Tiirkiye

Ek.VII

121



Brosiir “Keloglan Macun”

01

Pondelok

02

Utarok

03

Streda

08

Pondelok

05-07

=
D

program DECEM

Kadial ma(rto) povedies?!

Reprice
m Text: Monika Tatarkova, Gabnela Ofkajoval Pedagogické vedenie: Jana Ofhova, Richan
maince! & 232
Reprica
1830
FDU AU
Dadeind =3
Roland Sch:mmelpfenmg ARABSKA NOC
Repriza P&l os5b, p& hranitnych siludci, pal osudov
1830 & niet navratu
FDU AU 2 Petra Kovakkikova/ Dramaturga: Kata
Ohmivtad oot Pedagogicke
Udnkud: Fili
Mehetwmis  Serhat Sezgin: KELOGLAN A ZAKLINADLO
rediamna v s
e Mnddda. S&bkova rozprévia
FDUAU a Zeumerova' Dramaturgia: Kataring Hitongeroval Preklad: Mian Zvada
Dreadens eoa Snku: € avorska, Nikolo Bahu
pa BALADA O SRDCI
g‘% Monodrama
Dreadehs sals Pedagogické vedenie: Jana OMova, Tomad Mechura, Dana Turanscs

Ulinkuj(: Zuzans Midoikovs, Samuel Borsik

ymeni AUl KW
kmg‘é'mf‘ e CENTRUM)
\ Horma ystrica
// 97401 Banska BYS

Sekil 100 Oyun Brosiirii, Academi Umeni, banksa Bytrica, Slovakya

Ek.VIII

122



Prova Resimleri “Keloglan Macun”

Sekil 101 Prova, Eva Javorska, Nikolo Bahul, Serhat Sezgin ve Silvia Zeumerova, Akademia Umeni,
Banksa Bystrica, Slovakya

123



Sekil 102 Prova, Nikolo Bahul ve Eva Javorska, Akademia Umeni, Banksa Bystrica, Slovakya

Sekil 103, Silvia Zeumerova(Oyunun yonetmeni ve miizikleri ‘Arp’) ve Nikolo Bahul, Akademia
Umeni, Banksa Bystrica, Slovakya

Ek.IX

124



Kukla Resimleri “Keloglan Macun”

Sekil 104 Keloglan el kuklasi, tasarimei Serhat Sezgin, ‘Keloglan Macun’ oyunu, Akademia Umeni,
Banksa Bysrica, Slovakya

Sekil 105 Prenses el kuklasi, tasarimci Serhat Sezgin, ‘Keloglan Macun’ oyunu, Akademia Umeni,
Banksa Bysrica, Slovakya

125



Sekil 106 Keloglan ve Prenses el kuklalari, tasarimci Serhat Sezgin, ‘Keloglan Macun’ oyunu,
Akademia Umeni, Banksa Bysrica, Slovakya

Sekil 107 Akil Hocasi el kuklasi, tasarimci Serhat Sezgin, ‘Keloglan Macun’ oyunu, Akademia
Umeni, Banksa Bysrica, Slovakya

126



Sekil 108 Agac ve Kuslar kuklasi, tasarimer Serhat Sezgin, ‘Keloglan Macun’ oyunu, Akademia
Umeni, Banksa Bysrica, Slovakya

Sekil 109 Yenigeriler el kuklasi, tasarimc1 Serhat Sezgin, ‘Keloglan Macun’ oyunu, Akademia
Umeni, Banksa Bysrica, Slovakya

127



Sekil 110 Dervis el kuklasi, tasarimc1 Serhat Sezgin, ‘Keloglan Macun’ oyunu, Akademia Umeni,
Banksa Bysrica, Slovakya

Sekil 111 Kral el kuklasi, tasarimci Serhat Sezgin, ‘Keloglan Macun’ oyunu, Akademia Umeni,
Banksa Bysrica, Slovakya

128



Sekil 112 Giiler (Keloglanin Annesi) el kuklasi, tasarimct Serhat Sezgin, ‘Keloglan Macun’ oyunu,
Akademia Umeni, Banksa Bysrica, Slovakya

Sekil 113 Vezir el kuklasi, tasarimer Serhat Sezgin, ‘Keloglan Macun’ oyunu, Akademia Umenti,
Banksa Bysrica, Slovakya

Ek.X

129



Ek.XI

130



Ek.XII

131



