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ONSOZ

Dogadaki ¢igeklerin aslhi belli olmayacak derecede stilize edilmesiyle ortaya
¢ikan hatayi motifi, siisleme sanatlarinin her alaninda kullanilmis; farkli teknik, motif
ve renkleriyle vazgecilmez bezeme Ogelerinden biri olmayr gliniimiize kadar
stirdiirmiis, uygulandig alanlara ve kompozisyonlara zenginlik katmistir.

Bu tez c¢alismasinda “1400-1500 Yillar1 Arasinda Osmanli Mimarisi’nde
Kullanilan Cinilerde Hatayi Motifi” ele alinarak, hatayi motifinin tarihgesi, kullanim
alanlar1 ve kullanim bigimleri irdelenmistir.

Tezimi hazirladigim siire icerisinde verdigi biiylik destek, ayirdigi zaman i¢in
danigsmamim Yrd. Dog. Dr. Siireyya EROGLU’na; samimiyeti i¢in Yrd. Dog. Dr. A.
Sevki DUYMAZ’a; degerli katkilar1 i¢in Dog. Dr. Bahattin YAMAN’a; beni hep
cesaretlendirip destekleyen degerli dostum Okt. Gaye ATILLA’ya ve sadece yiiksek
lisans egitimim siiresince degil tiim dmriimce beni her konuda yiireklendirdikleri,
giiler yiizlerini esirgemedikleri igin basta annem Zekiye ISLAMOGLU ve babam
Abdullah ISLAMOGLU’ na olmak iizere tiim aileme tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

1400- 1500 YILLARI ARASINDA OSMANLI MiMARIiSi’ NDE
KULLANILAN CINILERDE HATAYI MOTIFi

Halime iISLAMOGLU

Siileyman Demirel Universitesi, Sanat Tarihi Boliimii
Yiiksek Lisans Tezi, 145 Sayfa, Haziran 2011

Damisman: Yrd. Doc. Dr. Siireyya EROGLU

Bu calismada, "1400- 1500 Yillar1 Arasinda Osmanli Mimarisi' nde Cinilerde
Kullanilan Hatayi Motifi" ele alinarak, hatayi motifinin tarihgesi, kullanim alanlar1
ve kullanim bigimleri irdelenmistir.

Hatayi motifinin yer aldigi ¢ini bezemeli yapilar Istanbul, Edirne, Bursa
sehirlerinde yer alan 9 yapi ile siirlandirilmistir. Bursa Yesil Cami, Bursa Yesil
Tiirbe, Edirne Muradiye Cami, Istanbul Yavuz Sultan Selim Cami, Istanbul Yavuz
Sultan Selim Tiirbesi, Istanbul Sehzade Mehmet Tiirbesi, Istanbul Eminénii Riistem
Pasa Cami, Istanbul Kadirga Sokullu Cami ve son olarak Istanbul Kasimpasa Piyale
Pasa Cami bu kapsamda incelenmis; genel olarak ¢ini kullanimi, teknikleri ve
motifleri ele alinarak, hatayi motifinin tespit edildigi c¢iniler detayli olarak
incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Osmanli, Cini, Hatayi, Bursa Yesil Cami, Istanbul
Riistem Paga Cami.
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ABSTRACT

HATAYI MOTIF IN TILES WHICH ARE USED IN THE OTTOMAN
ARCHITECTURE BETWEEN THE YEARS 1400 TO 1500

Halime iISLAMOGLU

Siileyman Demirel University, Department of History of Art
Postgraduate Thesis, 145 Pages, June 2011

Thesis Advisor: Assist. Prof. Dr. Siireyya EROGLU

In this study, by discussing "Hatay1 Motif In Tiles Which Are Used In The
Ottoman Architecture Between The Years 1400 To 1500", the short history, usage
area and the types of hatayi motif are analysed.

The number of hatayi decorated buildings are limited to 9, which are in
Istanbul, Edirne and Bursa. Bursa Green Mosque, Bursa Green Tomb, Edirne
Muradiye Mosque, Istanbul Yavuz Sultan Selim Mosque, Tomb of Yavuz Sultan
Selim, Tomb of Istanbul Sehzade Mehmet, Istanbul Eminénii Riistempasa Mosque,
Istanbul Kadirga Sokullu Mosque and Istanbul Kasimpasa Piyale Pasa Mosque are
analysed in this scope. Uses of tile, techniques and motifs are mentioned while the
tiles which have hatayi motif are analysed in detail.

Keywords: Ottoman, Tile, Hatayi, Bursa Green Mosque, Istanbul Riistem
Pasa Mosque.
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GIRIS

1. Arastirmanin Amaci

“1400-1500 Yillar1 Arasinda Osmanli Mimarisi’'nde Kullanilan Cinilerde
Hatayi Motifi” baslikli tez ¢alismasinin amaci; ¢alisma kapsaminda bulunan yapilar
temel alinarak, hatayi motifinin tarihsel gelisimi, kullanim alanlarinin arastirilmast,
hatayi motifinin ¢ini sanatindaki yeri ve 0neminin belirlenmesidir. Osmanli ¢ini
sanatinda hatayi motifinin kullanimiile ilgili benzer ¢alismanin olmamasi arastirmay1

onemli kilmaktadir.

2. Arastirmanin Yontemi

Konuyla ilgili arastirmalar, agirlikla Siileyman Demirel Universitesi Bilgi
Merkezi’nin baglantilar1 kullanilarak internet iizerinde ve Istanbul’da bulunan Islam
Aragtirmalar1 Merkezi’nde yapilmustir. Oncelikle konuyla ilgili olan temel yayinlar
tespit edilmis ve konuyla iliskili diger kaynaklardan yararlanilmistir

Calisma kapsaminda olan 1400-1500 tarihleri arasinda Osmanli Déneminde
insa edilmis olan mimari eserler tespit edilmis, bu eserlerin ¢ini bezemesinde
kullanilan hatayi motifleri saptanarak c¢alisma dokuz yap: ile smirlandirilmistir.
Yapilarin tespiti yapilmis, inceleme igin gerekli izinler alinarak yapilar yerlerinde
incelenmistir. Istanbul, Bursa, Edirne sehirlerinde yer alan yapilarda bulunan ¢iniler
fotograf ¢ekimleri ile gorsel olarak tespit edilmistir.

Hazirlanan tez calismasi ii¢ boliimden olusmaktadir. Giris bdliimiinde
arastirmanin amaci, arastirmanin yontemi, arastirmanin kapsami ve arastirmanin
kaynaklar1 anlatilmistir.

Birinci Boliimde, Hatayi motifinin tarihgesi, boliimleri, ¢izim teknikleri ve
hatayi motifinin kullanim alanlar1 ¢alisilmistir.

ikinci Béliimde, Hatayi motifinin kullanildig1 ¢inili yapilar tarihi siralamaya
gore incelenmis mimari 6zellikleri anlatilmistir. Yapilarda bulunan hatayi motifinin
yer aldig1 ¢ini siislemeleri belirli bir sistem igerisinde fotograf ¢ekimi yapilarak ele

alimmustir.



Ucgiincii Béliimde ise Hatayi motiflerinin iislup dzellikleri incelenerek hatayi
motiflerinde kullanilan renkler, bordiirlerde kullanilan hatayi motifleri, yardimci
motif olarak kullanilan hatayi motifleri, ana motif olarak kullanilan hatayi ve son
olarak yonlii motif olarak kullanilan hatayi incelenmistir. Bu ¢alismada elde edilen

veri ve bulgular “Sonug¢” boliimiinde ele alinmistir.

3. Arastirmanin Kapsam

1400- 1500 yillart arasinda Osmanlt Mimarisinde, kullanilan ¢inilerde hatayi
motifi ele alinmistir. Hatayi motifinin tarihsel gelisimi, ¢esitleri, kullanim alanlar1 ve
cizim teknikleri gibi yonlerinin arastirilarak Tiirk Stisleme Sanatindaki yerinin ve
Oneminin belirlenmesi amaglanmisg, incelenen yapilarda hatayi motifinin gesitleri,
teknikleri fotograflarla belgenerek, kullanim yerleri belirlenmistir.

Hatayi motifinin yer aldig1 ¢ini bezemeli yapilar, Istanbul, Edirne, Bursa
sehirlerinde yer alan 9 yapi1 ile sinirlandirilmistir. Bursa Yesil Cami, Bursa Yesil
Tiirbe, Edirne Muradiye Cami, Istanbul Yavuz Sultan Selim Cami, Istanbul Yavuz
Sultan Selim Tiirbesi, Istanbul Sehzade Mehmet Tiirbesi, Istanbul Emindnii Riistem
Pasa Cami, Istanbul Kadirga Sokullu Cami ve son olarak Istanbul Kasimpasa Piyale

Paga Cami bu kapsamda incelenmistir.

4. Arastirmanin Kaynaklar

Oncelikle Tiirk Sanat Tarihinin temel kaynaklar ele alinnmustir. Kuskusuz O.
Aslanapa’nin “Tiirk Sanat1” isimli eseri, Islamliktan dnce Tiirk sanati, Islamliktan
sonra Tirk sanati, Anadolu Tiirk sanati, XIV. yiizy1ll mimarisi Beylikler devri ve
Osmanli Tiirk mimarisi alanindaki en &nemli kaynaklardan biridir. 1. Birol -C.
Derman’in  “Tirk Tezyini Sanatlarinda Motifler” isimli eseri, motiflerin
siniflandirilmasi, motiflerin tanimlari, slisleme sanatindaki yeri, ¢esitleri, ¢izimleri ve
ornek sekilleri tanitmasi bakiminda Onemlidir. Tiirk Cini Sanati sdzkonusu
oldugunda, Serare Yetkin’in tiim eserleri bu konudaki temel kaynaklarin basinda
gelmektedir.

Y. Demiriz’in “Osmanli Mimarisinde Siisleme, I Erken Devir (1300—1453)”
ve “Osmanli Kitap Sanatinda Naturalist Uslupta Cigekler” isimli kitaplar1 siisleme ve

mimari bezeme konusunda temel kaynaklardan biridir.



D. Kuban “ Caglar Boyunca Tiirkiye Sanatinin Anahtarlar1” isimli eserde,
Tiirk Sanat1 ve Kavramlari, Hititlerden Once Anadolu Sanati, Yunan ve Roma Cag1
Sanati, Tiirkiye’ de Hristiyan Cag1 Sanati, Osmanli Oncesi Anadolu-Tiirk Sanati ve
Osmanli Sanati1 anlatilmis fotograf ¢ekimleri ve yap1 planlartyla desteklenmistir.

F. Sahin “ Tirk Cini Sanati Sislemeciligi” isimli eserde, Tiirk tezhip
sanatinin tarihi, Anadolu Tiirk Cini Sanatinin tarihsel gelisimi ve Tiirk Cini
Sanatinda bitkisel motiflerin siniflandirirarak incelemis, Z.Giiney-N.Giiney “Osmanli
Siisleme Sanat1” isimli eserde, siislemenin tanimi ve tarihsel gelisimi ve Tiirk tezyini
motiflerini siniflandirilmustir. 1. Ozkececi Ve S. B. Ozkegeci, “Tiirk Sanatinda
Tezhip” isimli eserde, Tiirk sanatinda tezhip, tezhip sanatinin tanimi, tarihgesi, desen
cizimleri, tezhipte kullanilan motifler, kompozisyon tiirleri ve kullanilan malzemeler
fotograf ¢cekimi ve cizimlerle desteklenerek aciklanmistir.

H. Akinci’nin “Tiirk Cini Sanatinda Cigekli Vazo Tasvirli Panolar”, baslikl
yayinlanmamis yliksek lisans tezinde, ¢ini kelimesinin kapsami, Anadolu’da Tiirk
Cini Sanatinin Gelisimini 16.yy dan 19.yy sonlarina kadar, Osmanli Cinilerinin
boyama teknikleri ve renkleri motifleri ve iisluplart incelenmistir. Cini sanatinin
diger slisleme sanatlariyla olan benzerligi ele alinmgtur.

BILIR, T., “Erken Osmanli Dénemi Renkli Sir Teknigi ve Yeni Yorumlar1”
baslikli yayinlanmamis sanatta yeterlik calismasinda, Erken Osmanli Donemi ve
renkli sir teknigi incelenmistir. A. Mert’in hazirladig1r “Siisleme Sanatlarinda Hatai
Motifi ve Tarihsel Gelisimi”, yaymlanmamis yliksek lisans tezinde, Hatai motifinin
tarihsel gelisimi, cesitleri, kullanim alanlar1 irdelenmistir. Bu konudaki benzer bir
calismada, M.Ozcan’in hazirladigi“Riistem Pasa Cami Cinilerinden Ornekler”,
baslikli yaymlanmamis yiiksek lisans tezidir. Bu c¢alismada, Tiirk ¢ini sanatinin
tarihsel gelisimi, kullanim alanlari, teknikleri ve motifleri, Istanbul hakkinda tarihi
bilgiler ve Riistem Pasa Cami ¢inileri anlatilmistir.

S. Yildirim ise, “Erken Osmanli (1300-1453) Yapilarinda Cini Siisleme”,
yayinlanmamis doktora tezinde, Anadolu ¢ini sanatindaki teknikler ve Erken Osmanl
yapilarinda ¢ini siisleme hakkinda bilgilere yer vermistir. Kaynakc¢a boliimiinde bu

calismada yararlanilan tiim kaynaklar belirtilmistir.



BIRINCi BOLUM
HATAYI MOTIiFi VE KULLANIM ALANLARI

1.1. Hatayi Motifi Tarihcesi

Hatayi, gesitli ¢igeklerin dikey kesiti alinarak stilize edilmis, sapin birlestigi
baslangi¢ noktasi, tohum kesesi, ¢anak ve ta¢ yapraklari gibi ana boliimlerden

olugmustur (Birol ve Derman, 1991: 65).

Yogun bir sekilde iisliplastirildigindan ilham kaynaginin tabiattaki hangi
cigek oldugu belirsizlesmistir. Hatayi'nin, ¢ok sayida gesitleri mevcut oldugundan
asil sekli tam olarak tespit edilememekte, ancak Hatayi adini tasidigindan dolay1 Orta
Asya veya Cin'den kaynaklanmig bir motif oldugu tahmin edilmektedir. Hatai,

Hata'ya mensup demektir' (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007: 67).

Hatayiler, Tiirk bezeme sanatinin baglica motiflerindendir. Orta Asya’dan
gelen ve Cin sanatinin etkisi altinda gelisen cicek ve goncalarin ele alindigi bir
stisleme tarzidir. Cogu kez asillar1 belli olmayacak derecede stilize edilerek biitiin
stisleme alanlarinda kullanilmis ve giderek biiyiik bir tisluplagsmaya yol agmuistir.
Biitiin milletlerin bezeme sanatlarinda goriilen 6zellikle kendi yorumu ve zevkine
gore hareket eden Tiirk sanatkarinin elinde ¢ok zengin bir siisleme kaynagi olarak

ortaya ¢cikmistir (Gliney, 2002: 42).

Her donemde bagka 6zellikler kazanmis olan hatayilerin Tiirk sanatinda en
erken Ornekleri Uygur Tiirkleri tarafindan yapilmis olan VIII. ve IX. ylizyila ait
Maniheist duvar resimlerinde goriiliir. Orta Asya'dan Iran yoluyla Anadolu'ya gegen
bu motif Anadolu Selguklularinda sade sekilleri ile ele alinirken Osmanlilar
doneminde olgun bir diizeye ulagmis ve yaygin olarak kullanilmistir. Hatayinin en

cok goriildiigii alan tezhip sanatidir. XV yiizyilda iran'da yazilmis olan sanata ait

' Hatayi ¢iceginin bezeme sanatlarina girisi ile ilgili su sekilde bilgi vermektedir. Miladi IX. asir
baglarina Karahanlilar Devleti yoneticileri Cin'de bulunan/Tiirklerin yasadig: bir {ilke Hatay'a (hitay)
bir sanatkar gonderirler. Gonderilen bu sanatkar, yaptig1 arastirmalarla Hitay sanatini &grenip,
iilkesine doner. Bu suretle de tezyinatin temeli atilmig olur. Hatayi cicegi, ismini bu iilkenin isminden
almmustir; ilhan OZKECECI, Tiirk Tezhip Sanati ve Tezyini Motifleri, Erciyes iiniverstesi gevher
Nesibe Tip Tarihi Enstitiisii Yayni, Kayseri, 1992, s. 23.



risalelerde hatayi, resim sanatinin yedi unsurundan biri olarak sayilmaktadir

(Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007: 67).

XV. yilizyi1l Fatih déneminde hatayilerin cok degisik ve zengin olarak
islendigi goriilir. XVI. Yiizyll saray nakkashanelerinin basinda bulunan Kara
Memi’nin meydana getirdigi naturalist iislup ve Sahkulu tarafindan yaratilan “saz
yolu” etkisinde, stilize doga oOgelerinin zenginlestigi, ebatlarin biiyidigi ve
yapraklarin ¢ogaldig1 goriilmektedir. Siisleme sanatimizin en iist diizeyde oldugu bu
donemde degisik teknik ve yorumlara acik bir diizenleme i¢inde hatayiler en seckin

ve en giizel 6rneklerini vermislerdir (Gliney, 2002: 42).
Hatayi Motifinin Boliimleri:

1. Cicegin gobek kisminda tohumlar1 koruyan mesime denilen kesecik vardir.
Mesimenin alt ve orta kisminda, sapin ¢icege birlestigi nokta bulunur, bu
nokta hatayi i¢in can noktast gibidir. Genellikle ya bir helezon veya mine

seklinde belirtilirler.

2. Cigegin kaidesini olusturan ve eskiden “keys” denilen ¢anak kismi belirgin

sekildedir. Mesela karanfilde bu kisim ¢ok acik bir sekilde goriiliir.

3. Mesimenin veya gobegin etrafini ¢eviren yapraklar ise ¢icegin renkli kismini
teskil eden ta¢ yapraklardir. Kaynaklarda “tiivey¢” olarak da gecmektedir.
(Birol ve Derman, 1991: 65).

Renddi fetsim,
tag yeaprukiar (ivayy)

Megime (Tobumizn
e aian kesai

Tobimlarr temsil sdiver

Samn cloate
bagizrdif nokia

Gtk (beys)

Sekil 1.1. Hatayi Motifinin Boliimleri (Birol ve Derman, 1991: 65).



1.2. Hatayi Motifinin Cizim Teknikleri

Motifin ¢izimine kanavigesini belirlemekle baslanir. Kanavige, c¢izilecek
motife gore farklilik gosterir. Son derece zengin ¢esitleri olan bu motifin bir o kadar
da farkli kanavigesi vardir. Bu 6rnekte en ¢ok kullanilan sekli ele alintyor. Hatayi
motifinin dis ¢evresi demek olan kanavigesi yumurta seklinde, i¢ ige ¢izilen iki oval
cizgiden meydana gelir. Icteki kanavige, mesimenin smirmi belirler. Tohumlar

belirten ¢esitli sekiller ile mesimenin i¢i doldurulur (Birol ve Derman, 1991: 65-66).

Sekil 1.2. Hatayi Motifinin Kanavige Mesime Boliimiiniin Boliimii (Giiney, 2002:
43).

Y

Sekil 1.3. Hatayi Motifinin Yerlestirilmesi (Gliney, 2002: 43).

S

[lk kanavige arasmna, ahenge dikkat edilerek esit araliklarla ¢icegin ¢anak
kismi1 ve tag yapraklart yerlestirilir. Cizilen ta¢ yapraklarin baglangi¢ noktasi daima

can noktasidir. Canak kismi ekseriyetle dilimli olur. Ana hatlar tamamen olunca sira



detay siislemelerine gelir. Bu detaylar, hatayi motifinin 6l¢iilerine goére ya fazla

kullanilir ya da hi¢ kullanilmaz (Birol ve Derman, 1991: 65-66).

Sekil 1.4. Hatayi Motifinin Tag¢ Yapraklarinin Yerlestirilmesi (Giiney, 2002: 43).

Bu motifte simetri vardir. Helezon iizerinde cesitli yonlerde c¢izilen hatayi
motiflerine bu simetri, el ve goz aligkanlig1 ile verilir. Cizim yapilarken sag taraftaki
her yaprak, bu aliskanligin yardimu ile sol tarafa da aktarilir (Birol ve Derman, 1991:

66).

Sekil 1.5. Hatayi Motifi Ornekleri (Giiney, 2002: 43).



1.3. Hatayi Motifinin Kullanim Alanlar:

1.3.1. Kalemisi

Klasik Tiirk-Islam sanatlar arasinda énemli bir yeri bulunan kalemisi, bugiin
son temsilcilerinin fir¢alarinin ucunda mevcudiyetini siirdiiriiyor. Kalemisi, gegmiste
agirlikli olarak dini mimaride kullanilirken, zamanimizda sivil mimari yapilarda da
tercih ediliyor. Kalemisi, mimaride duvarlarda, kubbelerde, tavanlarda, ahsap, tas,
bez gibi malzemeler lizerine renkli boyalar ve altin varak kullanilarak yapilan
siislemelerdir. Bu siislemeleri yapan kisilere kalemkar', desenleri hazirlayan kisilere

de 'nakkas' denilmektedir (Mert, 2008: 123).

Anadolu Beylikler ve Osmanli mimarisinde karsimiza ¢ikan kalem isleri
soyut sanatin en giizel 6rnekleridir. Bunlarda sekiller antinatiiralist olarak karsimiza
cikar. Hatayi dedigimiz motifler tamamen Osmanliya has bitkisel sekiller teskil

ederler (Giilensoy, 1996: 7).

Resim 1.1: Duvar Siislemesi (Hac1 Bektag Dergéhi) (Mert, 2008: 123).



1.3.2. Cini Sanati

Cini genellikle cami, kosk, saray, cesme, tiirbe v.b. yapilarin i¢ ve dis
siislemesi icin kullanilmis bir seramik tiirtidiir. Cinilerde Tiirk siisleme sanatinin
biitiin motifleri kullanilmistir. Bitkisel siisleme acisindan da tabiatta bulunan bahge

ve kir ¢iceklerinin stilize edilen 6rneklerinden faydalanilmistir (Sahin, 1989: 15).

Sakayiklarda ¢ini sanatinda yaygin olarak goriilen bezemelerdendir. Osmanl
sanatinda naturalist akimin basindan itibaren goriilen giil ¢ini sanatinda da yerini
almistir. Giil motifi bazen gonca seklinde bazen de yeni agmis bir ¢igek seklinde
verilmigtir. XVI. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ise ¢inilerimizin ayrilmaz bir
eleman1 olan karanfili de diger motifler arasinda ¢ok sik goérmek miimkiindiir

(Demiriz, 1986: 353).

=

Resim 1.2: Ulama Cini Pano, XV.yy (Mert, 2008: 121).
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1.3.3. Tas isciligi

Geleneksel mimaride dis cephe ve i¢c mekan siislemesinde tas is¢iliginde
onemli bir yer tutmaktadir. Tirk bitkisel siisleme sanatlarmin uygulama alani
buldugu yerlerden birisi de mezar taglarimizdir. Mezar taglarinda siisleme XIII. asrin
son ¢eyreginde goriilmeye baslar. Siislemeler bitkisel desen agisindan da oldukga
zengindir. Mezar taslarindaki bitki siislemeli ilk 6rnekler ayak taslarinda goriilmeye
baslar. Mezar taslarinda dogaya yakin olarak stilize edilmis ¢igekler, uygulandiklari
malzemeye, uygulanma tekniklerinin getirdigi farkliliklara goére degisiklikler
gostermistir. Cesitli ¢icekler kullanilmigtir, bunlardan bazilar1 giil, lale, karanfil,
stimbiil, menekse, nergis, yasemin, haseki gibi ¢i¢eklerdir. Cesitleme yapmaya uygun
olmasi ve kullanilan motiflerin dini, tasavvufi anlamlar tagimasi zengin orneklerin

yer almasina yol agmistir (Karamagarali, 1992: 2).

Oyma, kabartma, kazima (profito) gibi teknikler uygulanmaktadir.
Kullanilan siisleme ogeleri, bitkisel, geometrik motifler ile yazi ve figiirlerdir.
Hayvansal figiir azdir. Insan figiirlerine ise Selguklu D&nemi eserlerinde

rastlanmaktadir (Mert, 2008: 111).

Resim 1.3: Tas Ustiinde Hatayi Motifi istanbul Beyazid Cami®

2 http://www. istanbul-bayezid-camii-tas-suslemeleri-stone-adornment-of-istanbul-bayezid-mosque
12/06/2011, 13.36
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1.3.4. Vitray Sanati

Ozellikle camilerde 1siklandirmaya ahenk katmak igin tasarlanan vitraylarin
klasik Osmanli mimarisinde en giizel 6rneklerini goriiyoruz. Cesitli 151k oyunlari ile
camii igerisinde harika goriintiiler elde ediliyor. Vitray sanat1 Selguklular doneminde
gelistirilmis olup Osmanli imparatorlugu déneminde Istanbul’un fethinden sonra
bircok tarihi mimarilerde Vitray Teknigi ile muhtesem calismalar yapilmistir. Yakin

donem igersinde de cam ve vitray sanati1 bir¢ok sanat¢inin ilgi odagi olmustur (Mert,

2008: 113).
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Resim 1.4: “Vitray” Ornegi ve Ayrintis1 (Mert, 2008: 115)

1.3.5. Cilt Sanati

Kitap bezemelerini cilt yani dig slisleme ve yapraklarin bezemesi olarak iki

bliyiik grupta toplayabiliriz.
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Cilt siisleme: Tiirk sanatinda 6zellikle klasik donem sonuna, yani XVII.
ylzyil iclerine kadar en ¢ok goriilen cilt sekli, oyma veya yazma semse ve kosebentli
deriden olanlardir. Bu sema zaman icinde ana fikir olarak pek degismemekle birlikte
motiflerde ve bezeme anlayisinda devir iislubuna paralel gelismeler goriiliir. Mesela
Fatih devrinde rumiler ve hatayilerin yerini zamanla naturalist cigekler almistir.
XVII. yiizy1l i¢lerinde goriilmeye baslayan lake ciltlerin gittikce tercih edilmeye
baslandig1 ve ozellikle XVIII. yiizyilda ¢ok basarili 6rneklerin yapildigi goriliiyor.
Naturalist ¢igeklerin uygulanmasina bu teknik ¢ok daha uygundur. Kalipla basildigt
icin tekrarlanan deri iizerine kabartma desenlerin aksine, lake tekniginde sanatgi
fircasin1 diledigi gibi kullanabilmektedir. Bu yiizden geleneksel hatayi desenli ve
halkar teknigindeki 6rneklerin yan sira ciltte ¢esitli ¢igekleri en ¢ok lake tekniginde

bulabiliyoruz (Demiriz, 1986: 329-330).

Yazma eserlerin i¢ siislemelerinde: Klasik tezhip teknigi, bezemeye agirlik
verilen Orneklerde bastaki takdim sayfalar1 ile ilk iki sayfanin yaziya ayrilan
boliimleri diginda biitiin ylizeyi kaplayan ¢ok zengin ornekler vermistir. XVI.
yiizyildan 6nceki drneklerden naturalist ¢igek bezemesinin kullanildig: tezhip yoktur.
Tezhipli bas sayfa ve basliklarda XVI. yilizyilda az da olsa, cinsi teshis edilecek
cigekler kullanilmigtir. XVIII. yilizy1l sonunda ve XIX. ylizyilda ise ¢igek, ozellikle
giil, tezhibin bir parcasi haline gelmistir. Sayfalarin cedvel dis1 boliimlerinin
siislemesinde, klasik tezhiplerdeki tiglar da bazen kiiclik ¢icek seklini alir. Bunlar
genellikle hatayi grubu, cok stilize ¢igeklerdir. Ancak klasik donemde laleyi tiglar
arasinda gorebiliyoruz (Demiriz, 1986: 330-332).
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Resim 1.5: “Nasihat-1 Sultan Murat Hanin I¢ Arka Cilt Kapag, Cildte ve Kapakta
Bulunmas1 Gereken Madalyon “Saz” Tarziyla Yerlestirilen Cigcek Desenleriyle
Doldurulmustur” Cildinden Bir Kesit (Mert, 2008: 108).

1.3.6. Ahsap ve Oymacilik Sanati

Osmanlilar, XV. ylizyilda genellikle bitki motifleri ve geometrik motifleri 6n
plana ¢ikarmiglar; XVII. yiizyilda 6zellikle Kuran muhafazalar1 ve rahlelerde fildisi
ve sedef kakma teknigini kullanmiglardir. XVIII. yiizyilda, Osmanli ahsap is¢iliginin
Avrupa Barok ve Rokoko tarzlarmin etkisine girdigi goriilir. Osmanli ahsap
sanatinda, simsir, thlamur, mese, ceviz, elma, armut, sedir, giil ve abanoz
agaclarindan yapilan eserler arasinda, siitun basliklari, kornigler, konsollar, dolap
kapaklari, kap1 ve pencerelerin yani sira, minber, kiirsii, rahle, Kuran muhafazasi, raf,
kutu, kavukluk ve ¢ekmecelere de rastlanir. Osmanli agac isi sanatkarlari, Biiytlik
Selguklu ve Anadolu Selcuklularimin uyguladiklari oyma tekniklerinden sonra

kiindekari (gegme) teknigini gelistirmiglerdir (Mert, 2008:116).
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Resim 1.6: Ahsap Pencere Kanatlari, XIV.yy Basi Konya Sadreddin Konevi
Camisinden” Bir Ayrint1 (Mert, 2008: 118)

1.3.7. Maden-Miicevher Sanatlari

Anadolu'da Tun¢ Caginda bakir, kalay katilarak tuncun elde edilmesinden
sonraki donemlerde bakir, altin, glimiis gibi madenler de dovme ve dokme teknigiyle
islenmislerdir. En ¢ok kullanilan maden bakirdir. Maden isciliginde dovme, telkari,
kazima (kalemkar), ¢eki¢ isi kakma, kiiftgani, savatlama, ajur kesme gibi teknikler
kullanilmaktadir (Mert, 2008: 131).
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Resim 1.7: I. Siileyman’in Adin1 Tastyan Altin Islemeli Kilig, Iki Tarafi Da Keskin, Kavisli
Ucu, Altin Islemeli ve Kufi Acgiklamal1 (Askeri Miizesi, Istanbul) (Mert, 2008: 135-136).

1.3.8. Dokumacilik (Hal, kilim ve kumas) Sanatlari

Kanuni Sultan Siileyman’in saltanatinda olusan ¢esitli siisleme iisluplari,
ozellikle gozlemci olarak ¢izilen naturalist lislupta bitki ve ¢igcek motifleri, klasik
donem siislemeciliginde hali, kilim ve kumas dokumaciliginda uygulanmistir.
Naturalist uslup birden bire ortaya ¢ikmis ve XV. yiizyil ortalarindan baslayip, XVII.
ylizy1lt i¢ine alan bir gelisme ile Osmanli saray sanatinda basarili 6rnekler vermistir.
Lale, karanfil, stimbiil, giil gibi ¢igekler basta gelen motiflerdir. Cesitli ¢icek ve
yapraklardan olusan naturalist bezemenin, sanat eserlerinde ¢ok kullanilmasinin
baslica sebebi, Tirklerin cicek sevgisidir. Bilhassa saraylarin bahgelerini siisleyen
rengarenk cicekler, sanat eserlerinin desenlerini ¢izen nakkaglara ilham kaynagi
olmustur. Lale, giil, karanfil, stimbiil ve diger c¢icekler, tabiattaki goriiniisiine ve
rengine yakin bir gercekgilik i¢inde kumas, hali, kilim gibi alanlarda farkl

kompozisyon semalari ile zenginlestirilmis olarak kullanilmistir (Giirsu, 1988: 57).
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Kumas dokumaciliginda motiflerin uygulanis sekli 6zellikle naturalist ¢igcek
kompozisyonlarin bir sema i¢inde yer almasi ile olusur. Nakkaslarin ¢izdigi
birbirinden giizel, cesitli naturalist iisluptaki ¢igek kompozisyonlar1 6zellikle oval
madalyon ve bilesik oval madalyonlar i¢inde yer alirlar. Kumas desenlerinde goriilen
diger bir sistem ise, dalgali dikey dal semasidir ki, naturalist iisluptaki ¢igek ve
yapraklardan olusan bezeme daldan ¢ikan hanger yapraklari ve diger biiyiik
motiflerin lizerini siislerler. Ayrica XVI. ylizyil icersinde saz yolu ya da saz iisulu
denilen, hatayi diye adlandirilan stilize ¢igek silislemesi ortaya ¢ikmistir. Ancak
kumaglarda yogun olarak naturalist ¢icek denilen lale, giil, karanfil, stimbiil gibi

cigekler yer almaktadir (Giirsu, 1988: 23).

Cigcek ve buket minyatiirleri en az stilize olan grubu teskil eder. XVIIL
ylizyildan itibaren, kitaplarin ilk veya son sayfalarinda, cilt i¢ kapaklarinda, zaman
zaman da ara sayfalarda ¢ogu tam bir sayfay1 kaplayan ¢igek resimleri buluyoruz.
XVIII. yiizy1l sonu ve XIX. yiizyilda ise rokoko {islupla birlikte yeniden, fakat farkli
anlayista stilizasyona gidilmektedir. Plastik degerlerin asir1 belirtildigi bu 6rneklerde
vazo ve sepette ¢igekler on plana gelmektedir. Kitap sanatinda en ¢ok kullanilan
cicekler; Aglayan gelin, cezayir meneksesi, ¢igdem ve safran, cuha ¢icegi, diigiin
cigegi, gelincik, giil, karanfil, lale, stimbiil, leylak, siisen, sakayik, sebboy ve
zambaktir (Demiriz, 1986: 330-332).

Resim 1.8: XVILyy Usak Seccadesi (Mert, 2008: 125).
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Resim 1.9: Kaftan (Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi) (Mert, 2008: 128).

1.3.9. Tezhip Sanat1

Tezhip sanatinda kullanilan motifler; donem iisluplarina gore, bir kismi ¢ok
tercih edilmis, ya da unutulmusgasina hi¢ kullanilmamistir. Bazi motifler sadece
goriildiikleri dénemde yaratilmis, bdylece o dénemin tarihini olusturmustur. Ornegin;
XVI. yiizyilda Osmanli sanatinda yer alan bulut motifi, XVI. ve XVII. Yizyillar
arasinda adeta unutulan miinhani motifi, XIX. ylizyilda Osmanli sanatina giren barok
rokoko motifleri, XIII. ve XIV. yiizyillarin sigskin karinli Selguklu Rumileri ile XVI.

ylizyilin zarif formlarina ulagmistir.
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Pek cok cesit kazanmis Rumiler gibi ayirici, belirleyici 6zellikleri olan
motifler, tek bir 6z kaynaktan ¢ikmis, ancak zaman igerisinde geliserek ahenk
kazanmiglardir. Geleneksel siisleme sanatlarinda bir¢ogu ortak olan motifler, ¢ikis
noktalarina gore gruplandirildiklarinda; bitkisel motifler ve hayvansal motifler
olarak, biitlin siisleme elemanlarin1 belli bir karakter altinda toplamaktadir (Demirag,

2007: 99).

Resim 1.10: Besmele, Tezhip ve Haklar Kompozisyonu, ayrintt (Mert, 2008: 94).
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IKiINCi BOLUM

HATAYi MOTIFININ KULLANILDIGI CINiLi YAPILAR

2.1. Bursa Yesil Cami

Yapmin ta¢ kapisinda bulunan kitabesine gore; Aralik 1419-Ocak 1420
yilinda insa edilmistir. Hiinkar mahfilinin orta avluya bakan cephesinin {ist kisminda
bulunan wusta kitabesinden, yapinin siislemelerinin  Agustos 1424 yilinda
tamamlandigr anlasilmaktadir (Ayverdi, 1989: 93-94). Yapmin, kalemisi
siislemelerini yapan usta, Nakkas Ali’dir (Oney, 2000: 104). Bursa'daki erken
Imparatorluk iislubunun, sanat alaninda ulastig1 iistiin teknik diizeyin &rneklerini

vermektedir (Kuban, 2002: 135).

Cami, tas, ¢ini, al¢1 kalemisi siislemeleriyle donemin en gozalici eserlerinden
biridir. Cephe iizerinde halen goriilebilen konsollar, bir son cemaat yerinin
planlandigini; ancak bilemedigimiz bir nedenle insaatindan vazgecildigini
gostermektedir. Harimde, bir kubbe ile ortiilii olan mekaninin ortasinda, mermerden
bir fiskiyeli havuz yer alir. Mekaninin kuzeyindeki {i¢ eyvandan zemin katta yer alan
ikisi sultan maiyetine; tist katta, girisin iistiinde yer alan ii¢linciisli ise sultana tahsis

edilmistir (Oney, 2000: 104).

Resim 2.1: Bursa Yesil Cami Genel Goriintimii®

3 http://www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.kentselhaber.com/img/hyh/139/139472/Bursa-
Yesil-Cami-ic-restorasy1.jpg&imgrefurl Son Erisim Tarihi: 10.01.2011, 10.40
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Yesil Cami, miikemmel bir ¢ini isciliginin sergilendigi nadir yapilardandir.

Yapinin i¢cinde, hemen hemen biitiin mekanlar ¢ini ile stislenmistir.

Resim 2.2: Girig Eyvani1 Alt Kat Tavani (Ergiin, 2009: 54).

Girig eyvani, alt kat tavanin orta kisminda kobalt rengi zemin iizerinde,
rumiler ve ortabag motifleri yer aldigi bir madalyon yer almaktadir. Madalyonun
etrafindaki bordiirde caminin diger bdliimlerinde de kullanilan kobalt zeminli
simetrik rumi motifinden olusan bir kompozisyon kullanilmistir. Bordiir disinda
kalan kisimlarda hatayi, peng, goncagiil ve rumi motifleri uygulanmistir. Hatayi
motifi bu kompozisyonda koselikte semse formunun iginde iri bir sekilde
bulunmaktadir. Etrafin1 dolagsan kivrim dallar iizerinde rumi, hatayi, goncagiil
motifleri yerlestirilmistir. Hatayi motifi kivrim dallar iizerinde yardime1 motif olarak,
kobalt zemin icinde sari, mangan moru, kirmizi1 ve yesille renklendirilmis, penc,
hatayi ve goncagiilden olusan bir bordiirle ¢gevrelenmistir. Hatayi motifi bu bordiirde
ise, kobalt zemin iginde sar1, mangan moru, kirmiz1 ve yesil renklerde olup beyaz
konturlarla renklendirilmistir. Diger motiflerde ise sari, turkuaz, mangan moru,

kirmizi ve beyaz renk kullanilmigtir (Resim 2.2).
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Resim 2.3: Camiye A¢iklik Saglayan Alt Kat Mahfili Kemerinden Detay (Bilir, 2008: 86).

Camiye agiklik saglayan alt kat mahfilinde yer alan Bursa kemeri ii¢ sira
mukarnaslh konsollara dayanir. Renkli sir tekniginde yapilmis olup pen¢ ve hatayi
motifler yerlestirilmistir. Hatayi motifinde kobalt, sar1, turkuaz renkler kullanilmistir.
Mukarnas altinda renkli sir teknigi ile yapilmis olan sivri kemerli iki nis

bulunmaktadir (Resim 2.3).

Resim 2.4: Miiezzin Mahfili Kemer Karn1 Kismi1 (Ergiin, 2009: 56).

Caminin miiezzin mahfillerinin kemer karni ve tizengisi renkli sir tekniginde
cinilerle bezelidir. Zemin rengi olarak kobalt renkli olup ulama tarzi seklinde
yerlestirilmis olan kompozisyonda semse formunun i¢inde ana motif olarak yer alan
hatayi motifi peng, goncagiil ve rumi motifleri ile kullanilmistir. Hatayi motifi,

beyaz, mangan moru, sari, turkuaz ve yesil renklidir (Resim 2.4).
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Resim 2.5: Hiinkar Mahfili Aynali Kemer Kdselikleri (Y1ldirim, 2007: 180)

Bursa kemerlerinin koseliklerinde; sar1, yesil, beyaz, turkuaz ve patlican moru
renklerle islenmis olan yonlii hatayi motifi, kivrim dallardan olusan iri rumiler, peng

ve sakayik motiflerinden meydana gelen kompozisyonda yer almaktir (Resim 2.5).

Resim 2.6: Hiinkar Mahfili Kuzey Kemeri Karninda Sanat¢1 Kitabesi Detay (Yildirim, 2007:
168).

Hiinkar mahfili kuzey kemeri karninda sanatgi kitabesinde hatayi motifi,
mukarnaslar arasinda kobalt zemin iizerine, pen¢ ve goncagiil motifleri ile birlikte
yer almaktadir. Hatayi motifi, merkezsel bi¢imde beyaz, sari, mangan moru ve

turkuazla renklendirilmistir (Resim 2.6).



23

Resim 2.7: Hiinkar Mahfilinin Kuzeyindeki Pencere Almlig1 (Yildirim, 2007: 168).

Ara mekan kuzey duvarindaki pencere, renkli sir tekniginde ¢inilerle
kaplanmus iist {iste iki alinhiga sahiptir. Ustteki almlhigmn merkezinde koyu mavi
zemin ve spiraller yapan sar1 ve turkuaz renkli kivrim dallar iizerinde Arapga celi
stliisle bir vecize yazilmistir (Yildirim, 2007: 35). Alttaki alinlikta ise, hatayi motifi
semseler i¢inde ana motif olarak yer alip, ortadaki hatayiyi iki yandan kusatan
rumiler tam merkezde yer almaktadir. Hatayi motifi, mangan moru ve beyaz renklidir
(Resim 2.7).

Rumilerin birlestigi {ist kisimda ii¢ dilimli bir palmet dikkati ¢ekmektedir. Bu
motif ve hatayiden c¢ikan dallar, S kivrimlarla birbirine dolasarak merkezdeki
diizenlemenin iki yaninda yer almaktadir. Kivrim dallar iizerinde rumiler, cicek,
yaprak ve tomurcuklar dikkati ¢ekmektedir. Hatayi benzeri motifte beyaz ve yesil;
rumi, palmet ve palmetlerden ¢ikan kivrim dallarda, sari, yesil ve patlican moru

kullantlmistir (Yildirim, 2007: 35).
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Resim 2.8: Mihrab Genel Goriiniim (Ergiin, 2009: 60).

Mihrap; renkli sir tekniginde ¢inilerle bezeli, doneminin en giizel

orneklerindendir (Ayverdi, 1989: 68).

Resim 2.9: Mihrapta En Dista Yer Alan Bordiir (Ergiin, 2009: 61).

Mihrapta, distan i¢e yedi bordiir yer almaktadir. En dista yer alan bordiirde
yonlii hatayi motifi, S kivrimlar yapan dallar lizerinde rozet cigcegi ve bu motiflerin
yapraklarindan c¢ikan sakayiklarla meydana getirilmis kompozisyonda yer
almaktadir. Kivrim dallarda turkuaz; sakayiklarda sari; rozet ¢igegi ve hatayilerde ise
beyaz, patlican moru ve turkuaz renkler kullanilmistir. Hatayi motifinde kontur

renkleri siyahtir. Diger motiflerde kontur rengi siyah ve saridir (Resim 2.9).
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Resim 2.11: Mukarnas Bezeme (Ergiin, 2009: 64).

Mihrabin mukarnasli kavsarasi ve kavsara koseliklerinde, kobalt zemin
lizerine rumi, tepelik, hatayi ve kivrim dallardan meydana gelen bir kompozisyon yer

almaktadir. Mukarnaslarin tist kismu istiridye kabugu seklinde dilimli bir kubbecikle
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tamamlanmistir. Kavsara koseliklerinde yer alan hatayi motifi, kivrim dallar {izerine
yaprak, rumi, peng ve goncagiil motifleri ile yer almaktadir. Hatayi motiflerinde, sari,
turkuaz, yesil, pembe renkler goriilmektedir. Diger motif renklerinde ise beyaz,

turkuaz, sar1, kobalt, pembe, siyah renkler kullanilmistir (Resim 21).

2.2. Bursa Yesil Tiirbe

1412 yilinda Sultan Mehmet Celebi tarafindan insa edilen yapmin mimari
Haci Ivaz Pasa’dir. Yapinin dis cephesi cinilerle kapli sekizgen gdvdesinin iist
ortiisii, yiiksek bir kasnaga oturan sivrimsi bir kubbedir. Kuzey cephesinde disa
tagkin, Onyiizi ile st tarafi ilk seklini koruyamamis tagkapi, dilimli bir yarim kubbe
ile son bulur (Onkal, 1999: 64). Yiiksek kapi nisi yukaridan iiggen konsollarla
ulasmis, kavkaa biciminde dalgali bir kemerle kapanmistir. Bunun altinda bir
hiicrecikler frizi dolasir, sagda ve solda yan duvarlar tizerinde kii¢iik ve yarim sekiz
kose nigler agilmigtir. Bunlarin altinda iki mermer bank yer alir. Tagkapi niginin
bliyiik kismi yukariya kadar ¢ini ile kaplanmis bunlarin dokiilen kisimlari maalesef
cirkin boyalarla tamamlanmistir. Ahsap kapilar koyu zemin iizerine agik geometrik
orgii tezyinat1 ile islenmis olup kitabesine gore Ahmet Tebrizi tarafindan yapilmistir
(Aslanapa, 1946: 201-202).

Tiirbenin i¢i koseden koseye 17 m duvardan duvara 14,5 m’ dir. Kubbe sekiz
koseye konmus 3.4 m yiiksekliginde, gosterisli bademlerin yanlarinda bulunan {iglii
badem huzmeleriyle olusturulmus kusaga oturur. Kapinin igeriden dilimli bir kemeri
vardir. Pencere kasnaklarimin soveleri ahsaptir. Sonradan bu sodveler bir tamir

gormiis, ayrica bir i¢ cam eklenmistir (Ayverdi, 1972: 108).
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Resim 2.12: Bursa Yesil Tiirbe Genel Goriiniimii (Islamoglu, 2010)

Tiirbe, oldukca yogun c¢ini silislemelere sahiptir. Yapimin dis cephesinde,
duvar yiizeyleri, pencere alinliklar1 ve tagkapisi ¢ini siislemelidir. I¢ mekanda
duvarlarda, mihrapta bunun yani sira pencerelerin yan duvarlari, alinlik ve
tavanlarinda ¢ini kullanilmistir. Tirbenin i¢inde yer alan dokuz sandukanin besi
biitiiniiyle ¢ini ile kaplanmistir (Y1ldirim, 2007: 50).

Yapida kullanilan ¢inilerin ¢ogunlugu renkli sir tekniginde yapilmistir.
Mihrap ve tackapmin 6nemli bir kismi kabartma, pencere tavanlari ile kapi i¢
kemerinde bulunan ¢iniler ise mozaik teknigindedir. Kabartma ¢inilerin bir kismi diiz
¢ini yiizeyi iizerine yumusak ¢ini hamuru ile desenin kabarik seklinde islenmesi ile,
bir kismi ise heniiz firnlanmamis ¢ini yiizeyinde desenin derinlemesine oyulmasiyla
meydana getirilmistir. Ta¢ kapi yan nisi koseliginde, diiz ¢ini yiizeyi lizerine
yumusak c¢ini hamuru ile desenin kabarik seklinde islenmesi, bu boliimdeki dis
bordiirde heniiz firnlanmamis ¢ini yiizeyinde desenin derinlemesine oyulmasiyla
uygulanmistir. Renkli sir tekniginin alisilmis renkleri olan firuze, lacivert, sar1, beyaz

ve acik yesil, yer yer kirmizi kontur ve altin ile kullanilmistir (Demiriz, 1979: 394).
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Resim 2.13: Kuzeydogu Cephedeki Pencere Alinlig1 (islamoglu, 2010)

Kuzeydogu cephesinde yer alan pencere alinligini bir bordiir sinirlar. Hatayi
motifi kobalt zemin {izerinde, turkuaz saplarla birbirine baglanan peng¢ ve
sakayiklarla yer almistir. Hatayi motifinde beyaz, sari, siyah, turkuaz renkler
kullanilmistir. Sakayik motifi sar1 renkte olup, pen¢ motifinin renkleri ile hatayi

motifinin renkleri aynidir (Resim 2.13).

Resim 2.14: Tiirbe I¢ Genel Gériiniim (islamoglu, 2010)
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Icten de sekizgen olan tiirbenin duvarlari, yaklasik ii¢ metre yiikseklige kadar
cinilerle kaplanmistir. Alt sira pencereleri sivri kemerli birer alinlia sahiptir.
Pencerelerin tavanlar1 ve alinliklari ile pencere alinliklarini ¢ergeveleyen seritler ¢ini-
mozaik tekniginde uygulanmstir. Uggen bir kusak iizerine oturan kubbenin i¢ yiizeyi
bugiin sivalidir (Ergiin, 2009: 71). Kubbe gdbegindeki kalemisi silislemeler yakin

zamanda yapilmistir.

Resim 2.15: Celebi Sultan Mehmed'in Lahidi On Yiizii (Islamoglu, 2010)

Celebi Sultan Mehmed'in Lahdi; Dikdortgen kaidenin iizerinde iistii semer
sirtt  seklinde ayak kismina dogru algalir vaziyette prizmatik bir sanduka
uzanmaktadir. Sanduka tamamen firuze tek renk sirli dikdortgen ¢ini plakalarla kapl
olup yazi ve motiflerle siislenmistir. Celebi Sultan Mehmed'in lahdi, miikemmel
renkli sir isciligiyle goz kamastirict bir giizellige sahiptir. Sandukanin iistii ve genis
kenarlar1 kabartmali ve siiliis yazili kitabeyle dolgulanmis, kitabede Celebi Sultan

Mehmed’in ad1 ve Oliim tarihi verilmistir (Ayverdi, 1989: 113). Sanduka 6n

* Tiirbede bulunan mezarlar, Sultan I. Mehmed (Celebi), ogullari Mustafa, Mahmud ve Yusuf ile
hanim sultanlara aittir. Portal ve sanduka {izerindeki kitabelerden Celebi Mehmed'in
Cemaziyiilevvel 824 / Mayis 1421 tarihinde vefat ettigini, bundan da tiirbenin tamamlanmasinin
Celebi'nin &liimiinden sonra gerceklestigi anlasilmaktadir; Songiil ERGUN, Erken Osmanli
Cinisinde Sari, (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Sakarya Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, 2009.
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ylziindeki siislemede kompozisyon diizeni yan ylizlerle aymidir. Fakat 6n yiiziinde
yan yiiziinden farkli olarak bir dua yazilmistir. Arka yiiziinde ise turkuaz dallar
tizerinde sartyla islenmis, Orgiilii kGfiyi andiran bir kompozisyon yer almaktadir

(Yildirim, 2007: 62).

Resim 2.16: Celebi Sultan Mehmet Sanduka Kaide Detay (islamoglu, 2010)

Celebi Sultan Mehmed'in lahdinin zemin ile birlesiminde ince bir bordiir
bulunmaktadir. Bu bordiirde pen¢ ve goncagiiller yer almaktadir. Kobalt mavi zemin
lizerine beyaz dallar kullanilmis olup, motiflerde ise eflatun, mavi ve sar1 renkler
kullanilmigtir. Niglerin i¢inde birbirinin tekrar1 motifler dikkat ¢eker. Renkli sir
teknigiyle yapilmis olan bu ¢inilerde hatayi motifi, merkezsel hatayi olarak iri bir
sekilde kullanilmis olup, hatayilerden ¢ikan goncagiil ve yaprak motiflerinden olusan
kompozisyon olusturulmustur. Hatayi motifleri, kobalt zemin iizerine, mangan
moru, turkuaz, beyaz, sar1 renklerle kullanilmistir. Ug dilimli kemerlerin kdselerinde,
ortada turkuaz renkli bir palmet motifi bulunur. Bu palmet motifini iki yandan saran
beyaz ve yesille renklendirilmis rumiler ve bunlarin alt u¢larina bitisik ortabaglar yer

almaktadir (Resim 2.16).
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Resim 2.17: Celebi Sultan Mehmet Sandukasinin Kaide Yiizeyi (Yildirim, 2007: 180).

Celebi Sultan Mehmet sandukasmmin kaide yiizeyini koyu mavi zemin
lizerinde sirayla rumi- palmet ve hatayi-rumi gegmeler meydana getirmektedir.
Hatayi motifi ge¢meler halinde rumilerin olusturdugu kurguda ana motif olarak
yerlestirilmistir. Hatayi motifi, sar1 ve yesilin tonlar1 ile renklendirilmistir. Rumi
motifleri agik mavi olup rumi-palmet motiflerinde ise mangan moru ve mavinin

tonlar1 kullanilmistir (Resim 2.17).

Resim 2.18: Celebi Sultan Mehmet Sanduka Etek Detay1 (Yildirim, 2007: 180).

Celebi Sultan Mehmet Sanduka etegini, i¢ ice palmetlerden meydana gelen
bir friz dort yandan dolagmaktadir. En distaki ters yerlestirilmis ve konturlariyla
islenmis sar1 renkli, li¢ dilimli palmetlerin igerisinde yesil zeminde nobetlese bir sira
ile {ic ve bes dilimli palmetler yer almaktadir. Ug dilimli palmetlerin yan yapraklari
patlican moru, orta yapraklari ise agik ve koyu mavidir. Bes dilimli palmetlerde

sadece ac¢ik ve koyu mavi renkler kullanilmistir. Palmet dizisinin aralarindaki
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ylizeylerde ise, icteki ii¢ ve bes dilimli palmetlerin tag ve canak yapraklarindan ¢ikan
rumili kivrim dallar yer almaktadir. Rumilerin kisa yapraklart sirf patlican moru,
uzun yapraklari ise alternatif bir sira ile mavinin degisik tonlar1 ve sart ile islenmistir.
Sanduka etegindeki kompozisyon, alttan ve iistten turkuaz bir bordiir tarafindan
siirlanmistir (Resim 2.18). Bunun iizerinde, her iki yan ylizde sar1 celi siiliis hatla
sanduka kitabesi yazilmistir (Yildirim, 2007: 62). Yazilarin zemini helezonlar yapan
turkuaz kivrim dallarla dolgulanmis, kivrim dallar {izerinde hatayi, palmet ve stilize
cigeklerle yer almigtir. Kavisli hatlar {izerinde yer alan hatayi motifi ana motif olarak

kullanilmigtir. Hatayi motifi, kirmizi, sari, beyaz, kobalt renklidir.

Resim 2.19: Sitti Hatun Lahidin On Yiizeyi (Islamoglu, 2010)

Tiirbede yer alan diger sandukalardan Celebi Mehmed'in kizlar1 Sitti Hatun,
(Oney, 1976: 98). Ayse Hatun, Hafsa Hatun ile dyesinin sandukalari ¢ini kapldir.
Sitti Hatun'a mal olunan sanduka firuze renkli altigen ¢inilerle kapli olup etek ve bas
tarafta mavi-beyaz ¢iniler goriiliir. Kaide ise beyaz ilizerine mavi ¢igekli, firuze ve
lacivert ¢ini bezemelidir. Ayse Hatun'un sandukasi da Sitti Hatun'un ki gibi firuze
altigen cinilerle kaplanmis, lacivert ve beyaz renkli ¢inilerle zenginlestirilmistir.
Yesil altigen cinilerle kapli olan Hafsa Hatun'un sandukasinda da, Sitti Hatun'un

sandukasinda goriilen siisleme, kaidenin yan cephelerinde tekrarlanir (Ayverdi, 1989:
86).
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Resim 2.20: Hafsa Hatun Sandukasi Dogu Yiizii (Yildirim, 2007: 180).

Hafsa Hatun sandukasiin kaide cephelerinde birbirinin aynis1 tek renk sirh
ciniler kullanilmistir. Sandukanin alt ve {ist kismini mavi beyaz renkte bordiir
cevrelemektedir. Bu bordiirde, hatayi motifi S kivrimlar iizerinde, pen¢ ve yaprak
motifleri ile yonlii hatayi olarak kullanilmistir. Beyaz zemin iizerine mavi ile

renklendirilmistir (Resim 2.20).
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Resim 2.21: Mihrap Genel Goriiniim (Islamoglu, 2010)

Yapmin giiney duvarindaki nadide ¢inilerle kapli abidevi mihrap tam bir
sanat saheseridir (Onkal, 1992: 65). Mihrap, renkli sir tekniginde cinilerle
kaplanmistir. Mihrap nisini genislikleri birbirinden farkli yedi bordiir kugsatmakta ve

bordiirler, en distaki haricinde, iki yandan turkuaz sirli ¢inilerle sinirlanmaktadir

(Resim 2.21).
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Resim 2.22: Mihrap Nisi (islamoglu, 2010)

Mihrap nisi ii¢ ylizliidiir ve nisin dip duvarinda dilimli kemerli ikinci bir nis
yer alir. Bu nisin igerisinde, kaidelerinin {izerinde Allah ve Muhammed yazan iki
samdan ve bu samdanlarin ortasinda bir vazo bulunmaktadir. Sakayik, rozet ¢igek ve
hatayi ¢igeklerinin yer aldigi vazonun iistiinde bir kandil asilidir. Kandilin gévdesi
tizerinde, "Basariya Ulastiran Allah'tir" ibaresi yazmaktadir (Ergiin, 2009: 79).
Hatayi motifi, kobalt zemin iizerine, kivrim dallar {izerinde sakayik, goncagiil,
yaprak motifleri, naturalist ¢i¢eklerle biitiin zemini doldurmustur. Hatayi motifi, sari,
beyaz, turkuaz, patlican moru, beyaz renklerle yonli hatayi motifi olarak
kullanilmistir. Nis koseliklerinde ise renkli kivrim dal ve rumilerle olusturulan bir

kompozisyon uygulanmigtir (Resim 2.22).
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2.3. Edirne Muradiye Cami

Edirne Muradiye Cami, 1436 yilinda, Sultan II. Murad tarafindan
yaptirilmigtir. Duvarlarin dis yilizeyi tamamen kesme taslarla kaplanmis olan
Muradiye cami, cesitli onarimlar gecirmistir. Tabhaneli cami olarak adlandirilan
camiler grubundandir. Harimin kuzeyinde, bes gozlii bir son cemaat yerine acilan
giris kapisindan, bir kubbeyle ortiilii orta mekana girilmektedir. Ge¢is mekan1 veya
orta avlu olarak da adlandirilan bu mekanin dogusunda ve batisinda birer tabhane
mekani, giineyinde de ibadet mekan1 yer almaktadir (Oney, 2000: 180).

Sadelestirilmis bir ters T plan1 gosteren camide, bademler {lizerine oturan
ortast fenerli birinci kubbe, mihrap tarafinda Tirk iiggenleri {izerine oturan ayni
capta kubbeli eyvana baglanmakta, yanlarda daha kiiciik ve algak tutulmus kubbeli
eyvanlar yer almaktadir. Dig goriiniisiiniin bu sadeligine karsilik caminin igi
mihrabimi ve duvarlarin alt yarisini kaplayan ¢inileri, ¢ok renkli orijinal kalemisleri

ile gozleri oksayan bir zenginliktedir (Aslanapa, 1986: 60).

Resim 2.23: Edirne Muradiye Cami Genel Gériiniimii (Islamoglu, 2010)

Abidevi mukarnash bir tagkapidan cami mekanina gegilir. Girisin hemen
ortasindaki kisim, 6niinde aydinlik feneri bulunan bir kubbe ile Ortiilmiistiir. Bu kare
mekana seki seklinde yiikseltilmis mihrap mekani biiyiik kemerli bir agiklikla
baglanir (Demiriz, 1979: 498).
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Mihrap eyvanindan kubbeye gecis, Tiirk tlicgenleri ile saglanmis olup,
yanlarda birer, mihrabin iki yaninda birer pencere ile aydinlatilmigtir. Mihrabin ve
mihrap duvarlarinin 2.50 metreye kadar cinilerle kapli oldugu goriilmektedir
(Demiriz, 1979: 498). Siisleme tek tek ¢ini pargalar {izerinde olup renkleri sir alti
teknigi ile tespit edilmistir. Desenleri muhtelif gruplar teskil ederler. Duvar
ylzeylerine uygulanan c¢inilerin hakim siisleme unsuru asma dali, yaprak ve
filizleridir. Ayrica cicek ve kivrimlarin ucuna konmus rumilere de rastlanmaktadir
(Onder vd., 1986: 40). Toplam 487 altigen formlu cinilerdeki ¢igek motiflerinde,
erken Yuan ve Ming porselenlerinde gorilen mavi ve beyaz renklerden
esinlenilmistir. Gerek motifler, gerekse kullanilan hamur incelendiginde, ¢inilerin,
Yesil Cami'de (1427) ¢alismis olan, biiyiik bir olasilikla II. Murad ile birlikte, Sah
Melek Pasa Cami'nin ¢inilerinin yapimi ic¢in Edirne'ye gelen Tebrizli ustalarin
elinden ¢ikmis olduklar diisiiniilmektedir (Yerasimon, 2000: 193).

Caminin en giizel ve en gosterisli kismu renkli sir tekniginde ¢inilerle kapl
olan mihrabidir. Cami mihrabi, ¢inili mihraplar arasinda en biiyiiklerden birisidir.
Genisligi 3.65 metre, yiiksekligi 6.35 metredir (Demiriz, 1979: 498). Mihrap, bir
biitiin olarak, gerek kompozisyon gerek renk kontraslart bakimindan etkileyicidir.
Caminin Bursa Yesil Cami ve Tiirbesi mihraplarina benzeyen renkli sir ve mavi-
beyaz tekniginde islenmis mihrab1 ¢ok basarilidir. Renkli sir kisimlarda konturlarin
Bursa ve Istanbul orneklerindeki gibi kirmizi olmamasi, konturlarm siyahla
belirlenmesi dikkati ¢ekmektedir. Kirmiz1 macun ve sir {istii boyama yerine eflatun

renkli sir kullanildigi goriiliir (Ergiin, 2009: 103-104).
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Resim 2.24: I¢ Mekan Genel Gériiniim (islamoglu, 2010)

Cami duvarlart belli bir yilikseklige kadar siralti tekniginde ¢ini panolarla
kaplanmistir. Altigen ve altigenlerin arasinda yer alan ticgenlerden olusan bu
panolar, geometrik ve bitkisel motiflerle bezenmistir. Bir bordiir ve tepelikle
sonlanan bu duvar panolarinda yer alan altigen levhalarin her birinde farkli bir

kompozisyon uygulanmigtir (Resim 2.24).
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Resim 2.25: Dogu ve Bati Cephesinde Bulunan Cini Levhalardan Gériiniim (islamoglu,
2010)

Edirne Muradiye Cami i¢ mekan duvar yiizeylerindeki altigen levha
cinilerde degisik motiflerle birbirinden farkli yedi kompozisyon islenmistir. Her
biri, altigen levhanin smirladigi alan icerisinde kalan bu kompozisyonlar, bitkisel,
geometrik ve sembolik motifler olmak iizere ii¢ grupta toplanabilir (Yildirim, 2007:
83). Dogu ve bati cephesini kaplayan altigen levhalarin genelinde motif tekrarina

gidilmistir (Resim 2.25).
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Resim 2.26: Ibadet Mekan1 Dogu Cephesindeki Birinci Kompozisyon (Islamoglu, 2010)

Ibadet mekan1 dogu cephesinde yer alan birinci kompozisyonda, altigenin her
bir kdsesine birer hatayi motifi yerlestirilmistir. Levhanin kenarlarina uygulanan
lotus motiflerinin saplar1 iki yana dogru agilarak, kavisli hatlarla birbirine
baglanmaktadir. Merkezde bulunan pen¢ motifi on iki kollu yildizla ¢evrilmis, etrafi

6 ¢icek motifi ile bezenmistir (Resim 2.26).

Resim 2.27: Ibadet Mekan1 Dogu Cephesindeki ikinci Kompozisyon (islamoglu, 2010)
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Ikinci kompozisyonda, yonlii hatayi motifi, altigen levhanin her bir kdsesine
denk gelecek sekilde diizenlenmistir. Hatayileri iki yandan kusatan dallar ve ortada

yer alan pen¢ motifinin etrafin1 kusatan on iki kollu yildiz ile kompozisyon

tamamlanir (Resim 2.27).

Resim 2.28: ibadet Mekan1 Dogu Cephesindeki Ugiincii Kompozisyon (Islamoglu, 2010)

Ucgiincii komposizyonda, yonlii hatayi motifi, saplarindan ¢ikan S kivrimli
dallarla birbirine baglanmistir. Altigen levhanin koselerine dogru dondiiriilen

hatayilerin etrafi dallarla smirlanmistir. Bu kivrim dallar {izerinde rumiler
bulunmaktadir (Resim 2.28).

Resim 2.29: Ibadet Mekan1 Dogu Cephesindeki Dérdiincii Kompozisyon (Islamoglu, 2010)
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Dordiincili kompozisyonda, altigen ¢ini levhanin en altta yer alan hatayi motifi
vazo seklinde diizenlenmis, bu vazodan ¢ikan dallar {izerine yonlii hatayi motifleri
yerlestirilmistir. Her koseye bir hatayi gelecek sekilde diizenlenen kompozisyonda
motif tekrarina gidilmistir. Ortaya yerlestirilen semsiye formundaki iri yaprak motifi

merkezi belirler (Resim 2.29).

Resim 2.30: ibadet Mekan1 Dogu Cephesindeki Besinci Kompozisyon (islamoglu, 2010)

Besinci kompozisyonda, altigen levhanin her kdsesine birer kiiciik hatayi,
ortasina ise biiyiilk merkezsel bir hatayi motifi yerlestirilmistir. En alt koseye
yerlestirilen yonlii hatayi motifinden ¢ikan dallar “S” kivrimlar yaparak yiikselip
tepedeki hatayinin sapini olusturacak sekilde birlesmislerdir. Bu dallar iizerine rumi
ve yaprak motifi bulunmaktadir. Buradan kivrim dallar yiikselerek, diger koselere
dogru simetrik goriiniislii “S™ kivrimlar yaparak birbirine dolasmakta ve yayilarak
yiikselmektedir. Bunlardan bes tanesi diger koselerdeki hatayilerin dali seklinde

diizenlenerek komposizyonda devamlilik saglanmistir (Resim 2.30).
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Resim 2.31: Ibadet Mekan1 Dogu Cephesindeki Altinci Kompozisyon (Islamoglu, 2010)

Altinc1 kompozisyonda, altigen levhanin merkezini belirleyen iri hatayi
motifi ve koselere denk gelecek sekilde yonlii hatayi motifleri yer alir. En alt kdsede
bulunan yapraktan g¢ikan hatayi motifleri kiviim dallarla birlestirilmistir (Resim

2.31).

Resim 2.32: Ibadet Mekan1 Dogu Cephesindeki Yedinci Kompozisyon (Islamoglu, 2010)

Yedinci kompozisyonda, altigen levhanin ortasinda merkezsel iri bir hatayi
motifi yer almaktadir. Hatayi motifinin etrafin1 saran dallar {izerine yerlestirilen

kiictik hatayi ve rumi motifleri ile kompozisyon tamamlanmistir (Resim 2.32).
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Resim 2.33: Mihrab Genel Gériiniim (islamoglu, 2010)

Mihrabin tiimii, renkli sir ve siralt1 teknigi ile iiretilmis ¢inilerle kaplanmustir.
Mihrap, bir biitiin olarak, gerek kompozisyon gerek renk kontraslar1 bakimindan ¢ok
tatmin edici ve degisik bir tesir birakmaktadir. Edirne mihrabinda alti renk
kullanilmig olmakla beraber, Bursa'da goriilen altin yoktur. Caminin Bursa Yesil
Cami ve Tiirbesi mihraplarina benzeyen renkli sir ve mavi-beyaz tekniginde islenmis
mihrab1 ¢ok basarilidir. Renkli sir kisimlarda konturlarin Bursa ve Istanbul
orneklerindeki gibi kirmizi olmamasi, konturlarin siyahla belirlenmesi dikkati
cekmektedir. Kirmizi macun ve sir iistli boyama yerine eflatun renkli sir kullanildigi

goriiliir (Oney, 1976: 77).
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Cami mihrabi, ¢inili mihraplar arasinda en biiyiiklerden birisidir. Genisligi
3.65 metre, yiiksekligi 6.35 metredir. Mihrab1 distan itibaren genis bir yazi kusagi,
iki sira mukarnas dizisi ve kiindekari benzeri geometrik desenli ii¢ bordiir ¢evreler

(Demiriz, 1979: 498).

Resim 2.34: Siitungeler Bordiirii (Islamoglu, 2010)

Mihrap siitungeleri bordiiriinde sar1 zemin iizerine renkli sir tekniginde hatayi
ve pen¢ motifleri yer almaktadir. Hatayi motifi, kivrim dal iizerinde yonlii hatayi
olarak pen¢ motifi ile birlikte yer almaktadir. Motiflerde mavi, eflatun, lacivert ve

sar1 renk kullanilmistir (Resim 2.34).

2.4. istanbul Yavuz Sultan Selim Cami

Caminin yapimima Yavuz Sultan Selim’in emriyle baslanmis fakat 1520°de
oliimii {izerine oglu Kanuni Sultan Siileyman tarafindan tamamlanmustir (Oz, 1997:
130).

Cami, kare olan oldukg¢a sade bir plana sahiptir. Kare mekan, 24.50 metre
capindaki tek kubbe ile ortiilmiis olup kubbe kasnagina pencereler agilmistir. Mihrap
cephesi ile yan cephe pencereleri iki kathidir. Girig tarafinda yalnizca alt katta
pencereler vardir. Kapi stiindeki galeri kemeri i¢inde de ayri ii¢ pencere bulunur

(Bilir, 2008: 32).
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Resim 2.35: Istanbul Yavuz Sultan Selim Cami Genel Goriiniimii (Islamoglu, 2010)

Alt kat pencerelerinin {izerindeki sivri kemerli alinlik niglerinin i¢i renkli sir
tekniginde c¢inilerle kaplidir. Cami igindeki ¢iniler pencere ve yan mekanlara agilan
kapi tstiindeki alinliklar1 siislemektedir. Renkli sir tekniginde yapilan bu ¢inilerin
desenleri tamamen birbirinin tekraridir. Yapimin pencerelerinde kullanilan ¢ini
bezemeler, tam olarak pencere alinliginin kavis ve biiyiikliigiinde hazirlanmistir.
Kobalt, yesil, sar1, beyaz, mangan moru ve turkuaz renkler kullanilmig olup yer yer
bos birakilan kisimlarda sir iistii kirmizi renk kullanilmistir. Bordiir desenleri,
koselerdeki tepeliklerden baslayan hurdeli sencide rumilerin, lizerinde hatayi ve
pengler bulunan dallarla ii¢ iplik seklinde birbirine dolanmasindan olugsmustur.
Rumilerin saplar1 beyaz, igleri kobalttir. Cigeklerin ise saplari sar1 olarak iglenmis ve
motiflerin kenarlari, siyahla c¢ekilen c¢ift konturun arasi beyazla doldurularak
belirtilmistir. Cigekler kobalt, mangan moru ve yer yer sir iistiine uygulanan kirmizi

ile renklendirilmistir (Bilir, 2008: 32).



Resim 2.37: Giiney Cephesinde Bulunan Pencere Almliklari (Islamoglu, 2010)
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Resim 2.38: Giiney Cephesinde Bulunan Pencere Alinliklari (Islamoglu, 2010)

Gliney cephesinde bulunan pencere alinliklarinin desenleri, cami igindekilerle
aynidir. Bordiir desenlerinde hurdeli sencide rumiler, hatayi ve pen¢ motifleri yer
almistir. Bordur de kullanilan hatayi motifinin rengi mangan moru, kobalt ve sir alt1
kirmizi rengidir. Hatayi motifinin konturlar1 beyazdir. Pen¢ motifinde kobalt ve
mangan moru kullanilmistir. Pen¢ motifinin konturlar1 hatayi motifinin konturlari
ayni renktir. Bordiiriin zemin rengi yesildir. Alinlik panolarinin i¢inde bulunan hatayi
motifi, ana motif olarak rumilerin ortasinda ulama tarzinda olusturulan
kompozisyonda yer alip hatayi motifinden ¢ikan helezonlar iizerine bitkisel motifler
seklinde yerlestirilerek siisleme olusturulmustur. Diger motifler goncagiil, peng, sap
¢ikmasi ve rumi motifleridir. Ana motif olarak kullanilan hatayi motifinde kullanilan
renkler mangan moru, kirmizi rengi ve kobalttir. Zemin rengi olarak yesil ve kobalt
kullanilmistir. Ana motif disinda kullanilan diger hatayi motiflerinde kobalt rengi
yerine yesil kullanilmis zemin rengi olarak kobalt rengi kullanilmistir. Helezon rengi
beyaz ve turkuaz olup sap ¢ikma motifinde ise sar1 renk kullanilmistir (Resim 2.37).
Cami ig¢indeki alinliklarin zemin renklerinin kobalt olmasina karsilik, buradaki

alinliklarin i¢ ve bordiir zeminlerinin renkleri arasinda degisiklikler goriilmektedir.



Resim 2.39: Cami I¢i Gériiniimii (Islamoglu, 2010)

Resim 2.40: Harimde Bulunan Pencere Alinliklar1 (Islamoglu, 2010)
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Resim 2.41: Cami i¢inde Alt Kat Pencere Aliliklar1 (Islamoglu, 2010)

Cami i¢inde bulunan alt kat pencerelerinin alinliklar ¢ini siislemelidir. Renkli
sir tekniginde yapilan bu ¢inilerin desenleri birbirinin tekraridir. Bordiir zemininde
turkuaz, pano zemininde ise kobalt renk kullanilmistir. Bordiirde, rumi, hatayi ve
peng motifleri yer alir. Burada kullanilan Hatayi beyaz renkli, konturlari ise kobalt
rengidir. Diger motiflerde kullanilan renkler ile hatayi motifinde kullanilan renklerle
aynidir. Pencere alinliklarinda yer alan bitkisel siislemelerde ayni kompozisyon
kurgulanmig, motiflerin renklerinin farklihiiyla cesitlilige gidilmistir. Burada yer
alan Hatayi motifinde, renk olarak mangan moru ve kirmizi, konturlarda ise beyaz
kullanilmigtir. Hatayi motifinin diginda, goncagiil, peng, rumi, yaprak ve sap ¢ikmasi
motifleri ile kompozisyon zenginlestirilmistir. Bu motiflerde kullanilan renkler

mangan moru, kirmizi, sar1, turkuaz, konturlar ise beyazdir (Resim 2.41).
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Resim 2.42: Hiinkar Mahfili Pencere Almliklari (Islamoglu, 2010)

Resim 2.43: Hiinkar Mahfilinde Bulunan Pano (Islamoglu, 2010)

Hiinkar mahfilinde bulunan iki panoda bordiir rengi kobalt, zemin rengi yesil,
desenin ortasindaki rumi kapali formun zemini ise kobalt boyanarak farkli bir
goriintii elde edilmistir. Ana motif olarak kullanilan hatayi motifi burada yesil,
kirmizi ve kobalttir. Diger hatayi motiflerinde, renkler yer degistirilerek
kullanilmistir. Hatayi motifinin konturlar1 beyazdir. Kullanilan diger motifler cami
avlusunda kullanilan motiflerle aynidir. Motiflerde kirmizi, sari, kobalt, yesil,

konturlarda ise hatayi motifinde oldugu gibi beyaz kullanilmistir (Resim 2.43).
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Resim 2.44: Mihrap Saginda Bulunan Pencere Alilig1 Yakin Cekim (islamoglu, 2010)

Mihrabin sagindaki pencere alinligmin deseni, cami i¢indeki 6n panonun
desenlerinden farklidir. Bu panonun bordiirii i¢ ve disg alinliklardaki panolarin
bordiiriine benzemekte, fakat ortadaki yazi ile digerlerinden ayrilmaktadir. Pano
bezemesini lacivert zemin lizerine beyaz harflerle “Kale Siibhanallah tebareke azze
ve celle”, alt satirda ise “Kiillema dehale aleyha Zekeriyye I-mihrab ayeti yazilmistir
(Bilir, 2008: 32). Hatayi motifi yaz1 panonun bordiiriinde yonli hatayi olarak peng
motifi ile birlikte yer almaktadir. Hatayi motifi, mangan moru, kirmizi renklerde
kullanilmistir. Hatayi motifinin konturlar1 diger bordiirlerde oldugu gibi beyaz
renktedir. Diger motiflerde ise beyaz, mangan moru, kirmizi, sari, turkuaz renkler

kullanilmigtir (Resim 2.44).

2.5. istanbul Yavuz Sultan Selim Tiirbesi

Caminin gilineyinde mihrap arkasinda yer alan Yavuz Sultan Selim Tiirbesi,
(Kuban, 1958: 98) oglu Kanuni Sultan Siileyman tarafindan Sultan Selim caminin
arkasinda yaptirilmistir. Mermerden, sekizgen bigiminde, algak kasnak {izerine yivli
basik bir kubbe ile ortiilii tiirbe, Sinan’in tlirbelerini hatirlatir. Fakat onlar kadar
olgun ve gelismis bir iislubu yoktur. Oniinde, dért siitun {izerine, ii¢ yuvarlak kemerli
bir revaki vardir (Aslanapa, 1984: 288).

Sekiz kenarli gdvdenin her cephesi ayni tarzda kuvvetli silmelerle dikdortgen

cerceveler i¢ine alinmis ayrica alt ve iist pencereler aynmi karakterli silmelerle
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cevrelenmisglerdir. Govdenin iistiinde 16 kenarli sagir ve alcak bir kasnak yivli
kubbeyi tasir. Tepesinde tastan zarif bir alem bulunan kubbe basik olup hem yapinin

genel ahengini bozmakta hem de mimari etkisini azaltmaktadir (Onkal, 1992: 123).

Resim 2.45: istanbul Yavuz Sultan Selim Tiirbesi Genel Gériiniimii’

Tiirbedeki ¢ini siisleme; tiirbenin revak kisminda, seki zemininden 0.55 m.
yiikseklikten baslayan birbirinin esi iki ¢ini pano ve bunlar1 kapi nisi iizerinde
birbirine baglayan tepelik ¢inilerinden olugmaktadir. Tiirbe camiden sonra
Istanbul’daki en eski renkli sir teknigindeki cinilere sahiptir. Ozellikle kullanilan sar1
renk, Fatih devri ¢inilerinin biiyiik 6zelligidir. Uslip olarak, Bursa Yesil Cami ve
tiirbesinin ¢inilerini hatirlatmaktadir. Ancak renk ve bezemelerde belirgin farkliliklar
vardir. Tiirbenin revak kisminda, birbirinin esi iki ¢ini pano ve bunlar1 kapi nisi
lizerinde birbirine baglayan tepelik ¢inilerinden olusmaktadir. Renkli sir teknigiyle
yapilmis olan ¢inilerde sir oldukga kalitelidir. Cinilerde hakim renkler lacivert ve

saridir, bunu yani sira firuze, manganez moru, fistik yesili, kiremit kirmizisi, siyah ve

> http://www.fatihmuftulugu.gov.tr/images/stories/selatincami/yavuz_selim_camii3 jpg,  22/01/2011,
12.30
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beyaz renkler goriilmektedir.® Cini siisleme tiirbenin disinda, sadece kapi girisinin

saginda ve solunda yer alir. Cinilerde renkli sir teknigi kullanilmistir.

Resim 2.46: Tiirbe Cephesinin Saginda bulunan Cini Panolar (Islamoglu, 2010)

Resim 2.47: Tiirbe Cephesinin Solunda Bulunan Cini Panolar (islamoglu, 2010)

% Bu ¢inilerin hangi merkezde iiretildigi kesin olarak bilinmemekle beraber iznik atélyelerinde imal
edildigi hakkinda yaygin bir kanaat vardir. Hatta ¢ini ustas1 konusunda Yavuz Sultan Selim'in
Caldiran Seferinden sonra beraberinde getirdigi Tebrizli ¢ini ustas1 Habib'in ad1 bile verilmektedir;
Songiil ERGUN, Erken Osmanli Cinisinde Sari, (Yayinlanmanus Yiikseklisans Tezi), Sakarya
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009, s. 149.
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Resim 2.48: Kapmin Iki Yaninda Bulunan Cini Pano (Islamoglu, 2010)

Kapmin iki yaninda dikine yerlestirilmis panolarin ortasindaki dikdortgen
alanin i¢inde ¢igeklerle hurdelenmis iri rumiler ve bunlarin arasindan dolasan turkuaz
cigekli kivrim dallardan olusan bir desen goriiliir. Rumiler sari, i¢indeki cigekler
turkuaz, zemin kobalttir. Bu alanin iist kismindaki kdse dolgularinin iginde hatayi
motifi, kapali form seklinde rumilerin ortasina yerlestirilmis bir sekilde bulunur.
Kosebentlerdeki hatayi motifi, yesil ve kirmizi renklidir. Hatayinin bulundugu zemin
rengi ise mangan morudur. Hatayinin etrafinda yaprak motifleri, goncagiil ve sap
¢ikmas1 motifleri kullanilmistir. Bu motifler sar1 renkli olup bazilariin igleri turkuaz
renklidir. Kapinin sag ve solundaki panolarin en iistlerinde renkli sir tekniginde birer

yazi1 panosu yer almaktadir (Resim 2.48).

Resim 2.49: Tiirbe Cephesindeki Pano Bordiirleri (Bilir, 2008: 135).

Bu panonun biitliniinii kobalt zeminli ince bir bordiir ¢evreler. Hatayi motifi,

bordiir de sar1 renkteki rumilerin arasindan gegen kivrim dallar {izerinde yonlii hatayi
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motifi olarak pen¢ motifi ile birlikte yesil ve kirmizi renkte kullanilmistir. Baslangic
motifi olarak kullanilan hatayi motifinin yapraklarinda sar1 kullanilmis olup,

konturlar1 turkuaz renktedir (Resim 2.49).

Resim 2.50: Tiirbe Kapismin Ustiinde Bulunan Cini Pano (Islamoglu, 2010)

Kapinin iki yanindaki panolar kapi iizerinden gecen ulama tarzindaki ¢inilerle
birbirine baglanmistir. Hatayi motifi, tepelik seklinde beyaz kartus cizgileriyle
belirlenmis alanda, icine alternatifli olarak rumi ve rumi-hatayili bi¢imde
bulunmaktadir. Rumilerden olusan kisimlarin zemini yesil olup, alan ayirmasi
yapilmistir. Kobalt renkli zemin {izerine rumiler sar1 ve beyaz olarak iglenmistir.
Hatayi motifinde mangan moru, kirmizi ve yesil, saplarinda ise turkuaz rengi
kullanilmigtir. Motifin kenarlarimi ¢ift kontlir i¢ine doldurulmus beyaz cizgiler

sinirlar (Resim 2.50).

2.6. istanbul Sehzade Mehmet Tiirbesi

Sehzade Mehmet Tiirbesi, 1543 yilinda Kanunu Sultan Siileyman tarafindan
insa edilmistir. Mimar Sinan Tiirbe’ de pencerelere oldukc¢a fazla yer verilmistir.
Tiirbe kapisinin iki yaninda ve iceride kubbe etegine kadar duvarlar1 kaplayan ¢ok
renkli sir teknigindeki ¢iniler renkli sakin bir atmosfer yaratirlar. Sinan'in Sehzade
Mehmet tiirbesi, Yavuz Sultan Selim tiirbesinde oldugu gibi dista ve icte sekizgen
planli ziyaret odalar1 ve dort siitunlu revaklari ile birbirine ¢ok benzer (Ergiin, 2009:

168). Tirbenin sekiz kosesindeki siitungelerin basliklar1 iki sira mukarnashidir. Bu
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mukarnas siralar1 bagliklar arasinda cephelerde de siirer ve tiirbeyi ¢epecevre dolanan
tepesi palmetli bir sagak olusturur. Ortadaki iki renkli mermerden gegme tarzinda,
yanlardakiler ise yine iki renkli mermerlerin sirasiyla Oriilmiis kemerleri, zarif
mukarnasl basliklar1 olan uglarda yesil somaki aralarda kirmizi porfirden siitunlar
tagir. Renkli mermerlerden geg¢me tarzinda Oriilmiis basik kemerli kapi kenarlari
silmelerle yumusatilmig ve Bursa kemeri ile nihayetlenen bir nis i¢ine alinmis, kap1

kemerinin iizerine, dikdortgen sekilli kitabe yerlestirilmistir (Onkal, 1992: 138).

Resim 2.51: istanbul Sehzade Mehmet Tiirbesi Genel Goriintimii’

Tiirbede Sehzade Mehmet'in sandukas1 ortadadir. Tiirbe igerisinde sehzadenin
saginda Kanuni'nin kiz1 Hiimagah Sultan, solundaki sandukada Kanuni'nin 1553'de
vefat eden kiigiik oglu Cihangir yatmaktadir (Ergag, 1989: 9).

Tiirbenin revak kismindaki nislerin i¢inde birbirinin benzeri iki ¢ini pano yer
almaktadir. I¢ mekan ise pencerelerin alt kismina kadar yiikselen mermer
stiptirgelikten kubbe etegindeki mukarnas dizisine kadar biitiinliyle ¢ini kaplidir.
Yapinin tiim ¢ini programi renkli sir teknigi ile olusturulmustur. Ancak, bu teknikte
baz1 yeni uygulamalar da goriilmektedir. Sultan 1. Selim ve Sehzadeler tiirbelerinde

goriilen sirlanmadan birakilmis kisimlar burada da yer almaktadir. Ayrica, beyaz

http://www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.yapi.com.tr/V_Images/2010/haberler/83447
_sehzade mehmed _turbesi.jpg, 22/04/2011, 23.40
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renkli bir astar tabakasi kullanilmistir. Yap1 olduk¢a yogun bir ¢ini siislemesine
sahiptir. Cinilerde sir kalitelerinde farklilik gériilmektedir. Cogunlukla kaliteli renkli
sir uygulamalar goriilmekte fakat yer yer bozulmus ve dokiilmiis kalitesiz sirlarda
gbzlenmektedir. Bezemede sari, yesil, mavi, firuze, fistik yesili, mor, siyah, beyaz,
lacivert ve altin gibi renkler kullanilmistir (Ergiin, 2009: 169).

Kapiin iki yanindaki duvar satihlari, ii¢ boliimlii ¢ini panolarla kaphdir. Alt
pencerelerin aralarinda kalan satihlar, baglik ve kaideleri ile birlikte islenmis siitun
seklinde diizenlenmis ¢ini panolar ile kaplidir. Bu panolar, pencereler ile koseler
arasinda kalan duvar satihlarinda yarim olarak kullanilarak, panonun diger duvarda

devam edebilmesi saglanmistir (Ergiin, 2009: 170).

Resim 2.52: I¢ Mekan Gériiniimii (Islamoglu, 2010)

Tiirbenin revak kismindaki birbirinin benzeri iki ¢ini pano yer almaktadir. i¢
mekan ise kubbe etegindeki mukarnas dizisine kadar biitlinliyle ¢ini kaplidir. Renkli
sir teknigi kullanilmigtir. Kapinin iki yanindaki duvar yiizeyleri li¢ boliimlii ¢ini
panolarla kaplanmistir. Alt pencerelerin aralarinda kalan yiizeylerde ¢ini panolar ile

kaphdir.
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Resim 2.53: Revak Kisminda Sag Tarafta Bulunan Pano Bordiirii (Islamoglu, 2010)

Revak kisminda karsilikli iki pano bulunmaktadir. Revak kisminin sag
tarafinda bulunan pano iki bolimden olusmaktadir. Hatayi motifi, alt boliim sar1
renkli helezonla seritlenmis zemin rengi olarak firuze kullanilmig helezonlar iizerinde
yonlii hatayi olarak yer alan motif pen¢ motifi ile birlikte kullanilmistir. Bu motifler
panonun bordiir kisminda yer alip panonun dort kosesini ¢evreler. Hatayi motifi
burada mor, yesil ve kobalt renkte kullanilmistir. Hatayi motifinin konturlar1 ise

beyazdir. Peng motifi ise yesil renkte olup konturlar1 beyazdir (Resim 2.53).

Resim 2.54: Revak Kisminda Sag Tarafta Bulunan Panonun Ta¢ Kismu (Islamoglu, 2010)

Panonun ta¢ kisminda, sar1 renkli konturlar kullanilmistir ve ayirma rumilerle
belirlenmistir. Hatayi motifi, rumi desenli boliimde ortada iri bir sekilde zemini yesil

renkli olarak uygulanmistir. Hatayi motifi, beyaz renkli dallar iizerinde yine beyaz
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renkli konturlarla belirlenmis, merkezsel ve yonlii hatayi olarak goncagiil, peng ve
yapraklardan olusan bir bezeme kullanilmistir. Hatayi motifinin zemin rengi fistik
yesili olup hatayilerde kobalt, fistik yesili, firuze, mor ve sar1 renk kullanilmistir.
Yine beyaz konturlarla belirlenmistir. Bosluk dolduran yapraklarda kobalt rengi
kullanilmigtir (Resim 2.54).

Resim 2.55: Revak Kisminda Sag Tarafta Bulunan Pano (islamoglu, 2010)

Resim 2.56: Revak Kisminda Sag Tarafta Bulunan Pano (islamoglu, 2010)
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Revak kismindaki sol pano, sag pano ile desen, motif, renk ve kompozisyon
Ozellikleriyle aynidir. Bu panolardan sagda bulunan panoda lacivert zemin iizerine
sart renkli konturlarla belirlenmis hatayi motifi merkezsel hatayi olarak

kullanilmistir.

Resim 2.57: Kap1 Kenar1 Panolarmin Bordiirii (Islamoglu, 2010)

Kap1 kenar1 panolarmmin bordiiriinde hatayi motifinden ¢ikan helezonlar
lizerine peng ve goncagiillerden olusan bir kompozisyona sahip bordiirde
bulunmaktadir. Hatayi motifi, firuze, mor ve fistik yesili renkte olup sar1 renkli

kontur kullanilmistir. Bu bordiir panoyu ii¢ boliime ayirmaktadir (Resim 2.57).

Resim 2.58: Kap1 Kenar1 Panolar1 (islamoglu, 2010)
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Resim 2.59: Kap1 Kenar1 Kemerli Pano Ikinci Kisim (Islamoglu, 2010)

Kap1 kenar1 kemerli panonun ikinci kismi, kemerli panonun kdsebentlerinin
ici stilize bulut motifleriyle doldurulmus olup sar1 renkli konturlarla belirlenmistir.
Koseliklerin firiize zeminilizerinde sar1 ve beyaz konturlu kobalt renkli bulutlar yer
almaktadir. Orta kistmda sar1 renkli konturlarla belirlenmis igleri firuze renkli
rumiler yer alir, bu rumiler yesil zemin {izerine beyaz renkli dallarla birbirine
baglanmig, hatayi, goncagiil, pen¢ ve yaprak motifi ile kompozisyon
zenginlestirilmistir. Rumilerin olusturdugu kapali formlarin zemin rengi kobalttir.
Hatayi motifi, ulama tarzi1 bir kompozisyonda yonlii ve merkezsel hatayi motifi
olarak beyaz renkli dallar lizerinde goncagiil, pen¢ ve yaprak motifleri ile birlikte
yerlestirilmistir. Bunlarin disinda, iri hatayi motifi panonon i¢inde ana motif olarak
merkezsel hatayi motifi formunda pano zeminde bulunan iri rumiler ig¢inde yer
almaktadir. Hatayi motifi yesil, turkuaz, mor ve sari ile renklendirilmistir. Hatayi

motifinin konturlar1 beyazdir (Resim 2.59).
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Resim 2.60: Kap1 Kenar1 Ugiincii Kisim Kemerli Pano (islamoglu, 2010)

Kap1 kenan iigiincii kisim kemerli panoda ise, kemer koseleri beyaz zemin
tizerine sart renkli rumiler ile firuze zemin {izerine hatayi ve penc¢ motifleri
kullanilmigtir. Hatayi motifleri kemer ylikseldikce irilesmistir. Hatayi ve peng
motifleriyle bezeli pano bursa kemeri i¢ine alinmistir. Hatayi motifi, ulama tarzi bir
kompozisyonda yonlii ve merkezsel hatayi motifi olarak beyaz renkli dallar {izerinde
goncagiil, pen¢ ve yaprak motifleri ile birlikte yer almaktadir. Bu bezemelerin zemin
rengi yesildir. Hatayi, peng¢ ve yaprak motiflerinde sari, yesil, firuze, mor ve kobalt,
hatayi konturlarinda ise beyaz renk kullanilmistir. Panonun i¢inde bulunan iri rumiler
sar1 renkli konturlarla belirlenmis olup igleri firuze renkte boyanmistir. Yine beyaz
konturlarla belirlenmistir. Yapraklarda ise firuze renk uygulanmistir. Bunlarin
disinda, iri hatayi motifi panonon i¢inde ana motif olarak merkezsel hatayi motifi
formunda pano zemininde bulunan iri rumiler i¢inde yer almaktadir. Ortada bulunan

ayirma rumilerin i¢i kobalt renklerle dolgulanmistir (Resim 2.60).
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Resim 2.61: Alt Pencere Arasindaki Panolar (Islamoglu, 2010)

Alt pencere arasinda birer siitun seklinde stilize edilmis ¢ini panolar yer alir.
Bu siitunlar birbirlerine kemerle baglanmiglardir. Sar1 renkli konturlar kullanilan
stitun, yastiklari, kaidesi, govdesi, bilezikleri ve bashg ile islenmistir. Ayrica pano
boliimlerinde farkli desenler kullanilmistir. Altta ve iistte yer alan yastiklarda rumi
dizisi tekrarlanmistir. Kaide ise, bulut istifleri ile bezenmistir. Hatayi motifi, slitun
govdesinin iclerinde sar1 renkli konturlarla igleri firuze renk ile dolgulu ayirma
rumilerin olusturdugu paftalar1 dolgulayan, beyaz renkli helezonlar iizerinde peng,
goncagiil ve yaprak motifler ile birlikte yonlii hatayi motifi olarak yer almustir.
Hatayi motifi, kobalt, mor ve firuze renklerle islenmistir. Konturlarinda yine beyaz
renk kullanilmistir. Diger motiflerde ayni renkte olup pen¢ motifinin ortalar1 sari
renklidir. Siitunun her iki yaninda olusan bosluklarda lacivert zemin {izerine,
asagidan yukartya dogru hareketlenen helezonlar iizerine islenmis bir kompozisyon
bulunmaktadir. Kompozisyonda; goncagiil, pen¢ ve yaprak motifleri kullanilmistir.
Motifler yesil, firuze ve mor renklerle tamamlanmistir. Konturlarda beyaz ve sari

renkler uygulanmistir (Resim 2.61).
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Resim 2.62: Alt Pencere Alinliklarinda Bulunan Ayet Panolari (Islamoglu, 2010)

Kemerin ge¢meli olarak islenmis boliimii, zemin rengi olarak firuze ve kobalt
renkler kullanilmustir. Uzerine rumiler, hatayi, peng, goncagiil ve yapraklar motifleri
yerlestirilmistir. Alinliklarda, kobalt zemin {iizerine beyaz renkli siiliis hat ile
islenmistir. Hatayi motifi, yazilarin i¢ slislemesinde kivrim dallar {izerinde yonlii
hatayi olarak kullanilmigtir. Hatayi motifi, yesil ve turkuazla renklendirilmistir.
Alinliklardaki yazilarin i¢ siislemesinde ise sar1 renkli rumiler ile firuze renkli yaprak
motifleri sar1 konturlarla belirlenmistir. Hatayi motifi, sar1 renkli rumilerin i¢inde

merkezsel hatayi olarak turkuaz, yesil ve sar1 renklidir (Resim 2.62).

Resim 2.63: Kemerin Olusturdugu Koselik Kisimlari (islamoglu, 2010)
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Kemerin  olusturdugu koselik  kisimlarin, ortalarina  birer kabara
yerlestirilmistir. Koselik panolari, kobalt zemin iizerine helezonik dallarla birbirine
baglanan rumiler; sar1 renkle konturlanmistir. Rumilerin igleri ise firuze ve yesil
renklidir. Hatayi, peng, goncagiil ve yapraklardan olusan iki ayr1 desen ile
degerlendirilmistir. Hatayi motifi, kompozisyonda ana motif olarak yer alip, hatayi
motifinden ¢ikan helezonlar iizerinde yoOnli hatayiler, goncagiil, yaprak motifi,
rumiler ile birlikte kullanilmigtir. Hatayi motifi, yesil, turkuaz ve sari renklidir.

Motiflerin hepsinin konturlar1 beyazdir (Resim 2.63).

Resim 2.64: Yaz1 Kusagin1 Cevreleyen Bordiirii (Islamoglu, 2010)

Girigin Ustiinden itibaren tiim tiirbeyi c¢epecevre dolasan yazi kusagi
bulunmaktadir. Altta ve iistte bulunan igten bir ince sira ve distan bir kalin sira
bordiir ¢evreler. ince bordiiriin zemin rengi beyaz olup kivrim dallar iizerine turkuaz
renkli peng, yesil ve sar1 renkli goncagiil motifleri yer almistir. Peng motifinin
konturlarinda kobalt rengi kullanilmistir. Beyaz zemin {izerine kullanilan ayirma
rumilerin icleri mor renkte olup konturlar1 sar1 renkle belirlenmistir. Hatayi motifi,
bu pano bordiiriinde rumilerin olusturdugu firuze renkli alanlarda merkezi hatayi
olarak yer almaktadir. Sar1 renkli dallar iizerine yerlestirilen iri hatayi motifleri,
goncagiil, pengten olusan beyaz zeminli bordiir kusag ile sinirlandirilmistir. Hatayi

motifinde kobalt, yesil, sar1 renkleri kullanilmistir (Resim 2.64).
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Resim 2.65: Alt Pencere Alinliklarmin Ustiindeki Ust Ayet Kusagi (Islamoglu, 2010)

Biitlin duvarda bulunan iist ayet kusagi dilimli iki kartugtan olusup sar1 renkli
konturlarla olusturulmustur. Koseleri firuze zemin iizerine sar1 ve beyaz renkli
rumilerle doldurulmustur. Kobalt zemin {lizerine beyaz siiliis hat ile Besmele ve Hasr
Suresi’ nin 22. Ayeti ile esmali’l- hiisnd’ nin tamami yerlestirilmistir. Kartuslarin
zemininde, “ Hali¢ isi 7 kullanilmistir. Hatayi motifi zeminde, helezonik dallar
tizerinde yonlii hatayi motifi olarak goncagiil, pen¢ ve yapraklarla bulunmaktadir.
Hatayi motifi ve diger motiflerde kullanilan renkler sari, yesil ve firuzedir. Konturlar

beyaz renkte olup, motifler ise sar1 dallar iizerine uygulanmistir (Resim 2.65).

Resim 2.66: Ust Pencere Bordiir Cinileri (Islamoglu, 2010)

Ust pencere bordiir ¢inilerinde, beyaz zemin iizerine sar1 ve beyaz renkli
rumiler kullanilmistir. Kobalt renkli dallar {izerine hatayi ve pencten olusan iki ayr1
kompozisyon ile bezenmistir. Hatayi motifinde sari, firuze ve yesil renkler

kullanilmis olup konturlar1 ise kobalttir (Resim 2.66).
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Resim 2.67: Ust Ayet Kusagi ile Ust Pencereler Arasinda Kalan Alani Kaplayan Ciniler
(Islamoglu, 2010)

Ust pencereleri kusatan genis bordiirde, rumiler ve hatayilerden olusan iki
ayr1 kompozisyondan olusan siislemeler yer alir. igleri sar1 ve yesil renkli rumilerden
olusan tepeliklerin olusturdugu alanda kobalt zemin iizerine, kivrik dallar iizerine
yerlestirilmis, hatayi motifi, merkezsel hatayi olarak beyaz konturlu ¢igeklerle motif
olusturulmustur. Iki pencerenin ortasmna ise, beyaz zemin iizerine kobalt renkte
esmaii’l-hiisna yazili dilimli bir kartus yerlestirilmistir. Tavan ile ¢inileri ayiran
bordiir, iki ayr1 kusak halinde olup firuze rengi zemin iizerine yesil, sar1 ve kobalt

renkler kullanilarak hatayi tislupta ¢igeklerle siislenmistir (Resim 2.67).

2.7. istanbul Eminénii Riistem Pasa Cami

Riistem Pasa Camisi’nde merkezi kubbeye dort yonde ceyrek kubbeler,
yanlarda ise tiger tonoz eklenerek mekan genigletilmistir. Merkezi kubbe karsilikli 4
duvar payesi ve yanlardaki ikiser siitun iizerinde yiikselir (Aslanapa, 1984: 261).
Diikkanlarin yer aldig1 zemin kat iizerine yerlestirilen alan camiye, iki yandaki doner
merdivenler ile ulagilir.

Caminin en Onemli Ozelliklerinden biri, avlu yerine sagakvari genis

sundurmanin yan cephelerin yarisina kadar yapiy1 dogu-bati ve kuzey yoniinde “U”
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biciminde kusatmasidir.® Buradan bes kubbe ile &rtilli son cemaat yerine
girilmektedir (Akinci, 2009: 32). Yapinin i¢ mekan duvarlari, doneminin en meshur
Iznik ¢ini &rnekleri ile siisliidiir. Ciniler geometrik, yaprak ve ¢icek motifleri ile

tasarlanmis olup, renkli ¢icek bahgesini animsatir.

Resim 2.68: istanbul Eminénii Riistem Pasa Cami Genel Goriintimii °

Riistem Pasa Cami’ nde yer alan bezemelerin genelinde Iznik ¢inileri
kullanilmis fakat bu ¢inilerinin yetersiz kaldig1 durumlarda az da olsa Kiitahya ¢ini
ornekleri kullanilmigtir. Riistem Pasa Camiinde kullanilan ¢inilerin kompozisyonlari
Osmanli sanatinin yiizyillar boyunca uyguladigi stilize motifler ile XVI. ylizyil
ortalarinda ortaya ¢ikan natiiralist bitki motifleriyle birlikte kullanilmistir. Cami
duvarlarinin yiizeyleri ile tasiyici ayaklar1 kaplayan c¢inilerin ¢ogunda sonsuz
diizende tekrarlanan desenlerin uygulandigi goriilmistiir. Cokgen planli mihrap
niginin her bir ylizeyinde tekrarlanan birbirinin esi panolarda, minberde ve son
cemaat mahallinde agmig bahar dallarinin yer aldigr kompozisyonlar bulunmaktadir.
Ozellikle lale motifleri ¢ok cesitli bigimli kompozisyonlari ile zengin bir ¢esitleme
gostermektedir. Son cemaat mahallinde yer alan hayat agaci kompozisyonunun

icinde ters lale motifi yer alir. Mihrap ¢inilerinde cenneti temsil eden agmis bahar

¥ Mimar Sinan Uskiidar Mihrimah benzer uygulamay: tekrarlamustir; Selim Hakan, AKINCI, Tiirk
Cini Sanatinda Cigekli Vazo Tasvirli Panolar, (Yaymlanmamis Yikseklisans Tezi), Trakya
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Edirne, 2009, s. 32.

*http://www.mimarsinaneserleri.com/mimari_cizimler/Istanbul%20Rustem%20Pasa%20Camii/slides/
Levha066 Istanbul Rustem Pasa Cami, 10/01/2011,16.20
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dalli agaclar vazolar i¢inde yer alir. Natiiralist akima ge¢is donemini yansitan saz
yolu iislubuyla bezenmis ¢iniler de dikkat ¢eker. Cini bezemelerde mercan kirmizi,
kobalt mavi, parlak beyaz, zeytin yesili, turkuaz renkler kullanilmistir. Kontur rengi
olarak siyah uygulanmistir. Camideki ¢ini bezemelerde bitkisel kdkenli hatayi, peng
grubunun yaninda natiiralist islupta karanfil, giil, lale, simbiil desenleriyle
olusturulan kompozisyonlarin yani sira, rumi motifleri kimi zaman madalyon
formunda kimi zaman da ayni diizenlemede farkli hatlar lizerinde hatayi grubuyla
birlikte kullanilmistir. Kompozisyon diizenlemelerinde tek bir levhanin simetrik
diizen i¢inde birlestirilmesiyle olusan sonsuzluk temasinin yani sira, birbirinin tekrari
olmayan kendi i¢inde biitlinliik gdsteren panolar da bulunmaktadir. Camide farkl
cini teknikleri kullanilarak yapilmis olan kitabeler ise, mihrap iistiinde, kap1 ve

pencere alinliklarinda karsimiza ¢ikmaktadir (Ozcan, 2007: 46).

Resim 2.69: Cami Tagkapi (islamoglu, 2010)



Resim 2.71: Son Cemaat Dogu Cephesinde Bulunan Pano (Islamoglu, 2010)
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Resim 2.72: Son Cemaat Dogu Cephesinde Bulunan Panodan Detay (Islamoglu, 2010)

Son cemaat dogu cephesinde bulunan kompozisyonda merkeze yerlestirilen
kobalt, turkuaz renkli merkezsel hatayi motifinden ¢ikan saplar iizerine yonlii hatayi
motifi ve pen¢ motifleri yerlestirilmistir. Levhanin kenarma yerlestirilen hatayi
motifinden ¢ikan saplar iizerine ise goncagiill ve lale motifleri yerlestirilerek

kompozisyon tamamlanmistir (Resim 2.72).

Resim 2.73: Dogu Cephe, Pencere Alinliklarinda Bulunan Pencere Alinliklari (Islamoglu,
2010)

Son cemaat yerine bakan cephede yer alan pencere alinliklarinda, beyaz
zemin tizerine kobalt renkte yazilmis yazi kusagi bulunmaktadir. Yazi1 kusaginin
etrafinda bulunan bordiirler yapt genelinde yer alan ¢ini bordiirlerinin aynisidir

(Resim 2.73).
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Resim 2.75: Mihrabiye Detay (Islamoglu, 2010)

Ciimle kapisinin solunda bulunan mihrabiye c¢inilerinde lale, sakayik,
goncagiil, hatayi, rumi, peng, yaprak motiflerden meydana gelen bitkisel
kompozisyonlar yer almaktadir. Kompozisyonda merkezsel hatayi motifinden ¢ikan
yapraklar arasina yerlestirilen yonlii hatayi ve yapraklarin iist kismina sakayik
motifleri yerlestirilmistir. Beyaz zemin iizerine motifler, kirmizi, mavi, kobalt,
turkuaz renklerle islenmistir. Mihrabiyenin tepelik bolimiiniin turkuaz zemini
iizerine ise, bulut motifleri yerlestirilmistir. Tepelik ve pano dendanla birbirlerinden

ayrilmislardir (Resim 2.75).
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Resim 2.76: Ciimle Kaps1 (Islamoglu, 2010)

Resim 2.77: Ciimle Kapisidan Detay (Islamoglu, 2010)

Caminin ciimle kapisinin etrafi li¢ kademe halinde ¢ini bordiirlerle
cercevelenmistir. Birinci ve liglincii bordiir ince, ortada yer alan bordiir ise kalindir.
Ortada mermer ¢ergeve i¢inde basik kemerli giris kapist yer alir. Giris kapisinin ¢ini
tavani, peng, hatayi ve yaprak motiflerden olusturulan kompozisyonla bezenmistir.

Motiflerin renkleri turkuaz, mavi ve kirmizidir (Resim 2.77).
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Riistem Pasa Camisi’nde harim, kubbe kasnagi seviyesine kadar c¢ini ile
kaphdir. Bu ¢iniler, XVI. yiizyil ikinci yarisinin biitiin teknik ve silisleme
ozelliklerinin bir araya toplandig: siislemelerdir. Farkli kompozisyonlarda lale motifi
cok fazla cesitlenme ile goze carpmaktadir. Vazolar icinde ¢icek agmis bahar

dallarinin yogun kullanimi da dikkat ¢ceker (Akinci, 2009: 33).

Resim 2.79: Mihrabin Sag Tarafi Genel Gériiniim (islamoglu, 2010)
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Resim 2.80: Mihrabin Solunda Bulunan Pencere Duvarlari (islamoglu, 2010)

Resim 2.81: Mihrabin Solunda Pencere Duvarindan Detay (islamoglu, 2010)

Mihrabin solunda pencere duvarinda yer alan ¢ini bezemede pen¢ motifi
yildiz formu i¢inde merkezde alir. Orta bag ve hatayi motifleri ikiser sapin birlesmesi
ile deseni tamamlar. Yaprak motifleri ise hatayi motifinden ¢ikan saplarin ug
kisminda yer alir. Hatayi motifi, yonlii hatayi olarak yer almaktadir. Motif renkleri,

kobalt, turkuaz, kirmizidir (Resim 2.81).



Resim 2.83: Mihrabin Saginda Bulunan Pencere Duvarindan Detay (islamoglu, 2010)
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Mihrabin saginda bulunan pencere duvar1 kompozisyonunda, merkezde rumi
motifleri yer almaktadir. Bu motiflerin i¢leri kirmizi ve beyaz renkli pen¢ motifleri
ile hurdelenmistir. Hatayi motifi, merkezsel hatayi olarak yer almaktadir. Saplarin
lizerine yerlestirilen hatayi, pen¢ ve yaprak motiflerinde kobalt, turkuaz ve kirmizi

renk kullanilmigtir (Resim 2.83).

Resim 2.84: Harim, Duvar Bordiirleri, Detay (1slamoglu, 2010)

Harim duvarlarinda yer alan bordiiriin kobalt zeminine turkuaz ve beyaz
renkli “ S” formlu desenlerin iglerine dilimli rumi motifleri yerlestirilmistir. Bu “S”
formlu motifin alt kisimlarindan ¢ikan saplarin {lizerine ise, beyaz, kirmizi ve turkuaz
renkli yonlii hatayi motifi yerlestirilmistir. Beyaz ve kirmizi renkli yaprak motifleri

ile kompozisyon tamamlanmistir (Resim 2.84).

Resim 2.85: Mihrabin Solunda Bulunan Pencere Aralar1 Pano Goriiniimii (islamoglu, 2010)
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Resim 2.86: Mihrabin Solunda Bulunan Pencere Aralar1 Pano Gériiniimii (Islamoglu, 2010)

Harim duvarlarinda yer alan pencerelerin aralar1 pano seklinde
diizenlenmistir. Mihrabin solunda bulunan pencere aralarinda yer alan ¢ini panoda
kalin dallar tizerine yerlestirilen iri merkezsel hatayiler kobalt, kirmizi, beyaz ve
turkuaz renktedir. Ince helezonlar iizerine peng, yaprak, lale motifleri kullanilmustir.
Kompozisyonun en iist kisminda kobalt, kirmizi, beyaz, turkuaz renkte lale motifi
yer almaktadir. Panonun kdselerinde kobalt zemin iizerine beyaz ve kirmizi renkte
bulutlar bulunmaktadir. Kompozisyonun etrafin1 kusatan bordiir de ise kobalt zemin
iizerine turkuaz, beyaz, kirmizi renklerde ¢intemani yer alir. Turkuaz renkli yaprak
motifleri bordiirii cevreler. Ince dallar iizerine yerlestirilen mavi hatayiler ile

kompozisyon sonlanir (Resim 2.86).

Resim 2.87: Mihrabin Solunda Bulunan Pencere Duvari (Islamoglu, 2010)
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Mihrabin solunda bulunan pencere duvarinda merkezde yildiz formunun
icinde yer alan pen¢ motifinin etrafina, saplar iizerinde merkezsel hatayiler

yerlestirilmistir. Motifler, kirmizi, turkuaz ve mavi renktedir (Resim 2.87).

Resim 2.88: Mihrabin Saginda Bulunan Duvar (Islamoglu, 2010)

Resim 2.89: Mihrabin Saginda Bulunan Duvardan Detay (Islamoglu, 2010)
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Mihrabin saginda bulunan duvarda yer alan ¢ini bezeme kompozisyonunda,
birbirinden farkli iki hatayi motifi sirasiyla kullanilmistir. Merkezsel hatayi motifleri
kobalt, turkuaz, kirmizidir. Hatayiden ¢ikan yaprak motifleri merkeze ve disa dogru

yerlestirilmistir (Resim 2.89).

Resim 2.90: Harim Fil Ayag1 (islamoglu, 2010)
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Resim 2.91: Harim Fil Ayagindan Detay (Islamoglu, 2010)

Harimde yer alan fil ayagin1 kaplayan ¢ini bezemelerde, beyaz zemin iizerine
kobalt, kirmiz1 ve turkuaz renkli hatayi motifi ana motif olarak yer almistir. Hatayi
motifinin altindan ¢ikan dallar {izerine pen¢ ve lale motifleri yerlestirilmistir. Peng

ve lale motifleri kirmizi, turkuaz ve mavi renktedir (Resim 2.91).

Resim 2.92: Mihrabin Solunda Bulunan Pencere Aralig1 (Islamoglu, 2010)
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Resim 2.93: Mihrabin Solunda Bulunan Pencere Araligi Detay (Islamoglu, 2010)

Mihrabin solunda yer alan pencere aralifinda bulunan ¢ini bezeme
kompozisyonunda, ¢apraz simetri uygulanmistir. Merkezde, birbirlerinden farkls,
merkezsel ve yonlii hatayiler yer almaktadir. Kobalt, turkuaz, kirmizi renkli iki
hatayi motifinden ¢ikan dairesel helezonlar iizerine hatayi, peng, ve yaprak motifleri

yerlestirilmistir (Resim 2.93).



Resim 2.94: Mihrabin Saginda Bulunan Pencere Duvari (islamoglu, 2010)
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Resim 2.95: Mihrabin Saginda Bulunan Pencere Duvarindan Detay (islamoglu, 2010)
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Mihrabin saginda bulunan pencere duvari bulunan kompozisyon birbirinin
tekrar1 olan dort levhanin birlesmesinden olusmustur. Yonlii iri hatayi motifinden
c¢ikan saplar, merkezsel hatayi ve pen¢ motiflerini birlestirmektedir. Hatayi motifinin
i¢ kistmlar1 rumi, peng, goncagiil ve yaprak motifleriyle sekillenmistir. Motif renkleri

beyaz zemin lizerine kobalt, kirmizi, turkuaz, beyazdir (Resim 2.95).

Resim 2.96: Mihrap Duvar1 Orta Kemeri Pandantifleri (Islamoglu, 2010)

Caminin pandantiflerinin yiizeylerinde yer alan ¢inilerde, kobalt zemin
tizerine beyaz ile “ALLAH”, “MUHAMMED” ve dort halifenin isimleri yazmaktadir
(Resim 2.96).
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Resim 2.97: Dogu-Bat1 Galerilerini Tasityan Kemerler (islamoglu, 2010)

Dogu-bati galerini tasiyan kemerlerin birlesme noktasinda uyumsuzluk dikkat
ceker. Dogudaki kemerin ylizeyinde tam kosede, beyaz zeminli yarim bir madalyon
bulunmaktadir. Karsisinda yer alan kemerlerin kdselerinde beyaz zeminli yarim
madalyonlar i¢inde mercan kirmizisi ve rozetli kivrik dalli bir siisleme yer
almaktadir. Burada kalin siyah konturlu iri rumiler kullanilmistir (Akinci, 2009: 34).
Hatayi motifleri merkezsel ve yonlii hatayiler olarak yer almaktadir. Renkleri ise,

mavi, kirmizi, turkuazdir (Resim 2.97).

Resim 2.98: Kadinlar Mahfili Genel Goriiniimii (Ozcan, 2007: 38).
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Resim 2.99: Kadinlar Mahfili Giris Kapisinin Sag Tarafinda Bulunan Pencere Aralig
(Islamoglu, 2010)

Resim 2.100: Kadinlar Mahfili Giris Kapisinin Sag Tarafinda Bulunan Pencere Araligindan
Detay (Islamoglu, 2010)
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Kadinlar mahfili giris kapisinin sag tarafinda bulunan pencere araligindaki
¢ini bezemede merkeze kobalt, turkuaz, kirmizi renklerde peng motifi
yerlestirilmistir. Peng motifinden dort yone dogru ¢ikan saplar rumilere doniisiir.
Oval bir form olusturan bu rumiler ortada yer alan yonlii hatayi motifini ¢evreler.
Beyaz zemin iizerine turkuaz, kirmizi, kobalt renk kullanilarak kompozisyon

olusturulmustur (Resim 2.100).

Resim 2.101: Kadinlar Mahfili Girig Kapisinin Sag Tarafinda Bulunan Pencere Araligi
(islamoglu, 2010)
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Resim 2.102: Kadinlar Mahfili Girig Kapisinin Sag Tarafinda Bulunan Pencere Araligindan
Detay (islamoglu, 2010)

Kadinlar mahfili giris kapisinin sag tarafinda bulunan pencere araliginda yer
alan kompozisyonda pen¢ motifi merkezde bulunmaktadir. Kdselerde yer alan peng
motifinden ¢ikan saplarla kenarda bulunan yonlii hatayiler birbirlerine
baglanmislardir. Levhalarin birlestigi noktada hatayi motifi yer almaktadir. Kobalt,

kirmiz1 ve turkuaz motifler beyaz zemin {izerine yerlestirilmistir (Resim 2.102).



Resim 2.103: Kadinlar Mahfili Girig Kapisinin Sag Tarafinda Bulunan Pencere Duvari
(Islamoglu, 2010)
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Resim 2.104: Kadinlar Mahfili Duvari (islamoglu, 2010)

Resim 2.105: Kadimlar Mahfili Duvarindan Detay (islamoglu, 2010)

Kadinlar mahfili duvarinda doért levhanin birlesmesinden meydana gelen
kompozisyonda, merkezsel hatayi motifi bulunmaktadir. Kenarlarda bulunan ortabag
motiflerinden ¢ikan saplarin iglerinde pen¢ motifleri yer almaktadir. Kdoselerde
madalyonlar i¢ine tepelikler yerlestirilmistir. Bulut motifleri de bosluklar1 dolduracak
sekilde yerlestirilmistir. Beyaz zemin {izerine kirmizi, turkuaz, kobalt renkleri

kullanilmistir (Resim 2.105).
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Resim 2.106: Kadimlar Mahfili Pencere Duvari (islamoglu, 2010)

Resim 2.107: Kadinlar Mahfili Pencere Duvarindan Detay (Islamoglu, 2010)

Kadinlar mahfili pencere duvari ¢ini kompozisyonda levhalarin birlesme
noktalarina merkezsel hatayi motifi yerlestirilmistir. Hatayi motifinden ¢ikan dallarin
iizerinde yapraklar yer alir. Zemin beyaz, motifler turkuaz ve kobalttir (Resim

2.107).
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Resim 2.108: Hiinkar Mahfilinde Bulunan Dikddrtgen Pano (Islamoglu, 2010)

Hiinkar mahfilinde bulunan dikdértgen panoda hatayiler levhalarin birlesme
noktalarina merkezsel hatayi motifi yerlestirilmistir. Levhalarin koselerinde yer alan
peng motiflerinden ¢ikan saplar {izerine yerlestilen hurdeli yapraklarla kompozisyon

tamamlanir. Motifler, turkuaz, kobalt ve kirmizi, zemin beyazdir (Resim 2.108).

Resim 2.109: Hiinkar Mahfilinde Bulunan Dikd&rtgen Panodan Detay (Islamoglu, 2010)

Hiinkar mabhfilinde bulunan dikdortgen pano iki levhadan olusan
kompozisyonda, levha kenarina yerlestirilen pen¢ motifinden ¢ikan saplar yonlii
hatayi motifine baglanir. I¢i siimbiil ¢icegi ile dolgulanmis yaprak motifi ile
kompozisyon sonlanir. Hatayi ve pen¢ motifleri, kobalt, kirmizi, turkuaz, beyaz,
yapraklar ise kobalt, beyaz, yesildir. Motifler beyaz zemine yerlestirilmistir (Resim

2.109).



Resim 2.110:

Kadinlar Mahfili Pencere Duvari (Islamoglu, 2010)
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Resim 2.111: Kadimlar Mahfili Pencere Duvarindan Detay (islamoglu, 2010)

Kadinlar mabhfili pencere duvarinda bulunan ¢ini bezeme dort levhanin
birlesmesinden meydana gelmektedir. Merkezsel olarak bulunan iri hatayi
motifinden ¢ikan kalin saplar, kenarda yer alan hatayi motifi ile birlesmektedir. Kalin
dallar, pen¢ motiflerini ¢evreler. Zemin kobalt, motifler kirmizi, beyaz ve turkuazdir

(Resim 2.111).



Resim 2.112: Kadinlar Mahfili Duvarindan Gériiniim (islamoglu, 2010)

Resim 2.113: Kadinlar Mahfili Duvarindan Detay (Islamoglu, 2010)
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Kadinlar mahfili duvarinda yer alan kompozisyonda iki farkli hatayi motifi
kullanilmistir. Merkezsel hatayi olarak kullanilan ilk motifin i¢inden kalin dallar
cikmaktadir. Bu dallarin birlestigi noktaya yerlestirilen ikinci hatayi motifinin {ist
kisminda lale motifi yer alir. Levhalarin birlesim noktalarina ise karanfil motifi
yerlestirilmistir. Motiflerinin renkleri beyaz zemin iizerine, kobalt, kirmizi, beyaz ve

turkuazdir (Resim 2.113).

Resim 2.115: Kadilar Mahfili Giris Kapis1 Duvarindan Detay (Islamoglu, 2010)
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Kadilar mahfili giris kapis1 duvarinda yer alan kompozisyonda ince dallar
iizerinde bir sira stilize yonlii hatayi, bir sira pen¢ olmak lizere ¢apraz diizenleme
goriilmektedir. Beyaz zemin iizerinde kobalt, turkuaz, kirmiz1 renkler kullanilmistir

(Resim 2.115).

Resim 2.116: Mihrab Genel Gériiniimii (Islamoglu, 2010)

Mihrab beyaz bir mermerle taglandirilmistir. Mihrab ¢evresinde 2 kalin 4 ince
bordiir yer almaktadir. Bu bordiirler cami i¢inde yer alan diger bordiirlerle aynidir.
Kalin bordiirde, iri hatayi motifleri ince dallarla kii¢iik hatayi, peng, goncagiil ve
yaprak motifleri ile siislenmistir. I¢ kisimlari ise rumi motifleri yerlestirilmistir. Iri
hatayi motifi, ters simetri seklinde beyaz zemin iizerine kobalt, turkuaz, kirmizidir.
Diger hatayi motifleri yardimci1 motifi olarak yerlestirilmistir. Mihrap iist kisminda
iki kalin bordiir arasinda yer alan beyaz zemin iizerinde kobalt renkli kitabe

bulunmaktadir (Resim 2.116).
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Resim 2.117: Mihrap Nisi (Islamoglu, 2010)

Cami mihrab1 ¢cokgen mihrap nisinin her yiizii vazo i¢inden ¢ikan semse
formunda diizenlenmis natiiralist ¢icek desenlerinin ve etrafinin rumi, hatayi, peng
motifleriyle bezendigi panolarla bezelidir (Ozcan, 2007: 44). Kompozisyonda hatayi
moitfleri merkezsel ve yonlii hatayiler olarak yer almaktadir. Renkleri ise turkuaz,

kobalt ve kirmizidir (Resim 2.117).
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Resim 2.118: Mihrap Yan Duvarinda Yer Alan Cini (Islamoglu, 2010)

Resim 2.119: Mihrap Yan Duvarinda Yer Alan Ciniden Detay (Islamoglu, 2010)

Mihrap yan duvarinda yer alan ¢ini duvarlarinda iki levhanin birlesmesinden
olusan bordiirde, ayirma rumileri, hatayi, peng, bulut ve yaprak motifleri yer
almaktadir. Beyaz zemin lizerine yerlestirilen motiflerde, turkuaz, kirmizi, mavi,
kobalt kullanilmigtir. Ayirma rumilerin igi kobalt, bulut motifleri ise beyaz ve kirmizi
renklidir. Hatayi motifi, iri “S” formlarin i¢inde, ana motif olarak merkezsel ve yonlii

hatayi olarak yer alir (Resim 2.119).
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Resim 2.120: Mihrap Yan Duvarida Yer Alan Cini (Islamoglu, 2010)

Resim 2.121: Mihrap Yan Duvarinda Yer Alan Ciniden Detay (Islamoglu, 2010)
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Mihrap yan duvarinda yer alan kompozisyonda, iri hatayi motifleri, ince
dallarla kiiciik hatayi, peng, goncagiil ve yaprak motifleri bulunmaktadir. Desenin
aralarina ise rumi motifleri yerlestirilmistir. Beyaz zemin {izerine iri hatayi motifi,
merkezsel ters simetri uygulanarak yerlestirilmistir. Aralarda yer alan hatayiler,
yardimc1 motif olarak kullanilmistir. Motifler, kobalt, turkuaz, kirmizi renklidir

(Resim 2.121).
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Resim 2.122: Mihrabin Saginda Bulunan Bordiir (Islamoglu, 2010)
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Resim 2.123: Mihrabin Saginda Bulunan Bordiir Detayi (Islamoglu, 2010)

Mihrabin saginda bulunan bordiirde, kalin kobalt renkli dallardan ¢ikan saz
yapraklarmin iizerine yerlestirilmis olan yonlii hatayi motifleri ve kii¢iik peng
motifleri tek yone dogru diizenlenmistir. Yaprak motifleri kobalt, turkuaz, pengler

kirmizi, hatayi motifi ise kobalt, turkuaz ve kirmizi renklidir (Resim 2.123).

Resim 2.124: Mihrabin Solunda Bulunan Duvar (islamoglu, 2010)
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Resim 2.125: Mihrabin Solunda Bulunan Duvardan Detay (Islamoglu, 2010)

Mihrabin solunda bulunan duvarlarinda beyaz zemin iizerine merkeze
yerlestirilen pen¢ motifine bagli, dort merkezsel hatayi motifinin yer aldigi
kompozisyonda, kobalt, turkuaz, kirmiz1 renk kullanilmistir. iki hatayi motifinin
arasinda yer alan kobalt zemin {izerinde, beyaz ve kirmizi renkli bulut motifleriyle

stislenmis dilimli tepelik, kosede yer alan diger pence ulasmaktadir (Resim 2.125).

Resim 2.126: Minber Yan Gériiniim (Ozcan, 2007: 43).
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Resim 2.127: Minber Gévdesi (Islamoglu, 2010)

Minberin siislii gdvdesi, siislii kapisina oymali hareketli bir mermer parga ile
baglanir. Basik kemerli kap1 gecisinin koseliklerine kabartma motifler islenmistir.
Minberin kiirsii koselikleri de kabartma motiflerle bezenmistir. Minberde kiirsii
kisminin arka duvarinda tepelik boliimii kanatli rumi motifleriyle bezeli, etrafinda
hatayi, pen¢ ve yapraklarla olusturulmus bordiirlii hayat agaci motifli bir pano
bulunmaktadir. Yine kiirsii kismi1 baklavali desenlerle ve dendanlarla taglanir (Ozcan,

2007: 44) (Resim 2.127).

2.8. istanbul Kadirga Sokullu Cami

Istanbul’da Sultan Ahmet Meydaninin alt tarafinda II. Selim devrinde
Sadrazam Sokollu Mehmed Paga’nin hanimi, ayni zamanda II. Selim’in kizi olan
Esma Han Sultan i¢in 1571-1572 tarihinde Sokollu Mehmet Pasa tarafindan insa
edilmistir. Plan itibariyle Sinan’in camilerinde alti dayanakli merkezi plan semasina
uygun bir plan gostermektedir. Engebeli ve ¢cok zor bir araziye oturtulan cami ve 7
kubbeli son cemaat boliimiiniin agilmis oldugu revakli avlunun yerini alan onalti
hiicreli ve bir dershane mekanindan olusan medresenin revaklarinda ilk defa kas
kemer formunu kullanmasi sebebiyle de Onem tagimaktadir. Camiye ait olan

avlusunun diiz ¢atili revaklarin1 dogubati ve kuzey yonlerde 3 taraftan kubbeli
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medrese hiicreleri sarmaktadir. Avlunun ortasmna ise mermer sebekeli sadirvan

yerlestirilmistir. Cami minaresi ise mimar Kemaleddin tarafindan 1923’te yenilenip,

1952°de ise Vakif tarafindan tekrar restore edilmistir. Eserde; kesme tas, mermer

kullanilmistir (Akinci, 2009: 35).

r

Resim 2.128: istanbul Kadirga Sokullu Cami Genel Gériiniimii™

Mimar Sinan, mimari ile ahenk icinde olan ¢ini siislemeyi 1571 yilinda
yaptig1 Istanbul Kadirgadaki Sokullu kiilliyesindeki cami iginde kullanilmistir
(Kuban, 1968: 19). Yapida kullanilan ¢inilerin tamaminda sir alti teknigi

uygulanmistir.

Phttp://www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.moderncelebi.com/wpcontent/uploads2010/05
/Kadirga Sokullu Mehmet Kulliyesi.jpg Son Erigim Tarihi: 10.01.2011 11:56
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Resim 2.130: Mihrabin Solunda Bulunan Alt Pencere Alinliklar: (Islamoglu, 2010)

Caminin alt kat pencere alinliklarinda dikdortgen bigimde ve lacivert zemin

lizerine beyaz siiliisle yazilmis ayetler yer almaktadir. Yazi kenarim1 kusatan
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bordiirlerde, genel olarak peng, hatayi, rumi, ve yaprak motifleri bulunmaktadir. Bu
motifler, lacivert, beyaz, kirmizi, yesil ve mavi renklerdedir. Hatayi motifi, yazinin
etrafin1 ¢evreleyen bordiirde simetrik bir sekilde pen¢ motifi ile birlikte yonlii hatayi
olarak yer almaktadir. Beyaz zemin iizerine lacivert, kirmizi renkli olup konturlar

beyazdir (Resim 2.130).

Resim 2.131: Kubbe Gegis Pandantifleri (Islamoglu, 2010)

Kubbeye gecisi saglayan pandantifler tamamen ¢iniyle kaplanmustir, lacivert
zemin lizerine beyaz siiliis yazili madalyonlar, beyaz zemin {izerine yesil kivrik
yapraklar ve hatayiler yerlestirilmistir. Hatayi motifi, ulama tarzindan olusan
kompozisyonda yonlii ya da merkezsel bir sekilde yapraklar arasinda yer almaktadir.

Hatayi motifinin renkleri ise lacivert, kirmizi, turkuaz ve beyazdir (Resim 2.131).
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Resim 2.132: Minber Koskiiniin Kiilah1 (islamoglu, 2010)

Yapinin minber koskiiniin kiilah1 da ¢ini kaphdir. Beyaz zemin {izerine
lacivert baklava ve iiggenlerin i¢inde yaprak, rumi, hatayi motifleri yerlestirilerek
bitkisel bir siisleme olusturulmustur. Motif renkleri; kirmizi, lacivert, yesildir. Biiyiik
baklava formlarma uygun olarak iki farkli hatayi motifi bulunmaktadir. Ortada iri
merkezsel bir hatayi motifi, bu hatayi motifinin altinda daha kiiciik bir hatayi motifi
yer almaktadir. Biiyiik baklava formunda yer alan hatayi motifi de ayn1 kompozisyon
bigimde yer alip farkl sekildedir. Kiigiik baklava dilimi i¢inde yer alan hatayi motifi
bliyiik baklava formu iginde bulunan hatayi motifi ile aym sekildedir. Hatayi
motifinin renkleri, lacivert zemin {izerine, beyaz, kirmizi, yesildir. Kii¢iik baklava
dilimi icinde yer alan hatayi motifinin renkleri ise beyaz zemin iizerine, mavi,

kirmizi yesildir (Resim 2.132).
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2.9. istanbul Kasimpasa Piyale Pasa Cami

Kapudan-1 Derya Piyale Pasa icin, 1573°de yaptig1 camide Sinan, alt1 esit
kubbeli plani ile, eski ulu cami tiplerine donmektedir (Aslanapa, 1984: 267).

Cami, li¢ yandan iki kath revaklarla ¢evrilmis olup, minare, giris cephesi
ortasinda yer alip duvarin istiinde ylikselmektedir. Piyale Pasa’ nin tiirbesi de kible
tarafindaki hazirededir. (Aslanapa, 1984: 267). Geleneksel ulu cami tipinin degisik
bir uygulamasi seklinde kabul edilen eser, harimi 6rten alt1 adet kubbenin {i¢ tarafini
kusatan besik tonozlarinin kavislerinin oldugu gibi gozler dniine serilmesiyle dikkati
cekmektedir. Hatta kible taraftaki beden duvarlari, her kemer goziiniin karsisinda

benzeri birer sivri kemerli alinlikla nihayetlenmistir (Cam, 2002: 116).

Resim 2.133: istanbul Kasimpasa Piyale Pasa Cami Genel Goriiniimii''

Camide Osmanli ¢inilerinin kalitesi gerek motifleri ve gerek renkleri
itibariyle ¢ok yilikselmis, ayni zamanda parlak mercan kirmizi ortaya ¢ikmistir
(Aslanapa, 1949: 28). 1557'den sonra ortaya ¢ikan mercan kirmizisi, kirk sene kadar
devam edip biitlin ¢inilerde goriindiikten sonra birden bire kaybolmaktadir
(Aslanapa, 1949: 28). Bu yapida yer alan ¢inilerin tamaminda sir alt1 teknigi
uygulanmistir.

" http://www.beyoglumuftulugu.gov.tr/webpanel/cami/BUYUKPIY ALE.JPG, 11/05/2011, 23.45
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Resim 2.134: Mihrap Genel Gériiniimii (Islamoglu, 2010)

Resim 2.135: Mihrab1 Kusatan Kalin Bordiir (Islamoglu, 2010)

Mihrab1 kusatan kalin bordiirde, yesil zemin yerlestirilen kivrim dallar
lizerine beyaz, kirmizi, mavi renklerle islenmis olan yonli hatayi, sakayik, penc ve

yaprak motifleri yer almaktadir (Resim 2.135).
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UCUNCU BOLUM
HATAYI MOTIFLERININ USLUP OZELLIiKLERIi

3.1. Hatayi Motiflerinde Kullanilan Renkler

Bursa Yesil Cami ¢inilerinde, hatayi motifi, giris eyvani, alt kat tavanin orta
kisminda madalyon cevresinde kobalt rengi zemin {izerinde, sari, mangan moru,
kirmiz1 ve yesildir. Hatayi motifi bu bordiirde ise, kobalt zemin i¢inde sar1, mangan
moru, kirmizi ve yesil renklerde olup beyaz konturlarla renklendirilmistir. Camiye
aciklik saglayan alt kat mahfilinde yer alan Bursa kemerinde hatayi motifinde kobalt,
sar1, turkuaz renkler kullanilmistir. Caminin miiezzin mahfillerinin kemer karni ve
lizengisinde hatayi motifi, beyaz, mangan moru, sari, turkuaz ve yesil renklidir
(Resim 3.1). Bursa kemerlerinin koseliklerinde; sari, yesil, beyaz, turkuaz ve patlican
moru renklerle islenmistir. Hiinkar mahfili kuzey kemeri karninda sanatci
kitabesinde hatayi motifi, kobalt zemin iizerine, beyaz, sari, mangan moru ve
turkuazla renklendirilmistir (Resim 3.2). Ara mekan kuzey duvarindaki pencere
alimlhiginda, Hatayi motifi, mangan moru ve beyaz renklidir. Mihrap bordiiriindeki
siisleme, beyaz, patlican moru ve turkuaz renkler kullanilmistir. Hatayi motifinde
kontur renkleri siyahtir (Resim 3.3). Mihrabin mukarnash kavsarasi ve kavsara
koseliklerinde, kobalt zemin iizerine hatayi motiflerinde, sar1, turkuaz, yesil, pembe

renkler goriilmektedir.
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Resim 3.1: Bursa Yesil Cami
Miiezzin Mahfilinki Bursa
Kemerinin Karin Kisminda

Bulunan Hatayi Motifi (Ergiin, Resim 3.2: Bursa Yesil Resim 3.3: Bursa Yesil
2009: 56). Cami Hiinkar Mahfili Kuzey Cami Mihrap
Kemeri Karninda Sanatg1 Bordiiriindeki
Kitabesinde Bulunan Hatayi Siislemede Bulunan
Motifi (Yildirim, 2007: Hatayi Motifi (Ergiin,
168). 2009: 61).

Bursa Yesil Tiirbe cini siislemelerinde, kuzeydogu cephesinde yer alan
pencere alinliginda hatayi motifi kobalt zemin iizerine beyaz, sari, siyah, turkuaz

renkler kullanilmustir.

Celebi Sultan Mehmet sanduka kaidesi nisinde bulunan hatayi motifleri
kobalt zemin iizerine, mangan moru, turkuaz, beyaz, sar1 renklidir (Resim 3.4).
Celebi Sultan Mehmet sandukasinin kaide yiizeyinde hatayi motifi, koyu mavi zemin
sar1 ve yesilin tonlar1 ile renklendirilmistir (Resim 3.5). Celebi Sultan Mehmet
Sanduka eteginde hatayi motifinin renkleri, kirmizi, sari, beyaz, kobalttir. Hafsa
Hatun sandukasinin kaide cephelerinde, hatayi motifi, beyaz zemin lizerine mavi ile
renklendirilmistir. Mihrap nisinde hatayi motifi, sar1, beyaz, turkuaz, patlican moru,

beyazdir.
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Resim 3.4: Bursa Yesil Tiirbe Celebi
Sultan Mehmet Sanduka Kaidesinde
Bulunan Hatayi Motifi (Islamoglu, .
2010) —

Resim 3.5: Bursa Yesil Tiirbe Celebi Sultan
Mehmet Sandukasinin Kaide Yiizeyinde
Bulunana Hatayi Motifi (Islamoglu, 2010)

Edirne Muradiye Cami, ibadet mekani1 dogu cephesinde yer alan levhalarda
hatayi motifi, mavi-beyaz renklidir. Mihrap siitungelerinde yer alan bordiirde hatayi

motifi ise mavi, eflatun, lacivert ve saridir.

Resim 3.7: Edirne Muradiye Cami
Ibadet Mekan1 Dogu Cephesindeki
Altinc1 Kompozisyonda Bulunan Hatayi
Motifi (islamoglu, 2010)

Resim 3.6: Edirne Muradiye ibadet Mekani
Dogu Cephesindeki Besinci Kompozisyonda
Bulunan Hatayi Motifi (Islamoglu, 2010)
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Istanbul Yavuz Sultan Selim Cami ¢inilerindeki hatayi motifi, giiney
cephesinde bulunan pencere alinliklarinin desenlerinde mangan moru, kobalt ve sir
altt kirmiz1 rengidir. Hatayi motifinin konturlar1 beyazdir (Resim 3.8). Mihrabin
saginda ve solunda bulunan pencer alinliklarinda hatayi motifinde, renk olarak
mangan moru ve kirmizi kullanilmistir. Hiinkar mahfilinde hatayi motifi burada

yesil, kirmizi ve kobalttir.

Resim 3.8: Istanbul Yavuz Sultan Selim Cami Giiney Cephesinde Bulunan Pencere
Alnliklar (Islamoglu, 2010)

Istanbul Yavuz Sultan Selim Tiirbe cephesinde bulunan ¢ini panoda
kosebentlerde hatayi motifi, yesil ve kirmizi renklidir. Konturlarinda ise beyaz

kullanilmistir. Hatayinin bulundugu zemin rengi ise mangan morudur.

Pano bordiiriinde kobalt zeminde hatayi motifine, yesil ve kirmizi kontularina
ise beyaz uygulanilmistir. Baslangi¢ motifi olarak kullanilan hatayi motifinin
yapraklarinda sar1 kullanilmis olup, konturlar1 turkuaz renktedir (Resim 3.9) . Hatayi
motifi, kap1 lizerinden gegen ulama tarzindaki ¢inilerde tepelik seklinde beyaz kartus
cizgileriyle mangan moru, kirmizi ve yesil, saplarinda ise turkuaz rengi kullanilmigtir

(Resim 3.10).
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Resim 3.9: Istanbul Yavuz Sultan Selim
Tiirbe Cephesindeki Panonun Bordiirleri
(Islamoglu, 2010)

Resim 3.10: Istanbul Yavuz Sultan Selim
Tiirbe Kapisinin Ustiinde Bulunan Cini
Bordiir (Islamoglu, 2010)

Sehzade Mehmet Tiirbesi ¢inilerindeki hatayi motifi, revak kisminin sag
tarafinda bulunan panonun alt boliimde sar1 renkli helezonla seritlenmis zemin rengi
olarak firuze kullanilmis helezonlar iizerinde mor, sari, yesil ve kobalt renkte
kullanilmistir (Resim 3.11). Panonun ta¢ kisminda, Hatayi motifinin zemin rengi
fisttk yesili olup hatayilerde kobalt, fistik yesili, firuze, mor ve sar1 renk
uygulanmistir. Hatayi motifi, kapt kenarinda bulunan panolarda lacivert zemin
lizerine sar1 renkli konturlarla belirlenmistir. Kap1 kenar1 panolarinin bordiiriinde
hatayi motifi, firuze, mor ve fistik yesili renkte olup konturlar1 saridir (Resim 3.12).
Kap1 kenar1 kemerli panonun ikinci kismi, hatayi motifi yesil, turkuaz, mor ve sart ile
renklendirilmistir. Hatayi motifinin konturlar1 beyazdir. Kap1 kenar ii¢lincii kisim
kemerli panoda ise, hatayi motifinde sari, yesil, firuze, mor ve kobalt rengi
kullanilmig olup, hatayi konturlarinda ise beyaz uygulanmistir. Alt pencere
arasindaki panolarda kaide de hatayi motifi, kobalt, mor ve firuze renklerle
islenmistir. Konturlarinda yine beyaz renk kullanilmistir. Alt pencere alinliklarinda
hatayi motifi, yesil ve turkuazla renklendirilmistir. Kemerin olusturdugu koselik
kisimlarinda hatayi motifi, yesil, turkuaz ve sar1 renklidir. Hatayi motifi, yaz
kusagini ¢evreleyen bordiirde kobalt, yesil, sar1 renklidir. Hatayi motifi, alt pencere
alinliklarinin iistiindeki iist ayet kusaginda sar1, yesil ve firuzedir. Konturlar beyazdir.
Ust pencere bordiir cinilerinde hatayi motifinde sari, firuze ve yesil renkler

kullanilmis olup konturlar1 ise kobalttir.
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Resim 3.12: Istanbul Sehzade Mehmet Tiirbe
Kapi Kenar1 Panolarinin Bordiiri
(Islamoglu, 2010)

Resim 3.11: Istanbul Sehzade Mehmet
Tiirbe Revak Kisminda Sag Tarafta Bulunan
Pano Bordiirii (Islamoglu, 2010)

Istanbul Emin6nii Riistem Pasa Cami c¢inilerinde giris kapisinin tavaninda
hatayi motifinin renkleri turkuaz, mavi ve kirmizidir. Kadinlar mahfili giris kapisinin
sag tarafinda bulunan ¢ini kaplamada yer alan kompozisyonda hatayi motifi, beyaz
zemine {Uzerinde kobalt turkuaz, kirmizi ve beyaz renklidir. Kadmlar mahfili
duvarinda bulunan kompozisyonda, hatayi motifi, beyaz zemin iizerine kirmizi,
turkuaz, kobalttir. Kadinlar mahfili pencere duvari kompozisyonda levhalarin
birlesme noktalarina hatayi motifi beyaz zemin lizerine hatayi motifleri turkuaz ve
kobalttir. Kadinlar mahfili giris kapisinin sag tarafinda bulunan pencere araligindaki
¢ini bezemede hatayi motifi, beyaz zemin iizerine turkuaz, kirmizi, kobalt renklidir.
Kadinlar mahfili giris kapisinin sag tarafinda bulunan pencere araliginda yer alan
kompozisyonda kobalt, kirmizi ve turkuaz hatayi motifler beyaz zemin {izerine
yerlestirilmistir. Harimde yer alan fil ayagimi kaplayan ¢ini bezemelerde hatayi
motifi, beyaz zemin iizerine kobalt, kirmizi ve turkuaz renklidir. Mihrabin solunda
yer alan pencere araliinda bulunan ¢ini bezeme kompozisyonunda, hatayi motifinin
renkleri kobalt, turkuaz, kirmizidir. Kadmnlar mahfili duvarinda yer alan
kompozisyonda hatayi motifi, beyaz zemin iizerine, kobalt, kirmizi, beyaz ve
turkuazdir. Kadinlar mahfili giris kapist duvarinda hatayi motifi, beyaz zemin
tizerinde kobalt, turkuaz, kirmizi renkler kullanilmistir. Hiinkar mahfilinde
dikdortgen pano kompozisyonunda, hatayi motifi, beyaz zemin iizerine kobalt,
kirmizi, turkuaz, beyazdir. Hiinkar mahfilinde bulunan dikdortgen panoda hatayiler,

turkuaz, kobalt ve kirmizidir. Zemin rengi ise beyazdir. Kadinlar mahfili pencere
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duvarinda bulunan ¢ini bezemede hatayi motifi, kobalt, kirmizi, beyaz ve turkuazdir.
Mihrabin solunda pencere duvarinda yer alan desende hatayi motifinin renkleri,
kobalt, turkuaz, kirmizidir. Mihrabin saginda bulunan pencere duvari
kompozisyonunda, hatayi motifinde kobalt, turkuaz ve kirmizi renk kullanilmistir.
Harim duvarlarinda yer alan bordiirde kobalt zeminine {izerine beyaz, kirmizi ve
turkuaz renklidir. Mihrabin solunda bulunan pencere aralarinda yer alan ¢ini panoda
kobalt renkli kalin dallar {izerine yerlestirilen iri hatayiler kobalt, kirmizi, beyaz ve
turkuaz renktedir. ince dallar {izerine yerlestirilen hatayiler mavi renklidir. Mihrabin
solunda bulunan pencere duvarinda hatayiler kirmizi, turkuaz ve mavidir. (Resim
3.15). Mihrabin saginda bulunan duvarda yer alan kompozisyonunda, hatayi
motifleri kobalt, turkuaz, kirmizidir. Mihrabin saginda bulunan pencere duvari
bulunan kompozisyonda hatayi motifi, beyaz zemin iizerine kobalt, kirmizi, turkuaz
ve beyaz renklidir. Mihrap yan duvarinda yer alan ¢ini duvarlarinda bordiirde beyaz
zemin lizerine yerlestirilen motiflerde, turkuaz, kirmizi, mavi, kobalt kullanilmastir.
Mihrap yan duvarinda yer alan kompozisyonda, beyaz zemin lizerine hatayi motifi
kobalt, turkuaz, kirmizi kullanilmistir. Mihrabin saginda bulunan bordiiriinde kalin
kobalt renkli dallar {lizerinde, hatayi motifi kobalt, turkuaz ve kirmizi renklidir.
Mihrabin solunda bulunan duvarlarinda hatayi motifi, beyaz zemin iizerine kobalt,

turkuaz, kirmizi renk kullanilmistir.

L !

|

Resim 3.14: Istanbul

Emindnii Riistem Pasa
. Cami Mihrabiyede Bulunan

Hatayi Motifi (Islamoglu, Resim 3.15: Istanbul Emindnii

Resim 3.13: Istanbul 2010) Riistem Paga Cami Mihrabin

Emip Ondl Riistem Pasfl Solunda Bulunan Pencere Araligi
Cami Son Cemaat Dogu (islamoglu, 2010)
Cephesinde Bulunan

Panoda Bulunan Hatayi
Motifi (Islamoglu, 2010)
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Istanbul Kadirga Sokullu Cami:

Caminin alt kat pencere alinliklarinda dikdortgen bigimde yazi kenarini
kusatan bordiirlerde; hatayi motifi, beyaz zemin iizerine lacivert, kirmizi renkli olup

konturlar1 beyazdir.

Yapinin minber kosk kiillahinda beyaz zemin iizerine lacivert baklava ve
iicgenlerin i¢inde hatayi motifinin renkleri, lacivert zemin {izerine, beyaz, kirmizi,
yesildir. Kiiciik baklava dilimi i¢inde yer alan hatayi motifinin renkleri ise beyaz

zemin {lizerine, mavi, kirmizi yesildir (Resim 3.16).

Resim 3.16: Istanbul Kadirga Sokullu Cami Minberin K&sk Kisminim Kiilahi (Islamoglu,
2010)

Istanbul Kasimpasa Piyale Pasa Cami mihrabini kusatan kalin bordiir hatayi

motifi, yesil zemin iizerinde beyaz, kirmizi, mavi renklerle islenmistir (Resim 3.17).

Resim 3.17: Istanbul Kasimpasa Piyale Pasa Cami Mihrab1 Kusatan Kalin Bordiir
(Islamoglu, 2010)
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3.2. Bordiirlerde Kullanilan Hatayi Motifleri

Bursa Yesil Cami, giris eyvani, alt kat tavanin orta kisminda madalyonun
etrafim1 kusatan bordiirde hatayi motifi, yonlii hatayi olarak pen¢ ve goncagiil

motifleri ile kullanilmigtir.

Mihrapta, en dista yer alan bordiirde yer alan hatayi motifi, S kivrimlar yapan
dallar iizerinde rozet ¢igegi ve bu motiflerin yapraklarindan ¢ikan sakayiklarla

meydana getirilmis bitkisel bir kompozisyonda kullanilmistir (Resim 3.18).

Resim 3.18: Bursa Yesil Cami Mihrapta En Dista Yer Alan Bordiirde Bulunan Hatayi Motifi
(Ergiin, 2009: 61).

Bursa Yesil Tiirbe, kuzeydogu cephesindeki hatayi motifi, renkli sir teknigi
ile yer alan pencere alinliginin bordiiriinde, turkuaz saplarla birbirine baglanan peng

ve sakayiklarla yonlii hatayi olarak kurgulanmistir (Resim 3.19) .

Resim 3.19: Bursa Yesil Tiirbe Kuzeydogu Cephesi Pencere Alinligi Bordiiriinde Bulunan
Hatayi Motifi (Islamoglu, 2010)
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Edirne Muradiye Cami tepelik bordiirtindeki hatayi motifi, “S” kivrimli dallar
iizerinde sakayik ve alt1 dilimli rozet ¢igekler ile birlikte beyaz zemin iizerine mavi

renklerde, yonlii hatayi olarak kullanilmistir (Resim 3.20).

Resim 3.20: Edirne Muradiye Tepelik Bordiiriinde Bulunan Hatayi Motifi (Islamoglu, 2010)

Istanbul Yavuz Sultan Selim Cami, mihrabin saginda ve solunda bulunan
pencere alinlig1 bordiir desenlerinde hatayi motifi, rumi, peng motifleri ile birlikte yer

alir (Resim 3.21).

Resim 3.21: Istanbul Yavuz Sultan Selim Cami Mihrabim Saginda ve Solunda Pencere
Alinliginda Bulunan Hatayi Motifi (Islamoglu, 2010)

Istanbul Yavuz Sultan Selim Tiirbe cephesi pano bordiiriinde hatayi motifi,
rumilerin arasindan gecen kivrim dallar {izerinde yonlii hatayi olarak pen¢ motifi ile

birlikte yesil ve kirmizi renklerde kullanilmistir (Resim 3.22).

Resim 3.22: Istanbul Yavuz Sultan Selim Tiirbe Cephesindeki Panonun Bordiiriinde Bulunan
Hatayi Motifi (Islamoglu, 2010)
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Sehzade Mehmet Tiirbe, revak kisminin sag tarafinda bulunan pano
bordiiriinde, yonlii hatayi olarak uygulanmis olup pen¢ motifi ile birlikte

kullanilmistir (Resim 3.23).

Girigin istiinden itibaren tiim tiirbeyi ¢epegevre dolasan yazi kusagindaki
hatayi motifi, bu pano bordiirlinde rumilerin olusturdugu firuze renkli alanlarda

merkezsel hatayi olarak karsimiza ¢ikar.

Resim 3.23: Istanbul Sehzade Mehmet Tiirbe Revak Kisminin Sag Tarafinda Pano
Bordiiriinde Bulunan Hatayi Motifi (Islamoglu, 2010)

Istanbul Emindnii Riistem Pasa Cami, harim duvarlarinda yer alan bordiirde
kobalt zeminine hatayi motifi, rumi ve yaprak motifleriyle kullanilmistir. “S” formlu
motifin alt kisitmlarindan ¢ikan saplarin iizerine yonlii hatayi motifi yerlestirilmistir
(Resim 3.24). Mihrabda hatayi motifi, kalin bordiirde, iri hatayi motifleri olarak ince
dallarla kiiciik hatayi, peng, goncagiil ve yaprak motifleri ile siislenmistir. Diger
hatayi motifleri dolgu motifi olarak yerlestirilmistir. Mihrap yan duvarinda yer alan
¢ini duvarlarinda iki levhanin birlesmesinden olusan bordiirde ayirma rumileri,
hatayi, peng, bulut ve yaprak motifleri yer almaktadir. Hatayi motifi, iri “S”
formlarin i¢inde, ana motif olarak yer alir. Mihrabin saginda bulunan bordiirde hatayi
motifi, kalin dallar tizerinden ¢ikan saz yapraklarin iizerinde yonlii hatayi motifleri

kii¢iik peng¢ motifleri birlikte tek yone dogru diizenlenmistir.
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Resim 3.24: Istanbul Eminénii Resim 3.25: istanbul Eminénii
Riistem Pasa Cami Harim Riistem Pasa Cami Mihrabin
Duvarlar1 Bordiirde Bulunan ~ Saginda Bulunan Bordiirde Hatayi
Hatayi Motifi (Islamoglu, Motifi (islamoglu, 2010)
2010)

Istanbul Kadirga Sokulu Cami, yazi kenari siislemelerinde simetrik bir

sekilde peng motifi ile birlikte yonlii hatayi olarak kullanilmistir (Resim 3.26).

Resim 3.26: Istanbul Kadirga Sokulu Cami Yazi Kenar1 Siislemelerinde Bulunan Hatayi
Motifi (islamoglu, 2010)

Istanbul Piyale Pasa Cami, mihrabi kusatan kalin bordiirde yonlii hatayi
olarak kivrim dallar iizerinde sakayik, pen¢ ve yaprak motifleri ile birlikte yer

almistir (Resim 3.27) .
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Resim 3.27: Istanbul Piyale Paga Cami Mihrab: Kusatan Kalin Bordiirde Bulunan Hatayi
Motifi (Islamoglu, 2010)

3.3. Yardimci Motif Olarak Kullanilan Hatayi

Bursa Yesil Cami, giris eyvani, alt kat tavanin orta kismin madalyonunda
hatayi motifi bu kompozisyonda koselikte semse formunun icinde iri bir sekilde
bulunmaktadir. Etrafin1 dolasan kivrim dallar iizerinde rumi, hatayi, goncagiil
motifleri yerlestirilmistir. Hatayi motifi kivrim dallar iizerinde yardime1 motif olarak

yer almaktadir.

Istanbul Riistem Pasa Cami, mihrab kalin bordiirde, iri hatayi motifleri ince
dallarla kiigiik hatayi, peng, goncagiil ve yaprak motifleri ile siislenmistir. I¢
kisimlari ise rumi motifleri yerlestirilmistir. iri hatayi motifi, ters simetri seklinde
diger hatayi motifleri yardimci motif olarak yerlestirilmistir. Mihrap yan duvarinda
yer alan kompozisyonda, iri hatayi motifleri, ince dallarla kiiciik hatayi, penc,
goncagiil ve yaprak motifleri bulunmaktadir. Desenin aralarina ise rumi motifleri
yerlestirilmistir. Merkezsel ters simetri uygulanarak yerlestirilmistir. Aralarda yer

alan hatayiler, yardime1 motif olarak kullanilmigtir (Resim 3.28).

-

Resim 3.28: Istanbul Riistem Pasa Cami Mihrap Yan Duvarlarinda Bulunan Hatayi Motifi
(Islamoglu, 2010)
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3.4. Ana Motif Olarak Kullanilan Hatayi

Bursa Yesil Cami, caminin miiezzin mahfillerinin kemer karni1 ve iizengisi
renkli sir tekniginde ¢inilerle bezelidir. Ulama tarzi seklinde yerlestirilmis olan
kompozisyonda semse formunun i¢inde ana motif olarak yer alan hatayi motifi peng,
goncagiil ve rumi motifleri ile kullanilmistir. Hiinkar mahfili alt kat pencere alinlikta
hatayi motifi semseler i¢inde ana motif olarak yer alip, ortadaki hatayiyi iki yandan

kusatan rumiler tam merkezde yer almaktadir.

Bursa Yesil Tiirbe Celebi Sultan Mehmet sandukasinin kaide yiizeyinde
sirayla rumi- palmet ve hatayi-rumi gegcmeler meydana getirmektedir. Hatayi motifi
gecmeler halinde rumilerin olusturdugu kurguda ana motif olarak yerlestirilmistir.
Celebi Sultan Mehmet sanduka etek yazilarin zemini helezonlar yapan turkuaz
kivrim dallarla dolgulanmis, kivrim dallar iizerinde hatayi, palmet ve stilize
cigeklerle yer almigtir. Kavisli hatlar {izerinde yer alan hatayi motifi ana motif olarak

kullanilmigtir (Resim 3.29) .

Resim 3.29: Bursa Yesil Tiirbe Celebi Sultap Mehmet Sanduka Etek Zemininde Buluann
Hatayi Motifi (Islamoglu, 2010)

Edirne Muradiye Cami, ibadet mekant dogu cephesinde besinci
kompozisyonda bulunan hatayi motifi merkezsel iri bir hatayi motifi yer almaktadir.
hatayi motifinin etrafin1 saran dallar {izerine yerlestirilen kiiciik hatayi ve rumi

motifleri ile kompozisyon tamamlanmistir (Resim 3.30).
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Resim 3.30: Edirne Muradiye Cami Ibadet Mekan1 Dogu Cephesinde Besinci
Kompozisyonda Bulunan Hatayi Motifi (Islamoglu, 2010)

Istanbul Yavuz Sultan Selim Cami giiney cephesinde bulunan pencere
alinliklarinin desenlerinde yer alan hatayi motifi, rumiler ve pen¢ motifleri ile yer
almigtir. Alinlik panolarin i¢inde hatayi motifi, ana motif olarak rumilerin ortasinda
ulama tarzinda olusturulan kompozisyonda uygulanmistir. Motiften ¢ikan helezonlar

tizerine bitkisel motifler yerlestirilerek siisleme olusturulmustur (Resim 3.31).

Resim 3.31: Istanbul Yavuz Sultan Selim Cami Giiney Cephesi Pencere Alinliklarinda
Bulunan Hatayi Motifi (Islamoglu, 2010)

Istanbul Riistem Pasa Cami, ciimle kapisinin solunda bulunan mihrabiye
cinilerinde bitkisel kompozisyonlar yer almaktadir. Kompozisyonda merkezsel
hatayi motifinden ¢ikan yapraklar arasina yerlestirilen yonlii hatayi ve yapraklarin
ist kismina sakayik motifleri yerlestirilmistir. Girig kapisinin ¢ini tavani, peng, hatayi
ve yaprak motiflerden olusturulan kompozisyonla bezenmistir. Hatayi motifi
merkezsel hatayi formunda yapraklarin arasinda yer almaktadir. Mihrabin saginda
bulunan pencere duvari kompozisyonunda, merkezde rumi motifleri yer almaktadir.
Bu motiflerin igleri kirmizi ve beyaz renkli pen¢ motifleri ile hurdelenmistir. Hatayi
motifi, merkezsel hatayi olarak yer almaktadir. Mihrabin solunda bulunan pencere

aralarinda yer alan ¢ini panoda kalin dallar lizerine yerlestirilen iri merkezsel
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hatayiler bulunmaktadir. Ince helezonlar iizerine peng, yaprak, lale motifleri

kullanilmustir.

Mihrabin solunda bulunan pencere duvarinda merkezde yildiz formunun
icinde yer alan pen¢ motifinin etrafina, saplar {izerinde merkezsel hatayiler
yerlestirilmistir. Mihrabin saginda bulunan duvarda yer alan ¢ini bezeme
kompozisyonunda, birbirinden farkli iki hatayi motifi merkezsel olarak sirasiyla
kullanilmigtir. Hatayiden ¢ikan yaprak motifleri merkeze ve disa dogru
yerlestirilmistir. Harimde yer alan fil ayagini kaplayan ¢ini bezemelerde, hatayi
motifi ana motif olarak yer almistir. Hatayi motifinin altindan ¢ikan dallar {izerine
pencg ve lale motifleri yerlestirilmistir (Resim 3.32). Mihrabin solunda bulunan
pencere aralig1 bulunan ¢ini bezeme kompozisyonunda, ¢apraz simetri uygulanmistir.
Merkezde, birbirlerinden farkli, merkezsel ve yonlii hatayiler yer almaktadir. Iki
hatayi motifinden ¢ikan dairesel helezonlar iizerine hatayi, peng, ve yaprak motifleri
yerlestirilmistir (Resim 3.33). Mihrabin saginda bulunan pencere duvari bulunan
kompozisyon birbirinin tekrar1 olan dort levhanin birlesmesinden olusmustur. Y 6nlii
iri hatayi motifinden ¢ikan saplar, merkezsel hatayi ve pen¢ motiflerini
birlestirmektedir. Hatayi motifinin i¢ kisimlari rumi, peng, goncagiil ve yaprak
motifleriyle sekillenmistir (Resim 3.34). Dogu-bat1 galerini tagiyan kemerlerde
bitkisel motiflerin olusturdugu kompozisyonda hatayi motifleri merkezsel ve yonlii
hatayiler olarak yer almaktadir. Kadilar mahfili girig kapisinin sag tarafinda bulunan
pencere araliginda yer alan kompozisyonda pen¢ motifi merkezde bulunmaktadir.
Levhalarin birlestigi noktada merkezsel hatayi motifi yer almaktadir. Kadinlar
mahfili duvarinda dort levhanin birlesmesinden meydana gelen kompozisyonda,
merkezsel hatayi motifi bulunmaktadir. Kenarlarda bulunan ortabag motiflerinden
c¢ikan saplarin iglerinde pen¢ motifleri yer almaktadir (Resim 3.35). Kadinlar mahfili
pencere duvari ¢ini kompozisyonda levhalarin birlesme noktalarina merkezsel hatayi
motifi yerlestirilmistir. Hatayi motifinden ¢ikan dallarin iizerinde yapraklar yer alir

(Resim 3.36).

Hiinkar mahfilinde bulunan dikdortgen panoda hatayiler levhalarin birlesme
noktalarinda merkezsel hatayi motifi olarak yerlestirilmistir. Levhalarin koselerinde
yer alan pen¢ motiflerinden ¢ikan saplar lizerine yerlestilen hurdeli yapraklarla

kompozisyon tamamlanir. Kadinlar mahfili pencere duvarinda bulunan ¢ini bezeme
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dort levhanin birlesmesinden meydana gelmektedir. Merkezsel olarak bulunan iri
hatayi motifinden c¢ikan kalin saplar, kenarda yer alan hatayi motifi ile
birlesmektedir. Kalin dallar, pen¢ motiflerini ¢evreler (Resim 3.37). Kadinlar mahfili
duvarinda yer alan kompozisyonda iki farkli hatayi motifi kullanilmistir. Merkezsel
hatayi olarak kullanilan ilk motifin i¢inden kalin dallar ¢ikmaktadir. Bu dallarin
birlestigi noktaya yerlestirilen ikinci hatayi motifinin iist kisminda lale motifi yer
alir. Levhalarin birlesim noktalarina ise karanfil motifi yerlestirilmistir. Mihrap
niginin her yiizii natiiralist ¢icek desenlerinin ve etrafinin rumi, hatayi, peng
motifleriyle bezendigi bitkisel silisleme uygulanmistir. Kompozisyonda hatayi
moitfleri merkezsel ve yonlii hatayiler olarak yer almaktadir. Mihrap yan duvarinda
yer alan ¢ini duvarlarinda iki levhanin birlesmesinden olusan bordiirde ayirma
rumileri, hatayi, peng, bulut ve yaprak motifleri yer almaktadir. Ayirma rumilerin i¢i
kobalt, bulut motifleri ise beyaz ve kirmizi renklidir. Hatayi motifi, iri “S” formlarin
icinde, ana motif olarak merkezsel ve yonlii hatayi olarak yer alir. Mihrap yan
duvarinda yer alan kompozisyonda, iri hatayi motifleri, ince dallarla kii¢iik hatayi,

peng, goncagiil ve yaprak motifleri bulunmaktadir. Desenin aralari rumi motifleri

dolgulanmustir. iri hatayi motifi merkezsel ters simetri uygulanarak yerlestirilmistir

(Resim 3.40).

Resim 3.34: Istanbul
Resim 3.32: istanbul Eminénii  Resim 3.33: istanbul Eminonii ~ Emindni Ristem Pasa

Riistem Paga Cami Harimde Riistem Pasa Cami Mihrabin Cami Mihrabin Saginda
Yer Alan Fil Ayagiida Solunda Bulunan Pencere Bulunan Pencere
Buluan Hatayi Motifi Araliginda Yer Alan Hatayi Arahgmdg Yer. Alan
(islamoglu, 2010) Motifi (islamoglu, 2010) Hatayi Motifi

(islamoglu, 2010)
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Resim 3.35: Istanbul Emindnii Riistem ' )
Pasa Cami Kadinlar Mahfili Duvarinda Re.51_r_n 337 Istanbul
Bulunan Hatayi Motifi (Islamoglu, ) Eminoni .Runstem Pasa
2010) Resim 3.36: Istanbul Ca}ml Hu’nka‘t'r
Emindnii Riistem Paga Mahfilinde Dikddrtgen
Cami Kadinlar Mahfili Panoda Bulunan
Pencere Duvarinda _Hatayi Motifi
Bulunan Hatayi Motifi (Islamoglu, 2010)
(Islamoglu, 2010)

Resim 3.39: Istanbul Resim 3.40: Istanbul
Emindnii Riistem Paga Cami  Eminonii Riistem Paga Cami
Kadinlar Mahfili Duvarinda Mihrap Yan Duvarlarinda
Bulunan Hatayi Motifi Bulunan Hatayi Motifi
(Islamoglu, 2010) (islamoglu, 2010)

Resim 3.38: Istanbul
Eminonii Riistem Pasa
Cami Kadinlar Mahfili

Pencere Duvar1 Bulunan
Hatayi Motifi (Islamoglu,
2010)

Istanbul Sokullu Cami, yazili madalyonlar, kivrik yapraklar ve hatayiler
yerlestirilmistir. Hatayi motifi, ulama tarzindan olusan kompozisyonda yonlii ya da
merkezsel bir sekilde yapraklar arasinda yer almaktadir. Yapinin minber koskiiniin
kiilah1 baklava ve liggenlerin iginde yaprak, rumi, hatayi motifleri yerlestirilerek
bitkisel bir siisleme olusturulmustur. Biiylik baklava formlarina uygun olarak iki
farkli hatayi motifi bulunmaktadir. Ortada iri merkezsel bir hatayi motifi, bu hatayi

motifinin altinda daha kii¢iik bir hatayi motifi yer almaktadir.
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3.5. Yonlii Motif Olarak Kullanilan Hatayi
Bursa Yesil Cami:

Mihrapta, en dista yer alan bordiirde yonlii hatayi motifi, S kivrimlar yapan
dallar iizerinde rozet ¢icegi ve bu motiflerin yapraklarindan ¢ikan sakayiklarla

meydana getirilmis kompozisyonda yer almaktadir (Resim 3.41) .

Resim 3.41: Bursa Yesil Cami Mihrapta En Dista Yer Alan Bordiirde Bulunan Yonlii Hatayi
Motifi (Ergiin, 2009: 61).

Bursa Yesil Tiirbe:

Kuzeydogu cephesindeki hatayi motifi, pencere alinliginin bordiiriinde,

saplarla birbirine baglanan peng ve sakayiklarla yonlii hatayi olarak kurgulanmistir.

Hafsa Hatun Sandukanin alt ve iist kismimi bordiir ¢evrelemektedir. Bu
bordiirde, hatayi motifi S kivrimlar iizerinde, peng ve yaprak motifleri ile yonlii

hatayi olarak kullanilmistir (Resim 3.42).

Yapinin mihrap nisinde yer alan hatayi motifi, vazodan ¢ikan kivrim dallar
lizerine sakayik, goncagiil, yaprak motifleri ve naturalist ciceklerle yonlii hatayi

olarak uygulanmistir (Resim 3.43).

Resim 3.42: Bursa Yesil Tiirbe Resim 3.43: Bursa Yesil
Hafsa Hatun Sandukasinin Tiirbe Mihrap Nisinde
Bordiiriinde Bulunan Yonlii Bulunan Yonlii Hatayi

Hatayi Motifi (islamoglu, 2010) ~ Motifi (Islamoglu, 2010)



132

Edirne Muradiye Cami:

Ibadet mekan1 dogu cephesinde birinci kompoziyonda; altigenin her bir
kosesine birer yonlii hatayi motifi yerlestirilmistir. Levhanin kenarlarina uygulanan
lotus motiflerinin saplar1 iki yana dogru agilarak, kavisli hatlarla birbirine
baglanmaktadir. Merkezde bulunan pen¢ motifi on iki kollu yildizla g¢evrilmistir.
Ibadet mekan1 dogu cephesinde ikinci kompozisyonda yénlii hatayi motifi, levhanin
her bir kosesine denk gelecek sekilde diizenlenmistir. Hatayileri iki yandan kusatan
dallar ve ortada yer alan pen¢ motifinin etrafini kusatan on iki kollu yildiz ile
kompozisyon tamamlanir (Resim 3.44). ibadet mekani dogu cephesinde iigiincii
kompozisyonda, yonlii hatayi motifi, saplarindan ¢ikan S kivrimli dallarla birbirine
baglanmistir. Kivrim dallar {izerinde rumiler bulunmaktadir (Resim 3.45). ibadet
mekan1 dogu cephesinde dordiincii kompozisyonda altigenin en altinda yer alan
hatayi motifi vazo seklinde diizenlenmis, bu vazodan ¢ikan dallar iizerine yonlii
hatayi motifleri yerlestirilmistir. Her kdseye bir hatayi gelecek sekilde diizenlenen
kompozisyonda motif tekrarina gidilmistir. Ortaya yerlestirilen semsiye formundaki
iri yaprak motifi merkezi belirler (Resim 3.46). Ibadet mekan1 dogu cephesindeki
besinci kompzisyonda levhanin her kdsesine birer kiigiik hatayi, ortasina ise biiyiik
bir hatayi motifi yerlestirilmistir. En alt koseye yerlestirilen yonlii hatayi motifinden
¢ikan dallar “S” kivrimlar yaparak ytikselip tepedeki hatayinin sapini olusturacak
sekilde birlesmislerdir. Bu dallar {izerine rumi ve yaprak motifi bulunmaktadir.
Buradan kivrim dallar yiikselerek, diger koselere dogru simetrik goriiniislii “S”
kivrimlar yaparak birbirine dolasmakta ve yayilarak yiikselmektedir (Resim 3.47).
Ibadet mekanm1 dogu cephesindeki altinct kompozisyonda levhanin merkezini
belirleyen iri hatayi motifi ve kdselere denk gelecek sekilde yonlii hatayi motifleri alt
kosesindeki yapraktan c¢ikan hatayi motifleri yerlestirilmig, motifler kivrim dallarla
birlestirilmistir. Mihrap siitungeleri bordiiriinde hatayi ve peng¢ motifleri yer
almaktadir. Hatayi motifi, kivrim dal iizerinde yonlii hatayi olarak peng motifi ile

birlikte yer almaktadir (Resim 3.48).
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Resim 3.45: Edirne

Resim 3.44: Edirne Muradiye Muradiye Cami Ibadet Res1rp 3.46:Edlme
Cami Ibadet Mekan1 Dogu Mekan Dogu Cephesinde MuradlyevCaml Ibadet
Cephesinde Birnci Ugiiniicii Kompozisyonda N{eke}m Dogu Cephesinde
Kompozisyonda Bulunan Y o6nlii Bulunan Yonlii Hatayi Dordiincii Kompozisyonda

Bulunan Yo6nlii Hatayi

Hatayi Motifi (Islamoglu, 2010) Motifi (Islamoglu, 2010) Motifi (islamoglu, 2010)

Resim 3.47: Edirne Muradiye Resirp 3.48: Edime
Cami Ibadet Mekan1 Dogu MuradlerCaml Iba‘?et
Cephesinde Besinci Mekani Dogu Cephesinde

Kompozisyonda Bulunan Yonlii Altinci Kompozisyonda

Hatayi Motifi (islamoglu, 2010) ~ Bulunan Yénlii Hatayi
Motifi (Islamoglu, 2010)

Istanbul Yavuz Sultan Selim Cami:

Hatayi motifi yaz1 panonun bordiiriinde yonlii hatayi olarak pen¢ motifi ile
birlikte yer almaktadir.

Istanbul Yavuz Sultan Selim Tiirbesi:

Tiirbe cephesinde bulunan panonun biitiiniinii ince bir bordiir cevreler.
Rumilerin arasindan gegen kivrim dallar iizerinde yonlii hatayi motifi olarak peng
motifi ile birlikte kullanilmistir. Dikine yerlestirilmis bu panolarin {ist kisminda yer
alan kose dolgularin i¢inde hatayi motifi, merkezsel ve yonlii hatayi motifi olarak,
kapali form seklinde rumilerin ortasina yerlestirilmis bir sekilde bulunur. Hatayinin

etrafinda yaprak, goncagiil ve sap ¢ikmasi motifleri kullanilmistir (Resim 3.49).
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Resim 3.49: Istanbul Yavuz Sultan Selim Tiirbe Cephesi Pano Bordiiriinde Bulunan Y 6nlii
Hatayi Motifi (Bilir, 2008: 135).

Istanbul Sehzade Mehmet Tiirbesi:

Revak kisminin sag tarafinda bulunan pano iki bdliimden olugmaktadir.
Hatayi motifi, alt boliimde helezonlar iizerinde yonlii hatayi olarak pen¢ motifi ile
birlikte kullanilmigtir. Panonun ta¢ kismi, ayirma rumilerle belirlenmistir. Hatayi
motifi, rumi desenli boliimde ortada iri bir sekilde uygulanmistir. Merkezsel ve yonlii
hatayiler goncagiil, pen¢ ve yapraklardan olusan bir bezemede kullanilmistir. Kapi
kenar1 kemerli panonun ikinci kismi hatayi motifi, ulama tarz1 bir kompozisyonda
yonlii ve merkezsel hatayi motifi olarak dallar iizerinde goncagiil, pen¢ ve yaprak
motifleri ile birlikte yer almaktadir (Resim 3.50). Alt pencere arasinda birer siitun
seklinde stilize edilmis ¢ini panolarin siitun govdesinde hatayi motifi, ayirma
rumilerin olusturdugu paftalar1 dolgulayan, helezonlar iizerinde peng, goncagiil ve
yaprak motifler ile birlikte yonlii hatayi motifi olarak yer almistir. Alinliklarda,
hatayi motifi, yazilarin i¢ slislemesinde kivrim dallar iizerinde yonlii hatayi olarak
kullanilmistir. Koselik panolari, helezonik dallara birbirine baglanan rumiler
uyglanmistir. Peng, goncagiil ve yapraklardan olusan iki ayr1 desen ile
degerlendirilmistir. Ana motif olarak yer alan hatayiden ¢ikan helezonlar iizerinde

yonli hatayiler, goncagiil, yaprak motifi, rumiler ile birlikte kullanilmistir.

Alt pencere alinliklarinin {istiindeki iist ayet kusaginin zeminde hatayi motifi,
helezonik dallar {izerinde yonlii hatayi motifi olarak goncagiil, pen¢ ve yapraklarla

bulunmaktadir (Resim 3.51) .



135

Resim 3.51: Istanbul

Resim 3.50: istanbul Sehzade =~ Sehzade Mehmet Tiirbesi
Mehmet Tiirbesi Kap1 Kenar1 ~ Alt Pencere Alinliklarinda

Kemerli Panonun Ikinci Bulunan Yonlii Hatayi
Kisminda Bulunan Yonlii Motifi (Islamoglu, 2010)
Hatayi Motifi (Islamoglu,

2010)

Istanbul Eminénii Riistem Pasa Cami:

Son cemaat dogu cephesinde bulunan kompozisyonda merkezsel hatayi
motifinden ¢ikan saplar iizerine yonli hatayi motifi ve pen¢ motifleri
yerlestirilmistir. Levhanin kenarina yerlestirilen hatayi motifinden ¢ikan saplar
lizerine ise goncagiil ve lale motifleri yerlestirilerek kompozisyon tamamlanmistir.
Ciimle kapisinin solunda bulunan mihrabiye ¢inilerinde, bitkisel kompozisyonlar yer
almaktadir. Kompozisyonda merkezsel hatayi motifinden ¢ikan yapraklar arasina
yerlestirilen yonlii hatayi ve yapraklarin {ist kismima sakayik motifleri
yerlestirilmistir. Kadinlar mahfili giris kapisinin sag tarafinda bulunan pencere
araligindaki ¢ini bezemede. Peng motifinden dort yone dogru ¢ikan saplar rumilere
doniistir. Oval bir form olusturan bu rumiler ortada yer alan yonlii hatayi motifini
cevreler. Kadinlar mahfili girig kapisinin sag tarafinda bulunan pencere araliginda
yer alan kompozisyonda pen¢ motifi merkezde bulunmaktadir. Kdselerde yer alan
penc motifinden ¢ikan saplarla kenarda bulunan yonlii hatayiler birbirlerine
baglanmiglardir. Hiinkar mahfilinde bulunan dikdortgen pano iki levhadan olusan
kompozisyonda, levha kenarina yerlestirilen pen¢ motifinden ¢ikan saplar yarim bir
sekilde bulunan yonlii hatayi motifine baglanir. I¢i siimbiil ¢icegi ile dolgulanmus
yaprak motifi ile kompozisyon sonlanir (Resim 3.54). Kadinlar mahfili giris kapisi
duvarinda yer alan kompozisyonda ince dallar iizerinde bir sira stilize yonlii hatayi,
bir sira pen¢ olmak iizere ¢apraz diizenleme goriilmektedir (Resim 3.53). Cami

mihrap nisinin ylizii vazo i¢inden natiiralist ¢igek desenlerinin etrafi rumi, hatayi,
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peng motifleriyle bezendigi panolar uygulanmistir. Kompozisyonda hatayi moitfleri

merkezsel ve yonlii hatayiler olarak yer almaktadir

Mihrabin solunda pencere duvarinda yer alan ¢ini bezemede pen¢ motifi
yildiz formu i¢inde merkezde alir. Orta bag ve yonlii hatayi motifleri ikiser sapin
birlesmesi ile deseni tamamlar. Yaprak motifleri ise hatayi motifinden ¢ikan saplarin
u¢ kisminda yer alir. Mihrabin solunda yer alan pencere araliginda bulunan ¢ini
bezeme kompozisyonunda, ¢apraz simetri uygulanmistir. Merkezde, birbirlerinden
farkli, merkezsel ve yonlii hatayiler yer almaktadir. Mihrabin saginda bulunan
pencere duvart bulunan kompozisyon birbirinin tekrart olan dort levhanin
birlesmesinden olusmustur. Yonlii ir1 hatayi motifinden ¢ikan saplar, merkezsel
hatayi ve pen¢ motiflerini birlestirmektedir. Dogu-bat1 galerini tasiyan kemerlerde
rozetli kivrik dalli bir slisleme yer almaktadir. Burada iri rumiler kullanilmistir.
Hatayi motifleri merkezsel ve yonlii hatayiler olarak yer almaktadir. Mihrap yan
duvarinda yer alan ¢ini duvarlarinda iki levhanin birlesmesinden olusan bordiirde
ayirma rumileri, hatayi, peng, bulut ve yaprak motifleri yer almaktadir. Hatayi
motifi, iri “S” formlarin i¢inde, ana motif olarak merkezsel ve yonlii hatayi olarak
yer alir. Mihrabin saginda bulunan bordiiriinde kalin dallar {izerinden c¢ikan saz

yapraklarin iizerine yerlestirilmis olan yonlii hatayi motifleri yarim bir sekilde ve

kiigiik pen¢ motifleri tek yone dogru diizenlenmistir (Resim 3.52).

\

Resim 3.54: Istanbul

Emindnii Riistem Paga Cami
Hiinkar Mahfilinde
Dikdértgen Panoda Bulunan
Hatayi Motifi (Islamoglu,

Resim 3.52: Istanbul Eminoni Resim 3.53: istanbul

Riistem Paga Cami Mihrabin Emindnii Riistem 2010)
Saginda Bulunan Bordiirde Pasa Cami Kadinlar
Bulunan Hatayi Motifi Mahfili Glrl$ Kap1s1

(Islamoglu, 2010) Duvarinda Bulunan

Hatayi Motifi
(islamoglu, 2010)
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Istanbul Kadirga Sokullu Cami:

Kubbeye gecisi saglayan pandantifler zeminine kivrik yapraklar iizerine
hatayiler yerlestirilmistir. Hatayi motifi, ulama tarzindan olusan kompozisyonda

yonlii ya da merkezsel bir sekilde yapraklar arasinda yer almaktadir.
Istanbul Piyale Pasa Cami:

Mihrab1 kusatan kalin bordiir kivrim dallar iizerine yonlii hatayi, sakayik,

peng ve yaprak motifleri yer almaktadir (Resim 3.55).

Resim 3.55: Istanbul Piyale Pasa Cami Mihrab1 Kusatan Bordiirde Bulunan Yénlii Hatayi
Motifi (islamoglu, 2010)
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SONUC

Tiirklerde i¢ ve dis mimari siislemenin en renkli kolu olan ¢ini sanati, asil
biliylik ve siirekli gelismesini Anadolu Tiirk mimarisinde gostermistir. Cesitli
tekniklerle zenginlesen bu siisleme sanati, hep mimariye bagli kalmis, onun
Uistiinligiinii ezmemis, ama renkli bir atmosfer yaratarak mekan etkisini arttirmistir.
Her donemin ¢ini siislemesi, daha dnceki donemin teknik iistiinliiglinii siirdiirmekle

birlikte yeni teknik bulus ve renklerle bu sanati zenginlestirmistir.

Hatayi motifi ¢ini bezemelerde bordiir, pencere alinligi, semse, panolarda,
minber ve mihraplarda bitkisel motiflerle olusturulan kompozisyonlarda goriiliir. Bu
calisma kapsaminda inceledigimiz yapilarda hatayi motifinin kullanim alanlar,

teknikleri ve kullanilan renkler bazinda bakildiginda;

Bursa Yesil Camisi’nde bulunan ¢inilerde hatayi motifi; alt kat tavaninda yer
alan madalyonda, miiezzin mahfillerinin kemer karni ve iizengisinde, kemer
koseliklerinde, pencere alinliklarinda ve mihrapta karsimiza c¢ikar. Kullanilan
teknikler renkli sir, siraltt ve ¢ini mozaik teknigidir. Motiflerde, sari, turkuaz,
mangan moru, yesil, kirmizi, beyaz renkler kullanilmig, zemin rengi olarak kobalt
secilmistir. Motiflerin kontur renkleri sar1, kirmizi, siyahtir. Hatayi merkez motif,

semse i¢inde ana motif ve diger ¢icek motifleriyle bag motifi olarak kullanilmistir.

Bursa Yesil Tiirbede ise; kuzeydogu cephesinde bulunan pencere alinliginin
bordiiriinde, Celebi Sultan Mehmed’in sandukasinin zemin ile birlestigi yerde yer
alan bordiirde, sanduka yiizeyinde, Hafsa hatun sandukasinin yiizeylerinde ve
mihrapta yer alan ¢ini bezemelerde hatayi motifi kullanilmistir. Renkli sir tekniginde
yapilmis bu ¢inilerde, beyaz, sari, siyah, turkuaz, mavi, mor renkler kullanilmistir.
Kobalt zeminde yer alan motiflerin konturlar1 beyazdir. Hatayi merkez motif,

baglayici motif ve gonca olarak kullanilmistir.

Hatayi motifi, Edirne Muradiye Camisi’nde ise, harim kisminda bulunan
panolarin bordiirlerinde, panolar1 olusturan altigen levhalarda ve mihrapta
kullanilmigtir. Siralti tekniginin kullanildig1r bu ¢inilerde motifler, turkuaz, mavi,

eflatun, sar1, lacivert ve beyaz, zemin rengi ise beyaz ve saridir. Hatayi ana motif
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olarak, S seklinde hatlar olusturacak sekilde ya da kompozisyonu baglayan motif

olarak altigen levhalarin kdselerine yerlestirilmistir.

Istanbul Sehzade Mehmet Tiirbesin’ de hatayi motifinin kullanimi revak
kisminda bulunan iki panodan baglar. Panolarin bordiiriinde, zemininde ve tepelik
kisminda, tiirbeyi distan kusatan yazi kusaginin bordiirlerinde ve pencere
alinliklarinda hatayi motifi zengin motif gesitliligiyle karsimiza ¢ikar. Motif rengi
olarak, mor, yesil, kobalt, fistik yesili, firuze, sari, turkuaz ve beyaz kullanilmistir.
Zemin rengi olarak ise, lacivert, kobalt, yesil, firuze, beyaz ile Hali¢ isi denilen
helezonik dallarin yer aldigi zemin ile gesitlilik uygulanmistir. Motiflerin kontur
renkleri ise, sar1, beyaz ve kobalttir. Hatayi ana motif ya da baglayici motif olarak

kullanilmigtir. Yapinin genelinde karsimiza ¢ikan motif tekrar dikkat ¢ekicidir.

Istanbul Yavuz Sultan Selim Camisi’ nin giiney cephesinde bulunan pencere
alinliklarinda, alinlik bordiirlerinde, hiinkar mahfilin duvarlarini siisleyen panolarda
hatayi motifi kullanilmistir. Renkli sir ve sir alt1 tekniginde yapilmis bu ¢inilerde,
hatayi motifleri mangan moru, kobalt, sir alt1 kirmizisi, yesil, beyaz ve saridir.
Kontur renkleri ise beyaz ve kobalt olan motifler kobalt zemine yerlestirilmislerdir.
Hatayi motifi kompozisyonlarda genellikle ana motif olarak kullanilmistir. Dallar
tizerinde diger ¢icek motifleri ile kullanilan baglayicit motiflerde, renk degisikligi ile
cesitlilige gidilmistir.

Istanbul Yavuz Sultan Selim Tiirbesin’ de hatayi motifi, kapmin iki yaninda
yer alan panolarda ve bu panolarin bordiirlerinde bulunmaktadir. Bu ¢inilerde renkli
sir teknigi kullanilmistir. Bu yapida kullanilan hatayi motifleri, yesil, sar1, kirmizi ve
mangan morudur. Kontur rengi olarak turkuaz ve beyaz se¢ilmis, motifler mangan
moru ve kobalt zemine yapilmistir. Hatayi motifi bu yapida baglangi¢ motifi ve ana

motif olarak kullanilmgtir.

Istanbul Eminénii Riistem Pasa Camisi en yogun ¢ini bezemeye sahip olan
yapidir. Yapinin son cemaat yerine bakan cephelerinde, mihrabiyelerde, ciimle
kapisinda, harim duvarlarinda, harim duvarim kaplayan ¢inilerin bordiirlerinde, {ist
ortli sistemini tasiyan fil ayaklarmin yiizeylerinde, kadinlar mahfilinin duvarlarinda,
kadinlar mahfilin duvar bordiirlerinde ve minberin arka kismina yerlestirilen panoda

karstmiza ¢ikar. Siraltt teknigiyle yapilmis olan bu ¢inilerde bulunan hatayi
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motiflerinde kirmizi, mavi, kobalt, turkuaz, kirmizi, kobalt ve beyaz kullanilmistir.
Bu motiflerin yerlestirildigi zemin beyaz, konturlarda ise siyah kullanilmistir.
Yapinin ¢ini kompozisyonlarinda ana motif ve baglayici motif olarak kullanilan
hatayi motifi renk ve bicim degisiklikleri ile zenginlestirilmistir. Capraz simetrinin

uygulandigi bezemelerde motif tekrarina gidilmistir.

Istanbul Kadirga Sokullu Camisi’nde ise hatayi, pandantif yiizeylerinde ve
minber kiilahinda karsimiza ¢ikar. Motifler kirmizi, yesil, lacivert olarak yapilarak
beyaz zemin {lizerine yerlestirilmistir. Burada kullanilan hatayi motifi sakayik
bicimindedir. Cinilerin tamaminda sir alti teknigi uygulanmistir. Hatayi motifinin

konturlar1 beyazdir.

Istanbul Kasimpasa Piyale Pasa Camisi'nin mihrap tepeliginde kullanilan
hatayi motifi, sir alt1 tekniginde yesil zemine yerlestirilen motifler beyaz, kirmizi ve

mavi renklidir. Konturlart siyahtir. Kompozisyonda ana motif olarak kullanilmistir.

Sonug olarak, Osmanli doneminde iiretilen ¢inilerin, Tiirk sanatinda biiyiik
bir atilim oldugu kabul edilmektedir. Titiz ve disiplinli bir ¢alismanin {iriinii olan
bezemeler, saray nakkashanesinde hazirlanmis, iznik atdlyelerinde basartyla
uygulanmistir. Hatayi motifi ¢ini sanatinda karsimiza ¢ikan en yaygin motiflerden
biridir. Kompozisyon i¢inde farkli kullanim sekillerinin zenginligi ve motif ¢esitliligi

hatayi motifini vazge¢ilmez kilmistir.

Tiirk bezeme sanatinin baslica motiflerinden biri olan hatayi, kisaca degisik
ciceklerin dikine kesitinin stilize edilmesiyle ortaya ¢ikan, Orta Asya’dan gelen ve
Cin sanatinin etkisi altinda gelisen bir bezeme elemanidir. Cogu kez ¢igeklerin cinsi
belli olmayacak derecede stilize edilerek biitiin siisleme alanlarinda kullanilmis ve
stire¢ i¢inde iisluplagsmistir. Hatayilerin en erken 6rnekleri, Uygur Tiirkleri tarafindan

yapilmis VIIL.-.IX yy’a ait “maniheist” duvar resimlerinde karsimiza ¢ikar.

Anadolu Selguklulari’nda sade kullanimiyla dikkat c¢eken hatayi, Fatih
déneminde ¢esitlenir ve zenginlesir. XVI. yy saray nakkashanesinin baginda bulunan
Kara Memi’nin kullandig1 natiiralist tislup ve Sahkulu tarafindan bulunan “Saz yolu”
tislubunda stilize doga Ogelerinin zenginlestigi, ebatlarin biliylidiigii, yapraklarin
cogaldig1 goriilmektedir. Hatayi, bordiir, alinlik, mihrap, minber kiilahi, pandantif ve

duvar panolar1 gibi farkli ylizeylerde; ozellikle rumi, kivrik dal ve diger cigcek
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motiflerinin bir arada kullanildigr kompoziyonlarda karsimiza ¢ikar. Bu motiflere
Fatih ve II. Beyazit doneminde Cin Bulutu ile giic ve bereket sembolii olarak

cintemaniler eklenmistir.

Dogadaki ¢igeklerin asli belli olmayacak derecede stilize edilmesiyle ortaya
cikan hatayi motifi, siisleme sanatlarinin her alaninda kullanilmis; farkli teknik,
motif ve renkleriyle vazgecilmez bezeme 6gelerinden biri olmay1 giliniimiize kadar

stirdlirmiis, uygulandigi alanlara ve kompozisyonlara zenginlik katmistir.
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