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OZET

TURK HAT SANATININ SERAMIK SANATINA BiCIMLENDIRME OGESI
OLARAK YANSIMASI

M. Ecem AY
AFYON KOCATEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
SERAMIK ANASANAT DALI
Temmuz 2012

Damisman: Yrd. Do¢. Dr. Serkan ILDEN

Yazi, tarihin en 6nemli doniim noktalarindan birisidir. Gegmisten giiniimiize
insanoglu iletisim kurarken ya da sahip oldugu bilginin aktariminda arag olarak
¢ogunlukla konusma dilini kullanmaktadir. Yazidan daha eski kokleri olan ve
insanligin varolusundan bu yana giinliik yasamin her alaninda kullanilan seramik ise
en basit tanimiyla pismis topraktan yapilmus iiriinler anlamma gelmektedir. Insanin
yerlesik hayata gecmesinden giiniimiize kadar olan siirecte serami8in tiim
donemlerde giindelik yasamin yani sira sanatsal agidan da ¢ok fazla kullanilmasi, bu
malzemenin ¢ok zengin bir igerige sahip oldugunu gostermektedir. Zaman icerisinde
estetige onem veren insanoglu yapmis oldugu seramiklere farkli degerler yiiklemistir.
Bunlardan biri de yaz1 sanatidir. Yazi tiirlerinden biri olan Arap kaligrafisi Tiirk hat
sanatinda kullanilan yaz1 karakteridir. Islam iilkelerinde soyut veya stilize desenlerin
cok fazla tercih edilmesi nedeniyle sevilerek kullanilan Arap yazisi gerek iletisim
maksadiyla gerekse kiiltiirel veya dinsel ritliel amagh olarak insanoglunun hayatinda
tarih boyunca kullanilan siisleme unsurlari arasinda yerini almistir. Giiniimiizde
halen daha varligini siirdiiren ve kullanmakta oldugumuz hat sanati yeni arayislar
igerisinde bulunan sanatgilari, tasarimcilart da estetik ve plastik yapisiyla etkilemis
yazinin sanat i¢indeki kullanimina yeni bir boyut farkli bir bakis acis1 kazanilmasini

saglamigtir. Seramik sanatinda ise kaligrafi, Iki boyutlu yiizey anlayisi kavramindan



¢ikip ticboyutlu bicimde sanatta ve giinliik yasamda yerini almasini saglamistir. Bu
calismada; sanatin interdisipliner olabilme Ozelliginden yola cikilarak Tiirk Hat
Sanatinin seramik sanatinda form ve anlati dili olarak nasil yansidigi konusu

tlizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Yazi, Kaligrafi, Hat Sanati, Seramik, Sanat



ABSTRACT

CERAMIC ART AS A REFLECTION of FORMATTING ELEMENT of
TURKIiSH CALLIGRAPHY

M. Ecem AY
AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
THE INSTITUTE of SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT of CERAMICS
July 2012

Advisor: Asst. Prof. Dr. Serkan iLDEN

Writing is one of the most significant milestones of history. Throughout
history, human kind have used language as a means of communication and of
exchanging information. Ceramics, having older roots than writing and being used in
any field of daily life since the beginning of human life, is baked soil in its simplest
definition. The fact that ceramics has been used in artistic activities as well as in
daily life throughout the process beginning with settled life till the recent times
shows that it is very rich in its content. Through time, humankind, who pay
importance to aesthetics, have added a variety of development soothe ceramics they
have produced. One of these developments is calligraphy, Arabic calligraphy, one of
many writing styles, is the one which is used in Turkish calligraphy. Being a popular
style among the Islamic countries because of its abstract or stylized characters,
Arabic writing have been placed among the elements of calligraphy used throughout
history both with the purpose of communication and with cultural or ritualistic
purposes. Calligraphy, which still exists and is used today, provides new perspective
statehouse of writing as an artistic means, which in fluencies artists and designers
who are in search of new dimensions with its aesthetic and plastic characteristic. In
the art of ceramics, calligraphy leaves the two-dimensional perspective and achieves

to be three-dimensional in its artistic and daily use. In this context, regarding art as



an inter disciplinary field, this thesis focuses on there flections of Turkish calligraphy

in ceramics as a form and narrative language.

Key Words: Write, Calligraphy, Ceramic, Turkish calligraphy, Art
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ONSOZ

Yaz tiirlerinden olan Arap kaligrafisi Hat Sanati’nin yazi karakteridir. Islam
iilkelerinde gerek iletisim gerekse silisleme unsuru olarak tarih boyunca
kullanilmistir. Hat sanatinin soyut forma yakinligi ve plastiksel yapisi yaziyr iki
boyutluluktan kurtararak sanat igerisindeki yerini farkli boyutlara tagimistir. Kilin
plastiksel yapist diisliniildiiglinde hat sanati seramik sanatina yeni bir bakis agis1

kazandirmistir.

“Tiirk Hat Sanatinin Seramik Sanatina Bigimlendirme Ogesi Olarak
Yansimas1” adli tezimiz ii¢ ana boliimden olusmaktadir. ilk béliimde yazinin
tarihgesi ve gesitleri, Hat sanatinin tanimi, tarihgesi ve Hat sanatinda kullanilan yazi
cesitlerine deginilmistir. Ikinci bdliimde ise hat sanatinin dekorasyon unsuru olarak
kullanilmasina deginilmis, duvar panolar1 ve giinliik kullanim esyalar1 {izerinde nasil
kullanildigr hakkinda bilgi verilmistir. Daha sonrasinda Hat sanatinin seramik
sanatinda ti¢ boyutlu bi¢cimlendirme unsuru olarak kullanilmasina deginilmistir. Son
boliim olan {igiincii boliimde ise hat sanatin1 seramik sanatinda kullanan sanatgilar ve

eserleri yer almaktadir.

Bu tezin olusum siiresi i¢inde bana aragtirmalarimin basindan sonuna kadar
nasil caligmam gerektigi hakkinda tecriibesi, bilgisi ve fikirleriyle yon veren,
kiitiiphanesindeki kaynaklarini paylasan ve tez siiremin her asamasinda motivemi
yiiksek tutmami saglayan, bana biiyiik destek olan saym hocam Yrd. Dog. Dr. Serkan
ILDEN’e,

Her tiirlii destegi gosteren arkadasim Serap SEVIM’e, ev arkadasim Eda
YILMAZ’a ve ozellikle maddi manevi her zaman yanimda olan aileme sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim

M. Ecem AY
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GIRIS

Diisiinen, iletisim kuran Insan diger canlilardan bu 6zellikleriyle ayrilir. Insan
iletisim kurarken ve bilgi aktariminda dili arag¢ olarak kullanir. Yazi, dilin bir

boyutunu olusturur ve dille aktarilan bilgi, diisiince ve duygularin kaliciligini saglar.

Gegmisten giinlimiize bakildiginda yazimin bulunusu insanlik tarihini
etkileyen en 6nemli doniim noktalarindan birisidir. Daha 6nce sadece sozel olarak
aktarilan bununla birlikte bu anlatimlar esnasinda ¢esitli degisikliklere ugrayabilen
bilgi birikimleri ve deneyimler, yazinin bulunmasinin ardindan sonraki kusaklara
kalici olarak aktarilabilmistir. BOylece yazinin bulunmasindan sonra insanoglu
bilimsel ve kiiltiirel bilgilerinin de birikimiyle her alanda ¢ok biiyiikk gelisme ve
ilerleme gostermistir. Yazmin bilgiyi koruyucu o6zelligi var olan bilgi, beceri ve
tecriibelerin sonraki kusaklar tarafindan tekrar tekrar iiretilmesinin Oniine gecerek,
eski bilgi, beceri ve tecriibelerin iizerine yenilerinin eklenmesine de olanak

saglamistir.

Diger taraftan insan beyninin her ayrintiyr zihninde tutmasi, saklamasi
olanaksiz oldugundan, tarih boyunca tiim medeniyetler i¢in kalict ve gilivenilir bir
kayit sisteminin olusturulmasi biiyiik bir ihtiya¢ haline gelmistir. Bu sebeptendir ki
insanoglu ilk¢aglarda yapmis oldugu tiim kayitlar i¢in cesitli biiyiikliiklerdeki taslar,
hayvan derileri ve pismis toprak tabletleri yazi ylizeyi olarak kullanmislardir.
Insanlar, zaman icinde iletisimin bir parcasi olan yaziyr ait oldugu uygarliginda
etkisiyle gelistirerek kullanmaya devam etmis, diger taraftan da iletisim araci olan
yaziy1 gorsel anlamda da zenginlestirmek icin estetik kaygilar1 da gbz Oniinde

bulundurmaya baglamiglardir.

Tarihsel siireg igerisinde bir¢ok yazi tiirli seramik sanatinda yer almaktadir.
Uzak Dogu Kaligrafisi, yunan kaligrafisi, Misir ve Mezopotamya Hiyeroglifleri v.b.
yaz1 ¢esitleri seramik sanatgilarmma ilham kaynagi olmus ve sanatgilarin 6zgiin

yorumlariyla karsimiza ¢ikmaktadir.

Kaligrafik yaklasim ve anlayis, yaziyla tam anlamiyla biitiinlestirilemez
clinkii kaligrafi yazidan farklidir. Sanatg1, tasarimlarinda veya eserlerinde kullanmig

oldugu yaz1 karakterine estetik kaygi yiiklemistir.



Kaligrafi sanati ilk bakista resim sanatiyla daha cok iligkili gortinmektedir.
Ciinkii resim sanatindaki soyutlayici ve yiizeyin boyut kazanmasini saglayan renk,
cizgi, perspektif v.b. gibi 6geler kaligrafinin resim sanatiyla iligkisi agisindan 6nemli
bir yer almaktadir. Sanatcilar kaligrafik cizgileri estetik duyarlilikla birlestirerek

0zglin tasarimlar elde etmislerdir.

Batida ki sanatcilar doguya yonelislerinde, kaligrafik egilimli caligmalarinda,
hat sanatindan ve uzak dogu kaligrafi sanatindan etkilendikleri goriilmektedir. Hat
sanatinin kivrakli ve plastiksel estetik yapisi, uzak dogu kaligrafisinin kendi
icerisinde kompozisyonel bir yapiya sahip yazi karakteri olmasi sanatin soyutluguna

ve sonsuzluguna daha yakin olmasindan kaynaklanmaktadir.

Seramik sanatinda ise resim sanatindaki kadar yakinligindan s6z etmek biraz
olanaksizdir. Yine yapilan caligmalara bakildiginda iigboyutlu form anlayisindan
daha ¢ok seramik biinye, yiizey olarak diisliniilmiis ve dekor teknikleri, astar
teknikleri kullanilarak renk, doku,derinlik olusturularak galismalar elde edilmistir.
Bu calismalar genelde duvar elemanm olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ozellikler
seramigin resimle olan biitiinliiglinlin bir gdstergesidir. Yapilan bu ¢aligmalarda,
ticboyutlu formlar {izerine uygulandiginda her ne kadar ylizey degerlendirmesi de
olsa resimden tek ve en onemli farki seramikte i¢ bosluk dedigimiz kavramdir ve

yiiksek rolyef kullanildiginda ti¢ boyutlu bir gériiniim elde edilmesidir.

Bu calismada estetik yazi yazma sanati olan Tiirk Hat Sanatinin seramik
sanatindaki bi¢imsel yansimalari ele alinmistir. Yazinin en ilkel asamasindan estetik
degerlere bagl kalarak Arap harfleriyle seramik sanatinda yiizeysel bi¢imler ve {i¢
boyutlu formlar olusturma siiresindeki evreler, gelisim siireci, hat sanatinin giinliik
esyalar iizerinde kullanimi incelenmis ve seramik sanatinda hat sanatinin etkilerini

tagiyan sanatgilardan ornekler gosterilerek caligsma desteklenmistir.



BIiRINCi BOLUM
YAZININ TARIHCESI, YAZI CESITLERI VE TURK HAT SANATININ
TARIHCESI, HAT SANATINDA KULLANILAN YAZI CESITLERI VE

DEKORATIF UNSUR OLARAK HAT SANATININ YUZEYLERDE
KULLANILMASI

1. YAZININ TARIHCESI ve YAZI CESITLERI

1.1.YAZININ TARIHCESI

Her yeniligin insanlifin bir ihtiyaci sonucunda ortaya c¢ikmis oldugu goz
Oniine alindiginda, yazinin ortaya c¢ikist da insanlarin iletisim alaninda ki
ihtiyaclarindan dogmustur. Yasamin1 sosyal bir varlik olarak siirdiiren insanin
hayatinda iletisim, ilk caglardan itibaren O6nemli bir yer tutmustur. Diisiincelerin
aktarilmasinda, bireyler arasinda iletisimin saglanmasinda, bilgi ve tecriibelerin
nesilden nesile aktarilmasinda dogru ve sistemli bir yapiya olan ihtiyag zaman

igerisinde artig gostermistir.

Ik insanlar kendilerini ifade edebilmek ve iletisim kurabilmek icin duvar
resimleri yapmis, dogayi taklit etmislerdir. Tarihi siire¢ icerisinde bu resimler yazi
dilinin ve alfabelerin olusturulmasina da kaynaklik etmistir. Yazisinin gelisiminde ki
ilk adim piktogramlardlrl. Sonrasinda Stimerlerde ¢ivi ya21s12, Misirlarda
hiyerogliflyazi ilk 6rnekler olarak goriilmiistiir. Yazinin bulunmastyla kiiltiirler arasi

iletisim ve uygarlik baslayacaktir(Okur,2007:8).

Yazi, Albertine Gaur tarafindan, “Bir simgeler sistemi olan dili, onu
simgeleyen ikinci bir sistemle gorsellestirmenin yolu” olarak tanimlanmaktadir
(Gaur, 2001:4). Bir baska taniminda ise kaydetme islevine dikkat ¢ekilmektedir:
“Yazi diisiinceleri tespit etme, hatirlanmasi gereken bilgileri kaydetme islevini yerine

getiren, sembollerden olusan, dilleri gorsellestirerek bigimlendiren sistemli isaretler

'Piktogramlar, kavram ve ya sozciikleri temsil eden, resim niteligi tastyan simgelerdir. Detayli bilgi
icin bkz; sayfa:7

2 Civi yazisi piktogramlarin soyut simgelere doniismiis versiyonudur. Detayh Bilgi igin bkz: sayfa:

*Hiyeroglif, anlatilmak istenen duygularin, diisiincelerin sematik bir bi¢imde anlatilmasidir. Yunanca
kutsal yazi anlamina gelmektedir.



diizenidir” (Okur, 2007:6). Bu tanimlar1 géz 6niinde bulundurarak yaziyi; Dildeki
sozciiklerin, duygu ve diisiincelerin sistematik bir yapiyla simgelerle gorsellestirerek

kayda gecirilmesidir, seklinde tanimlayabiliriz.

Insanoglunun iletisim ihtiyaglarina bagl olarak, ortaya ¢ikip gelisen yazi,
farkli toplumlarda farkli bi¢imlerde gelisim gostermistir. Bununla birlikte yazi zaman
icerisinde sadece bir kayit mekanizmasi olmaktan ¢ikarak; insanin kendisini ve
duygularini estetik bir bigimde ifade etmesini saglayan bir iletisim araci haline de
dontigmiistiir. Giinlimiize kadar toplumlar tarafindan bir¢ok yazi ve alfabe sistemleri
gelistirilmis, bunlardan bazilari islevselliklerini yitirerek 6li diller halini alirken;

bazilar1 da halen varliklarini slirdiirebilmeyi bagsarmislardir.

M.O. 10.000’lere kadar gelen Paleolitik Cagda magara duvarlarina resimler
¢izmeye baslayan insanoglu® gereksinimleri dogrultusunda zamanla olusturmus
oldugu resimsel dili daha sistemli sekilde kullanmaya baslamistir. Bu da yazi
sistemine yakin kullanimlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (White, 2003:7-8).
Elimizdeki bilgilere gore, yazmn ilk ortaya ¢iktigi donem M.O. 3500 yillarinda
Mezopotamya havzasidir(Selamet, 2004: 203-204).

Bugiinkii Irak sinirlart igerisinde bulunan Stimer uygarligina ait Uruk
kentindeki rahipler yaziyi, depolarda bulunan tahil ve hayvan listelerini kaydetmek
amaci1 ile seramik tabletler {izerinde kullanmislardir. Bu kayitlar1 tutarken bu
islemleri gerceklestirenlerin isimlerini belirtme sorunu ortaya ¢ikmistir. Bunun
tizerine kisi isimlerindeki heceler, nesne adlarina benzetilerek ilgili nesnenin
resimleri ¢izilmis ve kisi adlar1 olarak bu simgeler kullanilmaya ve kayitlara

gegmeye baslamistir (Jean, 2002:15).

Zamanla nesnelere ait simgeler; o nesneleri degil, nesnelerin isimlerini
olusturan sesleri karsilamaya baslamistir. Boylece yalniz kayitlarin tutulmasinda
degil, giinliik konusmalar1 da belirten seslerin simgeleri ortaya ¢ikmistir. Stimerlerin
kil tabletlerinde goriilen isaretler ¢ivi yazisinin gelisiminde Onciiliik yapmis ve
Piktogram yazinin baslangicini olusturmustur. Baglangicta kaydetme-yazma eylemi

Piktogramlarla gergeklestirilirken, zaman i¢inde yumusak kil {izerine yanlamasina

*Bulunan ilk 6rnekler M.O. 8000-10.000 yillarina aittir ve Fransa-Lascaux ve Ispanya-Altamira
magaralarinda (1860-18907?) bulunmustur.



yontma aliskanligimi edinen Siimerler, M.O. 2900 yilma dogru ¢ivi bigimli kalip

cizgiler kullanarak ¢ivi yazisin1 ve damga basma yontemini gelistirmiglerdir (Jean,
2002: 15).

Resim 1.Erkek Figiirii, Avlanan Kopekler Ve Domuz Baskili Silindir Seklinde Idari Miihiir
tableti Siimerler, I1I. Ur. Dénemi, M.O. 3100 — 2900, The Metropolitan Museum of Art
Kaynak: http://www.metmuseum.org/home.asp(05.05.2012)

Stimerlerin kil tabletleri yalnizca yazinin tarihsel gelisim agisindan degil,
geemis kiiltiirlerle ilgili bilgi vermesi bakimindan da biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu
tabletler Stimer kiiltiirli, yasayisi, inang sistemleri, ekonomik ve sosyal diizenleri
hakkinda binlerce yil éncesinden giiniimiize énemli bilgiler aktarmaktadir. Ornegin
Stimer kenti Nippur’da bulunmus bir kil tablet iizerindeki siir, tarihin ilk ask siiri

olarak bilinmektedir (Bkz. Resim 2-3)°.

Resim 2. Siirin Resim 3. Stimerlere
Resmedildigi Aski Ait Ik Ask Siirinin
Tutkulu Bir Yazilmig Oldugu
Sarilmayla Anlatan Tablet.
Tablet.

Kaynak: http://www.ercantatli.com/page/2/ (05.05.2012)

® Bu tablet istanbul Arkeoloji Miizesi’nde sergilenmektedir.
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Stimerlerle birlikte Mezopotamya uygarligi olan Misirlilar da piktogramlari
bagka bir sekilde kullanarak hiyeroglif (resimsel) yazisini gelistirmislerdir. Stimerlere
ait ¢ivi yazisi, Akad (M.O. 3000 - 1000) ve Elam(M.O. 3000-640)dénemlerinde de
kullanilmis ve bu uygarliklar eliyle Anadolu’ya ulagsmistir. Misir hiyeroglif yazisi ise
bugiinkii alfabenin bulunmasma kaynaklik etmistir. Akad uygarhigr giinliik
yagsamlarinda Stimerlere nazaran daha anlagilir, sistematik yapiya sahip olan bir ¢ivi
yazis1 kullanmiglardir. Elam uygarligi ise, ¢ivi yazisindan farkli olarak ¢izgisel Elam
yazisini sosyal yasamlarindaki iletisimlerini kolaylagtirmak icin kullanmislardir

(Bkz. Resim 4-5) (Okur, 2007, s:12-13).

Resim4. Amarna Bulunan Akad Civi Yazis1 ile Bir Kil Tablet Uzerine Yazilmis Bir Mektup
Kaynak:http://en.tarikhema.ir/akkadian-language(05.05.2012)

Resim 5. M.O. 3000 Yillarma Ait idari Belge Civi Yazisi- Elam Uygarlig
Kaynak:http://knp.prs.heacademy.ac.uk/cuneiformrevealed/aboutcuneiform/neighbouringsc
ripts/lif(05.05.2012)

Hiyeroglif yazisiyla birlikte Misirlilar; konugsma dilini, neredeyse birebir

olarak yaziya aktarabilmislerdir. Ancak;tiim bunlar karmasikliligi da beraberinde


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=M.%C3%96._3000&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=M.%C3%96._1000&action=edit&redlink=1
http://en.tarikhema.ir/akkadian-language(05.05.2012)
http://knp.prs.heacademy.ac.uk/cuneiformrevealed/aboutcuneiform/neighbouringscripts/lif
http://knp.prs.heacademy.ac.uk/cuneiformrevealed/aboutcuneiform/neighbouringscripts/lif

getirmistir. Bu ylizden Misir hiyerogliflerini yazabilen ve okuyabilen kisilere ¢ok
biiylik dnem verilmistir(Jean, 2002:26-27).Hiyeroglifler; tapinak duvarlari, ev ve siis
esyalarin yani sira, esnek, ince, tasmabilir ve daha elle tutulabilir bir ara¢ olan
papiriis ilizerine de uygulaniyordu. Misir hiyeroglif yazisi ¢ivi yazisina benzemekle
birlikte, 6nemli bir ayrintiyla ondan ayrilir. Misir dilinin en kiigiik birimi heceler
degil insilizlerdir. Bugiin bu yaziy1 okuyabilmek i¢in Eski Misir Devrinin son

evresini olusturan Kopt(Kipti) dilinden yararlanilmaktadir (Gaur,2001:4).

Resim6. Paris Biblioteheque Nationale-Rahip Petomeno, Siir Tableti
Kaynak:http://www.btasahnesi.net/yazilar/hf/hf16/sonsuzlugakadarsurecekvarligin.htm(05.
05.2012)

Bir yandan Misir’da hiyeroglif yazi gelisimini siirdiirirken, Anadolu’da
yiikselen Hitit medeniyeti ise resmi diplomatik yazigsmalarda ve saray arsivlerinin
tutulmasinda Asur (Akad) civi yazisim kullanmis, kayalardaki kabartmalar ve
yazitlar i¢in ise hiyeroglif yaziy1 kullandig1 goriilmiistiir.Diger taraftan “6zel sahis ve
ailelerle ilgili kayitlara rastlanmadigi i¢cin halkin yazmayr bilmedigi ya da 6zel
belgelerin farkli malzemelerle yazildigi ve giiniimiize kadar korunamadig

diistiniilmektedir” (Okur, 2007:12-13).


http://www.btasahnesi.net/yazilar/hf/hf16/sonsuzlugakadarsurecekvarligin.htm
http://tr.wikipedia.org/wiki/Hiyeroglifler

1.2. YAZI CESITLERI

Yazmin dogusu insan ihtiyaglarinin nedeni sonucuna dayanmakla birlikte
sanat dallarinin tslupsal gelismesiyle de yakindan ilgilidir. Resimyazi ya da
ikonografik yazi, bigimsel ya da ideografik yazi ve alfabetik yazi bu gelismelere

paralel olarak ortaya ¢ikmustir.
1.2.1.Piktogram Yaz1

Resmin giicii tarih boyunca insanlar iizerinde etkin olmustur. Onceleri magara
hayatindan tarim donemine gegen insanoglu; duman, ates ve 1sik kullanirken
sonralar1 ise sembolik isaretler kullanmislardir. Bu isaretler yazinin ilk belirtileri
olarak da kabul edilebilinir (Teber,1982:298). Bu haberlesme yontemi ilkel
toplumlarin sik bagvurduklari bir yontemdi ve bu yontemden pikdogramlara gegmek
kolay olmustur (Gelisim Genel Kiiltiir Ans.,1976:244). Bunun ilk Orneklerine
Aztek’ler de rastlamamiz miimkiindiir (Wells,1972: 45).

Piktogram yazi, herhangi bir kavrami ya da sozciikleri resimsel Ozelliklerle
temsil eden simgelerdir. Piktogramlarin soyut simgeler haline doniismesi ¢ivi yazisini
olusturur.Piktogram; farkli diller arasindaki iletisim problemini ortadan kaldirmak igin
kullanilan resimsel simgeler, isaretlerdir (Akgiin,2004:132). Latince pictus:Resim ve
Yunanca:Gramme sozciiklerinin birlesmesiyle sozliik anlam olarak resim-yazi1 anlamini
tagimaktadir (Stiebner-Urban,1982:261). Piktogramlarin en Onemli oOzelligi; dile
getirilmesi gereksinimi duyulmayan biitiin ayrintilarin kaldirilmasi ve figiirlerin standart

hep ayni olmasidir (Baser,1994:13).

Resim yazisinin gelismesi sonucunda ideogramlar ortaya ¢ikmustir. Ideoram;
diisiinsel yaz1 demektir. Ornegin giinesi simgeleyen bir daire; 151k, sicaklik ve giin
gibi kavramlar1 da simgelemeye baglamistir. Cince alfabetik olmayan yaziya
verilebilecek 6nemli &rneklerdendir. ideogramlardan tiiremis simgeler sozciik yerine

ge¢mektedir (Baser,1994:12).

Piktogramlar ileriki tarihlerde ticaretin gelismesinde de Onemli rol
oynamistir. Lonca sistemi 14. ve 15. Yiizyillarda ortaya ¢ikmistir. Bu sistemle
birlikte tanitim isaretleri; kalitesiz mallara karst kullanilan zorunlu bir “garanti
belgesi” haline gelmistir. Semboller 18. yiizyillda deniz tasimaciligi alaninda

geliserek yaygimlagsmistir (Maden,1985:5).



1.2.2. Civi Yazisi

Eskilerin “hatt-1 mihi” dedikleri ¢ivi yazisinin icadi, 1.0. yaklasik 4000
yillarma tarihlenmektedir. Civi yazist Stimerlerle baglamistir ve yazma islemi i¢in
kullanilan kalemlerin bas kisimlarinin ¢iviye benzemesi nedeniyle bu ismi almistir.
Civi yazisinda yazmaya uygun kivamda olan camurun iizerine stiliis ad1 verilen yazi
aletiyle bastirilarak gesitli sekiller elde edilmektedir.Bu sekiller heceleri, heceler ise
kelime ve kavramlar1 olusturmaktadir. Civi yazisinda yazma malzemesi olarak en
cok kil kullanilmis olsa da ¢amur gibi biinyesinde iz kabul eden mum da tahta
yiizeyine kaplanarak kullanilmistir. Ayrica Hititliler ve Asurlular’in kullandiklari
ahsap ve tas malzeme yazi yiizeylerinin diginda altin, glimiis, bronz, bakir gibi her
cesit metal de yaz1 yiizeyi olarak kullanilmistir. Sadece stiliisiin ucuyla yazmaya
uygun kivamdaki c¢amurun {izerine hafifce bastirilarak elde edilen ¢ivi
yazilarinin(dikey/yatay, diyagonal, balik pulu/kdse ¢engeli) birlesimleriyle cesitli
uzunluk ve kisaliktaki isaretlerle kelimeler, kavramlar elde edilmekte ve bu sekilde

de metinler yazilmaktaydi.

Civi yazisinin yonii soldan saga ve yukaridan asagiya olarak belirlenmistir.
Alandan, en st diizeyde yararlanabilmek amaciyla tabletler siitunlara ve paragraflara
ayrilmistir. Ornegin Kiiltepe ticari tabletlerinde (I.O. 1900-1750) hi¢c bos yer
birakmamanin temel kural oldugu goriilmektedir. Tabletler giivenlilik agisindan
zarflanmigve tlizerleri miihiirlenmistir. Zarfin iizeri de kiigiik degisikliklerle i¢indeki
tabletteki yazi gibi yazilmistir. Zarftaki yazilar miihiirden arta kalan bosluklara
yazilmistir. Bazende zarfin iizerine tabletin igerigine hi¢c deginilmeksizin krala,
valiye yada bu mektubun icerigine dikkat edin gibisinden ifadeler eklendigi

gorilmiistiir.

Civi yazisi, baslangicindan son kullanildigi doneme(yaklasik olarak M.O.
3000-M.S. 75) kadar bir¢cok evreden geg¢mis ancak buna ragmen c¢ok az sekil
degisikligine ugramistir. Kil iizerine yazi yazmak i¢in stiliis gibi bir kalemle
bastirmak yeterli olurken maden, tas ve ahsap ilizerine 0zel kazima yontemleri
kullanilmistir. Bir kismmin da kalip yardimiyla ¢ogaltildigi goriilmektedir (Donbaz,
2001:17). Civi yazisiyla yazilmis ilk donem tabletlerinin malzemesinin kil olmasi

aslinda bir gereklilikten dogmaktaydi. Ciinkii Dicle ve Firat nehirleri arasinda kalan



arazide kil hi¢ zahmetsizce elde edilebilecek kadar ¢ok bulunmaktadir. Bu yazitlarin
Olciileri 2x2 cm’den 30x30 cm’ye kadar degisebilen dlgiilerde oldugu gibi ¢cok daha
biiyiik 6l¢iide olanlara da rastlanilmaktadir (Donbaz, 2001:17). Ornegin heykellerin
ylizeyine kazilan yazilarin,duvar kaplamasi mermer bloklarin, anitsal yazilarin ve
kanun metinlerinin (Hammurabi Kanunu, 225x90 cm) yiikseklik ve genislikleri bir

ya da birka¢ metreye ulasabildigi goriilmektedir.

17 ve 18. Yiizyilda ¢ivi yazisinin yaygin bir bigimde kullanildigi bolgelere
giden gezginler, burada degisik bir yazi tiiriiniin oldugunu kesfetmislerdir. Bati
fran’da Behistun kalesinde Pers Krali’nin kayalara yazdirdig1 tarihi yazit sayesinde
¢ivi yazisinin ¢oziimii saglanmistir. Pers, Elam ve Babil dillerini iceren yazittaki
dortyiiz ondort satirlik Persge bolim(Bkz. Resim 7)¢ivi yazisinin ¢oziimiinde en
onemli kilit noktay1r ¢6zmiistir. Bu konuda calismalar yapan Gearg Friedrich
Grotefend (1775-1853) Persge {lizerine Onemli asamalar kaydetmistir. Bununla
birlikte Henry Rawlinson (1810-1895) Pers yazisini tam anlamiyla ¢dzmeyi
basarmistir. Bu iki arastirmacinin yardimiyla Edward Hincks (1792-1866) ve Jlius
Oppert (1825-1905) tarafindan Elam ve Babil dillerinin ¢6ziimii de biiyiik 6lgiide
saglanmistir. Bu noktadan sonra karsilagtirmali ¢éziimlemelerle Akadga, Elamca ve
¢ivi yazisina bagh olarak gelismis Urartuca, Asurca, Ugarit¢ce’nin de ¢oziimi
saglanmistir. Bugiin i¢inde yasadigimiz cagda ¢oziilemeyecek hicbir ¢ivi yazisi tablet
veya yazit bulunmamaktadir. Konuyla ilgili birgok kitap ve hatta sozliikler

hazirlanmistir (Donbaz,2001:18).
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Resim 7. Gearg Friedrich Grotefend, Behistun Yaziti
Kaynak: http://biblicalar cheology.net/?p=53(12.05.2012)
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1.2.3. Arap Yazsi

Giiglii bir gegmise sahip olan Arap yazisinin; biri Islam’dan 6nce ve digeri de
Islam’dan sonra olmak iizere iki evresi bulunmaktadir. Birinci evrenin baslangici
kesin olarak bilinmemektedir. ikinci evre ise Hicri yilin basindan bugiine kadar

gegen 1425 senelik bir devri igermektedir (Cetintag, 2005:6).

Arap yazismin; Kuzey Sami alfabelerinden olan Arami-Nabati alfabelerinden
tiiredigi ya da Giiney Arabistan’da ortaya ¢ikan ve Giiney Sami alfabelerinden biri

olan Himyeri ad1 verilen bir yazidan tiiredigi sylenmektedir.

Gerek Islam kaynaklarindaki rivayetler, gerekse son donemlerde yapilan
bilimsel ¢alismalar, Arap yazisinin Hicaz’in disinda ortaya ¢iktigini ve sonradan
Hicaz’a intikal ettigini gdstermektedir. Bugiin Islamiyet’ten énceki ve Islam’mn
ilk asrina ait kitabelerin incelenmesi, Arap yazisinin Bitigik Nabat yazisindan
kaynaklandigini, hatta onun gelismis bir devami oldugunu ortaya koymaktadir.
Boylece Arap yazisi Nabati ve Arami halklariyla Fenike Alfabesi’ne
baglanmaktadir (Ulusal,2008:7).

Arap kaynaklarinin bir¢ogu yaziy: tarihsel bir gelisim siirecinde ele almaz.
Yazinin birden ortaya ¢ikip gelistigini farz ederler. Kaynaklarda bu konuya iliskin
bircok dini rivayet bulunmaktadir. Bir rivayet ise Arap yazisinin nabat yazisinin
degisiminden olustugu seklindedir. Arastirmalar sonucunda elde edilen bulgular artik
Arap yazisinin nabat yazisindan tiiredigi ve hatta onun gelistirilmis bir versiyonu
oldugu yoniindedir. Nabati yazidan Arap yazisina gecis IV. ve V. Miladi asirda
olmustur. Nabat yazisindan Arap yazisina gegisteki isaretleri algilayabilmemiz icin
kitabelerin en eskisi olan Ummii’l-Cimal ve En-Nemare kitabeleridir. Bu kitabeler
Araplara ait olsalar bile Nabat yazisiyla yazilmig ve Nabat kiiltiiriiniin etkileri vardir
(Berk, 2006:12).

Nabat alfabesinde 22 harf bulunmakta ve ayn1 Arap alfabesi gibi sagdan sola
dogru yazilmaktadir. Harfler bitisik ve noktasizdir. Bu yiizden bitismis bir harf grubu
birka¢ degisik sekilde okunabilir. Arastirmacilarin ve gezginlerin incelemeleri
sonucunda ortaya c¢ikarilan Nabati yazitlarini bir kronoloji ile ele alacak olursak
erken donem Arapgaya dogru olan degisim acik bir sekilde goriilebilir. Bu giin elde
bulunan en erken tarihli Nabati yaziti Tenuh krali Cezime’nin miirebbisi Fihrb.
Seli’nin mezar tagidir(M.S 250-270).Bu yazit, Arap yazisinin el-Musned ya da el-
Himyeri yazilarindan tiiredigi goriisiini biliylik Olgiide ortadan kaldirmaktadir.

Ummu’l-Cimal’de, Cifte Kilise denen bir kilisede bulunan ikinci bir yazit ise
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M.S.6’1nc1 yiizyila aittir. Bu yazitta artik Nebati yazinin etkilerine rastlanmaz, Arap
etkileri daha fazladir. Arap harflerinin artik belirginlestigi en son yazit Zebed yaziti
olarak bilinir (M.S.512). Bu yazit Yunanca-Siiryanice-Arapc¢a olmak tizere ii¢ dilli
(trilingual) olarak yazilmistir.Son olarak yine bu giinkii Suriye topraklari i¢inde
bulunan Harrdnda bulunmus bir yazit daha vardir. Cevad Ali bu yaziti Nabati

harfleriyle, tam olarak Arap dilinde yazilmis bir yazit kabul etmektedir(M.S. 568).

Bu yazitlarin ortak Ozellikleri koseli harflerin hakim olusudur. Bu gilinkii
anlamda yuvarlakliklarin ve ovalliklerin bulunmamasidir. Islamiyet’in gelmesiyle

Arap yazisit iyice Oonem kazanmig ve c¢ok hizli bir gelisim siirecine girmistir

(Tuzcu,2001:162).
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ye he wvav nun mim lam kef kaf fe

Resim 8. Arap Yazisi
Kaynak: http://www.islam101.com/quran/letters (05.05.2012)

2. TURK HAT SANATININ TARIHCESI VE TURK HAT SANATI

Tiirk hat Sanat1 denildiginde, Tiirklerin Islamiyet’i kabul ettikten sonra yazi
olarak sectikleri Arap harfleriyle olusturulan estetik goriiniimlii yazilar aklimiza
gelmektedir. Fakat Arap harfleri Islamiyet’in kabuliinden sonra yavas yavas estetik
unsurlar kazanmakta ve 6nemli bir sanat dali haline gelmektedir. Tiirkler Arap
harflerini kullanarak yazi alaninda kufi’den siiliis ve nesih’e ge¢is doneminde yazinin
gelismesine biiyiik katki saglamakta ve bu yaziy1 giizel sanatlarin 6nemli bir unsuru

haline getirmektedirler.

Hat sozliikk anlaminda "ince, uzun dogru yol, birgok noktanin birleserek

siralanmasindan olusan ¢izgi, satir veya yazi" gibi anlamlara karsilik gelen Arapga

12


http://www.islam101.com/quran/letters

kokenli bir sozciiktiir.Bu kelime o6zellikle Islam kiiltiiriinde, yaz1 ve giizel yazi
(hiisnii'lhat, elhattu'lhasen) anlamlarinda da kullanilmistir. Adnan Turani “hat™,

ressamin rahat firga kullanimi1 sonucu ortaya ¢ikan el yazisi karakterindeki ¢izgiler

olarak tanimlamaktadir (Okur,2007:28).

Hiisn-i hat; estetik ve geometrik kurallara bagl kalarak, gilizel yazi yazma
sanatidir. Ancak, genellikle Islam dinine has kutsal metinlerin yazimi icin kullanilan
bir tabirdir. Dinsel metinleri giizel yazma ve bunu 6gretme yetkinligine sahip

sanat¢tya hattat, bu sanata da hattatlik / Hiisn-1 Hat denilmistir.

Biiyiik matematik¢i Oklid der ki: "Hat, her ne kadar maddi aletlerle meydana
gelirse de o, ruha ait bir hendesedir"(Aksu,http://www.osmanli.org.tr/yazi-9-
167.htm|.12.05.2012).

Bu tanimlardan yola ¢ikacak olursak hat; maddesel aletlerle yazilmis, zarif,
sabirla yazilan bir yaz1 gibi goriinse de, bir rengin dinginligiyle geometrik hareketli
yapinin birlesiminden olusan armonidir. Sadece ruhun duyabildigi gizemli musikidir.
Sadece kalbimizle duyabildigimiz bu yazinin i¢imizi saran hareketli tavrindaki

biiytilii sessizlik ruhun dinlenmesini saglamaktadir” demektedir (Berk,2006:4).

Hat yazisinin gelisimi daha ¢ok yumusak ve yuvarlak karakterli yazi lizerinde
olmustur. Bu gelisme en belirgin sekilde Emeviler doneminde baslamigtir. Emeviler
doneminde Kutbetu’l-Muharrir kufi yazi lizerinde degisiklik yapmis ve dort cesit
yaziyl meydana getirmistir. Bunlar Celil, Tumar, Siiliis Nisf’tir. Emeviler’in sonu ile
Abbasilerin ilk yillarinda yasayan Kutbetii’l-Muharrir, daha 6nce kullanilan ve kalem
agz1 genisligi belli olmayan Celil’e gore kalem agzi genisligi belli olan Tumar yaziy:
gelistirmistir. Bu yaz1 daha sonraki gelecek yazilar iginde 6rnek olmustur.Kutbetii’l-
mubharrir, tarihte ilk hattat unvanini alan kisidir. Bu kisi Arap hat yazisini sanat
olarak gelistirmis ve kendinden sonraki gelen hattatlarin basi olarak kabul edilmistir.

Kutbetii’l-muharrir’deki  muharrir’in - anlami;  hattat manasim1  tasimaktadir

(Huart,1908:12).

Bagslangigta Celil adi sadece kalin yazilar i¢in kullanilmistir. Bu yazinin
cesitleri yoktur. Biri diiz digeri yuvarlak karakterli yazilarin biiyiikk boyda
yazilanlarina celil ismi verilmistir. Devlet yazismalarinda kullanilan celil yazinin

kalem agzinin kalinhigi belirli olan cinsine, kagit yahut deriye uygulanmis
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olanina“tumar” ad1 verildi. Kitap kopyalama isleminde kullanilan Kalemu’l-celil’n
ince karakterde yazilan yaziya “neshi”, verraklar tarafindan kullanildiginda ise
“yerraki” adi verildi®. Bu yazi zarif bir yazi 6rnegi 6zelligi gostermektedir. Kalemu’t-

tumarin {igte birine “siiliis” ad1 verilmistir (Berk, 2006:14).

Emeviler doneminde Sam’da yazi “Sami” admi almistir ve bu yazi kufi
yazinin ilk kolu olarak sayilmistir. Bu donemde Halid b. Ebi’l-Heyyac sohret bulan
isimlerdendir. Medine’de Mescid-i Nebevi’nin kible duvarina yazmis oldugu Kur’an-
1 Kerim’in son yirmi dort suresini altinla celil kufi yazi ile yazmistir. Emeviler
doneminden giiniimiize kadar ulasmis bir 6rnek yoktur. Bu 6rnekler tahminlere gore

Abbasiler devrinde yok edilmislerdir (Miineccid,1972: 82).

Endiiliis Emeviler, celi yaziy1 kullanirken zeminde siisleme unsurlarina da yer
vermislerdir. Dik harflerde ziilfe kullanmamislar ve elif harfinin alt ucu sol tarafa
dogru kivrilmistir. Bazi harflerin u¢ kisimlarina da tomurcuk seklinde ¢icekler

konulmustur(Berk, 2006:12).

Abbasiler Devri'nde devletin siyasi merkezi olan Bagdat ilim ve kiiltiir
merkezi haline doniismiistlir. Basta Bagdat olmak {izere biiyiik merkezlerde ilim ve

sanat hareketleri artmis, kitap telif ve metin kopyalama faaliyetleri hizlanmistir.

Abbasilerin ilk donemlerinde Tumar, Celil, Siilis ve Nisf yazilarinin
kullanildigr goriilmektedir. Ancak, zamanla birbirinden c¢ok kiiciik farklarla
ayrilmislardir. Biiyiikliik ve kiigtikliiklerine, kullanildiklar1 yerlere, kagitlarin ebadina
gore adlandirilan birgok yazi cesidi ortaya cikmistir. VIIL yiizyilda yazi gesitleri
sayisinin kirki astig1 goriilmektedir. Bu yazilar “mevzun hat “diye anilmistir(Ulusal,

2008:16).

Hat sanatinin 6nemli gelismelerinden biri de Abbasiler devrinde yasayan Ebu
Ali Muhammed b. Ali (Ibn Mukke) (6.328/940) ortaya koymus oldugu eserlerdir. O
zamana kadar uzun tecriibelerle ve arayislarla yapilan tiim harf sekillerinin ahengini
belirli kaidelere baglamistir. Boylece yazi kufinin etkisinden kurtulup Aklam-1

Sitte’ye donmeye baslamis yeni bir sekle sahip olmustur.

®Yaziy1 6zgiin bir sekilde yazma kaygist olmayip, sadece kitap istinsahi (metin kopyalama) isiyle
ugrasanlara verrak denir. “Verrak” kelimesinin karsili1 ise uzun zaman sonra katip anlamini almistir
(Berk,2006,s:14).
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Ibn Mukle geometri bilgisine sahiptir, yaziyr diizene koymada geometri
bilgisinin etkisi vardir. Bu diizeni yaparken 06l¢ii olarak nokta, elif ve daireyi ele aldi.
Harflerin 6lgiisiinii, belirlemede noktadan, dik harflerin boyunu belirlemede eliften,
canak seklindeki harflerin genisligini géstermek icin de daireden faydalanmis ve bir

metot ortaya koymustur. Boylece Aklam-1 Sitte’nin temellerini olugturmustur

Ibn Mukle adinda bir hattat tarafindan noktayr ol¢ii alan bir sisteme
dontstiirilmiis, “siiliis, nesih muhakkak, reyhani, tevki, rika”’dan olusan alt1 gesit
yaz1 tiiremistir. Siiliis tigte biri yuvarlak, tigte ikisi diiz yaz1 tipidir. Celi siiliis, stiliise
gore kalin ve sekillidir. Nesih ise siiliisiin ince yazilanidir. Rika kiigiik ve bitigiktir.
Muhakkak, boyuna uzun ayrik yazi stilidir. Reyhani ise muhakkakin kii¢igtidiir. Bu
stillerde yaziy1r giizellestirme ¢abalar1 goriilmektedir. Bu alt1 cesit yazidan sonra

nestalik, divani, celi ve rik’a adindaki yazi tiirleri de ortaya ¢ikmistir (Eczacibast,

1995:766).

Ibn Mukle’den bir asir sonra onu temsil eden ibnii’l-Bevvab olarak anilan
hattat Ibn Hilal (0.413/1022) gelmistir. ibn Mukle’nin seviyesine ulasabilmek icin
cok calismis ve onun yazilari lizerine derin aragtirmalar yapmistir. Yaziyi

giizellestirip incelik katmistir.
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Resim 9. Ali B. Hilal Yazisi
Kaynak: TSMK-Bagdat 125, 34 a

Ibn Bevvab, Aklam-1 Sitte de tespit ettii estetik kurallar1 daha ince

geometrik sebeplere dayandirarak tislubunu giizellestirmistir. Ayn1 iisluplarin ortak
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Ozelliklerini belirleyip smiflandirarak kalemin sayisim1 sekize indirmis Aklam-1

Sitte’de biiyiik bir yenilik yapmistir(Ulusal, 2008:16, Berk, 2006:15).

[bnii’l-Bevvab’dan iki asir sonra, Ebu’l-MecdCemaleddin Yakut b. Abdullah
El Musta’simi (6. 698/1298), yaziya ayr1 bir soluk katmis, yeni bir nefes yeni bir
heyecan getirmistir. Ortaya koydugu bu yeni tavir Aklam-1 Sitte’nin kaidelerini daha
belirgin hale getirmis ve yaziy1 daha giizellestirmistir. Yakut’un yazida yaptig1 en
onemli degisiklik o gline kadar diiz kesilen kalem agzinin egri kesilmesidir. Buda
yazida egimi artirmakta ve daha estetik bir goriiniim kazanmasini saglamaktadir.
Yakutun ortaya koymus oldugu estetik kurallar Osmanli hat mektebinin dogusuna
kadar 6nemli ve ideal 6rnekler olarak kabul edilmistir (Berk, 2006:15)

Abbasiler siyasi hayatlarim1 ve Bagdat’in sanat merkezi olma o6zelligini
Yakut’un vefatiyla birlikte kaybetmistir. Yerini ilk 6nce Kahire, daha sonra da
Istanbul almistir(Serin, 1992:14).

Selguklular, mimari eserlerde celi siiliis ve kufi yaziyr kullandi fakat tercihini
daha ¢ok celi siiliis yazist olarak kullandi. Celi siiliis yazilar1 yalin, zemini siislii
olarak kullanilmis, kufiler ise tezyini olarak kullanilmistir. Bu dénemde ki yazilarin
ortak ozellikleri harflerin ciliz, dik ve yukaridan asagiya dogru inmesidir. Bu yaz
sitilinde kalem ozelliklerini gérmek de miimkiindiir. Horasan Sel¢uklulart devrinde
yapilmis ve giliniimiize kadar hi¢bir degisime ugramamis olan camilerden biri olan
Zavare Mescid-i Cumasi’nda bulunan kusak seklinde kufi yazinin zemini kivrik dall
motiflerle siislenmistir (Yetkin, 1959: 144).

Anadolu Sel¢uklu doneminde mimari eserlerde kufi ve celi siiliis yazi
kullanilmistir. Bu donem eserlerinden yazilariyla dikkat ¢ceken eser Divrigi Ulu
Camii’dedir. Portalinda zemini siislii celi siiliis yazi kullanilmis ve yazidaki dik
harfler olduk¢a uzun ve kiittir. Miladi 1253 yilinda Erzurum Cifte Minareli
Medresesi 1. Alaaddin Keykubad’in kizi Hond Hatun tarafindan insa edilmistir. Bu
Medresede ki yazilar celi siiliis yazi ile yazilmistir. Zemin de kivrik dalli motifler
bulunmaktadir ve yazilar o dénemin 6zelligini tasimaktadir. Konya ince Minareli
Medrese portali ve Konya Karatay Medresesi nin yazilari 6rgiilii kufi ve ma’kili yaz1
kullanilmistir. Kubbe kasnaklarinda kullanilan kufi o zamana kadar goriilen

yazilardan ¢ok farklilik géstermistir (Yetkin, 1959: 212).
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Kufi yazinin mimari eserlerde kullanimi Anadolu Selguklu dénemine kadar
devam etmistir. Osmanli’da ise Fatih donemine kadar da zaman zaman siis unsuru
olarak kullanilmis Fakat fatih devrinden sonra kufi yazi bu alanda yerini tamamen

celi siiliis yazisina birakmustir (Alparslan, 1977: 2-3).

Fatih Sultan Mehmet doneminden itibaren yazi sanatinda ekoller gelismistir
ve her yiizyil da bir de gelisme yasanmistir. Osmanli Doneminde yazida goriilen ilk
ciddi gelisme hattat Yahya Sufi ve oglu A li b. Yahya Sufi olarak goriiliir. Fatih
doneminden sonra temelleri ilk II. Bayezit’in valiligi doneminde Amasya’da atilan
Aklam-1 Sitte’de ki uyanis, II. Bayezit’in Padisah olmasi ve Seyh Hamdullah’in
Istanbul’a gelmesiyle hiz kazanmis ve Aklam-1 Sitte’de yeni bir devir baslamistir. Bu
donemde Ozellikle siiliis ve nesih yazi i¢in biiyiikk bir gelisme donemidir (Berk,

2006:19).

Osmanli Hat Ekoliinim kurucusu olan Seyh Hamdullah, 1429 yilinda
Amasya’da dogmustur. Babas1 Buhara Tiirklerinden olan ve Amasya’ya go¢ etmis
Mustafa Dede’dir. Seyh Hamdullah’in adinin basinda bulunan Seyh sifati, Okculuk
Tekkesi Seyhi oldugundan verilmistir. Osmanli yazi ekoliindeki onciiliiglinden dolay:
kendisine “kidvetiiehli’l-hatt, hattatlarin bas1” gibi sifatlar verilmistir (Sadeddin,
1928:185).

Seyh Hamdullah Amasya’da ilim tahsilinin yaninda, Hayrettin Mar’asi’den
Yakut yolunda Aklam-1 Siteyi mesk etmistir. Yakut el-Musta’simi yazilari {izerinde
uzun siire caligmistir. Seyh Hamdullah’in yazilar incelendiginde, Yakut harflerinin
en giizellerini alarak ekoliinii gergeklestirdigi ve olusturdugu goriilmiistiir (Berk,

2006:21).

Seyh Hamdullah, Kuran yaziminda reyhani hat yerine nesih yazi kullanmistir.
Bu donemde Yakut mektebinde Kuran kitabelerinde Aklam-1 Sitte’nin karisik olarak
kullanimi da terk edilerek sadece nesih yaziya oncelik verilmistir. Aklam-1 Sitte
Hamdullah mektebi ile olgunluk kazanmistir ve koltuk kita yazimi Seyh Hamdullah
ile baslamistir. Seyh Hamdullah, Yakut’taki durgunluk ve donuklugu kaldirmis ve
nesih yaziya canlilik, kivraklik getirmistir. Harflerin yapisinda biiyilik bir degisiklik
olusturarak, harflerin satira oturusunu diizeltmistir. Yaz1 bdylece daha uyumlu ve

daha estetik bir hal almistir (Serin, 2007:36-42).
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Seyh Hamdullah mektebinde Aklam-1 Sitte'de gosterilen basari, maalesef
celide gosterilememistir. Harfler hala kiit ve basit, istif de karisiktir. Yine de celi ile
yazdig kitabeler, celi siiliis yazinin tarihi gelisimi icerinde 6nemli bir yere sahiptir.

1520 yilinda vefat etmistir ( Berk, 2006:22).
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Resim 10. Kita - Hadis-i SerifSeyh Hamdullah  Siiliis — Nesih
Kaynak:http://www.kalemguzeli.org/index.php?KATEGORI=0&SANATCI=15&
esersayisi=20&go=hatteserleriliste& KNO=20&L istele=Listele(05.05.2012)

Hattat Ahmet Karahisari dogum tarihi tam olarak bilinmemektedir fakat
imzalarindan ~ Afyonkarahisar’da dogdugu anlagilmaktadir. Yazilarina attigi
imzalarinda Esadullahi Kirmani’nin talebesi oldugunu kaydetmistir. Esadullahi
Kirmani Yakut ekoliine bagl bir hattattir. XVI. yilizy1l Anadolusu’nun yedi biiyilik
hattatindan biri olarak taninir. Hat sanatinda Yakut tarzini benimsemis olan
Karahisari, bu ekoliin sadece taklit ve takipcisi olarak kalmamis, getirdigi
yeniliklerle zamanla Yakut’u da asarak sanatinin giicli ve estetik anlayisiyla kendi
tislubunu ortaya koymustur. Yakut tavr1 onun harf ve kelimelere kazandirdig bigim,
oran, istif ve farkli sayfa tasarimlariyla en giizel sekline ulagmstir (Serin, 2001:421-
424).
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Resim 11. Hurufat Mesk Ahmed Karahisari Siiliis — Nesih
Kaynak: Sevket Rado tarafindan hazirlanan Tiirk Hattatlar1 kitabi, s 71'de yer almaktadir.

Hattat Hafiz Osman Efendi h. 1052 / 1642 yilinda Istanbul’da dogmustur.
Babas1 Haseki sultan Camii miiezzini ali efendidir. Kiigiik yasta Kuran’t Kerim’i
ezberledigi icin kendisine “hafiz” lakabi verilmistir. Yaziyr once Dervis Ali’den
ogrenmistir fakat kendisinin ¢ok yasli olmasi sebebiyle onu 6grencilerinden olan
Suyolcuzade Eyyiibi Efendiye yonlendirmistir ve icazetnamesini h. 1070 / 1686
tarihinde 18 yasindayken almistir (Derman, 1998:192).
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Resim 12. Kita Hafiz Osman Siiliis — Nesih
Kaynak:http://www.kalemguzeli.org/hatteserleriayrinti.php?KNO=349&HKNO=20(05.05.2
012)
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Hafiz Osman Efendi, Seyh Hamdullah yaz1 ekoliiniin inceliklerini Nefeszade
Seyyid Ismail Efendi’den dgrenmistir. Hafiz Osman, Seyh iislubundaki Aklam-1
Sitte’yi ikinci kez estetik degerlendirmeye tabi tutmustur ve begendigi harfleri segip,
onlar1 ideal birer harf olarak tanimis, Seyh iislubunun Yakut’u andiran harflerini
cikartip Aklam-1 Sitte’yi daha da giizel seviyeye getirmistir. Seyh Hamdullah, yazida
klasik devrin baslangicini, Hafiz Osman ise bu klasizmin olgunluk devrini olusturan
birer hattat olarak Islam yazi sanati tarihinde tanmir isimleri haline gelmislerdir.
Hafiz Osman Efendi, hat sanatinda Hz. Peygamber’imizin fiziki ve ahlaki vasiflarini
anlatmis, Hilye-i Serife’yi Siiliis ve Nesih hat yazilariyla kompoze eden ilk kisidir
(Ulusal, 2008: 22).

3. TURK HAT SANATINDA KULLANILAN YAZI CESITLERI

Birgok kaynaklarda Islam yazisinin gesitliliginden séz edilir. Harfler birbirine
sekilleri ve yapilart itibariyle benzeseler de, yazi cesitlerinin harfleri arasinda
niianslar bulunmaktadir. Islam yazisi, kullamma baslandigindan itibaren hangi
kullanim alant ve islevselligine gore c¢esitlilik kazanmistir. Ciinkii yazi,
baslangicindan itibaren bir sanat konusu olarak ele alinmis ve islenmistir
(Berk,2006:58)yaz1 ¢esitlerini soyle siralayabiliriz; Aklam-1 Sitte’ de alt1 gesit yazi
bulunmaktadir. Bunlar sirasiyla séyledir; Siiliis, Nesih, Muhakkak, Reyhani, Tevkii,
Rikaa“ yazisidir. Diger yazi ¢esitleri ise, Kufi, Ta‘lik, Divani, Celi Divani, Rik’a ’dir.

Siiliis Yazi; "dort behresi musattah, iki behresi miidevverdir" diye tarif
olunmustur. Buna gore, Siiliis’te her harfin altida dort parcasi diiziimsii, altida ikisi
de yuvarlagimsi olacaktir. Kalem kalinligi ortalama 2-3mm.’dir. Tuhfe-i Hattatin'de
sOyle deniliyor: "Tomar ile Gubariil-hilye nev'i yazilarin karisimindan hasil olan
kalinligin Siiliisiine, yani {i¢te birine, Siiliis ismi verilir, Tomar denilen yazinin kalem
genisligi yirmi dort sa'r (kil) kadardir. Ve Siiliisii (iicte biri) sekiz kil miktari
olur,diye Risale-i Avfiye'de zikredilmistir. Resim 13'de miitekamil bir Siiliis yazi
ornegi verilmektedir. Siiliis kalemi'ni burada birinci derecede gostermemiz, hat
tistatlarinin genel kanaatlerine uymus olmak igindir. Ciinkii bu kalem hat sanatinda
Kiufi'den sonra basli basina bir mebde' ve hat egitiminde bir esas ve o6l¢iidiir. Nitekim
Tuhfei Mahmiidi'de de bu cihet belirtilmistir (Yazir,1981: 78).
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Nesih Yazi; Kalem agz1 kalinligi, siiliis kaleminin {igte biri kadardir. Seyh
Hamdullah ile birlikte Kur’an-1 Kerim yaziminda nesih yazi kullanilmaya
baslanmistir. Kelime anlami olarak “ortadan kaldirmak, iptal etmek” anlamini

tasimaktadir(Berk,2006: 60).
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Resim 13. Hutut-i Miitenevvia Hamid Aytag Yazi Cesitleri
Kaynak: http://www.kalemguzeli.org/hatteserleriayrinti.php?KNO=1153&HKNO=20
(05.05.2012)
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Resim 14.Nazif Bey’in Itinali Bir Siiliis Levhas1
Kaynak: Yazir,1989;406
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Resim 15. Mehmed Sefik Bey’in Nesih Hatla Yazdig1 Kaside-i Biirde’nin ilk Iki Sahifesi
Kaynak: Derman,2002,s:174-175

Muhakkak; Kelime anlamui itibariyle “muntazam” ve “muhkem” gibi anlamlar
tasimaktadir. Kalem agiz kalinligi, siiliis kalemine tabidir. Harfleri siiliis yaziya gore
daha biiyiiktiir. Yatay harfler ve harflerin yatay kisimlar1 daha yayik ve uzundur.
Canaklar genisce ve siiliis yaziya gore diizdiir. Satir halinde yazilir ve istifli olarak

yazilmaz (Berk,2006:61).

Reyhani Yazi; Muhakkak kalemine tabidir. Bu iki yaziy1 bulup ortaya koyan
hattat, hicri V. (Miladi XI.) asirda yetisen ve Ibn-i Bevvab lakabiyla tanman
Bagdad'lh Alilbn-i Hilal'dir (Cetintas, 2005: 64). Kalem agzi kalinhig:, muhakkak
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yazinin lgte biri kadardir. Muhakkak ve reyhani yazi XV. Asira kadar Kur’an
yaziminda kullanilmistir (Berk,2006:61).

Resim 16. Levha - Ayet-I Kerime Hiiseyin Kutlu Muhakkak —Reyhani
Kaynak:http://www.kalemguzeli.org/hatteserleriayrinti.php?KNO=1080&HKNO=20(05.05.
2012)

Tevkii yazi; Siiliis yazinin ihmal edilmis seklidir. Siiliis yazinin kurallarina
tabidir. Daha ¢ok divana ait metinlerin yaziminda kullanilmistir. Daha sonra yerini
divani yaziya birakmustir. Siilis yaziya gore harflerin boylari, kiipler, ¢anaklar ve
eliflerin boylar1 daha kisa, kiigiik ve kivraktir. Kalem agz1 kalinlig siiliis kalemine

tabidir. En belirgin 6zelligi birlesmeyen harflerin birlesmesidir (Berk,2006:62).

Rikaa’ Yazi; Kelime anlami olarak “kiigiik sayfa ve mektup” adin1 almaktadir.
Tevkii yazinmn kiiciigiidiir. Onun kurallarmna tabidir. Icazetnameler bu hat ile

yazildig1 i¢in “Hatt-1 icaze” adin1 da almistir (Berk,2006:61).
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Resim 17. Seyh Hamdullah Tarafindan Tevki ve Rik’a Hatlarla Yazilns Bir kit’a. Ustteki
Ik Satir Tevki Yazidr.
Kaynak: Serin,1999;73

Kifi yazi soyle tarif olunmustur: "HurGfu hem musattah ve hem
midevverdir". Yani bu yazida Ma'kili'den farkli olarak diizliik ve yuvarlaklik
muayyen nisbetler altinda karistirilmis ve kalemin tabiati ona goére ayarlanarak,
yazista harekete hakim kilinmistir. Bundan dolay1 gozlii ve basli harflerin hareketi
Ma'kili'de dort iken, bunda tige indirilmis oldugundan Kifi'nin her ¢esidinde basli ve
g6zIi harfler licgenimsi (miiselles) ve yuvarlagimsi (tedviri) durum alirlar. Her harf
en az u¢ hareketle sekil alir. Bu diizliik ve yuvarlaklik hususiyeti Ma’kili ile Kufi

arasinda bir ayirma unsuru olarak goriilmelidir (Cetintas, 2005: 51).

Kufi yazi cesitli kollara ayrilmaktadir; yapilarima gore ve yazildiklar
bolgelere gore 2’ye ayrilir. Bunlar kendi iglerinde de kollara ayrilmaktadir.
Yapilarina gore kufi yazi; basit, yaprakli, zemini siislii kufi yazilardir. Yazildiklari

bolgelere gore ise mesrik, magrip, kayravan kufisi olmak {izere 3’e ayrilmaktadir
(Berk,2006:62).

Ta’lik Yazi, bu yaz1, aslinda Tevki Hattimin XIV. asirda Iran'da kazandig
degisiklikle ortaya ¢ikan yaziya verilen isimdir ve orada daha ¢ok Miinsi’ler

tarafindan resmi yazismalarda kullanilmistir (Cetintag, 2005: 67). Kelime anlami,
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“asma,asilma” anlamindadir. Bu yazinin harekesi yoktur ve yazmin kalin agizh
kalemle yazilanma celi ta’lik ad1 verilmistir. Talik yaziya iran’da nesta’lik ismi adin

almaktadir (Berk,2006:65).

Divdni yazisi, Osmanli Devleti’nin idare sahasindaki en yiiksek resmi
dairesinde, Divan-1 Hiimay(n’da kullanilan yazi sekli idi. Divan-1 Hiimaytn’da
alan resmi kararlar,yazigsmalar, fermanlar, berat, mensur, buyruldu, hiikiim, misal,
tevki’, yarlik, nisan, vakfiyeveil’am gibi resmi yazilar bu hatla yazilirdi. Bu sebeple

bu yaziya divana mensup anlaminda Divani denilmistir (Alparslan,1999:445).

Divaninin “Celi Divani” ve “Divani Kirmasi” diye iki ¢esidi vardir.
Divani’nin genelde ¢abuk yazilan, divan kaleminde ferman, berat miisveddelerini
kayit defterlerine gecirmek i¢in kullanilan sade sekline “Divani Kirmasi” denilir.
Divaninin hayli girift, siislii ve dekoratif 6zelliklere sahip olan ve ondan daha genis
agizli kalemle yazilan sekline ise “Celi Divani” denir. Celi Divani yazisin1 énemli
padisah vesikalarinda, ahitnamelerde ve nadme-i hiimayunlarda kullanmak adet idi.

istisnai olarak dini karakterdeki kitabelerde de uygulanmistir(Ulusal,2008:33).

Rik‘a; kelime olarak, “iizerine yaz1 yazilan kagit pargasi, mektup, not kagidi”
gibi anlamlara gelen Rik‘a (ruk’a) siiratli ve kolay yazma ihtiyaci geregi XVIII.
yiizyillda Divan-1 HimaylGn’da dogup, XIX. ylizyiin baslarinda Babiali’de
gelistirilerek ortaya konulan bir yaz1 seklidir(Ulusal,2008:26).

Hat sanatinda kullanilan ana malzemeler, kamis kalem, aherli kagit ve is
miirekkebinden olusmaktadir. Diger malzemeleri ise, kalem, kagit, miirekkep,
miihre, kalemtras, makta’, miirekkep hokkasi, mistar, yazi althigi. Hat literatiiriinde
“kalem” iki farkli anlamda kullanilmaktadir. Biri yaz1 ¢esidi anlaminda, digeri ise

kamis kalem anlamindadir (Derman,1967:97).

25



IKINCi BOLUM
SERAMIK SANATINDA DEKOR VE BiCIMLENDIRME UNSUR OLARAK
HAT SANATININ KULLANILMASI

1. SERAMIK SANATINDA DEKORASYON UNSURU OLARAK
HAT SANATININ KULLANILMASI

Ana maddesi kil olan seramik insanoglunun zekasi sonucu ortaya ¢ikmaistir.
Ilk seramik iiriinler Neolitik Caga kadar uzanmaktadir. Toprak, ilk insanlardan
giiniimiize kadar hayatin siirdiirebilmesinde giinliik kullanim iiriinlerinin tiretiminden
yasanilan alanin gorsel olarak zenginlestirilmesine kadar {iretici gli¢ olarak
goriilmistiir. Topragm bu giicii 6zellikle ilk ¢aglarda bereketinde sembolii olmustur.
Hatta ‘toprak ana’ gibi bazi kavramlarda bu gili¢ olgusundan ortaya cikmistir.
Topragin islevsel olarak kullanilmasi yani giinliikk hayatin bir parcasi olmasi onun
sekil verilebilen, dayanikl1 ve siirekli yenilenebilen formlara doniistiiriilebilmesi igin
belli bir saglamlik ve dayaniklilik kazanmasi ile dogrudan baglantilidir. Kullanim
0zelligi kazandirmasi ise onun belli 1silarda pisirilmesi ile miimkiindiir. Bu islem
giines 1siklarin sagladigi dogal sicaklikla veyaates gibi yapay 1s1 kaynaklariyla
miimkiin olmaktadir. Giines 1518inda yapilan pisirimler genellikle mimari alanda
kullanilan balgiklar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat en dayanikli iiretimler yapay
1s1 kaynaklar ile elde edilen ve pismis toprak adi ile anilan {iretimler olmaktadir.
Zaman igerisinde insanoglu pismis toprak {irlinleri hem dayamkliliklarii arttirmak
icin hem de gorsel anlamda estetik bir Ozellik kazandirmak icin yiizeyin
perdahlanmas1 yoluyla veya kimyasal karisimlarla, iiretilen iirtinleri islemlerden

geciris ve bugiin seramik diye adlandirdigimiz yaratilar haline getirmistir.

Genel bir tanimlama ile de seramik; “Organik olmayan malzemelerin
olusturdugu bilesimlerin, ¢esitli yontemler ile sekil verildikten sonra, sirlanarak ve ya
sirlanmayarak sertlesip dayaniklilik kazanmasina varacak kadar pisirilmesi bilim ve

teknolojisidir” (Arcasoy, 1998:1) seklinde ifade edilmektedir.

Insanin, yerlesik hayata gegmesinden giiniimiize kadar olan siiregte seramigin
tiim donemlerde giindelik yasamin yani sira sanatsal agidan da c¢ok fazla bir sekilde

kullanilmasi, bu malzemenin ¢ok zengin bir igerige sahip oldugunu gostermektedir.
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Ayrica dayaniklilik ozelligi de seramigi tiim wuygarliklarda ve giiniimiizde
vazgecilmez bir malzeme haline getirmistir. Anadolu, Yunan, Mezopotamya,
Uzakdogu uygarliklarina ait olan seramik buluntular, insanoglunun seramikle ¢ok
yonlii ve yogun bir iliskisi oldugunu gostermektedir (Osterman, 2002: 5).Seramigin
kullanima yonelik 6zelligi de, insan yasaminda ki yerinin 6nemli bir nedenidir.
Seramik nesneleri, giinliik kullanim esyalarinda, dini ritlieller’de, mimari yapilarda

vb. bir¢cok alanda gormekteyiz.

Uzun bir gegmise sahip olan seramik sanati gilinlimiiz seramik sanatina
gelinceye kadar birgok bigim degisikligine ugramistir. Toplumdan topluma farklilik
gosteren gelenek-gorenekler, degerler, yemek kiiltiirleri vb. seramik sanatini
etkileyen etkenler olmustur. Seramik tarih boyunca insanlarin yasaminda
ithtiyaglarini karsilayan bir ara¢ olmustur. Bununla birlikte {iretilen seramik objeler
sadece saglam olmasi veya kullanim kolayligi saglamasi ile degerlendirilmemis,
insanin kendisini veya yasadig1 cevreye gorsel giizellikler kazandirmasi giidiisii ile
yapmis oldugu siislemelerden nasibini almistir. Bu siislemeler ¢ok basit olan kazima
veya geometrik desenlerle olabildigi gibi ¢ok ince iscilikle yapilan resimsel ya da
bezemesel 6zelliklerle de olabilmistir. Yapilan siislemeler giinliik yasam alanlarinda
var olan her tirlii unsurun ylizeylere natiiralist, stilize veya soyut ifadelerle
aktarilmasiyla olusturulmustur. Yasanilan ¢evre veya cografya icerisinde var olan her
tirli insan, hayvan, bitki gibi dogal varliklar ya dahi kayeler, efsaneler, mitolojik
kahramanlar gibi insan yaratisi konular, c¢esitli geometrik ¢izgi, leke ya da
bi¢imlendirmeler ile yazi, piktogram, hiyeroglif gibi iletisim araci olarak kullanilan
soyut formlar siislemede kullanilan unsurlar olmustur. Bu unsurlar arasinda yer alan
yazi karakterleri ya da kaligrafik figiirler gerek iletisim maksadiyla, gerekse dinsel,
kiiltiirel veya dinsel ritiie]l amagli olsun insanoglu tarafindan tarih boyunca kullanilan
siisleme unsurlar1 arasinda yer almistir. Genellikle Dogu kiiltiirleri tarafindan ¢ok
siklikla kullanilan yazi desenli seramik iiriinler, 6zellikle Islam iilkelerinde siisleme
unsuru olarak soyut veya stilize desenlerin ¢ok fazla tercih edilmesi nedeniyle
sevilerek kullanilmistir. Hatta Islam Sanati olarak adlandirilan farkli kiiltiirlerin
dinsel ortak paydadan yola ¢ikarak olusturduklari sanatsal yaratilar igerisinde en

fazla gbze carpan yazi karakterli slislemeler oldugu goriilmektedir.
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Islam Sanatinda yazili seramik kaplar incelendiginde 9-11. yy.lar arasindaki
Erken Dénemden once 7. yy. da, genelde ev kullanimi igin iiretilmis olan tabak,
canak gibi formlar goriilmektedir. Bunlarin lizerindeki dekorlarin oyma ya da rélyef
tiirlinde oldugu bilinmektedir. Bu donemde Abbasiler Transoxiana’da Cin istilasina
kars1 koymus, tutsak Cinliler sayesinde tekstil ve c¢omlekeilik gibi el sanatlari
Mezopotamya’ya gelmistir. Cin’den ihra¢ edilen seramiklerden sonra burada
yapilanlar, bunlarin taklidi niteliginde gelismistir. Miisliiman ¢omlekg¢iler kazima
teknigi olan sgrafitto’yu sirh yiizeylerde kullanmaya baslamistir. Kursun sirli bu
seramikler Nisapur, Samarra civarinda bulunmustur. Kufi yazilarla bezenmis bazi

seramikler, liister sirlarla sirlanmigtir (Charleston, 1977: 73).

Resim 18.14.yy’a Ait Karo Semerkant
Kaynak:http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2006.274 (16.05.2012)

12-14. yy.lar arasinda Kuzey ve Kuzey Bat1 iran’da seramiklere dekor olarak
kufi yazi 6gesinin sgrafitto teknigi kullanilarak yapildigi rastlanmaktadir. 12-13.
yy.da Selguklular zamaninda dekoratif alanda ve mimaride altin ¢ag yasanmustir.
Kazima teknigi, sir alt1 ve sir iistii boyama teknikleri, renkli dekorlar gelismistir. Rey
ve Kesan kentlerinde beyaz biinyeli isler yapilmakta ve yine kufi ve nesih yazi
tirlerinin kullanilmaktadir. Aynm1 zamanda bu teknikler, Asya kitasinda da
goriilmektedir (Charleston, 1977: 82-83).
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Resim 19.13.yy Iran, Liister Teknigi, Tabak
Kaynak:http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/68.215.10 (16.05.2012)

Anadolu Selguklar Doneminde sirli seramik tekniklerinin yani sira dekor
teknigi olarak sirsiz kabartmalar goriilmektedir. Seramik testi, tabak gibi formlar
lizerinde goriilen bu yazilar, bitkilerle i¢c ice ya da sade sekilde kullanildigi

goriilmektedir.

Resim 20. Kabartmali Sirsiz Seramik Matara, 13yy. Selguklu Dénem
Kaynak: Fatih Sayin, Sel¢uklular sunum, 2012
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Osmanli Dénemi iznik ¢inilerinde de seramik formlar iizerinde dekoratif
olarak hat yazisinin kullanildigi ¢ok fazla goriilmektedir. Yazi tiirii olarak siiliis ve
kufi yaz tiirleri kullanilmistir. Tlk donem 6rneklerde mavi-beyaz Cin porselenlerinin
etkisiyle yalnizca mavi beyaz renklerin kullanildigir goriilmekte ve yazinin bitkisel
motifler arasinda kaynasarak kullanildigi dikkat c¢ekmektedir yazi bezemelerle
biitiinliik saglamaktadir. Merkezden disa dogru bir agilma s6z konusudur buda bize

Cin’de ki mavi beyaz seramik dekor tekniklerini ¢agristirir (Carswell, 1998, s: 34).

Resim 21. iznik Tabag
Kaynak: Carswell, 1998, s: 34

19-20.yy Kiitahya’da kullanilan seramik dekor orneklerine baktigimizda da
hat yazisinin kullanildigi goriilmektedir. Genel ozellik olarak, mimari disinda
yapilmis eserlerde tabak ve bazi vazo formlarinda yazi madalyon gibi ortada
tasarlanmis ve yazili bolgeler bitkisel bezemelerden bordiirlerle ayrilmistir. Renk
olarak mavi beyaz disinda desene ve tasarima gore ¢ok renkli boyalar da

kullanilmaktadir.
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Resim 22. 70-80 Yillik Antika Kiitahya Hat Yazili Disa Bombeli Yuvarlak Pano
Kaynak: http://ege.inetgiant.com.tr/manisa/addetails/eski-kutahya-hat-yazili-bombeli-
pano/3197450 (17.05.2012)

Diinyada seramik formlarin iiretimi ve dekorlamasini inceledigimizde ise
genellikle Islam cografyasinda yapilan iiriinlere paralel bununla birlikte icinde
bulunduklart kiiltiirlerin yansimasi seklinde bir siire¢ karsimiza c¢ikmaktadir.
Kiiltiirler kendi yaratilarini ortaya koyarken ellerinde bulunan imkanlarin kendilerine
sagladig1 olanaklar gercevesinde yapitlar iiretmistir. Bununla birlikte 6zellikle Bati
diinyasinda seramik, endiistri devrimine kadar kiiciik atolyelerde yapilmistir. Bu
atolyelerde iiretilen seramikler de yine farkli bolge ve yasam bigimlerine gore ¢esitli
formlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Endiistri devrimi, ilk baslangigta seramik iiretimi
acisindan olumluymus gibi gorlinse de zamanla seramik iiretimini ticarete doken ve
el sanatini ortadan kaldiran bir hal almigtir. Artik seramikler fabrikalarda iiretilmeye
baslanmis, tasarim yonii tamamen azalmis ve kalitesini yitirmistir. William Morris,
Seramik sanatinin ticarete doniismesine kars1 gelismis ve Arts and Crafts hareketini
baslatmigtir. Bu hareketle beraber bir¢ok atdlye yeniden acilmis, iiretimlerde
bulunmus ve ayn1 zamanda farkli bolgelerde ki seramiklerin birbirleriyle etkilesimini
saglamistir. BOylece uzak dogu seramiklerine olan ilgi de artmistir. Bu ilginin
artmasina etkisi en onemli seramik¢i Bernard Leach’ dir. Sanatg1 seramik sanatinin
geleneksel boyutunu ¢ok farkli bir yone tasimigtir. Hans Cooper, LcieRie, Ruth
Duckworth gibi sanat¢ilar Bernard Leach’ in Ogrencileridir. Bu sanatcilar soyut
disavurumcu tavirlariyla dikkat ¢ekmektedirler. Seramik sanatindaki bir sonraki
onemli gelisimde Walter Gropius doneminde olmustur. Gropius tarafindan Almanya

da kurulan Bauhaus Okulu bu sanatin gelismesinde katkida bulunmustur. Bauhaus
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tasarim alaninda yeni diisiincelerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Peterson, 2000:
9).

Form veya siisleme unsuru olarak soyut kavramlara yonelinerek yapilan
Bauhaus donemi seramikleri izleyicisi tizerinde yaraticisinin ortaya koydugu
diisiinsellikten daha agkin algilamalara yol agmistir. Modern diinyanin sanat alaninda
kendini sorguladigi bir taraftan gegmisin kiiltiirel izlerini takip ederken diger yandan
bu donem igerisinde elde etmis oldugu yeni gorsel veya diislinsel bilgi birikimini,
yine sanatin yaraticisi olan sanat¢i kavrami {izerinden tekrar ele alinmasi olgusunu
yaratmistir. Soyut veya anlatimsal degerler tasiyan yaratisal diisiinceler, zaman
icerinde estetie Onem veren insanoglunun yapmis oldugu seramiklere de farkli
degerler yiiklemesine neden olmustur. Bu yeni anlatimsal degerler icerisinde yer alan
unsurlardan biri de hat sanatidir. Zira hat sanatinda nokta, ¢izgi, leke, mekan, bosluk,
renk, bigcim, doku gibi gorsel tasarim elemanlar: yiizey tizerinde gorsel diizenleme
elemanlarina doniismektedir. Nokta ¢izgiyi, ¢izgi yiizeyi, yiizeyler harfleri olusturur

(Gtliner, 2007:113).

Bununla birlikte kendi diistlinsel algisini, yapabilme yetisi ve bilgi birikimi ile
harmanlayip ortaya koyan sanatci i¢in hat yazisinin bir figlir veya form olarak
kullanilmast baz1 kisitlamalarda getirebilmektedir. Zira Seramik sanatinda, 6zellikle
Islam kaligrafisinin {iriinii olan hat sanatin1 dekoratif bir unsur ve siisleme 6gesi
olarak kullanirken belirli 6l¢ii ve kurallara uyma s6z konusu olabilmektedir. Diger
taraftan dekoratif siislemedeki bu Olgiiler bizim o eserdeki estetik diizeni
yakalamamizi da saglamaktadir. Tiim bu olgularin yaninda Seramik sanatini

dekoratif unsur olarak ele alirken resim sanatiyla da iliskilendirebiliriz.

Hat sanatinin bazi tiirlerinde resim sanatindaki gibi belirli kurallar1 vardir.
Elifin biiytikligiiniin dl¢iit oldugu hat sanatinda her bir harf birbirine belirli kurallarla
orantilidir. Elifin uzunlugu degisebilir, ancak nokta ile orantist mutlaka dogru
olmalidir. Bu durum tipki resimde proporsion dedigimiz yani oran oranti da oldugu
gibidir (Yigit, 2007:20).

19. yy.daki toplumsal olaylar ve bilimsel galismalar sosyal hayatin tiim
kurumlarinda oldugu gibi sanatta da koklii degisimlerin meydana gelmesinde etkili

olmustur. O doénemdeki sanatgilar sanat ve bilimsel disiplinlerle i¢ ige
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calismaktadirlar. 19. yy. sonunda Avrupa’da ge¢mise, Dogu Cografyasina ve Kara
Kita Afrika’nin gizemli yasantisina yonelik baglamis olan ilgi ve merak, sanatgilari
yapitlarinda bu cografyanin kiiltiirel yaratilarina karsi ilgili ve arastirir hale
getirmistir. Klee, Mathieu, Picasso gibi sanatgilari yapmis olduklar1 yapitlarda
onemli oranda etkileyen dogu diinyas1 ve kaligrafi artik diinya sanat literatiiriinde
kendine ait bir yer edinmeye baslamistir. 1895-1905 yillar1 arasinda Avrupa’da
dogan ve Amerika’da da yayilmaya baslayan modern ve soyut bir akim olan Art
Nouveau’da bu siireg igerisinde yer almis ve doguda var olan bir tutumla yapitlarinda
stislemeci bir bakis acisini ortaya koymustur. Rolyefli yiizeyler, sir alt1 dekorlar, sade
natiiralist desenler, Art Nouveau seramiklerinin genel 6zellikleridir. Gegis olarak da
degerlendirilen Art Nouveau’da zarif ve ince formlar, kivrik siislemeler dikkat
cekmektedir. Bu siislemeci tavir ozellikle Dogu ve Islam iilkelerinde goriilen
dekorlama tavri ile biiyiik bir benzerlik gostermektedir. Art Nouveau akiminda
goriilen siislemeci etki seramikte de kendini gdstermistir. Oyle ki gdrsel olarak
irdelendiginde ortaya konulan yapitta dekorun formun 6niine gectigi goriilmektedir.
Bati’da yaz1 tasarimlarinda da bu donemde degisiklikler dikkat cekmektedir
(Lemmen, 2002:19- 21).

Resim 23. Art Nouveau Seramik Vazo
Kaynak:http://www.titusomega.com/Object%20Profile%20and%20Photos/Old%20profiles/
Ceramics/Zsolnay-vase-pewter-mount.htm(17.05.2012)
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Resim 24. Art Nouveauand Art Deco Duvar Karosu
Kaynak:http://www.kellyskitchensync.com/2011/04/duquella-tile.html (17.05.2012)

1.1. HAT SANATININ DUVAR PANOLARI UZERINDE
KULLANILMASI

Dis etkenlere kars1 dayaniklilik, kalicilik ve estetik gibi 6zellikleri nedeniyle
seramik, her donemde gerek mimaride olsun gerekse dekoratif siisleme, bir tasarim

0gesi olarak ¢ok tercih edilen bir malzeme olmustur

Yasanilan gevreye silisleme veya gorsel deger kazandirma ugrasi icerisinde
malzeme olarak seramige verilen 6nem Islam Sanatindaki kadar baska kiiltiirlerde sik
rastlanmamaktadir.  Ozellikle yazi karakterli siislemeci tavirla ortaya konulan
seramik iiriinler Islam Diinyasinda ¢ok sik kullanilmistir. Bununla birlikte siisleme
Ogesi olarak alfabeye dayali yazinin kullanilmaya baglandig1 Fenike, Antik Yunan ve
Roma doneminden giiniimiize kadar yazili belgelerde, 6zellikle mimarideki tek ve iki
boyutlu yiizey tasarimlarinda, geleneksel sanatlara ait tasarim 6gesi olarak ii¢ boyutlu
formlarda cesitli amaclarla yaz1 6gesi kullanmildigi goriilmektedir. Fakat bu
kiiltiirlerde siisleme unsuru olarak kullanilan yazilarin ¢esitligi, objeler veya
yiizeylerin yapildiklar1 malzemelerin farklilig1 gibi bakimlardan Islam Diinyasindaki
kadar ¢ok ¢esitlilik goriillmemektedir (Okur, 2007:46).

Islam iilkelerinde yazi insanin ruh giizelligini ve kisiligini yansitan bir anlam
tasimaktadir. Giinliikk yasam i¢inde 6zellikle dekor olarak birgok yerde rastladigimiz

hat yazili eserler, icerdikleri anlamalar ile de insanlara mesajlar iletmektedir. Giizel
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yazi yazma sanatt Nabatiler zamanina dayanmaktadir. Nabati yazi tipi geliserek,
M.S. 400-500’lerde Arap Alfabesine yakin bir sekil almis, Fas ve Hindistan’a kadar
yayilmistir. Abbasiler doneminde kufi yazi gelistirilmis ve diger yazilarla birlikte alti
cesit yazi tiirii tiiretilmistir. Abbasilerin ardindan {inlii Tiirk ve Iranli hattatlar
tarafindan yazi gelistirilmeye devam edilmistir.llhanlilar, Gazneliler ve Selguklular
ile tiim Tiirk kavimleri birgok eserler yazmiglar ve bugiin hala degerini korumaktadir.
Tiirklerin “siiliis”, “nesih” ve “celi” yaziy1 gelistirerek Onemli eserler verdikleri
bilinmektedir. Yapilan bu eserler insanlarin yasam alanlarina girmis ve herkesin
kolaylikla okuyabilecegi biiyiikliiklerde yapilmaya baslanmistir. Osmanlt Déneminde
de 6nemli yazili ve mimari eserler yapilmistir.Osmanlt Déneminde kullanilan bu yazi

cesitleri 17. yy. dan itibaren Istanbul’daki camiler, kitabeler ve levhalarda basaril bir
sekilde kullanildig1 goriilmektedir (Serin, 1982:17).

Resim 25. Osmanli Dénemi, Durmuszade Ahmed’in Fatih’te Feyzullah Efendi Cesmesi
Uzerindeki Kitabesi, Ali Riza Ozcan Ozel Koleksiyonu
Kaynak: Alparslan, 1999, s:162

Levha diye adlandirilan ve yiizeylerde hem bilgilendirme amagli hem de
tasidig1 estetik degerle dekoratif bir unsur olarak kullanmilan yazili belgeler Islam
Cografyasinda bir is kolu haline de gelmistir. 19. ve 20. Yiizyillar da celi yazilarda
revag bulan levhacilik, hiisn-i hattin ¢ercevelenerek cesitli mekanlardaki duvarlarda
yer almasini saglamis, bdylece bir giizelligi hem okuma hem de seyretme imkani

vermistir. Ozellikle Siiliis ve Ta'lik celileriyle ayet, hadis ve hikmetli sozler usta
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hattatlara yazdirildiktan sonra etrafi tezhip ettirilir ve bu levhalar g¢ercevelenip

duvarlara asilmistir.

Resim 26. Levha 6rnegi 47 x 102 cm. Osmanli, 1292 / 1875.
Hattat1: [zzet
Kaynak: http://muze.semazen.net/content.php?id=00109(17.05. 2012)

Kitabeler; Cami, tekke, mektep, medrese, han, g¢esme, hamam, sebil,
kiitliphane gibi herhangi bir abidenin ekseriya dis, bazen de i¢ cephesinde yer alan
veya nisan tasi, mezar tasi gibi bir dikilitas lizerindeki yazilar hakkinda bu tabir
kullanilmistir. Cogunlukla, bulundugu bina veya adina dikildigi sahisla ilgili bilgiler
ihtiva eden kitabelerin metinleri devrin sairlerince kaleme alinir, sonra da bir hat
iistadina yazdirilmistir. Manzumenin son bir veya iki misrainda o yilin tarihi
diisiilmiigtiir. Bu yazilarin ¢ogunlukla mermer iizerine kabartma seklinde oyularak
hazirlandig1r goriilmektedir. Celi siiliis ve bilhassa Tiirk¢e kitabelerde harekesiz

olmasi sebebiyle Celi Ta'lik en ¢ok kullanilan yaz: tiirleridir. .

Cami yazilari; Camiler, Misliimanlarin toplanma yeri oldugundan, biitiin
nazarlara agik celi yazilarla siislenir. Ayet ve hadisler Celi Siiliis olarak yazilir.
Kusak yazilar1 zemine boya ve varak altinla naksolundugu gibi, mermere oyularak,

zamanla dokiiliip bozulmas1 da 6nlenmis olur.

Bir¢ok donemde mimari seramik eserlerde Hat yazisinin kullanildigi, ayet ve
kitabelerin yer aldig1 dikkat gekmektedir. Bu eserlerde yer alan yazilarda yaratanin
blytikligli ve inangla ilgili sézler yer almaktadir. Baz1 eserlerde tek parca halinde,

bazi eserlerde ise pargali olarak yerlestirilen bu yazilarin, kutsalligi sebebiyle yer
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karolar1 olarak degil insan basindan daha yiiksek seviyelerde yer alan mihrap, kubbe,

alinlik, duvar karosu olarak kullanildig1 goriilmektedir

(http://www.kalemguzeli.org/index.php?go=main&KNO=156).

Resim 27.19.Yy, Celi-Siiliis Hatt1, Kiitahya Isi Cini Pano
Kaynak: http://muze.semazen.net/content.php?id=00112 (17.05.2012)

Selguklular ve Karahanlilar Déneminde hat yazili eserler sirli tugla veya ¢ini
kabartma bordiirler seklinde goriilmektedir. {lhanlilar Devrinde ise bunlara ilaveten
farkl1 teknikler kullamldig: gdze garpmaktadir. Ornegin; Iran’da yazilan kitabelerde
liister ¢ini teknigi goriilmektedir. Bu teknik disinda sirh sirsiz tugla, ¢ini mozaik,
lajvardina’ teknigi de kullanildigi goriilmektedir. Cini plakalarin gesitli sekillerde
kesilerek, yeniden bir araya getirilmesi yoluyla uygulanan ¢ini mozaik teknigi,
tasarlanan yazili kompozisyonlarin gozii rahatsiz etmeyecek sekilde serbest parcalara
ayrilmasiyla uygulanan bir tekniktir. Bu teknigin o6zellikle siiliis ve nesih yazi
tiirlinde kitabelerde tercih edildigi goriilmektedir. Bu yazilara o6zellikle dinsel
binalarin duvarlarinda cenazeyle ilgili konularda ve mihraplarda rastlanmaktadir.
Gorkemli gorilintlistiniin yan1 sira siirsel sozlerin yer aldigi bu seramik panolar,

genellikle halka acik alanlarda ya da Ozel miilklerde herkesin gorebilecegi ve

"Lajvardina: Minai teknigiyle benzerlik gosteren fakat tek farki sadece sir iistii boyama ile
desenlendirilen ¢ini  tekniklerinden biridir(http://istanbulnakishanesi.com/cini/cini-desenlerinin-
yapilmasinda-kullanilan-teknikler/21.06.2012).

37


http://www.kalemguzeli.org/index.php?go=main&KNO=156
http://muze.semazen.net/content.php?id=00112
http://istanbulnakishanesi.com/cini/cini-desenlerinin-yapilmasinda-kullanilan-teknikler/
http://istanbulnakishanesi.com/cini/cini-desenlerinin-yapilmasinda-kullanilan-teknikler/

okuyabilecegi biyiiklilkte uygulanmis ve tugla duvarlara monte edilmistir

(Oney,1987:47).

Resim 28. Iran-Tarhan’da Ki Arkeoloji Miizesinde Lajvardina Teknigiyle Yapilmis Karo,
13.Yy Kesan, iran
Kaynak: http://www.superstock.com/stock-photos-images/1899-42164(10.06.2012)

Resim 29. isfahan Mescid-1 Cumasi Olcayto Camii Mihrab1 Kitabe
Kaynak: Ozkurt, 2005, fotograflar
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Resim 30. Selguklularda Yaygin Bigimde Goriilen Liister Teknigi, Sekiz Koseli Yildiz
Motifli Cini Pano Karosu, Kars Miizesi
Kaynak: Saymn,2012:n 81

Resim 31. Konya Seker Furus Mescid Duvar Panosu
Kaynak: http://mww.mehmetbuyukcanga.com.tr/makaleler/turk-mimarisinde-sekiz-koseli-
yildiz-motifi.html (05.06.2012)
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Resim 32. Cini pano, Sir¢ali Medrese Konya
Kaynak: http://www.flickr.com/photos/hayazici/477991948/sizes/o/in/photostream/
05.06.2012

Resim 33. Cini Pano
Kaynak:http://www.turkishtileart.com/resimler/urunler/urunlerb/turkish_tile_art_tac
li_b.jpg (05.06.2012)
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Tarihte panolarda kullanilan hat sanati belli bir amaca hizmet ederken,
giinimiizde hat yazili panolar gorsellik acisindan estetik amacgli dekore edildigi
goriilmektedir. Seramik biinyelerde farkli teknikler kullanilarak 6zgiin tasarimlar
tiretilirken estetik kaygiyla yapilan eserler ortaya ¢ikmigtir. Burada yapilan panolar
artik halka bilgilendirmek i¢in degil tamamen sanat¢inin yeni kesifler yapma s6z

konusudur.

Resim 34.Siileyman Saim Tekcan
Kaynak:http://www.internationalartcenter.net/resim-sanatc%FDlar-1-suleyman-saim-
tekcan-2-suleyman-saim-tekcan-544.htm(01.04.2012)

Resim 35. Tiiziim Kizilcan, Pano Uzerine Aplike Edilmis Kaligrafik Eleman

Kaynak:http://www.sanalmuze.org/sergiler/contentz.php?imgid=779&ic=30&sergi
=82&pg=1&order=21(17.05.2012)
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1.1. GUNLUK KULLANIM ESYALARI UZERINDE HAT SANATININ
KULLANILMASI

Ik caglarda yazinin bulunmasiyla birlikte {izerine yazi yazilan tas, kemik,
deri pargalar1 vb farkli malzemelerin yan sira kullanilan bir diger 6nemli malzeme
de Kildir. Insanlarin yasamlarinm1 kolaylastirmak amacli iiretilen seramik kaplarin
hammaddesi olan kilin ayrica belge nitelikli ¢esitli listeler tutmak amaciyla yazi araci
olarak da kullanildig1 goriilmektedir. Hat yazisinin giinliik kullanima y6nelik seramik
esyalar tizerindeki dekoratif unsur olarak kullanimma ait ilk orneklere 7. yy’da
tiretilmis olan tabak, ¢anak, vazo, kapakli formlarin yani sira 12. yy’da Suriye ve
fran’da iiretilen dua Kkaseleri ve “albarellolar™® iizerindeki yazilarda

rastlanilmaktadir.

Resim 36. Suriye, Siraltt Boyama Bezeli Albarello
Kaynak: http://www.gantara-
med.org/gantara4/public/show_document.php?do_id=1342&lang=en(10.06.2012)

8 Albarello, eczacilikta ilag koymak i¢in kullanilan, glinliik kullanim i¢in baharatlar, kozmetik, bitkisel
ve kimyasal malzemeler saklama amaciyla kullanilan silindir formda, agz1 genis boyutlar1 18—-31 cm.
arasinda  degisen seramik kaplardir  (http://www.britannica.com/eb/article-9005407/albarello
10.06.22012).
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Bu seramik formlarin iizerinde siisleme maksatli bitkisel motiflerle birlikte
iginde bulunan ilacin adi veya formiilleri de bulunmaktadir. Yazilan yazilarda dekor
ve icerik birbiriyle uyumludur. Albarellonun iizerinde bulunan bu yazilar, igeriginin
yant sira, kullanilan yazi karakteriyle de yapildig:r ve kullanildigi dénem hakkinda
fikir vermektedir.

Resim 37. iran, Kufi Yazili Canak10.yy Resim 38. Suriye, Kavanoz, 12-13.yy

Kaynak:http://www.asia.si.edu/collections/pinky.ctm?group=Arts%2001%20the%201slamic
%20World&start=60(10.06.2012)

Resim 39. Suriye, Kapakli Saklama Kabi ve i¢ Detayi, 11.yy’n ikinci yarisi
Kaynak: http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1998.298ab (10.06.2012)
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Resim 40. iran, Dua Kasesi, 13.Yy
Kaynak:http://www.asia.si.edu/collections/pinky.cfm?group=Arts%200f%20the%20Islamic
%20World&start=60(10.06.2012)

Sinirsiz insan ihtiyaglarinin gereksinimlerinden dogan kap, kacak ve giinliik
kullanim esyalari, siis ve takilar gegmisten giiniimiize kadar gelmis ve halen insan
hayatinda varligimi siirdiirmektedirler. Seramigin yaziyla birlesmesi insanlarin form
disinda sozlerle de anlatmak istedigini stilize ederek dekoratif unsurla da bir araya
getirmesi, iletisim ihtiyacinin yani sira sahibine barig, bolluk, uzun 6miir dileyen,
aciklama amagh cennete gitmeye deger bir yasam siirmekle ilgili ilhamli yazilar,
nazardan korunma, mutlu evlilik, gibi benimsenmis inanglarla birlikte 6rnegin dua
yazili kaseden su igtiginizde ilahi bir giicle dis olumsuzlardan korunma amagh dini

ritliellerde de hat yazis1 giinliik yasamdaki yerini almistir.

Resim 41. Hat Yazili Kolye Ucu
Kaynak: Uluslararas1 Geleneksel El Sanati Ustalari Sempozyumu bildiri, 2011

44


http://www.asia.si.edu/collections/pinky.cfm?group=Arts%20of%20the%20Islamic%20World&start=60
http://www.asia.si.edu/collections/pinky.cfm?group=Arts%20of%20the%20Islamic%20World&start=60

Resim 42. Nazar Topu
Kaynak: http://www.dekorcini.com.tr/urunler/15-Aksesuarlar/49-Aksesuarlar/473-
Nazar_Topu.html (10.06.2012)

Resim 43. Cinili Késk'iin Giriste Sag Ondeki Odasinda Sergilenen Kiitahya Isi Cinili Cami
Kandili
Kaynak:http://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=22418&sessionid=67f050d
b3ed7dc762294€9668d9b6d90(10.06.2012)
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Resim 44. Seramik Tepsi
Kaynak: http://maramostafa.wordpress.com/tag/arabic-calligraphy-art/27.06.2012)

2. SERAMIK SANATINDA UC BOYUTLU BiCIMLENDIRME
UNSURU OLARAK HAT SANATININ KULLANILMASI

Seramigin varolusu insanoglunun atesi bulmasiyla baslamaktadir. Seramik,
insanlarin giinliik ihtiyaglarini karsilamak icin bir arag¢ olarak kullanilmis, daha sonra
ise geliserek uygarliklarin ve kiiltiirlerin etkilerini de tasiyarak duygu, diisiince ve
toplumsal degerlerin anlatiminda sanatsal bir dil olmustur. Seramigin sanatsal
kullaniminda form arayis1 siirecinde 6zellikle insanoglunun hayalinde ve yasamsal
alaninda ortaya koymus oldugu imgelemler dogrultusunda bir bigimlendirme goze
carpmaktadir. Bu imgelem arayisinda faydalanilan formlardan biri de kaligrafik
bicimlerdir. Kaligrafi, estetik kaygis1 ve tasarim kurallar1 g6z oniinde bulundurularak
harfler arasindaki uyumun diizenlenmesi, kagit ya da farkli yiizeyler iizerine kalem
veya firgayla uygulanan giizel yazi yazma sanatidir. Estetik boyutla bigimlenmis olan
kaligrafi, diinya iizerinde var olmus veya varligini halen siirdiiren hemen her kiiltiir
tarafindan kullanilmaktadir. Ait oldugu kiiltiiriin 6zelliklerini ve begenilerini yansitan
Kaligrafinin 6zellikle el yazisindaki estetik somutlugun, ruhtaki giizelligi yansittigina
inanilan Islam iilkelerinde daha fazla sevilerek uygulandigi 6n plana ¢ikmaktadir.
Kaligrafik 6gelerin, seramik sanatinda vazolar, ¢anaklar, objeler gibi ii¢ boyutlu

formlarda ve mimaride kullanilan ¢ini, ¢ini mozaik, tugla gibi ylizey kaplama
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elemanlarinda da yaygin olarak kullanildigi ve halen da kullanilmakta oldugu

goriilmektedir.

Batman Hasankeyf’te bulunan, Eyyubi Sultan Siileyman
tarafindan 811/409 tarihinde yaptirilan El-Rizk Camii’nin duvarlarinda bitkisel

stislemelerin ve Arapga kufi yazinin goriildiigii en gilizel oneklerden birisidir.

Resim 45. Batman- Hasankeyf, EI-Rizk Camii minaresi, tigcboyutlu kufi yazi 6rnegi
Fotograf: Yrd.Dog. Dr. Serkan ILDEN
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Resim 46. Batman- Hasankeyf, EI-Rizk Camii, tighoyutlu siiliis yazi 6rnegi
Fotograf: Yrd.Dog. Dr. Serkan ILDEN

Islam kaligrafisinin kivrak hareketleri ve plastiksel yapisi soyut bigimlemede
yeni ufuklar agmasina neden oldugu i¢in estetik yonden batili sanat¢ilarin dikkatini
cekmistir. Arap yazisinin farkl kiiltiirlerden gelen sanatgilart bityiik dlgiide etkiledigi
ve sanat caligmalart i¢in bulunmaz bir gorsel kaynak oldugunu fark etmeleri bu
alfabenin ¢ok c¢esitli sanatsal yaratilarda ¢ikis noktasi, soyut-soyutlamasi veya
tamamen birebir uygulanmasi seklinde kullanma isteklerini tetikledigi goriilmektedir.
Bununla birlikte doguda ve batida 6zellikle ii¢ boyutlu formlandirma 6gesi olarak
Islam kaligrafisini ele alan ve bu yazi cesidinin plastik ifade dzellikleri {izerinde
derinlemesine inceleme yapip formlar iireten sanat¢i veya sanat eseri pek az eser

bulunmaktadir.

Arap kaligrafisinin kullanilmasina yonelik karsilasilan eserler 6zellikle iki
boyutlu yiizeyler iizerinde yapilan ¢aligmalar olmaktadir. Cogunlukla modern sanat
donemi ve dolayisiyla ¢agdas sanat siireci igerisinde yer alan sanatcilar igerisinde
gortilen kaligrafik etkili ¢alismalar resim, grafik gibi yiizey iizerindeki 1s1k-golge,
pozitif-negatif alan, bosluk-doluluk, ¢izgisel-lekesel tavir anlaminda yapitin plastik
degerlerini gbz oniinde bulunduran ¢aligsmalarda goriilmektedir. Bir taraftan Bati’dan

bakarak Dogu’yu anlamaya ve incelemeye calisan 20. ylizyillin modern sanatgilari,
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diger taraftan Doguda olup Bati gozliikleriyle tekrar Doguya bakmaya calisan
sanatcilar arasinda bir siire¢ ve anlamlanma savasi veren kaligrafi, bunun yani sira
dinsel ya da kiiltiirel etkilerle sadece icerik ve kendisine atfedilen kutsallik nedeniyle
aidatliginda sekiiler veya sanatsal olmaktan ¢ikarilma tehlikesini de siirekli
yagsamaktadir. Zira tamamlanmis hali ¢ogunlukla bir sanat eseri olarak kabul edilen
ve dolayisiyla sanat eseri iiretiminde basvurulan bir teknik olmasma karsin, Islam
kaligrafisi 6zellikle iceriginin ¢ogu kez dini metin ve 6gretilerden olusturulmasindan
kaynakli olarak cesitli ¢evreler tarafindan sanatsal yarati olmaktan ¢ikarilip antika,
dini 6gretili kagit veya iste dylesine diye bakilan bir nesne haline gelebilmektedir. Bu
stirecin boyle islemesinde yani kaligrafinin sanatsal bir 6ge veya sanat eseri olarak
goriilmemesi neticesinde uzun yillar Dogulu 6zellikle de Tiirk sanatgilar kaligrafiyi
kendisine ¢ikis noktasi olarak almamis veya alamamistir. Bununla birlikte dogulu
dolayistyla gelismemis olarak goriilmesi nedeniyle kiiltiirel yaratilarimiz igerisinde
yer alan pek ¢ok sanatsal iiretim de sadece belirli grup veya ziimrelerin hegomanyasi
altinda kalmis ve ice kapanik, kati1 kurallarla sinirlar1 belirlenmis bir alan haline
gelmistir. Oysa ayn1 donemlerde Avrupa Doguyu dolayisiyla oteki olarak kabul ettigi
bir kiiltiirli tekrar merak etmis ve onu arastirmaya baslamistir. Sanatcilar Afrika’dan
Uzak Dogu’ya kadar kendisi i¢in egzotik ve bilinmezler gibi goriilen bir cografyay:
icinde yasadiklari modern donemle birlestirerek tekrar ele almaktan

cekinmemislerdir.
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Resim 47. Hafiz Osman’1n Bir Karalamasi

Kaynak: Kayapinar, U.(2006) Giiniimiiz Resminde Kaligrafik Cagrisimli Organik Formlarin
Cizgi ve Renk Agisindan Irdelenmesi
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Resim 48. Les Capetiens Partout, Georges Mathieu, 1954
Kaynak: http://pictify.com/67385/georges-mathieu-les-captiens-partout (27.06.2012)

Mathieu’nun Soyut disavurumcu tavri ve fir¢asinin tual iizerindeki dinamizmi
bir kaligrafi serbestligindedir. Hattat Hafiz Osman’in yaptigi eserlerle ayni benzerligi
gosteren bu kaligrafik tavir mathiew” da ki gibi siirrealist bir yaklasim
gozlenmektedir. Yaklasim olarak  benzerliklerinin  disinda  teknik olarak

birbirlerinden farlidir.

Resim 49. Lajvardina Dekorlu Seramik Pano Ornegi. (14.yy Bas1, Bat1 Berlin Miizesi)
Kaynak: Giile¢ Hosnut, R.(2006) Uretim Tekniklerine Gére Seramik Pano Uygulamalari,
Tiirkiye’deki Ornekler ve Bir Sergi, Sanatta Yiiksek Lisans Eser Metni

50


http://pictify.com/67385/georges-mathieu-les-captiens-partout

Resim 50. Abidin Elderoglu, Fezadan Goériiniis, 75x116 c¢cm, 1968
Kaynak: http://www.gorselsanatlar.org/archive.php?topic=21568.0(27.06.2012)

Elderoglu’nun, lirik soyutlamalari eser karsisinda Disiinselligi on plana
cikartirken geleneksel tavrini da resimlerinde yalin ve kararli renk diizenlemeleriyle
modern bir ¢izgiye ulasmistir. 14.yy’da lajvardina teknigiyle yapilmis olan seramik

pano orneginin etkilerine Abidin Elderoglu’nda rastlamaktayiz.

Resim 51. Mohammed Resim 52. Kaft Komut Yaziti, 12. Yiizy1l Arap
Shaarawi, Seramik Form Mezar Tasi, Gozo Adasinda
Kaynak: Okur,2007: 160 Kaynak:http://iosminaret.org/vol-

3lissuel3d/medieval_lslamic_ewer.php(27.06.20
12)


http://www.gorselsanatlar.org/archive.php?topic=21568.0
http://iosminaret.org/vol-%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%203/issue13/medieval_Islamic_ewer.php
http://iosminaret.org/vol-%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%203/issue13/medieval_Islamic_ewer.php

Resim 53. Jean Francois’in Yapmig Oldugu Kaligrafik Form
Kaynak: http://www.veniceclayartists.com/contemporary-euro-ceramics/27.06.2012

Sanatcilar ve tasarimcilar, giinimiize kadar yapmis olduklari Kaligrafik
calismalarda cok degisik malzemeleri kullanma olanagina sahip olmuslardir. Seramik
malzeme de bunlardan biridir. Giinliik yasam igerisinde hayatimizin her alaninda yer
alan seramik, yer ve duvar karolari, yapi tuglalari, bunlarin da &tesinde niikleer
reaktorler, elektrik endiistrisinde, metal isleme firinlari, uzay araglari, sofra esyasi,
optik cihazlar, agindiricilar, koruyucu kaplamalar gibi baz1 6zel uygulama alanlarinda
da karsimiza cikmaktadir. Seramik plastiklik o6zelliginden dolay1 sekillendirme
kolayligina sahiptir ve kilin 6zelliklerine gore pisme dereceleri bulunmaktadir. Bu
islem kilin dayanikliligin1 artirmaktadir. Yine yapilan {iriine gore ikinci pisirimleri
sirli sekilde yapilarak mukavemeti daha da artirilmakta ve gorsel bir estetik

kazandirilmaktadir.

Plastik sanatlar igerisinde yer alan seramigin yapilan tasarimlara gore
mukavemet 6zelligi degisiklik gostermektedir. Kullanilan uygulamaya gore bazen
agir, sert goriiniimli, bazen ise incecik, kirilgan ve hafif objelerde elde edilmektedir.

Seramik sanatinin tarih icerisinde gelisimini inceledigimizde gesitli figiir, leke veya
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cizgisel dgelerin yiizey siislemesi olarak kullanildigi goriilmektedir. Yiizey bezemesi
olarak kullanilan bu unsurlar arasinda yazi karakterlerinin de yer aldig
bilinmektedir. Bununla birlikte farkli kiiltiirler tarafindan kullanilan yazi
karakterlerini olusturan harflerin tek basina siisleme unsuru olmayip formun kendisi
olarak seramik sanatinda bi¢im 6gesi oldugu tasarimlar ¢ok fazla goriilmemektedir.
Genellikle sanatsal veya dekoratif amacla tiretilmis harf formlu bigimlendirmelerde
Latin harfleri kullamilmaktadir. Yazimindaki hareketlilik, zarafet ve estetik
Ogelerinden otiirli cok genis bir hayal ve tasarim olanagi saglayabilen Arap harfli
Tirk Hat sanatinin ii¢ boyutlu tasarimlardaki kullanimini inceledigimizde ise
tiretiminde seramikten ziyade daha ¢ok farkli materyallerin tercih edildigi karsimiza

¢cikmaktadir.

Resim 54. Bret Price, Geri Doniistiirtilebilir Organik Resim 55. Baha Orken,
Maddelerden Yapilmis Arap Kaligrafisi Plaka Teknigi, Kaligrafik
Kaynak: http://www.laartdiary.com/2012/01/bret- Form Kaynak: Okur,
price.html (21.06.2012) 2007:131
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Resim 56. Devrim
Erakali, Kaligrafik Form
Kaynak:http://www.devrimerakal
in. com/form3.html (21.06.2012)

Resim 58.Shahida Ahmed, Seramik
Form
Kaynak:http://islamicartsmagazine
.com/blog/view/asahi_the_rising_su
n_exhibit_at_thecommune_artist_c
olony/(21.06.2012)

Resim 57. Peter Pierobon’a Ait Bir
Tasarim Ornegi Kaynak:
http://www.peterpierobon.com/
(21.06.2012)

Resim 59. Silsa IRamadan Koleksiyonundan
Kaynak:
http://www.ilsul6ana.com/2012/06/03/silsal-
ramadan-collection-now
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Resim 61. Sam Chung, Hat
Sanatindan Cikishh Caydanlik
Kaynak:http://clcartcetera.blogspot
.com/2011/03/teapots-invitational-

Resim 60. Arap Kaligrafisi, Metal
Uc Boyutlu Baston Basi
Kaynak:http://learnholyislam.org
/view-image/19/islamic-

calligraphy(21.06.2012) sam-chung-tempe-
az.html(21.06.2012)

Diger taraftan seramikten iretilmis olan ti¢ boyutlu Arap kaligrafisinden
cikishi formlarin, sekillendirilmesi esnasinda, kurutmada ve pisirme asamalarinda
cesitli olumsuzluklar yasanabilmektedir. Bu sebepten dolayidir ki seramikte, Arap
kaligrafisinden ¢ikishi {i¢ boyutlu hat yazilarina ¢ok sik rastlanmamaktadir.
Genellikle, metal, plastik ve ahsap gibi malzemelerin seramige oranla daha ¢ok
kullanildig1 gormektedir. Bunun sebebi ise iiretim siirecinin daha hizli, kolay ve
risksiz olusundan kaynaklanmaktadir. Diger taraftan seramigin estetik ve
plastikliginin disinda, ¢ok ince ve kivrimli islerde, mukavemetinin bir metal yada
ahsap kadar giiclii olmadig1 bilinmektedir. Bu sebeptendir ki; hat sanatinin estetik
kivrakligini ve plastiksel yapisini kille sekillendirmek oldukga zor ve risklidir. Cok
ince yapildiginda, Kilin yapisi nedeniyle kirilgan olma o6zelligi dayaniklilig
diisiirmekte ve islevsel olarak giinliik kullanim esyalarinda ve sanatsal alanda
bi¢cimlendirme unsuru olarak az rastlandigi goriilmektedir. Bu sanat¢inin detayli veya
ince iscilikli ¢aligmalardan kaginmasi olarak goriilmemelidir. Seramik objenin
tiretiminde her an olumsuz bir siirprizin olmasi ve Ozellikle elle yapilan
sekillendirmelerde bazen dogru sonuca ulagsmak icin pek ¢ok modelin hazirlanmasi
bununla birlikte hazirlanan bu modellerde istenmeyen sonuglarinda olusabilmesi
sanatginmn yaratim siirecini olumsuz etkileyebilmesinden dolayr &zellikle Islam

kaligrafisinin seramik form olarak kullanilmasinda sorun yaratabilmektedir.
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3. HAT SANATINI SERAMIiK SANATINDA KULLANAN
ONEMLI SANATCILAR

Seramigin sanatsal kullaniminda form arayis1 siirecinde ozellikle
insanoglunun hayalinde ve yasamsal alaninda ortaya koymus oldugu imgelemler
dogrultusunda bir bi¢imlendirme goze carpmaktadir. Bu imgelem arayisinda
faydalanilan formlardan biri de kaligrafik bi¢cimlerdir. Estetik bir yapiya sahip olan
hat sanati, sanatc¢ilarin dikkatini ¢ekmis ve onlarin yeni bir arayis igerisine
girmelerini saglamaktadir. Tiirk Seramik Sanatinda I. Hakki OYGAR, Hakki IZET
gibi sanatgilarla baslayan bu yolculuk, Tiziim Kizilcan, Alev Ebiizziya Siesbhye,
Sevim Cizer, Zehra Cobanli, Canan Dagdelen gibi sanatgilarla devam etmektedir. Bu
sanatcilar calismalarinin  bircogunda Islam sanatindan esinlenmis ve kendi
Ozglinliiklerini hat sanatinin geleneksel tavrini ¢agimizin modern anlatim diliyle
sentezleyip ge¢misle giinlimiiz arasinda bir koprii olusturarak giiniimiiz seramik
sanat¢ilarina ilham kaynagi olmaktadirlar. Diinya Seramik Sanatina baktigimizda ise;
Sheniar Abdullah, Wasma Chorbachi, Khaled Ben Slimane, Mahmoud Taha, James

Lawton gibi bazi sanatgilar bulunmaktadir.
3.1. . HAKKI OYGAR

Cagdas Tiirk Seramik sanatini Avrupa’da taninmasina nciiliik ede I.Hakki
Oygar 1907 yilinda Bulgarista’nin Petri¢ Sehrinde dogmustur. Simdiki adi Mimar
Sinan giizel sanatlar fakiiltesi olan Sanayi-i Nefise Mektebi resim heykel
bolimlerinde egitim gdrmistiir. Mezuniyetiyle birlikte Parise giden sanat¢i Paris
dekoratif sanatlar okulunda “I¢ Mimari ve dekorasyon” ve “seramik ve cam hamuru”

lizerine egitim ¢alismalar1 yapmistir.

Egitimine “nisanlis1 Hale Asaf ile birlikte Parisin Ozel akademilerinden biri
olan Grande chaumiere2ye devam eder.ilk seramiklerini 1928 yilinda Paris expose a
la nationale de (milli sergi) sergileyen Oygar,1928 yilinda Istanbul’a déner”
(http://www.sosyalistarsiv.com/ismail-hakki-oygar-1907-1975/2392-ismail-hakki-
oygar-1907-1975-a.html, 24.08.2012).

Doéner donmez Akademi de Weber’in 6gretmen yardimciligina atanmaktadir.
Tezyini sanatlar boliimiiniin gelistirilmesinin istenmesi ve sanat¢cinin seramik

egitimini almis olmasindan dolay1 seramik atdlyesi kurmakla gorevlendirilmistir.
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Cumbhuriyet doneminin en 6nemli seramik sanatcilari arasinda en basta yer
alan sanatc¢1, Tiirkiye’de ilk seramik egitimini de baslatmistir. Ayrica sanat¢1 Paris
dontistinden bir yil sonra “aralarinda nisanlist Hale Asaf’in da bulundugu Cevat
Dereli, Muhittin Sebati, Seref Akdik, Mahmut Cuda, Ratip Asir Acudoglu, Nurullah
Berk ve Fahrettin Arkunlar gibi sanat¢ilarin olusturdugu Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraslar Birligi’nin kurucular1 arasinda yer aldi.” Birinci izmir Enternasyonal
Sanat Fuari’nin sanat miisavirligi gorevini alan sanat¢i 1937 yilindan itibaren on ii¢
y1l boyunca Etibank’ta miisavir dekoratdr olarak gdérev yapmustir. Sanat¢inin 1939
yilinda Taksim meydaninda resim Heykel daimi Satig Galerisinden sonra 1945
yilinda kendi adina agmis oldugu * Galeri Ismail Oygar” galerisi ile Tiirk Plastik

Sanatlar Tarihine de 6nemli katkida bulunmustur.

Uluslararas1 birgok sergide Tiirkiye’nin temsilciligini yapan sanatgi, 1967
yilinda Uluslararas1 Seramik Akademisi geleneksel sergisinin ve genel kurulunun
Istanbul'da Giizel Sanatlar Akademisi'nde yapilmasima da 6nciiliik etmesiyle birlikte
bu kurula iiye kabul edilen ilk Tiirk seramik sanatgisi olmaktadir. Oygar'in, bu
sergide altin madalya kazandig1 da bilinmektedir. Tiirk plastik sanatinin gelismesine
onemli katkida bulunmustur. Egitimciliginin yam sira, galericiligi ve Tiirk seramik
sanatinin uluslararasi boyutlara tasmnmasinda onciiliik eden Ismail Hakki Oygar
Bozcaada da gecirdigi bir trafik kazast sonucu 1975 yilinda yasamini

yitirmistir.(http://www.guncelyorum.com/2008/01/30/ismail-hakkioygar/10.06.2012)

Cagdas Tiirk Seramik Sanati’nin Avrupa’ya agilmasina Onciilik eden Oygar,
1907 yilinda Makedonya’da dogdu, 1975 yilinda istanbul’da hayata veda etmistir.
Cumhuriyet doneminin en 6nemli seramik sanat¢ilari arasinda en basta gelir. 1922
yilinda Sanayi-i Mektebi Nefise’den mezun olan Sanat¢i, 1929 yilinda Paris Yiiksek
Tezyini Sanatlar Mektebindeki egitimini tamamlamistir.Ismail Hakki Oygar, hayat:
boyunca c¢esitli dekorasyon islerinde caligmistir. Yabanci bir¢ok {iilkede seramik
sergileri agmistir. 1967'de yilinda yapilan Besinci Uluslararas1 Seramik Sergisi’'nde
altin madalya kazanmistir(http://www.guncelyorum.com /2008/01/30/ ismail-hakki-
oygar/ 10.06.2012).

57


http://www.guncelyorum.com/2008/01/30/ismail-hakkioygar/

Resim 62. Form, 1960’lar 37.

Kaynak: Devlet Resim ve Heykel Sergisi Katalogu, 1976.“Gegen Y1l Kaybettiklerimiz”
bolimii.

Resim 63.Vazo, Ismail Hakk1 Oygar’in Resim Heykel Miizesi’nde,
diger deyisle, resmi bir koleksiyonda olan tek yapt.
Kaynak:http://www.msxlabs.org/forum/sanat-tr/249448-ismail-hakki-oygar-ismail-hakki-
oygar-kimdir-ismail-hakki-oygar-hakkinda.html#ixzz24a26QhLg, (24.08.2012)
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3.2. MEHMET TUZUM KIZILCAN

1941 yilinda Izmir Kemalpasa Yukarikizilca'da dogan Tiiziim Kizilcan ilk ve
orta 6grenimini Izmir'de yapti. 1959 yilinda Fiireya Koral'ln seramik atdlyesinde
sanat caligmalarina baslayan Tiziim Kizilcan bir taraftan da Hasan Togay ile
Goksu'da torna caligmalart yapma firsati buldu. 1960-1961 yillar1 arasinda
Eczacibagi Seramik fabrikasi sanat boliimiinde calisgan Kizilcan, 1962'de Almanya
Werkkunts Schule Offenbach'da Seramik Ana Sanat Dali Egitimi aldi. 1970 yilinda
kendi isini kuran sanat¢1 en son2004'de "Tas Yerinde Agir" sergisi ile ¢aligmalarini
sergiledi. izmir, Canakkale, Arizona, Atina, Istanbul, Eskisehir, Almanya ve Prag'da
sanatsal c¢aligmalar yapan Kizilcan'm eserleri ¢esitli  koleksiyonlarda yer
aliyor(http://www.vitraseramiksanatatolyesi.org/sergiler/kisisel_izler_1 mt.aspx#
10.06.2012).

Resim 64. Tiiziim Kizilcan, Vazo Formlar1 Uzerine Aplike Edilmis Kaligrafik Eleman
Kaynak: Andig, 2001, Dergi Kapagi
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Resim 65. Mehmet Tiiziim KIZILCAN, Seramik pano
Kaynak: http://www.turkishculture.org/whoiswho/visual-arts/glass-artist/mehmet-tuzum-
kizilcan-1315.htm, (24.08.2012)

3.3. ALEV EBUZZIYA SIESBYE

1938°de Istanbul dogumlu olan sanat¢1 geleneksel bigimlere ¢agdas bir dille
yorumlayarak uygulayan sanat¢i Gazeteci Ebiizziya Tevfik’in torunu olan Ziyad
Ebiizziya’nin kiz1 olarak da taninmaktadir. Orta 6gretimini Ingiltere’de tamamlayan
sanatg1 1956-58 yillar1 arasinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde ve
Fiireyya’nin 6zel atdlyesinde seramik calismalarina baglamaktadir. Ayni yillarda
Almanya da Horn-Grenzhausen seramik fabrikasin da galisip ¢amur bilesimleri
iizerin de arastirmalar yapmistir. Daha sonra (1960-62)Eczacibasi seramik fabrikasin
da tasarimci olarak caligtiktan sonra Danimarka’ya yerleserek Royal Copenhagen
(Kraliyet Porselen Fabrikasi) i¢in tasarimlar yapmaya baglamistir.1978 yilinda
Paris’te Atolyesini agarak {inlii porselen firmasi Rosenthal igin tasarimlar yapmaya
devam etmistir. Calismalarina Paris’te devam eden sanat¢1 1986 yilinda yine Paris’te
acilan Uluslar aras1 sanat sergisin de kuzey Galerisi adina Danimarka’y1 temsil etti
ve sergiye katilan ilk sanatg1 oldu. “Ozellikle ganaklariyla tanman Ebiizziya, bu

kaplari, bantlar halinde bi¢imlendirdigi camuru iist iiste koyarak olusturur. Renk ise
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yapitlarinda bi¢imin biitliinliik kazanmasinda en 6nemli etkendir. Kullandig1 uguk
pembeler, turkuaz, beyaz ve maviler bir yumurta kabugu inceligindeki ¢anaklarina
daha hafif bir goriinlim kazandirir. Bezemede bazen buluta benzeyen lekeler, bazen
de ince cizgiler kullanir. Ozellikle ¢aplar1 yaklasik 50 cm olan bilyiik boyutlu
canaklarinin bir bagka o6zelligi de c¢ok kii¢iik bir tabana (2-3 cm) oturmasidir.
Ebiizziya’nin olaganiistii gergin icimleri yogun kiitle hacim gerilimi tasir.”

(http://arsiv.ntvmsnbc.com/news/173546.asp,24.08.2012)

Bircok Kisisel sergi ve karma sergiye katilan sanat¢inin galismalarinin
bulundugu miizeler arasinda “Kunstindustriemuseet (Kopenhag), Miiseum Boijmans
Van Beuningen (Rotterdam), City Museum (Helsinki), Nationel Museum
(Stockholm), Museum of DecorativeArts (Koln), Victoria and Abert Museum
(Londra), Kunst Museum (Aarhus), Palmer Museum of Art (Pennsylvania), State
University (Pennsylvania), Museum of Decorative Arts (Ghent), Hetjens Museum
(Diisseldorf), Museum of Decorative Arts (Hamburg), Kestner Museum (Hannover),
DanishState Art Foundation ( Kopenhag), Msee Bellerive (Ziirih), Wuttembergische
Landes museum (Stuttgart), Vestlandisk Kunstindustrie Museet (Bergen), Coburg
Museum (Coburg), County Museum of Art (Los Angeles), F.N.A.C for Museedes
Arts Decoratifs (Paris), Kunst industri Museum (Oslo), Cooper Hewit Museum (New
York), Royal Scottish Museum (Enidburg), Ulster Museum (Belfast) ve Devlet
Resim Heykel Miizesi (Ankara) yer aliyor”

(http://arsiv.ntvmsnbc.com/news/173546.asp, 24.08.2012).

Calismalarinda naif tavrini vurgulayan incecik seramik ¢anaklar ve lizerinde

ki kaligrafik dekor ge¢misle gliniimiiziin modern ¢izgisinin bir gostergesidir.
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Resim 66. Alev Ebuzziya, Canak
Kaynak:http://www.haberdaret.com/alev-ebuzziya-nil-yalter (10.04.2012)

3.4. ZEHRA COBANLI

1958 yilinda Bandirma da dogan Cobanli, 1981 yilinda Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu Seramik Boliimiinde Yiiksek lisans,1984 yilinda Mimar
Sinan iiniversitesinde, Yiiksek lisans, 1987 yilinda Marmara Universitesinde Sanatta
Yeterlik egitimini tamamlamigstir. Sanatci, 1986-1989 yillar1 arasinda Avustralya’da
seramik alaninda incelemeler ve ¢alismalarda bulunmustur. Dondiikten sonra Giizel
Sanatlar, Anadolu {iniversitesi Fakiiltesi Seramik bolimi kurulmasinda katk:
saglamistir.1993 yilinda kazandigi Monbusho bursuyla Japonya’da da seramik
sanatin1 aragtirma ve gelistirme firsati bulmustur. “1996 yilinda profesér olan
Cobanl1,28 kisisel sergi ve yaklasik 100 karma sergilerde eserlerini sergilemistir.
Eserleri Tiirkiye ve yurtdisinda gesitli resmi ve 6zel koleksiyonlarda yer almaktadir.
Sanat¢1 ulusal ve uluslararasi seramik yarismalarinda ve 6zel kuruluslardan cok
sayida 6diil kazanmistir. Seramik sanatgisi Zehra Cobanli seramik sanat egitimi ve
degisimi (ISCAEE) Uluslararast1 dernegi kurucu iiyelerinden de biridir.”
(http://www.turkishculture.org/whoiswho/search-result.htm, 26.08.2012) Sanatginin
kaligrafi 6gesini kullanarak olusturdugu eserlerinin ilk ortaya ¢ikist 1997 yilinda
Osmanl1 Imparatorlugu’nun 700. y1l kutlamalariyla olmustur. Bu ¢alismalar Osmanli

ve Selguklu Seramik Sanatlarindan ilham alinarak ortaya konmustur. Cobanli
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eserlerinde Osmanli ¢inilerindeki mavi renginden ve toprak tonlarindan etkilenerek
renkli camur kullandig1 goriilmektedir. Klasik tabak, vazo, kase gibi formlar tizerine
kaligrafik cizgilerin firca dekoru ile zarif sekilde birlestirildigi dikkat ¢ekmektedir (
Basegit,208: 66).

Resim 67. Zehra Cobanli, Mavi Donem Seramik Form
Kaynak: http://www.zehracobanli.com/zehra-cobanli-mavi-blue-eserler-works.html
(10.06.2012)

Resim 68. Zehra COBANLI, Mavinin Gizemi, Tugralar
Kaynak: http://www.zehracobanli.com/haberler/zehra-cobanli-ayni-kapta-pisen-
tugralar.html (26.08.2012)

3.5. CANAN DAGDELEN

1960 yilinda Istanbul’da dogan sanatc1, 1977 yilinda Istanbul’da Nasip Iyem
atolyesinde seramik egitimine baslamis, ¢alismalarina Viyana’daki tasarimci Prof.

Matteo Thun’dan aldig1 derslerle devam etmistir. Daha sonra kendi g¢abalariyla
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kurdugu Viyana’daki atolyesinde 6zgiin ¢aligmalarina baslamistir. 1992 yilinda ilk
sergisini acan sanat¢i diizenli olarak, 6zellikle viyana ve Chicago ve diinyanin bir
cok yerinde kisisel sergi acmistir. Ayrica Almanya, Avusturya,Belcika,
Danimarka,Hollanda, Macaristan, Norveg,Japonya ve Amerika’da da bir¢cok karma
sergilere katilmistir.1996 yilinda seramik uluslararasi bienalinden ve 1998 yilinda
Avusturya kiiltiir baskanligindan o6diil almistir. Sanat¢cinin porselen ve seramik
calismalarinin yan1 sira Fotograf sanatiyla ilgilendigi bilinmektedir. Dagdelen’in
eserleri diinyanin birgok yerinde kamu ve 6zel koleksiyonlar da yer almaktadir.2003
yilindan bu yana Viyana Artistik bilimleri, Sanat egitimi ve Iletisim Boliimii DAE,
Tasarim mimarlik ve ¢evre Enstitiisii uygulamali sanatlar Universitesinde ders
vermektedir. 2005-2006 doneminde Lins sanat ve tasarim sanat ve endiistriyel
tasarim {iniversitesi enstitiisiinde profesér iinvammi aldi. Orneklerde gosterilen
eserlerin de ise sanatci, kendi kiiltiirline ait birikimlerini, ge¢gmisten glinimiize kadar
gelen farkli kaligrafi 6gelerine yer vermistir. Yapmis oldugu eserlerde hat sanatinin
etkilerine de rastlamaktayiz. Sanat¢1 hat sanatini ¢anak, tabak, pano gibi yalin
zeminler lizerinde sicak renkler kullanmig ve geleneksel tavirdaki hat sanatin1 daha

modern bir anlatim diliyle 6zgiin ¢aligmalar yapmustir.

Resim 69. Canan Dagdelen, Tiirk Hat Sanatinin izlerini Tastyan Tabaklar
Kaynak: http://atolyemackaguncel.blogspot.com/2012/01/canan-dagdelen-seramik-
sanatcs.html (09.04.2012)
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Resim 70. Canan Dagdelen, Tiirk Hat Sanatinin izlerini Tastyan formlar
Kaynak: http://www.turkishculture.org/whoiswho/visual-arts/canan-dagdelen-1490.htm
(26.08.2012)

3.6. SHENIAR ABDULLAH

1945 yilinda Irak’ta dogmustur. 1968 yilinda Bagdat Giizel Sanatlar
Akademisi Seramik boliimiinden mezun olan Sheniar Abdullah, 1978 yilinda
Michigan Eyalet Universitesi'nden MFA diplomasi almstir.Uluslararas1 Sanat
Dernegi ve Irak Sanatgilar Dernegi iiyelikleri bulunan sanat¢i aktif olarak cesitli
tilkelerde sergi ve etkinliklere katilmistir(http://www.kubba.com/arabceramics.html
10.06.2012).

Resim 71. Sheniar Abdullah, Seramik Form
Kaynak: http://sheniar.blogspot.com/ (04.04.2012)
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Resim 72. Sheniar Abdullah, Seramik pano
Kaynak:https://www.facebook.com/media/set/?set=a.298473558333.147671.765018333&ty
pe=3 (23.08.2012)

3.7. WASMA CHORBACHI

Islam Sanati iizerine arastirmalar yapmus ve bildiriler yazmis olan sanatgi
Harvard Universitesinde Sanat Tarihi egitimi almistir. Aymi iiniversitede
aragtirmalarina ve egitim veremeye devam etmektedir. Sanat¢i yapmis oldugu tabak,
pano ve karo tasarimlarinda hat sanatindan etkilenmektedir.Eserlerindeki kullanmis

oldugu renkler ve sanatsal tavr1 geleneksel tarzdadir

(http://harvardceramics.wordpress.com/2009/07/08/dr-wasmaa-khalid-
chorbachi/10.06.2012).
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Resim 73. Wasma Chorbachi, Seramik Tabak
Kaynak: http://wwol.inre.asu.edu/chorbachi.html (30.03.2012)

Resim 74. Wasma Chorbachi, fayans
Kaynak:http://harvardceramics.wordpress.com/2009/07/08/dr-wasmaa-khalid-chorbachi/
(23.08.2012)

Resim 75. Wasma Chorbachi, seramik tabak
Kaynak: http://wasmaa.com/sackler/sacklerimages.php?image=plate7(23.08.2012)
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3.8. KHALED BEN SLIMANE

1977 yilinda Tunus Giizel Sanatlar ve Mimarlik okulunu bitirmistir. Daha
sonra Barcelona’da seramik egitimi gormiis ve Tunus’ta kendi 6zel atdlyesini
kurmustur. Sanat¢1 eserlerinde Tiirk hat sanatinin etkilerini ¢agdas bir sekilde
yorumlamistir.  Sanat¢inin  British Museum koleksiyonunda  eserleri

bulunmaktadir(www.artpuis-abudhabi.com/artist-list.ntml).

Resim 76. Khaled Ben Slimane, Seramik Form
Kaynak: http://www.newsaharagallery.com/Khaled.html (09.04.2012)

Resim 77. Khaled Ben Slimane, Seramik Form
Kaynak:http://www.ceramicstoday.com/potw/Khaled_Ben_Slimane.htm (23.08.2012)
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3.9. JAMAL BADRAN

Filistinli olan sanat¢i Jamal Badran (1909-1999), Kahire’de 1922 ve 1927
yillar1 arasinda Hamzaoui Okulu’nda Islami Sanatlar iizerine egitim almustir.
Misir’dan Filistin’e dénen sanat¢1, 1927 ve 1928 yillar1 arasinda, Kudiis’te bulunan
Mescidi Aksave Kaya camilerinin kubbelerinin onarilmast ¢aligmalarinda
bulunmustur. 1934 yilinda almis oldugu bursla Ingiltere’ye giden sanatgi, Londra,
Sanat Okulu’nda 1934 ve 1937yillar1 arasinda arastirmalarda bulunmustur. Birgok
kolejde islami sanatlar {izerine dersler veren sanatg1 daha sonra Suriye ve Libya’ya
gitmistir. Libya’da, sanat egitiminde uzman olarak UNESCO ig¢in 1952 ve 1962
yillar1 arasinda ¢aligmigtir. Daha sonra Filistin’e donen sanat¢i, Ramallah kentinde
bir seramik atdlyesi a¢cmistir. Sanat¢i cam {izerine calismalarindan dolay1,1994
yilinda UNESCO tarafindan &diillendirilmistir. Badran, Filistin’in Islami sanatlar
lizerine ¢alismis &nde gelen sanatgilarindan birisidir. Sanatg1 calismalarinda islami
sanatlar ve kaligrafinin yaninda geleneksel el sanatlarindan etkilendigi acikga
goriilmektedir. Sanat¢inin c¢alismalart Arap diinyasinin kraliyet saraylar1 ve ozel
koleksiyonlarda bulunmaktadir (http://lwww.kubba.com/arabceramics.html,
23.08.2012).

Resim 78.J amal Badran, Seramik Pano.
Kaynak:http://www.kubba.com/arabceramics.html (23.08.2012)
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3.10. MAHMOUD TAHA

1942 yilinda Filistin’de dogan Mahmoud Taha, 1968 yilinda Bagdat Giizel
Sanatlar Akademisinden mezun olmustur. Urdiin’de modern seramigin &nciilerinden
birisidir. Sanatg1, Hashim al Baghdadi’den kaligrafi dersleri almistir. 1976 yilinda
Wales’de bulunan Cardiff Sanat Kolejinde seramik egitimini tamamlamistir.
Urdiin’de seramigin popiiler bir hale gelmesini saglayan TAHA’nin ¢alismalart
genellikle duvar panolar1 ve ayni zamanda ii¢ boyutlu formlardan olusmaktadir.
Sanatg1, Irakli kaligrafi sanat¢isi Khalil al Zawahi’den etkilenerek eserlerinde Arap

Kaligrafisini uygulamaktadir (Basegit, 2008:92).

Resim 79. Mahmoud Taha, Jordan, Resistance, 2008, Seramik Duvar Panosu
Kaynak: http://gerat.blogspot.com/2010_01_01_archive.html (09.04.2012)
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Resim 80. Mahmoud Taha, 1999,(Mural)Seramik Duvar Panosu
Kaynak: http://www.daratalfunun.org/main/activit/curentl/mahmoud_taha/taha.htm
(23.08.2012)

3.10. JAMES LAWTON

Florida Eyalet Universitesinde seramik ve emaye iizerine tasarim egitimi
almustir. Daha sonra Lousiana Eyalet Universitesinde seramik yiiksek lisans egitimini
tamamlamistir. Sanat¢1 Avrupa ve Amerika’da bir ¢ok sergi ve etkinlige katilmistir.
Calismalarinda yazi karakterini geleneksel ¢omlekgilik tarziyla sentezleyerek modern
bir anlati dili olusturmustur (Vecchio, 2001:204).
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Resim 81. James Lawton Seramik Form
Kaynak: http://the-art-drive.com/artist.php?id=21. (29.03.2012)

Resim 82. James Lawton, Seramik Form
Kaynak: http://www.studiopotter.org/gallery/img/20th/20th_29.jpg (23.08.2012)
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UCUNCU BOLUM

UYGULAMALAR

Kisisel uygulamalar kisminda hat sanatinin ii¢ boyutlu kullanim1 hem form
hem de yiizey ilizerinde incelenmis ve Ozgiin calismalarla ortaya konmaya

calisilmigtir.

Fotograf 1. “Sad” 24x46 cm,plaka ile sekillendirme teknigi 1000°C

Yukarida yapilan bu calismada kirmizi camur kullanilmis ve i¢ tarafina

renksiz siyah astar uygulamasi yapilmistir.

Fotograf 2. Kaligrafik diizenleme, 43x37cm, plaka ile sekillendirme teknigi,1000 °C

Yukarida goérmiis oldugunuz bu calismada kirmizi ¢amur kullanilarak plaka

teknigi ile sekillendirilmis ve iizerine renksiz astar uygulamasi yapilmustir.
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Fotograf 3. Cini tabak, 30x30 cm, 900°C

Yukaridaki ¢aligmada biskiivi pisirimi yapilmis ¢ini biinye lizerine piiskiirtme
ve fir¢ca dekoru uygulanmistir. Yapilan bu ¢alismada arap kaligrafisinden harflerle
kompozisyon olusturularak yiizey degerlendirme caligmalarina bir 6rnek teskil

etmektedir.
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Fotograf 4. Cini karo ¢alismalari, sablon teknigi, 20x20 cm, 900 °C

Yukaridaki goérmiis oldugunuz caligsmalarda, pismis ¢ini biinye iizerine sablon ve

piskiirtme yontemleri uygulanmig ve iizeri sirgalanarak 900 °C firinda pisirilmistir.
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Fotograf 6. Kufi form, elle sekillendirme teknigi, 27x9cm,1050°C
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Bir onceki sayfada, 5 ve 6 numarali fotograflarda kufi formda ki ¢aligmalar
yer almaktadir. Bu ¢alismalarda, samot camuru kullanilmis ve elde sekillendirme

teknigi kullanilmistir. Yiizeylerine 1050 °C metalik sir uygulamasi yapilmistir.

Fotograf 7. Hat yazis1 pano, Barbotin teknigi, 20x20cm, 1200°C

Yukaridaki ¢aligma hat yazili {i¢ boyutlu bir kus figiirii, plaka {izerine
barbotin teknigi ile galisilmistir. Barbotin teknigi, deri sertligindeki dokiim ¢amur
blinyenin iizerine boza kivamindan biraz daha koyu hazirlanan dokiim g¢amuru
uygulanarak yapilmaktadir. Bu uygulama da biinye iizerinde rolyefik bir goriintii

olusturmaktadir.

77



Fotograf 8. Seramik form, dokiim teknigi ile sekillendirme, 14x30cm, 1200°C

Yapilan bu caligmada, al¢1 kalip i¢ine resimleme ile yapilan dekor teknigi
uygulanmistir. Bu yontem uygulamasi dokiim yapilmadan once, desen astarla kalip

igine fir¢a ile uygulanmis daha sonra modelin dokiimii alinmugtur.

Fotograf 9. Kaligrafik form, elle sekillendirme teknigi, 10x17cm, 1050 °C
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Fotograf 10. Kaligrafik form, elle sekillendirme teknigi, 12x19.5cm 1050 °C

Fotograf 11. Kaligrafik form, elle sekillendirme teknigi, 14x17cm, 1050 °C

Fotograf 9-10-11 deki c¢alismalar arap kaligrafisinin {i¢ boyutlu
uygulamalarina 6rnek teskil etmektedir. Bu ¢alismalarda samot camuru kullanilmig

ve i¢ kisimlarina artistik sir uygulamasi yapilmistir.
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Fotograf 12. Canak, ajur teknigi, 20x15cm, 1050°C

Fotograf 13. Canak, ajur teknigi, 20x15cm 1050 °C

80



Fotograf 14. Canak, ajur teknigi, 20x15cm, 1050 °C

Fotograf 12-13-14’ te gérmiis oldugumuz ¢alismalar ajur teknigi uygulanarak
yapilmistir. bu teknik, seramik formlarin sekillendirme isleminden sonra ¢amur yas
iken veya deri sertligine yakin oldugunda, lizerine ¢izilen desenlerin kesilerek biinye

tizerinde bosluklar olusturmasidir.

Fotograf 15. Tabak, yiiksek kabartma ticboyutlu rélyef teknigi, 39cm, 1200 °C

Yukaridaki yapilan ¢alisma samot ¢amuru ile yapilmis ve {izerine yliksek
rolyef teknigi uygulanmistir. 1200 °C firinlanarak yapilan bu c¢aligmada ylizey

tizerinde li¢ boyutlu bir goriintii elde edilmistir.
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Fotograf 16.Duvar elemani, elle sekillendirme teknigi, 24x53cm, 1050 °C

Yukarida ki bu galisma elle sekillendirildikten sonra kazima teknigi
uygulanmig ve teknigin uygulandigi alan metalik sirla sirlanmistir. Yapilan bu

calisma ti¢ boyutlu duvar elemanina 6rnek teskil etmektedir.
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Fotograf 17.Caydanlik, elle sekillendirme teknigi,40x23cm, 1200 °C

Yukarida goérmiis oldugunuz caydanlik formu, kufi yazi karakterleriyle bir
biitlinliik olusturmaktadir. Kufinin koseli yapisi seramigin plastikselligi ¢caydanligin
yumusak formuyla birlestirilmisgtir. Samot c¢amurunun dokusu da eklendiginde
tasarimin doku, ¢izgi ve leke olarak resim sanatiyla da olan iliskisi de goriilmektedir.

Uzerine 1200 °C seffaf sir uygulanmigtir
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Fotograf 18.“lam elif” elle sekillendirme teknigi, 37x37cm, 1200 °C

Yukaridaki caligma, samot ¢amurundan uygulanmis, {izerine seffaf sir

kullanilmastir.

Fotograf 19. “Haa” elle sekillendirme teknigi, 19x20cm, 1050 °C

Yukaridaki caligmada samot camuru kullanilmistir. Camurun plastiksel
yapisint  “haa” harfiyle birlestirerek kaligrafi sanatinin plastikselligi seramikle

iligkilendirildi. Calismanin sadece i¢ kisminda artistik sir uygulamasi yapilmistir.
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Fotograf 20.Kufi form, plaka ile sekillendirme teknigi, 18x18cm, 1200 °C

Yapilan bu ¢alismada kufi “aym” harfinin orta kisimda kullanilis1 ele alinmig
ve biinye biskiivi pisirimi yapilmadan once {izerine siyah astar uygulanmistir. 1200

°C tek firmlanma islemi yapilmstir.

Fotograf 21.Kufi form, 25.5x28cm, plaka ile sekillendirme teknigi, 1200 °C

Yukarida ki calismada kufi yazi karakterleri kompozisyon olarak
kullanilmistir. Bilinye iizerine siyah astar uygulamasi yapilarak tek pisirim

uygulanmistir
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Fotograf 22. Kaligrafik form, elle sekillendirme teknigi, 63.5x15cm, 1200 °C

Serbest sekillendirme teknigiyle yapilan bu c¢alisma biskiivi pisirimi
yapildiktan sonra biinye iizerine fir¢a teknigiyle astar uygulanmistir ve daha sonra

seffaf sir uygulamasi yapilmistir.
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Fotograf 23. Kaligrafik form, elle sekillendirme teknigi, 38.5x15cm, 1200 °C

Yapilan bu caligmada kaligrafideki plastiksel yapi1 seramigin plastikligiyle
iligskilendirilmistir. Biskiivi pigirimi yapilmis biinye {lizerine astar teknigi dekoratif

amacli uygulanmistir. Uzerine seffaf sir kullanilarak 1200°C firmlanmistir
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SONUC

Insanligin  varolusundan bu yana yasamlarin1 siirdiirebilmelerindeki
sebeplerden ikisi olan yazi1 ve seramik, farkli kiiltiirlerin etkilesimleriyle iletisimin bir
pargast veya giinliik kullanim ihtiyaglarimizi karsilamada bir ara¢ iken zamanla
islevselliklerinin disinda sanat alaninda farklt bir yarati olarak karsimiza

¢ikmaktadirlar.

Yaziin bulunusundan bu yana insanoglu resim ve sembolleri kullandiktan
sonra ifadeleri daha da soyutlayarak sistematik bir yazi dilini alfabeyi
olusturmuslardir. Kendilerine 6zgii yazi dili ve 0gesi olan tiim uygarliklar sanat

dallarini etkilemis tasarim alaninda yeni arayislarin baglangicina sebep olmustur.

Ilk Caglardan baslayarak giiniimiize kadar olan siiregte yazi; kayit, hesap,
karar, haberlesme, bilgilendirme ve dekoratif bezeme amaciyla seramik malzeme
tizerinde kullanilirken daha sonra giiniimiiz tarihine yaklastiginda farkli amaglara

yonelik olarak kullanilmaya devam edilmistir.

Yazinmn bulunusu,insanm soyutlama yetenegi ile alakali bir olgudur. Bu olgu
zamanla yazida isaretlesme dilini olusturmaktadir. Olusan bu gorsel dilin her biri
nesneyi ya da kavrami gosterir. Bu durum da kaligrafiyi yakindan
desteklemektedir.Kaligrafi sanatgilarin yaziya, estetik degerler yiiklemesinden
olusmustur. Sanatgilari, i¢cinde barindirdig1 estetik kivraklik ve dinamizmle etkileyen
hat sanat1 ve tek basia bir kompozisyonel yapiya sahip olan dogu kaligrafisi diger
sanat dallarin1 etkiledigi gibi seramik sanatim1 da etkilemistir. Kaligrafinin resim
sanatiyla yakindan iliskisi gozle goriilen bir gercektir. Fakat seramik sanatiyla da
iligkilendirecek  olursak  yapilan calismalar c¢ogunlukla resimsel ylizey
degerlendirmeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aragtirma konumuz olan Hat yazisi
daha ¢ok mimari seramiklerde, giinlik kullanim esyalarinda ve dua amagli yazili
kaselerde goriilmektedir. Bu yazilarin genellikle tapinma, mesaj verme, bilgilendirme
ve dekoratif amacli oldugu bilinmektedir. Giiniimiizde ise sanatgilar yine {i¢ boyutlu
formdan daha ¢ok genellikle hat sanatini, tasarimlarinda duvar eleman olarak ya da

seramik form tizerine dekor ve astar teknikleri uyguladiklar1 goriilmektedir.
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Yapmis oldugum bu g¢alismada hat yazisinin seramik sanatinda ii¢ boyutlu
bicimlendirme 0gesi olarak yansimalari arastirllmistir. Yapilan bu arastirma
sonucunda seramik malzemenin kullanilan hammaddeye gore farkli sonuglar
gozlemlenmektedir. ince ve biiyiik boyutlarda calisildiginda mukavemetinin diisiik
olmasi, kurutma ve firinlanma asamasindaki zorluklar, deformeler sebebiyle hat
yazist li¢ boyutlu bi¢im olarak karsimiza ¢ok sik ¢ikmamaktadir. Kalin ¢alisildiginda
ise kaligrafinin o ince estetikliginin yok oldugu kanisindayim. Bu sebeptendir ki hat

sanatin1 daha ¢ok farkli materyallerde bicimlendirme 6gesi olarak gérmekteyiz.
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