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SUNUS

‘Cumhuriyet Dénemi Kadinmin Uretkenlik Kavrami Ekseninde
Portrelerle Yorumlanmasi® konu basligi kapsaminda ele alinan bu
calisma, ti¢ yillik bir siireci temsil eden resimler ve plastik olusumlar
cercevesinde tez metnini ¢oziimlemeyi amaglar.

Yapilan caligmanin olusmasinda gorusleriyle ve
yonlendirmeleriyle katkilarin1 esirgemeyen degerli hocam Dr. Ogretim
Uyesi H. Nevin Giiven’e tesekkiir ederim.

Ayse Onur
Isparta, 2019



OZET

CUMHURIYET DONEMi KADINININ URETKENLIK
KAVRAMI EKSENINDE PORTRELERLE YORUMLANMASI

Ayse Onur
Siileyman Demirel Universitesi

Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sanat ve Tasarim Anasanat Dali, Yiiksek
Lisans Tezi

Yil: Agustos 2019 Sayfa: 127
Danigman: Dr. Ogr. Uyesi H. Nevin Giiven

Cumbhuriyet ilke ve devrimleriyle Tiirk kadini, 6zgiir bir kimlik;
cagdas, aydin ve Oncii yapisi ile ‘Cumhuriyet Kadini’ kimligini olusturur.
Cumhuriyet’le birlikte kadinin kiiltiir, bilim ve sanatta daha ¢ok yer
alabilmesinin nedeni, bu konuda uygulanan politikalarin sonucudur. Her
alanda etkin olan kadinin kiiltiir, bilim, sanat ve sosyal olusumda bilingli,
akilct  konuma gelmesi Cumhuriyet devrim ve atilimlarnyla
gerceklesmistir.  Bunun yami sira egitimden faydalanma oraninin
artmasiyla da ulusun her alanda kalkinmasina 6nemli katki ve hizmetler
saglanmistir.

Bu ¢alisma; Cumhuriyet doneminin kazanimlari dogrultusunda
kiiltiir ve sanat politikalar1 ve Cumhuriyet kadininin iiretim alanlari, Tiirk
toplumunda iiretkenlikleriyle 6ncii kadinlardan bir secki ve Tiirk toplumu
yasamina katkilar1 olan kadin portrelerinin resimsel yorumlar1 olmak
izere Ui¢ temel baslik altinda ele alinmus, liretken kadinlar, tarihsel siire¢
icinde irdelenmistir. Cumhuriyet donemiyle beraber 6n plana cikan
kadinlarin ¢abalari ve ugras alanlari dogrultusunda, tiretkenlik imgesini
vurgulamak amacglanmis ve elde edilen verilerle yapilan g¢alismalarin
izlegi kadin tiretkenligi olarak belirlenmis; kiiltiir, bilim ve sanat alaninda
Cumhuriyet kadin1 incelenmistir.

Bununla birlikte arastirma i¢erisinde Cumhuriyet donemi kiiltiir ve
sanat politikalarina deginilmis ve aydin kadinlarin kiiltiir, bilim ve sanat
alaninda katkilar1 arastirilmistir. Cumhuriyet donemi ‘Uretken Kadim’
izlegi oncii kadinlar baglaminda incelenmistir. Cumhuriyet donemi temel
alinarak olusturulan ve ii¢ yillik siireci temsil eden calismalar kadin
iiretkenligi cercevesinde bicimlenmis ve bunlar1 temsil eden imgelerin
resimsel yorumlarimi igermektedir. Agirlikli olarak segilen kadinlarin
portreleri lizerinden agiga ¢ikan bu ¢alismalar iiretken kadin baglaminda
resimsel bir dille aktarilmaya; Aliye Berger, Fiireya Koral, Semiha
Berksoy, Muazzez Ilimiye Cig, Tiirkan Saylan ve Yildiz Kenter’in
fotograflar1 resmedilerek yeni bir izlek olarak goriiniir kilinmaya
caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet, Kadm, Uretkenlik, Kiiltiir,
Bilim, Sanat, Resim, Portre



ABSTRACT

AN INTERPRETATION OF THE WOMEN OF THE
REPUBLICAN PERIOD IN THE AXIiS OF PRODUCTIVITY
WITH PORTRAITS

Ayse Onur
Siileyman Demirel University
Institute of Fine Arts, Art and Design Department, Master Thesis
Year: August 2019, Pages: 127
Supervisor: Asst. Prof. Dr. Nevin Giiven

With the principles and revolutions of the Republic, the Turkish
woman forms the identity of the ‘Republican Woman with a free identity,
contemporary, intellectual and pioneering structure. With the Republic,
the reason why women can become more involved in culture, science and
art is the result of the policies implemented on this issue. The women's
influence in every field became conscious and rational in culture, science,
art and social formation. In addition, with the increase in the rate of
benefiting from education, important contributions and services were
provided to the development of the nation in every field.

This work; In line with the achievements of the Republican era,
cultural and artistic policies and production areas of Republican women
were discussed under three main headings: a selection of pioneering
women with their productivity in Turkish society and portraits of women
who contributed to the life of Turkish society, and productive women were
examined in the historical process. In line with the efforts and fields of
work of women who came to the forefront with the Republican period, it
was aimed to emphasize the image of productivity and the data obtained
was determined as the productivity of women. Republican women in the
field of culture, science and art were examined.

At the same time, in the research, cultural and artistic policies of
the Republican period were discussed and the contributions of intellectual
women in the field of culture, science and art were investigated. The
theme of Republican Productive Women was examined in the context of
pioneering women. The studies, which were formed on the basis of the
Republican period and represent the three-year period, include pictorial
interpretations of images that have been shaped within the framework of
women's productivity. These works, which are revealed through the
portraits of predominantly selected women, are aimed to be conveyed in
a pictorial language in the context of productive women; the photographs
of Aliye Berger, Fiireya Koral, Semiha Berksoy, Muazzez Ilimiye C1g,
Tiirkan Saylan and Y1ldiz Kenter are illustrated and tried to be transferred
as a new theme.

Key Words: Republic, Women, Productivity, Culture, Science,
Art, Painting, Portrait
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GIRIS
Bu tezin ele aldig1 temel sorun; iiretkenlik kavramini resimlerle
irdelerken tireten kadin tipinin yorumlanmasidir. Calismada sorunun
¢oziimlenmesi i¢in; Cumhuriyet déonemine taniklik eden ‘liretken kadin’
izlegine iligkin kadin portrelerinin, yapilan irdeleme ve arastirmalarin

kaynaklig1 dogrultusunda Tirk kiiltir yasamina katkilarindan s6z

edilecektir.

Uretkenlik kavram olarak girdileri ¢iktilara doniistiirme 6lgiisii
olmasmma karsin bilimsel olarak verimlilik ile tanimlanabilir
(https://nedir.ileilgili.org, [21.01.2019]). Yeni bir durum yaratabilmek
icin ige yarayan bir yeniliktir. Sonug¢ olarak; tiretkenlik bilginin bir
islevidir.

Kiiltiirel yapmin her toplumda ve uygarlikta farkli olmasindan
kaynakli her donemin sanati, kendinden Once firetilen yapitlardan
etkilenmistir. Kadimin Anadolu’da ilk ifade bicimlerinden Kybele
imgelerine iliskin pek cok kadin heykelcigine farkli estetik anlayislarla
onciiliik etmesi, tezin olusumunda ¢ikis noktast olmustur. Kybele imgesi
kadin bedeni ve dogurganligi baglaminda ele alinirken, tez calismasi
kapsaminda Cumhuriyet doneminde yasayan iireten kadinin katkilariyla
bi¢im bulmustur. Arastirmanin birinci béliimiinde Cumhuriyet ddneminin
kiiltiir ve sanat politikalarina tarihsel siire¢ icerisinde deginilmis ve
ardindan kadmin kiiltiirel, sanatsal ve bilimselligi ile sinirlandirilarak

calisma kapsami olusturulmustur.

Ikinci béliimde; kadmin iiretkenligi Cumhuriyet doneminde &ncii
olan kadinlardan Aliye Berger, Fiireya Koral, Semiha Berksoy, Yildiz
Kenter, Muazzez ilmiye C1g ve Tiirkan Saylan’in kiiltiirel, toplumsal,
sanatsal ve bilimsel katkilariyla farkli alanlarda bigimlenen iiretimlerine
deginilmistir. Son bdliimde ise kadinlarin portreleri  resimlerle

yorumlanmis, gorsellerin anlam ve izlekleri agiklanmaya calisilmistir.


https://nedir.ileilgili.org/

‘Uretken Kadin’ imgesi, tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel a¢idan
kendine 0zgii 6rneklerini temsil ederek sanat bicemlerine ve diisiinsel
boyutuna gore farkli bigimlerde karsimiza c¢ikmaktadir. Calismalarda
kadin portreleri resim diizleminde gorsellesirken, fotograflarindan
alintilar yapilmis ve kadinin yasamsal {iretim siireci toplumsal, kiiltiirel,

bilimsel ve sanatsal anlamda irdelenmistir.

Neden bu isimlerin segildigi sorusu sorulursa; yasadigi cografyayi
ve tarihini bilerek ve cumhuriyete, ulusuna katkida bulunmus insanlari
tanimak ve tanitmak, bu topluma calisip iireterek kazandirdiklarini
belgelemek igin yalnizca sanat alanindan olmamakla birlikte dil ve tarih
kiiltiirline, tip alanina ve toplumuna, glinlimiizde yasayan ya da yitirmis
oldugumuz kadinlar arastirilmis ve yeni caligsmalara Ornek olmasi
amagclanmistir. Arastirmalarla, Cumhuriyet donemiyle belirginlesen
kiiltiir-sanat hareketleri g¢ercevesinde, Tiirk kadininin hem sosyal ve
pozitif bilimde hem de sanat alaninda yaptig1r katkilar somut olarak

belgelenmistir.

Metinde yazili kaynaklardan olabildigince yararlanarak yasam
Oykileri ve yapitlarindan s6zedilen kadinlarin her biri yasadigi déonemde
savagim vermis, birbirlerinden ¢ok farkli alanlarda ilerlemis ve seckin
yonleriyle bir konum edinmislerdir. Tezin yontemi olarak metin elde
edilen verilerin analizi ve yeniden diizenlenmesi bigimiyle
gerceklestirilmistir.  Arastirmaya  kiitiiphanelerden yapilan kaynak
taramasiyla baslanarak metnin igerigi olusturulmustur. Calismada elde
edilen veriler, kiiltiir, bilim ve sanat alaninda irdelenerek diizenlenmis,
kitap, stireli yayinlar, makale ve internet kaynaklarindan elde edilmistir.
Oncelikle elde edilen veriler ¢calismanin alt basliklarina gore ayrilmis ve
analiz edilmistir. Daha sonra ayrilan ve analiz edilen veriler, ¢alismanin
alt bagliklarina gore yeniden diizenlenmistir. 3. bolim ise; kisisel

calismalardan olusan gorsel ve anlamsal aciklamalar1 kapsamaktadir.



L.BOLUM

1. CUMHURIYET DONEMININ KAZANIMLARI
DOGRULTUSUNDA KULTUR VE SANAT POLITiKALARI VE
CUMHURIYET KADINININ URETIM ALANLARI

Cumbhuriyetin - kurulus doneminde, ulusal kiltiiri yaymak
amactyla kiiltiir ve sanat alaninda, kamu kurumlar1 harekete ge¢mis,
cagdas, modern bir toplum ve devlet yapisi olusturulmustur. Devlet
yonetimi ve toplumsal yasamda meydana gelen ilerlemeler beraberinde
cagdas ve modern bir anlayis yaratirken bilim ve sanat alaninda 6zgiir
diisiinceyi getirmis, O0zellikle kadinlara 6grenim goérme, esitlik, meslek
sahibi olma gibi bir¢ok kazanim saglamistir. Yasamin her alanini kusatan
yenilesme ve cagdaslasma azim ve iradesinin toplumsal bir heyecana
doniistiigi bu yillarda dretilen politikalarin  kiiltiir, bilim ve sanat
tizerindeki etkileri glinlimiize kadar devam etmistir. Kiltiir ve sanat
etkinlikleri; ~ Cumbhuriyetin =~ getirdigi  de8isim  siirecinin  temel

politikalarindan biridir.

Cumhuriyet donemi ilke ve devrimlerinin kazandirdiklarini kiiltiir
ve sanat politikalar1 kapsaminda irdelemeden 6nce Cumhuriyet 6ncesi
donemin genel sosyal durumuna ve kadinin Anadolu’da katkilarina kisaca
deginmek gerekirse; Tiirkiye Cumhuriyet’i kurulmadan o6nce ulusal
kurtulusun askeri evresi basartyla sonuglanmis ve aydinlanma yoniinde
bir atilm baglamis, ancak Cumhuriyet doneminde bu hareketleri
yonlendirip kanunlastirarak, sistemlestirme bagarilmistir. Kadinin toplum
yasamindaki yerini saglamlastirmis olmasi, Cumhuriyet’in en Onemli

kazanimlarindan biridir (izci, [17.04.2019]).

Cumhuriyet 6ncesi savaslar, yoksulluk halki olumsuz etkilemis;
kadinlar erkeklerin biraktig1 boslugu doldurmus, cepheye destek vererek
katkida bulunmuglardir. Kadin, Cumhuriyet oOncesi yillarda egitim,
meslek edinme ve siyasete katilim gibi konularda yiireklendirilmesine
karsin toplumsal insaya annelik roliiyle davet edilmis, aile igindeki

geleneksel yapisi ile tanimlanmistir. Savaslar doneminde yasanan niifus



kayb1 niifusun nicelik ve niteliksel olarak iyilestirilmek istenmesi,
hiikiimetlerin kadin ve ¢ocuk sorununa bakisini bigimlendirmis ve bu

baglamda kamu saglig1 niifusla iligkili olarak ele alinmistir (Giirboga,
2012:72, 77-78).

1919-1923 Kurtulus Savasi sirasinda erkeklerin askere alinmasi
dolayisiyla kadinlar, hem cephe gerisinde Ozveriyle hizmetlerde
bulunmus hem de erkeklerle omuz omuza savasarak rolleri degismistir.
Savas sonras1 erkek niifusunun azalmasi Tiirk toplumunda kadinin
ekonomik ve kamusal yasama katilmalari ig¢in elverigli bir ortam
hazirlamig ve meslek sahibi olmasit bir devlet politikast olarak

benimsenmistir (Berktay, 1997:55-56).

Atatiirk, Kurtulus Savasi yillarinda yasama karismis, sosyal
sorumluluk bilincine erismis Anadolu kadininin sosyal yasamda
erkeklerle birlikte ¢alisarak bilgi ve erdeme 6nem vermelerini istemistir
(Toska, 1998:78-79). Kurtulus Savasi’nin sona ermesinin ardindan
kadinlarin  kahramanliklari, 6zgiirliik, esit 6grenim olanaklar1 dile
getirilmis; toplum yasami i¢indeki yeni yeri belirlenirken Cumhuriyet’in
kuruldugu yillarda yasanan toplumsal sorunlarin ¢oziim yollar1 e8itime
agirlik verilerek asilmaya calisilmistir. Egitimde esitlik, kiz ¢ocuklarinin

egitimi daha ¢ok 6nem kazanmistir (Kirkpinar, 1998:16-19).

Cumhuriyet donemi egitim alaninda yenilikler, kadinlarin
evlerinden ¢ikip kamusal alana girmesine ve c¢aligma yasamina
katilmasina ve ardindan ¢esitli derneklerinin kurulmasi ile 6z bakimdan
esitligini ve sayginligin1 vurgulayan yeni kimlik arayisinin olugmasinm
saglamistir (Berktay, 1997:56-57). Kadinlar Cumbhuriyet’in ilanina
gelinceye kadar toplumsal projelerin nesnesi olmuslar, Dogu ile Bat1 ya
da geleneksellik ile modernlik arasinda denge kurmasi onlardan
beklenmistir (Kadioglu, 1998:91).

Diinyanin biiyiik ekonomik karmasa yasadigi yillarda (1929-1930
Biiylik Bunalim) Tiirkiye de yapisal olarak degisip doniismiistiir.

Ozgiirliik, demokrasi anlayis1 ise Cumhuriyet’in kazandirdig1 kavramlar



olmuglardir. Cumhuriyet yonetimine yon veren 6zgiirliik diisiincesiyle
kaliplagsmis bir yasam degil bireye ‘yapin, iiretin, yasaym’ diyen 6nii agik
bir goriis ile insanlara esin kaynagi yaratmistir. Cumhuriyetle yasama
katilan yenilikler giinlimiizde dogal aliskanliklar, kabuller haline gelmistir

(Katoglu, 2012:205).

Cumhuriyet’i izleyen yillardan itibaren Atatiirk’iin c¢abalariyla
gerceklestirilen genis kapsamli yenilikler ‘Atatiirk Devrimleri’ olarak ad-
landirilmis ve her alanda yapilan bu yenilikler bilim, uygarlik, kiiltiir ve
sanat anlayisina dayandirilmistir. Kiiltiir ve sanat alanindaki gelismeler
izlenirken ‘biitiinlik’ ilkesi g6z 6niinde bulundurularak ulusal egemenlik,
kiiltiir ve sanat politikasinin karakterini olusturmustur. Bu politikanin {il-
kenin her yerinde herkese uygulanan bir program olmasi hedeflenmistir
(Akkaya, [08.02.2019]).

Cumbhuriyetin ilani ile birlikte Tiirk devlet ve toplum yapisinda
gelenekei tutum yok edilerek yeni kurumlar olusturulmustur. Tiirkiye bir
cagdaslagma siirecine girmis ve Atatlirk, cagdaslagsmay1 her seyden once
bir ‘varolus miicadelesi’ olarak kabul etmistir. Ayni1 zamanda bir uygarlik
sorunu olan ¢agdaslasma ile egitim ve kiiltiir yasaminda gergeklestirilen
yeniliklerle, bilim ve teknolojinin 1s181nda laik ve demokratik bir toplum

diizeni saglanmistir (Demirhan, 1999:2-17).

Aydmlanma Cagi, Bati1 uygarliginin yeni insan ve toplum insa
etme projesinin temelini olusturan ¢agdir. Bu konuya iligskin olarak kabul
edilen temel ilkeler; akilcilik, bilimcilik, aydinlanmis din, metafizigin
reddi, ilerlemecilik, insancilik ve bireycilik olarak ©ne c¢ikmaktadir.
Aydinlanma Felsefesi (Cagi), Bat1 uygarliginin tarihsel gelisiminin ve
degisiminin  sonucudur (Usta, 2018:79). Aydinlanma siirecinin
belirleyicileri ise, sanatcilar, bilim adamlari, diisiiniirler ve bunlardan

etkilenen devlet adamlaridir (Glimiislii, 2008:124).
Cumbhuriyetin diisiinselliginin olusumunda Atatiirk’ii pozitivizme
(olgu, bilgi, bilim) yaklastiran ti¢ dnemli ideolojik 6genin, halk¢ilik fikri,

bilim ve laiklik anlayis1 oldugu kabul edilirse, Cumhuriyet toplumsal



ahengi ifade eden halk¢ilik, devlet ve toplum yasaminda yol gosterici
olarak ele alinan bilimsel diistinme bi¢imi ve laiklik temelleri tizerine
kurulmustur (Giimiislii, 2008:134). Aydinlanma, laiklik ve bunlarin
toplumsal alana uygulanmast Cumbhuriyetin kurulusuyla birlikte
gerceklestirilmeye baslanmistir. Atatiirk, laikligi bireyde, toplumda ve
devlet yapisinda cagdas degerleri gegerli kilan bir diisiince ve yasam
bigimi olarak kabul etmistir. Bilim her seyden Once, gergek

aydinlanmanin 06l¢iisii, gerekli anlayis degisiminin anahtaridir (Zaric,

2017:50-51).

Atatiirk Ilke ve Devrimleri, Tiirkiye’yi cagdas uygarlik diizeyine
ulastirabilmek i¢in bilimsel diisiinceyi temel alan aklin ve mantigin ¢izdigi
yollardir. Bu ilkeler, Atatiirk’iin devlet anlayigina hakim olan ulus devlet,
tam bagimmsizlik, ulusal egemenlik ve ¢agdaslasma hedefinden
kaynaklanmaktadir. Ulusal kimlik insasin1 gergeklestirebilmek igin
seckinci kadrolar tarafindan siyasi, kiiltiirel ve ekonomik birgok devrim
gerceklestirilmis ve modern bir ulus-devlet insasi amaglanmistir
(Ozdogan, 2015:243). Tiirk ulus-devletinin kurulusu, Cumhuriyetin ilani
ile halk egemenligine dayali1 yeni bir devlet sistemi olusturulmasi, toplum
tyeleri arasindaki sif farkliliklarimin anayasal bir anlayis iizerinde
vatandashik roliine dayanan hukuksal esitlik anlamina gelmektedir.
Modern bir yagamin ingasi, halkin okur-yazar olmasi amacina dayali

sosyal alana yansimistir (Giimiislii, 2008:127-128).

Cumbhuriyet’in aydinlanma diisiincesi ile egitim politikasinda
modern yasamin temel 6zelliklerini karsilayan, elestirel diisiinen, bilimsel
bilgi ve deneylere bagvuran, rasyonel, agik ve ileri goriislii Tiirk toplumu
idealize edilmistir (Gokmenoglu ve Kondakg1, 2015:1030). Yeni yasam
tarzinin halka aktarilmasi i¢in egitimde Latin harflerine gecisle okuma
yazmanin kolaylastirilacaginin  diigiiniilmesi, Millet Mekteplerinin
acilmasi, egitimin koylerde yayginlagtirllmasi gabalart ile yeni Tiirk
devletinin egitim sistemindeki laik ve demokratik nitelikleri insanlarin

daha 6zgiir diisiinmelerini saglamstir.



Cumhuriyet donemi halki egitmeye yonelik, kiiltiir politikalar
kapsaminda Tiirk ocaklar1 ve Halkevleri agilmistir. Okur-yazarligi
arttirmak, egitimi yayginlastirmak i¢in basta Cumhurbagkaninin ¢abalari
ile bu sorun hiikiimet programina alinarak c¢oziimlenmistir. Millet
Mektepleri (Ulus Okullari-Halk Dershaneleri) agilmigtir (Uluskan,
2010:202).

Bu dogrultuda baz iilkelerde bulunan halk okullari, kiiltiir evleri,
bunlarin amaglari, isleyisleri yakindan takip edilmis ve bunlarin
demokrasinin gelismesine saglayacagi katkilar saptanmistir. Bu olumlu
izlenim, Tirkiye’de halkin egitilmesine ve yetistirilmesine hizmet etmesi
amaglanan bu kurumlarla iilkedeki egitim diizeyinin de ylikseltilme inanci
olusmustur. 1930’1u yillarda kdy insanin1 gelistirmenin yollar1 aranmis ve
bu konuda 6nemli girisimlerde bulunulmustur. Biiyiik bir seferberlik
icinde yiiriitiilen bu ¢aligmalarin ilki koyliiyl egitmeye yonelik olmus ve
koy 6gretmeni yetistirme projesi giindeme getirilmistir. Bu donemde koy

halkinin gelismesinde en 6nemli rolii kdy 6gretmeni saglamistir.

1932'de Halkevleri'nin acilmas1 ile egitimde ve kiiltiirel
yasamda atilimlar artmistir. Kiitiiphaneler ve miizeler agilmis, tiyatro
gosterileri, opera, Tarih Kongresi, konserler, konferanslar, balolar gibi
etkinlikler yapilmaya baslanmistir. Amag, halkin gelismesini ve
gerceklestirilen devrimlerin benimsenmesini saglamaktir. Kurulus
yillarinda kiiltiir konusuna verilen bilingli 6nemin animsanmasi, 6rnek
alinmasi ve buna uygun bilimsel ¢alismalarin yapilmasi toplumsal
bellegin yeniden canlandirilip, toplumsal bilincin yenilenmesine
katkida bulunmustur (Saglamtung, 2005:242-248). Kiiltiiriin toplumun
her kesimine yayilmasi ¢abasiyla Anadolu halkinin etkin katiliminin
saglanmas1 amaciyla toplumu bilgilendirecek el kitaplar1 hazirlanmais,
uzman ve bilim insanlarinin konferanslar vermesi ve bildirilerini

yayinlamasi saglanmustir (Ozdogan, 2012:191-193).

Koy Enstitiileri, 1935 yilinda ¢aligmalarina baglanan ve 1940

yilinda kabul edilen Enstitiileri Kanunu ile resmilestirilen, kdy halkinin



kalkinmasini, ilkokullara 6gretmen yetistirilmesini amaciyla agilan egitim
kurumlaridir. Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusunun ardindan Anadolu'da
okul ve oOgretmen eksikligi konusu giindeme gelmis ve donemin
cumhurbagskani olan Ismet Indnii 6nderliginde Milli Egitim Bakan1 Hasan
Ali Yiicel ve Ismail Hakki1 Tongug'un cabalar1 sayesinde kdylerde yasayan
cocuklarin Koy Enstitiileri'nde egitim gorlip tekrar yasadiklar1 koylere
donerek O0gretmenlik yapmasi amaglanmistir (Kémiircii, [12.05.2019]).
Okullarda uygulanan egitim sistemi ile binlerce 6gretmen yetismis ve
bilimden sanata, tarimdan sagliga pek c¢ok konuda aydinlanma
gerceklesmistir. Ulke niifusun yalnizca yiizde 5’inin okuma yazma bildigi
ve ylizde 75’inin kdylerde yasadigi bir cografyanin, 21 bolgesinde Koy
Enstitiileri kurulmus ve bu bi¢imde 7 yilda tam 8 bin egitmen yetismistir.

1954 yilinda da enstitiiler resmen kapatilmistir (Giiltekin, [12.05.2019]).

Kuram ve uygulamanin birlestigi, Koy Enstitiileri’nce uygulanan
egitim anlayis1 ile ¢ok yonlii egitim vermek amaglanmis, saglikli ve uygar
bir toplum olusmasi hedeflenmistir. Halkevlerinde c¢alisan aydinlar
koylere gidip halkin arasina karismis ve ilkdgretimin yayginlastirilmasi
geregi, Koy Enstitlileri’nin kurulmasina neden olmustur. Demokratik,
halkg, tiretici egitim gibi kavramlar benimsenmis, yapici ve yaratict olan
kadin, diisiinceleriyle etkin olmustur. Insan-Egitim-Sanat modelinde
tasarlanan, egitim siirecinde, ‘bilim-teknik ve sanat’1 kapsayan bir igerikle
yetisen bireylerde, toplumlar1 bigimlendirme, yonlendirme, degistirip-
dontistiirme, yetkin kilma ve gelistirme olanag: yaratilabilmistir (Giiven,

konferans, 16.06.2000).

Cumbhuriyet Projesinin bir 6gesi olarak Cumhuriyet kadinini
yaratmak amaciyla ‘Kiz Enstitileri’ kurulmus ve ideal kadin
yetistirilmek istenmistir. Kizlarin egitiminde 6nemli olan, yalnizca is
yasamina katilarak ekonomik bagimsizliklarini elde etmesi, siyasal
alanda haklarin1 savunmak istemeleri degildir. Onemli olan onlara

Cumhuriyet ilkelerini benimsetmek, bunu yayginlastirmak ve ¢agdas



diinya goriistine sahip yeni kusaklar yetistirmelerini saglamaktir
(Hatipoglu, 2010:4).

Cumbhuriyet’le birlikte toplumsal degisim yasanmis ve tiim
alanlarda atilimlar ger¢eklesmistir. Yazinin degismesi, egitim ve 0gretime
yeni bir icerik verilmesi, giyim kusamda yasanan yenilik ve olgular
degisimler yasamin her alaninda kendini géstermistir. Tiirkiye’de kiiltiirel
ve egitim alaninda olmak iizere yasanan gelismeler toplumun her
kesiminde oldugu gibi, kadin konusunda da yeni algilamalara,
tanimlamalara ve konum edinme siireclerine yol agmistir (Kirkpinar,

1998:14-15).

Toplumsal degisme siirecinde kadinin yeni bir konum edinmesiyle
kimliklerinin niteligi degismistir. Tirkiye’de yakin tarih icinde
bicimlenen kiiltiirel ve toplumsal donilisiim, edinilen yeni kazanimlari
tanimlamanin en etkili yolu, tarihsel perspektifin belirleyiciligine
basvurmaktir. Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusu ve batililasma
cabalariyla birlikte goriilen toplumsal yap1 degismelerinin bir sonucu ile
bakilacak olursa; tarihsel evrelerden Kurtulus Savasi ve sonraki donemi
kapsayan devrim siirecinde kadinin sosyal konumu degisen kosullarla
yeni Ozellikler kazanmistir (Kirkpinar, 1998:13). Cumhuriyet sonrasi
kadinlar, laik ilkelerin yer aldig1 yasal diizenlemelerin ardindan sosyal ve
hukuki zeminde esit konuma getirilmislerdir. Medeni Kanun, segcme ve
secilme hakki, egitim ve meslek yasamina katilmayla birlikte Batili yagsam
tarz1 ve giyim kusami benimsenmistir (Giirboga, 2012:70, 78). Degisimi
kalic1 ve siirekli uygulanabilir kilmak i¢in yasal diizenlemelere gidilmis,
Cumhuriyet doéneminin yasal ve kurumsal yeniliklerinin sonuglari,
Tiirkiye’de kadinlarin giderek artan okuryazarlik oranlarina, egitimdeki
basarilarina ve isgiliciine katilimlarina ve meslek sahibi olmasina
yansimigtir. Yasam bi¢imlerinde baslatilan degisimler i¢in yasal ve
kurumsal  yenilikler, toplumsal yapidaki  kiiltiirel  degisimi

kolaylastirmistir. Atatiirk ilke ve devrimleri Tiirk kadinlarina, 6zgiin bir



tarihsel deneyim yasatmis ve kadimin konumunda ivme kazandiran

degisiklikler getirmistir (Kagit¢ibagi,1998:143).

Cumbhuriyet’in devlet ideolojisinin kurucusu Atatiirk’lin soylevleri
yeniliklerin sOylemsel c¢ergevesinin temelini olusturmustur. Atatiirk,
egitime, geleneksel diisiince yapisint modern, laik anlayisa dontistiirmenin
en etkili yolu olarak egitimi ongdérmistiir. Tiirkiye’yi Bati’nin kabul
edecegi uygar bir ulusa doniistiirmek amac edinilmistir (Arat, 1998:53-
54).

1925 yilinda karma egitim ile kiz ogrencilerin goriintirligi
arttirllmis, egitim ve meslek yagami kadinlarin isteklendirildigi alanlardan
olmustur. Kiz 6grencilerin iiniversite egitimi O6zendirilmis, kiz sanat
enstitiileri ve meslek liseleri agilmis ve bu okullarda modern degerlere

yonelik bilgi ve beceriler edinmeleri saglanmistir.

Bu donemde, kadinlarin yiiksekogrenim ve meslek haklar
kazanmast Cumbhuriyet’in hedeflerinden olan Batililagmanin  bir
yansimasi olarak algilanmis ve kadimlarin bu alanda ilerlemesi, devlet
ideolojisi ile Tiirkiye’nin ¢agdaslagsmasi’ bilincinin bir pargasi olarak
desteklenmistir. Kadinlarin meslek sahibi olmalarimi ve toplumda saygin
konumlara getirilmelerini segkinci ¢evreler toplumsal ve ulusal bir gorev

anlayisiyla tistlenmislerdir (Acar, 1998:314).

Cumhuriyet yonetimi amaci uygarlik olan politikay1 se¢mis ve
toplumu uygarlastirmanin yasamin biitiin alanlarin1 kapsayan cagdas
anlayista bir kamu hizmetini biitiin cografyaya yayginlastirmakla
basarilacagiin bilincinde nitelikli insan yetistirmistir. Cocuk ve kadina
yonelik yeni anlayisa gore yetisen okullardaki karma egitim modern
gorliniimleriyle evrensel sehir yasaminin oncii 6rneklerini géstermis ve
bireyin, insanin deger kazanmasi; ¢cocuk ve kadinlar; egitime gdsterilen

duyarlilik Cumhuriyet yonetiminin temelini olmustur.

Egitim programlarinda, Cumhuriyet’in bilingli insan yetistirme

politikas1 amaglar1 tanimlanmis ve kurulan yeni okullar bu amacla
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betimlenmistir. Tiirkiye Cumbhuriyeti bilime, teknolojiye 6nem veren
anlayisa gore diinyadaki gelismeleri bilen ve izleyebilen insanlarin
yetigsmesi i¢in egitime 6nem vermistir. Yasamsal bir zorunluluktan dolay1
insan yetistirme ¢abalar1 yenilesme arzusundan dogmus bu baglamda
ogretmen okullar1 toplum yasamina girmistir. Ozellikli 6gretmen okullar:
ile kiiltiir yasaminda Tiirk halk kitlesinin anlayacagi, insanlarin iletisimini
kolaylastiran Tirkgenin zenginlestirilmesi ve islenmesi saglanmistir

(Katoglu, 2012:199-200).

Cagdas ve laik egitim kurumlarinda bilimsel-akilci diisiince yer
almig, egitim yoluyla yeni bir toplumun yaratilma siirecini kadinlarin
egitimi simgelemistir. Bilimsel bilgi metafizik bilginin yerini almus,
kadinlar hem meslek hem de toplumsal bir konum edinmis, Cumhuriyet
donemindeki egitim politikalar1 ile kadmlarin egitim ve meslek
edinmeleri yiireklendirilmis ve bu durum modernlesme siirecinde Tiirk
kadininda somutlagsmistir. Acikcast egitimli kadin, Cumbhuriyetin
modernlesme idealini temsil etmistir. Egitimli meslek sahibi modern
kadin, geleneksel kadina Oncii olmustur. Kadinlarin sanat, tip, hukuk,
doga bilimlerinde meslek edinmelerinin yolu agilmis ve egitim alaninda

esit haklardan yararlanmasini saglamistir (Gorsel 1.) (Giirboga, 2012:74).

1

Gorsel 1. : Egitim goren geng kizlar, La Turquie Kemaliste, 2012:75.
Cumbhuriyet’in ilk yillarindaki yeniliklerle kadinlardan es-anne

rolii beklenmesine karsin ulusu egitmek yani Ogretmen olmakla

gorevlendirilmis, modern, laik, yurtsever kadinlar 6gretmenlik meslegine
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girmeye isteklendirilmistir. Kadinlara hem modernligin imgeleri hem de
eski toplumsal dokunun sorumlulugu yiiklenmistir (Gorsel 2.) (Kadioglu,

1998:93-94).

Gorsel 2. : Modern giyimli yeni kadin modeli.

Kadnlar; toplumsal konumlari, kimlikleri ve bedenleri ile
Cumbhuriyet ilke ve devrimlerin ve aydinlanma diislincesinin gostergesi
olmustur. Cumhuriyet devrimleriyle kadinin goriiniirliigliniin artmasi,
toplumsal yasama karigsmasi, eski diizenin degisim sembollerinden biri
olmus, modern kadin yeni diizenin dinamik ve ilerici yoniinii belirlemistir.
Ote yandan kadinlarin toplumsal konumlari, kimlikleri, 6zel ve kamusal
alandaki goriiniirliikkleri, hak ve sorumluluklar1 {izerinden modernlesme,
ulusal kimlik ve laiklik gibi sorunlar tartisilmis bigimlendirilerek kararlara

baglanmistir (Giirboga, 2012:70-71).

Kadinin toplumsal konumundaki iyilesmeyi vurgulayan yeni
anlayis laik ve ulusal nitelikleri 6ne ¢ikarmis, kadin 6zgiirlesmis, hareket
serbestligine kavusmus, Avrupali kadindan daha ileri bir diizeye
ulagsmistir. Yeni Tiirk kadini, aile yasami, giyim kusami, kazandig
haklarla aydin bireyi simgelemis ve tiim diinyaya Tirk toplumunun

devrim yasadigin1 géstermistir (Gorsel 3.).
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Gorsel 3. : Sanat egitimi, La Turquie Kemaliste, 2012:72.
Cumhuriyet’in ideal kadini ulusal kadindir ve Batililasmig

kadindan farklidir. Bu baglamda Batililasma anlayis1 ulusu 6z benliginden
yabancilastirmadan geleneksel yasam tarzi iginde kurgulanmistir

(Giirboga, 2012:75).

Doénemin ilk yillarinda ders kitaplart irdelendiginde yaratilan ev
kadini tipinde her konumda kadimi bilgilendirmek ve bilingli kilmak
diisiincesiyle kadin gelecek kusaklarin egitmeni olmustur. Donemin
yazarlar1 tarafindan bir yandan kiz 6grencileri yiiksek egitime, yasamin
her alanmna iliskin mesleklere yoneltmek diger yandan aile bilgisi
dersleriyle bilingli bir ev kadin1 yaratma amaci giidiilmiistiir. Cumhuriyet
kadin1 yaratilirken Cumbhuriyet ev kadim1 da yaratilmistir. Toplumsal
yasama etkin bir bicimde katilan meslek sahibi, egitimli kadin

aydinlanmanin bilincindedir. (Glimiisoglu, 1998:125-128).

Cumbhuriyet kiiltiiriiyle beslenmis kusaklar yetiskinlige, olgunluga
eristikge ilke ve devrimler toplumun tamamii kapsamustir. Ik kadin
yazarlar, kitaplarinda kendi kusaklarinin kadinini anlatmiglardir. ‘Kadin
Yurttag® deyisinin kapsami, aklin1 kullanabilen, yalnizca ev i¢inde degil
ev disinda da varligini ve tiretkenligini siirdiirebilen, egitim gérme, calisip
para kazanma, milk edinebilme haklarinin bilincinde, Cumhuriyet’e
sorumlu olan ve ona hizmet edebilme arzusuyla giiglenmis bir insandir
(Atasii, 1998:132).
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Modernlesme projesi ile 6zellikle kentli, egitimli iist ve orta sinif
kadinlara proje i¢inde 6zne olma ve giiclendirme firsatlar1 sunmustur.
Devrimin yetistirdigi egitimli kadinlara halk kitlelerini yetistirme gorevi
yiiklemenin sonucu Cumhuriyet doneminde devletin ve egitimin
laiklesmesine bagli olarak toplumda Tiirk kadmi degisim gegirmistir.
Tiirk kadin1 son donemlerde ressam, avukat, doktor, akademisyen olmus
ve Tirkiye’de cok genis ufuklu sonuclar getirmistir. Her ¢abaya her

sorumluluga katilimi saglanmistir (Gorsel 4.) (Giirboga, 2012:78-80).

Gorsel 4. : Tiirk Kadin ressam ve modeli, 2012:76.

Yasamin her alaninda laik kiiltlir politikalar1 kendini gostermis,
ulusal bir biling ve kimlik yerlestirilmeye calisilmistir. Laiklesme stireci,
kadinin toplumsal konumunu yiikseltmis, yeniliklerin uygulanabilmesi
icin gerekli ortam1 hazirlamigtir. Geleneksel ataerkillik, bigim degistirmis
ve kadinlar, Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin yeni ulusal karakterinin aracisi
olmustur. Kadin olgusunda gézlenen gelismeler kadinlarin birey olarak
giiclenmesini desteklemistir. Tiirkiye’nin laik toplumsal diizeninin
korunmasi, kadinlarin ifade alanlarinin bulunabilmesi i¢in Onkosul

olmustur (Berktay, 1997:58-59).

Cumhuriyet’in kuruculari, kadinlar1 yeni toplumun ingasina davet
etmis, her alanda esit kosullarda {ilkenin yapilanmasina hizmet eden
kadina kuruculuk roliinden ¢ok yardimci rol bicilmesine karsin Tiirk
kadim1 sosyal ve siyasal yasamda yalnizca ulusun ingasina degil,

uluslararasi toplumun ingasina da katilmistir. 1935 yilinda Uluslararasi
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Kadinlar Birligi Istanbul’da toplanmustir (Giirboga, 2012:76). Cumhuriyet
rejimi sosyal ve kiiltiirel alanda yeni diizenlemelere giderken, giinliik
yasam i¢inde kadinin etkinliginin artirilmasi, toplum yasaminda kadin
kimliginin ve roliiniin gliglendirilmesi igin Uluslararas1 Kadinlar Birligi
ve 12. Tirk Kadinlar Birligi ortak calismalar ger¢eklestirmistir
(Kirkpinar, 1998:20-21).

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin bu kongreye ev sahipligi yapmasi
onemli simgesel anlamlar tagimaktadir. Bu kongrenin Tiirkiye’de kadin
haklar1 tarihiyle ilgili doniim noktalarindan biri olmasinin yani sira, kadin
hareketlerinin ilk dalgasinin uluslararasi ve kolektif bir kimlik olugturma
cabalar1 agisindan da 6zel bir 6nem tagimaktadir. Kadin yalnizca biyolojik
ve toplumsal iiretimin vazgecilmez araclari olmaktan ¢ikip birer 6zne

konumuna ulasir (Okten, 2002:183.55).

Atatiirk, Tiirk kadinina taninan haklart uluslararasi alana tagimig
ve Istanbul’da Uluslararass Kadin Kongresi adiyla bir kongrenin
toplanmasin1 saglamistir. Diinyanin dort bir yanindan gelen kadinlarin
bulundugu kongreye gonderdigi telgrafinda, siyasi ve toplumsal haklarin
kadinlar tarafindan kullanilmasinin, insanligin mutlulugu ve saygilig
bakimindan 6nemini bildirmistir. Tiirk kadini, kazanmig oldugu haklarla
diinya kadinlarina onciiliik ederek esit haklara sahip vatandaslar olarak

toplumdaki yerini almistir (https://www.tarihbilimi.gen.tr, [13.05.2019]).

Kiiltiir alaninda toplum yasantisi ve kadinlarla ilgili yeniliklere
Atatiirk onciiliik etmis, Cumhuriyet kadininin yasadig degisiklikler Tiirk
ve diinya kamuoyuna yansimistir. Yeni Tirkiye yaratilirken kadinlarin
rollerinde esit olmasi yoniinde yeni diizenlemeye gidilmis, giinliik yasam
icinde kadmin etkinligi arttirilmistir  (Kirkpinar, 1998:16). Kadinlarin
yasam alanlarmin ve seceneklerinin  genislemesiyle yasadiklar
deneyimler, kazanimlar artmis, bilgelik ve 6zgiivenle tarihin yapimina
katilmanin yani sira tarihin yazimma Ozneler olarak katilmislardir

(Berktay, 1998:7).
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Tiirkiye, Cumhuriyet donemiyle birlikte cagdas norm ve
degerlerin, sanayilesmenin etkisiyle toplumsal degisimde kadinin
konumu ve ¢alisma yasamma ydnelik Is Kanunu (1936) diizenlenmis,
koruyucu hiikiimler getirilmis, saglanan olanaklar artmistir (Kirkpinar,

1998:24-26).

II. Diinya Savasi’ndan sonra, basta hukuk ve tip olmak iizere, pek
¢ok onemli meslek i¢inde yer alan kadinlarin orami hizla yiikselmistir.
Tiirk kadini sosyal konumunun bilincine canli bir bi¢imde varmus,
sorunlarina ¢oziim tiretmek icin aydmlik yenilikler, kadina belli bir
giivence ve perspektif kazandirmistir. Cumhuriyet’in ilk kusak kadinlari,
ideallerini benimseyen seckin kadinlart modernlesme projesinde kadin
kimliklerinin olusumu i¢in oncli olmustur. Bu gelismelere karsin
Tiirkiye’de farkli toplumsal kesimlerin ise modernlesmeye ayri bir
bakiglart olmustur. Kiiltiirel devrimin kadin tipi, yeni sistemin ilke ve
simgelerini tagimis, kisiliginin gelistirilmesine ve toplum i¢inde s6z sahibi
kilinmasina ¢alisilmistir. Diislinsel ve kiiltiirel si¢rayisin yayginlasmasi
yoreden yoreye, kesimden kesime farklilik gostermistir. Cumhuriyet
kadini, bolgeler ve kiiltlirler arasindaki farkliliklara karsin, kadinin
kiiltiirel yapisinda, kisilik tanimlamasinda toplumsal, kiiltiirel alandaki

degismelerle paralellik gostermistir (Kirkpinar, 1998:14-16, 26-28).

Cumhuriyet yeniliklerinin 6ngérdiigii modern kadin, isinde
egitimli meslek kadini, iyi egitilmis anne ve es olarak uyumlu kadin-erkek
iliskilerinin bilingli ve saglikli bicimde kurulabilmesi i¢in kiiltiirel bir
¢oziim olusturmustur. Kadin 6znelerin yeni kimlik olusumuyla ilgili
yasantilari; modern baba-kiz iliskileri, mesleki kimligin benlik alani
olmast, ulus ve Cumhuriyet devrimlerine karst bir sorumluluk seklinde

bigimlenmistir (Durakbasa, 1998:46).

Kadin kimliginin kurulusunda, aydin babalarin kizlarini, 6rnek
Cumbhuriyet kizlar1 yetistirme arzular1 olmus, 6zellikle kizlarinin modern
bir egitim almasini, iki cinsin birlikte sosyallestigi ortamlara kadinlarin

uyum saglayabilmesini istemislerdir. Mesleki kimlik se¢ckin kadinlar i¢in
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benliklerini tamamladiklar1 bir alan olmustur. Cumhuriyet yonetimi
kadint Cumbhuriyet ideallerinin Onciileri olarak ayricalikli kilmais,
toplumsal alanda yasamanin Ogrettigi kiltlirel becerilerle mesleki
alanlarda  kendilerini  ortaya  koyabilmislerdir. ~ Cumbhuriyetin
gerceklestirdigi kurumsal yeniliklerle, egitimli kadmlar bu stirecte

kamusal alana dahil edilmislerdir.

Cumhuriyet devrimleriyle kadinlarin onlerindeki engeller
kaldirilmis, bilgi birikimleriyle ¢agdas ve ileri bir toplum yaratmak i¢in
kendilerini toplumun gelismesine adamiglardir. Kazandiklar1 sinavlarla
yurtdisina giderek egitim alip yeniden Tiirkiye Cumhuriyet’ine hizmet

etmek icin geri donen ¢ok sayida kadin sanat¢i ve bilim insami1 vardir

(Toska, 1998:86).

Atatiirk ilke ve devrimlerini benimsemis ailelerin kizlari,
bigimlenen akademik kurumsal ortamdan yararlanmislardir. Is yasamia
katilan kadinlar meslek giidiileri gelistirerek yasamlarinin genel ¢izgisini
meslek sahibi ve anne olarak devam ettirmislerdir. Tiirk toplumunda
degismenin yoniine ve hizina isaret eden kadin mozaiginin unsurlarindan

olmuslardir.

Doénemin ilk yillarindaki uygulamalar Tiirkiye’de kadinlar
acisindan dogru yolda bir doniisiim baslatmis ve bu birikimin sonucu
toplumda degisik meslek ve bilim alanlarinda katilimin ivme
kazanmasiyla sonuglanmistir. Modern Tiirkiye imgesini olusturma
misyonunu tasiyan {niversiteler, Cumhuriyet’in kadimnlarla ilgili
hedeflerinin gergeklestirilmesi i¢in uygun ortamlar olarak 6ne ¢ikmustir.
Akademik alana yonelen kadmlarin varligit Cumbhuriyet’in ilk
donemlerinde akilciliga ve bilimsellige dayali diinya goriisiiniin somut bir
gostergesi olmustur. Yiiksekogrenim gormiis, meslek sahibi kadinlar
isteklendirilmis, toplumda 6ncii, rol model olarak islev gérmiisler ve
belirli bir amaca yonelik devlet politikasina, akademik anlayisa etkin

bigimde ivme kazandirmiglardir (Acar, 1998:320-321).
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Kadimlarin tamaminin okuma-yazma bilmedigi bir donemin
tizerine kurulmus Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Avrupa’nin en yiiksek kadin
Ogretim lyesi oranina sahip Ttlkesi konumuna ulasma ideali
Cumhuriyet’in devrimci yillarindaki atilime1r  kiiltlir  politikalarinin

sonuclarindandir (Atasii, 1998:131).

Tiirkiye’de kadinlar tiniversitelerde, 6gretim kademelerinde Bati
iilkeleriyle yarisacak diizeydedir. Kadinlarin varligi dogal bilimler, sanat,
tip gibi her dal ve diizeyde katilimlar1 ile diizenli bir artisin oldugu
gozlenmektedir. Yasanan gelismeler, Tiirkiye’de kadinin bilim ve sanat
diinyas1 icindeki yerini saglamlastirip kurumsallastirdigini =~ ve
tiniversitelerinde etkin ve etkili roller aldigin1 géstermektedir (Acar,

1998:313).

Tiirkiye’de bilim kadinlart  Cumhuriyet doneminde Bati
kadinlarina gore, cinsiyete dayali ayrimcilik yasamamislardir.
Cumbhuriyet ideolojisi i¢inde yiiceltilen pozitivist diinya goriisii nedeniyle
kadinlar sanat ve bilim alanina girmeye yiireklendirilmistir (Durakbasa,

1998:33).

Toplumsal bilingleri yiiksek, daha 1yi yasam i¢in savagim i¢inde
bulunabilen ve yasama yetenegini kesfedebilmis kadinin, bireysel
ozgirliige kavusabilmesi igin toplumlarin belli bir siyasi olgunluga
ulasabilmesi bir gereklilik olmus ve bu olgunluk ekonomik, teknolojik,
egitimsel doniisiimden sonra gergeklesmistir. Tarihsel siirecte, kadin,
niifusa sayilarak ve okuryazar olarak Ozgiirlesebilmis ve zamanla
demokratik bir toplumda her alanda yasamin icinde bulunabilmistir.
Atasii’ye gore; ‘kadin yurttas’, hem kadinin birey olarak tiimlenebilme,
hem laik Cumhuriyetin ger¢ek bir demokrasiye ulasip olgunlasma

siireclerinin birincil dayanagi olmustur (Atasii, 1998:135, 141).

Demokrasi 6ziinde bireyi amag olarak kabul eden bir diislinceden
hareketle, bireyin kendini var etmesi, 6zgiirlesmesi, eylem sahibi olarak

segme hakkini kullanabilmesini saglayan bir sistemdir. Bu baglamda

18



Ozgiirlesen kadin sunulan seceneklerin ¢ogalmasi ile yazgisini kendisi

belirlemis, tarihini yazabilecek konuma gelmistir (Berktay, 1998:8).

Kadmnlarin doniisiimlerinin asamalar1 ve toplumsal degisimin
yansimalari, Cumhuriyet ilke ve devrimlerinin  sonucunda,
gerceklestirilen atilimlarla kadinlara oOzgiirliige giden yolu agmuistir.
Kadinlarin egitime 6zendirilmesi devlet politikasi olarak benimsenmis ve
kadin emeginin Oniine yepyeni iiretim alanlar1 agmistir. Kadinin toplumsal
yasamda Tlretken olmasim1 destekleyen yaklasim, kamusal alanda
taninmasi1 ve destek gérmesi, devrimlerin siirdiiriilmesi ve savunulmasi

baglaminda 6nemlidir.

1.1. Cumhuriyet Déoneminde Kadin, Kiiltiir, Bilim ve Sanat

Alaninda Gelismeler

Tiirkiye Cumhuriyet’inde toplumsal yap1 giincel duruma ulagmis
ve bu agamada kadinlarin iiretimlerinde sosyokiiltiirel, bilimsel ve sanatsal
acidan gelismeler olmustur. Tirkiye’de bilimsel ve sanatsal anlamda
kadiin ‘bireysel kimlik’ ve kendini ifade etme 6zgiirliigiinii kazanmasi

Cumhuriyetle ivmelenmistir.

Yasamin her alaninda kendini gosterebilen kadin kimligine ve
emegi baglaminda {iretimlerinin degerine Cumhuriyet sonrasinda
kavusabilmistir. Kadinlarin, yasamin tiim alanlarinda bir sekilde gorev
almas1 ve bilimsel ve sanatsal yansimalariyla yeni sosyal diizenin
kurulmasina yardimci olmasit amaglanarak kadinin iiretime katilmasi

saglanmustir.

Calisma kapsaminda, Tirk kiiltiir yasaminda ‘iiretken kadin’
izlegine iliskin, bilimsel alanda ‘Muazzez Ilmiye C1g ve Tiirkan Saylan’,
sanatsal alanda ise ‘Aliye Berger, Fiireya Koral, Semiha Berksoy ve
Yildiz Kenter’ gibi Cumhuriyet ddoneminde yasamis ve toplumsal katkilar

ile taninmis kadinlar irdelenmistir.

Nazan Alioglu’nun ‘Bilimle Sanat Iligkisi’ makelesinde de

belirttigi gibi bilimle sanat, diinyayr yaratict yonden kavramanin

19



bicimlerinden ve birbirleri iizerinde dolayli ve dolaysiz etkileriyle
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu anlayis dogrultusunda, bilimle sanat, bilim
insaniyla sanat¢1 arasinda bilgi tarzina bagh yakinliklar bulundugu gibi,
yaraticilik bakimindan da benzerlikler bulunmaktadir. Yaratici etkinlik,
yalnizca sanat i¢in degil, ayn1 zamanda bilim i¢in de s6z konusudur. Gerek
bilimsel, gerekse sanatsal yaratmanin ortak nesneleri, ‘mevcut nesne’,
‘zihinsel nesne’ ve ‘tamamlanmis yapit olarak nesne’dir. Bilimde
gercekligin agiklanmasi, sanatta ise gergekligin yorumlanmasi s6z konusu
olmus; yani sanat¢t mevcut nesnesini degistirken bilim insant mevcut
nesnesini degisiklige ugratmadan agiklamaktadir. Sanat da bilim de yeni
bir sey ortaya koymaktadir. Kadin da bilimsel ve sanatsal agidan bu iiretim

stirecindedir (Alioglu, 2010:220-222).

Tarih boyunca kadinla ilgili temel anlayis kadina iliskin bakis
acisini bi¢cimlendirmis ve kadmin kim oldugunu; kadina yonelik algiys;
kadinin toplumsal rollerinin, haklarinin nasil olmasi gerektigini ve kadina
kars1 sergilenen sozleri, tutumlari, davramis kaliplarini belirlemistir
(Erdem, 2015:1266). Tirkiye'de kadin haklarimin tarihsel gelisimine
bakildiginda Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte kadinlarin kamusal alana
girmesini saglayan yasal ve yapisal yeniliklerde hizlanma goriiliirken
yansimalar1 ise kadinlarda yeni bir yasam bi¢imi ve felsefesi

olusturmustur (Benazus, 2010:102).

Cumbhuriyet rejiminde kadinlarla 1ilgili yenilikler yOnetim
tarafindan belirlenmis ve tanimlananan siirecte kadinlara, erkeklerle
birlikte egitim gdérmek, meslek sahibi olmak ve is yasaminda ¢aligsmasina
esitlik getirilmis ve bu esitlik¢i hareket devletin ¢ikardigi kanunlarla
giivence altina alinmistir. Kadinlarin egitimine verilen 6nem, kadinin
toplumsal yasamda hak ettigi yeri almasi ve demokrasinin ger¢ek anlamda
toplumda uygulanabilmesi agisindan olduk¢a Onem tasimaktadir. Bu
diisiince toplumun gelisiminde etkin rol oynayan kadinlarin, toplum
igerisindeki ‘Onciiliigii’ ile pekistirilmek istenmistir. ‘Cumhuriyet Kadini’

olarak nitelenen kadin imajmin olusturulmasini ve koklesmesini
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saglamistir (Erdem, 2015:1274-1275).

Cumbhuriyet Doneminde bilim ve sanat alaninda ¢alisma olanagina
kavusan Tirk Kadinlar1 toplumda daha ¢ok yer edinebilmislerdir.
Cumhuriyetin kurulusundan giinlimiize uzanan stiregte, Tiirk kadinlarinin
bilim ve sanata katilma oranlarinda belirgin bir artig goriilmektedir
(Naymansoy,2010:204, 225). Bilimin artan énemi nedeniyle, bilimdeki
varliklar1 goriiniir kilimmistir ve istedikleri meslegi segebilen kadinlar
diinyanin her yerinde her meslekten basarili isler yapabilmislerdir

(https://www.pandora.com.tr, [31.03.2019]).

1.1.1. Cumhuriyet Doénemi Dil ve Tarih Alanindaki

Gelismeler

Cumbhuriyet’in  diislinsel temellerinin olusumunda bilimsel
temellere dayali ¢agdas toplum yaratma yolunda, devrimler Onciilik
etmistir. Cumhuriyet ilke ve devrimleri dogrultusunda kiiltiir politikalar
geregi Tirk Dil ve Tiirk Tarth Kurumu kurulmustur. Bu dénemde
yonetimin bilim insanlarmma kucak agmasi devletin bilim insanlarina

verdigi degeri gdstermektedir (Ozdogan, 2012:182, 191).

Tiirkiye’de Cumhuriyetin ilk yillarinda toplumun kalkinmasi i¢in
olusturulan politikalarin ilk hareket noktasi dil, tarith ve sanat alanlari
olarak belirlenmistir. Atatiirk dil konusuna gercekten biiylik onem vermis,
halkeilik, milliyetcilik ve laiklik ilkeleri dogrultusunda hareket etmistir.
Bu siiregcte aydinlar ve yazarlardan goriis ve destek almigstir. Dil
caligmalarinin hareket noktasini, Tiirk dilinin gegmisinin ¢ok eskilere
dayandigi, Tiirk¢enin kokli bir dil oldugunun 6n plana ¢ikarilmasi ve

bunlarin kanitlanmasi olusturmaktadir.

Atatiirk’iin kiiltiir politikalar1 kapsaminda yer alan ve ilk resmi
kurum olan Tiirkiyat Enstitiisti kurulmustur. Tiirk dili alaninda gelismeler;
harf devrimi gergeklestirilmis, dilde sadelestirme cabalarina gidilmis ve
Tiirk Dil Kurumu kurulmustur. Yeni alfabe, yeni dil Tiirk insanina yeni

ve milli bir kimlik kazandirilmaya ¢alisildig1 bir donemde 6nemli bir arag
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olmustur. Bu siliregte Dil Kurumu caligmalarina devam etmis, dil ve
edebiyat alaninda ¢ok sayida kaynak ve kitap basilmig, tarama sozliikleri,

yazim kilavuzlart yayimlanmistir (Uluskan, 2010:183-236).

Tiirkiye’de baslatilan egitim seferberligi ile yenilikler, kiiltiirel
etkilesimin tarihsel boyutlari, iilkenin ikliminin gerektirdigi kosullara
gore insa edilmistir. Toplumun bilinglendirilmesi, bilgilendirilmesi ve
katilimin saglanmasi; bilimsel verilerin korunmasi, arsivlenmesi ve
sergilenmesi ile bilim insanlar1 yetistirilmesine yonelik c¢alismalar

yuritilmistir.

Tiirk Tarih Tezi ve kongreler ile tarih calismalari ¢agdas bir
cizgide ilerlemis, Ankara ve Istanbul’da kurulan fakiilteler tarih
calismalarina yeni boyutlar katmistir (Toprak, 2012:176). Atatiirk, Tiirk
ve Diinya tarihini yanlis yaklasimlardan kurtarmak, Tiirklerin diinya
medeniyetine katkilarin1 saptamak ve tarih ilminin modern yontemlerle
olusmasi i¢in yerli ve yabanci kaynaklardan bir kiitliphane meydana
getirmistir. Yapilan tiim bu ¢aligmalar, yavas yavas resmi bir tarih goriisii

tezinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir (Uluskan, 2010:242).

Egitimdeki diizenlemeler, dil ve tarihin gelistirilmesi gibi temel
politikalarin ardindan yayim yasami canlanmustir. Istanbul Universitesi,
Tiirk Tarth Kurumu, Ankara Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi, Tiirk Dil
Kurumu, dil politikasinin kapsaminda dénemin yayimciligiin kamusal

merkezleri olmustur (Katoglu, 2012:202).

Tiirk dil ve tarih ¢alismalarinin bilimsel bir temele oturtulmasi i¢in
ciddi bir adim atilmis ve Tiirk Dilinin, Tiirk Tarihinin ve Cografyasinin
kaynaklarma inilerek arastirilmasi ve Tiirk bilim adamlarinin
yetistirilmesi i¢in Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi acilmistir. Fakiiltede
Cince, Sinoloji, Hindoloji, Siimeroloji, Hititoloji, Latince, Yunanca,
Arapga vs. dillerin kiirsiilerine hem de taninmis dil uzmanlarina yer
verilmigtir. Tiirk dilinin bugiinkii ve diinkii durumunu bilimsel yollarla

tespit edilmesini saglamak amaglanmistir.
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Universitelerde Yeni kurulan Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi’nde
ender bulunan Siimeroloji gibi kiirsiiler agilmis, Filoloji Boliimi
kurulmustur ve yurtdisindan bilim insanlar1 getirilmistir. Kiiltiirel miras
alaninda onde gelen isimler liniversitelere kazandirilmis, lniversiteler

saygin bir bilim kurumuna doniistiiriilmiistiir (Ozdogan, 2012:194).

Atatliirk bu fakiilteyi, dil ve tarih tezlerinin bilimsel verilerin
yardimiyla arastirilmalar i¢in kurmustur. Tarihimizin koklerini irdelemek
ve bilim adamlariin yetistirilmesi, caligmalarin1 yurtta ve diinyada
yaymak ic¢in agilan fakiiltede tarith ve cografya ile yasayan dillere yer
verilmistir. Bu donemin gelismeleri ile modern anlamda bir tarih

yaziciligi ve bilimsel arastirma ortami dogmustur.

Bilim insanlarindan diinyaca {inlii Siimerolog S. N. Kramer,
Stimercenin Tiirkgeye benzer bir dil oldugunu savunmus, yazilarinda da
Stimerlerin Orta Asya’dan Mezopotamya’ya gelerek yerlestiklerini
sdylemistir. 1990 yilinda Muazzez [lmiye Ci3’a gonderdigi bir
mektubunda, Siimerlerin Tiirkceye benzeyen eklemli bir dil
kullandiklarimi, Orta Asya’dan c¢ikarak Mezopotamya’ya gelerek
yerlestiklerini tekrarlamistir. Bu teori ve ¢aligsmalar, Tiirk milletinin dilde,
tarthte ve kiltiirde birligi saglayabilmesi i¢in kendi kimligini saptama

savagimidir (Uluskan, 2010:236-271).

Fakiiltede egitim olanagina kavusan Muazzez Ilmiye C1g; yaptig
caligmalarla sosyal bilimlerle ugragsmis, Siimeroloji gibi bir alanda varlik
gostermistir.  Cumhuriyet doneminin dil ve tarih  gOriisiliniin
temellendirilmesi ¢alismalarinda yer almistir. Tiirk tarihi ile konulari
incelemek ve elde edilen sonuglart yaymak amaciyla birgok yayimn
hazirlamigtir. Cumbhuriyetin birinci kusagmna iligkin sanat ve bilim
kadinlarinin, sorumluluk bilincinin glinlimiiz insanindan ¢ok yiiksek
oldugu, mesleklerini secerken {iilke gereksinimlerini dikkate aldiklar
gdzlenmistir. Muazzez Ilmiye Ci§ bu isimlere 6rnek olarak verilebilir

(Naymansoy, 2010:225).

Giliniimlizde kadinlarin, bilimi se¢gme nedenlerini ¢ogunlukla
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aragtirma ve ogretmeye olan ilgileri ile agiklamak miimkiindiir. Yalnizca
sanat ve bilimde basarili olmakla yetinmeyip, ulus kalkinmas1 ve sorunlari
ile ilgilendikleri, arastirmalarina emekli olduktan sonra bile bos
durmayarak, vatan yararina etkinliklerini giinlimiizde de siirdiirmekte
olduklar1 goriilmektedir. Bu baglamda Muazzez Ilmiye Cig tez

kapsaminda ele aldigim Cumhuriyet donemi kadinlarindandir.

Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusunun ardinda yatan felsefe,
cagdas deger ve kavramlarla donanmis bir iilke ve devlet yapisidir. 20.
Yiizyilin baglarinda yeni kurulan bir devlet olarak Tiirkiye, doneminin en

ileri insani ve teknik unsurlarini biinyesinde toplamaya ¢alismistir.
1.1.2. Cumhuriyet Donemi Tip Alanindaki Gelismeler

Toplumsal ve kiiltiirel alanlarla birlikte saglik alaninda da 6nemli
tarihsel degisimler yasanmistir. Bu degisim siirecinde, Atatiirk'iin
benimsemis oldugu saglik anlayisi son derece belirleyici olmustur. Yeni
donemde kisi sagliginin korunmasi ve siirdiiriilmesi toplumsal bir olgu
olarak kabul edilmis, saglik sorunlarina ¢éziim getirilmistir. Bu ¢cercevede
gelisen saglik hizmet anlayisinin en temel unsurlarindan biri; devlet-
hiikiimet katinda bu alana 6zel bir bakanlik teskilatinin olusturulmasidir.
Saglik Bakanligi, 1920'de kurulmustur. Insan sagliginin korunmasi ve
stirdiiriilmesine yonelik uygulamalarin temeli Cumhuriyet'in ilanindan
once atilmig, Tiirkiye saglik hizmetlerinin bakanlik diizeyinde temsil

edildigi oncii lilkelerden biri olmustur (Aydin, 2002:183-184).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda saglik ve tip alaninda yapilan devrim
ve yenilikler: 1924 yilinda Ankara, Istanbul, Sivas, Trabzon, Erzurum ve
Diyarbakir'da hastanelerin agilmasi, 1930 yilinda kolera, veba, tifo, ¢icek,
menenjit, kizamik, sitma, verem ve trahom gibi bulasici hastaliklara kars1
miicadelenin baglatilmas1 amaciyla Kizilay, Cocuk Esirgeme Kurumu,
Yesilay ve Verem Savas Dispanserleri kurulmustur (http://saglik-
alaninda-yapilan-inkilaplar.nedir.org, [15.04.2019]). Cumhuriyet ile

birlikte insan saghigiyla ilgili c¢agdas goriis ve hizmetler iilkemize
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yerlesmistir. Halkin genelini ilgilendiren koruyucu saglik hizmetleri ve
her vatandasin erisebilecegi saglik hizmeti kurulmaya ¢aligilmistir.

Bu donemde amaca yonelik olarak oncelikle yasal diizenlemeler
yapilmig, tabip odalar1 kurulmustur (Ovali, [15.04.2019]). Saglik
hizmetlerinde arzulanan amaglara ulasabilmek icin Oncelikle salgin-
bulasici hastaliklarla savagilmis ve {lilke capinda saglik hizmetleri
orglitlenmistir. Cumbhuriyet'in ilk yillarinda kurulmaya baglanan bu
hizmet birimleri; sitma tiim iilke diizeyine yayilirken, frengi ve trahom ise
ihtiya¢ dogrultusunda bolgesel diizeyde kalmistir. Vereme karst (maddi
yetersizliklerden dolay1 6zel bir 6rgiit kurulamamis) goniilli kuruluslarin
katkilar1 ve Bakanligin kurdugu sanatoryum (verem hastalari i¢in kurulan
saglik kurulusu) ve dispanserler ile miicadele yiiriitilmistiir. Cumhuriyet
doneminde devam eden bu uygulama  1950'1ere  kadar
stirdiirilmiistiir.1960'ta Bakanlik icerisinde Verem Savas Genel
Midiirliigii kurulmustur. Bu miicadele teskilatlar1 aracilifiyla hekim ve
oteki yardimci saglik personeli kdylere kadar gotiiriilebilmistir (Aydin,
2002:188-191).

Atatiirk'iin gerceklestirdigi yeniliklerden biri olan ‘Universite
Reformu’ nun kazandirdigi; 1933’den bu yana binlerce hekim, uzman
yetistiren Istanbul Tip Fakiiltesi, degerli bilim insanlarin1 yetistirmistir.
Cumhuriyet ile bilim insanlarina kucak acan Atatiirk Tiirkiyesi 'nde
yenilikler, Tiirk tibbin1 da kapsamistir (Terzioglu, 2003:290, 297).

Kadinlar ise tip alaninda egitim almalarina karsin mesleklerini
yerine getirmeleri ic¢in toplumun belirli bir alisma silirecinden
geemesinden sonraki siirecte gergeklestigini ilk kadin doktorlara kamusal
gorevler verilmemesi s6z konusu iken yillar i¢inde iilkenin gelismislik
diizeyine paralel olarak egitimin degisen kosullari, kadinlar yoniinde bazi
degisimlere yol acmis, erkeklerle birlikte esit kosullara ulagmalari
saglanmigtir (Naymansoy, 2010:225-226).

Toplumun her kesiminden kizlarin istedikleri egitimi alma olanagi
artmistir. Bilim kadinlarinin biyografileri incelendiginde goriilecek olan,

Tiirk bilim yasamina ve evrensel bilime katkida bulunan bilim kadinlari,
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genellikle burs destegi alarak egitim almis ve deneyimler edinmistir
(Naymansoy, 2010:225). Ornegin Tiirkan Saylan, Tiirkiye’de pozitif
bilimlerin taninmasi1 ve gelismesi agisindan degerli ve kalic1 ¢alismalar
tiretmistir. Bilim kadinlar1 kendilerinden sonra alanlarinda ¢alisacak geng
bilim insanlarint yetistirmeye ve bilimsel ortamlar birakmaya c¢aba
gostermislerdir. Cumhuriyet’in misyon sahibi, gorevine sadik bir kadim
olan Saylan, bilimsel ¢alismalarinin yani sira sosyal ve kiiltiirel alanda da
hizmet etmistir (Naymansoy, 2009:138-139).

Yurt disinda bulunup arastirmalar yapmis ve yeni bolimler ya da
kurumlarin olusturulmasinda oncii roller istlenmis Saglik Bilimleri
alaninda katkilart olan Tiirkan Saylan (1935-2009), tip tarihinde kalict
izler birakmustir. Saylan’in ciddi hastaligina karsin tilkemizin kalkinmasi
ve Ozellikle kizlarin egitimleri i¢in ¢aligmalarini yasaminin sonuna kadar
araliksiz siirdiirmesi tez kapsaminda ele almam igin secici olmami

saglayan bir nedendir.
1.1.3. Cumhuriyet Donemi Sanat Alanindaki Gelismeler

Cumhuriyet oncesi (1800-1923) ortamlarda baslayan kiiltiirel ve
sanatsal degisimler, Cumhuriyet’in kurulus yillarindan itibaren, devrim
ruhunun etkisiyle ivme kazanmugtir. Kiiltiir politikalar1t Mesrutiyet ve de
Tanzimat’a kadar uzanmasi nedeniyle kisaca metinde incelenmis ve her
iki donemin etkinlikleri Cumhuriyet donemine kaynaklik etmistir.

Cumhuriyet Oncesi, g¢esitli alanlarda igsellesmeyen degisimlerin
yasandigr bir donemdir. Tanzimat doneminde (1839-1876) egitimi
laiklestirmek i¢in girisimlerde bulunulmasina karsin medreselerin varligi,
kuskucu (skolastik) ve akilci zihniyetin bir arada yagamasini saglarken, |.
Mesrutiyet’in kisa siirmesi genis toplumsal bir alana yayilmamasina
neden olmustur. II. Mesrutiyet (1908) ve sonrasi ise degisimlerin

yasandig1 daha hareketli yillardir (Ondin, 2003:24, 42).

Cumhuriyet 6ncesinde yerel gelenekler ve din, toplum iliskilerini
diizenleyen giiclii bir unsur olarak kalsa da edilgen olan kadin,

sorunlarinin ¢oziimlenmesinde savasim verirken ayni zamanda giic
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kazanmistir. Tanzimat donemiyle baslayan Batililagma siirecinde, egitim
sisteminde yapilan degisiklikler sosyal haklar konususu ve degisiklikleri
beraberinde getirmistir. 1858 de ilk lise, 1864’de ilk kiz enstitiisii,
1870°de ilk kiz 6gretmen okulu kurularak kentlerdeki geng kizlara ilk ve
orta kademelerde resmi egitime gecise olanak saglanmistir (Atagok,

1993:12).

Cesitli diisiince akimlarinin bir arada yasandigi Mesrutiyet donemi
sanat ortaminin en onemli girigimi, resim egitimi verecek olan Sanayi-i
Nefise Mektebi’'nin (Giizel Sanatlar Okulu) a¢ilmasidir. 1883°te Osman
Hamdi Bey’in girisimleri ile baglayan okulda verilen egitim ile Tiirk
resminde ilk ve sistemli bir bi¢imde figiir resmi baglamistir. Tiirk resmi
1914 Kusagi ressamlar1 ile asker ressamlar tekelinden kurtularak,
sivillesme yoluna girmistir (Ondin, 2003:47-48). Sanayi-i Nefise’nin
kurulmasi ile sanat egitiminin baslamasi plastik sanatlarin Batiya
doniisiinii yonlendirmis, bu dénemde sanat alaninda Batililasma bilincinin

yerlestigini gostermistir (Atagok, 1993:13).

II. Mesrutiyetin ilaniyla birlikte basin tizerindeki sansiir kalkmis,
bilim, sanat, eglence, 6grenci, genglik, ekonomi, kadin, aile, din, miizik,
askerlik gibi ¢ok ¢esitli konularda siireli yaymlar basilmis ve sayilar
cogaltilmistir. Kadilara yonelik cikartilan Insaniyet, Mehasin, Demet,
Kadinlar Diinyasi, Kadin gibi dergilerin yani sira diger dergilerde yer alan
sanat, moda, spor, ¢ocuk bakimi ve egitimi {izerine yazilarda kadinin
toplumsal konumu, egitimi gibi konular iizerinde durulmus ve bu

diisiinceler belli illiistrasyonlarla desteklenmistir (Yaman, 2006:81).

Ayrica Cumhuriyet donemine kadar kadin, resimlerde ya yalniz ya
diger kadinlarla bir arada gosterilmistir. Osman Hamdi’nin resimlerinde
bilim yticeltilirken kadina da bu yeni olusumun i¢inde yer vermis, kadinin
evdeki ve sokaktaki yasami disa agilmistir. Osman Hamdi ve Sehzade
Abdiilmecid digsinda yapitlarda kadin imgesi goriinmemistir (Yaman,

2006:40).
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Bu gelismelerle birlikte 1908’de Osmanli Ressamlar Cemiyetinin
kurulmasi, 1914 Kusagi’'min katkilari ve Mihri Miisfik’in Istanbul’a
donerek Kiz Giizel Sanatlar Okulu’na midiir ve hoca olarak geg¢mesi,
1916’da baslayan Galatasaray Sergileri Cumhuriyet Oncesi donemi
olusturmaktadir (Atagok, 1993:13). Kiz sanat okulu kurulana kadar
varlikli aileler kiz c¢ocuklarint Avrupa’ ya sanat egitimi ig¢in
gondermislerdir. Cumhuriyet 6ncesi toplum yasaminda, sanatsal alanda
ilk oncii iki Tiirk kadin ressami Mihri Miisfik ve Miifide Kadridir.
Avrupa’y1 6rnek alan sanat¢ilar, Cumhuriyet 6ncesi donemin yeni kadin
tarzi ile toplumun sosyal kiiltiir degisiminin imgeleri olmasi agisindan

onem tagimistir (Eroglu, 2017:9-10).

Mihri Miisfik (1886-1954), Tiirkiye’de cagdas diizeyde resim
sanatini baglatan ilk 6ncii Tiirk kadin ressamidir. Sanat tarihinde Avrupa’
ya ilk sanat egitimi almaya giden Mihri Miisfik olmustur. Tirk
toplumunda kadin olarak varolma-varlik bilincini kazandirmis ve Bati’da
almis oldugu sanat egitimini kiz Ggrencilerine aktarmistir (Eroglu,
2017:23-24). Mihri Miisfik’in girisimleri neticesinde kadin model ilk kez
atdlyeye getirilmistir (Ondin, 2003:146-147). Sanayi-i Nefise’nin
kurulusundan itibaren sorun olan canli model, inas Sanayi-i Nefise ile

¢dziime ulasmustir (Ondin, 2003:210).

1914 yilinda acilan iiniversite ve kizlar icin acilan Inas Sanayi-i
Nefise (Gilizel Sanatlar Okulu) Cumbhuriyet Oncesi yasanan Onemli
gelismelerdir. Egitim alanindaki devrimler kiz okullar1 acildik¢a
kadinlarin ilerdeki atilimlarinin giic kaynagimi olusturmustur (Atagok,
1993:12). Kiz dgrenciler igin yalnizca resim ve heykel boliimlerinden
olusan okul, 1914°te egitime baglamistir. Bu okulun kurulus tarihi erkek

ogrencilerin sanat egitimine atilmalariin 31 yi1l gerisindedir.

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi Tiirk sanat yasaminda kadin
sanatgilarin yetismesinde ¢ok dnemli bir kurum olmustur. 1926 yilinda kiz
ve erkek Ogrenciler bir arada egitim gorecekleri Sanayi-1 Nefise catisi

altinda birlesirmistir (Bayav, 2011:17).
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Tirk toplumunun 6nemli bir kismini olusturan kadinlarin da
sosyal bir varlik olarak egitim, sanat ve bilimde varligi dnemsenerek bu
konuda adimlar atilmistir. Sanat egitimi veren kurumlarda egitim alma
olanaklarmin saglanmasi ile iilkemiz sanat yasamina atilan kadin
sanat¢ilarimiz yaratilari ile batililagma donemindeki aydinlanma siirecine

biiyiik katkilarda bulunmuslardir (Bayav, 2011:15).

Cumhuriyet dncesi Tiirk toplumunun alt yapisindaki kiiltiirel ivme
Cumbhuriyet doneminde Bati1 anlaminda resim ve heykelin egitim yoluyla
yerleserek, giizel sanatlar alaninda koklii bir anlayis degisimine ve farkl
bir yonde gelismesine olanak saglamistir. Giiniin toplumsal kosullarini
degistirmeyi misyon olarak yiliklenen kadinlar, kiiltiirel degisimi

toplumun tiim kesimlerine aktarmiglardir (Atagok, 1993:13-14).

Modernlesme stirecinde goriilen yapisal degisiklikler, toplumun
yeniden yapilanmasinda belirleyici rol {istlenen kadinlara genis olanaklar
saglamis ve bu gelismelere paralel olarak aydin ve iyi egitim gorme
olanaklarindan yararlanilabilen seckin aile kizlar1 arasindan sanatci

kadinlar ortaya ¢ikmistir.

Sanatc kisiligi ve onciiliigliyle kendinden sonrakilere 6rnek olan
Mihri Miisfik, Celile Hanim, Miifide Kadri, Belkis Mustafa, Melek Celal
Sofu, Giizin Duran, Nazli Ecevit, Fahrelnissa Zeid, Sabiha Bozcali, Hale
Asaf, Aliye Berger, Fiireya Koral, Maide Arel, Eren Eyiiboglu, Siikriiye
Dikmen, Leyla Gamsiz ve heykeltrag Sabiha Bengiitas ile Nermin Faruki
gibi kadin sanatgilarin ¢ogu Istanbullu aydin ailelerinden gelmektedir.
Aydin ¢evrenin ileriki yillarda daha da genislemesi pek ¢cok kadinin sanata
yonelmesine neden olmus, egitimci kimliklerinin yan1 sira ressam kadin

varhigl ivme kazanmustir (Atagok, 1993:15-16).

Bu gelismelere karsin kadin, erkek merkezli toplumda hep ikinci
planda kalmis ve smirlandirilmistir. Bu durum kadinlarin basariyi
yakalama konusunda tarihsel bir gecikmislife ugramasimna neden
olmustur. Oysaki kadin kiiltiir, bilim ve sanat alaninda toplumu yansitan

ve sorgulayan bir gorevi tistlenmistir.
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Cumhuriyet yonetiminin getirdigi ortamda sanatsal faaliyetler hiz
kazanmig ve kadinlar diger tiim alanlarda oldugu gibi resim sanatinda da
adlarindan ve varliklarindan s6z ettirmislerdir. 19. yy. sonu-20. yy.
basinda kadin sanatgilarin sayilar1 gittikge artmistir (Bayav, 2011:15).
Ozellikle 1. Diinya Savasi sonrast Avrupa’da egitimlerini tamamlayarak
tilkeye donen sanatcilarin beraberlerinde getirdikleri yeni teknik, anlayis,
renkler, agilan sergiler ve diizenlenen konferanslar, bu gelismelerin hem
ivme kazanmasinda hem de iilkede gergek anlamda bir sanat ortaminin

olugmasinda son derece etkili olmustur.

Cumhuriyet’in ilk on y1l1 yeni bir merkezilesme, ideolojik sdylem
olusturma siireclerini ifade etmis, sanatsal olusumlarda ise farklilasma,
cok seslilesme egilimleri gorilmiistiir. Tirkiye’nin modernlesme
stirecinde Batili uygulayicilarin birikimlerinden yararlanilmis ve bu
gelismeler tarihsel olusumlara denk gelmistir. Tiirkiye’deki gelisme ve
dontisiimlerin ivme kazandigi, ¢esitlilikleri barindirabilmenin 6grenildigi

bir donem olmustur (Goren vd., tartisma, 2003:96).

Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1930’1u yillara kadar, 1921°de Tiirk
Ressamlar Cemiyeti, 1926 yilinda Tiirk Sanayi-1 Nefise Birligi, 1927°de
Gilizel Sanatlar Birligi gibi degisik isimlerle varligini siirdiirmeye
calismistir. Cumhuriyet doneminde, Sanayi-i Nefise Mektebi 1927 yilinda
Giizel Sanatlar Akademisi’ne donistiiriilmiis, 1932 yilinda Gazi Egitim
Enstitiisii Resim-Is Boliimii'nii kurulmasi ile Tiirkiye’de resim dgretmeni

yetistirme kurumsallasmistir (Uluskan, 2010:519, 525).

Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Sanayi-i Nefise Birligi, Calli
Kusagi, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi ve D Grubu disinda
1930-40 yillar1 arasinda hi¢bir gruba dahil olmadan sanatini devam
ettirenler de olsa da bu tarihler arasinda sanat ortamin1 Miistakiller ve D
Grubu belirlemistir. Calli Kusagi, Atatlirk’lin yaptig1 siyasal, sosyal ve
kiiltiirel alandaki degisimlerde, sanatsal anlamda gorev almis ve

Cumhuriyetin ilk yillarinda ¢ok etkili olmustur (Uluskan, 2010:525-527).
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Akademi ile sanat egitimi ivme kazandig gibi, yeni sanat ve milli
sanat sOylemleri de sanat ortamina hareketlilik getirmistir. Modern sanatin
yerel ismi olan yeni sanat, Bat1i modernitesinin dogurdugu resim anlayisi
olarak, yurt dis1 egitiminin bir uzantis1 baglaminda Tiirkiye’ye gelmistir
(Ondin, 2003:159). Bu yeni hiz ve degisim duygusunun sanattaki en erken
yansimast olan izlenimcilik, 6znel izlenim iizerinde yogunlasmistir.
Modern sanat ile yakindan temas eden ilk Tiirk sanatcilari, akademik

resmin temsilcileri olan 1914 Kusagidir (Ondin, 2003:161, 166).

Eski-yeni sanat, yapitin formu iizerinde odaklanirken milli sanat
Ozglrlesmeye yonelmis ve Ozgiinlesme, milli 6ze donme olarak
algilanmigtir. Milli sanat ve yeni sanat tartismalari sanat ortamina
hareketlilik kazandirirken, sanatcilar belirledikleri ilkeler dogrultusunda
bir araya gelerek gruplasmaya baslamislardir (Ondin, 2003:178, 186).

Cumbhuriyet doneminde kurulan ilk sanat¢t birligi Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’dir (1929-1942). Kadin sanatgilardan
Hale Asaf’in da aralarinda bulundugu grup, degisen ve modernlesen
Tiirkiye’yi ele aldiklar1 yapitlarinda, I. Diinya Savasi sonras1 Bat1 form
anlayislart (Alman disavurumculugu, kiibist etkiler ve konstriiksiyon)
goriilmiistiir (Ondin, 2003:187-188). Miistakiller, farkli goriis, teknik,
anlayis ve caligmalari ile resim tarihinde iz birakmiglardir. Batidaki resim
anlayiglarinin  {ilkemize gelmesinde, ¢agdas islip ve tekniklerin
benimsenmesinde de rol oynamislardir. Hemen her yenilige a¢ik olan D
Grubu da, Miistakiller gibi ¢agdas sanat akimlarina 6ncii olmuslardir.
Yeni sanat¢ilarin gruba katilmasiyla 6nemini artirmig, konusmalar1 ve
sanat tartismalari ile Istanbul’da sanat ortamimi hareketlendirmistir
(Uluskan, 2010:527-529). Resim sanatinda Miistakiller ile baslayan
modernlesme siirecini hizlandiran grup ise D Grubu’dur (1933-1951).
Grup igerisinde yer alan kadin sanatg1 Eren Eyiiboglu olmustur. Resim
sanatinda kiibizmin form anlayisim1 uygulayarak, modern egilimleri
tanitmay1 amaclamislardir. Yeni sanati temel alan grup, teknigi 6n plana

cikartmis, halk sanatlar1 ve Anadolu kiiltiiriinden yararlanarak kendilerini
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Dogu ve Bati’yr bagdastiran sanatgilar olarak gérmiislerdir (Ondin,
2003:189-190). D grubuna Fahrelnissa Zeid (1901-1991) ise 1942 yilinda
katilmistir (Bayav, 2011:22).

Sanatin devrimin hizmeti yolundaki ideolojik yaklagimi 1930’larin
sonlarina dogru yayginlasmistir. Tirk resim sanatinda kendi dogal
akisinda bir evrim s6z konusu olmustur. 1933 sonras1 (D grubu kurulmus)
akademik izlenimcilige karsi sanatin devrimin hizmetinde olmasi
yoniinde ulusallik anlayisiyla yapitlar tiretilmistir (Goren vd., tartisma,
2003:81). Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte Tirkiye’de kendine 6zgii bir
sanat ortami olusmaya baglamistir. Gorsellik anlayisinin degistirilmesi
yolunda halk sanati, folklor ile Anadolu kiiltiirleri iizerine figiiratif,

natiiralist egilimli resimler egemen olmustur (Goren vd., tartisma,

2003:86).

Sanat ortami 1940 sonrasi tekrar orgiitlenmeye baslamis, 1941
yilinda Yeniler Grubu, 1947°de Onlar Grubu gibi birlikler Tiirk resmine
renk katmaya devam etmislerdir. Yeniler Grubu: Liman Ressamlari
(1941-1951) ise sanatta igerige Oonem vermistir. Toplumsal gergekgi
icerigi savunan grubun amaci, resmi Bati sanat akimlarin etkisinden
kurtarmak ve toplumsal sorunlara gorsel ile egilmektir. 10’lar Grubu
(1947-1952) Anadolu’nun geleneksel nakis Ogelerini ¢agdas Bati

resminin anlatim bigimleri ile ele almislardir. (Ondin, 2003:191, 193).

Sanatc¢1 birlik ve gruplarinin etkinlikleri Cumhuriyet doneminde
sanatin farkliliklar gostererek yol almasina neden olmustur (Atagok,
1993:13). Sanat ortaminda gesitli gruplagsmalarin yani sira bireysel ¢alisan
sanatcilar da olmustur. Resim birlikleri, topluma resim kiiltiiriiniin

asilanmasi ve sanatin yayginlagtirilmasini saglamistir.

Tiirk resim sanatinda farkli akim, anlatim ve ¢alisma yontemlerini
birbirini izlemis, resim sanatinin dili ¢esitlenmistir. Cumhuriyet déonemi
sanat anlayisinda c¢esitlilik goriilmiis; Cumhuriyet doneminde Tiirk
sanatinda bu durumlar yasanirken kadin, sanatta esin kaynagi olarak sanat

iretiminin dinamizmine ivme kazandirmis ya da sanat yapiti
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bigimlendirme siirecinde model olmustur. Bu baglamda yaratma

olgusunun 6znesi degil nesnesidir (Odekan, 1999:26).

Cumhuriyet oncesi donemle baslayan ve Cumhuriyet donemiyle
gelisen toplumdaki hizli de§isim, sanatgilar1 yogun birer sanatsal etkinlik
sirecine yoneltmistir. Dolayistyla toplumun temel unsurlarindan biri olan
kadin sanat yapitlarinda konu olmustur. Tiirk resim sanatinda ¢ok gesitli
kadin imgelerinin olusmasina neden olmustur. Ulkemizde iiretilen sanat
yapitlarinda kadin figiiri kimi zaman yalnizca estetik bir unsur olarak,

kimi zaman ise toplumsal mesajlar iletmek icin kullanilmistir.

Gorsel 5. : Omer Adil, Kizlar Atélyesi, Tuval Uzerine Yagliboya, 81x118 cm.

Omer Adil’in ‘Kizlar Atdlyesi’ (Gorsel 5.) adl1 yapit1 cagdaslasma
yolundaki toplum kadinini gostermesi anlaminda birer 6rnektir (Yaman,
2006:36). Inas Sanayi-i Nefise’de atdlye ortami betimlenmistir.
Cumbhuriyet’i izleyen yillarda sanatgilar, Anadolu kadin tipi eklemistir.
Kurtulus Savast koyli, isci ve kentli kadin1 kaynastirmis, ayn1 amag i¢in
bir araya getirmistir (Yaman, 2006:52).
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Gorsel 6. : Melek Celal Sofu, “TBMM’de Kadin Konusmacr’, 1936, Tuval Uzerine
Yaghboya, 36x48 cm.

Cumbhuriyet modernlesmesinin simgesi haline getirilen ve One
cikartilan kadinin kamusal alana tasginmasiin gorsel ilk 6rnegi Melek
Celal Sofu’nun (1896-1976) ‘Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nde Kadin’
(1936) adli yapitidir (Gorsel 6.). Modernlesme siirecinde yonetimin
kadinlarin toplumsal roliinii doniistiirme girisimleri, egitimde ve yasa
oniinde kadinlara esitlik tanmarak baglamig ve kadin kamusal alana
katilabilmistir. Sanatc1 yapitinda milletvekili bir kadini kiirsiide konusma

yaparken ele almigtir (Ondin, 2003:208).

Sanat tarihimizde Sofu’nun bu sanat yapit1 disinda, Tiirk sanatinda
kadinlarin kendilerini etkin bir toplumsal rol i¢inde temsil etmesi yapitlara
yansimamistir (Antmen, 2014:112). Tiirk Sanatinda feminist resimlerin
ilki olmasiyla da 6nem kazanmustir (Atagok, 1993:17). Melek Celal
Sofu’nun bu sanat yapitinin 6nemi, kadin sanatc1 olarak mecliste kadin
varligimin gerekliligini ve Onemini sanati ile gostermesidir (Bayav,
2011:20). Modernlesme kadin1 kamusal alana tagidigi gibi, 6zel alanini da

degistirmis ve bu degisim sanat yapitlarina yansimistir.

Sanatcilarin ¢ogu yapitlarini devrim ideolojisine gore ele almistir.
Bu baglamda Ulusal Kurtulus Savasi ve Atatiirk, Cumhuriyetin ilk
yillarindan itibaren sanatgilarin ortak konusu olmustur (Ondin, 2003:195).

Toplum diizenini diisiinsel planda kuran ideoloji ile ideolojinin toplum
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bilincine yerlesmesi arasinda zaman farki olmustur. Bu baglamda sanat

ile anlasilabilir olmasi saglanmistir (Ondin, 2003:202).

Cumhuriyet doneminde resim alaninda bu gelismeler yasanirken
Atatiirk, heykel sanatin1 topluma ulagtirmak ve sanatcilar1 tesvik etmek
icin anit heykellerin yapilmasinda 6ncii olmustur. Baslangigta Atatiirk
heykelleri dikilmekle baslayan hareket, zamanla genislemis ve
cesitlenmistir. Bu kapsamda Cumhuriyet’i ve Milli Miicadele’yi anlatan

heykeller ortaya ¢itkmaya baslamistir.

Cumbhuriyet’in kurulus yillarindan itibaren sanat, yalnizca estetik
bir sorun olmamis, cagdaslasmayr saglayacak devrimlerin, halka
benimsetilmesi iglevini de yiiklenmistir. Heykel alaninda Ulusal Kurtulus
Savasi’m1 belleklerde canli tutma amaglanmis ve Cumhuriyet Oncesi
donemde resme oranla hi¢ gelismeyen heykel sanatt Cumhuriyet sonrasi
gelisim gostermistir. Heykel drneklerinin iilkenin her kosesine dikilmesi
s6z konusu olmustur (Ondin, 2003:69,75). Cumhuriyet ile kadinlarin
heykeltrasligi meslek olarak benimsemesi ise Sabiha Bengiitas’in (1904-
1992) onciiliigliyle gerceklesmistir. Sanatc1 ¢ok sayida taninmis kisinin
heykel ve biistlerini yaparak gerek Tiirkiye’de gerekse yurt disinda
taninmustir  (http://www.sabihabengutas.com, [24.07.2019]). Sabiha

Bengiitas ile Nermin Faruki ilk kadin heykel sanat¢ilarimizdandir.

Cumhuriyet doneminin en Onemli sanat olaylarindan ve
girisimlerinden biri belli dénemlerde agilan sergilerdir. Cumhuriyet
oncesi donemde; Pera’da agilan sergilerle sanat yasami hareketlenmis,
sanat egitimi verilen resmi bir okul a¢ilmis ve sanat olaylarini izleyenler
saray ve Pera bolgesiyle smirli kalmistir. Istanbul’a Bati’dan gelen gezgin,
sanat¢1 ve ressamlar kentin sosyal, kiiltiirel yasamini zenginlestirmis;
asker ressamlar ve sergilerle olusan sanat ortaminda sanatin talep edilen
konuma yiikselmesi saglanmistir. Bu gelismelerle birlikte aydin
cevrelerin ¢ocuklart sanat egitimi almak {izere atlyelerde ¢alismislardir

(Géren, Oktay, Oztiirkmen ve Tanyeli, tartisma, 2003:82).
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Galatasaray Sergileri ise; Cumhuriyet oncesi donemde (1916)
baslayan, yilda bir kez acilmak {lizere 1945’lere kadar siirmesi nedeniyle,
Tiirkiye’de uzun siireli, ilk siirekli sergi olma 6zelligi tasimaktadir (Ondin,
2003:50-51). Galatasaray sergilerinde ilk kez Tiirk Kadin ressamlarimizin
yapmis oldugu resimler sergilerde yer alma firsatt bulmustur (Eroglu,
2017:9). Cumhuriyet 6ncesi agilan okullar ve yayilanan dergiler, kurulan
dernekler kadinlarin 6zgiirlesmesi yolundaki 6nemli adimlar1 olurken bu

baglamda Galatasaray Sergileri bu ortamin {irlintidiir (Bayav, 2011:16).

Galatasaray  Sergileri Cumhuriyet doneminde de sanat
etkinliklerine devam etmis, sergiler Istanbul ve Ankara’nin sanat ortamini
canlandirip renklendirmistir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi
(1929) ile D Grubu’nun (1933) etkin oldugu donemde 1923’den 1931°¢
kadar siiren Ankara Sergileri ve 1933 yilinda baslayip 1936’ya kadar her
yil tekrarlanan inkilap Sergileri diizenlenmistir (Uluskan, 2010:530-531).
Sanateilar tarafindan yapilan savag resimleri Kurtulus savasi Dénemi’nin
1914-1918 yillarin1 kapsayan ve savas siirecini gorsellestiren resimlerdir.
Tirk toplumunun kazandigi ulusal egemenligin ve gergeklestirilen
devrimlerin alegorik resimler ve anitlar araciligiyla yurdun her kdsesine
yayilmasi, istenen bir olusumdur (Yaman, 2006:53). 1923-33 doneminde
kavramdan ¢ok teknige, bicime, konuya agirlik verilen caligmalar ve ulus
kavramina yonelik resimler gelistirilmistir. Sanatgilar yasadiklar
donemden etkilenmis, izlenimci teknikle gergeklestirilen manzara,
oliidoga izlekleri ile biiylik boyutlu kalabalik figiirlii kompozisyonlar
tiretildigi ve yasanan giincel olaylarin tuvale yansidig: izlenmistir. Ulusal
Kurtulus Savasi’ndan gesitli sahneler, kahramanliklar, Atatiirk ve silah
arkadaslarinin ¢aligmalari, gezileri, Cumhuriyetle baslayan kalkinma
cabalari, devrimler vb. sanatgilarin icinde yasadiklar1 tanik oldugu

olaylardir (Goren vd., tartisma, 2003:82).

Toplumun modernlesme siirecinde sanat, yalnizca estetik bir sorun
olmamis kiiltiir ve devlet politikasinin temellerden biri olarak kabul

edilmistir. Cagdaslagsmay1 saglayacak devrimlerin gercgeklestirilerek,
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halka benimsetilme islevini tistlenen sanat, hizli bir degisimle halkin kiiltiir
diizeyinin niteligini arttirmistir. Bu amagla kolay anlasilan figiiratif
resimler, kahramanlik, cesaret, dayaniklilik, saglamlik, giicliilik gibi

imgelerle donatilmistir (Kiyar, 2018:46).

Bu sergilerle birlikte 1938-44 arasi sanatcilarin gergeklestirdikleri
Yurt Gezileri ve bu esnada diizenledikleri sergiler ile 1939 yilindan
itibaren baslayan Devlet Resim ve Heykel Sergileri bu dénemin etkili ve
onemli sanat olaylarindandir (Uluskan, 2010:530-531).

1938 yilinda baglatilan uygulama ile 48 ressam il il dolasarak
Anadolu insaniyla bulusmus, sanati ulusal ve yerel konulara yonelterek
yurt glizelliklerini gorsellestirilmistir. Yurt Gezileri ¢esitli resim
gruplarinin temsilcileri ve bagimsiz pek c¢ok sanatginin katilimi ile
gerceklestirilmistir. Bu siirecte her yil on ya da onbir ressam Anadolu’yu
gezmis ve resmetmeye calismistir. Kadin sanatgilarin da katildigi bu
geziler sonunda, yaklagik 800 kadar resmin Tiirk resim envanterine
kazandirildigi  belirlenmistir (Uluskan, 2010:533). Sanatgilar, Yurt
Gezileri ve Sergileri projesi ile yurdun cesitli yerlerine giderek dogaya,
acik havaya agilmiglar ve yeniden natiiralist anlayisla bir hesaplasma i¢ine

girmislerdir (Goren vd., tartisma, 2003:94).

1938-1943 yillar1 arasinda Yurt Gezileri, halk ile sanatcilart
bulusturmay1 amaglamistir. Anadolu illerinde gorevlendirilmesi esasina
dayanan etkinlige katilanlar arasinda kadin ressamlardan Sabiha Bozcali
ve Melahat Ekinci yer almistir. Yurt Gezileri yoresel 6zelliklerin resim
sanatina girmesine araci oldugu gibi giizel sanatlarin yayginlastiriimasi
acisindan saglanan devlet desteginin bir gdstergesidir (Ondin,
2003:105,107,111,127). Sabiha Bozcali (1903-1998) Yurt Gezileri
kapsaminda Zonguldak’a gitmis ve ¢icek resmi yapan, disar1 pek
c¢ikmayan kadin ressam anlayist Cumhuriyet’le birlikte degismistir
(Yaman, 2006:31). Ayrica Sabiha Bozcali, Melek Celal Sofu ve Emine
Fuat Tugay resimlerinin yani sira kiiltiir diinyasina yazilariyla da katkida

bulunmuslardir. Ulkemizde diizenlenen karma ve kisisel sergilerde sanat
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yapitlarin1 sergileyen kadin sanatcilar, zamanla sanat gruplarina da

katilmiglardir (Bayav, 2011:27).

1937 yilindan itibaren Birlesik Resim Sergileri olarak diizenlenen
etkinlikler, 1939°da ise Devlet Resim ve Heykel Sergileri’ne
doniistiiriilmiistiir. Bu sergilerin yani1 sira Halkevleri’nin Ar ve Sergi
subelerinin  girisimiyle diizenlenen sergiler de resim sanatini
yaygimlastirmaya yoneliktir (Ondin, 2003:225, 235). istanbul Resim ve
Heykel Miizesi ise plastik sanatlar alaninda boslugu doldurdugu gibi
caligmalarin korunmasi baglaminda da bir misyon yiliklenmistir. Resim
sanat1 bir miizeye kavusmustur (Ondin, 2003:238, 245). istanbul’daki
Resim ve Heykel Miizesi 1937 yilinda agilmasma karsin Ankara’da
Devlet Resim ve Heykel Miizesi 1980 yilinda agilabilmistir (Uluskan,
2010:538). Bu baglamda diizenlenen sergiler, kurulan miizeler ve agilan
galeriler ile 1923°den giiniimiize sanat giderek hareketlenen bir gelisim

gostermistir (Atagok, 1993:13).

Tiirkiye’de kadinlarin alternatif arayislarinin ilk kez goriiniir hale
geldigi ortamlar ise yeni bir sanatsal arayisin somutlastigr etkinliklerdir.
1970’lerden baslayarak Acikhava Sergileri (1974-77), Yeni Egilimler
(1977-87) ve Giiniimiiz Sanatcilart (1980- ) gibi sergiler bu etkinliklerin
basinda gelmektedir (Antmen, 2014:118).

Istanbul Bienali, Tiiyap Sanat Fuar1 ve Artlstanbul Uluslararasi
Cagdas Sanat Bulusmasi Tiirkiye’de gerceklestirilen diizenli sanat
etkinliklerinin en 6nemlileri niteligindeki duruslariyla, Tiirkiye’ nin kiiltiir
sanat yasami agisindan son derece onemli roller iistlenmistir. 20. ylizyilin
sonlarina dogru gelindiginde sanatsal saptamalarin yoni degismek
durumunda kalmistir (Kiyar, 2018:51). 1987°den itibaren diizenlenen
Uluslararas1 Istanbul Bienali ile ¢agdas egilimleri paylasan sanatcilarin
tiretimleri ilk kez bu binallerle uluslararast diizeyde goriiniir olmustur.
Tiirkiye’nin ¢agdas sanatini yurtdiginda temsil eden sanatgilarin g¢ogu
kadindir. Sergilerinde her seckide yer alan kadin sanatgilarin farkliligi,

sanat tarihinde bir boslugu doldurmasindan kaynaklidir (Antmen,
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2014:119, 140). Kadin sanatgilar, sanatin i¢eriginin ¢esitlenmesinde, konu

dagarcigiin zenginlesmesinde rol aynamislardir.

Bu gelismelerin yan1 sira T.C. Kiiltiir Bakanligi, Anitlar ve
Miizeler Midiirligi’'niin hazirladigi Caglarboyu Anadolu’da Kadin
temast c¢ercevesindeki {ic sergi (Anadolu Kadininin 9000 Yil,
Cagdaslasma Yolunda Kadin: Ilkler ve Cumhuriyetten Giiniimiize Kadin
Sanat¢ilar) Cumhuriyet’in 70. yilinda, 1993 yilinda agilmistir. Tiirk kadin
sanat¢isinin genel goriintiisiinii veren kadin temali sergiler katalogla
belgelenmistir (Atagdk, 1993:11). Kadinin yaraticilig1 ve tiretkenligi 6ne
cikmig,  sergilerle  somutlagmigtir.  Tiirkiye =~ Cumhuriyeti’nin
bicimlendirdigi kadin, kendisine taninan haklarin dogrulugunu
kanitlamig, kadin imgesini gii¢clendirmis ve Cumhuriyet ile Tiirk kadini
bircok meslek dalinda oldugu gibi, plastik sanatlar alaninda da varlik
gostermistir. Sergiler, kadinin varolma savasinin bir kanitidir (Atagok,

1993:9).

Tiirkiye Cumhuriyetinde bilim, kiiltiir ve sanat alaninda degisim
olgusu, ivmesini bliylilk oranda yasamsal sistemlerin hizindan almuis,
1950’lerden sonra i¢ine girdigi siire¢ Tiirkiye’ nin toplumsal, sanatsal,
kiiltiirel, bakimdan yiizlerce yilda olusan, geleneksel tarim toplumundan,
modern topluma dogru bir degisime evrilmekte oldugunu gostermistir.
Tiirkiye nin toplumsal yapisinda yeni bir olusum s6z konusu olmus ve
toplumdan ayr1 diisiiniilemeyen sanat¢i da degisime kosut, iginde
bulundugu grubun kimligini, yasama bi¢imini ve davranis kodlarini belli
oranda edinmis, kiiltiirel degisimin pargaciklarindan biri olmus,

yapitlarini ¢agin gereklerine gore yorumlamistir (Kiyar, 2018:39).

Tiirkiye’de 1923-50 yillar1 arast kiiltiir-sanat etkilesiminde devlet
politikasinda ulusal bir sanat yaratma ve bu sanatin yeni-modern-¢agdas
olmasimi saglama, ‘ulusal cagdas’ sanatin olusturulabilmesinde giizel

sanatlar egitimine yeniden yon verme goriilmiistiir (Yaman, 1994: 155-

156).
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Demokrasiye gegis siirecinde ¢ok partili doneme degin, 1923-50
yillart arasinda Tiirkiye Cumhuriyeti, kiiltiir politikasi temelinde
yapilanmuis, kiiltiirel olusumlari 6nemsemis, yonlendirmistir ve sanat¢1 da
devletin kiiltiirel] yaklasimina uygunluk gostermistir. Cumhuriyet
kiiltiiriiniin olusturulmasinda sanattan yararlanilsa da sanatgi birey olarak
doniistiirticii bir rol tistlenmemistir. Cumhuriyet kiiltlirintin bir tist kurum
olarak planlanmasi ve olusturulmasi sonrasi sanat ve sanat¢inin dnctliigi

baslamistir (Yaman, 1994: 161).

Tiirk sanat ortaminda, 1950 6ncesinde sanat, Cumhuriyet aydinlari
araciligiyla halka ulagmis, 1940 ve 1950°’li yillarin Tiirkiye’sinde plastik
sanatlar alanindaki arayislar, yerellik, evrensellik tartismalar1 ile
baglamistir (Kiyar, 2018:52). Devrim ideolojisi ile ortlismesi i¢in yerel
konulara yonelis, milli sanat sdylemini kuvvetlendirdigi gibi, ulusallik-
evrensellik tartismalarma da zemin olusturmustur. Cagdas Tiirk resmi
olusturma baglaminda geleneksel kaynaklarin yeniden yorumlanmasi
sanata farkli bir boyut kazandirmis, resim dili ¢esitlenmistir. Kiiltiir
politikasinin resim sanatinin gelismesi ve yayginlasmasindaki katkilar

devlet destegi kapsaminda gergeklesmistir (Ondin, 2003:258, 260).

1950’11 yillar Tirkiye’nin sanat ve kiiltiir yasaminda, sosyo-
ekonomik yapida goriilen 6nemli degisimler diisiince ve yasam tarzini
etkilemis, birtakim farklilasmalara yol agmistir. II. Diinya Savast ve
sonrast gelismeler, 1950’lerde baslayan parlamenter demokrasi
etkinlikleri ve bunun toplumsal yapida yarattigi1 degisiklikler, ekonomi ve
sanayi alanlarindaki gelismeler, hizli kentlesme ve kent yasantisinin
degismesi, uluslararasi diizeyde iletisimin giiclenmesi, ¢agdas diinya ile
iligkilerin artmasi gibi onemli olgular genis kitle kiiltlirlinde kokli
degisimlere yol agmasinin yani sira plastik sanatlar alaninda da etkilerini

gostermistir (Kiyar, 2018:46-47).

Cumbhuriyetin kiiltiir politikasi giidiiliirken, her alandaki sanati ve
sanatctyl koruyan bir yapi olusturulmaya calisilmistir. Klasik miizik,

sahne sanatlar, plastik sanatlar gibi sahalarda devlet konservatuarlari

40



kurulmus, akademiler arastirmalarini siirdiirmiis; uygulamada, Devlet
Opera ve Balesi, Devlet Tiyatrolari, Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasi, Glizel Sanatlar Genel Miidiirliigii gibi kurumlar, Tiirkiye’ nin
kilttirel gelisiminde cok ciddi toplumsal gorevleri yerine getirmistir

(Kiyar, 2018:47).

1950’11 yillara kadar geri gotiiriilebilecek hareketlilik donemi
Maya Sanat Galerisi’nin kurulmasiyla ve 1954 yilinda ressam Aliye
Berger’in ¢aligmasinin birincilik ile ddiillendirilmesi bir déniim noktasi
yaratmistir. Bu yillarla birlikte yavas yavas ‘devlet himayesinden’
‘serbestlesmeye’ dogru bir egilim gézlenmis ve plastik sanatlar akademi
disina tasmaya baglamustir. 1950 sonrasi, galericilik girisimlerinin artmus,
1960’11 yillarin ortalarindan itibaren ise sanat etkinliklerini yurdun c¢esitli
bolgelerine yaymayr amaglayan Devlet Giizel Sanatlar ve Belediye
Galerileri agilmistir. 1960’dan sonra, sanat¢i sayisindaki ivme, sanat
Ogretimi yapan kurumlarin sayisindaki artisla iliskilidir (Kiyar, 2018:48-
49).

Bu gelimelerin yani sira plastik sanatlar {izerine yogunlasmis
dergiler, hem giincel sanat olaylarini tanitic1 yazilari, hem de arastirmaya
dayal1 makaleleriyle sanat¢i ve sanatseverin bilgi birikimine katki
saglamiglardir. Ayrica, Tiirk ve Bat1 resim sanatiyla ilgili yayinlar artarak,

yurtdisindan gelen sanat kitab1 ve dergiler cogalmistir (Kiyar, 2018:50).

1960’lar sanatsal eylem ve girisimlerin oldugu kadar diisiinsel
yapinin gelistigi yillardir. 70’11 yillardan itibaren galericiler ¢ogalmus,
yarigmali sergiler gerceklesmistir. 1960’11 yillarin sanat¢1 kadinlari, sanat
alaninda oldugu kadar, etkinliklerdeki calismalar1 1990’lara uzanan

yogun bir {iretimi beraberinde getirmistir (Atagok, 1993:20).

70’lerden itibaren 20. yiizyilda hizla yayilan feminizm
dogrultusunda sanat¢i kadinin 6zne olarak kendini se¢mesi dogal bir
gelisimdir. Plastik sanatlarda yaraticilik, yeni sanat arayislar1 sanata ok
boyutluluk kazandirmis ve sanat iiretimleri artis gostermistir (Atagok,

1993:23). Tirkiye sanat ortaminda da toplumsal cinsiyeti biyolojik
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cinsiyetten farkli bir olgu olarak kavramaya, toplumsal olarak disil ya da
eril olarak cinsiyetlendirilmis bir alan i¢ine dogmanin, bdyle bir alanda
var olmanm anlaminm1 sorgulamaya ve yansitmaya calisan sanatgilar,
oncelikle kadinlar olmuslardir (Antmen, 2014:85). Cinsel rol kaliplari
icinde sanatginin kisiligini siirdiirebilmesi ve kanitlamasi nedeniyle kadin
sanat¢inin iirettigi biitiin toplumlarda anonim olarak kalmistir. Feminizm
pozitif bir ayirimeilikla sessiz ¢cogunlugun sanatta sesini duyurabilmesine

olanak hazirlamistir (Atagok, 1993:11).

1970’11 yillara denk gelen bu siireg, sanat ortaminda feminist
yaklagimlarin ilk Orneklerinin  gorildigi donemdir. 1970’lerden
1980’lere uzanan zaman diliminde iiretilen yapitlar, kadin sanatcilarin
ifade arayiglarina bir kimlik sorunu olarak yonelmeye basladiklarini ve
cinsel kimlik olgusunu toplumsal bir kurgu olarak konu edindiklerini
gostermektedir (Antmen, 2014:86). Feminist hareketin 1970’lerde sanat
alanina yansimasinin ardindan, 1980’lerde sanat tarihi kitaplarina kadin
sanatcilarm adlar1  serpistirilmeye baslanmuistir (Odekan, 1999:26).
Tiirkiye’de kadin sanat¢ilarin tiretimi 6zellikle 70’11 yillardan itibaren bir
doniistim siirecine girmis, ¢agdas sanatin Onciileri olarak nitelendirilen
kadinlar yeni bir sanat dili pesinde olmustur. Bireysel olarak farkli ilgi

alanlarin1 duyuran sanatsal egilimler ile saglamiglardir (Antmen,

2014:118).

Tiirkiye’de  Cumhuriyet 1ideolojisi i¢inde kadin imgesi
vurgulanmis ve cagdaslasma cergevesinde kadin haklar1 konusunda
kararlar alinarak kadinlar onurlandirilmistir. Kadin sanatgilar erkegin
yarattig1 sanat ortami ig¢inde basarili birer uygulamaci olarak sanatlarini
iretmis ve edilgin durumdan 1970’lerden sonra sanat ortaminin etkin

tiyeleri olmusglardir.

Kadin imgesi, Tiirkiye’de kadin sanatcilar tarafindan da 1970’li
yillara kadar erkek egemen kiiltiirel yapinin bi¢gimlendirdigi ortam ve tarih
icinde, kendilerine bigilen rolii yerine getirip belli konular i¢inde kalarak

on plana ¢ikmamiglardir (Antmen, 2014:112). 1970°’li yillarda kadin
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olmanin anlami toplumsal baglamda sorgulayan yapitlar ilk kez giindeme
gelirken, 1980’li yillarda Tiirkiye’nin modernlesme iliskisi baglaminda
irdeleyen ve geleneksel rol dagilimlarinda erkek-kadin olgularinin
sinirlarini1 sorgulayan yapitlar dikkat ¢cekmeye baslamistir. Kadinlarin
kendilerini daha 6zgiirce ifade edebilmelerinin yeni yollarini aragtiran bir
sanat egitimi anlayis1 gelistirilmesi gibi olgular, Tiirkiye’de sanat

ortaminda 1990 sonrasinda giindeme gelmistir (Antmen, 2014:92).

Tiirkiye’de sanat ortaminda kadin sanatc¢ilarin basarist 1990°h
yillarda feminist hareketin giicii ve yontemleriyle degismeye baslamistir.
1970’lerden 2000’11 yillara uzanan siiregte hem kendileri degismis hem de
ortamin degigsmesine katkida bulunmuslardir (Antmen, 2014:110, 114).

1.1.3.1. Cumhuriyet Doénemi Oyma Baski (Graviir) ve

Seramik Alanmindaki Gelismeler

Baskiresim sanati resim sanatina gore yavas bir gelisim siireci
izlemigtir. Donemin teknik olanaklarina gore zorluklar igermesine karsin
bazi sanatcilarin 6zel ¢abalari ile uygulanmaya baglanmistir. Tiirkiye’de
en erken uygulanmaya baslanan baskiresim teknigi; tas baski
(litografi)dir. Giizel Sanatlar Akademisi’nde 1928 ve Gazi Egitim
Enstitiisii’nde 1932 yilinda baslamistir. Agag baski, linol, metal graviir ve
ipek baski teknikleri uygulanmaya baslanmistir. Sanat¢ilar basma
yontemleri  gelistirmis ve  biitlin  teknikleri uygulama sansi

bulamamiglardir (Sisli, 2015:38, 39).

Gravlrler, sanat degeri tasimasinin yani sira yapildigi doneme
taniklik etmeleri acisindan belge degeri tagimaktadir. 19. ylizyildan
itibaren Istanbul’da graviir sanatgilari en parlak dénemini yasamuslar,
1937°de Giizel Sanatlar Akademisi’nde agilan graviir atdlyesinde, ilk
Tirk Graviir sanatcilart yetismistir (Karadogan, 2016:97). Kadin
sanat¢ilarin da ¢abalariyla baskiresim sanati1 Tiirkiye’de gelisim gostermis
ve Aliye Berger oymabaski sanatinda 6ncii olmustur. Resim ve oymabaski

iiretimleri, Berger’in sanat¢i kimligini kazanma siireci, yapitlariyla ve
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sanat¢t kimligiyle Cumhuriyet kusagi kadin sanatgilar arasinda yer

almasini saglamstir.

Seramik sanatinda ise; 18. yy. sanayi devrimiyle birlikte seramik
endiistrisinden s6z edilmeye baslanmis, endiistrisinin gelismesi ve ¢esitli
sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte seramik yalnizeca kullanim
nesnesi olmaktan sanat nesnesi olmustur. Sanata verilen degerin artmasi,
seramik sanatinda modernlesme siireci olusturur. Seramik sanati, bir¢ok
farkli sanat disiplinini bir araya getirmis, geleneksel unsurlarin kullanimi

ile ¢agdas yorumlara donlismiistiir (Sevim, 2014:61, 66).

Sanatta yeni arayislar, resmin farkli yiizeylerde caligilmasina
neden olmus, seramik ise bu yiizeylerden biridir. Cagdas seramik
sanatinda resimsel anlatim Cumhuriyet donemi sonrasi gelisme
gostermistir. Seramik sanatcilart gerek iic boyutlu, gerekse iki boyutlu
yiizeylerde seramigin teknik zenginligini kullanarak, kendilerine 6zgii
resimsel anlatimlar yaratmiglardir. Bu anlatimlarda, resim sanatinda
kullanilan boyalarin yerini bazen astar, bazen sir, bazen ise seramik
boyalar1 almistir. Malzeme ¢esitliliginin yaninda, teknik o6zgiirliik her
zaman ¢ok Onemli olmus ve resimsel anlatimlari giiclendirmistir. Bu
baglamda seramik sanati, diger sanat dallarinda oldugu gibi kendi
Ozglnliigli i¢inde degerlendirilebilir. Resimsel anlatim, seramik tarihi

boyunca sanatgiya ifade araci olmustur (Sevim, 2014:72).

Seramik sanatin1 Tirkiye’ye cagdas anlamda tanitan Fiireya
Koral’dir. Fiireya Koral’in yaptigi rolyefli yiizey degerlendirmeleri
seramik  sanatinda resimsel anlattmin ilk  Ornekleri  olarak

degerlendirilebilir (Gorsel 7.) (Sevim, 2014:67).
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Gorsel 7. : Fiireya Koral, 1968, Divan Pastanesi seramik pano.

18 Kasim 2017-28 Ocak 2018 tarihleri arasinda Akaretler’deki
Siraevler’de acgilan ‘Fiireya’ sergisi, yarattigi farkindalikla anitsal bir
sergidir. Serginin 2017°deki varligi, 1997°de kaybedilen Koral’1n sanatin
anlamak i¢in 20 yil sonra ac¢ilmis en kapsamli retrospektif sergi olmanin
Otesinde sanat¢inin gercekligini, seramik malzeme ile kurdugu iliskiyi
iceren bir anlam tagimaktadir (Pektas, 2018:7-8). Kale Grubu’nun
diizenlemis oldugu sergi afisinde kullanilan siyah- beyaz gorsel, resim

calismalarim igerinde de yer alarak betimlenmistir (Gorsel 8.).

Gorsel 8. ‘Fiireya’ Sergisi Afisi.

Gelenek ile yeniligin kesistigi noktada, zorluklara ragmen hig pes

etmeyen sanat¢inin 40 yasinda kendini seramikle bastan yaratmasi,
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sanatin iyilestirici ve dontstiiriicti gliciinii kendinde cisimlestiren bir figiir
olmast Fiireya Koral’t tez kapsaminda ele almama neden olmustur.
Yenilik¢i ve Oncii yapisiyla, seramik ile nefes alan, yeniden dogan ve

hayata tutunan sanatg1 ilham verici bir rol model olmustur.

1.1.3.2. Cumhuriyet Doénemi Miizik, Opera ve Tiyatro
Alanindaki Gelismeler

Cumhuriyet éncesi 1914 tarihli Istanbul Belediyesi Tiyatrosu
Dartilbedayi, gegmisi Muzika-y1 Hiimayuna kadar uzanan bir orkestra ile
bando takimi haricinde bir de Dariilelhan bulunmaktaydi (Uluskan,
2010:332).

Cumhuriyet donemi miizik sanati; Cumhuriyetin ildnindan sonra
siyasal gelismelerin yan1 sira kiiltiirel faaliyetlerle de yakindan
ilgilenilmis ve onemli degisimlere imza atilmistir. Atatiirk bu siirecte
gittigi her yerde, yaptig1 hemen her konusmada Tiirk sanatindan ve sanatin
milletin hayatindaki 6neminden bahsetmeye ¢alismistir. 1930’lu yillara
damgasimi vuracak olan Musiki-Miizik Devrimi’nin amact Klasik Tiirk
Miiziginin evrensel boyutlarda bir miizik tiirii olabilmesi ile ¢ok sesli
miizigin Tiirk halkina benimsetilme ¢alisilmasidir (Uluskan, 2010:299).

Bu donemde bir yandan Bati miizigi yapan senfoni orkestralari,
bandolar hizla olusturulurken, diger yandan da bunlari yetistirecek egitim
kurumlar1 kurulmustur. Bu kurumlardan biri de Cumhurbaskanligi
Filarmoni(k) Orkestrasi’dir. 1933 yilindan itibaren Cumhurbagkanlig:
Filarmoni Orkestras1 adiyla bilinen kuruma, 1958’de Cumhurbaskanlig

Senfoni Orkestrasi ad1 verilmistir (Uluskan, 2010:322, 326).

Bu arada 1934 yilinda Istanbul Belediye Konservatuart
biinyesinde Cemal Resit Rey’in sefliginde bir de yayl orkestra kurulmus
ve 1944 yilinda Istanbul Sehir Orkestrasi ‘na doniismiistiir. Ad1 gegen
orkestra 1972°de devlete gecip Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi adini
almigtir. Ankara Devlet Konservatuari (1936) Tirkiye’de modern

anlamda ilk miizik ve tiyatro konservatuarinin olarak énemli katkilarda
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bulunmustur. 1940 yil1 Devlet Konservatuari iki kisma ayrilmistir: Miizik
ve Temsil Kismi1 (Opera, Tiyatro, Bale) biciminde bigimlendirilmistir.
Ayrica 1948 yilinda o6zel yetenekli ¢ocuklarin yurt disina egitime
gonderilmeleri s6z konusu olmus ve bunu saglayacak bir de kanun
cikartlmistir. 1935 sonras1 Ankara Konservatuari biinyesinde kadrolasma
ve yeniden yapilanma ¢alismalari hizla siirerken, bir de Halk Miizigi arsivi
olusturma projesi baslatilmistir. Cok sesli miizik ¢alismalar1 gergeklesmis,
miizikteki degisim sadece miizik tiirii ile sinirli kalmamistir (Uluskan,

2010:339, 342-343).

Biitiin bu gelismeler neticesinde, 1934-50 yillar1 arasinda
Tiirkiye’de miizik adina ¢cok dnemli gelismelerin yasanmis ve modern
Tiirk bestecileri bu donemde biiyiik destek ve tesvik gdrmiisler, Bati
kiiltiir ve tekniginden faydalanarak senfonik, halk tiirkiileri, operalar
sahnelenmistir. Cumhuriyet donemi Opera Sanatinda, Bati miizigine
yakin olarak hazirlanmis operetler yazilmistir. Bu baglamda hazirlanmis
ilk Tiirk opereti ‘Liikiis Hayat tir. Onun arkasindan Saz-Caz, Ug¢Saat, Deli
Dolu gibi operetler gelmis ancak bu sanat tiiri 1940’lardan sonra
iilkemizde giderek gozden diismiistiir. Opera (Edebiyat, tiyatro, resim,
heykel, dans, bale ve miizigin bir arada oldugu opera sanati), genellikle
belli bir ¢evre tarafindan sevilmis anlagilarak takdir edilmistir. Bu siirecte

cok sayida yerli operet yazilip oynanmigtir (Uluskan, 2010:387, 392-393).

Tiirkiye’de diizenli ve siirekli opera etkinliginin baslamasi, opera
egitiminin verilerek Tiirk sanatcgilarin yetistirilmesi konusundaki ilk
adimlar Cumhuriyet doneminde atilmistir. Atatiirk’{in yon verdigi kiiltiir
politikas1 ¢ok sesli miizik egitim ve Ogretimini zorunlu kilmis, bu
dogrultudaki ilk adim Ankara’da agilan Musiki Muallim Mektebi
olmustur. Yetenekli gencler yurt disina egitim amaciyla gonderilmis,
cesitli dallarda yetistikten sonra 1930’larin baglarinda ilkeye
donmiislerdir. Devlet konservatuarinin kurulmasi i¢in uzmanlardan
yardim alinmis ve raporlart dogrultusunda hareket edilmeye 06zen

gosterilmistir (Uluskan, 2010:393).
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Bilim, kiiltiir ve sanat kalkinma anlayisinin ana damarlarini
olusturan yabanci uzmanlardan gilizel sanatlar, miizik ve sahne sana
yanisira ulusal opera ve tiyatro kurulma asamasinda yararlanilmistir

(Katoglu, 2012:201, 203).

Cumhuriyet doneminde Opera egitimi i¢in bir devlet konservatuari
kurulmus, ADK biinyesinde basta P.Hindemith ve C.Ebert olmak iizere
¢ok sayida Alman ve Avusturyali sanatgilar gorev almistir. Ankara
Konservatuar’nin opera boliimii 5 kiz, 7 erkek 6grenci ile acilmustir.
Devlet Tiyatrolar1 ve Devlet Opera ve Balesi’nin ¢agdas teknik ve estetik

acisindan kurucusu C. Ebert’tir (Uluskan, 2010:395-400).

Atatiirk’iin  ‘Ozsoy, Tasbebek, Baydnder’ gibi operalarin
yazilmasina yaptig1 onciiliik, cagdas Tiirk yapitlarinin yazilarak iilkede ve
diinya sahnelerinde oynanmasina araci olmustur. Ayn1 zamanda ulusal
operamizin olugmasinda rol oynanayan ¢ok sayida sanat¢i yetigmistir.
Diinya miiziginin aktarimlar1 baglangicta gerceklesmis ve ardindan ¢ok
sayida Tiirk operast yazilmistir. Ilk Tiirk opera sanatgilarimizdan
(dramatik soprano) olan Berksoy’a gore, Atatiirk ‘Tiirkiye’de ilk opera

devrimini baglatmis kisidir’ (Uluskan, 2010:402, 410).

Tirk kadimi, toplumdaki bugiinkii saygin yerini kolay elde
etmemistir, Cumbhuriyetin ilk yillarinda egitim i¢in Avrupa’ya
gonderilenler arasinda Berksoy’da bulunmaktadir. Sanat alaninda katki
saglayan kadinlardan Berksoy birden fazla sanat alaniyla ilgilenmis, Tiirk
kadininin sanat alaninda da varoldugunu gostermistir. Atatiirk’e ilk 6zgiin
Tiirk operast olan Ozsoy’un bestelenmesi konusunda esin kaynagi
olusturan Semiha Berksoy, 1934°de Tiirkiye’de opera bulunmadigi
zamanlarda Atatiirk’in Oniinde Madam Butterfly’t sdylemis, Berlin

Operasi’nda basrol oynayan ilk Tiirk kadinidir (Naymansoy, 2009:145).

Yazin alaninda yapitlar1 olan Semiha Berksoy’un yazdigi oyki
kitaplar1 bulunmaktadir. Berksoy’un kitabim1 ¢ok begenen Resat Nuri,
kitaptaki kizin adi olan ‘Giintekin’i kendisine soyadi olarak almistir.

Semiha Berksoy, iilkemizde daha yeni yeni baslayan sanat kollarinda
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kadinlarin da var oldugunu kanitlamis, kadin duyarligini yapitlarina

yansitmistir (Naymansoy, 2009:137-147).

Miizik ve opera alaninda bu gelismeler yasanirken Cumhuriyet
Donemi Tiirk Tiyatrosu da gelisme olanagi bulmustur. Belirlenen hedef
ise, halki egiterek kiiltiir diizeyini yiikseltmek ve ulusal tiyatronun
gelistirilmesini, Atatiirk ilkelerinin tiyatro sahnelerine yansimasini
saglamaktir. Atatiirk, Tirk kadinmmin sahnelerdeki yerini almasim
saglamis, engelleri ortadan kaldirmistir. Atatiirk’iin Tas Bebek, Bay
Onder, Bir Ulkii Yolu gibi oyunlarda Tiirk kadini tiplemesi ile halka, Tiirk
kadimina sahnelerden de mesaj vermeyi hedeflemistir (Uluskan,

2010:421-424, 434).

1927 yilindan baslayarak iilkenin hemen her yerinde tiyatro kurma
egilimi baglar. Bu amac¢ dogrultusunda 1930 yilinda belediyelere tiyatro
binasi yapma ve tiyatro toplulugu kurma olanagi taninir. Dariilbedayi
1931 tarihinde Istanbul Belediyesine bagl bir kurum olur. Belediyelere
tiyatro binasi yaptirma ve topluluk bulundurma kararlarinin ¢ikmasi ve
Istanbul’da konservatuarin ¢ekirdeginin olusturulmas1 gibi onemli

adimlar atilmistir (Uluskan, 2010:425).

1927°de Tiirk Giizel Sanatlar Birligi kurulmustur. Birligin amaci
miizik, tiyatro, edebiyat, resim, siisleme sanatlari, heykeltrashk gibi
alanlarda egitim vermenin yaninda sergi agmak, konferans diizenlemek,
konser ve oyun oynamak olarak belirlenmis ve tiyatro boliimiiniin
baskanligina Muhsin Ertugrul getirilmistir. Bununla birlikte yeni tiyatro
dersleri agilmistir. Halkevlerinin 6zellikle tiyatro ve miizik kollari, bu
donemde 6nemli ¢alismalara imza atmislar ve sanatin halka tanitilmasinda
rol oynamisglardir. (Bu Donemde Tiirk Sanayi-1 Nefise Birligi (Ttirk Giizel
Sanatlar Birligi) kurulmustur (Uluskan, 2010:425).

Dariilbedayi, 1931 sonrasinda yapilan bir degisim ile Istanbul
Sehir Tiyatrosu adiyla varligini siirdiirmeye ¢alismistir. Cocuk Tiyatrosu
kurulmus ve 1930’1lu yillarda baslayan c¢alismalarin devaminda 1935-36

doneminde ilk ¢ocuk oyunu oynanmistir. Bugiiniin tiyatro sanatg¢ilarini,
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seyircisini ve tiyatro aligkanligini yaratmasi ve yetistirmesi agisindan
Tiirkiye’de c¢ocuk tiyatrosunun kurulmasi da bir doniim noktas1 olarak
kabul edilebilir. Dariilbedayi isimli bir tiyatro dergisi ¢ikarilmaya
baslanmustir (Uluskan, 2010:437, 442).

1940 yilinda bir Devlet Konservatuart Kanunu c¢ikarilmistir.
Konservatuar Miizik ve Temsil boliimii olarak iki bdliime ayrilmistir.
Kiiclik bir tiyatro sahnesi olarak da nitelendirebilecegimiz Tatbikat
Sahnesinde konservatuar mezunlar yillarca tiyatro ve opera temsilleri
vermislerdir. Semiha Berksoy gibi linlii isimler bu sahnede faaliyet
gostermisglerdir. Ankara’nin sanat yasamina bambagka bir renk ve
hareketlilik katmigtir. Cumhuriyet donemiyle birlikte tiyatro, hem egemen
diisiincenin yayilmasi ve bir egitim araci olarak goriilmesi hem de bir
uygarlik gdstergesi olmasi nedeni ile ele alinmis, tiyatroya ve sanatgiya

ayr1 bir sayginlik verilmistir (Uluskan, 2010:453-454, 458).
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II. BOLUM

2. TURK TOPLUMUNDA URETKENLIKLERIYLE ONCU
KADINLARDAN BIR SECKIi

Tiirk kiiltiir, bilim ve sanatinin gelisimine katkida bulunmus olan
kadinlar1 temsil etmek iizere belirlenen alt1 kadinin yasam 6ykiilerine ve
yapmis olduklar1 katkilarin diizeyi ve etkinlikleri arastirmalarla
irdelenmistir. Kadinlarin toplumsal yasamin her alaninda varoldugunun
simgesi olan aydin kadinlardan 6rnek olusturmak iizere segilenlerin,
kendilerinden sonra gelen kusaklara esin kaynagi olmasi inanci

tasinmaktadir.

Kadinlarin her alanda tam anlamiyla bagimsizlik ve esitlik elde
etmeleri ¢ikarilan kanunlar ve kabul edilen laiklik anlayist ile miimkiin
olmustur. Ozgiir bir toplumun olusmast igin bilimin yol gdstericiliginin ve
aklin benimsenmis oldugu laik bir yonetim bicimi yaratilmistir. Tiirk
kadinlar1 kendilerini géstermis, sayica artmis ve mesleksel kimlikleriyle
varliklarini nitelik ve nicelik agisindan iist diizeylere ¢ikarmislardir (Sisli,
2015:33). Tiirkiye Cumhuriyeti’nin en biiyiik devrimi kadinlarin kiiltiir,
bilim ve sanat alaninda One ¢ikmasini saglayarak hak ve Ozgiirliik

ortamini olusturmasi ve diinya ¢apinda iine kavusmalaridir.

Aydin Tiirk kadini, 151k tutan, kiiltirli, bilgili, diistinceli, tiretime
katki saglayan ve ¢agin gereksinimlerinin farkinda olan kisidir. Segtigi
alanda bilgi liretme ve topluma uzmanlik alani ile hizmet verme iizerine
yogunlasan, cagdas ve Oncii kadin, topluma karsi kendisini sorumlu

hisseder ve duyarlilik gosterir (Uyer, [19.05.2019]).

Aydin kadinlar i¢in aklinin 151811 yaymasi, bilgi birikimini ¢evresi
ile paylagmasi, disa vurmast beklenir. Bu baglamda sectigim kadinlar
oncii ve tiretken yapilariyla, aydin Tiirk kadinindan beklenenleri yerine
getirebilmek i¢in dncelikle i¢inde bulundugu toplumun tarihsel gecmisini,
giinii ve gilinlin gereksinimlerini iyi bilmis, bununla birlikte ¢evre ve

toplumsal olaylara kars1 duyarli olmus ve bu dogrultuda ¢alismislardir.
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Tiirk kadini, kendisinden emin bir durusla bu savasimda amacina
dogru yol almis, sorumlulugunu istlendigi toplumda Onciiliik roliinii
yerine getirmistir. Bu baglamda toplumdaki yararina ¢alismalari,
kendilerine sectikleri rolleri, iiretkenliklerini destekleyen ¢abalarini

kapsamaktadir.
2.1. Aliye Berger (1974-1903)

Istanbul (Biiyiikada) dogumlu Tiirk graviir sanatcisidir. Sanatg1 bir
aileden gelen graviir ustas1 Aliye Berger, Cevat Sakir Kabaagacli,
Fahrelnissa Zeid, Fiireya Koral, Sirin Devrim ve Nejat Devrim ile
akrabadir.

Gengligi savas yillarina rastlamistir, Fransiz okulunda 6grenim
gormiis, Edebiyat ve sanatla yakindan ilgilenen, resim ve piyano dersleri
alan Berger 1924’te Macar virtiioz ve pedagog Karl Berger’den ders
almig, 1947°de evlendigi Karl Berger’in aym1 yil Olmesiyle gittigi

Londra’da baski teknikleri tizerine ilk ¢alismalarini yapmustir.

Aliye Berger, sanat¢1 bir aileden geldigi igin her zaman sanatla i¢
ice olmustur. Berger, onyedi ya da onsekiz yaslarindayken boyayla
tanigmis; Biiylikada’daki evlerinin bahgesinde ilk resmini Fahriinnisa
Zeid’in boyalarii kullanarak yapmistir. Yasamis oldugu ask ve renkli
karakteri, iiretme tutkusu ile birleserek desen, resim ve baski ¢alismalarina
konu olmustur. Esi Carl Berger’i kaybetmenin acisi Aliye Berger’i
1947°de oymabaskiya yoneltir ve Alyosa dogar. Alyosa da Berger’in son
donemlerindeki kirilmalar kisaca yasantisindan kesitler yansir.
Eteklerinin i¢ine kelebekler diken, akademik kurallara karsi c¢ikip
baskilarini ¢amasirlarina basan sanat¢inin yasam Oykiisii yasadiklart ve
urettikleriyle 0Ozgiindiir. Ask s6z konusu olunca Aliye Berger’in
kendinden gegen, kendisinin tanimlamasiyla insanin yapamayacagim
dedigi seyleri diislinlirken kendini yakalamasina dair yasantilari olmustur

(Citaklar, 2012:43).
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Biiyiikada goriintiileri ve yasadigi agk caligmalarina konu olur.
Resmi yasamak, izleyene aktarmak ister ve kendini yinelemek istemez.
Yasama iliskin bir sey, baska bir imge tiretmek ister. Baskiy1 kesfedene
kadar anilarii yazarak, 6zgiirliiglinii miizik ile hissetmek ister. Edebiyat,
miizik ve bale gibi sanatin farkli alanlarindaki denemelerden sonra kardesi
Fahrelnissa Zeid’in tegvikiyle resme baslar. Renkli kisiligi resimlerine
yansiyan Berger, sonrasinda siyah ve beyazin tonlarinda yaptigi
oymabaski ¢aligmalarina yonelir. Oymabaski ile ugrasmak Aliye Berger’e
iyi gelir. Clinkii oymabaski1 gii¢ ister ve acisini bdylesine gii¢ gerektiren
bir isle ugrasarak yatistirir. Bakir plakalarint kazimak, ¢izgilerini basilmig
olarak goérmek anilarini 6limsiizlestirir ve metalin soguklugu imgeleriyle
birlesir. Calismalarinda yasanmishigin izleri ve Tiirk resminde daha dnce
denenmemis imgeler iirettigi yapitlarla yasar. Insani, giinliik yasami
alisilmis bigimlerini, Istanbul’un gesitli koselerinden goriintiileri kendine
0zgl lirik bir Disavurumcu anlayisla bazen gercekci bazen fantastik
bicimde yansitmigtir. Baski teknigini yayginlastirmak ve yasamin
siirdiirmek amaciyla tebrik kartlar1 ve Istanbul manzaralar iiretmistir
(Ergun, 1997:290). Graviirde daha 6nce denenmemis kasap, zimpara ve
kesekagitlar, tiilbent, kumas ve hatta dantel i¢ gomlegi gibi 6nceden
kullanilmis malzemelerin dokusundan yararlanmigtir. O donemde
Tiirkiye’de sanatgilar kisithh  malzemelerle c¢alisirlarken  Berger,
farkindalig1 ve cesareti ile farkli malzemeleri kullanarak da dncii bir tutum

sergilemistir.

Uretim denince sanatginin aklina Atatiirk gelir. Giines, toprak ve
insanlarla yasamin basladigini diigiiniir. Giin dogmadan yola koyulanlar,
isine kosanlar, isciler, ekin toplayanlar, tarla siirenler, balik¢ilar, iiziim
toplayanlar, siit sagan kadinlar vb. calisan ve {ireten insanlar; Giinesin
Dogusu (Gorsel 9.) ve Hasat (Gorsel 10., 11., 12.) isimli ¢alismalarinin
imgesini olusturdugu gibi otoportreler de yapar. Graviircii gibi sifatlara

gereksinimi  olmadigini, oymabaskinin  belirli  bir  tekniginin
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bulunmadigini, ‘Kurallara baskaldirmayan sanat olur mu?’ soziinii

kanitlarcasina uygulamalar yapar (Citaklar, 2012:94).

Gorsel 9. : Aliye Berger ‘Giines’in Dogusu’, 1954.
Yap: ve Kredi Bankasi’nin 9 Eyliil 1954 tarihinde diizenledigi

Istanbul'da yapilan Uluslararast Sanat Elestirmenleri Kongresi’nde
‘Tiirkiye’de Is ve Uretim’ konulu sergiye Tiirkiye’nin bircok onemli
ressami katilmistir. Herbert Read, Lionello Venturi ve M. Paul Fierens
yarigma jirisidir ve 2x3 m. boyutlarindaki tam otuz alti yapit
degerlendirilir. UNESCO’ya bagli Uluslararas1 Sanat Elestirmenleri
Dernegi’nin (AICA) ag¢tig1 yarigmada, yogun bir iiretim dinamizmini
simgeleyen Giines, soyut kompozisyonuyla resim dalinda Birincilik
kazanmistir (Arslan, 1997:222). Ik yagliboya resmi olan ‘Giines’in
Dogusu’na odiil biiyiik tepki ceker. Lionello Venturi elestirilere bir
sanatginin ~ serbest  diisiince dogrultusunda caligmas1  gerektigini
aciklarken, Paul Fierens yapitlar arasinda Olgiit olarak yalnizca
kompozisyon degil diis giicline kendini birakan calismalara deger
verildigini betimlerken ve Herbert Read ise benzer fikirlerle savunmustur.

Caligmay1 Aliye Berger sdyle anlatmigtir:

O tablonun iizerinde ¢ok diistindiim. Goze fazla c¢arpan, tablodan
disari firlayan sekillerden hoslanmam. Bir odanin, bir kdyiin, bir sehrin
veya insanin muayyen bir zaviyeden goriiniisiinii canlandirmaktan
kaginmaga calismak gerektigine inaniyorum. Kendi hesabima
hayat1 biitiinii ile umumi olarak gérmek istiyorum. O tabloda toprak,
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deniz ve giinesle hasir nesir olan insanlari, musikiden bir misal verecek
olursam, Mozart-vari diyebilecegim motiflerle islemek istedim. Bir
koseye bugday yiikli bir araba, baska tarafa bugday yikayan
kadinlar, bir fabrika, bir koyun siiriisii koydum. Sonra stingercileri
ele aldim. Ege kiyilarinda denize dalan stingerciler, suyun dibinde
eski zamanlardan kalma uzun toprak kiipler bulurlarmus... Kadmlar
stingercilerin i¢ine siinger doldurduklar1 kiipleri omuzlarina vurup
evlerine yollanirlarmis. Tablonun sag tarafi bunlara dair. Sonra denizin
cizgilerine, baliklar1 gdstermeden, baliklarin suyun igindeki hareketini,
¢irpinigini vermeye ¢alistim. Ayrica bir kosede bir sepet dolusu balik da
var (Noyan, 2002:34).

‘Giinesin Dogusu’ adli resiminde sanatgi, tiim birikimini, renk
bilgisini gosterir. Cagdas Tiirk Resim Sanati’nin soyut egilimlerini
glclendirmistir. 1954 y1l1 ve sonrasi Tiirkiye’de soyut resme ilginin arttig
yillar, Aliye Berger’e verilen 6diil, sanatgilarda itici bir gii¢ olusturmustur.
Aliye Berger’i resim egitiminden gegcmemis olarak niteledikleri akademi
cevreleri, 6diiliin bir ressam degil oymabaski sanatgisina verilmesine tepki
gostermislerdir. Bu calismasinda kocaman bir glines imgesi; toprak ile
deniz i¢ ige gegmis, baliklar, kiip tasiyan kadinlar emek ve tiretimin somut
ve soyut olarak gosterilmesi, giines olmadan iiretim olmaz iletisini verir.
Jirt konudan uzaklagma cesaretini gosteren, fir¢asini Ozgiirce hareket
ettiren bu ¢ilgin kadina 6diiliinii verir. Yasar Kemal’in ‘Sar1 Sicak’ isimli

kitabin kapak resmi de bu yapitin bir boliimiidiir.

Di1s diinyayr soyuta yaklasan bi¢cimde betimledigi manzara
caligmalarinda sanat¢inin kullandig1 renkler 6nemlidir. ‘Glinesin Dogusu’
(Gorsel 9.) adli tuval iizerine yagliboya c¢alismasinin farkli gesitlemelerini
gerceklestirmisti. On c¢alisma olarak degerlendirdigi bu  hasat
resimlerinden kagit tlizerine guaj (Gorsel 10.), karisik teknik (Gorsel 11.)
ve baski resim (Gorsel 12.) uygulamustir. Bu resimlerinde de canli renkler
kullanmis, giinesi sonsuz bir hareket icinde resimlemis, soyutlama

bi¢imindeki bu ¢alismalarin ¢izgi yerine genis renk alanlart olusturmustur.
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Gorsel 11. : Aliye Berger, ‘Hasat’, Kagit iizerine karisik teknik, 47x65 cm.

.
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Gorsel 12. : Aliye Berger, ‘Hasat’, 1954, Graviir baski resim. 24x34 cm.
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Heykel ve baski iizerinde yogunlagan sanat¢i 1951°de ilk kisisel
sergisini agmistir. Mutfak, Oda, isa Tepe’den Déniis, Sokak Calgicisi ve
Brahms Calismas1 gibi yapitlar1 sanat¢inin i¢ diinyasini yansitir.
Tirkiye'nin ilk graviir sergisini agan Aliye Berger, 1966 yilinda Tahran
Bienali’ne katilmig ve Uluslararasi Bienal'de graviir alaninda ikincilik
odili almistir. Calismalarinda i¢ dramini, ruhun en gizli koselerini

anlatmasi sergiyi farkli kilar.

1972 yilinda Taksim Sanat Galerisi’ndeki kisisel sergisini agar.
Desen, suluboya, yagliboya, guaj ve karisik tekniklerle yaptigi
caligsmalarinin yanisira oymabaski onun i¢in her zaman farkli bir yerdedir.
Baski calismalarinda ele aldigi baslica izlekler otoportre-portre, i¢c mekan,
yasaminda yeri ve anlami olan nesneler, keman, ¢i¢ek ve hayvan motifleri,
Istanbul manzaralari, giinliik yasamdan insanlar ve Tiirk kiiltiiriine
iligkindir.

Aliye Berger, ‘Yiiz ressamun arasindan ayiririm graviircliyii’,
Graviirciiniin bakislarinda bir duygululuk vardir. Ozellikle zorlu bir
calismanin gozlere oturmus yorgunlugu.’ diye niteler (Edgi, 1998:5).
Sanat¢1 kendi yasaminda 6nemli olan i¢ mekanlarin graviirlerini yaptigi
gibi desenlerini de c¢izmistir. Kendini hi¢ bir zaman ressam olarak
gormediginden resimlerinin birka¢i diginda imzalama geregi bile
duymamistir. Ressam ve yazarlarin 6gretmedigini kendisine yagamin
ogrettigini sdyler. Kendisine yakin buldugu Gustav Klimt, Edvard Munch,
Ensorve Goya olur. Berger sik sik otoportrelerini yapmustir. Kagit {izerine
guaj (Gorsel 13.) ve iki adet kagit lizerine pastel (Gorsel 14.) olarak
calistigl otoportrelerinde ise kendine 6zgii bir disavurum ve sanatsal
anlatim giicli a¢ikga goriilmektedir. Bu otoportrelerde Berger, fiziksel
goriiniimiine sadik kalmig ama pastel ¢alismalarinda yiiziinii gizlemeyi

tercihetmistir. Aliye Berger sanat yasaminda yiizlerce yapit liretmistir.
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Gorsel 13. : Aliye Berger, ‘Otoportre’, Kagit iizerine guaj, 38x26 cm.

Gorsel 14. : Aliye Berger, ‘Otoportre’, Kagit iizerine pastel, 37x 29 cm.
Sanat¢inin  Oliimiiniin ardindan yapitlarinin biitiine yakin bir
bolimii 1975’te Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde, 1977 ve 1986
tarihlerinde Magka Sanat Galerisinde sergilenmistir. Sanat¢inin
6liimiinden sonra, bircogu 6zel koleksiyonlara dagilmis olan graviirleri

Ferit Edgii tarafindan derlenip toplanmistir. Toparlanabilen parcalarla
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1998°de istanbul, Yap1 Kredi Kazim Taskent Sanat Galerisi'nde ‘Ugii
Birlikte: Fahrelnisa-Aliye-Fiireya’ adli sergi agilmistir.

Aliye Berger, sanat diinyasina pek ¢ok yapit birakmis Tiirkiye’nin
onemli sanatgilarindan biri olarak ‘Tiirkiye’de Is ve Uretim’ konulu
yarigmada kadin kimligi ile varolan ve Cumhuriyet donemine bask1 resim
calismalari ile 6ncii olan, graviire katkilar1 baglaminda sanatsal anlamda

caligmalar iireten kadin tipini destekler.

Yazinin baglangicindan Once kullanilan baski resim sanati,
diinyanin her yerinde ortak bir dil olarak kabul edilmektedir. Birlestirici,
egitici, Ogretici, giizellestirici, diyalog kurucu, yardimlagmaya agik ve
cogaltilabilme 6zelligine sahip olan graviir sanati, egitim, sanatsal ve
kiiltiirel agidan birgok agigin kapanmasina katkida bulunur. Aliye Berger,
kapsam ve eylem olarak Tiirkiye’de bir ilk olma &zelligini barindiran,
cagdas Tirk resminin gelisimine katkisi olan graviirlerini, kurgulamis
oldugu kisiligiyle ortaya koyan bir sanatgidir. Aliye Berger’in sanat1 ve
yasami baglaminda graviirleri anlam ve {iretkenlik dili yonilinden
incelendiginde anilarindan ve deneyimlerinden beslenen, donemine gore
Akademi dist ayrimi bigemleri ile iireten ve Tirkiye’de modernizm
alaninda kirilma yaratmis bir kisiliktir. Sonug olarak, sanat¢r yasamini
sanatla birlestirerek, i¢ diinyasim1 soyut disavurumcu bir anlatimla
akademik anlatim diline farkli c¢ikislar gercektirmistir. Tirkiye’de
modernizme yeni bir ivme kazandirmis ve sanat ortaminda 6zgiir anlatim

ifadeleri yapilmaya baglanmistir.
2.2. Fiireya Koral (1910 - 1997)

Istanbul dogumlu Fiireya Koral Tiirkiye’de cagdas seramigin
onciilerindendir. Heniiz ‘kadin sanat¢i’ ve ‘kadin sanati’ konularinin
giindeme gelmedigi 1950 ve 60’l1 yillarda, Cumhuriyet déneminin ilk
kadim seramik sanatcisidir. Calismalarma 1947°de gittigi Isvigre’de
baslamistir. Sanatin1 Paris’te iki yil ¢esitli atdlyelerde gelistirdikten sonra

Tirkiye'de kisisel cabalariyla yasama gegirir.
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Sakir Pasa ailesinin sanat¢ilarindan olup doksan yedi yillik
omriine miizik, edebiyat, tiyatro, sinema gibi bir¢ok sanat dalim
sigdirmistir. Z. Oral, sanatin her tiirliisiiyle beslenen sanatgiy1r soyle
betimler; ‘Fiireya, yasamini, sanatiyla bi¢imlendirdi, sanatin1 yasamiyla,
birikimleriyle yogurdu’ (Oral, 1997:27). Seramik sanatina kirkl
yaslarinda yakalandig1 hastalikla baslamis ve iilkenin ilk Seramik Sanat

Atodlyesi’ni kurmustur.

Biiyiikada’da yetisen Fiireya Koral, Fahrelnissa Zeid ve Aliye
Berger i¢in Sakir Pasa konagl manevi anlam tagir. Aliye Berger ve
Fahrelnissa Zeid’in tegvikiyle sanatla ilgilenmeye baslar ve kendisine

seramik isler iireten sanat¢i olma yolunu agar.

1950-1951 willarinda Paris’teyken {inlii seramik¢i Serre’nin
atolyesinde kiiciik kuslar, vazolar, fincanlar yapar ve sonrasinda isin
teknigini 6grenmek amaciyla ticari seramikler iireten bir atdlyede caligir.
Seramik panolara dogdugu biiylidiigii topraklardan gelen birikimini
yansitir. Mesnevi dervisleri, Tiirk islemelerinden esintiler, kilimlerin
geometrik bi¢imleri bilingaltinda biriktirdigi imgelerin disavurumudur.
Osmanl laleleri, karanfilleri ve sogiitleri, agac desenleri; Kiitahya yesili,
kiremit kirmizist ve Akdeniz turkuazini c¢alismalarina yansitir (Kulin,
2000:22). Charles Estienne ve Jacques Lassaigne gibi Paris’in sanat
elestirmenleri Koral’in ¢alismalarini sergilemesi i¢in yolunu acar. Biiyiik
boy panolarda soyutlama esintilerini, motif ve renklerini uyguladig: 1951
Hazirani’nda acilan sergisi dogu ve bati kiiltiirlinlin sentezini olusturarak
Koral’a bir kimlik kazandirir. Sanat yasaminin bigimlenmesinde seramik
kitaplari, kendisine ait firin ve stiidyo olanaginin olmasi, sergi, galeri ve
miizeleri gezip farkli yaklasimlar1 yakindan gorerek yenilikleri izlemesi

onemli bir rol oynamistir.

Seramik¢i ve heykeltiraglarla isbirligi icinde mimarlarin yapilari,
Miro’nun seramik¢i Artigas ile agtii sergi Koral’a seramigin bir sanat
dali olarak kabul edildigini ve 1886 yilinda, Gauguin’in bir ¢omlek¢inin
atolyesinde kil kullanarak yaptigi heykellerin yadirgandigi dénemin
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istlinden sanat anlayisinin degistigini gosterir. Picasso, Miro, Chagal gibi
sanat¢ilarin seramigin atesini Avrupa’da yayginlastirdigi bir donemde
sanatc1 teknik acidan yetersiz kalacagini bile bile Cini gelenegini yeniden
yesertmek i¢in Istanbul’a dénmeyi tercih eder. Istanbul sergisinde iic
boyutlu ¢calismadigi i¢in sorgulanan Atesin kizi Fiireya, elestiriler sonrasi
geleneksel ¢iniyi islevsel olarak yasamin i¢ine tasima ya da duvarlara

cagdas yorumla igleme arasinda kalir.

Ilk isleri kii¢iik panolar, duvar tabaklar1 olan sanat¢inin islevsel
bigcimde tasarladigi fincanlarini zamanin sanat goriisiine uyarlamasiyla ilk
satisgin1  gerceklestirir. Eskinin yeni motifleriyle tasarladigi kulpsuz
fincanlar1 unutulmaz islerinde yerini alir. 1963’de obje yapma istegi ile

Fransizlarin ‘Gres’ dedigi yiiksek pisirimli teknikle kuslar, tabaklar iiretir.

Toprak ve sirla, sir ve atesle kisacas1 seramikle dmiir boyu siirecek
yasantisinda, 1954-1974 wyillarinda atolyesindeki sanat anlayisindaki
degisiklikle birlikte ¢agdas yorumlarla galisir. Ayni1 zamanda seramigi
yasam bi¢iminden gecim kaynagina doniistiirmek ister. Camurla i¢ ice
yasamaya baslayan sanatc¢i atdlyesinde iirettigi ¢alismalarina, Sabahattin
Eyiiboglu’nun Anadolu’su, Cevat Sakir’in mavi yolculuklari, Amazon’u
yakindan taniyan Alain Gheerbrant’in yerlilerinden izler yansitir. Bu
baglamda imgeleri panolarinda ve tabaklarinda soyut figiirlere doniisiir.
Anadolu’nun sembolii olan Hitit glinesini ve Akdeniz baliklarin1 (Gorsel
15.) panolarina ve tabaklarina yansitirken atdlye-konutu seramik sevgisi
ile birkag yil icinde bir meslek ve yasam okuluna doniisiir. Bu atolye
gelecegin usta seramik sanatgilarini yetistiren bir okul gdrevi gormesi

bakimindan 6nem tasimaktadir.
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Gorsel 15. : Fiireya Koral, Baliklar, 1973, 14 cm.

Sanatgida seramik bir arag olur ve ¢agdas bir anlayisla, eski olani
yinelemeden duvarlara ¢inilerini uygular. Duvar ¢inisinde Tiirk
motiflerinden mimariye uyan yazi motiflerini tercih eder. Anadolu
uygarliklarimin geleneksel dekor ve bicimleri ile modern teknigini

birlestirir.

Hilton Oteli’nin girisindeki Is Bankasi’n1 duvarma yerlestirdigi
panosuyla, kendi iilkesinde bir ilke imza atar ve ¢iniyi geleneksel duvar
sislemeciligini cagdas yorumla geri kazandirir. 1958-1968 yillar
arasinda seramiklerinde renk ve konu segimi Iznik gelenegi olmasina

karsin binalarda, mimar-sanatgi iligkisini ger¢eklestirmek ister.

Cagdas sanat1 ve degisik kiltiirlerin iirlinlerini yakindan inceler
ancak Giliney Amerika yerlilerinin sanatini islerine yansitmaz ve bu
yolculuktan getirdigi emay firminda takilar yapar. Sanatgr seramik
alaninda genislemek icin Teknik Universite’nin jeoloji boliimiine
basvurup elverisli malzemeyle, yiiksek pisirimli tiirleri dener. Bu
baglamda c¢aligmalarindaki alacali sirlar, yiiksek pisirime uymadig1 i¢in
renklerden vazgecip tek renkte yogunlasarak gre teknigi ile calisir. Gre
teknigi 1200 ile 1300 C sicaklik ayari arast firmnlanir ve ¢amur sert
pekismis, su gec¢irmez bigimdedir (Kut, 1981:19).

1966 yilinda Harbiye’deki Ziraat Bankasi ile Basak Sigorta’nin
birlestirici duvarlarinda, 80 metrekarelik ylizeylerde iki ayr1 pano yerine
ikiye boliinmiis bir pano ¢alisirken (Gorsel 16.) birbirini tamamlayan bir
birliktelik yakalayan iki boliimlii ama tek bir pano imgeler. Bir yarisinda

sicak renkleriyle toprak ve ates, oteki yarisinda ise soguk renkleriyle su
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ve hava yer alir. Pano biitlinlinde birbirine karsit ama yine de birbirini
tamamlayan bir resim olusturarak dogayi, yasami, varolusu, stirekliligi

simgeleyerek i¢ ve dis mekanlar1 birbirine baglar.

Gorsel 16. : Fiireya Koral, Ziraat Bankasi i¢cin seramik duvar panosunu
hazirlarken, 1966, Istanbul.

Unkapant Manifaturalar Carsist’nin  i¢  duvarmi c¢alisirken
Stileymaniye Cami’nin goriintiisiinden etkilenir ve cam kullanarak
renkleri seramikte yansitir. Divan Oteli’nde ise agaclara tiinemis
sigirciklardan etkilenerek siyah ve beyaz kuslar calisir. Kuslar, Koral i¢in
Ozgiirliigii simgeler ve plastik bigimi ilgisini ¢ektigi icin kumrular,

giivercinler ve baykuslar ¢calismalarina her zaman konu olmustur.

Panolar1 doneminin 6nemli ¢alismalaridir. 1960’larin ortalarinda
bicim-doku iliskileri iizerine yogunlasmis ve dokusal degerleri one
cikarmastir. Sanat¢1 1970’lerin ortalarinda ev ve insan1 konu alan Seramik
Evler (Gorsel 17.), Seramik Kap1 (1979), Mahalle (1980) gibi kap1, ev ve
mabhalle dizileri gergeklestirmistir (Aktug, 2010:25). 1980’lerin sonundan
baslayarak pismis toprakla calisan sanat¢i 1990’larin basinda Yiiriiyen
Insanlar (Gorsel 18.) adimi verdigi pismis toprak heykelcikler yapmus;
stilize edilmis figiirlerin cogunun goz, karin, gégiis bosluklarinda delikler
acarak ya da kafatasini bosaltarak beyni bosaltilmis, kisiligini yitirmis bir
insan tipi yaratmistir (Arslan, 1997:636).
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Gorsel 18. : Fiireya Koral, ici bos insanlar, 1990, 24 cm., -37 cm.

Istanbul Porselen Fabrikasi’nin Tuzla’daki atdlyesinde porselen
yapar. Kahve ve ¢ay fincanlari, yemek tabaklari, ibrikler, kuslar, kus
kandilleri, ¢orba kaseleri, vazolar ve ¢aydanliklar yapar. Antep’in piring
ibriklerinden, Guatemala’nin teneke kuslarindan, Osmanli motiflerinden
yola ¢ikarak beyazin iistiine beyaz motifler isleyerek seramigi yasamin
icine yerlestirir. Koral’in sanatinin degeri bilinmeyince fabrika
yOneticileri, sanat¢inin seramiklerini tiretimden kaldirir ve Hem seramik
sanatt hem de endiistrinin gelisimini saglayan, iilkelere sayginlik getiren

sanatgi- endiistri isbirligi biter (Kulin, 2000:304-305).

Ug¢ boyutlu yapitlar iireten sanatgr 80’li yillardaki seramik
arayislarinda yapitlarini, ig¢ine kuslarin girdigi, mutlu insanlarin yasadigi
evlere (Bkz. Gorsel 17.) doniistiiriir. Evleriyle mahalleler betimler,

iclerine insanlar yerlestirir ve kuslar, saksilar, testiler ile evlerde
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yasanmaya deger kilan mutluluklar yaratir. Koral i¢in iki goz odada
yasami yakalayan biri olarak bu yapitlar i¢ dokme disavurumu ve oto-
terapi olmustur. Igin, digin, diisselligin ve yasami anlamini simgeleyen
‘ev’, seramik yapilarda sanatgmin diis giliciinde farkli anlam
yiiklemeleriyle donattig1 zengin bir imgedir. Ev onun i¢in 6nemli bir esin
kaynag1 ve sanatsal imge olarak anlami, diigiinceleri, anilar1 ve diisleri igin

birlestirici bir giictiir. Kendini ifade etmenin araci bir nesnesi olmanin

yaninda kisisel arayislarinin bir disgavurumudur (Aktug, 2010:25).

Gozleri bos birer delik, yiizleri ise ifadesiz olan kadinli erkekli
insan figiirleri olan heykelleri Koral’in en dramatik islerini olusturur.
(Bkz. Gorsel 18.)Yaratma siireci igerisinde seramigin firindan ¢ikma anini
da i¢ine alan bekleyis ve tutku sanat yasaminda hep siirmiistiir. 1992
tarihli ‘Yiiriiyen Insanlar’ firmmi sattiktan sonra son calismalar1 olur

(Kulin, 2000:325).

Kirk seramik sanat¢isinin katilimi ile birlikte kirkinci sanat yilinin
kutlandig1 1992 yilindaki sergide kus izlegi ile katilan sanat¢ilar kirka kirk
boyutlarindaki panolarini, seramige goniil vermis Fiireya Koral onuruna
calisirlar (Gorsel 19.) ve Koral’in terakota insan figiirleri sanatgiya ait bir
etajerde sergilenir. Bu sergi sanatgi i¢in anlamli bir &dil niteligindedir

(Arslan, 1997:636).

Gorsel 19. : Fiireya’nin 40. Sanat yilinda, Macka Sanat’ta acilan 40 sanat¢inin
yaptig1 yapitlardan olusan sergiden goriiniis.
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‘Sanat her yerde’ anlayist ile yola ¢ikan sanate1, kurdugu atdlyede
yetistirdigi Ogrencilerle birlikte Tirkiye Biiyilk Millet Meclisi’nde
kullanilmak iizere yaklasik iki yiiz on adet sehpa yapmistir. 1960-1969
yillarina denk gelen bir siiregte yapimi tamamlanmis ve milletin temsil
ettigi en 6onemli makamlardan biri olan mecliste kullanima sunulmustur.
1961 yilindan 2013 yilina kadar kullanilan bu sehpalar bugiin tarihsel
yapit niteligi tasidigr i¢in restore edilmis ve paketlenerek arsive
kaldirilmigtir. Meclis odalarinda ve bahgelerde kullanilmak iizere yapim
stireci ortalama sekiz yil siirem sehpalar soyut bir bakis acistyla
tretilmistir (Gorsel 20.). Yalin, herhangi bir figiir icermeyen formlar
Fiireya Koral’in i¢ diinyasinin yansimasi olarak goriilebilir (Sevim ve

Yesilmen, 2017:131-133).

Gérsel 20. : Mecliste Kullanilan Sehpa Ornekleri.

Fiireya Koral liretmis oldugu iki ve ii¢ boyutlu seramik ¢aligmalari
ile i¢cinde yasadigr donemi betimlemistir. Yasadig1 yer gercek bir miize-
ev’dir Yasadigi yer gercek bir miize-ev’dir ve her bir sanat yapiti toplum
ile i¢ igedir. Koral, kirk yi1l emek verdigi seramik ile yasami c¢alisarak
anlamlandiran oncii bir Cumhuriyet kadin1 olarak cagdas seramik

sanatinin temelini atmistir.
2.3. Muazzez ilmiye C1g (1914-)

Bursa dogumlu Muazzez Ilmiye C1g, ilk Civiyazis1 ve Siimeroloji
uzmanidir. Yasami boyunca dgretmeyi seven C1g, 1936 yili agilan Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi’ne girer. Hititoloji bolimii yaninda Siimeroloji
ve arkeoloji egitimi alir. Tanminmis profesorlerden aldigi Hititoloji,

Stimeroloji, Arkeoloji ve Almanca egitimlerini tamamlar ve lisans tezi
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olarak ‘Hititcede Veba Dualar1’ n1 seger. Yasami boyunca Tiirk tarihiyle
yakindan ilgilenen Atatiirk’iin, Tiirk tarihi ve Tiirk dili {izerine aragtirma
yapilmadigimi sdylemesi iizerine yasadigimiz topraklar1 daha c¢ok
O0grenme istegi ile calismis, Cumhuriyet’in ilanindan sonra ise harf
devrimi ile eski harfleri 6grenmenin zorlugu, yeni harfleri ise ii¢ ayda
o0grenmenin kolayligina deginerek, kiz ¢ocuklarint okutmak i¢in dnemli

bir donem oldugunu belirtmistir.

Istanbul Arkeoloji Miizeleri Civi yazili Belgeler Béliimii’ne
atandiktan sonra Stimer, Akad ve Hitit dillerinde yazilmis 74 bin tabletten
olugsmus ¢ivi yazili belgeler arsivini olusturur. Bilimsel calismalara
acilamamis binlerce ¢iviyazili tablet dolu olan miizede ‘Eski Onasya
Dilleri Aragtirma Merkezi’ ni kurarak arsivdeki tabletleri bilim diinyasina
tanitmaya baslar. Prof. Kramer ile yaptig1 ¢alismalarla Stimer edebiyatina
yeni konular kazandirir (Gorsel 21.), ‘Tarih Siimer’de Baglar’ adli kitab1
cevirir. Istanbul Arkeoloji Miizesine atanmasi ile baslayan 1972 yilinda
emekli oluncaya kadar tabletlerin okuyup kopyalanmasi ve konularina
gore smiflandirilmast ile ¢iviyazilarina kendini vermistir. Atatiirk
yapilacak egitim reformunda Tiirk tarihi, dili ve kiiltiirii arastirmalarina
oncelik vererek, arastirmalar1 canlandirir. Tiirkiye ve Tiirk diline olan
sevgisi ve bagliligi ile bilimsel ¢aligmalarinin Tiirkge yayinlanmasi kosulu
ile Tiirkcenin bilim dili olarak gelismesine katki saglayan Tirk bilim

insanina ornek bir uygulamanin onciisii olmustur.
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Gorsel 21. : Siimer Edebi Tablet ve Parcalar 11, Lev. 79.

Muazzez [lmiye C1g Cumhuriyet devrimlerinin temel taslarindan
biridir. Cumhuriyet’in felsefesini yasayarak uygulayan, benimseyen,
Ozlimseyen biri olarak ‘calisma, 6grenme, 6gretme ve iliretme aski’ ile
doludur. Bir Siimer atasoziinde ‘Biliyorsun neden 6gretmiyorsun, bos
vakit gecirdin, neye yaradi?’ denildigi gibi aydinlatict ¢caligmalara imza
atar. Bilimi ve akli her seyin lizerinde tutmus ve uygarligin kaynaginin
Bati’da degil, Dogu’da oldugunu vurgulayan Atatiirk’lin izinden giden
Cig, Tiirk halkinin Dogu’nun zengin tarihsel kaynaklarma bagvurarak
egitilmesine yonelik calismalar yapmistir. Cumhuriyet’in bir tan1g1 olarak
halki aydinlatmay1 gérev bilen bir Tiirk kadini olarak saglam bilimsel
temellere dayali ¢alisir. Coziilmemis bilimsel olaylarin bilimsel veriler
1s51¢inda aydinlatilmas: gerektigini savunur. Bu baglamda beyin giicii,

rilyalar, uzay gibi konular1 merak eder.

Emekli olduktan sonra da arastirmalart ve yazilarina devam
ederken diinyanin farkli yerlerine seyahat eder ve bakis acisim
zenginlestirir. Anadolu’dan sonraki en eski yazili belge olan Kiiltepe

tabletlerinin  ¢oziimlenmemesini, Koy Enstitiilerinin kapatilmasin
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elestirir. Uretemeyen, dgrendiklerini uygulama olanagi olmayan egitim
sistemini degerlendirir ve insan haklarini savunur. Antropolojisiyle, eski
ve yeni ¢ag tarihleriyle, yabanci dilleriyle ¢ok kapsamli bir bilim alani
olan Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesinin kurulma nedeni ile bagdasmayan
islevsizligini elestirir. Miizede ¢alisirken makaleler yazan C1g, gazetelerin
halki kiiltiirel agidan yiikseltmesi gerektigini diisiinmiis, Bilim ve Utopya
dergisindeki yazilar ile halki aydmlatmistir. Misir’daki gezi sirasinda
sfenkste yagmurdan dolay1 olusmus izler iizerine buzul ¢agindan 6ncesi
yapilmis olabilecegi ya da Etriisk seramiklerinin Anadolu ile bir bagi olup
olmadigi, Nuh Tufan1 ve Karadeniz gibi diinyada ¢oziilmeyen,

kanitlanabilecek pek ¢ok sorunsalin oldugunu soyler.

Cumhuriyet’in bagimsizlik¢i, halk¢i ve laik anlayisa sarilirken
degerlerini kararlilikla ve oncii tavriyla korumak ister. Atatiirk, Tiirklerin
kokenlerine vurgu yapmak i¢in Stimerbank ve Etibank’t kurmus;
arastirmalart ile tarthimizin koklerini aydinlatmistir. Atatiirk, Siimer
dillerinin dilimize benzemesinden, Hititlere de Anadolu tarihinin en eski
yazili kaynaginit vermesinden dolayi ilgi duymustur. Siimerler’in Asya
topraklarindan gelmis oldugunu ileri siirerek Stimercenin Tiirk¢eye yakin
bir dil, Hititleri ise memleketteki en eski yazili belgeleri birakan insanlar

olarak degerlendirir.

Kadim (En eski-oncesiz-eskiye dayanan-ilk) uygarliklar ile
giinlimiize kiiltiir tasiyiciliglr yaparak tabletlerin okunmasi ile tarihsel
doneme iligkin bilgi ve belgeler edinmemizi saglar. ‘Stimerliler insanlik
tarihinin en eski kavimleri arasinda bulunmaktadir. Basta yaz1 olmak
tizere bircok bulusun da Siimerlilere ait oldugu bilinmektedir.” diyerek
Tiirkleri de Stimerliler gibi insanlik tarihinin en eski kavimleri igerisinde
yer aldigmi, belgeleri okuyarak aralarinda bag olup olmadigim
sorgulayarak, beraberinde birgok bilgi ve belgeye dayandirarak
Stimerliler ve Tirkler arasinda yakin bir iliski oldugunu kanitlamak

istemistir.
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Oryantalistler ve Asuroloji kongrelerine katilmistir. Katildig
Oryantalizm kongresinde tabletlerin iizerindeki tarihlerden yola ¢ikarak
tarih formiilleri tiizerine olan bildiri, Tiirk Mitolojisinde Stimer
Mitolojisinin Izleri bashkli Tirk Kiiltiiri Kongresindeki bildirisi,
Hititoloji ve Asuroloji Kongrelerinde iilkemizi temsil etmistir. ‘Ugiincii
Ur Iktisadi Belgeleri’ adinda kitap hazirlar ayn1 zamanda Atatiirk ve
Tirkiye’de Civiyazilari’'nin Baglamasi baghikli bir bildiri hazirlamistir.
Bilginin paylasilmasini amacglayan Cig, bilgiyi basitlestirip, yazilarinda

insanlarin anlayabilecegi hale getirmeye c¢alismistir.

Cumhuriyet kadin1 kimligi ile Tirkiye’de ilk ‘civi yazisi” ve
Stimeroloji uzmani olarak yaptig1 ulusal ve uluslararasi bilimsel arastirma
ve katkilar nedeniyle Istanbul Universitesi'nden ‘fahri doktor’ unvani
verilir. Bir arastirma i¢in Heidelberg Universitesinden burs alarak calisma
yapar ve Roma’da sergilenen Hitit sergisini Londra’da da sergiler. Turan
Dursun inceleme ve arastirma 6diilii alir, Kusadasi’nda bir parkta aydin

Tiirk kadini olarak biistii bulunmaktadir (Gorsel 22.).

Gorsel 22. : Muazzez ilmiye C13, 2019, Kusadasu.
Kiiltiiri yaratan insanin, bu cografyada varolusundan bugiine
degin gecirdigi zaman igindeki agamalar1 aragtirarak bilim insani olarak

yaptiklarini yazarak halkla paylasir. Muazzez {lmiye C1g, 75 yasindan
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sonra yazarliga adim atar. Yazdigi kitaplar: Tarih Stimer’de Baslar’in
Tiirkceye cevirisi, Kur’an, incil ve Tevrat’in Siimer’deki Kokeni, Siimerli
Ludingirra, Zaman Tiineliyle Siimer’e Yolculuk, Ibrahim Peygamber,
Inanna’nin Aski, Hititler ve Hattusa, Gilgames, Ortadogu Uygarlik Miras1
1-2, Uygarligin Kokeni Stimerliler 1, Bereket Kiiltii ve Mabet Fahiseligi,
Vatandaglik Tepkilerim, Stimerlilerde Tufan, Tufan’da Tiirkler, Atatiirk
Boyle mi Diisiinmiistii? Stimer Hayvan Masallart. Ayn1 zamanda ¢ok
sayida yerli ve yabanci dergilerde bilimsel makaleleri yayinlandi ve almis
oldugu pek c¢ok odiil vardir. Bir¢ok 6diil alan Siimerolog ¢aligmalarina

halen devam etmektedir (Oztiirk, sdylesi, 2002:181-188).

Kiiltiir mirasinin ¢evre kiiltiiriiyle iliskisini genis bir cografyada
saptayarak sanat yapitlarimi tim boyutlariyla goriiriiz. Sanat tarihi
arastirmalar1 belgeleme evresinden yorum evresine girmeli ve kronolojik
veya yoresel caligmalarda yalnizca yapi veya baska sanat yapitlarinin
bicim acisindan tanitilmasiyla kalmayip, bulunduklari, iretildikleri
ortamin sosyo-kiiltlirel yapisi lizerinde yapilarak tarih, sosyoloji ve
antropoloji arastirmalariyla temellendirilmelidir. Tiirkiye sanati tarihinde
kiiltiire emegi gecmis bir bilim kadin1 olan C1g, sanat tarihi yolculugunun
da onemli baslangiclar1 ve donemegleri olusturur. Bu yolculukta verdigi
dersler, yazdig: kitaplar, akademik makaleler ve yaptig1 arastirmalar bir
yandan sanat tarihinin bilgi ve belgeleridir 6te yandan da ¢agdas Tiirk

bilim kadinlar1 i¢in 6rnek teskil eden ¢aligmalardir.

Bir kiiltiirii yaratanlarin hangi etnik kokenden geldigini yazili
belgelerle 6grenmek olasidir. Ciinkii dili yansitan yazidir ve dil en 6nemli
etnisite gostergesidir (Anonim, 2009:136). Bu baglamda yaziya gegis bu
dilleri konusan insanlarin varligmmi kanitlamis olmaktadir. Atatiirk
devrimleri ile Cumhuriyet sonrast kadmin toplumsal yerinin
yiikseltilmesine iliskin somut adimlar atilmistir. C1g’da tiretken bilimsel
caligmalari ile oncii bir Tiirk kadin1 olarak cagdas uygarliga ve gelecegin
evrensel degerlerine yonelirken eski caglar1 Oziimsemeye calisan

Cumhuriyet’in yetkin ve tek Stimerologu olur.
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2.4. Semiha Berksoy (1910-2004)

Istanbul dogumlu Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk kadin opera
sanatcisidir. Yasami boyunca giiclii sesiyle bir dramatik soprano ve
tiyatroda canlandirdigi pek c¢ok rolii ile yorumcu, derinlikli bir oyuncu ve
miizigin giicline inanmis bir sanat¢idir. Cumhuriyet doneminin 6nemli
sanatsal simgelerinden biri olan Berksoy’un; kadinin sosyal yasamda daha
fazla yer alabilmesinin Oniinii agmis olan Atatiirk’e duydugu hayranligini
sozleriyle degil, sanatiyla ifade eden bir kisidir. Tiimiiyle sanat yapiti olan
yasaminda, resimleriyle de Tiirkiye ve diinya tarihinde kendine 6zgii bir
‘iz’ birakan sanatci, yaratici bir kisiliktir. Diinii, bugiinii ve gelecegi i¢ ice

yasayan sanat¢1 anilarini sesinde ve resimlerinde yasar.

Berksoy’un heniiz sekiz yasinda iken annesinin vakitsiz 6liimii
belleginde canlidir. Tuttugu notlarda, yazdigi oOykii ve siirlerde, ic
diinyasini1 yansitan 6nemli donemegleri vurgular ve yazilarinda kendine
Ozgl bir dilbilgisi vardir. Cizimlerinde de renkleri ve fir¢a vuruslari
yasamdykiisiine eslik eder. Okul yillarindan sonraki donemde Hipodrom,
Alman Cesmesi, Obelisk ¢evresinde dolasmadan evine gitmez ve basina
buyruk bi¢cimde c¢evresini izler, gordiiklerini ¢izer, duygularimi ve
diisiincelerini yazar. Ilkokul doéneminde resim ve kompozisyon
derslerinde yazdigi Oykiilerde dramatik sahnelere yer verir ‘Geng
Validenin Hasta Yavrusuna Duasi’nda farkli bir mekan ve adlar
kullanarak oOlen kardesi, annesi ve babasint bulusturur. ‘Hazan’
Oykiisiiniin 6ziinii olusturan ise sonsuz bir yalnizlik ve 6liim korkusudur.
Bu kompozisyonda, anne ve ¢ocuk arasindaki rol degisimi; bir anlamda
kendini annesinin yerine koymasi, kii¢iik kizin kocaman i¢ diinyasinin
cocukluk yillarindan baslayarak bugilinlere uzanan duygu yiikli
yansimalaridir. Yasaminda annesi bir simgedir ve miikemmelligin,
giizelligin, tutkunun, sevdanin simgesi olan annesi aryalarina, firca
darbelerine ve eskizlerine, yasamina iligkin tuttugu notlarma yansimistir.
Atatiirk, Ismet In6nii, Nazim Hikmet gibi birinci derecede énemsedigi ve

sozline gilivendigi kisilerin yorumlar1 onun karsilastifi her seyle
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savagmasina taban olusturur ve kiillerinden Ates Kusu gibi dogmasini
saglar. Cumhuriyet’in temel yapitaslarindan kiiltiir ve sanatin temsil ettigi,
yeni degerlerin tasiyicisi olan Berksoy, kesfetmeyi seven, gliniin

kosullarina gore kural dis1, 6zel ve 6zgiir bir geng kiz portresi ¢izmistir.

Semiha Berksoy, kendisini mitolojik kusla 6zdeslestirir ve yasami
ile Ziimriidiianka arasinda kurdugu iligki resimlerine de yansimistir. 1980
yil1 yazmaya baslayip yarim biraktig1 opera librettosu, sanat¢inin yillar
icinde karsisina ¢ikan tiirlii engelleri asarak nasil ayakta kalmay1 basardigi
iistiine bir biling akig1 olup ‘Ateskusu’ adin1 verdigi, kizil tonlarin, sert
firca darbelerinin agir bastigi resim Berksoy’un kirginliklarini, igsel

durumunu giiglii bir bigimde disavurur (Gorsel 23.).

Gorsel 23. : Semiha Berksoy, ‘Phoenix’ (Ateskusu), 1997. Kontrplak iizerine
yaghboya.

Sanayi Nefise Mektebinde resimleri incelendikten sonra 1928’de
Namik Ismail atdlyesine girer. Ismail Hakki Toygar’in seramik
atolyesinde heykel derslerine katilir. Sanata duydugu ilgi hi¢ tilkkenmez ve

yaratma, ¢aligma, paylasma arzusu ile sanatin tim dallarin1 sahiplenir.
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Yeniliklere acik bir yapida olmasi ona 6zgii bir tutkunun iriiniidiir.
Semiha Berksoy 1930°da iki yillik Tiyatro Meslek Okulu sinavindaki

basarisi ile okula kabul edilen yedi 6grenciden biri olur.

Toplumun kadina bigtigi rol kalibina uymayan Berksoy’un
davraniglar1 genel gecer kurallara uymaz ve sanat diinyasini her yoniiyle
kesfetmek ister. Inat¢ilig1 i¢ diinyasinin burukluklarla dolu olmasindan

kaynaklidir.

Savasin ortasinda sigimakta gordiigii yash kadinin kirmizi yanakl
makyaji, tiylii sapkali giyimi ile sik goriiniisiinden etkilenir ve insan
saygin olmak igin siislenmelidir sdzlerini Istanbul’da kalp krizi
gecirdikten sonra u¢ noktalarda uygulamistir. Sanat etkinliklerini savasa
karsin siirdiiren sanat¢inin Dresden’den Berlin’e doniisiindeki manzarada,
kaldig1 mahallenin yok olmasindan etkilenir. Moral konserleri ile sarki
sOylemekten rahatsiz olmasma karsin alaninda ilerleyecek calismalara

yonelmek her zaman 6nceligi olur (Giiriin, 2010:67).

Tiirli zenginliklerle, sevgiyle, tutkuyla, aciyla, askla her tiirlii
duyguyla olan diinyasinda Berksoy, cok yonlii sanat kisiligiyle cagdas
Tiirk kadininin 6nde gelen temsilcilerinden biri olarak goz alict bir
kisiliktir. Semiha Berksoy’un yasam tutkusu, sanat tutkusu ve ask tutkusu
stirekli birbiriyle kesisir ve birbirini tamamlar. Berksoy’un mezar tagini
(Gorsel 24.) da kendi i¢ diinyasina bakisini dile getiren, yasamini

Ozetleyen bir bigimde, yillar 6ncesi hazirlatmistir.
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Gorsel 24. : Semiha Berksoy’un Mezar tasi.

Semiha Berksoy, Cumhuriyet’in aydinlar1 operetlere ¢ok sicak
bakmadigi donemlerde, Ug Saat operetinde oynamistir. 1932°de
Muammer Karaca ile Yalova Tiirkiisii'nde sahneye c¢ikan Berksoy,
1933’te Cumbhuriyet’in kurulugunun 10. yilinda, Sehir Tiyatrosunda
miiziklerini Cemal Resit Rey’in, sozlerini Ekrem Resit Rey’in yazdig
Liikiis Hayat operetinde parlar, anilarini ¢aligmalarina yansitip Cemal

Resit Rey’in fresk resmini ¢izer. (Gorsel 25.)
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Gorsel 25. : Semiha Berksoy, ‘Cemal ve Ekrem Resit Rey Kardesler’, 1963,
Duralit iizerine yaghboya, 119,5x85,5 cm.

Atatiirk’{in Tiirk operasinin sahnelenmesi istegi iizerine ilk Tiirk
operast olarak Ozsoy kurulur. 1935 yilinda oynadigi Yarasa, Sehir
Tiyatrosunun en ¢ok begenilen operetlerinden biridir. Selami Izzet
Kayacan ‘Tiyatro Sanati’ adl1 yazisinda Semiha Berksoy i¢in operetin ilk
temel tagini attig1 ve bati miizigi teknigiyle operet sdyleyen artist olarak

s0z eder (Giiriin, 2010:45).

Berlin Devlet Operasinda Maria Miiller’i dinler. Oyun bitiminde
zor aryalar nasil sdyledigini 6grenmek ister ve bu alanda okumalar yapar,
sesin giiclinii yapitlarinda da isler. Berlin Radyo Orkestras1 esliginde
aryalar soyler. Akademi Operasinda disavurumcu bir yorumcu olan
Niedecken- Gebhard, sanat¢inin yorumundan ¢ok etkilenir ve Berksoy’a
bagrolii sunar boylelikle sesini yurt disinda da duyuran ilk Tiirk opera
sanatcisi olur. Almanya’da kazandig1 basarilar 6niinde pek cok kapilar
acar. Salome ve Medea operalarindan gelen teklifler cazip olsa da Tiirkiye
vatandaslarin1 geriye c¢agirinca 1939’da savas nedeni ile donme karari
verir. Ankara’ya gider ve ilk konserini Cemal Resit Rey esliginde verir.
Tiirk tiyatro ve operasini kurmak lizere Atatiirk’iin emirleriyle getirilen
Carl Ebert’le birlikte, Berksoy, ¢evirisi Nazim Hikmet tarafindan yapilan
Tosca operasinda ¢aligmaya baslar. 1941° de Ankara Halkevi Sahnesi’nde

Tirkiye’de ilk profesyonel opera temsili olarak Tosca’nin ikinci perdesi
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oynanir. Tosca’dan sonra Berksoy, Madama Butterfly operasinda ¢ikar ve

savasa karsin Berlin’e gider.

Hava Civa operetinde ¢ok basarili olur ve bir konserde Schubert
ve Beethoven’in senfonik aryalarn1 soyler. 1946°’da Devlet
Konservatuvarina ‘Cumhurbagkanligi Filarmoni Orkestra {iyesi olarak
atanir. Ankara Devlet Operasinda s6zlesmeli olarak 1949-1950 yillarinda
solist ve korist olarak gorevlendirilir. Berksoy Ankara Devlet Operasinda
sahneye ¢cikmaz ya da ¢ikartilmaz ve kadrosunun tiyatroya gecirilmesini
ister. Devlet Tiyatrosunda parlak roller oynar ya da pariltis1 olmayan
rollere kendine 6zgii bir renk ve gekicilik katar. Sahnede operet, dram,
komedi ve opera gibi ¢esitli kollarda caligsa da operadan emekli olmak
istegi lizerine kadrosu opera boliimiine gecer. 1963 yilinda 30. Sanat yili
jubilesini Azucena rolii ile tamamlar. Sanata ve sahneye baglilig1 ve ¢cok
yonlii sanat yetenegi ile gercek sanat sevgisine bir drnektir. Egitmenlerine
gore sesi, ses alani ve anlatim giicii bakimindan basarili ve nitelikli
goriiliir. 1972 yilinda, Devlet Opera ve Balesinden birinci sinif dramatik
soprano olarak emeklilik hakkini kazanir. Opera sahnesine veda ettikten
sonra tiyatro ve Ozellikle resim diinyasina donen Berksoy, opera soz
konusu oldugunda ‘neden’ sorusunu aklindan, bedeninden ve ruhundan
silip atamaz. 1984 yilinda, TBMM Bagkanlig1 tarafindan Tiirk Kadinina
Se¢me ve Sec¢ilme Hakki verilisinin 50. Yilinda ‘ilk opera sanatgist’

olarak kendisine Atatiirk Odiilii sunulur (Giiriin, 2010:70-71).

1960’11 yillar Semiha Berksoy’un tiyatroya agirlik verdigi
yillardir. Sehir Tiyatrolarinda oldugu donemde Cahide Sonku, Feriha
Tevfik ve Muhlis Sabahattin’in kizi Melek Kobra ile Sevkiye May,
Berksoy’un yakin arkadaslar1 olarak resimlerine konu olmustur. Melek
Kobra ve Sevkiye May gibi dostlarinin portrelerini ¢alismistir (Gorsel 26.,
Gorsel 27., Gorsel 28.).
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Gorsel 26. : Semiha Berksoy, ‘Cahide Sonku’, 1959, karton iizerine mumboya.

Gorsel 27. : Semiha Berksoy, ‘Feriha Tevfik’, 1982, kagit iizerine yaghboya.
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Gorsel 28. : Semiha Berksoy, ‘Melek Kobra’, 1959, kagit iizerine pastel, 36x25 cm.
Berksoy 2000°1i yillarda sahne cazibesinden higbir sey

yitirmedigini kanitlar. Bu Bir Riiyadir oyunu 2002 yilinda
sahnelendiginde sahne tasariminda Berksoy’un c¢arsaf tablolari
kullanilmis ve oyunun sonunda, géze batan tarzda makyajli, kisacik bir
etek ve taginmasi cesaret isteyen fantastik sapkasi ile sahneye ¢ikmasi, 92
yasindaki sanat¢inin yasayan bir efsane oldugunu kanitlamistir. Tiirk
opera solisti Semiha Berksoy’un en sevdigi gercek yasamda ki

Zumriidiianka kusu gibi kiillerinden yeniden dogdugu roldiir.

1960’11 yillar Berksoy’un zamaninin ¢ogunu resim ¢alismalarina
ayirarak duygularini ve diislincelerini renkleriyle, ¢izgileriyle betimledigi,
gercek st diinyas1 yapitlariyla anlam buldugu yillardir. Bir yandan
sistemle savasimini slirdiiriirken 6te yandan i¢ diinyasinin yansimalarini
resimlerde bulurdu. Sanatcinin resim c¢alismalar ilgiyle izlenir. ilk
sergisini 1969°’da Berlin’de acgar, 1972’de Paris ve Ankara’da yineler.
Calismalarinda sevgilerini, burukluklarini disa vuran renk ve cizgilerle
ifade eder. Coskulu, sevdali, 6tkeli, sakin, kederli, karamsar, 1s1kl1 yapitlar
yasantisinin digavurumlaridir. Nazim Hikmet’in 6liim haberini aldigi
zaman duygularim1 yaziya aktarirken portresini de gorsellestirmistir
(Giiriin, 2010:96). Asik oldugu Nazim Hikmet’i Bursa’da ziyaret eden

Berksoy (Gorsel 29.) ‘Hapishanede’ adli ¢alismasini ziyareti sonrasi
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betimler (Kayaalp, 2018:12). 1975 yilinda esi Erciiment Siyavusoglu’nun
6liimii sonras1 on yil kendini evine ve sessizligine verdigi siiregte torunu
en anlamli ugras1 olur. Bir sabah uyanir aynanin karsisinda ‘do’ sesini
verir: ‘Do sesini verdim, 6liimii yendim.” adli calismasini resimler (Gorsel
30.). Sessizlik bozulur ve yeniden resim yapmaya, aryalar soylemeye,
hayatinin karelerini kaleme almaya devam eder. Kiz1 Zeliha Berksoy ve
torunu Ogul Aktuna Berksoy’a gii¢ verir ve boyalarla renklerle dykiisiinii
resimler.

Gorsel 29. : Semiha Berksoy, ‘Hapishanede’, 1999, Duralit iizerine yagh boya,
99x69 cm.
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Gorsel 30. : Semiha Berksoy, ‘Do Sesini Verdim, Oliimii Yendim’, Duralit iizerine
yaghboya, 99x69 cm.

Hayatinin her noktasindan disa vuran opera tutkusunu, operaya
olan inancini yazilarinda, giinliiklerinde, resimlerinde dile getirir. *Ask
sanat oldu / Sanat memleket oldu / Memleket sanat oldu / Sanat agk oldu’
dizeleri Berksoy’un yasam ¢izgisinin, zaferle sonuglanan savagiminin kisa

ozetidir (Giiriin, 2010:98).

1982 yilinda AKM Sanat Galerisinde bir sergi acar. 1985 yilinda
caligmalar1 Moskova ve Leningrad’da sergilenir. Semiha Berksoy’un

‘sanat her zaman dogruyu gosterir’ diyerek yeniden ve hi¢ yorulmadan

calismaya basladig1 y1l 1992°dir (Giriin, 2010:98).

Istanbul Atatiirk Kiiltiir Merkezi sanat galerisinde ag1lmis bulunan
resim sergisinde (1982) ki calismalar1 disavurumcu dramatik resimler
simgeler, isaretlerle gercek bir olayr yansitmaktadir. Sonsuz sevginin
lyimser ve bilimsel bir ruhla sanata yonelik olimsiizlige ulasilmasina
cabalar. Annesi Fatma Saime Hanim’in karninda bebegi ile birlikte
Olimiini anlatan Saime adli betimlemesinde (Gorsel 31.) annesi Obiir
diinyadan bu diinyaya bakmakta ve yasamaktadir. ‘Agzi dikey bir ¢izgi ile
kapatilmis, artik konusamiyor burun delikleri bir iskeleti animsatir. Basi

kainatin bir dogru iizerine oturdugunu simgeleyen ve miizik ile sarkinin
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sesin ve bilimin sanatlarin ancak bu dogru giden yol {izerinde ilerleyerek
dogru olabilecegini gosteren, oliimle yasamin, gecmisle gelecegin bir
oldugunu, zaman kavraminin bulunmadigini isaret eden ve resim olan bir
cizgi lizerinde bulunmakta ve ezeli ve ebedi yasamda kaybolmadan
yasamaktadir.” Berksoy, resmini bu bi¢imde betimler. Bir baska resminde
(Gorsel 32.) annesi mezarlikta, kucaginda ¢ocugu bir mermer tas {izerinde
oturmakta ve bakmaktadir. Semiha Berksoy’da resimlerinde Avrupa
resimlerinde bulunmayan kuvvetli bir melankoli durumundan so6z edilir

(Giiriin, 2010:194),

Gorsel 31. : Semiha Berksoy, ‘Annem Ressam Fatma Saime’, Tuval iizerine
yaghboya. 64x93 cm.
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Gorsel 32. : Semiha Berksoy, ‘Annem ve Ben’, 1974, Duralit iizerine yaghboya,
100X70 cm.

1993°te New York’a sergi icin davet edilir ve 1995°te kendine ait
‘Oda’y1 diizenlemeye baslar. Ailesine, sevdiklerine ait mektuplar,
giysiler, bebekler, carsaf resimler, kurumus cigekler, fotograflar Berksoy
icin zengin mutluluk, mutsuzluklarin1 yansitan en kiigiik bir obje o odada
yer alir. Oda bir anlamda mitlestirdigi tiim yasantilarinin retrospektifi

gibidir (Giiriin, 2010:98).

1996°da ‘kutlug ataman’s semiha b.unplugged’ adli alt1 buguk saat
siren yagam dykiisiiniin, yasami algilayisi, bellek dykiisii, biling akis1 olan
video yerlestirmesi, diinyanin pek c¢ok sanat merkezinde gosterilir. Bu
videoya modern ve ¢agdas sanatlarin en basarili temsillerinden biri olarak
bakilir.  Yapim, 1997 wyilinda izlegi  ‘Yasam,  Giizellik,
Ceviriler/Aktarimlar ve Diger Giicliikler’ olan Istanbul Bienalinde
Berksoy’un kendi ve yapitlariyla ortiiserek yer alir. Ardindan 1998
yilindaki giincel sanat sergisinde kiiratorlerce ‘gercekiistii essiz belgesel’
olarak nitelendirdikleri bu ¢alisma ‘Iskorpit-Istanbul’dan Giincel Sanat’
sergisi programina alinir. Avrupa c¢agdas sanat bienali Manifesta 2’den
sonra Montreal Bienali ve Videobrazil’e gider. Orhan Kocak, bu videoda

Berksoy’un yasamini, uclar arasinda gidis gelisiyle, sanatlar arasindaki
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siirlariyla ¢agdas bir sanat anit1 olarak nitelemistir (Gtirtin, 2010:100).
1998’de, Cumbhuriyetin kurulusunun 75. yilinda, ‘devlet sanatgisi’
unvanini alir. Sanatginin yaratmis oldugu durum sanatgi ve eser ayirimi
gbzetmeyen bir tlimel sanat yapit1 olarak goriiliir. 1999°da New York’a
giden sanat¢i Robert Wilson’un oyununda sahneye ¢ikar ve bu rolde
Berksoy, yasaminin firtinali akisinin i¢inde bir resimdir. 2003 sonlarinda
Is Sanat Kibele Galerisinde ‘Semiha Berksoy Retrospektif Sergisi’
sanatginin duyarli, saglam, savagimci diinyasini yansitir. Sergi dncesi
Salome operasindan bir bolimii seslendirmesi, kendi ¢izimleriyle
olusturdugu carsaf dekoru ile son derece kisisel ve 6znel, hi¢ tilkenmeyen
yaratici yoniinii ortaya koyan bir sanatci olarak dikkatleri {izerine toplar.
‘Oda’ 2003 yilinda Mimar Sinan Universitesi Resim ve Heykel
Miizesi’nin daimi koleksiyonuna dahil edilip ziyarete agilir. 2004 yilinda
son c¢aligmalardan biri olan Wagner portresini Bayreuth Festivali’ne

armagan eder ve ayni1 y1l doksan dort yasinda bu diinyadan ayrilir.

Plastik sanatlar alanindaki varolusunda dikkat c¢ekici yonlerden
biri sahne sanatlarinin s6ziin ve mizansenin bir aradaligini tuvalin/¢arsafin
yiizeyine aktarmasi olmustur. Bu resimlerini tiyatronun dekoruyla
birlestirerek sesi ve aryalariyla, kendi bedenini bir tuval ya da heykel gibi
bicimlendirerek bir araya getirisi Berksoy’un tiim sanatsal formlardan

beslenen 6zgiin yanini1 gorsellestirmektedir (Gtirtin, 2010:104-105).

2005 yilinda 51. Venedik Bienalinde serginin izlegi ‘Her Zaman
Biraz Daha Ileride’ Berksoy’un yapitlariyla ortiisiir ve 21. yiizyilin 6nde
gelen sanatgilarindan biri olarak degerlendirilir. Semiha Berksoy’un
yasami 20. Yiizyil i¢in yeni binyil i¢in yaratici bir model goriiliir. 2006
yilinda Istanbul Modern’de agilan ‘Venedik-Istanbul’ sergisinde
Arsenal’den segilen alt1 resmi yer alir (Gorsel 33., Gorsel 34.). Sanat¢inin
caligmalarindaki figiirleri sergi baglaminda saptayan Dieter Ronte
yazisinda ‘cocuksu bozma’ teriminden ‘sinirsiz bozma’ y1 yeglemistir
(Giirtin, 2010:105). Ronte, Semiha Berksoy’u ‘Semiha Berksoy hi¢bir

seyden korkmayan bir sanat¢1: kendinden bile. Oliim ve ask, genclik ve
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yasghilik, basar1 ve basarisizlik, unutulma, doygunluk ve tikanma gibi
unsurlarla oynuyor.” diyerek tanimlar (Martinez, 2006: 30). 2010 Nisan
ayinda Yap1 Kredi Kiiltiir Yayincilik tarafindan acilan ‘Ben Yasardim Ask
ve Sanatla’ sergisi ile sanatcinin zenginligi, ¢ok yonliligi ve de

benzersizligi bir kez daha dile getirilir.

Gorsel 33. : Semiha Berksoy, ‘Askin Gozii Kordiir’, 1966, Duralit iizerine
yaghboya, 74.5x47 cm.

Gorsel 34. : Semiha Berksoy, ‘Ayisiginda Ask’, 1971, Duralit iizerine yaghboya,
99x70 cm.
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Beral Madra ‘Ressam Semiha Berksoy’ baslikli yazisinda
sanat¢inin resim ¢aligsmalarindan 6zgiin, siradisi bir diinya olarak s6z eder.
Operanin sesinden kendi i¢ diinyasinin sesine yonelip i¢ diinyasinin i¢ginde
yer alan imgeleri, saplantilari, tutkularn, diisleri resmettigi icin
caligmalarinin Oykiileri vardir. Madra, Berksoy’un yapitlarini igerikte
kaygi ve korku imgeleme egilimi ve resim teknigindeki ve bigemindeki
cocuksu bir yalinlik ve kadins1 bir dokunus ile degerlendirir. Berksoy un
resimleri yerel ve evrensel sanat akimlarinin higbiri i¢inde yer almayan,
20.ytizyilin gergek yenilik¢i sanatt olarak nitelenir. Berksoy’un
resimlerini anlamak ic¢in 19. Yiizyil sonlarindaki 6znelci akimlara ve
sembolizme egilmek gerekir. Bu akimlara katilan sanatgilar kendi
duygular1 yaninda geleneksel, dinsel ve yazinsal konulari malzeme olarak
kullanmaktadir. Gergekgi kavramlart ve gercek diinyanin temsil
edilmesini yadsirlar. Onlara gore, imge ve diisgilicii diinyasi, gercegin

yerini almalidir (Giiriin, 2010:259).

Oznelci ve sembolist akimlarin sanatcilarmin miizik, tiyatro, siir,
resim gibi degisik sanat bi¢imlerini bir biitiinde birlestirmeleri, onlarin
Wagner’in ‘tiimel sanat’ kavramini basarili bir bicimde uyguladiklarini
gostermektedir. Wagner’i yorumlamis bir opera sanatgisi olan Berksoy un
uzun sanat yasami, bu tiir ‘timel sanat’ anilar1 ve etkinlikleriyle doludur.
Berksoy’un i¢ yasamina ve yasadigi diinyaya li¢ 6nemli kisi egemen
olmustur. Atatiirk, besteci Wagner ve sair Nazim Hikmet. Berksoy un
resimlerinde insan varolusu ¢ocuksu bir bigcim bozmayla olusmus ¢izgisel
bir ekspresyonizm yansitir; resimlerin kavramsal dokusunu olusturan bu
cocuksu saflik ve olgun erotizmden olugan bir yerde birbirini tamamlayan
karsithk, gercekte onun Ozyasamini bireysel bir mitolojiye
dontistiirmiistiir. Bunlar 80’li yillarin figiliratif resminin 6zellikleridir.
Berksoy’un resimlerini 60’11 yillarda iiretilmeye basladigini diistiniirsek
sanat¢inin ilerici bir 6zgiir bigimleme yarattigin1 Beral Madra yazisinda
belirtir. Berksoy’un resimleri, onun igsel yasami ile dis diinyasi arasindaki

ikonlardir. Tuvallerinde 6liim ve ask baslica konulardir. Tiirkiye’de resim
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tiretimine ilging ve zengin bir ikonografiyle katkida bulunmustur. Kendini
tutucu bir toplum iginden ‘birey olamama’ durumundan ¢ikarip yaratici
bir bireye doniistiiren ve uluslararasi modern kadin imgesini temsil etmek
ve iilkesinin gelisimine ‘tiimel sanat’ kavramiyla katkida bulunmak
isteyen bir sanatc¢idir. Sanat1 girift bir bi¢imde kendi yasamina baglh ve
kendiyle birlikle biiylir ve beden sanati, performans, enstalasyon
(yerlestirme), resim, miizik ve sozclikler birbirine baghdir (Giiriin,
2010:260).

Nermin Faruki’ye gore Berksoy, yillar 6ncesinden ¢agdas sanatin
ne yonde gelisecegini gdormiis ve uygulamistir. Yeni bir seyler iiretmeye
doniik yaraticigi yasamin kendisi, sahnesi olmustur. Faruki, Semiha
Berksoy’u sahnede bebe bi¢imli sa¢ kesimi ile goriince yillar 6nce diisler
aleminde yasayan bir ¢ocuk-geng kiz tavirlartyla masalimsi anlatimlari ve
dramatik resimleri ile yerini buldugunu diistiniir. Yapitlarinda kiminde
cocuk resimleri goriintiisii, kiminde mana ve igerigin derin oldugu
simgesel soyut oriintiiler ¢alismanin kavramsal anlamini zorlastirir. Saf

resim bakimindan duygulan ve diisiinceleri ile hareket eder (Giiriin,
2010:250-251).

Dieter Ronte, ‘SB’nin Eksikligi’ bashikli yazisinda sozettigi gibi
Berksoy; anilarmi, tarihsel, kiiltiirel ve ulusal ge¢misinden armndirdigi
birikim, heyecan ve tiim igsel zenginligini kisiliginde yansitabilen bir
sanatcidir. Yarattig1 6zyasam Oykiisiinde sanati araciliiyla kisilestirilmis,
kisisellestirilmis, gergek, birebir yasanmis ve igsellestirilmis bir resim,
eskiz, s0z, nesne, giysi, mekandan olusan bir diinyanin kapilar1 aralanir.
Ozgiinliigiinii kendi yaraticiligindan alan sanatgi farkli disiplinlerin
kiltiirel kesismesinde 6rnek olmustur. Sanatsal gelenegi I’art brut’ye,
Jean Dubuffet’ye, Prinzhorn Ekoli’ne uzanmaktadir. Sanat¢1 tiim
sOylemlerinde 6zgiin ve bagimsizdir ve Berksoy’un sanatinin kaynaklari
toplumsal degil, kisiseldir; Ben- vurgulu durusunun bedeli yok sayilma ve
yalnizlik olsa da kendi duygu ve diislincelerini yansitir (Gtriin, 2010:
263).
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Semiha Berksoy yerli ve yabanci konservatuarlarda 6grenim géren
idealist bir sanat¢1 olarak Tiirkge ilk opera temsili vermesiyle miizik ve
sahnede tarihsel bir rol oynamistir. Zengin bir sanat yasami vardir.
Yasamdaki olaylar1 ve nesneleri anlamlandiran kendini kendinden

yaratmis, yasamini sanat yapitina evirmis bir sanatg¢idir.
2.5. Tiirkan Saylan (1935 - 2009)

Tiirkan Saylan Istanbul'da dogmustur. Babasi Cumhuriyet
doneminin ilk miiteahhitlerinden Fasih Galip Bey'dir. Annesi evlendikten
sonra Leyla adin1 alan Isvigreli Lili Mina Raiman'dir. 1957°de evlenir ve
iki ¢ocugu olur. Vereme yakalandiginda ilk ¢ocugunu diinyaya getirir.
Ikinci hamileligi sirasinda da verem mikrobu omuriligine bulasinca
hastalikla savastig1 yasaminin en zor donemidir. Ameliyat sonrasi on ii¢
ay boyunca yiiziikkoyun yatar ve iki y1l boyunca ¢elik korse ile hastaliklarla
savagarak liniversite egitimini tamamlar. Tiirkan Saylan i¢in yol ¢izgisi
doktor olmaktir ve yasamia yon veren 1963'te Istanbul Tip Fakiiltesini
bitirir. Staj yaparken Bakirkdy Akil Hastanesini ziyareti sirasinda ilk defa
clizzam hastalarin1 gormesi ile doktorluk yasaminda hangi yone gitmesi
gerektigine karar verir. Elazig Devlet Hastanesinde gorev yapmis ve
Anadolu’da ilk ciizzam taramalarini baslatmistir. 1968 yilinda {U Istanbul
Tip Fakiiltesi Dermatoloji Anabilim Dali'nda Bagasistan, 1972'de dogent,
1977'de profesér olur. 1976 yilinda Lepra (Ciizzam) calismalarina
baslayarak Ciizzamla Savas Dernegini kurar. ‘IlU Kadmn Sorunlari
Arastirma ve Uygulama Merkezi’nin kurulusunda goérev alir, 1995'de
mezun oldugu lise i¢in olusturulan Kandilli Kiz Lisesi Kiiltlir ve Egitim
Vakfi'nin (KANKEV) kurucusu ve bagkanligini yapan Saylan, istanbul
Tabip Odas1 ve Korunmaya Muhta¢ Cocuklar Vakfinin da liyeligini yapar
(Sabah, [10.05.2019]). Tip doktoru, egitimci, yazar ve akademisyen
olarak yasama pek ¢ok yonden deger katan Saylan, 1989’da Cagdas
Yasam1 Destekleme Dernegi’ni kurup ve Haydi Kizlar Okula projesiyle
ses getirmistir (Altuntas, [10.05.2019]).
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1981-2002 yillar1 arasinda 21 yil, goniillii olarak Saglik Bakanligt
Istanbul Lepra Hastanesi Bashekimligi'ni yapmustir. 1986'da "Uluslararasi
Gandhi Odiili" verilen Saylan, 2006 yilna kadar Diinya Saglik
Orgiitii'niin Lepra konusunda danismanlhigini iistlenir. Dermatopatoloji
Laboratuvarinin, Behcet Hastalig1 ve Cinsel Iliskiyle Bulasan Hastaliklar
Polikliniklerinin kurulmasinda yer almistir. Istanbul Universitesi Tip
Fakiiltesi hastanesinin Dermatoloji kliniginin 6gretim iiyesi olarak
calismis ve 13 Aralik 2002 tarihinde emekli olmustur. Saylan, 9.
Cumhurbagkani1 Silleyman Demirel tarafindan 31 Mart 2000 tarihinde
Sosyal Hizmetler Danisma Kurulu iiyeligine segilir ve bu gorevi
stirdiiriirken, 10. Cumhurbaskant Ahmet Necdet Sezer tarafindan 2 Subat
2001'de YOK iiyeligiyle gorevlendirilen Saylan'm bu gérevi Subat
2007'de son erer (Sabah, [10.05.2019]).

Tiirkan Saylan’in yasaminda Sabahattin Eyiiboglu, Azra Erhat,
Cevat Sakir gibi edebiyat ve sanat diinyasindan dostlar1 olmus Hiirriyet
isimli teknede Ege sularinda eskiyi yeniden kesfetme, arkeoloji ve sanat

tarthinden nasiplenme, aydinlanma ve bilgilenme gezilerine katilmistir.

Tip fakiiltesinde staj yaparken ciizzam pavyonunda yalnzliga terk
edilmis, yasamin en alt ¢izgisindeki insanlarin caresizligine, sessiz
cigliklarina sahit olur. Hocalarindan Prof. Sadi Irmak’in ‘Once Zarar
Verme’ doktorluk ilkesini edinerek, ciizzam hastalarina yapilan
muameleye géz yummaz. Saylan dermatoloji dalini secer ve clizzam
hastalarinin toplum tarafindan diglanarak o6tekilestirilmesinin ruhsal
bakimdan agtig1 yaraya, yasam haklarinin ellerinden alindigina isaret

eder.

Dog. Dr. Etem Utku’nun baglattig1 ciizzam taramalarini hastaligin
kokiinii yerinde bitirebilmek i¢in (en yaygin olan Van) Anadolu’ya
gitmeyi tercih eder (Gorsel 35.). Hastalara dokunarak, ruhlarini kazanarak
yerinde lepra taramasi yapan Saylan, Van-Bahgesehir’den sonra
Muradiye- Caldiran bolgesinde hizmet eder. Hastaliktan korunmak

amaciyla insanlarin temiz ortamlarda yasamasi, ellerini siklikla yikamasi;
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hastaliga yakalanma durumunda ise erken teshis ve ilag tedavisi

(rifampisin) ile gegebildigini belirtir (Kulin, 2009:253-255).

Gorsel 35. : Tiirkan Saylan ciizzam taramasi yaparken.

Saylan, cinsel iliskiyle bulagsan hastaliklar merkezi kurmus;
derdini yiiz yiize anlatmaya ¢ekinen utangag hastalar1 telefonla dinleyerek
muayeneye yonlendiren bir sistem kurarak, basarili projeler iireten bir
kisidir. Frenginin hastalik zamaninda 6nlenebilmesine toplumsal anlamda
duyarhilik kazandirmak ister. Toplumun alt katmanina ulagsmay1 kendine
gorev edinerek, frengi hastalarini takip ederek yine toplumun en hor
goriilen ve diglanan insanlarmi seger. Ciizzamlilarla yola ¢ikarak
toplumda dislanmis insanlarin sadece fiziksel degil ruhsal acilar1 lizerine
yogunlagir. Calismalarinda hicbir insanin kendi bedenindeki hastalig bir
baskasina bulagtirma hakki olmadigini diisiinerek bu sektorde doktor
kontrolii olmasi ve sigortalanma ile hastaligin tasiyici olmasinin

engellenecegini diisiintir.

Iyilesmis hastalar1 yetistirip personel olarak is firsat1 verir ve
toplum tarafindan kabul gérmeleri i¢in ayakkabi atolyeleri kurarak 6zel
ayakkabilar iiretmelerini saglar. Beymen ‘Komsunu ikna Et’ adiyla bir
kampanya baslatir ve Alman Bagkonsoloslugunun on adet dikis makinesi

vermesiyle dikis atdlyesi kurulur.

Tiirkan Saylan, hekimligi bir sanat olarak goriir. Insanlararas
iletisimin saglikli ve i¢ten olmasi i¢in her hastanin farkli bir insan

oldugunun bilincinde olmasmin, doktorun hastanin yerine kendini
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koymas1 gerektiginin dnemine deginir (Ipsiroglu, 2009:20). Hasta-hekim
iligkisinin 6nemi onun i¢in yapici bir tip anlayisinin temelini olugturur. Bu
baglamda tiiketici hekimlik ile hekimin insancil kimligini ortadan
kaldirdigina deginerek her hekimin Anadolu’da hizmet vermesi gibi

konulara vurgu yapar.

Saylan, saglik hizmetinde hekim ile hemsireleri esit bir parcada
goriir. Bir meslegin teknik yaninin Ogretilmesinin yaninda ¢agdas,
diistinen, kendini ifade edebilen, esitlik¢i bir insan olabilmeleri icin
gerekli donanimda yetismelerini savunur ve meslegin toplumla
baglantilari, iilke kalkinmasindaki ve uluslararasi olgiitlerdeki yerinin
korunmasina deginir. Hekimlik meslegini secen insanlarin 6zverili ve
disiplinli olmalarini benimser ve hastalari randevu ile ¢agirarak yigilmaya
engel olmay1 amaglar; meslegini acilart dinlemek ve dindirmek olarak

tanimlar.

Meslek hayatina atildiginda  doktor-hemsire  iliskisindeki
hiyerarsik yapilanma sonucu iki arada kalan hastalarin ezilmemesi adina
da hemsirelerin kendilerini yetistirmelerini destekler. Saglik memuru,
teknisyen, hemsire ve doktor hicbir ayrimcilik yapmadan ‘Meslektasgim’
diyen Saylan, oncelikle hastanin sorununa ¢oziim iiretmek ve hastaneyi
isler duruma getirmek amaciyla hemsirelerin uzmanlasabildigi bir projeyi
gelistirerek tabandaki hastalara ulasabilirligi arttirmuistir  (Ipsiroglu,
2009:65-67). Boylelikle hem doktor yokluguna karsin hastayla
ilgilenilmesini saglamak, hem doktorlarla hemsireler arasindaki gerilimli
atmosferi kaldirarak dayanismay1 ylikseltip hemsirelerinin itibarlar

giiclenecektir.

Tiirkan Saylan tiim giicliiklere karsin olumlu isler tiretebilen yapici
bir kisilige sahiptir. Uretici, yapici kisiligi ve bitmeyen savasimi
araciligiyla cagdaslasma ve demokratiklesme siirecine arayiglar ve
cozlimler getirir. Saylan’in kisiligini belirleyen ve yonlendiren sevgi yetisi
ve Urettigi emek ile insanliga yasanabilir bir diinya birakmak, yasama ve

kendine insancil bir yasam alani olusturma hakkinin ¢agdas bir demokrasi
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anlayisi i¢inde bir 6rnegidir. Ulusal ve uluslararast basarilara imza atmis
bir hekim olarak toplumsal projelerin yasama gecirilmesinde onciilitk
etmis bir sivil toplum Onderidir. Her tiir kolektif, kiiltiirel, dinsel, ideolojik
kimligin Otesinde caligmalarini yiiriitiir. Tirkan Saylan projeleri ile
altyapida temel degisiklikler yapmay1 ve olabildigince ¢ok sayida insana
ulasmayr amaclamistir. Bu baglamda ¢agdas toplumda kadin, erkek,
yetigkin, ¢ocuk ayrimi yapilmaksizin bireyin temel haklarim1 gozeterek
ozellikle toplum disina itilenlerin, 6rnegin, egitim hakkindan yoksun
birakilan kiz ¢ocuklarin, kirsal kesimde ezilen kadinlarin, 6zirliilerin,
genelev kadinlarinin ve clizzam hastalarinin sorunlarini giindeme getirir.
Tiirkan Saylan tiim yap1 iscilerinin durusu, yapiciligin somut bir

gostergesidir (Ipsiroglu, 2009:12) .

Yasami boyunca sorumluluk almaktan ve riske atilmaktan yani
alisilmigin disina ¢ikmaktan, kendi sinirlarini zorlamaktan, yeni bir adim
atmaktan korkmadig1 gibi ¢6ziim iireten ve gercekei bir tavir iginde riske
girerken olabilirligin sinirlari iginde kalir. Diinyaya acik ve asir1 duyarl
bir insan olan Saylan, siirekli olarak yeni bir seyler 6grenmeye ve kendini
gelistirmeye ¢alisarak i¢indeki gizilglici aciga ¢ikarir. Yasalarin
uygulanmasi, egitimin zorunlu olmasi gibi konularin 6nemine deginen
Saylan, demokratiklesme ¢ercevesinde cagdas ve laik bir hukuk anlayisini
benimser. Sivil orgiitlenmeyi insanin en dogal hakki, insan haklar1 ve

ozgiirliik sorunu olarak gdrmiistiir (Ipsiroglu, 2009:33).

Tiirkan Saylan’in ¢agdaslasma kavramina sdylemi insan haklari,
kadin haklari, demokrasi, laiklik gibi hiimanist, insancil degerlerin
savunulmasi ve insanlarin demokratik bir ortam i¢inde esit kosullarda
yasaminin saglanmasi bi¢imindedir. Toplumun cesitli katmanlarindan
kadinlarla iletisim kurarak 6zgiirlesmeleri ve kendi haklarin1 aramalari
dogrultusunda proje calismalariyla ilkleri gergeklestirir. Tip ve sivil
orgiitlenme cergevesinde yaptig1 calismalarda kadinlar 6n planda yer alir.

(Ipsiroglu, 2009:57).
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Anadolu kadmina doksanli yillarin baslarinda ulasabilmek
amaciyla halk egitim merkezleriyle baglanti kurarak Singer projesini
gelistirir. Bu proje ile kadinlarin atélyede olgunlasmasinin yaninda
okuma-yazma, aile planlamasi ve kadin haklari ile bilgiler paylasip dort
yil slirmiis ve yaklasik otuz bes bin kisiye ulasir. Bakanligin onayi ile aile
planlanmasi, hayvan bakimi, kadin haklari, ¢ocuk bakimi, kadinlarin
hukuksal konumu, atiklarin degerlendirilmesi gibi dogrudan kadinlarin
ilgilenebilecegi sorunlar1 ve ¢dziimleri igeren bir kitap cikartilir ancak
Singer’deki ekonomik krizden otilirii proje biter. Singer projesi hem
Anadolu’da kadinlara yonelik ¢aligmalarin ilk adimi hem de devletle ortak
bir ¢aligmanin ilk deneyimi olur. Kadinlara okuma-yazma ogretme ve
meslek edinmelerini saglama kampanyasi devlet destekli baslar ve bu
kurslarda farkli O0gretim yontemleri uygulanir. Mercedes ile birlikte
gelistirilen projede ise baglangic olarak meslek liselerinde elektrik,
elektronik, motor alanlarinda O6grenim gormek isteyen iki yiiz kizi
okutarak, kiz ve kadinlar1 destekler. Pozitif ayrimcilik diye tanimlanansa
da Ericson firmasi bu baglamda elektronik okuyan altmis kiz cocugunun
egitim giderlerini tistlenir ve kadin- erkek meslek ayrimimin yapilmadig:

calismalara katki saglar (Ipsiroglu, 2009:73,74,78).

Tiirkan Saylan pozitif ayrimcilikla esitlenme dogrultusunda
verdigi savasimda kadinlarin bilinglenmesini saglar. Cumbhuriyet
kuruldugunda kadin-erkek esitligi diisiincesi 6n plana gegmesine karsin
kiz cocuklarinin egitim hakki ve kadin haklarindaki gerici soylemler
Saylan’in ¢alismalarini kiz ¢ocuklar iizerinde odaklastirir. AB uyum
projesi kapsam altinda kiz ¢ocuklarin1 okutma projesi desteklenir. Ayse
Bugra’nin bir arastirmasi tizerine gelir diizeyi ¢ok diisiik olan insanlara
balik tutmak yerine balikk vermenin onlarin gizilgiliglerini kat kat
artirabilecegi goriisiinii savunur (Ipsiroglu, 2009:83). insanlari iyilestirme
ve topluma kazandirma dogrultusunda siirdiirdiigii calismalarinin disinda,
kendi kurdugu ve yeserttigi Cagdas Yasami Destekleme Dernegi

blinyesindeki toplumsal ¢aligmalari ile genis kitlelere ulagmistir.
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Kiz cocuklarinin egitimine firsat tanir ve egitim alaninda
gerceklestirdigi projeleri ile tilkemize yeni bir nefes olur. Cagdas Yasami
Destekleme Dernegi etkin bir sekilde devam eden projelerinden biridir.
CYDD, Atatiirk ilke ve devrimlerini korumak, gelistirmek, ¢cagdas egitim
yoluyla, cagdas insana ve cagdas topluma ulagmak amaciyla 1989 yilinda
ozellikle kardelenlerin Oniinii acan ve laik, uygar, demokratik, hukukun
egemen oldugu bir Tiirkiye’yi gerceklestirmek icin kurulan bir Sivil
Toplum Orgiitiidiir. CYDD, temel proje olarak egitimi ele alan, 1990’larin
basinda baglatilan ‘Bir Isik da Siz Yakin’ projesi ile iiniversiteli gen¢lerin
yararlandig, bir diinya insan1 olmaya yonelik kiiltiirle, sanatla, bilgiyle
donanmay1 planlayan, hem kardelen kizlarina hem {iiniversiteli genglere
ulasabilmis pek ¢ok projeyle ilkleri baslatmis bir ¢agdas bir dernektir
(Ipsiroglu, 2009:178).

Yasam kosullarin1 hazirladigi kiz ¢ocuklar1 basta olmak {izere,
binlerce ¢ocugun okullu olmasini saglayan Saylan, Anadolu’nun cesitli
okullarindan gelen Kardelenler’e kanat germis ve kirsalin evlere
hapsolmus kizlarina kapi aralayarak yollarina 1sik tutmus, higbir ayrim
yapmadan toplumdan itilen insanlara is ve as bularak yasamin ig¢ine
girmelerini saglamistir. Cagdas Tiirkiye’nin Cagdas Kizlar (Kardelen)
adli proje Saylan’in insani yaninin gostergesidir (Gorsel 36.). Bu proje ile

kiz gocuklarina burs olanag: saglanmigtir.

Gorsel 36. : Tiirkan Saylan kiz ¢ocuklariyla beraberken.
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Cok yonlii ve tiretken yetistirilmenin hedeflendigi kdy enstitiileri
modelinin 6rnek alindigi okullart daha iyi isler hale getirmek igin
calismalara onciilik eder. Universiteye yeni baslayan oOgrencilerin
kayitlarini tek merkezden yapmak amaciyla ilk Istanbul Universitesi ile
baslattiklar1 projede, gencglere sahip ¢ikarak her tiirlii sosyal toplumsal
konuda caligmalar yapar. Atatiitk’iin  Cumhuriyet Projesinde koy
imaminin 6nemli bir konumu olmasindan Cagdas Yasam’da insan haklari
projesi kapsaminda imamlarin egitimi sorununu giindeme getirir. Cagdas
yasam olarak her tiirlii tutuculuga karst durarak birey olmanin
savunuldugu, sorgulamayi, elestirel diisiinmeyi, insan haklarina saygil

davranmay1 amaclar (Ipsiroglu, 2009:86,88,96-97).

Aile planlamasi ve okul Oncesi Ogretime yonelik c¢aligmalara
odaklanir. Yaz aylarinda okul 6ncesi ¢cocuklara yaz kursu saglayarak okul
oncesi egitimin farkimm1 bu projede gostererek ana smiflarinin
hazirlanmasimi  ve herkese ulasabilmesine Onciiliik eder. Sokak
cocuklarin1 toplumsal yasama yeniden kazandirmak amaciyla Gece
Barinag1 projeleri ekonomik giicliikler nedeniyle durdurulur. Sehir
Tiyatrosu’nda bir cocuk oyunu Onerisi getiren Saylan, sorunlarin 6ziine
inerek nedenleri ortaya ¢ikaran diislindiiriicii olan ‘Sabaha Az Kala’ isimli
oyun basaril1 bir proje olur. Ayrica bu baglamda belgesel film de yapilarak
ekonomik destek bulmak agisindan bu ¢ocuklarin sesinin medya, film,

tiyatro yoluyla duyurulmasi amaglanir (Ipsiroglu, 2009:111-116).

Cagdas bir egitim ve Ogretim anlayisinin  yerlesmesi
dogrultusunda calismalar, 6n planda olur. Ogrenci odakli ¢agdas bir
Ogretimi savunan ilk kitap olan Yaratict Toplum Yolunda Cagdas Egitim
adl kitap basilir. Sorunlar1 saptamak ve ¢oziim iiretmek agisindan cagdas
bir 6gretim anlayiginin yerlesmesi dogrultusunda yapilan 6ncii bir calisma
olur. Cagdas Yasam ile yayginlasarak alt tabana ulagsma ¢abasi ile birlikte
nitelie de onem verilerek cocuklardaki gérme, algilama ve diislinme
yetilerini gelistiren uygulamalara yer verilir. Ciizzam hastanesinde bir kdy

seyirlik oyunu gosterisi ile rehberlik egitimine; insan boyu kuklalar ile
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uluslararas1 bir proje olan halk egitimini dnemine deginir ve hastalarin
aydinlatilmas1 konusunda sorunlara dalga gegerek uzaktan bakabilme
yetisi kazandirir. Bu konuda 6gretmen ve Ogrencilerin kaynastigi bir
model okulda c¢alismalarimi yiirttiir. Kisilik gelisiminde sanatin
egitimdeki gizilglicline inanan Saylan miizik, tiyatro ile c¢ocuk
rehabilitasyonunu bagdastiran Besiktas Kiiltiir Merkezi’'nde yapilan
cocuklarin katilimi ile yapilan konser projesi ile saglar. Sanatin tiim
alanlarin  ¢ok yonlii diisiinmeyi 6grettigini; fen bilimlerinin
sorgulamayi, bir sorunu gorme ve ¢Oziim iretme baglaminda

gelistirdigine deginir (Ipsiroglu, 2009:117-123).

Ayrica felsefeci Prof. Dr. loanna Kuguradi’nin onciiliigiinde
Uluslararasi Insan Haklar1 On Y1l Komitesi kurularak egitim seferberligi
baslatir. Kahvelerde insan haklari projesi ile egitim ¢aligmalarini baslatir.
Insan Haklar1 Danisma Kurulu ile devlet-sivil drgiitlenme isbirligi baslar.
Giivenlik giiglerine stresle basa ¢ikma egitimi gibi egitim programlari ile
kamuoyuna hizmet veren kisiler olarak yetistirilmesi agisindan yasama
bakist degistiren ¢alismalar yapar. Tiirkiye’de ¢agdas ve laik bir diizenin
kurulmaya calisildigt déonemde demokrasi anlayisinin yerlestirilmesi

dogrultusunda ¢alisir (Ipsiroglu, 2009:125,130).

Yasadiklarini, gordiiklerini, gdzlemlediklerini belgelemeye
caligarak kalemi resim yapar gibi kullandigindan ve yazmanin tarihe bir
seyler birakmak ve donemle hesaplasma agisindan 6nemli oldugunu
goriir. Yazarak toplumsal sorunlara elestirel agidan hesaplasarak hem
yasadig1 sorunlar1 belgeler hem de bu sorunlara ¢6ziim iiretmeye ¢alisir.
Zaman yOnetimini yagamda kendimiz, ¢evremiz, iilkemiz ve diinya i¢in
en iyl en uygun sekilde kullanabilmenin her seyin basinda geldigini

gosterir.

Tiirkan Saylan’in kitaplar1 arasinda Yer Gok Dort Duvar, At Kiz,
Merhaba Yasamak, Cagdaslasma Yolunda, 100 Soruda Sivil Toplum,
Hekim Olmak, Hekimler i¢cin Deri ve Ziihrevi Hastaliklar El Kitaba,
Gegmisten Gelecege Radyo Cumhuriyet’te Cagdas Insan Sdylesileri, Son
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Nefeste Son Savunma, Cumhuriyet’in Bireyi Olmak, Hayvanlar ve
Cocuklar bulunmaktadir (https://10layn.com, [10.05.2019]). Saylan
hakkinda yazilmis kitaplardan ise Giines Umuttan Simdi Dogar, Tiirkan

yer alir.

Insancil bir yasam igin yapici, iiretici ve yaratici olabilmek icin
devamli projeler ilireten ve uygulayan Saylan, yasliligi tiretkenlik ile dlger.
Yasama karst duyarli olmaya ve toplumsal sorumluluk projelerini
Oliinceye kadar devam ettirir. Sivil toplum c¢alismalarinda genclerle
birlikte olmanin verimli ve iretici ¢alismalara yol agtigin1 ve ortak bir
paydada bulusabilecegini gosterir. Tiirkan Saylan insanin yasamin akisina
kendini birakmamasi1 ve yasami {reterek bi¢imlendirebilmenin bir
ornegidir. Hastalik dahil her tiirli savasim igerisindeyken Saylan’in
diisiincelerini ve eylemlerini en ¢ok ilgilendiren haksizliklar, iilkemizi
cagdisina ¢ekenler, insanlarin yasamlarin1 yok edenler, hukuksuzluklar
mesgul eder. Tiirkan Saylan iiretkenligin ¢ogu kez orta yas ve ondan
sonrasina kaldig1 soyleminde ‘forty after’ (kirkindan sonra) diye bir
akimdan bahseder. Bu baglamda kirk yasin iistiindekilerin birtakim
seylerin artik ellerinden gecip gittigini gordiigii ve simdi biz ne yapabiliriz
sorusunu kendilerine sordugu ve yagsamin anlamini arayan bu kitleyi etkin
kilmak gerektigini sOyler. Kadinin yas almasin1 olgunlasma ve 6zgiiven
kazanma olarak algilamasini, yasamak gerektigini belirtir (Ipsiroglu,

2009:148-153).

Sivil orgilitlenmenin onciiliiglinde bir demokratiklesme hareketiyle
birlikte hem sorunlarin ortaya ¢iktig1 hem de karsi koymanin basladigi
doniistimiin ilk adimini atanlardandir. Saylan, tiim kisiligiyle ve yasam
karsisindaki durusuyla gelecege yonelik her tiir yikiciliga karst durabilme
ve savasabilme umudunu sergilemistir. Baris¢il ve insancil bir diinya i¢in
bir yasam alani olustururken ¢agdas ve demokratik bir yasam alaninin
olugmasina katkida bulunmustur. Yapict ve savasimei kisiligi, olumsuzu
olumluya doniistiirme, yasami yasanilir kilma giicli yaptig1 her ise olan

sevginin sonuglaridir.
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2.6. Yildiz Kenter (1928-)

Istanbul dogumlu Yildiz Kenter’in asil ismi Ayse Yildiz’dir ve
Tirk tiyatro ve sinema sanatgisidir. Ayni1 zamanda devlet sanatgisi ve
2007 yilinda UNISEF Tiirkiye iyi niyet elgisi segilmistir. Annesi Ingiliz
Olga Cynthia (Turkiye Cumhuriyeti vatandashigini aldiktan sonra adi
Nadide Kenter olarak degismistir) ve babasi Tiirk diplomati Ahmet Naci
Kenter'dir. Olga Cynthia’nin ailesinin gezginci bir tiyatro kumpanyasi
vardir ve  kardesi Miisfik Kenter’de tiyatro  sanatcisidir
(https://tiyatrolar.com.tr, [21.01.2019]). Ailenin genisledigi donemler,
Cumbhuriyetin ilaniyla devrim projeleriyle c¢esitli yasal diizenlemelerin
yasama gecirilmeye c¢alisildigi yillardir ve kanunlar iilkedeki diisiinsel

yapiy1 doniistiirmek yoniinde atilan 6nemli adimlardir.

Sanatg1, ¢ocukluk yillarini, ¢ocukluktan geng¢ kizliga gegisini
‘yokluk ve sevgide bolluk’ sozleriyle tanimlar. Cocuklugunda geride
durmay1 tercih eden sanat¢1 konservatuvara girdikten sonra parlak bir
O0grenci olur bu baglamda Ankara Devlet Konservatuar1 Yiiksek
Bolimiinii sinif atlayarak bitirir. Kiigiikliiglinden beri Ankara Devlet
Konservatuvarina girme diisiincesine Cumhuriyetin kiiltiirel kalkinma ve
egitim projelerinin en 6nemlilerinden biri olan Halkevleri ile tanigmasi
olmustur. Cumhuriyet yonetiminin 6nemli atilimlarindan biri olan ve
1932 yilinda agilan Halkevleri projesinin Yildiz Kenter’in yasaminda
onemli bir yeri vardir. Cocukluk yillarinda Radyoevi ve Halkevine giden
sanat¢1 giizel sanatlar ile tanisir ve tiyatroyu sever. Halkevlerinin
kurulmasindaki temel amaglardan biri toplumu kiiltiirel agidan egiterek
modernlesme siirecini  hizlandirmaktir. Gilizel sanatlar ve kiiltiirel
etkinlikler egitimin 6nemli bir pargas1 ve bilingli bir toplum yetistirmenin
otesinde ulusal birligin olusmasina da katki saglayacak bir gii¢ olarak
degerlendirilmektedir Sanatin dilini kullanarak kendilerini ifade edebilme
olanagi saglanan sanat¢cinin yoksul cocukluk giinlerinin miizik ve
tiyatroyla dolu ge¢mesinde Halkevlerinin payr biiyliktir (Giiriin,
2016:35).
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Ankara Devlet Konservatuvarmin yiiksek kismindan 1948 yilinda
mezun olan sanatci, devlet tiyatrosuna girer. Prof. Carl Ebert ve Muhsin
Ertugrul’un 6grencisi olur. Sahne sanatlari alaninda hareketli yillarin
oldugu 1948°de ‘Onikinci Gece’de Olivia roliiyle profesyonel bir sanatg1
olarak ilk kez sahneye ¢ikar. 1949°da Devlet Tiyatrosu ve Operasi Kanunu
yiirlirliige girer ve Muhsin Ertugrul Devlet Tiyatrosu ve Opera Miidiirii
olur. Ayn1 yil Yildiz Kenter Ingiliz Kiiltiir Heyeti’nin verdigi bursla
Londra’ya gider, buradaki tiyatro yasamindan, Shakespeare’in
diinyasindan etkilenir ve bu siirecte biiyiik oyuncularin sahneye adim
attiklar1 andan itibaren seyirciyi nasil da avuglarinin i¢ine aldiklar giicti
gozlemler. Yildiz Kenter: ‘Beni seyirciyle bulusturan her oyuna
asigimdir.” der. Miras oyunundaki rolii ile sanat kariyerinde hizlanir ve
film diinyasmin dikkatini ¢eker. Vatan i¢in, Agaglar Ayakta Oliir, Yash
Gozler, Giile Giile, Hanim ve Beyaz Melek gibi pek ¢ok filmde oynar
(Giiriin, 2016:46-56).

On bir yil Ankara Devlet Tiyatrosunda g¢alisan Kenter burs
kazanarak 1955 yilinda New York’a gider, profesyonel sanatcilar i¢in
diizenlenen egitim programinda caligmalara katilarak American Theater
Wing, Neighbourhood Play House, Yale Drama School ve Actor’s
Studio’da oyunculuk 6gretiminde yeni teknikler iizerine ¢aligmalar yapar.
Yasanmigligin, birikimin izlerini yiiziinde tasiyan Kenter, Amerika
Birlesik Devletleri ve Birlesik Krallik'ta ‘Degisen Egitim Metotlar’ ve
‘Oyunculuk Metotlar1’ lizerine calismalar yapar. Kenter, zengin tiyatro
repertuvarlarint hi¢ durmadan izlemek, hissetmek, yasamak ister. Tiirk
tiyatrosu lizerine 1956 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari'nda, 1961
yilinda ise Istanbul Belediye Konservatuvari’nda ders vermeye baslar.
Mevlana, Yunus Emre gibi sairlerin dizelerinden yararlanarak okuma

programlarinda yurtiginde ve yurtdisinda sunumlar yapmustir (Gfiriin,
2016:61, 172, 192).

Oyunlarindan ‘Finten’ glinlimiiz Tiirk¢esi ile ele alinan ilk tiyatro

yapit1 olmasindan ve bu oyunla Miisfik Kenter ile ilk kez profesyonel ayni
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sahneyi paylasmasi, ‘Ofke’ oyunu ise ilk reji ¢alismasi olmasindan sanatci
icin anlamlidir. Yonetmenlikten ¢ok oyunculuk ilgisini ¢ekmistir, insan

halleriyle ilgilenir ve oyunda goriiniisii onemser (Gtiriin, 2016:74).

1959'da Devlet Tiyatrosu’ndan ayrilarak kardesi Miisfik Kenter ve
esi Siikran Gilingor ile Kent Oyunculart Toplulugunu kurar. Karaca
Tiyatrosu arkasindan Site Tiyatrosu’nda oynarlar. Birbiri ardina agilmaya
baslayan 6zel tiyatrolar ile Anadolu’ya agilirlar. Oyunu ele alis tarzlar,
yorum ve oyunculukta kullandiklar1 ortak dil ile Tiirk tiyatrosunda yenilik
yaratirlar. Yildiz Kenter’in, oyunun basindan sonuna degin insani
stiriikleyen bir oyun bi¢imi vardir ayn1 zamanda gen¢ oyunculara alan
acan bir sanat¢t olmustur. Yerli oyun yazarlari, yerli yapimlar
desteklemistir. 1960 sonrasi tiyatroyu zenginlestirerek kendi seyircilerini
olusturmay1 basarmiglardir. Oyunculari ve yasamlari ile evlerin, ailelerin
icine giren Ugurlugil Ailesi halka mal olmus bir dizidir. Kent Oyunculari
icin Cagdas tiyatro literatliriinii izleyerek Oncii olarak nitelendirilen
oyunlara yonelirler. Diinyada avant-garde tiyatronun tirmanista oldugu
yullardir. Dormen Tiyatrosu’nda Sandalyeler ve Ders adli iki kisa oyun
Kent Oyuncularmin ilerici ve egitici bir yol izlediklerinin kanitidir

(Giiriin, 2016:100).

‘Nalinlar’ ise yerli bir yapim olan basarili oyunlarindandir. Kent
oyuncular1 olarak toplumun kendine daha yakin buldugu yerli oyunlar ile
sahne-seyirci iligkisini gliglendirmeyi amaglamiglardir. Koylii imgesinin
bir uzantis1 olan Pembe Kadin oyunu, Oliimii Yasamak, Fadik Kiz gibi
toplumcu gergekei bir oyundur. Kenter’e gore tiyatro yasamin aynasidir.
Yasantilar1 yansitmakla kalmaz ayni zamanda yasantilara miidahale
ederek insanin insanlagmasini da saglar. Tirkiye’de tiyatronun kendi
toplumunun geleneksel ve giincel kaynaklarina yonelmesi gerekir.
Bugiinlin yasantisi, acilari, sevingleri ve i¢ diinyasi ile beslenerek

tiretilmelidir (Giiriin, 2016:107, 109, 138).

1968°de agilan Kenter Tiyatrosu iilkenin siyasal ve sanatsal

calkantilarinin i¢inden gecerek Akademi Kenter olur ve 2008 yilinda
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kapanir. Yildiz Kenter’in oyunculuk anlayisi, bir egitim sistemi ve
tiyatrosal bir yonelimdir. Kent Oyuncular1 Aylik Tiyatro Dergisi yazilari
ile kiiltiirel bir bellek olusturur ve sanata iliskin konular1 irdeleyerek
Tirkiye’nin en bliyiik sorunlarindan biri olan devletin sanatla barigik
olmayan iliskisine dikkat ¢ekmeyi amaglar ve bu alanda kiiltiir sanat
insanlarindan destek gérmiistiir. Dergi kapsaminda tiyatronun iglevinin ne
oldugu, tiyatronun neden ve nasil desteklenmesi gerektigi, oyun yazarligi
iistline diislinceler ve seyirci egitimi siklikla ele alinir (Giiriin, 2016:131-

132).

Kenter’e gore oyunculuk yetenegin, bilginin, sevginin i¢ ige
gectigi bir siireg, bir yaratim siireci olmus ve bir oyuncu, yorumcu ve hoca
olarak Tirk tiyatrosuna zenginlik katmistir. Yildiz Kenter’in geng
sanat¢ilara kapilarini agik tutmasi onun dikkat ¢eken niteliklerinden
birisidir. Duygulu, duyarli ama fevri olmayan, diisiindiigiinii acik, net ve
diirlistce sOylemesi, ileri gorisliiliigii ve girisimciligi, enerjisi, azmi,
yasam ve meslek tutkusu, ¢ok disiplinli ve ¢ok calisan bir sanat¢i olmasi

yasaminin énemli bir parcasidir (Giiriin, 2016:169, 184).

Kenter tiyatro diinyasini zenginlestiren ve insanlara tiyatro
coskusunu asilayan bir sanatc¢idir. Onun i¢in sahne ve seyirci iligkisi
tiyatronun ruhunu ylicelten ya da asagilara ¢ekebilen bir iligkidir. ‘Tiyatro
seyretmek kolay is degildir, Katilim ister... diyerek sahnede ve yasamda
paylasimin 6nemine deginir. Dogalligi, sahici olabilmeyi, gercek
olabilmeyi ve bunu biiylik bir yalinlik i¢inde gosterigsiz yapabilmeyi
kardesinden gordiigiinii sOyler ve Miisfik olmasaydi Kenterler olmazdi

diye aralarindaki duygu ve diislince bagini dile getirir (Giiriin, 2016:270).

1970’ler tiyatro agisindan bakildiginda seyircisinin azaldigi,
sanatin sanatg¢inin her anlamda kusatildig: yillardir. 1980°ler ise tek kisilik
oyunlara odaklanilan yillar olur. 1983’te Yildiz Kenter istifasin1 vererek
gorevinden ayrilir. Istanbul Belediye Konservatuvari sanatginin uzun
yillar hocalik yaptigi, zengin bir tarihgeye sahip bir kurumdur. 1984
yilinda tek kisilik oyun olan ‘Ben Anadolu’ oyununda (Gorsel 37.) Kenter
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sahnede yer almaktadir) Anadolu’nun tiim kadinlarmi canlandirir ve bu
oyunla diinyay1 dolasir. Zengin kadin kimlikleriyle Anadolu’nun dykiisii,
insanin binlerce yillik 6ykiistidiir. Anadolu’nun dogurganligi, mit ve tarih
zenginligini, kiiltiir birikimini izleyiciye Anadolu kadininin barigseverligi,
anachgi, giicii, bilgeligi, dogrultusunda aktaran oyundur. Ayni1 zamanda
bu oyun ‘zekice, bilgilendirici ve entelektiiel agidan cezbedici’ bulunmus,
Yildiz Kenter tiirlii insan duygularinin bir usta yorumcusu olarak
degerlendirilmistir ve ana dili ingilizceyi iyi derecede konusmasi Tiirk
tiyatrosunu diinyaya tanitmak agisindan bir firsat olur (Gtiriin, 2016:180,

192, 207, 220).

Gorsel 37. : Yildiz Kenter, ‘Ben Anadolu’ oyunundan.

Ben Anadolu, Gilingdér Dilmen tarafindan Kenter'in Onerisiyle
yazilmis ve Ingilizce, Almanca, Fransizca ve Italyanca'ya da gevrilerek,
yurtdisinda ve yurticinde c¢esitli topluluklar tarafindan sahnelenmistir.
Sahnede oyuncu olarak Yildiz Kenter kimliginde yasam bulur ve
karsimiza ¢ikmaktadir. Kenter’e gore oyunda anlatilan ve islenen
oykiilerin %90 merak duygusuyla beslenen ve kisaligina ragmen ilgiyle
izlenecek karakterler ve i¢inde gerilimi yliksek tutan ve merak unsurunu
On plana ¢ikaran dykiilerden olugsmaktadir. Oyuncu tiyatro temsillerini 18
sene senede 2-2.5 ay Anadolu'yu dolasarak gerceklestirmistir. Ona gore
yasamak caligmak demektir (Karahaliloglu, [10.05.2019]).
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Kenter tiyatronun bir biitliinsellik i¢inde yasamasi gerektigine
inanarak oyuncusu, seyircisi, yazari, yonetmeni ve elestirmeniyle bir
insanlik alani oldugunu belirtir. Seyircinin tiyatrodan kagisini ise her
seyden Once egitim sorununa baglar ve tiyatronun seyircisiz ve oyuncusuz
var olmayacagi farkli bir disiplin olarak goriir. Sanat¢1 tiyatroyu, diinya
kiiltiirinlin ve kendi ilkesinin kiiltiirli i¢inde degerlendirmistir (Giiriin,

2016:232, 246, 258).

2000 yilinda Yildiz Kenter, Hep Ask Vardi adli tek kisilik oyun
yazar ve oyunla ilgili sanat¢i: ‘Gegmisi durmadan animsariz, yeniden
yasariz, gecmisi anlatiriz. Su an durdugumuz noktada, simdi, geg¢mis,
gelecek hep var.” der. Bir tiyatro insaninin yasami sevingler, acilar,
basarilar, ona zenginlik katan ve onun zenginlestirdigi yasamlarla
biitiinleserek devam eder. Sanatc1 annesi Olga Cynthia’y1 ve kiz1 Leyla
Tepedelen’i kucaklayan ii¢ kadinin sevgisini, tutkusunu, catismasini
verirken bu durum i¢ hesaplagmalarin, kendi kendiyle ylizlesmenin
stirecidir. Bununla birlikte bu oyunda seyirciyle yogun bir iletisim
kurmaktadir. Marti, Maria Callas, Niikte, Hep Ask Vardi sanatg¢inin 1998-
2002 yillar1 aras1 gergeklestirdigi basarili caligmalardir. Bu yapitlarda
giiclii kadinlarin kirllgan ama bir o kadarda savagimci kisiliklerini sahneye

tasir (Giiriin, 2016:260-261).

Profesor Yildiz Kenter, 37 yil sahne hocalig1 yapar ve rol aldig:
filmler, diziler ve tiyatro oyunlar1 ve kitaplar1 bulunur. 1962’de tiyatro
hizmetlerinden 6&tiirii “Yilin Kadini’ segilen Kenter, sinema oyuncusu
olarak ii¢ kez “Altin Portakal” ddiiliine layik goriilen sanat¢inin almis
oldugu pek cok o6diill vardir. Segilmis birka¢ oOdiiliinden bahsetmek
gerekirse; 1981°de Kenter’e ‘Devlet Sanatgisi’, 1991 yilinda tiyatro
sanatina hizmetlerinden 6tiirii Uluslararast Lions Kuliibiiniin ‘The Melvin
Jones’, Ulvi Uraz ‘En Iyi Kadin Oyuncu’ ve Avni Dilligil &diilii verilir.
1995°de Kiiltlir Bakanliginca, tiyatro sanatina katkilarindan 6tiirii ‘Onur’
odiiliine layik goriilen Profesér Kenter’e ayni yil tiyatro sanatina

katkilarindan dolay1 ‘Mevlana Kardeslik ve Baris Odiilii’ verilir. 19 Mayis
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1997'de Uluslararas1 Istanbul Festivali tarafindan émiir boyu Tiyatro
Sanatina katkisindan dolayr Onur 6diilii, 1998’de Ankara Sanat Kurumu
‘Yilin Kadin Sanatgisi’, 1998 Muhsin Ertugrul yasam boyu tiyatro
sanatina katkilarindan dolay1 onur 6diilii, 1998 Cumhurbagkanlig1 Biiyiik
Kiiltiir ve Sanat Odiilii, 1999 Afife Tiyatro En Iyi Kadi Oyuncu 6diilii
verilir. 90’1 yillar ¢aligmalarinin karsiligini aldigi 6diil ve takdirlerle

doludur (Giiriin, 2016:290-299).

Sanatginin baslica tiyatro oyunlar1 ise: Kralice Lear, Anna
Karenina, Oscar ve Pembeli Melegi, Hep Ask Vardi, Bir Tutkunun
Yiizyili, Sevgili Yelena Sergeyevna, Hamlet, Safak Yildizlari...
(https://tiyatrolar.com.tr, [21.01.2019]). Ayrica 2005’ten sonra Kog
Universitesi’nde de kisa bir siire ders vermis, 2011°de Cagdas Yasam

Cumhuriyet Odiilii Kenter’e verilmistir (Giiriin, 2016:200).

Kenter, Konservatuvarda birbirini izleyen basarilar, Ankara
Devlet Tiyatrosu’nda devam eden oyunculuk yillarinin ardindan Kenter
adin tagtyacak bir tiyatro binasinin gerceklesmesine kadar savagim dolu
yillar ge¢irmis, yasamini tiyatroya adanmis bir sanat¢idir. Yillar i¢inde
filmler gevirmis, dizilerde rol almis ve 6diiller kazanmigsa da sanatg¢inin
diinyas1 tiyatro olmustur. Kenter, iilkenin kiiltiir ve sanatla barigik
olmadig1 bir iklimde bir 6zel tiyatronun kurulus savasimini veren,
benliginde bin bir kisilik tasiyan, giiclii bakislarini disa vuran aydin bir
sanatcidir. Kenter, bir kiiltiir arac1 olan tiyatro ile toplumun kendini
incelemesinin, kisiligini bulmasinin, bilinglenmesinin 6niinii agmistir

(Giiriin, 2016:285,289).

Cumhuriyet Devrimi’yle Tiirk kadini, 6zgiir bir kimlik kazanmas,
bu kimliginin kazanimlariyla ¢alismay1 ve basarmayir amag¢ edinmistir
(https://www.cydd.org.tr, [03.03.2019]). Cumhuriyet ile istedikleri
meslegi secebilen kadinlar basarili isler iretmisler ve cumhuriyetin
yetistirdigi degerli isimlerden olmuslardir. Bu isimlerden; Aliye Berger,
Fiireya Koral, Semiha Berksoy, Muazzez {lmiye Cig, Tiirkan Saylan ve

Yildiz Kenter cagdas, aydin, iiretken kadinlar olarak yaptiklariyla,
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Cumbhuriyet degerlerine saygili, yasamlarini kiiltiir, bilim ve sanatla

zenginlestirmislerdir.

Bu arastirmalar siirecinde edindigim bilgi ve birikimler,
izlenimlerim, resimsel bir izlek ig¢inde ‘Uretken Kadin’ imgelerine

yogunlagmama ve iiretimde bulunmama temel bir kaynak olusturmustur.
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III. BOLUM

3. TURK KULTUR, BiLiM VE SANAT YASAMINA KATKILARI
OLAN KADIN PORTRELERININ RESIMSEL YORUMLARI

Kiiltiir, bilim ve sanat insanlarinin yagamla iligkisini dile getiren
anlatimlar, gegmis doneme iliskin deneyimleri ve topluma kazandirdiklar
katkilar ile bicimlenir. Ureten kadin yasamin icinde gordiigii, diisiindiigii
olgular1 degerlendirir ve iiretime doniistiiriir. Cumhuriyet doneminin
kazanimlar1 sonucu kadinlarin Tiirk toplumuna etkisi, ¢alismalarin genel

gercevesini ve estetik olusumunu belirlemistir.

Sanat uygulamalarimin ¢ikis noktast ve gelisiminin temel
dayanag kiiltiirel, bilimsel ve sanatsal {iretimine ve iiretkenlige yonelik
kavramlarla temellenmektedir. Cumbhuriyet tarihine bakildiginda
calismalariyla toplumuna katkida bulunan pek ¢ok kadin bulunmaktadir.
Caligmami sosyo-kiiltiirel, bilimsel ve sanatsal agidan farkli perspektif ve
disiplinlerde calisan, iireten kadinlarla birlestirmek istedim. Yaraticilik,
sanat ve bilimsel alanda kendini gostermektedir. Ancak iilkemizdeki
ornek kadinlardan irdeleyerek, arastirma kapsaminda tez calismami
siirlandirdim. Konu ve bigimlenis agisindan belli bir siireci kapsayan
resim ¢aligmalari, kadinlarin fotograflarindan yola ¢ikarak iiretimlerine
iliskin igerik ve gorsellerden alintilanarak birlestirdim. Calismalarimda,
portreleri ile iretimlerine iligkin goérsel ornekleri bir araya getirerek

kimliklerini vurgulamay1 amagladim.

Kadin portrelerini, genellikle tek ve iki-li¢ figlir olarak
kurguladim. Kadin portrelerini ¢cogunlukla fotografindan (siyah-beyaz ve
renkli) gergegine uygun bicimde alintilayarak renklerle ¢aligtim.
Uretkenlik izlegine iliskin betimlemelerim ¢ogunlukla resmin arka
planinda yer almaktadir. Kadinlarin iiretimde bulundugu gorseli, oncii
olduklar1 alanlar1 6ne ¢ikarmak ic¢in kompozisyona dahil ederek

yerlestirdim.
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Gorsel 39. : Ayse Onur, ‘Aliye 1°, 2018, Tuval iizerine karisik teknik, 70x70 cm.

Bu anlamda ele alinan ‘Aliye 1’ adli resmimde (Gorsel 39.) Aliye
Berger’in fotografi (Gorsel 38.) ve sanatciya ait ‘Davulcu’ adli calisma
(Gorsel 40.) bulusmustur. Bu calismada, imgelerini fantastik bigimde,
Ozgiin bir lirizm ve disavurumculukla yansitan Aliye Berger’in gri-mavi
saclart ve yiizlindeki heyecani ile yorumlayarak renkli diinyasini,
kisiligini yansitmak istedim. Uzerinde puantiyeli bir giysi, boynunu
kaplayacak bi¢imde inci kolyesi ve yiiziindeki ifade ile dikkat ¢eker.
Yiiziindeki ifadede dudaklarini biiziistiirmiis, gézleri ise kapalidir. Sanatci
varligiyla diisiinmekte ve belki de imgelerinin anlam bulmasini
istemektedir. Sanat yasaminda odaklanmasinin dudaklardaki yansimasi
da diyebiliriz. Arka planda sanat¢inin sanat yapitinin kiigtiklii biiyiikli
tekrarlar1 koyu bir plan {izerindedir. Bu baglamda Berger’in kendi
calismasindan kesitler yerlestirerek resmimde {iretimine iligkin anlam

yiiklemek istedim.
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Gorsel 40. : Aliye Berger, ‘Davulcu’, 1972, Graviir Baski resim, 75x 27,5 cm.

e

Gorsel 41. : Aliye Berger, ‘Siingerciler’, 1959, Graviir baski resim, 51x29 cm.
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Gorsel 42. : Aliye Berger, 1968, Fotograf: Ersin Alok.

Gorsel 43. : Ayse Onur, ‘Aliye 2°, 2018, Tuval iizerine karisik teknik, 50x70 cm.
‘Aliye 2’ adli calismada (Gorsel 43.) Aliye Berger’in siyah-beyaz
fotografi (Gorsel 42.) ve sanatciya ait ‘Siingerciler’ adli resmini (Gorsel
41.) bir araya getirdim. Berger pembe saglari ile renkli kisiligini bu
calismada da devam ettirmektedir. Uretkenlik izlegine iliskin
betimlemeler arka plandadir. Sanat¢inin kendi calismasinin izlegi de
giinliik yasam icinde calisan insanlardan olusmaktadir. Resmine baktigi
izlenimi oldugunu varsaydim. Uzerinde yesil tonlarinda bir kazak, inci
kiipesi ve kolyesiyle goriiliir. Berger’in kazagini renklendirirken soguk

renk tonlarma agirlik vererek saglarina vurgu yapmayi amagladim.
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Gorsel 45. : Aliye Berger,
Fotograf Sedat Pakay.

Gorsel 46. : Ayse Onur, ‘Aliye 3°, 2018, Tuval iizerine karisik teknik, 80x147 cm.

‘Aliye 3’ (Gorsel 46), tek ve g figiirlii fotograflar: ( Gorsel 44. ve
Gorsel 45.) ile sanatginin 6diil aldig1 sanat yapiti olan ‘Glines’in Dogusu’
resminden alintilarla kurguladim. Sanatcinin geg¢mis yasantisindan
alinmig goriintiilerden yola c¢ikarak fotografin gercekgiligine bagh
kalinarak imgelestirdim. Resmin arka planini resmi ile 6n planda izleyene
bakan, sa¢ini taradig: giinliik bir aninda kaplarken yansitmay1 amagladim.

Sanateiy1 renkli kisiligi icinde canli renklere agirlik vererek yorumladim.
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\J
Gorsel 47. : ‘Fiireya’ adli sergisinden, Gorsel 48. : Fiireya Koral,
2017, istanbul. ‘Kuslar’, 1977, 80 cm.

Gorsel 49. : Ayse Onur, ‘Fiireya 1°, 2018, Tuval iizerine karisik teknik, 60x90 cm.

Koral’in fotografi (Gorsel 47.) ile ‘Kuslar’ (Gorsel 48.) adh
seramik calismasi, ‘Fireya 1° resmimde (Gorsel 49.) bir araya
gelmektedir. Soyuttan gercekiistiine uzanan ve zaman zaman yerellige
agirlik veren bir anlatim ¢esitliligi icinde imgelerini betimleyen Fiireya
Koral, merkezde ve izleyene bakmaktadir. Sanat¢inin seramik

calismalarina bi¢im bulan kuslar etrafin1 sarmaktadir. Kus ve yaprak
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bicimlerinin tekrarlarin1 betimleyerek 6zgiir ve iiretken kimligini 6ne
¢ikarmay1 amagladim. Portresinde fotografinin gergekeiligini, ¢evresini
kusatan kuslarda kendi izlek ve diigsel yorumum ile gordiiklerimi
yansittim. Yasami boyunca hastaligina direnen Koral’1 renkli saclar1 ve

kuslar ile 6zgiir kilmak istedim.

Gorsel 50. : Fiireya Koral, Gorsel 51. : Fiireya Koral,
Fotograf: Ara Giiler. Rolyefli Kobalt Tabak, Gres, 1985, 28 cm.

Gorsel 52. : Fiireya Koral, Gorsel 53. : Fiireya Koral atélyesinde.

Duvar panolan i¢in ¢ahisirken, Fotograf: Ara Giiler.

Gorsel 54. : Ayse Onur, ‘Fiireya 2°, 2019, Tuval iizerine karisik teknik, 100x180 cm.
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‘Fiireya 2’ isimli ¢alismamda (Gorsel 54.) sanat¢inin fotograflari
(Gorsel 50., 52., 53.) ve seramik ¢aligmalarindan bigimler (Gorsel 51.) ile
kompozisyon olusmaktadir. Siyah-beyaz fotograflarim1 alintilayarak
kurguladigim resmimde seramik sevdalis1 Koral’1 atdlyesinde calisarak
imgelestirdim. Portrelerini ayn1 zamanda yasadigi yer olan mekanda
betimleyerek, yasamiyla iligki kurdugu alani resmin igine yerlestirdim.
Yesil ve kirmizinin tonlarina agirlik vererek ve renk biitiinliiglinii

koruyarak renklendirdim.

Gorsel 55. : Semiha Berksoy Gorsel 56. : Semiha Berksoy, ‘Yesil Kanath
Melek Zeliha Berksoy’, 1971, D.ii.y.b. 99x69 cm.

Gorsel 57. : Ayse Onur, ‘Benim Adim Semiha’, 2019, Tuval iizerine karisik
teknik, 50x50 cm.
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Sanat¢inin renkli bir fotografi (Gorsel 55.) ve “Yesil Kanatli Melek
Zeliha Berksoy’ adli resmi (Gorsel 56.) ‘Benim Adim Semiha’ adli
calismada (Gorsel 57.) bir araya gelmektedir. Imgelerini nasil
sezinliyorsa, 0 anda hissettigi gibi kurgulayan Semiha Berksoy 6n planda
izleyene bakmakta ve giiliimsemektedir. Arka planda ise iiretkenligi
temsil eden sanat yapit1 goriiliir. Sapka, kolye ve giysisi ile modern bir
kadin izlegi uyandirir. Fotograftaki goriintiisiinii gergek¢i bir bigimde
yorumlayarak yasiyormus gibi bir izlenim uyandirmak istedim. ‘Benim

Adim Semiha’y1 ¢ok fazla one ¢ikarmadan yazarak, resimlerinde de

yaziy1 kullanmay1 tercih eden sanat¢inin ismini kalici kilmak istedim.

Gorsel 59. : Ayse Onur, ‘Semiha Berksoy 1°, 2018, Tuval iizerine karisik teknik,
60x90 cm.
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‘Semiha Berksoy 1’ adli ¢alismayr (Gorsel 59.) renkli bir
fotografindan (Gorsel 58.) calisirken arka planda var olan sanat
yapitlarina, resimlerindeki imgelerden ekleyerek gerceke¢i bir bigcimde
kurguladim. Semiha Berksoy 6n planda basinda sapkasi ile oturmus,
izleyene giiliimsemektedir. Elini kaldirmasi ve ige bize doniik olmasi
hareket kazandirarak resmi giiglii kilar. Boynu ve omuzlarmi agikta
birakan bir giysi ve nazar boncuklu takilariyla dikkat ¢ekmektedir.
Fotografi ¢ceken kisinin bilgisine ulasamamakla birlikte kanepede kopegi
goriiliir. Arka planda resimlerinin gorsellerinin oldugu fotografta sapkali
bir portresinin seg¢ilmesi ¢agdaslhiginin bir gostergesi olmakla birlikte,
sanatginin  renkli diinyasim1 disa vurma istegimdendir. Ustalastig:
alanlarda iz birakan sanatgmin gergekligini yansitmak igin UrettiSi

yapitlart ile yerlestirdim.

Gorsel 60. : Muazzez iImiye C1g. Gorsel 61. : Siimer Edebi Tablet ve Parcalan,

Fotograf: Emre Yunusoglu. lev.12

Annelen®
' Annest

| Muazzez ||

Gorsel 62. : Ayse Onur, ‘Annelerin Annesi Muazzez Fotografindan’, 2018,
T.ii.k.t., 70x100 cm.
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‘Annelerin Annesi Muazzez Fotografindan’ adli c¢alismada
(Gorsel 62.) siyah-beyaz fotografindaki (Gorsel 60.) gergekeiligini
koruyarak imgeledim. Muazzez ilmiye Ci§ nazikce elini sapkasina
gbtiirmiis, ayakta ve 6n planda bir odanin icerisindedir. Arka plandaki
cergeveler bir i¢ mekanda oldugunu gostermektedir. Siimer Edebi Tablet
ve Parcalarindaki yazi karakterini (Gorsel 61.) arka planda mekanin
lizerine yerlestirerek, resmin bir pargasiymis gibi betimledim. Bilim
kadininin ¢aligmalarinin bir par¢asin1 bu baglamda resmimde yansitmay1
amagladim. Siyah- beyazin tonlarinin egemen oldugu c¢alismada

kirmizinin canlilig1 ve annelerin annesi yazisi 6n plandadir.

Géorsel 64. : Ayse Onur, ‘Siimer Kralicesine Ovgii’, 2018, T.ii.k.t., 70x100 cm.
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‘Siimer Kraligesine Ovgii’ isimli ¢alismada (Gorsel 64.) Muazzez
[lmiye Ci1g’m fotografi (Gorsel 63.) ve Siimer Edebi Tablet ve
Parcalariin birlikte oldugu bir goriintii gériilmektedir. C1g, bir koltukta
oturmus, elini sapkasina gotiirmiis ve giilmektedir. Oturdugu ahsap koltuk
yaprak ve ¢icek islemeli motiflerle bezeli ve kivrimli bir yapida olusu
koltuga bir hareket kazandirmasina karsin giilen portresiyle Cig, 6n
plandadir. Giysideki ¢igcek motifleri ve takilarindaki tekrarlar, hareketli
yasam bicemini, 0zgiir ruhunu devam ettirir. Tiim mimiklerinin yapisi
Ozglrliigiini yansittig1 gibi izleyene cana yakin bir kisilik ve yasam
hissettirir. Koltugu kaplayan Siimer yazis1 ile bilim insaninin dncii yapan
kimligini yansitmak istedim. Calismama da izlek olan tiretkenlik izlegini,

portresinin arka planina yerlestirerek tamamladim.

Gorsel 65. : Tiirkan Saylan. Gorsel 66. : Tiirkan Saylan’in kendi. el yazisi

Gorsel 67. : Ayse Onur, ‘Tiirkan Saylan’, 2018, Tuval iizerine karisik teknik,
70x100 cm.
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‘Tirkan Saylan’ adli ¢alismada (Gorsel 67.) fotografint (Gorsel
65.) gergekei bir bicimde resimledim. Tiirkan Saylan merkezde ve
kompozisyona egemendir. Basinda bandanasi ve boynundaki fular ile
dikkat ¢eker. Hastaligina ragmen penceresinin 6niinde izleyenlere selam
verdigi goriilmektedir. Saksidaki gicekler gibi yasam savasimi devam
ettirmektedir. On planda yer alan portresindeki sakin ifadesi ile giiclii
kadin durusunu yansittim ve umut oldugu insanlara yazmis oldugu bir
mektubundan (Gorsel 66.) alintilama yerlestirerek tiretken kimligini 6n
plana c¢ikardim. Portreye iliskin mimiklerine eslik ettigi bigimlenise
zaman zaman eller de dahil edilerek, elde edilmek istenen etkiyi

arttirmaya ¢aligtim.

Gorsel 68. : Yildiz Kenter. Gorsel 69. : Giingor Dilmen, ‘Ben, Anadolu’

Kitap kapag: resminden.

Gorsel 70. : Ayse Onur, ‘Yildiz Kenter’, 2018, Tuval iizerine karisik teknik, 60x90
cm.
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‘“Yildiz Kenter’ adli ¢alismada (Gorsel 70.) bir fotografindan
(Gorsel 68.) alintilayarak portresindeki gliglii ifadeyi betimledim.
Gozlerindeki bakis yiiksek bir merkeze odaklanmis, bir oyundaymis gibi
bir kimlige biiriinmektedir. Arka plan ve saglarinda turuncu-kirmizi
renklerin egemen oldugu sicak renkleri devam ettirerek ifadesini ve
portredeki yiiziinii 6n plana ¢ikardim. Bu baglamda sanat¢inin ifadesini
giclendirmek amaciyla portresi tiyatro sahnesindeymis  gibi
resmedilmistir. Uzerine yerlestirilen betimleme (Gérsel 69.) ‘Ben
Anadolu’ kitap kapaginda ki Hitit Giines’idir. Bu oyunda Yildiz Kenter
farkli kadin kimliklerini temsil etmektedir. Calismam ile sanatginin

tiretkenlik yOniinii yansitmay1 amagladim.

Konu baglaminda olusturulan tiim ¢aligsmalarda kadin portreleri ile
tiretimlerinden imgeler birlestirilmektedir. Portreler 6n planda iken kadin
kimligini 6ne ¢ikartan kavrami agiga cikartan “lretim ve {iiretkenlik’
izlegini kompozisyona yerlestirdim. Uretimlerinden, giinliik yasamindaki
konumlarindan gézlemledigim iliskileri lizerinden resimlerimde kadinlar1

yansitmaya caligtim.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Yapilan ¢alisma, Cumhuriyet donemiyle baslayan calisan, iireten kadin
kimligini vurgulamayi1 amaglamaktadir. Elde edilen veriler dogrultusunda resimlerin
izlegi kadin iiretkenligi olarak belirlenmis; kiiltiir, bilim ve sanat alaninda Cumhuriyet

kadin1 incelenmistir.

Cumhuriyet’in kurulmasi ile birlikte ciddi bir bicimde ele alinan kiiltiir sanat
politikalar ¢er¢evesinde kadinlarin kiiltiir, bilim ve sanat alanindaki ¢caligmalar1 ivme
kazandig1r gozlenmistir. Olanaklarinin artmasiyla birlikte tiretimleri artmis, Tirk
kiiltiir, bilim ve sanatina hizmet ederek katkida bulunduklar1 ve Cumhuriyet kadini

olarak farkindalik yarattiklar1 sonucuna ulagilmstir.

Segilen kadinlarin kigisel ugras alanlarina iliskin calismalar1 tizerine bir
degerlendirme yapilmistir. Yogun calismalart sonucu toplumun kalkinmasina,
kadinlarin varolug siirecine ivme kazandirdigir saptanmis ve caligmalariyla halki
egitmede Oncii rol tistlendigi goriilmistiir. Her bir kadin yasanan donemde savagim
vermis, birbirlerinden ¢ok farkli alanlarda ilerlemis ve seckin yonleriyle bir konum

edindiklerine tanik olunmustur.

Kadin kiiltiir, bilim ve sanatta, iretimlere dinamizm kazandirmis, toplum
i¢cinde esit haklar1 elde etme ve 6zgiirlesme konusunda verdikleri savasimda giliniimiize
kadar ¢eliskileri goriip her doneme Ozgii davranislar gostermislerdir. Tiirkiye’de
Cumbhuriyet dizgesi i¢inde kadin imgesi vurgulanmis, ¢agdaslasma gergevesinde kadin
haklar1 konusunda direncin yogun olmasina karsin kararlar alinarak kadinlarin

onurlandirildig: saptanmustir.

Tiim bu veri ve bilgilerin 1s18inda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Atatiirk dénemine
baktigimizda ise ilkeli, evrensel gerceklerden kopmayan, ulusal ve kararli bir politika
ile karsilasildigi, kiiltiir, bilim ve sanat alanlarinda calisacak donanimli kadinlarin
gorevlendirildigi, gorev alan her kadinin gorevini en iyi bicimde yapmaya calistig
gorilmiistiir.

Irdelenen iiretkenlik izleginden yararlanarak ve fotograflarindan alintilar
yapilan kadin portrelerinin yani sira iiretim alanlarina iligskin gorseller imgelerde etkin

bir bigimde yansimistir. Konu baglaminda yapilan calismada olanaklar1 artan

kadinlarin farkli disiplin ve alanlarda ilerledikleri ve {ilkelerine kalici isler lireterek
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oncii oldugu saptanmistir. Bu ¢aligsma ile resim sanat1 araciligiyla tiretkenligin, kadin
imgesinin sembollestirdigi isimler olarak secilen kadinlarin portrelerinin yapilmasi,
ayni zamanda bu kadinlarin bilimsel ve sanatsal ¢alismalara hala katki sagladiginin bir
kanitidir. Varliklariyla, duruslariyla, basarilariyla, kisacasi iretkenlikleriyle kendi

alanlarindan ve diger alanlardan insanlara 6rnek olusturdugu sonucuna varilmistir.
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