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ONSOZ

Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devrimiyle birlikte degisen ve gelisen iiretim
mekanizmalar1 insam da degistirmistir. Fransiz ihtilali ile 6zgiirliigii talep eden
insanlar Sanayi Devrimi ile birlikte iiretimden gelen gii¢lerini yonetime de yansitarak
esitlik istemistir. Esitlik ve 6zgiirliik taleplerinin sadece diisiincede degil hayatin her
alaninda olabilecegini anlatan Marks ve Engels’in Onciliigiinii yaptigi Marksist
ideoloji 19. Yiizyil sonlarinda ivme kazanmistir. Bunu ¢ok iyi 6zlimseyen, yonetmen
ve tiyatro adami Erwin Piscator, Politik Tiyatro adli eserinde aktardigi ¢alismalariyla

tiyatroya yeni bir soluk kazandirmistir.

Nazim Hikmet ise Birinci Diinya Savasi’nin, Anadolu topraklarindaki yikici
etkilerini en iyi sekilde gozlemleyip aktarmistir. Insanin iirettigi her seyi simif bilinci
ile degerlendiren ve yasami buna gore yorumlayan Nazim Hikmet, bu yoniiyle de
cagdast bircok aydini etkilemeyi basarmistir. Eserlerinin yayinlanmasi kendi
tilkesinde yasaklanmasina ragmen, dilimizin en se¢kin eserlerini diinyada tanitan ve
genis yankilar yaratan Nazim Hikmet’in daha cok arastirilmasina destek olmak

amactyla hazirlanan ¢alisma, zorlu gegen siireclerin tiriiniidiir.

Politik tiyatronun iilkemizde uygulanis1 ve bu konuda kuramsal bilginin
oldukca smirlt olmasi1 karsilasilan giigliikklerdendir. Giincelligini koruyan Nazim
Hikmet hakkinda kuramsal nitelikli verilerin az olmasi da c¢alisma sirasinda
karsilagilan zorluklardandir. Bu ¢alisma boyunca bilgisi, 6zverisi ve samimiyeti ile
siire¢ boyunca danigsmanim olan, iizerimde ¢ok emegi bulunan Sayin Dr. Ogretim
Uyesi Nil AYCIL’ a, sonradan danismanim olan Sayin Dr. Ogretim Uyesi Miiserref
OZTURK CETINDOGAN?” a, aileme ve arkadasim Boran Dogan’a tesekkiir ederim.

Cihan ATAKUL
1 Mayis 2019



OZET

POLITIK TIYATRO’NUN NAZIM HIKMET’IN OYUNLARINA ETKIiSi

Cihan ATAKUL
Siileyman Demirel Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sahne Sanatlar1 Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi
Yil: 2019, Sayfa:119
Damisman: Dr. Ogr. Uyesi Miiserref OZTURK CETINDOGAN

Yirminci ylizyil, teknolojik gelismelerin, iki biiyiik diinya savasinin, diinyay1
etkileyen devrimlerin, yeni sozlerin ve lretimlerin yasanmasi ve daha bir¢ok
gelismeyi biinyesinde barindirmasi dolayisiyla insanlik tarihi agisindan oldukga 6zel
konuma sahiptir. Bu yenilikler sanati, 6zelde de tiyatro sanatin1 yakindan
etkilemistir. Kollektif bir sanat olan tiyatronun, siyasal amaclara gore yeniden
sekillendirilmesi, politik tiyatro diisiincesi ile viicut bulur. Hakim tiyatro diisiincesi
olan Aristotelesci anlayisa kars1 gerceklestirilen bu caligmalar tiyatroya yeni soluk ve
ivme kazandirir. Gerek oyun metinlerinin yapisina gerekse sahneleme teknigine
getirilen yenilikler, izleyicinin oyundan alacagi politik biling gozetilerek iiretilir. Bu
bilinci yaratmaya ¢alisan da Erwin Piscator’ dur.

Piscator’ un politik tiyatro diislincesi lilkemiz tiyatro alaninda da karsilik
bulur. Bu karsilik, Nazzm Hikmet’in tiyatro eserlerinde incelenir. Urettikleri ile
diinya capinda yanki uyandiran ve yirminci yiizyilin en énemli aydinlarindan olan
Nazim Hikmet hakkinda tartismalar halen yasansa da iilkemiz tiyatrosundaki yeri
sarsilmazdir. ki boliimden olusan ¢alismanin birinci béliimiinde, Birinci Diinya
Savasi’nin Avrupa’daki sosyal siyasal yankilari, politik tiyatronun ortaya c¢ikisi,
kaynaklar1 ve 6zellikleri ile Marksizm’in sanata olan etkileri incelenirken, ikinci
boliimde politik tiyatro diisiincesinin toplumcu gercekci bir yazar olan Nazim
Hikmet oyunlarmna etkileri kapsamli olarak degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Marksizm, Politika, Politik Tiyatro, Kapitalizm, Birinci
Diinya Savasi, Marksist Estetik, Nazim Hikmet, Erwin Piscator, Weimar
Cumbhuriyeti



ABSTRACT

THE EFFECT OF POLITICAL THEATER ON NAZIM HIKMET'S PLAYS

Cihan ATAKUL
Siileyman Demirel University,
Institute of Fine Arts, Department of Performing Arts, Master’s Thesis
Year: 2019, Page:119
Supervisor: Dr. Associate Miiserref OZTURK CETINDOGAN

Owing to the fact that the twentieth century hosts technological
developments, two great world wars, revolutions that affect the whole world, new
words and productions experienced and many other developments in its body, it has
a fairly special position in terms of the history of humanity. These innovations have
affected the art closely, the art of theatre specifically as well. The reshaping of
theatre, which is a collective art, according to political aims comes into existence by
the idea of political theatre. These studies accomplished against Aristotelian
understanding, which is a dominant theatrical thought, give a new inspiration and
acceleration to theatre. Innovations brought both into the structure of devised theatre
and acting technique are produced through pursuing politicial consiousness that the
spectators take from the play. And it’s Erwin Piscator who tried hard to create this
consciousness.

Priorities mentioned by Piscator correspond to the theatrical environment in
our country as well. This consideration is examined in the theatrical works of Nazim
Hikmet. Although there have been many disputes on Nazim Hikmet who created
reactions all over the world by the works he produced and also who was one of the
most prominent intellectuals of the twentieth century, his position in our country’s
theatrical environment is unshakable. In the first part of the study which is comprised
of two parts except introduction and conclusion; social and political echoes of the
First World War in Europe, emergence of political theatre, its sources and features
and effects of Marxizm on art are examined. In the second part, the effects of the
idea of political theatre on Nazim Hikmet’s (a socialist and realist writer) plays are
evaluated comprehensively.

Key words: Marxizm,Politicial, Politicial Theatre, Kapitalizm, First World War
Markxist aesthetics, Nazim Hikmet, Weimar Republic, Erwin Piscator,
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GIRIS

Diisiince iiretebilen ve diisiindiiglinii eyleme gegirebilen bir varlik olan
insanin tarihi binyillar1 asan ge¢mise sahiptir. Bu ge¢misi diistinmeye bagladigimizda
ilkel insanla giiniimiiz insanin arasinda degigsmeyen bir¢ok ortak nokta goriiriz. Avel
toplayici toplum zamaninda magaralarda yasama tutunan, topragi isleyerek iiretimi
cesitlendiren ve Ozel miilkiyet kavramimi gelistirerek giiniimiize kadar gelen bu
tarihsel siirecte biiyiik felaketler, biiyiik devrimler, ayaklanmalar ve topluca yok
oluglarin yasandig1 savaglar onemli yer tutar. Bunun yani sira biiyiik kesiflerin ve
teknolojik gelismelerin hayata etkisini yasayan insanin biiyiik degisimine de tanik
oluruz. Insanin, ¢ok eski caglardan giiniimiiz modern zamanlarina kadar uzanan
tarihinde bir¢ok degisim gegirse de yasamla ve g¢evresindekilerle kurdugu iliskiler
nedeniyle her zaman politik davranmak zorunda kalmistir. Genel anlamiyla herhangi
bir amaca ulagsmak ic¢in kullanilan yontem siyasa, siyaset, politika, ilkel komiinal
toplumlardan modern toplumlara dek insan yasaminin pargasidir. Politika kavrami
devletler igin gegerli oldugu kadar tek tek bireyler i¢in de gecerlidir. Politika
toplumsal yasamin her alaninda kendini gosterir. Tarih boyunca savaglar ve
somiirgelestirme politikalari toplumlarin yasam tarzini belirler. Toplumun ekonomik
temel yapisindan kaynaklanarak siiflar olusur. Siifli yap1 da zorunlu olarak gatisma
dogurur. Smif ve partilerin devlet icindeki konumu ve cikarlar1 i¢ politikaya,
devletlerarast konumu da dis politikaya birebir yansir. Giindelik yasantimiza olan
etkilerinin de yadsinamayacagi politikanin hem bireysel hem de toplumsal

varolusumuzdaki rolii belirleyicidir.

Etimolojik olarak politika kelimesi Latince kokenlidir. Politika “poli” ve
“tika” kavramlarindan tretilmistir. “Poli”, Latincede ¢ok anlamindayken,“tika” ise
yiiz demektir. “Poli” basina getirildigi Latin kokenli kelimelere ¢ok anlami katan on
ektir (Cagbayir, 2007:3877). Bu tiiretiliste politikanin ¢ok yiizliliik oldugu, politik
olaylarin goriinenin arkasinda da nedenlerinin bulundugu ve politik eylemlerdeki ¢ok
sesliligin vurgulandigi soylenebilir. Politika, “Bir devlette, yoneticilerin belirli bir
alanda uygulamaya koyduklari goriislerin tiimii, siyaset, hiikiimetin izledigi yol,
yonetme bi¢cimidir” (Cagbaywr, 2007: 3878). Politikac1 ise “siyaset¢i, isini
karsisindakine oldugundan farkli davranarak yiiriiten kimse”’dir (Dogan,1981:819).



Politika kelimesinin diger anlamlar1 da 6nemlidir. Bir amaca ulasmak icin
karsindakinin duygularini oksayarak, onun zayif noktalarindan veya baskalart ile
olan anlasmazliklardan yararlanarak istedigini elde etme,; diistindiigiinden baska
tiirlii sdyleyerek isini yiirtitmedir (Cagbayir, 2007:3878). Kelime kullanildig1 ¢aglara
gdre anlam farkliliklarin1 biinyesinde barindirir. Ornegin, Yunanca politikos kentli,
kentle ilgili, politika ile ilgili politika niteliginde olan, siyasal olarak
degerlendirilirken, deviet islerine yodnetime ve c¢alismalarinin bi¢cim gorev ve
iceriginin belirlenmesine karisma durumu, siyasa, bir amaca varmak igin
karsisindakilerin -~ duygularimi  oksamak  zayif  noktalarindan  yararlanmakt:r
(Ansiklopedik Biiyiik Sozlik, 1990: 1726).

Politika, bir amaca varmak i¢in ortaya ¢ikan engellerin zaaf ve giicsiiz
noktalarindan faydalanarak ya da engellerin arasindaki uyusmazliklari gozeterek
sonu¢ alma cabasidir. Politika, cogu zaman siyaset ile es anlamli olarak kullanilir.
Politik davranislardan bahsederken siyasetten bahsedilmesi aralarindaki anlam
yakinhigindan kaynaklanir. Politik, (Fr. politique), politika ile ilgili, siyasi, siyasal;
politika ise (Is. politi’ka, It. politica) devlet islerini diizenleme ve yiiriitme sanat,
siyaset, siyasa olarak tamimlanir(Biiyltik Laurusse,15. Cilt,9465).Politikaci ise,
politika ile ugrasan kimse, siyasetgi’ dir. Siyasa: politika, siyaset, siyasal; politika ile
ilgili, siyasi, politik olarak tanimlanir (T.D.K,1998: 1996). Siyaset: politika, siyasa,
deviet islerini diizenleme ve yiiriitme sanatiyla ilgili 6zel goriis ve anlayistir
(Karaagag, 2008: 762). Aristoteles’in bir eserinin de adi olan Politika’da konu ile
ilgili kapsamli verilere ulagmak miimkiindiir. Giiniimiize sekiz cildinin ulastig
kitapta politikanin igerigi ile ilgili bilgiler verilir.

Aristoteles’e gore siyaset tiim Obiir bilimlere yol gdstermesi bakimindan
arsitektonik bir bilimdir, yani “bilimlerin ilki” dir. Hem kenti hem de
devleti belirten yunanca polis, gercekte aile kdy vb’ye oranla, insanlarin
toplum halinde stirdiirdiikleri en yiiksek yasam bigimidir. (...) Aristoteles
kitabim1 yazmak i¢in altmig kadar anayasay1 incelemistir. Hepsi de akilci
bicimde temellendirilmis ii¢ yOnetim bi¢imi ayirt eder: monarsi,
aristokrasi ve demokrasi. Ayrica bunlarin her birinin kendine 6zgii bir
yozlasma bi¢cimi vardir ki, bu da sirasiyla, tiranlik, oligarsi ve

demagoji’dir. Aristoteles’in bu yapit1 bati siyasal diisiincesinde ¢ok
onemli bir rol oynamustir (Biiyiik Laurusse15.cilt,1986: 9465).



Genel olarak devletin etkinliklerini amag, yontem, igerik olarak diizenleme ve
gerceklestirme esaslarinin biitiinii ile davranis bi¢imini ve diisiince yapisini kapsayan
politika kavrami birgok ozelligi ile evrensel ve siireklidir. Diinya iizerinde hangi
insan toplulugu yasamis veya yasiyorsa mutlaka politik énem tasir. Clinkli insan
toplulugunun oldugu yerde diisiince ve ¢ikar ayriliklart da mutlaka olur. O halde
politikanin siirekliliginden s6z edilebilir. Politikanin siirekliligi ise her zaman

tartisilir.

Stireklilik niteligine Marksistler basta olmak iizere itiraz edenler de
mevcuttur. Politik sorunlar agik ve serbest bir ortamda tartisiimali ve
¢Oziime kavusturulmalidir. Sorunlar1 ¢6zliime tasimak igin g¢atismanin
asgari bir anlagsma diizleminde devam etmesi gerekir. Bu diizlem
olmadig1 takdirde kaos ve kargasanin olugmasi beklenir. Anlasma
diizlemini tesis eden ve ¢atismanin ¢ergevesini ¢izen ise genel ahlak ve
kamu diizenidir. Politika salt bir catismadan ibaret de degildir. Ayni
zamanda bir uzlagsmadir (Kapani, 2011: 18).

Topluluk iginde yasamini siirdiirmeye c¢alisan insanlar arasindaki
anlagsmazliklarin gerek uzlagsma gerekse gilic dengelerini gozeterek asilmasini
ongoren politikanin degiskenligi, kisilerin sosyolojik, psikolojik 6nceliklerinin ve
gelisimlerinin farkli olmasindan kaynaklanir.

Bagka bir gorilise gore ise politika, toplumda biitlinliigli saglamak, 6zel
cikarlardan ari genel yarar1 ve 'ortak iyiligi' gerceklestirmektir. Politika

herkesin yararina olan1 kurma ¢abasindan bagka bir sey degildir (Kapani,
2011: 17).

Tarihin her doneminde egemenler, iktidar yetkisinin icracilari, elestirilmekten
hoslanmazlar. Kurulabilecek bir baska diizenin alternatifi olmak fikrine daima
mesafeli yaklagirlar. Farkli fikirlerin gelismesine miisaade edilmedigi gibi, bu yonlii
girisimleri de cogu zaman siddet kullanarak bastirma ydnelimini gosterirler. Insanlik
tarthinin baglangicindan giliniimiize kadar iktidar birey iligkisi daima c¢atismal1 bir

zeminde seyreder. Bu da egemenler i¢in agik bir politik tutumdur.

Siyasal davranis: (politicia Ibehaviour) siyasal siirece herhangi bir
sekilde (bireysel ya da kolektif) katilmay1 veya hitkmetmek ve politika
ile iligkili siyasal sonug¢lar doguran bir etkinligi gosterir. Bu genis tanim,



siyasal katilimin hem mesru bigimlerini (se¢imlerde oy kullanma, ¢ikar
gruplarinda faaliyet gosterme, ya da toplumsal hareketler gibi) hem de
mesru olmayan siyasal etkinlikleri (hiikiimet darbesi, terdrizm ve
devrimler gibi) kapsamaktadir (Marshall, 1993:663).

Antik c¢aglardaki kolelik sisteminin sonraki siireglerde de bigim degistirerek
devam ettigi g6z Oniinde bulunduruldugunda, giliniimiiz kapitalist ekonomik
sisteminin emek rant ¢eliskisi tizerinden, insan bedeninin de metalastirildigi anlasilir.
Marksistlere gore, kapitalist ekonomik sistem, insanin 6z degerlerini erozyona
ugratir, hayata yabancilastirir ve insani her duyguyu somiirerek tiiketir. Insan
kapitalizm tarafindan adeta robotlastirilir. Tam da bu noktalardan hareketle Marks,
kendinden oOnceki disiiniirler gibi diinyayr degerlendirmekle kalmaz, bilimsel
verilerin 1s18inda  diinyanin degistirilebilecegini onerir. Karl Marks, yasadigi
zamanda bir¢ok diisiiniirli, edebiyatciy, bilim adamini ve sanatgiyr etkiler. Bu etki

vefatindan sonra da devam eder (Zeybek,2013: 92).

Fransiz ihtilali ve Sanayi Devrimi ile degisen sosyal, siyasal dengeler yeni
fikirlerin dretilmesine kaynaklik eder. Seri {retimin, makinelesmenin, insan
emeginin arka plana atilmasmin etkileri, simf bilincinin gelismesini saglar. Isci
smifinin iktidart alma istegi etkili sekilde giindeme gelir. Is¢i simfi iktidarini
somutlayan, sekillendiren ve felsefesini olusturan Karl Marks ve Fredrich Engels’in
birlikte kaleme aldiklar1 Komiinist Manifesto’nun (1848) ilaniyla diinyadaki dengeler
degismeye baglar. Egemen sermaye sisteminin tam karsisinda konumlanarak gii¢lii
bir segenek haline gelir. Kapitalistlerin insanliga, toplumsal diizene, diinyaya insanlik
dis1 yaklagimlarimin karsisinda Marksist Ogretiler karsit bir zemin olusturur

(Huberman:1975,52).

Politikanin sosyal hayati bu denli etkileme giiciiniin olmasi, sanatsal
faaliyetlerde de kendini gostermesini kaginilmaz kilar. Uygulanan politikalarin kabul
gormesini saglamak, taraftar kazanmak, gii¢ gosterilerinde bulunmak ve sonraki
kusaklar1 etkilemek i¢in girisilen cabalar sanat sayesinde aktarilir. Gectigimiz
yiizyilin ilk ¢eyregine damgasini vuran ekonomik, sosyal ve siyasal gelismeler dogal
olarak tiyatro diisiincelerini de etkiler. Aristotelesci tiyatro anlayisina donem dénem

kars1 ¢ikilarak, tiyatroya yeni bakis agilari, yeni diisiinceler kazandirilir. Avangarde



akimlarin da etkisiyle olusan politik tiyatro anlayis1 Erwin Piscator’ un ¢aligmalariyla
gelisir. Politik Tiyatro adli eserinde topladigi diislinceleri ve caligmalar1 biiyiik
tiyatro kuramcis1 Bertold Brecht’in Aritotelesci olmayan tiyatro anlayisini

olusturmasina zemin hazirlayip epik diyalektik tiyatronun olusmasini saglar.

Politik Tiyatro, Birinci Diinya Savasi’nin Almanya iizerindeki yikici
etkilerinden, Marksizm’den, 1917 Sovyet Ekim Devriminden ve tiyatro
calismalarindan; is¢i smifinin iktidar arayisinin giindelik hayata yansimasindan
beslenir. Uretenlerin emeginin metalastirilmas1 ve degersizlestirilmesi, onlarin
iiretimden aldiklar1 giicii yonetime tasima taleplerini dogurur. Bu talepler tiyatronun
ilgi alanindan kagmayarak; sahneyi, emek sermaye catigmasinin yasandigi bir alan
haline donlismesini saglar. Politik tiyatro, Birinci Diinya Savasi sonrasinda Alman
proleterlerinin sorunlarini anlatmak i¢in iirettigi devrimci tiyatro tiirii olmasindan
dolay1 Almanya’nin devrimci tarihinden, materyalist diinya goriisiinden,
enternasyonalizmden ve sinif savasimindan bagimsiz diisiinlilemez. Aristoteles’in
sekillendirdigi, kitleleri pasiflestirici etkisinin oldugu diisiiniilen tiyatro anlayisinin
yerine, Birinci Diinya Savasi sirasinda miicadeleci ve aktif bir tiyatro diislincesi
olusmaya baglar. Her cagda saraymm ve yoneten egemenlerin, sermayedarlarin
korumasinda ve destegiyle gelisen tiyatro daha halk¢r ve halkin yasamsal
kaygilarinin gosterildigi bir alan olarak varligini gosterir. Politik Tiyatro diisiincesi
ile Piscator, gerek bigim gerekse igerik agisindan Aristoteles’in ongordiigii pratige
alternatif olusturur. Sahneye teknik agidan getirdigi yenilikler ve ¢aligmalarinin genis
kitlelerce kabul gormesi sayesinde, biinyesinden dogacak bir¢ok tiyatro diisiincesine
kaynaklik eder. Belgesel Tiyatro, Total Tiyatro, Is¢i Tiyatrolar1 ve Epik Diyalektik

Tiyatro ¢aligmalari bunlara 6rnek teskil eder.

Kavram olarak ilk kez E. Piscator tarafindan ayni adli kitabinda
(Daspolitisches Theater, 1929, Politik Tiyatro) ortaya atilmis olan
Politika Tiyatrosu, tarith¢e Antik Yunan'a kadar uzanir; glinlimiize kadar
cesitli bigimler ve ornekler icinde gelir. Politik Tiyatrosu'nun doruk
evresi, 1917 Ekim Devrimi'yle birlikle Sovyetler Birligi'nde yer alan
proleter devrimci tiyatro hareketi ile tiyatro devrimi hareketidir.
Proletkult baglaminda gerceklestirilen kitle tiyatrosu, uyarma ve
propaganda tiyatrolari, isci tiyatrolari, tiyatro atdlyeleri yani sira,
giindelik siyasal yagami toplumun yeniden kurulmasini sahnede yeniden
yaratmaya yonelik tiyatro devrimi hareketi (konstriiktivizm, tiyatrosalci
tiyatro, Ozglirliigline kavusturulan tiyatro; Meyerhold, Tayrov,



Eisenstein, vb.) ,Politik Tiyatro'nun en atesli érnekleridir (Calislar, 1993:
148).

Tiyatroya politik anlayisin kazandirilmasi, izleyiciyi politiklestirme ¢abasinin
tiriiniidiir. Egemen sistemin yarattig1 sorunlardan dogrudan etkilenen insana, politik
bir kimlik kazandirarak eyleme ge¢mesini saglamak; bunun i¢in gesitli araglar
tiyatro sahnesine ekleyerek etkiyi ¢ogaltmak, politik tiyatronun baglica hedefidir.
Politik tiyatro, arkasindaki kokli geg¢misin ve etkili miicadelelerin neticesidir.

Piscator, tiyatro anlayisini Politik Tiyatro adli kitabinin 6nsé6ziinde de dile getirir.

Tiyatro ayni anda nasil hem eglendirici hem de egitici olabilir? Onu
zihinsel uyusturucu trafiginin elinden kurtarip, bir yanilsamalar fuari
olmak yerine, gercek deneyimler Oneren bir alan haline nasil
getirebiliriz? Su 6zgirlikkten yoksun, bilgisiz ¢cagimiz insanina, 6zgiirlige
ve bilgiye susamisligiyla ezilmis ve kahraman insana, su korkung¢ ve
muhtesem yiizyilimizin hor goriilmiis, aldatilmis, yaratici, degisebilen ve
degistirebilen insanina nasil bir tiyatro sunulmalidir ki, ona diinyasinin
efendisi olmasina yardimeci1 olunabilsin? (Piscator,1985:8).

Piscator gene ayni eserinde “insanin mutsuzlugu ve yoklugundan kéken alan
isimiz, tiim ozveri ve diis kirikliklarimiza karsin bize siirekli doyum ve cesaret
vermigstir, ¢iinkii tiyatro temel olarak iyimser bir diinya goriisiinden kaynaklanir:
Ilerleme ve gelismeye olan inangtan!” (Piscator, 1985: 9) diyerek tiyatro anlayisini

somutlar.

Marksizm’in sanata olan etkisi birgok yeni gelismenin yasanmasini da saglar.
Tiyatro 6zelinde ise bu gelismeleri pratiklestiren 6ncii isimler, Erwin Piscator ve
Bertold Brecht’tir. Marksist felsefe dogrultusunda gelistirilen ¢aligmalar politik
tiyatro ve epik diyalektik tiyatro olarak adlandirilir. Aristotelesgi tiyatroyu kiyasiya
elestirerek gergeklestirilen Epik Diyalektik Tiyatro diisiincesinin kuramcisi Bertold
Brecht, bu kuramini olustururken politik tiyatro diisiincesini olusturan, biyiik
yonetmen ve tiyatro adami Erwin Piscator’ un etkisini gizlemez. ideolojik olarak da
ayni ¢izgide olan bu iki bliylik tiyatro insaninin irettikleri sayesinde, giiniimiiziin

tiyatro diisiincesi devam etmektedir. Brecht, Piscator i¢in sdyle sOyler:



Piscator i¢in tiyatro bir parlamento, seyirciler kanun yapan
milletvekilleriydi. Bir ¢dziime baglanmasi istenen biiyiik kamu sorunlari,
sahneden somut olarak bu parlamento Oniine ¢ikariliyordu... Dogrusu
Piscator tiyatrosu, seyircilerden gelecek alkislara sirt ¢evirmis degildi,
ama alkistan c¢ok tartisma istiyordu. Sahne teknigi, goriilmedik ol¢iide
karmagik bir durum olmustu... Giizel bilimin bakis agilari, tiimiiyle
politik bakis ac¢ilarinin buyruguna verilmisti... Piscator’ un deneyleri,
hemen biitiin gelenekleri dinamitleyip havaya ucurmustu. Bu deneyler,
oyun yazarlarinin yarati bi¢cimine, oyunlarin oynayisina ve dekoratoriin
ugrasisina miidahale ederek degistirici etken roliinii oynuyor, tiyatroya
yeni bir islev kazandirmanin amacini giidiiyordu (Oziiaydin, 2006: 66).

Tarihi diyalektik materyalizme gore yorumladigimizda neden sonug
iliskisinin siirekliligini goriirliz. Bu baglamda Sanayi Devrimi sonrasi yeniden
tanimlanan gii¢ dengeleri, kitlelerin yonelislerinde belirgin farkliliklar olugturmasini
da saglar. Almanya ve talya siyasi birliklerini on dokuzuncu yiizyil sonlarina dogru
olustururlar. Ulusal birliklerini diger Avrupali Devletlere gore daha geg olusturan bu
iki devlet sOmiirge yarisina zaman kaybetmeden baslar. Ham madde ve is giicii
arayisinda giiglii bir konuma sahip olan Almanya’nin hizli gelisimi diinya dengelerini
alt iist ettigi icin, Ingiltere gibi biiyiik bir imparatorlugun ¢ikarlarina ciddi tehdit
olusturmaya baslar. Degisen siyasi dengeler, silahlanma yaris1, somiirge arayislari ve
bu arayisin yarattigi teknolojik gelismeler sayesinde patlak veren Birinci Diinya
Savagi, bu bilyiik buhranli giinlerin bir neticesi olarak insanlik tarihine geger. Erwin
Piscator’ un politik tiyatro diisiincesi bu zamanlarin triiniidiir. Savastan yenik ¢ikan
Almanya’da ilan edilen Weimar Cumhuriyeti, Versay anlasmasinin agir hiikiimlerine
boyun egdigi igin, sefalet ve yoksullugun kendini her daim hissettirdigi Kriz
glinlerinin baglamasini saglar. Weimar Cuhmruriyeti doneminde Spartakistler olarak
adlandirilan Almanya’nin aydinlart katledilir. Bircok aydin Alman sanatg¢i, bilim
adami ve disiiniir bu baskici politikalara karst miicadele etse de fiilen etkili bir
sonuca  ulasilamadigi  agiktir.  Weimar  Cumbhuriyeti  kendi  iktidarmi
saglamlastiramadig1 igin Nasyonal Sosyalist Is¢i Partisi’nin gelisimini onleyemez.
Gerekli sermaye destegini edinen Adolf Hitler, bu zeminden yiikselerek iktidari ele
alir. Ugiincii Reich Imparatorlugu’nu siiper giic yapmaya calisirken giristigi Ikinci

Diinya Savagi’n1 da kaybederek, milyonlarca insanin 6lmesine neden olur.



Birinci Diinya Savasi, sadece Almanya’nin yikim yasamasina neden olmakla
kalmaz, imparatorluklarin dagilmasina da yol acar. Avusturya-Macaristan, Carlik
Rusya’st ve Osmanli Imparatorluklar1 yikilarak biinyelerinden yeni devletler olusur.
Birinci Diinya Savasi sonrasinda dagilan imparatorluklardan dogan bir diger yeni
devlet ise Tiirkiye Cumhuriyeti’dir. Mustafa Kemal, 1919 yilinda antiemperyalist
diisiincelerle baslattigi Kurtulus Savasi’ndan zaferle ¢ikar ve 1923 yilinda Tiirkiye
Cumhuriyeti, diinya siyasetinde agirligin1i géstermeye baslar. Savas Oncesi ve
sonrasinda Anadolu topraklarindaki aydinlar kimi fikirler ileri siirerler. Kurtulus igin
fikirler 6ne siiren aydinlar arasindaki en 6nemli isimlerden biri de Nazim Hikmet

Ran’ dir.

20 Kasim 1901 yilinda Selanik’te diinyaya gelen Nazim Hikmet niifusa 15
Ocak 1902°de kaydedilir. Soylu bir ailenin mensubu olarak dogan Nazim’in
edebiyata ve siire olan ilgisi kiigiik yaslarindan itibaren baslar. Polonya’ya kadar
uzanin soyagacinda kahraman pasalara ve mevki sahibi aile biiyiiklerine rastlanir
(Toros, 2005: 13). Pasa dedesine okudugu siirin ¢ok begenilmesi iizerine edebiyat
yoniinlin gelistirilmesi icin ailesi tarafindan destek goriir. Bunun gelistirilmesi i¢in
Yahya Kemal haftada bir giin ders vermek iizere evlerine gelir (Toros, 2005: 103).
Biiyiilk bir yurtsever olan Nazim Hikmet’in, esitlik ve o6zgirlikle yogrulan
karakteristik yapisi, O’nun yillar siirecek esaretinin ana kaynagini olusturur (Vala,
1975: 30).

Babasi Ittihat ve Terakki iktidarinda Matbuat Miidiirliigii yapmis Hikmet
Bey, annesi ise 0nemli bir entelektiiel ressam olan Celile Hanim’dir. Ressam ve sair
olan dayis1 Mehmet Ali bey’in goniillii olarak Balkan Harbi’ne katilip sehit olmasi
Nazim Hikmet’te derin etki yaratir. Osmanli Devleti’nin neredeyse biitiin yonetim
kademelerinde bulunan akraba ve tanidiklar1 sayesinde son derece yurtsever
duygularla biiyilyen Nazim Hikmet bahriyeli olmak ister. Bu nedenle Once
Galatasaray Sultani’sinin hazirlik smifinda, daha sonra Nisantagi Sultanisine ve
Bahriye Mektebi’ne devam eder. Hamidiye Kurvazoriinde iki sene subay olarak
gorev yapan Nazim Hikmet’in saglik sorunlari nedeniyle askerlikten ayrilmak
zorunda kalir. Bu donemde de siir ve edebiyata olan ilgisi artarak devam eder. Cesitli

edebiyat dergilerinde yazilari yayimlanir. Edebiyat yasamima 1913 yilinda yazdig



“Feryad-: Vatan” adli siirle baslayan Hikmet, ¢ogu Ol¢iilii olan ilk siirlerini
yayimlamaya baslar. Dergi ve gazetelerde giinden giine yayinlanan siirleri dikkat
¢eker, onun ileride ¢ok basarili bir yazar olacaginin ilk 6rnekleridir (Babayev, 2002:
21).

[stanbul’un, emperyalist devletlerce isgali sirasinda yasadigi yurtsever
duygular aile ve sosyal ortamindan kopmasina neden olur. Milli miicadeleye
katilmak i¢in arkadaslar1 ile beraber Anadolu’ya ge¢me kararmi alir. Arkadaglari
Vala Nurettin (Va-Nii), Y.Ziya Ortag ve F. Nafiz Camlibel ile birlikte Ocak 1920’de
Anadolu’ya gegmek i¢in yola ¢ikarlar. Bu yolculuk ve Anadolu’daki yasam Nazim
Hikmet’i derinden etkiler. Cepheye katilmak istese de bu istegi yerine getirilmez.
Bolu’da Va-Nii ile birlikte 6gretmenlik yapmaya baglar. Bu donemde geng sairler
olarak Mustafa Kemal ile tanistirilirlar. Bu goériismede Mustafa Kemal kendileriyle
yakindan alakadar olur siir ve edebiyat hakkindaki goriislerini iletir : “Bazi geng
sairler modern olsun diye mevzusuz siir yazmak yoluna sapiyorlar. Size tavsiyem

gayeli siir yazumiz”(Vala, 1975: 92) der.

Gene ayni yillarda Rusya’daki ekim devriminin etkilerini yakindan anlamaya
calisgan Nazim Hikmet Almanya’dan gelen Spartakistler’le tanisir. Alman komiinist
aydinlar kendilerini Spartakistler olarak adlandirirlar. Inebolu ve Kastamonu
tizerinden dokuz gilin siliren yiirliylis ile yoksullukla bogusan Anadolu insanim
gozlemleme firsatini bulup Bolu’ya o6gretmenlik yapmak i¢in ulasir. Tirkiye
Komiinist Partisi’nin kurucusu Mustafa Suphi ve arkadaslarinin katledildigini
Ogrenmesinin tizerine once Trabzon’a oradan da Batum’a gecger. Batum’ da yaptig1
okumalar onun ileriki yasamini derinden etkileyecek tesirdedir. 1921 yilinda Batum’
da Tirkiye Komiinist Partisine iiye olur. Gene aymi senede Moskova Dogu
Emekgileri Komiinist Universitesine kaydolur. Burada bircok aydin tiyatrocu ve
devrimci ile tamisir. Sanat hayatini etkileyecek bulusmalar burada gerceklesir.
Bagritzki, Sewinski, Mayakovski ve Meyerhold ile tamigir. Fiitiirizm ve
konstriiktivizmden etkilenerek siir denemelerinde bulunur. Ozellikle Mayakovski ve
calismalarini kendi sanat anlayisinin temeline yerlestirir.

1922 yili sonlartyla 1923 baslarinda iki uluslararas1 kurultay toplandi

Moskova’da Komintern’in dordiincii kurultayiyla Profintern’in ikinci
kurultayr. Geng sanat eylemcileri, Oncii Sovyet sanatini uluslararasi



devrimci harekete yaklagtirmak ve devrimei sanatin uluslararasi birligini
gostermek  igin  bu  kurultaylardan  yararlandilar.1923  yilinda
Meyerhold’un Novinski bulvar1 iizerindeki atdlyesinde kurultay
delegeleriyle bir karsilagsma diizenlendi(...) Konuklar arasinda iki Tiirk
delege ile birlikte Nazim Hikmet de vardi. Ertesi giin 15 Ocak 1923’te
Meyerhold Tiyatrosunda “uluslararasi sanat mitingi diizenlendi. Sovyet
sanatinin temsilcileri, kurultay delegeleri ve gesitli uluslardan devrimci
sairler katildilar bu toplantiya. Nazim Hikmet okudugu Yeni Sanat adl
siiriyle biiylik etki uyandirdi (Babayev, 2002: 92).

Nazim Hikmet diinyada taninan sayili yazarlarimizdan Dbiridir. Cesitli
alanlarda calisma yapan Nazim Hikmet, deneyimlerini aktarmak ve Tiirkiye’de
yasanan haksizliklara karsi koymak icin 1924’te geri déner. izmir’de Aydinlik
gazetesinde calismaya baslar. Bu dergide yaptigi calismalar zararli goriilerek
yakalama emri ¢ikarilir ve gizlice Moskova’ya donmek zorunda kalir. Tirkiye’de
gryabinda on yedi yil hapis cezasi verilir. 1925 yilinda Bakii’de ilk siir kitab1 Giinesi
Icenlerin Tiirkiisii yayimlanir. Dogu Emekgileri Komiinist iiniversitesinde Nikolay

Ekk ile birlikte kurduklar1 Metla tiyatrosunun ¢alismalarini gerceklestirir.

1928’de tekrar geldigi iilkesinde, Hopa’da yakalanarak yedi ay hapis cezasi
alir. Edebiyatin ¢esitli alanlarinda calismalar yapmay: siirdiiren Nazim Hikmet’in
Siirleri Bakii’de kitap haline getirilir. Istanbul’da Resimli Ay dergisinde galisir.
Sabahattin Ali ile tanigir. Donemin egemen sanat anlayisa kars1 yazilar yayimlayan
Nazim Hikmet edebiyatin her alaninda {rettikleriyle buna somut ornekler
olusturmayi basarir. 1932 yilinda Tiirk tiyatrosunun 6nde gelen ismi Muhsin Ertugrul
ile konusur ve iki oyun yazar: Kafatas1 ve Unutulan Adam. Dariilbedayi’de
sahnelenen ve ¢ok begenilen Kafatasi zararli bulunarak gosterimden kaldirilir. Nazim
Hikmet ayni sene tutuklanarak cezaevine idam talebiyle girer. 1934’teki aftan
yararlanarak cikar. Gazetecilik ve editorliik yaparak yasamini stirdiiriir. Bu siirecte
cesitli eserler lretir. Orhan Selim takma adi ile siir ve yazilarmi yayimmlamayi
strdiiriir. Cesitli kampanyalar ve yardim organizasyonlar1 diizenler. 1938 yilinda
askeri ogrencileri isyana tesvik ettigi gerekgesi ile on bes yil hapse mahkum edilir.
Once askeri cezaevinde, daha sonra sivil cezaevlerinde kalan Nazim Hikmet,
A Kadir, Kemal Tahir, Orhan Kemal gibi énemli aydinlarla tanisir. Cesitli ¢evirileri,

Memleketimden Insan Manzaralar1 basta olmak iizere bircok eserini
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hapishanelerde tamamlayan yazar, on iki kilo zayiflar. 1944 yilinda bobreklerinden
rahatsizlanan yazar mahkumiyetinin temyizi i¢in meclise bagvurur. 1947°de kalp ve
ciger hastaliklar1 niikseder ve aglik grevine baslar. Olduk¢a yogun kampanya
yiriitiiliir. Aragon, Tzara ve Brecht, Nazim Hikmet’in bir hastaneye yatirilmasi igin
girisimde bulunurlar. Orhan Veli, M. Cevdet Anday ve Oktay Rifat da aglik grevine
baslarlar.1951 yilinda oglu Mehmet dogar. Genel afla serbest birakilir veaskere
cagrilir. Askerde kacabilecegi sliphesi yakistirilarak 6ldiirtileceginin istihbaratini alan
Nazim Hikmet iilkeden gizlice ayrilir. 25 Temmuz 1951°de de Bakanlar Kurulu
karartyla Tiirk Vatandashigindan ¢ikarilir. 1952°de Berlin’de yapilan Barig
Konferansi’na katilir. Cezayir’deki politik tutuklularla mektuplagir. Pekin’e gider.Bu
siralarda da cesitli eserlerini liretmeye devam eder. Enfaktiis ge¢irdigi icin yasami
artik doktor gdzetiminde siirer. 1953 yilindaysa Lenin Baris Odiilii'nii kazanir.
Uluslararas1 toplantilara katilmayr siirdiirir. Nazim Hikmet Helsinki Baris
Kongresi’nde, Berlin’deki Yazarlar Kongresinde ve bir¢ok kongrede varlik gosterir.
Aragon, Picasso gibi ¢ok sayida yazar ve sanat¢i ile goriisiir. Moskova’da, 3 Haziran
1963 sabahi kalp krizi gegirerck vefat eder (Toros, 2005: 173).

Nazim Hikmet soylu bir aileden gelmesi nedeniyle dénemin sartlarina goére
rahat bir yasam siirebilirdi. Fakat 6zgiirliige ve esitlige olan baglilig1 ile donemin
egemenlerine karsi iirettikleri nedeniyle tiirlii zorluklar yasar. Omrii boyunca
yasadig1 her tiirlii baskiya kars1 direnmeyi bilir. Etkisini ve giincelligini yitirmeyen
bir yazar olarak kendinden sonra gelen sanatgilara kaynaklik etmeyi siirdiriir.
Gengliginin ilk evreleri olan 1914’den baslayan isgal yillarinda yasadiklarindan
hareketle Anadolu insaninin sicakligini ve samimiyetini eserlerine yansitir.Nazim
Hikmet, tarthsel biritkimi ve diger kiltiirlerin tiyatro diislincelerini ustaca
harmanlandig1 tiyatro anlayisini, yerellikten evrensellige tasiyarak giiniimiiz
tiyatrosunu da etkilemeye devam eder. Hakkindaki yayimn yasaginin kaldirildigi 1991
yilindan gliniimiize, neredeyse her giin hakkinda yeni bir bilgiye ulagilmasi da Nazim

Hikmet’in heniiz tam anlamiyla aydinlatilamadiginin agik gostergesidir.

Felsefe ve tiyatro alaninda literatiir taramasi yapilarak hazirlanan bu arastirma
inceleme calismasi1 iki boliimden olusmaktadir. ilk boliimiinde, Birinci Diinya

Savasi’nin nedenleri, sonuglart ve Weimar Almanya’sinin sosyolojik kosullarinin
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tiyatro ile kurdugu iliski, Marksist felsefenin etkileri gozetilerek anlatilir. Politik
Tiyatro diislincesinin ortaya ¢ikisi, Ozellikleri, amaglar1 ve tiyatro tarihindeki
katkilar1 yine bu boliimde incelenmektedir. ikinci boliimde ise Nazim Hikmet’in
tiyatro anlayis1 degerlendirilirken, politik tiyatronun 6zellikleri ve etkileri eserlerinde
incelenmektedir. Nazim Hikmet Ran tiyatrosu, politik tiyatro ve Marksizm’in
tiyatroya etkileri kapsaminda degerlendirilir. Toplumcu gergekgiligin  seckin
orneklerini sunan Nazim Hikmet’in yazdigi yirmi iki adet oyunundan politik
tiyatronun ozelliklerinin net olarak aktarildigi“Kafatas:”, “Yalanct Tanik” ve “Ivan
Ivanovi¢ Var Miydi Yok Muydu?” adli oyunlar1 detayli olarak incelenir. Yazarin
diger oyunlar1 “Ocak Bagi”, “Bir Olii Evi”, “Unutulan Adam”, “Yolcu”, “Sabahat”,
“Evier Yikilinca”, “Enayi”, “Her Seye Ragmen” ve “Fatma Ali ve Digerleri” adl
eserleri tek bashk altinda degerlendirilirken politik tiyatronun ve toplumcu
gercekgiligin etkisi genel olarak arastirilir. Absiirt tiire dahil edilebilecek “/nek” adl
oyunu, uyarlamalart “Kér Padisah”, “Ferhad ile Sirin”, “Yusuf ile Menofis”,
“Kadwnlarin Isyan”, “Tartiif 59 ve “Demokles’in Kilici”,0peret olarak yazdigi, “Bu
Bir Riiyadwr” ve elimize tek perdesi ulasan “Allah Rahatlik Versin” adli eserleri

degerlendirme dis1 birakilmistir.
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LBOLUM

BiRINCIi DUNYA SAVASI VE POLITIK
TIYATRONUN ORTAYA CIKISI

1.1. Birinci Diinya Savasinin Nedenleri ve Sonuglari

Avrupali Devletlerin Biiyiik Savas ya da Diinya Savasi olarak adlandirdiklari
baz1 kaynaklarda ise Birinci Emperyalist Paylasim Savasi, Osmanli Devleti’nin de
Harb-i Umumi big¢iminde ifade ettigi Birinci Diinya Savasi’nin nedenleri, on
dokuzuncu yiizyildaki ekonomik ve sosyo-politik gelismelerinde yatar (Ana
Britannica 4.cilt, 2004: 259). On dokuzuncu yiizyildaki hizli sanayilesme, Avrupa’y1
sermaye, sanayi ve iiretim merkezi haline getirir. Fransiz Ihtilali ile yayilan ulus¢uluk
akimi yeni ulus devletlerin dogmasina neden olur, kitalar arasindaki giic dengesi
boylece degisir. Almanya ve Italya’nin siyasi birliklerini olusturup ingiltere ve
Fransa gibi kolonilerini glinden giine arttiran devletlerle somiirgecilik yarisina
girmesi, Birinci Diinya Savasinin temel ekonomik nedenini olusturur. “Birinci Diinya
Savagi’'min, Avrupali biiyiik giicler arasinda 19.Yiizyil sonlarinda ortaya ¢ikan ve 20.
Yiizyil basinda siddetlenerek devam eden siyasi, askeri ve ekonomik rekabetin
olusturdugu bloklagmalarin sonucu ortaya ¢iktigi kabul edilir” (Sarigelik, 2007:
173).

Almanya’nin siyasi birligini kurmasi ile katlanarak artan Fransa-Almanya
uyusmazligl, giderek yanlarina baska devletlerin de eklemlenmesiyle bloklasmay1
dogurur. Alman Birligi’nin kurucusu olarak tarithe gecen Sansodlye Prens Bismarck,
Fransa’nin bu birlikten rahatsiz oldugunu anlar ve Fransa’nin intikam diisiincesi ile
hareket edecegini diisiiniir. Bu durumu onlemek i¢in gizli ve ustaca diplomasi
yiiriiten Bismarck, ingiltere ve Rusya ile kurulacak herhangi bir bagi onlemek igin
politik hamleler gelistirir. Ote yandan Avusturya Macaristan Imparatorlugu ve Rusya
arasindaki gelismekte olan iligkilerini dikkatle inceler. Rusya’nin Balkanlardaki
siyasetine temkinli yaklasir. Ingiltere ile de catismaktan geri durmak icin, denge
politikasini hayatta tutar (Saru,2013: 12).
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Alman Imparatoru Wilhelm’in, Bismarck’r 18 Mart 1890'da basbakanliktan
cekilmeye mecbur etmesi ve ardindan Alman siyasetini belirlemede insiyatif almasi
ile Almanya’nin i¢ ve dis politikasinda onemli degisikliklerin olmasini
saglar(Tokatli, 2000: 48). Almanya, bu tarihten sonra Osmanli Devleti ile
yakinlasirken, Rusya ile Bismarck doneminde kurulan beraberlikten de uzaklasir.
Rusya ise Ingiltere ile ittifak kurma yolunu secer. Almanya, bu siyaset degisikligi
sonucu muhtemel bir savasta iki diigman arasinda kalma gibi bir riskle kars1 karsiya
kalir.“Birinci Diinya Savast 19. yiizyildan miras alinan, i¢lerinde her etnik ve dil
toplulugunun kendi iilkelerine sahip olma,biiyiik giicler arasindaki bélgesel ve
pazara yonelik rekabet ve etki alani olusturma tutkusu,ortaya bir giic dengesi

ctkarmak adina kurulan askeri ittifaklar ve uluslararasinda kusku yaratan gizli

diplomasi gibi sorunlardan dogdu” (Broocket,2000:533).

Almanya’nin 6nciiliigiindeki Avusturya Macaristan ve Italya’yr da kapsayan
ittifak devletleri ve ona karsi olusan Ingiltere’nin &nciiliigiindeki Fransa ve
Rusya’dan olusan itilaf devletleri arasindaki gerilim her gecen giin artarken, savas

diisiincesi giderek belirgin bir segenek haline gelir.

Bismarck, 1890 yilina kadar Ingiltere’nin izledigi dis politika ilkelerine
saygili davranir, Ingiltere’nin koloni giivenlik merkezlerine saldirmaz, denizlerdeki
listiinliigiinii tanir ve Avrupa’daki Ingiliz giiciine karsi bir denge olusturmaya
calismaz. Ancak 1890°da Bismarck’mn 6liimii iizerine Almanya Imparatoru olarak
tahta gegen Il. Willhelm, Sans6lyenin bu politikasin1 korkak¢a bulur ve etkili bir
diinya giicii olmak i¢in harekete gegme zamanmin geldigini diisiiniir. Bismarck’1
isbagindan uzaklastiran Il. Wilhelm, bu hedeflerine ulagsmak i¢in 6ncelikle giiglii bir
donanma olusturmak {iizere hazirliklara girisir. Hamburg’da kurulan tersanelerde
biiyiik gemiler insa ederek denizlerdeki ingiliz egemenligini tehdit etmeye yonelir
(Kobal, 2014: 85-118).

Almanya, Osmanli Devleti ile yakinlik kurmaya bagslar. 1877-1888 Osmanli
Rus savaginda Osmanli’nin yalniz bu savasi kazanamayacagini anlar ve Osmanl
Devleti’ne agik destek verir. Bu destek ayn1 zamanda Ingiliz kolonilerinin de tehdit
edilisi anlamma gelir. Ingilizlerde bunu goriip Fransa ile Almanya arasindaKki

anlasmazlig1 derinlestirme siyasetini uygulama yoluna giderler. Boylesi gelismeler
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Avrupa Devletleri arasinda bloklasmay1r kagmilmaz hale getirir. Almanya,
Avusturya-Macaristan ve Italya’nin olusturdugu ittifak devletlerine karsi Ingiltere,
Fransa ve Rusya’nin olusturdugu Itilaf devletlerinin ¢ikarlar1 giin gectikce daha
giiclii sekilde catisir. Bloklasan devletlerin silahlanmaya baslamalari, bu bunalimi
iyice belirginlestirir. 28 Haziran 1914 yilinda bir Sirp fanatiginin Avusturya
Macaristan veliahd1 Arsidiik Ferdinand’a yaptig1 suikast sonucunda veliahdin 6lmesi
savagin fitilini atesleyen goriiniir neden olarak tarihe gecer. Macaristan’in Sirbistan’a
savag ilan etmesi ile itilaf ve ittifak devletleri de zincirleme bir reaksiyonla
kendilerini savasin i¢inde bulurlar (Kodal, 2015:1290). Birinci Diinya Savasi batili
somiirgeci devletlerin ¢ikar uyusmazliklarinin nelerle sonuglanabileceginin en somut

orneklerindendir.

Avusturya veliahdi Arsidiik Ferdinand’in 28 Haziran 1914 tarihinde
Saraybosna’da bir Sirp milliyetcisi tarafindan oldiiriilmesi ise savasin
goriinlirdeki nedeni oldu. Bu olayr bahane eden Avusturya Macaristan,
Sirbistan ile gerilimi artirdi ve bir siire sonra da bu devlete savas ilan etti.
Sirbistan’1 destekleyen Rusya’da buna karst 31 Temmuz 1914 tarihinde
genel seferberlik ilan ederek cevap verdi. Almanya, Rusya’ya verdigi 12
saat stireli seferberligi durdurma konusundaki {iltimatoma karsilik
alamayinca 1 Agustos 1914 tarihinde Rusya’ya savas agti. Daha sonra
Ittifak ve Itilaf gruplar, karsihkli olarak birbirlerine savas ilan
etmislerdir (Sarigelik,2007:173).

On dokuzuncu ylizyilin sonlarinda degerlenen ve giinceligini halen koruyan
petrol yataklarina sahip olma diisiincesi savasin en 6nde gelen ekonomik nedenleri
arasindadir. Osmanli Devleti’nin siirlarindaki bu petrol yataklar1 emperyalist batili

devletlerin dikkatini ¢eker ve tiirlii oyunlarla bu sahalar1 sahiplenmeyi basarirlar.

Birinci Diinya Savasi, bilinyesinde bir¢ok ilki barindirmasi agisindan da
onemlidir. Cesitli bilimsel kesiflerin ardindan, silah sanayisinin gelisimi sonucunda,
kimyasal silahlarin, denizalti, tank vb... agir silah sanayisinin kullanilmasi gibi
birgok teknolojik yeniliklerin de bu savasta yasandigi goriiliir. Birinci Diinya Savasi
kendinden 6ndeki savaslara gore en acimasiz olanidir. Bunun agik 6rnegi sivillerin
de bu savasta hedef olmasidir. Sivillere yonelik saldir1 ve sabotajlar yeni savas
taktiklerinin ve stratejilerinin gelistirmesine neden olur. Onceki savaslarda sivil halk

savasin olumsuzluklarina bire bir maruz kalmazdi. Birinci Diinya Savasi’nda degisen
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bu durum cephe gerisine yapilan saldirilar, acimasiz savas taktikleri, top yekiin yok
etme stratejileri, sivillerin sosyal hayatlarina devam etmelerini imkansizlagtirir.
Karada mitralydzler ve yar1 otomatik tiifeklerin ve piyade tiifeklerinin atis hizinin
artirilmasi, uzun menzilli atis yapabilen hareketli toplarin savas alanlarinda
kullanilmast; denizlerde denizalt1 ve savas gemilerinin yer almasi; havada ise zeplin
ve ugaklarin bombardiman amagli islev goérmesi yeni savas teknolojilerin

gostergeleridir (AnaBritannica,2004:265).

Birinci Diinya Savasina katilan her devletin biiyiik beklentileri vardir. Savas
sonunda bu beklentilerin karsilanmasi bir tarafa, bazi devletler icin elindeki niifuz ve
giiciin kayboldugunu da tarih gosterir. Savasin kazanilacag: fikrine inanan Osmanli
Devleti’nin yoneticileri, boylece kot gidisati durdurabileceklerini  distindirler.
Diinyadaki bilimsel ve teknolojik gelismeye ayak uyduramamasi nedeniyle politik
olarak da yalnizlasan Osmanli, kazanilacak biiylik savas ile daha saygin bir yer elde
edebilmeyi amaglar. Bu diisiincelerle savasan Osmanli Devleti’nin agtig1 cephelerle
cogu denge, degisime ugrar. Arap Yarimadasi’ndan Orta Dogu’ya, Balkanlar’dan
Kafkaslar’a kadar biitiin sinirlarda savasin  yasanmasi, savas cografyasinin

geniglemesine neden olur (Kelesyilmaz, 2000: 10-14).

Savasin baslayip genis cephelere yayilmasinda Osmanli Devleti etkin rol
oynar. Balkan Savaglarinda kaybettigi topraklari geri kazanmak isteyen ve eski
giiciine tekrar kavugmak i¢in savasi bir firsat olarak degerlendiren Osmanli Devleti o
donemde bloklara ayrilmis, sanayilesmis, biiylik Avrupa Devletleri’nin arasinda,
denge politikasin1 -topraklarindan ¢ekilme pahasina da olsa - ¢ok cesitli tavizler
vererek varligini siirdiiriir. Akdeniz’de istlinliigii kaybeden, Avrupa’dan atilan,
Kuzey Afrika’dan ¢ekilmek zorunda birakilan, Balkanlar’da da artik tutunamayan
Osmanli Devleti’nin elinde sadece Trakya ile Anadolu kalir. Bu agir yenilgi ve
dislanmighiklara kars1 koymak icin revizyona giden hiikiimet, orduda ve dis
politikada sonu¢ almak hedefindedir. Cesitli ittifak goriismeleri yapilmaya
calisildiysa da en yakin miittefik olan Almanlarin destegi ile ordu ayaga kaldirilmaya
caligilir. Cesitli anlagmalarla ordu komutanliklarma getirilen Alman komutanlarin
savag yanlisi tutumlar1 neticesinde Osmanli’da savasa katilir. Alman donanmasindan

alinan Goben ve Brestlav adli iki geminin bogazlardan gecerek Rus kiyilarini ve Rus
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donanmasini bombalamasi neticesinde Osmanli’ya savas acan Ruslar’in saldirilariyla
Osmanli Devleti fiilen savasa girer. Almanlara gore, itilaf devletlerinin iizerlerinde
kurdugu yogun baski, Osmanli Devleti’nin savasa katilmasi ile azalacak ve
boylelikle diinya giicli olma yolunda 6nemli bir kazanim elde etme sans1 dogacagi
disiiniiliir. Savas yillarinda hiikiimette s6z sahibi olan kimi maceraperest devlet
adamlart Almanlarin bu taleplerine kars1 koyamaz, aksine bu ittifaki giiclendirme

yonlii bir siyaseti takip ederler (Hatip, 2015:161-193).

Savagin sinirlarinin genislemesindeki bir diger neden de Amerika Birlesik
Devletleri’nin savasa dahil olmasidir. Amerika Birlesik Devletleri, Avrupa ve diinya
siyasetinde daha aktif olarak miidahale etme politikasini1 giider. Bu nedenle, katildig:
tarine kadar (1917) savas, Avrupa Savasi olarak adlandirilir. Savas sirasinda
Amerika Birlesik Devletleri, Almanlarin galip gelmesini istemedigi igin, itilaf
devletlerine silah yardiminda bulunur. Almanlar da misilleme olarak Amerikan
gemilerini batirir boylece Amerika da savasa dahil olur. Bu gelisme savasin biitiin
dengesini Ittifak devletlerinin aleyhine sonuglanacak bir dizi gelismeyi de
beraberinde getirir. Almanya, A.B.D.’nin de katilimiyla daha zor duruma diiser.
Almanya’nin denizlerde iistiinliik kurmaya baslamasi, gii¢lii bir donanma olusturmasi
ve denizalt1 savasina yonelmesi Amerika Birlesik Devletleri’nin dis ticaret yollarini
tehdit eder hale gelir, bu da ABD’yi rahatsiz eder. Amerika kitasinda Almanya’nin
kimi hesaplar giitmesi, Almanya’nin Meksika ve ABD karsithgmi kigkirtmasi,
Amerika’da savas kamuoyunun olusmasina ve 6 Nisan 1917 giinlinde Amerikan
Kongresinde alinan kararla, Almanya ile fiilen savas haline girilir. Dénemin en gii¢lii
ekonomisinin Birinci Diinya Savasinda Almanya aleyhinde olmasi, savasin kaderini

ve diinya dengelerini 6nemli 6l¢iide etkiler (Yanardag, 2016: 256).

Birinci Diinya Savasi’nin sonuglar1 diisiiniildiigiinde insanlik tarihinde 6zel
bir yere sahip oldugu goriiliir. 1914 yilinda baglayip 1918 yilinda resmen sona eren
Birinci Diinya Savasinin, dort sene gibi uzun bir zamanda sonuglanacagini savasa
giren higbir devlet kestiremez. Savasin 6nemli dinamiklerinden Carlik Rusya’si,
Balkanlardaki Panslavist politikasini giiclendirmek ve Akdeniz’e inerek denizlerde
ve ticaret yollarindaki hakimiyetini arttirmak ister. 1905 Devrimleriyle son

donemlerini yasamaya baglayan Carlik Rusya’si, Osmanlilarin Canakkale
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Savagindan zaferle ¢ikmasinin ardindan bekledigi destegi batili miittefiklerinden
alamaz. Carlik’in bir tiirli onleyemedigi i¢ karisikliklar ve ordudaki devrim
yanlilarinin giiglenmesi ise 1917 Ekim Devrimine giden yolu acar. Rusya Sosyal
Demokrat Is¢i Partisi’nin Bolsevik kanad11917 yilinda iktidar ele gegirirler. Bunun
sonucunda yeni kurulan Sovyetler Birligi savastan ¢ekilir. Sovyetler Birligi’nin ilani

ile diinya siyasetinde dengeler degisir (Armaoglu, 2007: 71).

Ekim Devrimi ile Sovyetler Birligi’nin savastan ¢ekilmis olmasi Almanya’yi
rahatlatmaya yetmez. Savas ittifak devletlerinin yenilgisi ile sonuglanir. Yenilen
devletlerle itilaf devletleri, ittifak devletlerine bir dizi anlagsma imzalatir. Savastan ilk
¢ekilen devlet Bulgaristan ile Selanik Miitarekesi (28 Eyliil 1918) , Osmanli Devleti
ile Mondros (30 Ekim 1918),Avusturya Devleti ile Villa Gusti (3 Kasim 1918)
Almanya ile de Rethandes Miitarekeleri yapilir. 11 Kasim 1918 de imzalanan
Rethandes Miitarckesi ile savas resmen sona erer. Bu miitarekeler imzalandiktan
sonra baris anlagmalari i¢in masaya oturan taraflar adil olmayan baris anlagsmalarini
imzalamak zorunda kalir. Bu baris anlagsmalari, Almanya ile imzalanan Versailles
(Versay- 28 Haziran 1919), Avusturya ile imzalanan Saint Germen (10 Eyliil 1919),
Bulgaristan ile imzalanan Neuilly (27 Kasim 1919), Macaristan ile imzalanan
Traionon (6 Haziran 1920), Osmanli Devleti ile imzalanan Sevr Anlagmalaridir ( 10
Agustos 1920). Bu anlagmalardan 6zellikle Versay, Almanya i¢in ¢ok agir hiikiimler
igerir. Almanya silahli kuvvetlerinin mevcudunu 100.000 kisiye kadar indirecek ve
agir silahlar tank, denizalti vb... iretimler yapamayacaktir. Bu askeri yaptirim
uyarinca askerler igsiz kalir, Zaten issizlikle bas edemeyen Almanya’nin sorunu iyice
artar. Almanya’nin cografi smirlari da degisir. Onemli maden yataklarmin oldugu ve
tarima uygun topraklarini kaybeder. I¢ pazarinin da bir kismin1 kaybettigi icin sikisan
Almanya her agidan kusatilir. Almanya’nin sirtina yiiklenen bir diger agir madde de
tazminat meselesidir. Savasin sorumlusu olarak gosterildigi igin ilk 6detilecek hesap
269 milyar altin para olarak belirlenir. Bu, 6denmesi imkansiz astronomik bir
rakamdir. Ilerleyen aylarda once enflasyon, daha sonra issizlik ve 1929°daki
ekonomik kriz ile yasanan buhran, Almanya’da sosyal, ekonomik ve politik biitiin
hayat: olumsuz etkiler, bu “anlasma” 1939’da cikacak Ikinci Diinya Savasmin da

onemli nedenidir (Tanilli,1999: 23-40).
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SavasRuslar’ m Sovyetler Birligi’ni kurmasina neden olurken (1917),
Almanlar i¢in dnce Sovyet tarzi bir hiikkiimet yapilanmasina, bu yapilanma basarisiz
olunca da Weimar Cumhuriyeti’nin Kurulmasma neden olur(1918). Weimar
Cumhuriyeti1933 senesine kadar varhigimi siirdiiriir. Osmanli Devleti ise savas
sirasinda en iyi askeri birliklerini, yetismis onemli ordu komutanlarin1 ve en iyi
yaslarda savasan yiiz binlerce askerini kaybeder. Teknolojik agidan zayif, zamanin
gerekliliklerine karsilik veremeyen Osmanli Devleti, i¢ karisikliklar, azinliklarin
isyanlar1 ve dirayetsiz yoneticilerin beceriksizligi ile ugrasirken, her alanda ¢ok
onemli kayiplar yasar. Osmanli Devleti’'nin yerine 1919°da Mustafa Kemal’in
onderliginde sembollesen Kurtulus Savasi’ndan kazanilan zaferle, temelleri
bagimsizliga ve antiemperyalizme dayanan bir cumhuriyet olan Tiirkiye Cumhuriyeti

dogar.(Ana Britannica, 2004: 485).

Savasta kazanan devletler de kaybeden devletler de cok agir ekonomik
kosullarla miicadele eder. Savas ekonomisinin olumsuz sonuglari biitiiniiyle
devletleri etkisi altina alir. Uretim ve tiiketim dengesizligi nedeniyle sosyal hayat
neredeyse biter. Sanayi zayifladig igin toprakta liretim diiser. Her alanda agir is giici
aciklar1 meydana gelir. Bu, savasin bitiminden yaklasik on yil sonra ¢gikacak 1929
ekonomik buhranina da zemin hazirlar. Kitlelerin yasadigi biiyiik olumsuzluklar
beraberinde insani duygularin yikimini da getirtir. Savaslardan ve savas icin
calismaktan bikan insanlarm birbirine giiveni kalmaz. Insani degerlerin her gecen

giin yok olmasi, sosyal yasami da olanaksizlastirir.

1. Diinya Savasi, bati diinyas: i¢in olaganiistii 6nemde bir doniim
noktasidir. Savas insanlarin  diisiincelerinde kokli  degisimlerin
gerceklesmesine neden oldu. Dort yil boyunca siiren insan kiyimi 18.
yiizy1l {iriinli olan ilerlemeye ve akla olan inanci sarsti. Savasa katilan
hiikiimetler, ¢aresizce, insanlart toplumsal ve ekonomik alanlarda
harekete gecirecek yeni yontemler iiretmeye calistilar. Simiflar ve
bolgeler arasindaki sinirlar, savasin etkisiyle ortadan kalkmaya bagladi.
1917 Ekim Devrimi, sadece Rusya’da degil, Bat1 diinyasinda da yeni bir
toplum diizeninin kurulmasi yoniinde diisiincelerin belirginlesmesini
sagladi (Karabulut, 2014:110).
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Birinci Diinya Savasindan en karli ¢ikan devlet olan Ingiltere’nin diinya
siyasetindeki yeri daha da gli¢lenir. Fransa ise Almanya’nin etkisinden kurtularak
Avrupa’daki ikinci gili¢lii devlet olur. Rusya’da, Carlik yikilarak yerine Sovyetler
Birligi, Osmanli, Alman ve Avusturya Macaristan Imparatorluklar1 da dagilarak
yerine ulus devletler kurulur. Fakat azinliklar sorunu ¢6ziime kavusturulamaz. Diinya
ve Avrupa siyasetine hakim olmak i¢in Amerika Birlesik Devletleri Wilson Ilkelerini
yayinlar. Yenilen devletlerde rejim degisiklikleri gergeklestigi icin Avrupa’da siyasal
dengesizlik meydana gelir. Diinya barisint korumak ve tazminat goriismelerinin

yapilabilmesi i¢in Milletler Cemiyeti kurulur (Ana Britannica,2004:487).

Savas yine de monarsilerin sonra ermesi, kiiciik etnik gruplarin kendi
tilkelerini kurmasina izin verilmesi ve ulusal anlasmazliklarda hakem
olarak Uluslar Birligi ve Diinya Mahkemesi'nin kurulmasi gibi iyimser
sonuclarla sonra erdi. Ancak bu iyimserlik maddi ve insani yikimin
yarattigr biiyilkk ekonomik sorunlar ve kaybeden iilkelerin kinci
davraniglar1 yliziinden kisa siirede azaldi. 1920'lerdeki azgin enflasyonu
1930'larda siddetli ekonomik bunalim izledi. Kimi iilkelerin kosullart o
denli karmasik bir hal aldi1 ki diktatorler bu iilkelerde tiim yonetimi ele
gecirdiler. italya'da Musollini 1922'de, Almanya'da Hitler 1933'te ve
Ispanya'da Franco 1939'da yonetimi ele gegirdi. Var olan gerilimler
ilkinden de yakici olacak ikinci diinya savasinin ¢ikmasina neden oldu
(Brockett, 2000:533).

Biiylik devletler, politik ve ekonomik c¢ikarlarinin ¢atismasi nedeniyle
birbirlerini vahsice yok etmeye c¢alisirlar. Bu ¢abanin neticesinde, arkalarinda ¢ok
biiyiik bir enkaz yigimi birakirlar. Savasin olumsuz sonuglari, agtig1 onarilmasi gii¢
yaralar, toplumlarin giindelik hayatlarin1 da derinden etkiler. Egitim, saglik, ulasim
hizmetleri durdugu i¢in yagam sevinci ve hayata dair biitin umutlar tiikenir. Aile
birliginin darmadagin olmasi inanilmaz trajedilerin yasanmasina neden olur. Bu
olumsuz tablo kaniksanarak gilindelik hayatin olagan parcast olur. Bu donemde

yasanan kayiplar tarihin akigindaki karanlik zamanlardandir.
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1915’in sonunda, Britanya ordusu, 273.000 asker ve 12.000 subay olarak,
mevcudunun {igte birini kaybetmistir; ayni tarihte, Fransiz ordusunun
kayb1, 16.000°1 subay olmak iizere, 590.000 oliidiir. Alman ordusununki
ise, 20.000’1 subay 628.000 oliidiir. Sonra 1916’nin saldin savaglar1 gelir:
Verdun’de, Alman ordusu 336.000 kisi, Fransiz ordusu ise 362.000 kisi
kaybeder; Somme, Ingilizlere 420.000, Fransizlara ise 202.000 kisiye
mal olur; bat1 cephesinde, tek bir yilda, 2 milyondan fazla savas¢1 savas
dist olmustur. Canakkale seferi de pahaliya oturmustur: Ingilizler
215.000, Fransizlar 27.000 insan yitirmislerdir. Rusya’da, savasin ilk iki
yilinda, Olii, yarali ve kayip olarak zaiyat, 3.800.000 kisidir; sonraki
yillarda, Rus ordusu, her alt1 ayda bir milyon dolayinda 6li ve yarali,
500.000 de savas esiri vermistir (Tanilli,1999:27).

Savasin sonucunda ortaya cikan tablo her ne kadar karamsar olsa da 17 Ekim
Devrimi insanliga umut agilamayi basarir. 1917°de Rusya’da gergeklesen Sovyet
Devrimi, Avrupa’yr da etkisi altina almaya baslar. Emek¢i kesimler yeni bir
diinyanin miimkiin olduguna inanarak toprak agalarina, sermayedarlara,
emperyalizmin isbirlik¢ilerine karsi kendi yasam haklar1 i¢in miicadele vermeye
baslarlar. Ozellikle Almanya’da kurulan biiyiik sendika, dernek ve siyasi partiler, is¢i
orgiitlenmelerini stirdiiriirler (Tokatl1,2000:74).

Bu sirada bati ve Orta Avrupa iilkelerinde sosyalizm diisiincesi
yayginlagsmaktaydi. Marksizm’in ve tarihsel maddeciligin 15181 altinda
kapitalist ekonominin elestirisi yapiliyor, diigiinsel diizeydeki kargitliklar
giderek c¢atigmaya doniisiiyordu. Toplumcu orgiitler Marksizm’in

uygulanabilecegi bir ortam hazirlama ¢abasi igine girmislerdi” (Sener,
2015:256).

Fransiz Devrimi’nin etkisiyle gelisen ulusculuk ve 6zgiirliik diisiincesi, yeni
ulus devletlerin olugmasini tetikleyerek imparatorluklari zora sokar. Sanayi devrimi
de Avrupa kitasini iiretim ve sermaye merkezi haline gelir. Siyasi birliklerini
olusturup emperyalist diinyada onemli bir yer tutmak isteyen Almanya’nin bagini
gectigi itilaf devletleri ile somiirgelerinden 6diin vermek istemeyen Ingiltere’nin
onciiliigiindeki ittifak devletlerinin ¢ikar catismalari, 1914 yilina gelinceye kadar
diinyanin sahit oldugu en kanli savagin yasanmasina neden olur. Savag diinyanin her

yerinde dogrudan veya dolayl olarak mutlaka hissedilir. Savasin acimasiz yiizli basta
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sivillerin kayb1 olmak iizere telafisi olmayan daha birgok kayba neden olur. Savas
bircok teknolojik yenilige de kaynaklik eder. Denizaltilarin, agir toplarin ve tank
teknolojisinin gelismesi, ucaklarin ilk kez bombardiman amaciyla kullanilmasi ile bu
saldirilara 6nlem amaciyla tanksavar ve ugaksavar silahlarinin iiretilmesi, kitlesel
kiyimmlart gerceklestirecek otomatik silahlarin iiretilmesi ve kimyasal silahlarin ilk
kez kullanilmasi bu yeniliklerin 6nde gelenleridir. Amerika Birlesik Devletleri’nin
diinya siyasetinde ve somiirge arayisinda daha aktif olma politikas1 sayesinde kitlar

arasindaki dengeler tamamen kaybolur.

1918 yilinda resmen bitirilen Birinci Diinya Savasi’nin sonuglarimin etkilerini
giiniimiizde de gozlemlemek miimkiindiir. Bunlardan ilki enerji ve petrol sahalarina
sahip olmak icin yapilan savaglarin tiirli bahanelerle giiniimiizde halen devam
etmesidir. Ulus devlet sorunsalinin ¢dziimlenmemis olmasi da bir diger gosterge
olarak degerlendirilebilir. Savagmn bitimiyle imparatorluklar dagilarak yerlerine ulus
devletler kurulur. Carlik Rusya’si yikilarak, yerine yirminci yiizyilin en 6nemli
stiper giiclerinden sayilan Sovyetler Birligi tarih sahnesindeki yerini alir. Yapilan
barig anlagmalar1 ile yenilen devletler ¢ok agir maddelere imza atmak zorunda
birakilir.Bu anlagsmalarin yarattigi kosullarin kaldirilamaz olmasi nedeniyle
Avrupa’da bir dizi diktatdrler devri baslar. Almanya’da Adolf Hitler, italya’da
Musollini basta olmak {izere Avrupa’nin birgok devletinde dikta rejimleri yasanir.
Diger siiper gii¢ olan Amerika Birlesik Devletleri’nin diinya siyasetindeki etkinligini
arttirmasi, izledigi emperyalist politikalarla Avrupa’dan Asya’ya ekonomik
yaptirimlar uygulamas1 iki kutuplu diinyanin olugsmasina neden olsa da yiizyilin
Avrupa tarihindeki en onemli gelismelerinden biri Almanya’nin yeni bir giic
olmasidir. Savastan yenik ¢ikan Almanya Weimar Cumhuriyeti’nin kurulusuyla yeni

bir toplanma siirecine girer.
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1.2. Weimar Cumhuriyeti Dénemi Alman Toplumu ve Tiyatro iliskisi

Weimar Cumhuriyeti, Birinci Diinya Savasi sonrast agir askeri, mali ve idari
hiikiimleri Alman halkina dayatan Versay Anlagsmasinin siyasi muhatabidir. Savas
sonunda yok edilen monarsinin yerine kurulan cumhuriyet, Weimar Cumhuriyeti
adim1 alir. Bu isim, meclisin Weimar kentinde toplanmasi nedeniyle alinir ¢iinkii
Berlin o dénemde siddetli siyasal, sosyal ve ekonomik kargasa i¢indedir. Diger bir
nedense Potsdam’ in (Berlin’e yakin bir sehir, eski Prusya baskenti) askeri ruhundan
vazgecilmesinin bir gostergesi olarak kabul edilmesidir.1919 ve 1933 yillarinda
varligm siirdiiren bu cumhuriyet, savasin ardindan Imparator olan Il. Wilhelm’in
Almanya’dan ka¢masiyla dogan siyasi boslugun bittigi yeni hiikiimet donemidir.
Wiemar Cumhuriyeti deneyimi 1. Diinya Savasindan sonra, Philipp Scheidemann’in
Cumbhuriyet’in kuruldugunu ilan etmesiyle baslar. Almanlar, parlamenter demokrasi

ile ilk defa bu dénemde tanisir(Ana Britannica,2004:486).

Weimar Cumhuriyeti zayif bir temel iizerine kurulmustur. Almanlar bu
cumhuriyeti kurmak i¢in herhangi bir ihtilal girisiminde bulunmamus,
miicadele etmemislerdi; Weimar Cumhuriyeti biiylik bir askeri yenilgi
lizerine dogmus ve ilk icraat olarak Versay Barig Anlasmasini imzalamak
zorunda kalmist1 (Yilmaz, 2013: 78).

Almanya’nin 1. Diinya Savasi’ndan yenilgiyle c¢ikmasinin ardindan,
imparatorlugun ¢okmesi ve II. Wilhelm’in Hollanda’ya kagmasindan sonra, politik
durum degigsmek zorunda kalir. Sosyal demokratlarla, sosyalistler arasinda yeni
yonetim modeli iizerine yasanan siddetli tartismalar baslayinca, sol orgiitler arasinda
bir bolinme gergeklesir. Spartakistler Birligi’nin kurulmasi1 yoniinde Roza
Luxemburg ve Karl Liebknecht onciiliigiinde Alman Sosyal Demokrat Parti boliindir.
Birlik i¢inde yasanan tartigmalar sonucu Spartakist birlik, ismini Alman Komiinist
Partisi olarak degistirir. Kurulan bu parti, Almanya’da giiglenmeye baglar. Bu
hareketin giiclenmesinin en Onemli nedenlerinden biri, savas sonrast ekonomik
yapinin ¢okmesi ve 1917 yilinda, Rusya’da gerceklesen Ekim Devriminin, diinya
tizerindeki yarattig1 etkidir. Spartakist hareketin yiikselisinden rahatsiz olan sosyal
demokratlar, orduyla birlikte temellerini atacaklar1 yeni bir sistem ilizerine ¢alisirlar.

“Kuruldugu ilk giinden beri egemen giiclerin talepleri dogrultusunda is¢i hareketini
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yonlendirmeye ¢alisan Sosyal Demokrat Parti Friedrich Ebert’in liderliginde
yonetime geldi. Ebert, devrimci solu zincirleyecek; buna karsin komutanlar da
Sosyal Demokrat Partiyi destekleyeceklerdi” (Karabulut, 2014:111). Ebert’in bu
tutumu sonucu, Alman Deniz Kuvvetleri askeri sosyal demokratlar1 destekleyerek,
Rosa Luxemburg ve Karl Liebknecht onderligindeki girisimi kanli bir sekilde
bastirir. Almanya i¢in unutulmaz bir yil olan 1918 senesinde Rusya’daki Ekim
Devrimini 6rnek alan isgiler, askeri konseylerini kurarlar. Almanya’da karigikligi
sona erdirmek i¢in biitiin halk kesimlerinin de dahil edildigi kurucu meclis
olusturulur. 6 Subat 1919 tarihinde toplanan bu meclise, Fredirich Ebert bagkanlik
yapar. Kabul edilen anayasa geregi imparatorluk meclisi (reichstart) ve yasama
meclisi (reichstag) olusturulur. Bu anayasaya gore devlet baskani, bakanlari ve
bagbakan1 atamasinin yani sira, diizenlenen yasalari onaylama, silahli kuvvetlere
emir verme gibi oldukca Onemli yetkileri elinde bulundurur. Yapilan segimlerin
sonunda Fredirich Ebert devlet baskani olurken Schidermann da bagbakanliga atanir.
Versay Anlagmasi’nin yasattigr karisikliklar gorece durulmusken {tiretilen Weimar

Anayasasi ile birlikte Almanya parlamentoya dayal1 federal bir demokrasiye ge¢mis

olur (Storer, 2015: 18).

Weimar Cumbhuriyeti Nazi iktidarina giden yolu a¢tig1 i¢in de 6zgiirliik¢ii bir
donem olarak degerlendirilemez. Bir diger ac¢idan Almanya’daki sivil toplum
orglitlerinin ¢abasiyla Weimar Cumbhuriyeti, isciler ve kdyliilere kimi haklar1 da
tanir. Kadinlara oy hakki verilmesi, ¢alisma siirelerinin kisaltilmasi, toplu
sOzlesmelerin kapsaminin genisletilmesi, igsizlik sigortasinin saglanmasi ve is yeri
sahipleri igin de iyilestirmelerin yapilmasi da kazanilan haklardan bazilaridir. Bu
cabalara ragmen cumhuriyetin yonetim kadrosunda yer alan, anti demokratik tutumlu
yoneticiler sayesinde, tiim bu haklarin lagvedilmesinin yolunu agan Adolf Hitler
kendi dikta yonetiminin zeminini hazirlar. Bu siireci Reichstag milletvekili Fritz Von

Thyssenn, soyle aciklar:
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Weimar Cumbhuriyeti’nin ilk yillarinda devrimcilikle ve anarsist
egilimlerle savagmak iizere askeri nitelikte c¢esitli kuruluslar
destekledim, bunlarin arasinda Nasyonal Sosyalist Partisi de vardi. Bagka
bir¢cok sagci gibi ben de Hitler’in Almanya’simin kalkinmasinda etkili
olacag1 kanisindaydim; kesinlikle gittikce artan bir destek saglayisim
bundan Otiliriiydii... Sonunda Alman halkinin otoriteye karsi duydugu
saygisina ¢ok iyl uyan bir devlet bi¢iminin, yani monarsiyi yeniden
kuracagmi kuvvetle umuyordum. Boylelikle bu devrimci bunalimi
atlatmis olacaktik (Devrimler Ansiklopedisi, 27; 833).

28 Haziran 1919’da imzalanan Versay anlagmasmin agir mali ve askeri
hiikiimleri siyasi otoriteyi de etkisizlestirir. Yikim, igsizlik, ekonomik bunalim ile
sarsilan Weimar Cumhuriyeti de basarisiz bir deneme olarak tarihe gecer. 1920-1923
yillart arasinda siirekli bunalim gegiren Almanya’da halkin hayatinda ciddi hicbir
iyilesme goriilmezken, Alman sanayicileri 1920°de kurulan Nazi Partisi’ni destekler.

Bu destekle Hitler ikinci diinya savasini baglatmak i¢in gerekli sermaye destegini de
bulur (Yilmaz, 2013: 83).

Weimar Cumhuriyeti, monarsinin yikilip cumhuriyetin kuruldugu; ig
karnisikliklar ve ekonomik buhranlarla ancak 1933 yilina kadar yasayabilen bir
deneyimdir. Gerek sanatsal gerek sosyal alandaki arayislara kilavuzluk eden
Sovyetler Birligi’nin varligi Weimar Almanya’sinda ciddi karsilik goriir. Bu siiregte
toplumsal sorunlar iizerine yogunlasilarak ¢ziimiine yonelik girisimlerde bulunulur.
Weimar Cumhuriyetinde sanat anlayislar1 da gesitlilik gosterir. Sosyal alanda barisi
ve refah1 gozeten biiyiik kitlelerin arayis1 ozellikle tiyatro sanatindaki sosyalist
egilimi giiclendirir. Dadac1 Gergekiistiicli, Disavurumcu ve Absiirt tiyatronun da
orneklerini gozlemleyebildigimiz bu donem, siirden miizige, resimden mimariye

kadar devrimci bir etki ile kimi yeniliklerin dogmasina zemin olusturur.

Tiyatro sanatt da bu donemde yasanan sosyal sorunlara (yoksulluk,
adaletsizlik vb... ) karsi giicli bir ses olusturur. Bu anlamda Alman halkinin
giindelik duyarliliklart da degisir. “Tiyatronun siyasal sorunlari tartismakla
goreviendirilmesinin nedeni, savastan sonra ve ekonomik bunalim sirasinda Alman
toplumunun bu ¢egit tartismalara gerek duymus olmasindandir. 1. Diinya savasindan

venik ¢ikmis olan Almanya yenilginin buruklugunu yasamaktadir” (Sener,

2015:256). Bu burukluktan siyrilarak yeni bir diinyada Ozgiir ve esit yasamak
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isteyenlerin taleplerine tiyatrocular da duyarsiz kalmaz, Kitleleri bilinglendirmek i¢in

tiyatronun istlendigi gorev farklilasir. Tiyatro bir propaganda araci haline donisiir.

Birinci Diinya Savagindan sonra Almanya'da halkin ilgisi politik
sorunlara yonelmistir. Bu genel egilim tiyatro sanatini da etkisi altina
almis, tiyatro sahnesi siyasal konularmn tartisildigi bir alan olmustur.
Daha onceki oncii akimlarin baslattiklar1 yenilikler bu kez propaganda
oyunlarinda kullanilmis ve propagandanin amaci dogrultusunda
gelistirilmistir. Sahne tekniginde, gorsel anlatimda 6nemli buluslar 6ne
stiriiliir ve uygulanirken amacin, bigimde yenilikler yaparak ortaya daha
0zgiin, daha carpici eserler ¢ikarmak degil seyirciyi etkilemek oldugu
belirtilmistir (Sener, 2015:255).

Weimar Cumhuriyeti doneminde saray tiyatrolar1 smurlarini ve izleyici
kitlesini cogaltmak icin devlet ya da kent tiyatrolarina doniistiiriiliir. Idari kimi
degisikler de yapilir. Federal Cumhuriyet zamaninda soylular tarafindan
yirlitilmekte olan bazi yonetimsel gorevler artik 6nde gelen sanatgilara verilmeye

baslanir.

Weimar Cumbhuriyeti ile birlikte, Alman tiyatro ve opera tarihinde kisa
olmakla birlikte canli ve hareketli bir doneme girildi. Yeni ylizyilin en
onemli yapitlarinin bir bolimii 1920°lerde yazilip sahnelendi. Hiikiimet,
Weimar Cumbhuriyeti’nin sonuna kadar, her yonii ile kusursuz
sayilabilecek sanat koruyuculugunu ayakta tuttu. Berlin’de her gece ii¢
opera perdelerini aciyor, bunlardan ikisi devlet, ii¢linciisii kent tarafindan
destekleniyordu (Konur, 2001: 35).

Goreceli bir gelisimden bahsedebilecegimiz bu dénemde Alman Is¢i
Tiyatrolar1 da degisime gider. Tiyatrolar hem politik hem de eylemci bir kimlik
kazanir. Igerigi degistirilip, repertuvari gelistirilmis etkili oyunlarin sahnelenmesi
tiyatroya verilen degeri arttirir. Savagin yarattigi act sonuglarin giderilmesi i¢in umut
arayiginin egemen oldugu bu donemin tiyatrosunun en Onemli &zelligi politik
olmasidir. Halk sahnesinin 6ncii yonetmenlerinden Erwin Piscator, Berlin’de politik
nitelikteki tiyatronun kurulmasi i¢in o giine kadar bu toplulugun kendine 6zgii seyirci
ve sahne organizasyonlarindan ayrilip daha genis kitlelere ulasmak icin ¢esitli

denemeleri yapmak iizere ¢alismalarina bagslar.

26



Solcu tiyatro gruplari reformist tiyatro birliginden ve dernek
amatorliigiinden gittikce daha hizla kopmaya bagladilar, yeni orgiit
bigimleri olusturdular. Proleter oyun ekipleri is¢i kabareleri ve nihayet
devrimei ajitprop topluluklar kurdular. Tek basina bir oyun ya da sozlii
koro tarzinda uygulamalar repertuvarda gerilerken, kiiciik kabaretist
ajitprop sahneler, bunlarin sarki ve sozlii miizikle montajlar1 6n plana
ge¢meye basladi (Onay, 1976: 25).

Bir propaganda araci olarak diisiiniilen tiyatro ve bu tiyatronun onciilerinden
Erwin Piscator, 1924 senesinin eyliil ayinda gerceklestirilecek parlamento segimleri
icin hazirladig1 Kizil Senlik Reviisii bir¢ok isci ile birlikte ¢aligir. Binlerce izleyiciye

ulasan bu revii ile politik tiyatrolar yeni bir ivme ve bi¢im kazanir.

Piscator, Voklsbithne’ den 1927 wyilinda ayrilmadan Onceki sekiz sene
boyunca Weimar Cumhuriyeti’nde issizlik ve enflasyon rekor boyutlara ulasir.
Enflasyon, fiyatlarin verilen icretlere gore daha biiylik bir hizla artmasina yol
acarken, halkin yasam Kkalitesinin ve sosyal haklarinin gittikge erimesine, orta
smiflarin da yoksullagsmasina yol agar. Bu durumun dogal sonucu olarak sosyal
demokratlar da etkisizlesir. Etkisizlesen muhalif kesimleri kontrol etmek i¢in egemen
giigler ve biiyiik sermayedarlar, Alman ulusgulugunu, sovenizmi, Ustiin Alman Irki
diisiincesini canlandirmaya baslar. 1929 ekonomik bunaliminin Almanya’daki derin

etkileri, Nasyonal Sosyalistlerin giiglenmesini saglar.

Iste boylesi bir ortamda Weimar Cumbhuriyeti’nin geng sanatgilarinim, 1.
Diinya Savasi ve basarisiz Alman Devrimi’nin felaketlerinden sonra
“savasa karst olmak” ortak diisiincesinden yola cikarak, daha iyi bir
toplumsal diizen kurmak igin gegmisin bireyci akimlarindan uzaklasarak
siyasal, toplumsal, ortaklasa ve teknolojik yeniliklere yer veren bir
anlayisla sanatin politiklesmesine dogru yoneldikleri bu siirecte, Piscator,
1927-1931 arasinda tiyatroyu en ¢ok etkileyen oyunlarini sahneledigi 1.,
I1. ve I1l. Piscator - Biihne’yi kurdu (Piscator, 1985:21).

Savag gibi biiylik toplumsal olaylarin kitleleri farkli yonelimlere ittigi gercegi,
Weimar Cumbhuriyeti déneminde de kendisini gosterir, Ozellikle tiyatro sanati
Piscator’ un c¢abalariyla yeniden bi¢cim kazanma arayisina girer. Bu noktada amag,
egemen devletlerin savas politikalarina karsi barisin yasatilacagi daha esitlik¢i bir

toplumsal diizeni, diinyanin kimi yerlerinde oldugu gibi Almanya’da da
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olusturmaktir. Weimar Cumhuriyeti doneminde tiyatronun arayisi 6zgiir ve esit bir
gelecek icin tiyatronun islevinin nasil olmasi gerektigi ne gibi icerik ve tekniklerle
kitlelere seslenip biling asilayacagi seklinde gelisir. Sovyet tiyatrosunun biitiin
yankilar1 bire bir hissedilirken, uzun soluklu gdsterilerle bu arayisa bir tanim
gelistirilmeye c¢aligilir. Yoksul halkin ve anti kapitalistlerin sesi olan bu tiyatro

anlayisi, doneminde ¢i1gir agmayi basarir hedeflerine biiyiik oranda ulasir.

1919-23 donemi, tiimii daha ¢ok bagimsizlik isteyen ve ¢ogu kez de Parti
denetiminden kagmay1 bagaran bagimsiz tiyatrolarla, merkezi hiikiimet
arasindaki miicadele ile ge¢mistir. Bu yillarda, i¢ savasin yarattigi
sorunlar, yabanci devletlerin igse karigsmasi, ekonominin yeniden
diizenlenmesi c¢abalan ve devlet erkinin birlestirilmesi yolunda
sirdiiriilen gayretler, dogal olarak sanatin 6denekle desteklenmesini
olduk¢a aksatmistir. Ancak kosullar, tiyatroya daha genis ozgiirliikler
taninmasina yol agmustir.(...) Bu is, binlerce kisi alabilen dev sirk
cadirlartyla m1 gerceklesecekti? Yoksa sokak arabalariyla m1? Gosteriler
halkbilime mi, evrensel mitlere mi, yoksa devrimlerin tarihine, sinif
savaslarinin somut 6rneklerine mi dayanacakti(Konur, 2001:41).

Savastan yenik ¢ikmis Almanya’nin yeniden toparlanmasi i¢in yapilan
caligmalar, iretilen fikirler elbette sanatsal hayati da etkiler. Weimar Cunhuriyeti
donemi, Almanya i¢in Birinci Diinya Savasi’nin sonuglarindan kurtulma ¢abalarinin
ilkidir. Kurulan bu Cumbhuriyet yenilgi sonrasi diinya devletleri karsisinda siyasi
muhatap olmakla birlikte kendi igindeki karisikliklarla da miicadele etmek
durumundadir. Sovyetler Birliginin tiim diinyay: etkileyen devrimi ivme kazanarak
etkisini artirirken Almanya’yr da kapsar. Katliamla bastirilan iktidar miicadeleleri,
siyasi cinayetler, toplu grevler ve is¢i ayaklanmalari, donemin Almanya’sina damga
vuran gelismelerdir. Bu iktidar ve umut arayisi o6zellikle Almanya’nin tiyatro
hayatinda ¢ok etki uyandirir. Is¢i sendikalarinin olusturdugu tiyatro ekiplerinin
caligmalari, revii c¢alismalari, is¢i smifinin  biiyliyerek etkisini her alanda
hissettirmesini anlatan oyunlarin sahnelenmesi ve bu etkiyi en 1iyi sekilde
gozlemleyip daha genis kitlelere izletmek isteyen Erwin Piscator’u, politik tiyatro
diisiincesini olusturmaya iten nedenleri olusturur. Ge¢misten devraldiklari, zengin
sanatsal ve diisiinsel gelenekleri giincelle birlestiren Piscator ve Brecht gibi isimler
de sosyalist cenahta yer almis hem felsefi agidan, hem de sanatsal agidan yerlerini

belirlemislerdir. Politik tiyatro, bugiinlerin etkileriyle varlik, anlam ve karsilik bulur.
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Politik tiyatro, donemin tiim dinamiklerinin etkisiyle diinya tiyatrosuna yeni bir

yaklagim, diisiince, anlayis ortaya koyar.
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1.3. Marksist Estetik ve Politik Tiyatronun Dogusu

Sanatcinin iktidarla olan iligkisi ylizyillardan beridir tartisilagelmis dnemli bir
konudur. Yonetenlerin kendi dogrularini kitlelere yaymak ve yonetimindeki insanlari
ikna etmek i¢in kullandiklar1 araglari iiretenler arasinda burjuvaziye hizmet eden
sanatcilar da vardir. Sanat bir yandan insanin yaraticiligini egitirken bir yandan da
toplumsal varligin bir pargasinin olusturulmasinda yardimci olur. Bu nedenle
sanat¢ilar her donemde iktidarlar i¢in kritik konumda olmuslardir. Sanatcilar,
toplumda hi¢ kimsenin sdyleyemediklerini acik yiireklilikle soyleyebildikleri,
insanlar1 etkiledikleri ve toplumun egitilmesinde katki sagladiklar1 icin iktidarla
daima iligki igerisindedir. Buna karsin yonetenler sanata ve sanatin icracilarina karsi
yer yer yakinlik gostermis yer yer de yasaklanmasini ya da sinirlandirilmasini
istemislerdir. Sanatin islevi geregi sanat¢inin 6zgiir olmasi gerekliligi tarihsel siiregte

siirekli karsilasilan bir sorundur.

Ik caglarda, sahne sanatlari, kisisel ve toplumsal hayatta ¢ok dnemli bir yer
tutar. Clinkii sahne sanatlarinin temelini dinsel gosteriler ve ritiiellerden olustur. Bu
nedenle kimi kabile liderleri ve dini Onderler, bu gosterilerde etkin gorev alirlar.
Oyun yerlerinin birer tapinak olarak goriildiigii ve kutsal bir islevi olan gdsterilerin,
insanlart arindirmak, kutsamak ve yonetmek gibi amaglart vardir. Toplumsal
gelismeler paralelinde tiyatro gosterilerinin de islevi farklilasmigsa da, kolektif bir
sanat olma 0zelligini asla yitirmez. Skolastik diisiincenin hiikiim siirdiigli yillardaysa
tiyatro kilisenin etkisiyle dini oyunlar gosterir. Kitlelerin bir arada kalmasi ve
Hiristiyanlik 6gretilerinin anlatilmasinda 6nemli gorev lstlenir. Hiristiyanlik inancini
yaymak, inananlar1 da daha 1yi birer Hiristiyan yapmak icin ¢esitli oyunlarin Kilise
icinde sahnelenmesine izin verilir. Kilise kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda tiyatroyu
kullanmakla birlikte, din dist oyunlar1 sahneleyen kimi tiyatro topluluklarini
yasaklayarak yok edilmelerini saglar. Zamanla kilisenin tiyatro iizerindeki baskisi
kirilir. Ronesans ile birlikte tiyatro dzellikle Ingiltere’de Kraliyetin ve soylularin
koruyuculuguna geger. 1789 Fransiz Ihtilali sirasinda ise devrim diisiincelerini
yaymak igin bilyiik capli gosteriler hazirlanir. Halkin ihtilale katilmasmi saglamak
icin sokak tiyatrolarina da yer verilip, yararlanilir.On dokuzuncu yiizyilin sonlarina

dogru degisim gosteren liretim iliskileri ve sinif bilincinin dogmasiyla Almanya’da

30



Ozgiir Halk Sahneleri (Freie Volksbiihne) kurulur.Tiyatro ile is¢i ve emekgiler
arasinda daha net bir bag gerceklesir. Bu bakis ve politik olaylarin etkisiyle
tiyatronun islevi yeniden tanimlanir (Tiryaki, 2014:2-6).

Insanlik tarihine bakildiginda, sanatsal iiretimin devlet aygitindan da once
oldugunu goriiriiz. Ancak devlet olgusu da bir insanlik gergegidir. Devletin varlig
ister istemez sanati etkiler. Devlet sanatgilara bir diinya goriisii dayatmak yerine,
farkli diinya goriislerine 6zgiirlilk alan1 agmayi tercih ederse buradan sanat adina bir
zenginlik olusur. Sanat, mutlaka giizel olan ya da olmasi gerekeni degil; insanlik
bilincini ortaya ¢ikartan ve dolayisiyla insamin yaratici potansiyelini kullanmasina
izin veren bir olgu, anlatim araci, ifade bi¢imidir(Bingol, 2011: 95). Ayrica birey ve
toplumsal yap1 arasindaki diyalektik iligkinin diizenlenmesine yardimci olur. Sosyal
devlet anlayisi olmayan toplumlarda devletler, toplumun genelinin ¢ikarlarin1 goz
ard1 ederek hareket etmektedir. Ekonomik anlamda en giiclii olan smif, siyasal
anlamda da giicii elinde bulundurmaktadir. Bu tiir toplumlarda sanatin gelismesi i¢in

uygun ortam ve kosullarin var oldugu tartigmalidir.

Sanatginin  hayatin1  siirdlirebilmesi ve sanatint var edebilmesi igin
desteklenmeye ihtiyact vardir. Aksi halde sanatin1 gelistiremez, siirdiiremez. Bu tiir
beklentilere cevap vermek zorunlulugu olmadan bir sanat¢i kimliginin olugsmasi igin
sanat¢ilarin dogrudan dogruya 6zel imkéanlardan yararlanmasi gerekir. O halde asil
sorun, sanat¢inin 6zel imkanlarla donanmasina yani bir bakima zenginlesmesine
imkan verecek bir mekanizmanin olugmasidir. Bu mekanizmayi bazen toplumsal
algi, bazen de bagimsiz sivil toplum kurulusu gibi destek kanallar1 olusturabilir.
Devlet kaynaklar1 toplumlarin gelisimine katki saglayacak sanat ve sanatcilar

desteklenmesinde kullanilmalidir (Akengin, 2014:148).

Totaliter toplumlarda yonetenler iktidar1 elde tutmak i¢in, sanat iktidar iligkisi
yaratict ve Ozglr bir iligki olmaktan c¢ikip, tutucu bir iligkiye dontisiir. Tutuculuk
sanat¢ityr  kurban  konumunda birakir. Sanatin  iktidar eliyle gelistirilip
giiclendirilmesini saglamada yonetenlerin diinyaya bakis acis1 6nemli bir arag¢ olarak

kullanilir.
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Iktidarin, ideolojinin Kkitlelere ogretilmesini ve benimsetilmesini
amacglayan propagandalarinin sanat eseri yoluyla yapilmasi ilk olarak
Antik Yunanla baglamistir. Ancak sanatin ideolojiye iliskin bir inang
olusturma iglevi yiiklemesine hemen her toplumda rastlanir. Her
donemde, iktidar ellerinde tutanlar, insanlarda dogru hisler uyandirmak
i¢in sanat eserlerinden faydalanmislardir (Hatip,2014:145).

Weimar Cumhuriyeti gibi Totaliter devletler, sanatin iktidar ile olan yakin
iliskisinde, ideolojik temellerin varliginin agiklanmasi agisindan etkili 6rnekleri
olusturur. Dénemin Baskani olan General Hinderburg’un 30 Ocak 1933’te yetkilerini
devrettigi Adolf Hitler’in iktidarinda birgok sanat kurumu, iktidarin ideolojisi
dogrultusunda kullanildigi birer arag konumuna indirgenir. Bu nedenle sanatgilar,
anti-demokratik ve 1rk¢1 ideolojiyi anlattikga devletten destek ve koruma goriirken,
muhalif sanatcilar ise ¢abucak yok edilirler. Bu ideolojinin 6ngérdiigii irk yasalarini
tatbik etmeyen kurumlar, yiiksek irktan sayilmayan sanat¢ilar Nazi Devleti’ne zararl
olarak tespit edildikten sonra, her tiirli baskiya maruz birakilarak, yasaklanir.

Demokrat, komiinist ve Yahudi sempatizani ilan edilerek calismalar1 engellenir.

Nazi tiyatro ve operasina destek saglama ¢abasinda olan yeni yetme
sanat¢ilar belirmis, yeni bir tiir edebiyatla, Hitler’den esin alan koro
sarkilar1 ve marslar1 igeren bir beste salgini bas gdstermisti. Bir insanin,
Nazi Orgiitiintin yerel hiicre iiyeligi onaylanmadik¢a, kiiclik bir tasra
tiyatrosunda siradan bir ig bulmasi bile olanak digiydi (Konur,2001: 52).

Ayni tablo dénemin diger Avrupa Devletleri igin de gegerlidir. Italya’nin anti-
demokrat lideri B. Mussolini iktidari ele gegirir gegirmez sanatin koruyuculuguna
soyunmus, giderek Italya’daki biitiin sanatsal kurumlarda kendi hegemonyasimi
yasatmaya baslamistir. Sanati, kendi iktidarinin ideolojisi ve parti orgiitiiniin isleyisi
dogrultusunda kullanmistir. “Opera Nazionale Dopolavore (OND)yi kurdurarak, bu
projeyle hiikiimetin, is saatleri disinda kalan zamanlarin, gerek egitim, gerekse
eglence yoniinden saghkli ve ozendirici bir bi¢imde degerlendirilecegini, bununla
ozellikle c¢alisanlarin  bedensel, ussal ve tinsel yonden gii¢lendirilmesinin
amaglandigint - ag¢iklamistir ”(Konur,2001: 53).Kuruma ayrilan biitge sayesinde,
kurumda ¢alisan sanat¢ilar cesitli imtiyazlara sahip olabiliyorlardi.Bu imtiyazlarda

devletin anti-demokratik progandasini yaymak i¢in kullanilan bir aragtir. Siradan
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halkin kolay kolay sahip olamayacagi esya ve ihtiyaglara, kurum {iyeleri 6zel

indirimlerden faydalanarak yararlanirlar.

Otoriteyi temsil eden devlet ile 6zgiirliigiin simgesi sanat¢1 tarihten bu
yana hep catisma i¢inde olmustur. Her devlet anayasasinda temel hak ve
Ozgiirliikleri diizenlerken, kendi varlik nedeni dogrultusunda bu temel
hak ve oOzgiirliklerin belli smirlar dahilinde kullanilabilecegini
belirtmistir. Sanatsal faaliyet s6z konusu olunca, sinirlama kavrami
anlamini yitirmektedir. Clinkii sanatsal yaratimda mantiktan c¢ok, hisler
ve duygular yer almaktadir. Sanatsal faaliyet, bilingdis1 ile bilincin
birlestigi bir siirectir(Bingol, 2011:121).

Iktidarlar, dogrularini aktarmak, toplumu kendi diinya gériislerine inandirmak
igin tiyatroya ve tiyatro sanatc¢ilarina da yonelirler. Ciinkii tiyatronun Kkitleler
tizerindeki etkisini yadsimak olanaksizdir. Yukarda anlatilan 6rneklerden hareketle
devletlerin, 0Ozellikle baskic1 iktidarlarin, sanatgilara ve sanata yaklagimi
propagandist bir yaklasimla degerlendirdigi goriiliir. Sovyet deneyimi de ideolojinin
aragsallasmasi agisindan Onemlidir. 1917°de gerceklesen devrim sonrasinda Halk
Komiserligi Konseyi, 22 Kasim 1917°de biitliin tiyatro topluluklarini Egitim
Komiserligine bagli Sanat Dairesinin yetkisi altinda toplayan bir kararname yayinlar.
Bu kararname tiyatrolarin devletlestirilmesi konusunda atilan ilk adimdir. Ardindan
1918’de devletin sosyalist diizende yeniden Orgiitlenmesi ile ilgili olarak, yeni
tiyatrolarin yaratilmasini saglamak iizere Olga Kameneva baskanliginda bir tiyatro
dairesi kurulur (Basboga, 2017: 54).

Diinyadaki ¢esitli devletler, yasal diizenlemelerle, belli donemlerde de olsa
sanatt ve sanatciyl bir sekilde devletin ideolojisi dogrultusunda simirlandirmaya
calisir. Bu smirlandirma, devletin varlik nedeni olan diizen ihtiyacindan ve otorite
olgusundan kaynaklanir. Buna karsilik sanat ise, her donemde ve her devlette hep
catisma olgusunu dile getirmis, karsit diisiincelerin ifade araci olmus, elestirel bir
bakisla, kitleleri harekete gecirmeye kadar ulasan boyutlarda iiretilmistir. Ozellikle
“toplumcu gercekei” sanat akiminin gecerli oldugu Sovyetler Birligi’nde olusan parti
sanat1 anlayis1 devletin sanati ne denli denetim altina alabileceginin en iyi 6rnegidir.
Sovyetler Birligi’nin resmen kabul ettigi toplumcu gercekeilik diislincesi, basta

edebiyat alaninda olmak {izere biitlin sanat alanlarinda kendisini var etmistir.
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Toplumcu diinya goriisii 1934 Sovyet Yazarlar Kongresinde Jdanov, Gorki ve
Lunagarski’ nin biiylik katkilariyla gelistirilerek yayilmistir. Joseph Stalin’in
sanatcilar i¢in yaptiglr tanimdan hareketle, biitiin sanat alanlarinda kendisini gosteren
bu diisiince de muhalif sanatgilara gelisme olanagi tanimamustir. “Yeni bir diinya
kurma fikrinden hareket eden Stalin déneminde ise sanat, deviet propagandasin
topluma yaygin bir bigimde ulastirma yoluna doniistiiriilmiis, sanatin bu yeni iglevini
yverine getirmesinin temelleri  “toplumcu  gergekc¢ilik” anlayisi ile ortaya

konulmustur” (Gennadi, 2010:48).

Sanat insanin kendi dogasini agiga ¢ikarttig1 6znel bir alan olmanin yani sira,
toplumsal olarak da anlami olan bir olgudur. Bu nedenle devletler sanata ve sanat¢iya
baska bir takim hak ve ozgiirliikler verirken, bazi kurallarla ve 6zellikle de devletin
resmi ideolojisi ile sinirlamaya c¢aligirlar. Oysa, sanatin 6zglrliigiiniin kapsami ve
niteligi, devletin resmi ideolojisi ile degil, sanatin amaci, anlami ve islevi ile

belirlenmelidir.

Sanatin toplumsal olarak sahip oldugu anlam, degisik toplumlarin,
siiflarin ve kiiltlirlerin kendilerine 6zgii 6zelliklere sahip sanat eserleri
yaratiyor olmalarindan &te, evrensel insan ozelliklerinin olugumuna
yardim etmesindedir. Insanhiga ait kavramlar, belli bir sinifin ya da
toplum diizeninin 6zellikleri ve amaglar1 ile kosullanmis olsa da, ayni
zamanda evrenseli kapsayan bir diisiince olma egilimindedir. Sanata,
zamanin igerisindeki gelisim ve de§isim durumlarina kosullanmis bir
anlam yiiklense de, sanat, insanligin degismeyen Ozelliklerini siirekli
olarak yasatir (Fischer, 1995:12).

Toplumsal yapilar tarihin her déneminde diizenlemelere ve bu diizenlemeleri
yapacak kisilere ihtiyac duymustur. Ilkel toplumlarda da modern toplumlarda da
tirleri, yontemleri, uygulanig bigimleri farklilik gosterse de diizeni saglamaya
yonelik politikalar hep olmustur. Toplumsal yapinin diizenlenmesi de bu yapinin
unsurlar1 tizerindeki uygulamalarla saglanacaktir. Bu yargi, sanat ile siyaset
arasmdaki iliskiyi aciklama noktasinda onemli bir yargidir. Ozellikle azgelismis
toplumlarda siyasal iktidar kendi politikasinin yiritiilmesinde sanati bir ara¢ olarak
gormek istemis ve bunu saglamak igin baskict bir yontem uygulamistir. Gelismis
toplumlar ise sanata ve sanat¢iya daha 6zgiir bir ortam yaratmis ve sanati sosyal

yapimnin yonlendiricisi olarak kabul etmistir(Ering,2009: 45). Bu baglamda “Marks
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altyapinn distyapr kurumlari iizerindeki belirleyiciligi goriigiinii Sanat konusunda da
stirdiirmiistiir. Ona gore toplumda belirli bir zamanda egemen olan iiretim bigimi 0

toplumun sanat eserlerinin bigimini ve icerigini etkiler (Ulusoy, 1993: 249).

Sosyal gelismeler veya gerilemeler, toplumda hakim olan iiretim
bi¢iminin neticesidir ve bu iiretim bi¢iminin yarattigr sinif ¢atismalarinin
temel kaynagidir. Marks’a gore tretim bigimi toplumsal siniflarin
diinyaya bakis ac¢isini ve begeni anlayisini dogrudan etkilemektedir.
Dolayistyla iiretim bicimlerinden kaynakli farkli bakis acilart ve
begeniler, ¢esitli sanat tlrlerini ve sanat akimlarini da beraberinde
getirmektedir. Koylii ile kentlinin, Afrikali ile Avrupalinin neden farkli
sanat eserlerini benimsedigi ya da sanat¢ilarin yarattiklar1 sanat
eserlerindeki farkliliklarin sebepleri iiretim bigimlerinin sanat tizerindeki
etkisiyle agiklanmaktadir (Ering, 2009:77)

Yillardir ¢esitli bagliklar altinda tartigilan iktidar yapisi ile sanat arasindaki
iliski, yirminci ylizyilda alisilagelmis kaliplarin disina ¢ikmistir. Marksizm’in sanata
yansimasi, sanati, yalnizca yonetenler i¢in yararci islevinden cikararak baska bir
alana tasimistir. Gegtigimiz yiizyilda yasanan gelismeler tek sesliligi sonlandirmstir.
Iktidarlarm kitleleri yonetim altinda tutmadaki yontemleri degisiklik gosterse de, her
iktidarin sanattan ve sanatgidan beklentisi de§ismez. Sanatin gelismesinin devletlerin
yaratacagl ozgiir ortamlarda saglanabilecegi aciktir. Ozgiirlik¢li yonetimlerde
gelisme imkani bulan sanat ve sanatgilar diinyayr insanca yasanir bir yer haline
getirmede Oncii olacaktir. Kapitalist ekonomik sistemin her giin yok etmeye ¢alistig
hiimanizm ancak bu sayede varligin1 koruyabilir, siirdiirebilir. Sanat¢1 iktidara karsi
elestirel yaklagmasini bilmeli, iktidarin diistiigii hatali politikalara kars1 diisiincelerini

acikca soyleyebilmelidir(Gezer,2017:3093).

Marksizm, Marks’in goriis ve oOgretilerinin sistemidir. Bu diinya goriisii
tarihin diyalektik materyalist yorumuna dayanan, ekonomik ve toplumsal yapiyi
degistirirken kapitalizmin ¢6ziimlenmesini ve insanin sinif savagimi vererek
Ozgiirlesmesini amaglayan toplumsal bir degisim teorisi olarak diisliniiliir. Berna
Moran,“sanati ekonomik yaprya baglayan ve aradaki bagin nitelikleri tizerinde
duran Marksizm, ekonomik teori iizerinde oturtulmus bir tarih felsefesidir. Iddiasi ise

tarihin gelismesinin bir takim kanunlara gore gergeklestigidir. Bu kanunlar da ancak

tarihsel maddecilik ile a¢iklanabilir "(Moran; 2004: 32)der.
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Marksizm sanat alanindaki saldirilara g6z yummamis egemen sanat
anlayisina karst yeni sanat anlayisini gelistirmistir. Marksist felsefeyi benimsemis,
diistintirler ve sanatgilar Marksizm’in  6ngordiigi sekilde Krallarin, Carlarin,
Imparatorlarin, kapitalist patronlarin uyguladig: insanlik dis1 her etkiye kars1 tepki
gelistirmistir. Diyalektik ve tarihsel materyalizmin kuruculart olan Marks ve Engels,
kendinden Onceki tarihsel birikimi degerlendirerek sanatin ve sanat¢inin Oniindeki
engellerin yikilip gecilebilmesi i¢in 6nemli saptamalarda bulunmuslardir. Marks’a
gore “Diinyamin (sanatin ve sanatin gelismesinin) yalnizca agiklanmast degil, ama
ayni  zamanda doniigiime ugratilmasi, yani sanatin da toplumun yeniden
orgiitlendiriligi miicadelesinde yer alisi ve sonug¢ta insanoglunun sanatsal gelismesi
ile estetik egitiminin yeni bir toplumsal sistemin kurulmas: ¢ikarlariyla tutarli hale

getirilmesi saglanmalidir” (Marks, Engels, Lenin, 1996: 10).

Sanat insani toplumsal siirecleri igerisinde degerlendirir ve biitiin olarak
toplumsal iliskilerle belirlenen maddi iiretim giiclerinin tarih, felsefe, din, sanat,

politikanin ve hukukun iiretim siire¢leriyle iligkilenen seylerle analiz eder.

Insanoglu 6nce yasayabilmek, hayatta kalabilmek icin yemek, igmek,
barinmak, giyinmek ve kendilerini savunmak gibi konularda ihtiyaglarini
karsilamak tizere gerekli ihtiyaglarimi liretmistir. Yani ilk iiretim maddi
hayatin iiretimi olmustur. Ikinci basamak ise elde edilen bu araglarm
gelistirilmesidir. Ciinkii yeni ihtiyaglar dogar. Bu ¢izginin {i¢iincii olgusu
ise insanlarin baska hayatlar yaratmalari, benzerlerini tlretmeleridir.
Boylece erkek kadin, ebeveyn ¢ocuk arasi iliski yani aile kavrami olusur.
Insanoglunun yasamdaki ilk iiretimleri bir yandan dogal diger yandan
sosyal iligski sonucu ortaya ¢ikmistir. Tiim bu gelisimleri gosterirken de
yalnizca yagamlarin1 idame ettirebilmek adina arag tiretmekle kalmamas,
sosyal anlamda da kendini gelistirmistir insanoglu. (Marks ve
Engels,1968: 62)

Marksist felsefeye gore sanat, yasami daha insanilestirmeye, bunun i¢in de
diinyanin ve insanlarin degistirilmesine, yeniden yaratilmasina doniik olan insanin
yaratici eylemi igerisinde diisiiniildiigiinde Marksist estetigin temel konusu da, sanat
yapiti ile insani yasam arasindaki iligkilerin karmagik diyalektigi olarak saptanabilir.
Marksist diisiincenin temelindeki tarihsel maddecilige gore de, iiretim giigleri ve
iiretimi yapan sosyal gruplarin birbiriyle iligskisi o toplumun ekonomik yapisini

olusturur.
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Alt yap1 denilen bu ekonomik yapi, o toplumu iist yapisi denilen ahlaki,
dini ve hukuki gorlisleri ile sanat anlayisini belirler. Buagidan
bakildiginda sanat toplumun ideolojisinin parg¢asidir; bir toplumsal sinifin
oteki gruplar iizerinde giic uyguladigr durumu, ya toplumun ¢ogu iiyesi
tarafindan dogal olarak goriilen ya da tamamen gorme alami disina
cikmay1 garanti altina alan toplumsal alginin karmasik yapisindaki bir
ogedir(...)Ideolojiyi sanatin bir pargasi olarak gdren Marksizm i¢in sanat,
toplumsal {istyapinin bir parcasidir.Ustyapt ayn1 zamanda Marksizm’in
ideoloji olarak adlandirdig1 toplumsal bilincin belli bigimlerini de igerir.
Ideolojinin islevi de toplumdaki egemen sinifin giiciinii mesrulastirmak;
nihai ¢oziimleme de bir toplumdaki egemen smifin diisiinceleridir
(Eagelton, 2015:20).

On dokuz ve yirminci yiizyillarda 6zellikle mimesis kavramini yorumlayarak
sanat1 agiklamaya c¢alisan Marksist estetik diisiiniirleri, sanatin toplumla olan iligkisi
tizerinde Ozellikle durmuslardir. Sanat olgusunun, toplumsal yasamin ayrilmaz bir
pargast oldugu, insanin varolusu ile birlikte disiiniilmesi gerektigi, diyalektik
maddeci yontemin tarihte uygulanmasindan sonra daha agiga ¢ikar. Ciinkii toplumsal
iligkiler karmasiklastik¢a sanat toplum iligkisi kolayca goriilemeyen bir sekil almigtir.
Tarihsel maddecilik ile birlikte, Marksist felsefenin temelinde bulunan olaylarin
maddi ve ekonomik yonden aciklanmasi, sorunlarin bu zeminle aydinlatilmasi
gorlisiinii benimsemez ve estetik baglamda ilk kuramsallastirma caligmasi yapmis
olan kisi Plehanov’dur (Moran, 2004: 35). Toplumun altyapisi istyapisint dolayisiyla
da ideolojisini belirler. Ustyapinin bir parcasi olan sanat yapit1 da ideolojiyi yansitan
aragtir. Marksist 6gretiye ilk olarak estetik bigimi vermeye ¢aligan Plehanov, yazini,
toplumsal yapinin, sinif ¢atigmasiin yansidigi edilgen bir {istyapt kurumu olarak
ongodrmiis, toplumsal kosullarca belirlense de yazinin hakikati imgelerle anlatan

kendine 6zgii bir diinyasi1 oldugunu ifade eder.

Plehanov, Marks ve Engels’den farkli olarak alt yapr iist yap1 bagint mekanik
bir sekilde degerlendirmis, ideoloji ile sanat arasinda sagsmaz bir nedensellik bagi
kurmus; sanat¢inin hangi smifin {iyesi ise, eserlerini de o ideoloji dogrultusunda
verdigini savunmustur. Plehanov, sanat¢iyr bir propaganda araci saymamakla,
devletin sanatciya yol gostermesine karsi ¢ikmakla, sanatin kendine 6zgii bir diinyasi
oldugunu sdylemesiyle ve eserin politik yonii ile estetik yoniinii ayirmasi ile bir

zaman sonra Rusya’da simsekleri tizerine ¢ceker, 1930’lu yillarda Marksist estetigin
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toplumcu gercekeilik kuramiyla yeniden sekillenmesine sebep olur (Moran, 2004:
39).

Marks ve Engels, sistemli bir sekilde kendi diinya goriislerinin estetik
ilkelerini hazirlamis ve sunmus degillerdir. Yalnizca belli donemler i¢inde bazi
sanatcilarin ve edebiyatcilarin eserlerine karsi goriislerini belirttikleri yazilar vardir.
Bu baglamda diyalektik materyalizm temel almalidir. Marksizm’in sanat¢inin
calismasini diger insanlarin ¢aligmasindan ayirmadigr hatta tiim insanlarin sanatgi
yaratisa katacak, insandaki tiim yaratic1 giicleri gelismeye gotiirecek ve toplumsal
gelisime katki saglayacak bir amag i¢in ilk basamak olarak distinilir. Marksizm,
sanat ve edebiyat konularma evrensel bir gozle bakar, tarihsel gelisimi boyunca
ilerici 6zellikleri iginde yaklasir, her halkin diinya sanat ve edebiyatina ilgi gosterir.
Kuramsal olarak ele alindiginda Marksist felsefe, toplumcu gergekgilik
diisiincesinden yararlanir. Toplumcu gercekeilik diisiincesinin sanata yansimasi ilk
olarak Marks ve Engels’in metinlerinde yer alir. Aslinda Marks ve Engels sanat
kuram1 adi altinda ilkeler koymasalar da, yazinsal metinlerinde sanatin toplumdaki
islevselligi ve belli bir kitleyi temsil eden {iiretici ve alict iligkilerine isaret ederler.
Marks’a gore sanat¢1 toplumun icerisinde bir varlik olarak yapit iiretir. Dogadaki
varlig1 degil; insan iiretimi olarak varlig1 temsil eder. Bu anlamda estetik nesne insani

temsil eden insana 6zgii yeni gergekligi temsil etmektedir(Soylemez, 2017: 749).

Ilk¢aglardan bu yana ekonomik giigle birlikte biitiin diger yonetimsel araclari
elinde tutan ve sanatsal, bilimsel ya da felsefi biitiin yaraticiliklar1 denetleyen
ekonomik gii¢, ayn1 zamanda varolusunu siirdiirmek adina bilginin iiretilmesi ve
kullanilmasima da biiyiik 6nem verir. Bu duruma belirgin bir 6rnek de Ortagag
Avrupast’nin skolastik diisiince sistemidir. Kilise; Onceleri tiyatro sanatina yasakci
bir tavir almigsken onun bilgiyi en etkili seklide iletme araci oldugunu anlamakta
gecikmez. Tiyatroyu, Ogretilerini yaymada bir ara¢ olarak kullanir. Antik Yunan
devlet anlayisi sanati kullanip nasil kendi diinya goriisiinii ve erdem anlayisinin
devamini saglamaya calistiysa, kilise de aymi araci eline gegirdiginde onu, dini
buyruklar1 iletmenin ve insanlar1 mistik simgelerin ve ikonlarin 6niinde bas egmeye
zorlamanin bir yolu olarak gormiistiir. Egemen ideolojinin burjuva smifi

hakimiyetine gectigi donemde ise sanat yeniden sdylem degistirir. Artik giic
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burjuvazinin elindedir ve burjuvazinin kendini var etmesi ve anlatmasi

gerekmektedir.

Sanatginin, kapitalist toplumlarda, sanatini yalnizca saraylara ve soylu sinifa
satma zorunlulugundan kurtulmasini, burjuvazinin tarihte devrimci bir yolda izlemis
olmasina baglayan Marks, sanat¢inin sanatini artik belirli bir kitleye degil daha genis
kitlelere satmak (emek artik bir metadir ve emek iireten elindeki mali satmaya
baglamistir) durumunda kalmasi sanatgryr yeni anlatim yollar1 aramaya, eski
kaliplardan kurtulmaya iter.Sanatci, okuyucusunu, dinleyicisini, seyircisini, alicisini
bulmak zorunda kalir. Gelisen teknoloji ile de paralel olarak sanatc¢i artik iiretimlerini
daha genis bir ¢evreye sergileyebilir duruma gelir. Kapitalizm 6zgilir sanata her ne
kadar yabanci olsa da, sanatin gelismesine de dolayli olarak yardim eder. Sanatginin
tarihsel gelisimi i¢inde vardigi noktalardan biri olan Marksist estetigin etkileri ¢ogu
ornekten kolaylikla karsilasilabilecegi gibi giliniimiizde de gecerliligini siirdiiriir.
Marksist estetik dogrultusunda tiyatro alanindaki ilk ciddi deneyimlerse politik

tiyatro ¢caligmalaridir.

Yirminci yiizyilin tiyatro alanindaki en bariz yonelisi, yazarliktan
yonetmenlige, sahne sanatlari agisindan biitiin yardimct sanat alanlarini da
kapsayacak sekilde, yeni arayislara girismek ve bu g¢abalar1 cesaretle savunmaktir.
Bu yonelisin amaci Birinci Diinya Savasi’nin yarattigi olumsuz sonuglara, biiyiik
yikim ve felaketlere karsi yasamin sakli kalmis giiclerini eyleme gecirmek, bu
eylemlerden hareketle yeni, 6zgiir, esit bir diinya insa etmektir. Gegmisten giiniimiize
kadar kolektif bir sanat olma 6zelligini koruyan tiyatro, daima toplumsal iglevlerini
yerine getirmeye calistigi i¢in iktidarlarin baskisina ugrar. Yirminci yiizyilin ilk
ceyregindeki gelismeler neticesinde bu tartismalara noktayr koymayir amaglayan
Piscator, sanatin ve Ozellikle tiyatro sanatinin biitiiniiyle toplumla beraber
degismesini savunur. Bu degisimin de Marksizm’in ilkeleri dogrultusunda olmasi

gerektigini 6ngoriir.

Erwin Piscator’un yazdigi Politik Tiyatro adli eseri, burjuvazinin ve
aristokratlarin elinde oldugu diisiiniilen Aristotelesgi tiyatro yonelisini elestirerek
yeni bir tiyatro anlayisinin gelismesi i¢in gereken zemini saglamak adina son derece

onemlidir. Piscator, bu calismasini olustururken kendi deneyimlerini goz Oniinde
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bulundurup, tiyatronun dramatik bir kurgu ile degil politik yonelislere sahip olmasi
gerektigini vurgular. Biiytik sirkler, agit-prop kabare topluluklar, is¢i tiyatrolar1 gibi
cesitli alanlardaki deneyimlerini ve sahne teknigini gozlemleyen Piscator, Politik

Tiyatro adli calismasinin hemen basinda halkin yaninda olan tiyatroyu anlatir.

Politik Tiyatro, tiim girisimlerim boyunca aldig1 bi¢cimiyle ne kisisel bir
“bulus” ne de 1918’deki toplumsal gruplagsmanin bir sonucudur. Kokleri
gegen ylizyilin sonlarina kadar uzanir. Gegen yiizyilda burjuva kesiminin
entelektiiel durumunu ya yalnizca varliklariyla ya da tasarimlariyla
etkileyen, onu oldukga degistiren, hatta kismen yok eden giicler ortaya
ciktt. Bu giicler iki yonden geliyordu: Edebiyat ve Proletaryadan.
Boylece bu iki etkin giiclin birlestigi noktada yeni bir kavram, Dogalcilik
ve onunla birlikte yeni bir tiyatro halk i¢in sahne, halk sahnesi dogdu
(Piscator, 1985:67).

Avangard akimlardan etkilenmekle beraber Piscator, bu akimlarin toplumsal
yasamda ciddi bir karsilik bulamadigini fark ederek, kendi tiyatro diisiincesini,
Politik Tiyatroyu gelistirmeye baslar. Piscator tiyatroyu idealist felsefeden kurtarip

Marksist agidan yetkinlesmesi i¢in baglatilan ¢alismalarin nciistidiir.

Her akim kendinden oOnceki akimlardan koklerini aldigi diisiincesinden
hareketle Politik tiyatro da dogalcilik akimindan etkilenir. Piscator’a gore dogalcilik
tiyatroyu politik bir platforma doniistiirmesi agisindan 6nemlidir. Dadaistlerden ve
disavurumculardan da etkilenen Piscator, politik tiyatro diistincesini olustururken

onceligi izleyiciyi politik olarak bilinglendirmeye verir.

Disavurumculugun diisiise gecmesiyle, genellikle “epik tiyatro” olarak
adlandirilan daha militan bir yaklagim yiikseldi. Bu yaklagimin ilk 6nemli
pratisyeni, 1920’dc Proleter Tiyatrosu’yla 1921°den 1924’e¢ kadar da
Merkez Tiyatro’da ¢alistiktan sonra, 1924 ile 1927 arasinda isci
siifindan seyirci i¢in standart oyunlar yapma anlayisinin karsisinda bir
“proleter tiyatrosu” yaratma g¢abasini yiriittigi Volksbiithne’nin bagina
getirilen Erwin Piscator’du (1893-1966). Onun, metinleri propagandaya
cevirmesi o kadar tartisma yaratti ki, Piscator 1927°de istifa ederek
Piscator Tiyatrosu’nu kurdu. Burada 1927-1928 siirecinde, daha sonra
Epik Tiyatro ile birlesecek birgok teknik gelistirdi (Broockett, 2000:538).

Piscator, sanat hayati boyunca kitleleri harekete gecgirmek i¢in galisir. Bu

nedenle Aristoteles¢i anlayisin oyun kurgularinin, kisilestirmelerinin yerine, kitleleri
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etkileme yoOntemleri {lizerinde diislinmeye baglar. Almanya’da aydin ve yazarlarin
tiretemedikleri bir donem olan savas sonrasi yillarda, kimi oyun konularinin gliniin
ihtiyaclarina karsilik veremedigi, icerigi yok edilmis ve suya sabuna dokunmayan
konulardan olustugu agiktir. Piscator’a gore tiyatro politik, ekonomik ve sosyal
sorunlart carpict sekilde gozler Oniine seren, siyasal hayata da yon veren bir islevde
olmasi gerektigi diistincesidir. Politik tiyatro, savasin yillardir yarattigi kaostan bikan
insanlarin, kendilerini ifade etmesine olanak saglar. Marksizm’in daha iyi anlasilmasi
igin kitleleri bilinglendirmek adina tiyatro bir ara¢ olarak kullanilmis ve Piscator

tiyatro diisiincesini soyle tanimlamustir: “Tiyatro bir silahtir” (Sener, 2015: 259).

Tiyatroya yiiklenen politik gorev ile o giine kadar gegerli olan tiyatro
anlayigsinin bi¢imini ve igerigini de degisir. Teknik Ogelerle birlikte zenginlesen
politik tiyatro diisiincesi, sahneye diger yardimei sanat dallarinin eklenmesiyle daha
da giiglenir. Politik tiyatro, her tiirlii olanagi izleyicinin etkilenmesine ve siyasal
farkindalik kazanmasina yoneltir. Silah, tim bilesenleri ile izleyiciyi politik bir

yonde diisiindiirmek i¢in kullanilir.

Piscator’u politik tiyatro ile bulusturan toplumsal kosullardir. Siradan bir
asker olarak katildig1 Birinci Diinya Savasi’nda yasadigi kisisel bir olay da onu bu

bulusmaya zorunlu kilmastir.

(...)Birliklerin ¢ogu yok olmustu ve biz onlarm yerini alacaktik. On
saflara siiriilmeden &nce, tekrar geriye cekilmistik.ikinci ilerleyise
gectigimizde ilk bombalar tepemizde patlamaya basladi.Dagilmamiz ve
siper kazmamiz emredildi. Topraga yapismis, kalbim hizla ¢arparak
digerleri gibi silinglimle kaziyor, hizla topragin igine girmeye
calistyordum. Digerleri basardilar ama ben beceremedim. Cavus
stirlinerek yanima geldi, kiifrederek:
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Cavus  : Devam et Allahin belasi!”

Piscator : Yapamiyorum.

Cavus  : Neden o?

Piscator : Yapamam.

Cavus  : (Alay ederek) : Meslegin ne senin?

Piscator : Oyuncu... Patlayan bombalar arasinda ‘oyuncu’ soziinii ettigim
anda, tim giiclimle ugrastigZim mesle§ime ve sanata olan biitlin
inancim ¢ok komik ¢ok aptalca, muhtesem bicimde yanlis, kisacasi
duruma gore son derece abes, benim, bizim yasantimizla ilgisiz,
caga ve gilinlimiize hi¢ uymayan bir sey olarak goriindii; oyle ki
meslegimden duydugum utang,patlayan bombalardan duydugum
korkudan daha biiytikti (Piscator, 1985: 8).

Erwin Piscator, emperyalist ¢ikarlar ugruna gergeklesen savasa, askerlige,
burjuvaziye, monarsiye ve irk¢iliga tamamen karsiydi. Birinci Diinya Savasi’na
katilmak zorunda kalan ve savasin anlamsizligini fark eden Piscator, somiiriisiiz bir
diinya kurulabilecegine, esitlige, 6zgilirliige, barisa olan inancini her ¢alismasinda 6n
planda tutar. Piscator, gen¢ bir tiyatrocu olarak hayatin acimasizligiyla savas
alaninda tanisir. Savag onu hayatla sanatin iligkisini sorgulamaya iter. Savas sirasinda
yasadig1r bu olay, Piscator’u, burjuvanin gergekleri gérmezden gelen, Aristotelesgi
tiyatro anlayisindan siyirip yeni arayiglara girmesinin nedenidir. Bir zamanlar iyi bir
miizisyen ya da basarili bir oyuncu olma hayalleri kuran Piscator, bu yasanmislikla
sosyalizm 1i¢in miicadele etmeye baslar. Almanya’daki esitsizlikleri, yikima,
adaletsizligi ve yilgimligi ancak politik tiyatro ile asabilece§ine inanip, hayati

boyunca bunu savunur.

Oyun yazarliginin bir duraklama donemine girdigi 1923-1929 yillarinda
tiyatro bireyin bilingalt1 diinyas1 gibi savas alanindan donen askerin barig
ortammna ayak uydurmakta cektigi zorluklar gibi, okul ve ergenlik
doneminin bunalimlar1 gibi, sosyo-politik sorunlara deginen, bu konular1
geleneksel oyun kaliplari i¢inde isleyen bir yeni realizm egilimi goriildii.
Oysa siyasal c¢alkantilar tiyatroyu daha ciddi sorunlara yer vermeye
zorluyordu (Sener, 2015:257).
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Politik tiyatro, Rusya’daki devrimin etkileriyle gesitlenir. Devrim sirasinda
Rusya’da deneyimlenen agit-prop topluluklar, sokak tiyatrolariyla kitlesel gosterilere
doniisiir. Boylece kitleler bilinglenip eyleme gegirilebilmistir. ilk 6nceleri agit-prop
topluluklarla daha sonralar ise “biitiinsel tiyatro” diislincesinden hareketle seyirci ve

sahneyi birlestirmeyi amaglayan Piscator, tiyatro sanatina yeni bir yaklagim getirir.

Sanat sozciigiinii  programimizdan kokiinden kaldirdik, bizim
‘oyunlarimiz’ acil beklentilerimizi yansitiyordu ve ‘politik bir etkinlik’
bicimi olarak gilincel olaylar1 etkilemeyi amagliyordu. Proleterya
Tiyatrosunda temel ilke tiim sanatsal araglarin devrimin hizmetine
sunulmasi; sinif savast disiincesinin  bilingli  vurgulanmast ve
gelistirilmesi olmalidir (Piscator, 1985: 22).

Piscator’a gore insan politik bir varliktir ve onu yasadigi diinyanin giincel
sorunlar1 karsisinda aldigi konum belirler. Piscator bu diisiincesi ile yirminci ylizyilin
en etkili digiinsel anlatimlarindan birini gelistirir. Politik tiyatronun bazi pratikleri
Sovyet Devrimi’nin 6nemli taniklarindan olan Meyerhold ile gergeklesmisti ama
proletarya icin siyasal amacglh tiyatro yapan ve Politik Tiyatro adli eserinde bu
disiinceleri birlestiren Erwin Piscator’dur. Bu eseri ile Piscator Aristotelesgi

dramaturgiyi yadstyarak Marksist diisiincenin dramaturgisini olusturur.

Politik tiyatro, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Piscator onciiliigiinde,
Almanya’da sahnelenen politik oyunlarla baglar. Giindelik yasamda ve siyasal
yapilardaki  degisiklikler, proletaryanin bilinglenerek ayaklanmasi, Sovyet
Devriminin yarattigi heyecan ve umut, politik tiyatronun dogusunu hizlandiran
etmenlerdendir. Birinci Diinya Savasi oncesi filizlenen disavurumculuk diisiincesi,
savag sonrasi bir siire daha devam etmis olmasina ragmen, daha sonra yerini yenilik¢i
sanatgilarin devrimci tiretimlerine birakir. Erwin Piscator, toplumsal olaylara duyarli
olmakla kalmayan, ona yon vermeye niyetlenen, esitsizlik ve adaletsizlige karsi
itirazlarin1 en iist perdeden dile getirmeye calisan devrimci sanatcilart her yoniiyle
etkiler. Toplumsal olaylar1 tarihsel diyalektik materyalist felsefe 1s1ginda agiklayan
Piscator, Alman Komiinist Partisi ve Sovyetler Birligi ile de siirekli goriis alis
verisinde bulunur. Alman Komiinist Partisi, Piscator’un oyunlarmin Berlin
Kongresi’nde sergilenmesi i¢in teklifte bulunmus, sonug olarak kongrede hazirlanan

dev projenin sadece bir boliimiiniin gosterilmesine karar verilir. Oyun, savasin
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basglangicindan Rosa Luxemburg’un o6ldiriilmesine kadar gegen donemi revii
biciminde igler. Gosterinin tamaminda gazetelerden, makalelerden, bildirilerden,
fotograflardan faydalanilir. Bunlar, arsivlerden bulunan belgesel filmlerle
desteklenir. Piscator bu oyundaki film kullaniminin 6nemine 6zellikle dikkat ¢eker
(Piscator, 1985: 15).

Yasadig1 cografyanin sorunlarina ve insan iligkilerine kayitsiz kalmayan
Piscator, olusturdugu tiyatro anlayisina gore eserler sahneleyerek toplumsal olaylara
karst duyarliligim gosterir. Basta Alman Is¢i Sendikalari olmak iizere savasin
olumsuz etkilerini yagayan biitiin toplumsal kesimlerle kurdugu islevsel baglar, onun
tiyatro anlayisinin desteklenmesine yol acar. Alman is¢ilerinin yasadig: sorunlari son
derece iyi gozlemleyen Piscator, bu sorunlar1 yerelden evrensele tagsimayi basarir.
Sovyetler Birligi’nin de destegi ile tiyatro alaninda Oncii olarak Marksizm’in bu

alandaki iiretimlerini gerceklestirir.

Politik tiyatronun dogusuna etki eden Marksizm, 6ncii sanat akimlar1,1917
Bolsevik Devrimi ve savas karsitligidir. Gilindelik yasamdan ve giincel sorunlardan
konularini alan ve bu konular1 Marksist bir bakis agisiyla izleyiciye anlatan Piscator,
gercegi oldugu gibi yansitip, bunu belgelerle de destekler. Boylece izleyici yasadig
olaylar1 yeni ve farkli bir bakis agis1 ile degerlendirip eyleme gegebilecektir. Gergege
dogrudan bagli olan bu tiyatro anlayisi, tiyatroda 6nceden beri tasma gelmis olan
estetik Olciileri ve kaliplar1 degistirerek, izleyici sahnede yasanilan gergekligi farklh
bakis agilar ile karsilastiracaktir. Izleyici gevresindeki her seyi ve giindelik hayatin
acmazlarini, sikismisliklarini, ezilmisliklerini yeniden ve dogru bigimde algilamaya

baslayacaktir.

Piscator, kendinden Onceki sanat akimlarindan da etkilenmis bir siire o
akimlarin onciileri ile ¢calismigsa da Marksist felsefe ile uyusmazlik gosterdigini fark
ettiginde bu 6ncii akimlarla olan bagini kesmistir. Onceleri kisa siire Dadacilara
katilan Piscator, daha sonralari Almanya Komiinist Partisi Orgiitleri ile birlikte
calismalarma baslar. Ozellikle Meyerhold’un tiyatroya sundugu yeniliklerden de
(biyo-mekanik oyunculuk anlayisi) faydalanarak sahne ile seyirci arasindaki

mesafeyi yok etmek i¢in c¢aligmalarma devam eder. Bu calismalar sayesinde
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izleyiciler bireycilikten uzaklasip toplumcu diisiinme bilincine ulagarak

politiklesecektir.

Piscator, tiyatro bi¢cimini ortaya ¢ikartirken, Dadacilarin "sanat higbir sey
degildir" soéziinden hareket ederek sanatin yerine politika kavramini
koymakla ise basladi. Bu diisiincesini de sabirsizca, hemen uygulamaya
giristi. Ona gore sanatin bittigi yerde uyar1 bashiyordu; oysa Piscator,
biitlin yasami boyunca sanattan kopmadi, her baskaldirisinda yeni bir
sanat bi¢imi ile ortaya ¢ikti. Cagin makinelerle saglanan ekonomisini
sahne teknigine uygulayan sanat¢i o doneme degin goriilmemis tiyatro
bicimlerine yoneldi. Bu akilci sahne tekniginin biitiinlenmesinde,
sanat¢inin duygusal yoldan seyirciye yonelmesi de eklenebilir (Nutku,
2000:176).

Politik tiyatro diisiincesinin ortaya ¢ikis nedenlerinden biri burjuva sanat
anlayigina karsi olmaktir. Burjuva sanat anlayisini genelde bireyci oldugu tespitinden
hareketle, olmasi gereken tiyatro anlayisinin toplumcu olmasi gerektigi savunulur.
Savas sonrasi ilgileri politik olaylara yonelen halki etkilemek i¢in partiler tiyatrodan
faydalanir. Onceki tiyatro tecriibelerinden saglanan yenilikler gesitli propaganda
malzemeleri ile birlestirilip seyirciyi etkilemek ve belirli bir hedef dogrultusunda
diistindiiriilmesi amagclanir. Piscator, ‘Berlin Taciri’ adli oyununda oyunlarinda
kalabalik ekiplerle c¢alisir, sahne gerisini oldukc¢a islevsel bir hale doniistiiriir.
Hareketli kuklalar ve karikatiirler, sahnedeki hareketi bantlar arasina serpistirir,
sahne yavas yavas makineler ve sondaj kuleleri ile dolar. O donem ¢ok izleyici ¢eken
oyunlarinda asansorler yardimiyla ileri, geri ve dikey hareket edebilen her diizeyde
oyun alanlariyla o giine kadar hi¢ kullanilmamis degisik bir tasarimi1 denenir. Bu ve
benzeri ¢alismalarda, kurdugu tiyatrolarla gelecegin tiyatrosunun olugmasina biiyiik
katk1 sunan Erwin Piscator agit - prop, epik, politik ve belgesel tiyatro diisiincelerini
de gelistirir (Sener,2015: 264).

Bir politik tiyatro araniyorsa onun izleri daha ¢ok kabarelerde bulunur.
Alman “ekonomik mucizesi” bazi uygunsuzluklar1 bilyiik Olclide
giderdigi icin, sagc1 yada solcu olsun, tiyatro, geligebilecegi bir alanin
yoklugunu c¢ekmektedir; kendine 0Ozgii karakteri kalmamistir. Artik

aydinlar higbir sorumluluk tagimamaktadir. Hazirliksizligin, tesadiiflerin,
telasin c¢ok sayida is yapma merakinin agir bastigi bir “politika”ya
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kendini birakmustir, denilebilir. Eger genelde bugiiniin tiyatrosunun 1920
yillariin tiyatrosuyla ayni ayarda olmadigina iiziiliiniiyorsa bunun sebebi

glinlimiiz tiyatrosunun en Onemli karakteristiginin eyyamcilik olusudur
(Piscator, 1985:9).

Marksist felsefeyi tarihsel ve toplumsal yonleriyle sahnede etkili sekilde
anlatilabilir kilan Piscator, gelistirdigi politik tiyatro diisiincesi ile teknik ve diisiinsel
birgok yenilik sunarak, diyalektik materyalist dramaturginin temelini atar. Konusma
dilinin manti@i dagilarak, goriintii olanaklar1 ¢ogaltilir, ifade bigimleri
cesitlendirilerek o giline kadar edilgen konumlandirilan izleyicinin, tepki koyan, etken

ve etkin bir hale doniistiiriilmesi amaglanir.
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1.4. Politik Tiyatronun Amaci ve Ozellikleri

Politik tiyatronun en belirgin amaci toplumsal sorunlart Marksist bir bakisla
degerlendirmek, emekgilerin haklari konusunda farkindalik yaratmak ve bu sayede
daha 6zgiir, esit bir diinya olusturmaktir. Bunu yaparken egemen tiyatro anlayis: olan
Aristotelesgi tiyatro ile arasina mesafe koyar. Aristotelesci tiyatronun hem bigim hem
de igerik yoniinden insani yilginliga siiriikledigini savunan Piscator, bu anlayisin
yerine daha coskulu, izleyici ve sahne arasindaki tiim duvarlari yikan bir tiyatroyu
Ongoriir. Yirminci yiizyilin baglarindaki gelismeler tiyatro algis1 ve yaklasimi da,
Aristoteles¢i olmayan bir tiyatroya ihtiya¢ duyulmasinmi saglar. Oyundaki her sahne
siyasi igerikten bagimsiz tutulmamali, verilmek istenen 6greti kesin, yalin ve carpici
bir sekilde izleyiciye iletilmelidir. Boylece kitlelerin bilinglenmesi daha g¢abuk
saglanabilecektir. Piscator ve politik tiyatro tecriibeleri, bilimsel tiyatroya Onciiliik

etmesi bakimindan son derece 6nemlidir.

Aristotelesgi olan ve olmayan bu iki dram kavrammin asal
belirleyicilerini ve ayrimlarini koyarken, oldukea biiyiik degisebilirlikleri
bastan varsaymaliyiz. Soyle ki, Aristoteles¢i deyiminden, onun tiim
kurallarina tipatip uygunluk degil, fakat temelde ona yakinlk
anlagilmalidir. Aristoteles¢i olmayan deyimindeyse, ayrintida pek ala yer
yer Aristoteles kuramiyla c¢akisabilen, fakat temelde ona karsit olan
dramaturji diisiiniilmelidir; 6yleyse, Aristotelesc¢i demekle, onun iinlii
(olayda, yerde, zamanda) birlik kurallarna uymaya c¢aligan, yani
olaylarin gidisinde birlik¢i, kesintisiz siireklilik (bu anlamda nedensellik-
kausalite), sahne tekniginde i¢ ice bir girisim ve ayrica "felaketin
digiimii, ¢oziimi" kurallarim  kollayan dramaturjiyi on gormiis
oluyoruz.Aristoteles¢i olmayan devimindense, biitiin bu kurallar
bir yana atan, yani olaylar dizisinin, siirekli, kesintisiz, birlik¢i bir
nedensellik yasas1 gozetmeksizin yer ve zaman iginde serbestge
yayildigi; sahne diizeninin, bir sira gézeten fakat her biri kendi basina da
bir biitlin olan bdliimler tarzinda kuruldugu dramaturjiyi anliyoruz
(Kesting, 2005:18).

1923 yilinda Piscator, Hasek’in yazdigi Aslan Asker Schweyk adli romani
oyunlastirarak, Brecht ile beraber sahnelemeye calisir. Bu oyunun sahnelenmesi
asamasinda Piscator’'un “6zdeslesmeyi” tamamen ortadan kaldiracak enstriimanlari
basartyla kullanmasi (film, slayt, mekanik diizenekler vb..) Brecht’i oldukga etkiler.
Piscator’un agit — prop politik tiyatro anlayisi ile diisiinsel agidan ayrilan Brecht,
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kendi kuramini olusturacak temelleri buradan almistir. “Politik tiyatroda, olay
akisimin  belgelerin  sunumu i¢in stk sik kesilmesi tiyatronun canlandiricilik
ozeliginden ¢cok aktaricilik ozelliginin 6ne ¢ikmasina neden oluyordu. Anlatimin ve
gortintiintin agirlik kazandigi bu tiyatro bigimi epik tiyatro tiriiniin olusmasini

sagladr” (Karabulut, 2014:115).

Savag sonrast Almanya’da tiyatrodan beklentiler degismistir. Tiyatronun
amaci, anlatim yontemi, igerigi ve sahneleme teknikleri, dil ve goriintii iligkisini
kapsayan cesitli calismalar yapilmistir. Oyle ki artik biitiin amag izleyiciyi etkilemek,
izleyiciyi mesajin igine dahil etmektir. Piscator’un ongordiigii Politik tiyatro bu
gorev anlayisina gore sekillenmistir. Piscator, toplumsal sorunlarin ger¢ek ve dogru
sekilde aktarabilmek icin belgelerden de yararlanmis boylece belgesel tiyatro
tiretiminin de onciisti olmustur. Sadece doga bilimlerini degil toplum bilimlerini de
kapsayan politik tiyatro, tiyatro sanatimn da ivme kazanarak ilerlemesi ve

cesitlenmesi agisindan son derece onemlidir” (Sener, 2015: 255).

Politik tiyatro siyasal bir zeminden hareket ettigi icin haksizliklar,
adaletsizlikler, hayatin her alanina niifuz etmis kapitalizmin tiim olumsuzluklarini
konu edinmekle kalmaz, belgelerle de destekleyip bu olumsuzluklara karsi miicadele

eder.

Gergekei tiyatronun bilimsellik cabasi seyirciyi dogru bilgi ile ikna
ediyor, ayrica sahnede yaratilan illizyon, seyircinin sahne ile
Ozdeslesmesini ve ona igten inanmasini sagliyordu. Piscator’ un siyasal
tiyatrosunda ise dogrudan gercekler sunuldu. Seyirci kendisinden
saklanmis olan, ya da gormeye alisitk olmadigi gergekleri belgelere
bakarak taniyor, belgelere inaniyordu. Piscator’ un tiyatrosunda belgeler,
filmle, hoparlorden verilen konusmalarla, fotograflarla, istatistik
bilgilerle sunuluyordu. Belgelerin sunulusunda goriinti agirhik
kazanmigti. Olay akis1 sik sik kesilerek belgeler gosteriliyor, boylece
tiyatro bir hareketi canlandirma sanati degil, olguyu bildirme sanati
oluyordu (Sener, 2015:261).

Politik tiyatroda izleyiciyi etkilemek igin kullanilan ve bu anlamda bir arag
olarak islev goren propaganda onemlidir. Bu nedenle oyunlarin sahnelenmesinde
kimi degisiklikler yapilmast zorunlulugu dogar. Bu degisikliklerin basinda sahne

arkasi araglarin farkli sekilde kullanilmasi gelmektedir. Ses, 151k ve dekor iizerinde
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cesitli cesur denemeler yapilarak izleyiciyi etkilemek icin caligilmistir. Goriintiideki
degisikliklerle yetinilmeyip izleyici ve sahneyi birlestirecek, biitlinlestirecek sahne
mimarhig1 i¢in de denemeler yapilmistir. Onceden de degindigimiz gibi Piscator dncii
sanat akimlarindan oldukca etkilenir. Bir siire dadacilarla birlikte olan Piscator
fiitiiristlerden de beslenir. Fiitiirizm yirminci yiizy1l baslarinda daha c¢ok Italya ve
Rusya’da gecmisciligin reddi ve c¢agdas diinyanin anahtar kavramlarindan
(dinamizm, hiz, makinelesme vb.) benimsenmesine dayanan edebiyat ve sanat

akimidir (Biiyiik Lourruse,7.cilt:4339).

Fiitiirizm akimindan da etkilenen Piscator, teknigin tiim olanaklarindan
sahnede faydalanmistir. Tiyatroda projeksiyon yontemiyle filmi kullanan
ilk sanat¢1 Piscator'dur. Yiiriiyen bant, doner sahne, dia gosterileri vb.
teknik donatimlar, seyirci lizerinde carpict etki yaratmak ve sahnede
sergilenen olaylarin geri planindaki toplumsal baglami agiga ¢ikarmaktir
(Oziiaydin, 2006: 64).

Politik tiyatro uygulayicilar1 anlatimin basit, oyun yapisinin sadeligi
sayesinde, izleyicilerin duygular1 iizerinde net ve carpict bir etki yaratmayi
amaglarlar. Denilebilir ki burjuva sanatinin eglence anlayisinin yerine politik tiyatro,
politik propaganda ve egitimi yerlestirir. Piscator i¢in 6nemli olan sosyolojik ve
tarihsel agidan 6nemli olan olaylar1 politik olarak kavranabilir hale getirmek igin
tiyatro yapmaktir. Cesitli sahneleme denemelerinden yola c¢ikarak siyasal ve
ekonomik olaylarla iligki kurmayi basaran Piscator, Marksist anlayisla oyun
sahnelemeyi ilke edinmis, “biitiin bir ¢evreyi olaya katarak c¢ergeve sahneyi
parcalamaya zorlayan belli bir diinya goriisiinden yola ¢ikarak kullanildiklarinda,
sahneleme amaglarina uygun diisebilirler” (Karabulut, 2014:115) der. Aksine bir

kullanimin yalnizca artistik bir numaradan 6teye gidemeyecegini belirtir.

Tiyatronun kosullandig1 geleneksel estetik 6lgiilerin, kliselerin, tiyatrosal
tavirlarin tiyatroya 0zgii diislemenin tiimiiyle kaldirilmast ve giincel
olanin dogrudan sahnede yasanmasi, seyircinin bu gergeklere ve
gerceklerin kaynagi olan kendi ¢evresine yeni bir gozle bakmasini her
seyi yeniden ve en dogru bicimde algilanmasin1 saglayacakti. Boylece
tiyatroda bir kez daha g¢evre Ogesi sahneye getiriliyor, fakat gergekci
akimda oldugu gibi bir arka plan, bir ortam olarak degil, islevsel bir 6ge
olarak kullaniliyordu (Sener, 2015:260).

49



Piscator, tiyatronun degisik tilkelerdeki sahneleme tekniklerine de yer vererek
kendi tiyatro anlayisini olusturur. Zaman zaman golge oyunlarinin, pandomimin,
sinema perdesinin propagandaya yonelik islevsel kullanilisi, teknolojik aletlerle ile
tiyatrosunun kurdugu bag, onu uzun soluklu kilar. Yeni diisiincelerin yesermesi i¢in

saglam bir zemin olusturma islevini de yerine getirir.

Birinci Diinya Savasi sonrasinin deneyci, politik tiyatrosu geleneksel
iletisim yOntemini asabilmek icin yeni kaynaklar aradi. Uzak Dogu
tiyatrosunun  gostermeci big¢iminden, ortagag misterlerinin es
goriiniimlii (simultane) sahne diizenlemesinden, Elizabeth Doénemi
tiyatrosunun yontemlerinden, Avusturya, Bavyera halk oyunlarindan,
olay akisini hizlandiran; zaman ve mekan siirlarini kaldiran sinema
tekniginden, ¢agdas yasamin makinelesmis insanin1 simgeleyen
Charlie Chaplin filmlerinden, sirk soytarilarinin tekniklerinden, on
dokuzuncu yiizyll miizikholiiniin eglendirme yontemlerinden
yararlanildi. Oyunun yazili metni Onemini 1iyice Yyitirmekte,
konusmalar ¢ok kisa climleciklerden olusmakta, konusmalarin yerini
hareket almaktaydi (Sener, 2015:258).

Politik tiyatro, tiyatroya siyasal bir gorev verir. Bu gorev, is¢i sinifinin haklari
konusunda farkindalik gelistirmektir. Tiyatroya siyasal bir gérev verilmesi islenecek
konunun giincel olaylar olmasini zorunlu kilmistir. Giincel konular belgelerle
desteklenerek inandiriciligr arttirlmali  bdylece izleyici egitilmelidir. Sadece
belgelerle degil filmle ve hoparlorlerden verilen konusmalarla, fotograflar ve
projeksiyonla, istatistiki verilerle de bu desteklenmelidir. Olaylarin akisi sik sik
bunlarla kesilip izleyici ikna edilmelidir. O giine kadar tiyatroda kimsenin
yararlanmadigi doner sahne, yliriiyen bant, es zamanl (simultane) sahne bi¢imleri
politik tiyatro ile kullanilmigtir. Durmadan denenen ve gelisen bu teknikler seyirciyi
elestirmeye, yargilamaya, bilmeye ve 6grenmeye agik olmaya yoneltir. Politik tiyatro
toplumsal iliskileri ve politik olaylar1 betimleyerek sahnelenmesinin pratiklerini
igerir.

Meyerhold (1874-1940) gibi Piscator’un da yalnizca politik propaganda
ile yetinmeyip gosterilerinin sanatsal bi¢imini de gelistirmeye calistigi
Proleterya Tiyatrosu, polisin bu tiyatronun ruhsatini, sanatsal olmadigi
gerekcesiyle yenilememsi lizerine 1921°de kapandiginda 4-5 bin iiyesi
vardi. Bundan sonra Piscator, Alman Komiinist Partisi ile iligskilerini
koparmadan Jose Rehfish ile birlikte burjuva tiyatrosu goriiniimii olan

Volksbiihne(halk sahnesi)’ye tepki olarak proleter bir Volksbiihne
yaratmak amaciyla Merkez tiyatrosunu kurdu (Piscator,1985: 17).
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Politik tiyatronun bir diger amaci da emekgi ve isgiler igin tiyatro yapmak
kadar, ig¢i ve emekgilerin de bu tiyatroya katki saglamasinin kosullarini yaratmaktir.
Oyuncu kadrolar1 profesyonel oyunculardan ¢ok iscilerden olusur. Iscilerden olusan
bir kurul da oyunlarin repertuarini belirleyerek, propaganda agisindan amaglarinin ne
Olgiide gergeklestigini ya da gergeklesmedigini sorgulardi. Bu repertuarin dikkat
ettigi noktalar oyunlarin agik ve net anlasilir olmasidir. Sanatla ¢ok yakin iliski
kuramayan is¢i siifina sunulan oyunlarin dogru anlasilabilmesi i¢in ilginin stirekli
kilinmas1 gerekir. Konular yalin bir dille islenmeli, giildiirii 6gelerinden
yararlanilmali, akrobasiye yer verilmeli ve sahnenin tiim mekanik donanimlarindan
faydalanilmasi, istenilen etkinin daha c¢abuk elde edilmesi i¢in Onemlidir. Oyun
kisileri derinlikli karakterlerden degil kalin ¢izgilere sahip, karikatiirize edilebilmeye
elverigli sekilde yapilandirilir. Konugmalardan, dilin ustaca kullanimlarindan ¢ok
goriintlisel anlatima meyledilmesi izleyiciyi daha kolay ikna etmek agisindan gerekli
goriiliir. Piscator, politik tiyatro adli ¢alismasinin kapsamini kitabinda var olan

asagidaki diistincesi ile ifade eder.

Tiyatro ayni anda hem eglendirici hem de egitici nasil olabilir? Onu
zihinsel uyusturucu trafiginin elinden kurtarip, bir yanilsamalar fuari
olmak yerine, gercek deneyimler Ongodren bir alan haline nasil
getirebiliriz? Su 6zgiirliikkten yoksun, bilgisiz ¢agimiz insanina, 6zgiirliige
ve bilgiye susamishigiyla ezilmis ve kahraman insana, su korkung ve
muhtesem ylizyilimizin hor goriilmiis, aldatilmisg, yaratici, degisebilen ve
degistirebilen insanina nasil bir tiyatro sunulmalidir ki, ona diinyasinin
efendisi olmasinda yardimci olunabilsin (Piscator, 1985: 42).

Piscator, Aristoteles’ten beri gelen aligkanliklari gerek bigim gerekse teknik
olarak degistirmis yeni katkilarla da igerigini zenginlestirmistir. Ayrica Piscator,
politik tiyatro diislincesi ile tiyatroda ¢igir agilmasini saglar. Daha esit ve adil bir
yasamin miimkiin olduguna inanan insanlarin taleplerini tiyatro sahnesinden
aktarmay1 basarir. Politik tiyatronun toplumcu gercekg¢ilige ickin bir iiretim oldugu
diisiincesinden hareketle, gerek diisiinsel gerekse barmdirdigi 6zellikler agisindan
ortiistiigi goriiliir. Toplumcu gergekgiligin sanat alaninda kendini iyiden lyiye
hissettirdigi donemlerdeki toplumsal kaygilarla politik tiyatronun iiretimleri arasinda

paralellik kurmak miimkiindiir. Politik tiyatro, toplumlarin i¢inde bulundugu durumu
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daha esitlik¢i bir sisteme tasimak icin eyleme gecirmeye calisirken toplumcu

gercekeiligin felsefi gegcmisi yadsiyamaz.

Politik tiyatro diisiincesine gore tiyatro propaganda icin bir aractir.
Propaganda da kitleleri yonlendirmek i¢in kullanilan bir yontemdir. Politik
tiyatronun Ozelliklerinden olan propagandanin islevsel olmasi belgelerle
desteklenmesini gerektirir. Belgelerin oyunun akisinin kesilerek siklikla kullaniimasi
oyuna yabancilagtirmayr dogurur. Bu epik diyalektik tiyatronun o&zelliklerinden
birisidir. Politik tiyatro her ne kadar epik tiirde sayilmasa da epik tiyatronun
tekniklerinin gelismesine kaynaklik eder. Politik tiyatroda tekrarlar siklikla kullanilir.
Bu anlatilan olayin hafizalara iyice yerlesmesini saglar. Giindelik hayatta siklikla

karsilasilan sorunlarin karsisina bir ¢6ziim olarak ¢ikarilabilir.

Politik tiyatronun olmazsa olmaz unsurlarindan bir tanesi de anlatilan
konunun mutlaka belgelere dayandirilmasidir. Bu belgelerin tarihsel degeri ve 6nemi
olmalidir ki Kkitleleri anlatilan gergege inandirmak ic¢in kullanilabilsin. Bunu
saglamak i¢in politik tiyatro inandiriciligl arttiracak araglart sahneye almustir.
Piscator’ un sahneye sinema perdesini eklemesi bu g¢abanin bir sonucudur.
Teknolojik gelismelerin sahne mekanigine dogrudan dahil edilmesiyle amaglanan

izleyiciye dogrulart aktarma gorevi, iglevsel olarak yerine getirilir.

Siyasal amagli tiyatroda sinema, projeksiyon, hoparlor gibi yan anlatim
araglariin  kullanilmasi, es goOriinimlii sahneler yapilmasi, doner
sahneden, doner banttan yararlanilmasi, sahne mekanizmasinin 6nemini
artirmistir. Sahneler, akrobatik hareketler, dia gosterileri, birbirine
baglanmakta, film bu sahnelere esglidim saglayacak big¢imde
kullanilmaktadir. Hareketli basamaklar, rampalar sahne devinimini
hizlandirir. Teknik yenilik ve hareket, bu tiyatronun ayirict 6zelligi
olmustur. Bu konuda durmadan deneyler yapilmakta, yeni diizenlemeler
denenmektedir (Sener, 2015:262).

Politik tiyatro, etkisini izleyiciler iizerinde test eder. Izleyicinin reaksiyonuna
gore oyunlar ya devam ediyor ya da repertuardan kaldirilir. Tiyatronun elindeki
biitiin olanaklarin islevsel kullanilmasinin tek nedeni izleyicinin etkilenmesidir.
Politik tiyatro i¢in mesajin direkt, hizli, g¢arpict ve sarsici olarak izleyiciye

aktarilmas1 6nemlidir. Bu duyarlilik ve bilingle iireten Piscator metinlerde yalinliga
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onem verir. Aristoteles¢i mantikta iiretilen eserlerde metin, karakterizasyon agirlikli
bir konuma sahipken politik ve epik tiirde metnin bu anlamda agirligini yitirdigi
sOylenebilir. Onun yerine eylem ve c¢esitli gorsel araglar geger. Dolayisiyla
metinlerde islenen kisilestirme de degisir. Onceki metinlerde yasadiklar1 nedeniyle
degisim doniislime ugrayan uzun soluklu karakterler yerine daha karikatiirize ve
yalin kigiler alir. Elbette 6nceki metinlerde islenen yer yer siirsel olarak da kullanilan
dil de degisir. Bu karikatiirize tipler yalin, ¢arpict ve daha etkili konusturulmus bu
konusmalar diger sahne teknikleriyle desteklenir. Siyah beyaz kadar net ayrimlar
olan ve psikolojik derinligi olmayan bu kisilerin kullanildig1 politik tiyatroda
iletilmek istenen mesaj dogrultusunda hem kisiler hem de dil abartidan yararlanilarak

aktarilir. Tekrarlara 6nem verilir.

Piscator, tiyatronun kitleleri etkileyebilmek i¢in kolay anlagilir olmasini,
sahne ve salon arasindaki sinirlarin ortadan kaldirilmasini savunmus, bu
amagla oyun kisilerini kalin c¢izgilerden olusturmus, psikolojik
anlatimdan uzak durmus, dilin islevini en aza indirgemis, olay orgiisiinii
yalinlagtirmig, gorsellikten ise alabildigine yararlanmistir. Cerceve
sahneyi reddetmistir. Piscator'a gore, oynanacak her oyun igin tiyatronun
yapist yeniden diizenlenmelidir. Gorsellik, seyirciyi daha kolay etki
altina alabilmektedir. Piscator, renk, 151k, ses ve sahne mekanizmalarinin
hizli devinimi ile bu stirekliligi yaratmistir. Oyuncu bu hareketli diizene,
akrobasi ile ayak uydurur. Gorsellik sayesinde, seyircinin ilgisi siirekli
uyanik tutulur. Piscator, tiyatroyu bir ara¢ olarak gormektedir.
Tiyatronun bir propaganda araci olmasi, tim anlatim olanaklarinin
seyirciyi etkileyecek sekilde diizenlenmesini gerektirmistir. Piscator,
siyasal propagandanin en gii¢lii etkisinin, sanatsal bicimlendirme yoluyla
gerceklesecegini diisiiniir (Oziiaydin, 2006:65).

Politik tiyatro diisiincesi yasam ile oyun arasindaki ayrimi yok ederek
tiyatronun propaganda araci olmasini Ongoriir. Tiyatroya eklenen diger unsurlarla
izleyicinin etkilenmesi hatta tiyatronun biitiiniiyle bu amaca yonelmesi igin

calismalar yapilmstir.
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Bu gelisim sahne tekniginin, sahne arkasi mekanizmasinin, 1siklama
sistemlerinin yeni ve degisik bi¢imlerde kullanilmasini gerektirmis, bu
alanda cesur deneyler yapilmasini saglamistir. Siyasal amacl tiyatroda
yazar ve yazili metin onemini yitirmekte, goriintii ile etkileme egilimi
yayginlik kazanmaktadir. Yirminci yiizyllda deneysel caligmalar,
goriintliden sonra sahne mimarhigini da i¢ine alacak bi¢imde
gelistirilmekte, sahne ile seyirciyi bitiinlestirecek yap1 bigimleri
aranmaktadir (Sener, 2015:264).

Sinema perdesinin tiyatro sahnesine ¢ikmasinin saglanmasi anlatilan olayin
gorsellerle de desteklenerek carpici etkinin ¢cogalmasini saglar. Alisilagelen tiyatro
anlayisindaki gibi ¢ok boyutlu karakterler politik tiyatroda goriilmez. Kisiler daha
yalin birakilirken goriintiiye ve olaya dikkat cekilir. Bu hizli ve etkili anlatim
olanaklarin1 doguran bir gerekliliktir. izleyici oyun kisinin yonelislerini, istek ve
arzularim1 diisiinmez. Olayin sonucuna odaklanir. Denilebilir ki politik tiyatro

canlandirma sanat1 degil olgunun 6gretisidir.

Politik tiyatro, gorev anlayisina gore gelisir. Toplumsal diizendeki
bozukluklar1 ve sorunlarin ¢oziimii icin izleyiciyi eyleme ge¢irmek gibi bir gorevi
vardir. Bu gorev anlayis1 geregi garpici olmak igin teknolojik her tiirlii imkan sahne
tizerine c¢ikarilir. Politik tiyatronun gorev anlayist geregi, kaynaklarindan halk
tiyatrolari, pandomim gdsterileri, belgeler, hoparlorlerin sahneye alinmasi, doner
sahneler, bir biitiin olarak tiyatro binasi tek bir amaca hizmet eder. Bu amag
insanlarin Marksist Ogretiler dogrultusunda bilinglenmesi ve egemen kapitalist

ekonomik sistemin yarattigr olumsuzluklarin ortadan kaldirilmasidir.

Ayni1 dogrultuda gelisim gosteren toplumcu gercekeilik diisiincesine de
deginmek gerekir. Cilinkii toplumcu gercekci anlayis sanat¢iyr toplumsal bir varlik
olara kabul eder ve sanatcinin iiriinii de toplumsal bir iiriindiir. Her sanat¢1 yasadig:
zamana ve toplumun dinamiklerine karsit sorumludur. Sanat¢i i¢inde bulundugu

toplumun sorunlarini estetik bir bakisla topluma sunar.

Marksizm’e gore toplumlar sinifli yapilara sahiptir. Simiflar arasindaki
catisma dogal olarak sanat iirlinlerine yansir. Bu yaklasimin tarihsel siirecini ikiye
ayirmak miimkiindiir. Bu ayrimi1 1934°¢ kadar olan birinci donem ve toplumcu

gercekeilik kuramimin kabul edildigi 1934’ten sonraki ikinci donem olarak
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degerlendirebiliriz. Marks, Engels ve Plehanov gibi diistiniirlerin, sanat eserleri ile
ekonomik yap1 arasindaki iliskiyi arastirdiklar1 birinci donem ve sanat anlayisinin
Sovyetlerde resmi bir nitelik kazanarak toplumcu gergekgilik adini aldigi ikinci
donem olarak ayirmak kuramcilar tarafindan da kabul goriir. Toplumcu gercekeilik
diistincesi ilk kez 23 Mayis 1932°de Sovyetler Birligi Literaturnaya Gazyetta
(Edebiyat Gazetesi)’nde yazar Gronsky tarafindan kullanilir. Daha sonra 1934
Sovyet Yazarlar Kongresinde Jdanov, Gorki ve Lunagarski’ nin katkilartyla
gelistirilerek Sovyetler Birliginin resmi edebiyat goriisii olarak kabul edilir. Jdanov,
Stalin’in insan ruhunun mimarlari olarak tanimladigi yazarlarin, toplumcu
gercekeilik goriisiine gore ne anlama geldigini, yazarlarin sorumluluklarinin neler

oldugunu detaylica tartisir.

Bu, her seyden once sanat eserlerinde hayati ger¢ege uygun bir bicimde
yansitabilmek; duragan ve cansiz bir bigimde ya da yalnizca ‘nesnel
gerceklik’ biciminde degil de, devrimci gelismesi i¢cinde yansitabilmek
amactyla hayat: tammak demektir. iste burada, gercegi ve somut tarihsel
nitelikteki sanatsal yansitmayi, emekgilerin sosyalizm ruhuyla
egitilmeleri ve ideolojik doOniistimlerinin saglanmasi  goreviyle
birlestirmek gerekir.Sosyalist gergekg¢ilik adin1 verdigimiz edebiyat ve
edebiyat elestirisi yontemi budur (Ozgelebi, 2006 :217 ) .

Toplumcu gergekeilik, kapitalizminin insan dogast iizerindeki yikimini
elestirir ve sanat¢inin hem kendisini hem de eserleriyle toplumu doniistiirmesini;
esitlik¢i ve 0zgiir bir diinya yaratilmasi i¢in sanatin islevinin altin1 ¢izer. Bu akim
sanatin ne oldugu sorusundan ¢ok, ne olmas1 gerektigi lizerinde durur. Toplumcu
gercekeilige gore sanat da bilim gibi bize bilgi saglar, dis diinyay1 yansitir. Bilimin
soyutlama ile yansittigi bilgiyi sanat, somutlastirarak yansitir. Sanat eseri
gerceklikteki biitlin ayrintilart almaz, ama somut olarak yansitacagi gergekligin
belirleyicilerini yani esas Ozelliklerini alir. Bunlar gergek diinyada daginik
durumdayken sanat eserinde se¢ilmis ve yogunlastirilmistir. Toplumsal gergekeilige
gore toplum yiiz yillardan beri degisik asamalardan ge¢mistir. Toplum tarihi i¢inde
kolelikten, feodalizme, feodalizmden de kapitalizme kaymistir. Bu nedenle toplumsal

gercekeilik su an var olan gercekligi degil, bunun nereye gittigini bilmektir.
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Marks’in  materyalist diyalektiginin temelinde, toplumdaki c¢eliskinin
kaynagmn iiretim giigleri oldugu fikri vardir. Uretim giicleri ile iiretim araglarim
ellerinde bulunduranlar arasindaki celigki tarihsel siireci meydana getirmis ve
toplumdaki bu ¢eliski smifli yapiy1 ortaya ¢ikarmistir. Marks ve Engels toplumun
degismesiyle beraber sanat eserinin igeriginin de degistigi ve edebi eserlerin
ideolojik miicadelenin énemli bir parcast oldugu goriisiinii savunmuslardir (Basboga

2017: 25).

Toplumcu gergekligin ne oldugu ve ne olmasi gerektigine dair diislinceler
giinlimiizde de tartisilir. Toplumcu gergekei akim, edebiyat ve yazin alaninda en iist
diizeyde kendini hissettirmistir. Marksizm’in 6nde gelen diisiiniirlerinden Macar

filozof ve edebiyat bilimcisi G. Lukacs’a gore ise toplumcu gergekgilik

“ somut bir perspektife dayanir, toplumu kuracak insani bulup ¢ikarma
gorevini goriir. Toplumcu gergekgilik, kendini gelecegi kurmaya adamis
olan ve bir biitlin olarak bu 6zelliklerle belirlenmis olan insani i¢cerden
yansitma iddiasindadir. Gergek bir durumdan ¢ok bir olabilirlik olan
toplumcu gercekeilik sadece Marksizm’in 6grenilmesiyle kotarilabilecek
bir sey degildir. Toplumcu gergekeilik sosyal hayati yansitmakla kalmaz
ayn1 zamanda onu doniistiirmek ister. Amagc, hayata ve olaylara miidahale
etmek, bunlar1 devrimei bir tavirla yeniden ve ileriye dogru yorumlamak,
toplumu degistirerek doniistiirmektir (Bagboga 2017: 27).

Bu akimin bir diger o6zelligi ise edebiyatta 6zel miilkiyet i¢giidiisiiniin 6n
plana ¢ikma istegini onlemek ve bu istegin insanlar1 nasil bencil ve igten pazarlikli
hale getirdigi bircok yoniiyle ortaya koymaktir. Toplumcu gercekeilik, hayatin her
alanindaki smifsal catigmalar1 gostermektedir. Bu ¢atismalar zaman zaman dramatik
bir seyir izlemekle beraber daha yasanir ve etkin, yaratici ve yapict bir diinya
yaratmanin Oziinii ortaya koyan ilkelerdir. Baska bir deyisle toplumcu sanatci
bliylime siirecinde olan toplumcu diizenle kendi arasinda koklii bir 6zdeslik kurar;
sanatcilar ve yazarlar, insanin gelisme ve yaratma yeteneginin sinirsiz olduguna
inanir. Toplumcu sanatin isi yarmin bugilinden dogmasint biitiin sorunlar1 ile ele

almaktir (Fischer,1995: 303).
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Boylece sanat, toplumsal varligin insan bilincindeki bir yansima bigimi
oldugunu goriiriiz. Tipki bilim gibi sanat da, toplumun diinya igin diisiincelerini
bicimlendirdigi bir diistincedir ki, ne kadar hayal {iriinii olursa olsunlar bu iiretimlerin
kaynagini, toplumun maddi altyapisi, yasam sartlar1 belirler. Toplumsal biling bigimi
olarak sanat, insan bilinci ile ayn1 yasalarla karsilasir. Marksist estetik¢i Hans Koch’a
gore “Sanat, Gergekligi ozel bir yansitma bigimidir. Bu soz, materyalist yansitma
teorisi anlaminda tartismasiz dogrudur. Bu teoriye gore gergeklik onde gelir, onun

yansimast, onun taklidi ise bundan sonra gelmektedir” (Tunali, 2010: 57).

Toplumcu gergekeilik ¢ok ciddi tarihsel deneyimlerin ve Marksist felsefenin
Ogretilerine dayanan, toplumu aydinlatma ve bilinglendirme goérevini iistlenen
sanatsal ilerlemedir. Kapitalizmin insanin umutlarini, yasama sevincini yok etmesine
ve savaglarin insanlik dis1 pazarliklarina karsi bir diinyanin miimkiin oldugunu etkili
dille anlatan akimdir. Etkisini tiim diinyadaki yazin hayatinda gosteren toplumcu
gercekeilik Ozellikle tiyatro alaninda giiglii yasanmistir. Toplumcu gergeklik akima,
edebiyat1 yaratildig: tarihsel ve toplumsal kosullar iginde inceler. Ayn1 zamanda
kendi tarihsel ve toplumsal kosullarinin da bilincindedir. insan diisiincesini anlamay1
ugras edinen, boylece gecmisi ve gelecegi daha derinlemesine kavramay1 amaclayan,
ayn1 zamanda da inceledigi eserin estetik degerini ortaya koymaya calisan genis
kapsamli ¢oziimlemeler biitiinlidiir. Tarihsel maddeci bakis agisini benimseyen bu
yontem, eserin yazildig1r ve yazarin yasadigl c¢ag ile eser ve yazari arasindaki bagi
ortaya cikarirken, yazarla eserini toplumsal ve kiiltiirel cevreden soyutlamayip, onlari
cevreyle olan diyalektik iligkileri i¢inde inceleyip degerlendirir. Boylece onlarin

cevreden neler alip ¢cevreye neler verdiklerini belirler.

Sanatin her alaninda kendini var eden toplumcu gercek¢i anlayis, tiyatro
alaninda da kendini gostererek tiim diinyada oldukga etkili eserlerin iiretilmesine
kaynaklik eder. Ulkemizde de bu alanda ¢alisma yapan bir¢ok aydin ve sanatgi
bulunur. Sabahattin Ali, Kemal Tahir, Orhan Kemal, Aziz Nesin, Yasar Kemal, Fakir
Baykurt gibi isimler bu tiirde eser iireten yazarlarimizdandir. Yirminci yiizyilin en
Ozel iiretimlerini yapan Nazim Hikmet’ de bu isimlerden biridir. Yasami ve insan
sevgisini barbarligin karsisinda konumlandirmay1 basaran Nazim Hikmet eserlerinin

yani sira hayat1 yasayisiyla da giinlimiiz insanini etkilemeyi basarir.
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II. BOLUM

NAZIM HIKMET OYUNLARINDA POLITIiK
TIYATRONUN ETKILERIi

2.1. Nazim Hikmet’in Tiyatro Anlayis

Toplumcu gergekeiligin lilkemizdeki Oncii yazarlarindan biri olan Nazim
Hikmet, tiyatrosunda giindelik hayatin dertlerini isler. Yasadigi cagin sosyal,
ekonomik ve siyasal ¢ikmazlarini ustaca gozlemleyerek eserlerine yansitir. O, sanat
anlayis1 geregi egemenlerin, karsisinda ezilen insanin hirslarini, hakl taleplerini ve
bu taleplerin nasil elde edebilecegine dair fikirleri kimi zaman karakterlerin
yikimiyla kimi zaman da izleyiciyi umutla donatacak sonlarla gdstermeyi basarir.
Tiirkiye’de yasadigt donemde kapitalizmin c¢arklart arasinda ezilen is¢i sinifinin
sorunlarina karsi sosyalizmin gii¢lii bir segenek oldugunu anlatir. Sosyalizmin ilk
pratiklerinin yasandigi Sovyetler Birliginde ise sanatim1 sinirlandirmaya ¢alisan
egemen biirokrasiye karsi Ozgiirlik miicadelesini anlattigi i¢in ¢ogu zaman bu
cabalarindan dolay1 tepkiyle karsilanir. Emperyalizme karsi miicadele veren,
Kurtulus Savasi’ndan zaferle c¢ikan bir iilkenin fakir insaninin emeginin,
emperyalizmin yerli isbirlik¢ileri tarafindan meta haline getirilerek satilmasim
evrensel temalarla isleyerek gelecege aktarir. Insanlarin arasindaki smnifsal
farkliliklarin, agklarin, sohret tutkusunun, para kazanmayla gelecek sayginligin,
iktidar hirsinin nelere mal olabileceginin agik gostergelerini sergiledigi oyunlartyla
gerek evrensel gerekse yerel agidan birgok toplumsal sorunu ayrintilariyla gosterir.
Oyunlarindaki mesajlar direkt olarak izleyiciye aktarilmaz, kisilerin arasindaki
diyaloglar ve iliski dengeleri ustaca kurgulanir. Genellikle kalabalik kadrolari
barindiran eserlerinde kisiler, ait olduklar1 cografyaya, sahip olduklar1 toplumsal
statliye, cinsiyetlerine, inaniglarina gore ele aliir. Psikolojik derinligin her ana
karakterde bariz goriilmesi, Nazzim Hikmet’in Anadolu insanina duydugu hayranligin
ve listlin gozlem yeteneginin sonucudur.

Yeni bi¢imleri denemekten de geri durmayan Nazim Hikmet, eserlerinde epik
sayilabilecek denemeleri de yapar. Anlaticilarin, metnin epizotlarla ilerlemesinin, yer

yer sinema perdesinin kullanilmasinin, miizigin, dekorun islevsel kullanilmasinin
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hatta kendisinin de metne dahil olacak sekilde iirettigi ¢esitli eserleri, kendinden

sonra gelen yazarlar i¢in 6nemli kaynaklar1 olusturur.

Nazim Hikmet, gengliginden vefat ettigi 1963 yilina kadar tiyatroya daima
ilgilidir, c¢ilinkii tiyatro sayesinde dislindiiklerini aktarabilecek, genis insan
kitleleriyle bulusabilecek ¢ok boyutlu olan bu ortami kesfeder. 1962 yilinda kaleme
aldigi Oyunlarim Ustiine adli degerlendirmesinde ilk tiyatro deneyiminin siinnet
diigiiniindeki Hacivat ve Karagdéz gosterisi oldugundan ve saskinligini
gizleyemediginden bahseder. Tiyatroya olan ilgisi giinden giine artan Nazim
Hikmet’i izledigi bir oyuncu derinden etkiler. Eliza Benemeciyan adindaki oyuncuyu
kendi yazdigi bir oyunda oynatmak istese de bu sadece bir diisiince olarak kalir
(Onay, 1996: 10). Ilk eseri Ocakbas1’y1 sembolik anlatimi baskin, siirsel dille kaleme
alir. 1920 senesinde kaleme alan oyun tek perdedir. (Hikmet, 1991: 8). Nazim
Hikmet, yazin diinyasina adim attig1 andan vefat edene kadar tiyatroya ilgisi gittikge
artar. Tiyatro arastirmalar1 yapar ve cesitli temsilleri izleyerek, kendini ifade

edebilecek hareketli bir ortam olarak degerlendirdigi tiyatroya yakinlasir.

Sovyet arastirmact Antonina Svercevskaya Nazim’i ‘tiyatro hastast’
olarak nitelemis, onun tiyatroyu gerekli buldugunu, olabildigince siklikla
tiyatroya gitmek gerektigini her defasinda tekrar ettigini, tiyatronun
kisinin diinya goriisiinii olusturduguna, seyircileri pek onemli sorulara
yanit vermeye zorladigina,meraklarin1 gelistirdigine, kiiltlir olusumlarina
katkida bulunduguna, insanin diinyaya daha genis agidan bakmasi ve
yasami daha iyi kavramasim sagladigma inandigini sdylemistir(Sener,
2002:1).

Ulkesinin i¢in bulundugu durumdan oldukga rahatsiz olan Nazim Hikmet bir
stire Anadolu’da 6gretmenlik yapar. Anadolu’da tanistigi Alman Spartakistler’ den
etkilenen Hikmet’in yagsama bakis1 bilyiikk oranda degisir (Karaca, 2005: 21).
Sovyetler Birligi’ne gitme karar1 alir. Yakin arkadasi Vala Nurettin ile birlikte
Sovyetler’e giderler. Dogu Emekgileri Komiinist Universitesinde okurken Nikolay
Ekk ile kurduklari Metla tiyatrosunda ilk tiyatro deneyimlerini yasamaya baslar.
Metla tiyatrosu Nazim Hikmet’in tiyatro anlayisinin gelismesinde son derece dnemli
yer tutar. Mayakovski, Meyerhold gibi Sovyet yazarlari ile burada karsilagir. Metla

tiyatrosunun amaci hakim tiyatro anlayisi olan Aristoteles¢i tiyatroya karsi
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deneyimleri ¢esitlendirmek, giiclendirmektir. Bu aym1 zamanda kitlelerin politik
olarak bilin¢lendirilmesi anlamina gelir. Bunun i¢in oyun metinleri iizerine ¢esitli

denemelerde bulunur.

Sovyet Devriminden ¢ok etkilenen Nazim Hikmet, 1922 yilinda Moskova’ya
giderek bu konuda gozlem yapma olanagini elde eder. Bagritzki, Sewinsky,
Mayakovsky ve Meyerhold gibi 6ncii Sovyet yazarlariyla tanisan Nazim Hikmet’in
tiyatro hakkindaki diisiinceleri daha net sekillenir.

Ben, Stanislavski'nin Meyerhold'un, Vahtangof’un Tairof’un ellerinden
taze ¢ikmis, dumani {istiinde buram buram hayat, devrim, giizellik,
kahramanlik, iyilik, akil, zekd kokan oyunlar seyrettim. Ben 922'de
MHAT’ta (Moskova Sanat tiyatrosu) ‘Ayaktakimi Arasinda’yi, ben
Meyerhold'da ‘Traelkin'in Oliimiinii’, ‘Firtinay1’(Ostrovski) ‘Miifettisi’,
(Gogol) ben Kamerni' de ‘Ferda’y1 (Rasin),ben Vahtangof’ta‘Turandotu’
(Carlo Gotsi),seyretmis adamim... Biitiin bunlari seyredersin de donmus,
hareketsiz sanat anlayisin altlist olmaz m1? Karsinda birbirinden genis
ufuklar a¢ilmaz mi1? Halkin i¢in, halklar i¢in insan i¢in umutlu, aydinlik,
ileriye, hakliya, dogruya, giizele, hiirriyete, kardeslige cagiran eserler
yazmak i¢in yanip tutusmaz misin? Benim de basima ayni sey geldi
(Onay, 1996: 20).

Kurduklar tiyatronun Rusga adi ‘METLA’dir. Bu sézciik siipiirge anlamina
gelir. Tiyatronun afisinde METLA’y1 kizil bir diskin tizerine ¢izilmis uzun sapl bir
cali siiplirgesi temsil eder. Bu siiplirgenin geleneksel psikolojik ve melodramatik
unsurlar1 sahneden c¢ikaracagi propagandaci sanatin yeni big¢imlerini gelistirecegi
giinliik hayatta ve insanlarin kafasinda ylireginde burjuva, kiiclik burjuva ve
derebeylik kalintilarin1 tiimiiyle stiplirecegi bu kalintilar1 bilerek, bilmeyerek
koruduklarini iddia edilen tiyatrolardan Moskova’y1 temizleyecegi goriisii savunulur
(Babayev, 2002: 318).Nazim Hikmet, politik tiyatrocularin onciiliigiinde ytriittigii
tiyatro galismalari ile tiyatroyu islevsel bir ara¢ haline doniistiiriir.Meyerhold ve
biyomekanik oyunculuktan, Stanislavsky’nin oyunlarindan,Tairof ve Vahtangof’ tan
da oldukga etkilenen Nazim Hikmet tiyatrosunda ajit-prop c¢alismalar 6nemli yer
tutar (Babayev, 2002: 82).
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Sosyalizmden, Sovyetler Birligi’nden ve Meyerhold tiyatrosunun etkilerinden
hareketle Nazim Hikmet, Lenin’in kitaplarini sahneye iliistre ederek (uyarlayarak) bu
fikirlerin daha genis kesimlerce benimsenmesini amaglar. Bu amag¢ ayni zamanda

ideolojisinin gereklikleriyle de ortiisiir.

Biz Asyalisi, Afrikalisi, Avrupalisiyla, biitlin insanligin, biitiin devirlerde
yarattigi gergek degerlerin biricik varisiyiz, diyen Marksist-Leninist
diistincenin rejisorliik sanatindaki tatbikatinin birgok parlak 6rnegini
iistatta gordiim. Klasik Asya tiyatrosundan bizim halk tiyatrosuna kadar
ve biitlin Avrupa tiyatrolarinin da tarihleri boyunca yarattiklar1 gercek
rejisorlilk degerlerini, Rus tiyatrosunun biiyiik geleneklerine asilayarak
ontime koyan komdiinist Meyerhol’a bir komiinist dram yazan ve sair
olacak ¢ok sey bor¢luyum (Onay, 1996: 25).

Nazim Hikmet’in miicadeleci yapist onun tiyatrosuna da yansir. Cesitli
gézlem ve deneyimlerle sekillenen Nazim Hikmet’in tiyatro diisiincesi, politik

goriigiiniin etkili bicimde aktarilmasi i¢in gerekli zeminin olusmasini saglar.

Nazim’m ve toplulugun iiyelerinden Isidor Stok’un agiklamalarindan bu
sahne calismalarinda oyunlarm politik iletisinin 6ne ¢ikarildigi, oyunlarin
sonunda devrimei sarkilar sdylendigi, oyuncularin farkl rolleri art arda
oynadiklari, sirasinda dekorlart tasidiklari, sinema perdesini gerdikleri,
Nazim’m anlatimiyla, politikayla sahnenin organik birligini kurmaya
calistiklar1 anlagilmaktadir. Bu tiyatroda bigimsel agidan biiyiik oOlciide
Meyerhold’ un ve tim Sovyet tiyatrocularinin tiyatroya getirdikleri
yeniliklerden ve Mayakovski’ nin sirkte sahnelenen oyunlarindan
etkilenildigi, sirk ve bale gosterilerinin ifade yontemlerinden, sinema
dilinden yararlamildig1 goriilmistii (Sener, 2002:7).

Nazim Hikmet vefatina kadar siirdiirecegi tiyatro seriivenini yayimlanmis 22
eser ile tamamlar. 40 yil1 asan bu ¢abalarin sonunda naifce sdyleyecegi “iigiincii sinif
oyun yazart olmaktan ileri gidemedim” ciimlesinin aslinda géziinii ¢ok ileri dikmis
istlin bir zekanimn miitevaziligin1 goriiyoruz. Kendisi bu ciimleyi kurarken
Shakespare, Gogol, Cehov gibi biitiin diinyada oyun yazari olarak bilinen yazarlarla
kiyasa gitmis, bunlara erisemedigini sdylemisse de bu onun algak goniilliigiinii

gosteren bir tabir olarak degerlendirilmistir (Onay, 1996: 12).
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1925 senesinde dondiigli yurdunda, sahsina yasatilan baskilar ve yasam
kosullarinin giicliigi nedeniyle tiyatroya uzun bir silire ara vermek zorunda kalir.
1932 yilinda yeniden yazmasina da tinli Tiirk tiyatro adami Muhsin Ertugrul neden
olur. Ekonomik olarak oldukga zor yasadigi zamanlarinda, dnceden tanistigi dostu
Mubhsin Ertugrul, Nazim Hikmet’ten hazir bir piyes ister. Derhal ¢aligmalarina
baslayan Nazim Hikmet; 0 sene iki adet oyun kaleme alir: Kafatas1 ve Bir Olii Evi.
(Svergevskaya, 2002: 74)

Nazim Hikmet, Anadolu insanin yasadigr tiirlii sorunlari ve yasam
miicadelelerini acik yiireklilikle anlatir. Ayrica onun oyunlar1 politik tiyatronun
yansimalarin1 da igerir. Bu yoniiyle yapitlarinda toplumcu gercekeilik akimi
egemendir. Onun oyun kisileri psikolojik boyutun var edilmesi agisindan neredeyse
kusursuzdur. Eserlerinde 6zellikle Anadolu insanina yonelttigi elestiriler yikict degil
yapict olmakla birlikte insani iyiye ve giizele yoneltir. Cogu eseri izleyiciye umut ve

yasama sevinci veren finallere sahiptir.

Nazim Hikmet’in oyun yazarliginda dikkat edilmesi gereken bir bagka unsur
ise dilin kullanimidir. Oyun kisilerini konustururken inandirict bir dil kullandirmaya
dikkat eder, derin psikolojik altyapiya uygun gercekei diyaloglar yazar. Oyunlarinda
didaktik olmayan mesajlar1 dikkatlice kurgular. Sozciikleri titizlikle secer, azda 6zii
vurgulamaya c¢alisir. Zaman zaman siirsel bir dile kaydigir goriliirse de bu ilk
eserlerinin belirleyici bir o6zelligidir. O, iilkesini ve diinyay1 biiyiikk mutluluklarin
bekledigine inanir. Kimi zaman siirsel kimi zaman estetize edilmis dili kullanmasi,
eserlerine titizlikle egildiginin agik  gOstergesidir. Kapitalizmin, paranin,
acgozlilliglin, insani zaaflarin birey lizerinde ne gibi yikimlara yol acabilecegi bir¢cok
eserinde acikca aktarilmistir. Anlatilan konunun gergeklere dayanmasi, bu
gerceklerin ve oyun kisisinin ahlak agisindan sorgulanmast Nazim Hikmet
tiyatrosunda Onemli yer tutar. Piscator, Brecht ve Mayerhold’ un tiyatro
anlayiglarinin etkisiyle dogu bat1 sentezine giderek 1923’ten sonra yazdigi bircok
oyunda stilizasyona ve biyo mekanik oyunculuga olanak taniyan yeni anlayisla
eserlerini iretir. Simgelerden, sokak tiyatrosunu da kapsayan halk tiyatrosu
diisiincesiyle etkili elestiriyi yapmay1 amacglar ve taglamayr saglayacak yapida

groteski de iceren ¢aligmalart bulunur (Onay, 1996: 82).
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Nazim Hikmet tiyatrosunun bir diger 6zelligi, toplumcu gergek¢i olmasidir.
O, toplumsal duyarlilikla, sanatinin giiciini dengelemeyi ustalikla basarir.
Oyunlarindaki mesajlar1 estetize ederek izleyiciye ulastirir. Genellikle oyun
konularin1 giindelik hayattan alir; kutsal Kitaplardan, masallardan, efsanelerden ve
mitolojiden yararlanarak, giindelik hayatin gerceklerini ve toplumsal sorunlarini

igerecek bigimde isler.

Sevda Sener’in de isaret ettigi gibi “Nazim Hikmet icin tiyatro, iginde
vasadigr toplum, arasinda yasadigr insanlar hakkinda soylemek zorunlulugunu
duydugu seyleri yasantiya ¢evirerek iletebilecegi uygun bir alan olmustur” (Sener,
2002:171). Bu nedenle yazar, konularini ve oyun Kkisilerini secerken, olaylari
kurgularken, mesajin dogru anlagilmasina caligir, metin yazimina ve sahne olanakla-
rina iligkin biitiin teknik olanaklar1 bunun igin degerlendirir. Nazim Hikmet
oyunlarinda toplum birey iligkisinden hareket ederek, insam1 ve toplumu tarihsel
kosullariyla ¢oziimlemeye c¢alisir. Oyunlarinda, Onerdigi toplumsal yapinin
ozelliklerini, izleyiciye aktarmaya calisir. Nazim Hikmet’in izleyiciye ilettigi
diistinceler, genellikle toplumun hiyerarsik yapisindan kaynaklanan ve bireyin
yasamina olumsuz olarak yansiyan etkilerin sorgulanmasinda yatar. Bu nedenle

yazarin oyunlari toplumsal ve diisiinsel boyut acisindan zengindir.

Nazim Hikmet, eserleri ve diinya goriisii arasinda organik bir bag olusturmay1
basarir. Is¢i sinifindan yana olan muhalif kimligi, sadece kapitalizmi elestirmekle
kalmaz kapitalist ekonomik sistemle yonetilmeyen Sovyetler Birligi gibi devletlerin
de yonetim politikalarini elestirir. Sovyet donemi edebiyatinin ve Sovyetlerin resmi
sanat anlayisinin belli kaliplara sigdirilmaya c¢alisildigi  donemde, Ornegin
Mayakovski’ nin oyunlari gergege aykirilik nedeniyle yasaklanir, Brecht de karsi
gercekei olarak degerlendirilir. Bu donemde Sovyet kalipgiliginin disinda kalan
Nazim Hikmet, kalip¢i anlayigla miicadele eder. Kapitalizme ne kadar karsiysa,
Sovyet yoneticilerinin de sanatcilara kalip olusturmasina o kadar karsidir. Nazim
Hikmet, tiyatronun estetik kurallarin1 da yeniden degerlendirerek bazi degisiklikler

Onermistir.
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Her parganin biitiine organik bagi bir oyun metni i¢in basarinin temel
kosuludur. Saglam bir yapiy1 olustururken yazar istedigi araglar1 degil
yapinin dayattig1 araclar1 kullanacaktir. Nazim, tiyatroda oze, iletiye ait
genellestirme kaygisini, bigimlemeyle biitlinlestiremedigi zaman yapinin
saglamligimi  bozar. Kimi oyunlarindaki anlatt ¢oklugu oyunlar
agirlastirirken kimi oyunlarinda da dykiiniin disinda duran biiyiik dykiiye
baglanan kisilere olaylar dizisinde higbir islevleri olmadan kullanarak
odagin kaydirilmasina yol agar (Karacabey; 1995: 150).

Yazar oyunlarini kimi bi¢imsel sorunlari sahneleme asamasinda ortadan
kaldirilabilecek sekilde tasarlar. Cesitli eserlerinin ilk kez yayinlandig1“Yeni Sanat
Dergisi’nde (1923) sanat ve edebiyat tartismalarina katilmus, ilerici fikirler ortaya
atarak toplumcu sanatin nasil olmasi gerektigine dair ¢esitli fikirleri ve tabular
tartisgmaya acar. Yayimladigi “Ayaga Kalkin Efendiler”,“Kanunu evvel
19247, “Sair” adli siirlerinden net olarak anlayabilecegimiz gibi, sanatin iizerinde
yaptirim unsuru olarak degerlendirdigi sakincalar1 anlatan Nazim Hikmet, bazi
ekonomik sistemlerin sanat tizerindeki yikiciligina da dikkat ¢eker. Yasadigi ¢agin
gercekleriyle ylizlesmekten kacinmayan Nazim Hikmet, caginin tanigi olarak ve
yasadig1 toplumdaki sorunlarini tartismaya agar. Bu tartismalar1 toplumcu gergekei

sanat anlayisiyla yapitlarina tasir.

Tiyatronun toplumsal islevine inandigi, oyunlariyla egitici ve aydinlatici
olmayr amagladigi, bunu yaparken hareketi 6n planda tuttugu, temele saglam bir
oykil izlegi oturttugu, bu izlegi ince ayrmtilarla, cesitlemelerle, hatta oyunsu
sapmalarla donattigl, mesajini iletmede tiplemelerden yararlandigi goriiliir. Aym
zamanda oyun kisilerinin i¢ diinyalarma egilerek onlarin insan ozelliklerini 6ne
cikardigl, mesajin1 oyun kahramanlarmin dramima 6ziimlettigi, sirasinda oyuna,
sirasinda fanteziye yer actigi, oyunun ilgiyle, merakla, duygulanilarak, diisiiniilerek
izlenebilmesi igin sahnede her tiirlii gorsel ve isitsel anlatim aracindan yararlandigi

goriiliir (Sener, 2002:198).

Nazim Hikmet tiyatrosu, Anadolu’daki kokli halk tiyatrosu geleneginden,
gblge oyunlarindan, meddahliktan, orta oyunundan, Marksizm’den, toplumcu
gercekci sanat anlayisindan ve is¢i simifinin iktidar arayisinin giindelik hayata

yansimasindan beslenir. Son derece duyarli ve basarili bir gézlemci olan Nazim
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Hikmet, oyun konularini efsanelerden, Anadolu insaninin giindelik yasamindan,
bilimsel gelismelerden, tarihten ve egemen sistemin yarattigi olumsuzluklarin
yasama yansimalarindan alir. Kapitalizmin, insani her tiirlii duyguya ve diinyaya
verdigi zararlari anlatmasi agisindan oyunlarinin mesajlar1 son derece Onemlidir.
Kapitalizmin insan bedenini metalastirmasi, insanin zaaflarini sivrilterek yikima
gotiirmesi, savaslarin ve savastan muzdarip emek¢i kesimlerin yasamlari ile iktidar,
sOhret ve para hirsinin insani1 ahlaki agidan ne kadar yok edebileceginin ve aydin

elestirisinin acik¢a anlatildigi eserleri bulunur.

Toplumcu gergekgi bir yazar olarak Nazim Hikmet oyun Kkisilerini i¢inde
yasadiklar1 sosyolojik kosullara gére yapilandirildigr i¢in dili de buna goére ustaca
kurgular. Gereksiz sozciik kullanmaktan kaginan yazar, sozciiklerini titizlikle seger.
Oyunlarinin genelinde oyun kisileri sahneye her agidan dengeli dagilir. Toplumcu
Nazim Hikmet, tiyatrosunda epik diyalektik 6zelliklere sahip metinlerin 6rneklerini
de barindirir. Kimi oyunlarda yabancilastirma etmenleri basariyla kullanilir. Ele
aldig1 oyun Kkisilerinin sosyolojik ve psikolojik yapilarini ustalikla kurgular.
Toplumcu diinya goriisliniin, toplumsal iletisine hizmet edecek, siifsal durumu,
biling ve eylemi ortaya koymus karakterler olusturur. Nazim Hikmet’in tiyatro ile
olan iliskileri diisiiniildiigiinde ¢esitli yon ve bi¢imlerde oyun iireten, modern ve
geleneksel tiyatronun c¢ogu bicimini eserlerine yansitan, oyuncu ve ydnetmene

yaratim olanagi taniyan bir yazar kimligi ile karsilasiriz.

Nazim oyunlartyla da dilini, tilkesini, diinyay1 ve insanlig1r kucaklamak
istemistir. Oyle ki toplumsal diizeyde yapti1 yanlis bile olsa bu yanlist
kavrayan oyun kahramanlarinin kendini diizeltmesine olanak vermistir.
Tematik cesitlilige sahip oyunlarinin derin coskulu 6zelliginin “modern
zamanlar” tiyatrosunun birikiminden yararlanarak ¢6zecek dramaturgi
caligmasi kadar, onun politik bakimdan devrimci muhalif ve insanliga
kendini adanmighgini ele aldig: tarihi donemi daha iyi taniyarak sahneye
koyacaklara ihtiya¢ vardir (Makal,2003:220).
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Nazim Hikmet’in tiyatro anlayisi i¢cinde bulundugu toplumun sorunlarini
¢ozlime kavusturmak amaciyla, Marksizm’in sanata yansimasi olan toplumcu
gercekei bakis agisiyla kitleleri bilinglendirmek, kapitalist ekonomik sistemin yerine
daha esitlik¢i ve 6zgiirliik¢li bir yasam tarzinin insa edilebilir oldugunu anlatmaktir.

Bu tavir politik tiyatro ile bire bir ortlisen bir tavirdir.
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2.2. Yalanci Tamk

Oyun 1962 yilinda A.B.D’ de, Mc. Carthy doéneminin yasandigi siireci
anlatan Ulusal Bir Skandal Uzerine Notlar adli kitaptan yararlanilarak yazilmistir.
Yalanci Tamk’it Nazim Hikmet, V. Komissarjevski ile birlikte, Albert Kahn’in
“Ulusal Belgelere Dayanan Notlar” adli belgelere dayali romanindan yararlanarak
yazar. 1946-1953 yillar1 arasinda yasanan Mc. Carthy donemi cadi avinin yagandigi
ve tim demokratlarin hatta siyasetle ilgisi olmayan siradan insanlarin diizmece
belgelerle, komplolarla suglanarak haksiz yere tutuklandigi ve hayatlarini
kaybettikleri bir donem olarak anilir (Makal, 2003:214).

Ikinci Diinya Savasmin sona ermesi ile birlikte uluslararasi alanda iki
stiper gii¢ yerini almistir. A.B.D. ve Sovyetler Birligi her alanda biiyiik
bir bayrak yarigina girmis iki iilkedir... Soguk savas olarak anilan
donemin iki iilke icin getirmis oldugu baski, iki {ilkenin toplumlari
tizerine ileri derecede sert Onlemlerin alinmasina neden olarak, korkuya
odakli tedbirlerin gelistirilmesine ve politika yapim siireglerinin korkuya
odakli sekilde yapilmasina neden olmustur (Giinar, 2014: 62).

Soguk savasin hiikiim siirmeye basladig1 giinlerde Joseph Mc. Carthy, kendi
politikalarinin  disinda kalan her tiirli diislinceyi biiyiik bir tehlike olarak
degerlendirmistir. Kapitalist ekonomik sistemin ¢ikarlar1 dogrultusundaki politikanin
hizmetinde olan Mc. Carthy doéneminin tim olumsuzluklarii Amerikan halki
yasamistir. Yalanci Tanik bu donemi anlatan bir oyundur ve iki perdeden olusur.
Birinci perde yedi, ikinci perdeyse bes boliimdiir. Oyunda aktarilan olaylar belgelere
dayandirilir. Yazarlar oyunda gergek olaylardan yola ¢ikarak Mc. Carthy doneminin
cesitli evrelerine odaklanirlar. Bu evreleri gercekte yasandigi sekliyle, tarihe 151k
tutmak i¢in olaylar1 hi¢ carptirmadan aktardiklarinin kaniti olarak olaylar belgelere
dayandirilir. Ancak yazarlar oyun kisilerinin adlarin1 degistirmislerdir. Bu belgeler
de oyunda 6n oyun olarak kurgulanan sahnede politik tiyatronun 6nemli araglarindan

olan sinema perdesine yansitilarak gosterilir.

Oyun, politik tiyatronun izleyicinin ilgisini yasanan olaya g¢ekmek igin
kullandig1 yontemlerden olan pantomim gosterisi ile baglar. Yaldizli Silindir Sapkali
Adam pantomim gosterisini yaparken sahneye lizerine Amerikan gazetelerinin

birinci sayfalari ilistirilmis 6zel bir perde iner. Goz alict sansasyonel basliklar ve
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fotograflar gosterilir. Yaldizli Silindir Sapkali Adam pantomim gosterisine devam
ederken elindeki uzun degnekle, projeksiyonla sahneye yansitilmis olan senatdriin ve
birlesik devletler savcisinin, film sektoriiniin 6nde gelenleri, sanatgilar, basin
mensuplar1 ve gangsterler ile olan iligkileri konusunda imalarda bulunur. Bu imalar

Mc. Carthy déneminde yasanan cadi avinin 6nemli ipuglarini igerir.

Bagta Cumhuriyet¢i Parti karsitlar1 olmak tizere bir¢ok sivil toplum kurulusu
ve dernekler de bu cadi avina dahildir. Baski yoluyla muhbir ve itiraf¢i olarak
kullanilan insanlar en yakin cevrelerindeki insanlari (devlete karst ve Amerikan
halkina karsi higbir sekilde yipratici ya da yaralayici eylemde bulunmamalarina
ragmen) cadi avina dahil ederler. isbirlik¢i olan insanlarin bu yoénelisi cogunlukla
kendi tercihleri degildir. Bu yonelis oyunda Harry Plummer’ in sahsinda sekillenir.

Harry’nin diger oyun kisileri ile kurdugu iligskilerde de bu durum gozlenir.

Harry Plummer hayati boyunca taninmanin yollarini aramistir. Yaptig isten
memnun olmayan Harry Plummer kendisine daha fazla sohret kazandiracak islerin
pesine diisme hevesindedir. Komiinist Parti’nin kilit konumundaki kisilerinden
Stiwen Martin kendisine yakinlik gostermekte ve parti kadrolarina dahil etmeye
caligmaktadir. Partiye katilan Plummer, daha ¢ok pasif gorevlerde gorevlendirildigi
i¢in umdugunu burada da bulamaz ve giderek parti ile olan iliskileri azalir. Donemin
cadi avinin 6nemli ayaklarindan komiinizmle miicadele dernekleri, kritik gérevlerde
bulunan Stiwen’a kumpas kurup tutuklanmasini saglamislardir. Biitiin gazetelerde
fotograflar1 basilan ve artik tinlii olan Stiwen’i kiskanan Plummer da itiraf¢1 olup
hapishaneye girmek ister. Kendi kendini ihbar etmesine ragmen savcilik kendisini
ciddiye almaz ve dediklerini sagma bulurlar. Emniyet, Plummer ile Stiwen arasindaki
bagi yakaladiginda Plummer’dan Stiwen aleyhinde taniklik yapmasini, isbirlik¢i
olmasini ister. Bu yalana ortak olmak i¢in atacag iftira konusunda Plummer tereddiit

etse de igbirlik¢i olmay1 kabul eder.
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Stiwen : Harry Plumer ne diyorsun sen?

Savci  : (Stiwen’a) Bir dakika. (Harry’e) Stiwen Martin diin aksamki
gosterinizden sonra sizin makyaj odaniza gelmis, dyle mi?

Stiwen : Evet 6yle. Gosteriden sonra odasindaydim onun.

Savci  : (Harry’e) Stiwen Martin, bakir madenlerinde gecen olaylarin,
A.B.D’ nin savag giiciinii yipratmak amacini tasidigini sdyledi mi
size? Ya evet, ya hayir deyin...

Stiwen : Yalan bu. Boyle bir sey sdylemedim ben... Harry sOylesene
gercegi.(Harry susmaktadir) Haa.. Anliyorum...

Saver  : Soruyorum size, Harry Plumer, boyle bir konusma gecti mi
aranizda?

Harry Plumer : (Basin yere indirerek, sessizce) Gegti. ..
Stiwen : Nasil bir i edinmeyi tasarladigini anliyorum simdi. ..

Saver @ (Harry’e) Yandaki odaya gidip yardimcima ifadenizi yazdirin.
(Harry ¢ikar. Stiwen’a)lste boyle... Suratim gdérmek istiyordunuz,
gordiiniiz iste...(Stiwen susmaktadir) Fakat nasil oluyor da bdyle
zayif karakterli algak herifleri aliyorsunuz araniza?

Stiwen : (Diisiinceli) Hepimiz ayn1 annenin, Amerika’nin ¢ocuklariyiz, siz o
ve ben...(Hikmet,1991,90)

Stiwen hapse atilirken Harry amacina ulasir: meshur olur, biitiin Amerika’y1
demokrasi ve komiinizmle miicadele nutuklar1 atarak gezmeye baslar. Politik
tiyatronun siyasal gorev lstlenmesi bicim ve anlatim yontemlerinde degisiklik
yapilmasin1 gerektirdigi i¢in bu tiyatro gdrev anlayisina gore temellendirilmistir.
Gorev siyasal anlamda izleyicinin bilgilendirilmesidir. Bu nedenle oyunda tarihsel
gergekeilik eksiksiz ve belgelerle desteklenerek aktarilmistir. Oyun kisileri donemin
gerceklerini yasayan insanlarin yansimasi olarak degerlendirilebilir. Oyun kisilerinin
aralarindaki iligkiler onlarin hedeflerine ve olaylara ne yonde etki ettiklerini
izleyicinin gormesini saglar. Politik tiyatronun belirleyici unsurlarindan olaylarin
gercekliklere dayandirilmasit  Yalanci Tanik oyununda Ozellikle Harry’nin

diyaloglarinda gozler dniine serilir.

Harry Plumer’in karisik bir duygu diinyas1 vardir. O’na asik olan Gina
adindaki kiz onun bir yalanci oldugunu bildigi halde H. Plumer’: terk etmemistir.

Fakat Harry Plumer’in ilgisi degisik ve g¢ok ¢esitli meslek gruplarinda ¢aligsmis
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Falvia’ dadir. Falvia ile evlenirler fakat giinden giine iiniinii yitirmeye baslayan H.
Plumer’1 bir siire sonra terk eder. Falvia igin artik siradan bir insan olan H. Plumer
“koleksiyondaki en ilgiye degmeyen parcasi” dir. Bu ayriliktan hemen sonra yeniden
meshur olmanin arayisina giren H. Plumer iftira attigin1 duyuracak ve ise giinah

cikarmakla baslayacaktir.

Gina  : Biisbiitln gitti.
Harry : Ne demek oluyor bu?
Gina  : Yarin avukati gelecek

Harry : Seytan kar1... Isin ilging yan1 da, kocaligimin lafta kalmas:... Bir
kez bile yatmadi benimle... (Gina aglar) Neden agliyorsun?

Gina : Senin i¢in aghiyorum, Harry.. Tann siirlisiinin en yoldan g¢ikmis
kuzususun sen... Ruhun, diinya tutkulariyla yanip kavruluyor... Benim
anlayamadigim; anlamak istemedigim seyler istiyorsun sen...
Anlarsam eger, seni yitirecegimden korkuyorum... Ruhunu kurtar,
Harry... Onu ¢irkeften kurtar, arindir... Diz ¢okiip dua et... Ben de
yapacagim ayni seyi... Birlikte dua edelim Tanri’ya... Sana yol
gostermesi icin... Pismanlik getir... Giinahlarini ortaya dok.

Harry : Dur... Harika bir fikir bu... Evet... Giinahlarimi1 ortaya
dokecegim... Yani kendime karsi c¢ikacagim... Bunun nasil
sansasyonel bir olay olacagini1 gz dniine getirebiliyor musun? Dort
stitun {stiine bagliklar: “Harry, Harry’e kars1!” (Hikmet, 1991:102)

Harry Plummer, giinah ¢ikarma sirasinda pismanligini igeren ve suglarimi
itiraf eden Meslegim Muhbirliktir adiyla bir kitap yazacagimi sdyler. Haber kisa
stirede tiim tilkeye yayilir. Stiwen’in dostlar1 Harry ile tekrar iletisime gegerler.
Basilacak kitap sayesinde Stiwen beraat edebilecektir. Amerika Komiinist Parti’si
Harry'e istedigi semtte bir oda tutar ve basina da iki partiliyi birakir. Maggy
Harry'nin yazdiklarimi temize ¢ekmek igin gorevlendirilmistir. Baret ise koruma
gorevini {istlenmistir. Yazamayan Harry'i diisiindiiklerini anlatmasi i¢i teybe
okumasinin daha kolay olacagini sdyleyerek ikna ederler. Harry'nin yazacag: kitabi
basmay1 hi¢bir yayinevi iistlenmemistir. Basabilecek tek isim ise islerini birakarak
seyahate ¢ikmak {izeredir. Fakat onu ikna etmeyi basarirlar. Harry, Kitap
calismalarin1 hizlandirir, kitap bitene kadar hicbir boliimiiniin kullanilamayacagini
sart kogmustur, yaratacagi sansasyon yliziinden kimsenin ona dokunamayacagini

diisinen Harry, Gina ile birlikte yeni bir yasama baglamanin diisleriyle oyalanir.
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Fakat bu sirada Stiwen hakkinda alinan yeni bir karar, her seyi degistirir. Stiwen bir
giin sonra igeri alinacaktir ve bir giin i¢inde Harry ifadesini yalanlamazsa Stiwen
hapisten kurtulamayacaktir. Korkuya kapilan Harry heniiz Stiwen konusunda birsey
okumadigint hatirlatir partililere. Ona ifadesini yalanladiginda bes yil hiikiim
giyecegini sdyler ve karar1 ona birakir. Harry, Stiwen'i kurtarmaya karar verir. Harry
iceri girerken Stiwen yeni bir davanin sanig1 olarak serbest birakilir. Harry Plumer,
sOhret tutkusu yiiziinden en yakin arkadas kabul ettigi Stiwen'i ve bir¢ok insani
suclamaktan ¢ekinmemis kotiiliigiin biitiin basamaklarinda dolastiktan sonra ise iyi
bir sey yapmayi basarmistir. Herkesin nefret ettigi Harry'nin biitiin ¢abas1 6nemli

birisi olmaktir. Harry Plumer oyunun girisinde Stiwen’e sunlari sdyler:

Harry : (...) Ben o sokaklarin boguntusundan kurtulmak i¢in géniillii olarak
katildim savasa... Kellemi koydum ortaya... Ama kimse anlamadi degerimi.
Simdi de bu igren¢ domuz c¢ukurunda yetenegimi satiyorum ve hi¢ bir
elestirmen hergelesi tek satirla olsun s6z etmiyor benden... Gelip sizin
Orgiitiiniizle baglanti kurdum. “Worker" satiyorum... Canimi disime takip
calistyorum... Kellemi yeniden ortaya koyuyorum boylece... Fakat parti
onderlerimizden de higbirinin goziine ¢arptig1 yok biitiin bunlarin..." (Hikmet,
1991: 79)

Harry Plumer'in eylemlerine yon veren ruh hali Stiwen' e soyledigi sozlerde
gizlidir. Neredeyse ¢ocuksu bir yonelimdir bu, kiigiik bir ¢ocuk gibi dikkat ¢ekmek,
yetiskinler tarafindan begenilmek ister fakat bunun i¢in yapmay1 goze aldiklari cocuk
masumlugundan uzaktir. Harry Plumer, davranislarinin sonuglariyla ilgilenmez, bu
davranis modelini olusturan neden onun i¢in daha onemlidir. Stiwen aleyhine
taniklik yapmay1 kabul etmesi de bdyle gerceklesir. Uzun planlarin sonucu degildir
ve deger c¢atismasi yasamayacak kadar anliktir. Harry Plumer'in algalarak
yiikseliginin Oykiisii anlatilirken, hain, igbirlikgi Harry Plumer'e insan sicakligi
kazandirmasa da, ona acimayla bakilmasina neden olan sey bu ¢ocuksu saplantinin

varligidir

Gina, Harry'nin yasaminda kirlenmemis tek degerdir. Tarihsel bir dénemin
ortaya ¢ikmasina neden oldugu Harry Plumer, bir insanin koétiiliikte ulasabilecegi
siirlan gosterirken Stiwen Martin ise onurlu bir miicadeleyi kisisel erdemlerine
katmis bir insan olarak, insanin olmasi gerektigi noktay1 gosterir. Harry Plumer,
Stiwen'i ‘segkin bir insan' olarak tanimlar ger¢ekten Stiwen seckin bir insandir.

Kisisel biitiin tutkularindan arindirmistir kendisini, hakli bir diinya i¢in savas verir.
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Bu savasi ise sessiz, kendisiyle barisik, bagkalarini da severek yiirtitiir. Harry Plumer
ve Stiwen insanin iki u¢ noktada bigimlenisinin Ornekleridir. Harry Plumer, her
cagda tarih sahnesinde rol alan sinik, korkak ve kardeslerini satan, toplumu i¢in degil

kendisi i¢in yasayan karakterlerden birisidir.

Yalanci Tanik, Harry Plumer'in oykiisii aracilifiyla tarihsel bir doénemi
inceler, Harry'nin Oykiisii dogrudan ondan daha iirkiitiici olan politik iradeye
baglanir. Donemin adalet mekanizmasi, devletin sug¢a nasil katildigr ise Stiwen'i
hapse attirmay1 kutsal bir gérev olarak goren ve Harry'e suglama tanikligi yapmasini

teklif eden Savci ile somutlanmustir.

Diger bir bakisi acisiyla, gostermeci ve benzetmeci yaklasimlarin i¢ ice
kullanildig1 bu ¢ok eklemli oyunda sadece temel sorun, belgesel malzemeye bagh
kalma adina gereginden ¢ok oyun kisisi ve olay kullanilmis olmasidir. Yine de
Nazim Hikmet Faust - Mefisto Oykiisiiniin ¢evresinde insan degisimini, tam yok
olma asamasina geldiginde ylireginin sesini dinleyerek dogrulugun, diiriistliigiin
yaninda yer alisini, carpict bir dil ve sahne anlayisiyla oyuna aktarir... Kendini
toplumdan soyutlayarak yiikselmeyi amaglayan Harry’nin son asamada yasadigi
“kendine yabancilasma” ve toplumsal dogrularla bulusma istegi Nazim’in insanca
yaklasimiyla ortiisiir. Bir bakima Sovyet sistemiyle birlikte yasamak zorunda oldugu
ve Tirkiyeli koministlerle sorunlarini hala bitmeyen Nazim Hikmet’in, Stiwen
tizerinden mesaj verdigi de distiniliir. Oyunun finalinde Stiwen iginde bulundugu

durumu Harry ile girdigi diyaloglarda aktarir.
Stiwen : Bir yerlerde, yolun yarisina kadar insanin geride biraktigi seyleri,

Oteki yarisinda ise onu ilerde bekleyen seyleri diisiindiiglini
okumustum...

Harry : Fakat bir hapis cezasini bitirdin ve ilerde hapishane bekliyor seni...

Stiwen : (Cok yalin) Bir ¢alismay1 bitirdim ve beni yeni bir ¢alisma bekliyor
ilerde...(Hikmet,1991,38)

Oyun politik tiyatronun ilkelerinden yasanmis olaylarin konu edilmesini,
anlatilan olaym belgelerle desteklenmesini, pandomim Vb... araglar kullanarak
carpict sahneler yaratip izleyicinin ilgisini yasanan olaya odaklayarak g¢esitli sahne

enstriimanlarinin kullanilmasina izin verir. Oyunda ayrica Marksist felsefe diisiinsel
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boyutta kendini var eder. Oyun Nazim Hikmet’in insan sevgisine ve insana olan
inancina vurgu yapar; bu nedenle politik tiyatronun hem “belgesel tiyatro” ilkesine

hem de gorev anlayisina uygundur.
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2.3. Kafatasi

1932 yilinda yazilan ve Muhsin Ertugrul tarafindan Dariilbedayi’de ayni sene
sahnelenen Kafatas1 adli oyun Nazim Hikmet’in ikinci oyunudur. Ug kisim ve on bes
baptan olusan oyun, kapitalist ekonomik sistemde halka sunulan saglik sisteminin

yasattig1 olumsuzluklarin elestirisini yapar.

Oyun, halka ulastirlmaya c¢alisilan saglik hizmetindeki olumsuzluklarin
izleyici tarafindan farkina varilmasini saglamak amaciyla yazilir. Buna da politik
tiyatronun gdrev anlayisinin oyuna yansimasi olarak bakilabilir. Izleyicinin var olan
saglik sistemindeki olumsuzluklar1 hakkinda bilgilendirilmesi agisindan oyun kisileri
buna uygun olarak yapintilandirilir. Doktor Dalbanezo, iyi niyetli bir bilim adami
olmasina ragmen toplumsal olaylara karst duyarsiz bir oyun kisisi olarak karsimiza
¢ikar. Kendisini bilime adamis bir insan olmasina karsin Doktor Dalbanezo bilimin
olanaklarin1 insanliga yararli olup olmayacagi konusunda sorumluluk almaz.
Yasadigi toplumun gergeklerinden uzak olan Doktor Dalbanezo, kolay kandirilan,
namuslu, 1yi niyetlidir. Kendini bilime adamistir ama bilimsel gelismelerin topluma

yansimasinin olumsuzluklara karsi duyarsizdir.

Kafatasinda siniflara boliinmiis bir toplumda resmi bilim ve bilim
adammin durumu ele almir. Egemen simiflarin kurulu ekonomik
diizeninin bozulmamasi i¢in bilimin insani ve ilerici niteligini nasil
bozduklarin1 belli toplumsal siniflarin ¢ikarina uygun bigcimde nasil tahrif
edildigini anlatir. Bunun yani sira bilim adaminin da nasil kisitli bir
egitimden gegirilerek dar goriislii ve egemenlerin ¢ikarina ¢alisir duruma
getirildigini agiklar (Bayar, 1967: 38).

Dalbanezo’yu ne politika, ne ekonomi ne de tarih ilgilendirir. Cevresindeki
gercekligin, esitsizligin, adaletsizligin farkinda degildir. Giindelik yasaminda
sorunlarla karsilastiginda ise kutsal kitaplarda vaad edilen degerlere sarilmaktan
bagka bir ¢ikar yol bulamaz. Dalbanezo, tipki diger insanlar gibi fark etmeden

egemen ekonomik sistemin kurbani olur.

74



Pedro : Ustad
Dalbanezo : Buyurun..

Pedro : Iktisad-i siyasi ilmi ile Basil do Koh ve binaenaleyh serum
Dalbanezo arasindaki miinasebeti tetkik ettiniz mi hig?

Dalbanezo : Yo0o00.. iktisad-i siyasi ilmi hakkinda higbir fikrim yok. Hatta
Napolyon’u asagi yukart biliyormusum da iktisad-i Siyasi
ilminin de kara cahiliyim... Hem...

Pedro : Bana oOyle geliyor ki biitiin ilimler arasinda ¢ok siki bir bag
vardir. Igten bir bag... Bu bag eski Yunanistan’da apasikar. ..
Fakat sonra kurun-u wvusta’da, bu vahdetin baglar
kaybediliyor... Ronesans baglar tekrar maydana c¢ikiyor
amma...

Dalbanezo : Birak bu acayip nazariyeleri...

Pedro : Ah iistadim ah.. Eger iktisad-1 siyasi ilmi ile doktorluk filan
arasindaki rabitayr bilseydiniz... Eger...(Hikmet, 1991: 41).
diyen Dalbanezo’ nun duyarsizligi, agik¢a aktarilmaktadir.

Dalbanezo’ nun kizi da iyi niyetli olmasina ragmen babasi gibi toplumsal
sorunlara kars1 duyarsizdir. Sahip oldugu hastalik fiziksel ve ruhsal agidan onu zayif
birakir. Dalbanezo’ nun kizinin erkek arkadasi Pedro ise ekonomiden anlayan,

yasadig1 zamanin gergeklerine hakim, zeki ve liberal bir oyun kisidir.

Asal oyun kisileri Doktor Dalbanezo, Tip Trostii Vilyams, senatoryum bas
doktoru Paolina, liberalist Pedro, basin trostii Freyman® dir. Ozel isimlerle
adlandirilan bu oyun kisilerinin yani sira sirk ¢aliganlari, zabitalar, gazeteciler, bekgi,
sair, memur gibi tipler de mevcuttur. Iki ayri grupta olusturulan Dalbanezo,
Dalbanezo’ nun kiz1 ve Pedro ile Vilyams, Paolina ve Freyman iizerinden kapitalist
ekonomik sistem ile insan karsitlig: yaratilir. Vilyams ve Paolina kapitalist ekonomik
diizende palazlanan tip trostlerini ve vahsi kapitalizmin insan hayatina yaklagiminm
gbzler Oniine seren, insani duygularmin yerini daha fazla kar elde etme ile
degistirmis sembol Kkisiliklerdir. Freyman ise trostlerin basindaki uzantisi olarak
kendini var etmektedir. Vilyams ve Paolina ve Freyman oyunda iistlendikleri islev
geregi kapitalist ekonomik sistemin temsilcileridirler. Yan oyun kisilerinden kapici
kadin, tabi, sair, komisyoncu, polis de var olan diizenin siirdiiriilmesinden yanadir.
Frakli adam, tacir, petrol krali, ruhiyatgr oyun kisileri ise i¢inde bulunduklari

toplumun erdem anlayis1 agisindan yozlagmasini anlatan tipler olarak gosterilir.
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Kapitalist ekonomik sistemin i¢inde yer bulan insani iligkilerinin ve saglik
sektoriiniin elestirisinin yapildigi oyun 1927 yilinda metni kaybolan “Her sey Mal”
adl1 oyunun ikinci yazimi olarak degerlendirilir (Svergevskaya, 2002: 74).

Kafatasi’nda Marksist felsefenin, oyunun estetik agidan diisiinsel boyutunu
var ettigi goriiliir. Kapitalist ekonomik sistemin var oldugu toplumlarda bilim ve
sanat rant aracina doOnistirilmistir. Maddi manevi tiim degerler paraya

indirgenmistir. Nazim Hikmet, Kafatasi adli oyunu kisaca soyle 6zetler:

Dolaryan denen bir iilkede Dalbanezo isimli ¢ok fakir bir profesor verem
asisin1 buluyor, daha dogrusu asinin nazariyesini. Verem sanatoryumlari
trostli  telaglaniyor. Profesdre sOyle bir teklif yapiyor: Asmnizi
gerceklestirmek icin gereken parayi, laboratuvari biz size saglayacagiz
ama siz belirli bir silire, asinizi bir yana birakip ineklerimizi tedavi
edeceksiniz. Profesor razi olmuyor buna ilkdnce, ama sonra boyun
egiyor. Agir verem kizini da alip, belirli bir siire inekleri tedavi etmek
icin  sanatoryumlardan birinin laboratuvarina yerlesiyor. Fakat
konturatodaki siireyi bekleyemiyor, asiy1 gerceklestirip kizin1 kurtarmasi
lazim. Asiy1 gizlice istihal ediyor, ama kizina yapamadan yakalaniyor ve
konturatoyu bozdugu, tazminati veremedigi icin hapse atiliyor. Cikiyor.
Sirkte figiiranlik ediyor. Oliiyor, morgta kafatasmi bile satiyorlar...
Kafatas1 Tiirkiye’de Mayerhold okulunun kimi prensipleriyle sahneye
konmus ilk oyundur saniyorum. Dedigim gibi, bu okulun biitiin
prensipleriyle degil, kimi prensipleriyle... (Onay,1996: 27).

Kafatast adli oyunun elestirdigi olumsuzluklardan biri de sermayeyi elinde
bulunduran sinifin medya araglarina da sahip olmasidir. Bu simif medyay1 istedigi
yonde kullanir ve egemenlerin her istegini yerine getirir. Ug perdeden olusan oyunun

her perde agilisinda basin ile ilgili konugmalar aktarilir.

Telefon 1. Gazeteci : Allo /Ben Dolaryan'da Post Miittehit Gazeteciler
Trostli muhabiri Cek/ Dinleyiniz

Telefon 2. Gazeteci : Allo / Ben Dolaryan’da Post Miittehit Gazeteciler
Trostli muhabiri Fayf O’klok gazetesi tahrir miidiirti /
dinliyorum

Telefon 3. Gazeteci : Allo/ Ben Dolaryan’da Post Miittehit Gazeteciler
Trostii muhabiri Libr Tribunal gazetesi tahrir miidiirii
/ dinliyorum
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Telefon 4. Gazeteci : Allo/Ben Dolaryan’da Post Miittehit Gazeteciler

Trostii muhabiri Deyl Jurnal Mecmuasi basmuharriri
Kons / dinliyorum

Telefon 1. Gazeteci : Yaziniz. Gazeteciler Trostii Meclisi idare Reisi Mister

Frayman’ in emriyle bugiin 15.35’te Dr. Dalbanezo
ile miilakat yaptim. Miilakat 17 dk. Siirmiistiir. Dr.
Dalbanezo 16. Aveni,14. Sokakta 86 numarali
apartmanin en Ust katinda tek odada oturmaktadir.
Dr. Dalbanezo bana bir tek entramiiskiiler as1 ile
veremi tedavi edecek bir serum buldugunu sdyledi.
Kesfinin ana hatlarin1 izah etti. Fakat bu hususta
higbir tafsilat veremeyecegim. Hi¢bir sey anlamadim.
Karmakarigik formiillerin i¢inden ¢ikamadim. Yalniz,
muhakkak olan sudur ki, verem serumunun simdilik
yalniz nazari formiilleri bulunmustur. Serumun
tatbikat sahasina gegmesi, son ameli tecriibelerin
yapilmasi i¢in biiyiik bir laboratuvara ve miihim bir
sermayeye ihtiya¢ vardir. Anlagildi mi1? (Hikmet,
1991: 35)

Medyanin bu yonelisi gercegin sakli kalmasina neden olur ve bireyleri dogru

haber alma &zgiirliigiinden yoksun birakir. ikinci kisim ikinci bap oyunun en carpici

sahnelerindendir. Bu sahnede Doktor Dalbanezo verem olan kizinin iyilesmesi igin

hazirladig1 asiy1 kullanmak ister. Ancak 6nceligi kizinin iyilesmesine verdigi i¢in ve

Paolina daha fazla kazan¢ elde etmesi i¢in ineklerin verimini arttirma konusunda

caligmalara odaklanmadig1 gerekcesiyle as1 sisesini yere atarak kirar. Asinin yerde

sacilmas1 Dalbanezo’ nun kizinin biitiin yasamsal umutlarini yok eder.

Kiz

Dalbanezo

Kiz
Dalbanezo

Kiz

: Baba, serumun ne giizel rengi var. Bir damla, bir kii¢iik damla

giines gibi.

Gilines gibi yal!.. O gilines damlasim1 senin damarlarina
akitacagim...

: Baba haydi. Ben hazirim...
: Bes dakika daha lazim. Bes dakikalik bir acele her isi bozabilir.

: Baba yanima otur. Elinde siseyi tut! Ona bakarken bile

cigerlerimin temizlendigini hissediyorum. (Doktor Dalbanezo
kizinin yanina oturur. Bir elinde saat, otekinde sise vardir.
Arkalar1 kapiya doniiktiir. SiikGt. Kapt yavas yavas agilir.
Paolina goziikiir. Ayaklarinin ucuna basarak doktorla kizina
yaklasir.) Baba dort dakika kald.
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Dalbanezo

Kiz
Doktor

Paolina

Dalbanezo
Kiz

Paolina

. Dort dakika sonra kurtuldun artik. Serum Dalbanezo ilk

zaferini kazanacak. Benbeynelmilel serseri, ben 0kiiz
baytari...(Paolina birden bire doktorun elindeki serum
sisesinin iistline atilir. Siseyi yere atar. Sise kirilir.

: Baba...
: (Paolina’ya) Kaltak!

: Hiddetlenmeyiniz. Muhterem kerimenizin yaninda boyle fena

sozler sOylemeyiniz. Geng kizlarin kulaklar1 boyle. ..

: Sus... Ne halt ettin?
: Babacigim...

: Vazifemi yaptim. Mukavelenin iiglincii maddesi sizi inek

tedavisinden baska higbir is ve tecriibe ile fikren olsun...
(Hikmet, 1991: 65).

Gortldiigii gibi tipk: politik tiyatroda elestirisi yapilan egemen sermayeye

sahip olan smifinin halkin yararin1 gézetmeden 6nce kendi ¢ikarlari dogrultusunda

sermayelerini artirma yoniinde davrandiklari agiktir. Nazim Hikmet de politik

tiyatronun gorev anlayisini kullanarak adi gegen sinifin elestirisini yapar.

Doktor’ un yalnizca bilimle ugrasmasinin olanaksizlastigi noktada
bilimin yarar i¢in yapilabilecegi kosullar1 var etmeninin 6énemi glindeme
gelir. Bilim adami kotiilikk karsisinda politik olarak da taraf olmak
durumundadir. Ayn1 bigimde yetenekleri satin alinarak, sanatsal yaratilar
bir metaya ¢eviren sistem, sanatin i¢ini bosaltacak, onu kendi varligini
korumak i¢in basit bir araca indirgeyecektir. Bilim adamina ve sanatgiya
karst biling gelistirmesi gerekliligini sart kosan oyun altyapi ile iistyap1
arasindaki yakin iligkiye dikkat ¢eker (Karacabey, 1995: 22).

Sanat gibi bilimi de sadece daha fazla kar elde ederek var olan sermayenin

biiyiitiilmesi yoniinde kullanan kapitalist ekonomik sistem, insani ve insani degerleri

yok sayar. Clinkii bu sistemin 6nceligi ranttir.

Bilimin kapitalist ekonomik sistem ile olan iliskisini Doktor iizerinden

aciklayan yazar, Sair iizerinden de kapitalizmine sanat iliskisini degerlendirir. Sair

iyiden kotliye dontigiimii somutlar. Sair olarak varligini, ilham kaynagimi Doktor’un

kizindan aldig1 halde bundan vazgecerek yetenegini satmaya karar vermistir. Bu

karar neticesinde sanat miicadelesinden cayip sanatini satiliga ¢ikararak sohrete ve
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rahat bir yasama kavusmustur. Sairdeki bu degisim doktorun kizindaki ¢okiisii

hizlandirmig; masumiyetin ve safligin simgesi olan kizin dmriinii kisaltmstir.

Sair . (Etrafinda toplananlara) Sanat sanat icindir. Siir edebi ve
ezelidir. (Yandaki kadinlardan birine kiiglik bir sise uzatarak)
Almaz miydmiz? Koko...(Kadin kokaini malum merasimle
ceker.) Bergson’dan Froyd’a bir koprii kurunuz. Kopriiniin
ayaklar1 bir taraftan Nige’ye, bir taraftan PolValeri’ ye
dayansin. Iste ben, o kdpriiniin {istiinde, belimden asagis1 kuduz
boga, kafamin On tarafi fevkalbeser, arkasi tahtelsuur,
yiirliyorum. Omzumda sirma pelerin var. Yildizlar avuglarimin
icinde...

Bir Kadin : Ne giizel konusuyorsunuz.

Sair : Eskiden beri adetimdir. Sanat sanat igindir. Ve borsa
oyunlarindan anlamayan sair degildir (Hikmet, 1991: 71).

Gerek Sair’in gerekse Dalbanezo’ nun yasadiklart kapitalist sistemin
yaralayip yok ettigi insanlarin hazin sonlarii da tartismaya agmistir. Sanatoryum
trostleri algt  yoOnetimi becerileri sayesinde zengin hastalarin tedavilerini
gerceklestirirken, toplumun diger kesimlerini Gliime yollamaktan herhangi bir

rahatsizlik duymamaktadirlar.

Kafatasi’nin son pazarlik sahnesinde Dalbanezo’nun basini satin alarak
arastirma yapmak isteyen diger doktorun morg bekgisi ile girdigi diyaloglardan insan
naaginin bile satilip metaya doniistiiriilebildiginin, kapitalizmin bire bir insan

bedenine olan saldirisi da net olarak gosterilmistir.

Doktorun Sesi : Bu fena degil... hi¢ fena degil... Alin milkemmel herifte
amma kafa varmis haa... Miikemmel... Suratin seviyesine
bak.. Ala ala... Aldim... Ne verecegiz?

Bekgi : 100 dolar
Doktorun Sesi : Amma ettin haa.. Ne bu Hint kumas1 m1? 50 dolar...

Bekgi : Alay m1 ediyorsunuz.. Bu kafaya?

Doktorun sesi  : Haydi 55 olsun... Nasil?

Bekei : Cikin biraz daha... Mal bu mal... Herif belki dahiydi. Kim
bilir?

Doktorun Sesi : Oyle amma basima bundan bir is ¢ikarsa?

Bekgi : Hi¢ merak etmeyin kimsesi yok zaten. Hem simdi
teshircilere gz yumuyorlar (Hikmet,1991: 90).

79



Bilim ve sanat dallari, Marksist felsefeye gore iist yapi1 kurumlar1 olarak
konumlandirilmiglardir. Kafatasi’nda, Doktor Dalbanezo ve Sair {izerinden verilen
bu konumlarin, kapitalist ekonomik sistemin isleyisinde, insanlar1 ne denli farkl
yerlere tasiyabilecegini agikg¢a gdrmekteyiz. Gorece akillilik eden sair, yeteneginin
ticaretini yapmakla bu ekonomik sistemin g¢ikarlar1 dogrultusunda bir yonelis
izlerken, inandig1 dogrulart hayata gecirebilmek i¢in yok olur. Hem bir bilim adami
olan Doktor Dalbanezo, hem de sanat¢i1 olan sair yok olmakla karsi karsiya kalir.
Hatta o6liimiinden sonra Doktor’un da bedeninin meta olarak kullanilmasi, kapitalist
ekonomik sisteme yarar saglamaya devam eder. Bu bakis kapitalist ekonomik

sistemin insan hayatina yaptig1 tahribatin ideal elestirisi olarak degerlendirilebilir.

Politik tiyatronun ozellikleri geregince, metnin icerigine dair bilgilendirme
yapilmasi bu oyunda bap basliklarinin verilmesiyle de kendini gosterir. Bu bagliklar
birinci kisim birinci bapta yazdigi gibi “Dért telefon ve bir radyova dairdir”
(Hikmet,1991:35), ii¢iincii bapta bulunan “Icra edilmeyen bir taahhiide, Mister
Klayn’a, yedi kat kirli merdivenleri ¢ikamayan peri-i ilhama ve bir ruhun
hemgirelerine dairdir...” (Hikmet, 1991: 42), ve “Doktor Dalbanezo nun Kafatasina
dairdir’ (Hikmet, 1991: 89) gibi bap basliklar1 ile okuyucu igerige dair
hazirlanmakta, bilgilendirilmektedir. Politik tiyatronun belgeler sunma, sinema
perdesinin kullanilmasi, doner sahnenin kullanilmasi gibi 6zellikleri bu oyunda
saptanamazsa da, izleyiciyi ¢arpict sekilde politik olarak bilinglendirmesi kolaylikla
fark edilir. Agit prop ogeler kullanilmamistir fakat politik tiyatronun izleyiciye
sundugu var olan sorunsalin farkina vardirma yonelisi oyunda mevcuttur. Politik
tiyatro giincel sorunlar1 konu eder bu nedenle oyunun konusu da politik tiyatronun
ozellikleriyle ortiisiir. Gortintii kullanimina yer verilmezken oyunun toplumcu
gercekc¢igin ve Marksizm’in sanata yansimasinin se¢kin drneklerinden oldugu aciktir.
Oyunun sahnelenmesi ile izleyicide olusturacagi etki g6z 6niinde bulunduruldugunda
is¢1 simifinin bilinglenmesi agisindan politik tiyatronun amaclari ile aym1 dogrultuda
oldugu gorilir. Oyun politik tiyatronun da 6zelliklerinde oldugu gibi izleyicinin
carpict sekilde etkilenmesi gorevini Ustlenmekte, izleyicilere simifsal biling
konusunda 11k tutmaktadir. Oyun, kapitalist ekonomik sistemin Marksist felsefenin
topluma yaklasimi agisindan degerlendirir ve insan yasami {izerindeki

olumsuzluklarinin elestirisini yapar.
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2.4, Ivan Ivanovi¢ Var Miydi Yok Muydu?

Ivan ivanovi¢ Var Miydi Yok Muydu? Nazim Hikmet’in ¢ok ses getiren, en
tartismali oyunlarindan birisidir. Sovyetler Birligi’nde, 1955 yilinda kaleme aldig1
oyunun ilk gosteriminin ardindan (11 Mayis 1957), sadece dort kere Moskova Satir
Tiyatrosunda sahnelendikten sonra yasaklanir. Oyun daha sonra sahnelendigi
tilkelerde oldukga fazla ilgiyle karsilanir (Makal, 2003:196). Epik bigimde yazilan
oyun ii¢ perde ve on tablodur. Toplamda yirmi {i¢ oyun kisisi yer alir. Kimi
tablolarda, seyirciyi oyunun konusu ve kisileri hakkinda bilgilendirmek i¢in 6n
oyunlar eklenmistir. Oyun kisilerinin sahneye dogrudan ¢agrilmalari, Ivan Ivanovig'
in tasarladiklarinin beyazperdeye yansitilan fotograflarla gosterilmesi, politik

tiyatronun 6zellikleriyle ortiismekte ve izleyici bu sekilde bilgilendirilmektedir.

1955 yili Sovyetler Birligi'ni anlatan oyun donem insanmin gerek sosyal
gerekse bireysel yasaminda barindirdigi insani zaaflarin altlarini ¢izer. Oyunun ikinci
doérdiincti ve besinci tablolarinda ise yarim saat erken gelen, kendi makaminda ofisin
stiptirgesini tamir eden, yaninda c¢alisanlarla insani iligkiler kuran, halktan kopuk
olmayan Petrof’u taniriz. Dérdiincii tabloda bulunan diyaloglarda Petrof’ un insancil

kisiligine taniklik ederiz.

Petrof . (katibe) Sizdeki evraklarin bir kismimi verin bana.
Simdilik isim az Muameleleri Maria Andreyevnayla
beraber yapariz yine...(Maria Andreyevna’nin yanina
gider) Miisadenizle... (Yaz1 makinesini alir, Maria
Andreyevna Onde kendisi arkada c¢ikarlarken Anna
Nikolayevna’y1r goriir) Ne o teyzecigim? Yoksa
imzalatacak bir kagidin daha m1 var?

AnnaNikolayevna : Yok... Yok ¢ok siikiir... Hani olsa da imzalatamazdim
sana...

Petrof : Neden 0? Niye kizdin bana?

AnnaNikolayevna : Senin nene kizayim? Daktilonun makinesini yaninda
tagtyan amir gOriilmiis mii? Hangi nizamda, hangi
emirde yazili bu? Bana bak oglum sen daha kirk yil
amirlik etsen tezgahin yeni ¢ikmig tesviyecisin...
Tevekkeli degil seni goriir gdbrmez burnuma rahmetli
oglumun kokusu geldi. O da tesviyeciydi... Harpte
oldii... Hosea kal evladim... (Hikmet,1991:259)
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Petrof, insani yonii agir basan bir amir olsa da, i¢ine siiriiklendigi iktidar hirsi
ve zaaflariyla beslenmesi onu yikima gotiiriir. Yasadigi olaylar sonucunda Petrov
yukarda orneklenen davranislardan uzaklasarak iktidar hirsina sahip olan ve bu
ugurda insani olmaktan vazgecen biri haline gelir. Oyunun ikinci perde altinci

tablosunda yer alan su diyaloglar da Petrof” un degisimine etkili 6rneklerdendir.

Garson kiz : Afedersiniz Sergey Konstantinovi¢ limon kalmamus.
Petrof : Limon kalmamis ne demek?

Garson kiz : Bitmis...

Petrof : Aldirm...(Kiz gider)

Ivan Ivanonic : Gordiinliz mii? Sizi nasil hi¢e saydiklarini gordiintiz mii?

Sizin i¢in, dairenin amiri i¢in, kasabalilarin velinimeti
icin bir dilim limon olsun saklamak zahmetine
katlanmiyorlar... Gordiiniiz mii? Boyle bir ekiple siz
yiikselis  yollarinda ilhamlandirici neticeler alabilir

misiniz?
Petrof : Fazla yiiz verdik... Simardilar...
Ivan Ivanovi¢  : Pek dogru... Bu simariklik her seyden énce, yani ortak

ise, ancak =zarar verebilir degil mi? Onlara vyiiz
vermenizden faydalanacak olan yalniz diismanlarinizdir
degil mi?

Petrof : Bilmem... Galiba... Evet... Oyle...(Hikmet,2001:280)

Kendini Petrof'un diismani olarak tanitan Ivan Ivanovig, “Insanin zayif
noktast nedir?” sorusundan hakaretle Petrof’a zarar vermek ister. Boylece seyirci de,
odasi gittik¢e kendi resimleri ve biistleriyle dolan, ofisinin kapis1 kendi boyunu agan,
cevresindeki dalkavuklarin sesinden en yakinlarinin sesini duyamayacak kadar

sagirlasan Petrof’un mahvolusunu adim adim izler. Petrof’ un makam sandalyesi, her

basarisizliginda biraz daha yiikselir.

Ilk tabloda, ivan, Petrof'a yasami boyunca cekecegi bir aci vermek
istemektedir. Bunu gergeklestirebilmek i¢in Hasirsapkali ve Kasketliden yardim
ister. Hasirsapkalidemogog o6zelligiyle sivrilir. Yararsiz i¢i bos bilgilerle donanmis
olan Hasirsapkali her seyi garptirmakta ve yanlis anlasilmalara olanak tanimaktadir.

Kasketli ise Hasirsapkali” nin zittidir. Haktan ve dogru olmaktan yanadir. Kasketli
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kendisini “Ben isgisi, kolhozcusu, aydiniyla halkim, bu da bana basit halk diyendir”
der. Hasirsapkali, aksine Ivan Ivanovig’i degil, Petrof’u destekler.

Ikinci tabloda ise sosyalist bir iilkedeki ¢ok iyi niyetli, otoriteden aldig1 giicii
halka kars1 kullanmayan, hiyerarsik davranmayan bir yonetici tiplemesiyle
karsilasirken, iigiincii tabloda, Ivan Ivanovi¢ kendini tanitir. Ivan kétii niyetli bit
oyun kisisidir ve Hasirsapkali ile Kasketli oyun kisilerine “Bir insanin bagina
gelecek en kotii felaket nedir?” diye sorar. Cesitli cevap arayiglarindan sonra “gdniil
acis1” cevabina ikna olur ve once Petrof’un sevgilisini elinden alir. Sonunda karar
verir: Petrof’un zayif damarimi bulacaktir. Petrof’ un zaafin1 bularak onu insani olan
her seyden ve onurundan yoksun birakacaktir. Petrof” un zayif noktasin1 uzun siire
kollayan Ivan, otorite sahibi olmasi gerektigine inanmak igin gesitli ¢abalarmin
sonunda amacma ulasir. ivan, bu &zelliklerden yoksun bir yoneticinin, basarili bir
yoOnetici olamayacagina ikna olmasi i¢in Petrof’a onu oldugundan daha karizmatik
gbsteren, gdgsii madalya dolu portrelerini asmakla ise baslar. Iscilere karsi daha
buyurgan olmasi gerektigini 6giitler. Kasketli’ nin uyarilarimi kulak ardi eden Petrof
giderek degismeye baslar ve eski Petrof’ dan ¢ok daha farkli bir insana donisiir.
Artik Hasirsapkali ve Ivan gibi davranan, emreden, dfkelenen ve doyumsuzlasan,

tatminsiz biri haline gelir. iste yiikselisi de bu nedenledir.

Ivan Ivanovig, Petrof’dan yasca biiyiiktiir. Petrof gibi hiimanist degil, aksine
ona diismanlik edecek kadar nefret eden bir kisilik yapisindadir. Oyle ki Petrof™u iyi
niyetli diirist tavrinin devlet yonetiminde kotii ornek olusturacagi gerekgesiyle
katiiler. Odaklandigr tek sey Petrof’a diismanlik etmek, onun “agigin1” yakalamaya
calismak ve Petrof’u tuzaga nasil diigiirecegini kurgulamaktir. Bunu birinci perdenin

tiglincii tablosunda dile getirir.
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Ivan Ivanovic : Ben ivan Ivanovi¢... Ben Sergey
Konstantinovi¢ Pedrof® un diismaniyim. Kanser
nasil insan etinin, kurt nasil elmanin, pas nasil
demirin diismaniysa ben de Sergey Konstantiovig’
in oyle diismantyim. Bu diismanlig1
gerceklestirmek, Pedrof’u inim inim inletmek
zamani geldi artik. Pedrof’a dyle bir 1s etmeliyim ki,
acisini ¢eksin Olene kadar. Bana yardim edin, bana
akil 6gretin, demiyorum. (Alayla) Ciinkii biliyorum,
icinizde bagkasina kotiilik etmesini seven insan
yoktur. Hepiniz melaikesiniz. (Ciddilesir) Dogrusu
da, maalesef, i¢inizde baskalar1 icin kotiilik
diisinmeyen insanlar yine maalesef diyorum,
cogunlukta... Kimden 0giit istemeli? Bazi oliileri
mezarlarindan kaldirip  6giit istesem...(Hikmet,
1991: 248) diyerek agiklar.

Giderek yalmzlastirilan Petrof aci ¢ekmeye baslar. Onceleri bas agrisi
seklinde hissettigi bu ac1 zamanla sekil degistirerek i¢indeki korkung bir karanliga
dontigir. Bir giin “Biiyiikk Kent”ten c¢agrilan Petrof gorkemli bir karsilama toreni
beklentisindedir. Fakat bdyle bir durum yasanmaz. Halk tarafindan sevilmedigini
anlayan Petrof, Amiri Konstantin Sergiyevi¢ (Petrof’'un tam adinin Sergey
Konstantinovi¢ olmasina atfen) ile birbirine ¢ok benzemektedir. Petrof kendisini,
hatalarin1 onda gorerek farkina varir ve derhal geldigi kasabaya donmek ister. Bu
tablo ile kafasi iyice karigan Petrof, diisinmeye baslar. Biitiin olup bitenlerin
ayrimma varir. Zaman yitirmeden Ivan Ivanovig’i aramaya baglar ama kimse ivan
Ivanovig diye birisini tanimamaktadir. Petrof aradigi cevaplar1 Kasketli’de bulur.
Kasketli, Petrof sopa ile dayak yerken de onu korumaya ¢alisir ve Ivan Ivanovig yok
olur. Yanit arama ve Ivan’in varligi hakkinda diisiince iiretme siras1 seyircidedir

artik.

Ivan Ivanovi¢ Var Miydi Yok Muydu adli oyun trajik ve giiliing olann,
ironinin yan1 sira cosku ve yerginin biitiinliik i¢inde kaynastigi politik bir oyundur.
Tiyatro alaninda her an yeni yollar yeni arastiran yenilik¢i bir sanat¢1 kimligiyle
Nazim Hikmet, bu oyunda da Tiirk halk “orta oyunun” dan, maske tiyatrosu, golge
oyunu ve yeni gercek¢i tiyatroya kadar, sahnenin ¢esitli yontemlerinden ve anlatim
araglarindan yararlanmistir.Kasketli ile Hasirsapkali arasindaki karsitliklar giildiirti

0gesi olarak kullanilmakta adeta Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda var olan Kavuklu ile
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Pigekar’t andirmaktadir. Politik tiyatronun ozelliklerinden olan bu araglarin da

sahnede kullanilmas1 oyunun seyircide biraktigi etkiyi giiclendirir.

Otoritenin verdigi gii¢, yoneticilerin, kendilerine ve yonettikleri toplumlara
yabancilasmaya neden olur. Hirslarini, erdemli olmaktan iistiin tutanlarin igine
distiigli acmas1 durum, yavas yavas onlarin sonlarim1 hazirlar. Tarih bunun
ornekleriyle doludur. Her ¢agda karsilasilabilecek bu tip drneklerden birini anlatan,
Nazim Hikmet’in “Ivan Ivanovi¢ Var Miydi Yok Muydu” adli eseri hirsi ile erdemi
arasinda kalan bir memurun degisimini aktarir. fvan Ivanovi¢ Var Miydr Yok Muydu?
Trajik ile giiliing olamin, ironi ve lirizmin, ¢osku ve alayin biitiinliik icinde eriyip

kaynastigr acimasiz bir yergidir (Babayev,2002:357).

Politik tiyatronun dogal o6zelliklerinden olan izleyiciyi Marksist felsefe
dogrultusunda bilinglendirme ve disiindiirme, harekete gegirme geregi oyunda
kullandig1 araglar ve kullandig dil itibariyle de geregini yerine getirmektedir. Nazim
Hikmet’in kapitalist ekonomik sistemin baski ve sansiiriin bir benzeri olan sosyalist
blokta da kendini gostermis Marksizm’in dogru uygulanigina dair elestirileri
kaldiramayan biirokratlar oyunu yasaklayarak kendi mesruluklarini saglamaya
calismislardir. Bu nedenlerle oyunun carpiciligt ve giincelligi vurgulanirken Nazim

Hikmet’in toplumsal yapiya yonelik elestirisi ortaya konmaktadir.

Ivan Ivanovi¢, Nazim Hikmet’in kalip¢i sanat anlayisinin hiikiim siirdiigii
giinlerde ¢ok ciddi tepkiler ¢eken oyunudur. Oyunda sinema perdesine yansitilan
goriintiiniin kimi, ni¢in hicvettigi rahatlikla anlasilirken insanin zaaflarinin nelere yol
acabilecegi de acikca anlasilir. Epizotlar halinde yazilan oyunda, 6n oyunlarla
izleyicinin bilgilendirilmesi, izleyicinin egemen sisteme kars1 bilgilendirilmesi, oyun
kisilerinin ¢arpict bicimlerle izleyiciye aktarilmasi, sahne tekniginin etkili
kullanilmas: politik tiyatronun dogal gereklerindendir. Oyun epik 6geler tagimasi

bakimindan da tiyatro tarithimizde 6nemli yer tutar.
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2.5. Nazim Hikmet’in Diger Oyunlan

Fatma Ali ve Digerleri Nazim Hikmet’in 1952 yilinda Sovyetler Birliginde
yazdig1 ilk oyunudur. Rus¢a’ da ise Tiirkiye Ustiine Bir Hikaye ya da Tiirkiye’de
adyla bilinir. Oyun yasanmus gergek bir olaydan yola ¢ikilarak yazilmistir. Ug perde
ve toplamda on ii¢ tablodan olusur. Oldukca kalabalik bir oyuncu kadrosuna sahiptir.
Fatma Ali ve Digerleri, yazilisindan ve sahnelenisinden 59 yil sonra Tirkiye’deki
okurlarma ulasir. Bdylelikle eksik olusturulan kiilliyatin bir pargast daha

tamamlanmistir (Glines,2011:8).

Doénemin hiikiimeti Tiirkiye’nin Kore’ye asker gonderme kararinmi1 T.B.M.M’
ye danigmadan alir. Sivil toplum kuruluslar1 bu karar1 elestirir. Bu nedenle donemin
birgok sivil toplum kurulusu kapatilir. Oyun kahramanlarinin yasam oOykiileri bu
anlamda déneme goéndermede bulunur. Kocasini ve oglunu savasta kaybeden Fatma,
simdi de torunu Ali’yi savasa gondermek tizeredir. Torunu Ali’yi de 6liime yollamak
istemeyen Fatma bir zamanlar siitanneligini yaptigi medya patronu Kamil’den
yardim ister. Kamil’in savas yanlisi tutumu nedeniyle istedigi destegi alamayan
Fatma’y1, Kamil’in sekreteri Barig Dernegi’ne yonlendirir. Dernege giden Fatma,
torunu Ali’yi savasa yollamamak icin bir destek géremez, dernek savasin asla
¢tkmamasi i¢in ¢alisma yapmakta biitiin Alileri kurtarmak istemektedir. Dernekte de

kendi basina bir miicadeleye girismeyi diisiinen Fatma, Baris Dernegi’ne {iye olur.

Kore’de savasacak halk ¢ocuklarinin askere gonderilmemesine iliskin
yayimladiklar1 c¢agri metnini halka ulastirirken dernegin yoneticileri ile beraber
Fatma da tutuklanir. Ozellikle Fatma’nin torunu Ali’ye olan diiskiinliigiinden
faydalanarak, o isbirlikgilik i¢in zayif halka olarak goriliir. Fakat Fatma isbirlikgi

olmay1 reddeder.

Oyun yasanmis bir olaydan konusunu almasi ve belgelere dayanmasi
itibariyle politik tiyatronun dogal gereklerini yerine getirir verilere sahiptir. Ayrica
politik tiyatronun felsefi zeminini olusturan Marksizm’in oyunda belirgin
sOylemlerle kendini var etmesi de bunun agik gostergelerindendir. Kapitalist
ekonomik sistemin insanin ve insani duygularin yok olusundaki en 6nemli neden

oldugu goriistinden hareketle savaglarin ve savaslarin yarattifi biitiin olumsuz
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sonuclarin muhatabi olan halkin tek kurtulus yolunun daha demokratik bir sistem igin
orgiitlenmek oldugu gercegi vurgulanir. Oyun politik tiyatronun 6ngordigii gibi
insan1 bilinglendirme gorevini iistlenmekte, izleyicilere sinifsal biling konusunda 1s1k
tutmakta, kapitalist ekonomik sistemin insana ragmen var oldugunu anlatmaktadir.
Oyunda kapitalist ekonomik sistem Marksist felsefenin Ongordiigii sekilde

degerlendirilir ve insan yagami {izerindeki olumsuzluklarin elestirisi yapilir.

Nazim Hikmet’in, 1932’de yazdig1 ve ayn1 sene Dariilbedayi’ de sahnelenen
Bir Olii Evi adli eseri, iic perde on bir sahne seklinde yayimlanir. fkinci perde
digerlerine gore daha kisa oldugu i¢in ara oyun niteligi de tasir. Toplumsal ve ailevi
iliskilere modernlesme olarak yansiyan kapitalizmin, insanlarin hayatin1 nasil
etkiledigini tartigir. Oyun, insani degerlerin kaybolusunu, para ve servet
diskiinliigiiniin, giderek her tiirlii iliskiyi nasil belirlediginin altin1 g¢izer.
Kapitalizmin aslinda ¢ikar iligkisine dayandigini gdstermesi agisindan oyun
Tiirkiye’deki burjuvaziye karsi tiyatro yoluyla ydneltilen bir elestiridir. Bir Olii Evi,
burjuva miras hukukunu elestirerek, kapitalizmin aile fertlerini birbirine aile bagi ile
degil de sermaye bag ile bagladiginin agik bir gdstergesini olusturur. Bir Olii Evi
adl1 eserde ailedeki kimse aslinda 6liim karsisinda aci ¢ekmez, kalacak mirasin ve
cikarlarinin pesine diiser. Friedrich Engels’in “Ailenin, Ozel Miilkiyetin ve Devletin
Kokeni” adli eserinde elestirdigi, kapitalist toplumlardaki aile yapis1 bu oyunla bag

kurmak son derece olasidir. Nazim Hikmet bu eseri kara komedi niteligindedir.

Oyun yaz mevsiminde bir sabah baslar ve ayni giiniin gecesinde son bulur.
Dekor sokak kapisi tagligi, sofa, mutfak, kizin odasi, salon ve tabutun bulundugu bir
konakta gecer. Merdiven, kapi, ayna, resim, yatak, samdan gibi dekorlar toplumsal
gercekeilik akiminin 6ngordiigii sekilde, islevsel olarak degerlendirilir. Sevda Sener
oyunu: “Bir Olii Evi, birbirini neden sonu¢ bagi ile izleyen serim-diigiim-catisma-
Kriz-¢oziim dizgesini igceren saglam yapuli bir oyundur”( Sener: 2002: 34) seklinde

degerlendirir.

Oyun kisileri Kamburun Anasi, Agabey, Agabey’in Anasi, Kiz, Doktor, Dadi,
Hizmet¢i, Banka Miidiirli, Hoca, Zerzevat¢i, Tursucu, Melonlu, Kambur, Basortiili

Kadm’dan olusur. Ozel isimleri olan yalnizca dért oyun kisisi vardir. Cenazeyi

87



kaldirmakla gorevli Veli, diger hoca Asim, kizin nisanlis1 Firuz ve sair arkadasinin

ad1 Melih.

Olaylarin merkezinde aile iiyeleri bulunur. Onlarin ¢evresine aileyle
iligkileri dolayisiyla olaya karisanlar yerlestirilmislerdir. En dig halkay1
ise yakin ve uzak ¢evreden tanidiklar olusturur. Olenin ilk karis1 ve Aga-
bey’in annesi olan Basortiili Kadin, yalnizca iki sahnede yer aldig1 halde
Kamburun Anasi ile Agabey arasindaki gizli diismanligi su yiiziine
¢ikarma islevini goriir. Yan oyun kisilerinin siifsal ve kiiltiirel
Ozellikleriyle tiplestirilmis olmasina karsin Kambur, Agabey, Kamburun
Anas1 gibi olaylarin ekseninde yer alan kisiler karakter ayrintilariyla
donatilmislardir (Sener: 2002: 36).

Oyun kisilerinin kullandig1 dil ile aralarindaki bagin ustaca kurgulanisi
olaylarin gelisimine de bire bir etki eder. Oyundaki diigim, kriz ve ¢ozliim
noktalarinin olugmasi i¢in gerekli zemini bu iligkiler lizerinden yapintilandiran yazar,

toplumcu gergekeiligin felsefi boyutunu da ustalikla olusturmayi basarir.

Oyun hasta olan babanin vefat haberi ve ¢evresindekilerin bu habere verdigi
tepkiler ile baslar. ilk perdede vefat haberini evin hizmetcisinden alan kiiciik oglan
Kambur’un, bu habere beklenildigi gibi bir tepki vermektense, Hizmetci kizi
sikistirmaya ¢alismasi 6liim karsisindaki duyarsizligi gozler oniine sermesi agisindan
onemlidir. Kambur’un annesi ise 6liimii sahte bir feryat ile karsilar. Bu feryat diger
komgsulara ve c¢evreye yansidigindaysa komik unsurlar gelisim gosterir. Clinki
higbiri gercekten bu dliime {iziilmez. Oliim haberi alinir alinmaz miras derdine diisen
aile efrad1 ve ¢evrenin tepkileri buruk bir komedi hissini yaratir. Doktorun hissizligi,
basortiilii kadinin ¢okbilmis yorumlari, ailenin yakin dostu Veli’nin aslinda parayla
dost olusu, kizin biitiin giin eglenip eve sarhos gelisi ve 6liim haberini aldiktan sonra

bu haberi niganlis1 ile seviserek degerlendiren Firuz’ un firsat¢iligi 6nemli ironilerdir.

Ikinci perdede, 6gle vaktinde kaldirilacak cenazeye katilan aile efradinin ve
komsularin, cenazeden bagka her seyin konusuldugu bir atmosferde baslar. Yollanan
celenklerin ne kadar tuttuunun hesabin1 yapanlarin, torenin diizensizliginden
bahsedenlerin, tabutun tizerine ortiilen Ortiiniin nasil durmasi gerektigini tartisanlarin

hiiziinlii bir eda ile yapilmasi komik unsurunu gii¢lendiren etmenler olarak karsimiza
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cikar. Bu ikiyiizlilik, sevgisizlik ve paraya tapinma diyaloglari tabutun {istline vefat

eden kisinin sagken kullandigi sapkanin egik bir sekilde konulmast ile son bulur.

Ucgiincii perdedeyse biitiin diigiimler krizlere doniisiir, ¢atismalarsa yikima
denk diisecek sekilde yapilandirilir. Cenaze sonrasi miras kavgalarinin yasandigi bu
perdede saklanan altin kiiplin bulunmasi telagina diistiliir. Bu esnada hocanin 1srarla
pilav ve helva istemesi komediyi giliglendirir. Aile i¢inde ¢ikan kavgada Agabey,
kardesinin basina samdan ile vurarak agir sekilde yaralanmasina neden olur. O sirada
da Veli Efendi bahg¢ede buldugu bir kiip altinla sahneye dahil olur. Boylece dliimciil
darbe bir ironiyle noktalanir. Sevda Sener oyun igin: “Bir Olii Evi'nde gerceklerin
trajik anlami degil, grotesk yanmi vurgulanmis, korkutucu olan giildiiriicii olanla
dengelenmigstir. Bilingsiz bati hayranhgim, ziippelik, eglence, seks diiskiinliigii bu
sinif insamina 6zgii taskinliklar olarak elestirilmistir. Bir Olii Evi genelde gercekci
akim ¢izgisinde bir oyun olmakla beraber sembolizmin de etkilerini tasir”

(Sener,2002: 41-42) tespitlerini yapar.

Bir Olii Evi toplumun belirli kesimlerinde ahlak ¢okiintiisiine neden olan
paraya tapmmma diisiincesinden baska higbir seye itibar etmeyen insanlarin -kardes
bile olsalar- siiriiklendigi batagi gosterir. Burjuva toplumunun pespayeligi, zevk, in
ve para tutkusunu trajikomik bir dille izleyiciye aktarir. Bu nedenlerle devleti
olusturan en kiiglik yap1 tast olarak adlandirilan aile kurumundaki yozlagma
devletteki yozlagsma ile paraleldir. Aileyi olusturan bireylerin birbirleri ile olan
iliskisi sevgi temelinde degil sermaye temelinde gelistigi ve bu durum elestirildigi
icin politik tiyatronun felsefesi ile Ortiigiir. Politik tiyatronun O6zelliklerinden
belgelere dayanma, tiyatroyu bir propaganda araci olarak gormesi, dia, projeksiyon
kullanim1 vb Ozelliklerine bu oyunda rastlayamiyor olsak da, amaglar1 agisindan
degerlendirildiginde kisileri kapitalizme kars1t bilinglendirmesi konuyu giindelik
hayattan alip Marksist aciyla isliyor olmasi gibi nedenlerle politik tiyatronun

amagclariyla Ortiistiigiinii goriirtiz.

Nazim Hikmet’in tiyatrosunda toplumcu gercekciligin  en  seckin
orneklerinden olan S6hret adli oyunun, ilk baskist 1935 yilinda yapilir. Eser, Nazim
Hikmet’in dordiincti oyunudur. Sohret, 1953 yilinda ufak degisikliklerle yeniden

kaleme alinir. Unutulan Adam adiyla da anilan oyun iki perde ve alti sahneden
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olusur (Hikmet,1991: 142). Detayli dekor tasvirlerinin yapilmasi, olayin gectigi
zamana dair bilgiler verilmesi inandiriciligl arttirmasi agisindan O6nemlidir. Olaya
uygun atmosferin yaratilmasi i¢in timitli, coskulu sahneler giindiiz, acikli sahneler ise
gece vakitlerinde gegirilmistir. Ikincil oyun kisilerini daha da azaltan yazar basroliin
yorum ve yarati olanagini gelistirmesine de olanak tanir. Oyun, meshur bir doktorun
sohret tutkusuyla yasadigi yikimi anlatir. Kari, koca ve c¢ocuk arasindaki iliski

sarmallarini inceleyen So6hret, aile dramudir.

Oyunun bagroliinde bulunan Doktor, ilk evliliginden olan kiziyla ve yasca ilk
karisina gore daha geng ve glizel olan karisiyla birlikte yasamaktadir. Uluslararasi tip
camiasinda da saygin bir yeri bulunan doktorun 6zel hayat1 1yi degildir. Geng asistani
ile karis1 tarafindan aldatilan Doktor, bu haberin yayilmasi halinde saygimligina golge
diisecegi igin susmayr tercih eder. Uvey annesinden nefret eden kizi ise bu
suskunluga anlam veremez. Kizinin da evli bir adamdan hamile oldugunu 6grendigi
zamansa Doktor’ un hayati alt {ist olur. I¢ ¢atigmalari artar. Sayginhigini, {iniinii
korumak ve ¢ikacak skandallari 6nlemek i¢in kizinin da 1srariyla kiirtaj faaliyetine
bizzat kendisi girisir. Bu esnada kiz hayatini kaybeder ve doktor hapse girer.
Hapishanede yasadigi bes sene boyunca unutulan ve biitiin mesleki {inlinii yitiren
Doktor hapisten ciktiktan sonra evine geri donmeye karar verir. Dondiiglindeyse
asistaninin onun yerini almis oldugunu gortir. Artik Doktor tinlii oldugu zamanlardan
kalma gazete haberlerini ve fotograflarini alarak, asla geri donmemek {izere evi terk
eder. 1953 yilinda ufak tefek degisikliklerle Moskova’da sahnelenen bu oyun igin

Nazim, su agiklamay1 yapar:

Profesoriin basina gelenler herhangi bir {ilkede, bu arada Sovyetler
Birliginde de pek cok insanin basina gelebilir. Ne yazik ki kapitalist
toplumun kalintilar1 ve burjuva ahlaki iilkemizde yasamaktadir heniiz.
Ozbekistan’da yiiksek devlet gérevlisi birinin evli bir erkekten gebe
kalan kizinin, babasini kotii duruma diislirmemek icin intihar ettigini

anlatmiglardi. Toplumsal durumlarin iizerine titreyen insanlar az mi
bizde?(Makal,2003:173) .
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Doktor ahlak degerlerinin ait oldugu simifa gore belirlendigi bir ¢evrenin
insanidir. Sahip oldugu s6hreti her ne pahasina olursa olsun kaybetmemek i¢in kendi
dogrularina s6z geciremez. Doktor i¢in onemli olan g¢evrenin kendisi hakkinda
diisiindiikleridir. Toplumsal hayatinda kendisine bigilmis roliin disina ¢iktig1 anda
yaftalanacak ve sOhreti yara alacaktir. Begenilmek, takdir edilmek, iiniine {in katmak
ve siirekli giindemde kalmak icin kendisinin de istemedigi ama yapmaya mecbur
oldugu eylemleri hayata ge¢irmekten geri duramaz. Doktor’ un i¢imizi en ¢ok acitan
yani yasadiklarinin, dediklerinin yalan oldugunu bildigi halde bu oyunu siirdiirmeye
devam etmesidir. Bir yandan karisinin ihanetini hazmedemezken diger yandan
bulundugu konumu kaybetmemek i¢in buna géz yummak zorunda kalmasi buna bir
ornektir. Doktor adini1 ve sohretini korumaya calisirken diiriistliigiinii kaybetmekten
geri duramaz. Oyunun ilk perdesinde karisina ve kizma ¢ok etkilendigi bir oykiiyii anlatir.
Unutulan Adamlar Kiwraathanesi adim tasiyan bu oykii, bir zamanlar iinli ve basariliyken
herkes tarafindan unutulmus insanlart anlatir. Doktor’ un yasayacaklarimn bir onermesi
olarak da degerlendirilebilecek bir 6ykii, aym zamanda onun kaygilarimin  siddetini
gosterir(Karacabey, 1995: 40).

Aslinda doktor iyi niyetli, sevecen bir insandir. Yasadigi evin bir odasini
muayenehane gibi kullanmakta parasi olmayan muhtag olan insanlara bu odada
yardimc1 olmaya, onlar1 tedavi etmeye ¢alisir. Kizi ise son derece mutsuzdur. Aile
iligkilerindeki sikintili durumlar kizi birebir etkiledigi i¢in kimi duygularinin
gelisiminde aksakliklar meydana getirtir. Kiz babasindan adeta o6¢ almak
istemektedir. Bu nedenle evli bir erkekten hamile kalarak onun kariyerini sikintiya
sokmaya calisir. Fakat gene ayni nedenlerle kiirtaj1 babasinin yapmasi i¢in zorlar.
Kiz babasina ofkelidir ama onu rezil etmemek icin hayatini koyar ortaya. Kiz
boylece, Doktor’dan adeta intikam alir. Doktorun ikinci esi ise onunla yalnizca parasi
ve sohreti icin evlenmistir. Kendisine gore epey yasli olan Doktor’a yaptig1 ihanetten
dolay1r herhangi bir rahatsizlik yasamamaktadir. Oyle ki ahlaksiz bir yapis1 oldugu
kiz ile girdigi diyaloglardan anlasilir. Asistan ise Doktor’ a daima saygili ve ona her
alanda yardimci olmaktan mutluluk duyan, ¢aligkan bir yapiya sahiptir yalniz agk
iligkilerinde son derece kiskang ve hizlidir. Doktor kadar zeki olmayan asistan bu

yardimcilik misyonundan doktor hapse girdiginde kurtulabilmistir.
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Unutulan Adam, iki perdeden olusur. Olaylar dizisi hizli bir bigimde
gelisir. Birinci perdenin ilk tablosunda oyun kisileri tanitilir. Aralarindaki
iligkinin seriminden sonra ikinci tablo Doktor'un mesleki basarilarini ve
sOhretini gosterir. Asistan ile Kadin arasindaki iliski de bu tabloda
netlesir. Ugiincii tabloda kizin hamile oldugu anlasilir. Kadin ile Asistan
evden giderler. Dordiincii tabloda kiirtaj ve 6liim gergeklesir. Doktor
kendini ihbar eder. ikinci perde hapishane miidiiriiniin odasinda baslar.
Bir caninin fotograflarim ¢ekmek i¢in gelen Fotografci, bir zamanlar
fotograflarint ¢cekmek ic¢in ugrastigi Doktor'u tanimamistir. Doktor'un bes
yillik cezasi bitmistir, evinin anahtarlarini teslim alir. Altinci ve son tablo
Doktor eve gelir. Evde ona ait hicbir izin kalmadigim goriir ve evden
ayrilir (Karacabey, 1995: 42).

Toplumun yasadig1 basta ahlaki degerler olmak {izere her alanda goézlenen
ciiriimeyi etkili sekilde teshir eden yazar, tipki Bir Olii Evi adli oyunda oldugu gibi
insani iligkilere yansiyan kapitalizmin ne gibi yikimlar yasatabilecegini anlatir.
Politik tiyatroda kisilestirmenin yalin ve derinliksiz olmasi istenirken bu oyunlarda
gii¢lii psikolojik alt yapis1 olan karakterler gbze ¢arpar. Izleyiciyi slogan atmadan da
etkileyen bu oyun seyirciyi siyasallastirma ag¢isindan da islevseldir. Konularini
giinliik hayattan aliyor olmasi, izleyicinin carpici sekilde etkilenmesi ve kapitalizme
kars1 miicadele etmenin Onemini anlatmasi bakimindan oyun politik tiyatronun
amaglart ile ortiisiir. Doner sahne ve diger teknik gereglerin kullanimi her ne kadar

metinde 6nerilmemisse de oyun doéner sahne kullanima da uygundur.

Toplumcu gergekeiligin bir diger 6rnek tiyatro oyunu da Yolcu adli oyundur.
Anadolu insanini ¢ok iyi gézlemleyen Nazim Hikmet, yurtsever kisiligini eserlerine
yansitmaktan da geri durmaz. Kurtulus Savasi’nin etkilerinin hayatin her alaninda
hissedildigi zamanlarda bir istasyonda sikigsmis insanlarin iligkilerini de ustalikla
anlatir. Nazim Hikmet’in 1940’11 yillarin basinda yazdigy, ilk baskisinin 1966 yilinda
yapildig1 Yolcu adli oyunu ii¢ perdedir. Oyun 1958 yilinda Sovyetler Birligi’nde
Istasyon adi ile sahnelenir. Istasyon Nazim Hikmet’in Yolcu’ yu yeniden

bicimlendirdigi halidir. Oyun kisilerinin isimleri ile birka¢ kiiclik degistirilmeye
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gidilmesinin haricinde, olay 6rgiisiinde ciddi bir oynama yapilmamistir (Sener,2002:

55).

Yolcu gerg¢ekgi bir oyundur. Fakat Nazim Hikmet sozciiklerin,
goriintiiniin, seslerin, 15181n, diiz anlamlar1 yaninda alt anlama génderme
yapan gostergesel degerlerden de yararlanmistir: Ornegin, kis ve kar,
yazarin 6teki oyunlarinda da oldugu gibi, yalnizlik duygusunu, korkuyu
anlatacak bicimde kullanilmistir. Buna karsin yildizlar, yildizli gok
umudu simgeler. Dama oyunu ikili miicadelenin belirtgesi, kostek, zincir,
goriiniimii ile sorunsalin simgesidir. Pencerenin kapatilmasi, disarisi ile
irtibatin kesilmesini, havasiz kalmayi, dliimii ¢agristirir. Istasyon Sefi’
nin son sozleri bu anlami pekistirir. Devrilen agag, telgrafla saglanan
iletisimi kopardig1 icin dis diinya ile baglantinin somut engeli olmustur;
ayn1 zamanda yenilmis kars1 giiciin (savasta diigmanin) kisa bir siire daha
engelleme islevini siirdiirecegi, fakat er gec¢ tiimiiyle yok edilecegi
diisiincesine génderme yapilabilir. Ise yaramadig icin terk edilmis, fakat
devlet mali oldugu gerekcesiyle Sef’in yakmaya yanasmadig ¢liriik tahta
vagon, bertaraf edilmesi gereken yozlasmis eski diizenin simgesi olabilir
(Sener:2002: 61).

Olaylar 1921 yilinda bir Anadolu kasabasindaki tren istasyonunda
gecmektedir. Kurtulus Savasi sirasinda bir istasyonda yasayan kar1 kocanin
monotonlasan hayatin1 konu edinen Yolcu gercek¢i bir dekor anlayisi ile yazilir.
Istasyon sefi, istasyondaki biirosunun iist katindaki iki gozlii kii¢iik evin bir odasinda
karistyla birlikte yasar. Diger odadaysa makasg1 kalir. Istasyon sefinin bir gozii kor
olmakla birlikte cinsel agidan iktidarsizdir. Istasyon Sefi’ nin karisi ihtirash
karakteristik yapisi nedeniyle her firsatta bu agligi dile getirmektedir. Bu sef i¢in bir
asagilanma nedenidir. Sef’in karis1 ve makas¢i arasinda da belirgin bir iliski s6z
konusudur. Sef’in karisi trenlerden topladigi gazeteleri koyiin bakkalina satarak para
kazanmakta bu kazandigi paralarla da kagma planlar1 yapar. Olaylar kadinin
makasctyr Oviip esini siirekli yermesi ile devam ederken bir gece istasyona bir ath
asker gelir. Bu savastan izinle kdyline gitmeye c¢alisan bir askerdir. Askerin Kurtulus
Savasinin bir neferi olmasi nedeniyle, anlattiklariyla istasyondakilere heyecan
yasatir. Bu sirada kdyiin agas1 ve ayn1 zamanda bakkali olan Mehmet, adamlariyla
birlikte istasyonu soymak i¢in harekete gecer. Silah kullanmay1 bilen Sef ve izinli

asker, Dbakkal Mehmet’i vurmayi basarir. Adamlariysa kagar. Yalmz Sef
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yaralanmigtir. Makas¢1 da Sefi kurtarmak icin cabalamaya baslamis olsa da, Sef
“yolcudur Abbas, baglasan durmaz” sdzleri ile 6lecegini ima eder. Oyun bu replikle
son bulur. Kurtulus Savasi’nda énemli yer tutan Inonii Savaslarma atifta bulunulan
ve Cerkez Ethem olaylarindan da sz edilen oyunda, isgallerden duyulan rahatsizlik
stirekli vurgulanir. Milli Miicadele esnasinda diismanla isbirligine girisen hainlerin
smifsal kimliklerine dair de agiklamalarda bulunulan oyunda burjuvaziyi temsil eden
zenginlerin vatan1 kolaylikla satabildigi aktarilirken, yoksul is¢i ve koyli
kesimlerinse direnisi yiiceltilir.

Oyundaki herkesin ortak bir 6zelligi vardir o da hepsinin yolcu olmasidir.
Oyunun adi da buradan gelir. Oyunda dikkat ¢eken bir diger unsursa higbir seyden
asla tatmin olmayan bir din gorevlisinin kizi olarak diinyaya gelen istasyon sefinin
karisidir. Hi¢ ¢cekinmeden makasci ile esini aldatabilen bu kadinin ihtirasi su sozlerle
dile getirilir: “Kanim sicak. Diinyaya doyamadim, i¢imi bosaltamadim ki. Bir kadir
kiymet bilenin eline diigseymigim...” (Hikmet,1991: 22).

Ilk perdede istasyon binasinin iginde, biri iist katta Sefin evine, digeri
bekleme yerine acilan iki kapi, gise penceresi ve karli manzarayr gosteren
pencerelerin bulunur. Telgraf makinesi, soba, lamba, faras, siipiirge, tabanca, kostek,
tencere, tas, dama oyunu seti, kitaplar ve gazeteler oyunun icinde islevsel
kullanilacak sekilde kurgulanir. Karli hava, telgraf iletisiminin olmamasi ve trenlerin
bile bu kiigiik istasyonda durmadan ge¢mesi iletisimsizligi ve yalnizlig1 izleyiciye
aktaran 6nemli verilerdir. Bu yalmizlik i¢inde Sefin Karis1 ve Makas¢1 arasindaki
yakinlik Sef’in siiphelerini iyice artirmaya yeter. Bu sahnelerde gerilim Sef, Sef’in
Karis1 ve Makasg1 arasinda gelisen tiyatroda siklikla kullanilan kari-koca-sevgili
arasmdaki gerilimdir. Ikinci perdede ise Sefin karismin cinsel agidan yetersiz
buldugu esine alternatif olarak gordiigli makasc¢iya meyletmesi; Makas¢inin da bu
meyle karsiliksiz kalmamasi ile baglar. Sef ile makasc1 arasindaki tistii ortiik olarak
hale biirliniir. Oyun hamlelerini yaparken Sefin silahlardan bahsetmesi Makasgiy1
tehdit etme anlami icerir. Makas¢inin niyeti ise diinyadan izole sekilde yasanan bu
yerden biran evvel baska yerlere gitmektir. Sef’in, aldatildigi siiphesini ortaya
cikarmak i¢in, Makascinin kdstegi ile esini test etmesi sonucunda siiphelerinde hakli

oldugu sonucuna varir. Ugilincii ve son perdede ise disaridan bir atli istasyon binasina
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dogru yaklasir. Bu athi Kurtulus Savasinda carpisan ama izinli olarak memleketine
giden bir askerdir. Dis diinyada neler olup bittigini bilmeyen istasyondakiler atlinin
getirdigi haberlerle telasa diiserler. Atli asker, koy bakkalinin diismanla isbirligi
yaptig1 ve ona engel olmak icin carpisilmast gerektigi konusunda istasyondakileri
ikna eder. Ankara’da bir silah fabrikasina gitme niyetinde olan Makasg¢1 istasyondan
ayrilmak tizereyken Bakkal Mehmet ve adamlarinin baskin vermesi zorunlu bir
catisma ortami dogurur. Catisma sirasinda kisisel hesaplar bir kenara birakilir. Tek
cikar yolun istasyonu savunmak i¢in dayanisma oldugu anlasilir. yi bir nisanci olan
Istasyon Sefi Bakkal Mehmet’i vurmay:1 basarir fakat kendisi de agir yaralanir.
Makas¢1’ nin gayretleri de onu hayatta tutmaya yetmez. Oyun “Yolcudur Abbas
baglasan durmaz” sozleri ile son bulur.
Yolcu oyun kisileri iyi gelistirilmis, olay kurgusu inandirici, gerilimi,
tarttim1 yerli yerinde bir oyundur. Her oyununda bigimsel yenilikler
denemis olan yazar bu oyununda da bir 6n acgiklama sahnesi eklemistir.
Sahneye ¢ikan Aktor adi verilmis olan konusmaci olayin gectigi yili, yeri
tanitir, oyunda bir davanin savunuldugunu belirtir. Bu kisa konugmanin
bir iglevi seyirciye oyunu daha iyi anlamasini saglayacak on bilgiyi

aktarmakta, bir islevi de onu diisiinmeye ve yargilamaya davet etmektir
(Sener, 2002: 60).

Nazim Hikmet bu eserinde politik tiyatronun ozelliklerinden konularini
giindelik hayattan alma, islenilen konunun tarihsel dayanaklarinin olmasi ve
izleyiciyi Marksist goriisler dogrultusunda bilinglendirmesi gibi 6zellikleri kapsar.
Bu ozellikler toplumcu gerceke¢i sanat anlayisiyla da yakin iliskidedir. Oyunda
kullanilan dekorun ger¢ekci olmasi ve islenilen konunun carpici sekilde izleyiciye
gecmesi politik tiyatronun gereklerindendir. Kapitalizmin insani yalnizlastiran ve
gligsiizlestiren etkilerinin de elestirildigi oyunun izleyicide anti emperyalist
duygularin gelismesini saglar. Bu agidan oyunun politik tiyatronun insani1 eyleme
gecirme hedefleriyle Ortiistiigli acgiktir. Burjuva sanat anlayisiyla tamamen zit
islevlere sahip Yolcu adli oyun gerek sahneleme asamasinda, gerek kisilestirmedeki
basarisiyla gerekse etkili oyunculuklarla izleyicide derin izler birakir. Sahnelendikce

iz birakmaya devam edecegi agiktir.
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Daha onceki eserlerinde oldugu gibi Sabahat adli eserinde de Nazim Hikmet,
zenginlerin insanin safligindan nasil faydalandigim1 anlatir. 1948 yilinda, alt1
sahneden olusturdugu oyunun ilk baskis1 1966 yilinda yapilmistir. Tiirkiye’deki tek
partili yillarin izlerini siklikla gordiiglimiiz oyunda biirokrasinin, yarginin ve
zenginlerin iilke tizerindeki ve sosyal hayattaki niifuzlar1 s6z konusudur. Bir taraftan
zenginler halki ezdik¢e ezmeye devam ederken, diger taraftan da is¢i ve koyliiler
ezilmemek i¢in ¢atismaya dayal1 bir iliski icerisindedirler. Oyunun merkezinde, ne
annesi ne de babasi olan Sabahat adl1 on alt1 on yedi yaslarinda bir kiz vardir. Evlat
edinilerek biiyiitillen Sabahat bir fabrikada is¢idir. Evlatlik oldugu ailede Yilanci
[brahim lakabi ile tanman, issiz, asalak bir baba vardir. Uvey annesi ve Sabahat
calisirken o eve gelen parayir yer, herhangi bir iiretimi yoktur. Yoksulluktan bikan
aile bireyleri, bolca para karsiliginda Sabahat’1 fabrika patronunun ogluna peskes
cekerler. Sabahat, ugradigi bu biiyilk magduriyet karsisinda verem hastaligina

yakalanmis olsa da hayata tutunmak i¢in elinden geleni yapar.

Cevresinde saygin ve itibarli biri olarak bilinen Ali Usta ve yegeni Murat da
onemli oyun kisilerindendir. Dik basli, onurlu bir geng olan Murat Sabahat ile tanigir
ve ona asik olarak evlenme kararini alir. Yilanci Ibrahim ise bu evlilik fikrine
sermayesinin elinden gidecegi kaygisiyla karsi ¢ikar. Ali Usta’nin diikkkaninda ¢ikan
arbedede, Murat tarafindan agir yaralanan Ibrahim hastaneye kaldirilir. Oysa Murat
sadece kendini korumak ister fakat o da hapse atilir. Bu yasanan olaylar neticesinde
livey annesi Sabahat’it sorumlu tutar ve onu evden sokaga atar. Sabahat tam
anlamiyla caresizdir. Bu sirada daha dnce Sabahat’ 1n rizast olmadan cinsel agidan
kendisinden faydalanan patronun oglu, Sabahat’in sevdigi Murat’t hapishaneden
kurtarma vaadi ile tekrar Sabahat ile birlikte olur. Bu iliskiden hamile kalan Sabahat,
durumu goriicli olarak hapishaneye ziyaretine gittigi Murat’a anlatir. Goriisme Ali
Usta’nin yakin arkadasi olan ve bu nedenle iyi niyet gosteren hapishane miidiiriiniin
odasinda gergeklesir. Miidiir, kendisine gelen bir haber sonucu Sabahat ile Murat’1
odasinda bag basa birakmak zorunda kalir. Sabahat’ ten aldig1 haberle deliye donen
Murat hakaret etmeye baslar. Sabahat gene istemeden birlikte olmasinin nedenini
Murat’1in idam edilmemesi i¢in yaptigini agiklamaya calisir ama ¢ilgina donen Murat
ikna olmaz hakaretlerine devam eder. Sabahat bunca hakarete katlanamayarak

yasadig1 hayatin da kendisine verdigi bikkinlikla ve miidiiriin masasinda bulunan
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tabanca ile kendisine ates eder. Oyun Sabahat’in vefati ile sona erer. Sabahat’in son
nefesini verirken soyledigi “benim canimi yaktiniz” ciimlesi, su gibi tertemiz kizin
tizerinde baski kuran, ondan faydalanan insanlara ve toplumsal sisteme kars1 naif bir

bagkaldirisin ifadesidir.

Oyun, ikinci diinya savasi sonrast ekonomik zorluklarla bogusan emekgi
kesimin hayatindan izler tasir. Issizlik, ge¢im sikintisi, saglik sorunlari, baski,
anlayigsizlik, vurdumduymazlik, adaletsizlik ve sOmiirii diizeninin oldugu bu
zamanda yasamaya calisan iki gencin sorunlu iliskilerini konu edinir. Olaylar
mobilya atolyesi, saglik dispanseri, Sabahat’in odasi, adliyede bir bodrum kat1 ve
hapishane miidiiriiniin odasinda geger. Alt1 sahneden olusan oyunun ilk sahnesinde
savasin olumsuz ekonomik etkilerinden bahseden Marangoz Ali Usta egemenlerin
emek sOomiiriisiinden yakinir. Kayseri’ye fabrikada ¢alismak iizere yanina gelen
yegeni Murat ile bu sahnede tanistiriliriz. Murat okumus, ¢alismak isteyen ¢aliskan,

ihtirasl, inanch ve giiclii biridir. Bu sahnede saglik sorunlarindan siklikla bahsedilir.

Ikinci sahne verem dispanserinde gecer. Yoksulluk, yetersiz beslenme ve
cevresel etmenlerin ¢arpikligi nedeniyle yayilan verem hastaligi hakkinda
sOylenenler ister istemez herkeste tedirginlik yaratmaktadir. Verem olmadigini
ispatlamak i¢in dispansere giden Murat orda verem tedavisi goren Sabahat ile tanisir.

Murat’in verem belirtilerini tasimadig1 anlasilir.

Uciincii sahne Sabahat’in fakir odasinda geger. Murat ile olan iliskilerinin
ilerledigini bu sahnede anlariz. Bu igten, utangag, samimi ve diiriist iligkisine zarar
gelsin istemeyen Sabahat, babaligi Yilan Ibrahim’in kumarda kaybettigi paray
O0demek i¢in kendisini ¢alistig1 fabrikanin ogluna sattigini anlatir. Duygusal bir sey
hissetmedigini sadece caninin biraz yandigini anlatir. Murat her ne kadar kapsayici

davranmaya caligsa da bu konuda kiskang ve tutucu davrandig1 gézlemlenir.

Dordiincii sahnedeyse ekonomik agidan durgun seyreden islerin karsisinda
direnemeyen Ali Usta’nin mobilya diikkkaninda kizin1 evlendirmek i¢in mobilya
almak isteyen Halil Aga ile girdikleri diyaloglara yer verilir. Ayn1 diikkkanda Sabahat
ile bulusan Murat iliskilerinden siiphelidir. Ciinkii Sabahat’ 1n kendisini gercekten

sevdigi i¢in mi yoksa bulundugu sartlardan kurtulmak i¢in mi evlenmek istediginden
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emin degildir. Bu birliktelik ayn1 zamanda Sabahat’ 1n ailesinin yarattig1 engellere de
takilir.  Yilanci Ibrahim “kizinin” Murat ile evlenmesine riza gostermez. ikisi
arasinda ¢ikan kavgada kendini savunmak igin hamle yapan Murat, Yilanc1 Ibrahim’i

agir yaralar. Sahne bu haliyle biter.

Besinci sahne adliyede saniklarin bulunduruldugu bodrum katinda gecer.
Jandarma ile saniklar arasinda 1946 senesinde Tiirkiye’de demokrat partinin
kazanimiyla sonuglanan segimlerin saibeli olduguna dair goriisler dile getirilir.
Yaralanmis olan Yilanci Ibrahim’in hayati tehlikesinin olmadig1 anlasilmistir. Idam
sOylentisi ¢ikarilmis olsa da bu olay i¢in uygulanamayacagi agiktir ama bu korku

yayilmustir. Sabahat ise {ivey annesi tarafindan evden kovulmustur.

Altinct ve son sahne ise cezaevi midiiriiniin odasinda ge¢mektedir. Ali
Usta’nin eski bir ahbab1 olan miidiir, Murat ve Sabahat’1 odasinda goriistiiriilmesine
izin verir. Murat li¢ yila mahkum edilmistir. Sabahat onu bekleyecegine dair soz
vermistir. Yalniz Murat’in hiikmiinlin agiklandig1 giin patronun ogluna rastladigin
ve Murat’in idam edilmemesi i¢in birlikte olmay1 kabul ettigini ve bu iliskiden de
hamile kaldigim1 Murat’a anlatir.  Deliye donen Murat Sabahat’a yonelik
hakaretlerini arttirarak stirdiiriir. Bunca hakarete dayanamayan Sabahat miidiiriin
masasinda duran tabancay: kullanarak intihar eder. Oliirken dudaklarindan dokiilen
“Off..Murat, cammi yaktin... Off camimi yaktiniz... Hepiniz...” (Hikmet, 1991: 217)
ifadeleri cinayetin kimin isledigine dair soru isaretlerini aklimiza getirir. Bu ifadeler
act ile listii kapanmis naif bir itirazin, hakli bir isyanin en sade sekilde ifadesidir.

Sabahat’ in, serim-diigiim-¢atisma-kriz-¢éziim dizgesi ekseninde
gelistirilmis bir olay kurgusu vardir. Umutsuzluk yansitan sahnelerin
arasinda sevimli, dokunakli, hatta kigkirtict ask sahneleri yerlestirilerek
toplumsal portenin bunaltict1 goriinimii  kirilmis, oyuna yeni tatlar
kazandirilmistir. Olay toplumsal durumun igerdigi sorunlarla ve sorunlari
yasayan kisilerin  sergilenmesiyle baslatilmis, ayn1 kosullarda
kosullanmis bir sevi iligkisiyle gelistirilmistir. Bu iliskinin yol agtigi
catigmalar sevgililerinden birinin intihari ile noktalanirken, otekine yeni
suclamalarin yolunu agar. Nazim Hikmet bu oyununu acik ugla bitirerek

yazildigi donemde az denenmis bir kurgulama teknigi kullanilmistir
(Sener, 2002:77).
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Nazim Hikmet, toplumcu gergekgi sanat anlayisini eserlerinde saglam bir
zemin olarak kullanir. Caresiz birakilmis, sindirilmis, cahillestirilmis Anadolu
insanmin naifligiyle, goziinii para hirst biiriimiis, a¢ gozlii sermaye sahiplerinin
yasama yansimasini, bu eserinde en {ist perdeden elestirir. Politik tiyatronun
ozelliklerinin tiimi bu oyunda gézlenemez fakat amaclar1 gozlenir. Siradan bir insan
olan Sabahat’ n egemen sistem ve onun igbirlik¢ilerine karst kalkistigr iyi niyetli
cabalar kendisinin itham altinda kalmasina ve yasamini yitirmesine zemin hazirlar.
Hukukun her zaman adil islemediginin aktarildigi oyunda her yoniiyle kapatilmis
olan Sabahat’ 1n ¢irpiniglar: vefatiyla son bulur. Sevdigi insana zarar gelmemesi i¢in
kalkistig1 eylemlerde bedensel olarak da zarar géren Sabahat insanlara kapitalizmin
isbirlik¢ilerine inanmamasini salik verir. Sabahat “Hepiniz canimi yaktiniz derken”
toplumdan alacakli oldugunu ifade eder. Carpict sahnelerle izleyicinin Marksist
diistince dogrultusunda bilinglenmesini saglamay1 hedefleyen politik tiyatronun bu
Ozelligini Sabahat’ ta gozlemek miimkiindiir. Nazim Hikmet konuyu isleyisi ve
kisilestirmedeki basarisiyla toplumcu gercekei sanat anlayisinin tiyatrodaki en segkin

tirtinlerinden birini tiyatro diilnyamiza kazandirmistir.

Nazim Hikmet’in 1949 yilinda yazdigi Enayi adli oyun 1955°te tekrar
yazilarak Insanlik Olmedi Ya adiyla yeniden basilir (Hikmet, 1991: 220). Oyun ii¢
perdeden olusur. Olaylar idealist ve diiriist bir avukat olan Ahmet’in etrafinda
gelisir. Zengin isadami Recep Bey’in kiz1 Ayten ise Ahmet’e asiktir. Recep Bey’in
yegeni Nihal bir sigint1 olarak yanlarinda yasamakta hayati da evin kizi Ayten’e
6zenmekle gegmektedir. Recep Bey hukuk danigmani olarak yanina almak istedigi
Ahmet’e hem usulsiiz islerini aklamasin1 hem de kiz1 ile evlenmesini istemektedir.
Bir yoniiyle onu satin almaya calismaktadir. Fakat Ahmet gonliinii Nihal’e
kaptirmistir ve Nihal ile evlenir. Nihal, denilebilir ki asagilik kompleksine sahip,
g0zl yukarilarda, tatminsiz biridir. Ahmet’e siirekli sahtekarlik yapmasini ve boylece
daha zengin olunabilecegini her konugsmasinda anlatir. Usulsiiz zengin olma fikrini
asla kabul etmeyen ve her defasinda bu diisiincelerden kurtulmasim istedigi icin
Nihal, Ahmet’in bu enayiligine dayanamaz. Ahmet’ten bosanarak amcasi Recep
Bey’in evine doner.

Etrafinda diirtistligi, safligi, dogruculugu nedeniyle siirekli asagilanip enayi

damgas1 yiyen Ahmet, artik dayanamayip degismeye, serseri bir yasam silirmeye
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karar verir. Bir aksam gittigi meyhanede aleyhinde bir davay1 savundugu i¢in igeri
giren Nuri ile karsilagirlar. Uzun yillar hapis yatip tahliye edilen Nuri, Ahmet’i
Oldiirme planlarini siklikla yapar, aradigr adami bir anda karsisinda buluverir. Ahmet
yasadig1 hayattan biktig1 icin Nuri’yi adeta kendisini dldiirmesi i¢in tahrik eder.
Tahriklere kapilan Nuri, Ahmet ile kavgaya baglar. Ahmet’i tam 6ldiirmek tizereyken
araya giren Selim adinda diirlist, namuslu ve giiclii bir is¢i, bu cinayetin islenmesini
onler. Ahmet Selim’e bir Omiir bor¢ludur artik. Ahmet ve Selim’in gelisen dostlugu
ve Selim’in Ahmet tizerindeki etkili telkinleri ve diisiinceleri ona dogru yolu gosterir.
Ahmet eskisi gibi dogruluktan ve diiriistliikten taviz vermeyen birisi olarak yagamaya

devam eder.

Oyun basit¢ce kurgulanmis bir 6n oyun ile baglatilir. Yolun ortasinda duran
tagin kimseye zarar vermemesi i¢in kenara ¢eken Selim, tasi inadina yolun ortasina
koyan Hiiseyin, tasa ayagii koyup bagciklar1 baglayan Recep, tasa tepkisiz gecen
Abdurrahman, tasa ayagini carptigi i¢cin dftkelenen Necmi’nin eylemleri bir piyano
sesi esliginde izleyiciye bir kesit olarak sunulur. Bu kesit iki gen¢ kizin ¢igliklariyla

son bulur ve birinci perdeye baglanir.

Birinci perde ¢ok zengin bir isadami olan Recep Bey’e saldiran kdpegin
Oniline gecerek kurtaran Ahmet’in, i¢giidiisel ve diistinmeden yaptig1 bu kurtarma
eyleminin aktarilmasi ile baslar. Yalniz Ahmet’in yakin arkadasi Abdurrahman bu
davranis1 ¢ikar iliskisi olarak yorumlar. Yardimsever bir kisilik yapisina sahip olan
Ahmet, diger arkadas1 Necmi’nin i¢inde bulundugu ekonomik zorluklar1 agmasi igin
kendisine gelen metin c¢eviri igini Necmi’ye devreder. Necmi de Ahmet’ten
stiphelenir ¢ilinkii yaymevi sahibi ¢eviriyi begenmez ve metni geri gevirir. Kopek
saldirisindan kurtardigr Recep Bey, kendisine is teklifi ile gelir. Hatta kizini Ahmet
ile evlendirmek istedigini soyler. Ahmet bunu kabul ederse hayat1 kurtulacak biiytik
bir servetin tiistiine konabilecektir. Yalniz Ahmet, Recep Bey’in karanlik yonlerini
bilmekte, bunlar1 aklamak i¢in bdylesi teklifler sundugunun bilincindedir. Tekliflerin
timiini reddeder. Ahmet, Recep Bey’in kizina degil siginti olarak yanlarinda
yasayan Nihal’e asiktir. Nihal kendisinin i¢inde bulundugu ortamdan kurtulmak i¢in
bu teklifi kabul eder yalniz Ahmet’in diiriistligiinii ve haram yememesini enayilik

olarak degerlendirmekte siirekli bu huylarini Ahmet’in bagina kakmaktadir.
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Ikinci perdedeyse evliliklerinin {izerinden bir sene gecen Ahmet ve Nihal’in
evini goriirliz. Ahmet evde yokken Necmi ve Nihal’e kur yapmaktadir. Nihal bu
kurlardan rahatsiz da degildir. Ahmet eve geldiginde Necmi yayinevinden iyi bir is
buldugunu, ¢ok para kazanabilecegini kendisine anlatir. Ahmet igeriginden
hoslanmadig1 isi reddeder. Bunun {iizerine esi Nihal Ofkelenerek istedigi zengin
yasami Ahmet’in ona saglayamayacagini verdigi 6rneklerle anlatir. Nihal zenginlik

ve sasa diiskiinii, kiirklere ve zenginlik gostergelerine tapan bir kisilik sergiler.

Recep Bey bir davayr savunmasi i¢in iyi bir teklifle Ahmet’in kapisini ¢alar.
Bu kirli davayr da iistlenmek istemeyen Ahmet, Recep Bey’in tiirlii kumpaslarindan
kagmay1 basarmistir. Ahmet’in tutumlarindan bikan Nihal, bu enayiyi terk eder.
Amcast ile beraber evden ¢ikarlar. Ahmet’in yalvarmalari, sevdigini sdylemesi, 6ziir
dilemeleri nafile gabalar olarak gdzlemlenir. Ahmet artik degismeye karar vermis,

serseri ve sorumsuz bir hayat1 denemeye baslamistir.

Uglincii perde bu degisimin somut gostergeleri ile baglar. Beyoglunun
meyhanelerinden birinde, masalarda Bolsevizm, giinden giine artan ajanlik ve
gammazlik faaliyetleri konusulur. Bu meyhanedeki bir masada da hileli iflas
davalarinin, eroin kagakegilarinin, saibeli ticaret olusumlarinin davalarini kazanarak
zengin olan Ahmet, karis1 Nihal’i bekler. Nihal meyhaneye yakin dostlart Necmi ile
birlikte Ahmet’ten bosanmak tizere gelir. Ahmet tek bir gece gecirmek istedigini ve
sonra biitlin servetini onun Ustline devredecegini sdyler. Nihal bu teklife kayitsiz
kalmaz devralacagi sermayeyi diisiinlir fakat bu Nihal’i asagilamak i¢in yapilmis bir

tekliftir. Yeterince hakarete ugrayan Nihal, Ahmet tarafindan masadan kovulur.

Ayni meyhanede Ahmet’in kazandig: bir dava sonucu hiikiim giyen Nuri de
bulunmaktadir. Ahmet yasadig1 hayattan kurtulmak i¢in Nuri’yi siddet uygulatmaya
tahrik edecek davranislar sergilemeye baslar. Ofkeden gozii dénen Nuri, Ahmet’i
Oldiirmek {izereyken araya giren Selim, olasi bir cinayeti Onlerken kolundan
yaralanir. Bu davranis Ahmet’i i¢cinde bulundugu durumdan kurtarmak i¢in énemli
bir baslangi¢ noktasi niteligindedir. Tekrar bir degisim gecgiren Ahmet, artik iyi

insanlarin varligina, dogruluga ve diiriistliige yani “enayilige” tekrar yonelir.
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Oyunun 6n oyunla baslamasi politik tiyatronun o6zelliklerindendir. On
oyundaki bilgilendirmeyi politik tiyatronun bir yansimasi olarak degerlendirebiliriz.
Konusunu gilindelik yasamdan segiyor olmasi ve sistem elestirisi yapilarak izleyicinin
egemen kapitalist sisteme karsi bilinglendirme gorevini iistlenmesi ve hayata
yaklasimint Marksist agidan yeniden diisiinmeye sevk eden oyun, bu yonleriyle
politik tiyatronun kimi 6zelliklerine uygundur. Bununla beraber belgelerin, sinema
perdesinin, projeksiyon ve dia gosterileriyle birlikte biiylik sahne mekanizmalarinin
oyunda kullanmiyor olmasi politik tiyatrodan ozellikleri bakimindan ayrilan
noktalaridir. Nitekim amaglari acisindan toplumcu gergekgiligin  tiyatrodaki
yansimasi olarak degerlendirebilecegimiz politik tiyatro ile bire bir ortiismektedir.
Ahmet’teki degisim Orneginin topluma yayilmasi saglanirsa daha mutlu giinler

yasanacagini anlagilir.

Nazim Hikmet’in Evler Yikilinca adli eseri de feodalizme getirilmis ciddi bir
elestiriyi aciklar. Kisilerin giindelik yagamini bire bir etkileyen feodal kiiltiir ve onun
uzantilarinin kimi sonuglarmin aktarildigi oyun 1949’da kaleme alinmistir. Ug
perdeden olusan oyun, adini bilmedigimiz bir orta Anadolu ilinde gecer. Kalabalik
bir kadrodan olusan oyunda, birbiri ile itilafa diisen iki siilalenin Kurtogullar1 ile
Cobanoglullar1’ nin kan davasinin adliyeye tasinmasini konu edinir. Cobanogullar1’®
ndan Mehmet ve Kurtogullar1’ ndan Sevki sehre gelen bir tiyatro oyununda rol alan
kadina asik olurlar. Kadinin agkina nail olabilmek i¢inse Mehmet Sevki’yi oldiiriir.
Mehmet’in yakalanip hapse girmesinden sonra da ailesi ilde barinamaz ve taginmak
zorunda kalirlar. Sevki’nin ailesi de onlarin izini siirer. Oyle ki Mehmet’in ailesinin
yerlestigi evin hemen karsisinda Sevki’nin ailesi de yasamaya baslar. Oldiiriilen
Sevki’nin babasi Demirci Ali Usta’da hapse giren Mehmet’in babas1 Hasan Usta’da,
mahkemede cinayete kahpe olarak adlandirdiklart oyuncunun neden oldugunu ifade
etmek istememiglerdir. Asil neden kan davasidir ¢linkii. Dava bu haliyle siiriip
giderken Ali Usta’nin kiiciik oglu Selim, Sanat Okulunu kazanir. Babasinin
telkinlerini kulak ardi yapan Selim ile babas1 Ali Usta siirekli tartigma halindedir.
Diger taraftan Hasan Usta’nin kiz1 Zeliha uzaktan uzaga diisman ailenin kii¢lik oglu
Selim’i gizliden gizliye sevmektedir. Diismanlik dolayisiyla goriisemeyen bu iki
geng de caresizdir. Bu sirada gerceklesen deprem neticesinde ¢ok sayida insan vefat

eder, cevredeki hemen hemen biitiin binalar yikilir. Enkazlar toplamak ve enkaz
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altindaki canlilara ulasmak igin cezaevindeki mahkumlar da gorevlendirilir. Icerde
hiikmiin infazin1 tamamlamakta olan Mehmet de bu arama kurtarma c¢alismalarina
yardime1 olmak i¢in gorevlendirilenlerdendir. Mehmet enkaz altindan ¢ok sayida
insan kurtarmayi basarir. Kurtardigi insanlardan biri de Ali Usta’dir. Zeliha da hasta
ve yaralilara su dagitip, yardimeir olmaya calismaktadir. Yardim ettigi kisilerden
birisi de Selim’in annesidir. Deprem bu iki aile arasinda yakinlagsmaya neden
olmustur. Sonunda baris hakim olur. Cok bilindik bir son olmamasi agisindan Zeliha
ile Selim’in iligkileri ask boyutuna vardirilmamis temiz bir dostlukla

noktalandirilmistir.

Bu oyununda Nazim Hikmet, Istanbul’daki sosyal hayati anlatmaktansa Orta
Anadolu’daki sosyal hayata egilmistir. Birinci sahnede oyun sorgu hakimin odasinda
baslatilmistir. Konusmalardan mevsimin kis, havanin da soguk oldugu anlasilir.
Sorgulama sirasinda, sehre gelen turne ekibinin kadin sanatcisi sarki sdylerken,
izleyicilerden iki erkek farkli sarkilari sdylemesini istemis, aralarinda ¢ikan arbede
esnasinda biri digerine bigak ¢ekerken, digerinin de tabanca marifetiyle, bicak ¢eken
kisiyi vurdugu anlasilmistir. Adliye koridorlarinda bulunan taraflarin ortak endisesi
cinayetin bir kahpe yiiziinden islendiginin sanilmasidir. Ciinkii ailenin ileri gelenleri
icin 6nemli olan kan davasinin siirdiiriilmesidir. Karsilikl1 su¢clamalarla gerilim iyice

arttirilir.

Ikinci perdede Ali Usta ve oglu Selim arasindaki diyaloglara tanik oluruz. Bu
konusmalardan Ali Usta’nin sert, baskin, otoriter bir kisilige sahip oldugunu,
Selim’in ise babasina gore daha aydin, akilcit ve insancil oldugu anlagilir. Sanat
okulunu bitiren Selim ile Ali Usta arasindaki anlasmazliklar Selim’in kilik
kiyafetiyle modern bir kadinla evlenmek istedigini sOylemesi ve kan davasindan
yeseren bir agki konu alan filmden bahsetmesiyle giderek tirmanir. Hasan Usta’nin
evindeyse karist Emine’nin kan davasinin devamindan yana oldugu goriiliir. Avukat
cinayet sugundan Mehmet’e on iki sene hapis cezasi verildigini teblig eder. Idam
cezasi ¢ikmasini isteyen Ali Usta bu karardan hi¢ memnun olmazken Mehmet’in
annesi, dedesinin dciinii aldig1 i¢in Mehmet ile; 1yi savunma yaptig1 icin de avukatla

ovinmektedir.
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Uciincii perde ise gerceklesen biiyiikk bir depremden sonra enkaz altinda
kalanlarin kurtarilmasi i¢in seferber olan insanlarin ¢ektigi sikintilari anlatir.
Olenlerin defnedilmesi, temel yasamsal sartlarin karsilanmasi, enkazlarin toplanmasi
icin gereken alet edevatin temini, diger illerle iletisimin kurulamamasi, Kayseri’den
gelecek trenin bozularak hareketsiz hale gelmesi yasayanlarin kurtarilmast umudunu
iyice zorlastirir. Cezaevinden enkazlarin toplanmasi i¢in gorevlendirilenlerin
arasinda mahkum Mehmet de vardir. Calismalari sorgu hakimi ydnlendirmekte,
cevresine moral telkininde bulunmaktadir. Mehmet ve diger mahkumlarin ¢abalariyla
enkaz altindan seksen dokuz kisi ¢ikarilmig, higbir mahkum kagma eylemine
kalkismamistir. Mehmet’in kurtardig1 insanlardan birisi de Ali Usta’dir. Ali Usta kan
davalis1 tarafindan kurtarildigina sevinmemis aksine 6fkelenmistir. Kan davali olan
aileler karsilikli iyi niyetli iliskileri kurmaya deprem sayesinde baslamislardir.
Birbirlerine su ve ates gotlirerek temel ihtiyaglarinin karsilanmasini saglamislardir.
Selim, Mehmet’in kiz kardesi Zeliha ile dost¢ca konusur. Zeliha iki aile arasindaki bu
diismanliktan sikinti ¢cekmekte agabeyinin Sevket’i vurmak zorunda kalmasindan
dolay1 tiiziintii yasamaktadir. Kayseri’den gelecek tren diizelirken ilk yardim
malzemeleri ve ¢adirlar da gelmistir. Sihhiye ¢cadirinda Selim yarali babasint Mehmet
de yarali annesini pansuman ettirmek i¢in ¢adira gotiirdiiklerinde Ali Usta ile Emine
birbirine hal hatir sorarak ge¢cmiste kalan kavgalar1 anlamsizlastirmaya baslamis, 6¢
alma duygusunun yerini insan olma almistir. Tore ile insani duygular arasinda
sitkisan Emine, Onceleri toreler emrettigi i¢in onurlu bir is yaptig1r ogluyla gurur
duyarken diger yandan hapishane ortaminda iyi olup olmadigini merak ettigi iginse
tedirgindir. Zeliha ile Selim’in iliskileri agsk boyutuna tasinmayarak dostlukla

neticelendirilir.

Feodalizmin ilkel kalintis1 olan kan davasi hesabiin giidiiliiyor olmasi
oyunun toplumsal ve diisiinsel boyunu zenginlestiren nedenlerden biridir. Toplumcu
gercekeilik toplumu degistirmekle yilikiimliidiir. Bu nedenle eserde aktarilan olaylar
ve sonunda bu davanin artik yasanmayacak olmasi toplumun bilinglendirilmesi
acisindan 6nemli 6rnek teskil eder. Bu gorev politik tiyatro ile de 6zdestir. Yasanan
dogal felaket ile ailelerin birbirine yardim etmesi, insana giizel giinler i¢in umutlu

olmaktan baska bir ¢aresinin olmadigini aktarir.
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Nazim Hikmet’in bir diger oyunu da Her Seye Ragmen (Var m olmak,
Yok mu Olmak) adli oyunudur. Tiyatroda kimi yenilik denemelerine giristigi bu
eser hi¢ sahnelenmez. Yazarin bir tiyatro oyunu nasil yazilir ve sahnelenir sorusuna
cevap niteligi tasiyan, 1962°de yazdigi son oyunudur. Oyun iki perdeden olusur. Ele
aldigr konuyu isleyis bicimi de epik Ogeler tasir, ¢iinkii kendisi de yazar olarak
oyunda yer alir. Bagina gelen kimi talihsiz olaylarin etkisiyle kaleme aldigi oyun

igerik agisindan son derece zengindir.

Yakin arkadasi Aleksandr Fadeyev, i¢ savas yillarinda Bolseviklerin
tarafinda bir devrim kahramaniydi. Stalin doneminde Merkez Komite ve
Yazarlar Birligi’nin en 6nemli isimlerinden birisi konumuna getirilen
Fadeyev, rejim muhaliflere karsi yirittiigii amansiz politikalarla
tanintyordu. Ancak c¢alisma kamplarina gonderilen kimi muhalif
yazarlarin itibarlarinin iadesi konusunda agirhigini kullanmasi takdirle
karsilanmigsa daStalin’in vefatinin ardindan baglayan destalinizasyon
doneminde iizerine yonelen baskilara karsi gelememistir. Parti Merkez
Komitesindeki gorevlerinden de azledilmistir. XX. Yazarlar Kongresinde
Mihail Solohov, Fadayev’i asagilayan konusma yapmistir. Solohov’a
gore son 20 yil icinde ¢ikan birkag iyi kitap disindaki yazilanlarin hepsi
¢optii ve Fadeyev’in liderligi doneminde Yazarlar Birligi, iktidar delisi
biirokratlarin kontrol ettigi, steril bir aygita doniismiistii. Bu konusma 21
Subat 1956 tarihli Pravda’da yayimlaninca iyice rezil olan Fadeyev, {i¢
ay ge¢meden intihar etmistir. Bu intiharla beraber Nazim Hikmet, 25 yil
once Stalin iktidara geldiginde intihar eden Mayakovsky’i hatirlamis
yasadig1 sarsinti iyice artmistir. Bu iki intihardan biri Stalinizm’in
baslangicina, digeri de ¢okiisline isaret ediyordu. Her iki durumda da,
Nazim’in kosullar ne kadar olumsuz olursa olsun, inanmis bir
devrimcinin kendi yasamina son vermeye hakki olmadiginmi diistindiigi
anlasiliyor(Sener: 2002:158).

Basaril1 bir aktor olma hevesindeki Orhan evli ve bir ¢ocuk sahibidir. Karisi
Melahat ise piyanisttir. Fakat evlendikten sonra miizigi birakir. Uzun yillar Hamlet
karakterini oynayan Orhan’in belli bir popiilaritesi vardir. Capkin bir kisilik yapisina
sahip olan Orhan’in evliligi bu nedenle iyi gitmez. Orhan’in hayranlarindan olan Dr.
Ayse de uzun yillar takiptedir. Midesinden rahatsizlanan Orhan tedavi i¢in Ayse’nin
muayenehanesine gider. Aralarinda yakinlagmalar yasanir. Evliligi ve is hayatinin
kotii gidisatt onu intihara siiriikler. Oyunda epik unsurlar baskin sekilde kullanilmig

olmasindan dolay1 Orhan dirilir ve roliinii oynamaya devam eder.
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Bu oyunda Nazim Hikmet tiyatro ve sinema sektoriindeki bircok sahne arkasi
olaya yogunlasmistir. Ornegin oyunda “Séhrete giden yol, rejisériin yatak odasindan
gecer” soziinli dogrulayan olaylar yasanir. Biitiin bunlara Nazim Hikmet, “Yeni
Tiyatro” adli tiyatro grubunun rejisorii ve oyuncular1 arasindaki iliskilerden ve
asklardan yola cikarak deginir. Kisaca oyunda tiyatrolarda yasanan olaylar yer yer
komik bir diller izleyiciye aktarilir. Oyunda tiyatro sanatinin nasil olmasi gerektigi
hakkinda rejisor Enver’in agzindan su anlamli sozler soylenir: “Aktér sahnede
havadaki kug gibi 6zgiir olmali... Kapisindan istibdat giren tiyatronun sahnesinden

sanat kacar.”

Nazim Hikmet’in episodik olarak kurguladigi ve birbirini biitiinleyen
parcalardan olusan oyunda, tiyatrodaki prova calismalari islenmistir. Sahnede
Hamlet’ in son perdesinin dekoru bulunmaktadir. Anlatici, aktoriin intihar ettigini ve
oyunun bittigini ilan eder, izleyicilerden isteyenlerin iicretlerini alabilecegi belirtir.
Sonra sahneye giren doktor, gazeteci ve tarih¢inin anilarini pes pese izleriz. Anlatici,
her boliim baginda aslinda kimin kafasina gore olaylarin yasandigini aktarir. On bes
yil Once kendini vuran, bir zamanlarin ¢ok basarili aktdriinden imza almak igin
cirpindigr an canlandirilir. On y1l 6ncesini anlatan boliimdeyse terfi alarak yonetmen
yardimciligina gegen Orhan’in dahi yonetmen oldugunu diisiindiigii Enver ile olan
diyaloglarindan kimi ekip arkadaglarinin rahatsizliklarin1 anlariz. Orhan Niyazi’yi
Rejisor Enver’e karst korumaya c¢alisirken Niyazi onu ikiylizliilikle itham eder.
Enver, bir yandan aktoriin 6zgiir olmasindan yana oldugunu sdylemekte, bir yandan
da Niyazi’ye bask1 yaparak provalar sirasinda rejiye miidahale etmemesi konusunda
onu ikaz etmektedir. Niyazi ve karisi, Enver’in istediklerini yerine getirmez ve
tiyatrodan kovulurlar. Giin gectikce cilginlasan Enver geng¢ bir kadin oyuncuyu

kendisi ile yatmasi i¢in zorlar.

Orhan’1n evliligi de iyi degildir. Esinden bosanan Orhan eski sevgilisi Sabiha
ile yagsamaya baglar. Hasta oldugu i¢in Ayse ona bakmaya eve gelir. Bu sefer Orhan
Ayse’yi tanir. Yillar once tiyatroya gelip kendisini Optiiglinii hatirlar. Orhan bir
zamanlar bagroliinii oynadigi Hamlet’te simdi Fortinbras roliine c¢ikacaktir.

Fortinbras kostiimiinii hazirlayan gardropcu Huriye’nin anilari tiyatro emekgilerinin
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ince ruhunu yansitir. Cankurtaran sesiyle bugiine doniiliir. Yaralanan oyuncunun

kurtulup kurtulamayacagi, olayin intihar girisimi olup olmadig iizerinde konusulur.

Bundan sonraki perdede sira oyun yazari Nazim Hikmet’e gelmistir. Nazim
Hikmet, dazlak, sisman, esmer, kisa boylu, matrus ve ¢irkin bir adam olarak
kurgulanmistir. Yazar, kahramani yasasaydi basindan daha neler gecebilecegini
yazmak iizere Orhan’in yasadigini farz etmeye karar vermistir. Kahramani ile
konusur. Ona kendini, kendi kalp hastaligini, sigara icmesinin yasaklandigini anlatir.
Orhan sapasaglamdir. Yazar ona gec¢ kaldigini, gardroptan kostiimiinii almasi
gerektigini hatirlatir. Oyun kaldig1 yerden devam eder. Orhan Fortinbras kostiimiinii
giyerken, Hamlet roliinden sonra bu kadar kisa rolii oynamak zorunda kaldig1 igin
lizlintiilidiir. Yazarin onu ne diye dirilttigini diisiiniir. Nazim Hikmet ona yasamin
giizelligini, istah agiciligini hatirlatan bir elma getirmistir. Yasamin anlami faydali
olmakta yatmaktadir. Orhan, mide hastalifi olmasa yetmis bes yasma kadar
yasayabileceginden, kizinin evlendiginden c¢ocugu oldugunu, hatta torununun
torununu gorebilme isteginden yakinir. Torununun anasina babasina degil de kendine
benzeyebilecegini diisliniir. Hamlet’i elli yasinda yeniden oynama, sevdigi kadin
diinyanin en mutlu kadini yapma istegini duyar. Orhan’in diisii yazarin su sozleriyle
kesilir. “Burasi hastane... Siz burada 6ldiiniiz... Olmek yeni bir sey degil, ama
vasamak da yeni sey degil diyor biiyiik Rus Sairi Yesenin... Ama iki seyden asil olant,
yine de ebediyen yeni olant bence yagsamak... Her seye ragmen yasamaniz lazimdi”
(Hikmet,1991:245). Orhan gidip 6li yatagina yatar. Sabah olmak iizeredir. Perde

kapanur.

Oyun Nazim Hikmet’in yeni bi¢imleri tiyatroya kazandirma cabasinin bir
iriinii olarak degerlendirebilir.

Oyun i¢inde oyun olarak kurgulanan eserde salon ile sahne, igteki ile
distaki oyun, olay1 canlandiranlarla, anlatanlar, simdiki zamanla ge¢cmis
zaman, simdiki yasanan yerle ge¢miste yasamis yer arasinda siirekli bir
gidis gelis vardir. Klasik oyun kurgulama yontemi tiimiiyle asilmisbirlik
kurallar1 goéz ardi edilmis olmasina karsin anlam biitiinligl titizlikle
korunmustur. Kahramanin i¢ celiskisi, ruhsal bunalimi gibi bireysel
ayrintilar oyunun ana anlamina hizmet edecek bi¢imde, siyasal nedenleri
ve ahlaki sonuglari ile birlikte ele alinmis, diisiincenin yalnizca insanin
dramu iizerinde odaklanmayip yonetim sistemini kapsamasi saglanmistir
(Sener,2003:168).
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Oyunda, Nazim Hikmet’in hayatinda yasadigi olaylara yer verilmesi belge
niteligindedir. Bu yoniiyle politik tiyatronun belgelere dayanma 6zelligi ile ortiisiir.
Epizodik anlatim denemeleri ile zaman ve mekan arasindaki gerceklesen sigramalar
Aristoteles¢i olmayan tiyatroyu animsatir. Oyunda yetki sahibi kisilerin, ¢ok yetkin
olsalar bile, zaman i¢inde yetkilerini baski araci olarak kullanmalari, boyle bir giice
sahip olmanin etkisiyle, toplum diizenini ayakta tutan insani degerleri hice saymalar1
elestirilir. Bu elestiri de politik tiyatronun ve toplumcu gergek¢i sanat anlayisinin

amaglari ile Ortiisir.

Tiyatroya sembolik 6geleri ustaca kullanildigi Ocakbas1 adli eseri Nazim
Hikmet’in daha on sekiz yasindayken, hayrani oldugu Dariilbedayi’de oyunculuk
yapan Eliza Benemeciyan ile tanismasina vesile olmasi i¢in yazdigi ilk oyunudur.
Gergekgi dekor anlayisina sahip olan Ocak Basi, manzum olarak yazilir. Kir evinin
salonunda gegen oyunun dekorunda yer alacak sedir, kapi, koltuk, pencere ve ocak
simgesel olarak da degerlendirilmektedir. Ornegin oyunun da ismi olan Ocak Bas1
stirekliligin, gencligin, yasamin ve giiciin simgesidir. Olaylar sonbaharda ve
aksamiistii gegmektedir bu; yok olus, ¢okiis, yaslilik ve 6liim korkusunu hatirlatmasi
nedeniyle bilingli olarak tercih edilmis bir zamanlamadir. Yer ve zaman belirlemeleri
oyunun temasi olan 6liim korkusuna uygun sekilde segilir. Oyun kisileri, . Ihtiyar, II.
Ihtiyar, I. Thtiyarn Kizi, Bir Kadin, Bir Geng olarak, toplam bes oyun kisisi
kurgulanir. Oyunun yapist siklikla rastlanan giris, gelisme ve sonug dizgesiyle
calisilir. Oyun tek perdedir ve “Yasli Adamin’ kiziyla birlikte yasadigi eve gelen bir
misafir ile baglar. Bu misafir, Yasli Adam’in eski bir dostudur. Bu coskulu bulusma
bir siire sonra yerini tedirginlige birakir. Bu tedirginligin nedeni gelen misafirin Yash
Adama &liim duygusunu hatirlatmasidir. 1. ve II. Ihtiyarlarin konusmalar1 temayi
aciklar nitelikte olup olaylar diger oyun kisilerinin de katkilariyla gelisime gosterir.
Iki ihtiyar arasindaki catisma, kizin babasina baskaldirisi ile perginlenir. I¢c ve dis
catismalarin  yasandigi sirada gelen Kadm, 1. Ihtiyarin hayata karismasi,
umutlanmasi, yenilenmesi i¢in énemli bir neden niteligindedir. Kadim, I. ihtiyara
genclik ve bir Omiir birlikte mutluluk asilamaktadir. Kadin’t aramak i¢in gelen
Adam, sahneye geldiginde Kiz ile arasinda 6nemli bir ¢ekim olusur. Geng kiz aska

kapilarak adamla beraber evi terk eder. Kadin da bdylece sahneden ayrildiginda I.
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Ihtiyarin genglesme ve mutlu olma {imidi de gitmis olur. Yalmzhigi ve yashiligi

kabullenerek 6liimiin kaginilmaz gercegini beklemeye baslar.

Daha ilk oyunda Nazim Hikmet tiyatrosunun iki ana Ozelligi ortaya
cikmistir: {letinin higbir yanls anlamaya izin vermeyecek kesinlikle
vurgulanmasi ve oyun kisilerinin ruhsal durumlarimin irdelenmesi. Bu
oyunda doga yasasinin kesinligi vurgulanmig, yashiligin, riiyalarla
avunma, O0liimii bekleme siireci oldugu, tutkuyu, aski genglerin yasadigi,
sagduyunun dogaya uymay1 emrettigi belirtilmistir (Sener, 2002: 21).

Iki ihtiyar yanmakta olan ocagin basinda sohbet edip tartigirlar. 1. Ihtiyar
olim ve yalmzlhik disiincesine saplanip kaldigi i¢in ocagm sicakligini bile
hissetmemektedir. II. Ihtiyar ise yanan ocaktan giic alip hayata dair yeni umutlar
besleyebilmektedir. Siirekli ocaga bakip kiillerinden hayallere dalan I. Ihtiyarin
aksine II. Ihtiyar hayati dolu dolu yasamay1 ve son ana kadar mutlu olmak igin
cabalamay1 tercih etmektedir. Bu da eylem eylemsizlik karsitligini besleyecek
sekilde olusturulur. Ocak Bas1 sembolist tiyatronun izlerini tasir. Bekleyis, korku,
yalnizlik, 6liim, yok olus, unutulma korkusu, c¢esitli imalarla izleyiciye aktarilir.
Oyunun gectigi zamanin sonbahar mevsiminde bir aksamiistii olusuyla I. Thtiyarin
konumu arasinda sembolik bir esitlik s6z konusudur. Zaman ilerlemeye basladikca
gelen gece ve olaylarin akist 6limii ¢agristirir. Yasamin akisindan uzak, sessiz, sakin
bir yer olarak belirlenen Kir Evi ile de yalmizhigi ve oOlimii bekleyisi
simgelemektedir. Aym1 simgesel esitlik karakterizasyonda da kendini gosterir.
Genglik, gii¢, ask, kader vs. gibi... Siirsel bir dille yazilan oyun metni gerceklik
algisim1 farkli boyutlara tasimakta ve hiiziinlii atmosfer dil yoluyla da izleyicilere
sunulmaktadir. Ocak Basi, Nazim Hikmet’in bu bi¢imi kullanarak yazdig: ilk ve tek
oyunudur. Ilk eserlerindeki sembolik ve siirsel dil giderek degiserek yerini daha net
anlasilacak yalin bir dile birakir. Tek perde olan oyunda politik tiyatronun izleri her
ne kadar yok tespitinde bulunulsa da toplumcu gergekgi sanat anlayisiyla ortiisen
yanlarini bulmak miimkiindiir. Ciinkii oyun ¢ok insani bir duygu olan askin, nasil

yasanmasi gerektigine dair 6nemli verileri tartigir.

Yirminci asrin en Onemli toplumcu gercek¢i yazarlarindan olan Nazim
Hikmet tiyatrosunda da toplumcu duyarliligi birakmadan eserlerini iiretir. incelenen

biitiin eserlerinde toplumcu gercekeili§in ve Marksist sanat anlayisinin izleri
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incelenirken politik tiyatro etkileri de aktarilmaya caligilir. Politik tiyatronun
Ozelliklerinden anlatilan konunun belgelere dayandirilmasi, izleyicide garpici etki
uyandirarak kapitalizme karsit bilinglendirilmesi, sahnede sinema perdesi,
projeksiyon, hoparldr vs... gibi makinelerin kullanilmasinin yani sira, pandomim,

geleneksel halk tiyatrosunun etkilerinin varliginin izi stiriiliir.

Yalanci Tanik, Kafatas1, ivan Ivanovi¢ Var M1yd1 Yok Muydu ve Fatma Ali
ve Digerleri adl1 eserlerinde belirgin goriinen bu 6zellikler, Bir Olii Evi, Unutulan
Adam, Yolcu, Sabahat, Enayi, Evler Yikilinca, Her seye Ragmen ve Ocakbas1 adli

eserlerinde daha az belirgin olarak degerlendirilir.

Politik tiyatronun belgelere dayanma, doner sahne kullanimi gibi zamanin
teknolojisini sahneye tasima, geleneksel halk tiyatrosundan yararlanma ve izleyiciyi
Marksist goriisler dogrultusunda bilinglendirerek sinif bilinci asilama; mim,
pandomim gosterileri ile izleyiciyi etkileme 6zelliklerini oyunlarinda kullanan Nazim
Hikmet, Piscator gibi seyirciye slogan attirma amaciyla hareket etmese de,
oyunlarinin politik tiyatro 6zelliklerini tagidigi agiktir.Oyunlar ile Politik Tiyatro

Diisiincesi’nin temsilcilerinden olan yazarlar arasinda degerlendirilebilir.

I¢inde yasadigi toplumun hukuku kendisini baskilamayip 6zgiir yasatsaydi
tiyatro alninda ¢igir acabilecek nice esere kaynaklik edecegi de sikga diisiiniiliir.
Cagdas1 bir¢ok tiyatro insani ile daha yakin iligki kurma imkanini yakalamayan
Nazim Hikmet 6zgiir birakilmadigr i¢in Tiirk Tiyatrosunun da c¢ogu gelismeden

yoksun kaldigr agiktir.
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SONUC

Marksizm’in toplumsal diizeni degistirme iddiasi, sanat alaninda da kendini
gostermis Ozellikle tiyatroda Aristoteles¢i diislince sistemine getirdigi elestirilerle
tiyatronun iglevini sorgulatmistir. Sanayi ve Fransiz Devrimlerinin yarattig1 sonuglar
diinya siyasetinin degisiminde Oncii rol Ustlenmistir. Birinci Diinya Savasi’ndan
yenik ¢ikan Almanya’ya uygulanan agir ekonomik siyasi ve sosyal yaptirimlar
Weimar Cumhuriyeti’nin olusmasina neden olmustur. Weimar Dénemi’nde yasanan
cesitli toplumsal calkantilar, suikast ve katliamlar basta aydinlar1 ve sanatgilari
zorunlu bir arayisa itmistir. Bu sikintilari tiim yikiciligi ile yasayan Erwin Piscator,
Marksizm’in ogretileri dogrultusunda tiyatrosunu sekillendirmis, politik tiyatro
diisiincesini ortaya atarak is¢i sinifinin bilinglenmesini hedeflemistir. Bunu yaparken
sahneye cesitli enstriimanlar1 da dahil etmistir. Dia gosterileri, sinema perdesi,
hoparlorler, doner sahneler, projeksiyonun kullanimi ve ¢esitli araglart da ekleyerek

tiyatroya yeni bir soluk kazandirmistir.

Aristoteles¢i  tiyatronun izleyicide biraktigi  etkiler g6z  Oniinde
bulunduruldugunda Erwin Piscator’un bu etkinin tersini gerceklestirmek istedigi
aciktir. Bu calismalar1 bir zamanlar birlikte c¢alistigi Bertold Brecht’in Epik

Diyalektik Tiyatrosu’nun olugmasina da 6nemli zemin hazirlamistir.

Tiyatro sahnesi, sadece izleyicinin hayiflandirildigi, hiiziinlendirildigi ya da
sevindirildigi bir alan degil, toplumsal dinamiklerin gozetilerek eyleme gecirildigi bir
alan, adeta cephe haline getirilmistir. Burjuvazinin anlayisina gore sadece bir eglence
alan1 olarak goriilen tiyatro, Marksist tiyatro anlayigina gére hem eglendirici hem
bilinglendirici ve eylemcidir. Izleyiciyi, toplumdaki esitsizliklere, baskilara ve

adaletsizliklere kars1 uyarir, ¢oziim yollar1 6nerir ve harekete gecirmeyi amaglar.

Marksist diisiinceden hareketle rahatlikla ifade edilebilir Kki; tarihi insanlik
tarihiyle 6zdes olan tiyatro sanati daima politika ile iliskilidir. Antik Yunan
tragedyalarindan giliniimiiz dramlarina kadar oyunlarda politik unsurlara rastlamak
miimkiindiir. Politika ve sanat birlikteliginin devrimei bir doniisiime ugramasinda
onci olan Piscator ve Brecht’in etkileri, Marksist estetige de yon vermistir. Olan ve

olmas1 gereken arasindaki c¢izgileri net bir anlatimla izleyicinin kafasinda
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olusturmaya calisan bu anlayis, isci sinifinin iktidar miicadelesinde etkili bir yontem

haline getirilmistir.

Marksizm’in 6gretilerinin aktarilmaya g¢alisildigi her calisma proletaryanin
cikarlarini, iktidarin1 gdzetmistir. Marksizm’in ilk reel pratigi olarak degerlendirilen
Sovyetler Birligi’nin etkileri de yadsinamaz. Ekim Devrim’i sadece kendi cografyasi

ile sinirli kalmamuis, biitiin diinyada ses getirmeyi basarmistir.

Piscatoru’ un Marksist felsefenin pratiklerini 6ziimsedigi ve bu yonde bir
tiyatronun gereklerinin yerine getirilmesinde Oncii rolii istlendigi kuramcilar
tarafindan kabul goriir. Marksizm’in 6ngordiigii sanat anlayisinin {riinlerini,
insanlarin egemen sistemle yasadigi ¢atismalari ve davraniglarinin nedenlerini tiyatro
sahnesine tagimasindaki baslica motivasyon, toplumun tarihle ve iktidarla kurdugu
iliskidir. Eserlerde, bireyin iginde yasadigi toplumda Marksist anlayigla
bilinglenmesini, kapitalizmin yikict etkilerinin sonlandirilabilecegini ve tam aksi bir

yasamin miimkiin olabileceginin anlatilmas1 6nemlidir.

Birinci Diinya  Savas1t  sonrast  Avrupa’da  bdylesi  calismalar
gerceklestirilirken, Anadolu cografyasinda da benzer calkantilar yasanmaktadir.
Dagilan Osmanli Devleti’nin  ardindan tarih  sahnesine ¢ikan Tiirkiye
Cumhuriyet’inin 6ncii aydinlarindan olan Nazim Hikmet Ran, soylu bir aileden
gelmis olsa da i¢inde yasadigi toplumun sorunlarina kayitsiz kalmamustir.
Emperyalist devletlerin boliip parcalamaya yonelik politikalaria karsi 6zgiirliik
miicadelesinin 6nde gelen isimlerinden olur. Kurtulus Savasi yillarinda tanistigi
Spartakistler’ in etkileyici diisiinceleri ve Sovyetler Birligi’nde edindigi tecriibeler,

hayatinin ve sanatinin belirleyici unsurlart haline gelir.

Nazim Hikmet, kapitalizme ve kapitalistlerin sanati metalastirmasina kars1 da
etkili bir miicadele vermistir. Yazdig1 eserlerinde ezen ezilen iliskisini, egemen
sistem karsisinda yok olan silinip giden insanlarin yasam umutlarini, hayallerini
carpict gostergeler ve etkileyici Orneklerle aktarmasi, O’nun sanatinin giincel
olmasimi saglayan baslica nedenlerdendir. Toplumcu gercek¢i sanat anlayisinin en
yalin ve en basarili 6rneklerini aktardigi eserlerinde dil ve bigim iligkisini oldukca

dengeli kurgulamigtir. Politik tiyatronun belgelerle anlatimi, sinema perdesi ve
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projeksiyon kullanimi, doner sahnelerin varligi gibi 6zellikleri kimi eserlerinde
belirgin olarak degerlendirilmistir. Oyunlarinda is¢i sinifinin bilinglenmesine yonelik
mesajlarin verilmesi, Marksist sanat anlayisinin bir geregi olarak yer tutar. Nazim
Hikmet Tiyatrosu’nun baslica 6zelliklerinden olan karakterlerin derin psikolojik alt
yapisinin ustaca kurgulanmig dille izleyiciye aktarilmasi, verilen mesajin daha iyi
anlasilmasini saglamistir. Kafatasi adli eserinde oyunun baskahramani olan Doktor
Dalbanezo’ nun yasadigi degisim ve doniislimiin ustaca anlattminin izleyicide
uyandirdig1 ¢arpict etki politik tiyatronun basarili temsillerindendir. “Ivan Ivanovig
Var Miydi Yok Muydu” adli eserinde donemin egemen kalip¢i sanat anlayisina
yaptig1 itiraz; “Yalanct Tamik” adli eserlerinde yasanmis olaylarin belgelerle

izleyiciye sunulmasi politik tiyatronun dogal gereklerindendir.

Nazim Hikmet’in diger eserlerine baktigimizda insani iligkilerin, namus ve
ahlak kavramlarinin, aile kurumunun, kutsal sayilan degerlerin kapitalistlerce
metalastirilarak nasil i¢cinin bosaltildig1 ve gene kapitalizmin ¢ikarlar1 dogrultusunda
nasil kullanildig1 agikea izleyiciye aktarilir. Kisilerin birbirlerine ve hayatlarina olan
yabancilagsmasi etkili bir dille aktarilirken emegin iktidarinin nasil olabilecegine dair

de fikirler sunulur.

Kapitalizmin sanati metalastiran anlayisina karst her zaman direnen Nazim
Hikmet, sosyalistlerin de kalip¢t sanat anlayisina karsi elestirilerini yapmaktan geri
durmamistir. Nazim Hikmet, emperyalizmin etkilerine karsi sinip bir kosede
beklemeyi degil, {irettigi her aracla miicadeleyi se¢mis, her sinsi planinda onu teshir
etmekten geri durmamistir. Calkantili donemlerde topluma 6ncii olma misyonunu bir
an olsun birakmamis, benimsedigi sosyalizm hedefinden asla sapmamustir. Yazdigi
ve lirettigi her aracla kapitalizm ve onun yardimcilariyla miicadele etmesini bilmistir.
Yasadig1 doneme tanik olmak bir yana, yasanacak gilinlere de kilavuz olma gorevini
yerine getirmistir. Hikmet irettikleri ve hayati ile is¢i smifinin aklinda soru isareti
birakarak, yasadiklarii sorgulatmaya ve nasil olmali sorusunun cevabini aratmaya

yOneltmistir.

Nazim Hikmet, eserleriyle evrensel bir noktada durusu ve insanmi tiim
gizleriyle gostermeye caligmasiyla gelecege uzanabilen zamansiz sanatcilardan
biridir.
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