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ONSOZ

“Evin Birey Uzerindeki Etkisi ve Henrik Ibsen’in Oyunlarinda Mekansal
Olarak Coziimlenmesi” baglikli tez kapsaminda, evin tarihsel siireci, birey lizerindeki
etkileri ve Henrik Ibsen’in oyunlarinda evin oyun Kkisileri {izerindeki etkisi

incelenmistir.

Evin tarihsel gelisimi ve donilisiimiiyle ilgili literatlir taramasi yapilmis ve
Ibsen’in sanat anlayist arastirilmistir. Arastirmanin Henrik Ibsen’in Bir Bebek Ewvi:
Nora, Hedda Gabler, Hayaletler, Yap1 Ustas1 Solness ve Yaban Ordegi oyunlar:
tizerinden yapilmasinin amaci, Henrik Ibsen’in bu oyunlarinin bastan sona ev icinde
gegmesi ve ev ile birey arasinda siki bir dokunun islenmis olmasidir. Edinilen
bilgiler, Ibsen’in segilen oyunlarinda mekansal ¢oziimlemeye yer verilmesine sebep
olmustur. Calismada yer verilen oyunlarda oyun kisilerinin i¢inde bulundugu durum,
yasadiklar1 mekanla yani ev’le dogrudan baglantili oldugu i¢in evin birey iizerindeki
etkisinin incelenmesi sahne mekami olarak kullanilan evin ¢6ziimlenmesi ve

yorumlanmasi amacini tagimaktadir.

Ev, insanin kimliginin olusumunda etken olan temel mekandir. Kisi, eve
dogar, orada yasar, orada kisiliginin sinirlarini belirler. Evle iligkisi olmayan insan
yoktur. Tiyatro’da sahne tasariminin asal mekanlarindan olan ev, tiyatro tarihinde
acik alanlardan kapali alanlara gectikten sonra en cok secilen mekan haline gelir.
Antik Yunan’in saray Onlerinde ya da sokakta gecen oyunlarinda bile sahneye gelen
oyun kisilerinin daima “ev” olarak nitelendirilebilecek bir mekanla kurdugu bag
hissedilir. Zaten kap1 6niinde gegmesi de evin iginde olan olaylarin bir yansimasi
olarak verilir. Diger bir deyisle ev; sadece kisiyi kimliklendirmekle kalmayan oyun

kisilerini de yapilandiran olgudur.

Calismanin  kapsami; ilk insanlarim barinma ihtiyacindan dogan evin
tarihgesini, zamanla gegirdigi degisiklikleri, ilk kentlerin nasil ortaya ¢iktigini, Antik
caglardan baglayarak 19. yy’a kadar evin geg¢irdigi tarihsel siireci, evin kentle olan
iligkisini, bireyin eve olan aidiyet ve mahremiyet duygularinin yer aldig1 bir literatiir
taramasini igerir. Literatlir taramasiyla olusturulan bdliimler, kronolojik bir sira

gozetilerek yazilmistir. Mekansal olarak ¢dzlimlenen oyunlarda sahne tasariminin



oyun Kkisisinin ruh haliyle dogru orantili oldugu ve sahnenin, oyunun atmosferini

yansittig1 gorilmiistiir..

Yiiksek lisans tezi olarak hazirladigim ¢alismada, oncelikle beni her zaman
destekleyen, inanan ve ¢alisma azmi veren sevgili hocam Dr. Ogr. Uyesi Miiserref
OZTURK CETINDOGAN’a, fikir ve yardimlarinm1 benden esirgemeyen hocalarim
Ars. Gor. Sifa KAYABASI’na, Dr. Ogr. Uyesi Deniz CELIKER ’e ictenlikle tesekkiir
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EVIN BIREY UZERINDEKI ETKIiSiVE
HENRIK IBSEN’IN OYUNLARINDA MEKANSAL OLARAK
COZUMLENMESI
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Giizel Sanatlar Enstitiisii,
Sanat ve Tasarim, Yiksek Lisans Tezi
Yil: 2019 Sayfa: 119
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi. Miiserref OZTURK CETINDOGAN

Insanoglunun ilk ¢aglarda vahsi hayvanlardan korunmak ve barinmak igin
baslattig1 ev arayisi zamanla bir ihtiyag olmanin 6tesine ge¢mistir. Baslarda sadece
bir gereksinim olan ev, yap1 ve anlam bakimindan baska bir boyut kazanir. Mahrem
olan ev, insanin kendini ait hissettigi, kendiyle beraber anilarin1 da yasattig1 bir yer
olmustur. Evler artik sadece igeriyi disariya karsi koruyan duvarlar degil, bireyin
kendi i¢ diinyasin1 yansittig1 ve kendi olabildigi 6zel alanlardir.

Henrik Ibsen’in Bir Bebek Evi: Nora, Hedda Gabler, Hayaletler, Yap1 Ustasi
Solness ve Yaban Ordegi oyunlarinda, evin birey iizerindeki etkisinin incelenmesini
amaglayan bu calismanin girisinde, barinaktan baslayarak evin nasil ortaya ¢iktig1 ve
ilk kentlerin nasil olustugu incelenmistir. Birinci boliimde, Antik ¢aglardan 19. yy’a
kadar olan siiregte evin tarihsel gelisimi anlatilmis, ikinci boliimde evin kent ile olan
iliskisinden baslayarak, eve karst duyulan aidiyet ve mahremiyetten s6z edilmistir.
Ucgiincii béliimde ise, Ibsen’in belirlenen oyunlarinda ev i¢i mekaninin oyun kisisine
olan etkilerine bakilarak mekansal bir ¢dziimleme yapilmistir. Sonugta, Ibsen’in
burjuva aile hayatin1 yansittigi ve gercekei bir sekilde sundugu sahne mekaninin,
oyun kisisi kadar ayrintili bir sekilde anlatildigi ve mekéanin oyun kisilerinin ruh
haliyle dogru orantili oldugu saptanmustir.

Anahtar Kelimeler: Henrik Ibsen, ev, birey



ABSTRACT

THE EFFECT OF THE HOUSE ON THE INDIVIDUAL AND
SPATIAL ANALYSIS OF HENRIK IBSEN’S PLAYS

Aslihan SAYGIN
Siileyman Demirel University
Institute of Fine Arts
Art and Design Department, Master’s Thesis
Year : 2019, Page : 119
Supervisor : Assist of Prof. PhD. Miiserref OZTURK CETINDOGAN

People's search in the early era for the housing has started in order to be
protected from the wild animals and to be sheltered goes beyond being a need
through time.When it was just a necessity in the beginning, the house gained another
dimension in terms of structure and meaning. The intimate house becomes a place
where ones belong themselves and keeptheir memories alive. Houses are no longer
just walls protecting the interior from the outside, but private spaces in which the
individuals reflect their inner worlds and can be their owns.

At the beginning of this study, which aims to examine the effect of the house
on the individual in terms of how the house emerged from the shelter and how the
first cities were formed were examinedin lights of the Henrik Ibsen’s plays such as A
Doll’s House, HeddaGabler, Ghosts, the Master Builder, and the Wild Duck. In the
first chapter, the historical development of the house from the antiquity to the 19th
century is explained. In the second chapter, starting from the relationship of the
house with the city, sense of belonging and privacy of the house are mentioned. In
the third chapter, a spatial analysis was made by looking at the effects of the
domestic space on the flat character in the selected plays of Ibsen. In conclusion, it
was found that the space in the stage, which Ibsen reflects the bourgeois family life
and presented in a realistic way, is explained in detail as much as the flat character,
and the place is directly proportional to the mood of the flat characters.

Key Words: Henrik Ibsen, house, person
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GIRIS

Insanoglu, hayatta kalabilmek icin her zaman dogayla miicadele iginde
olmustur. Ve bu miicadele insan1 barnmaya, barmak yapmaya itmistir. Insan
yasamak icin ve hayatta kalabilmek i¢in kendini dis etmenlerden koruyabilecegi bir
yere ihtiya¢ duyar. Ev kavrami da dogal olarak insanin barinma ihtiyacindan ortaya
cikmustir. ik olarak magaralarda, aga¢ kovuklarinda yasayan insan, zamanla dogada
buldugu malzemeleri kullanarak barinaklar insa etmeye baslamistir. Ve bu barinaklar
zamanla gelismis, geliserek daha konforlu ve kullanigh hale gelmistir. Barinaklar,
kuliibeye, kuliibeler konut ve evlere doniismiistiir. Ev ve konut sozciikleri sozliikte

sOyle aciklanmaktadir:

TDK’da “Yalniz bir ailenin oturabilecegi bi¢imde yapilmis yapi. Bir kimsenin
veya ailenin icinde yasadigi yer, konut.” (TDK, 1988: 743) olarak tanimlanir.
Ingilizce Sozliikte evin karsihigi “House, dwelling-place. 2.home, household.”
(Redhouse, 1991; 352) dir. Ansiklopedide ev kavrami; “insanlarin barinmalari igin
vapilmis yapi. Ortak konutlardaki dairelere karsit olarak, yalnizca bir aileyi
barindirabilecek bicimde yapilmis yapr” (Blylk Larousse, 1986: 3899) olarak

tanimlanmaistir.

Magaralardan, giiniimiiz apartman dairelerine kadar uzanan siirecte insanlar
temel olarak hep barmmayr amacglamislardir. Insan kendini her zaman dis
etkenlerden korumak zorundadir. insanoglunun tiim bu ihtiyaglarini karsilayan,
yasadig1 sosyal c¢evrenin i¢inde en Onemli yeri, insanin yasaminin biiyiik bir
boliimiini gecirdigi konut alir (Desagis, 2006: 17). Sozlik anlami olarak “konut;
“bir insamin yatip kalktigi, is zamam disinda kaldigi veya tiizel kisiligi olan bir
kurulusun bulundugu ev, apartman gibi yer, mesken, ikametgah” (TDK, Tiirk¢e
Sozliik: 1998) dir.

Ancak ev ve konut kavramlar1 sozliikte i¢ ige olarak yer alsa da farklilik
gosterirler. Konut kavrami total ve genel anlamlara isaret etmektedir. Konut
kavramiyla, yasanan mekanin fiziksel ve sosyal yanlari, eve gore daha c¢ok
vurgulanmaktadir. Bu nedenle kavramin, bir mekandaki insanin kisisel deneyimi ve
davranigindan ¢ok, sosyal, fiziksel ve mekansal degiskenlerin olusturdugu ¢ogul bir

deneyime isaret ettigi sOylenebilir (Goregenli, 2010: 121). Ayrica bu iki kavram



yapilan ¢alismalarda farkli agilardan ele alinmaktadir. Ev, daha 6zel ve kisisel bir
deneyim olarak incelenirken, konut, daha somut daha genel bir deneyim olarak
incelenmektedir (Goregenli, 2010: 146). Bu durumda konut ve ev birbirinden farkli
bir o kadarda birbiriyle igige gecmis iki kavramdir. Konut, fiziksel bir olguyken ev,
daha duygusal 6geler barindirmaktadir. Bircok kuramciya gore mimari bir yap1 ve
nesnel bir olgu olan konut aynmi sekilde birbirinden farkli olarak ele alinir ve
incelenir. Bu dogrultuda konut eve ulagsmada, bir basamaktir. Ev, mimarhigin ve
nesnelligin Otesinde 6znellige, yasantiya ve insana ait degerlere sahip olan bir
olgudur. Cooper’a gore, bir konut zamanla eve doniigebilir. Ciinkii insan yabanci
olarak girdigi konuta, zamanla onu kabullenmeye, siginak olarak gormeye
baslayacak ve ev olarak benimseyecektir (Desagis, 2006: 21). Insanin evi siginak
olarak gormesi de ¢cok normaldir. Ciinkii insan tehlikelerden, dis etkenlerden ya da
bir kimseden ka¢gmak icin bir kisi ya da mekana siginmak ister. Siginmak, insani bir
eylemdir. Richard Sennet sigmak igin soyle der: "Siginagin, aynen bir kesisin
hiicresine siginarak manevi aydinlanmay: aramasi gibi bir psikolojik gelisim olanagt
saglayacagint soyleyebiliriz. Diinyadaki giiciin pisliginden kagip siginak ararsak,
kendimizi daha ¢ok bulacagimizi diistiniiriiz. Siginaga c¢ekilirken her seyin daha
netlesecegini fark ederiz. Siginakta ifsa olunanlar bizim gerc¢egimiz, benligimizdir
bizce” (Alver, 2007; 73). Insan birgok sebepten dolayr siginmaya ihtiya¢ duyabilir.
Ve bunun basinda her zaman ev gelir. Ev insan i¢in herhangi bir mekandan farklidir.
Kisi izin verirse disariya agilabilir ve kisiyi iginde giivende tutar (Alver, 2007; 73).
Ev, en basta sadece barinma amaci gliderken, zamanla bunu asmis ve insanla iligki

kurabilen, duygusal anlam yiiklenen, insanin sigindig1 bir yapiya doniismiistiir.

Bir aileyi barindirabilecek bigimde yapilmis yapi, barinak olarak ifade edilen
ev, insanoglunun barinma ihtiyacindan ayr1 diisiiniilemez. Barinma kavrami TDK’da
sOyle agiklanir: “Doga etkilerinden korunmak igin kapalr bir yere siginmak™ (TDK,
1988; 219, 220). Temelde barinak ve konut kelimeleri ayn1 anlama gelmektedir “her
biri ayr1 ozellik tasiyan “oturulan yer”, “lojman”, “konut”, “ev”, “ikametgah”,
terimleri arasinda koklii anlam farki yoktur” konut ise, bir grup veya tek kisinin
bagimsiz kullanimina ayrilmis birim olarak tanimlanir. Konut, insanlarin barinma

thtiyacini karsilar. T.C. Anayasasinda barinma hakki, Sosyal ve Ekonomik Haklar ve

Odevler baslikli {igiincii béliimiinde yer alir ve su ifadelere yer verilir: “Herkes temel



insani gereksinimlerini karsilayabilecek, insan haysiyetine yakisir bi¢imde konut ve
barinma hakkina sahiptir® (Korfeci, 2017; 40). ilk olarak magara ve agag
kovuklariyla karsilanan barimma gereksinimi giiniimiizde apartmanlar ya da liiks
rezidanslarla karsilanmaktadir. Ancak bu bdlgeden bolgeye degisiklik gosterir.
Apartmanlarin karsiligini konteynirlar ya da ¢adirlar alabilir. insan Haklar1 Evrensel
Bildirgesi’nde barinma, “herkesin, kendisinin ve ailesinin saghgi ve iyi yasamasi i¢in
yeterli yasama standartlarina hakki vardwr; bu hak beslenme, giyim, konut, tibbi
bakim ile gerekli toplumsal hizmetleri ve igsizlik, hastalik, sakatlik, dulluk, yasliik ya
da kendi denetiminin disindaki kosullardan kaynaklanan, basta gegimini
saglayamama durumlarinda giivenlik hakkini kapsar’(Korfeci,2017: 42) seklinde
kaleme alinmistir. Barinma, insan i¢in bir haktir. Ve bu hak, barinmay1 insanin temel
gereksinimi olmasinin Stesine gotiiriir. Insan, yasamak icin barmmak zorundadir.

Bunun i¢in de bir konuta, eve ihtiyaci vardir.

Korunmak ve siginmak i¢in insanoglu sinirsiz mekanda tanimlanmig bir yere
ihtiya¢ duyar. Insanlar yasamak icin bir yer ararlar ve dogay1 kontrol edebilecekleri
giivenli bulduklar yerlerde toplanirlar. Toplandiklar1 bu yerleri, yaptiklar1 barinaklar
ile kendilerinin kilarlar ve zamanla bu yer ve mekan, kimlik kazanir. Insan dogada
bir yer edinir. Her canl, dogada bir yer edinmek i¢in miicadele vermistir. Ilk
caglarda insanoglu, beslenmek icin avlanmistir. Avlarinin postlarini da kendilerini
korumak i¢in kullanmiglardir. Sadece insanlar degil yasayan tim canlilar korunmak
ve bir yere sigimmak igin ugras verirler. Hayati siirdiirebilmenin temel sartlarindan

biri de barinma gereksiniminin saglanmasidir (Tiiziin, 2002: 6-8).

Tarih boyunca barinmaya ihtiya¢ duyan insan, doga kosullar1 karsisinda zay1f
ve savunmasizdir. Yasamsal olarak varligini siirdiirebilmesi icin uyumaya,
dinlenmeye, korunmaya gereksinim duyan insan en Onemlisi bu gereksinimleri
karsilayabilecegi bir mekan bulmalidir. Insanin barinmaya duydugu ihtiya¢ bununla
sinirli degildir. Biyolojik ihtiyaglarin yaninda insan psikolojik glivene de ihtiyag
duyar. Barmma ihtiyac1 giivenle iliskilidir. Insan barindig1 yerde kendini giivende
hissetmeli ve tehlikeden uzak oldugu bilincinde olmalidir. Insanin varligmi
stirdlirebilmesi i¢in, bedensel glivenliginin olmasi sarttir (Korfeci, 2017: 41). Ayrica
evi, bir barinak, cografi-kiiltiirel bir iirlin, mimari bir yap1 ve iretilen-tiikketilen bir

meta olarak tanimlamak da miimkiindiir (Tekeli, 1995: 2).



Barinma ihtiyaci, zaman ve mekéana gore degisiklikler gostermis, cografya,
toplum, kiiltiir ve ekonomi de buna katki saglamistir. Ancak ev ilkel zamanlarda
cografi sartlara gore sekillenmistir. Barinak olarak adlandirilan ev zamanla toplumsal
hayatin merkezinde yer almistir (Alver, 2012: 638). Evin, toplumun merkezinde yer
alana kadarki siirecte, ugradign degisiklikler cok net goriilebilir. Insanin barmma
ihtiyacin1 ~ karsilayan ev, hayatin karmasiklastigi, degerlerin yitirildigi bir
diinyada sosyo-psikolojik ve kendi olabildigi ana mekandir. Insan hep evde
yasamistir. Ve bu aga¢ kovuklari, magaralar zamanla daha biitiinsel bir yapiya
doniismiis, yapraklar, tasa, topraga, zamanla celik ve cama doniismiistiir. Insanin
dogayla ve yasamla verdigi miicadele evin yapt ve bi¢im agisindan degisiklige

ugramasina neden olmustur(Alver, 2012: 636).

Paleolitik toplumlar doga ile verdikleri miicadelede alet yapmay1 6grenmis,
gecimlerini saglamak ig¢in avcilik ve balik¢ilik ile ugrasmislardir.  Yerlesim
yerlerinin sabit olmadig1 Paleolitik Cag’da konut yoktur. Sadece temel ihtiyaglarin
karsilanabildigi kamp bolgeleri vardir. Bunun sebebi bu dénemin avci ve toplayici
yasayls bicimine dayanmaktadir. Daha uzun siireli yerlesimler de topraga
degil yere yerlesme olarak adlandirilabilecek tarimsal olmayan gegici yerleskelerdir.
Ciinkii aver ve toplayict goger yasayis bicimi kalici yerlesmelere uygun degildir
(Erkan, 2010: 34).

Paleolitik ve Mezolitik Caglar’da  insan, biitiin  ihtiyaglarm1  dogadan
karsilamistir. Bu yiizden doga ve insan arasinda daima biiylik bir miicadele vardir.
Karin doyurmak ne kadar temel bir ihtiyagsa, tehlikeli hayvanlardan korunmak,
yasamin gizliligini saglamak da barmmmanin temelidir. Ayrica barmaklarin hava
sartlart i¢in uygun olmasida g6z ardi edilmemistir. Dogada bulunan malzemelerle
smirlt olan bu barmaklar bdlgeden bélgeye degisiklik gosterir. Ornegin; Avrupa’da
yasayan insanlar dal, ¢ali ¢irpt kullanirken, Amerika’da yasayan Kizilderili
yerlilerinden Poeblolar bariaklarini kerpi¢ kullanarak yapmistir. Barinak tiplerinin
ekolojik sartlar dogrultusunda gelistigi ©n goriilmektedir. Paleolitik c¢agin
baslangicinda barmma igin kaya alti sigmaklari ya da magaralar kullanilmistir.
Magaralarin genelde giris boliimleri kullanilmistir. Bunun nedeni bu bdliimiin daha

aydinlik olmasidir. Alt Paleolitik’te ates, bilingli olarak kullanilmadig1 igin,



karanligin insanlar1 korkuttugu diigiiniiliir. Ancak zamanla atesi kullanmay1 6grenen

insan magaralarin i¢ kisimlarini da kullanmaya baslar (Akin, 2018: 20-21).

Paleolitik ¢agin sonlarma dogru topluluklar avcilikla ilgili gelisim gosterir.
Bu sebeple avlar daha verimli gecer ve is boliimii yapilir. Herkes avlanmak zorunda
kalmadig: i¢in de insanlar av harici iglere daha ¢ok vakit ayirmistir. Ayrica besin
bollasmaya baslamis ve kazanilan zamanla birlikte belirli araclarin ortaya ¢ikmasi
hayat1 da kolaylastirmistir. Zamanla artan niifus, dogal kaynaklarin eskisi kadar bol
olmamasiyla beraber de insanlik yeni bir arayisa gitmis, dogal barinaklar da yetersiz
hale gelmistir. Bu yeni arayis bicimi, ortaya yeni icatlar yapilmasina ve
farkindaliklarin artmasina yol agar. Ornegin, bu donemde kdpek evcillestirilmeye
baglanir. Tas kullanimi artar ve farkli amaclar i¢in kullanilir. Tim bunlarin
sonucunda tarim devrimi gergeklesir, tarimsal iiretime gecilir ve artik konargdcerlik

degil bir yere yerlesmek insanin yeni yonelisi olur (Erkan, 2010: 34-35).

Paleolitik ve Mezolitik cagda magaralar1 kullanan insanoglu, magaranin bir
boliimiinii, avladiklar1 hayvanlar icin, baska bir kdsesini de yemek pisirmek icin
kullanir. Magaralarin baska bir bolimii ya da giris kisimlar islik olarak islevseldir.
Magaranin en serin olan yerlerini yiyeceklerini depolamak i¢in kullanirken, bagka bir
boliime de yatma, giyinme gibi ihtiyaglarin karsilandigr bir gorev yiiklenir (Akin,
2018: 22). Bu donemde insanlar magaralarin yani sira kaya alti siginaklarini da
barmmak i¢in tercih ederler. Kaya alt1 siginaklarmin 6n taraflari, dogadan bulunan
cali ¢irpilarla kapatilir. Ancak bu barmaklar, insanlarin emniyette olduklar1 yerlerde
tercth edilmigtir. Cilinkii dayanikli ve korunakli degildir. Aga¢ kovuklan ise,

insanlarin barinak olarak kullandiklar1 diger mekénlardir.

Paleolitik ve Mezolitik c¢agda insanlar acik hava barnaklarii da
kullanmislardir. Gegici siireligine yapilan bu acik hava barnaklari, agac altlaria
dallardan yapilmis basit barinaklardir. Havalar sogudugu zaman kullanima elverissiz
olduklar i¢in terk edilmistir. Giinliikk kullanima uygun olan bu kuliibeler, insanlarin
gocleri sirasinda dinlenmek i¢in yaptiklari barmnaklardir. Bu basit kuliibeler

insanoglunun kendi eliyle yaptig1 ilk barinaklar kabul edilir (Akin, 2018: 24-25).

Ust Paleolitik Cag’a gelindiginde agik hava ve dogal barinma yerlerinde

gelisme oldugu goriiliir. Insanlar barmaklarini konum acisindan daha degerli yerlere



kurarlar. Nehir kenarlarina yaptiklar1 barinaklarla hayvanlarin gecis bolgeleri oldugu
bilincinde olduklar1 gbézlemlenmistir. Bu donemde ayirt edici bir 6zellik olarak
barinaklarin i¢ine ocak yapilmasi dikkat c¢eker. Ayrica yine bu donemde
kullanilmaya baslayan tag lambalar, mesaleler de vardir. Bu hareketli aydinlatmalar,
insanlar icin biyiik bir liks saglamig ve magaralar artik daha detayli ve derin

noktalarina kadar kullanilir hale gelmistir (Akin, 2018: 33).

Neolitik Cag’a gelindiginde, avciligin yerini hayvancilik, toplayiciligin yerini
ise tarim almistir. Insanoglu hayvanlar iizerinde egemen olmaya baslamis, besin
tiretimi artmistir. Zamanla yerlesik diizene gecerek bulundugu bolgeye hakim olan
insan bir devrim yaratir ve avci- toplayiciligin yerini tarimci ve hayvanci yasayis
bigimi alir. Ik kdylerin ortaya cikisi, yeni teknik ve aletlerin ortaya ¢ikisi bu ¢agda
yasayan insanlarin yasam tarzini kokten degisikliklere ugratir (Erkan, 2010: 35-36).
Yerlesik hayata gecen insan, degisen yasam tarziyla beraber, barinma yer ve

sekillerinde de degisikliklere gitmistir.

Paleolitik cagin basit barinaklar1 zamanla ocak yerleri, besin saklama gibi
alanlartyla ilgili gelismeler gosterir. Bu donemin basinda barinak tipleri, yuvarlak
kuliibelerden olusmaktadir. Birbirine yakin kuliibelerden olusan ve barinak olarak
kullanilan bu yapilarin st kisimlari dal, kamis gibi malzemelerle ortiilmiistiir.
Zamanla artan malzeme cesitliligi ile birlikte barmaklar Neolitik Cag’da gergek
anlamda konuta doniismiistiir. Barmaklar artik sadece uyumak i¢in degildir (Akin,
2018: 53). Ornegin, Neolitik Cag’in en gelismis yerlesim yeri olan Catalhdyiik’te
yapilan kazi ¢calismalarinda, evlerin daha dogrusu kentin bir diizene gore insa edildigi
gozlenir. Bu diizenlemeye gore dikdortgen planli evler, avlular etrafinda bitisik
olarak siralanir. Tag temelin bulunmadigi, kerpicten diiz damli olarak yapilan bu
evlerin planlar1 da birbirinin aynidir. Catalhdylik evleri birbirine bitisik olarak
yapilmis ve disa doniik olan kisimlarinda pencere, kap1 kullanilmamistir. Buna bagh
olarak yerlesim alan1 ayn1 zamanda tiimiiyle bir savunma sistemi durumundadir.
Evler daima birbirinden daha yiiksek olup, eve, komsu evin ¢atisindan uzatilan bir
merdiven aracilifiyla diiz dama agilan bir kap1 ya da kapaktan girilir. Pencereler
genelde catinin hemen altindadir. iki ya da tek odali olan bu yapilarin igleri
genellikle aynidir. 25 metre kareyi bulan tek odanin giineyinde giris merdiveni, ocak,

firm ve bir deponun yer aldigi mutfak kismi bulunmaktadir (Vural, 2010: 2-4).



Neolitik Cag’in baglarinda 7000°1i yillarda dortgen planli, dik duvarli, dami bulunan
ve birka¢ boliimden olusan evler ortaya ¢ikar. Bu ¢agda kerpicin zamanla tuglaya
doniistiigii goriiliir (Akin, 2018: 79-80). Dogayla i¢ i¢e olan insan, M.O. 7000’li
yillarda kili kesfetmis ve sekillendirmeye baslamistir. Sekillendirmekle kalmayan
insanoglu, kili pisirmeyi kesfeder. Bununla beraber c¢esitli canak ¢omlekler ortaya
¢cikmig, canak, ¢comlek ise mutfak boliimiiniin glindeme gelmesine neden olmustur

(Akin, 2018: 53).

Insanoglu hayatinin her béliimiinde barinmaya ihtiya¢ duyar. Insanin barima
gereksiniminden ortaya ¢ikan ve zamanla eve, konuta doniisen yapilar, insan igin bir
hak olmustur. Insanoglunun kendi eliyle yapmaya basladig1 ve ilk olarak kuliibe diye
adlandirilan yapilar, giiniimiizde ¢ok biiyiik, liiks konutlara doniismiistiir. Basta bir
ad1 bile olmayan barinma yerleri zamanla ev ve konut olarak adlandirilmis, hatta bu
iki yapilanmanin da birbirinden ayrildigi noktalar olmustur. Soguktan, vahsi
hayvanlardan korunmak ad1 altinda insa edilmeye baslayan evler, insanin benimseyip
i¢sellestirdigi, hatta duygusal bir bag kurdugu 6zel bir yere doniismiistiir. Paleolitik
Cag’daki magaralarin, aga¢ kovuklariin yerini, Neolitik Cag’da kilin pisirilmesiyle
birlikle ilk konut denebilecek yapilar almistir. En basta sadece uyumak i¢in bir alan
olan yapilar zamanla igerisinde daha ¢ok kisinin yasayabildigi, insanlarin uyumaktan

baska islerini de gergeklestirebildikleri hatta mutfaklari olan konutlara doniisiir.

Evin ¢aglar boyu islevlerinin yaninda birey iizerindeki etkisini ¢dziimleme
amac1 tasiyan bu ¢alismanin 1. Boliimiinde evin tarihsel gelisimi; 2. Bolimiinde evin
birey lizerindeki etkileri; 3. Bolimde de Ibsen’in burjuva aile yasantisini ev igi
mekanda en iyi yansittigi; Bir Bebek Evi: Nora, Hedda Gabler, Hayaletler, Yap1
Ustast Solness ve Yaban Ordegi oyunlarinda evin mekansal ¢oziimlemesi ve oyun
kisilerine yansimasi ele alinmaktadir. Literatiir tarama yontemiyle hazirlanan
calisma, oyun yazarinin imgesinde canlanan bir evin seyirciye ulastirilmasinda sahne
tasariminin verileriyle yaratilan anlami tartismakta ve yasam gerceginde kurgulanan
evle sanat gergeginde varlik bulan evin anlam kodlarint ¢oziimleme amaci

tagimaktadir.



I. BOLUM
1. KENTLESME SURECINDE EVIN TARIHSEL GELISIMI

1.1.Antik Donemlerde Kent ve Ev

IIk kentlerin ortaya ¢ikist ve gelisimini kesin ve net bir bigimde ortaya
koymak olduk¢a zordur. Ancak, yerlesme alanlarinin kent haline gelmesi uygarligin
baslangicina kadar uzanmaktadir. Antik kentlere bakildiginda arkeolojik bulgularin
biiyiik bir béliimiiniin eksik oldugu goriilmektedir. Ote yandan, tarihteki biitiin
kentler esit olciide de incelenmemistir. Ornegin, Dogu’nun kentleri {izerine
bilinenler, Bat1 Uygarligi’nin antik kentlerininkine goére daha azdir. Eski kentlerin
yalnizca, Nil lizerindeki Memphis ve Thebes, Mezopotamya bdlgesindeki Babil,
Stimer ve Ur gibi kentler oldugunu diisiinme ydniinde bir egilim var olsa da, bilinen
ilk kentlerin bir bolimii Hindistan ve Cin’dedir. Eski caglarda kent 6ncesi ve kentsel
doneme iligkin yazili belge bulunmamasi, bu donemlerin kentsel yasamina iliskin
bircok bilginin ¢ikarim Yyoluyla ortaya konulmasina yol a¢mistir. Tim bu
belirsizliklere ragmen kaynaklar ilk kentlerin, Neolitik Devrimin sonucunda kisi ve
toplum basina {retimin biiylik 0Olglide artmasi sonucunda ortaya ¢iktigini
gostermektedir. Neolitik devrimin sonlarina dogru, “On Asya’da kentsel merkezler
olarak tammlanabilecek ilk yogun insan yerlesimleri ortaya cikmistir. M.O.4.
binyilin sonlarinda ilk kentler dogmustur. Ingiliz arkeolog Gordon Childe, daha
onceki agsamaya "Neolitik Devrim" denilmesine dayanarak Dogu kentlerinin
belirmesine taniklik eden bu doneme "Kent Devrimi" adinin verilmesini

onermigstir’(Erkan, 2010: 40-41).

Ik kentler M.O. 6000 yillarinda belirmeye, M.O 400 dolaylarinda da tam
olarak kent adiyla anilmaya baslamistir. Kiigiik olan bu kentler, belki de yerlesik kdy
ve kasabalardan ¢ok az farklilik gosterir. Bu kentlerin kiigiik olmasimin nedeni
tarimsal veriminin diisiik olmasi ve uzun mesafeli ulasimin maliyetinin de yiiksek
olmasidir. Tarimda verimlilik artisinin daha c¢ok niifusun bir arada toplanmasina
olanak tanimasi, demir alanindaki metaliifjik buluslarin, tarimsal makine
teknolojisinin ve bu alandaki gelismelere bagimli olan ulastirma teknolojisinin

ilerlemesini gerekli kilmistir (Erkan, 2010; 41). Yakindogu’da evlerin gelisimine



bakilacak olursa, tarihin belirli bir donemine kadar evler, belirgin plan ilkeleri
olmadan gelisi giizel yapilmistir. Ancak M.0.3 binden itibaren Mezopotamya’da
evler disariya tamamen kapali bir plan tipiyle yaratilmaya baslanmis ve merkezi bir
avlu ¢evresinde gelisen odalardan olusturulmustur. Mekanlarin tek 1s1k kaynagi, ayni
zamanda ev isleri ve evigi liretim i¢in kullanilan bu i¢ avludur. Genellikle iki katli
olan evlerde catilar ayn1 zamanda giinliik isler i¢in de kullanilmaktadir. Iki katli tipik
orneklerde st katla baglantiy1 saglayan bir merdiven, bek¢i odasi, mutfak, banyo ve
servis mekanlar1 bulunmaktadir. Girisin karsisinda en iyi yone agilan evin ana
mekani yer almakta, burada konuklar agirlanmakta, toplu yemekler diizenlenmekte,
0zel toplantilar ve gilinliikk sohbetler yapilmaktadir. Veranda islevi goren, galeriye
acilan oturma ve yatak odasi dizilerinden olusan iist kat, avluya bakacak sekilde

konumlandirilir(Eczacibasi, 2008: 498).

Ik kent merkezleri, yakin dogudaki Mezopotamya, Peru ve Cin’deki Sari
Nehir havzalarindaki yiyecek iireten toplumlarda ortaya ¢ikmistir. Bu merkezlerin
farkli bolgelerde goriilmesinin sebebi, elverisli kiiltiir ve c¢evre sartlarinin
uygunlugudur. M.O. 5.000 ile 3.000 yillar1 arasinda Mezopotamya’daki ilk kentlerde
tekerlekli tasima araglarinin varlig: bilinir. Bu tasima araglarindan biri karasabandir.
Nehir kiyillarinda goriilen sulama kanallar1 ve metal islemeciliginin gelismesi,
toplumdaki ekonomik ve sosyal degisiklikleri meydana getirir. Bu donemlerde tarim
alanindaki gelisme, tagimacilikla beraber iriinlerin degisik bolgelerde depolanmasina
yol acar. Bunun sonucunda da sehirlerde yapilan zanaat ve hizmetlerde

uzmanlagmalar baslamistir (Erkan, 2010: 42).

Ozellikle Dogu toplumlarinda, Mezopotamya ve Nil yoresi, Ege adalarindaki
kentlerin gerek duydugu hammaddeleri karsilamistir. Ortaya ¢ikan bu
kentler de, tarim dis1 faaliyetlere yonelmistir. Egeli toplumlar maden ¢ikarmayi
kesfedecek ve bu madenlerden ¢esitli aletler iireterek yeni bir gelismenin temelini
atarlar. Yunan sehirleri ise, deniz yolu ticaretiyle beraber zenginlesmeye baslamistir.
Boylece Atina hizla gelisir. Dogu toplumlarinda kentlerin ortaya ¢ikisinda tarim ve
sulamada karsilagilan zorluklar ve bunlar1 asma ¢abasi etkin olmus, sulu tarimin
sonucunda  {iretimin  artmasi1  kentlerdeki  niifusu  besleyecek  duruma
gelmistir. Batidaki kentlerin ilk ortaya ¢iktigi Ege ve adalarinda ise tarim

icin fazla elverisli topragin bulunmayisi nedeniyle daha ¢ok bakir, mermer vb. gibi



tretim faaliyetleri etrafinda bir merkezilesme baslamis ve bunlar, kentlerin
¢ekirdegini olusturmustur. Zamanla Koloniler araciligiyla bu kentler gelismeye ve
zenginlesmeye baglar (Erkan, 2010; 42,43).

Toplum sorunlarinin ¢6ziilmesi i¢in yol arayan ilk Dogu kentleri, basarili
gordiikleri seflerini yiicelterek kutsallastirir. Yonetici sinif tarafindan saglanan
orgiitlenme, tek elden yonlendirilen iliskiler yiiziinden seflerin i¢inde bulundugu iist
smif iiyelerinin tanrisallasmalarina yol agar. Verimli gegen bir hasat zamaninda elde
edilen tarimsal iriiniin bir kismu tapinaklara sunulur. Tapinaga sunulan iiriin
fazlasinin muhafazasi ve kullanilmasi rahipler sinifin1 ortaya ¢ikarir. Tapinaklara
sunulan tarimsal iriinler depolarin biiylimesine neden olur. Rahipler smifinin
niifusunun ¢ogalmasinin gerekgelerinden biri de tapinakta bulunan {iriinlerin
kontroliinii saglamaktir. Bu durum giderek genisleyen, biiyiliyen tapinaklarin
bicimlerini de etkiler. Kentin goriiniir alanina yerlestirilen tapinaklarin mimari
tislubu iktidarin sinirsizligini géz oniine seren anitsal yapilar olmasi amacini tasir.
Kutsal tapinaklar ve yapay tepelerin yiikselisi merkezi bir drgiitlenmeyi niteledigi

icin mimari iislup kentin simgesi haline gelir (Maz1, 2008; 36,37).

Kentlerin kurulmasinda dinsel inan¢ 6nemlidir. Bu kentlerin merkezi, kent
tasarisinin ve diger tanrilarin tapinaklarini igeren bir kaledir. Arkeolojik kazilarda
saglam malzemelerle yapilan kaleler her zaman ortaya ¢ikar. Etrafi surlarla ¢evrilmis
ve belli bir alanla sinirli olan bu kiigiik kentlerde genellikle ii¢ yap1 goriiliir; tapinak,
saray ve tahil ambar1. Bu {i¢ yapi biiytik bir isgiiciine ve genis bir niifusa gerek duyar.
Dolayisiyla bu yapilarin ingasi sirasinda ¢alisanlarin emeklerinin karsiligi tahil
ambarlarindaki yiyecek fazlasiyla yapilir. Ayrica biiylik yapilarin insas1 toplumdaki
isboliimiiniin gittikge kurumsallagtiginin da bir gostergesidir. Rahipler sinifindan
sonra emekleri karsilig1 ge¢imini saglayan, isci siifinin olustugu bilinir. Hiyerarsik
yap1, toplumda igboliimiiniin gelismesiyle birlikte kent i¢inde de ortaya ¢ikar. Kisaca
insan-doga iliskisinin doniiserek artik insan-insan iliskisinin baslangicinin olustugu
bu donemde Dogu tipi kentler, aynt zamanda insan-diisiince sisteminin de
baslangicini olusturan mitolojik diisiincenin etkisiyle, kentin ve kent yoneticilerinin

de kutsallastig1 bir mekan haline gelir(Maz1,2008: 36,37).
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Bati’da ise, (Ege, Adalar, Bati Karadeniz ve Yunanistan) cografi konum
insanlar1 denize dayali bir giinliik yasama, beslenme aligkanligina ve deniz ticaretine
yonlendirir. Boylelikle ticaret yoluyla ve goglerle ilk Avrupalilar ve Batililar olarak
taminan bu topluluklar, Dogu uygarliklar1 tarafindan biriktirilen zenginliklerle
dogrudan veya dolayli bicimde karsilastiklari bir gelismenin igine girmislerdir.
Koloni yasami, Yunanlilar’in Dogu’nun {istiin uygarliklariyla kars1 karsiya gelmesini
ve ondan pek cok etkiler almasini olanakli kilar. Bunun yaninda, kolonizasyon
hareketleriyle Yunanlilar gerek Akdeniz ve gerekse Karadeniz’in en 1ssiz koselerine
degin sokulup, tarihleri olmayan ilkel halklar arasina yerleserek, Yunan kiiltiiriinii
genis bir alana yayma sansi bulur. Ayn1 zamanda bu etkilesimde Yunanlilar’da Dogu
Akdeniz’in biiylik ve koklii gelenekleri olan kiiltiir merkezleriyle yiiz yilize gelerek,
Yunan uygarligint Dogu’nun kiiltiiriiyle ¢esitlendirir (Maz1,2008:37).

Yunan ve Roma uygarliklarinin da iginde yer aldigi Antik cag kent ve ev
cercevesi bakimindan incelendiginde bu uygarliklarda diger kentlerden farkli olarak
0zel ve kamusal alan ayrimimin oldugu goriilmektedir. Antik Yunan’da ve Roma ‘da
0zel ve kamusal alan ayrimi ortaya c¢ikmis ve sosyal hayat bu cerceveye gore
sekillenmistir. Antik Yunan demokrasi anlayisinda kadin ve koleler tiim haklarin
disarisinda tutulmaktadir. Kadinlar, kole olmasa bile tipki kdleler gibi vatandas
statiisiinde goriilmez. Bu da kadin ve kolelerin kamusal alana girmelerini engelleyen
bir durumdur. Kadmlarin, kamusal alana girmeleri hos karsilanmazken, yonetim ile
ilgili de soz haklar1 yoktur. Antik Yunan’da, polis kamusal alanken, oikos; Yunan
halkinin evlerinde giindelik olarak kullandiklari odalar yani haneleri ise 6zel alan
olarak kabul edilir. Bu yiizden kadinlarin hakim olduklari yer hane olarak kabul
edilirken, erkekler kamusal olarak sayilan polislerde sozlerini gecirebilir(Glinindi
Ersoz, 2015: 84). Polisin, ozgiir yurttaglarin ortak kullanim alanmi olarak kabul
edilmesi kamusal alan kavramini olusturmustur. Bu kamusal alan kavrami, Roma’da
devam etmis ve feodal donemde ortadan kalkmustir. Ozel alan ise, kamusal alandan
farkli olarak, kadinlar ve koleler i¢in vardir. Kamusal alan ile 6zel alanin kesin
cizgilerle birbirinden ayrildigi polis’te 6zel alanin birincil, 6zgiir ve esit 6zneleri
kamusal alanda “iyi yasam” adina bir araya gelirler. Antik Yunan’da “ocak”
kendisine atfedilen kutsallig1 higbir zaman kaybetmemistir. “Oyle ki, Platon bile ozel

miilkiyetin kaldirilmasini ve kamusal hayatin simirlarimin genigletilerek 6zel hayati
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da kapsayacak nitelik kazanmasint savunurken, ZeisHerkeios 'un koruyucusu oldugu
hane ve digeri arasindaki sinirlarin kutsalligina deginmis, bu simirlart dokunulmaz
olarak adlandwrmistir” (Karaoglu, 2010: 23). Antik Yunan’da baslayan 6zel ve

kamusal ayrimi Roma Dénemin’dede devam eder.

Klasik donemde Hellenistik donemle beraber evlerde degisiklige gidilir.
Klasik donem anlayisinda toplumun goriisii liks yasama karsidir. Bu karst durus
evleri tek tip olmaya ve esit parsellerde olmaya gotiirmiistiir. Boylece litkksten uzak
olmanin yaninda, miilk esitligi de saglanmaya c¢alisiimistir. Ancak zamanla bu goriis
degismeye baglar ve tek tip konut anlayist bozulur. Klasik donemde, Hellenistik
donemle beraber konut anlayisindaki esitlikei sistem eskisi kadar kati1 degildir. Esit
parsel anlayisinin bozulmasiyla, evlerde artik farkli bicimlerde olmaya baslamistir
(Mazi, 2008: 42,43).

Diisiinceyi kalic1 kilacak teknikler yaninda, sahibinin biiyiikliigline
yarasir bir kenti ayakta tutacak tekniklerde kentlerle ortaya
cikmigtir. Mimarinin, iktidarla yiizyillar siirecek beraberligi
kentlerde baslamistir. Bu idealin ifade buldugu alanlardan bir tanesi
de mimarlikti. Yunanlilar’in Perslerle olan siki iliskileri onlar1 yeni
bir yasam bigimi ile diinya goriisii kazanmalarina yol agmistir. Bu
durumun bir sonucu olarak beliren yeni Yunan kentleri eskilerinden
bir hayli farkli 6zellikteydi. Knidos ve Priene, Miletoslu kentgilik
uzmani Hippodamos’un 1zgara sekilli planina gore yeni bastan ve
yeni yerlere kurulmuslardir. Klofon ve Smyrna gibi yeri
degistirilmeyen baz1 eski kentlerde ise 10 4. yiizyilda yeni tiirde

evler igeren evler olusturulmustur. Bu yeni evler gayet sade fakat
eskilere oranla daha rahattilar(Mazi, 2008: 44).

Hellenmimarisine bakildiginda ozellikle Olynthos kenti ile ilgili, 5. yy’in
sonlar1 ve 4. yy i¢in daha sonraki déneme, baslica da Hellenistik Cag malzemesine
eklenecek giivenilir birtakim onemli arkeolojik kanitlar vardir. Birbiriyle kurdugu
ilging  iligkileri  giinlimiize  getiren  gelismis  bircok ev  tipi  ortaya
¢ikarilmissa da, Hellen evini eksiksiz bir bigimde acgiklamak ¢ok zordur. Ciinkii
hangisinin asil tip, hangisinin yerel ¢esitlemeler oldugunun saptanmasi olanaksizdir.
Ancak, genele bakildiginda bazi ozelliklerin ortak oldugu saptanmistir. Klasik
Cag’in Hellen evleri dis goriiniisleriyle olduk¢a gosterissizdir. Evlerin, kentin yapisal

giizelligine katkida bulunmasi gibi bir amag gozetilmemistir.
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Minos ve Miken ¢aglarinda yoneticilerin en onemli 6gelerin yer aldigi konutlari,
mimarlarin elde ettikleri en biiyiik basari olmustur. Hellen kentlerinde bu biiyiik
evlerin ya da saraylarin islevleri boliinmiig, bir takim siyasal ve dinsel yapilar
arasinda dagilmis ve ev mimarlig anitsal niteliginden hemen hemen yoksun
kalmistir. Kralin evinin bazi agilardan dogrudan dogruya yerini alan prytaneion bile
cogunlukla basittir. Daha sonraki ¢aglarda da bu yapilarla ev mimarliginin arasindaki
ayrim goriilebilir. Tek tek evlerin, daha ¢ok da ev gruplarinin, yollarin ve teraslarin
tasarillari1 kimi kez en giizel cagdas oOrneklerle es diizeydedir. 5. yy’da
da Hellenler, mimarlik agisindan tapinaklar ve kamusal yapilara ¢ok fazla nem
vermisler ancak 6zel konutlarin gosterissizligine razi olmuslardir. 4. yy’da da heniiz
gecerli  bir neden olmaksizin  bu  karsithigin  tiimiinden  yakinmaya
baslanmistir. Hellenistik Cag’a iliskin en giizel evler yetkinden ¢ok, zarif
olsa da, gergekten 6zenle yapilmis gorkemli yapilar Roma Cagi’nda insa edilmistir
(Wycherley, 2011: 207, 208).

Giinlimiizde planlayicilar, kentin yerlesim bdlgelerine 6zen gostererek hos,
saglikli ve yasamaya elverigli yerleri bir ilke edinirken, Hellen kentinin tasarisinda
evler ikinci planda kalmistir. Geleneklere gore, kutsal ya da uygun bulunan yerleri
agora, kutsal alanlar, tiyatro, gymnasionlar v.b. kaplamis, geriye kalan yerleri de
evler almistir. Kalan alanlara kurulmak zorunda olan evlerin tasarisinda genis bir
uygulama yapma olanagi yoktur. Kentin iginde siradan bir Hellen evinde yerel tipte
bir bahgeye ve Italya’ya 6zgii peristylos bahgeye benzeyen bir yere ayiracak pek az
alan vardir. Avlu genellikle ancak alanin kiigiik bir boliimiini kaplar (Wycherley,
2011: 208).

Halk sagligimin korunmasi igin almman yetersiz Onlemler, diizensiz ve
karmakarigik dar sokakli evler ortaya ¢ikarmistir. Bu kentlerin en kotiisii Atina’dir.
Ev isinin siyasal, toplumsal ve dinsel yasamdan daha onemsiz sayildigi Klasik
Cag Hellas’inin 6zelligi, evlerin bulundugu basit, hatta yoksul bolgelerle gorkemli
anitlarin arasindaki karsitliktir. Olynthos’un yeni yerlesim bolgesinden 6rnek bir ev
ya da bir Atinali’nin gdsterissiz ama iyi yapilmis evi géz oniine alindiginda tasar1 iyi
ve kendi olanaklar1 i¢inde kullanighdir. Rahatga soluk alinmasi igin genis tutulan
evler iyi bir su tesisatiyla donatilmigtir (Wycherley, 2011: 209).
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Hippodamos planli kentlerin ev yapisina bakildiginda yontemi basit ve net
olan evler karsimiza cikar. Kutsal alanlar ya da kamusal yapilar disindaki biitiin
dikdortgen bloklarda evler yer almis ve her zaman olmasa bile ¢ogunlukla, her biri
birbirine esit biiyiikliikkte bircok dikdortgene bolinmiistiir. Priene’de bloklarin
boliiniisii olduk¢a cesitlidir. I¢ plandaki &lgiitsiizliik dikkate deger durumdadir.
Sokaklarla bloklarin ¢ok titizlikle tasarlandigi yerlerde bile, yerel tipin olusturdugu
sinirlarin iginde, evlerin gergek birer 6zgiinliigii ve i¢ dilizenlerinin ayrintilarinda
cesitli ayrimlar vardir. Blok basmma diisen ev sayisi, bu evlerin blogun iginde
diizenlenigleri ve bloklarin gerek biiyilikliik, gerekse oranlar1 yoreden yoreye
degismistir (Wycherley, 2011: 210-211). Hippodamos kentinde evler dikdortgen

bloklardan olusurken, Hellen evlerinin mimari yapis1 su sekilde belirtilmistir:

Bi¢imin kisaca belirtilmesi, Hellen evinin kentin mimari tasarina
cok az olumlu katkida bulundugunun aciklanmasina yardim
edecektir. Ne goze c¢arpan bir plani, ne de herhangi bir yapisal
bezemesi olan, belki de bir iki odadan olusan bir¢ok ev her zaman
yapilmis olmalidir. Daha gosterisli evler her zaman yuvarlak bir
avlunun ¢evresine yapilir ve disariya, sokaklarla komsu evlere
bakmaktan ¢ok, bu avlunun i¢ine bakardi. Her biri kendine yeten
gerekli boliimleri kapsardi ve On yiizleri iceriye doniiktii. Giris,
goze carpmazdi. Pencereler genellikle yiiksekteydi. Odalarin
bircogu avluya acilirdi. Kimi tiplerde, biitiin evin ¢ekirdegi
izlenimini veren biiyiik bir oda vardi. Oteki odalarla avlu birer
eklenti goriiniimiindeydi. Oteki ev tiplerinde bu vurgulama yoktu.
Avlunun bir ya da daha ¢ok yaninda siitunlar olabilirdi. Dahasi,
avlunun tlim  c¢evresine siitunlar  yapilarak bir  Ornek
bir peristylos olusturabilirdi (bu son tip, olagan klasik bi¢cim degilse
bile, katisiksiz Hellenistik de degildi). Durum ne olursa olsun, evin
de ortaya koydugu gibi, mimarligin begeni uyandirma yetenegi
aslinda evin icinde yogunlasirdi. Dis1 yalindi, boyle evlerin
bulundugu bir sokagin genelde uyandirdig: etki goz carpici degildi
ve daha ¢ok genisletilmesiyle, en azindan estetik agidan, ¢ok az sey
kazanilird1 (Wycherley, 2011: 212).

Disaridan bakildiginda oldukga sade goriinen ve asil giizellik ve estetigin ev
icinde arandig1 Hellen evlerinde, bu mimari siire¢ ¢cok eskilere dayanmaktadir. Bu
uzun tarihsel siirecte karsimiza megaron tipi ev ¢ikmaktadir. Bu terimle ilgili Klasik
edebiyatta megaronla az ¢ok baglantili ¢esitli anlamlar vardir; giiniimiiz mimarligi

lizerine yazilan eserlerdeyse, bu sozciik 6zgiin bir yapt tipi i¢in kullanilir. Genellikle
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uzun yanlarindaki duvarlarin uzantilarindan olusan bir siitun dizisinden gegilerek,
kisa yanlarindan birindeki giris yerine gelinen, derinligi genisliginden ¢ok olan
dikdortgen bir oda ya da tizeri kapali bir yerdir; bir 6n odas1 ya da bir siitun dizisiyle
birlikte arkada da kiigiik bir odas1 bulunur. Megaron aslinda kuzeyden gelen, oldukga
soguk ve nemli bir iklime uyarlanmis bigimdir. Hellas’ta mimari ac¢idan kuzeyde,
giineyde ve doguda goriilen yerlesim planlarinin karma bir bi¢imde uygulandigi
bilinir. (Wycherley, 2011: 212,213). Bir¢ok kent ve kent mimarisini iginde

barindiran bu yonelimde evlerin kentten kente farkliliklar gosterdigi agiktir.

Roma doneminde, kamusal - 6zel alan ayrimi, mekansal olarak daha ¢ok
belirginlesmis ve bu belirginlesme evlere yansimistir. Evler, mimari agidan gizliligin

gozetildigi sekilde tasarlanmaya baslanir (Karaoglu, 2010: 23).

Hem miilkiyeti hem ahlaki koruyan kapidan ziyaretgilerin kabul
edilebildigi yar1 kamusal odalarin dizilisine kadar, duvarlar ve
kapatilabilir gecitler, alanlar arasindaki keskin ayrimlar1 ortaya
koyuyordu. Roma evinin girisindeki sundurma caddeye agiliyordu
fakat ev icinin bir pargasi degildi. Kamusal ile gizliyi ayiran sinir,
iki yanli ve boylelikle donem donem catismali alan olarak kalir.
Ozel alam1 temsil eden evlerin salonlar1 kamusal konularin
tartisilmasiyla yar1 kamusal alan hali almistir(Karaoglu, 2010: 24).

Kamusal ve 6zel alan ayrimin net bir sekilde mimariye yansidigi Roma’da,
kent yonetimi ve diisiincesi de, biiyiik bir 6neme sahiptir. Roma Imparatorlugu,
kentin hukuki anlamda genisledigi ve bir eyalet yonetimi iskeletinin bir araya
getirildigi bir imparatorluktur. Ancak, i¢ islerinde tiimiiyle o6zerk bir kent
konfederasyonu islevini goriir. Roma Imparatorlugu, Akdeniz’de cok sayida kent
devletini birlestirmis bunun yaninda daha Once var olmayanlar1 da yaratmistir.
Akdeniz’in kiyilarinda kiigiik, biiylik surlarla g¢evrilmis, cevrilememis binlerce
kentten kesintisiz bir ag olusturulur. Romalilar Helenistik donemin kentlerini
giiclerinin temelinde bulunan diizen ve disiplin ilkeleri dogrultusunda daha da
gelistirir. Kendine has 6zellikleri olan Roma kentleri, ilk olarak bir kent kurulurken
alanm dikdortgen surlarla c¢evrilmesiyle olusturulur. Hamamlari, arenalart ve
kemerleri ile biitiin kentler birbirlerine benzetilmistir. Bir meclise sahip olmak kent

statlistiniin temel kosuludur. Ancak Roma devrinde halk kuruluslar1 zayiflamis, kent
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merkezi ile ¢cevresinin 6zerk yonetimi, kentin biiylikligiine gore, iiyesi seksenden alt1
yiize kadar degisen meclise birakilmistir. Bu meclislerin yagam boyu siiren tiyeligi
mirasla devredilir. Bosalan yerler varlikli toprak sahiplerine birakilir. Kentler sivil
seckin smifin yonetimi altindadir ve yonetime katilim daha ¢ok soyut diizeydedir.
Kent niifusunun oldukga biiyiik bir kesimi, kent diginda sahip olunan topraklarin
ekilmesi ve bu topraklardan saglanan gelirle geginen toprak sahiplerinden
olusmaktadir. Biitiin anitsal yapilariyla, pis ve temiz su kanallari, arenalariyla,
hamamlariyla, onlar1 dolduran insanlariyla devlet, bir kent kurar. Ama ortaya ¢ikan
sey kentlinin ne kurulusuna ne de isleyisine katildigi, hemen hemen her diizeyde bir
yapayligin hiikiim siirdiigii bir kent hayatidir. Roma Imparatorlugu bir kentler
federasyonudur ama bu federasyon iradi degil, Roma’nin fetihleriyle ve dayatmasiyla
olmustur. Her kent kiiglik bir iilkedir ve bu iilkelerin tek bir simgesi ve merkezi
vardir, o da kendi kendini yoneten kenttir. Bu yiizden Roma kentleri giinliik yasama

yon veren bir yap1 olarak kabul edilir (Pustu, 2019: 134).

Antik Roma sitesinde kent iki ana basliga sahiptir. Bunlar; kent alaninin
yonetimi ve kamusal tapinaklarin isler tutulmasidir. Kamusal islerin yonetimi
“ordodecurrionum” adini tasiyan bir yerel meclise verilmistir. “Ordodecurrionum”
yiiriitmeye iliskin yetkilere sahip iki yargi¢c atar. Halkin bunlarin se¢iminde higbir
yetkisi yoktur. Atanan bu gorevliler kentin belediye hizmetleri, vergilerin toplanmasi
ve kentlerin korunmasina kadar varan isleri yerine getirirler. Mali kaynaklar biiyiik
Ol¢iide goniilli ve yari goniillii bagislarla saglanir. Toplanan vergilerin biiyiik
cogunlugunu Roma merkezine vermek zorunda olan Site, dogrudan vergi koyamaz.
Ciinkii bu is Roma’nin tekelindedir. Site’nin onemsiz olmakla birlikte temel gelir
kaynaklar1 gayrimenkuller ve miraslar ile vakiflardan elde edilen ayni nitelikteki
gelirlerdir. Antik Roma bagka hi¢bir donemde ve yerde rastlanmadik dl¢iide kamusal
toplantilara tutkun olmustur. Kentin tasarlanmasinda form, tapinak ve oyun sahasi
gibi alanlar hep toplanma tutkusunun eseri olarak diisiiniiliir. Romali i¢in en 6nemli
tic gereksinim bedavadir. Ekmek, hamam ve arenadaki gosteriler. Evinde yemegini
yiyen zengin Romal1 da, devletin ekmegini yiyip devletin hamaminda yikanan yoksul
Romali da, her giin devletin arenasindaki gosteriyi izleyip arenanin biiyiik kapisindan
birlikte ¢ikmaktadir. Roma imparatorlugu doneminde Site, sosyal ve siyasal

ozerkligini kaybetmis, ancak varligin1 korumustur(Pustu, 2019: 135). Roma evlerinin
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(Domus) genel planlarinin semasini olusturan atrium’lu evler, merkez g¢antasinda
dikdortgen bir agikligi ve ortasinda da bir havuzu bulunan biiyiikk bir avludan
olusmaktadir. Cevresinde gelisen tiim odalar, tiim ailesinin ortak yasam mekani olan

bu avluya agilmaktadir (Eczacibasi, 2008: 498).

Roma kentinde giinliikk yasamin siradan akisinin yani sira festivaller, gegit
torenleri gibi aktivitelerin de acik alanlarda yer almasi kenti, sokaklari, meydanlari
ve bunlar tanimlayan anitsal yapilariyla bir tiyatro sahnesine donistiirmiistiir.
Mimarideki cepheci yaklagim kentte algilanan bu sahne etkisini desteklemektedir.
Roma imparatorluk donemi kentleri, yalnizca giinliik hayatin akisina uygun olmakla
kalmaz ayni zamanda bunun diizenlenmesi gorevini de yliklenir. Kentin gesitli
boliimleri arasindaki biitiin hareketlilik, mimari acidan tanimlanmis mekanlar ve
bunlar1 baglayan, kontrol edilmis akslar {lizerinden saglanmaktadir. Roma kent
anlayig1 smirlar1 kesin olarak belirlenmis denetimli kent mekanlar1 talep eder
(Ceylan, 2004: 1). Antik Yunan’da kent mimarisinde dinsel inang etkili olmustur.
Klasik donemde tek tip olan konut anlayis1 Hellenistlik donemde degisiklige
ugramaya baslar ve bu donemde tek tip olan konut anlayis1 diisiincesi yikilir. Ozel
alan ve kamusal alan ayrimin gorildiigii Antik Yunan ve Roma kentlerinde
kentlesmeyle birlikte evlerin yapisindaki degisim Ortacag ve Ronesans’ta da

kendisini gosterir.

1.2.0rtagag ve Ronesans’ta Avrupa Toplumunda Kentlesmeyle Degisen
Ev

Akdeniz ticaretinin, Bati Avrupa’yr kendi yoriingesine ¢ekmesiyle beraber
Italya, Ispanya ve Afrika’da oldugu gibi Galya’da da kentsel hayat devam etmistir.
Fakat Islamiyet’in yayilmasiyla birlikte Afrika ve Ispanya kiyilarmimn kontrol altina
alinis1 ve yayilmanin daha sonra Tiran Denizi’ndeki limanlar1 kapsamasi iizerine
kentsel faaliyet sona erer. Bu sona eris, Bizans ticareti sayesinde kentsel faaliyetlerini
siirdiirebilen Venedik ve Giiney talya disinda her yerde goriiliir. Kentler varliklarimi
sirdiirmiis ancak =zanaatkdr ve tiiccar niifuslarim1 ve onunla birliktede Roma
Imparatorlugu’ndan arta kalan kentsel orgiitlenmelerini yitirmislerdir. Feodal
yapidan dolayr Ortagagin ilk donemlerinde kentler zayiflamis, Antik sitelerin

¢Oziilmesiyle olusan feodal toplum agsamasinda, yasamin kirlara ¢ekilmesine bagh

17



olarak toplumsal yap1 kirsal etkinlikler iizerinde Orgiitlenmistir. Feodal toplumun
yerlesme bi¢imi miilk sahibi olan senyor ve ¢evresinin yasadigi korunakli satolarla,
iiretimin is giicli olarak topraga bagli bulunan serflerin barindig1r kdyler olmustur.
Senyor satolar1 ‘bourg”lar gelecekteki kentlerin ¢ekirdekleri olarak belirirken, koyli
yerlesmeleri kir topluluklarinin hareket noktasidir. Ortagag’in karanlik diye
adlandirilan donemi kapanirken kentler yeniden yiikselise gecer. Bir yandan
Antik ¢agin sohretlerinden bir boliimii yok olurken, diger yandan bir boliimii de eski
onemine kavusamamistir. Ozellikle Orta ve Dogu Avrupa’da bir¢ok yeni kent dogar.

Zanaat ve ticaret gitgide daha ¢ok 6nem kazanmaya baslar (Erkan, 2010: 45, 46).

Ticaret merkezlerinden baslayarak, farkli bolgelerin de degisik bi¢imlerde
gelistigi Ortagagda, Batidaki kentler sayi, niifus ve zenginlik bakimindan Dogu
Avrupa’dakilerden daha hizli gelismistir. Fakat krallar ile onlara bagl feodal beyler
arasindaki c¢ekigsmelere karigmalarindan dolayr kentlesmenin hizi, niteligi agisindan
tilkeden ilkeye farklilik gosterir. Birbirlerine hi¢ benzemeyen Ortacag Bati
kentlerinin ortak ozelligi, yurttaglarinin 6zgiir olmasidir. Bu yoniiyle Ortagag
Batikentleri, Antik Cag kentlerinden ayrilmistir. Yurttaslar ne serf ne koledir.
Niifusunun biiyiik ¢ogunlugunun esaret altinda yasadigi bir diinyada bu ender
rastlanir bir durumdur. Ote yandan da 6zgiirliik, hatta hareket serbestligi bile hala
siirhdir. Siyasi haklar kisithidir ve bir¢ok iilkede kent niifuslari, her an ellerinden
gidebilecek bir otoriteyle yetinmek zorundadir. Ticaretin énemi giderek daha da
kavranir hale gelir. Biiyilk Ol¢iide bu, ancak siyasi nitelik tagimayan bazi
ayricaliklarin verilmesiyle sonuglanir. Kentlerin tam olarak siyasi giicii olmasa da
hanedanlar da siyasi giicii ellerinde tutabilmek igin g¢abalar. Ortagag kentlerinde,
bugiinkii sosyal yapilardan biiyiik 6l¢lide farkli olan bir katmanlagma sistemi vardir.
Biitiin kentlerde degilse de pek ¢ogunda iist kesim, kentlesmis bir aristokrasiden

olusmaktadir (Erkan, 2010: 46, 47).

Kentlerin 6zgilirlesmesinde komiinler biiyiik rol oynamistir. Komiinlerin,
derebeyi ve kraldan bazen zorla, bazen de anlagma ile aldiklar1 beratlarla, Ortagag
Avrupa’sinda yeni bir yap1 ortaya ¢ikar. Kent duvarlari arasinda kirsal koleligin tiim
kalintilar1 ortadan kalkmis, servetin insanlar arasinda dogurdugu farklar, hatta
celigkiler ne olursa olsun medeni durum bakimindan herkes esit kabul edilmistir.

Ozgiirliik eskiden beri ayricalikli bir smifin tekelindedir ve Ortagag kentleri
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araciligiyla yurttasin dogal niteligi olarak toplumda yerini alir. Bdylece, kent
topraklar1 igerisinde bir glin veya bir yil yasayan kole kesin olarak 6zgiir sayilir.
Efendisinin onun kisisel varligi ve evi iizerindeki haklar1 son bulur. Baslangigta
yalnizca tiiccarlarin yararlandigr 6zgiirliik, zamanla tiim kentlilerin ortak hakki
olmustur. Ortagag Avrupa’sinda “kentli "sdzclgli ile “Ozgiir insan” sozcigi es
anlamli kullanilir (Pustu, 2019: 141).Ortagag komiiniinde kent hukuku, kisisel
koleligi ve toprak tstiindeki kisitlamalar1 kaldirmanin yaninda, ticaret ve sanayinin
oniinde en 6nemli engeller olan derebeylik haklarin1 da ortadan kaldirir. Komiinde
ekonomik yasam karmasiklasip etkinlestikge yasal olan diiello vb. eski adetler, tiiccar
ve zanaatkarlardan olusan bir topluluk i¢inde uzun zaman varligini siirdiiremez. Bir
sanigin sucsuzlugunun, birkag kisinin ant igmesi ile kanitlanmasi yerini, kent yargici
ontinde sugun kanitlanmasina; eski kan parasi yerini, para cezasi ve bedensel ceza
sistemine birakir. Evlilik, veraset, haciz ve ozellikle is hukuku konularinda yeni
yasalar olusur ve kent mahkemelerinin kararlariyla genis kapsamli ve kesin bir
medeni hukuk ortaya cikar. Kentin ceza hukukunu nitelemek i¢in “kent baris1”
ifadesi kullanilmaya baglanir. Kentin kapilarindan giren herkes, ister soylu, ister
Ozgiir ya da kentsoylu olsun bu yasaya (kent baris1) baghidir. Bu yasa kenti gii¢lii bir
sekilde birlestirir. Clinkli yasa kentin sinirlar1 iginde herkese uygulanir ve giiciinii
herkese kabul ettirir. Barig tiim kent niifusunu kapsadigindan kent niifusu bir komiin
olusturur. Bu yasa, kent icinde orta sinifin olusmasina ve giliclenmesine onemli

katkilarda bulunur (Pustu, 2019: 141).

Diger antik kentler gibi, Ortagag kentleri de savunma gereksinimlerini
karsilamak ve giizel goriinmek kaygisiyla surlarla ¢evrilmis kentlerdir. Bu kentler
genellikle icine kapali alanlardir. 12. yy’da niifusu 100.000’i asan kentlerde ya
tiimiiyle siyasal ve kiiltiirel islevler ya da tamamen ekonomik islevler egemendir.
Cagdas sanayilesme, teknoloji, ulasim ve yonetim olanaklarmin iirinii olan ¢ok
islevli kent olgusu, Ortacag kentlerinde yabanci bir olgu haline gelir (Erkan, 2010:
47).

Ortagag kentlerine sosyal agidan ve yapi bakimindan bakildiginda kendi
igerisinde sadece ona ait olan ve diger kentlerle olan benzerligi goriilebilir. Bu
farkliliklar bir de siyasi acidan degerlendirilecek olursa feodalizme deginmek

gerekmektedir. Cinkii  Ortacag  demek  feodalite  demektir. Moore,
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Feodalizmi Ortacag Avrupa’sinda kirsal kesimin sosyal iligkilerini ve haklarini
smirlayan bir kavram olarak kabul eder. Ciinkii ona gore, kapitalizmin ¢ikis noktasini
olusturan feodalizm Avrupa’da ekonomik faaliyetler ve sosyal iliskiler icerisinde
sinirl1 bir sekilde ve bolgesel olarak gelismistir. Kapitalizm ise bu bdlgesel gelismede
bulunan kentler arasindaki baglantilarin kurulmasi sonucunda ortaya c¢ikar.
Yani ortagag kentleri birbiri ile iliski igerisinde degildir. Feodalizm 6ziinde kent
merkezlerini dislayan bir olgudur, kentler ancak kapitalizm ile birlikte yani kapitalist
kentler olarak ortaya ¢ikar. Artan ticaretin ve sosyal iliskilerin etkisi feodalizmden
erken  kapitalizmde denilen ticari asamaya ge¢ise uygun  zemini
hazirlamigtir (Tiimtas,2012:  31). Barrington Moore, Ortagag feodalizmini
kapitalizmin ¢ikis noktasi olarak yorumlarken Tiimtas (2012) bunu Kaygalak’tan
kirin, kente karsi olan istiinliigii ve kentlerin daha ¢ok siyasal yapilariyla 6ne
ciktigini aktarir.
Koyli  bagimliligi;; genelde nakdi {icret Odemesi olanaksiz
oldugundan fief biciminde toprak-iicretin hizmet karsiligi olarak
temliki; uzmanlagsmis bir savas¢l sinifin egemenligi; insani insana
baglayan itaat ve koruma iligkileri; diizensizligin kaynagi olarak
iktidarlarin parcalanmasi; ancak biitiin bunlarin ortasinda diger
akrabalik tarzlarinin ve devletin yasamaya devam etmesi sayilan bu
ozelliklerden yola c¢ikarak, dogrudan iireticiler olan koyliiler
izerinde siyasal, adli ve askeri giic araciligiyla artigin elde
edilmesine dayali bir egemenlik yapis1 icinde, kapali ve yerel
ekonomilerin olusturdugu bir diizen olarak
tanimladigi ortagag feodalitesinin, her toplumsal formasyon gibi,
degisik bicimleri ve yerel 6zgiinliikleriyle kendi mekanini iiretmis
oldugunu belirtir. Bu mekan, kent ve kirin farklilagsmasi ile tarimsal
artik ve isgiiciiniin kaynagi olarak kirin, kent karsisindaki
istlinliiglinti de igermektedir. Bu donemde egemenlik yapisinin izin
verdigi Olglide 6zerk bir gelisme dinamigine sahip olan kentler,

cogunlukla  siyasal ve dinsel merkezler olarak  6ne
cikmaktadir(Tiimtas,2012: 31).

11. yy’in sonundan itibaren zanaatkdr siifi ve tiiccar sinifi, hem sayica
cogaldiklarindan, hem de herkesin yasami i¢in vazgecilmez hale geldiklerinden,
kentsel kadro i¢inde gittikge daha gii¢lii bir konum kazanmustir. Ortagag ekonomisi,
bu belirleyici yillarin biiyiik doniisiine tanik olmaya basladigi andan itibaren iiretici

tarafindan degil, tiiccar tarafindan yonlendirilmistir. Bu insanlar i¢in, kiigiik bir yer
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isgal ettikleri eski ekonomik sistemin lizerinde olusmus bulunan eski hukuk sistemi,
artik dar gelmeye baglamis ve uygulamaya yonelik istekleri ve zihniyetleri, onlart
hukuk sisteminin i¢ine yeni bir kurucu unsur olarak katilmaya zorlamistir. Ticaretin
Onemsiz ve paranin kit oldugu, ¢ok gevsek dokulu bir toplumda dogan Avrupa
feodalitesi, mal ile para akimlar1 daha yogun bir nitelik kazanmaya baslar baglamaz
derinlemesine bir degisim siirecine girmistir. Buna gore aslinda feodalizm
tiiccarlardan bagimsiz diisiiniilemez. Yapisal olarak, teknik diizeyde ve toplumun
ekonomik aligkanliklar1 dogrultusunda feodal sistemde tiiccarlar genellikle yereldir.
Feodal lordlarin giigleri ve tarimdaki gelismeler verimliligin ve {iretimin
yiikselmesine dolayisiyla da refahin ve zenginligin artmasina neden olmustur. Daha
giiclii ve zengin hale gelen feodal toprak sahipleri ticareti yonlendirmis ve mallarin
arzini elinde tutmustur. Ancak zamanla feodal toprak sahiplerinden tiiccarlara gegen
zenginlik ve giic feodal diizenin giiciinii zayiflatmis ve artan ticaretin etkisi ile
tiiccarlar yerel olmaktan c¢ikip kentler ve iilkeler arasinda ticaret yapmaya
baslamistir. Boylelikle kentler biitiinlesmis ve feodal toprak sahiplerinin yerel giicleri
zayiflamistir. Bu ekonomik ve politik giic sermayeye yeni anlamlar katmis ve el
degistirmesine neden olmustur. Bu durum karsisinda, ticaretin etkisiyle kentler

feodalizmin giiciiniin kirtlmasinda kilit rol oynamislardir (Tiimtas,2012: 32).

Ortacag kentini var eden evler, feodalizmi sarsintiya ugratacak tiiccarlar
simifina aittir. Ticaretle gecinen tiiccarlar disinda kentin gereksinimlerini karsilayan
zanaatkarlar da niifusun ¢ogunluguna sahip kesim olarak evlerin bi¢imleniginde bir
rol Ustlenir. Ortagag kent yapilanmasinda ailelerin yasam bigimini de temsil eden
evler sozli edilen smiflarin aligkanliklarina gére olusturulur. Hem konut hem de
liretim satis yeri olarak diisiiniilen ortagcag kent konutlarinda zemin kattaki diikkanin
arkasinda, st kattaki oturma ve yatak odalarina ¢ikan merdiven bulunmaktadir.
Ayrica orta ve kiiclik burjuvazinin konutu olarak ortaya cikan sira evlerde konut

mimarisinde 6nemli yer tutarlar (Eczacibasi, 2008: 498).

Ortagag’in ardindan gelen Ronesans, karanligin, hastalikli bir ¢agin bittigi, bir
aydinliga gecis, hastaliktan kurtulus olarak sayilan canlanmanin yasandig: bir ¢agdir.
Modernligin baslangic1 olarak anilan bu g¢agda, yeni bir kentlesmeden, endiistri
alanindaki yenilik ve gelismelere, siyasi ve diisiinsel arayislara kadar degisim ve

yenilikler yer alir. Ancak bu hareket ve canlilik 16. yy’in ortalarina gelmeden
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Ronesans’in, Ronesans cografyasinin yakaladigi canlilifi yitirme siireci olur.
Ortacag’da oldugu gibi feodalite yeniden yasanir. Bununla beraber Ronesans, italya
cografyasi, Hacli Seferleri sonrasinda yakaladigi siyasi ve iktisadi canliligi, onciiliik

mevkiini ve merkez olma kimligini kaybeder (Coskun, 2019: 46).

2 13

“Yeniden dogus”, “yeniden dirilis” anlamia gelen Ronesans kavrami, 14.
yy’dan itibaren, Italya ve baska bolgelerdeki bircok yazar ve sanatgi tarafindan
kullanilmaya baslanir. Ronesans, Antik Roma’y1r yeniden canlandirmaya ve onu
taklit etmeye yonelmesinde somutlagsmaktadir. Ortagag sonlarina dogru yeni, farkl
bir iislup olarak kendisini gosteren Ronesans, ilk bastan itibaren Antik ¢aglarin
taklidi, canlandirilmas1 anlamini kazanir. Ortagag kosullart ve geleneksel diinya
goriisii asilmaksizin, kendi kimligini Roma ile iligkilendirme temelinde klasik

mirasla iliski kurma cabas1 Ronesans’in ¢izgilerini belirler (Coskun, 2019: 48).

Maddi anlamda canlanmanin yasandigi bu donemde, Hacli Seferleri bu
canlanmanin temelini olusturur. Ciinkii Hacli Seferleri’nin ardindan italya, Dogu
ticaretinde etkinlik kurabilme imkani kazanir. Boylece Hagli Seferleri sonrasinda,
Italya kent cumhuriyetlerinin Dogu ticaretine dogrudan katilmanin sagladigi maddi
imkanlarla yiikselen bir siyasi ve iktisadi canlilik kazanir. Bu anlamda Ronesans,
Ortagag kosullar1 igerisinde bir yenilenme, Roma mirasi ile iliski kurma g¢abasinin
siyasi, entelektiiel ve estetik ifadesi olarak tanimlanabilir. Ronesans, “baslangic”,
“olgunluk ve zirve”, “cokiis” olarak adlandirilan ii¢ donem halinde incelenir. 14.
yy’da Dante ve Giotto ile baslayan Ronesans donemi, 15. yy’da klasik mirasla
kurulan iligki, entelektiiel ve estetik yaratma ve arayislarla zenginleserek olgunluk
donemine girer. Bu Ronesans’in zirvesi olur. 16. yy’a girildiginde Italya savaslari ile
Ispanya ve Fransa’nin bir zenginlik ve cazibe merkezi olan Italya’ya miidahale ve
istila girisimleri neticesinde Italya zenginligini, giiciinii yitirme, bunalim ve ¢dziilme
donemine girer. 16. yy’da, Ronesans ve Italya cografyasi, daha 6nceki dénemlerde
yakalanan siyasi, iktisadi ve entelektiiel mevkii kismen, eskinin etkisi ile belli bir
seviyede kendisini koruyor gibi goziikse de fiili giictinii yitirir (Coskun, 2019: 48,
49).

Hiristiyanligin egemen oldugu bu cagda, yeni bir mimari bakis agisi i¢in

geemis kiiltiirlerden, bolgesel etkenlerden ve ¢agin diinya goriisiinden genis olgiide
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yararlanilir. Hiimanizmin insani yiicelttigi ve evrenin onlar i¢in yaratildigi diistincesi
hakimdir. Giderek odagma bu yiice varligi alan, koruyan, yasatan ve yiicelten gok
kubbe ile merkezi kubbe, merkezi plan arasinda yeniden bir anlam birligi kurulup
mekanlar olusturulmaya baslanir. Kisa siirede bu gok kubbeler Hiimanizmin ve
Ronesans’1n bir iislubu haline gelir. Bununla da yetinilmeyip tek yap1 boyutu asilarak
merkezine katedrali veya sarayi, bazen ikisini birden alan 1sinsal kent tasarimlarina
gidilir. Ilerleyen zamanlarda bu o6zellik, Barok donemde kullanilir ve daha da
gelistirilir (Tunger, 2019: 125).
Hiristiyan diinyasi, can kulesi, giris (nartex), ana ve yan nef,
transept, bema, apsis, ambulator ve sapellerden olusan kendine
0zgli tapmagini yaratabilmek i¢in uzun bir siireye -Roman Donemi-
gerek duydu. Bazilikal plan (doguya) yonelmeye elverisliydi. Bu
nedenle merkezi kubbeyi naosta disa yansitarak Ronesans kendi
tapinak tlirlinii yaratti. Zaten Gotik donemde alabildigine
yiikseltilen ana nef, naos ve apsisi destekleme ag¢isindan, yan nef ve

ambiilatorlerden oldukga yararlanilmisti. Boylece kenti simgeleyen
anitsal tapinaklar gelenegi siirdiiriildii (Tuncger, 2019: 125).

Ronesans doneminde yapilan yeni Katedraller, Ortagag kilisesinden farkli
ozellikler gosterir. Bu donemin katedralleri 6nceki yiizyillardaki yapilara gore daha
gorkemlidir. Eski kiliseler, giicleri ve saglamliklar1 ile kotiligin korkung
saldirilarina karst bir sigmmak ve giiven alanit olustururken, yeni katedraller
cenneti yeryiiziine tagiyan abidevi eserler olmuslardir(Coskun, 2019: 49).

Yeni katedraller, "hayal edilen cenneti iman edenlere, bir baska
diinyanin  kiiglik  goriintiisiinii  veriyorlardi. Inciden yapilmis
kapilari, paha bigilmez miicevherleri, katisiksiz altindan yapilmis
sokaklar1 ve saydam camlar1 olan Kutsal Kudiis’ii vaazlarda ve
ilahilerde duyuyorlardi (Yahya Incili xxi). Simdi bu goriintii
cennetten yeryiizline inmisti. Bu duvarlar, yakutlar ve ziimriitler
gibi 1s1ldayan vitraylardan olugmustu. Ayaklar, kaburgalar ve tas

kafesler altin gibi parliyordu. Agir, diinyasal ya da giizel olmayan
ne varsa yok edilmisti.(Coskun, 2019: 48, 49).

Ronesans’ta, kentin tarih igerisinde meydana getirdigi kiltiirel ve siyasal
kimlikler kent meydaninda belli olur. Tarihsel siirecte birgok politik degisime
ugrayan meydanlar, var olduklar1 donemle ilgili izler tasirlar. Donemin kiiltiirinii

yansitmakta biiyiik rol iistlenen meydanlar, bulunduklar1 mekanin biiyiikligii, ya da
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gosterigliligi, formel ya da informel olmasi, sundugu kullanim imkanlarina gére bu

kiiltiirli aktarma islevini yaparlar (Ektiren, 2017: 249).

Antik  Yunan kentlerinde iginde c¢esitli toplumsal konularin
tartisildigi agoralar, daha sade ve islevsel yasam tarzini, ortacagda
diizglin geometrik formlara sahip olmayan ancak bir¢ok heykelin
sergilendigi meydanlar, oncelikle yayalara hizmet veren, insani 6n
plana ¢ikaran ve sanatsal yasam tarzini, ronesansta denge
unsurunun egemen oldugu meydanlar, sekilciligi temel alan yasam
tarzini, Barok donemde hareketliligin en iyi sekilde ortaya kondugu
meydanlar, siisli ve gosterisli yasam tarzini, modern donemde
artan i§ yasantisiyla birlikte artan arag trafigine cevap veren, kent
dokusu i¢inde sikisip kalmig durumda olan meydanlar ise daha
mekanik bir yasam tarzini ortaya koymaktadir” (Ektiren, 2017:
249).

Her cagda kendine 6zgii bir kent olusturma ve inang sistemini mimariyle
yansitma ¢abasina girildigi goriiliir. Ronesans doneminde olusan hareketlilik ve
ekonomik gelisme, Ortagag’da ayakta kalan kentlerin biiylimesine ve bu kentlere
yenilerinin eklenmesine neden olur. Bu kentlerin en 6nemli boliimiinii piazza yani
meydan olusturur (Ektiren, 2017: 249). Piazza, Antikite ve Ortagagdaki
orneklerinden ¢ok daha biiyiik 6lgekte ekonomik ve toplumsal hayatin odag: haline
gelir. Ik bankalar piazzalarin etrafinda tiiremis, nakit akimlari ile ekonominin
voltajlarinin diizenlenme alani burasi olmus, toplumsal firtinalar ilk 6nce burada
patlamis ve bu firtinalar1 ¢ikartanlar da buralarda cezalandirilmistir. Bunun yaninda
her kilise, her tarikat piazzaya bakan bir dinsel bina edinmenin pesine diismdiis,
buralara cephe binalar1 olmayan tarikatlar ise vaazlari dogrudan meydanlarda
vermislerdir. Meydanlar toplumsal hayatin bir par¢asidir. Sanayi devrimi ile beraber
sosyal statiilerin belirginlesmesi ve teknolojide meydana gelen degisimler kent
olgusunu ciddi anlamda etkiler (Ektiren, 2017: 249).R6nesans Mimarisi; mermer ve
har¢la yapilan tas iskeleti basit geometrik sekilden ibaret olup, merkezi planlidir.
Denge iizerine kurulan Ronesans mimarisine merkezden bakildiginda mimarinin sag
tarafinda ne varsa solunda da aym sey vardir. Simetriden yararlanilir. Her zaman
kurallara uyulacak sekilde 6nceden tasarlanan planlara gore yapilir. Dini yapilarin

yani sira kosk ve saray gibi sivil mimariler de dnemli bir yer tutar. Cat1 destegi
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olarak besik tonoz tercih edilir. Ayrica Rénesans doneminin mimarlari, Yunan ve
Roma mimari sanatindan olan kemer, kubbe, siitun ve dekor gibi unsurlar alarak bazi
ortak degerlere ve eski geleneklere baglh kalmislardir. Ronesans ve Barok donemin
Avrupa evlerine bakildiginda bir i¢ avlu ¢evresinde gruplanmis “E * ve “H” planh
biiyiik evlerin tercih edildigi goriiliir. Kuzey Italya’da Rénesans’la ortaya ¢ikan villa
tipi konutlar burjuvazinin 6nem kazanmasina kosut olarak, 6teki Avrupa iilkelerinde
18. Ve 19.yy ‘a degin siiren bir yayginlik kazanir (Eczacibasi, 2008: 498).
Feodalitenin etkili oldugu Ortacag doneminde o6zellikle Orta ve Dogu Avrupa’da
yeni kentler dogar. Ortagag kentlerinde evlerin genelde tiiccarlara ait oldugu goriliir.
Hem yasam alani hem de iiretim alan1 olarak kullanilan evlerin bi¢imlenisinde tiiccar
ve zanaatkar simf etkili olmustur. Ronesans doneminde ise Ozellikle kent
meydanlariin kiiltiirel ve siyasal kimligi yansittigi goriiliir. Ronesans donemi
mimarlar1 Yunan ve Roma mimarisinden etkilenmislerdir. ROnesans sonrasinda ise

Neo-klasizm akimi ile aydinlanmanin etkileri evlerin yapisina yansimistir.

1.3.Rénesans Sonrasi Toplumsal Diizende Evin Konumu

Ronesans sonras1 donem olarak dikkat ¢ceken 17. yy, Neo-klasizm akiminin
egemen oldugu siirectir. Ronesans’taki daginik yapilanmanin kurallara baglanmaya
calisildig1 neo-klasik kent anlayisinda 6ne ¢ikan yaklasim, tiim alanlarda oldugu gibi
mimaride de Antik donemlere duyulan hayranligin one ¢iktig1 bir anlayisa sahiptir.
Peyzaj ¢aligmalarinin bile denge-simetri-uyum ilkelerine gore yenilendigi goriiliir.
17. yy’da Fransa’da goriilen her tiirlii yenilik Avrupa kentlerinin popiiler tavrini
belirler. Ispanyol kiiltiiriiniin etkisi, Fransa’da 14. Louis’nin begeni anlayis1 ddnemin
moda yaklasimlarini belirler. italyan mimarlarin Rénesans’ta gelisen baskin etkisi de
gdz ardi edilemez. Bu donemde ozellikle Italyan mimarlarin tim Avrupa
mimarisinde 0rnek alinmasi kentlerde benzer uygulamalarin yapilmasina yol acar.
Bu yy’da goriilen gelismeler sonraki ¢aglarin mimari anlayisinin - degisip
doniismesine 6ncii olur (Ozyalvag, 2013: 298).

Ortacag’da skolastik diislince biciminin yliceltilmesi ve dinin
toplum {izerindeki yogun etkileri Gotik katedrallerin ortaya
cikisinda, Ronesans’in getirdigi Aydinlanma, sanatin ve mimarinin
yiiceltilmesinde, Descartes’in getirdigi rasyonalist diisiince bigimi

17. vylizyilda pozitif diisiincenin ve teknolojik gelismelerin
baslamasinda ve modernlesmenin temellerinin atilmasinda, buharli
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makinelerin bulunmasi, tarim toplumunun endiistri toplumuna
doniismesinde ve bu gelismenin sanati ve mimariyi de
dontstiirmesinde etkili olmustur (Ozyalvag, 2013: 298).

Milliyetgi diisiincenin diisiinsel manada ilk izlerinin, Neo-klasik akimda ifade
edildigi goriiliir(Sahin, 2007: 4). Neo-Klasizm, yani Antik Cag’a yonelis, Italya’da
Pompei ve Herculaneum gibi Eski Roma kentlerinin kesfedilmesi ve bu kentlere
duyulan hayranlikla beraber baslar. Bu hayranligin gelismesinde ve Neo-klasizm’in
ortaya ¢ikmasinda, Winckelman, James Stuart ve NicholasRewett gibi Antik Sanat

yanlist yazar ve arkeologlarin etkisi bliyliktiir (Tetikei, 2017:184).

17. yy’da, kamusal ve 6zel alan ayrim1 evlerin mimarisine yansir. Bdylece ev
yapilarinda degisiklige gidilir. Hizla giiclenen kapitalizmin etkisiyle burjuva sinifina
0zgl aile yasantisinda evlerin cesitli boliimlere ayrildigi goriliir. Kent yasaminda
etkin konuma gelen burjuva sinifi, baslangigta soylulara 6zenen bir begeniyi hayata
gecirmeye caligsa da, paranin kolay kazanilmadigini bilmesiyle kisa zamanda
gosteris merakindan vazgegecektir. Soylularin mahremiyet anlayisiyla var ettigi ev
diizeni devam ederken burjuvalarin mahremiyet merkezli bir tavir aldigi goriilmez.
17. yy Yiizyil i¢cinde 6ne ¢ikan burjuva aile yapis1 gelistikce beklentisi de dogru
orantili olarak ev yagamini degistirir. 17. yy’a gelinceye kadar mahremiyetten uzak
bir algiyla olusturulan ev diizeninde evli ciftlerin birbiriyle aym1 evde yasama
zorunluluklari bile yoktur. Ciftler genelde kendi dairelerinde ikamet eder ve kendi
aile cevrelerinden ¢ok arada sirada aile dis1 hayata ait olan salonda bir araya gelirler

(Giidiicii, 2019: 61).

Zaman zaman beliren yapmacik mahremiyet, yeni aile hayatinin siirekli
mahremiyetinden farklidir. Ancak bu durumlar burjuvanin kamusal ve 6zel alan
ayrimimna yer vermedigi zamanlarda gecerli olmustur. 17. yy’da Ingiliz kirsal
soylular1 bile evin ayrilmamishigina dayali eski hayat tarzindan uzaklasmaya
baglarlar. Hayatin 6zellesmesiyle beraber mimari tarzda gozle goriiliir yenilikler
ortaya ¢ikar. Zenginlerin yasadig1 evlerde gesitli boliimler ve bu bdliimlerin yeni bir
islev kazandig1 goriiliir. Ancak evlerde koridor olmadigi i¢in odalarin i¢inden gegis
saglanir. Bu durum hizmetcilerle ev sahiplerinin ayni odalarda ya da onlara ¢ok

yakin bir yerde yatmasina neden olmaktadir. Kdyliiler ve kentlerin fakir halki nasil
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bir iki odali evlerde oturmaktaysa zenginler de benzer bi¢imli evleri paylagmakta ve
odalar kullanim amaglarina gore ayrilmamaktadir. Burjuva ailesinin toplumla arasina
mesafe koymasi, toplumu yavas yavas genisleyen 6zel hayat alaninin disina itmesi
ancak 18.yy’da miimkiin olur. 17. yy’da o6zellikle zengin evlerde mahremiyet
saglayan koridorlara, yatak odalarindan ayrilmis oturma odalarina kadar yeni bir
planlasma baslar. Biiyiik sehirlerdeki modern evlerde, evin boliimlerini birbirinden
ayirmayan odalar duvarlarla kiigiiltilmeye baslanir.  Giriglerdeki genis salonlar
daraltilip hollere yer agilir. Mutfak, evin hizmetgileri i¢in ayrilmis alanlar olarak
degerlendirilir. Evlerin i¢inde, kari-koca, ¢ocuklar ve usaklarin bir arada bulundugu
biiyiik salonlarm yerini, aile fertlerine ait odalar alir. Insanlarm evde yalniz
kalabilecekleri ortamlar ihtiyag dogrultusunda yaratilmaya calisilir (Giidiicti, 2019:
62).

Evin yapisinda gerceklesen bu degisiklikler, bireylere 6zel alan agilmasini
saglarken, ailenin biitiinii digiiniildiigiinde aile fertlerinin bir araya geldigi alanlarin
daralmasina yol acar. Donemin yeni evleri oturma salonu olarak adlandirilan kadinin
kocasiyla birlikte, usaklar ile komsular1 da igeren- kamusallik, ¢ekirdek ailenin yani
kari-kocanin c¢ocuklarla birlikte hizmetlilerden yalitildig1 oturma odasina evrilir ve
bu yeni odalar artik kamusal degil, 6zel alan olarak kabul goriir. Salonlarin
kamusallig1 ise yeniden diizenlenir. Evde verilen solenler yerini aksam davetlerine
birakir ve salonlarin asal mobilyasi yemek masalari olur. Ozel ve kamusal alan
ayriminin evin tam ortasindan gectigi 17. yy’da aile fertleri, salonun kamusalligina
oturma odalarinin mahremiyetinden ¢ikarak dahil olurlar ve her iki alan birbiriyle

siki sikiya iliskilidir (Guidict, 2019: 62-63).

Antik devirlere hayranligin yagami ve sanati etkisine aldigi 17.yy yerini,
tarihte belirgin izler birakacak olan yeni bir ylizyila birakir. 18. yy Avrupa’sina
“Aydmlanma Dénemi” hakim olur. Bu aydinlanma siirecinin toplumsal kosullarinin
saglanmasinda Ronesans’in 6nemli bir yeri vardir. Bu donemde Antik Yunan
diistiniir ve bilim adamlarinin eserleri hizla ¢evrilir ve cogaltilir. Boylece bilgi,
aydinlanma doneminde genis kitlelere aktarilma imkani bulur. Ronesansla birlikte
olusan reform hareketleri, niifus artisi, kentlerin biiylimesi, egitimin yayginlagmasi,
ticaret ve sanayinin gelismeye baslamasinin da gelinen yiizyilin toplumsal

kosullarinin olugmasinda etkileri biiyiiktiir. Burjuva sinifinin ortaya g¢ikmasiyla
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beraber bireyin hak ve dzgiirliik i¢in verdigi miicadeleler bu doneme yon verir. “18.
viizyll kentlerine iliskin hi¢chbir incelemenin kent burjuvazisinin analizinden kaginmasi
miimkiin degil; ¢iinkii burjuvazi o kentlerin yéneticisi, yasa koyucusu, mali dayanagi

ve niifusunun dise dokunur bir kesimini olusturuyordu”(Erol, 2015: 12-13).

18. yy Londra ve Paris’inde kentlerin gelismesiyle birlikte sarayin ve kralin
denetiminden bagimsiz olarak toplumsal yasam i¢inde bir hareketlilik ortaya ¢ikar.
Kamusal alanlarda farkli toplumsal gruplar bir araya gelme olanagi bulur.
Aydimlanma déneminde Fransa’da salonlar, Ingiltere’de kahvehaneler ortaya cikar.
Londra’daki kahvehaneler gazetelerin okunup, edebi eserlerin konusuldugu
insanlarin bilgilenme sagladigi yerlere doniisiir. 18. yy Paris’inde ise taninmis
yazarlarin hemen hemen hepsi temel diislincelerini dncelikle akademik ortamlarda ve
salonlarda tartismaya baslar. Salonlar, eserlerin ilk tanitildigi ve halka sunuldugu bir
mekan haline gelir. 18. yy’da artik, kahvehanelerin ve salonlarin sayesinde insanlar
simif farki gozetmeden iletisim kurma ve tartigabilme sansi yakalar. Habermas, bu
durumu, Eski Roma’nin forumlarmda bulunan aracisiz katilim ozelliklerinin bir
benzeri olarak degerlendirir. Habermas’a gore kamusal alanda yapilan bu sohbet ve
tartismalar, devletin karsisinda elestirel bir kamuoyu olusturmustur. John Thompson
ise, Habermas’in goriislerine elestirel bir bakis agis1 getirir: “Burjuva kamusal alan
prensipte biitiin ozel kisilere acik olmasina ragmen, pratikte bu ag¢iklik sadece
niifusun belirli bir kesimiyle simirli kalmistir. Kamusal alana katilimi belirleyen
baslca olgiitler miilkiyet ve egitim diizeyidir. Béylece kamusal alan pratikte 18.
yiizyil - egitimli  burjuvalarimin  kamusudur” (Erol, 2015: 13-15).Kentlilerin,
kahvehaneler ve salonlarda bir araya gelerek diisiincelerini paylagsmalari bir toplum
icin ne kadar kiymetliyse geride kalan bireyler i¢in de bu etkilesimde bir rol almak
da o kadar degerlidir. Paris’te 1789 yilinda Ekmek Isyan1 gergeklesir. Bu isyan, yedi
binden fazla kadmin kentsel sorunlara, ekonomik kosullara ve monarsinin
kaprislerine kars1 sokaga ¢ikmasidir. Kadinlarin, kamusal alan1 doldurdugu bu isyan
hareketi, Fransa’da cumhuriyetin ve esitligin ilk adimi olarak kabul edilir (Erol,
2015: 13-15).

Habermas’a gore, Ortagag toplumunda 6zel alan ile kamusal alan birbirinden
ayrilmaz. Ancak 18. yy Aydinlanmasi’na bakildiginda kamunun bagli oldugu feodal

erkler, kilise, prenslik ve beyler ziimresi ayrisarak kutuplasma siirecine girer ve bir
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tarafta 6zel unsurlar, diger tarafta kamusal unsurlarm oldugu bir ayrim yapilir.
Habermas, burjuva toplumunda kamunun olusumunda, iiretim siirecinde yasanan
degisimlerle birlikte iktisadi yonelimin kapitalist ekonomiye ge¢cmesine isaret
etmektedir. Boylelikle toplumsal iliskilerde yasanan yeni bir kamusal akil yiiriitme
ortaya cikar. Habermas, 0zel alanin devlet alani disinda oldugunu sdyler. Ciinkii
devletle ilgili olan alan kamusaldir. Kamusal olan topluluk, kamu giiciinii yani
devlete bagli calisan memurlar1 kapsar
Ozel’in hayati ihtiyaglara bagli birtakim zorunluluklarin yerine
getirilmesi gergegine dayali antik anlami, toplumsal emegin
gerekleri ve getirdigi bagimlilik iligkileri sonucunda, 6zel alanin i¢
kesiminden, yani evden kovulmus gibi goriinmektedir. Mal
dolasimmin ev ekonomisinin smirlarint  yikmasi  6l¢iisiinde,
cekirdek ailenin alani ile toplumsal yeniden iiretim alani arasinda

bir smir gizilir:  devletle toplum arasindaki kutuplasma siireci,
toplumun i¢inde de cereyan eder”(Ozsekerli, 2016: 17).

Burjuva toplumunda kamunun ilk kurumlar1 saraydan kopmakta olan soylu
cemiyetinin izlerini tasirken, tiyatrolarda, miizelerde ve konserlerdeki kamusal
topluluklar, toplumsal kokeni bakimindan bir burjuva niteligine sahiptir. Burjuva
kamusalliginin istiinliigii, 1750’lerde kendini gostermeye baglar. Sanayi devrimiyle
beraber iiretimde yasanan degisiklik, ayn1 zamanda yasam bi¢iminin ele alinmasi ve
tamimlanmasinda da bir doniisime neden olur. Kamusal alan, Avrupa’da
sanayilegsmeyle birlikte ortaya ¢ikan yeni toplumsal ve siyasal alandir. Aile ile kapali
komiinler etrafinda orgiitlenmis olan geleneksel toplumun sanayilesmeyle birlikte
kazandig1 yeni bir goriinlim ortaya c¢ikar. Bu goriiniim, ailenin ve cemaatlerin
etrafindaki geleneksel barikatlarin kaldirilarak insanlarin  ortak bir alanda

bulusmasim simgeler (Ozsekerli, 2016: 17-18).

18. yy’da John Gay, Ivir Zavir ya da Londra Sokaklarinda Yiiriime Sanati
adinda, siirsel bir rehber yazar. Bu eserinde Gay, evin i¢ mekani ile ¢atisiz dig mekan
arasindaki fiziksel ayrimi1 vurgular ve evde olmamanin rahatsizlifina deginir. Bu
donemde gorildiigii gibi ev konforu beklentilerinde ve mahremiyetin mekéansal
boyutunu netlestirme yoniinde ilerlemeler yasanir. 1667 yilindan itibaren Londra’da
baskent evleri i¢in insaat standartlar1 iyilestirilir. 18.yy’da bu iyilestirmeler

gozetilerek kanunlarla evlerin dis duvarlarinin tugla veya tastan, i¢ duvarlarin yangin
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Onleyici islev gorecek kadar kalin olmasi zorunlulugu getirilir. Evlerin disindaki
hayat1 i¢ mekandan uzak tutmak i¢in panel, cam ve perde kullanimi artar. Giris kapisi
ile hane halkinin ev hayati arasindaki mesafe uzun tutulur. Ug veya dért kattan
olusan evlerin yatak odalar1 oturma odasinin lizerinde yapilir. Zengin zanaatkarlarin
evleri sekiz odaya kadar da ¢ikmistir. Her bir odadaki faaliyetlerin daha fazla
Ozellesmesine miisaade eden koridorlar, daha biiyilk olan kent ve kir evlerinde
yaygin hale gelmeye baslar. imkanlar dahilinde, yemek pisirme ve yemek yeme
boliimii bile birbirinden ayrilir (Vincent, 2016; 53-55).Refah diizeyinin giderek
artmasiyla zengin evlerde uyuma boliimiiniin yasam alanlarindan; mutfagin, yemek
odasindan ayrilmasinin yaninda, ¢ocuklar i¢in ¢ocuk odalari, ders ¢aligma odalar1 ve
ayr1 yatak odalari, giyinme odalari, giindiiz oturma odalari, dikis odalar1 yer bulmaya
baslar. 17.yy’1n sonlarindan itibaren goriilen koridorlar1 bulunan biiyiik kir evlerinde
herkese agik olan hol, aile alanlarindan ayrilir (Vincent, 2016; 102).

17. yy Neo-klasizm akiminin ve 18. yy aydinlanmasinin egemen oldugu bu
donemlerde burjuva aile yasantisina gore sekillenen evlerde biiyiikk degisiklikler
goriilmiistiir. Odalarin  koridorlarla birbirinden ayrildigi evlerde, bireylerin
kendilerine ait alan ve odalari oldugu goriiliir. Mahremiyet kavrami da evlerin
boliimlenmesinde etkili olmustur ve aile i¢cinde ve disaridan gelen misafirler icin
kullanilan alanlar birbirinden ayrilmistir. Ancak 19.yy’da kentlesme ve artan niifus

evlerin daha farkl bir sekilde konumlanmasina neden olur.

1.4.19. yy. Avrupasinda Kent Diizeni ve Niifusa Bagh Olarak Cogalan

Evlerin Olusumu

19. yy’a gelindiginde kent, daha onceki yilizyillardan farkli bir yapilanma
icinde One ¢ikar. Modernizm ve kapitalizm insan yasaminda temel degisimlere, kirsal
iliskilere ve topraga bagli bir yasam tarzinin sona ermesine neden olur. Yasam
kentlerde yogunlasir, kent ile kir arasindaki iliski ters yiiz edilir ve kent toplumsal
yasamin merkezi olur. Kapitalizm, {retimin kirsal bolgelerde degil kentlerde
yogunlastigl bir ortam olusturur. Modernlesme siirecinde kentsel mekan, kapitalizm
ilkeleri dogrultusunda yeniden sekillenir. Sermayenin kolaylasmasi, birikimin
artmasi ile ilgili bir siire¢ baslar. Bu siire¢ yeni mekansal diizenlenmeleri ortaya

cikarir. Mekan, kapitalist ekonominin gereklilikleri dogrultusunda bir degisim
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gecirerek niceliksel degerleri 6n plana c¢ikar, bulundugu yer ve cografyayla
arasindaki baglarini gevseterek modern zamanlara 6zgii bir mekan olgusu olarak
kendisini gosterir. Kentsel bir olgu olan Modernizm, kentlerin sanatidir ve dogal
meskenini kentlerde bulur. Kent, uygarligin besigi, insan aklinin en yetkin iriini
olarak kabul edilmektedir. Aydinlanma felsefesinin bir uzantist olarak insanin doga
tizerindeki zaferinin simgesidir. Toplumsal standardizasyon olarak kent olgusu ise,
kirdan kente go¢ edenlerin, kirin geleneklerini arkalarinda birakarak kente 0zgii
degerlere gore yasamlarim siirdiirecekleri, kisacasi kentlilesecekleri mekanlar olarak
goriilmektedir. Kent, modernizm kiiltiiriiniin olustugu ve bunun kente yeni gelen
insanlara aktarildig1 yerlerdir. Modernistler, kente her zaman islevsel olarak bakmis
ve modernist reformcular her zaman kenti kendi idealleri dogrultusunda,
ihtiyaclarina gore bicimleyebilecekleri bir mekan olarak gormiislerdir (Karakurt,

2006: 6, 7).

Thomson, 18. yy’da ortaya ¢ikan burjuva kamusal alanin, 19. ve 20.
yiizyillarda devletin, sermayenin ve ¢esitli ¢ikar gruplarinin etkisiyle kitle iletigim
araglariin yarattig1 s6zde bir kamusal alana doniistiigiinii belirterek, feodal donemin
kamusalliginin geri geldigini ileri stirmekte ve bu durumu da "yeniden feodallesme"
olarak nitelenmektedir(Atabek, 2002: 229).Thomson, herkese agik, katilimci,
elestirel ve Ozgiir tartisma platformu olarak burjuva kamusal alaninin, 18. yy
Avrupa’sinin tarihsel kosullarinda bile hi¢bir zaman tam olarak ger¢eklesmedigini
savunur. Thomson’a gore burjuva kamusal alan1 19. ve 20. yy’da radikal bir sekilde
dontisiime ugrar (Atabek, 2002: 229).

19. yy’da siyasal, ekonomik ve teknolojik gelismelerin etkisiyle toplumsal
kosullarda onemli degisiklikler yasanir. Bununla beraber de burjuva kamusal alani
daha oOnceleri sahip oldugu zemini kaybeder. Ancak bu ylizyillarda da yasanan
ekonomik ve siyasal gelismeler sonucu burjuva kamusunun ve kamu erkinin
karsisina alternatif kamular ¢ikar. Boylece yonetilenlerin gesitli sekillerde kamusal
alana girmeleri 19. yy’da Bati’nin siyasal sistemini doniistiirerek ona bugiinkii liberal
demokratik niteligini kazandirir. Bir baska deyisle 19. yy’da kapitalizm bir yandan

diinyada hakim bir ekonomik sistem olurken diger yandan da sisteme muhalif
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gruplarin kamusal alana ¢ikmalarina yol agar. Bunlarin sonucu olarak 19. yy’da

kamusal alan yok olmamis aksine ¢ogalmistir (Atabek, 2002: 229).

Buhar makinesinin icadina kadar sanayide su ve riizgar giiclinden yararlanilir.
Ancak 1780’lerden sonra sanayide gii¢ kaynagmin merkezi buhar enerjisi olur.
Ingiltere’de bir is¢i olan John Kay’in, 1733 de icat ettigi ucan mekik diizenegi
sayesinde dokuma makinelerinin hizi artar. Hizin artmasiyla beraber iplige olan
ihtiyag da artar. 1766’da James Hargreaves, birka¢ ipligi aym1 anda daha hizli
egirebilen iplik egirme makinesini gelistirir. 1769’da Richard Arkwright su giiciiyle
calisan egirme tezgahi, 1779’da Samuel Crompton egirme katir1 denen bir egirme
makinesi yapar. Boylece dokumacilik hizli bir artis ve gelisim gdsterir. Makinelesme
ile birlikte, issiz kalan ya da diisiik iicretle galistirilan zanaatkarlar makinelesmeye
kars1 direnirler. Sanayi Devrimi’yle birlikte, biiyiik sanayi kentleri kurulur ve 18.yy

sonunda artan niifusla birlikte insanlarin ¢ogu sanayilerde ¢aligsmaya baslar (Giinay,
2002: 6).

Sanayi Devrimi doneminde, pamuk ve iplik egirme tezgahlarinin One
¢ikmasina ragmen, bu doneme damgasini vuran iriin demir, komiir ve bunlarin
birlikteliginden ortaya ¢ikan demiryoludur. 19. yy’in sonlarina dogru diinyadaki
pamuk, yiin, komiir ve demir {retiminde onemli artiglar gozlemlenir. 1870°lerdeki
yiin {iretimi 1840’lardaki iiretimin iki katina gikar. Ingiltere’de buhar giicii kullanimi
da otuz yil i¢inde bes kat artar. Sanayi Devrimine kadar cografi uzaklik insanoglu
icin 6nemli bir sorundur ancak demiryoluyla beraber bu sorun ortadan kalkar ve
sosyal, ekonomik, siyasi hayati diizenleyici bir gii¢ olarak doneme damgasini vurur.
1830’larda demiryolu diinya capinda yayilmaya baglar. Demiryollarinin, deniz
yollarina eklenmesiyle ulagim ve tasimacilik zirve yapar. Tiim bu yeniliklerle dogru
orantili olarak artan niifus oraniyla beraber de calisan is giicii ve tiiketici sayis1 artar

(Ozdemir, 2014: 3.4).

Kentlerin biiylimesiyle beraber sorunlar da artig gosterir. Evler
kalabaliklagsmaya baslar, elektrik heniiz aydinlatmada kullanilamadig: i¢in sehirler,
kasvetli sokaklarin ve sikisik evlerin oldugu bir hal alir. Insanlar yillarca temiz igme
suyundan ve kanalizasyon sisteminden yoksundur. Hastaliklar artmaya, salgin

hastaliklar yayilmaya baglar. Giinliik ¢calisma saati 13-14 saati bulur. Cocuk isciler
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kullanilmaya baglanir. Bu kotii yasam sartlar1 ancak 19.yy sonunda cikartilan

yasalarla birlikte bir iyilesmeye girecektir (Giinay, 2002: 6).

19. yy’da is¢i giicii artar, ¢aligma saati artar, seri liretim yapan makineler
gecmis donemlere oranla artar ve gelisir. Bu durum donemin yazarlarinin dikkatini
¢eker. Charles Dickens (1817-1870), romanlarinda donemin sefalet goriintiilerini
isler, Emile Zola (1840-1902) ise Fransa’daki yoksulluga deginir. Biiyiik kentlerde,
fabrikalarin ¢evresinde yasayan insanlarin yoksullugu ve bu insanlarin ¢alistiklari
fabrikalara bagimli oluslari, bir yandan da toplumsal iligkilerin giderek ¢6ziilmesine
neden olur. Ozgiirliik ve esitlik kavramlariyla simgelesen Fransiz Devrimi ise, toprak
sahiplerine karst burjuvazinin zaferiyle sonuclanir. Yasanan bu sanayilesmeyle
beraber ekonomik anlamda giiglenen burjuva simifi, is¢i sinifinin ortaya ¢ikmasina
neden olur. Fransiz Devrimi’nde zafer kazanan burjuva sinifi, is¢i siifiyla bir

catisma haline girer (Ozdemir, 2014: 4).

Sanayi Devriminde ortaya cikan kentler, kendinden Oncekiler gibi ticarete
dayali kentler degildir. Onceki kentlerden farkli olarak bu kentler, endiistriyel
tiretime ve sermaye biriktirmeye dayali kentlerdir. Boylece 19. Yiizyilda yeni bir
kent sistemi ortaya c¢ikar. Dolayisiyla bu donemde endiistriyel kent gelisir ve bazi
kentler bu yeni sistemin merkezi olarak 6ne ¢ikar. Sanayi dncesi Avrupa kentlerinde
kamusal alan ile 6zel alan arasinda bir ayrim yoktur. Aydinlanma ¢agi olarak da
adlandirilan Sanayi Devriminin gergeklestigi 18.yy ve 19.yy’ da Avrupa kentlerinde
kamusal alan ile 6zel alan kesin bir ¢izgiyle birbirinden ayrilir. Bat1 {ilkelerinin
geleneksel kentlerinin modernlesme siirecine girmesiyle birlikte 6zel alan ile
kamusal alan arasindaki ayrim belirginlesir. Bu ayrim kentleri de etkiler. Kentsel

alan, kentsel planlama ¢ercevesinde yeniden tasarlanir.

Sanayilesme ile kentlerin yeniden tasarlanmasi ve modernlesme
stiregleri dort basligin incelenmesiyle anlasilmaya calisilir “Modern
kentin” toplumsal yapisina uygun yeni kurumlari bulunduran
binalarin (hastane, adliye, iiniversite vb.) olusturdugu diizen
Modern kent ile ortaya ¢ikan bulvar ve caddelerden olusan devir
daim sebekesi. Kentlerde bulunan demiryolu aglar1 ve bu aglarin
son noktast olarak garlar Son olarak da planli konut mahalleleri
anlasilmaya caligilir(Kilig, 2019: 4).
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Kirsal alandan kente gd¢iin mimariye ve kent ortamina yansimasiyla beraber
sanayilesme, kent ortaminda toplumsal siif ayriminin yaganmasina, is¢i sinifinin
ortaya ¢ikmasina ve sinif catismasina neden olur. Fabrikalar ve degirmen, sinif
catismasinin ilk hattin1 olusturur. Bu catisma, is¢ilerin ¢ogunlukla orta siniftan
halkla, ciftcilerle ve entelektiiellerle birlikte yasamasi, bu ¢atismanin gii¢
kaynagidir. Isciler, sadece emekci degildir. Iscilerin, smif ayriminda diger
insanlardan bir farki olmamalidir. Isgiler, diger smiftan olanlar gibi anne, baba,
kardes, evlat, yurttas ve komsudurlar. Bu yiizden, savas ve baris, ¢evresel dengenin
bozulmasi, egitim olanaklari, kentin giizelligi ya da cirkinligi ya da, milliyet¢ilik
gibi sorunlar onlar1 da ilgilendirmelidir. Insani olan ve herkesi ilgilendiren bu

konular, toplumsal siniflar, yapilan isler ya da alinan ticretlerle ilgili degildir

(Bookchin, 2014: 331).

Endiistrilesmenin toplumsal boyutu pazar tarafindan yok edilmedigi siirece,
is¢i siifinin ¢alisma saatlerinden sonra gekilebilecegi toplumsal ve politik bir yagsam
mevcuttur; iiretkenligin, cesitliligin ve isbirliginin yiiksek derecelerde goriildiigii bu
yenilik¢i yasam, kapitalizm Oncesi yasam bigimleri ve degerleri ile canli bir
stireklilik olusturur. Kismen kentsel kismen de evsel nitelik tasiyan bu alan,
endistriyel bir ekonominin ve ulus devletin etkilerini dengeleyen karsi bir gii¢
olusturur. Burada is¢iler, basta zanaatkarlar, entelektiieller ve iirtinlerini kentlere
getiren ciftgiler olmak iizere biiylik ¢esitlilige sahip toplulukla i¢ ice yasar. Bu
insanlar, kisiliklerinin biitiin yanlarin1 insana 6zgii bir sekilde ortaya koyarak ortak
ve etkin bir yurttaghik ruhu yaratirlar. Birlikte yasama ya da kente 6zgili bu yurttaslik,
son derece merkezi ve biirokratik bir yonetime sahip olan ulus devletlerde bile politik
yagsami canli tutar. Siif savasinin birlikte yasamaya iliskin bu boyutu agik bir sekilde
gdz Oniine almmalidir. Aksi taktirde, 19. yy ve 20. yy’da radikal isyanlarin
anlasilmasi ¢ok zorlasir. 18. yy’in sonundan 20. yy’in basina kadar gerceklesen her
smif hareketi, ayn1 zamanda bir yurttaglik hareketidir; bu hareketler yalmizca
fabrikanin, ¢iftligin ya da biironun degil, ayn1 zamanda mahalle, kasaba ve kdy

birliklerinin bir tiriiniidiir (Bookchin, 2014; 331,332).

Matbaa baskisindaki artis, 19. yy’da ev yasantisini etkiler. Insanlarin evde
dinlenme firsatlarint arttirir. Ayni zamanda oyun metinlerinin basiminin ¢ogalmasi

okuryazar olan tiyatro severin evinden disari ¢ikma riskini listlenmeden tiyatro
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metinlerinin okunmasini miimkiin kilar. John Duncombe ve
John Cumberland tarafindan yaymlanan Ingiliz tiyatro dizisi, keyifli bir aksam
gecirmekya da oyunu kendileri sahnelemek iizere ailesi ve arkadaslarini bir araya
getirmek isteyenler i¢in sadece balkon bileti fiyatina birbirinden farkli sahne
prodiiksiyonlarini yeniden iiretmistir. Hatta zengin aile evlerinde ¢ocuklara, mumla
aydinlatilan minyatiir sahnesiyle birlikte model tiyatro setleri alinabilmektedir.
Boylece 19.yy’da kolektif eglence bigiminin eve tasinmasi, evin fonksiyonunun daha

genis ¢apli olmasini saglar (Vincent, 2016; 102).

...Matbaacilik, genisleyen kasaba ve kentlerde hayatin isleyisine
hiz katiyor; okuryazarlik ve edebiyat kent ortamlarinda gelisiyordu.
Her durumun temel sorusu, gayri resmi iletisim araglarinin nasil
etkilendigiyle ilgiliydi. Kisiler bir zamanlar kendi kisisel
kayitlarini, kendilerine fiziken ¢ok yakin kisilerle konusma yoluyla
sOzIlii olarak veya Montaigne’in ifadesiyle gorsel olarak idare
edebiliyorlardi ama artik kimin kim hakkinda neler bilebilecegiyle
ilgili yeni sorular doguran ve birbiriyle ne zaman karsilasacagi belli
olmayan  kalabalik  niifuslar s6z  konusuydu.  ‘Yalniz
kalma hakki’nin temeli olan kisisel alan bir imkdn olarak
goriiliiyordu. Baskalarinin hayatlartyla kurulan anlamli baglilik
sayilarin baskisi altinda ezilirken, en kasvetli haliyle mahremiyet,
tecritle esanlamli hale geliyordu. Ayn1 zamanda donemin iletisim
devriminin iki gostergesi olan matbaacilik ve mektuplasma,
giindelik hayatin sosyalliginden uzaklasmay1 kolaylastiracak
imkanlart da tasiyordu. “1500 ile 1800 arasinda” diye
yaziyor Roger Chartier, "insanlarin yazili sozciiklerle iliskisinin
degismesi, bireyin inzivaya c¢ekilebilecegi, toplumdan kagip
siginabilecegi yeni bir 6zel alan yaratmasina yardimci oldu.”Bu,
sahsiligin [interiority] ve bagimsizligin gelisme siireciydi (Vincent,
2016; 51,52).

Modernist diisiincede kentler ideal bir tip dogrultusunda tasarlanirlar ve boyle
bakildiginda modernizm aslinda bir kent iitopyasidir denilebilir (Karakurt, 2006:
7).Kirdan kente dogru yogun goglerle birlikte tam bir kaos ortamia doniisen kent
mekanini yeniden diizenleme, kotli yonlerinin sokiiliip atilmasi, kentlerin yeniden
sekillenmesi anlayis1 19. ylizyilin ikinci yarisi ile 20. yiizyiln ilk yarisinda temel bir
oneme sahiptir. Bu donemde evler ve kentler acik agik i¢inde yasanacak makineler
olarak diisiliniiliir. Modern kent planlama anlayisinin temel ilkelerini agik¢a ortaya
koyan Uluslararast Modern Mimarlar Kongresi(CIAM) toplanarak 1933 tarihli Atina
Bildirgesi’ni kabul eder. Bu bildirgeyle beraber, yaklasik otuz yil boyunca modernist
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mimarligin ana ¢izgileri belirlenir Kongre’de kabul edilen ilkelerden en 6nemlileri;
yeni evrensel c¢Oziimlerle beraber yoreselligin ortadan kalkmasi, sonsuz,
farklilasmamis mekanin elde edilmesi, mevcut teknolojinin miikemmellestirilmesi,
Ozellikle toplu iiretimin desteklenmesi, kentin konut ve ulasimdan olusan dort isleve

ayrilmasidir (Karakurt, 2006: 7).

Modern kent planlama anlayisinda; kentlerin diizenlenmesinde bir
tek diizelik, homojenlik, ilkelere baglilik egemendir. Kent kendi
icinde; caligma bolgeleri, oturma bdlgeleri, kamusal alanlar
seklinde ayrilmistir. Modern mimari anlayisinin onciilerinden biri
olarak kabul edilen Amerikali mimar Frank Llyod Wright’in s6zleri
modern planlama anlayisini 6zetleyici bir niteliktedir; “... Modern
yapinin  ‘eskiden  oldugu gibi parcalarin  cansiz  bir
varlik...Birbirleriyle ¢ekisen bir siirii kiigiik seyin bir koleksiyonu
olmak yerine, tek biiyiik bir sey’ oldugunu yazar” Wright ayrica,
yapilar1 insana ve topluma en iyi hizmet verecek bir form ic¢inde
tasarlamanin gereginden s6z etmektedir. Wright’in altint ¢izdigi
mimarlik ilkesi, amaci ve islevi olmayan her seyden kacinmak
olmustur. Her yapinin insana yararli bir amaci gerceklestirmesi s6z
konusudur ve yapi buna gore tasarlanmali, amaci en etkin bir
bicimde gerceklestirecek yapit malzemeleri ve ingaat teknikleri
kullanilmalidir (Karakurt, 2006: 7).

Modern mimari felsefesine gore, ideal kent kavrami c¢ergevesinde
milkemmellik, netlik, kesinlik ve c¢eliskisizlik aranir. Adalet ve esitligin
saglanabilmesi i¢in estetik zevkten uzak olan tamamen islevsel ilkeler dogrultusunda
tasarlanan kentler ve yapilar insa edilir. Modern mimari, insanlar i¢in yasanabilir
kentler yerine, islevlerine gore belirlenmis bolgeler insa etmeye yonelir. Kentlerde,
konut, is disinda kalan zamanda barmmak i¢in kullanilacak yerdir ve Le
Corbusier’ye gore konut bir barinma makinesidir anlayis1 vardir. Le Corbusier, bu
felsefeyi bir mimarin yaraticilik diizeyini ve yapimnin estetik degerini insana ve
topluma sagladigi faydaya gore degerlendirir. Modern mimarlik anlayisinin
uygulamalari; savasin yikintisina ugramis ya da eskimis Kkentlerin yeniden
yapilandirilmasi ve canlandirilmasi, kentsel bolgelerin yeniden diizenlenmesi ve is¢i
simiflarinin konutlarini inga etme yoniindedir. Modern kent planlama anlayisinda
kentlerde, birbirleriyle uyumlu genis ¢apli diizenlemelerin gergeklestirildigi goriiliir

ve modern mimari anlayisi kentsel mekanin diizenlenmesinde ideal bir diizeni temsil

36



eder. Sanayi devrimiyle beraber biiyliyen kentlerde kent iginde yollar, kopriiler,
operalar, okullar, kiitiiphaneler, is merkezleri, fabrikalar, tren istasyonlar1 vb. tiirden

yeni, kamusal islevi olan biiyiik yapilar insa edilir (Karakurt, 2006: 7,8).

19. yy’da gelisen kentler, niifus agisindan patlama yasar. Kentlerin gerek
fiziksel olarak gerek niifus agisindan biiyliimeleri, giiniimiize kadar devam eder. Kent
niifusunun artmasiyla motorlu ara¢ kullanimi, ¢evresel kalitenin bozulmasi, niifus
yogunlugu, giiriiltii, yasam kalitesinin diismesi sosyal ayrismaya neden olur. Kentin
disinda bulunan banliydler, kirsal alanlarla birlesmeye baslamis ve buralarda konut
ve ticaret bolgeleri ortaya cikmistir. Yayilan kent formlariyla beraber, kentliler
yiirime mesafesinde bulunan evlerin maliyetini maddi a¢idan karsilayamaz duruma
gelir. Dolayisiyla bireyler kaliteli evlerde yasayabilmek i¢in kent merkezinden uzak
ve kentsel rantin diisilk oldugu bolgelerde bir konut arayisi i¢ine girerler. Boylece
kent disartya dogru fiziksel olarak biiylimeye baslar. Aligveris merkezleri ve bos
zaman aktiviteleri icin tasarlanan kamusal alanlar da kent merkezinin disina

yapilmaya baglanir (Karakurt ve Tosun, 2013: 104).

Sanayi Devrimi ile ortaya c¢ikan modernizmle beraber kent merkezlerinde
bilim ve uygarlik da 6n plana ¢ikar. Kirsal alanda olan bireylerin kentlere goc
etmesiyle de kent yapilarinda degisiklikler meydana gelir. Kirsalda yasayan insanin
yasam tarzi ve yagsam mekanlari da degisir. Modernizm, kenti degistirir. Modernizm
kentlere etkisiyle birlikte, apartman bloklari, organize sanayi siteleri, kent
merkezlerindeki niifusun artigi, insanlarin birbirine benzemesine neden olur. Kirsal
alandan kent merkezlerine yapilan gog, yeni kent merkezleri yaratir. Bu kentlerde,
yesil alanlarin yerini betonlasmis yapilar alir. Tek ailenin yasadigi konut tiplerinin
yerini birbiriyle bagi olmayan bireylerin oturdugu apartmanlar alir. Yavas yavas kent
merkezlerinde uygun gorilen her bosluga binalar yapilmaya baslanir.
Modernlesmenin neden oldugu bu betonlasmayla beraber burada yasayan bireyler de
kente yabancilagmaya baglar. Kent merkezleri zamanla birbirine ve yasadigi alana
yabancilagsmis bireylerle ve artik bir {iretim birimi olan yerlere doner. Ortaya ¢ikan
bu yeni karmasik kentler mimariye yansimistir. Kentlerde, birbirine benzeyen
betonlasmis yapilardan farkli olarak degisimler de yasanir. Kentler artik gorselligi

olmayan, estetikten uzak, yiiksek binalarla c¢evrilidir. Binalar yagam alaninin
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Oznelligini kaybettigi, tamamen ticaretin gozetildigi yerlerdir. Evler i¢ mekanlarinin
birbirinden ayirt edilemedigi, birbirinden bagimsiz olan ve farkli olmaktan ¢ikan
hepsinin birbirinin kopyasi oldugu yasam alanlar1 haline gelir. Evlerin mimari
yapilari, birbirine benzer sekilde planlanan ve kafeslere benzeyen betonlardir.
Modernizm 6ncesi kentlerde evler birbirinden farkliyken artik yeni kent ve evler
birbirinden farkli degildir. Artik evlerde tekdiizelik hakimdir. Boylece kentler ve
evler bireyleri sikici bir ruh gibi sarar (Kilig, 2019: 7)

Modern kentlerin iki yiizii vardir. Bir yliziinde giizel binalar,
kiitliphaneler, tiyatrolar, yollar, kopriiler ile dolu olan uygarlik
yoniidiir. Diger yliziinde ise, trafik kaosu, kalabaliklar, yoksul
barmaklar1 ve sefalet vardir. Bu anlamda modern kent icerisinde
tezatlik barindirmaktadir. Modern kent bireyler {izerine bir¢ok etki
yapmaktadir. Modern kentte yasayan bireyleri, telas, anomi,
yabancilagsma, kalabaliklar icinde kendini yalniz hissetme... Beton
yigimina dontisen kent birbirinin ayni1 olan yapilar, glizel mimari
yapilarin oniine dikilen reklamlar, bircok kentte gelisigiizel yapilan
kaldirimlar, goriintii kirliligi olusturan ve ortamsal sorun yaratan
elektrik direkleri kentin estetigini yok etmekte cirkinlikleri
sergilemekte ve modernizmin bir etkisi olarak gelisen kentlerin tek
diizen olmasi, kentlesmenin gelecegini de belirlemektedir. Sanayi
oncesi kentlerde veya sanayi kentlerinin heniiz donlisimiini
tamamlamadigi zamanlarda kirsal alan kentin dis1 olarak var
olmaktaydi... Kent merkezleri zaman gectikce islevsizlesmeye
baslamistir bununla birlikte merkezden c¢evreye dogru bir
“yayilma” ortaya ¢ikmistir. Bu durumun ortaya ¢ikardigi sonug ise,
“kentsel ¢oOkiintii alanlar1” ve kent-konut etkilesimlerinde rant
saglama olusmustur(Kilig, 2019: 7)

Kent icin modernizm 1iki ana rol f{stlenir. Bunlardan birisi nesnel
modernlesme siirecidir. Nesnel modernlesme; kapitalizmin ortaya ¢ikardigi pazar
giiciiyle beraber yeni sanayi hareketlerinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte niifusun kirsal
kente gociidiir. Ikincisi ise kiiltiirel vizyon icinde gelisen modernizmdir.
Kiiliirelvizyon i¢in modernizm, iktisadi siire¢ i¢inde gelisir. Insanlar, kirsaldan kente
goc edince moderniteyle karsilagirlar ve yeni mekanlar deneyimlerler. Yasanan bu
gocle beraber insanlarin kent merkezindeki mekanlari bir uyum siireci giindeme
gelir. Kirsaldan go¢ eden bireyler zamanla kentli olurlar. Bu nedenle kent ve
modernizm birbirinden ayrilamaz. Ciinkii kent modernizmin bir st alintisidir ve

kiiltliriin olustugu mekandir. Kiiltiir de kentle beraber gelisir ve aktarilir. Artik kirsal
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alandaki kurallar degil kent kurallar1 vardir. Bu durum gelismis ve gelismekte olan
tilkeler i¢in farklilik gosterir hale gelmistir. Gelismis iilkelerde yani Bati iilkelerinde
olusan kentlesme ile sanayilesme arasinda bir uyum s6z konusudur. Bu iilkelerde
sanayilesme ve kentlesme birbirine paralel olarak gelisir. Gelismekte olan iilkelerde
ise, kentlesme ve sanayilesme arasinda bir uyumsuzluk goze carpar. Bu uyumsuzluk

giiniimiizde de devam etmektedir(Kilig, 2019: 7)

Antik Yunan’da baglayan kentlesme siirecine 19. yy’a kadar bakildiginda
biiyiik bir gelisimin oldugu goriiliir. Basta Antik Yunan’daki dinsel inanca gore
sekillenen mimari zamanla bireyin istek ve yasam tarzina gore sekillenmeye baslar.
17. yy’da mahremiyetin de evlerin mimarisine yansimasi yeni ev yapilarinin ortaya
¢tkmasina baslar. Ik kez aile bireylerinin, hizmetcilerin, misafirlerin kullandig
alanlar birbirinden ayrilir ve herkesin kendine ait odasi olmaya baslar. 19 yy’da ise
endiistri ve sanayilesmeyle birlikte is¢i sinifinin da artmasiyla fabrika yakinlarinda
yeni ve yasam kalitesi diisiik kentler ortaya g¢ikar. Niifusla birlikte betonlagmis
yapilarin artmasiyla tek diize apartmanlar yapilmaya baglanir. Ancak insanlar
yasadiklar1 kir evi de olsa, kentte bir apartman da olsa bu alanlar1 kendi yasam

sekillerine,  sosyal statiilerine ve  begenilerine gore insa  ederler.
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1. BOLUM

2. KENTSEL KIMLIiK INSAST OLARAK EVIN ANLAMI VE BiREYE
ETKIiLERI

2.1. Kent — Ev Tliskisi

Insanoglu kendini hayvanlardan ve ilkel insandan ayiran &zelligi olan evsel
yagsama ilk kez kent ortaminda geger. Kent, insanin i¢inde bulundugu diinyay: kendi
arzuladigr sekle sokmayir temsil eder. Aslinda insanlar, kendi c¢abalariyla
olusturduklar1 bir diinya olan kenti, kendilerini belirleyen bir yasam alanina
doniistiirmistiir. Cilinkii insan, Kenti insa ederken aslinda kendini de yeniden insa
eder. Kentlilesme siirecinde {i¢ tip insan goriiliir. Kir insani; yalnizca kirsal alanda
hakim olur, kent insani; kentin ekonomik ve sosyal ozelliklerini yansitir,
kentlilesen insan ise, kirsal 6zelliklerinden armnip kent insanina yaklasan ve kendini
de degistiren insandir(Cinar, 2013:77-96).Canli bir varlik olmayan kent, canli varlik
olan insan tarafindan ayakta tutulur. Dolayisiyla bir insan {iriinii olan kent, yine

insanlar tizerinden okunabilir (Cinar, 2013:164)

Kenti var eden ev, ayn1 zamanda kentin karakterini de olusturur. ikametgah
ise kentin stirekliligini saglar. Bu yiizden kentin var olabilmesi i¢in ev zorunlu bir
0ge, ilke olur. Kentin ilk ve temel yap1 tas1 olan ev, insanin barinma ihtiyacinin bir
iirlinii oldugu gibi insanlar arasindaki iligkinin saglanabilmesi i¢in zorunlu bir unsur
hatta gerekliliktir. Evin varolusu, insa etme ve oturma g¢ergevesinde gelisir. Kentin
maddi dokusu da evle olusur. Kentin sokaklari, mahalleleri, semtleri karsilikli olarak

siralanmig evlerin varligindan olusur (Alver, 2007: 80).

Kent karmasik bir toplumun gii¢lii bir semboliidiir ve icerisinde farkliliklari
barindiran 6zgiin bir mekandir. Bu farkliliklar sonucu olusan kimlikler, meslekler,
tabakalar, siniflar, gelenekler ve yapilar kent icerisinde olusacak olan bir ayrismanin
temel sebepleridir. Kimlikli yapilar olan kentlerin kendilerine 6zgii bir kisiligi, imajt
ve yasam alani oldugu bilinir. Kentin kimlik olusumunun var olabilmesi i¢in bir
tarihselliginin, yagam alaninin, hayat anlayisinin olmasi gerekir. Dinamik bir yap1
olan kent kimligi asla ayn1 kalmaz ve kent gibi o da degisir. Kentin olusumunda yer

alan biitiin hususlar, ayn1 zamanda o kentin kimligini yansitir ve bu ilkelerden birisi
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de evlerdir. Evsiz bir kent yaratmak miimkiin degildir. Bu yilizden evler aslinda
kentin kimligini de olusturur. Biitiin mekanlar, biitiin hayat sekilleri, biitiin insanlar,
kent kimliginin i¢inde yer alir (Alver, 2012: 19). Mekansal ayrisma ise bir anlamda
kentin dogas1 geregi ortaya ¢ikmaktadir. Ayrismay1 besleyen kimi sartlarin bilingli
bir sekilde olusturuldugu, belli ekonomik ve siyasal nedenlerden kaynaklandig1 goz

ard1 edilemez.

Kentsel ayrisma mekansal bir boliinmeyle baslar. Birgok farkli hayat formlari
bu ayrismaya yol acabilir. Farkli hayat tarzlari, diisiince bi¢imleri, farkli bakis acilari
bu ayrigsmayi destekler. Bu mekansal ayrigma farkli bir hayat tarzinin olusmasini da
beraberinde getirir. Mekanlarin 6zellikleri ve degerleri bu siirecte etkin rol oynar.
Ayni sekilde kentsel mekan da kendi i¢inde ayrismaya yol agar. Semt, mahalle gibi
yapilar, icerisinde yasayan insanlarin farkli yasam tarzlarinin olugmasini saglar.
Hatta ayn1 mahalle veya semtte bile mekansal ayrisma goriliir. Nasil apartman ve
gecekondu iki farkli toplumsal ¢evreyi temsil ediyorsa mekansal ayrismada ayni
ortamda farklilastirict bir etki yaratir. Olusan bu ayrisma, toplumsal gruplarin bu
mekanda birbirleriyle nasil bir iliski kurduklarini sergiler. Ayrisma, kentlerin bircok

sinifsal alanda kusatildigini gosterir(Alver, 2012: 14).

Hayat tarzlar1 ve mekéanlar arasinda, ev onemli alandir. Bununla beraber
kiiltiirel yap1 ve hayat tarzlariyla da dogrudan iligkili olan evi bu mekansal yapinin
disinda tutmak imkansizdir. Ev, mekén ile kiiltiirel yap1 ve hayat tarzi arasindaki
iliskinin en yalin seklidir. Bunun en biiyiikk sebebi evin insan yapisinin en dogal
haline tanik olmasindan gelir. Evin yapisi ile bu evde yasayan insanlarin hayat tarzi
arasinda biiytik bir iligki goriiliir. Bu yapr sekli, aile iliskileri ve kiiltiirel yasam

tarzlarinin belirlenebilmesi i¢in 6nemli bir kaynaktir (Alver, 2007: 76).

Ev cogunlukla hayat tarzi, degerler diinyasi, kiiltiirel yap1 gibi
kavramlarin  tartisilmasini, en azindan ev ile baglarinin
belirlenmesini zorunlu kilmaktadir. Ozellikle hayat tarzi kavrami
ile ev birbirini biitlinlercesine farkli bir tonla vurgulanmaktadir.
Gergekte ev, sadece bir ihtiyaci karsilamaya doniik ara¢ olmayip
belli bir iliski belli bir toplumsal yapilasmanin araci ve gostergesi
durumundadir. Ciinkii ev, bir halkin adetlerini, zevk aligkanliklarini
en iyi tamimlayan mekandir; Evin bizzat kendi varligi, dogrudan
belli bir hayat1 giin yiliziine ¢ikarmasi, onu yasanilir kilmasi, ona
yer ve mekan olmasi s6z konusudur. Ev sadece bir yap1 olarak, bir
bina niteligiyle yoktur; ev insana doniik organize edilmis bir
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mekandir. Yani evi var eden temel aktor insandir (Alver, 2007:75-
76).

Ev sadece biiylik kentlerin degil kiigiik mahallelerin de olusumunu belirler.
Biiylik kentlerin ve mahallelerin ilk yerlesim alanlarini ev olusturur. Sehir, baska
mekanlarla da kendi smirlarin1 kurabilir ama mahalle agisindan ev, ana yapiyi
olusturur. Bir mahallenin var olabilmesi ev ile saglanir. Bu yiizden mahalle, evler ve
o evler arasindaki iligskilerden dogar. Mahalle i¢indeki yasam formlarini da bu evlerin
sentezi olusturur. Ciinkii ev ayn1 zamanda belli bir hayatin belirleyicisidir ve yasami

vazgegcilmez bir boyuta tasir (Alver, 2010: 119-120).

Kent, insanin dogayla olan baglantisinin kopmaya bagladigi alana doner.
Kent, doganmn yalitilmis, doniistiirilmiis ve bir alana sikistirilmis halidir. Bu
yalitilmis doganin igerisinde, insan kendini de bu siirecin icerisine dahil etmekten
kacamaz ve kent yasami insanmi1 da temel insani 6zelliklerinden yalitarak baska bir
seye doniistiiriir. Boyle bir tespit insana {rkiitiicii gelse de, insani formlar kentle
birlikte degismeye baslamistir. Boylelikle dogal ortamdan koparilan evler, kentlerde
insa edilmeye baslanir ve bu evlerde yasayan bireyler de hem dogadan hem de

kendinden uzaklagsmis olur (Ozdendren, 2018: 87-88).

Evlerin zamanla degisen formlariyla birlikte mahalle ve kent de kendi
igerisinde degisikliklere ugrar. Kentler, dogal goriinlimden uzak bir harebenin resmi
olur. Bu harabelerin iginde artik o geleneksel evler yerini iri apartmanlara,
gokdelenlere birakmistir ve geleneksel ev kavrami da ortadan kalkar. Kentlerin
icinde olusmus evler, insani degerleri de yok etmeye baslar. Ev insanin kendini
dogadan yalitmasinin bir eseri olmustur ve buna bagl olarak da kent dogay1, insani
bir ozellige biiriindiiren bir yap1 haline doniismiistir. Evler, icerisinde yasayan
insanlara yapisal Ozellikleriyle bir hatira ge¢misi yiikler. Betondan veya ahsaptan
yapilan evlerin insan lizerinde biraktig1 hatiralar farklilik gosterir. Bu sebeple insanin
hatiralarin1 ve bu hatiralara bagl psikolojik gelisimini etkileyen en temel yapilardan

birisi ev ve bu evin yapisal 6zellikleri olur (Ozdenéren, 2018: 136,137).

Kentlerin biiyiimesi ve evlerin ¢ogalmasiyla beraber insanlar arasinda bu

alanlar sosyal ve kiiltiirel bir yansimanin saglandig1 alanlara doner. Cilinkli artik
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evler, sosyal ve kiiltiirel bir iiriindiir. Ozellikle sosyal yapinin somut olarak yabanciya
aktarildig1 bir yer olarak ev bunlarin en basinda gelir. Evin i¢indeki yasam tarzi,
bi¢imlenisi, i¢inde yasayan bireyin bir aynasi olarak goriliir. Dolayisiyla bireyin
yasam sirdiigii alan, sosyal kiiltiirel degerlerinin fiziksel bir kabugudur (Ersoy,
2002:39-40).
Konut yapilandirilmis ¢evrenin bir 6gesi ve mimari kiiltiirel bir
yapidir. Konut, barinma ikamet eyleminin dogrudan kisisel yoniiyle
ilgili bir kavram olmanin yani sira, fiziksel ¢evrenin bir parcasi
olarak daha kamusal 6l¢eklerdeki barinma ikamet eyleminin de bir
pargast olmaktadir. Zira konut, kentlerin hemen her o6lgekteki
yerlesimlerin, kisacast yapilandirilmig ¢evrenin en onemli ve en
yayginidir. Konut, i¢cinde yasanan bir varlik olmaktan 6te, disaridan
da algilanan, kavrami, insanlarin ¢evreleri ile olan iletisimde etki
eden Kiiltiirel mimari bir yapittir. Bir ¢evre elemani olarak konutlar
bir kentteki yerlesimdeki, kiiltiirel, toplumsal, ekonomik veya
politik isleyislerinin somut Teshiri, ayni zamanda iginde
bulunduklar1 yerlesimin ya da kentin genel goriintiisiinii olusturan
temel mimarlik kiiltiiri yapitlar1 olmaktadirlar (Ersoy, 2002;40).

Maddi olanaklarin artmasiyla zenginlesen bireylerin evleri bircok ihtiyaca
cevap verecek sekilde yapilanmaya baslar. Yemek odasi, odasi ¢ocuk odasi gibi
farkl1 yasam alanlar1 hemen her ev de ayrilir. Biiyiiyen evler i¢in hizmetci ihtiyact
dogar ve hizmetgiler icin de yasam alanlar1 olusturmak gerekir. Bu ylizden evler
giderek biiyiimeye baslar. Ise alman hizmetgiler, biiyiik evlerde, arka merdivenlerle
erisilen ayr1 alanlarda yasar. Bununla birlikte ev ici iletisim sorunu kendini
gosterince yeni teknolojik gelismelerin ortaya ¢ikma zorunlulugu dogar ve
hizmet¢ileri cagirmak icin canlar icat edilir. Evler artik basit bir yasam alani
olmaktan ¢ikar. Biitiin bu biiylime beraberinde yeni arayislar1 da baglatir. Evin temel
amaglart arasinda yer alan inziva alani biiyliyen ve kalabaliklasan bu yap: i¢inde
yeniden degerlendirilir. Boylece 6zellikle ¢alisma odalarina diger odalardan ayr1 bir
sekilde daha cok yer verilir. Ev igerisinde yasayan bireylerin kendi alanlar
tizerindeki sorumluluklari da artar. Bu sorumluluklar1 yerine getirmekte
zorlanilmasiyla birlikte yeni is alanlar1 olusur ve kent evlerinin hizmetgileri giderek
artmaya baslar. Boylelikle ev i¢i sorumluluklar tamamen bu hizmetcilere yiiklenerek
sosyal hayatta bir degisim kendini gosterir. Odalar1 ve igindekileri temiz tutmak,

yemek masasina diizenli yemek gelmesini saglamak i¢in ise alinan hizmetgi sayisinin
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artmastyla birlikte aile, akrabalarina ve ziyaret¢ilerine daha ¢ok zaman ayirir. Hane
halki hem kendi aralarindaki bagi giiclii tutar hem de kendilerini gelistirecek
faaliyetlere daha cok zaman ayirabilir. Basit bir ev olarak baglayan bir yapinin
boylesi bir degisime girmis olmasiyla birlikte sosyal hayat yeni bir boyut kazanir
(Vincent, 2016:102-106). Kent evlerinde durum bdyleyken kirsal alanda yasayanlar

icin ev yapilar farklilik gosterir.

Yerlesim mekanlarinin kii¢iik oldugu, ¢alisma alanlarinin evlerden
uzak oldugu kent dis1 yerlerde ev disindaki yasam ¢ok fazla zaman
almaktadir. Koy ve kasabalarda ve halen niifusun ¢ogunun yasadigi
kirsal bolgelerde ev disinda olmak i¢in ¢ok fazla neden vardir, bu
sebeple evin yapisal 6zellikleri mahremiyet agisindan kent evlerine
gore farklilik gosterir. Ancak insanlarin kentte kurduklari evlerin
icinde olma siireleri artma egilimi gdsterince, mahremiyeti dikkate
alacak sekilde yapilar olusturulmaya baslanmistir ve bdylelikle
kent evleri gelencksel yapilarin disina ¢ikarak biiyiidii ve ev iginde
farkli yasam alanlari olustu (Vincent, 2016: 53-54).

Evlerin giivenli bir diizeyde ilerleme gosterebilmesi igin, belirli kurallara
bagl kalinarak inga edilmesi zorunlulugu dogar ve biiylik kent evleri icin insaat
standartlarinda yeniliklere gidilir. Evin disinda kalan alanlarin evle olan baglantisini
kesmek i¢in evin yapisal ozellikleri degistirilir ve balkon, cam gibi kisimlar ev igi
mahremiyetine 6nem verecek sekilde tasarlanir. Evler ti¢ veya dort kattan olugmaya
baslayimnca bu mahremiyet gerekliligi ses ve yalitimi1 da beraberinde getirerek kent
evlerinin bugiinkii halini olusturur. Evlerin i¢i biraz daha sessizlesirken, sokaklar

aksine daha giiriiltiili hale gelir.

Evlerin i¢ci sadece biraz daha sessizlesirken, sokaklar
cok daha giriiltilii ~ hale geldi. Yaptig1 isle cevrenin
huzurunu kagiran daha fazla zanaatkar, mallarin1 bagirarak satan
daha fazla esnaf, kaldirimlar1 ¢inlatan takunyalariyla daha fazla
yaya ve her seyden Once tasla dosenmis ylizeyler iizerinde daha
fazla atli trafigi vardi. Giiriiltiiniin en rahatsiz ettigi anlar, umulan
sessizligin yok edildigi zamanlardi. Her giin calan kilise ¢anlari
ongoriilebilir  olduklar1  icin  sessiz  kabul  ediliyor,
John Gay tarafindan tasvir edilen sabahin erken saatlerinin
kakofonisi tiim diinyanin ayakta oldugu ve herkesin isine
kosturdugu zamanlarda ortaya c¢ikiyordu. Yorgun hane halki
yataklarindayken sarhos halde sarki s6ylemek pek hos karsilanan
bir sey degildi. Ev i¢indeki yerlesik anlama yonelen saldiriy:
kontrol etmek ne kadar miimkiin hale gelir, okuma veya yazma gibi
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sessizlik i¢inde icra edilmesi gereken evicihobileri i¢in firsat ne
kadar artarsa, dig diinyanin sesleri ve kokular1 da o kadar fark
edilebilir hale geliyordu(Vincent, 2016: 54-56).

Bir birlesme yeri olan kentte, her sey ona gelir ve her sey onda yasar.
Sanayinin sonuglari, maddiyat, yasam tarzi, giindelik hayat hepsi kenti olusturur.
Kentin igerikleri saymakla da bitmez. Bir formu olan kent, aslinda igerisinde birgok
diyalektikler barindirir. Somut bir unsur olan kent aslinda soyutlugun egemen oldugu

bir kavrama doner (Lefebvre, 2013:114).

Sanayilesme, ekonominin gelismesi, koyllii yasamina ait geleneksel toplulugu
bir doniistime siiriikler. Koyler, sanayiye ve sanayi iriinlerinin tiikketimine entegre
olmaya baslar. Niifusun yogunlasmasiyla birlikte, liretim araglarina duyulan ihtiyag
da artar. Kent dokusu artik, tarimsal yasantiy1 asindirmaya baglar. Kirsal bir bolgede
yer alan yazlik bir ev, bir otoyol, bir siipermarketle i¢ ige gelir ve boylece kentin bir
parcasi olmaya baglar. Ve kdy, kent dokusunun pargas: haline gelir. Su veya bu
diizeyde yogun, su veya bu diizeyde sik ve aktif olan kent dokusu, yalnizca
hareketsiz ve bozulma halinde olan, dogaya adanmis bolgelere dokunmaz. Tarim
ireticileri, yani koyliiler i¢in kirsal alanlarin dokular1 bozulmaya baslar. Sanayilesme
ve kentlesme, banliy6leri, toplu konutlar: ortaya ¢ikarir. Kiigiik ve orta biiyiikliikteki
kentler, metropollerden bagimsizlasir veya onlarin yari-somiirgeleri haline

gelirler(Lefebvre, 2013: 9-10).

Kentlesmeyle birlikte geleneksiz ve hatirasiz olarak insa edilen evlere, bu
yapilarla hi¢gbir anlamda ilisigi olmayan insanlar oturmaya baslar. Boylelikle bu
evlerle insanlar arasinda duygusal bir bag kurulmaz. Kentlerde 6nemli olan, evin
oturmaya ve yatirima uygun olup olmadigidir. Yapilan evlerin sokakla olan
baglantis1 da kopmustur. Eskiden oldugu gibi sokakla evin, sokakla ¢ocugun, sokakla
ebeveynin iliskisi dostca olmaktan c¢ikar ve diismanca bir tavra doner. Yasadig
sokakla arasinda aidiyet duygusu olmayan kent insani, oturdugu yeri benimseyen bir
hal alir. Koksiizliik olarak adlandirilan bu durum, modern kentlerin yalnizca iizerinde
kurulu bulundugu mekanin iginden fiskirip ¢ikmamis olmasiyla degil, asil insanlarin
bu kentlerle ve bu kentlerdeki evlerle insani iliskilerinin olmamasina dayanir.

Aslinda, insanlarin hatiralardan yoksunlugunun yanmi sira Kentler de kendi
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mekanlarindan irtibatsiz bulunma halinin boslugunda sallanir (Ozdendren, 2018:
139-141). Kentlesmeyle birlikte ev iligkilerinin degismesiyle, evin sosyal statiiniin
bir aynasi olmasi yaninda insanlarin evlerinde ¢esitli dekorasyon ugraslarimi da
giindeme getirir. Kendi giindelik hayatina ve mahremiyetine goére ev iginde

diizenleme yapan insanlar, evlerin bolimlerine de 6zel anlamlar yiiklemeye baglarlar.

2.2. Evin Boliimleri ve Ozellikleri

Her insanin yasami i¢in bir gereksinim olan ev, islevselligi, odalarin dagilima,
hatta ev igerisindeki nesnelerin konumu ve anlamiyla da dikkate alinmalidir.
Glniimiizde evler arttk barinma ihtiyacint asmis ve neredeyse tim
gereksinimlerimizin karsilandigi, belki de insanoglunun en ¢ok zamanini gegirdigi
bir yer olmustur. Evin i¢ini kendi hayatina goére diizenleyen insan, ister istemez
odalarla ve esyalariyla bir bag kurar. Artik yatak odast mahremdir, salon, sosyal
hayatin insa edildigi, hatta duvarlar ve koridorlardan merdivenlere kadar her birinin
bir islevi ve tasidigi sorumluluklar1 vardir. Insan artik tiim gereksinimlerini eve,
evine sigdirabilmektedir. Her insan, beslenme, dinlenme, uyuma, cinsellik gibi
bedensel islevlerini gerceklestirmek i¢in bir alana ihtiyag duyar ve bu alanin karsilig
da evdir. Insanlarin ihtiyaglarina gore gelisen ve insa edilen evler, giindiiz
etkinliklerinin gerceklestirildigi ve geceye ait mahrem olanmn ayrildigi boliimler
olarak karsimiza ¢ikar. Giindiiz kisminda bulunan ev ici faaliyetleri kapiya daha
yakinken, gece gergeklestirilen evi i¢i faaliyetleri kapiya daha uzak konumlanir. Evin
bu sekilde konumlanisi, bedensel islevsellik acisindan diisiiniildiigiinde bu dagilim
aslinda islevsel olarak insanlari ¢ok daha rahatlatmaktadir. Ayrica, oda dagilimlari
bunun yaninda ev i¢indeki hiyerarsiyi de yansitabilir, 6rnegin ailenin en ¢ok deger
goren tyeleri en giizel odalart almig olabilir(Eiguer, 2013: 19-42). Ev igi
faaliyetlerinin daha kolay siirdiiriilmesi i¢in boliimlenen evde, odalarin ve nesnelerin

kendi i¢inde ve aile bireyleri agisindan ne gibi anlamlar yiiklendigi de ¢ok 6nemlidir.

Evin bagl basina bir ayrinti, ayrintilar diinyasi olduguna isaret eden
[lhan Berk, acaba evin bdliimlerinin tartisilmasi gerektigini mi
belirtmektedir? Ciinkii ev, kendini var eden bdliimleriyle de one
cikmakta, bir kisiligi yansitmaktadir. Oda, sofa, salon, banyo,
duvar, kapi, pencere, balkon, bahge, merdiven gibi evi biitiinleyen
boliimlerinin her birinin zengin agilimlari barindirdig: bir gergektir.
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Duvar, kapi, esik, pencere, ¢ati gibi boliimler ve tamamlayici
unsurlarin her biri, evin vazgecilmez bir gercegi konumundadir. Bir
ev okumast aynm1 zamanda evin Dbdliimlerinin  ayrintili
bir ¢6ziimlemesini gerekli kilmaktadir. Buradan hareketle, kapinin,
pencerenin, ¢atinin hem deyimlerde hem de ev Ozelinde derin
anlamlar1 bulunmaktadir (Alver, 2007: 79).

Bachelard igin ev diinyanin kosesi olarak gériiliir. Insanm ilk evreninin ev
oldugunu soyler. Dolayisiyla ev, i¢ mekanin ictenlik degerlerinin fenomenolojisini
inceleyebilmek acgisindan hi¢ kusku yok ki, ayricalikli bir varliktir; tabii ki, evi
biitiinligli ve karmasikligi icinde, eve Ozgii tiim o6zel degerleri de temel deger
cergevesi i¢inde ele almak gerekir. Ev bize, hem daginik imgeler, hem de bir imgeler
biitiinii saglar. Evin insanin hem psikolojik hem de toplumsal hallerinde kag¢inilmaz
bir mevki kazanmasi, insan ile evin ne denli birbiriyle oOrtlistiigiinii gosterir. Ev,
insanin kendini ve digartyr nasil gordiigiinii yansitir ve kendimizi disariya nasil
yansittigimizin bir aynasidir. Bununla birlikte ev, bireyin toplumsal hayatinin bir

yansimasi olur (Alver, 2007; 71).

Aile evi, tek bir bireyle degil, birgok bireyle iliskili oldugu i¢in tek kisilik
diigiiniilmez. Ev i¢inde Karar, tek birey tarafindan degil toplu bir sekilde verilir. Ev
icinde biiyiik bir masanin tercih edilmesi, ailenin 6nemli kararlar i¢in bu masay1
tercih edecegini yansitabilir. Bu yiizden masa, 6nemli kararlarin alindigi, ciddi
konularin konusuldugu bir mobilyadir. Bu sec¢imler, aileye aidiyeti ve biiyiik dl¢iide
her bir aile iiyesinin kimligini olusturan baglara damgasini vuran mevcut
ruhsal durumu yansitirlar. Her birinin kimligi de ortak kimligin saglamligiyla
beslenir. Eger aile, disaridan eve gelecek olanlarin goziinii kamastirmak, gosteris
yapmak isterse evini ona gore dekore eder. Ve ev bir gosteris miizesine doner.
Ozellikle oturma odasi bu diirtiiniin ana merkezi olur. Oturma odas1 gdzlemenin,
kendini gostermenin biiylik rol oynadigr bir yerdir. Bu oda, toplumsal yasam i¢in
gerekli degismelerin  oldugu yeridir. Oturma odasi, aile tyelerinin
kendi aralarinda ve eve disaridan gelen yabancilarla konusmanin ve goézlemin
yapildig1 ev i¢i mekamdir (Eiguer, 2013; 46,47).Salon esyasi yemek masasi takimi,
koltuk ve sehpa takimi ve biifeden olusan bir biitiin anlamina geliyor. Orta sinif

olmak salon esyasina sahip olmak, simif atlamak daha fazla salon esyasi
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bulundurmakla es anlamlidir (Ayata, 1996; 41).Bunun yaninda, ev i¢indeki odalarin
kullanim sekline bakildiginda, yatak odalarindaki esyalarin ¢ok degismedigi goriiliir.
Ciinkii oturma odasi, giindelik kullanim mekanlarina gore daha fazla fonksiyonel ve
disaridan gelen icin ulasilmasi gozlenmesi daha kolay olan bir alan olarak goriiliir
(Ayata, 1996; 40).

Thorstein Veblen bu durumu gosterisgi tiiketim ya da statii sembollerin
tiketimi olarak yorumlar. Birey ve aile i¢in esya, sosyal sinif yapisinda konum
kazandirici rol iistlenir. Gosteris¢i tiiketime yonelen birey,evine gelen insanlara karsi
kendi toplumsal konumu veya kimligi hakkinda bir mesaj vermeye calisir. Bunu
evindeki odalarin konumlanist ve esyalar iizerinden yapar. Birey kendini, eviyle
kanitlamaya ve topluma kabul ettirmeye calisir. Bu tiir tiikketim ile tiiketim yapan
ailenin toplumsal konumu arasindaki iliskiyi inceleyen yazarlardan Laumann ve
House, dikey toplumsal hareketlilik gegiren ailelerin gosterisci tiiketime daha yatkin
oldugunu vurgulamaktadir. Toplumsal yasamda tiiketimin temel bir deger haline
geldigi ortamlarda evin ozellikle disa daha agik boliimlerinin désenmesine verilen

Onem, statliniin ve maddi giiciin dogrudan ifadesini yansitir (Ayata, 1996; 40).

Bireylerin ve ¢evrelerinin samimi ve sicak i¢ mekan ortamlarinda bir araya
gelmeleri, biiyiikge evleri olan geleneksel orta ve iist siniflarin temel geleneklerinden
birisidir. Oturma odasi, bir anlamda gegmiste veya geleneksel formda oldugu gibi
giinlik yasam diinyasi ile mahremden olmayan kisilerin kabul edildigi yerdir. Salon
ve oturma odasi arasindaki ayrima bakildiginda salonun daha ¢ok dis diinyaya iliskin
olarak resmi ziyaretgilerin kabulii i¢in kullanildigi, gosterisgi tiikketimin sergilendigi
ve giin iginde fazla kullanilmayan bir ev i¢i mekanidir. Salondaki esyalar pahalidir ve
daha c¢ok 6zen gosterilir. Oturma odasinda ise durum daha farklidir. Oturma odasz,
basta ailenin kendisinin ve birinci derece yakinlari olmak {izere samimi ziyaretciler
icin kullanilir. Salon esyasina gore oturma odasi esyasi daha ucuz ve pratiktir.
Goriildigi gibi salonun kurulus bi¢imi ve kosullar1 ev mekéani igerisinde kendi
karsitin1 yaratir. Ailelerin deger sistemleri ve yasam tarzlari resmi, pahali ve bakimi
zor olan salona karsi, glinliik yagamin rahathigin1 ve pratik gereklerini daha uygun
bi¢imde yerine getirmekte kullanilan bir alternatif mekan vardir. Televizyon
merkezli yasayan aile, televizyonu oturma odasina koymay1 tercih ederek, giinlikk

yasamin merkezini salondan, oturma odasina tagir (Ayata, 1996: 44).
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Evin her seyden once bir kapsayicilik 6zelligi vardir. Disariya karst bireyi
icine alir ve bunun sonucu olarak birey kendini koruma altinda, giivende hisseder.
Aym zamanda Ozdeslesme islevi goren ev, ev icinde herkesin kendi zevklerini,
kisisel tercihlerini olusturabildigi bir yetki alami yaratir. Ev i¢i mekani, ait olan
oday1 kendine gore islevsel hale getirme diirtiisii bireye bu mekana sahip olmakla
beraber, kendi izini birakma, bag kurma olanagi tanir. Ev iginde yasam alani ortak
olsa da aslinda evde yasayanlarin her birinin kendi evinin oldugunu da gosterir. Ev
icindeki mekan dagilimi, nesnelerin se¢imi, insana yeni kesifler yapmasina ve

kendine ait bir estetik islevsellik bulmasina neden olur (Eiguer, 2013; 55).

2002 yilinda, bireyler {izerinde, yasadigi yerin yetki alaninin simgeselligini
kavramaya yardim eden bir ¢alisma yapilir. Bu ¢alisma, sadece tek bir odadan olusan
yasam alanlar ile ilgilidir. Arastirmay1 yapan Rosselin, tek bir odada oturduklart
i¢in, insanlarin yasam alanlarini iglevlerine gore, onlari niteleyen mobilyalar1 ya da
nesneleri de kullanarak yagam alaninda bir ayirma egiliminde olduklarin1 gézlemler.
Tek odadan olusan yasam alanin, birden fazla odaya boliindiigii ve bunun sonucunda
bircok odaya sahip bir evin var oldugu goriliir. Odanin i¢inde var olan ayrimlar,
birbirine eklenen koseler haline gelir. Alanlar kullannoma ve ihtiyaca gore
dontistiiriilebilir bir hal alir ve kisiler mobilyalarin yerini degistirebilir ya da ayni
uzamsal cergeveye baska islevler yiikleyebilir; yasadigi odayr yeniden var eder
(Eiguer, 2013; 50).

Yasam Kullanma Kilavuzu adli romaninda Georges Perec, Fransa’da bir
evde gegen hayatlari biitliin ayrintilartyla bir puzzle gibi anlatir. Perec, romaninin bir
bolimiinde herkese ait olan ama kimseye ait olmayan merdivenlerden yasayan bir

varlikmis gibi bahseder.

Neler yasanir oralarda, yasamin isli kiifli hengdmesi hangi
basamaklardan iner ve cikar boyuna. Insanlari
kendi yalnizliklarina kilitleyen demir kapilarin koydugu mesafeyi
ancak merdiven giderir. Giderir gidermesine ama olancasina soguk
mekanlardir merdivenler. Modern bina tasarimiyla once avlularla
olan bagi kesildi insan tekinin. Avlu hayatti oysa birkag kisilik bir
bahgeydi. Insanin kendini giivende hissettigi, dogaya el kadar bir
mesafede oturdugu giizelim avlular. Simdi ya tarihe karistilar ya da
yillarin, yiizyillarin yiikiinii omuzlamis tarihi yapilarin korunaginda
kendi makis kaderleriyle bas basa birakildilar (Perec, 2015, Akar,
2015: 29).
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Evin her boliimi eski tanigmalarin, yogun anlarin, anilarin, sevinglerin ve
hayal kirikliklarinin bellegi ile yiiklidiir. Bu bellek imgesel hayatin serpilmesi ve
bireylerin zenginlestirebilmesi i¢in gerekli kosul gibi goriintir. Evin tavan arasi ve
mahzen gibi bazi mekanlar1 Ozellikle gegmisle ilgilidir. Bu mekéanlara daha
sonra kullanilacag1 diisiiniilen ya da atilacagi diisiiniilen somut nesneler koyulur.
Unutulmaya yiiz tutmus, terkedilmis, pasin ya da rutubetin istilasina ugramis
olmakla birlikte, bellek ile yiikli bir sekilde, aile tiyelerinden birinin merak1
sayesinde gelip kendilerini uyandiracagi giinii bekleyen de yine bu nesnelerdir
(Eiguer, 2013: 41).

Mahzen evin aktif bir sekilde kullanilan odalarindan ve bdliimlerinden
uzakta, sarap ve degerli besin maddelerine depo edilmesi i¢in kullanilan bir
bolimdir. Ebedi oldugu kabul edilen bir alandir burasi. Mahzen i¢in, zamanin
tozunun oraya ancak c¢ok yavas olarak isledigi distiniiliir. Bir sigmak olarak ve
saklanilan esyalara ya da nesneler disiiniildiigiinde mahzen 6zlemi mekanina
dontigiir. Boylece mahzenle farkli imgeler iliskilenmistir. Mahzen topragin
yakinindadir,  dirtilerin,  belki  pis  kisimlarin  yakinindadir.  Topraksi
oldugundan yeralt1 6gelerini ¢agristirir, bedenin igini yirtan korkutucu, kiikiirtlii ve
volkanik doga giiglerini akla getirir. Karanlik ve bilinmez olan mahzen, bu nedenle
ailenin gegirdigi sarsintilar1 barindirir. Tavan arasi ise bazen gocuklarin ve genglerin
gizli kagamak yeridir. Hayal giiclinlin alip basmi gittigi, olaganiistii oyunlarin
oynandig1 yerdir. Ama ayni zamanda kisinin 6z varligiyla, benligiyle, kendiyle temas
halinde oldugu yalniz gezintilerin yapildig: yerdir. Mahzen, bireyin bellegini gegmise
ve ailenin koklerine dogru tasir. Tavan arasi da yapar bunu, ama yalniz bunu
yapmaz, ¢iinkii orada birikmis olan 6geler, tarihi ve sirlarin akla getirmekle birlikte,
cat1 kat1 disarisin1 ve engin diinyayr oldugu gibi, orada gerceklestirilmek istenen
kahramanliklar1 da ¢agristirir(Eiguer, 2013: 41, 42).

“Ben tavan arasindayim sevgilim,” Oguz Atay’in "Unutulan"
Oykiisli boyle basliyor. Atay’in o miikemmel anlatimiyla korkunun
ve ironinin duldasinda kaliyorsunuz sanki. Tavan arasi. Eski
fotograflar, tozlanmis esyalar, oriimcekli karanlik, bocekler, kiif
kokusu ipincecik. Bazi filmlerde biitiin esrar tavan arasinda ortaya
cikar. Evin ¢ocuklar1 tavan arasinda toz toprak icinde bir sandik
bulurlar. Cekinik bakislar ve titreyen ellerle agilir sandik: Harikalar
diyarma hos geldiniz. Ya isli, kirismis bir harita bulunur ya da evin
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evvelki sahiplerinin unuttugu esyalar. Insan yillardir yasadif
evdeki tavan arasini her keresinde bagka, bambaska bir yer, belki
bir s1igmak bulmuscasia kesfeder. Urkiitiicii goriiniim, saga sola
dokiiliismiis yasam artiklart fazlasiyla umut vericidir; ote taraftan
diisiindiiriicii, aysar bir duygu. Omriinii, diinyadaki biitiin evlerin
tavan aralarim arastirmakla gegiren bir adam diisiiniiyorum. Ne 0?
Benim bu fikrim garip geldi size degil mi? Oysa siirde demiyor mu
sair: “Insanlarm biitiin sabahlarim merak ederim” diye. O merak
baska mi1 diyeceksiniz. Olabilir. Tavan arasina ¢ikmaya ne dersiniz,
hi¢ olmazsa kendi evinizin, evet kendi evinizin. Odalar, salonlar,
merdivenler sizi bunaltmadi mi daha. Haydi, ne bekliyorsunuz.
Orada size kocaman bir esrar vaat ediyorum. Dogrusu ben sizi

bekleyemem. Ben tavan arasindayim sevgili okurum, sen neredesin
acaba?(Akar, 2015; 46).

Koruyucu olan ev insanin diisiincelerini, anilarint ve dislerini birlestirir.
Insanin yasaminda kazanilmis seylerin korunmasini saglar ve bunlari siirekli kilar.
Ev bireyi sadece gokten inen firtinalardan degil kendi igindeki firtinalardan da korur.
Ev, hem beden hem de ruhtur. Disi bir kurt gibi iistiimiize kapanan ev, bir ana gibi
bizi korur. Kozmosa karsi koymamiz igin bir aragtir. Bir anne gibi anag¢ olan ev,
icinde sicak iligkileri olmadan ev degildir. Ev, biiyiik bir besiktir. Ev yalnizliktir.
Evdeki her bir kose, bir odadaki herhangi duvar kdsesi, insanin sikigip biiziilmek
istedigi her an i¢in bir yalnizliktir. Tohum halindeki bir oda, tohum halinde bir evdir
ayn1 zamanda. Uzakta 15181 yanan ev, goriir, geceler, gozetler ve bekler. Yalnizca
15181 ile bile ev insani bir varliktir. Bir insan gibi goren geceye agilmis bir gozdiir ev

(Tiizlin,2002; 11).

Ev, insana istikrarli olmasi igin nedenler ya da yanilsamalar sunar. Insana
hayal etmeyi Ogretir. Insan, kendi gercekligini siirekli yeniden hayal eder: bu
hayallerin tiimiinii ayirt etmek, evin ruhunu dile getirmek, eve iliskin ger¢ek bir
psikoloji gelistirmek anlamina gelir. Dikey bir varlik olarak ev, asagidan yukariya
yikselir. Dikeylik ise, mahzen ve tavan arasinin kutupsalligiyla saglanir.
Bu kutupsalligin izleri ¢ok derindir ve ¢atinin akilsalligi ile mahzenin akildisilig
neredeyse hicbir yorum gerektirmeksizin karsi karsiya kalir. Catinin varlik nedent,
yagmurdan ve giinesten sakinan insanin bedenini korumak ve {izerini 6rtmektir. Cati

egimlidir ve insanin diisiindeki cati, bulutlar1 deler. Catiya dogru yiikseldikce tiim
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diistinceler de aciklik kazanir. Tavan arasinda, cati iskeletinin saglam yapisini tiim

ciplakligiyla gormek insanin hosuna gider (Bachelard, 2014:48- 49).

Bireyin hayat tarzini yansitan ve Kkiiltiiri yayan bir yap1 olan ev, onun ¢ok
yonlii islevselligi ile ilgilidir. Ev, yer aldigi bolge, mimarisi, odalari, i¢ dizayni ve
barindirdig: insan kitlesi ile ilgili karmasik siiregleri agiklar. Ornegin ev ve esya
iliskisi, belki de evin bir hayat tarzini yansitmasi agisindan en 6nemli noktadir.
Ciinkii evler bir yoniiyle esyalariyla vardir ve her ev aslinda bir esya barinagidir.
Evlerdeki esyalar; dolaplar, mobilyalar, ¢ergeveler, kitapliklar, bardaklar, tabaklar,
sandalyeler, halilar, avizeler, perdeler, giysiler, biblolar vb. nesneler, evdeki
hayatin vazgecilmez elemanlaridir. Tipki evde yasayan bireyler gibi esyalar da o
evdeki hayatin vazgegilmezleridir ve hayata katilir, hayatin tam da merkezinde yer
bulurlar (Alver, 2007:76,77).

Higbir ev yoktur ki aldatmasin. Nesnelerin insani kemiren
karanliginda anilar, kopiikleri piril piril bir veda giinesi oldugunda.
Celik, comak, tahterevalli ve topag artik gerilerde kalmistir. Su oda
0zene bezene kurulmus, esyalar en pahali diikkkanlardan alinmis ve
cagm getirdigi/gerektirdigi dekor anlayisiyla diizenlenmistir. Insan
bir karabasan heyulas1 gibi kendinin zannettigi esyalar arasinda
dolasir boyuna. Yazik ki ruhu kalmamistir esyalarin, bu oda bazalt
kaya dolu olsa daha iyidir aslinda; ama aldanir ruh, baktirildiginca
aldatilmistir diipediiz. Gostergeler ve goriiniimler olusturur esyayi,
ama bildigini sandigin esya degildir o. Akkor imgeler tutustugunda,
bakarsin o modern nesnelerin 6lglin pariltist altinda sen de bir
nesneye doniigsmiissiin. Egsyanin ruhunu biz yitirdik, o ya da ben
degil (Akar, 2015; 22).

Burjuva evlerinin odalar1 ya da boliimleri gibi ev esyalar1 da bireyler lizerinde
farkli anlamlar tasir. Ev icindeki bazi esyalar, evde yasayanlar tarafindan diger
nesnelerden ayristirilir. Insanlar, kendi sahsi ev esyalariyla ya da anisi olan esyalarla
duygusal bag kurarlar. Bu anlamda insanin esyayi kisilestirdigi, kisilige biirtidiigii
sOylenebilir. Burjuvanin evini ne denli benimsedigini, evi ile ne sekilde
biitiinlestigini ve evin her ayrintisina 6zen gosterdiginin belgesi esyalardir. Burjuva
evinin yarattigl en dolaysiz izlenim, tikisiklik ve gizlenmedir. Burjuvalar evlerini
perdelerle, minderlerle, giysilerle, duvar kagitlariyla gizlerler. Ev iglerinde yaldiz,

isleme, nakis, kadife goze carpar. Evlerinde kaplamasiz resim, yiiz gegirilmemis ya
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da iistii ortiilmemis hicbir koltuk, piiskiilsiiz hi¢bir kumas, cilalanmamis hicbir ahsap,
giydirilmemis hicbir yiizey yoktur. Bunun nedeni bu dekorasyonlarin ve dokularin
zenginligi bir gostergesi olmasindandir. Fotograf, piyano, iskemle duygusal baglarin
kuruldugu nesneler olarak goriiliir (Alver, 2007: 77-78). Duygusal bagin kuruldugu
esyalar evden ayr diisiiniilemez. Insan ilk &nce evine ait olur ve daha sonra kendine

ait alanlar1 ya da ev i¢i esyalarini 6zellestirmeye baslar.

2.3. Aidiyet Duygusunun Mimari1 Ev

Insan, hayat1 boyunca farkli evlere taniklik eder. Cadirlar, kerpi¢ yapilar,
buz evler, saz orgii evleri, kuliibeler, toprak evler, ahsap evler, konaklar, koskler,
yalilar, satolar, apartmanlar vb. gibi... Bu cesitli evler, insanlik tarihi boyunca var
olmustur. Aslinda her ev farkli bir yasayis tarzini yansitir. Mimari tarz, bigim,
toplumsal iliskiler acisindan eve zaman iginde yiiklenen anlam bir diinyayi, hayat
algisini ifade eder. Ev, Oncelikle i¢inde siirlip giden hayat ve o hayati yasayanlarla
var olur. Ev, icinde yasayan insanla birlikte kendine 0zgii bir anlam kazanir.
Boylelikle ev ve insan ayrilmaz bir hayati var eder. insan i¢in vazgecilmez bir mekan
olan ev, bireyin diinya iizerindeki tecriibelerinin tanigi olur. Ev ile insan arasinda
olusan duygusal bag, evin insan i¢in ne kadar anlamli oldugunu gosterir. Ev, insanla
birlikte var olur. Tipki bir elbise gibi deri gibi insan evi iizerine giyer ve evle igli dish
olur (Alver, 2007: 79- 68).

Bir eve tasinirken birey, bu evi hayal eder ve diisler. Kendi bilingdisinin bir
yansimasi olarak bu evi yerlestirir ve diizenler. Bu yiizden, ev i¢lerinin yerlestirilme
bicimleri bilingdisimizin  bir yansimasidir. Ev igleri, nasil yasadigimizin
gostergesidir. Zihnin tasarladigi yasam alanina yatirim yapilir. Sadece bununla sinirh
kalmaz ve birey evine yogun olarak baglanir, onu sever, belki nefret eder ama kesin
bir sekilde yogun duygular besler. Dort duvariyla insana giiven ve koruma hissi
veren ev, bazen bireye bir hapishane hissi de yaratabilir. Hayal giiclimiizii kullanarak
dosedigimiz ev bir biitiin olarak zihnimizde yer kaplayabilir ve yogun duygularla
insanla bir bag hatta iletisim kurabilir (Eiguer, 2013: 37).

Insan, fiziki diinyasim diizenlerken ve fiziki ¢evreye iliskin tavrim
belirlerken evini her zaman referans noktasi olarak almistir.

Gegmise ait anilar, kazanilan aliskanliklar ve bu aliskanliklarin
devamliligr ile gelecege yonelik umut ve diisler g¢ogunlukla
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evlerden kaynaklanir. Evler, olumlu insani degerlerin yiiklii oldugu
sosyo-kiiltiirel birer kurum oldugu kadar duygusal yatirimlarin da
yogun oldugu yerlerdir. Bu nedenlerle; insanlarla bag kurmanin,
sosyo-kiiltiirel diizeni kavramanin, bireysel bir kimlik gelistirmenin
ve bu kimligi saglikli bir sekilde temsil etmenin evlerde
Ogrenildigini soyleyebiliriz. Kisacasi ev; gecmisimizle gelecegi
birlestiren; fiziki ¢evremiz, sosyal, kiiltiirel ve duygusal diinyamiz
arasinda bir bag kurmamiza yardimci olan, bize yol gosteren,
biitiinlestirici bir aragtir (Tiiziin, 2002: 15).

Psikososyal agidan bakildiginda ¢esitli baglilik tiirlerinin oldugu bilinir.
Bunlardan bir tanesi, bireyin kendi ailesine duydugu kisisel baghiliktir. Bu iliski
yakin ¢evreyle de genisletilebilir. Biiyiimekte olan bir ¢ocuk igin, bu sosyo-mekansal
yakin iligkiler igerisinde, i¢ ve dis, tanidik olan ile yabanci olan arasinda
karsilastirmalar baglar. Cocuk bunlarin sonucunda i¢ diinyada ev duygusu, dis
diinyada ise tehlike duygusu olarak bir ayrim yapar. I¢ grup olarak goriilen yerler,
evde olma duygusunun yasanildigi yerlerdir (Goregenli, 2010:119). Birey eviyle
iliski kurmaya daha cocuk yasta baslar ve bu ileriki donemde de devam eder.
Yetiskin bir birey oldugunda evden ayrilan birey tekrar yolu disiip aile evini ziyarete
geldiginde seving ve heyecan dolu anlar yasar. Bu ziyaret insanda tekrardan gelme
istegi yaratir. Insan, eve dénmeyi sever, bir kere, bin kere, ayn1 heyecan: hissedip
hissetmedigini gérmek igin ve kutsal bir yere doner gibi onu onurlandirmak igin
tekrar tekrar doner. Aile evine doniisler insana her defasinda baska bir zenginlik
sunar. Bu ylizden yeniden ziyaret etme arzusu dogar. Aslinda bir ziyaret s6z konusu
degildir ¢iinkii geri gelis sonsuz, ebedi bir orada oturma halinde oldugumuzu
sanarak gergeklesir. Ama artik, evden gidilmistir ve ev sadece gegilen bir yer haline
gelir(Eiguer, 2013: 195).

Insan dogdugu evi zihnine kaydeder ve ev amilarin &tesinde, fiziksel olarak
icine islemis bir bellek olusturur. Yillar sonra eve geri doniildiigiinde bile insan
bilmedigi onca merdiveni ¢ikmis da olsa, ¢iktigi ilk merdivenin reflekslerine
yeniden kavusur. Evin kendini insana agmasi gibi, insan da varligini ona agar ve bir
aidiyet duygusu hisseder. Gicirdayan kap1 yillar 6nce oldugu gibi ayni el hareketiyle
acilir, tavanarasina isik agilmadan girilir. Ciinkii hafizaya kaydedilen ev canlanir ve

sanki hi¢ ayrilmamig gibi her seyin aymi kaldigir goriiliir. Simdi yasanilan evde
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siradan gelen hareketler hi¢ kuskusuz yillarca uzak kaliman evde en ince
hareketlerin, o ilk hareketlerin insanin iginde capcanli, hep kusursuz kaldig1 goriiliir.
Kisinin dogdugu ev, ¢esitli ikamet etme islevlerinin hiyerarsisini ig¢ine kazimistir
(Bachelard, 2014: 45-46).
Tasindigimiz  evin  Oniinden  geg¢iyorum.  Kap1  acik.
Bir zamanlar yasadigim bu eve bir hirsiz gibi
girmek amma dokunuyor ama anilarin o giiliimser edasi1 ve ¢agrisi
celiyor aklimi. Kapidan gizlice eve siziyorum. Her yer bombos.
Kimse yok, ne de bir ses, bir yanki, ¢agilti... Duvarlara bakiyorum
her yerde golgeler geziniyor sanki. Kendini merdivenin basamagina
veriveren su aylak goélge benim. Evin kadinlari toparlanmis,
camagirlart toparlamis yikiyorlar. Bugiin ¢amasir giinii: Ben yari
belime kadar ¢iplagim orada, basamakta. Nefis bir sabun kokusu
dort doniiyor cevremde. Parmaklarimi kopiiklere
uzattyorum, Sekrani bu, Oylesi bir mest olmusluk ya da... Evin
kadinlar1 nasil da mutlular. Camasirlar1 yikarken sanki kendi
ruhlarin1 da yikiyorlar, onartyorlar bir giizel. Bir sigara yakiyorum.
Gecmis nostaljisine bagvurup duygusal diislinceler siralamak degil
bu, evet degil. Biz biiylirken kii¢lilen bir diinyaydi, mutlu olmak

icin elimizde bir siirii sebep vardi, araya makineler, araya koca bir
yuzyil girdi (Akar, 2015: 42).

Bazi yazarlar, evi birey i¢in diinyanin merkezi olarak tanimlar. Bunun nedeni,
evin; insan aktivitesinin, i¢inde ve ¢evresinde olustugu bir eksen niteligi tasimasi,
merkezilik, alansallik, yere baglilik ve onunla iliskisinin siirekliligi, ayn1 zamanda
sosyal diinyayla kurulan iligkinin temel hareket noktasi olarak ele alinmasidir. Ciinkii
ev bizi kontrol edemeyecegimiz dis diinyadan ayiran mekansal bir diizenlilik olarak,
mekan icinde varolus tarzimizi belirleyen en temel ilkedir. Insanin evinde olmast,
nerede oldugunu gergekten bilmesidir. Bu bilginin sagladigi giiven evi her yerden
ayirir (Goregenli, 2010: 127).

Yasanilan mekan, yasamin tiim diyalektikleriyle uyum igindedir ve
diinyanin bir kosesine kok salman yerdir. Ev, insanin diinyadaki kosesidir.
Kendi igselligi i¢inde diisliniildiigiinde ev miitevazidir. Diislemeyi benimseyince
zenginin de fakirin de evinin miitevazi olmasi degismez bir ilke olur(Bachelard,
2014: 34).

Evin duvarlari, nesneler, ev iginde var olan her sey bir ruha sahiptir.
Tasinma s6z konusu oldugunda 6rnegin duvardaki tablolar baska bir eve tasinmak

tizere kaldirildiginda, nesneler ve duvarlar arasindaki bitisiklik iligkisi bagka bir
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yerde yeniden kurulmak iizere kaybolur. Ama bu siire¢ o kadar basit degildir, ¢linkii
bir tablonun asilmasi, gidis aninda tarihteki yas ¢alismasini uyandiran bir hikayeye
sahiptir. Bu nedenle tasinma seriivenleri seylerin kendi basina degerlerinden ¢ok,
seyler arasindaki iliskilere de baghidir. Tasinmak bir yandan, nesnelerin bir yerden
bir yere aktarilmasinin yaninda, daha sonra yeniden Oriilmek {izere ruhsal
ipliklerin baglarinin sokiilmesine benzer (Eiguer, 2013: 125-126).

En yalin haliyle bir yuva olan evin iginde, birey genelde ailesiyle huzur i¢inde
yasar. Bireyi disaridaki kotiiliik ve haksizliklardan korumanin yaninda ev, insan1 da
korkudan uzak tutar. Aksi takdirde bir yuva olmaktan ¢ikan eve, bireyin
miisaadesinin disinda kétiiliikk ve siiphe girmez. Eger bu durum bireyin miisaadesinin
disinda gelisirse, ev sadece lizeri ¢atiyla ortiilii bir yer olur. Kutsal bir yer olan ev,
tipki bir ates tanricasina yakisan bir tapinak gibi korunur ve huzur verici bir yuvaya

dontisiir(Alver, 2007: 70-71).

Bir yere ait olma ayni zamanda insanlara sahiplenme duygusu
verir. Birey, kendisini ve kimligini orada bulur. Ait olma duygusu;
sahiplenme  olgusuna, kullanicilarin  kendilerini o  yerle
bagdastirmalarina, o yeri kendilestirmelerine baghdir. Aidiyet o
yerin fiziksel goriiniisii, nesneler ve mekan arasindaki etkilesim
dogrultusunda kullanicinin davraniglari, deneyimleri,
beklentilerinin bir sonucudur (Altmanvd, 1980). Birey yasadigi
toplumda psikolojik gereksinmeleri dogrultusunda bir yere ait olma
istegi duyar; yasadigr konut izin verdigi ol¢iide bu hissini tatmin
edebilecegi en 6nemli mekan, konutu olmaktadir(Desagis, 2006;
32,33).

Birey, sagir duvarlari ve diinyaya acilan kiigiik gozleri olan ev ile ilk
tanistiginda ona yabanci kalir. Zamanla biriken anilar, tecriibeler, yasanmisliklar,
yabanci olan bu evin insanin kimligini yansittig1 bir mekana doner. Burasi artik onun
yuvasidir. Tas duvarlardan yapilan ev, insanin kendine benzedigi, benligini yansitan,
viicudunun bir parcasi haline gelir. Mekan olan ev, insanla yasamaya baslar
(Tiiziin,2002: 17).Insan ile ev arasindaki gii¢lii bag, insanin hayatinda kazanilan
degerlerin korunmasini ve siirekli kilinmasini saglar. Eger insanin hayatinda, bir ev
yoksa o insan dagilir. Ciinkii ev bireyi kis giinlerinde firtinalardan korumakla

kalmaz, kisiyi kendi yasamindaki firtinalardan da korur, ayakta tutar. Koruyan,
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kapsayan ev insanin igtenlik degerlerini agiga ¢ikarir. Hem psikolojik durum hem de
toplumsal bir mevkiinin kazanilmasinin yaninda ev, insanin kendini disartya nasil
actig1 konusunda da bir ayna olur. Ev, i¢tenligimizin disa vurumu, hayatimizin bir

yansimasidir (Alver, 2007: 71).

Yasanilan ev giderek yabanciligini kaybeder, tanidik, sevgi ve setkat dolu bir
mekan olur. Artik ev dort duvardan ibaret degil, kisinin benliginin yasadigi, sicak
duygularin var oldugu yuvadir. Bu yilizden insanin ait oldugu yer olan ev, kisinin

kendini rahat ve glivende hissetmesi anlamina gelir (Desagis, 2006: 23).

Oyle sanmiyoruz ki, insanin tasidign mekan duygusu yani insanla
mekan arasindaki yetiyi algilama yeteneginin cansiz bir¢ok varligi
da canli organizmalar gibi yasayan varliklara doniistiiriiyor.
Sozgelimi, ilk bakista ev veya onun bir boélimii insan igin
cansizlardan herhangi bir cansizken, bir siire sonra tavan sefkatle
insanin lizerini Orten bir anneyi, duvarlarda insan1 koruyan,
kollayan bir kardesi ¢agristiriyor. Her sey bir tarafa bir siire sonra
insan onlar1 kendinden kabul ediyor. Onlar1 analarinin birer
bildigim, sirdaslar1 biliyor. Ik oturdugunuz evi hatirlaymniz yillar
sonra yogunuz diisiik de gordiigiiniizde i¢iniz bir hos olmaz mi1? Ya
da yillarca oturdugunuz evden bir giin tasinmak zorunda kaldiginizi
neler hissedersiniz? Bunu ister aligkanlik deyin, ister anilarin
tazelenmesini, sonugta ikisi de mekanin insan iizerindeki etKisi...

(Goka, 2001; 18, 19)

Evleri insanlarin yaptigi bilinir, ancak bu bilgi eksiktir. Sosyal psikologlar
evlerin de insanlar1 yaptiklarint séyler. Ciinkii her bir nesnenin, her bir esyanin
oldugu gibi her evin de insan {izerinde tesiri vardir. Evdeki sadelik-karmasa,
biyiikliik-kiicliklik, esya azligi-¢oklugu, miitevazi-liks gibi unsurlar dogrudan
insanin hissiyatini etkilemektedir (Aksener, 2008; 53).

Ev insan1 kapsayabilmek i¢in saglam ve dayanikli olmalidir. Bireyin kendini
giivende hissetmesini saglayan bir alanin siirlarimi ¢izmek yoluyla kisiye giiven
verebilmek icin sert olmalidir. Dis diinya ile olan iletisim zorunlu oldugu i¢in de ev
insan1 bu diinyadan koparmaz ve bu iletisimin gerceklesmesi i¢in ayni zamanda agik
ve esnek olur. Insanlar, evin de bedenleri kadar yararli ve doyum kaynagi olmasini

bekler. Bunun sonucunda yasam alani {izerinde bedenlerin resmi az ¢ok yeniden
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tiretilir ve beden hatlar1 ve fizyolojisinin ¢izgileri yeniden yaratilir (Eiguer, 2013:
19).

Insan i¢in ev, barinma ihtiyacinin Stesinde hayat: boyunca diinyaya baktigi
bir pencere, sahiplendigi, kendini yansittig1 bir yuvadir. Yasamin sosyal, psikolojik
ve kiiltiirel boyutlarinin temelleri ¢ogunlukla evlerde atilir. Insanlar konut insa
ederken sadece fiziki bir ¢evre degil, anlam dolu psikolojik bir ¢evre, belli zevk ve
degerler semasin1 giiclendiren sembolik bir diinya da yaratirlar. Insan dogumundan
Olimiine kadar gegen siirecte her zaman bir eve ulasma arzusu iginde yasar
(Tiizin,2002: 9). Evler kisilerin yagamlarinda bir¢ok agidan ¢ok dnemli yer tutarlar.
Evler sembolik olarak kisinin kendi ile olan celiskilerini, sosyal statiislini,

baskalarina iletir, ayn1 zamanda insanlar arasinda iliskiler kurar (Tiiziin,2002; 11).

Insan1 saran, sarmalayan ev bir kdseye sigindigimizda kendini iyice gizlemis
olarak duyumsayan bedenimizin ¢evresinde diigsel bir oda olusturur. Golgeler duvar
haline gelir. Bir egrinin zarifligi, oturmaya ¢ikarilmig bir davettir. Sevdigimiz egri,
yuvanin giiclerine sahiptir. Egri bir kosedir, i¢inde oturulan bir geometridir. Bu
egrilik en basit bir kus yuvasinda bile goriiliir. Anne karni, yumurta hepsinin kabugu
yuvarlaktir. Salyangozlarin evleri egridir. Doga canliy1 korumak igin sarar. Tipki var
olan, insanin i¢inde yasadig1 evler gibi. Evler ayn1 zamanda diislerin de kaynagidir.
Her insan karanlikta yitip gitmis bir diis evine sahiptir. Bu diis evi aslinda dogdugu
evden baska bir yer degildir. Insan, diissel olarak bile olsa dogdugu evde yasar. Yeni
bir evin i¢inde de, diisler araciligi ile biitliniiyle bir gecmis yasar. Ev diisli barindirr,
diis kurani korur. Ev dinginlik i¢inde diis kurulmasini saglar. Ge¢gmiste oturulan evler
Oliimsiizlesmis oldugundan, eski evlerin anilari diis gibi yeniden yasanir. Ruh bir
oturma yeridir ve evleri, odalart siirekli animsayarak yasayan insan kendi iginde
oturmayi1 6grenir. Evin insanin i¢inde oldugu kadar ev de insanin i¢inde var olur ve

yasar(Tiiziin, 2002: 12-13).

Bachelard’a gore, insan her zaman evine, yuvasina geri donmeyi disler. Geri
doniilen yer her zaman evimizdir. Tipki kusun yuvasina, kuzunun agila dénmesi gibi,
insanlar da bir giin yasadiklari, biiyiidiikleri eve geri donmenin hayalini kurar. Bu
geri dontis isareti, sonsuzca kurulan diislerin belirtisidir, ¢iinkii insanin geri doniisleri,

insan yasaminin bilyiik ritmi icinde gercgeklesir, bu ritim yillara direnir, diisler

58



vasitasiyla miicadele eder. Aralarinda yakinlik kurulan yuva ve ev hayallerinde,
sadakatin igsel bilesenlerinden biri ¢inlar (Bachelard, 2014: 132, 133).

Bir degerler ortami olan ev, tecriibelerin ve deneyimlerin ilk kez kazanildigi
alan olarak gortliir. Hayat evde edinilen tecriibeler ile disaridaki degerler diinyasinin
carpismasindan, karsilasmasindan olusur. Degerlere paralel bir sekilde akip giden
hayat evin Onemini bir kat daha artirir. Ev, bir¢ok degerin 6grenildigi, tecriibe
edildigi mekan olmasinin yaninda kendisi de bir deger sayilir. Bu durum ozellikle
insanin eve baglanmasiyla yasanir. Ev ile duygusal bag kuran insan evini terk etmek
zorunda kaldiginda biiyiik iizlintii yasar. Ciinkii onun i¢in evi terk etmek demek,
hatiralari, anilar1 ve yasanmusliklar1 birakip gitmektir (Alver, 2007:75). Bu yiizden
evin duygusal boyutu kiicimsenmeyecek kadar derindir ve insanda derin etkiler

birakir.
2.4. Mahremiyet Alam1 Olarak Evin Anlam ve Birey

Insanlar, hayatlarin1 devam ettirebilmek igin eve ihtiya¢ duyar. Insanoglunun
olmazsa olmazlar1 arasinda ev en basta gelir. Sigimma, uyuma, yemek yemenin
disinda ev insana ihtiya¢ duydugu mahrem alanini saglar. Mahrem kelimesikoken
olarak Arapg¢a asilli “dokunulmasi men” edilen anlamindaki haram kelimesinden
tirer. “Cok samimi i¢li dish olan, gizli olan, herkese soylenmeyen, herkesce
bilinmemesi icap eden anlamlarina gelmektedir’ (Karaoglu, 2010: 35). En genel
sekliyle ti¢ tip mahremiyetten bahsedilir: Bireyleri saran fiziksel alanin korunmasini
iceren mekansal mahremiyet, bireylerin haksiz ve zarar verici miidahalelere karsi
korunmasi olarak bireysel mahremiyet ve 6zel nitelikteki verilerin toplanmasinin,
saklanmasinin, islenmesinin ve dagitiminin ne sekilde yapilacagini denetlemenin
bireylere ait olmasi anlaminda da enformasyon mahremiyettir (Karaoglu, 2010:
36).Aile, kiiciik olmasina ragmen, toplumun geleceginin bir pargasidir ve ailesel
islevlerini yerine getirmek i¢in bir mekana ihtiya¢ duyar. Bu ihtiyacin karsilig1 olan
ev kisiye 6zel bir alan sunar. Aile bireylerinin ihtiya¢ duydugu mahremiyet alani ise
evdir ve aile boylelikle icerisi ile disarist arasinda bir ¢izgi ¢izer (Desagis, 2006; 20).
Bireyin hayatinin kontroliiniin kendi elinde olmasi olan mahremiyet kiginin kendini
gerceklestirmesi ve Ozsaygisi, giivenligi, 6zerkligi, kimligi ile de iliskilidir. Bedensel

mahremiyet, kisinin bedeninin yasayabilecegi, islevlerini gorebilecegi ve hareket
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edebilecegi bir alan saglar. Kisi bagkalarinin yakinda durmasi, dokunmasi ya da
gozleri veya kameralar gibi aygitlarla izlemesi gibi tecaviizlere karsi korunur.
Diisiinsel mahremiyet ise kisinin diislinceleri, hisleri, istek ve arzulariyla bas basa
kalabilmesini saglar. Bilgi mahremiyeti ise, kisiyle ilgili 6zel ya da kamusal
kurumlarda yasal olarak tutulan mahrem bilgilerin korunmasini saglar. Bunlarin

ticiincii taraflarla paylasilmasini engeller (Artug, 2015: 9-10).

Mahremiyet alaninin daha iyi kavranabilmesi igin 6zel alan ile kamusal alan
onemli bir yer kaplar. Kamusal alan bireyin kendi disindakilerle, yabancilarla i¢ ice
oldugu ortam olarak goriiliir. Kamusal alan herkese agikken 6zel alan ise tam tersi
olarak ev hayatiyla ve kisinin kendi egemenligi olan sinirlarla ¢evrili olan alan olarak
bilinir (Karaoglu, 2010: 20).0zel alan, bireyin aile, arkadas ya da kisilerle olan
iliskisinden baglayarak bireyin yalniz kaldigi mahremiyet alanina, cinsellige kadar
uzanan bir alan1 kaplar. Ozel bir hayat siirdiirmek, baskalar1 tarafindan goriilmemek
ve duyulmamakla saglanir. Ancak bu durum tamamen bireyin elinde olan durum ve
anlarda gegerli olur (Ozsekerli,2016: 32-33).

Antik Yunan’da baglayan 6zel ve kamusal ayrimi glinlimiize kadar ulasir. Bu
tarithsel stliregte kamusal ile 6zel olan alamin birlikteligi ayrilir. Kamusal alanda
toplumsal faaliyetler yaratilirken, 6zel alanda kisitlamalarin oldugu goriiliir.

19. yilizy1l 6ncesinde, benlige yakin olan alan biricik ya da ayr
kisiligin ifade edildigi bir alan olarak diisiiniilmiiyordu. Ozel olan
ile bireyin evliligi heniiz gerceklesmemisti. Bireysel duyuma has
ozellikler hentliz toplumsal bir bi¢im kazanmamusti; ¢iinkii benlige
yakin olan dogal, evrensel insan “sempati’siyle diizenlenmekteydi.
Toplum bir molekiildii; bir yamiyla kisisel ortamlara, aile ve
arkadaslara 6zellikle ve bilingli olarak mesafeli bir ifadeden, bir

yaniyla da sdzciigiin bugiinkii anlamiyla “kisidig1” olan kendini
ifadeden olusuyordu” (Ozsekerli,2016: 34-35).

19.yy’a gelindiginde 6zel alan, degisen kapitalizm, kent ve hayat tarziyla
birlikte kamusal alanin disina ¢ikarak kendi kabuguna g¢ekilen bireyin ev, aile ve
yakin ¢evresiyle ilgili etkilesimleri ifade eder. Bireysellesme fikrinin icerdigi sey,
bireyin toplumsal karakterinin, atfedilerek, miras alinarak ve dogustan kazanilarak
belirlenme durumundan kurtulmasidir. Bu 6zellikle birlikte, toplum iginde, toplumla

birlikte tanimlanan insan artik bireysel Ozgiirliigline kavusur ve kendi yasam
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ihtiyaglarmi merkeze koyar (Ozsekerli,2016: 36). Senett 19. yy burjuva ailesinin

hayat tarzina ve mahremiyet anlayisina dikkat ¢eker:

19. ylizyil kapitalizminin yol actig1 sarsintilar imkan1 olanlari, ne
kazananlar1 ne de kaybedenleri ekonomik diizenin soklarindan
kendilerini miimkiin olan her bi¢cimde kurma cabasina siiriikledi.
Zamanla kamu diizenini denetim altina alma ve bi¢imlendirme
iradesi zayifladi ve insanlar daha ¢ok kendilerini koruma kaygisina
diistiiler. Aile bu korunma yollarindan biri haline geldi. 19. Yiizyil
boyunca aile Tikel, kamusal olmayan bir alanin merkezi olmaktan
giderek cikarak, kamusal alandan daha yiliksek ahlaki degerler
tagiyan, salt kendi basma bir diinya, idealize edilmis bir sigimak
goriintlisii veriyordu. Burjuva ailesi, otorite ve diizenin tehdit
altinda olmadigi, maddi varolusun giivenliginin gergek bir evlilik
ici aska eslik ettigi ve aile iiyeleri arasindaki iglere baskalarinin
burnunu sokmadig1 yasam olarak idealize edildi(Sennett, 2013; 37).

Modern diinyanin fizyolojik ve sosyolojik degisimi insan iliskilerinde kokli
yap1 degisikliklerini de beraberinde getirir. Biitiin bunlar ilkel bir giidii olarak bireyin
sahip ¢iktig1 ve zorunlu olarak tanimladigi mahremiyet duygusunun formlarinin
degismesine sebep olur. Yeni olusan toplumlarda aile, birey ve gruplar i¢in istenen
mahremiyet, bir zorunlulugun {irtinii olmaktan ¢ok, bir 6zgiirliik olur. Yeni diinyanin
gelisen teknoloji aglariyla, diinya tlkelerinin, bireylerin yasamlarini gézetim altinda
tutmasi, 1960l yillarda mahremiyet kavrammin hukuk ve sosyal bilimler alaninda
genis ilgi uyandirmasma yol acar. Onceleri 6zellikle bireysel bir hak ve ozgiirliik
baglaminda ele alinan mahremiyet kavrami, daha sonraki yillarda psikolojik,
sosyolojik, hatta ekonomik bir kimlik kazanarak disiplinler arasi pek ¢ok ¢alismaya
konu olur (Géregenli, 2010: 59-60).

Mahremiyet kelimesi her zaman gizli olanla iliski icerisinde olmustur.
Kiiltiirden kiiltiire degisse de her insan, hayatina dair bazi seyleri gizlemek, saklamak
ister. “Hi¢bir insani yasam, hatta vahsi dogada yasayan miinzevinin yasami bile,
baska insanlarin mevcudiyetine dogrudan ya da dolayli yoldan taniklik eden bir
diinya olmadan var olamaz” (Ozsekerli, 2016: 47).Insan dogas1 geregi, baskasi ile
iletisim kurmaya basladiginda mahremiyet alaninin smirlar1 karsilikli ¢izilmis olur.
Kamusal olmayan mahremiyet alaninin sinirlarint genelde mimari belirler. Evigi,

mahrem olan olarak kabul edilir. Barinma gereksinimini karsilayan ev, bireyi
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disaridan koruyan, kapali bir alan sunan, bireyin kamusal alanda yapamadigi

eylemleri gerceklestirdigi yerlerin biitiiniidiir (Ozsekerli, 2016: 47).

Mahremiyet, insanlarin birbirleriyle olan iliskilerini kontrol etmesini ve bu
iliskileri istedigi diizeyde gerceklestirebilmesini saglar. Insanlar1 birbirinden fiziksel
manada ayiran bir durum olarak algilanmamasi gerekir. Aslinda mahremiyet, kisisel
ozerklik saglar, duygularin serbestce ifade edilmesine izin vererek kisisel denetime
yardimc1 olur. Ev i¢inde kullanilan duvarlar, perdeler sembolik mahremiyetin
saglanmasi i¢in kullanilir (Giinal, 2006: 64-65).

Insanlar, aileler ya da toplumlar mahremiyetin varligim1 kabul ederler ve
hayatlarint mahrem olan alanlar1 kullanarak gegirirler. Toplumlarda insanlar,
yabancilar1 ailevi iliskilerinin disinda tutar ve bu mahremiyet, normlarinin
gostergeleri olur. Mahremiyet anlayisi, her toplumun kendi yasam bigimi ve kiiltiirel
ozelliklerine goére bicimlenir ve farklilik gosterir. Toplumsal ve kiiltiirel anlamda
davraniglar biitiinii i¢inde yer alan birey, mekan ile iletisim kurar. Bunun sonucunda
birey yeni davranislar edinir. Ozellikle daha kii¢iik evlerde yasayan insanlar,
yasadiklar1 yere karsi sahsi diisiinceler besler. Mekanla 6zdeslesen insan kendi
kimliginin degisip doniismesiyle aidiyet ve mahremiyet duygular1 beslemeye baslar.
Insanin ikinci kimligi olan ev, aidiyet ve mahremiyetin bir sonucudur (Desagis,
2006: 31-32).

Bir siginma mekam olarak ev, mahremdir. Ev, bireyin diger insanlardan
uzakta kalmasini ve disariya karsi mesafe koymasmi saglar. Boylece birey
disaridakilerle mesafeli bir iliski kurma imkanma sahip olur. Evler insanlarin
oldugu gibi goriinmesini saglar ve iktidar iligkilerinin sosyal rollerinden onemli
Ol¢iide s1yrilabildigi 6zgiirlik alanidir. Mahrem olan ev insana kendisi olabilme
imkan1 sunar. Aile ortaminda disariya karst koyulan mesafe, ev i¢inde yaratilamaz.
Ozgiirliik alan1 olan ev, bireye kendi begeni anlayisina gore degisiklikler yapabilme
hakki sunar. Birey bu durumda yaraticiligin1 kullanir ve kendi yasam alanini daha
glizel yapmak icin dekorasyonla ilgilenir. Boylece ev, icinde ikamet eden insana

kendini en iyi yansitma olanagini verir (Alver, 2007: 73-74).
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Insanlarin ve gruplarim, kendileriyle digerleri arasinda, sinirlarini zihinlerinde
belirledikleri, kendileriyle birlikte hareket eden bir mekan olusturmalarina kisisel
mekan adi verilir (Zorlu, Keskin, 2017: 75). Kisisel mekan i¢in mahremiyetin
saglanmast temel bir ilkedir. Kisisel mekan, kisinin bedenini ¢evreleyen,
gorinmeyen simirlar1 olan, istenmeyen kisilerin girmesine izin verilmeyen bir
alandir ve buda mahremiyetin en temel ilkesidir. Eger kisisel alana istenmeden biri
girerse, kisi kendini gizlice tecaviiz edilmis gibi hisseder ve bu durumdan hosnut
olmaz. Bazi durumlarda bu hosnutsuzluk psikolojik tepkilere kadar varir. Kisisel
mekan izin alimmadan zorlanirsa kiside gerilim vyaratabilir. Biitin bunlar
mahremiyeti ortadan kaldirdigi i¢in aslinda kisisel mekan, mahremiyetin kendisidir
(Zorlu, Keskin, 2017: 75). 19. yy’a gelene kadar mahremiyet kavrami da bir
gelisim siireci gegirir.

Mahremiyetin karmagik evrimi siiresince Londra Mahkemesi'nde
goriilen davalarin donem i¢inde degismeden kalan bazi 6zellikleri
vardi. Bunlardan ilki, mahremiyetin tanimi ve savunulmasiyla
ilgiliydi; ne kadar kapali, yetersiz ve asir1 kalabalik olursa olsun,
yerlesim olarak meskenin i¢i ile dis1 arasinda kritik bir ayrim vardi.
Diistinceler ve davraniglardan haberdar olabilmeye iligkin beklenti,
esik asildiktan sonra radikal bir sekilde degisiyordu. Kapi
dayaniksiz, kilidi kalitesiz, ortak duvarlar, ses, koku ve nemi
geciriyor olabilirdi, ancak sokaktan i¢ mekana girme eylemi, bir
dizi 6zel zorunlulugu da beraberinde tasiyordu. Bu nedenle yeni
olusmaya baslayan yasal mahremiyet savunusu,
miilkiin isgal edilmesini igeren daha genis bir haklar kiimesiyle
baglantiliydi. Haneye 1zinsiz girme eyleminin tanimi, ev
sahiplerine kendi mekanlarinin fiziksel istildsina kars1 dava agma

hakki veren on dordiincii yiizyill basindaki mahkemelerde
sekillenmeye basladi(Vincent, 2016; 15).

Mahremiyetin miilkiyetle olan iliskisi tarihte oldukca erken yer edinir.
Boylelikle mahremiyet ev tasariminin evrimi konusunda biiyiik rol oynar. Ortacag
sonlarina bakildiginda, bina dagilimlarinin katiksiz fiziksel varligindan tlireyen bir
konfor varligi goriiliir. Yagsam alanlan ¢iftlik hayvanlarindan uygun bi¢imde ayrilir
ve hane halki, evici ve liretime doniik faaliyetlerini kendilerine ait olan odalarinda
gergeklestirir. Mevsimlik is ihtiyaglari, 1s1 ve 1siktaki degisimler, ev halkinin giinliik
rutini haline gelir. Pencereler kiigiiliir. Alt orta siniflar ve daha yiiksek siniflar,

salona bitigik olan odalarm oldugu tek katli evleri de kullanirlar. Ozel olan alan ise
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sadece sahsi esya ve kiyafetlerin saklandigi alanlar olarak bilinir. Ancak gegen
yiizyillarla birlikte bir inziva alani gelisir. Modern mahrem ev anlayis1 zenginligin
besledigi tutkuyla baslar ve niifus i¢inde daha fazla kesimin ge¢im sikintisindan
uzaklagsmasiyla birlikte hiz kazanir. Mahremiyet ile aile ikametgahi arasinda gozle
goriiliir temel bir ¢izgi belirir. “ister bir zenginin evinde, ister fakir bir ¢ifilik evinde
olsun, agtk veya kapali kapr hem bir sembol, hem de bir ger¢eklikti” (Vincent, 2016:
20-22). Kap1 esigi, gecilmek i¢in izin alinmasi gereken bir alan olur. Eger evde erkek
yoksa ve kap1 kapaliysa bu hane misafirin igeri girmesi i¢in uygun degildir ve uygun
zaman beklenir. 15. yy’dan sonra evlerde hirsizlik yapmak kanunlara gore agir bir
su¢ olarak goriilmeye baslanir. Hava karardiktan sonra kapiya gelen yabancilar,

yiizlerini gosterme ve hane halkindan kendini gizlememe yasasini gozetir (Vincent,

2016: 22-23).

Toplumsal hayatin ve sosyal iliskilerin disariya bir yansimasi olan ev, insanin
kendini disariya nasil gostermek istediginin de bir gostergesidir. Birey kendisini
eviyle kanitlamaya calisir ve bunun icin emek verir. Sadece, disariya olan bir
gbsterme aracit olmayan ev, ayni zamanda insanin diissel ve duygusal bir bag da
kurabildigi bir yapidir. Ev, anilar1 saklar, bireyin belleginde yer edinir ve iz birakir.
Insam1 sadece digsaridaki kotiiliiklerden degil aynm1 zamanda kendi igindeki
firtinalardan da korur. 19. yy gercek¢i oyun yazart Henrik Ibsen’de bireyin ev ile
olan sosyal ve duygusal miicadelesini ele alir. Ev iginde gecen oyunlarinda oyun
mekani, oyun kisilerinin bilingdiginin ve ruhsal durumunun bir yansimasi olarak ele

alinir.
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111. BOLUM

3. HENRIK IBSEN’IN OYUNLARINDA MEKAN OLARAK KULLANILAN
EVIN OYUN KIiSILERINE ETKIiSININ COZUMLENMESI

3.1. Henriklbsen ve 19.yy. Tiyatrosu’ndaMekan Algisi

Henrik Isen 1828 yilinda Skien’de dogar ve 1906 yilinda Kristiana’da
oliir.Norvegli oyun yazari Ibsen, burjuva tragedyasinin temsilcilerindendir. Elestirel
gercekgi tiyatronun onciilerinden olan yazar, varlikli bir tiiccarin ogludur. Yasadigi
kiiglik kentin dar kafali yaklasimindan kurtulmak i¢in 1850 yilinda Kristiana’ya
giderek, iiniversite adaylari icin diizenlenen egitim kurslarma katilir. Kosuklu
tragedya olan ilk oyunu Catilina’yr 1950 yilinda yayinlar (Calislar, 1995: 318).
Catilina oyunu, Scribe’in bi¢cimsel ustaligini ve romantiklerin baskaldirisin1 kapsar.
1850°de ilk oyununu yayinladiktan sonra 1851 yilinda Bergen’de yeni agilan Norveg
Ulusal Tiyatrosu’na kadrolu oyun yazari ve sahne amiri olarak atanir (Nutku, 2000:
318). 1857 yilina kadar Ibsen, 145 oyunun sahnelenmesinde asistanlik yapar ve yedi
oyun yazar. Oyun yazmanin haricinde siirler yazar, gazetecilik yapar (Brockett,
2000, 493,495). Ibsen, tiyatro iflas edince yazar olarak kendisine yardim baglanmasi
icin meclise bagvurur ve reddedilir. 1863’te Norveg¢’in en koklii tiyatrosu olan
Kristiana Tiyatrosu’na edebi danigman olur ve burs igin yine hiikiimete bagvurarak
“kendisine burs degil, iyi bir dayak gerektigi” yanitini alir. 1864 yilinda yayinladig
Taht: Isteyenler adli oyununun basar1 kazanmasi iizerine hiikiimet yurtdisina Cizye
gidebilmesi icin kendisine mali yardimda bulunur. Donemin en {inlii yazarn
Bjornson’dan mali destek gorerek 1864'te italya'ya gider ve 27 yil yurtdisinda yasar.
Roma, Ischia Adasi ve Sorrento’dan sonra, 1868’de Dresden’e yerlesir. Stockholm’e
giderek Kral’la yakinlik kurar. Siiveys Kanali'nin acilisinda Norveg't temsil eder.
1874’'te Norveg'i ziyaret eder ve ardindan Miinih'e yerlesir. 1885’te yeniden
Norveg'e gider ve liberallerce hos karsilanir. Kislar1 Miinih’te yazlar1 Tirol’de
yasamaya baglar. 1891 yilinda Kristiana’ya geri doner. Modern tiyatronun babasi
sayllan Shaw’in kendisiyle ilgili inceleme (TheQuintessence Of Ibsenism 1891,
Ibsenciligin Ozeti) kaleme aldigini, Cehov’un “en begendigim yazar” dedigini
ogrenir. Gergekei ve elestirel gercekci Bat1 Tiyatrosu iistiinde derin etkiler birakmis

olan Ibsen, kendi konumunu su sozlerle yansitmigtir: “ yeni bir evrenin yarati/isina
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katkis1 olanlarin basinda geldigim séyleniyor. Bense, tam tersine, yasadigimiz ¢agin
bir¢ok nedenden otiirii ancak bir takim yeni seyler dogurabilecek, sona ermis bir ¢cag
olarak nitelenebilecegine inaniyorum” (Caliglar, 1995: 318). Gergekei Tiyatro
anlayisiyla yazdig1 oyunlar1 Almanya'da Freie Biihne, Ingiltere'de de Independent
Theatre tarafindan programli bi¢imde uygulanmaya konmus olan ve 19 yiizyilin 6biir
biiyiik “burjuva” oyun yazarlari gibi Romantik ve anarsist bir diinya goriisiiniin
etkisinde yapitlar veren Ibsen, yazdigi elestirel ger¢ek¢i oyunlarinda, burjuva
toplumu ve bireylerin yanilsamalarini, ruhsal ¢alkantilarini gosterir. Ibsen, burjuva
bireyinin bosa ¢ikan yasam ugrasani, burjuva toplumunun dis yiizi ile i¢ yiizi
arasindaki karsithigin yol actig1 geliskilerin {istesinden gelemeyisini irdeler (Nutku,
2000: 319).

Ibsen’in yazarlik seriiveni ii¢ evre i¢inde ele alinir. Birinci evre, Scribe,
Sardou ve Dumas’nin iyi kurulu oyun teknigiyle ve romantikciligin etkisinde
yazilmig oyunlar ile yari tarih ve halk tiyatrosu oyunlarini kapsar; Kaempehoien
(1850, Savas¢inin Mezari), 1851- Norma ya da Bir Siyasetcinin Asklari, 1852- Ermis
Johanna gecesi, 1854-Ostraatlhh Bayan Inger, 1854-Sollhaug’da s6len, 1857-
Vikingler Helgeland’da. Ibsen’in ikinci evresindeki oyunlarda psikolojik ac1
derinlesir ve tam olmasa bile yazar oyunlarini bir sonuca yoneltmeye baslar (Nutku,
2000: 319). ikinci evresi oyunlari, iitopyac1 simgesel oyunlar olan; 1852-Modern
Drama, 1862-Askin Komedyasi, 1865-Brand, 1867-Peer Gynt, 1868- Gengler Birligi,
1864-73, imparator ve Galyalilar’dir. Ibsen, ikinci evresinde burjuvazinin iki yiizli,
yalana dayali toplumsal ve aile yapisini, gercekci goriisler ile sahte toplum yasami
arasindaki ¢atigmayi, ele alir. 1863 yilinda Brandes, Ibsen’in Tahtta Hak Arayanlar
oyununu okuyunca Ibsen’e bir mektup yazar. Mektupta ‘“karakterlerinizin
kendilerini ¢ok genel olarak ifade etmelerine izin veriyorsunuz. Belli bir durum
icinde o karakterlerin birer Kisi olarak ne olduklarint bilmek onemliyken, bu
karakterler binlerce duruma uyabilecek kadar genel oluyorlar” (Nutku, 2000: 319)
yazar. Brandes bunun yaninda teknik konularda da Ibsen’i uyarir. Ibsen, gercekei
oyunu olan Genglik Birligi’ni yazdiktan sonra Brandes’e mektup yazar ve monolog
ile sesli diisiinmeyi kaldirdigini, fisiltilar1 azalttigini séyler. Boylece Ibsen, gercekei
oyun yapisina daha uygun bir teknik kazanir. Ibsen, iligiincii evresinde toplum

taglamasina yonelir ve sarsici bir mizah yakalamak i¢in toplumun temellerini kuran

66



kisileri ele alir (Nutku, 2000: 320). Uciincii evre oyunlar1 ise 1879-Nora, Bir Bebek
Evi, 1881-Hortlaklar, 1882-Bir Halk diismani, 1884-Yaban Ordegi, 1886-
Rosmerholm, 1890-Hedda Gabler, 1888-Denizden Gelen Kadin, 1892-Yap1 Ustasi
Solness, 1894-Kiiciik Eyolf, 1896-John Gabriel Borkman ve 1899-Biz Oliiler
Uyaninca’dir (Calislar, 1995: 318).

Romantizm akimina tepki olarak dogan gercek¢i akimin Onciilerinden olan

Ibsen, hem ger¢ek¢i hem de Natiiralist tarzda eserler yazmistir. Gergekei 6gelerin

daha agir basmasiyla birlikte tiyatro sahnesinde de oynanan oyunun gergcekmis gibi

algilanmasini saglayacak yontemler gelistirilir. Gergekei akimin egemen oldugu 19.

yy tiyatrosunda insan iligkileri, bu iligkilerin bi¢imlendigi toplumsal ortamin ve

giinlik yasamin biitiin ayrintilarinin yansitilmasin1 gerektirir. Yazarlarin amaci,

Antik tragedyalarda oldugu gibi tarihsel gerceklik kazanmis s6ylenceleri sorgulamak,

geleneklesmis rolleri irdelemek degildir. 19. yy gergekei tiyatrosunda, kimligini

olusturmus olan rolii siirdiirmek ya da savunmak zorunda kalan kentsoylu insan

goriiliir. Endistrilesmeyle beraber toplum bir degisim siirecine girer ve yasam

kosullar1 degisir. Oyun yazarlar1 da bu kosullar karsisinda kimligini korumak

zorunda kalan ve etik degerleri savunan insanin drami lizerine yogunlasir. Artik

oyunlar, yeni tuzaklara gebe dis diinya ile degisimin kirilganlastirdigi insanlarin ig
diinyalar1 arasindaki catismadan tiretilir. (Sener, 2014:67,68)

Ibsen’in ilk dort diizyazi oyunu olan Toplumun Direkleri,

Oyuncak Bebek Evi, Hayaletler ve Toplum Diismani’nda

toplumsal modernlesme siirecinde bireyin, ekonomik ve

politik olarak ilerleyen ama diisiinsel olarak bireyin

gerisinde kalan toplumsal kurumlarla (aile, din ve cemaatle)

catismasi, ayn1 zamanda kapitalist diizenin ve ataerkil

ailenin 6ziindeki kokusmusluk irdelenir. Ibsen’in tigiinci

cagdas oyunu olan Hayaletler’de Bayan Alving sdylemsel

olarak bilingaltin1 irdeler, bugiin bireysel ve toplumsal

bilincalti diye ayirdigimiz olgularin insan yasamindaki

baskici, yikici ve gerici etkisini “hayaletler” egretilemesiyle

anlatir. Papaz Manders’in dinsel/ahlaksal idealizmine, onun

temsil ettigi toplumsal baskilara 0 gilinlin

izleyicisini/okuyucusunu  sok eden big¢imde bagskaldirir
(Ozdemir, 2009: 125).
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Gergekgi yazarlar insanin giicini degil gii¢slizliigiinii sorgularlar. Klasik
tragedyalardaki, kendinden istiin giiglere, tanrilara, diizenin deger yargilarina karsi
gelen kahramanin yerini gevresine ve ¢evre kosullarina bakilmaksizin kendini ve
kendi degerlerini korumaya c¢alisan, bunun i¢in direnen, miicadele eden insan alir.

Klasik tragedyada kahramanin, kendi doneminde de onaylanmis bir
yiikksek degeri korumak ve savunmak icin savasima girmesine ve
bu degeri Oliimii pahasina zafere ulastirmasma karsin, Gergekei
dram kahramani hem kendinin, hem savundugu degerin yenilgisini
kabul etmek zorunda kalir. Insanin iistiin yeteneklerine dair olan
inang yitirilmistir. Soylu kahramanlarin yerini beceriksiz kurbanlar
almistir. Bu insan gergekleri goremez, durumunu degistiremez,
kendi zaaflarina s6z geciremez. Kendini kiigiik, zayif, terk edilmis,
bazen de suglu hisseder. Fakat yenilgisini onurlu bir bigimde
tasimasint da bilir. Yenilmis fakat asagilanmamistir. Kisiligi ile

eylemi ile iizerinde diisiiniilmeyi hak etmis, hosgoériimiizi,
sevgimizi, merhametimizi kazanmistir (Sener, 2011: 115).

Gergekei dramda, klasik tragedyanin sonunda ulasilan genel uyumun yerini
6zel bir durumun karmasik gercegi ve bu gercegin bilinci alir. Bu bakimdan
geleneksel tragedyada degisiklikler yapilir. Oyun kisisi, yenilgiye kosullu olsa da,
sayginligini yitirmez ve Kkarakterler iizerine diisiintilen kisiler olur. Toplumdaki
clrimenin insam1 distan etkilemekle kalmayip igten ciiriittiiglinii gosteren
oyunlartyla Ibsen, trajik olan1 kahramanin bu ¢iiriimenin bilincine vararak acisini
yasamasini da ele alir. Hedda Gabler ve Hayaletler oyununda 6fkenin, pismanhigin,
yalnizligin, umursamazligin drami yansitilir. Hedda Gabler oyununda, oyun
kahramaninin, hak ettigini elde edememesi,  haksizliga ugramishk disiincesi
tasimasi, bunun 6fkesini iginde yasatmasi ve 6fke ile giristigi eylemin sonucunda da
yanligin1 goriip pismanlik duymasi Aias gibi bir tragedyayla benzerlik gosterir(Sener,
2011: 116-118).

Geleneksel tragedya ile gergek¢i dramin bir diger farki da geleneksel
tragedyada gegici bir siire i¢in bozulan toplum diizeninde etik degerlerin egemen
olmasma ve kahramanin eylemi ile bu degerleri giiclendirmesine, karsitliklar varsa
onlar1 dengeleyip uyum saglamasma karsin, gercek¢i dramda oOrtiik bir deger
karmasasinin siirmesi ve kahramanin eylemi ile bu karmasay1 su yiiziine ¢ikarmasi

yer alir. Hayaletler oyunu buna 6rnek verilebilir. Bu oyunda toplumun karmasik

68



yapisina kosut olarak bireyin ruhunda da benzer bir karmasikliga tanik oldugu
goriiliir. Birey ¢evresine karsi ¢ikmasina ragmen igindeki 6fke ve nefretin etkisi
altinda kalir. Modern tiyatronun ilk basamagi olan gercekgi tiyatro, kaginilmaz bir
gercegin algilanmasini1 saglayarak ve bunun sonucunda derin bir act uyandirarak
trajik olanla benzerlik gosterir. Bu gergek ne kadar karmasik ve geliskiliyse 0 kadar
diistindiiriicidiir. Ayn1 zamanda oyunlarin belli yer ve zamana oturtulmus olmasi, 0
zamana ve yere Ozgliymis gibi duran gerceklikle, kendi gerce§imizin i¢inden
cikilmaz karmasikligi ve ¢eliskileri arasinda kopriiler kurar. Gergekler, izleyen
tarafindan kesfedilirken, insan olmanin zorlugu ve onuru da gozler Oniine serilir

(Sener, 2011: 116-119).

Gergekei oyunlarda, ortalamadan tistiin kahramanin yerini siradan insan, kars1
koyma, ya da bagkaldir1 bicimindeki eylemin yerini ¢cevre kosullarina karsi etkisiz bir
tepkinin aldig1 goriiliir. Dramatik olanin olusmasinda kiginin eyleminden ¢ok, i¢inde
bulundugu durum karsisindaki tavri ve tutumu belirleyicidir. Bu tavir, eyleme
doniigslin, donlismesin, oyun kisisinin moral kisiliginin gostergesidir. Yazar bu
kisiligi, temsil ettigi degerlerle birlikte tartigmaya agmistir. S6z konusu olan, Antik
tragedyalarda oldugu gibi, kamunun paylastig1 ya da Klasik donem tragedyalarinda
oldugu gibi yonetim erkinin sahip c¢iktig1 degerler sistemi degil, bir degerler
sisteminin gecerligini yitirmekte olmasidir. Bu durumda ahlak kahramanlarinin
hareket alani kisitlanmigtir. Oyun kisisi bu esik durumunda sinanacak, Ibsen’in ve
Cehov’un oyunlarinda oldugu gibi, israrla kendi degerlerine bagh kaldigi, degisime
ayak uydurmayi reddettigi i¢in yikima ugrayacak, fakat onurunu korudugu i¢in

seyircinin onayii ve sempatisini kazanacaktir(Sener, 2011: 49).

Gergekei  tiyatroyla  birlikte, seyirci  yerlerinde, giysilerde, sahne
ressamliginda degisiklikler yapilir. Sahnelenen oyunlarda tarihe uygunluk aranmaya
baglamasi zaman almistir. Ancak 19. yy’mn basinda oyunlarda, dekorlarda ve
kostiimlerde tarihe uygunluk gozetilir ve oyunlar buna uygun bir sekilde sahnelenir.
Gergekgi tiyatro, sahne tasariminda da kendisini gostermeye baslar. 1804 yilinda
Almanya’daki Mannheim Saray Tiyatrosu’nda bir sahne ressami kanatlarin aralarini
kapatarak kapilar ya da pencereler yapar. Bu siralarda Fransiz sahnelerinde kutu
dekora benzer dekorlar vardir ve artik gerceve sahneler kullanilmaktadir. Kutu

dekorla birlikte sahne degistirme konusunda zorluklar yasanir. Kanatlarla kolayca
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yapilan degisiklikler kutu dekorlarla saglanamaz. Biitiin bir perdenin tek bir dekorla
oynandigi oyunlarda dekor degisimi saglansa da, Shakespeare’in oyunlarinda kutu
dekor kullanmak sorun yaratmistir. Sadece sahne, dekor ve kostiim degil aydinlatma
alaninda da degisikliklere gidilir. 1817 yilinda Londra sahnelerinde ilk kez havagazi
15181 kullanilir. Bu yiizden elektrikle aydinlatmaya gecilene kadar, Avrupa ile
Amerika’da dort yiize yakin tiyatro yanar. Ayrica 19. yy’da 1sik sacan taslarin
yardimiyla aydinlatma yollar1 da denenmistir (Fuat, 2010: 181-183).

Gergekei tiyatroda uygulamada gozetilen kurallar sadece oyun yazarligi ile
ilgili degildir. Dekor, aksesuar, kostiim, 1siklama sanatlarinin da kurallart
belirlenmistir. Sahne gorlintiisiinde gercegi en inandirict bicimde yansitmak ve
yaratmak i¢in ¢esitli tekniklerden yararlanilir. Gergekgi tiyatroda sahne tizerindeki
her seyin ger¢ek yasama uygun bir sekilde yaratilmasi gozetilir. Sahnede, sanki bir
oyun diinyas1 degil, ger¢ek bir yasam varmis¢asina mekan yaratilmaya caligilir.
Gergegin duyumlara yonelik 6zellikleri, sesi, rengi ve bi¢imi, hatta kokusu yagamdan
kopya edilerek yansitilir. Bunun amaci, gergeklik duygusunu saglamak ve yanilsama
yaratmak i¢indir. Sahne, {i¢ duvarl bir diinyadir ve sahne agz1 dordiincii duvar olarak
diistiniilir. Dordiincii  duvarin  saydamligr  seyircinin  sahne mekaninin igini
gorebilmesini saglar. Dekor, kostiim ve aksesuarlar gercek yasamin kopyasidir. Bu
nedenle sahne mekaninin yaratilmasinda ayrintilara ¢ok 6nem verilir. Sahnede
gercekei bir goriintii yaratma egilimi on dokuzuncu ylizyilda Saxe Meiningen

toplulugu gibi {inlii tiyatrolarin dnciiliigiinde baslar (Sener, 2011: 190-207).

André Antoine i¢in sahne mekani bir i¢ mekan ise, sahnenin dort yaninin,
dort duvar ile birlikte kurulmasi gerekir. Seyircilerin, sahne iizerinde olup bitenleri
seyretmelerini saglamak {izere, dordiincii duvar1 ortadan kaldiracagi hesaba
katilmamalidir. I¢ mekéan olarak yaratilan sahnenin salonlar, odalar1 da acik secik
tasarlanmali ve belirtilmelidir. Bir kapinin azicik agilmasi ile goriinen odalar bile
atlanmamalidir. Kisacasi, sadece eylemin gegtigi yer degil, biitiin ev bir biitiin olarak
diisiiniilmeli ve sahne mekanma tim ayritilariyla katilmalidir. Tiim bunlar
tamamlandiktan sonra dordiincii duvar olarak tasarlanan kisim kaldirilmalidir (Sener,
2011: 190-207).Ev i¢i mekani yaratilirken odalarin ayrintili bir sekilde diistiniildigi

gibi ev i¢i esyalar1 da ayni titizlikle diisiintilmelidir.
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Ev i¢i dekorlarimizda, ufak tefek esya bulundugundan, kiigiik
kiigiik ve ¢esitli donatimdan (aksesuardan) korkmamaliyiz. Bunlar,
bulunduklar1 o i¢ dekora canlilik ve yasam katarlar. Bunlar,
yonetmenin yeniden yaratmaya calistigi ¢evreye Olciilemeyecek
derecede bir ictenlik duygusu, bir aslina uygunluk niteligi verir
(Sener, 2011: 190-207).

Gergekei akimin gelisip gliglenmesinde biiyiik rol iistlenen André Antoine,
oyuncuyu esya ile ¢cevrelemeye 6nem vermistir. Antoine, sahne mekaninda fazla esya
kullaniminin oyuncunun gercek insana daha ¢ok benzemesine yardimci olacagini
distiniir. Bu ylizden Antoine’a goére, sahne mekanimi yaratmak igin gevresel
etmenleri gostermek gerekir. Sahne mekaninda tavan goriintiiye somutluk ve agirlik
kazandirirken, kapi, pencereler de somutluk duygusunu pekistirmeye yardimci olur.
Emile Zola’da, sahnede somut nesne kullanilmasina &nem verir. Oyun Kkisisi,
kuskuya yer birakmayacak bi¢cimde belli bir yerde ve belli bir esya arasinda
gosterilmelidir. Konstantin Stanislavsky de burjuva insaninin sahne mekaninda
somut nesneler gérmekten hoslanacagini belirtir. Tiim bunlarin yaninda sahne
mekaninda gergegi yakalamak i¢in André Antoine’in bir oyunda sahnedeki kasap
diikkanina gercek et asmistir. Amerikal1 yonetmen Belasco ise gergekci yontemle
sahneledigi bir oyununda gercek camasir yikama makinesi calistirmistir (Sener,
2011: 208-209). Giinliik yasam ger¢eginin sahne mekaninda yansitilmasinda 1876
yilinda Comedie Frangaise’te sahnelenen My Friend Fruitz oyununda giftlik
sahnesinde pompadan gercek su akitilmis ve agaclardan gercek kirazlar yenmistir

(Brockett, 2000: 448).

19. yy yazarlarindan elestirel gergekgi tiyatronun onciilerinden Henrik Ibsen,
Bir Bebek Evi Nora, Hedda Gabler, Hayaletler, Yap1 Ustast Solness ve Yaban
Ordegi oyunlarinda burjuva aile yasantisini gergekci bir bicimde sunar. Burjuva
ahlak anlayis1 ve aile iligkilerini ev i¢i mekaninda ele alan Ibsen, mekanin birey

tizerinde kurdugu bag1 seyircinin algilayabilecegi 6l¢iide biiyiiterek ele alir.
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3.2. Nora-Bir Bebek Evi ile HeddaGabbler Adl Oyunlarda Evin Kisiler
Uzerindeki Etkisi

Ibsen, Nora, Bir Bebek Evi adli 3 perdelik gerg¢ek¢i oyununu 1879 yilinda
yazar. Ibsen’in bu oyunu, kendisine hep bir bebekmis gibi davranildigin1 fark eden

Nora’nin kendini bulabilmesini ve birey olma ¢abasini anlatir (Brockett, 2000: 494).

Oyun, orta sinif burjuva ailesi olan Helmerler’in evinde gecer. Nora Noel
aligveriginden doner. Nora’nin kocasi TorvaldHelmer yeni terfi almistir ve aksam
evde Noel kutlamasi olacaktir. Torvald ¢alisma odasinda calisirken Nora aldiklar: ile
ilgilenmektedir ve eski arkadas1 Linde ziyarete gelir. Linde’nin paraya ihtiyaci vardir
ve Nora’dan esinin ona bir is bulmasmi ister. Nora’da bu durumu esiyle
konusacagimi soyler. Nora’nin esi Torvald, yaninda calisan Krogstad’in yerine
Linde’yi ise almaya karar verir. Clinkii Krogstad’in imzada sahtecilik gibi yasa dis1
isleri vardir ve Torvald onunla ¢alismak istemez. Ancak Nora, yillar 6nce kocasi
hasta oldugu i¢in Krogstad’dan borg para almistir ve kendi babasinin imzasini taklit
etmistir. Esi Helmer, Nora’nin borcu oldugunu bilmemektedir. Krogstad, isinin
sallantida oldugunu Ogrenince, Nora’yr tehdit eder ve bunun bir su¢ oldugunu,
kocasina da her seyi anlatacagini soyler. Bir mektup yazarak posta kutusuna atar ve
gider. Linde ile Krogstan’in eskiden bir iligkisi olmustur ve Linde, Krogstad’1 ikna
etmeye calisir. Nora’nin evliligi tehdit altindadir. Aksamki kiyafet balosu ig¢in
hazirlik yapan Nora, eglence sonrasi kocasinin her seyi dgreneceginin farkindadir.
Balodan sonra kocast Helmermektubu okur ve Nora’nin yalanlarini, imzada
sahtecilik yaptigin1 6grenince sadece kendini diisiiniir ve Nora’ya artik bu evlilige
devam edemeyeceklerini, Nora’nin kotii bir anne oldugunu, bu durumun kendi adini
lekeleyecegini sOyler. O sirada yeni bir mektup gelir ve mektupta Nora’nin senedi
vardir. Nora kurtulmustur. Kocas1 Helmer hemen sevinir ve Nora’ya bir bebekmis
gibi sevmeye, konusmaya baslar. Ancak Nora, gercekleri gormiistiir. Bu evde bir
bebekten farki yoktur ve esinin onu kafesteki bir kus gibi bu evde tuttugunu anlar.

Balo kiyafetini ¢ikarir, esini ve {i¢ cocugunu arkasinda birakarak evi terk eder.

Cagdas Tiyatronun Onciisii olarak kabul edilen Ibsen’in Nora: Bir Bebek Evi
adli oyunu cinsiyet iizerine kokli goriislerin yansitildigi, aile, sorumluluk ve

Ozgiirliik temalar1 iizerine kuruludur. Norakarakteri, bir kadinda olmasi gereken
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nitelikleri izleyicilere aktarmaya g¢alisir. Geng ve giizel bir anne olan Nora, esi
Helmer tarafindan toplumsal olaylarla kasitli olarak ilgilendirilmemis, kocasinin
korkusundan ara sira yalan sdylemek zorunda kalan, iyi niyetli bir kadindir. Oyunun
sonunda kocasimin tiim yalvarmalarina karsin kapiy1 ¢arparak oyuncak bebek evini
terk eder. Nora’nmin bu hareketi kafesinden ¢ikan bir kadmin 6zgiirligiine
kavusmasidir (Bastan, 2015:179). Oyunun mekansal ayrintilar1 Ibsen tarafindan
olusturulmustur.
Birinci Perde: Rahat, liikks olmayan ancak zevkli dosenmis bir oda.
Arka tarafta sagda antreye agilan bir kapi; solda geride Helmer’in
calisma odasina agilan ikinci bir kapi. Her iki kapinin arasinda bir
piyano. Sol duvarin orta kisminda bir kapt ve bunun hemen
yakininda bir pencere. Pencerenin yakininda ¢evresinde koltuklar
ve kiiglik bir kanepe bulunan yuvarlak bir masa. Sagdaki duvarda
bir kap1 ve duvarin 6niinde g¢evresinde birka¢ koltuk, bir sallanan
sandalye bulunan bir ¢ini solza. Soba ile kap1 arasinda bir kiiglik
masa. Duvarlarda graviirler. Ustiinde, porselen esyalar ve sanatsal
degeri olan bazi biblolar bulunan bir etajer; iginde liikks deri ciltli

kitaplar olan kiigiik bir kiitliphane; odalar hali doseli. Soba
yanmakta. Bir kis glinii (Ibsen, 2011: 7).

Oyunun dekoru gergekgidir, mevsim kistir ve oyun iki giinliikk bir siirecte
gecer. Mekan ev i¢idir. Nora ve ailesi orta sinif burjuvasini yansitan bir evde yasar.
Evin ana merkezi zevkle dosenmis olan salondur. Salon, eve disaridan gelen igin
gozlemlenebilecek en iyi ev i¢ci mekanidir. Eger bir aile disaridan gelene konumu ya
da statiisiiyle ilgili bir sey sunmak isterse bunu evin salonunda gosterir. Ev icindeki
kapilar salona agilir. Evde Helmer’e ait bir ¢calisma odasi vardir ve Helmer gliniiniin
cogu vaktini burada gecirir. Nora ise giinlinii evin merkezi olan salonda gecirir.
Helmer’in galisma odas1 sadece ona aittir. Istedigi zaman Kilitleyebilir ve
misafirleriyle olan goriismelerini bu odada gergeklestirir. Nora, oyun boyunca
Helmer’e ait olan ¢alisma odasindan uzak tutulur. Nora, bir kadin olarak salondan
sorumludur ve salon Nora’nin zevkini yansitmaktadir. Biblolar ve graviirler,
Nora’nin burjuva smifina ait olduklarin1 ve durumlarinin iyi oldugunu digaridan
gelenlere gostermek icin tercih ettigi aksesuarlardir. Oyun boyunca Nora bu
aksesuarlarla ya da kiitliphanedeki kitaplarla hi¢ ilgilenmez. Ciinkii bu aksesuarlar ve

kiitiiphane tamamen gostermeliktir. Piyano iki kapmin arasinda sahnenin tam
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ortasinda durur. Piyano bu evin burjuva ailesine ait oldugunun gostergesidir. Ayni
zamanda piyano duygusal baglarin kurulmasini da saglar. Oyunda Helmer’in piyano
caldig1 ve Nora’nin sarki sOyleyerek dans ettigi goriiliir. Bu esnada Helmer ve Nora
ger¢ekten mutludurlar ve birbirlerine sevgi sozciikleri soylerler. Salon ve g¢alisma
odas1 sosyal iligkilerin kuruldugu bir alan oldugu i¢in g6z 6niindedir. Ancak mahrem
olan yatak odasi, salona uzak bir sekilde konumlanir. Helmerler’in evinde bu durum
acik bir sekilde goriiliir. Evin boliimlerinin kapilar1 salona agilirken, yatak odasi

gosterilmez ve kapisi salona agilmaz.

Nora’nin Noel i¢in alig veriginin bitmesiyle baslayan oyunda mekan Nora’nin
ruh halini yansitmaktadir. Bir kig gilinlinde yanan sobayla isinan evde, aksam igin
hazirlanan Noel agaci, hayat1 yolunda ve diizende giden Nora’nin yasamindan bir
kesit sunar. Nora, mutlu ve huzurlu bir ev ortam1 yaratmak i¢in, ¢ocuklarini, evde
calisanlar1 ve evine aldig1 yeni oyuncaklariyla, yasam alanini giizellestirir ve evin
salonunda tipki bir ¢ocuk gibi cam agaciyla oynar. Disaridaki hava sartlarindan
bireyi koruyan ev, soguk kis giiniinde evine gelen Nora’ya sicak yuvasina geldigini
hissettirir. Clinkii ¢ini soba yanmaktadir ve aligveristen evine donen Nora’y1 sicak,

huzurlu bir ev karsilamistir.

Nora, Noel i¢in ¢cam agaci, ¢cocuklar1 ve evdeki diger calisanlar i¢in hediyeler
almistir. Cam agaci, kocasinin yeni isinin getirecegi maddi rahathigin, statiiniin
gostergesidir. Cam agaci1 ne kadar biiyiik ve siisliiyse evdeki refah seviyesi de o
kadar yiiksektir. Ciinkii aksam eve, disaridan arkadaslar1 da gelecektir ve Noel
kutlanacaktir. Ev icindeki esyalar, dekorasyon, disaridan gelen i¢in o evde yasayan
insanlarin sosyal statiilerinin bir aynasidir. Ev ne kadar satafath dosendiyse ev sahibi
o kadar zengindir. Bu yiizden Nora’nin eve aldig1 ¢am agaci, esinin yeni isinin,
maddi agidan rahatlayacak olmalarinin yansimasidir. Gegen yil Noel hazirligi i¢in ti¢
hafta eve kapanan Nora, bu yil maddi rahatliklarindan dolay1 bu isini sadece bir
giinde halletmistir. Helmer, Nora’nin ii¢ hafta eve kapanmasiyla ve sadece Noel
stislemeleriyle ilgilenmesinden ¢ok sikildigini dile getiritken bu yil buna gerek
kalmamasindan olduk¢a memnundur.

Helmer: Gegen Noel’i diisiinsene. Bize siirpriz yapacaksin diye, ii¢

hafta boyunca her aksam sabahlara kadar Noel agacin siisleyip,
diiger biitlin gilizel seyleri yapip yetistireceksin diye eve

74



kapanmistin. Hayatimda yasadigim en sikict gilinlerdi o ii¢ hafta
(Ibsen, 2011: 12).

Helmer i¢in Nora evin huzurlu ve mutlu olmasini saglamalidir. Ciddi islerle
ilgilenmemelidir. Bu yiizden Nora’yr kendi islerinden hep uzak tutar. Hatta evin
igindeki posta kutusunun anahtarini bile Nora’ya vermez. Nora’nin evine gelen posta
ve mektuplardan haberi yoktur. Disaridan gelen Linde ise bu durumun farkinda olan
bir oyun kisisidir. Nora’ya hala bir ¢ocuk oldugunu hatta gergcek bir derdi bile
olmadigini sdyler. Geng yasta dul kalan ve ge¢imini saglamak i¢in is aramaya gelen
Linde biiytlik sikintilar ¢ekerken, Nora onun i¢in evin isleriyle ugrasan, gercek bir
derdi bile olmayan bir ¢ocuktur. Hem kendi evinde hem de disaridan gelen igin
cocuk olarak goriilen Nora, ciddi bir is yapamayacak kadar da tecriibesiz goriilen bir
kadindir. Nora, ¢ocuklariyla evin disinda oyun oynamak yerine salonda oynamay1
tercih eder. Zaten burasi Nora’nin oyun alanidir. Bu yiizden ¢ocuklariyla ev iginde

vakit gecirir.

Nora, ¢ocugu Emmy i¢in bebek evi ve bebek alir. Nora’nin ¢ocuguna aldigi
hediyeler aslinda kendi yasamidir. Helmer’in oyuncak bebegi olan Nora, aslinda bir
bebek evinde yasamaktadir. Hem baba evinde, hem de yasadigi evde kocasi
tarafindan bebek gibi sevilen ve davranilan Nora’nin hayat1 da kurmacadir. Evde her
sey yolundaymis gibi davranan ve sarkilar sdyleyen Nora, kocasindan biiyiik bir sir
saklar. Bu sirrin agiga ¢iktiginda oyuncak evinin bozulacagini bilse de kurmaca bir
mutlulukla yasamaya devam eder. Helmer, burjuva ahlak anlayis1 ¢er¢evesinde borca
ve ahlak dis1 islere karsi ¢ok serttir. Helmer i¢in disaridan alinan borg, ev i¢i diizenini
sarsacak ve evin tiim atmosferini bozacak bir eylemdir. Isinde yeni yiikselen
Helmer’in en biiyiik korkusu da itibar kaybetmektir. Bu yiizden Krogstad’1 isten
cikarmaya karar verir. Cilinkii Krogstad yasadis1 isler yapmaktadir ve Helmer bu
durumun kendi statiisiinii olumsuz bir sekilde etkileyeceginden korkar. Ancak, esi
Nora da bu normlara uygun olmayacak bir harekette bulunarak babasinin imzasini
taklit etmis ve esinin itibarini riske atmustir. Diger bir deyisle Nora, disaridaki
tehlikeyi, evin igine tasimistir. Krogstad aniden ¢ikagelir.

Krogstad: Affedersiniz... daire kapist aralikti, herhalde biri
kapamay1 unutmus. ..
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Nora: (Ayaga kalkar) Kocam evde yok, Bay Krogstad.
Krogstad: Biliyorum... (Ibsen, 2011:33)

Krogstad eve kap1 agikken girer. Kapi, igerisi ile disarisini birbirinden ayiran
cizgidir. Ev sahibinin iznine gore eve disaridan birileri girebilir. Kapi1 tehditlere karsi
evi koruyan ve ev sahibine eve hakimiyetini hissettirendir (Vincent, 2016:
15).Krogstad, kap1 agikken ev sahibinin rizast olmadan igeriye girer ve disaridaki
tehdidi iceriye tasir. Nora’ya, imzada sahtecilik yaptigini, senedinin kendinde
oldugunu ve her seyi kocasina agiklayacagini sdyler. Artik, Nora’nin evine disaridan
bir tehdit girmistir ve bu tehdit oyunun atmosferini degistirecektir. Nora’nin, bu
tehditten sonra bir bebek gibi ¢am agaciyla oynamasi karsilastig1 zorluklarla nasil bas
edecegini bilemeyisinin ve c¢ocuklugunun safligina siginmak isteyisinin bir
gostergesidir.

(Helene agac yerine koyar ve disariya ¢ikar. Nora agaci siislemeye
baglar. Mumlar buraya... ve ¢igekler... Igren¢ adam! Sag¢mal!
Zirva! Aptallik! Her sey diizen icinde... Noel agact giizel olmali.

Seni memnun edecek her seyi yapmak istiyorum Torvald... sarki
soyleyecegim, dans edecegim...(Ibsen, 2011:40).

Helmer’in, sug isleyen bir insanin, herkesin karsisinda maske takmak zorunda
oldugunu ve yalanin evin atmosferine yansiyacagini, bu zehrin tiim aileyi etkileyip,
kotii olaylara neden olacagini duyan Nora gitme karari alir ancak heniiz buna cesareti
yoktur. Ciinkii Nora, bir bebektir ve disaridaki hayati bilmiyordur (ibsen, 2011:43).
Kimsenin Nora’ya inanmadig1 gibi Nora’da kendine inanmakta giicliik ¢ceker. Cilinki
Nora sadece ev de var olmustur ve ev disinda islerin nasil yiiriidiiglinden haberi
yoktur. Tipki kafeste yasayan bir kusun, 6zgiir kaldiginda nasil hayatta kalacagim

bilemedigi gibi Nora’da ev disinda nasil yasayacagini bilmez.

Ikinci perde: Ayn1 oda. Noel agac1 kosede piyanonun yanindadir,
tistlindeki stisler alinmis, aga¢ bozulmus, mumlarin yanarak boylari
kisalmistir;  Nora’nmin  sapkast  ve  mantosu  kanepenin
tizerindedir(lbsen, 2011: 45).
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Ikinci perdede Noel kutlanmustir ve sabah olmustur. Birinci perdede ki mutlu,
sicak ve nese dolu olan evin atmosferi bozulur ve ev i¢i diizen Nora’nin ruh halini
yansitir. Tipki Nora’nin evcilik oyununun bozulmasi gibi Noel agaci da bozulmustur.
Ilk perdede, salonun ortasinda duran ve siislenmek igin bekleyen ¢am agaci artik
salonun arkasma tagmmistir. Tipki Nora’nmin mutlulugunun elinden alinmasi gibi
stsler de toplanmigtir. Nora’nin bebek evi eskisi kadar huzurlu degildir. Nora,
kaygilidir ve evden gitmeyi diisiinmektedir ancak hala cesareti yoktur ve bu evcilik

oyununu siirdiirmeye devam eder.

Nora: Bir disariya cikabilsem! Hi¢ kimse gelmese ben yokken.
Evde degilken hicbir kotii sey olmasa. Aman aptalca bir diisilince.
Kim gelmeye kalkar? Hep bunu kurmamam lazim. Simdi su kiirkii
bir temizle. Su giizel eldivenlere bak, ne gilizeller. Bogver canim,
bosver... Bir, iki, li¢, dort, bes, alt1... (Ibsen, 2011: 47).

Evcilik oyununu oynamaya devam eden ve gergeklerle yiizlesmekten korkan
Nora, evindeki salonda kurmaca bir sekilde yasamaya devam eder ve bagka seylerle
oyalanir. Digartya ¢ikamaz ¢linkii Helmer tarafindan siirekli kus isimleriyle sevilen
Nora, bu evin kafese kapatilmis kusudur. Yasadigi ev onun kafesidir ve Nora, bunun
farkinda olsa da bu alan1 kendi oyunlariyla 6zgiir ve giizel bir yere doniistiirmeye
calisir. Urkek bir kustan farki olmayan Nora’nin kafesinden ¢ikacak cesareti de

yoktur.

Nora: Tarlakusu bu evin iginde sarki soyleyecek, her yerde civil
civil 6tecek... (Ibsen, 2011: 47).

Ayni sekilde, evcilik oyununu siirdiirmeye ve gerceklerle ylizlesmekten kacar
bir sekilde yasamaya devam eder. Ancak birinci perdede cocuklariyla oyunlar
oynayan Nora, ikinci perdede ¢ocuklariyla ilgilenmez, ¢cocuklarini salona yani oyun
alanina sokmaz ve onlar1 hep disarida tutar. Ciinkii artik bir suclu oldugunu
biliyordur ve ¢ocuklarini kotii etkilemekten korkar. Cocuklarinin etkilenmesi, evin
atmosferini bozacaktir ve Nora bu yiizden c¢ocuklariyla kars1 karsiya gelmez. Tek

basina bu kurmaca mutlulugu siirdiirmeye devam eder.
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Uciincii perde:Ayn1 oda. Kanepe oniindeki masa ve sandalyeler
odanin ortasina ¢ekilmistir. Masanin {izerinde lamba yanmaktadir.
Ust kattan miizik sesleri gelmektedir (Ibsen, 2011: 74).

Aksam olmustur ve sahne tamamen ev ic¢inde gelisen ve gelismekte olan
olaylarin bir yansimasidir. Masa ve sandalyeler salonun ortasina konmugstur. Ciinkii
artik her sey gilin ylizline ¢ikacak, onemli seyler konusulacak ve ciddi kararlar
aliacaktir. Tipki bir mahkeme salonu gibi herkes gergeklerle yiizlesecektir. Masa,
onemli kararlarin alinacaginin gostergesidir. Ilk 6nce Linde ve Krogstad yiizlesir,
geemisin hesabini birbirlerine sorarlar ve Nora’nin Krogstad’a olan borcu igin
onemli kararlar alirlar. Daha sonra Nora ve Helmer’in yiizlesmesi baslar. Helmer
posta kutusundaki mektubu okur ve her sey agiga cikar. Helmer, Nora’dan dnce

kendini ve digaridaki insanlarin ne diyecegini diigiiniir.

Helmer: Bu is ne pahasina olursa olsun 6rtbas edilmeli senin ne ve
benimle ilgili ne varsa, aramizdaki her sey, disardan eskiden
oldugu gibi goriinmeli. Bu tabii, yalniz dis diinyanin goézii igin
olacak. Agiklamaya gerek yok, sen yine burada evde kalacaksin.
Ama artik ¢ocuklarin terbiyesi ile sen ilgilenmeyeceksin bunuda
sana Giivenemem. Ictenlikle sevdigim bir kadina bunlari
sOylemeye mecbur kalmak, ne zor geliyor bana iinlem tamam artik
her sey sona erdi. Bugilinden sonra artik mutluluk olmayacak yalniz
yikip dokiikleri geriye Kalanlar1 toplamak, goriintisii kurtarmak
kaliyor... (Evin kapisinin zili ¢alar. Helmer korkarak) Bu da ne
simdi? Bu ge¢ saatte? O olmali? Saklan Nora! Hasta oldugunu
sOyle.

Helene: Size bir mektup hanimefendi.

Helmer: Bana ver. (Mektubu alir ve kapiyi kilitler) Evet... ondan.
Sen alamazsin ben okuyacagim(lbsen, 2011: 91).

Helmer, gercekleri Ogrenir ve disariya karst igerinin goriintiisiiniin ne
olacagini diistinerek, Nora’ya bu evde kalmaya devam edecegini ama asla eskisi gibi
olamayacaklarini1 sdyler. Aslinda, kurmaca bir aile hayat1 siiren sadece Nora degildir.
Helmer de ayni sekilde bu oyunu siirdiirmeyi tercih eder. Mektubu aldiktan sonra
kapiy1 kilitler ¢linkii igeriye kimsenin girmesini istememektedir. Ayrica igeride gizli
ve kimsenin duymamasi gereken seyler konusulmaktadir. Bu kap1 aym1 zamanda

Nora’nin kus kafesinin kapisidir ve hakimiyeti Helmer’in elindedir. Helmer, bu
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durumun farkindadir ve Nora’y1 bu kafeste tutmaya devam edecektir. Ancak Nora,
Helmer’e masaya oturmasini ve konugmalar1 gerektigini sdyler. Nora, bu masada,
biitiin gergeklerle yiizlesir. Mutlu olmadiginin, sadece mutluymus gibi yasadiginin
artik farkindadir. Nora’nin temize ¢ikmasi Helmer’in tiim fikrini degistirir ve her
seyin eskisi gibi olacagini sanarak Nora’ya bir bebekmis gibi, kus isimleriyle
seslenip onu sevmeye devam eder.
Helmer:(...) benim kiiciik, iirkek otiicii kusum. lyice rahatla,
giivendesin artik; benim gii¢lii kanatlarim altindasin. (Kapinin
onilinde dolasir) Oh ¢ok siikiir, evimiz ne kadar huzurlu ve giizel,
Nora. Sen burada giivendesin; seni, sanki bir sahinin parcalayici
pencesinden yaralanmadan kurtardigim bir giivercin  gibi
koruyacagim; senin o korkuyla c¢arpan kalbini siikinete
kavusturacagim. Arka arkaya hepsi olacak, Nora, inan bana. Yarin
sana her sey bambagka bir gozle goriinecek; ¢ok gegmeden her sey

tekrar eskisi gibi olacak; seni bagisladigimi sana sik sik
tekrarlamama gerek kalmayacak...(Ibsen, 2011: 93)

Evlerin duvarlar serttir ve dayanikli olmak zorundadir. Ciinkii insana gliven
duygusunu bu giiclii duvarlar, saglam yapilar verir. I¢inde yasayan insan, disaridaki
kotli ve vahsi olandan korundugunu hisseder (Bachelard, 2014: 35). Helmer’in,
Nora’y1 koruyacag giiglii kollar1 aslinda evin duvarlari, Nora’nin da yagadig: kafesin
cercevesidir. Nora’yr giivende tutacak sey yasadigi kurmaca bebek evidir. Ancak
Nora artik glivende olmak isteyen, kafese kapatilmak istenen bir kus degil, kapidan
cikip giderek 6zgiirliiglinti bulacak olan ve gergek hayat tecriibe edecek bir kadindir.
Artik evin duvarlar1 Nora i¢in yeterli degildir ¢linkii Nora ger¢ek olan hayatin pesine
diisecektir. Tiim bu sahtelikten ve kurmacadan kurtulmasinin tek yolu vardir o da bu
evi terk etmektir. Ciinkii bu evin ne duvarlar1 ne esyalar1 ne de anilar1 gergektir.
Nora, bu evde yasadig1 sekiz yil boyunca sahte anilar biriktirmekten baska bir sey
yapamadigimi fark eder. Gergek olan yasadigi bu ev degil disarisidir. Helmer’in
istedigi gibi degil kendi istedigi gibi bir birey olabilmek igin tizerindeki balo
kiyafetini ¢ikartir, kendi giysilerini giyer ve kocasiyla, li¢ ¢ocugunu geride birakarak

oyuncak evini, hapsoldugu kafesini terk eder.

Bir Bebek Evi oyununda mekan ve oyun kisileri arasinda siki dokunmus bir

bag vardir. Oyun alani olan salon, oyunun basindan sonuna kadar bir degisim
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gosterir. Aslinda mekandaki bu degisim, Nora ve Helmer’in evliliklerinde yasanan

degisimin gostergesidir.

Ayni durum Ibsen’in Hedda Gabler oyunu iginde gegerlidir. Ibsen,
HeddaGabler isimli trajik oyununu, 1890 yilinda yazar. Dort perde olan oyunda,
general kizi olan Hedda’nin yanlis bir evlilik sonucu yeni tasindig1 evde 6zgiirliigiini
kaybetmesi ve ge¢miste yasadigl bir olaydan dolay: intikam igin neler yapabilecegi

gosterilir (Sener, 2011: 30,31).

Oyun, Tesman’in halas1 Julia’nin evlerine gelmesiyle baslar. Julia halanin
gitmesiyle beraber eve Elvsted gelir. Elvsted, Tesmanlar’alLovborgun sehre
geldigini ve bir kitap yayinladigimi soyler. Bunun {izerine Tesman, Lovborg’a
evlerini ziyaret etmesi i¢in mektup gonderir. Ancak, Hedda ve Lovborg arasinda
eskiden yasanmis bir iligki vardir ve bunu saklar. Daha sonra eve hakimBrack gelir
ve Hedda’ya profesorliik kadrosu i¢in Lovburg’u da degerlendireceklerini soyler. Bu
durum Tesman’1 ve Hedda’y1 rahatsiz eder ¢ilinkii Tesman’in bu ise ihtiyact vardir.
Lovborg, mektubu aldiktan sonra Tesmanlar’a ziyarete gelir ve Hedda ile
karsilagirlar. Daha sonra eve BayanElvsted gelir. Elvsted ile Lovborg arasinda yakin
bir iliski vardir ¢linkii Lovborg, Elvstedlerin evinde kalirken kitap i¢in beraber
calismiglardir. Bu ylizden Elvsted, Lovborg’a goniilden baghdir. Evdeki tiim
erkekler, hakimBrack’in evindeki partiye gider. Hedda ile Elvsted ise evde
gelmelerini beklerler. Sabaha karsi Tesman eve gelir ve yaninda sarhosken
Lovborg’un yere disiirdiigii ikinci kitabinin kopyasii getirir. Tesman kitab1
Hedda’ya birakir ve 6liim doseginde olan akrabasini ziyarete gider. O esnada eve
Brack gelir ve Lovborg’un kitabinin ¢alindigini haberini verir. Daha sonra Lovborg
gelir ve kitabmin c¢alindigini degil kendisinin isteyerek attigini soyler.Elvsted
gittikten sonra LovborgHedda’ya kitabim1 kaybettigini anlatir. Hedda, Lovborg’a
babasindan kalma silahlardan bir tanesini verir. Lovborg gittikten sonra, Hedda
kitab1 yakar. Bayan Elvsted gelir ve Tesmanlara, Lovborg’un basina bir sey gelmis
olabilecegini sdyler. HakimBarack gelir ve Lovborg’un gogsiinden vuruldugunu ve
Olmek {iizere oldugu haberini verir. Bayan Elvsted kitabin karalama notlarinin
kendisinde oldugunu sdyler ve George Tesman’la beraber onlari diizenleme isine
girisirler. Brack, Hedda’ya gizlice Lovborg’un kendini vurmadigini, baskasinin

kendisini yaraladigini soyler. Brack, Lovborg’un iizerinden ¢ikan tabancanin
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Hedda’ya ait oldugunu bildigini sdyler ve istii kapali bir sekilde Hedda’ya kendi
istediklerini yaptiracagini belirtir. Brack’in kontrolii altina giremeyecegini fark eden
ve kocasini sevmeyen Hedda, yan odaya gider ve babasindan kalma baska bir silahla
kendini 6ldiiriir (Ibsen,2011: 103-206).

Birinci Perde:Koyu renklerin egemen oldugu, ince bir zevkle
dosenmis genis bir salon. Kars1 duvarda perdeleri iki tarafa acgik
genis bir gecit: bu gecitten, salon stilinde désenmis kiiciik bir odaya
gegilir. Salonun sag duvarinda tek kanatli bir kapt antreye acilir.
Salonun sol duvarinda camli bir kapi; bununda perdeleri iki ana
acilmistir. Camli kapinin ardinda kapali bir balkonun bir béliimii ile
sonbaharin yapraklarini sararttigi aga¢ goriiniir. Sahnenin oniinde
etrafinda sandalyeler bulunan, {istii értiilii oval bir masa. On tarafta
sag duvara yakin biiyiik, koyu renk bir ¢ini soba, yiiksek arkalikli
bir koltuk, minderli bir ayak koyma pufu, ayrica iki kiigiik
sandalye. Arkada sagdaki kosede bir kanepe ile kiiciik yuvarlak bir
masa. Solda duvara yakin bir kanepe daha. Camli kapiya yakin bir
piyano. Kars1 duvardaki gecidin iki yaninda iizerinde seramik ve
porselen biblolar olan etajerler. Arkada goriilen odanin karsi
duvarinda bir kanepe, bir masa ve iki sandalye goriiniir. Bu
kanepenin istiinde duvarda, general iiniformali, yakisikli, yaslica
bir adamin portre fotografi asilidir. Masanin iizerinde, opal camli
bir lamba sarkar. Salonun her tarafindaki vazo ve cam kaseler
icinde ¢igekler vardir. Ayrica masanin iistii de ¢icek buketleri ile
doludur. Her iki odanin dosemesi de kalin halilarla kaplanmistir.
Sabah. Camli odadan salona giines girmistir (Ibsen, 2011: 105).

Sonbahar mevsiminde ve iki giinliikk bir zaman diliminde gecen Hedda Gabler
oyunu ev i¢inde geger. Salonda koyu renkler hakimdir ve oldukca genistir. Evin
baglayici merkezi salondur. Tiim kapilar salona acgilir. Yeni taginilan evin heniiz
diizenlenmesi bitmemistir ¢iinkii Tesmanlar balayindan eve yeni dénmiislerdir. Iki
kisi i¢in oldukg¢a biiyiik olan evde birden fazla salon vardir. Evin her yeri hediye
gelen ¢iceklerle kaplidir. Sosyal hayatin ve statiiniin bir gostergesi olan salonda bir
siri mobilya vardir ve Oyun boyunca mobilyalarin hepsi kullanilmaz. Burjuva
evlerinde sik rastlanilan ¢cok mobilyalar ve sikisiklik salona hakimdir. Kapali bir
balkon vardir. Tek bir salonda birden ¢ok oturma alani yaratilmistir. Birinci perde
daha ¢ok eve gelen Julia halanin ruh halini yansitir. Her yerde ¢icekler vardir, biitiin
pencereleri actirmistir ve eve giines girer. Yegeni, Hedda ile evlendigi i¢in ¢ok

heyecanlidir. Yeni tagindiklari bu evde geng ¢iftin mutlu bir sekilde yasamalarini
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arzu eder. Ancak Hedda, Julia halanin bu heyecanina karsilik vermez. Julia halanin
heyecani karsisinda Hedda’nin isteksizligi evin bireyler tarafindan algilanisinda bir
tersinleme olusturur. Duvarda asili olan general portresi Hedda ile ilgilidir. Cilinkii
Hedda bir general kizidir ve bu yiizden oldukg¢a sayilan, hayranlik duyulan, giiclii bir
kadindir. Julia hala, Tesman’in, Hedda ile evlenmesinden o kadar mutludur ki evde
bir bahar havasi yaratir. Ancak Hedda, Tesman’1 sevmiyordur. Sirf toplum baskisi
yiiziinden Tesman ile evlenmistir. Ancak Tesman o kadar sikicidir ki birka¢ aylik
balay tatillerinde bile kiitliphaneden ¢ikmamistir. Hedda balay1 boyunca ¢ok sikilmig
ve yeni evinde de bu sikintinin gegmeyecegini anladig i¢in umutsuzdur.

Bayan Tesman: Aman estagfurullah, nasil, yeni evinizde rahat

uyuyabildiniz mi kizim?

Hedda: Tesekkiir ederim, eh iste s0yle boyle...

Bayan Tesman: Soyle bdyle mi? Ama iyi gorliniiyorsun!
Geldigimde migil mis1l uyuyordun.

Hedda: Evet, c¢ok siikiir. Yeni bir yere alismak baslangicta zor
oluyor Bayan Tesman. Yavas yavas olacak. (Sola bakarak) Ooo,
hizmetci balkon kapisini agik birakmis. Igeri giines dogmus.

Bayan Tesman: Kapiy1 kapayalim, o halde.

Hedda: Hayir hayir yapmayin! Sevgilim, su perdeleri kapa. Los bir
1s1k olsun yeter. (Ibsen, 2011: 115)

Insanin yeni bir yere tasinmasi kolay olsa da, tasindif1 yeri benimsemesi
zaman alir. Basta sadece dekorasyon amagh yapilan esya se¢imleri ve diizenlemeler,
zamanla insanda bir ait olma hissi yaratabilir ve bu esyalarla bir bag kurulur. Insan
yasadigi yeri sevmek zorunda degildir, nefret de edebilir ancak yasadigi yeri
kendisine benzetir (Goka, 2001: 8). Ciinkii insanin yasam alani, ruh halinin, i¢
diinyasinin bir yansimadir. Bayan Julia, yeni tasman evde mutlu bir evliligin
heyecanini ¢igeklerle ve giines 1s181yla disa vururken, Hedda Gabler, yeni tagindigi,
heniiz yabanci oldugu ve kendisini ait hissetmedigi bu evde giines 1518indan rahatsiz

olur. Ciinkii i¢cinde bulundugu ruh hali bu kadar aydinlik degildir.

Jorgen: Orada neye bakiyorsun Hedda?

Hedda: Agaclarin yapraklarini seyrediyorum. Sapsari olmuslar,
solmuslar...(Ibsen, 2011: 118)
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Hedda, pencereden disariya baktiginda sadece solmus yapraklar goriir.
Gordiigi aslinda kendi hayatidir. Evlenmeden 6nce bir general kizi olan Hedda,
gosterisli kiyafetleriyle at iistiinde 6zgiir bir sekilde gezerken, simdi sevmedigi bir
adamla ayni ¢at1 altinda yagamak zorundadir. Artik eskisi gibi 6zgiir degildir. Tipki
yaprak gibi arttk Hedda’nin hayati da eskisi gibi canli ve renkli degildir ve Hedda
eski hayatindaki disariya 6zlem duyar. Hedda i¢in pencereler, ulasamadigi hayatin
demir parmakliklar1 gibidir. Ibsen bu durumu yansitabilmek i¢in biiylik pencereleri
olan bir salonu kullanir. Oyun boyunca Hedda evden hig¢ ¢ikmaz. Ciinkii artik eskisi
gibi 6zgiir olamayacaginin farkina varir ve kendisini eve kapatir. Ancak Hedda’nin
statiisiinii ve kendini kanitlayabilecegi tek yer vardir, o da tasindigi evdir. Ciinkii
kadinlarin varlik alanlar1 evlerdir ve Hedda’nin kendini disariya kanitlamasinin tek
yolu ev i¢i dekorasyonudur. Disaridan gelen i¢in oldukca gosterigli goriinmelidir ve
eski esyalar olmamalidir. Eski piyanoyu arka odaya kaldirip yeni bir piyano almay1
ister.

Brack: (...) Isin dogrusu, ev daha sade esyalarla dosenseydi bana
gore daha giizel olurdu.

Jorgen: Hayir asla Oyle bir sey olamazdi. Sevgili Hedda’y1 bir
diistinsenize! Onu sizde iyi tanirsiniz... Ben ona dyle kiiciik burjuva
tarzinda dosenmis bir ev oneremezdim. (Ibsen, 2011: 118)

Tesman’in kadrosu, Lovborg’un kitabinin ¢ok tutulmasi ve Lovborg’un sehre
donmesiyle birlikte ger¢eklesmez. Artik maddi agidan rahat olamayacaklardir ve

Tesman, evlenirken Hedda’ya gerceklestirmek i¢in verdigi s6zleri tutamayacaktir.

Hedda: Dostlarimizla sosyal bir yasantimiz olacakti, biiyiik bir
evde siirdiirecektik yasamimizi, boyle kararlagtirmistik.

Jorgen: Hey Allah’im evet buna ne kadar c¢ok sevinmistim.
Diisiinsene, seckin insanlar arasinda sen evin hanimisin...evet evet
simdi bu duruma gore ikimiz yalniz, gozlerden uzak bir hayat
gecirmek zorundayiz burada Hedda. Olsa olsa arada bir halam Julia
bizi gérmeye gelir. Ah, sen Hedda... tamamen bambaska bir hayat
yasamay1 hak etmistin! (Ibsen, 2011: 136)
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Hedda, artik yanlis bir evlilik yaptiginin ve bu evde mutsuz bir yasam
stirdiireceginin farkindadir. Kentten uzak olan, sosyal hayatin olmadigi bu evde
yalnizdir ve eski hayatina 6zlem duyar. Babasinin portresini yeni evine taginirken
getirmistir ancak eski hayatini da birakip gelmistir. Gegmisine siginan Hedda’nin
elinde ona eski hayatin1 hatirlatan babasimin portresinden baska bir sey yoktur.
Kocas1 evde olsa bile Hedda’nin yalnizligina bir faydasi olmaz. Ciinkii paylastiklari
bir sey yoktur. Daha sosyal, eglenceli bir hayat isteyen ve o vaatlerle evlenen Hedda
tam tersi bir sekilde sessiz ve uzak bir evde tek basina kalmistir. Evliligi gibi
Hedda’nin evi de yanlistir. Sicak iliskilerin bile kurulmadigi bu evde Hedda Gabler
camdan disarrya bakmaktan dteye gidemez. Ustelik, eskiden asik oldugu adam simdi
kente gelmistir ve kocasindan daha basarilidir.

Ikinci perde: 1. perde’deki Tesmanlar’m oturma salonu. Piyano
kaldirilmis, onun yerine bir kitaplik ile sik bir yazi masasi
konmustur. Kanepenin solunda kii¢iik bir masa bulunur. Cigeklerin
¢ogu yok olmustur. Elvsted’in getirdigi ¢i¢ek buketi masanin
iizerindedir. Ogleden sonra... Hedda iizerinde sik bir elbiseyle
odada yalnizdir. Camli balkon kapisinin Oniinde bir tabancaya

kursun doldurmaktadir. Elindeki tabancanin bir benzeri, acik bir

muhafaza kutusunun ig¢inde yazi masasimin {izerindedir. (Ibsen,
2011: 138)

Birinci perdedeki ¢igekler artik yoktur. Eski olan piyano kaldirilmis ve yerine
yenisi almamamistir. Piyanonun yerini kitaplik ve yazi masasi alir. Jorgen’in
kitaplara ve caligmaya cok fazla vakit ayirdigi anlasilir. Jorgen, kendini kitap
yazmaya verirken bu sirada Hedda evde daha da yalnizlagsmaya baslar. Maddi agidan
bir rahatlama s6z konusu degildir. Hedda, cam balkon kapisinin 6niinde oturur ve
yasamini sorgular. Cam balkon Hedda’nin disariyla olan iliskisini hala kesmedigini
ama disartya da ¢ikamadigini gosterir. Camdan disariya bakan Hedda, ayn1 zamanda
hayatin1 sonlandiracag: silahlar1 da temizlemektedir. Onun i¢in hayat ya disaridadir
ya da yoktur. Ancak heniiz bunun kararmni vermemistir. Hedda o kadar yalnizdir ki
sadece disaridan onu ziyarete gelenlerle konusur ve goriisiir. Kendisi disariya
¢ikmaz. Aksam,Lovborg’un eve gelmesiyle Hedda ve Lovborg aralarinda gecenleri
gizlice konusurlar. Lovborg, eskiden Hedda’ya tecaviiz etmeye kalkmis, Hedda silah
cekmis ancak Lovborg’u vurmamistir. Kendisini bir anda korkak olmadigim

kanitlama cabasi igerisinde bulur. Lovborg, bu oyunda Hedda’nin disaridan gelen
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geemisidir. Hedda gegmisiyle yiizlesecek ve yarim kalan intikamint Lovborg’dan

almaya calisacaktir.
3.perde: Tesmanlar’in evinde aymi salon. Arka odaya acilan
gecidin ve balkon kapisinin perdeleri kapalidir. Masanin iizerindeki
fanuslu lambanin 15181 kisilmigtir. Kapagi agik olan sobadaki ates
sonmek iizeredir. Elvsted, biiylik¢e bir sala sarinmis, ayaklarmi bir
pufun {stliine koymus, sobanin yanindaki koltukta oturmaktadir.

Hedda, giinliik kiyafeti ile kanepeye uzanmis uyumaktadir; {izeri
bir batteniye ile ortiilmistiir (Ibsen, 2011: 168).

Sabaha karsi Tesman eve Lovborg’un yere diislirdiigii ikinci kitabinin
kopyasiyla gelir. Evde biitlin perdeler kapalidir. Hedda’ya Lovborg’u kiskandigini
anlatir. Hedda bu durumu artik kaldiramaz ve kimse yokken kitabin kopyasini
sobada yakar. Hedda bunu kendi hayatinin diizelmeyecegini bildigi i¢in, Lovborg’un
da hayatinin bitmesi i¢in yapar. Kitab1 yakmaya karar verir ve evin kapilarini kilitler.
Evin kapilarim kilitlemesi, Hedda’nin gizli bir is yaptigim1 ve kimsenin gérmemesi
gerektigini anlatan bir eylemdir. Ayrica Hedda’nin hakim Brack ile arasinda yakin ve
gizli sohbetler gegmektedir. Yalniz olan Hedda yaptiklar1 sohbetler sayesinde hakime
yakinlagmistir. Hakim Brack eve bahge kapisindan girer. Oyun boyunca bahge
kapisini sadece Hakim Brack kullanir ¢linkii bu kap1 Brack’in gizliliginin simgesidir.
Tipki Hedda ile aralarinda gecen sohbetler gibi. Sadece eve giris ve ¢ikislari
bir ornegidir. Kapilar ayn1 zamanda mahremiyet ¢izgisidir. Ancak Hedda Gabler
yasadig1 eve karsi bir aidiyet duymadigr i¢in evini de mahremiyet alani olarak
gormez. Bu ylizden Hakim Brack kilitli olmayan kapilardan sabahin ya da aksamin
istedigi saatinde izinsiz bir sekilde girip ¢ikabilir.

4. perde: Tesmanlar’in evinde ayni salon. Aksam. Oturma salonu
karanliktir. Arka masanin iizerinden sarkan lamba ile
aydimlatilmistir. Camli kapinin perdeleri kapalidir. Hedda siyah bir
elbiseyle karanlik salonda dolasir. Arka odaya girer, sol tarafa

doner. piyanodan birka¢ nota sesi duyulur. Sonra tekrar solana geri
doner (Ibsen, 2011: 188)

Evde matem havast vardir ¢iinkii Jorgen’in halasi Rina dlmiistiir. Hedda,

perdeyi aralar disariya bakar. Ciinkii artik bir gelecegi olmadiginin farkindadir.
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HakimBrack, Nora’ya Lovborg’a silahi onun verdigini bildigini eger ortaya ¢ikarsa
yargilanacagini soyler. Hedda’y1 tehdit eder ve onu kendi egemenligi altina almak
ister. Hedda’nmin artik bir se¢im yapmasi gereklidir. Nereye ait oldugu ya da
olmadigma karar vermelidir. Sehirden uzak, sevmedigi adamla beraber ve bir
hakimin tehditleriyle yasayacak kadar onursuz degildir ve bu eve ait degildir. Ya
Nora gibi evini terk edecektir ya da hayatina son verecektir. Ancak Hedda evi terk
etmek yerine, babasimin silahiyla kendisini arka odada vurur. ibsen, karakterlerini
odalardan ¢ok ge¢mislerine hapseder. Bu nedenle Hedda, ge¢misin sizintisi ve
masumiyetinin kaybindan dolayr dar bir alanda ge¢misi yasamanin verdigi
zorunlulukla kendisini evin genis salonunda degil, arkadaki dar odada 6ldiiriir (Ejder,

2018: 91).

Bir Bebek Evi: Nora ve Hedda Gabler oyunu karsilagtirildiginda, Nora’da
sekiz yildir yasanilan bir ev, Hedda Gabler’de ise yeni taginilan bir ev goriiliir. Her
iki oyunun dekorunda ortak yonler vardir. Caligma odalar1 salona agilir, salonda evin
farkli boliimlerine giris ¢ikisi saglayan kapilar vardir. Kapilar her iki oyunda da giris
cikist saglamanin 6tesine geger. Nora’da disaridaki ger¢ek hayati ve tehdidi iceriye
tastyan evin dis kapisi varken Hedda Gabler’de gizli bir iligkinin temsilci olan bahge
kapist vardir. Ayn1 zamanda, ortada yalan ve sirlar varken kapali olan kapilar, her iki
oyunda da gerceklerin giin yliziine ¢ikmasiyla agilir. Nora sekiz yildir yasadigi evde
bir gecmise sahipken, Hedda i¢in, yasadigl evde gecmisine ait olan tek sey duvara
asti@1 general portresidir. Bu portre Hedda’ya eski hayatini hatirlatir ve anilarin1 da
yaninda tasimasini saglar. Her iki oyunda da ge¢cmisten gelen bir sir vardir ve oyun
kisileri bunlarla yiizlesirler. Nora’nin ge¢cmisinden gelen sirr1 Krogstad iken,
Hedda’nin Lovborg’dur. Gegmislerindeki bir hata ve katiiliikle kendi evlerinde karst
karsiya gelen iki kadin karakter farkli sonuglari tercih ederler. Nora ve Hedda,
yasadiklar1 evlerde mutsuz olan iki kadin karakterdir ve varlik alanlarinda kendilerini
var edemezler. Evin iki kadin i¢in anlami da benzerlik gostermektedir. Kadinin varlik
alan1 olarak kabul goren evler, ayn1 zamanda onlarin ge¢mis-simdi-gelecek
kurgusunda, caresizliklerinin de mekani haline gelir. Ge¢misi olan bir evde Nora,
evin konumlandigi ¢evreyi hi¢ hissetmeden, yalitilmis bir mekan olarak evi kullanir.

Pencereler oyun boyunca hi¢ kullanilmaz. Hedda ise ge¢mis anilarin olmadigi bir
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evde simdi’de var olamaz ve daha oyunun basinda bir gelecegi insa edemeyecegi de

evle kurdugu iligkiyle hissettirilir.

3.3. Hayaletler ile Yap1 Ustasi Solness Adli Oyunlarda Kir Evinin Oyun
Kisilerine EtKisi

Hayaletler oyununu Ibsen, 1881 yilinda yazar. 3 perde olan oyun burjuva
aile iliskilerini ele alir. Hayaletler oyununda Oswald’in kalitimsal hastaligi ile eski
geleneklerin, bagnaz diistincelerin kalittimsal bir hastalik olarak yeni kusaklara
asitlanmak istedigi arasinda bir paralel ¢ekilmistir (Nutku, 2001: 116). Oyunda,
19. yiizyill burjuva aile yapisindaki aksakliklar ve toplumun birey tizerindeki
yonlendirici etkisi, bireyin varolus sikintisi islenir. Ibsen, bu sikintilar1 kadin ve
erkek karakterler iizerinden ayri ayri isler. Bunu yaparken, kadin oyun kisisinin

miicadeleci yaninin, erkege gore daha keskin oldugu goriiliir (Akpinar, 2011: 37).

Oyun, Jacob Engstrand’in kizi Regine ile olan tartigmasiyla baslar. Jacob
kizim1 sehre gotiirmek i¢in ikna etmeye calisir. Ancak Regine kabul etmez ve bu
evde kalacagini soyler. Daha sonra rahip Manders ile Bayan Alving gelir. Rahip ve
Bayan Alving yapilmakta olan yetimhane hakkinda konusurlar. Alving,
yetimhaneye sigorta yaptirmayacagini sdyler. Osvald’da uykudan uyanmistir ve
konugsmaya dahil olur. Bayan Alving oglunu &len esine benzetmektedir. Osvald
ressamdir ve son zamanlarda resim yapmaya ara vermistir. Bayan Alving kocasi
tarafindan defalarca aldatilmistir. Bu durumu sadece rahip Manders’e soyler.
Aldatildig1 kadinlardan bir tanesi de evlerinde calisan hizmetg¢idir. Bu hizmet¢i
daha sonra Regine’nin babasiyla evlenir ve Regine aslinda Osvald’in iivey
kardesidir. Bayan Alvingevdeki bu durumlardan oglunun etkilenmemesi i¢in onu
uzaklara gondermistir. Ancak Osvald artik geri donmiistiir ve Regine ile evlenmek
istemektedir. Zamaninda Regine’yi Fransa’ya gotiirecegine de s6z vermistir. Bayan
Alving tiim bu yasananlardan dolayr siirekli hayaletler goérmektedir. Oglu
Osvald’da babasindan gecen bir hastaliga sahiptir, delirdigini hatta Olecegini
diisiiniir ve tek kurtulusunun Regine olduguna inanir. O aksam bir yangin ¢ikar ve
yetimhane yanar. Daha sonra Bayan Alving, Osvald ve Regine’ye tiim gercekleri

aciklar. Regine evi terk eder ve Osvald bir kriz gecirir. Cebinden, toz morfin
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cikartir ve annesinden ona giinesi gostermesini ister. O sirada giines dogar ve

Osvald Olmiistiir.

Birinci perde: Bahgeye bakan ferah bir oda.. Sol taraftaki duvarda
bir kapt ve sag duvarda iki kapi. Odanin ortasinda g¢evresinde
sandalyeleri ile yuvarlak bir masa; masanin {istiinde kitaplar,
dergiler ve gazeteler...Sahnenin sol taraf 6n boliimde bir pencere,
pencere Oniinde bir kiigiik kanepe; kanepenin Oniinde bir ¢alisma
masasi. Arka tarafta, genis cam bolmeli bir camekanla disar1 agilan,
aydinlik dar bir kig bahgesi. Kis bahgesinin saga duvarinda,
bahgeye agilan bir kapi. Siirekli yagmur yagmurla bulaniklasan
cam bdlmeden goriinen bir fiyord manzarasi (Ibsen, 2010: 5).

Oyun Bayan Alving’in evinin salonunda geger. Evin bdliimlerinin kapilar
hep salona agilir. Yemek odasi ve salon birbirinden ayridir. Odanin tam ortasinda
yuvarlak bir masa vardir ve masasinin tistiinde kitaplar bulunur. Bayan Alving’in
bu masay1 giin i¢cinde kullandig1 anlasilmaktadir. Pencerenin oniindeki kanepe ile
masanin konumu onemlidir. Ciinkii pencerenin Oniindeki kanepeye oturan kisi
gormese de digarinin varligimi giiclii bir sekilde hisseder. Arkadan gelen 151k
calisma masasinda calismayi kolaylastirir. Sadece duygusal bir rahatlik degil bunun
yaninda psikolojik bir boyutu da vardir. Kanepenin konumu ve 1s18in arkadan
gelmesi, burada oturan kiside bir giiven hissi de yaratir (Colomina, 2011: 234).
Ibsen, oyunlarindaki kurmaca mekéanlar ya da zihinsel uzamlar ile derinlik
yaratmaya ¢aligir. Burjuva evinde gegen Hayaletler oyununda mekén, arka tarafta
odadan daha kiigiik bir kig bahgesi, kis bahgesinden goriilen yagmur manzarasi ile

derinlestirilmistir (Giigbilmez, 2006: 57).

Sehirden uzak sakin bir ¢iftlik evinde yasayan Bayan Alving’in evinin
atmosferi, ¢ektigi ac1 ve verdigi miicadelelerin yansimasidir. Kis bahgesiyle disariy1
evin i¢ine getirmistir ¢linkii disariyla bir bagi olmamasini ister. Yillardir sakladigi
sirlar Alving’i evine hapsetmistir. Alving, kotii anilar1 olan bu evde oldukca
mutsuzdur ve tasidigr sirlarin ona ¢ok agir gelmesiyle birlikte siirekli hayaletler
goriir. Kendini siirekli korkak olarak tanimlayan Alving, gecmiste kocasinin
ahlaksiz yasamini saklamak zorunda kalmistir. Bayan Alving, ge¢misinden kagan

bir kadindir. Kocas1 6ldiikten sonra da tiim bu katiiliikklerin icinde, hayaletlerle
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yasayan bir kadin olmustur. Hayaletler aslinda Alving’in sakladig1 koti sirlardir.
“Kocamin nasil bir hayat siirdiigiinii hi¢ gizlememeliydim. Ama bunu yapmaya
cesaretim yoktu, hem benim i¢in de uygun olamazdi bu, kendimi de diigiiniiyordum.
Ne korkak bir insanmisim “(Akpimar, 2011: 39). Hem ylizbas1 hem de bir anne
kimligiyle var olan Alving, kocast dlene kadar bu sirlarin hepsini saklamis ve
evinde kocasiyla yillarca sahte, kotii bir evlilik gegirmistir. Bir kez evi terk etmeyi
denemis, Manders’e sigimmis ancak eve geri donmek zorunda kalmistir. Ciinkii
Manders, toplumun sesidir ve asla bir kadinin evini terk etmemesi gerektigini
savunur. Bunlarin sonucunda kendi planlariyla sekillendirdigi bir hapishanenin
icinde hareketsiz kalir. Kozasinin disindaki diinyay1 goriir ama oradan disartya
cikamaz. Kozas1 yasadigi ev, goriinen fiyord manzaras: disaridaki gercek hayattir
(Akpinar, 2011: 39,40). Alving, bu evin zehirli oldugunu ve kendi gibi oglunun da
mutsuz bir birey olmamasi i¢in oglunu evden gonderir. “ Her ¢ocuk gibi, evde olan
bitene merak duyan, sorular soran bir ¢ocuktu. Biitiin bu olanlara dayanamazdim,
sayin rahip. Bana oyle geliyordu ki, bu kokusmus evin atmosferinde ¢ocuk nefes
aldik¢a iyice zehirlenecekti” (lbsen, 2014: 36,37). Bayan Alving, esinden kalan
parayla bir yetimhane yaptirir. Bu yetimhaneyi yaptirmasimin nedeni ge¢misin
giinahlarindan kurtulacagini diisiinmesi ve kocasinin bu evde sanki hi¢ yasamamis
olacagini diistinmesidir. Ama Bayan Alving gecmisinden ne kadar kagmak istese de
bunu yapamaz. Siirekli hayaletler géren Bayan Alving 6lmiis birilerinin ruhlarini
degil, yilizlesemedigi ge¢misinin baski ve ylikiinii goriir. Osvald’in eve gelmesiyle
siirekli yagmur yagar ve gilines hi¢ ¢ikmaz. Bunun nedeni Osvald’in babasina olan
benzerligidir (Ejder, 2018: 85). Eve gelisi Bayan Alving’e kocasini hatirlatir ve eski
giinleri tekrar yasiyormus gibi hisseder. Ayrica kocasi gibi oglu da aym sekilde

evin hizmetgisiyle yakinlasmistir. Gegmis Bayan Alving icin geri gelmistir.

Evine donen Osvald ise, stirekli eski giinleri hatirlar ve rahip Manders’e
babasiyla olan anilarii anlatir. Osvald, u evde dogdugu i¢in anilarin1 da zihnine
kaydetmistir ve diissel olarak eski giinleri arzular. Insanin dogup biiyiidiigii ev asla
yikilmaz, yok olmaz. Anilarda, bellekte ister istemez insan o evi yasatir. Yillar sonra
o eve doniildiigiinde anilar yeniden canlanir, ev insani tanir tipki insanin evi tanidigi
gibi (Goka, 2001; 18, 19).* Cok kiigiiktiim, hatirliyorum, bir aksam babamin odasina,
yanmna gitmistim ¢ok keyifliydi” (Ibsen, 2014: 25). Ev demek, Osvald icin babasi
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demektir. Ciinkii bu evde zamaninda babasiyla bir siirii anis1 olmustur ve babasi 6lse
de bu anilar Osvald’in belleginde hala yasamaktadir.
Ikinci perde: Ayni oda. Sis nedeniyle disarida manzara bulaniktir.

Manders ile Bayan Alving yemek odasindan gelirler. (Ibsen, 2010:
40)

Ikinci perdede Bayan Alving’in aylardir hatta yillardir durmadigini sdyledigi
yagmur durur ve yerine sis gelir. Alving, artik eskisinden daha cesurdur ¢iinkii iginde
sakladig1 sirlar1 rahip Manders’e anlatmis ve igindeki sikintidan biraz da olsa
kurtulmaya baslamistir. Ancak sis evin iginde yayilan sikintinin Osvald’a
yansidigiin habercisidir. Bayan Alving’in sakladigi sir kendi oglunu bulacaktir.
Osvald Frengi hastasidir ve babasindan ge¢mistir. Yillar 6nce evi ziyaretinden sonra
baglayan bag agrilar1 ve resim yetenegini kaybetmesiyle baglar. Osvald, bu evin
atmosferiyle bogulmustur. Siirekli yagan yagmurdan, karanliktan ve giines 1g18in1 hig
gorememesinden sikayet eder.

Osvald: Ha evet, yasam sevinci... Bu evde bilinmeyen sey... Ben
bunu burada hi¢ ama hi¢ gérmedim.

Osvald: yasam sevinci... ve de ¢alisip liretme sevinci. Aslinda ikisi
de ayni sey. Siz bunu bilmiyorsunuz.

Osvald: I¢imde dipdiri canli, cosku dolu ne varsa hepsinin burada
korlesmesinden, ¢irkinlige doniismesinden korkuyorum (Ibsen,
2010: 66,67 )

Osvald, Regine’i alip Paris’e gitmek ister. Ciinkii kendisini kurtaracak olan
seyin Regine’nin yasam sevinci olduguna inanir. Bu ev ve annesi Bayan Alving, bu
yagsam sevincine sahip degildir. Osvald burada kaldig1 siirece bir sey
liretemeyeceginin ve glinesin asla ¢ikmaycaginin farkindadir. Ayn sekilde Regine’de
bu evden gitmek ister. Ciinkii bu ev onun i¢in sehre ¢ok uzaktir ve burada ¢ok
yalnizdir. Yillar 6nce Osvald onu bu evden gétiirecegine s6z vermistir ve Regine

bunun umuduyla bu evde o giinii beklemektedir.

Evde saraplarin muhafaza edildigi bir mahzen vardir. Bachelard mahzenin
anilarin biiyiik bir boliimiiniin yerlestigi siginaklar oldugunu diisiiniir. “ Mahzen bu

durumda, topraga gomiilmiis deliliktir, ¢evresine duvar oriilmiis dramlardir”
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(Bachelard, 2017: 51). Mahzen, insanin ve evin dogasinda bulunan kaygilar
barindirir  (Bachelard, 2017: 51). Tipki Bayan Alving’in toplumda yerini
koruyabilmesi i¢in diistiigii kaygiyla birlikte yillarca biiyiik sirlar saklamak zorunda
kalmasi ve oglundan ayr1 yasamayi tercih etmesi gibidir.
Uciincii perde: Ayni oda. bBtiin kapilar agiktir. Lamda, masanin
tizerinde yanmaktadir. Digarist karanlik olup yalniz dipte sol tarafta
hafif bir aydinlik vardir.Bayan Alving basinda biiyiik¢e bir sal, kis

bahgesinden disar1 bakar. Regine, bir sala sarilmis, Bayan
Alving’in arkasinda durmaktadir (Ibsen, 2010: 70).

Uciincii perdede artik tiim kapilar aciktir. Ciinkii bir gizlilik kalmayacaktir.
Bayan Alving’in kimsenin duymamas1 gereken bir sirr1 yoktur. Hepsini konusacak ve
hepsiyle yiizlesecektir. Biitlin sis ve yagmur bitecek giines tiim saydamligiyla evin
icine dogacaktir. Tipk: tiim kotiiliiklerden ve gizliliklerden arinan Bayan Alving gibi.
Bayan Alving: Sen babani geng bir tegmenken gérmeliydin. Yasam

sevinciyle dopdolu biriydi.

Bayan Alving: Ona baktiginda adeta giines gibi parlardi. Onun ele
avuca sigmaz enerjisi ve yasama coskusu benzersizdi.

Giines, Bayan Alving’in 6len esidir. Ancak isledigi giinahlardan sonra ve
karisina yasattig1 hayatla hepsi yok olur ve evi koca bir sis ve yagmur kaplar. Alving
yillarca, yasama sevinci olmadan bu eve kendini hapseder. Esi igin yaptirdigi
yetimhane yanarken bile disariya ¢ikmaz. Ama artik esinden kalan ne varsa yanmus,
sakladigr ne varsa gilin yiiziine ¢ikmistir ve kendi yasam sevinci eve giinesi
getirmistir. “Osvald, birazdan giinesi géreceksin” (Ibsen, 2010: 82). Ilk kez evdeki
tiim lambalar soner ve giines dogar. Ancak, Osvald i¢in ufacik bir yasama sevinci
kalmamustir. Istese de dliimiine engel olamaz ve giines onun i¢in baska bir diinyanin
kapisin1 aralamak gibidir. Ibsen Osvald’in giines istegini O6liim karsisinda bir
tersinleme olarak kullanir. Hayatin 15181 olarak goriilen giines, Osvald’1 6liime

gotiiren metafordur.

Ibsen, 3 perdelik Yapr Ustas1 Solness adli oyununu 1892 yilinda yazar.

Solness tizerinden eskiyle yeninin ¢atismasini hayaller ile gergeklerin ¢eliskisini,
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burjuva aile yasantisinin bencillik, yalancilik ve sahtelik {izerine kurulu olusunu

anlatir (Goktas, 2019: 37).

Yap1 ustast Solness’in evinde Knut Brovik, oglu Ragnar ve nisanlist Kaja
Fosli ile birlikte ¢alismaktadir. Knut Brovik hastadir ve tek istegi oglunun artik
bagimsiz calismasina Solness’in izin vermesidir. Ancak Solness bunu reddeder
clinkii Ragnar’a ihtiyac1 vardir. Ragnar’t yaninda tutabilmek ig¢in Kaja Fosli ile
evlenmelerini ister. Solness’in esi Aline ise Kaja’dan hi¢ hoslanmaz. Solness’i
doktor Herdal’a sikayet eder buna mecbur oldugunu ve Ragnar’1 yaninda tutmak i¢in
Fosli’yi kullandigin1 anlatir. Solness’in evine geceyi geg¢irmek i¢in on yil Once
cocukken tanigtigr Hilde gelir. Solness yillar 6nce Hilde’yi istismar etmistir ve bir
s0z vermistir. Ona bir saray yapacaktir ve Hilde orada kralice olacaktir. Brovik’in
hastalig1 agirlasir ve son kez Solness’ten oglu igin bir niyet mektubu yazmasini ister.
Sohbet sirasinda Solness, Hilde’ye yillar 6nce ¢ikan bir yanginda ikizlerinin
oldigiini ve karisinin bundan ¢ok etkilendigini anlatir. Solness, yanan evlerinin
yerine yenisini yapmaktadir ve Hilde yillar dnce yaptigi gibi evin kulesine c¢ikip
celenk takmasi i¢in Solness’i ikna eder. Solness Ragnar icin niyet mektubunu
gonderir ancak Brovik i¢in ¢ok gectir ve ¢elengi takmak i¢in evin kulesine ¢iktiginda

bas1 doner ve kuleden diiserek Oliir.

Birinci perde: Yapi ustasi Solness’in evinde sade dosenmis bir
calisma odasi. Solda iki kanath bir kap1 hole agilir, sagda oturma
odalarina agilan bir kapi. Arkada ¢izim biirosu’nun goriildiigi bir
acik kapi. Sol duvarin yaninda 6nde bir ¢alisma masasi. Masanin
iizerinde kitaplar, kagitlar ve yaz1 malzemesi. Cift kanath kapinin
daha gerisinde bir soba sagda arka kosede bir kanepe, bunun
oniinde birka¢ sandalye ile bir masa. Masanin iistiinde bir siirahi ile
bardaklar. Sagda 6nde daha kiigiik bir masa, sallanan sandalye bir
koltuk. Cizim biirosundaki masada, kanepenin 6niindeki masada
yazi masasinda ¢aligma lambalar1 yanmaktadir. (Ibsen, 2011: 113)

Oyunun birinci perdesi Solness’in ¢alisma odasinda geger. Tamamen
Solness’e ait olan bu oda, calisma masalari, kitaplar ve lambalarla doludur. Evin
salonunu aratmayan oda mobilyalarla doludur. Solness’in vaktinin ¢ogunu burada
gecirdigi bellidir. Calisma odasinin kapisi hole agilir. Solness, isinde ¢ok basarili bir

yap1 ustasidir. Daha once kiliseler inga ederken, evi yandiktan sonra insanlar i¢in
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konutlar yapmaya baslamistir. Solness’in isindeki basarisi ev igine yansir. Kendine
ait bir ¢izim biirosu, ¢alisma lambalari, kagitlar, yaz1 malzemeleri Solness’in igine ne
kadar ¢ok 6nem verdiginin bir gostergesidir. Solness’in kendini ifade edebildigi, var
olmaya calistigi tek sey yeni evler insa etmektir ve biitiin vaktini buna ayirir. Evde
bir siiri oda vardir ve bu c¢ok kimlikli evde Solnessler kendi kimliklerini
kaybetmislerdir. Bir siirii oda olusu, aile bireylerinin bir araya gelmesini engeller ve
iletisimi azaltir. 19. yy’da g¢alisma odalarmma verilen 6nem sorumluluklarin da
artmasini saglar. Solness’in ¢aligma odasinda ¢ok fazla zaman gecirmesi hizmetgiye
olan ihtiyac1 da dogurur. Ayrica bireylerin kendi 6zel alanlarinda ¢ok fazla zaman
gecirmesi ev igindeki iletisimsizligi artirir. Yapir Ustast Solness oyununda da bu
durum yasanmaktadir. Bayan Solness de esinden kagar ve onunla ayni ortamda
olmamaya 6zen gosterir. Solnessler’in evinde ¢ocuk yoktur ancak 3 tane ¢ocuk odasi
vardir ve hepsi bostur. Disaridan gelen Hilde igin bu odalardan birisi hazirlanir. Olen
ikizlerinin ardindan bayan Solness toparlanamamistir ve yanan evle birlikte aslinda
onunda hayati yanmistir. Evde bos olan ¢ocuk odalart mekéanin anilari canlandirma
konusundaki giiciinii gdsterir. Anilarin eve sabitlenmesi Solnessler’in tarihlerine ve
geemislerine ev lizerinden bakmalart olarak yorumlanmalidir. Cocuk odalar
yasadiklar1 evi biraz olsun bir yuvaya doniistiirme cabasidir. Aile sicakligini,
biitlinliigiinii yansitan ¢ocuklarin olmayisi evin yuva olamayisinin gostergesidir. Bos
cocuk odalar1 yuva 6zlemiyle yasayan Solnessler’in ger¢eklesmeyecek hayallerinin
sessiz boslugu gibidir. Evin anilar lizerindeki kurucu etkisi kullanilmayan bu bos
odalarla, ge¢cmisinde soguk bosluklarla dolu oldugunu ve Solnessler’in sevgiyle
yogrulmus giiven dolu bir iliski kuramadiklarinin kanitidir. Solness’in ¢ocuk yasta
istismar ettigi Hilde’nin bos ¢ocuk odalarindan birine yerlestirilmesi gerek evde,
gerekse evin icinde yasanan gecmiste olusan boslugun sorumlusunun Solness

oldugunu anlatir. Solness, geng kizlara ¢ok diiskiindiir ve esi de bunun farkindadir.

Bu oyunda disaridan gelen ge¢mis Hilde’dir. Hilde, beklenmeyen kisidir.
Ibsen, seyirci ya da okuyucunun basta 6zdesim tuzagma diisecegi mutlu, konforlu
evleri hazirlar ancak ge¢misteki sirlarin ortaya ¢ikmasiyla da bu evleri yikilmaya
mahkum eder. On yil sonra gelen Hilde, Solness’e nerede ve nasil tamistiklarini
hatirlatir. Ancak Solness animsamakta giicliik ¢eker. Ibsen karakterleri, gecmisleriyle

kurduklar1 hatali iliskilerde bu hatalar1 temizlemeye calisirlar. Hayaletler oyununda,
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Bayan Alving bunu yetimhane yaptirarak yapmaya calisirken, Solness, insanlar i¢in
yuva olacak evler insa ederek yapmaya ¢alisir. Ancak bu eylemler de yikict sonuglar
dogurur. Gegmisin yiikii ile masumiyetin 6zlemi, oyun kisilerini evlerin salonlarina,
dar alanlara hapseder(Ejder, 2018: 78-80). Solness, Hilde’ye verdigi s6zii tutacagini

sOylese de, Hilde ge¢misin intikamini almaktan vazgegmez.

Yaninda calisan Kaja Fosli’nin Solness’e ilgisi vardir ve Solness bunun
farkinda oldugu halde onunla ¢ok fazla vakit gecirir. Bu yiizden esi Bayan Solness
Kaja Fosli’yi hi¢ sevmiyordur ve evdeki mutsuzlukta bunun da pay1 vardir. Bayan
Solness hala yanmis olan evlerinde yasamaktadir. Yapi1 ustast Solness i¢in de durum
farkli degildir. Kendisi mutlu bir yuvada yasadig1 inancina sahip olmadigi i¢in bagka
insanlarin da bir yuva sahibi olacagini diisiinmez. Mutlu bir yuvaya olan inancini
kaybetmistir. “ Bir tiir baslarin sokacaklart bir yer, ama asla bir yuva degil ”(ibsen,
2011: 115). Tipki Solness’in simdi yaptigi gibi. Yasadiklar1 ev onun i¢in sadece
baslarmi soktuklari, barindiklar1 ve hayatlarini siirdiirdiikleri bir yerdir. Daha otesi
degildir.

ikinci perde:Solness’in evinde zarif dosenmis bir salon. Arkada
veranda ve bahgeye agilan camli bir kapi. Sagda cumbali kor bir
kose; cumbada ¢igeklikler ve biiyiik bir pencere. Solda, arkada ayni
sekilde, kor bir kose; kosede kagitla kaph kiiciik bir kapi. Onde,

solda masa ve sandalyelerle bir kanepe. Daha geride bir kitaplik.

Sagda arkada, cumbanin Oniinde kiiglik bir masayla birkag
sandalye. Sabah (Ibsen, 2011: 150)

Ikinci perdede mekan evin salonudur. Salonun arka kisminda bahgeye agilan
bir kap1 ve veranda vardir. Bayan Alving, cumbada c¢igcek yetistirir. Ciceklerin
arkasinda biiytik bir pencere vardir. Ayni salon i¢inde iki farkli masa ve oturma alani
vardir. Ayn1 Hayaletler oyununda oldugu gibi Bayan Solness disariya ¢ikmaz. Ancak
evdeki veranda sayesinde Bayan Solness disariyla olan bagmin kesilmesini de
engeller. Disariya ¢ikmayan, disaridan da goriinmek istemeyen Bayan Solness, bu
bahgeyle ve ciceklerle disariya olan 6zlemini azaltir. Cigeklerinin arkasindaki biiyiik
pencere Bayan Solness’in disariy1 gézlemledigi yerdir. Bay Solness’in evde ¢alisma
odas1 varken, Bayan Solness’inde ¢icekleri ve penceresi vardir. Ayrica renksiz bir ev

icin bu cicekler aslinda ¢ok renklidir. Bayan Solness’in renksiz ve ruhsuz hayatinda
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bu ¢igekler adeta bir ironi olusturur. Hilde, Bayan Solness’e disariya ¢ikmayi teklif
etse de Bayan Solness bunu kabul etmez ve gigeklerini sulamaya devam eder. Cocuk
odalarindan bir tanesinin kullanilmaya baslamasina sevinen Solness’in bir seylerin
degisecegine dair inanci vardir. Bu inanci saglayan sey ise kendileri i¢in eski
evlerinin yerine insa ettigi evdir. “Goreceksin Aline. Bundan sonra ¢ok daha iyi
olacak. Hayat bizim icin ¢cok daha rahat olacak. Ozellikle senin icin... yeni evimize
tasindiktan sonra demek istiyorum ”(Ibsen, 2011: 151, 152) Solness’in iginde bir
gelecek umudu vardir. Bayan Solness’in ge¢misinin silinmesi, yanip kiil olmasi
icindeki aidiyet duygusunu yok eder. Aidiyet duygusu olmayan Bayan Solness’in
gelecek icinde bir umudu yoktur. Kocasi ne kadar iyi bir yap1 ustasi olsa da an1 ustasi
degildir ve ge¢misi yeniden insa edemez. Evler, duvarlarla, kapilarla degil aslinda
anilarla yuva olur.

Solness: ... tanr bilir; belki dedigin gibi, yeni evde de durum,

bizim i¢in daha iyi olmayacak.

Bn. Solness: Daha iyi mi? Higbir zaman daha i1yi olmayacak. Oras1
da buradan farksiz olacak. Ayni bosluk... Ayni sikicilik. (Ibsen,
2011: 154)

Aline’in yanan evi, yeni duvarlarla yeni evlerle tamir edilemez. Solness,
bagkalarina gosterisli evler insa ederken kendisine yeni bir yuva yapamayacak
durumdadir. “Ne kadar bina yaparsan yap Halvard, bir daha benim i¢in gergek bir
yuva yapamazsin. Hi¢bir zaman!”(Ibsen, 2011: 153) Bayan Solness kendisinin hig¢bir

eve ait olmadiginin bilincindedir ve Solness’in de umudu kalmaz.

Uciincii perde: Yap: ustast Solness’e ait evin biiyilk ve genis
verandasi. Verandaya acilan kapiyla evin bir boliimii solda gortiliir.
Sagda veranday1 sinirlandiran parmaklik. Arkada, verandanin dar
tarafinda bir merdiven agagiya bahgeye iner. Yiiksek yash agaglarin
dallar1 eve dogru ve verandanin {izerine uzanir. Tam sagda
agaclarin arasinda iskelesi durmakta olan yeni villanin kulesi
gorliniir. Arka tarafta bahce bir citle ¢evrilmistir. Bahge ¢itinin
disinda eski, algak kuliibeler olan bir sokak goriiliir. Verandada ev
duvar1 boyunca bir bank, bankin oniinde uzun bir masa, masanin
diger tarafinda bir koltuk ile birka¢ tabure. Biitliin mobilyalar
hasirdir. (Ibsen, 2011: 183)
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Bayan Solness verandada koltukta otururken yanina ¢icek toplamis bir sekilde
Hilde gelir. Bayan Solness, bahgesinde bu ¢igeklerin oldugunun bile bilincinde
degildir. Verandanin citleri, Bayan Solness’in disariyla olan baginin siiridir. Bayan
Solness sadece bu citlerin izin verdigi mesafe kadar disarida var olur. Anilariyla
birlikte hapsoldugu evden uzaklagmay: aklina bile getirmez. Tipki Hayaletler
oyunundaki Helene Alving gibi kendisini igeriye mecbur birakmistir ve disariya kars1
bliyiik bir 6tkesi vardir. “Ah hayir... bu artik benim ¢ocuklugumun bahgesi degil. O
bahgeden o kadar ¢ok sey aldilar ki... bu benim igin ¢ok biiyiik bir act”(Ibsen, 2011:
184).

Bayan Solness hala anilariyla yasayan ve gercekleri goriip yiizlesmek
istemeyen bir kadindir. Eski evini gérememek, eski bahgesini gérememek ve bir
seylerin degistigini gérmek ona aci vermektedir. O, evin i¢inde anilariyla ve
acilariyla yasamayir tercih etmis mutsuz bir kadindir. Esi Solness ise, evini
kaybettikten sonra kariyerinde zirve yapar. Bay Solness bu durum igin bir bedel
Odediginin ve bu bedelin ailesi oldugunu diisiiniir. Bu yiizden bu vicdan azabini
azaltmak, kendine bir seyleri kanitlamak ve bu bedelin karsihigint vermek icin
yiizlerce ev yapmistir ve bunu abartip yanan evini parsellere boliip etrafini bir stirii
konutla doldurmustur. “Ornegin duvarlarda asili olan biitiin eski resimler yandi.
Kusaklar boyu ailenin mali olan biitiin o eski ipek giysiler. Annemden, biiyiik
annemden kalma danteller. Hepsi yand: gitti. Diigiinsenize... biitiin miicevherat da ve
biitiin bebekler ’(lbsen, 2011: 186). Eve karsit duyulan aidiyet duygusu, esyalarla,
hatiralarla ve anilarla saglanir. Egyalarla kurulan baglar kiiciimsenmeyecek kadar
derin duygular yaratir. Bir giin bunlar yok oldugunda (duvarlar, esyalar, mobilyalar)
geriye sadece anilar kalir. Bayan Solness yanan evine ¢ok baglidir ve evle birlikte
cocuklugu da yanmistir. Bebekleri, esyalart hepsi yok olmustur. Yeni evlerine
alisamamasinin, kendisini buraya yabanci hissetmesinin ve buraya ait olmadigini
diisiinmesinin nedeni bu evde cocukluguna dair hicbir esyanin ve hatiranin
olmamasidir. I¢i ne kadar esyalarla zarif mobilyalarla désenmis olsa da Bayan

Solness i¢in bos duvarlardan fark: yoktur.

Hilde, bir bagka evin i¢inde hayalleri yikilmis oyun kisisi olarak ¢ika gelir.
Kafes olarak gordiigii baba evinden kurtulusu, 12 yasinda onu dudaklarindan 6pen

koca bir adamin vaatleridir. Olgunlastik¢a bu hayalin gerceklesmeyecegini kavrayan
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Hilde, adeta cocuklugunun hesabini sormak igin gelmis gibidir. Kafesinden
kurtulmus olmast ona mutlulugun degil, yalnizligin kapisim1 agmustir. Bayan
Solness’in gorev bilinciyle hareket etmesiyle Solnessler’in evinde konuk olan Hilde,
istismar edilmis ¢ocuklugunu, bu evde 6lmiis ¢ocuklarin bos odalarinda yeniden
hatirlar ve hatirlatir. Evlerin sanilanin tersine ¢ocuklar iginde umutsuz mekanlar
oldugunu anlatan oyunda, aslinda aileyi tek bir c¢ati altinda toplayan evlerin iginde
yasayan burjuva ailesi fertlerinin hemen hepsinin mutsuzlugunun kaynagi, evin bina
olmasindan oteye gecirilememesidir. Ragnar ise, Solness’in kariyerinde yerini
korumasi i¢in tek umududur ve gencligin simgesidir. Yetenegini kaybeden ve
gengclerin yerini alacagindan korkan Solness aslinda Ragner’i de kendi meslek hayati
icinde bir kapana sikistirmistir. Gengligin kapisin1 ¢calmasindan korkan Solness’in,

Ragner’i evin i¢inde kendi ¢alisma ortaminda tutmaktan baska sans1 yoktur.

Hayaletler ve Yap1 Ustasi Solness oyunlari ev i¢inde geger. Kent yasamindan
uzak olan bu evler, duvarlarin arasina hapsolmus, mutsuz ve umutsuz oyun kisilerini
anlatir. Hayaletler oyununda Bayan Alving ile Yap1 Ustas1 Solness oyunundaki
Bayan Solness karakterleri birbirlerine benzerler. Ge¢gmislerinde yasadiklar1 koti ve
act olaylarin etkisinden ¢ikamayan, gecmise bagli yasayan oyun kisileri kendilerini
evlerinin salonlarina hapsetmislerdir. Hayalatler oyununda Bayan Alving, disariyla
olan iligkisini kis bahcgesiyle saglarken ve sinirli tutarken, Bayan Solness’de evinin
verandasi sayesinde digarisi ile bir iligki kurar. Evdeki mutsuzluk her iki oyunda da
ev i¢i mekanina yansir. Bayan Alving, gecmisinde yasadigi kotii olaylar: saklayarak
ve yuzlesmekten korkarak gecirdigi yillarinin agirhigini yasarken, Bay Solness’de
gecmisten gelen davetsiz bir misafirin intikamiyla yiizleserek canindan olur. Sadece
Yap1 Ustast Solness oyununda oliim ev i¢inde degil evin disinda gerceklesir. Bay
Solness yeni hayatlar1 i¢in insa ettigi yeni evinin kulesinden diiserek can verir.
Ciinkii kendisini yasadig1 eve degil hayallerindeki eve ve evde yasanmis anilara ait
hisseder. Her iki oyunda da kullanilan kir evleri, kentte yer alan evlerden daha soguk,
daha yalitilmis bicimde konumlanir. Bayan Alving, Bayan Solness hayatin uzaginda
kalan anilarina saplanip ¢aresizlik i¢inde yasayan kisiler olarak toplumdan uzakta,

kiigiik diinyalariyla ele alinir.
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3.4. Yaban Ordegi Adl Oyunda Cati Katinin Karakterlere Etkisi

Ibsen, Yaban Ordegi adli 4 perdelik oyununu 1884 yilinda yazar. Yaban
Ordegi’ni Ibsen ilk dnce aile drami olarak gosterirken daha sonra trajikomedi olarak
nitelendirir (Olcay, 2007: 78, 79).

Oyunun konusu; Welmer’in evinde bir davette Gregers ile Hjalmar
karsilasirlar. Hjalmar Gregers’in evindeki hizmetgi kiz olan Gina ile evlenmistir. Bu
evliliklerinden ise Hedwig adinda bir kizlar1 olmustur. Ancak durum boyle degildir.
Hedvig, Bay Werle’nin kizidir. Dogruluk hummasima kapilan Gregers bu sirri
Ogrenir ve her seyi agiga c¢ikartmaya karar verir. Hjalmar, esi, babasi ve kizi ile
kentte cat1 katinda yasarlar. Gregers, kentte bir oda kiralamak ister ve Ekdallar’in
dairesini kiralar. Hjalmar biiyiikk bir bulus iizerinde ¢alismaktadir. Bu bulus igin
siirekli diisiinerek vakit gecirir ve evin tiim islerini karis1 Gina iistlenir. Ustelik kiiciik
kizlar1 Hedvig korliikle karsi karsiyadir. ihtiyar Ekdal ise, tavanarasinda yarattigi
ormanda tavsan avina g¢ikmaktadir. Gregers, Hjalmar’a tiim gergekleri sdyler ve
Hjalmar evi terk eder. Hedvig’in yiiziinii bile gormek istemez. Gregers, Hedvig’e
babasinin onu tekrar sevmesi i¢in yaban 6rdegini 6ldiirmesini soyler. Hedvig, yaban
ordegini 6ldiirmek isterken kendini de oldiiriir.

Birinci Perde:Werle’in evinde zengin esyalarla doseli, konforlu bir
caligma odasi. Kitap raflari, yumusak kapitone koltuklar ve odanin
ortasinda, lizerinde kagitlar ve dokiimanlar bulunan bir yazi masasi
gorinmektedir. Yesil abajurlu lambalardan etrafa solgun bir 151k
yayilmaktadir. Dipteki duvarda kanatli bir kapr vardir. lyice agik
duran bu kapidan, igerideki samdanlar ve avizelerle aydinlatilmig
bliyiik ve muhtesem salon goriinmektedir. Calisma odasinin
saginda, ofise acilan 6zel bir kapi, sahnenin solunda ve 6n kisminda

yanmakta olan bir somine ve arkada yemek salonuna agilan cift
kanatli bir kap1 vardir (Ibsen, 1994: 1).

Werle’nin ¢alisma odasi oldukga liikks ve genistir. Sadece calisma odasinda
hem salona hem ofisine agilan iki kapi vardir. Ibsen, diger oyunlarin aksine
Werle’nin evinde daha farkli mobilyalar kullanir. Cini sobanin yerini, somine alir.
Evin aydinlatmalar1 samdanlarla ve avizelerle saglanir. Calisma odasina agilan tiim
kapilar agiktir ve ¢alisma odasindan diger odalarin ihtisami goze carpar. Werle,
evinde o kadar misafir olmasina ragmen evinin kapilarmi agik tutmustur. Werle,

gercekten ¢ok zengindir ve zengin kisiligi evinin kimligine de yansimistir. Saraydan
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bile misafirlerin agirlanabildigi bu biiyiik evde ¢ocugu ve karisi olmadan yasar.
Olduk¢a yalniz olan Werle, disaridan agirladigi misafirlerle evini canli tutar.
Diizenli, sik bir eve sahip olan Werle’nin hayati tipki bu ev gibi rahat ve konforludur.
Evinde verdigi davetlerle mutludur. Evine, saraydan bile konuklar gelir. Bu yilizden
Helmer’in evi siradan bir ev degildir. S6mine zenginligin bir gostergesidir. Evde
kullanilmayan bir siirii oda vardir. Evi, disaridan gelenler i¢in oldukga liikstiir ve
Werle’de bunun farkindadir. Hatta Hjalmar, bu evin yaninda kendi evinin ¢ok sessiz
ve kasvetli oldugunu sdyler. Ancak, babasmin evindeki davete katilan Gregers,
babasindan, Hjalmar’in yalan dolu bir evde yasadigini 6grenir ve her seyi agiga
kavusturmaya karar verir. Cilinkii Gregers, dogruluk hummasina yakalanmistir.
Aslinda Yaban Ordegi oyunu dogrulart sdylemekten g¢ekinen oyun kisilerinin
hikayesidir. Hem Werle’nin hem de Hjalmar’in esinin sakladigi sirlar vardir. Ancak
Gregers, dogrular1 agiga ¢ikartmayr ve Hjalmar’in evinin yalanlardan kurtulmasini
ister.“... o kadinla aymi ¢ati altinda yasiyor. Hem de yuvam dedigi o evin, bir yalan
iizerine kuruldugunu bilmeden” (ibsen, 1994: 27). Gregers dogruluk hummasina
yakalanmistir ve eski arkadasinin, yalanla dolu bir evde yasamasina gz yummak
istemez.
Ikinci Perde: Hjalmar Ekdal’in stiidyosu. Oldukg¢a genis olan bu
stidyonun, c¢ati odasi oldugu goriinmektedir. Sagda stiidyonun
biiyiilk camlarla kapli meyilli dami, mavi bir perdeyle yari
ortiilmiistiir. Yukarda sag tarafta, giris kapisi; yine sagda ve
sahnenin daha 6n kisminda oturma odasinin kapist bulunmaktadir.
Sol duvarda ise iki kap1 ve arasinda bir demi soba gdze carpar.
Arkadaki duvarda, iki tarafi kayarak agilan, ¢ift kanath biiyiik bir
kapt vardir. Stiidyo basit, fakat konforlu bir sekilde dekore
edilmistir. Sagdaki kapilarin arasinda, duvardan azicik 6nde bir
kanepe, masa ve birka¢ sandalye; masanin iizerinde yanan bir
lamba ocagin yaninda eski bir koltuk durmaktadir. Fotografcilikta
kullanilan baz1 araglarla, bir takim aletler, odanin muhtelif
yerlerinde goze carpmaktadir. Arka duvardaki c¢ift kanatli kapimin

solunda bir kitaplik goriinmektedir. Fotograflar, kii¢iik fir¢a, kagit
vs. gibi seyler masanin iistiine yayilmistir (Ibsen, 1994: 27).

Werle’nin evinden sonra Ekdal ailesinin evi oldukga farklidir. Ibsen, iki farkli
smifa ait eve sadece bu oyunda yer verir. Ekdallar’in yasadigi yer cat1 katidir. Hem

fotograf stiidyosu hem de ev olarak kullanilan cat1 katinda is ve 6zel alan birbirine
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karigmistir. Werle’nin evindeki sominenin yerini demir soba alir. Werle’nin evinde
hem ofis hem de calisma odasi birbirinden ayrilirken, Ekdal ailesi, bos olan bir
odalarin1 ¢alisma alan1 olarak kullanmak yerine kiraya vermektedirler. Maddi sikinti
ev i¢i mekaninda ve evin boliimlerinin ne sekilde kullanildigin1 gosterir. Kentte, cati
katinda yasayan Ekdal ailesi ekonomik agidan sikinti ¢ekmektedir. Yasadiklar1 cati
kat1 hem evleri hem de ge¢imlerini sagladiklar1 bir yer olmustur. Ev egyalar ile
fotografcilik icin kullanilan malzemeler i¢ igedir. I¢inde yasayanlar icin kendilerine
ait oldukca yeterli alan yoktur. Werle’nin evi ve Hjalmar’in evi olduk¢a farklidir.
Ibsen, bu oyunda da ev iginde yasayan ailenin sosyal statiisiinii ve ekonomik

durumunu mekana yansitmigtir.

Ihtiyar Ekdal ise gecmiste hapse girmistir ve askerlik riitbesi elinden
alinmistir. Arada sirada tiniformasini giyip tavan arasinda besledigi hayvanlar avlar.
Dogaya hasret olan Ekdal’in, tavan arasinda kendine ait bir diinyasi vardir. Kendi
halinde olan Ekdal, genelde odasinda vakit gecirir ve kendi yarattig1 ormaninda var
olma ¢abas1 gdsterir. Bu hayatta yazi islerinden baska ugrasacak baska bir isi yoktur.
Avlanmak istediginde de buraya girip besledigi tavsan ya da tavuklart vurur. Ekdal
icin tavan arasi bir diisleme yeridir. Diislerinde, ormanda oldugu giinleri ve eski
avlarini canlandirir. Eiguer ¢at1 katim1 s6yle yorumlar; “cati kati disarisini ve engin
diinyayr oldugu gibi, orada gerceklestirilmek Istenen kahramanliklar: da cagristirir”
(Eiguer, 2013; 42).

Werle’nin evinde bir siirli bos oda varken oglu Gregers bu evde kalmak
istemez. Bu ev yalanlarla doludur ve bu durum Gregers’i rahatsiz etmektedir.
Gregers’in dogrular1 aciga ¢ikarmasi i¢in de Ekdallar’e yakin olmasi gereklidir. Cati
katinda yasayan Ekdal ailesinin bos olan bir odasini kiralar. Gece giindiiz ¢alisan
aile, yasam alani ile calisma alanim1 birbirinden ayirmak i¢in perde kullanirlar.
Werle’nin evinde ise, ev ig¢indeki boliimler birbirinden kapilarla ve duvarlarla
ayrilmugtir. Iki ev arasinda konfor agisindan farklar olsa da evin béliimlerini saglayan
perdeler yuva sicakligini engelleyemez.

Hjalmar: (...) Evimiz miitevaz1 ve fakir de olsa aldirma Gina. Ne

de olsa yuvamiz. Yalnmiz sunu bilin ki burada olmaktan cok
mutluyum (Ibsen, 1994: 43)
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Zengin bir evden kendi fakir ama miitevazi evine donen Ekdal bu evde
mutludur. Clinkii mutlu ve yalansiz bir ailesi oldugunu diisiinmektedir. Ancak bu
evin yalanlarla dolu oldugunu 6grendikten sonra Ekdal da tipki Nora gibi bu evden

gidecek ancak evini terk edemeyip geri donecektir.

Uciincii perde: Hjalmar Ekdal’m stiidyosu. Sabah saatlerinde,
meyilli cati penceresinin genis camlarindan glines 15181
stizilmektedir. Perde iyice ¢ekilmistir (Ibsen, 1994: 62).

Ertesi giin sabaha kars1 Ekdallar’in stiidyosuna giines dogmustur. Ekdallar’in
kiraladiklar1 odaya taginan Gregers sobay1 yakamamis ve odayr mahvetmistir. Para
kazanmak i¢in siirekli ¢alisan Gina, evin her alanini ¢alismak i¢in kullanir. Ciinki
calismak i¢in yeteri kadar alanit yoktur. Gina, ¢ok kimlikli bu evde siirekli bir
devinim i¢indedir. Gelen dostlar1 ve ailesi i¢in hem mutfakta cok fazla vakit gecirir
hem de arta kalan zamanda fotograf isleriyle ugrasir. Ev isleriyle, fotograf iglerini
birlikte yiiriitiir. Bu yiizden burasi Ibsen’in diger oyunlarindaki i¢ mekanlardan
farklidir. Oyun kisileri salona hapsolmamustir, hayat miicadelesiyle, 6zel alanlarinin
arasinda sikigip kalmislardir. Siirekli misafir gelir ve evlerinde arkadaslari siirekli
alkol kullanir. Gina ise mutfak islerinden ve fotograf islerinden asla kendisine vakit
ayiramaz. Hatta oyunun basindan sonuna kadar asla evindeymis gibi davranmaz ve
siirekli fotograf stiidyosundaki islerden bahseder. Gina i¢in burasi aidiyet duygusu
hissettigi bir ev degildir. Gina, ¢at1 katinda kimligini kaybetmis bir oyun kisisidir.

Gina’nin kendine ait bir mahremiyet alan1 bile yoktur.

Hedvig cat1 katinin bambagska bir diinya olduguna inanir. Cat1 katlar1 genelde
eski anilarin, kullamlmayan esyalarin saklandig yerdir. Thtiyar Ekdal ise tam olarak
bunu yapmistir. Cati katinda kendine ait ve ona eskileri hatirlatan bir diinya
yaratmistir. Hedvig, tavan arasint denizin derinliklerine benzetir. Oyundaki Yaban
Ordegi aslinda Hjalmar’in ta kendisidir. Kendisini av kopegi olarak tanimlayan
Gregers ise onu avlayacak olandir.

Gregers: Sevgili Hjalmar, bana 6yle geliyor ki, sende yaban
ordegini andiran taraflar var
Hjalmar: Nas11? Yaban Ordegini mi?... Ne demek istiyorsun?

Gregers: Sen de dibe batmigsin. Denizin derinliklerindeki yosunlari
sikica kavramis, birakmiyorsun.
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Hjalmar: Yani, babami ve beni neredeyse oOlim derecesinde
yaralayan o darbeden mi bahsediyorsun?

Gregers: Hayir, vurulmussun diyemem belki ama, sen zehirli bir
batakliga inmigsin Hjalmar ! (Ibsen, 1994: 83-84)

Tipk: besledikleri Yaban Odegi gibi Hjalmar biiyiik bir yara almustir. Ciinkii
Hedvig’in kendi kizi degil Bay Werle’nin kizi oldugunu &grenir. Ogrendigi
gergeklerle tipki besledikleri yaban 6rdeginin avlanirken dibe battig1 gibi o da dibe
batar. Ancak, dibe batan yaban 6rdeginin tekrar suyu yiiziine ¢ikip yasamaya devam
etmesi gibi Hjalmar’da evini terk etmeye calissa da, geri doniip bu gergeklerle
yasayacagini kabul eder. Yaban Ordeginin yeniden hayata déndiigii gibi Hjalmar’da

bunu yapacaktir.

Dordiincii Perde: Hjalmar Ekdalin stiidyosu. Az Once bir resim
cekilmistir. Ustii ortiilii bir fotograf makinesi, bir sehpa, bir iki
iskemle ve bunun gibi baz1 seyler odanin ortasinda géze ¢arpmaktadir.
Aksam istiiniin 6lgiin 1siklari... glines batmak {izeredir az sonra
karanlik bastirir(lbsen, 1994: 99).

Giines artik yoktur ve sahnedeki 118in yerini karanlik almistir. Tipki Hjalmar
ve ailesinin {izerindeki karanlik gibi. Hjalmar, yaban 6rdegini 6ldiirmek istemektedir.
Ciinkii bu yaban 6rdegini onlara bagkas1 vermistir. Hjalmar artik karisiyla, Werle’nin
arasinda gecenleri biliyordur. Bu ylizden baskasina ait olan bir seyi evinde
bulundurmak istemez. Hedvig’i, Werle’nin kizi oldugunu 6grenir ve Hjalmar sahibi
oldugu tek seyin yani ailesinin gergek olmadigmi anlar. Hjalmar igin yuvasi
oldugunu sandig1 ev aslinda sahtedir.

Besinci perde: Hjalmar Ekdal’in stiidyosu, Sabahin soguk ve gri

isiklart igeri siiziilmektedir. Biiylik dam pencerelerine taze Kkar
birikmistir (Ibsen, 1994: 133).

Ekdeller’in evindeki gilines tamamen kaybolur ve yerini gri bir renge birakur.
Her sey acgiga cikmistir ve ailenin tiim diizeni, huzuru bozulmustur. Gece kar
yagmistir. Pencereden goOriinen kar havasi ve tipi evin igindeki atmosfer kadar

soguktur. Hjalmar evi terk etmek ister ¢iinkii bu evin duvarlar1 arasinda durmak

102



istemez. Esyalarin1 almak icin evine doner ve Hedvig ile yliz yiize gelmemeye
calisir. Hedvig, yaban 6rdegini evinde istemeyen babasini mutlu etmek ve sevgisini
kazanmak i¢in tabancayi alir ve tavan arasina gider. Ancak Hedvig yanlislikla

kendini vurur ve tlim ge¢misin, yalanlarin hatta Gregers’in kurbani olur.

Yaban Ordegi adli oyunda iki farkli ev oldugu goriiliir. Birisi Werle’nin
zengin, kocaman ve odalarla dolu olan, ¢alisma odasinin, salonun, yemek odasinin,
ofisin birbirinden ayrildig1 bir evken, digeri ise ¢at1 katinda hem ev hem de fotograf
stiidyosu olarak kullanilan i¢c mekandir. Ekdal ailesinin yasadigi yer aslinda ev
degildir. Ev i¢i mekanina doniistiirdiikleri ¢at1 katidir. Sadece ev ve fotograf stiidyosu
degil ayni zamanda sahte bir ormanin da yaratildigi ayri bir diinyadir. Hjalmar,
gercekleri 6grendikten sonra bile evini terk edemez. Cilinkii Ekdallar’in evi tiim
sikintilara ragmen yuva sicakligini yaratmayi basarmis bir evdir. Yiksek gelirli
burjuva aile evlerinin yaninda perdelerle boliimlenen, 6zel alan1 kisitli olan bu yoksul

evle Ibsen, evi yuvaya doniistiirme gliciiniin insanin kendisinde oldugunu vurgular.
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SONUC

Insanoglu var oldugu andan itibaren barinmaya ihtiya¢ duymustur. Bu
ihtiyactan dogan ve giliniimiize kadar gelen ev kavrami yapi ve anlam bakimindan
tarihsel bir slireg gecirmistir. En basta sadece disaridaki tehlikeden korunmak ve
dinlenmek icin yapilan basit yapilar, niifusun artmasiyla dogru orantili olarak
malzemenin c¢esitlenmesi ve yeni icatlarla birlikte giinlimiiz kent evlerine,
gokdelenlere kadar bir gelisme siireci gosterir. Neolitik ¢agdan baslayarak her
devirde gelisen, degisen kent, 19. yy’da sanayilesme ve endiistrilesmeyle farkli bir
boyut kazanir ve bu durum evlere de yansir. Antik Yunan’daki dinsel inanca goére
sekillenen ev mimarisi zamanla bireyin istek ve yasam tarzina gore degisiklige ugrar.
Ozel alan ve kamusal alan ayriminmn gériildiigii Antik Yunan ve Roma kentlerinde
kentlesmeyle birlikte evlerin yapisindaki degisim Ortacag ve Ronesans’ta devam
eder. Ortagag kentlerinde evler genellikle tiiccarlara aittir ve bu evler hem yasam
alan1 hem de iretim alani olarak kullanilir. Ronesans doneminde ise mimarlar
Yunan ve Roma mimarisinden etkilenmislerdir. Ronesans sonrasinda Neo-klasizm
akimi ile aydinlanmanin etkileri evlerde ve evlerin boliimlenmesinde degisiklige yol
acar. 17. yy’da mahremiyetin de evlerin mimarisine yansimasi yeni ev yapilarini
ortaya cikartir. ilk kez aile bireylerinin, hizmetgilerin, misafirlerin kullandig1 alanlar
birbirinden ayrilir ve herkesin kendine ait odasi olmaya baslar. 19 yy’da ise endiistri
ve sanayilesmeyle birlikte is¢i sinifinin da artmasiyla fabrika yakinlarinda yeni ve
yasam kalitesi diisiik kentler ortaya c¢ikar. Niifusla birlikte betonlagsmis yapilarin
artmasiyla tek dlize apartmanlar yapilmaya baslanir. Ancak insanlar yasadiklar1 kir
evi de olsa, kentte bir apartman da olsa bu alanlar1 kendi yasam sekillerine, sosyal

statlilerine ve begenilerine gore inga ederler.

Sosyal hayatin insa edildigi, odalarin bireyin bilingdisin1 yansittigi, duvarlarin
bireyi korudugu ve anilarin insa edildigi evler birey lizerinde derin etkiye sahiptir.
Insan, dogdugu ve biiyiidiigii evi zihnine kaydeder. Ev iginde yapilan diizenlemeler,
renk se¢imleri kisinin bilingdisinin, ruh halinin hatta kendi benliginin bir
yansimasidir. Evle duygusal bag kuran insan, birlikte yasadigi, dokundugu esyalarla

da bir bag kurar. Tiim bu aidiyet duygusunun yaninda ev, bireyin kendisini disariya
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kars1 kanitlamaya c¢aligtigt yerdir. Evler unutulsa da anilar unutulmaz, evlerden
gidilse de anilar1 da insanin pesinden gider. Ev, anilar1 saklar, bireyin belleginde yer
edinir ve iz birakir. Insan1 kendi igindeki firtinalardan da koruyan, sarmalayan ev en
mahrem olan yerdir. Evler bireyin kimseye gostermek istemediklerine sahit olan
yerlerdir evler. insanin var oldugunu, ait oldugunu hissettigi ve mahrem olan ev, 6zel
bir alana doniisiir. Ozel alan, bireyin yalniz kaldig1 ona ait olan yerdir. Herkese agik
olan kamusal alan yerine 6zel alan tam tersi olarak ev hayatin1 kapsar. Mahremiyet,
kisisel Ozerkligin yeridir. Evin her boliimii yogun anilari, sevingleri ve hayal
kirikliklartyla kaplidir. Evin tavan aras1 ve mahzen ge¢migle ilgilidir. Bu mekanlara
daha sonrakullanilacagi diisiiniilen ya da atilacagi diisiiniilen somut nesneler
koyulur. Unutulmaya yiiz tutmus, terk edilmis bir sekilde aile iiyelerinden birinin
gelip kendilerini uyandiracag giinii beklerler. Insana hayal etmeyi Ogreten ev,
insanin, kendi gergekligini bulmasini da saglar. Yasanilan ev yabanci degildir
zamanla yabanciligini kaybeder ve tanidik bir mekana doner. Sadece dort duvardan
ibaret olmayan ev kisinin benliginin yasadigi sicak duygularin var oldugu bir

yuvadir.

19. yy gercekei oyun yazart Henrik Ibsen’de bireyin ev ile olan sosyal ve
duygusal miicadelesini ele alir. Ev i¢inde gecen oyunlarinda oyun mekéni, oyun
kisilerinin bilingdisinin ve ruhsal durumunun bir yansimasidir. Henrik Ibsen’in; Bir
Bebek Evi: Nora, Hedda Gabler, Hayaletler, Yap1 Ustas1 Solness ve Yaban Ordegi
adli oyunlar1 ev icinde gecer. Ibsen, ev iclerini gergekei tiyatro anlayisiyla icinde
yasayan ailenin sosyal statiisiinii yansitacak sekilde sunmustur. Daima ge¢mis bir
olaym hesaplagmasinin yapildigi oyunlarda gegmisin en giiglii tanig1, evlerin sessiz
duvarlari olur. Bir Bebek Evi’nde Nora kocasindan gizli borg alir, Hedda Gabler’de
Lovborg tarafindan tecaviize ugrayan Hedda intikam alir, Hayaletler’de Osvald ve
Regine yillar sonra kardes olduklarini Ogrenirler, Yapi Ustast Solness’de
Hilde’intikam almaya gelir ve Yaban Ordeginde ise Gregers’in, Hedvig’in Werle nin
kiz1 oldugunu 6grenip her seyi agiga ¢ikartmas: ve Hedvig’in 6lmesiyle sona eren
olaylar hep ev icinde gelisir. Bu durumlarin gelismesi ve agiga kavusmasi da sahne
dekoruna yansir. Her oyunda sahne, gelisen olaylarin atmosferini ve oyun kisilerinin
ruh halini gosterir. Ibsen, burjuva elestirisini evler iizerinden yapar. Evlerin

neredeyse oyun kisisi gibi anlatildig1 mekén tasariminda gergekgi tiyatro anlayiginin
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Otesinde bir toplumsal elestiri yapilir. Gergek¢i Tiyatro’da mekanlarin tiim
ayrintilartyla oldugu gibi yansitilmasi gerektigi diisiincesi Ibsen’de anlam yiikli
atmosferlere biirlinmiis mekanlar olarak kullanilir. Oyun kisileri evlerin salonlarina
stkismigtir.  Bir¢ok odadan olusan evler, ¢ok kimlikli yapilariyla ev iginde
iletisimsizlige neden olur. Salonlar birden fazla oturma alanini barindirir. Oyun
boyunca bu oturma alanlar1 ve mobilyalar ¢ogu kez kullanilmaz. Ibsen, burjuvanin
elestirisini kullanilmayan mobilyalarla dolu, bir siirii oturma alani olan, sikisik

salonlar iizerinden yapar.

Ibsen oyunlarinda evler yasadiklar1 yere ait olamayanlarin mekanlaridir.
Esyalar arasinda kaybolmus insanlar, varlik nedenlerinin karmagikligin1 yiginlarla
dolu esyalar i¢inde caresizce bulmaya calisirlar. Yazar, sirlarin ev i¢i mekanina
felaket getirdigi ya da ge¢misten gelen davetsiz misafirlerin oldugu evleri ele alir.
Ibsen’in evleri, i¢inde yasayan burjuva ailesi i¢in yuva olmayan ve olamayacak
evlerdir. Oyunlarda evler karamsardir, karanliktir. Insanin kisiligini belirleyen
evlerde daima geg¢misten gelen sirlarin izi yer alir. Oyunlarinda hava sartlan ile
mevsim bile evlerin icindeki atmosferle uyum icindedir. Evler, kadinlarin kent
yasamiyla bag kuramadigimin da gostergesidir. Cevresel iliskiler sinirli sayidadir ve
kadin igerinin, erkek ise evin disinin sorumlulugunu tasir. Oysa ev igleri kisilerin

mutlu, huzurlu bir yasam alan1 olmaktan uzak; bozuk, kasvetli, hiiziinlii mekanlardir.

Insam birey olarak algilatan ve toplumsal mekanlarm temeli olan ev, Ibsen’de
sorunlarin toplandigi, sirlarin saklandigi, gergeklerle yiizlesmenin ertelendigi yerler
olarak degerlendirilir. Yazara gore evlerin i¢indeki yasantilar diizelmedikge toplum
da yenilenemeyecektir. Ibsen’den, 19. yy’dan giinlimiiz seyircisine aktarilan mesaj
da burada saklidir. Evler, seffaflasmadik¢a, toplum, saglikli bir topluluk olma
ozelligi tasimaktan uzaktir. Kent yasaminin saglikli ilerleyebilmesi ev iglerinin

sagaltilmasina kosulludur.
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Bir Bebek Evi Nora-1879- World premiere of A Doll's House at the Royal Theater in
Copenhagen

(https://pages.stolaf.edu/wp-content/uploads/sites/300/2014/01/a-doll-house.jpeg)

Bir Bebek Evi Nora- (https://tr.pinterest.com/pin/574209021210038744/?|p=true)
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Hedda Gabler- (http://hanse6732.blogspot.com/2012/08/hedda-gabler-act-1-

summary.html)

Hedda Gabler-(https://tr.pinterest.com/pin/370913719304584778/?Ip=true)

115



© Corrado Bonora

Hayaletler- (https://tr.pinterest.com/pin/175992297916780630/)

Hayaletler- (https://tr.pinterest.com/pin/Aetv-LAsxaAfUg7iohkT031rNOmkiUK2UBrv-

U7wBmKzyoGhv4vih5Y/)

116
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Yap1 Ustast Solness- (https://www.timeout.com/london/theatre/the-master-builder-2)
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Yaban Ordegi-(https://theaterstudies.duke.edu/productions/wild-duck)
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