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ONSOZ

Kaynagim1 dogay: etkileme adma gergeklestirilen sarkili ve dansh biiyiisel
oyunlardan alan Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, tarihsel siire¢ icinde cesitli cografi ve
kiltiirel etki ve birikimlerle evrilerek kentlerde Halk Tiyatrosu Gelenegi, kdylerde
ise Koyli Tiyatrosu Gelenegini olarak gelisimini siirdiirmiistiir. Kentlerde ve
koylerde gerceklestirilen bu “oyun ¢ikarma” eylemleri bir yandan eglenmeyi
saglarken diger yandan da sorunlarin dile getirilmesi ve ¢6ziimlenmesi i¢in etkin bir
yol olarak kullanilmistir. Bu islevleri yerine getiren oyunlar ayn1 zamanda zengin bir

igerige, bigimsel ve estetik malzemeye sahiptir.

Cumhuriyetin ilaniyla birlikte yiiziinii batiya donen Tiirk Tiyatrosu geleneksel
unsurlardan zaman zaman uzaklagmis goriinse de Haldun Taner gibi bazi tiyatro
adamlar1 bu zengin ve kiymetli malzemenin degerlendirilmesine yonelik birgok
calismada bulunmustur. 1960 yilinda Almanya’da Brecht’in “Sezuanm lIyi insani”
adli oyununu izleyen Taner Brecht Tiyatrosu’nun bigimsel 6zellikleri ile Geleneksel
Tiirk Tiyatrosu’nun bicimsel Ozellikleri arasindaki ortakligi fark etmistir. Bu
farkindalik ile birlikte geleneksel tiyatro anlayisini yeni bir gozle degerlendirmeye
yonelmis ve oyunlarinda giincel olanla geleneksel olanla sentezleyerek tiyatro
anlayisimiza yeni bir kapi aralamistir. Bu ¢alisma Haldun Taner’in bu yonelisi
dogrultusunda oyunlarinda geleneksel malzemenin giincel olanla nasil yogruldugunu,
boylelikle ulusal tiyatromuzun olugmast adina nasil bir adim attigin1 gozler oniine
sermeyi amaglamaktadir. Tiyatro adina yapilacak ¢alismalarda bu yonelis

rehberliginde gidilerek 6zgiin ve ulusal bir Tiirk Tiyatrosu’na ulasilabilir.

Calisma siirecimde Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ile ilgili kuramsal bilgi ve veri
kisitliligma yonelik sorunlarla siklikla karsilastim. Bu baglamda su ana kadar
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ile ilgili caligmalarda bulunmus tiim tiyatro adamlarina,
hocalarima, yazarlara ve arastirmacilara Tiirk Tiyatrosu adina tesekkiirii biiyiik bir
borg bilirim. Her bir bilgi, her bir ciimle ¢ok kiymetliydi. Tiirk Tiyatrosu’nun ge¢cmis
ile gelecek arasinda kurdugu kopriideki katkilarimiz icin sonsuz tesekkiirler.
Calismamda bana yol gosteren, beni cesaretlendiren ve bu zor siireci agsmamda biiyiik
katkis1 olan degerli danisman hocam Dr. Ogretim Uyesi Fatih NALBANTOGLU na,

akademik bilgileri ve rehberligini benden esirgemeyen degerli hocam Dr. Ogretim



Uyesi Miiserref OZTURK CETINDOGAN’a ve gerek akademik birikimime gerekse
hayata dair deneyimlerime katkilarindan dolayr Dr. Ogretim Uyesi Nil UNLU

AYCIL a tesekkiirlerimi sunmak isterim.

Calismam boyunca ve hayata dair her animda en biiylik destek¢im kiymetli
esim Bilge Ekinci’ye, yasamlart boyunca her daim bana inanan ve sevgileriyle
besleyen, su anda hayatta olmasalar da hala yanimda olduklarini hissettigim anne ve
babama, bu siirecte her anlamda beni destekleyen arkadas ve dostlarima da sonsuz
tesekkiirler... Ve kizim, biricigim, Fatma Sare’m kokun ve giiliisiin olmasaydi bu
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OZET

GELENEKSEL TURK TIYATROSU’NUN BiCiM OZELLIKLERININ
HALDUN TANER OYUNLARINDA DEGERLENDIRILMESI
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Gizel Sanatlar Enstitiisii
Sahne Sanatlar1 Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi
Yil : 2019 Sayfa: 232
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Insan var oldugu giinden bu yana evreni ve dogay1 kavrama ¢abasi i¢indedir.
Ilkel toplumlarda doganin bilinmezligi ve tekinsizligi karsisinda doga giiclerini
etkileme adma zorunlu bir gereksinim olarak dogan sanat, insan doga iliskisinden
kiiltiirel bir unsura evrilmistir. Ozellikle mevsim gegislerinde taklitten yola ¢ikarak
sarki ve danslar esliginde oynanan ritiiel niteligindeki bu oyunlar tiyatronun
dogusunu saglamistir. Anadolu topraklarinda, Orta Asya Kiiltiirli, Samanizm ve
I[slam inanciyla sentezlenen bu ritiielistik oyunlar mite ve Oykiiye doniiserek,
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun temel dinamiklerini olusturmus, giiniimiiz tiyatro
anlayisina kadar uzanmistir.

Bu calisma Geleneksel Tirk Tiyatrosunun bigcim O6zelliklerinin Haldun
Taner’in oyunlarina yansimasini icermektedir. Calismanin ilk boliimiinde Geleneksel
Tiirk Tiyatrosu’nun tiirleri ve bu tiirlerin 6zellikleri degerlendirilmistir. Tiirler
degerlendirilirken, bigim oOzellikleri baglaminda Gostermeci bigim anlayisi,
kisilestirme ve dil-tavir iliskisine deginilmistir. ikinci boliimiinde ise Haldun
Taner’in “Kesanli Ali Destan1”, “Esegin Golgesi” ve “Ay Isiginda Samata” adli
oyunlarinda Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’ndan gelen bigimsel Ozelliklerinin izi
stirlilmiis, giincel tiyatro anlayisi ile olan sentezi ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Haldun Taner, Kesanli Ali
Destani, Esegin Golgesi, Ay Isiginda Samata.



ABSTRACT

EVALUATION OF THE CHARACTERISTICS OF TRADITiONAL
TURKIiSH THEATER iN HALDUN TANER'S PLAYS
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Year: 2019 Pages: 232
Consultant: Lecturer Dr. Fatih Nalbantoglu

Human beings have been trying to understand the universe and nature since
its existence. In primitive societies, art emerged as a compulsory necessity to
influence the forces of nature against the unknown and uncanny of nature. Especially
in the transition of seasons, this ritual-like game played with songs and dances from
the imitation of imitation has ensured the emergence of the theater. These ritualistic
plays, which are synthesized in Central Asia with the culture of Central Asia,
shamanism and Islam, transformed into mite and story, forming the basic dynamics
of traditional Turkish theater and extending to the contemporary theater.

This study includes the reflection of the characteristics of traditional Turkish
theater on the play of Haldun Taner. In the first part of the study, the types of
Traditional Turkish Theater and the characteristics of these species were evaluated.
In evaluating species, in the context of form characteristics, demonstrative form
understanding, personification and language-attitude relationship are mentioned.
Haldun Taner’s plays called “Kesanli Ali Destan1”, “Esegin Golgesi” and “Ay
Isiginda Samata” have been traced their formal characteristics from the traditional
Turkish theater and their synthesis with the today’s theater concept has been put
forward.

Keywords: Traditional Turkish Theater, Haldun Taner, Kesanli Ali Destan,
Esegin Golgesi, Ay Isiginda Samata.
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GIRIS

Neredeyse insanla yasittir sanat. Bir ¢esit ¢calismadir. Calisma
ise insana oOzgii bir eylemdir... Insan dogali degistirerek ona
istiinliik saglar. Calisma dogalin degismesidir. Doga {izerinde biiyl
giiciinii kullanmay1 da tasarlar insan. Biiyii yolu ile nesneleri
degistirmeyi, onlara yeni bigimler vermeyi kurar. Gergeklikte
calisma neyse, insan kafasindaki bu tasarlama da odur. Ta
baslangigtan beri biiyliciidiir insan (Fischer, 2003:17).

Tim sanatlarin dogusu zorunlu bir gereksinime dayanir. Sanat, yasam
kavgasi i¢inde olan insanin, kendi giiciinli ve karsit gilicli tanimasina yardimci olur.
Ilkel toplumlarda, doganin gizemli gériinen giiclerini etkilemeye yonelik bir
islevsellikle yola ¢ikan sanat, kolektif bir cosku yaratarak insan1 calismaya
yoneltmis, egitici ve rahatlatici bir etki dogurmustur. Boylelikle yasamin siisiinii
degil bizzat kendisini imlemektedir. Gelisimi boyunca sanat, Ogrenmeye,
diizeltmeye, gelistirmeye katkida bulunurken, kendine 6zgii giizelligi de yaratmistir.
Boylelikle gercegi 6grenmekle edinilen bilgi ile giizelden alinan hazzin, heyecansal
etkisi birleserek insanin giiciinii ortaya koymustur. Tiyatronun da kaynaginin dogay1
etkilemek adimna taklitli, sarki ve danslarla 6zellikle mevsim degisimlerinde bazi
oyunlarin oynanmasina dayandig ve ritiiel niteligindeki bu oyunlarin mite ve dykiiye

dontigerek gliniimiiz folkloriine kadar uzandigi bilinmektedir (Sener, 1996:10-11).

Tirk kiiltiiriinde dram sanat1 ve tiyatrosu da ayni gereksinimlerin sonucu
olarak dogarken, cesitli unsurlarin etkisi altinda kalmistir. Geleneksel Tiirk
Tiyatrosunun sekillenmesinde de bu unsurlar 6zellikle de yer, soy, imparatorluk ve
Islam Kkiiltiirii oldukca etkin giice sahiptir. Anadolu’da yasayan eski uygarliklarin
biiyiisel nitelikteki mevsim torenlerinin etkileri, kdy seyirlik oyunlarina kadar
ulasmistir. Bununla birlikte Tiirklerin eski yurdu Orta Asya ve saman inanclarinin
izleri de bu oyunlarda belirgin sekilde goriilmektedir. Ote yandan Geleneksel Tiirk
Tiyatrosunun sekillenmesinde Osmanlilarin li¢ kitaya yayilan imparatorluklarinda
yer alan ¢esitli budunlarin ve etnik gruplarin kiiltiirel etkilesim iginde olmalar1 etkin

rol oynarken, Islam kiiltiiriiniin etkileri de yadsinamaz (And, 1985:10-21).

Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nu kdylerde gelisen Koylii tiyatrosu

gelenegi ve Istanbul gevresinde gelisen Halk tiyatrosu gelenegi olmak iizere iki ana



baslik altinda toplamistir. Bu ¢alisma, bu iki tiyatro gelenegi temel alinarak

gerceklestirilmistir.

Osmanli Imparatorlugu’nda Istanbul ve cevresinde gelisen Halk Tiyatrosu
Geleneginin en 6nemli ii¢ oyun tiirii Karagdz, Ortaoyunu ve Meddah gosterileridir.
Onceleri saray icinde gerceklesen bu oyunlar gesitli nedenlerle diizenlenen senlik ve
kutlamalarla saray disina c¢ikarak halk arasinda da oynanmaya baslamistir.
Kozmopolit bir yap1 i¢inde ¢esitli uluslarin ve kiiltiirlerin bir arada yasadigr Osmanli
Imparatorlugu’ndaki bu ¢esitlilikten dogan kiiltiirel zenginlik oyunlarin
sekillenmesinde biiyiik rol oynamistir. Ote yandan kiiltiirel cesitliligin neden oldugu
sorunlar da yine bu oyunlar araciligiyla yansitilmistir. Boylelikle bir yandan renkli
bir eglence ortami olusturulmus bir yandan da halkin rahatlamasi ve sorunlarin dile

getirilmesi saglanmustir.

Tiim sanatlarda oldugu gibi ritiiellerin kaynaklik ettigi tiyatro i¢in de 6zl
ortaya koyabilecek ve goriniir kilinmasimi saglayacak bigime ihtiya¢ vardir. Afsar
Timugin bi¢im tanimini su sekilde aktarmaktadir:

Bir seyin dis goriinlisii. Daha dar anlamda bi¢im, maddeye
karsit olarak tozsel ilkedir. Bigim bir seyin diizeniyle, kurulusuyla,
isleyisiyle ilgili olabilir. Bicim estetigin temel konularindandir,
buna gore bir yapitta tiim gereci ya da igerigi kucaklayan,
biitlinliige kavusturan, ona st diizeyde anlasilirlik kazandiran, onu

ozgiil ozelliklerle donatan bdylece onun sanat degerini saglayan
yap1 Ozelliklerinin tiimiinii karsilar (Timugin,2004:61).

Antik Yunan diisiiniirlerinden Aristoteles, bagimsiz bir bicimde var olanlarin
yalnizca tozlerin oldugunu ve tozlerin madde ve formdan yani bicimden meydana
geldigini belirtmektedir. Iki tézden biri olan bigimi, nesnelerdeki bilinebilir 6geyi
karsiladigini aktarir. Madde insan zihni tarafindan ayirt edilemeyen, yapidan ve
belirlemeden yoksun bir bilesen iken, bi¢im insan zihni tarafindan bilinerek,
tanimlanip, tasvir edilen, smiflanabilen yon ya da bilesendir. Bu baglamda form,
belirsiz olan maddeyi belirli bir nesne haline getiren ve s6z konusu nesneyi, baska bir
sey degil de, her ne ise o sey yapan belirleme ilkesi, 6z ve Ozelliktir (Cevizci,
1999:357-358).



Aristoteles, bi¢imi nesnenin niteliklerinin tiimii anlaminda ve &zdek’le
icerigin karsit1 olarak degerlendirmektedir. Ona gore ilk 6zdek bi¢imsizdir ve sadece
bir gili¢ olarak vardir. Varlig1 enerjiye doniistiirerek gerceklestiren goriiniimlii ve
yetkin hale getiren bi¢imdir. Bi¢im, 0zdegin, ger¢ek olmayanin gercek hale
geemesidir. Bicimsiz olan 6zdek bi¢imle gerceklesmektedir. Oysa Eytisimsel
0zdek¢i mantiga gore bicim igerigin yani 6ziin yapisidir ve 20. yiizyila gelinceye
kadar sanildigi gibi onun karsit1 degildir. Tam tersine bicim ile 6z birbirine sikica

baghidir ve ancak birlikte var olabilirler (Hangerlioglu, 2005.28).

Sanatsal yaratimda, bir diisiincenin, manevi bir igerigin maddi olarak
cisimlendirilmesi isi gerceklestiginde, bu igerigin tasiyicisi olacak nesnenin varligi
da kendiliginden gerceklesmis olur. Sanat¢i, nesneleri, dogada bulunan malzemeden
ya da insanin kendi {iretimi ile elde ettigi iriinlerden yapabilecegi gibi; tiyatroda
goriildiigli gibi viicut hareketleriyle, ses tonlariyla, sozciiklerle ve mimiklerle de
yapabilir. Bununla birlikte eseri olusturan tiim bilesken parcalar birbiriyle simsiki,
tam bir iliski i¢inde ve belirli bir diizenle bulunur. Boylelikle benzersiz bir nesne

ortaya ¢ikar (Kagan, 1993:287-288).

Tiyatro, bircok bilesenin olusturdugu kolektif bir sanat olarak, sanat yapitinin
estetik bir nesneye doniismesi, bir¢ok siireci ve siire¢ i¢inde bir¢ok nesnenin bir
araya gelerek yeni bir bi¢im kazanip biitiinliige ulasmasini1 gerektirir. Sahnelemedeki
estetik dengeleme, oyun metnine sindirilmis mesaji, olup bitenler araciligiyla
seyirciye iletirken gergeklestirilen etkin canlandirma eylemiyle seyirci ile iletisimi
gerceklestiren yeni bir bigim kazandirma siirecidir. Anlamlar yani 6z, oyun metninin
verileriyle, gorsel ve isitsel figlirler araciligiyla canlandirilarak bigime ulasir (Paker,

2008:17-19).

Antik Yunan’dan bu yana tiim sanat dallarinda oldugu gibi tiyatro da
yaratildigi donemin tarihsel ve toplumsal yapisindan etkilenerek c¢esitli bigimlerde
varedilir. Tiyatronun ilk sistemli diigiiniirii Aristoteles Poetika adli eserinde giiniin
tiyatro tiirleri olan tragedya ve komedyanin 6zii ve bi¢imi hakkinda bir takim
tespitlerde bulunmustur ve ¢aglar boyunca etkinligini siirdiiren Aristoteles¢i Tiyatro
biciminin teorisini belirlemistir. Taklit sanati1 olarak niteledigi tragedyanin temelini

su sekilde aktarmaktadir:



...Bas1 sonu olan, belirli bir zamana yayilan, soylu bir
eylemin taklididir tragedya; ve yapitin bdliimlerine goére her biri
ayr1 ayr1 kullanilan 6gelerle ¢esnilendirilmis bir dil kullanilir bunu
yaparken. Bu taklit, anlati yoluyla degil, eylem ic¢indeki kisiler
tarafindan yapilir; uyandirdigi acima ve korku aracilifiyla da bu
tirden heyecanlarin  katharsis’ini  gergeklestirir  (Aristoteles,
2003:30).

Aristoteles sanati “taklit” olarak nitelerken, Tragedya ile gercek arasindaki
uzaklikta gercege benzerlik, tipiklik, olasilik, iilkiisellik 6zelliklerinin bulunmasi
gerektigini belirtmistir. Tragedya yasami taklit ederken, yasamin genel ve tipik,
evrensel, akla uygun ve olasi yaniyla birlikte oldugu gibi degil olmas1 gerektigi gibi
diizenleyip yetkin hale getirerek ele alir. Bununla birlikte sanat eseri duyumlarla
algilanan gergegi, sanat¢inin zihnindeki izlenimiyle varederken goriiniisteki gercege
benzerligi korumalidir. Bu benzerligin aktarimini saglayan oyun kisilerinin, belirli
davraniglariyla belirtilen tipik yaniyla gosterilmesi gerektigini, bdylece Ozel,
bireysel, rastlantisal olan1 degil genel, asal ve evrensel olana ulasilacagini belirtir. Bu
kisi tipine uygunluk kosuluyla, nasil davranmasi gerekliyse Oyle davranmali
beklenileni ortaya koymalidir. Bununla birlikte tragedyanin en 6énemli islevlerinden
biri yarattigi acima ve korku duygulari ile heyecanlar1 uyardiktan sonra onlari
bosaltarak rahatlamay1 diger bir deyisle arinmayi (katharsis) saglamaktir (Sener,

2003:27-28,45).

Aristotelesgi tiyatro bir bagka ifadeyle benzetmeci tiyatro, yontem olarak iki
dramatik bi¢imden biri olan kapali bi¢imi kullanmaktadir. Kendi biitiinliiglinde bir
kesit olan kapali oyun bi¢iminde ampirik bir biitiinsellikten ziyade zihinsel bir
biitiinsellik s6z konusudur. Eylem, yer ve zamanda kesintisiz bir akis vardir. Tek ve
diiz bir ¢izgi iizerinden ilerleyen eylemde, olaylar birbiri ardina gelip bitise dogru
giderek bir biitlinliige ulagir. Gortinenden psisik olana bir yonelis vardir. Eylem ve
oyun biitiinliigli dogru orantilidir. Sahneler birbirinin zorunlu kosuludur ve her sahne
digerini dogurur. Eylemde simetri, benzerlik ve orant1 s6z konusu olmakla birlikte
onemli olan dis eylemdir. Sahneler, pargali ve kesintiye ugramis degildir, parga
biitiin 6zdesligi bulunur ve ana konu her sahnede varligini siirdiiriir. Oyun kahramani
ve yonelisi ana ekseni belirler. Kahramanin varligi karsit kahramanla kendini

gosterir. Oyun kisileri birbirini etkiler ve duygu, diisiince ve davranislar tamaminda



biitiinliige ulasir. Dil oyun kisisinin diisiincelerini aciga ¢ikaran niteliktedir. Oyle ki
dil ampirik gerceklikten uzak genel ve biitiine iliskin yiiksek diizeydedir. Oyun
icinde bicim cesitliliginden uzak merkezlesen ve kendi i¢inde kapali bir yapidadir.
Orant1 ve simetri, tutarl bir diinya goriisii, kurala baglilik ve sirali diizenleme oyun
yapisinda etkindir. Oyuncu ile seyirci arasinda kapali ve dogrudan bir iletisim vardir
ikisi arasinda bir mesafeden s6z edilemez. Tek bir bakig agisinin ortaya kondugu
sahnede, seyircinin aktarilan duygu ve diisiinceleri yasamasi hedeflenir.
Oyunculukta, sahne tasariminda, dekorda ve kostiimde gergege benzerlik dolayisiyla

yanilsama saglamaya yonelik bir isleyis s6z konusudur (Caliglar, 1995:355).

Kaynagin1 Aristoteles’ten alan benzetmeci tiyatronun yanilsama anlayis
sahnede goriinenin gercek olduguna inandirilmasina dair bir hedeften yola ¢ikmakta
ve tlim sahne etmenleri buna hizmet etmektedir. Oysa gostermeci tiyatro anlayisi,
bunu bir gozbagcilik olarak nitelendirmektedir. Bu baglamda benzetme yerine
imleyerek, atmosferi gorintilere donistirerek, ger¢egi seyircinin  zihninde

biitiinlemesine yonelik bir tiyatro anlayisindan s6z edilmektedir (Sener, 2003:233).

Gostermeci tiyatro anlayisini belirleyen temel 6zellik agik bi¢imi kullaniyor
olmasidir. Kesitler, ¢okluk ve cesitlilik yoluyla ampirik bir biitiinliige ulasir.
Eylemde yer ve zaman ¢oklugu s6z konusudur. Eylem tek olmamakla birlikte diiz bir
¢izgi lizerinde ilerlemez, ¢esitlilik ve karsitlik iginde gelisir. Olaylar yan yana dizili
ve sireklilikten yoksun olarak gergeklesir, boylelikle bitise dogru gittikleri
soylenemez. Bu baglamda serim-diigiim-catisma duraklar1 ve eylemde birlikten s6z
edilemez. Oyunun sahneleri basli bagina ve eylemden bagimsiz ugraklara doniisiir.
Dis eylem yerini i¢ eyleme birakmistir. Ana konu ise her sahnede bir bagka goriiniim
ile kendini var eder. Her sahnenin bir 6zelligi ana konunun da bir 6zelligine isaret
eder. Oyunun eksenini oyun kahraman1 olusturmaz. Eylemin belirleyicisi
kahramanin davraniglari olmadig1 gibi kahramanin davranislarini belirleyen de dis
diinyadir. Oyunda yer alan kisiler yer ve zaman ¢oklugu ve ¢esitliligi i¢inde baskasi
icin degil yalnizca kendileri i¢in varliklarin siirdiiriirler. Cok yonlii bir dil kurulusu
s6z konusudur. Parcalilik, ¢esitlilik ve ¢okluk oyun dili i¢in de gecerlidir. Dil, oyun
kisisi ile biitlinlin bagmi kuran ya da biitline yonelik diislincelerin aktarimini
dogrudan saglayan bir yap1 degildir. Hatta kendini kesitlestirerek {icilincii bir kisiye

doniisiip oyun kisisinin biitiinden bagimsizlagmasini saglar. Oyun iginde siir, miizik



akrobasi gibi ¢esitli unsurlar barindirabildigi gibi sahnelemede de kurgu teknigi
olarak aslinda dramatik olmayan film, belge ve projeksiyon gibi tekniklere
basvurulur. izleyici ile dogrudan iletisim kurulabildigi gibi seslenme ve sarkilar
yoluyla bilgilendirme ve yorum da vyapilabilir. Ikili gdsterimlerle celiskiler
sergilenirken oyuncu oyun oynadigini seyirciye aktarir. Sahnenin teknik unsurlari ve
kostiim yanilsamay1 engelleyen bir yonelis dogrultusunda tasarlanir. Dogu tiyatrosu
ile Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ylizlerce yildir gostermeci tiyatro oOzellikleri
tasimaktadir. Batida ise Brecht, gostermeci tiyatro 6zelliklerinden yola ¢ikarak Epik

Tiyatro Kurami’n1 ortaya atmistir (Calislar, 1993:7-8).

Osmanli halk tiyatrosunun Karagdz, Ortaoyunu ve Meddah gibi dramatik
sOzlli oyunlarinda bir takim ortak noktalar gériilmektedir. Bu oyunlarin temel 6zelligi
taklide dayaniyor olmasidir. Burada taklitten kasit bir oyunun taklidi olmakla
birlikte, insanlarin, hayvanlarin ve kimi cansiz varliklarin hareketlerinin,
davraniglarinin ve goriiniislerinin taklit edilmesidir. Mimus gibi ¢esitli halk
tiyatrolarinin da yonelisi olan bu taklit cogu zaman alayci, asagilayici ve taglayici bir
sekilde gergeklesmektedir. Sozli ve sodylesmeli oyunlarda karsitliklardan
yararlanilirken, sOylesen iki kisi karsithgin belirlenmesinde en 6nemli 6gedir. “Disi
konusan” ve “Erkek konusan™ adi verilen bu kisilerden biri digerine niikte yapma
firsat1 verir ve digeri de bu firsati degerlendirerek niikteyi gerceklestirir. Bu
oyunlarin énemli bir bagka 6zelligi ise miizik, dans, sarki, saklabanlik ve soytariligin
birbirine karigmis halde bulunmasidir. Oyunlarda tiirlerin birbirinin i¢inde yer aldig:
Karagdz oyunu icinde meddah gosterisi, ortaoyunu iginde kurulan bir perde ile
Karagoz oyunu sergilendigi goriilmektedir. Yazili bir metne sahip olmayan oyunlar
belirli bir kanava iizerinden dogaglama olarak gerceklestirilirken 6zdeslesmeyi
engelleyen bir yonelis izlerler. Oyunlarin eklemli ve organik biitiinliigii bulunmayan
yapist ve seyirciyle olan iligkisi de diisiiniildiiglinde gostermeci tiyatro ozellikleri

tasidigr goriiliir (And, 2004:13-14).

Koy seyirlik oyunlar1 kaynagini ilkel insanin doga ile bas etme adina
diizenledigi biiyiisel torenlerden almistir. Ernest Fischer, dinsel torenlerin kati
kurallar1 araciligiyla toplumun iiyelerine toplumsal yasantiy1 asilayarak, bireyi
toplulugun bir parcasi haline getirdigini ifade etmektedir. Boylelikle tehlikeli,

anlagilmaz ve trkiitiicii doga karsisinda gligsiiz olan insan, gelismesinde biiyliden



biiyiik destek gormektedir. Ilkel insandan bu yana doga karsisinda giic saglama ve
dogay1 yonetme gilidiisliniin, yasamini toprakla biitiinlestirmis olan kdy halki i¢in de

gegerli oldugu soylenebilir (Fischer, 2003:37).

[lIkellerden gelen bu giidiiniin ve Samanizm’in etkisiyle yasam kavgasini daha
iyi slirdiirebilmek icin mevsim gegcislerinde ve hayvanlarin lireme zamanlarinda
oynanan koy seyirlik oyunlari, koyliiniin kendi olanaklariyla bicimlenen oyuncu ve
seyircilerin bir arada bulunduklar1 biiyilk bir alanda hep birlikte deneyimlenir.

2 (13

Koyliilerin, “oyun yapma” “oyun ¢ikarma” gibi adlarla yarattiklar1 bu tiyatro
olayinda 6nceden tasarlanmig herhangi bir metin, prova ya da ezber yoktur. Oyunlar,
belirli bir iskelet yapi lizerinden dogaglama gelisirler. Oyuncu — seyirci ayriminin da
bulunmadigr oyunlar1 koylii hep birlikte ¢ikarir. Bdylelikle oyuncu ile seyirci
arasinda organik bir bag olusur. Taklit {izerine kurulan bu oyunlarda miizik ve dans

biiyiilk 6nem tagir. Dekor, kostiim ve makyaj gibi unsurlar gostermeci nitelik

tagimaktadir (Karadag, 1978:9).

Halk Tiyatrosu Gelenegi ve Koylii Tiyatrosu Gelenegi bicimsel 6zellikleri
degerlendirildiginde bir takim ortak noktalara ulasilmaktadir. Halk Tiyatrosu
geleneginin de Koylii tiyatrosu geleneginin de basat 6zelligi taklide dayaniyor
olmasidir. Yazili metin olmadan belirli bir kanava iizerinden dogaglama oynanirlar.
Acik bigim gostermeci tiyatro 6zellikleri tagimaktadirlar. Oyunlarda giris, gelisme ve
sonugtan olusan bir biitlin degil parcali bir yap1 s6z konusudur. Dans ve miizik
oyunlarin en 6nemli unsurlarindandir. Kisilestirme ozellikleri degerlendirildiginde
tip boyutunda oyun kisileri gériilmektedir. Her ne kadar bazi meddah gosterilerinde
ve koy seyirlik oyunlar1 istisna olsa da giildiiri agirlikhidir. Gildiirii seyirciyi

eglendirirken yergiye de hizmet etmektedir.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun temel yonelisini belirleyen bu veriler, Osmanh
Imparatorlugu’nda Tanzimat’in ilaniyla birlikte siiregelen batililasma siireci ile
birlikte sorgulanmaya baslanmis ve Cumhuriyetin ilaniyla birlikte de unutulmaya yiiz
tutmustur. “Tiirk toplumunda, Osmanli’'nin son donemlerinde baslayan ve
Cumhuriyet ile ivme kazanan yenilesme ve batililasma ¢abalari i¢inde 6nemli bir 6ge
olarak ortaya ¢ikan dram sanati, tipki batidaki sekli, isleyisi ve estetigi ile iilkemizde

yerlestirilmeye ¢alisiimistir” (Celenk, 2003:14).



Cumhuriyetle birlikte geleneksel tiyatro anlayisimiz, Bati tiyatrosunun
izinden gitmekle geri planda kalirken; Bat1 tiyatrosu da yasadigi bunalimdan ¢ikmak
icin yeni arayislara girmis, 1. Diinya Savagindan sonra simdiye kadar gériilmemis
blyiik bir degisime yonelmistir. Yazarlik, oyunculuk, sahne teknigi alanlarinda
biliyiik devrimler gergeklestirilmeye baslanmistir. Rusya’da Meyerhold, Tayrov,
Almanya’da Piscator, Jessner ve Brecht tiyatronun her alaninda devrimsel

girisimlerde bulunmuslardir (Nutku, 1985b:96).

1.Diinya Savasi’ndan sonra Bati tiyatrosunun ger¢ekci — dogalci akimlarin
karsisinda, goriinen ve somut gergege degil, onun derininde olana 6nem vererek
bunun aktariminin gergeklesmesine yonelik yeni bi¢im arayiglarina giren
yaklagimlarin en 6nemlisi Brecht’in “Epik tiyatro” anlayisidir. Toplumsal yapiy1 ve
sorunlarini sergileyerek halkin bilinglenmesini amaglayan Brecht, bu dogrultuda
bigimsel ve estetik bir takim yeni uygulamalar getirmistir. Oncelikle, tiyatroda
seyircinin sahnedeki olay1 oyun degil de gergekmis gibi algilayip, bir an i¢in seyirci
oldugunu unutarak sahne gercegine kendisini kaptirmasi olan yanilsamaya karsi
cikmistir. Brecht seyircinin bu kendini kaptirma ve biiylilenme hali yerine, oyun
boyunca yanilsamaya kapilmadan tiim bilinci ve farkindalifiyla oyunu izlemesini
istemistir. Yanilsamanin kirilmasi i¢in bir takim yontemlere basvurmus ve bunu
yabancilastirma/yadirgatma olarak adlandirmistir. Oyun metnindeki parcali yap,
anlaticinin kullanilmasi, oyunun her boliimiiniin basinda verilmek istenenin tek bir
climle ile belirtilmesiyle seyirci ve oyun arasina belirli bir mesafe koyarken, dekorda,
kostiimde, sahnenin 151k, efekt, miizik gibi teknik unsurlarinda ve oyunculukta da
cesitli yontemlerle yabancilastirmay1 saglamaya calismistir. Boylelikle yanilsamanin
kirilmasiyla seyirci, yazarin diisiinmeye ¢agirdig1 noktalarda uzak ac1 ile oyuna bakip

degerlendirmeyi basarmaktadir (Sener, 2003:283-286; Sener, 2001:61).

Tiirkiye’nin  geleneksel tiyatromuzun 06zlinii olusturan bu yonelisle
karsilasmast  1960’l1  yillarda Brecht’in  eserlerinin  Tiirkge’ye  ¢evrilerek
oynanmasiyla baslar. Brecht’in Miinih’te sahnelenen Sezuan’mm Iyi insam adh
oyununu izleyen Haldun Taner oyundan cok etkilenmis ve Adalet Cimcoz’a
cevirmesini Onermistir. Taner bu eserle birlikte Brecht tiyatrosunun kapilarim
aralamakla kalmamis, Geleneksel Tirk Tiyatrosuna yeni bir gozle bakmaya

baslamustir (Ipsiroglu, 1992:214).



Brecht Tiyatrosu ile tanisiklik, o zamana kadar bir kenara itilmis olan
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’na yeni bir bakis agisi kazandirmistir. Brecht Tiyatrosu
ile geleneksel tiyatromuzun bigimsel bir takim ortakliklar1 dikkat g¢ekmistir.
Gostermeci ve agik bicimli tiyatro anlayisi, oyunculuk yonelisi, yanilsamayi
engelleyen yabancilagtirma, miizik, oyuncu ile seyirci arasindaki perdenin ortadan
kalkmasi, seyirci ile kurulan diyalog, yanilsamay1 engelleyen teknik sahne unsurlar
gibi ozellikler her iki tiyatro anlayisinin ortak 6zellikleridir. Tiirk insani tarafindan
zaten bilindik olan bu nitelikler giincel yorumlarla yeniden var edilmeye
baslanmigtir. Haldun Taner bu ydnelisin onciisii olarak Tiirk Tiyatrosuna yeni bir

ivme kazandirmistir (Buttanri, 2010:65).

Haldun Taner geleneksel tiyatromuzun, Brecht tiyatrosu ile ortakligini
degerlendirerek, her ikisinin sentezlenmesinden olusan yeni bir bicem ortaya koyma
adma c¢aligmalara yonelmistir. Bu g¢alismalar belirli ¢evrelerce yadirganmasina ve
elestirilmesine neden olsa da Taner kararlilikla ¢alismalarini yiiriitiir.

Arada ne sular akmis. Zavalli Kasap, zavalli Kunug “Tiirk
Tiyatrosu kendi kaynaklarina dénmedikce batinin ikinci elden silik
ve soluk bir kopyasi olmaktan kurtulamaz” diye az mi1 ¢irpinmuslar.
Hepsi kos dinlemis. Daha sonra Ahmet Rasim’in Ismail Hakki
Baltacioglu’nun, Ahmet Kutsi Tecer’in, Sabri Esat Siyavusgil’in
uyarilar1 da hep kds dinlenmis. Sanati mutlu bir azinligin tekelinde
sanma saplantisindan kurtulamamis bir yar1 aydinlar takimu,
giderek, halk lafindan, halk siiri, halk edebiyati, halk tiyatrosu
lafindan huylanir olmus. Oykiiniin meddahtan, musikinin halk
sarkilarindan, kareografinin halk danslarindan, tiyatronun da halk
gosteri bigimlerinden yararlanarak cagdas bir 6ze ve teknige

ulagmas1 gereginden her soz ettiimizde bunlarin cinleri basina
isiisiiyor (Taner, 1966:738).

Taner’in oyun yazarligina dair yazin yasami degerlendirildiginde li¢ evre ile
karsilagilmaktadir. Birinci evrede yanilsamaci tiyatro tiirlinden oyunlar yer
almaktadir. 1949 ve 1962 yillarin1 kapsayan bu donemde Giiniin Adamu,
Disaridakiler, Ve Degirmen Donerdi, Fazilet Eczanesi, Liitfen Dokunmayin ve
Huzur Cikmazi adli oyunlarimi yazmustir. lkinci dénem ise Brecht’in Epik
Tiyatrosu’yla tanistigi donemde acik bicim, gdstermeci tiyatro oyunlarini yazdigi
donemdir. Kesanh Ali Destani, Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, Esegin

Golgesi, Zilli Zarife, Sersem Kocamin Kurnaz Karis1 ve Ayisiginda Samata bu



donemde yazilmis oyunlardir. Ugiincii donem ise 1962°de Bu Sehr-i istanbul ki ile

ilk denemesini yaptig1 kabare oyunlaridir (Yiiksel, 1986:25).

Haldun Taner’in altmigh yillardan sonra yazdigi oyunlari son derece renkli
bir diinya sunmaktadir. Gostermeci tiyatronun anlatim 6zellikleri ve tekniklerinden
faydalanarak Tiirk tiyatrosuna o6zgii bir diinya yaratir. Tiirk tiyatrosuna ozgiidiir
clinkii yarattig tipler, davranis ve konusma bic¢imleri Tiirk kiiltiiriine aittir. Yarattigi
tipler geleneksel tiyatromuzun gostermelik tiplerine, Karagdéz ve Ortaoyununun
tiplerine benzemektedir. Konusmalar halk giildiiriisiiniin zenginliklerini tagir.
Geleneksel 6gelere, giildiirerek eglendirme, eglendirerek diisiindiirme, gibi islevler
yiikleyerek iizerinde diisiiniilesi renkli bir diinya sunar. Birey olma bilincinin
gelismemis olmasi, ozgilir diislincenin eksikligi, gergekligi degerlendirememe,
edilgenlik, bagimlilik, kimlik arayis1 gibi toplumumuza ait sorunlari islerken,
alaylama, glilmece, taslama ve ¢esitli s6z oyunlarindan biitiinlenmis bir giildiiri

anlayisiyla seyircinin karsisma ¢ikar (Ipsiroglu, 1998:96).

Gostermeci tiyatro anlayisi hem geleneksel tiyatromuzun hem de Brecht’in
“epik” tiyatrosunun yonelisidir. Bu sebeple iki yonelis rahatca kaynasmistir. Haldun
Taner Geleneksel Tiyatro 6zellikleri ile Bati tiyatrosunun 6zelliklerini basarili bir
sekilde sentezleyerek yeni ve 6zgiin bir bigim anlayisi ortaya koymustur. Geleneksel
Tiyatro tiirlerinden Karagoz, Orta oyunu, Meddah ve Koy seyirlik oyunlarimizin
gostermeci tiyatro anlayist dogrultusunda oyunlarini ortaya koyarken yine bu tiirlerin
kisilestirme oOzelliklerinden, dil — tavir iligkilerinin zenginliginden faydalanmuistir.
Taner, 21. ylizyihn ilk ¢eyreginde halen giincelligini koruyan ve diislinselligi agir
basan oyunlar ortaya koymus, bu baglamda tiyatromuzun ulusal kimligine ulasma

konusunda Tiirk Tiyatrosuna biiyiik katkilar1 olmustur.

Bu c¢alismanin amaci; Haldun Taner oyunlarinda Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu’nun izlerini siirmek ve gelenekten gelen bigcimsel ozelliklerin giincel
yorumunu incelemektir. Calisma literatiir tarama yontemi ile gergeklestirilmistir.
Birinci boliimde Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Halk Tiyatrosu Gelenegi ve Koyl
Tiyatrosu Gelenegi basliklar1 altinda degerlendirilmistir. Her iki gelene8in de
gostermeci bigim anlayisi, kisilestirme ve dil — tavir iligkisi basliklar1 altinda

bicimsel 6zellikleri incelenmistir. Calismanin ikinci boliimiinde ise, Haldun Taner’in
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Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun bigimsel 6zelliklerinin en belirgin sekilde kullandigi
ikinci evre oyunlarinin incelenmesi yer almaktadir. Gostermeci tiyatro anlayisiyla
yazilmis oyunlarindan Kesanli Ali Destani, Esegin Golgesi ve Ayisiginda Samata
adli  oyunlar1  geleneksel tiyatromuzun bigimsel oOzellikleri  agisindan

degerlendirilmektedir.

11



. BOLUM

1.GELENEKSEL TURK TIYATROSUNDA YER ALAN TURLER VE
OZELLIKLERI

1.1. Halk Tiyatrosu Gelenegi

Osmanli imparatorlugu’nda gelisen Karagdz, Ortaoyunu ve Meddah halk
tiyatrosunun ii¢ 6nemli tiiriidiir. Onceleri saray i¢inde ve ¢evresinde gesitli nedenlerle
yapilan kutlama ve senliklerde yer alirken; sonralari esnaf loncalar1 tarafindan
oynanmaya baslamis ve sehrin her yanma yayilarak Istanbul’un bir¢ok kosesinde
oynanir olmustur. Sarayin eglencelerinden halkin tiyatrosu olmaya evrilen Karagoz,
Ortaoyunu ve Meddah halkin ortak deger yargilarini, duygularini, diisiincelerini ve
yasam kosullar1 ortaya koymaya baglamistir. Osmanli imparatorlugunun
kozmopolit yapist i¢inde, zengin bir malzemeyle yogrulan oyunlar bir yandan halkin
eglence araciyken diger yandan da yonetimle ve kendi i¢lerinde yasadigi sorunlarin
mizah yoluyla aktarimidir. Zamaninin popiiler tiyatrosu olarak adlandirabilecegimiz
Osmanli Halk Tiyatrosu o giiniin kosullarinda halkin i¢ dinamiklerini yansitan en
Oonemli sanat faaliyetiyken, giinlimiiz tiyatrosuna kaynaklik etmesi acisindan da

biiyiik deger tasir (And, 1985:182-189).

Osmanli Halk Tiyatrosu’nu olusturan bu sozIlii dramatik tiirler farkli
uygulanis bi¢imleriyle sergilense de bir takim ortak nitelikler tasimaktadir. Bu
tirlerin en basat Ozelligi taklide dayaniyor olmasidir. Oyunlarda taklit baslica
catisma ve kisilestirme yontemidir. Bagka halk tiyatrolarinin da temel niteligi olan
taklit cogu kez alay edici, asagilayici ve taslayici bir yoldan gerceklestirilir. Sozlii ve
sOylesmeli oyunlarda karsitliklardan yararlanilir. Dans, miizik ve sarki tiim tiirlerde
yogunlukla kullanilan ortak &gelerdendir. Oyunlarda tiirlerin i¢ ice gegtigi goriiliir.
Bir tiir sergilenirken diger tiir de oyunun iginde yer alabilir. Boylelikle oyun iginde
oyun gerceklestirilmis olur. Oyunlar yazili bir metne dayanmadan dogaglama olarak
oynanir. Bununla birlikte 6zel bir sahnesi de yoktur. Yamlsamaya dayali degildir,

gostermeci tiyatro 6zelligi tasirlar. (And, 1985:195-197)

Bu ortak noktalarda bulugsan Karagdz, Ortaoyunu ve Meddah tiirleri gelisim

cizgileri ve uygulama yontemleri acisindan farkliliklar tagimaktadir.
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Karagdz, kaynagi milattan sonra 4. ylizyilla kadar giden Hindistan ve
Cava’dan ¢iktigi diisiiniilen golge oyunudur. Asya Tirkleri ve Arap iilkelerinde
sentezlenerek Osmanli’da Karagdz gosterileri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyun
“Hayal-i Za1”, “Zal-i Hayal”, “Hayal-el Sitare” gibi isimlerle anilmaktadir
(Sevengil, 1959:74). Karag6z oyunu temelinde tasavvufi bir diisiince tasir. Karagoz
perdesi yani hayal sahnesi evrene, perde i¢inde yer alan tasvirler de evrende yasayan
varliklara benzetilmistir. Perdede onu var eden sanatgi tarafindan oynatilan tasvirler
nasil gelip geciciyse, yaratici tarafindan yonetilen insanlar da bu diinyada gecicidir.
Oyun bitince tasvirler ve insanlar oyundan ¢ikar ve yalnizca yaratici kalir. Bu mistik
anlamlandirmayla oyunu oynatan sanatgi, toplumsal kosullarin gelisimi yoniinde yeni

tipler ve konular1 perdeye aktarmistir (Sevengil, 1959:74).

Karagdz oyunu, gerilmis beyaz bir perdenin arkasindan 1s1k verilerek; deve
derisinden yapilmig “tasvir” ad1 verilen sekillerin perde lizerinde oynatilmasi esasina
dayanir. Tasvirlerin oynatildigi perdeye “Ayna” denir. “Karagoéz Ustas1”, “Hayali”
ya da “Hayalbaz” gibi isimler alirken, oynaticinin yardimecisina da “Yardak™ adi
verilir. Yardak oyun sirasinda tef calmak, sarki sdylemek ve sirasi gelen tasviri

hazirlayip ustaya vermek gibi gorevleri yerine getirir (Kudret, 2004:33-34).

Karagdz oyunlarinda tiirlii konusma ve kisilik 6zelliklerine sahip tipler, ¢esitli
hayvanlar ve olaganiistii varliklar1 canlandiran tasvirler tek bir sanatgi tarafindan
oynatilmaktadir. Her birine 6zgii sesler ve davraniglar tiirlii s6z hiinerleri ve taklit
yetenegiyle sergilenir. Gorlinmeyen bir oyuncu bir¢ok oyuncuyu gosterir (Sevengil,
1959:74). Opynaticinin  yetenegi dogrultusunda dogaglama gelisen Karagoz
oyunlarmin konu dagarcigi oldukga zengindir. Cevdet Kudret oyunlar1 Kar-i Kadim
(Eski zaman isi) oyunlar ve Nev-i Kadim (yeni uydurulmus) oyunlar olarak iki ana
gruba ayirmaktadir (Kudret, 2004:18).

Metin And ise Profesér George Jacop’un siniflandirmasindan yola ¢ikarak
oyun dagarcigindaki yonelisleri belirlemistir. Oyunlarda ¢cogu kez issiz olan Karagoz,
arkadag1 Hacivat sayesinde bir is bulur ya da ortak olurlar. Bu durumda taklitlerin
cogu da miisterilerden olusur. Karagdz’iin yasak edilen yerlere girmek istemesi veya
yapilmamas1 gereken seylere burnunu sokmasi da bir baska oyun konusudur.

Toplumsal sinif ayrimlarindan kaynaklanan yasaklamalarla bazi yerlere girmesi
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engellenen Karagdz’iin kimi zaman onuruna yediremedigi i¢in kimi zaman da
merakindan o ortama girmeye ¢alismasi konu edilir. Bagimsiz bir dolantida
Karagdz’iin kendini giildiirtici ve karmasik bir durumun iginde bulmasi da sik
karsilagilan tercihlerdendir. Genelde Karagdz’iin eksen kisi oldugu bu oyunlarda
Karagoz’iin iyiliginden ya da ahlak koruyuculugunu vazife edinmesinden kaynakli
dolantilar geligir. Toplumsal yasamin yansidigi oyunlardir. EfSanelerden, halk
Oykiilerinden 6diing alinan konularin da giincellestirilerek oynandigi goriilmektedir
(And, 1985:423-425).

Karagdz oyunlarinin yapist incelendiginde oyunlarin, Mukaddime (giris,
ondeyis), Muhavere (sdylesme), Fasil (oyun) ve Bitis olmak iizere dort ana béliimden
olustugu goriilmektedir. Mukaddime, oyun baslamadan 6nce perdeye konulan ve
cogu kez konuyla ilintisi olmayan, seyirciyi havaya sokmak i¢in yerlestirilen
“gOstermelik”, bir ucuna sigara kagidi gecirilmis “nareke” adi verilen bir diidiigiin
cirtlak sesinin duyulmasiyla kaldirilir. Gostermeligin kaldirilmasiyla mukaddime
baslamis olur. Hacivat tefin tartimina uygun bir sekilde semai okuyarak perdenin
solundan oyuna girer. Semai bitince “Offf... Hay Hak” diyerek perde gazeline girer.
Bir eglence ve dost arayisim1 dile getirirken Karagdz perdenin sagindan girer. Buna
“Karag6z’i indirmek” denir. Karagdz iner inmez kavgaya tutusurlar. Hacivat kacar.
Karagoz yerde yatarak anlamli ya da anlamsiz tekerlemeler okumaya baslar (Saglam,

1999:22).

Muhavere, Karag6z ve Hacivat’in asil konuyla iliskili olmayan konugmalarini
iceren boliimdir. Okumus Hacivat ile okumamis halk adami olan Karagdz’in
arasindaki soylesme giildiirii 6gelerinin en yogun oldugu boliimdiir. Yanlis anlama,
anlar gibi gorlinlip anlamama, anlamazliktan gelme, cinas, kinaye ve niikte gibi
cesitli s6z hiinerlerinin gosterildigi muhavere Karagéz ustasinin yetenegi ve

seyircinin tepkisine bagli olarak uzatilip kisaltilabilir (Kudret, 2004:16).

Fasil, oyunun bir konuya ve olay dizisine sahip govde boliimiidiir. Karagoz
ve Hacivat digindaki diger kisiler de oyuna katilir. Kisilerin giris ¢ikis sirasi
degistirilebilse de kanava olduk¢a duragandir. Birbirinden bagimsiz kiiciik birimler

halindeki olayciklar basladig1 yerde biter (Sokullu, 1979:126-127). Bitis boliimiinde
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ise, oyunun bittigi haber verilirken yapilan hatalar i¢in af dilenir ve gelecek oyunun

programi aktarilir (Saglam, 1997:24).

Bir bagka halk tiyatrosu tiirii olan Ortaoyunu, dort bir yani seyircilerle
¢evrilmis bir meydanda, yazili bir metne bagl kalmadan belli bir kanava tizerinden,
canlt oyuncularla oynanan dogaglamaca bir oyundur. Ortaoyunun hangi tarihte
oynanmaya baglandig1 hakkinda kesin bir bilgi olmamakla birlikte, 14. yiizyilda
gorilmeye baslandigr ve 19. yiizyilin ikinci yarisinda kesin bi¢imini aldigi tahmin
edilmektedir. Zaman ig¢indeki gelisiminde “Kol Oyunu”, “Meydan Oyunu”,
“Zuhuri Kolu” gibi farkli isimler almistir (Kudret, 1973:1-3).

Ortaoyunu adinin nereden geldigi tizerine farkli yorumlar One siiriilmiistiir.
Ortaoyununun en yaygin anlamiyla orta yerde seyircinin ortasinda oynanan oyun
anlamma geldigi diisiiniilmektedir. Ancak yalniz yerin ortast anlaminda degil, farkli
gosteri tiirlerinin arasinda, ortasinda anlaminda kullanilmis olabilecegi de belirtilir.
Bir baska goriise gore, Italyan Halk Tiyatrosu olan Commedia dell’arte’ye benzerligi
g0z Oniine alinarak ondan dogdugu one siiriiliir. Venedik ve Cenevizler yoluyla gelen
oyunun Arte oyunu diye adlandirildigi ve zamanla Ortaoyunu’na doniistiigi ileri
siiriiliir. Bu goriis tiyatromuzda Italyancadan gecen birgok terimin oldugu bilgisiyle
desteklenir. Ortaoyunu adinin kaynagina yonelik bir diger goriis ise Yahudilerin,
Ispanya ve Portekiz’den getirdigi tek perdelik Auto oyunlarindan tiiredigidir. Kisa
sOzIi oyunlar i¢in kullanilan Auto oyununun zamanla Ortaoyunu’na doniismiis
olabilecegidir. Ortaoyunu’nun Cingeneceyle ilintili oldugu da diisiiniilmektedir.
Ispanyolcada giildiiriiciiliik anlamima gelen “mascara” sdzciigii Cingenecede “ortada,
arasinda” anlaminda kullanilir. Maskara kelimesi Tiirkceye “ortada, arasinda”
anlamiyla cevrilmis olabilecegi ihtimali {izerinde de durulur. Son olarak da
Ortaoyunu adinin Yenigeri ocaklarinda, esnaf loncalarinda, ordu ve donanmanin
eglencelerinden ¢iktig1 ileri siiriilmiistiir. Tiim bu savlarin yani sira agirlikli goriis
Ortaoyunu admin “orta yerde oynanan oyun” anlamindan geldigi dogrultusundadir.

(And, 1969:192-193)

Ortaoyunu, adindan da anlagilacagi gibi dort bir yam seyircilerle kapli bir
alanda oynanir. Bu oyun alanina “palanga” ad1 verilir. Oyuncularin giris ¢ikislari igin

ayrilan koridora “kap1” adi verilirken; koridorun dis tarafinda oyuncularin esyalariin
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bulundugu yere de ‘“sandik odasi” denilmektedir. Calgicilar kapinin hemen yani
basinda, seyircinin oniinde, yerdeki bir hasirin iistiine oturmaktadirlar. Miimkiin olan
en ekonomik sekilde diizenlenmis dekor yalnizca iki pargadan ibarettir. Farkli

A2

buiyiikliiklerde iki paravandan biri is yeri olarak kullanilip “diikkan” adini1 alirken,
digeri de diikkdndan biraz daha yiikksek olacak sekilde ve genelde ev olarak

kullanilarak “yeni diinya” adin1 almaktadir (Nutku, 2000:202).

Ortaoyununun, islemis oldugu konular, oyunlarin dramatik yapisi, oyun tarzi,
oyun kisileri ve gildiirii 6geleri degerlendirildiginde, perdedeki Karag6z’iin meydana
inmis hali oldugu disiiniilmektedir. Karagdz repertuarindaki oyunlarin hemen hemen
tamami1 Ortaoyunu repertuarina ge¢mistir. Birkag istisna oyunun gecememe nedeni
ise hayal perdesi imkanlarina gore kurgulanmis olup ortaoyununda uygulanamayacak
olmasidir. Ortak olan oyunlarin yapisi ve bolimlemesi de ufak tefek farkliliklar

disinda hemen hemen aynidir (Tiirkmen, 1991:96).

Cevdet Kudret Ortaoyunu’nu Curcuna, Giris, Muhavere, Arzbar, Tekerleme,
Fasil ve Bitis seklinde boliimlere ayirmistir. Curcuna bolimii oyunun baslangic
asamasidir. Meydanda heniiz kimse yokken saz heyetinin ko¢ek havalar1 calmasiyla
birlikte erkeklerden olusan on iki kisilik bir dans toplulugu dans etmeye baslarlar.
Seyircinin dikkatini ¢cekmek icin baslayan dans siirerken, taklitlerden olusan bir grup
meydana gelir, tuhaf kiliklar1 ve hareketleriyle seyirciyi eglendirerek oyuna
hazirlarlar. Baglarda tiim oyunlarda bulunan curcuna boliimii hiikiimetin kogek
oynatilmasini yasaklamasiyla ortadan kalkmistir. Curcuna bdoliimiiniin ardindan
danscilar ve taklitler meydandan ¢ekilir ve zurnanin Pisekar havasi ¢almasiyla giris
boliimii baslamis olur. Pisekar elinde saksagi, basinda kavugu ile meydana gelip
temenna ederek seyirciyi selamlar. Oynanacak oyunun adin1 sdyleyerek *

oyununun taklidi aldim; c¢alsin calgilar, usiil ve ahenk ile efendilerime temasa

ettireyim” der ve oyun baglar (Kudret, 1973:55-56).

Muhavere boliimiinde, zurnanin Kavuklu Havasi’ni ¢almasiyla Kavuklu ve
Kavuklu Arkasi (Ciice, Kambur ya da Denyo) gelir. Kavuklu ile Kavuklu Arkasi’nin
biiyiilk bir hengdme i¢inde meydana gelmesiyle baslayan Muhavere, Arzbar ve
Tekerleme ad1 verilen iki boliimden olusur. Arzbar boliimii, Kavuklu ile Pisekar’in

tanidik ¢ikmasini konu alan ve aralarindaki konugmalardan seyircinin, oyunun iki

16



temel kisisi hakkinda bilgi edindigi boliimdiir. Tekerleme boliimiinde ise, Kavuklu
ile Pigsekar tanidik ¢iktiktan sonra Kavuklu bir tekerleme sdyler. Kavuklunun gayet
olagan dis1 bir olay1 kendi bagindan geg¢mis gibi anlattifi ve Pisekar’in da olanca
ilgisiyle dinledigi ve inanmis goriindiigii bu boliimde, hikdyenin sonunda
anlatilanlarin bir riiya oldugu anlagilir. Muhavere boliimii Ortaoyunu’nun en énemli
boliimiidiir. Oyle ki s6z hiinerlerinin yogun olarak sergilendigi bu boliim sebebiyle
Ortaoyunu’na “Meydan-1 Stihan” yani “S6z Meydan1” da denir (Kudret, 1973:57-
58).

Tekerleme bittikten sonra belli bir olayin temsil edildigi asil oyun yani Fasil
boliimii baslar. Oyunlar fasil boliimiinde temsil edilen olaya gore isim alirlar. Fasil,
igsiz olan Kavuklu’ya Pisekar’in is bulmasi, diikkan ya da ev kiralamasiyla baglar ve
tiirli taklitlerin oyuna girip ¢ikmasiyla siirer. Fasil’in ardindan Bitis bolimi gelir.
Tipki Karagéz oyunlarinda oldugu gibi bu boliimde oyunun bittigi ilan edilerek
yapilan hatalar i¢in seyirciden af dilenir ve bir sonraki oyunun programi aktarilir

(Kudret, 1973:57-59).

Ortaoyunu’nun fasil dagarcigr Karag6z oyunlariin konu dagarcig ile hemen
hemen aynidir. Cogu oyun Karagéz repertuarindan almmadir. Oyun g¢ogunlukla
Pisekar’in Kavuklu’ya bir ig bulup diikkan kiralamasi ve Zenne i¢in bir ev bulup
kiralamasini igeren iki olay dizisi dogrultusunda gerceklesir. Pisekar’in issiz olan
Kavuklu’ya is buldugu ya da ortaklik kurdugu oyunlarda, miisteri olarak gelen kisiler
oyuna bilyiik bir zenginlik katar. Kavuklu da Karagdz gibi kendisine yasak edilen
yerlere girmek igin biiyilk ¢aba harcayarak kendisini zor ve karmasik durumlarin
icinde bulur. Bu sekilde Karagéz oyununda oldugu gibi toplumsal yasamin
yansitilmast s6z konusudur. Ortaoyunu konularinin kaynaklar1 degerlendirildiginde
halk masallar1 ve efsanelerden faydalanildigi da goriiliir. Efsane ve masallardan
alman konular gilincellenerek toplumsal yap1 cercevesinde ele alinirlar (And,
1985:59-60).

Ortaoyununda toplumsal yasamin yansitilmasina dair en biiyiik zenginlik
tiplerin ¢esitliligi ve renkliligidir. Oyun kisileri Karagdz oyunuyla ortaklik gosterir.
Tip boyutundaki kisilestirmede, eksen tipler Kavuklu ve Pisekar’dir. Oyunun geri

kalan kisileri ise Istanbul icinde yasayan ya da Anadolu’dan gelen cesitli ik, din ve
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kiiltiirlere ait kisilerdir. Imparatorluk halkinin yansitildig: taklitlerde hicbir kesime
ayristirict ya da asagilayict bir yaklasimda bulunulmamis yalnizca bir takim genel

Ozellikler abartilarak sergilenmistir (Tiirkmen, 1991:24).

Konuyu hangi kaynaktan alirsa alsin ya da nasil islerse islesin Ortaoyunu’nun
temel niteliklerinden birisi giildiiriiye dayanmasidir. Giildiirii, sdze ve harekete dayali
olarak c¢esitli yontemlerle saglanmaktadir. Harekette abartinin esas oldugu fars
giildiiriisii siklikla kullanilirken, asil giildiirii s6z iizerinden ilerler. Yine Karagoz
oyunlarinda goriilen ters anlama, anlamazliktan gelme, anlamadan anlamis gibi
goriinme, s6z uydurma, soz agma gibi dil oyunlar1 kullanilmakta cinas, kinaye ve

niiktelere bol bol yer verilmektedir.

Soziin agirlikli oldugu Ortaoyunlari’nda da Karagdz’de oldugu gibi yazili bir
metin yoktur. Oyunlar belirli bir kanava tizerinden dogaclama yoluyla oynanirlar. Bu
ozelliginden dolay1 kaliplasmis bir bicimden uzak, oyuncu tarafindan her defasinda
yeniden yaratilan ve seyircinin de etkiledigi bir oyun olmasiyla “ac¢ik bigim” eser
olarak tanimlanmaktadir. Esnek bir yap1 oldugu igin degisikliklere agiktir, taklitlerin
giris ¢ikis siralar1 degisebilir ve oyun, oyuncu — seyirci aligverisi dogrultusunda
uzayip kisalabilirler. Oyun 6zdeslesmeyi engelleyen gostermeci bigim dogrultusunda
gerceklestiginden tlim zaman boyunca izlenilenin bir oyun, goriinen kisilerin oyuncu,
mekanin da bir oyun alani oldugu hep akildadir. Bu nedenle hicbir sey gizlenmeye ya
da yok sayilmaya calisilmaz. Oyuncu ve seyirci birbirinin varliginin farkinda olarak
stirekli iletisime acik bir haldedirler. Oyun i¢inde birbirlerine seslenebilirler ya da
rolli biten oyuncular seyircinin gozii 6niinde durmaktan kacinmazlar. Her sey bir
temsilden ibarettir. Gostermeci tiyatro islubu yalnizca Ortaoyununda degil Halk
Tiyatrosunun biitiin tiirlerinde goriilmektedir (And, 1985:408-409).

Hikaye anlatma c¢ok eski c¢aglardan bu yana siiregelen ve hikayeciler
tarafindan yasadig1 toplumun toplumsal ve tarihsel degerlerini ge¢misten o giine
aktaran kiiltiirel bir dinamiktir. Tim kiiltiirlerde oldugu gibi Tiirk kiiltlirliniin
olusmasinda dnemli bir yere sahiptir. Orta Asya’da ellerinde kopuzlariyla diyar diyar
gezen ve cesitli kahramanlik hikayelerini ve Dedem Korkut’u anlatan hikaye
anlaticilarina “Ozan” denmektedir. 15. yiizyildan sonra ozan s6zciligli yerini Azeri ve

Anadolu Tiirkleri arasinda “Agsik”, Tirkmenler’de ise “Baksi”  sozciigiine
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birakmistir. Orta Asya’daki anlaticilik hikdye anlatmaktan c¢ok canlandirmaya
yakindir. Halkla yakin iligki i¢inde olan samanlarin hareketlerle ve mimikle
zenginlestirdikleri ayinleri hikaye anlaticilar1 tizerinde etkili olmustur. “Methedici,
oviicii” anlamina gelen “Meddah” ise, Islam tarihinin ve Iran edebiyatinin
kahramanlarina iliskin hikayeleri okuyan ve Ovgiiler diizen anlaticilara verilen
isimdir. Ilk basta peygamberi ve diger islam liderlerini 6verek anlatan Meddah,

zamanla halifelerin ve padisahlarin 6vgiilerini yapacak hikayeler anlatmistir (Nutku,
1997:11-15).

16. yiizyildan itibaren konular din dis1 bir yonelis izlemistir. Bu yonelisle
birlikte destanlarin yerini halk hikayeciligi almaya baslamis, saz, ezgi ve siirin
yaninda mimikler ve ses taklitleri de kendini gostermistir. Anlaticilar ideal saydiklar
insan tiplerine ve ideal toplum diizenine ozlemi dile getirme disinda, halkin
eglenmesini de amac edinmislerdir. Aktarilan halk hikayelerinde kahramanin
basindan gegen ¢oklu olay dizileri episodik anlatim ve taklitle ilerlemistir. Meddah
da bu anlati geleneginin devami olmakla birlikte, ayn1 zamanda seyirlik olmasi

bakimindan farklilik gostermektedir (Unlii, 2006:86-87).

Meddah gosterilerinin teatral yanini Selim Niizhet Gercek soyle ifade
etmektedir:

“Meddah hig siiphesiz biitiin sark ve Islam memleketlerinin ilk

ve iptidai temasasidir. Oyle bir temasa ki perdesi, sahnesi, dekoru,

esvaplari, sahislari, velhasil her seyi ve her seyinin miikemmeliyeti

onlar1 sahsinda cemeden zekasina, malumatina ve soz sdylemedeki
kabiliyetine baglidir” (Gergek, 1942:5).

Meddah zamanla halk edebiyatinin Gtesine gegerek, Tiirk halk tiyatrosunu
ilgilendiren bir alana donligmiistiir. Seyirci-dinleyicinin karsisinda g¢esitli hikayelerin
dramatizasyonunu yapan meddah, anlatici olmaktan ¢ikmis ve oyunculugun
sinirlarina girmistir. Oyunculuk sanatinin kaynaginda vardir. Meddah, bir hikayeyi
anlatirken her defasinda farkli yaratiglara giderek oyunculugunu ortaya koymaktadir.
Seyirci-dinleyici ile kurdugu yakin iliskiden, O’nun gosterecegi tepkiye gore
dogaclamaya gitmis ve her anlatimda yeni bir amaca ve yaratiya yonelerek hikayeyi

ve kendini yenilemistir. Halk kahvehanelerinden, saraylara kadar tiim yasam
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alanlarindaki kisilerin yasantisinda yer alan bu sanatgilar, tiyatro tarihimiz agisindan

onemli degerlerdir (Nutku, 1997:55).

Dramatizasyon yoluyla bir¢cok farkli kisinin agzinmi taklit etmekle kalmayip
hayvan ve doga seslerini de taklit eden Meddah’in yalniz iki aracit bulunmaktadir.
Bunlardan birisi omzuna attig1 mendili digeri ise elinde tuttugu sopasidir. Kimi
zaman omzuna att1g1, kimi zaman boynuna doladig1 mendilini, terini silmek, agzin
kapamak, sofra bezi ya da basortiisii yerine koymak i¢in kullanmaktadir. Oyunun
basladigini belirtmek i¢in yere vurup uyari i¢in kullandig1 sopasini, sazi, siipiirgesi,
at1, tiifegi olarak da degerlendirmektedir. Meddahin yaratici eylemini agiga ¢ikaran
bu iki nesne hayal giiciiniin izin verdigi 6l¢iide bir¢ok sekilde kullanilabilmektedir.
Dekorsuz ve aksesuarsiz gosterisiyle meddah kalabaliga hitap edebilecegi ve sesini

duyurabilecegi herhangi bir yerde sanatini icra edebilmektedir (Saglam, 1999:37).

Ozdemir Nutku, Meddahlarin aktaracaklar1 hikayelerin konularini belirlerken,
cesitli kaynaklardan yararlandigini aktarir. Bu hikayeler, halk arasinda yasanmis
onemli olaylar ya da Meddah’in gordiigii, yasadigi, duydugu ilging bir olaydan
dogabilir. Tarihsel olaylar, destanlar, menkibeler, klasiklesmis hikayeler, romanlar,
masallar ya da atasozlerinin kaynaklik ettigi anlatilar siklikla goriilmektedir.
Meddah, taklitleri bir araya getirerek hikayeler derleyebilirken, Karagéz oyunlarinin
dagarcigindan da faydalanmaktadir (Nutku, 1997: 81).

Meddahlar zamanla ciddi konulardan giildiiriiye yonelmekle birlikte, ayni
kaynak hikayelerden beslenen Karagdz ve Ortaoyunundan farkli olarak anlatisinda
dinleyen iizerinde, durgunluk ve geciktirimle birlikte merak duygusu da
uyandirmistir. Karagdz ve Ortaoyununun yalniz géstermeci olmasina karsin meddah
sectigi konulara bagli olarak kimi zaman da yanilsamaya dayali benzetmeci
tiyatronun alanina girmektedir. Karagéz ve Ortaoyununda seyircinin oyuncularin
sergiledigi bir oyunu izledigi algist korunmaktadir. Seyirci ile oyun arasina mesafe
koyarak, oyunla kaynasip, 6zdeslesmesi engellenirken; Meddah sectigi konulara gore
seyircide cosku, merak, {iziintii, actma gibi duygular uyandirabilir. Buna yonelik

olarak seyircide duygudaslik bagi1 ve 6zdeslesme de saglayabilir (And, 1985:219).

Her ne kadar bazi oyunlarda yanilsama ve oOzdeslesmeyle kapali bigimin

sinirlart  zorlansa da genel olarak gostermeci bigim bir seyirlik olup
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yabancilastirmaya yonelik uygulamalar gergeklestirilir. Meddah, gosterilerde oyunla
iligkisi olmayan agiklamalar vererek, araya bir hikdye, yemek tarifi ya da fikra
ekleyerek ya da seyirciye soru sorularak seyirciyi yabancilastirilir. Belli boliimlerin
farkl1 tempoda tekrar aktarilmasi da oyunsulugu saglar. Anlattiklarinda abartiya
kagip bunu ifade ederek de hem anlatiy1 sekteye ugratip hem de gerceklikten
kopararak 6zdeslesmeyi engelleyebilir. Tiim bu uygulamalarla seyirciye izlediginin

ve dinlediginin yalnizca bir gosteri oldugu hatirlatilir (Pekman, 2010:26).

Tek kisilik gosterisinde meddah giiglii gézlem yetenegiyle yere, duruma,
seyirciye, zamana ve kisisel kararlarina gore gosterinin sunumunu ve hikayenin
akigin1  degistirebilir. Meddaha bu esnekligi saglayan dogaglama bir gosteri
olmasidir. Farkli oyunculuk ya da sanatsal ifade bicimlerini bir arada kullanirken,
esyalar1 ve mekani tiyatral nitelikli doniistimlerle yeniden var edebilir. Konusma ve
ses becerileri farkli konusma bi¢imlerini taklit ettigi gibi, farkli canlilart ya da
esyalar1 da taklit edebilir. Tiplerin stilize edilmesi, sive taklitleri ya da hayvan
seslerinin taklidi ciddi bir beceri gerektirir. Bir sahne sanatgisi olarak Meddah’ta tim

bu beceriler bir araya gelmistir (Sekmen, 2010:30).

Meddah hikayelerinin yapist incelendiginde yalin bir bolimlemeyle
karsilasilir. Hikdye baslangig, aciklama, senaryo ve bitis boliimlerinden olusur.
Baslangic’ta Meddah “Hak dostum Hak!” diye s6ze baglayarak bir divan okur ya da
bir tekerleme girer. Agiklama béliimiinde, uyakli ya da uyaksiz olarak, hikayenin
gectigi donem, kisiler ve bu kisilerin toplumsal ve ekonomik durumlar sergilenir.
Padisahlara 6vgiilerde bulunugu da goriiliir. Senaryo, kimi zaman i¢inde maniler,
atasozleri, deyimler ve tiirkiilerin bulundugu ve olaylar dizisini kapsayan boliimdiir.
Cesitli etnik guruplarin temsilcileri ya da tipler kendi yorelerinin bir tiirkiisiiyle
konusturulabilir. Tiirkii sdylettikten sonra sdylesiye baslar, sive taklitlerine yonelir.
Hikaye’nin asal gelisim ¢izgisi listiinde, bagimsiz kiiclik hikayelere ya da fikralara
yer verilir. Gevsek dokuludur. Bitis boliimiinde Meddah, ¢ogu kez bir “kissadan
hisse” ile birlikte ders alinmasi gereken seyi de agiklar. Hikayede adi gegen kisiler ile
ilgili bilgilendirme yapildig1 da olur (Nutku, 1997:99-100).

Kisiler hikdyenin kaynagina gore c¢esitlilik gostermekle birlikte, siradan

yasamlarin aktarildigi anlatilarda oyun kisileri tip 6zellikleri tasir. Eksen karakterler
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genelde erkekler iken, kadinlar olumsuzlanan kisilerdir. Eksen karakterler disinda
Anadolu’nun cesitli yerlerinde yasayan, farkli etnik ve kiiltiirel 6zellikler tagiyan

kesimlerin taklitleri yer alir (Saglam, 1997:26-27).

Halk tiyatrosunun 6nemli kollarindan biri olan Meddah gdsterileri toplumsal
panoramanin en iyi yansitildigi alanlardan biridir. Gegmisten gelen hikayeleri o
giiniin kosullartyla giincelleyerek her defasinda yeniden var eden Meddah, teatral
nitelikleriyle de tiyatro adamidir. Yalnmiz bir sopa ve mendille gerceklestirdigi
gosterisinde anlatinin imgelem iizerinden yasattig1 fantezi diinyasiyla giincel olan1 bir
araya getirerek hem toplumsal bir degerlendirme ortaya koymus hem de seyircinin
eglenmesini saglamistir. Belirli bir iskelet yapi tizerinden dogaglama yoluyla
gerceklestirdigi gosterisinde maharetlerini sergileyen Meddah, her defasinda yeniden

yarattig1 gosterisiyle ilgiyi canli tutmay1 da basarmistir.

Gerek Karagdz, gerek Ortaoyunu, gerekse Meddah degerlendirildiginde; bu
tiirler iizerinde en 6nemli yeri taklidin tuttugu goriilmektedir. Taklit, kisilestirme ve
catigmay1 saglamada da biliylik Onem tasir. Sozli ve soOylesmeli oyunlarda
karsitliklardan yararlanilmaktadir. Cogu kez sdylesen iki kisinin karsithig1 sergilenir.
En onemli Ozelliklerinden biri de oyunlarin yazili bir metin olmadan, dogaglama
gerceklesiyor olmasidir. Dogaglamanin sagladigi esneklik agik bicim tiyatronun
kapilarim1 aralamistir. Her ne kadar Meddah zaman zaman O6zdeslesme sinirina
uzansa da genel olarak ¢ tiir de gostermeci tiyatro 6zellikleri tagir. Dans ve miizik
geleneksel tiirlerde zenginligi saglayan etmenlerdendir. Bu etmenler kimi zaman
anlatimin etkisini artirmak i¢in kimi zaman seyirciyi yabancilastirmak kimi zaman da
eglendirmek i¢in mutlaka kullanilir. Oyun tiirlerinin birbirini etkiledigi hatta kimi
oyunlarda ayni anda i¢ i¢e sergilendigi goriilmektedir. Geleneksel tiirler toplumsal
panoramanin en iyi sergilendigi, elestirinin kahkaha ile harmanlanarak sunuldugu

teatral gosterilerdir.
1.1.1. Halk Tiyatrosu Geleneginde Gostermeci Bicim

Gegmiste evren-insan iligkisini tanimlamaya dayanan ritiielistik yapu,
tiyatroda oyuncu-seyirci ya da anlatici-dinleyen iliskisinde siiregelmektedir.
Tiyatronun baslangicindan bu yana gelisen tiim bi¢imsel yeniliklerin hemen hepsi

izleyici ile sahne arasindaki iligki, bagka bir ifadeyle yasam gercegi ile oyuncunun
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ortaya koydugu sahne gercegi arasindaki mesafeyi temel almaktadir. Bu mesafe
gostermeci tiyatro anlayisinda ne kadar uzaksa; benzetmeci tiyatro anlayisinda o
kadar yakindir. Ote yandan Geleneksel Tiirk Tiyatrosu tiirlerinin tamami herhangi
kuramsal bir ¢alismaya gerek birakmayacak sekilde, kendiliginden gostermecidir. Bu
tiirlerde seyirci yanilsama i¢ine sokulmaz ve yasam gergegi ile sahne gercegi higbir
zaman birbirinin i¢ine girmez. Genel olarak seyirci izledigi oyunla kaynagsarak oyun
icindeki kisilerle bir duygudaslik kurmaz. Onun i¢in “oyun oyun’dur (Pekman,
2010:23-25).

Seyirciye, “gdsterilen”in bir oyun, oyuncunun oyuncu, oyun yerinin de oyun
yeri oldugunu ve bunlarin herhangi bir yanilsama ile ger¢ek sanilmamasi gerektigi
daima sezdirilir. Oyuncular temsil ettikleri kisilere benzemeye ve bir takim
duygularin ortaya ¢ikmasini saglamaya ¢alismazlar, sadece gosterirler. Seyirci ise,
duygusal bag kurmadigi i¢in tarafsiz bir sekilde gozler ve goézlemci durumunda

kalarak, gosterilenleri akil yolu ile yargilar (Kudret, 1973:85-86).

Metin And geleneksel tiyatromuzun aynmi zamanda acgik big¢im Ozellikleri
tagidigini ifade etmektedir. And Wolfflin’in tanimlamalarindan yola ¢ikarak iki karsit
sanat bi¢ciminden s6z eder. Bunlar: “acik(atektonik)” ve “kapali(tektonik)”dir (And,
1970:19). Kapal1 bigimde az ya da ¢ok tektonik araglarla sanat eseri kendi i¢inde
sinirl1 bir goriiniise ulasirken, acik bicimde kendini asarak ileriyi gosteren,
sinirlandirilmamig bir yap1 s6z konusudur. Kapali bi¢imin duragan yapisinin yaninda
acik bicim gelisme gosterir. Bu tanimlamalar oyunlara yonelik degerlendirildiginde;
“kapali oyun” biitiinlii kendi i¢inde sinirlayarak her yerde ve her boliimde biitiinti
anlamlandirirken kendi i¢ine doniik ve kapalidir. Buna karsilik olarak “acik oyun”
kendini asan, sinirsiz goriiniimii isteyen bir yapidir. Aksiyon sinirsizdir, bast ve sonu
belli degildir, yer ve zaman ¢evrelenmemistir ve 6zgiirdlir. Yapit yalnizca yaratici
tarafindan degil algilayicisi tarafindan da var edilir. Yeniden ve sonsuz bir yarati

olanag tasir (And, 1970:19-31).

Agik ve Kapali kavramlarini Aristoteles’¢i olan (Kapali) ve Aristotelesci
olmayan (Ag¢ik) tiyatro anlayislar ile de birlestirerek degerlendiren And bu konuyla

ilgili bir takim saptamalarda bulunmustur.
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“Acik” ve “Kapali” kavramlarini bir de Aristocu ve Aristocu
olmayan tiyatro anlayislari bakimindan degerlendirebiliriz. Bu ikisi
arasindaki belli basli ayrimlar1 gosterirken Aristocu olan 6zellikler
parantez disina, Aristocu olmayanlar parantez igine alinmistir: Bas
kisi oyun kahramanidir (bas kisi gozlemcidir), oyunu yiiriiten
action’dur (oyunu yiiriiten gozlemdir), action’dan gozleme gidilir
(gbzlem action’a paraleldir), dram ile olaylar dizisi birdir (olaylar
dizisi anlaticinin yorumlartyla tamamlanir), olaylar dizisinde
nedensellik, neden sonu¢ baglantis1 vardir (olaylar dizisinde
nedensellik baglantis1 yoktur), seyirci belirlenir, sartlanir (seyirci
oyunu tartigsmaya itilir), zaman akisi action’la birliktedir (zaman
cizgisi biling Ol¢iisiine vurulur), siirekli bir dig action (tablolar,
durumun gosterilisi), bir olaymn bir parcasi verilir (olayin timi
verilir), yer ve zamanda birlesme (yer zamanda yayilma, ayrilma),
oyunun agirligr kisiler arasindaki iliskidedir (agirlik birey iistii ve
dis1 olaylardadir), action seyirciyi duygulandirip, 6zdeslestirecek
bicimde oyuna yaklastirir (action seyircilerin Oniine getirilir) (And,
1970:27).

Aristoteles’ten yola ¢ikan benzetmeci tiyatro anlayisit “eylemleri, yasami,
mutlulugu ya da yikimi taklit eder; ve mutluluk ya da yikim eylemin icindedir...
Insanlar karakterlerine gore, ne idiyseler o olurlar; ama eylemleriyle mutluluga ya
da tersine ulasirlar” (Aristoteles, 2003:31). Seyircide de sahnedeki gerceklikte yer
alan olay ve kisilerle duygudaslik kurarak, acima ve korku gibi duygularla ruhu
tutkularindan temizleme yani Katharsis (Arinma) gergeklesir. Boylelikle sanat sadece
haz uyandirmakla kalmaz bu arinma sonucunda etik bir haz uyandirir (Tunal,

2004:115-116).

Aristoteles’in “taklit” ve “armma” kavramlarini temel alan “Benzetmeci
Tiyatro Anlayisi”nin yanilsama yaratmasi, diyalektik materyalizmi tiyatrosuna
uygulayan Brecht tarafindan ciddi anlamda elestirilmistir. Brecht, sahne ile seyirci
arasinda gerceklesen Ozdeslesmede seyircinin biitiin gorebildiginin kahramanin
goriisii kadar oldugunu belirtir. Seyirci algi, bulgu ve bilgileri sahnede devinen
kisilerinki ile ayn1 diizeyde tutulmaktadir. Sahnede sergilenen durumlar karsisinda
sahnedeki havanin izin verdigi duygu ve heyecanlarla sinirlt kalan bir duygulanim
s0z konusudur. Sahne seyirciye kendisine telkin edilmeyen duygular {iretip, alg1 ve
bilgileri iletemez. Duygular paylasilir ama iizerinde fikir yiiriitiilmez; toplumsal
olaylar, tarihsel siirecler iginde sergilenir. Bu noktada Brecht tiyatroyu bir tiir

hipnoza benzeterek, seyirciyi uyandirmak i¢in 6zdeslesmeyi kiran “yabancilastirma”
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kavramini ortaya atmistir. Yabancilastirma (yadirtgatma), oyuncu ile seyirci arasinda
diyalektik bir iligki saglar. Yabancilagma ile birlikte tiyatro, seyirciyi bir tiir esriklige
sokmaktan, yanilsamalara atmaktan, diinyay1r unutturmaktan ve kaderine razi edip

uzlastirmaktan vazgegerek, O’nu etkin bir noktaya tasir (Brecht, 2011:87-90).

Brecht, yabancilastirmay1 saglamak i¢in cesitli yontemler 6ne siirmektedir.
Yabancilastirma dért diizlemde gerceklestirilir. Ilki seyirci ve sahne arasindadir ki,
seyirci gozlemci durumundadir. Ikincisi sahne ile oyuncu arasinda, oyuncu sahnede
oldugunun farkindadir. Ugiinciisii oyuncu ile rolii arasinda, duygusal 6zdesime
girmeden gosterilmesiyle gerceklesir. Son olarak da rol ile mekan arasinda, dekorun
islevselligini 6nde tutan gostermeci niteligiyle gergeklestirir. Brecht’in epik tiyatro
cergevesinde yabancilastirma etmeni olarak adlandirilan bu yontemlerin Geleneksel
Tirk Tiyatrosunda yiizlerce yildir uygulana gelen estetik 6zelliklerdendir (Nutku,
2007:117).

Aristoteles 6zelde tragedya, genelde tiyatro i¢in “bir biitiin olusturan, bir
sonuca varan, zaman iginde belirli bir uzunlugu olan bir eylemin taklidi” tanimini
yaparken; “biitiin” den basi, ortasi ve sonu olan bir seyi kastettigini yoksa rastgele
baglaylp bitmemesi gerektigini belirtmektedir (Aristoteles, 2003:34). Oysa
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu da taklide dayali olmasina karsin, eklemli, organik
biitiinliigli olmayan kisa olaylardan olusmaktadir. Kesintisiz bir akis degil, ¢okluk ve
cesitlilik yoluyla ampirik bir biitiinsellige sahiptir. Eylemde yer ve zamanda ¢okluk
s0z konusudur. Eylem tek olmamakla birlikte diiz bir zaman ¢izgisinde ilerlemez.
Olaylar yan yana dizilidir, kendi i¢inde siireklilik yoktur ve bitise dogru ilerlemezler.
Kesitler tek bagina vardir ve eylemden bagimsizlagtirilmis ugraklardir. Dolayisiyla
kesitler yer degistirebilir, sonsuz sayida olanak verildigi i¢in seyirci ve oyuncu
kendisine sunulan bu ¢ok yonliiliik i¢inde se¢imler yapabilir. Boylelikle ikincil bir

yaratt meydana gelir (Caliglar, 1995:5; And, 1985:422).

Oyun akisindaki zaman anlayisinin parcaliligi ve soyut olmasi yani sira genel
zaman anlayisinda da soyutlama belirgindir. Ozellikle de Karagdz Oyunlarinda her
hangi bir zamana vurgu yapilmaz. Belirli bir tarih yoktur. Bu nedenle zaman kurgusu
birikimli ve st iiste binmez. Her oyuncunun zamani farklidir. Zaman olgusu

oyunlarda giinceli isaret eder ancak evrensel zamana gonderme yapar. Bu yoniiyle
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zaman hem ger¢ek hem de tasmabilir bir zaman boyutundadir. Boylece zaman ikili
bir gel-git igerdigi i¢in ¢ift boyutludur. Cift boyutluluk mekan olgusunda da
gorilmektedir. Tiim tiirlerde kalic1 sahne diye bir sey s6z konusu olmadigi igin
herhangi bir bos alanda oynanabilir. Bu noktada gosteride ger¢ek mekan anlaminda
kisitlama yoktur ve gocebelik s6z konusudur. Ote yandan gercek mekanda
kurgulanan oyun mekani seyircinin imgelemine birakilmistir ve tipki zaman
olgusunda oldugu gibi belirli bir yer tanimlanmamistir. Cogu zaman bir mahalleye
gonderme yapar. Dolayisiyla oyunlar zaman ve mekan bakimindan, bugiin burada ve

her zaman her yerdedir (Alp ve Balci, 2009:26-27).

Tiim tiirlerde goriilen, organik biitlinliigli olmayan, bu pargali yap1 Karagoz
ve Ortaoyununda en belirgin seklini almaktadir. Her seyden 6nce seyircilerin kimligi
onemlidir. Mesela bir ¢ocuk topluluguna gosteri yapiliyorsa oyunu onlarin anlayigina
ve begenisine uydurup, yalniz erkeklerin karsisindaysa daha kaygisizca cinsel atiflara
yer verilebilir. Seyirci toplulugunda bir devlet biiyligliniin ya da engelli birinin
bulunmas1 da gdsteri yapanin kendini hazirlamasini gerektirir. Takvimdeki giiniin
anlam1 ya da giincel konular oyunu etkileyebilir. Béliimlemelerden olusan Karagoz
ve Ortaoyunu’nda boliimlerin yeri degistirilebilir. Birbirini takip etmek zorunda
degildir. Taklitlerin sayis1 artirilip azaltilabilir, oyuncularin ¢ikis sirasit degisebilir.
Soylesmeleri uzayip kisalabilir hatta bazi boélimler ya da kisiler tamamen
kaldirilabilir. Seyircinin tepkilerinden motive olan oyuncu ya da oynatici eklemeler
ya da uzatmalarla tam bir climbiis ortam1 olusturabilir. Biitliin miidahalelere ragmen

oyunun izlenim birliginde bozulma olmaz (And, 1985:422-423).

Oyunlarda konunun genel yapisi bozulmaz ¢iinkii ortaya ¢ikarilacak olan
insanliga dair bir gergektir, bireysel ve 6zel bir gergek degildir. Kisilerin gelisimine
hicbir katkis1 olmayan kesintili olayciklar demeti, bir tore sergilemesi, bir toplum
portresini ortaya koyar. Bu portre i¢indeki birimlerden bir ikisinin eksilip artmasi ya
da yer degistirmesi gevsek yapidan dolayr oyunu aksatmaz (Sokullu, 1979:126).
Meddah gosterisi bir ol¢ilide farklilik gostermektedir ¢linkii uzunlugu ne olursa olsun,
seyirciye bastan sona bir dykil anlatir. Karagéz ve Ortaoyununda oldugu gibi dekor,
kostlim gibi yardimc1 malzemeler ya da taklitler gibi farkli ve renkli tiplerin araciligi
olmadan izleyicinin ilgisini ¢ekip canli tutmaya ¢alisir. Bu durumda Meddah, ¢esitli

duygular yaratacak sekilde sozlerine hakikat edas1 vererek kisileriyle seyirci arasinda
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duygudaslik bagi kurabilir. Ancak yine de benzetmeci bir tiyatro bi¢imi oldugu
sOylenemez. Ciinkii her ne kadar dykiiyii bastan sona anlatsalar da hi¢bir zaman
kesintisiz olarak aktarmazlar. Zaman zaman anlattiklar1 oykiiyli keserek baska yan
Oykiiler, baska olaylar kattigi hatta Oykiiniin bu kiigiik olaylardan olustugu dahi
bilinmektedir (Pekman, 2010:25-26).

Mustafa Sekmen Meddah’in seyirci ile kurdugu iliskide siklikla kullandig:

acik bi¢im iislup ve yabancilastirma uygulamalarini su sekilde siralamaktadir:

- Durup para toplamak

- Araya farkli bir hikaye sokmak

- Fikra anlatmak

- Yemek tarifi vermek

- Oyunla dogrudan iliskisi olmayan aciklamalar vermek
- Belli boltiimleri tekrar, farkli tempoda anlatmak

- Cay, sigara ve dinlenme i¢in ara vermek

- Seyirciye soru sormak

- Sarki, tiirkii soylemek (Sekmen, 2010:32).

Anlatilan hikdye bastan sona gitse de anlatim her Meddah’in ustaligi ve
yetenegi oraninda tipki Karagdz ve Ortaoyunu’nda oldugu gibi uzatilip kisaltilabilir,
ekler ve budamalar yapilabilir. Meddah, hikayenin gelisim ¢izgisini bilir ve bu ¢izgi
tizerinden ¢esitlemelere gidebilir. Anlatimda kendine 6zgili yaratislarda bulunabilir.
Kendi ustalifi oraninda, Ozellikleri i¢inde ve dinleyiciye gore hikayeyi
sekillendirebilir. Hatta anlatima yaptiklari eklemeler ve ekleme yapmaktaki
ustaliklar1 oraninda {in yaparlar. Yap1 ekleri diyebilecegimiz eklemeler, atasozleri,
fikralar, anekdotlar, siirler, tiirkiiler, efsaneler ve kisa hikayeler olay icine
serpistirilir. Bu noktada Meddah i¢in de esnek doku ve pargali yapidan rahatlikla s6z
edilebilir (Nutku, 1997:104-105).

Oyunlarin gevsek doku ve esnek yapida olmasi tiim halk tiyatrolarindaki gibi
dogaclamaya dayali olmasindan kaynaklanir. Tipki mimus ve Commedia Dell Arte
gosterileri gibi Geleneksel Tiirk Tiyatrosu tiirlerinin de yazili metinleri olmadigi igin
dogaclama zorunludur ve yaratmanin kosulunu belirler. Sanat¢inin yaratimina gore

oyun, genel hatlar1 degismeden, her oynanista farkli sekilde seyircinin karsisina
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cikar. Boylelikle birbirlerine ¢ok benzeseler de kiiciik farkliliklarla birbirlerinden

ayrilip, sonsuz sayida temsil olanaklari saglarlar (Sevengil, 1959:69; Balay, 1995:21-

22). Geleneksel Tiirk tiyatrosunun zenginligi de buradan gelmektedir. Sokullu bunu
sOyle ifade etmistir:

Bu dogmacalik belli kaliplardan olusan bir kanavaya dayanir.

Boylece sanatginin yaraticiligi, onceden belirlenmis kalip diizeni

icinde olanak arar. Belki bundan dolayidir ki, geleneksel

tiyatromuzun  zenginligi, ne derinliginde, ne ciiretkar

atitlimlarindadir. Onun zenginligi islemeciliginde, nakisindadir
(Sokullu, 1979:163).

Dogaglama oyun tiirlerinde isin biiylik kismi1 oyuncuya, onun duyusuna,
diisiiniisiine, zekasina ve yetenegine baglidir. Dogaclamaya dayali yaratisinda esas

2

olan, rolii “canlandirmak” degil “géstermektir.” Oyuncular temsil ettikleri kigilerin
kimligine biiriinmeye o kisilerin duygularini hissetmeye ve bu dogrultuda seyirciye
de bir takim duygular yasatmaya calismaz. Kisileri ve duygular1 yalnizca gosterir.
Seyirciyi yok saymadiklart gibi oyun sirasinda zaman zaman seyirciye seslenerek
oyuncu-seyirci mesafesini de ortadan kaldirirlar. Bdylece oyunlarda sergilenen
rollerle duygusal bag kurmayan seyirci tarafsiz bir sekilde, yalniz akil yolu ile
durumu degerlendirir. Sonucta hem oyuncu hem seyirci oyun ve oyun Kkisilerine

yabancilagmig olur (Kudret, 1973:86).

Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun oyunculuk mantigi ile Brecht’in kuramsal
temeller iizerine oturttugu epik oyunculuk tanimindaki benzerlik goriilmektedir.
Brecht oyunculugunda da O’na diisen yalnizca gostermektir. Oyunculuk seyircinin
rol ile ozdeslesmesini engelleyecek sekilde gergeklestirilmektedir. Buna yonelik
olarak oyuncu, duygu ve diisiincelerin disavurumunda jestleri kullanir. Sézleri de bir
jeste baglar. Bunun icin bir ya da birden ¢ok kisinin bagkalarina karsi takinacagi
jestlerden, mimiklerden ve sozlerden olusan biitiine ulasmay1 hedefler. Bu biitiine de
Gestus der (Aycil, 2012:83).

Brecht’in oyunculuk anlayisinin temelini olusturan, kisileri duygular yerine
s0z ve davranislarla genelleme tavri ile geleneksel tiirlerde oyuncunun kisileri
konusmalarinda, giyimlerinde, davranis bicimlerinde kaliplasmis belli sablonlarla

gostermesi arasinda benzerlik bulunmaktadir. Bu kaliplagmanin nedeni ise
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kisilestirmenin tip boyutunda olmasidir. Oyun kisilerini gosterirken karakterler
yerine tipleri tercih etmesi, insan1 hem bir birey hem de toplumun bir iiyesi olarak
asal ve genel 6zelliklerini yansitmak istemesinden kaynaklanmaktadir. Onun baska
insanlarla ortak yonleri belirlenip soyutlanarak bir ya da birka¢ O6zelligi
sivriltilmektedir. Boylece insana 0zgii genel bir nitelik anlamh sekilde
vurgulanmaktadir. Bu vurgulama ile seyirci kisileri kolayca tanimakta ve
gercekligine inanmaktadir. Aslinda bir genelleme {iriinii olan tipin oyunda belli bir
islevi vardir. Bu tip ftzerinden insanlik ve topluma yonelik degerlendirme

yapilmaktadir (Sener, 1972:16).

Gerek Karagoz’de, gerek Ortaoyunu’nda, gerekse Meddah hikayelerinde yer
alan kisiler genelde ortaktir. Say1 olarak azalip artabilmekle birlikte kisilik 6zellikleri
her oyunda aymidir. Duragan ve degismez genellemelerdir. iliskilerinde oldugu gibi,
meslekleri, kostiimleri, konusmalarinda da bir degismezlik vardir. Olaylar ya da
zaman onlara bir sey katmaz. Zamanlari, gegmis ve gelecekleri yoktur. Bu anlamda
tipler stireklidir. Seyirci kisileri gayet iyi tanir, nerde nasil davranacagini énceden
kestirebilir. Tiim bu tanimaya ragmen canli olduklari izlenimi yaratmazlar (And,
1969:276).

Sabahattin Kudret Aksal Karag6z oyunun yanilsamayr kiran ger¢ekdist
tutumunu ve gostermeci bigimi destekleyen kisilestirmeyi sdyle degerlendirmistir:

Bence Karagdz’lin en giizel tanimi onun bir bagka adindadir:

Diis Oyunu. Seyircisine gergek disi bir acun sunar o, bir dykiiyii

diipediiz anlatmaz da, dykiiniin keskin ¢izgilerini belirler. Yapisiyla

olsun, konulariyla olsun us kurallarimin disindadir. Kisileri de

gergek kisiler degildir. Soyutlanmis kisilerdir, bir baska deyimle
tiplerdir (Aksal, 1977:291).

Karagdz gosterilerinde oyun yeri arkasindan 1sikla aydinlatilan, gerilmis
beyaz bir perdeden ibarettir. Cansiz figilirlerden olusan oyun kisileri hayal perdesinin
arkasinda yer alan bir usta tarafindan oynatilmaktadir ve tiim oyun kisilerini tek bir
kisi ortaya koyar. Bu noktada goriinen tasvirlerin oyunculugu ve goériinmeyen ustanin
oyunculugu olmak iizere ¢ift boyutlu bir oyunculuktan séz edilebilir. Gorsel olarak
var olan tasvirleri, isitsel olarak Karagdz Ustasi sergiler. Dolayisi ile bir takim
aracilar oldugu i¢in oyuncu seyirci arasindaki mesafeyi vurgulama adina higbir

ugrasa gerek yoktur (Sokullu, 1979:128, Saglam, 1999:41).
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Halk Tiyatrosu tiirlerinde olaylardan ziyade soziin énemli oldugu ortadadir.
Asil olan “eylem” degil “sOylesme”dir. Karagdz’iin hareketleri kisitli tasvirleri,
oyunu sozle zenginlestirir. Ortaoyunu ise “Meydan-1 Sithan” (S6z meydani) adiyla
anilir (Kudret, 1973:92). Karagoz’ de dili konusturan “Hayali” nin ger¢ek bir insan
olmasina karsin, konusan konumunda tasvirlerin olmasi daha en bastan oyunsuluga
hizmet eder. Bunun yami sira, Karag6z ve Ortaoyunu’nun oyun bdlimlemeleri
distiniildiigiinde ortak boliimlerden biri olan muhavere’nin tekerleme bolimii
oyunsulugun en acgik goriildiigli boliimlerden biridir. Kavuklu ve Karagdz’iin
gercekmis gibi anlattigl fakat gergek olma olasiligi olmayan olaylara Pisekar ve
Hacivat inanir. Oysa daima hikdyenin sonunda anlattiklarinin diis oldugu ortaya
cikar. Ya da Karagdz oyunlarinin giris boliimiinde Hacivat ile Karagdz’iin kavga
etmesinden sonra sirtiistii yatan Karagdz’iin ardi1 ardina sdyledigi anlamsiz sozciikler
yine yabancilastirmaya hizmet etmektedir. Kaliplasmig sozlerin, sarkilarin, siirlerin
ses benzerliginden yararlanilarak carpitilmasi yaninda, anlamsiz sozler, uydurma
deyisler, uyumsuz seslerle de, dilin mantik baglarin1 bozmaktadir. Cevdet Kudret, bu
mantiktan uzaklagmayi, dilin insanlar arasinda bir anlagsma araci olmaktan ¢ikip
kendi basma buyruk, bagimsiz bir hale gelmesini ve oyun kisilerinin birbirini

anlamamasini uyumsuz tiyatro ile ortakligina baglamaktadir (Kudret, 2004:31-33).

Meddah hikayeleri anlatirken her ne kadar canlandirma ile benzetmeci bigime
yonelikmis gibi bir izlenim yaratsa da gostermeci nitelikleri agir basmaktadir.
Meddah hikayesinin tekerleme boliimii, yar1 ¢ocuksu, yar1 alayli, bazen anlamli,
bazen anlamsiz sozciikler igermektedir. Tekerlemeler masal havasi tasiyan ve
gercekiistii olaylarla hikdyede mantikli olmayan yerleri kabul edilebilir duruma
getiren kaliplardan olusmaktadir. Boylece heniiz hikdyeye baslamadan anlatilanin
kurmaca oldugu imlenir. Tekerlemenin ardindan asil hikdyeye ge¢en meddah anlati
sirasinda da olayin dismna c¢ikarak ve Kkesintiye ugratarak uzak bakis agisi

saglamaktadir (Nutku, 1997:161; Sekmen, 2010:32).

Meddahlar’in bazen anlatiy1 kesip, anlattiklarina disaridan bakarak elestirdigi
dolaysi ile bizzat hikdyeyi yabancilastirdigi da olur. Ozdemir Nutku Kiz Ahmet’ten
verdigi bir drnekle, meddahin abartiya kagtigini itiraf ettigini ve boylece 6z elestirisi

ile yabancilastirmay1 gerceklestirdigini aktarir.
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Kiz Ahmet’in, hikdye arasindaki episodlar1 baglarken birden
olayin digina ¢ikmasi ve anlattiklarini elestirir bi¢cimde, olaya
dinleyiciyi de yabancilastirmasi ¢ok ilgingtir. Boyle bir 6rnege Kiz
Ahmet’in anlatti1 “Liilleci Ahmed’’ hikayesinde rastlariz. Meddah,
Liileci’nin anlattig1 bir fikraya (fikranin ne oldugunu aciklamadan)
besikteki bebegin bile “Hi! Hi!” diye giildiiglinii sdyledikten sonra
sOyle siirdiiriir sozlerini: “Bu yalan boyiicek ise, ciiz’1 ufaldalim. O
vaktin dehrinde, deveciler padisaha arzuhal verirler, soyle Kki:
“Aman efendim, aziz basin i¢in olsun su Liileci Ahmed kulunuzu
bu civardan ge¢menin men’ine ferman buyurun, zira develerimiz
onu gordiikge giilerek yere ¢arpilmalarindan komiirlerimiz toz olup
para itmez oluyor.” Bunu dahi yazdim, amma evvelki yalandan bir
fark yok ise de yazmis bulundum, okuyan ve dinleyen de cani
isterse inansin, yani zor ile degil, bunlar cilve-i siyveden ibarettir.
Gelelim Liileci’ye bakalim ne yapacak (Nutku, 1997:60).

Meddah Kiz Ahmet’in gercekten uzaklasarak abartiya kactigina dair itirafi
aslinda tiim Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nu da kapsayabilir. Zira geleneksel tiirlerin
hepsinde ve belirgin bir sekilde fantaziye ve grotesk aktarima yer vererek gercegi
kiran “abart1”, genis yer tutmaktadir. Ozdemir Nutku Grotesk’ i “doganin bilin¢li
olarak abartilmasi ve yeniden var edilmesi oldugu kadar, dogayla ya da giinliik
yasantimizin toreleriyle birlesmeyen nesnelerin kendine 6zgii bir bicimde uyumlu bir

duruma getirilmesi” olarak tanimlamaktadir (Nutku, 1985:173).

Grotesk, farkli soylardan gelen 6gelerin karisimi s6z konusu oldugu icin
uyumsuz, doga istii goriintiilerle korkung, bilingalt1 diirtiilerin agiga ¢ikmasi ile
igrenc ve kaba ayni zamanda komik, hayal 6gelerinin asir1 kullanimi ile olagan disi
ve garip olani i¢eren bir anlatimdir (Sokullu, 1979:28-29).

Nil Unlii Aycil Grotesk’in Tiirk Tiyatrosu’nda kullanimi ile ilgili

5: 6
1

calismasinda Grotesk’i “giildiirii 6zelliginin 6n planda oldugu karnavalesk grotesk ve
yabancilasmis bir diinyanin korkutucu ve tehditkar potansiyeli ile karsi karsiya
kalmis modern bireyin varolugsal sorununu én planda tutan modern grotesk” (Aycil,
2003:73) olmak iizere iki yoneliste oldugunu aktarmaktadir. Geleneksel
tiyatromuzun tiirlerinin agirhikli olarak komedi olmasi sebebiyle daha c¢ok
Karnavelesk Grotesk goriilmektedir. Karnavelesk Grotesk’i Nil Unlii Aycil soyle
acgiklamaktadir.

Karnavalesk grotesk anlatim, doga/ kiiltlir ayrigmasini imleyen
bir dizi karnaval imgelerini kullanir. Ates metaforunun
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kullanilmasi, ara bedenlere duyulan ilgi (ciice, zenne, kambur vb.),
beden smirlarinin abartilmasi, sisirilmesi ya da carpitilmasi,
bedenin yer ¢ekimi agirligindan kurtulmus bir uguculuk/akiskanlik
fikriyle ele alinmasi, yiyecege (buna bagli olarak oral anal
deliklere) olan abartili ilgi ve istah, dogurganlik, bolluk, bereket
temsillerinin, Fallus’un kullanilmasi karnavalesk grotesk yazinin
sikca bagvurdugu bilesenlerdir. Hatta denebilir ki, oyuncu/seyirci
ayrigsmasinin gostergesi olan mimesis ile glilme ve aglamanin
ayrismaz  birlikteligini  simgeleyen Janus yiiziine yaptigi
gondermelerle tiyatronun tam kalbinde yer alir grotesk (Ayeil,
2003:79).

Metin And’in sakatlar ve ruhsal hastalar olarak adlandirdigi ve genelde
Kavuklu Arkasi gibi 6nemli bir yeri olan kambur, kotiiriim ve clice ya da erkeklerin
taklidini yaptig1 zenne, ara bedenlerdir. Akil olarak noksan olan Beberuhi ve diis ile
gercek arasinda yasayan Tiryaki, dilin bozulmasi ile him him ve kekeme, Bok Ana

admu alarak ¢irkin ve igrenci imleyen ¢ingene grotesk kisilerdir (And, 476-484).

Karagoz oyunlarinda ¢irkin ve igreng, s6z ya da hareketle sik sik gozlenen
ogelerdir. Orek verecek olursak; Meyhane oyununda Karagéz Bekri’nin bardagina
idrarm1 yaparken, Kirginlar oyununda Arap, Karagéz ve Hacivat’in istiine pisler.
Balik oyununda oltasina takilan canavar1 goéren Karagdz, korkudan altina yapar.

Tiikiirme hareketi de oyunlarda siklikla goriilmektedir (Sokullu, 1979:108).

Metin And Karagdz ve Ortaoyununda ¢esitli motiflerin bulundugunu ve 6liip-
dirilme motifinin de bunlardan biri oldugunu belirtmektedir. Canbazlar oyununda
Karagoz, Salincak oyununda Yahudi, Kirginlar oyununda Hacivat’in ii¢ kardesinin
oldiigiinii ve ardindan dirildigini aktarmaktadir (And, 1985:432).0liip dirilme motifi
de grotesk bir yaklasimdir. Oliime dair korku dirilme ile alaya déonmekte ve yasam

gercegi ile uyumsuzluk bir kere daha gergeklesmektedir.

Meddah hikayelerinde de tekerleme boliimiinde aktarilan olagandisi olaylar,
(Kiigiik Ali’nin sik kullandig1 tekerlemelerden birinde esegin once Oliip sonra
mezardan kalkarak dirilmesi) ve cesitli hikayelere serpistirilmis olan, i¢kicilik, kadin
diskiinliigii, oglancilik, kadinlarin islettigi batakhaneler, gizli cinsel iligki, asig1 ile
birlikte olmak i¢in kocasini 6ldiiren kadinlar, cocuk doguran kadilar gibi cinselligin
aktarimini saglayan grotesk Ogeler gostermeci bigime hizmet etmektedir (Nutku,

1997:101-127).
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Geleneksel tiirlerde siklikla goriilen grotesk, bir yandan igrenci ve hayvanca
olant yenmek, onlari asma istegi duyan ahlak anlayisini aktarir. Diger yanda da
insan1 yiyen, i¢en, sevisen yanini ortaya koyarak dogal giidiilerine yaklastirmaktadir.
Boylece insanin yetkinlesmesi ideali ile oldugu gibi kabullenme ger¢ekligi arasinda

uyum saglamaktadir (Sokullu, 1979:106).

Grotesk, sanatg1 i¢in de seyirci igin de kendini var etme yolunda sinirsizi ve
sonsuzu sunar. Bunu da soyutlamanin sundugu siirsiz imgelem ile saglamaktadir.
Groteskin bu yéniiyle ilgili Ozdemir Nutku sunlar1 aktarmaktadir.

Grotesk yaratict sanatci i¢in genis ufuklar acan bir uslubii var
eder; clinkii grotesk yabanci ve gizli olani, trajikomik bir bigimde
verilen bir olayi, mantiksal olmay1 diistinmeden, birbiri ile aykiri
olan d6geleri kaynagtirarak yasamui taslayip elestirirken sinirsiz bir
oyun olanagma yer acar. Grotesk dogruyu ve giizeli ucuz
duygusalliga diisiirmemek icin ¢irkinligi gosterir ve salt dogal
olmay1 biraktigi noktada yasamin dis gorlinlimiinii derinlestirir.
Dogaiistii olani arastiran Grotesk, karsitlar1 senteze gotiiriir, akil
almaz olanin bir resmini verir ve sirrina erisilmez gibi goriinen

seyler tizerinde, seyirciyi aktiviteye sokar, diistindirir (Nutku,
1996:83 akt Pekman, 2010:33).

Goriildugi gibi Grotesk hem Karagéz hem Ortaoyunu hem de Meddah’ta
siklikla bagvurulan ve genelde giildiiriiye hizmet eden bir kavramdir. Farkh
soylardan gelen bir araya gelmesi miimkiin goriinmeyen 6geleri bir araya getirerek
uyumsuz, dogaiistii goriintiilerle korkung, bilingalt1 diirtiilerin aktarimiyla kaba ve
igrenci, olagandist olanin sergilenmesi ile garip ve tuhafi oyunlarda var ederken
imgelemin sinirsiz alanini kullanir. Imgelemin bu sonsuz alam ile gdstermeci bigime

hizmet eder.

Geleneksel Tiirlerde goriilen “oyun icinde oyun” da bir baska gostermeci
bicim yonelisidir. Giliniimiizde bilingli ve islevsel olarak kullanilan kurgu
yontemlerinden biri olan oyun iginde oyunun Ornekleri geleneksel tiirlerde de
goriilmektedir. Bu teknikte sahnede i¢ i¢e iki oyun aktarilir. Boylelikle bir yandan
somut bir uygulama gerceklestirilirken diger yandan hayatin bir oyun olduguna dair
vurgu yapilir. Halk tiyatrolarinda bolca Orneklerinin goriildiigli bu uygulamada
anlami pekistirmek adina sahnede oynanan oyunun ig¢ine bagka bir sahne oyunu

yerlestirilirken oyunsuluk da imlenmis olur (Sener, 1996:101).
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Halk tiyatrosunun tiirlerinde oyunlarin i¢ i¢e gectigi bir¢ok Ornek bulunur.
Karag6z oyunlarma eklenen meddahlik, Ortaoyununda kurulan Karagéz Perdesi
hatta Karagdz perdesinin i¢ine kurulan daha kiiciik bir Karagdz perdesiyle hem
seyirciye iki oyun birden sunularak zenginlik artirilir hem de yasamin bir oyun
oldugu diislincesi hatirlatilir. Kirginlar adli Karagéz oyununda Karagéz Kavuklu,
Hacivat da Pisekar olarak bir ortaoyunu sergilerler. Siinnet adli1 Karagéz oyununda
stinnet olan Karagoz’ii eglendirip mutlu etmek i¢in Hokkabaz gosterisi sergilenir.
Oyunun i¢inde ikinci bir oyunun sergilenmesi teknik olarak bir zenginlik sunmakla

birlikte seyirciye izlediginin bir oyun oldugu hatirlatilir (And, 1985:197).

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun niteliklerinden biri de dekor, aksesuar, efekt
ya da 151k gibi teknik tasarima iligkin elemanlarin da gostermeci olusudur. Zaten en
aza indirgenmis olan dekor ve aksesuar hi¢bir zaman birebir kullanilmaz. Anlatilmak
istenen sey, cogu zaman sahnede hi¢c bulunmaz, varmis gibi yapilir boylelikle

oyunsulugun alt1 ¢izilmis olur (Pekman, 2010:32).

Karag6z’iin tiim sahnesi “Ayna” adi verilen beyaz bir perdeden ibarettir.
Oyuncular deriden yapilmig tasvirlerdir ve isleri bitince Sandikkar tarafindan
toplanarak yerlerine koyulurlar. Ne sahne ne de oyuncular yasam gercekligiyle
uyusmazlar. Seyirci oyuna dair her seyi “var sayar”. Tipki dekoru varsaydigi gibi.
Karagozcii Karagdz perdesinin dekorsuzlugundan 6vgii ile s6z eder ¢linkii dekorun
varlig1, izleyiciyi o dekorun kisir bilgisi ile sinirlamaktadir. Dekorsuzluk seyircinin
hayal kurmasina saglayarak onu daha aktif ve yaratict kilar. Kendince imgeleminde

oyuna uygun dekor olusturur (Saglam, 1999:35).

Karag6z’iin en oOnemli ozelligi (tipki Ortaoyununda ve kdy seyirlik
oyunlarinda oldugu gibi) sahnenin “itibari” bir deger tasimasidir, oraya karagdzciiler
“Kiisteri Meydan1” demektedir (Boratav, 1995:205). Genel olarak Istanbul’un orta
halli bir mahallesinde bir meydan, bir sokak basi olarak diisiiniilebilir. Perdenin sag
tarafinda, dekor filan bulunmadig1 halde, Karagoz’iin evi; solda da Hacivat’in ve
baska kisilerin ki varmis gibi kabul edilir. Karagoz hep sag taraftan sahneye girer;
oteki kisiler sol taraftan. Karagoz’lin basi iki de bir perdenin sag yukar1 kdsesinden
gorliniir: Sahnede konusanlarin s6zlerine karigsmak, kendi kendine bir tuhaf diisiince

ortaya atmak gibi durumlarda buras1 Karagoz’iin perdesi sayilir (Boratav, 1995:205).
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Bazi1 oyunlarda goriilen dekor ya da aksesuar olarak kullanilan tasvirler ise
tipa tip benzer degil stilize edilmis sekilleridir. Perspektif, uzaklik- yakinlik,
biiyiikliik- kiiciikliik gibi unsurlar s6z konusu degildir. Oyle ki; Ferhat ile Sirin
oyununda pencereden atlayan Karagdz, evinin Oniindeki Elma Dagi’na diistiikten
sonra oradan da asagi yuvarlanir. Garip olan da sudur ki Elma Dag Karagdz’iin
evinden daha kiiciiktiir. Bazi oyunlarda da mekan “itibari” dir. Serez ile Selanik
arasinda oldugu soOylenen “Kanh Kavak” bir bakmissiniz ki Karagoz’iin evinin
oniinde. Oyun boyunca Karagdz’iin evi oniinde durur ama seyirci onu Selanik ile
Serez arasinda varsayar. Ferhad’in Amasya’daki Elma Dagi, Mecnun’un
Arabistan’daki ¢0lii de evin Oniinde yer alir ama yerli yerinde sayilir (Kudret,
1977:26).

Herhangi bos bir alanda oynanan Ortaoyunun’da dekor bir ev i¢i farzedilerek
yapilmus, yliksekge, kafesli, iki ya da ti¢ ¢ift, ikiser kanatli bezsiz paravanadan ibaret
olan “Yeni Diinya” ve bir is yeri farz edilen daha kisa bagka bir paravan olan
“Diikkan”dan olusmaktadir. Diikkdn yer yer masa ve tezgdh olarak da
kullanilabilecek sekilde hazirlanmistir. Ufak tefek ilaveler yapildig: goriilse de genel
olarak dekor yalnizca bu iki paravanadan ibarettir ve yine her oyunda farkl
imgelemleri barindirir. Dekorun bu derece ekonomik olmasi, Ortaoyunu’nda
sahnenin her yer olabilecegi, bu nedenle kolayca tasinabilmesi gerekliligine
baglanabilirse de; gercekeiligi kiran yapisi ile dekorsuzluk dogal bir sonugtur

(Tiirkmen,1991:69).

Meddaha gelince, onun dekoru bir sandalye ya da herhangi bir yiikselti,
aksesuar ise, elindeki “sopa” ve omzundaki “Makreme” dir. Yalnizca {i¢ parga ile
anlatisin1  birlestirerek, sonsuz olasilikla hikdyeyi biitiinleyip, ortaya koymay:
seyircinin imgelemine birakmaktadir. Bu noktada sinirsiz islevsellik olanagina sahip
sopasini oyuna basladigin1 belirtmek i¢in kullandig1 gibi, cesitli sesleri ¢ikarmak i¢in
de kullanir. Kimi zaman da onu, sazi, siipiirgesi ya da tlifegi yerine de koyar.
Makremeyi de benzer bir yonelisle, kimi zaman sofra bezi, kimi zaman bagortiisii,

kimi zaman da mendil olarak kullanir (And, 1985:223-224).

Tiyatronun dans ve ezgiler esliginde yasanan kuttorenlerden dogdugu ve

“kegilerin tiirkiisii” anlamina gelen tragedya ile “climbiislii ezgi” anlamina gelen
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komedyanin gizgilerinde ilerledigi diisiiniiliirse; dans ve miizigin tiyatro i¢in ne kadar

Oonemli O6geler oldugu goriilecektir. Geleneksel Tiirk Tiyatromuzda da dans ve miizik

adeta yapisina islemistir. Tim tiirlerde dans ve miizik 6nemli bir yere sahiptir

(Pekman, 2010:59). Oyle ki oyun alanmimn hemen yaninda kiiciik bir orkestra

bulunmaktadir. Orkestranin olmazsa olmazi zurna ve ¢ifte naradir. Bununla birlikte

miizik aletleri artarak zenginlesebilir. Macar Arastirmaci Kunos ziyarete gittigi
Eskisehir’de orkestra ile ilgili gozlemini sdyle aktarmaktadir.

Malum ya buraya gelisimin en 6nemli sebebi ortaoyunu idi.

Etrafa bakinirken, Porsuk kenarindaki mesirede asili duran bir kagit

gordiim. Hemen bunu okuyunca, mufassal ve mikemmel bir

ortaoyunu komedisi oldugunu anladim. “Unlii komik Hamdi

Efendi” diye yaziliydi. Hem de zurna ile diimbelekten bagka ud,

keman, nay (ney), lavta’dan tesekkiil eden bir ince saz da varmis
(Kunos, 2001:73-74).

Orkestranin oyun meydaninda hemen yaninda goriiniir bir yerde olmasi,
Brecht’in epik tiyatroda miizik anlayisini animsatmaktadir. Brecht ¢alinan miizigin
seyircinin gozii Oniinde olmasi gerektigini, goriinmeyen bir yerden duyguyu
destekleyerek oOzdesimi saglayacak sekilde kullanilmamasi gerektigini ileri
stirmektedir. Onun goriiniir olmasi gdstermeci bi¢imi destekler niteliktedir.
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu'nda da miizik aymt yonelis dogrultusunda
uygulanmaktadir (Sener, 2003:294-295).

Orkestrada ne kadar miizik aleti olursa olsun oyun zurna ile agilir ve zurnaci
her tip i¢in 6zel bir acis miizigi ¢alarak bir nevi oyunculari daha sahneye gelmeden
tanitmis olur. Oyuncular genelde geldikleri yere has olan miiziklerle ve danslarla
oyuna dahil olmaktadirlar. Boylece miizik tlizerinden bilgilendirme yapilmaktadir

(Tirkmen, 1991:80).

Miizigin islevi Karagdz oyunlarinda da ayni1 olmakla birlikte miizigi
gerceklestiren orkestra degil bizzat Hayali’nin kendisi ya da yardimcisidir. Miizik
aletleri ise, Nareke, Dayre denilen tef ve Hatem denilen zildir. Oyun baslamadan
once sergilenen gostermelik boliimii nareke adi verilen sigara kagidina sarili
diidiigiin cirtlak sesi ile son bulur. Ardindan tefin tartimina uygun olarak perdenin

solundan inen Hacivat Semai okumaya baslar. Bu semailer, Diigah, Ferhsik, isfahan,
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Tahir, Buselik gibi daha bir¢ok farkli makamda olabilir ancak icerik olarak tasavvufa
dair bilgilendirme yapmaktadir (And, 1985:311-332).

Gelencksel tiirlerde de miizigin bilgiyi ileten 6zelliginden tiplerin sahneye
gelmeden oOnce kendilerine 0zel agis miiziklerinin  ¢alinmasi  yoluyla
faydalanilmaktadir. Boylece hem tipler sahneye gelmeden bilgilerine ulasilmakta,
hem de seyircinin 6nceden bilmenin sagladigi ustiinliikle gercek degil oyun oldugu
farkindaliginin alt1 bir kere daha ¢izilmektedir (Pekman, 2010:60). Dansin kullanimi
da ayni1 yonelistedir. Kisiler geldikleri yoreye dair oyunlarla kendileri ve yoreleri
hakkinda bilgilendirme yapmis olurlar. Dans ve miizigin kullanimi bdliimlerin
sonlandirilmast ve diger boliime hazirlik yapmakla etkin olarak kullanilmaktadir.
Boylelikle miizik akis1 kesilerek seyirciye izlediginin oyun oldugu hatirlatilmakta ve

gostermeci bigime hizmet etmektedir (Sokullu, 1979:128).
1.1.2. Halk Tiyatrosu Geleneginde Kisilestirme

Kisilestirme tiyatronun en 6nemli konularindan biridir. Ciinkii sahnede insan
ve insanlik halleri aktarilirken, gdsteriyi gerceklestiren de algilayan da insandir. Bir
insan soya c¢ekim ve ¢evrenin etkisiyle hem biitiin insanlara ait olan 6zellikleriyle
evrenseli hem de kendine 6zgli 6zellikleriyle bireyi anlatir. Bir tiir olarak insan
evrensel niteliklere sahip olarak dogar. Fizyolojik, biyolojik ve psikolojik bir gelisim
icindedir ve belirli bir sosyal ¢evre icinde yasar. Bu {i¢ alan kisiliklerin olusumunda
etkin rol oynar ve insan tiim bu dinamiklerin ve alt 6gelerinin biitiinlinden dogar.
Kisilestirme kisinin fizyolojik, biyolojik ve psikolojik 6zellikleriyle birlikte, i¢inde
bulundugu toplumun sosyolojik, psikolojik, ekonomik yapisi ve bunlarin olusumda

yer alan dinamiklerin seyirciye aktarimi noktasinda biiyiik 6nem tasimaktadir.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun oyun tiirlerinde gesitli kesimlerden insanlar,
birbirleriyle ve g¢evreleriyle iligkileri icinde gosterilirken, o giinlin toplum yapisina
yonelik sosyal, ekonomik ve kiiltiirel degerlendirmeler de sergilenmektedir.  Bir
arada yasayan g¢esitli inang ve kiiltiirlerden insanlarin, birbirleri ve devlet
kademeleriyle yasadiklar1 sorunlar seyirlik oyunlarda hicvedilerek bir tiir uzlasma ve
sagaltim saglanmaktadir. Bu uzlasma ve sagaltim, birey sagligini korudugu gibi

toplumsal dayanismay1 da saglamaktadir (Unlii, 2006:94).
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Oyunlarda bu sorunlar1 yansitan kisiler kaba hatli, basmakalip kisilerdir ve
insan mizacinin somut, 6znel ve ayrintili nitelikleriyle degil, toplumsal konumlarin
aktarmaya yoOnelik olarak belirli 6zellikleri 6ne c¢ikarilarak yansitilmaktadir. Bu
baglamda oyunlarda Osmanli Imparatorlugu iginde yasayan cesitli gruplarin
simgelendigini goriiliirken, karsimiza “insan” degil birtakim “tavir” larla donatilmig
“tip” ler cikar. Elestiri de bu tipler {izerinden tavra yonelik yapilir. Fakat bu elestiri
yalin bir gosterme, sergileme olarak kalmis derinlestirilmemistir. Her “tip” toplum
icindeki isleviyle kabul edilerek tavir 6zellikleri yansitilmis, bozuklugun diizenden

geldigi imlenerek yargilama seyirciye birakilmistir (Sokullu, 1979:100-101).

Tip olarak degerlendirilen bu kisiler, duragan ve degismez genellemeleri
ortaya koyar. Kendi istemlerini kullanma yetileri olmadig: icin siirekli kendilerini
tekrarlar. Belli durumlarda belli davranis kaliplarini gosterirler. Bu degismezlik
iliskilerine de yansir. Kisilikleri silinmistir ve belli bir zamana oturmazlar, bu
nedenle gegmisleri ve gelecekleri de yoktur. Zamanin onlara kattig1 bir sey olmadigi
gibi yasananlar da bir iz birakmaz ve onlar1 degisim ve doniisiime gétiirmez. Belirli
kusurlar ve 6zellikler tek bir kiside biiyiitiiliirken, dis goriiniisleri ile biitlinlenirler.
Seyircide canli olduklar yanilsamasini yaratmazlar. Ote yandan insan cinsinin dogal
ya da ortak niteliklerini ve bu niteliklerin insan iliskileri iginde tasidigi anlami
belirttikleri ve bunu vurguladiklar i¢in seyirci tarafindan kolayca taniirken, ilging
ve inandirict da bulunurlar. Buna yonelik olarak tipleme yapilirken kisilerde
sivriltilen ozellik rastgele segilen bir 6zellik degildir. Toplum ic¢indeki konumu,
anlami ya da iliskilerini belirleyen nitelikleri vurgulanir. Bu niteliklerle onun yasama
bakis1 ve yonelisi belirlenmis olur. Seyirci bu soyutlanmis 6zelligi ile onu dylesine
tanir ki davranislarini, farkli durumlarda gosterecegi tepki ve tavri Onceden
kestirebilir. Halk tiyatromuzun bagvurdugu “tipler” yoluyla kisilestirme daha c¢ok
komedya tiiriiniin kullandig1 bir tiplestirme olup, Mimus’ta, Commedia Dell’arte’de,
melodramda, Tuluat Tiyatrosu’nda da gorilir. (Sener, 1972:16; And,1985:457;
Tekerek,2004:59).

Metin And, Karagéz ve Ortaoyunu’nda kisilestirmeyi degerlendirirken;
kisilestirmenin baslica karsitlik ve yinelemelerle oldugunu belirtmektedir. Kisilerin

belli davranislar1 siirekli yinenlemekle birlikte birbirleriyle de karsitliklar
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olusturdugunu ve bir kisinin tanimlanmasi ve belirtilmesinde dort farkli yol

kullanildiginin altini ¢gizer (And,1969:276).

Kisilerin tanimlanmasinda ilk g6ze c¢arpan, dis goriintsleridir. Tiplerin
aktariminda giyim kusam ¢ok etkilidir. Oyunlarda belli kisiler hep belirli bi¢cimlerde
giyinirler ve bu giyinme bi¢imi kisinin ait oldugu toplumsal sinifin ve geldigi yerin
yoresel ozelliklerini tasimaktadir. Ote yandan dis goriiniis o kisinin aliskanliklarini,
ugraglarini, Ozelliklerini de ifade edebilmektedir. Sarhos’un elinde igki sisesi,
Tuzsuz’un elindeki bigak, Tiryaki’nin elindeki afyon ¢ubugu, Laz’in elinde kemenge
gibi nesneler kisilikleri hakkinda fikir verirler. Kimi sakattir, kamburdur,
kotiirimdiir, kiminin boyu Kastamonulu gibi uzun, kimi Beberuhi gibi ciicedir

(And,1969:276-277).

Konusmasi, sesi ve soyleyisi kisilerin tanimlanmasinda ¢ok onemli
unsurlardir. Bu oyunlarda imparatorlugun ¢esitli yerlerinden gelen kisiler Tiirkge’yi
geldikleri yerin agziyla konusurlar. Bu durumda konusulan lehge, sive, agiz ile
genelin dili olan Tiirk¢e’nin arasindaki mesafe ve karsitlik hem kisilerin tanitiminm
hem de giilmeyi saglamaktadir. Anlasma giigliigii yalniz etnik gruplarin aralarindaki
sOyleyis farkliligindan degil, toplumsal sinif ayrimindan, kekemelik, himhimlik, gibi
dil sakatliklarindan, anlayis kithgindan ya da aptalliktan da ileri gelebilir. Ses ve
dilbilim ayriliklar1 yani sira sesin tinisi, sdyleyis hiz1 da farkliliklar gosterir. Tiim bu
ozellikler ve farkliliklar kisilestirmeye hizmet etmekte, oyun kisilerini tanitma

yolunu agmaktadir (And,1969:277-278).

Kisileri tanimlamanin bir diger yolu da davranislari, hareketleri ve tavirlarinin
aktarilmasidir. Oyun kisilerinin belli olaylar karsisindaki davranis, tepki ve tavirlar
kisilerin ozelliklerini belirlemede 6nemli bir yere sahiptir. Tip boyutundaki oyun
kisilerinin bu davraniglar1 6nceden kosullanmis ve basmakaliptir. Yahudi’nin
korkakligi ve kiyasiya pazarligi, Tiryaki’nin konusmanin ortasinda sizivermesi,
Laz’in hizli konusmasi, Zennelerin donekligi onlarla biitiinlesen ve her oyunda
karsilasilan kisilik Ozellikleridir. Kisiler baskalarinin onlar hakkindaki diisiinceleri
tizerinden de tanmitilmaktadir. Pisekar, Kavuklu iizerine Hacivat Karagdz iizerine

konusurken ayn1 zamanda onlar1 tanitmaktadir (And,1969:277-278).
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Karagdz ve Ortaoyunu kisileri iizerine yapilan arastirmalarda oyun kisileri
cesitli sekillerde siniflandirilmistir. Her arastirmact kendi siniflandirmasini ortaya

koymakla birlikte bu siniflandirmalarin belli baslilar1 sunlardir:
Georg Jacop’un smiflandirmasi:

1. Asli Tipler (Hacivat, Karagdz, Tuzsuz, Beberuhi, Celebi)

2. Lehge Tipleri (Acem, Arap, Yahudi, Ermeni, Frenk, Laz,
Kastamonulu, Zeybek)

3. Marazi Tipler(Kekeme, Tiryaki, Esrarkes, Sarhos, Deli,
Kogek, Kotiiriim)

4. Kadin ve ¢ocuklar (Jacop, 1900:18-40 akt Kudret, 2004: 24).

Sabri Esat Siyavusgil ise bir mahalle olgusu i¢inde siniflandirmaya gitmistir.
1. Mabhallenin yerlileri (Karagoz, Hacivat, Celebi, Zenne, Tiryaki,
Beberu- i hi, Tuzsuz - Sarhos - Kiilhanbeyi).
2. Mabhalleye digardan gelenler:

a. Disarlikli Tirkler - Eyalet tipleri (Rumelili, Kastamonulu,
Bolulu, Kayserili, Aydinli, Trabzonlu, Harputlu ve Tatar).

b. Istanbul ve Imparatorluk Tipleri(Arap, Arnavut, Yahudi,
Ermeni, Rum-Tatlisu Frengi (Siyavusgil, 1941: 144).

Selim Niizhet Gergek’in siiflandirmasi asal kisiler disinda taklitleri 6n plana
almaktadir.
1. Zenne Taklidi (Geng, Ihtiyar, Hoppa, Agirbash, Cerkes, Arap,
Halayik, Arap Baci...)

2. Sive Taklidi ( Kayseri, Karamanli, Laz, Kiirt, Egin, Efe, Vanli,
Bosnak, Arnavut...)

3. Istanbul Taklidi (Ziippe, Asik, Sarhos, Stk Bey, Zorba, Kiilhan
Beyi, Hoca...)

4. Muhtelif Taklitler (Tiryaki, Esrarkes, Aptal, Cingene,
Vurdumduymaz, Sarhos...)

5. Yeni Taklitler (Bobstil, Muhtekir, Sporcu, Ecnebi mukallidi...)
(Gergek, 1942:151).

Ahmet Kutsi Tecer biitiin Karagéz ve Ortaoyunu kisilerini ele almadan,

tarihsel kaynaklarin 15181nda ikiye ayirmastir.

1. Sive Taklitleri
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2. Karakter Taklitleri (Sakaoglu,2003:164).

Karagoz ve Ortaoyunu kisileri hakkinda en genis kapsamli siniflandirmay1 ise
Metin And’in yaptigr goriilmektedir. And, cesitli sekillerde smiflandirmalar
yapilabilecegini belirterek oyuncularin stirekliligine gore siiflandirmada bulunmus,
bununla birlikte asil siiflandirmasinmi kisilerin 6nem sirasina goére yapmistir. Bu

siralamaya gore:

Eksen kisiler: Karagoz- Kavuklu, Hacivat- Pigekar.

Kadinlar: Biitiin Zenneler.

Istanbul agz1: Celebi, Tiryaki, Beberuhi

4. Anadolulu kisiler: Laz, Kastamonulu, Kayserili, Eginli,
Harputlu, Kiirt.

5. Anadolu disindan gelenler: Muhacir, (Rumelili), Arnavut,
Arap, Acem.

6. Zimmi (Misliman olmayan kisiler): Rum, Frenk, Ermeni,
Yahudi.

7. Kusurlu ve ruhsal hastalar: Kekeme, Kambur, Himhim,
Kétiirtim, Deli, Esrarkes, Sagir, Aptal ya da Denyo.

8. Kabadayilar ve sarhoslar: Efe, Zeybek, Matiz, Tuzsuz, Sarhos,
Kiilhanbeyi.

9. Eglendirici kisiler: Kogek, Cengi, Kantocu, Hokkabaz,
Canbaz, Curcunabaz, Hayalci, Calgici.

10. Olaganiistii kisiler, yaratiklar: Biiyiicii, Cazilar, Cinler.

11. Gegici, ikincil kisiler ve gocuklar (And,1985:461).

wrh e

Geleneksel tiyatro tiirlerinin hemen hepsinde karsitliklar, karsilikli sdylesen
iki eksen tip tizerinden gergeklestirilmektedir. Bu eksen tipler toplumdaki bazi temel
catismalar1 aci8a ¢ikaran birer figlirden bagkasi1 degildir. Toplumsal yasam igindeki
pek cok olgu ve soruna deginerek bunlara karsi alinan tutum ve davranislar bu
kisilerde viicut bulmaktadir. Oyunlarda yer alan kisiler birer karakter degil tutum ve
tavirdir. Bu tavri, Golge oyununda Karagoz ile Hacivat, Ortaoyunu’nda Kavuklu ve
Pisekar sergilemektedir. Tim yergi ve giildiirii 6geleri bu eksen tiplerin ¢atigmasi

tizerinden saglanmaktadir (Pekman, 2010:36-38).

Karag6z ve Kavuklu halkin temsilcileridir. Sokagin 6grenim gérmemis basit ve
cahil adamlandir. Halk diliyle konusur, 6grenim gormiis kisilerin (Hacivat, Celebi,
Tiryaki vb.) yabanci sozciik ve dil kurallariyla yiiklii s6zlerini anlamaz,

anlayabildiklerini de anlamaz goriiniir. Bu kisilerin kullandiklar1 yabanci sozleri
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Tiirkce sozciiklere benzeterek, onlara ters anlamlar verir; bdylece, toplum igindeki
iki ayn1 ziimrenin dillerinin ¢atismasindan dogan giildiiriiyii ortaya koyarlar (Kudret,

2004:21).

Karagdz ve Kavuklu disa doniik, i¢ tepkilerini hemen agiga vuran kisilerdir.
Dost bildikleri herkese evlerinin kapist nasil agiksa, goniilleri de dyle agiktir. Tiim
diistinceleri gibi tiim dertleri de alenidir. Evlerinde olup biteni herkes bilir. Her seye
burunlarin1 sokar, her lafa girer, her giiriiltiiye kosar ve her olaya karigirlar. Biitiin
karmasik durumlarda kabak onlarin basina patlar ama onlar hep bir sekilde
zorluklardan kurtulurlar. Ozleri sozleri birdir. Inceliklere akillar1 ermez; gorgii
kurallarina uymazlar. Yapilmamasi gereken seyleri yaparken, kural tanimazliklariyla
kendilerine yasak edilen yerlere 1srarla girmeye c¢alisirlar. Diisiindiiklerini
cekinmeden sOyledikleri ve patavatsiz olduklari i¢in baslar siirekli derde girer. En
cok da karilariyla baglari derttedir. Onlarla siirekli kavga ederler, oOfkelerini
doviigerek ve agzina geleni sOyleyerek ¢ikarirlar. Tiim bu zor durumlara ve zaman
zaman giicli yeten herkesin onlar1 agagilamasina ragmen neselerini hi¢ kaybetmezler.
Safliklarinin ve kabaliklarinin yani sira sagduyuludurlar ve bu sagduyu onlar1 alt

edilmez kisilere doniistiiriir (Gergek, 1942:73; And, 1985:469-470; Kudret, 2004:21).
Metin And Maltzan’dan alintisiyla bu durumu soyle ifade etmektedir:

Halktan olup halkca gercekten sevilen biitiin kisilerde oldugu
gibi Karagdz'de de belirli bir ahlak egilimi sezilir. Karagoz alt halk
smifinin yalin, bozulmamis namusunu temsil eden bir semboldiir:
Karagoz vicdanla uzlasmay1 bilmez; ancak sunu da kabul etmeliyiz
ki, vicdan1 kimi dar, kimi daha genis goziikiir. Her seye ragmen bu
vicdan Karagoz'ii seyreden halkin en namuslu kesiminin vicdanidir.
Bu halkin goziinde dogru olmayan sey, boyle bir durumun nedeni,
biraz dar gorlisli ve tek yonlii dinsel bir Onyargi olsa bile,
Karagtz’ce reddedilir. Fakat halkin kanisinca hafif glinah sayilan
eylemleri, bunlar ¢ogunlukla ger¢ekte daha agir bir yargilamayla
uygulansa bile Karagdz bunlar1 yapmaktan cekinmez. Ancak,
Karagoz gizlice higbir kotiiliikk hazirligina girismez, icten pazarlikli
bir aldatmaya sapmaz. Birisini aldattigi, onun malin1 ¢aldigi, onu
sopa ile dovdiigii zaman durum hep Oylesinedir ki biitiin namuslu
insanlar onun yanini tutar, ¢iinkii bu davranis hep kendisine karsi
yapilmis kahpece bir eylemin karsiligi, cezasidir. Biitiin iilkelerin
halk: ikiyiizliiliige dayanan bir hileden daha ¢ok higbir eylemden
nefret etmez; bdyle bir ikiylizliiniin maskesini indirmek ve onu
cezalandirmak, halkin goziinde en sevindirici, en adil bir harekettir
(Maltzan, 1870:237 akt. And, 1985:469).
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Karagéz ve Kavuklu’nun egitimi, belirli bir ugras1 ya da becerileri yoktur.
Sorumluluklarini kavrayamayan, yarinini diisiinmeyen, gayretsiz, sebatsiz ve tembel
bir yanlar1 vardir. Oyunlarda Karagéz ve Kavuklu daima issiz ve gecim sikintisi
icindedirler. Olaylar genelde bu issizligin etrafinda sekillenmektedir. Hacivat ya da
Pisekar’dan is isterler ve onlarin yardimlariyla is bulurlar. Parasizliktan, istemedigi
ya da hi¢ anlamadig1 islere girmek zorunda kalirlar. Cabuk kanar, kurnazlik yapmaya
caligsalar da beceremezler. Ticaretten anlamadiklar1 i¢in aldiklarmi zararina
satabilirler. Hacivat’a gore bu issizligin nedeni cahillikleridir. Karagdz’iin ve
Kavuklu'nun igsizlikleri Celebi’nin aylakligina benzemez. Celebi babasindan
kalanlarla yasayan bir mirasyedi iken Karagéz ve Kavuklu hem meteliksiz, hem
mesleksiz, hem de gariplerdir. Issiz ve gariplerdir ama goniilleri de yiicedir. Ellerine
para gecince eli agik ve comertlerdir. Oyunun basinda nasil yoksul ve igsizlerse;
oyunun sonunda da aynmi sekilde issiz ve yoksul kalirlar (And, 1969:287-288;
Sokullu, 1979:92,165; Saglam, 1999:17).

Karagéz ve Kavuklu imgesiyle yansitilan igsizlik, yoksulluk ve cehalet o
donemde toplumun en 6nemli sorunlarindan olan zorbalik ve diizen bozukluguyla
ilintilidir. Oyunlarin gegtigi mahalle ortaminda zorbalik ve haksizlik yansitilir. 17.
yiizyildan itibaren bozulan toprak diizeni halki yoksullastirken, zorbaliga da itmistir.
Bu oyunlarda imparatorlugun dort bir yanindan gelen g¢esitli etnik gruplarin
temsilcileri sergilenirken, yalnizca Acem’in zengin olmas: dikkate degerdir.
Digerlerinin hepsi ya yoksuldur ya issizdir ve Istanbula is aramaya gelmislerdir

(Sokullu, 1979: 97-98).

Karagdz ve Kavuklu kisilerini betimlemede giyim kusamlari énemli bir yer
tutmaktadir. Seyirci oyun kisilerini sahneye c¢ikar c¢ikmaz kaliplasmis giyim
kusamlarindan tanir. Oyun kisilerinin konusmasina bile gerek kalmaz. Kiyafetleri
ufak tefek degisiklikler gosterse de genel olarak her oyunda aynidir. Sahneye
yanstyan Osmanli déneminin giinliik kilik kiyafetidir. Karagdz’iin basinda “igkirlak”™
denilen bir serpus bulunur. Bu serpus, oynak eklemli olup, bir hareketle geriye diiser
ve Karagoz’iin kel basi goziikiir. Karagdz’iin bagliginin bir kavuk bi¢iminde oldugu
oyunlar da vardir. Ayrica yakasiz, iliksiz kollar1 genis bir ceket olan saltayla birlikte,

dizlik ve kirmiz1 yemeni de giyer. Beline bir kusak sarar. Agirlikli renk kirmizidir,
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sOylesmelerde de bu kirmizilik {izerine amistirmalar vardir. Belinde, kusagindan
sarkan bir tiitlin kesesi bulunur. Yiizii yuvarlaktir, degirmi top sakali ve kocaman

gozleri vardir. Karagéz goriiniisii ile de Osmanli doneminin halk adamidir (And,

1985: 470).

Kavuklu’nun basinda dilimli bir kavuk vardir. Bu kavuk roliinde énemli bir
yer tutar. Onu diisiirmeden bir bas hareketi ile devirmek tipik Kavuklu hareketidir.
Ortaoyunu oyuncusunun yetenegini ortaya koyan bu hareket giic olmakla birlikte
giiliingtlir. Kirmiz1 ¢uhadan bir clibbe giyer. Ciibbenin etek uclar1 belindeki kusaga
iligtirilmistir. Clibbenin i¢ine entari ve onun altina ciibbenin renginde ¢aksir giyerler.
Belde ipten ya da saldan mutlaka bir kusak sarilidir. Ayaklarda ¢edik pabug bulunur.
Zaman zaman bu pabucu sektirerek sendelemek seyirci tarafindan c¢ok sevilen
hareketlerden bir digeridir (Gergek, 1942:146; Sevengil, 1959:69; And, 1985:471;
Rasim, 1993:68).

Hacivat/Pisekar, Karagoz/Kavuklu’nun tam tersi tip Ozellikleri tasirlar.
Ogrenim goérmiislerdir ve bunu imlemek icin medrese diliyle konusmaktadirlar.
Bilgi¢ bir tavirlar1 vardir. Her ¢esit bilim ve sanattan anlarmis gibi goriiniirler ve bu
alanlarda konusacak laflar1 mutlaka vardir ancak bilgileri yiizeyseldir (Kudret,

2004:22, And, 1985:475).

Hacivat, gorgli kurallarina uygun davranir ve naziktir. Karagéz’ii de sik sik
bu konuda yonlendirir ancak Karagdz iizerinde bir tiirlii etkili olamaz. Ogiit verir, yol
gosterir ve bir¢cok konuda insanlara aracilik eder hatta ¢dpcatanlik ettigi de olur.
Acggozli ve dolapegt degildir ancak firsatlar1 da mutlaka degerlendirir. Gegimini de
genellikle calisarak, alin teri ile degil aracilik yoluyla saglar. Kimi zaman ev
kiralayarak simsarlik eder, kimi zaman is bulur ve calismadan kardan pay alir, kimi
zaman da Celebi gibi aylak kisilerin glivenini kazanarak islerini takip ederek para
kazanmir. Is yapmaktan ¢ok o yapilacak isin girisimciligini {istlenir. Girisimcilikte
isini stirdiirebilmek i¢in herkesle 1yi anlasir. Herkesin huyuna gore konusarak yiize
giilmesini bilir. Igten pazarlikli ve kurnazdir. Her kaliba girebilen, kusurlara goz
yumabilen, hatta Ortbas eden ve isine gelince dilini tutabilen birisidir. Her zaman
kisisel ¢ikarlarin1 6nde tutar kimden ¢ikar1 varsa onun borusu Ottiiriir. Herkesi

ovdiigi i¢in Karagéz ona Meddah der, dalkavuktur. Bu dogrultuda da kurulu diizeni
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oldugu gibi kabul eder, hatta muhafaza eder. Elestirme ya da carpikliklara direnme
yollarina sapmaz. Karagdz gibi yikic1 ve uzlagsmasiz degil uzlasmaci ve kurulu
diizenden yanadir (And, 1969:289; Sokullu, 1979:165; Saglam, 1996:25-26; Kudret,
2004:22).

Hacivat/Pisekar, bir yandan yiize giiliicii ve ¢ikarci 6te yandan tatli dilli, hos
sohbet ve yardimseverdirler. Yol gosterici ve arabulucu olduklart i¢in basi sikisan
herkes onlara kosar. Cevresindekilerin sorunlariyla ilgilenir ve gareler ararlar. Usiil
erkan bildikleri i¢in sorunlari ¢dziime ulastirma konusunda basarihilardir. Iyi bir
dinleyici olduklarindan karsisindakini can kulagiyla dinler, hak verip gilivenini ve
sevgisini kazanirlar. Cogu kez karsisindakilerin kusurlarini gérmezden gelirler.
Kendisine sdylenen yalani fark etseler de sohbetin kagmamasi igin, bozuntuya
vermeden, inanmis gibi dinlerler. Bagkalarinin koétlii niyet ve sozlerini bile iyiye
yorarlar. Oyle ki basma gelen kotii olaylarda dahi iyimserligini korurlar (And,

1985:475; Kudret, 2004:22; Unlii, 2006:162).

Hacivat/Pisekar’in, Karag6z/Kavuklu ile iligkileri tuhaf bir denge igerir. Eski
dostlar1 Karagéz/Kavuklu'nun her basi sikistiginda yardima kosup onlari iginde
bulundugu zor durumdan kurtarmalarina ragmen Karag6z /Kavuklu onlara ufak tefek
kaziklar atmaktan geri kalmazlar. Ustelik Hacivat/Pisekar’m dalina basmaktan da
biiyiik keyif alirlar. Hacivat/Pigsekar yine de bir sey demezler. Gormiis gegirmis
olmalarindan mi, kibarliklarindan mu, bilgi¢liklerinden mi, kaynaklanir bilinmez, her
seyi acikca sdylemeyen, diisiincelerini ifade etmekten sakinan bir tavirlari vardir. Ote
yandan Karagoz/Kavuklu’ya karst temkinlidirler. Onlarla konusur, birlikte
gortliirlerse, saygin dostlariyla aralariin ~ bozulacagi endisesinden
Karagoz/Kavuklu’yu gevreye karsi iyi gostermek igin ellerinden geleni yaparlar. Eski
dostlar1 baslarini ne kadar derde sokarlarsa soksunlar onlardan ayrilmazlar ve onlar
olmadan yapamayacaklarin1 ¢esitli oyunlarda yinelerler. Ne de olsa birbirlerinin
tamamlayicilari olarak bilgilerini, gorgiilerini satacaklar1 bu iligki tatli sert siirer gider

(Sokullu, 1979:165; And, 1985:471-474; Unlii, 2006:162).

Hacivat, Tiryaki kadar olmasa da afyon yutmaya diskiindir. Bu
diiskiinliigiinii de firsata ¢evirmeyi bilerek, kusurlarini bagislatmak igin kullanir.

Tanidiklart onu gormedikleri i¢in sitem ettiklerinde “kulunuz aksamdan, afyonu
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yutarim, minder tistiinde uyuklar otururum, bir yere ¢ikamam. Siz benim kusuruma
bakmayin” (And, 1969:291) diye goniillerini almaya c¢alisir. Karagdz onun bu
diskiinligi i¢in “Hay afyon budalast kerata hay” (And, 1969:291) diyerek bir kez
daha alay etmek i¢in firsat bulur. (And, 1969:291)

Hacivat ve Pisekar’in kilik kiyafetleri de digerleri gibi Osmanli doneminin
giinliik kiyafetleridir. Kaliplagsmiglardir ve ufak tefek degisiklikler disinda her
oyunda aynilardir. Hacivat basinda sikke, sarik ve enseye sarkan uglari bulunan bir
baslik kullanir. Elbisesi Karagdz’iin ki gibi kusakli olup ii¢ parcadir. Entarisi keten
veya ipek Arap kumasindandir. O da Karagoz gibi bir salta, dizlik ve kirmizi yemeni
giyer. Ayaginda cedik pabuglar1 vardir. ince yiizlii ve sivri sakallidir. ige doniik bir
ifadesi vardir. Giyiminde, Karagdz’iin kirmizi rengin istiinliigiine karsin Hacivat'ta
yesil renk baskindir. Bu renk tercihleri yoluyla Karagdz’iin hir¢in, uyumsuz ve diizen
bozucu, Hacivat’in ise sakin, uyumlu ve diizenden yana tutumlarina yonelik

gostergelerdir (And, 1985:474-475; Sakaoglu, 2003:170 ).

Pisekar’in basinda al, mavi, sar1, siyah renkli dort dilimli bir kiilah vardir.
Sirtinda mutlaka bir kiirk bulunur. Bu kiirk, ya mavi ¢uhadan kenar siyah ya da diiz
siyah tstiine beyazdir. Bu kiirk, iki parmak kalinliginda, yakadan itibaren iki tarafli
olarak, topuga kadar disina kaphdir. Kiirkiin altina ayni renkte ¢uhadan salvar ve
ayaklarinda kisa okgeli sar1 renkli bir terlik giyer. Pisekar’in omzuna atilmis bir
kefiye ve sag elindeki Pastav ile tipik giyinisi tamamlanir (Gergek, 1942:145;
Sevengil, 1959:69; And, 1969:291; Rasim, 1993:67-68).

Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda yer alan kadin tiplerine genel olarak “Zenne”
denmektedir. Zenne, Fars¢a kadinlar anlamina gelmektedir. Bir diger anlami ise;
“Ortaoyunu’nda kadin taklidine ¢ikan erkek™ tir (Ayverdi, 2011:1384). Zenne’ ye
“Gaco” ya da “Kayarto” da denir. Karag6zde oyun kisileri tasvirlerden olustugu icin
sorun yoktur ancak Ortaoyunu’nda kadin oyuncu sorunu yasanmistir. Erkek
oyuncularin bile ¢ok hos karsilanmadigi kapali toplumlarda kadinlarin sahneye

cikmasi yadirganacagi i¢in bdyle bir ¢oziime gidilmistir (Tirkmen, 1991:36).

Oyunlarda her yastan kadin vardir. Kadmlarin hemen hepsi olumsuz
Ozelliklerle yiiklenir. Ahlaki zaaflar1 olan, evlilik dis1 iligkiler yasayan, kalpsiz,
hafifmesrep, fettan, maddi degerleri 6n planda tutan, kurnaz kisilerdir. Aile kadinlar
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ve kizlar1 dahi zaman zaman hafifmesrep, olumsuz kisiler olarak alinmistir.
Hacivat’in, Karag6z’iin karilar1 ve kizlar1 da bu tipten kadinlardir. Kavgaci ve
dirdircidirlar. Karagéz ve Kavuklu’nun issizligine bakmadan, varlik yokluk bilmeden
siirekli bir seyler isterler. Istediklerini alamayinca da 6fkelerinden ya evi terkeder ya
da kocalarmm aldatirlar. Yaygaracidirlar. Ozellikle de Karagdz’iin karisi tam bir
mahalle kadinidir. Kocasma “herif”, “kafant goziinii patlatirim”, “musibet herif”,
“murdar” diye bagirir durur. Yalnmizca bagirmakla kalmaz dovdiigii de olur.
Hacivat’in kiz1 ise babasinin parasini bagkalarina yediren, kadinlik gururu olmayan,
yapiskan, utanmazin biridir. Ev kadinlart yani sira yosmaliklar1 ve uygunsuzluklari
ile {in yapmis mahallede tuttuklar1 eve birgok erkek alan kadinlar da vardir. Ustelik
kadinlarla iliski kuran escinsel kadin tipleri de vardir. Entrikacidirlar. Entrikalarina,
hafifmesreplikleri eklenince isve cilve yaparak herkesi kandiran kadinlara
dontisiirler. Genelde belalilart vardir. Mahalledeki erkekleri eve alip alem yaparken,
belalilarina basilirlar ancak her defasinda bin dereden su getirerek olaydan siyrilirlar.
Bunlar arasinda en {inliisii Kanli Nigar’ken Salkim Inci ve Salli Natir da kétiiliikleri
ile inlii diger kadinlardir. Evlenmeye pek heveslilerdir ama kendileri de ahlakga
diisiik oldugu i¢in karsisindakilerden de namuslu olmalar1 gibi bir beklentileri yoktur.
Yasl kadinlar da huysuz kaynana tipleridir. En namuslu kadin tipi ise geng¢ kizlardir.
Geng kizlar yalnizca asik oldugu erkekle ilgilenen ve ona kavusmak icin bekleyen

masum tiplerdir (And, 1969:292; Sakaoglu, 2003:178; Kudret, 2004:22; ).

Murat Tuncay, Osmanlinin kapali toplum yapisinda, kadinin parasal
giivenceden yoksun, ekonomik, sosyal ya da cinsel yasamda 6zgirliigli olmayan,
kapanmaya ve evinin kadin1 olmaya zorlanmais, sayisiz kisitlayici kural ve yasaklarla
cevrili diinyasinda giigsiiz bir varlik olarak yagamin siirdiirmek durumunda kaldigini
aktarmaktadir. Kadinlarin toplumsal yasamda maruz kaldig: asagilanma geleneksel
oyunlarda da siirmektedir. Bu toplumsal yapida kadinlarin uzak kalmasi istenen tiim
olumsuz motiflerin islenerek olumsuzlandigini vurgulamaktadir (Tuncay, 2004:465-
466).

Mahir Saul ise, Karagoz perdesinde tek tip kadinin temsil edildigini, onunda
hafif mesrep ve acik sacik oldugunu belirttikten sonra; bunu ev islerini yiiriiten
olagan kadinin toplum hayatina karismamasina baglamaktadir. Osmanli’da dini

inanglar1 nedeniyle toplumsal hayatta yer almayan kadin Karagdz oyunlarinda da yer
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almamaktadir. Oyunlarda yer alan kadmn tiplerinin giinliik hayatta erkeklerle kars1
karsiya gelmekten c¢ekinmeyen fahigseler grubu oldugunu belirtmektedir

(Saul,1975:131-132).

Ahmet Rasim de benzer bir yorumla kadinin evi diginda goriilmesinin uygun
goriilmedigi zamanlarda kadinin bu oyunlara ancak bu soysuzlagmig hali ile
girebilecegini belirtmektedir. Bu tip ¢esitlemeleri iizerinden “ibret” dersi verildigini,
gorgii ve terbiye kurallarindan yoksun kadinlar ya da fuhus hayatindan 6rneklerle
mesru olmayan iligkilerin gosterildigini aktarmaktadir. Tiim bu kadinlarin, zamanin
kibar ve namuslu kadini ile alakasi olmayan “Kenar dilberligi” 6rnekleri oldugunun
da altin1 ¢izmektedir (Rasim, 1989:116-118).

Zennelerde yer alan tek olumlu gesitleme “asik geng kiz” lardir. Tahir ile
Ziihre ve “Leyla ile Mecnun” adli oyunlarda yer alan asik geng¢ kiz tiplemeleri
romantik, sevdiginin yolunu goézleyen, geng, giizel, dedikodu yapmayan, art niyet
tagimayan, masum ve temiz zenne tipidir. Bunlarin sadakatsizlik sorunlar1 yoktur.
Simariklik ettikleri olsa da asiriya kagmazlar. Agizlar1 bozuk degildir. En mutsuz
olduklar1 anda bile baskalarina saygisizlik etmezler. Biiyiiklerine karsi gelmeme,
saygida kusur etmeme, terbiyeli ve agirbash olma gibi 6zelliklerle donatilarak ahlaki
ya da terbiye agisindan diisiik kadinlarin yaninda 1yi kadin 6rnegi sergilerler (Kilig,

2007:164).

Zennelerin kiyafetleri de Osmanli doneminin giinliik kiyafet 6zelliklerini
tasir. Donemin modasina gore de degisiklikler goriiliir. Yaslarina ve simiflarina
uygun renk ve kumastan ferace giymektedirler. Baslarina “hotoz” ad1 verilen kahkiil
ve percem disinda sagi1 Orten islemeli bir tiir baslik takmakta, sokaga g¢ikarken de
lizerine yasmak oOrtmektedirler. Ellerinde yasina gére ya semsiye ya da baston
bulunmaktadir. Ayaklarinda sari, kirmizi ya da yesil ¢edik bulunmaktadir. Zaman
icinde ferace yerine entari ve salvar giydikleri de gozlenmektedir (Rasim, 1989:109-
110; And, 1969:293).

Zenneler eskiden dansederek sahneye gelirlerken, Curcuna bdoliimiiniin
kalkmasiyla bu dans da ortadan kalkmistir. Sonralar1 kendilerine has miiziklerle
gelmeye baslamiglardir. Bilinen acilis tlirkiisii soyledir. “Ey benim nazli yarim,

Severim kimse bilmez halim” (Coruk, 2007:155; And, 1985:475).
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Oyunlarda Istanbul Agz1 ad1 altinda iic tip bulunur. Bunlar: Celebi, Tiryaki ve
Beberuhi’dir. Celebi, en 6nemli oyun kisilerinden biridir. Geng, nazik, ¢itkirildim,
okumus, gorgiilii, sik ve kibar aile ¢ocugudur. Bazen mali miilkii olan zengin bir bey
ya da bir mirasyedidir. Zengindir ama aylaktir, ¢alismaz. Babadan kalma neyi varsa
isletmesi i¢in Hacivat’a birakir. Bazen de parasi pulu olmayan, kadinlarin sirtindan
gecinen keyif digkiinii bir zamparadir. Siir okumasini, konugmayi, gezmeyi ve
eglenmeyi iyi bilir. Istanbul Tiirkgesi ile konusursa da kimi zaman entelektiielligini
gostermek i¢in Arapca, Farsca ve Fransizca kelimeler kullanir. Kadinlar1 tavlama
konusunda oldukc¢a basarilidir, agzi iyi laf yapar. Goniillerini hemen calsa da yiize
giiliicli vefasiz bir agiktir. Kadinlar arasinda paylasilamaz ama aslinda bencil ve kati
yiireklidir. Yalniz “Tabhir ile Ziihre”, “Ferhat ile Sirin” gibi halk hikayelerinden gecen
oyunlarda hareretli bir asig1 temsil ederler. Celebi’ye, Hoppa Bey, Razaki-zade,
Zippe Bey, Kinap-zade, Zampara Bey ve Sik gibi isimlerin takildig1 da olur (And,
1969:294; Kudret, 2004:22).

Celebi’nin giyinisi de Zenneler gibi devrin modasina ilintili olarak degisir.
Degismeyen sudur ki, Celebi daima siktir ve Avrupai tarzda bir giyimi vardir.
Genellikle, yesil redingot, lacivert pantolon ve genis yakali kruvaze beyaz yelek
giyer. Saten boyunbagi takar. Ekose pelerinli paltosu basinda fesi ve elinde bastonu
ile tam bir beyefendi goriiniimiindedir. Elinde c¢igek, yelpaze, semsiye tasidigi da
olur. Oyuna girdiginde genellikle bir siir ya da bir sarki okur (Sakaoglu, 2003:172;
Tirkmen, 1991:41).

Tiryaki, Istanbul agz1 ile konusan bir baska tiptir. Afyon, tiitiin, nargile gibi
keyif veren maddelere diiskiinliigliyle taninir. Siirekli uyuklar. Konusmanin orta
yerinde sizar kalir. Sonra birden uyanir ve biiylik bir telaga kapilir. Ona laf anlatmak
pek miimkiin olmadig1 gibi konugma ve isteklerinde de hep bir tutarsizlik vardir.
Tiryaki, ufak—tefek, kambur, peltek konusan dissiz bir ihtiyardir. Tembeldir ve
genelde calismaz. Bu tipe Karagdz “nokta Celebi”, “Uykucuzade”, “Afyoni Baba”
gibi isimler de takmistir (And, 1985:477).

Tiryaki, saldan yapilmis uzun boy bir entari giyer. Belinde yine saldan kusak
vardir. Basinda kiilah seklinde “serpus” denilen bir baslik ayaginda kirmizi yemeni

ya da cedik bulunur. Giyimi donemsel degisikliklere ugrasa da kusaginda tiitiin
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kesesi ve elinde, sap1 iple beline baglanmis ¢ubuk hi¢ eksik olmaz (Tirkmen,

1991:64).

Beberuhi, boyunun kisalifi ve ciiceliginden kusurlu kisiler sinifina da
girebilir. “Alt1 kulag” ve “Pisbob” adlar ile ¢agrildigi da olur. Agz1 kalabalik ve
yaygaraci bir tiptir. Hizli ve ¢ok konusur. Yaptig1 isleri giiriiltii patirtiya getirip
sOviip sayarak sonlandirmak ister. Yilisik, sulu ve densizdir. Karagoz’le siirekli alay
ederek sirtina biner. Boyuna posuna bakmadan biitiin zennelerin kendisine sevdali
oldugunu iddia eder. insanlar arasinda laf getirip gotiirerek ortalik kizistirir. Zaten
oyunlardaki temel islevi de budur. “Mahallenin Abdali” da denir. Beberuhi “r” ve “s”
harflerini “y” gibi telaffuz eder. Bu telaffuz, oburlugu ve safligi nedeniyle halk
tarafindan sempatik bulunmus, sevecen bir tavirla simartilmistir. Bir oyunda birden
fazla Beberuhi bulundugu olur. Beberuhi tiplemesi Ortaoyunu’nda “Ciice” ve ya
“Kambur” adinda “Kavuklu Arkas1” olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Kavuklu’nun
hemen ardinda, O’ndan kurtulmaya calistig1 bir aptal ya da Kavuklu’nun ¢ocugu
olarak oyuna girer. Beberuhi bazen de “Denyo” adimi alir ki; Denyo, yalnizca
goriintii olarak degil erigskin olmasina ragmen ¢ocuk kalmis zekasiyla da sira disi1 bir

tiptir (Sakaoglu, 2003:175-176; Unlii, 2006:190).

Oyunlarda Tuzsuz, Efe, Matiz, Sarhos ve Kiilhanbeyi’nin bulundugu grup
“zorba” tipini temsil etmektedir. Her ne kadar bu tipler, bozulan devlet diizeninde
asayisi saglama gorevini Ustlenmigseler de yasalara dayanmayan keyfi adalet
anlayiglar1 ve bunu kaba gii¢ yoluyla yapmalari, toplumun tedirgin halini ¢ok iyi
ifade eder. Bu tipler 16. yiizy1l sonlarinda yenigerilerin zorbaliga baslamalariyla
oyunlarda belirmektedir (Sokullu, 1979:98; Kudret, 2004:23).

Tuzsuz, Efe, Matiz gibi isimler alan bu zorba tiplerinin en 6nemlisi olan
Tuzsuz Deli Bekir Karagoz’de karsimiza ¢ikarken Ortaoyunu’ndaki karsiligi
Matiz’dir. Mahallenin “diizen koruyucusu” olarak ortalikta gezer ama diizeni kendi
lehlerinde kullanirlar. Namus bekg¢isidir ama mahalleyi birbirine katan kadinlarla
yakin iliski i¢indedirler. Goriintiileri korku ve yilgi vericidir ama pek
onemsenmezler. Ironik bir oyun kisisidir. Siirekli naralar atarak, ailesini 6ldiirmekle,
Oldiirtirken elinin hafifligiyle ya da oldiirdiigii kisilerin sayisiyla Oviiniir durur.

Kavgaci birisi oldugundan her an herkesle kavga edebilecek gibidir. Gzdag: vererek
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etrafindaki insanlar1 sindirmeye calisir. Cogu kez ortalifi karistirarak dolantiya
olanak saglayan da ¢oziime ulastirip sonuca baglayan da O’dur (And, 1969:302,
Unlii, 2006:190).

Kabadayilarin basinda yazma yemeni saril1 bir fes, ayaginda arkasi yumurta
Okgeli, fortlart basik bir ayakkabi vardir. Belde kasiklarinin tizerine sarilmis Trablus
ipek kusak, yakasi iliklenmemis gogsii agik, kollar1 dirsegin biraz altinda kivrilmisg
ipekli Frenk gomlek bulunur. Pantolonunun pagalar1 kivriktir ve kadife bir ceketi

omzuna atilmistir. Boynunda muska ve elinde otuziigliik tesbih eksik olmaz (And,

1985:486).

Anadolulu tiplerin igine, Tiirk (Kayserili, Bolulu, Karamanli, Eginli) Laz ve
Kiirt girer. Tirk ya da diger adiyla “Hirbo” olduk¢a uzun boylu ve iridir. O kadar
uzun ve iridir ki Karagdéz ona yetisebilmek i¢in merdiven kullanir. Hirbo’nun dili ve
tavri da kabadir, ayn1 zamanda bondiir. Kendine iyi seyler sdylendiginde kizar; “Ay1”
diye hitap edildiginde dost¢a yanit verir. Saf bir Orta Anadolu kdyliisiinii temsil eder.
Bolulu ah¢1, kadayifci, yufkaci, yogurtgu, ayakkabi tamircisi, kog¢ bakicisi,
gozlemeci, Kayserili esnaf, Karamanli ve Eginli gibi cesitlemeleri yapilmistir.
Himmet Day1, Dursun Aga, Veli Dayi, Mehmet Usta, Dursun Aga gibi isimlerle
anilir. Bu kisiler kimi kez elinde sopasiyla bek¢i kimi kez omzunda kil heybesi ve
kalburuyla leblebici olurlar. Kelimeleri bozarak kendine 6zgii bir konusma bigimi
olustururlar. Bu kisilerin bagka bir ¢esitlemesi olan Kayserili ya da Karamanh diger
Anadolulu tiplere gore daha ince yapidadirlar. Biiyiik kentte yasamaya alisik
olduklarindan daha gorgiliilerdir. “Suya batmaz” diye anilirlar. Kayserili, kirmizi
salvar, yollu mintan, yiinden potur ve kusak giyer. Basinda yazma sarilmis fes,
ayaginda islemeli yiin ¢orap ve carik vardir. Belinde silahlik omzunda kirmiz: salta
bulunur. Eginli ise; Kirmizi potur ve salta giyerek basina fes takar. Onun da tabanca

ve silahligi vardir (And, 1985:479).

Karadenizli tipi siirekli elinde bir kemengeyle gezer. Cok ve hizli konusur.
Cabuk ofkelenip cabuk yatisan fevri bir tiptir. Hemsinli Hayrettin ya da Copur
ismiyle anilir. Dizden itibaren pagaya dogru darlagan ancak karin ve kalca kismi
oldukga bol bir pantolonu giyer. Uzerinde yakasiz bir mintan ve kisa, yenleri bol bir

cepken bulunur. Basinda siyah keceden bir kiilah ayaginda ¢edik vardir (Tirkmen,
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1991:54-55).

Anadolu disindan gelen tiplerden de Acem, Arnavut, Arap, Rumelili, Tatar ve
Cingene sayilmaktadir. Acem Iran ya da Azerbaycan’dan gelir ve oldukca varlikli bir
tiptir. Eli agik, gonlii ylicedir ve abartmay1 sever. Cabbar Aga, Gaffar Aga, Antikaci
Miran, Ali Ekber Aga gibi isimlerle anilir. Eglenceye c¢ok diiskiindiir. Kendisini
eglendirenlere bol para verir (And, 1985:476) Bol bir ¢aksir iistiine boyu dize kadar
olan bir entari giyer. Belinde kusak, basinda kalpak seklinde bir serpus, elinde tesbih
ve ayaginda yemeni vardir. Biitiin oyunlarda iinlii iran salin1 omzuna atar (Tiirkmen,

1991:51-52).

Arap, “Ak Arap” ve “Kara Arap” olmak iizere ikiye ayrilir. Ak Arap Suriye,
Sam, Beyrut, Halep ya da Basra’dan gelir. Kina tiiccarligi, kahve doviiciiliigi,
devecilik ya da saticilik yapar. Gazel ya da maval okur. Dua ederken araya
beddualart da sikistirir. Gomlek ve kirmizi salvar giyer. Basinda kefiye, belinde
silah, ayaginda carik bulunur. Zenci Arap ise Mercan Aga diye anilir. Arapga
konusur ve etrafindakiler tarafindan anlasilmaz. Kendisi de baskalarin1 anlamaz
clinkii aptaldir. Halayik, usak ya da lala olur. Halayik olunca “Kayarto” denir ve
“Setaret Bac1” adin1 alir. Arap Baci kirmizi bir ferace ve ayakkabi giyer, basortiisii de
beyazdir. Arap usak ise, siyah elbise ve salta iistline kirmiz1 kusak takar. Kirmizi

mavi piskiillii fesin tizerine kirmizi yemeni baglar (And, 1969:480-481).

Arnavut saflik derecesinde diiriist ve cahildir. Buna ragmen dik basli ve 6fkeli
tavirlariyla kabadayilik taslar ancak is ciddiye binince kagar. Celepcilik, cigercilik,
bahg¢ivanlik, bozacilik gibi isler goriir. Recep, Saban, Ramazan, Ali Kettan, Zeynel
Aga gibi isimler alir. Muhacir ya da Rumelili ¢ogunlukla Catalca’dan gelir
pehlivanlik ve arabacilik yapar. Pehlivanligiyla Oviiniir, pek gliresmeye gelmez
yenilince de mizikgilik yapar. Istanbullulara “muhallebici” der. Tatar ve gingeneye
cok az rastlanir. Cingene bulundugu oyunlarda “Bok Ana” ya da “Ana Kadin” adim

alir ve olumsuz bir tiplemedir (And, 1985:481-482).

Zimmi (Misliiman olmayan tipler), azinliklar1 temsil eder. En ¢ok islenen
Yahudi’dir. Yahudi’nin “Cud” adin1 aldig1 da goriilmektedir. Yahudi hesapliligiyla
bilinir. Inatgidir, kurnazdir ve ¢ok siki pazarlik yapar &te yandan korkak ve

yaygaracidir. Tefecilik, eskicilik, kuyumculuk gibi parasal islerle ugrasir. Elinde
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Tevrat’la gezerken, bir taraftan okuyup iifler bir taraftan da bozuk Tiirkgesiyle soviip
sayar. Azarya, Zaharya, Mison, Samuel Efendi gibi adlar alir (Tekerek, 2004:70).

Rum ve Frenk taklidine “Balama” denir. Tiiccarlik, meyhanecilik, terzilik
gibi igler yapar. Sik sik Rumca kelimeler kullanir, Tiirk¢e konustugunda da oOyle
cetrefilli sozler eder ki anlasilmasi imkansiz olur. Hele Karagéz/Kavuklu ile hig
anlasamaz. Genelde de onlardan dayak yiyerek oyundan ¢ikar. Kiryako, Hristaki,
Nikolaki, Krippiyaz gibi isimler de alir. Ermeni ise oyuna ¢ogu kez udla girer.
Miizik, siir gibi gilizel sanatlardan ¢ok hoslanir. Soylu, giingérmiis ve baskalarini hor
goren bir tavri vardir. Konaklarda ayvazlik yaptigi gibi kuyumculuk, tuhafiyecilik,
lagimcilik yaptigi da olur (Tiirkmen, 1991:57-61).

Bunlarin disinda deli, esrarkes, aptal, sagir, kambur, kekeme, himhim ve
kotiiriim gibi fiziksel ve ruhsal olarak sakat kisiler ile kdgekler, ¢engiler, kantocular,
cambaz ve hokkabazlar gibi eglendirici kisiler oyunlarda siklikla yer almaktadir.
Biiyiicii hoca, cinler, canavarlar, yilanlar gibi olaganiistii kisiler ve varliklar da
zaman zaman goriilmekle birlikte tek bir oyunda yer alan ama oyun iginde énemi
olan gegici kisiler de bulunur. Tahir ile Ziihre’deki Tahir ve Ziihre, Kanl1 Kavak’taki,
Asik Hasan ve oglu Muslu gegici ancak onemli oyun kisilerindendir. Hacivat’in
kardesleri “Demeli”, “Dedigi gibi”, “Tavtati”, “Kiitiipati” de gegici kisilerdendir.
Oyunlarda Avrupalilarin ya da devlet biiyiiklerinin, toplumsal yasamda yer alan
onemli kisilerin temsil edildigi de olur (And, 1969:302-305).

Meddah hikayelerindeki kisilestirmede goriilen eksen tipler, konunun
edinildigi dinsel ya da din dis1 olaylar destanlar, menkibeler, klasiklesmis hikayeler,
masallar, halk arasinda yasamis duyulmus goriilmiis ilging olan onemli olaylarin

kahramanlari ve bunlarin karsisinda denge olusturan tiplerdir (Saglam, 1999:27).

Meddah hikayelerininde gen¢ erkek oyun kisileri genelde zengin esnaf
cocuklaridir. Bababalarinin paralar1 ve mallarii yerler. Bu geng erkekler, ucari,
cabucak sevdalanan ve sevdalaninca da herseyi hatta kendilerini bile bu yolda feda
eden romantik tiplerdir. Bu romantik tavirda Dogu’nun agk masallarinin ve romantik
akimin etkileri vardir. Geng yasta giizel bir kiza sevdalanarak vuslata ermek i¢in her
tiirlii yolu denerler. Baslangicta varlikli bir mirasyedi olan bu tiplerin, siire¢ i¢inde

fakirlestigi bunun sonucunda da ya emegiyle calisarak kendini gecindirecek kadar
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para kazandigr ya da kotii yollara saptigi goriilmektedir. Sonugta hep zaaflari
yiiziinden yok olan bir genglik ortaya konur. Bazi hikayelerde de romantik asik degil,
ucar1 ve capkin tiim varliklarimi kadinlarla ve eglenceyle tiiketen kisiler olarak
anlatilir. Istanbul hikayelerinde kadin ve eglence yolunda miraslarini bitirdikten
sonra bir biiylik tarafindan evlendirilmesiyle mutlu sona ulasirlar. Ciinkii bu tiplerin
hayatini yoluna koymanin tek yolu evliliktir. Bunun yaninda Bedesten’de bir diikkéan

edinilirse hayata dair basar1 saglanmis olur (Nutku, 1997:130-131).

Yaslh erkek tiplerin genglere gére ¢cok daha olumlu olduklar1 goriiliir. Akl
basinda, goérmiis gecirmis ve tecriibeleri ile genglere kilavuzluk etmek isteyen
kisilerdir. Toplumda saygin bir yerleri vardir. Bununla birlikte nadir de olsa ¢ocugu
yasindaki geng¢ kizlara g6z dikmek gibi ahlaki zaaflari bulunan kisiler de bulunur

(Nutku, 1997:131).

Meddah oyunlarinda yer alan asik geng¢ kiz tipi Zenne’lerle ayni kaderi
paylasirlar ¢linkii ayni toplumdan dogmuslardir. Tiirk toplumunun kadina bakisi ve
dinin etkileriyle onlar da birer meta durumundalardir. Ekonomik 6zgiirliikleri
olmadig1 i¢in mutlaka bir erkege bagimli olmak zorunda olan aciz kisilerdir. Erkekler
onlara tutulurlar, elde etmek igin her yolu denerler ama elde edince de ¢ok kisa
stirede yalnizca tiremek i¢in kullandiklar1 birer nesneye konumunda tutarlar. Kadinin
sayginlig1 sadece erkek cocuk annesi olmasina baghdir. Kaynana olarak bir komedi
malzemesidir ama olmasa da durum degismez. Tim yash kadinlar g¢ocuklar
korkutup duran, hirgin, kavgact ve cekilmez tiplerdir. Toplum digma itilmis
yosmalara, kocasin1 aldatan ya da oldiiren sehvet diiskiinii kadinlara, kiskang tivey
annelere, dedikoducu ve kotii yiirekli kisilere de yer verilir. En olumlu kadin tipi 14-
15 yaslarindaki temiz, masum geng kiz tiplemesidir. Erkek kiligina girerek, bir nevi
asilikle birlikte kahramanlasan kadin tipler de sayginlik kazanmistir. Bunlarin
saygmliginin nedeni de yine gizli bir erkegi yiiceltme tavridir. Bu durumda da kadin
ertkege has olan kahramanlik olgusu ile yine erkegi onamak icin

kullanilmaktadir(Nutku, 1997:132).

Ortaoyunu ve Karagdz’de oldugu gibi c¢esitli milletlerin ve kiiltiirlerin bir
arada bulunmasindan kaynakli insan ¢esitliligi meddah hikayelerinde de goriiliir.

Yahudi, Kastamonulu, Ermeni, Acem, kiilhanbeyi ve digerleri bu gosterilerde de
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yerini almaktadir. Kisilestirme o6zellikleri nasil Ortaoyunu, Karagéz ve Meddah

hikayelerinde ortak ise, taklit olarak tanimlanan tiim kisiler de ortaktir.
1.1.3. Halk Tiyatrosu Geleneginde Dil - Tavir Ozellikleri

Osmanl1 Imparatorlugu yiizyillar boyunca yaptig1 fetihlerle diinya iizerinde
genis bir yayillim gosterirken sadece topraklarini degil, farkli uluslari biinyesine
katarak kiiltiirel yapisim1 da zenginlestirmistir. Farkli uluslarin bir arada yasamasi
farkli dillerin, dinlerin, geleneklerin ve goreneklerin de bir araya gelmesi ve
kaynasmas1 demektir. Ozellikle de istanbul fethedildikten sonra gesitli nedenlerle
Anadolu’dan ve Osmanl1 topraklarina eklenen diger milletlerden siirekli go¢ almistir.
Géoglerle birlikte Istanbul niifusu gittikge ¢ogalarak yerlesim alanlarmni genisletirken
mahalle diizeninde gelismesine sebep olmustur. Istanbul, imparatorlugun kiigiik
olgekli sekline déniisiirken, mahalleler de Istanbul’un yansimasidir. Bu Kkiiltiirel
cesitlilik ve dolayistyla zenginlikle yogrulmus ve yiizlerce yildir kiiltiir baskenti
olarak amlmugs Istanbul, yalniz Imparatorlugun degil Osmanl Tiirk Halk
Tiyatrosu’nun da baskentidir. Istanbul’'un bu g¢oksesliligi yasamin bir yansimasi

olarak Halk tiyatrosunun yapisina da etki etmistir.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nda hem Karag6z oyunlari, hem Ortaoyunu, hem
de Meddah hikyeleri renkli bir Istanbul mahallesinde sergilenmektedir. Bir arada
yasamak zorunda kalan farkli kiiltiirel ve cografi kokendeki insanlari biinyesinde
baridiran “mahalle” olgusu, farkliliklarin olusturdugu ayrilig1 bir arada sunmanin ve

bir tiir toplumsal uzlasma saglamanin yollarindan biridir (Pekman, 2010:69).

Mahalle i¢inde bir araya gelen kisilerin yasam bulduklar1 ve yetistikleri
yerlerin ayr1 olmasi, farkli dillerin, geleneklerin, géreneklerin, davranis bigimlerinin
varligima sebep olmustur. “Toplumsal tavir” olarak isimlendirilen bu davranis
bicimleri toplumsal gelisme ve kiiltiirel birikimin sonucudur. Buna bagl olarak
toplumsal tavir toplumun cesitli siiflart icinde de farkliliklar gdsterir (Tuncay,

2004:7).

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Osmanlt yasamimin izlerini yansitirken,
kisilestirmeye dair yonelisinde oyun kisilerini, insanin mizacinin somut, 6znel ve
ayrintili nitelikleri yerine toplumsal yapi i¢indeki sivriltilmis ve soyutlanmis

Ozellikleriyle sunmustur. Boylelikle s6z konusu olan bireysel ve 6znel 6zellikleri ile

55



insan degil, genel ve nesnel oOzellikleri ile “tavir’dir. Tiyatroya tavir (gestus)
kavramini ilk Brecht’in getirmesine karsin Geleneksel Tiirk Tiyatrosu yiizlerce yildir
kisilerin tipik nitelikleri sergilemesiyle aslinda yine bu kavrami ortaya koymustur.
Oyun kisileri ¢esitli durumlar karsisinda takindiklar tavirla ele alinmaktadir ve bu
tavir biiyiik 6l¢iide ait oldugu toplumsal sinifin belirgin egilimlerini sergilemektedir.
Tiplerin karsilikli iliskilerinde birbirlerine davranisi 6nemlidir. Durus, hareket, ses
tonu ve konusma bic¢imlerindeki en belirgin 6zellikler sergilenerek kolay anlagilir
sekilde stilize edilmistir. Burada onemli olan toplumsal islevidir. Tipler tavir
ozellikleriyle, toplumun genel Gzelliklerini somutlastirarak, toplum birimlerini ve
toplumsal iligkilerdeki karsit giicleri ortaya koyarlar. Boylelikle toplumsal tablo
sergilenir (Sener,1972:16,27-28).

Tavir, dil ve hareketi birlestirerek kisinin davranislarini belirli bir kavramsal
ve yorumsal biitiinliige kavusturan temel unsurdur. “Tavir, yasamda ve sahnede sesli
ve sessiz isaretler sistmiyle insanlarin karsilikli bildirigimlerini saglayan somut bir
ara¢ olan dilin kavramsal ve yorumsal bir niteligidir ”(Tuncay, 2004:71). Dil ve
tavir, sergilenen temsili seyirciye yorumlayan ogelerdir. Toplumsal acidan halkin
cesitli niteliklerini, kiiltiirel birikimini, duygularini, konumunu kisaca o toplumun
genel tavrini igermektedirler. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun halk tiyatrosu olmasi
sebebiyle toplumsal tavrin sergilenmesinde komedyanin yonelisleri goriilmektedir

(Tuncay, 2004:70-71).

Komedya, kendini elestirme, yikma ve yapma gibi iki ug¢lu bir nitelik
tagimaktadir. Kendine uzaktan bakmay1 gerektirdigi i¢in giilmeyi dogurur. Komedya
hem kendine doniik bir elestiri hem de baskasina yonelik alay ve yergi 6gelerini
icermektedir. Komedya kaynagini, biiyliniin yasami kutlayan yoniinden alarak
yerginin elestirel yanini acimasizligindan siyirarak alayst bir giiliimsemeye
dontistiirmiistiir. Komedya ortalamanin alti ve kusurlu olan1 taklit ederken,
kotiictlliglinti degil giiliing yanini ele almaktadir. Kisilerin kusurlu ve topluma ters
diisen davraniglari, mutlulugu gozetilerek sergilenir ve ayrigtirmayr degil
biitiinlestirmeye yonelir (Sokullu, 1979:9-13). Bu elestirel ama hosgoriilii tutum
Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda da gozlenmektedir. Ciinkii Geleneksel Tiirk Tiyatrosu
da kaynagi ilkel yasam diirtiisiine dayanan ve komedyayla kendini var eden bir “halk

tiyatrosu”dur.
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Komedya oyuncunun hareket ve konugma yetenegine dayanmaktadir. Oyuncu
yetenegi Olciisiinde giildiiriiyli  saglamaktadir. Komedyanin yarigma, c¢ekisme
ozelligi, muziplik, zevzeklik ve muzurluk ile birleserek, karsisindakini altetme, vurup
kagma giidiisii olarak sekil almaktadir. Bu ruh, harekette reflekslere yonelik beden
canbazligi ve goriintli oyunlariyla, diyalog Orgiisiinde ise ¢ene yaristirma laf
yetistirme kelime oyunlar1 yapma, kafiye diisirme gibi séz becerileriyle

yansimaktadir (Sokullu, 1979:116).

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun tiirleri olan Karagéz, Ortaoyunu ve
Meddah’ta komedyanin kullandig1 giildiirii yontemleri “Harekete Dayali Giildiirii
Yontemleri” ve “ Soze Dayali Giildiirii Yontemleri” olmak iizere iki ana baglik

altinda degerlendirilmektedir.
1.1.3.1. Harekete Dayah Giildiirii Yontemleri

Antik Yunan komedyalarindan gliniimiiz giildiiriilerine kadar agik sagik halk
dogacglamalari, grotesk kalip tipleri ve giindelik hayatin komik durumlart hemen
hemen tiim Halk Tiyatrolar’nin en temel yonelisidir. Giildiirii ya da komedyada
komik olan, sterotiplerin fiziksel hareketlerinden saglanir. Bu nedenle genellikle halk
tiyatrolarinda hareketler ve oyun kisilerinin 6zellikleri abartilarak sunulmaktadir.
Hizla akan olaylar eyleme dayanir ve durum ya da eylemlerde rastlantisallik yogun
sekilde kullanilmaktadir. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nda da oyun kisilerinin tip
boyutunda olmasi ve eglenceye yonelik egilimi siklikla hareket komiginin

kullanilmasina yol agmistir (Calislar, 1993:69).

Geleneksel tilirlerde vurusmalar, birbirlerinin istiine diismeler, itisip
kakismalar gibi kabaliklar siklikla kullanilmaktadir. Oyunlarin daha giris béliimiinde
Karagoz ile Hacivat ya da Kavuklu ile Pigekar vurugmali bir dostluk sergilerler.
Sema okuyarak gelen, bir dost ve eglence arayan Hacivat’in israrli ¢agrisi, rahati
bozulan Karagdz’iin perdeye inerek ona dayak atmasiyla karsilanir. Hacivat’in
perdeden kovulmasinin ardindan yere diisen Karagdz’iin viicudunun agriyan yerlerini
stvazlayip sizlanmasi ile siirer. Eksen kisilerin, oyunun asil konusundan bagimsiz
olarak, kisilik ozelliklerini sergiledikleri, atisarak mizah yarattiklart muhavere
kisimlarinda ve fasillarin kimi yerlerinde de dayak eksik olmaz. Muhaverelerin

baslamasi yine vurusmaya dayanir, Hacivat’in iletisim kurma c¢abasi Karagoz’iin
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Ofkesi ile karsilansa da, dayaga bir son vermezlerse oyuna gecemeyeceklerini
bildiklerinden nasil vurusmaya birden basladilarsa birden de keserek dostluga
muhabbete gecerler. Bu hirgiir, kavga doviis seyirciyi giildiiriir ancak onlarin
muhabbetini bozmaz (Unlii, 2007:24).

Hacivat: (Gelir.) Vaaaaaay efendim, Karagdz’iim! Hos geldin!
Karagdz: Bos gelmedim eli dolu geldim(Hacivata vurur.)
Hacivat: Bana vurmaya hakkin yok.

Karagdz: Benim de boyle lakirdiya karnim tok. (Vurur)
Hacivat: Bana vurmanin vechi? (Sebebi?)

Karagdz: Ne ihtiyar tanirim ne de genci! (Vurur.)

Hacivat: Useka(esek) Karagoz.

Karagdz: Useka babandir! (Vurur)

Hacivat: Hacivat dayaktan vazge¢ de muhabbet edelim... (Kudret,
2004:1066).

Harekete dayali giildiiriide yogunlukla kullanilan vurusmalarda, hareketin
kendisi giilmeyi saglarken, hareketin mekanik niteligiyle yinelenmesi de basli basina
giilme nedenidir. Oyuna baglar baslamaz itisip kakisan Karagdz ile Hacivat yerden
kalkip konusmaya basladiklar1 halde her ctimleden sonra Karagéz Hacivat’a vurur.
Vurmalar disindaki hareketlerde de sik sik yineleme goriilmektedir. Tahmis
oyununda Beberuhi’nin ugup ugup tekrar gelmesi; Ortaklar oyununda Karagoz’iin
yeni evlendigi karist ile basbasa kalacaklar1 sira kaynananin iki de bir yanlarina
gelmesi; Kayik’ta Yahudinin mizik¢ilik ederek tekrar tekrar iskeleye donmesi;
Balhk’ta Arap’in oltaya takilan her balig1 bagirarak kacirmasi; Hamam ve Bahge
oyunlarinda her defasinda atilmasina ragmen 1srarla ortama girme girisimleri; Kanh
Kavak’ta Karagdz’e sopa atan Yahudi’nin defalarca sayiyr unutarak basa dénmesi;
Kanh Nigar’da sarhosa kafa tutmaya giden Karagdz’iin her c¢ikisinda arkasindan
gelen Beberuhi’nin kagmasi gibi yineleme hareketleri goriilmektedir. Bu hareketlerin
yinelenmesi ya baskasininin hatalar1 yiiziinden komik duruma diisen insanin hali,

seyircide Ustiinliik duygusu olusturarak giilmeyi saglamaktadir (Sokullu, 1979:123).

Ortaoyunu’nda canli oyuncularin olmasi hareketlerin daha 06zgir

kullanilmasini saglamistir. Bununla birlikte onda da yonelis aynmidir. Hareketlerin
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yinelenmesine dair gildiirii, Kavuklu’da yogunlagsmaktadir. Kavuklu sik sik
yineledigi ve artik tipik hareketleri olan, ¢edik pabug iizerine giyilen arkasiz terligi
sektirme, diismek lizereyken toparlanma, kavugu diisiirmeden oynatip sonra basi
hizla hareket ettirerek eski haline getirmek gibi hareket ustaliklar1 ile gildiirtiyii
saglayip biiylik begeni toplamaktadir. Bununla birlikte Kavuklu’nun meydana gelisi
de her defasinda aynidir. Kavuklu arkasi ile birlikte meydana gelir, Kavuklu, Pisekar
ve Kavuklu arkasi arasinda bir itigsip kakisma olur ve yere diigserler. Ancak bu kez
gercekten vurulmaz, vuruluyormus gibi yapilir. Pisekar’in yineleme hareketi de her
seyde elinden hi¢ birakmadigr pastavi kullanmasidir. Tim oyun boyunca elinde
tuttugu pastavla her tiirlii sesin taklidini sagladigi gibi her hareket ve yonelisinde de
onu kullanir (Gergek, 1991:30).

Harekete dayali giildiiriide tiplerin 6zellikleri de daha belirgin bir hale
gelmektedir. Tiplerde kaliplagsmig tavir, davranis ve gorintilerin altinin ¢izilmis
olmasi ve sivriltilen zaaflar1 seyircide sagladig: istiinliik hissiyle birlikte komigi
getirir. Ornegin; Kavuklu uzaktan Yahudi’yi déver gibi yapar ancak Yahudi
korkaklig: ile sanki gercekten dayak yemis gibi bagirir. Hamam oyununda dargin
olan iki kadin digerleri tarafindan baristirilmak istenince, yalandan bayiliverirler.
Asik Ferhad da zenneleri goriince bayilir. Citkirlldim Celebi’nin  Kavuklu’yu
gorlince asir1 sasirma belirtisi gostermesi, kimildamadan dimdik duran Pisekar’:
goriince Kavuklu ve Kavuklu arkasinin tirkmesi, Kavuklu’yu goren Zennelerin onu
hayvana benzeterek korkmalari, Yazier oyununda Karag6z’iin cin goriince bayilmasi,
Kavuklu’nun nefes almadan konusan Laz’in agzin1 kapamasi ya da Balama’nin asir
uzun sapkasi ile dalga gecilmesi gibi tip 6zelliklerini destekleyen hareket giildiirtileri

goriilmektedir (And, 1985:32).

Yinelemenin sagladigr giildiirii tiplerin ya da taklitlerin kaliplagsmis
Ozelliklerinin her oyunda sergilenmesi ile de gergeklesmektedir. Yahudi’nin oyuna
daima elindeki Tevrat’t okuyarak ve tuhaf bir sekilde sallayarak oyuna girmesi,
Celebi’nin elinde ¢icek, baston ya da semsiye ile biiyiik bir kibarlikla yiirtimesi,
Zenne’lerin tiim igveleriyle salina salina gezmeleri, Tiryaki’nin yuttugu afyonlar
nedeniyle siirekli pineklemesi ya da birden sizip kalarak etrafindaki giiriiltiilerle
panik seklinde uyanmasi, Beberuhi’nin siradisi goriintiisii ve goriintiisliniin farkinda

olmadan etrafa hava atarak afra tafra yapan halleri, elinde sarap sisesiyle ve nara
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atarak giren Kabadayi’nin is ciddiye binince sergiledigi korkak halleri tipik ve
seyirciyi her defasinda giildiiren hareketler olmasi yani sira toplumsal tavirlarini da

vurgulamaktadir (Kudret, 2004:22-24).

Hareket giildiiriisii ile ilintili, bir baska giildiirii 6gesi de goriintiilerle elde
edilendir. Bahge’de igeriye alinmayan Karagdz’iin, Acem’lerin at istiinde iceri
girdiklerini goriince Hacivat’i kandirabilmek adina ahirdaki siska merkebine binip
taninmamak i¢in basina da kovayi gecirerek Acemler’in arasina karismasi; Kanlh
Nigar’da zennelerin isaret yoluyla erkeklerle anlagsmasi; Balik’ta Celebi’nin kayigi
ile baliga ¢iktigin1 goren Karagoz’iin evindeki ¢amasir legenini kaptigi gibi denize
acilarak olta yerine yorgan ipligine bagladigi toplu igne ile balik avlamaya kalkmasi
ya da tiplerin ¢esitli nedenlerle yanyana dizilmeleri goriintii yolu ile bir ¢esit parodi

yapilarak giildiirii saglamaktadir (Sokullu, 1979:123-124).

“Kilik Degistirme” harekete dayali giildiiriiniin  kullandig1r yontemlerden
biridir. Bir baskasinin kiligina girme, bir esya ya da hayvanin kiligina girme ya da bir
nesneye benzetme bi¢imlerinde olabilmektedir. Kadin kiligina girmekse bunlarin en
belirgin olanidir. Bah¢e oyununda Karagdz igeri girebilmek i¢in kadin kiligina girer,
Salincak oyununda Hacivat Karag6z’ii denetlemek i¢in kocakar1 kiligina girer. Kilik
degistirme Karagdz’de gorildiigli gibi Ortaoyunu ve Meddah’ta da goriilmektedir
(Tekerek,2004:87). Ote yandan Ortaoyununda canli olan oyuncularin dinsel
yasaklardan dolay1 kadin rollerinin erkeklerin kadin kiligina girerek oynanmasi bu

tiir bir kilik degistirmeye girmese de bash basina bir giilme nedenidir.

Meddah gosterilerinde 6nceleri anlatinin hakim oldugu bilinirken, zamanla
anlatilan  hikayeler, canli konusmalar, sive taklitleri ve dramatizasyonla
canlandirilmaya baslanmistir. Hikayenin dramatizasyonunda dinleyiciler izleyici
konumuna doniistiiriilmiis, baska bir ifadeyle dramatik alisverise sokulmustur.
Hikayenin oykiilendirilmesinde, canlandirmanin 6n plana ¢ikmasi, makreme ve
sopanin yardimiyla, degisik tiplerin hayvanlarin sesleri, hareketleri, taklitleri
meddahin oturdugu yerden kalkarak tek tek taklit edilmesiyle saglanmistir.
Giildiirtintin temelini de taklit olusturmaktadir. Yalniz diyalog orgiisii ile degil, jest,
mimik, hareket ve ses yoluyla da taklit yapilmaktadir. Hareketin ve sesin taklidi ile

kaba-sabalik, korkaklik, cimrilik, icten pazarlilik gibi insani zaaflar gosterilerek
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seyircide stiinlik duygusu olusturarak gililmeyi saglamasi amaclanmistir
(Saglam,1999:33,41). Tim dramatizasyon ustaligina ragmen Meddah’in hareket
komigi yalnizca s6z komigini desteklemek i¢in kullanilmaktadir. Meddah
gosterilerinin, anlati temelinde gelisen bir sanat olmasi sebebiyle esas olan soze

dayal giildiirtidiir.
1.1.3.2. Soze Dayah Giildiirii Yontemleri

Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun dogaclama ve s6z hiinerlerine dayali yapisi
diisiintildiiglinde temel yonelisi olan giildiiriiyli saglama ya da {istii ortiik bir elestiri
sunmada One c¢ikan temel 0ge “s6z” yani “dil”dir. Yazili metinleri olmadig1 i¢in
tiyatro ve sahne agisindan bir oyun dilinden s6z edilemese de kendilerini izleyenlerin
kolayca anlayabilecegi sekilde, cesitli s6z hiinerlerinin zenginlestirdigi bir dil

olusturduklar1 gériilmektedir (Tuncay, 2004:15).

Geleneksel tiirlerde dil, bir anlasma aract olmaktan ¢ikar, bagimsizlik
kazanarak kendi basina bir biitlinliik olusturur. Kisiler arasinda ¢atismada da anlagsma
aract olmasi gereken dil bu gorevinden ayrilarak, anlagsma i¢in bir engele
doniismektedir. Anlasmazlik i¢in kimi zaman belli nedenler bulunsa da, genel olarak
dil soyutlastirilarak kendi basina, cogu kez olaylar dizisinin disinda bir giildiirii araci
olmaktadir. Soziin gildiriyli saglamasinin sebeplerinden en &nemlisi, kisilerin
dillerinin konusula gelen dilden ayrilmasi, onun bozulmasi, carpitilmasi, kurala
aykiri bir bicim almasidir. Bu carpitilmis dil ile dogru, kuralina uygun, alisilmis dil
arasindaki aykirilik ve mesafenin fark edilmesi seyircide gililmeyi saglamaktadir.
Degisik bolgelerden gelen azinliklarin sive bozukluklari, bir istiinliik saglamak
amaciyla dilin asirt siislenerek anlasilmaz hale sokulmasi, dilin sakatliklar,
aligkanliklar ve kusurlarla ¢arpitilmast en sik kullanilan sdze dayali giildiirt
yontemleridir. Kavuklu ve Karagdz, Hacivat, Pisekar, Celebi ve Tiryaki’nin Farsca,
Arapca ve baska dillerle siislenmis dolayli dilini anlayamazlar. Onlara 6zenerek,
onlar gibi konusmayi denerler ama beceremezler. Beceriksizce sergilenmis bu
konusma bigimleri onlar1 komik duruma distiriir. Laz, Yahudi, Arap, Rum, Hirbo
Tiirkce konusmaya kalkar ancak konusamadiklar1 i¢in kimse onlari anlayamaz.

Kekeme’nin kekeleyerek, Himhim’in burnundan, Beberuhi ve Denyo peltek
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konusmalar1 da giildiiriiyli saglayan durumlardir (And, 1969:322-323). S6ze dayali

giildiirti ¢esitli durumlar ve soz hiinerleri ile saglanmaktadir.

Geleneksel tiirlerde dil basli basmma bir gilldiiri unsurudur. Diyalekt
farkliliklardan dolayr Tiirk¢e bozularak kullanilmaktadir. Cesitli nedenlerle bir
uzamda bulusan tiplerin, din, dil, etnik koken ya da yore farkliliklarindan dogan
diyalektik cesitlilik ile Istanbul Tiirkgesi arasindaki catisma ya da karsithgindan
giilmece dogar. Ciinkii Istanbul ge¢miste de cesitli yerlerden gelen insanlarin bir
arada yasadig1 bir yapidir (Tekerek, 2004:91). Bu ayriklik ve c¢atismalar da alay
konusu olarak gerginligin bosalimini sagladig1 gibi giilmece i¢in de oldukg¢a zengin
olanaklar hazirlamaktadir. Sive farkliliklarina bagli anlasmazlik Sandiklar oyununda

su sekilde gerceklesmektedir:

ARAP: Bana sana, sana bana es-selamiiAleykum!

KAVUKLU: Otekine, berikine, konuya komsuya, rastgelene
aleyklim selam!

ARAP: Ya efendi, entekeyftayyib? (Keyfin yerinde mi?)
KAVUKLU: Anlamadim.

ARAP: Keyftayyib?

KAVUKLU: Koéfte Eyiip’te kim?

ARAP: Anlad1 bi’se.

KAVUKLU: Ulan neler sdyliiyorsun, be adam? Hac1 baba, birini
mi soruyorsun?

ARAP: La birini osormak. Sizin keyftayyib?

KAVUKLU: Bizim koéfte yok ki Eyiip’te olsun. Bir yanlishk var
ama anlayamadim (Kudret, 2007:392).

Dilde anlagsmazlik yoluyla giildiirii saglama, geleneksel halk tiyatrosunun en
onemli Ozelliklerinden biridir. Tiim oyunlarda Hacivat/Pisekar Arapca, Farsca ve
diger dillerden kelimeleri konusmalarina serpistirerek siislii bir dil kullanir ancak
Karagoz/Pisekar anlamaz ya da onlar gibi siislii konusmaya ¢alisir ama beceremezler.
Karagéz ve Kavuklu halkin okumamis, basit ve cahil adamlaridir. Halk diliyle
konusurlar. Ogrenim gérmiis kisilerin (Hacivat, Celebi, Tiryaki vb.) yabanci sdzciik
ve dil kurallariyla yiiklii sdzlerini anlamaz, anlayabildiklerini de anlamaz goriiniirler.

Yabanci sozleri Tiirkge sozciiklere benzeterek, onlara yanlis anlamlar verirler.
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Boylece, toplum icindeki iki ayni ziimrenin dillerinin c¢arpismasindan tiirlii
giiliingliikler dogar. (Kudret, 2004:21) Bu carpisma halka edep ve dil dersi verme
aligkanligindaki Osmanli aydmi ile bu edep ve dil dersiyle alay eden halkin
hesaplagmasidir (Cantek, 1998:129). Halk, bilgi¢ bir halle agdal1 s6zler kullanan, her
konuda soyleyecek sozii olan ama aslinda yiizeysel bilgiye sahip, kendini
oldugundan daha farkli gosterme ¢abasinda olan Hacivat/Pisekar’in kisiliklerinde,
kurulu diizenden yana olan, ¢ikarina gore her nabza serbet veren aydin goriiniip

“aydinlanamamis” kesimi elestirmektedir (Unlii, 2006:161).

Karag6z ve Hacivat’in kiiltiirel ve dilsel farkliliklari, Giil muhaveresinde yer

alan diyaloglarinda en agik sekilde goriilmektedir. Hacivat ile Karag6z karsilagirlar:

HACIVAT: Efendim zatiiz1 bagreten goriince sevindim.

KARAGOZ:Balat’ta mi1 evlendin? Hah tamam iste simdi
burnundan yakaladim kerata! Balat’ta evlendigini ben de
ilavesinlen gideyim haber vereyim de adamakilli dayagi ye. Belki o
zaman aklin basina gelir.

HACIVAT: Hayir efendim, ‘Balat'ta evlendim’ demedim,
“’Damen-i alinizi bus ettim’” diyorum.

KARAGOZ: Mutfagm dammi mu pis ettin? Oyle mi? Vay hiyanet
kerata vay! Onun i¢in bizim kar1 ’-Kiiplerde agir bir koku var.”’
Diyordu. Hay, i¢in ¢iksin herif!

HACIVAT: Hasa! Kabul etmem! “’Damimizi pis ettim’’ demedim;
yani eteginizi Optliim, a benim muhibb-1 sadikim!

KARAGOZ: Eksik olma mumcu Sadikim! Ey, nasilsin bakalim?
Aksamlart eskisi gibi pis pis afyonu yuvarliyor musun?

HACIVAT: Cok siikiir efendim, Ruz-i seb ed’iye hayriyesiniz ile
mesguliim siz nasilsiniz?

KARAGOZ: Ben de acizane dayak yemekle mesguliim.

HACIVAT: Birader darilma sozlerim size garip geliyor. Hakkimda
ne suretle tearliizde bulunsan hiikkmii yok. Bendeniz her yerde zikr-i
cemilenizi yad etmekten geri durmam.

KARAGOZ: Firsat bulursam elimden geldigi kadar ben de seni
berbad etmekten geri durmam... (Kudret, 2004:1190).

Istanbul Tiirkgesi ile konusan Celebi de zaman zaman kendini aydin

gostermek amaciyla konusmasinin arasina Arapga, Farsca ve ya Fransizca kelimeler

sikistirdigr goriliir. Karsindaki kisilerce bu dilin anlasilamamasindan giildiirti dogar.
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Hacivat ya da Pisekar’la bir araya gelince karsilikli kibarlik taslarlar ancak Karag6z
ve Kavuklu ile karsilasinca hi¢ anlasamadiklar1 goriiliir. Agiz farkliliklar1 onlarin
birbirini anlamasini engelledigi gibi, beyzade kisiliginden dolayr da ¢ogu zaman
Karagdz/Kavuklu'nun alayma maruz kalir. Karagéz onun soylulugu ve
“entelektiielligiyle” dalga gecer. Bu da aralarinda catismaya neden olur. Celebi,
mirasyedi olmasi, zlippeligi ve capkinlifiyla ucar1 bir zamane tipidir. Yasadigi
donemin gengliginin temsilcisidir ve bu temsil {izerinden hem gosteristen ibaret
soyluluk kavraminin, hem de duyarsiz, ugar1 ve Ozenti gencgligin elestirisi
yapilmaktadir (And,1969:294; Tirkmen, 1991:41; Kudret, 2004:22; Unli,
2006:189).

Telgrafc¢1 adli Ortaoyununda da Kavuklu ile Celebi bir tiirlii anlasamaz:

CELEBI: Beyefendi! Efendi! Efendi! Beyefendi! Baksaniza
efendim! Zat1 alilerinize hitab ediyorum. Beyefendi. Efendim
Litfediniz! Efendim hazretleri! Efendi Hazretleri tevecciih
buyrulmaz mi, efendim!

KAVUKLU: Haaa! Bana m1 bu sozler?

CELEBI: Tabi efendim. Hak-i payinizden maada muhatabim var
mi1?

KAVUKLU: Hayir yok. Bu isimde ne bir adam, ne de bu civarda
boyle bir mahalleli yok.

CELEBI: Hayir efendim ne mahalleli ne de bir dam arryorum. Hak-
1 payinize arzetmek istedigim, bambagka bir meseledir. Miisaade
buyurursaniz arz edeyim.

KAVUKLU: Veleddallin!
CELEBI: Efendim asir okumuyorum.
KAVUKLU: Nedir o sdylediklerin dyleyse?

CELEBI: Zati alinizden bazi malumat ricasinda bulunmak
arzusundayim.

KAVUKLU: Bogaziginde mantar m1 toplayacaksin. Anlagilamadi
(Kudret, 2007:532).

Himhimlik, kekemelik gibi dogustan sakatliklar ve konugsmanin hizinin ¢ok
yavas ya da hizli olmasi da dil {izerinde bir garpiklik ve bozulmaya neden oldugu igin
gildiirii ortaya ¢ikmaktadir (Tekerek;2004:93). Karagoz-Mandira oyunundan

Kekeme ile Karagoz’iin konusmasi soyledir:
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KEKEME: Ge-ge-gele-ge-ge-gele-ge-geldik bu- buraciga, da-da-
daha go-go-gonliim nerecige? Ye-ye-yerden bir ta-ta-tas alayim da
at- at-atayim! (alir atar)

KARAGOZ: (igeriden) Az kald1 ayna kirilacakt1! (Pencereden) Bu
da kim?

KEKEME: Bab-bab-baba, bu- bu- burali misin?
KARAGOZ: Buralryim.

KARAGOZ: Bu- burada bi- bir Has- hasira-sig-si¢-sigt’’nin kiz-
kiz1 Rab-rabis Hanim’1 bib- bib-biliyor musun? (Kudret, 2004:726)

Laz, konusma hizi ve miktar1 nedeniyle soze dayali giildiiriiyii saglayan
kisilerden biridir. Elinde kemengesi ile siirekli konusan Karadenizli bir tiptir. O kadar
hizli ve ¢ok konusur ki, lafinin arasina girmek ya da onu susturmak miimkiin
degildir. Soru sordugunda bile karsisindakine firsat vermeden hemen kendi yanitlar.

Ancak agzi kapatilarak susturulabilir. (Tirkmen, 1991:54-55).

“Tekerleme” geleneksel oyun tiirlerinde rastlanilan bir bagka giildiirii
Ogesidir. Aralarinda hi¢bir mantik bagi ve hi¢bir anlamli baglanti tasimayan sozler
sanki bir anlam tasiyormuscasina birbiri ardina siralanir. Bu tiir s6z dizinlerinde
beklenmezlik de goriiliir. Oyle ki kurulusu bakimindan dil kuralina uygun olan bu
sozler biitliniiyle anlamsiz bir ses yiginindan ibarettir. Tekerlemelere Karagoz
oyunlarinda giris boliimiinde Karagdz’iin Hacivat’la bogusmasi ve Hacivat’in
kagmas1 sonucu yerde yuvarlanan Karagdz’iin agzindan ¢ikan Arapcga ve Farsca
siraladign  anlamsiz  soz dizinlerinde rastlanir. Ortaoyununda ise, Muhavere
boliimiinliin Arzbar kismindan hemen sonra gerceklesmesi miimkiin olmayan bir
olayr basindan geg¢mis gercek bir olay gibi anlatmasinda goriilmektedir. Pisekar
ilgiyle dinliyor goriinse de sonugta anlatilanlarin riiya oldugu anlagilir. Riiya ile
gercegin uyusmazligi dile yansimigtir. Bu tekerlemeler bir yandan sagmayi imlerken

diger yandan da giildiiriiyti saglamaktadir (And, 1985:506).

Niikte, giiliing olan1 bir bagka seyle karsilastirma ve karsitlama yonelisidir.
Kavramlarin benzerligine ve karsithifina dayanmaktadir. Seving Sokullu, niiktenin
giiclinii ve islevini sdyle agiklamaktadir.

S6z sanatlarinin en hiinerlisi olan niikte... Diismanca

duygularimizin aciklanmasini engelleyen toplumu, diigmanimiza
karsi safimiza ¢ekmektir. Tipki kahkahada oldugu gibi

65



diismanimizi kiigtlterek, asagilayarak tgiincii kisinin —komedyada
seyircinin- kahkahasi ile onu etkin duruma sokarak diigmanimizin
yenilgisinden zevk duyariz. Boylece mevcut yasaklardan dolay1
yiiksek sesle ya da bilingli olarak agik¢a sdylenmeyecek seyleri
niikte yolu ile soyleyerek diismani giiliinglestirebiliriz. (Sokullu,
1979:31)

Cinas, anlamlar1 ayr1 olup, yazilislar1 ve sdylenisleri ayn1 ya da benzeri olan
sozctkleri bir arada kullanilmas1 yolu ile yapilan s6z sanatidir. Telmih ise, kastedilen
seyi, acik olarak degil de ima yolu ile aktaran s6z sanatidir. Oyuncu marifeti
Olclistinde sozlerini cinaslari, telmihleri ve niikteleri kullanarak siislemektedir.

(Ayverdi, 2011:200,1230)

Biitiiniiyle s6ze dayali geleneksel tiirlerde, karsitliklardan yararlanarak,
soylesen iki kisi kahkahanin en énemli unsurudur. Oyle ki; bunlardan birisine “disi
konusan” digerine de “erkek konusan” denmektedir. Disi konusan, sozii ve
sOylesmeyi a¢gmakta, karsisindakine espri yapma firsatt vermekte dolayisiyla asil
niikte i¢cin zemin hazirlamaktadir. Erkek konusan ise, disi konusandan aldigi lafi
karsilayarak niikteyi gerceklestirmektedir. Disi konusan Hacivat ve Pisekar; erkek
konusan da Karag6z ve Kavuklu’dur. Erkek konusanlarin ses tonu dahi disi konusana
gore daha kalin ve kabadir. S6ylesmedeki bu karsitlik ilkesiyle, halkin temsili olan
erkek konusanlarin, s6zde aydin ya da yonetici kesimin temsili olan disi konusanlar

alaya almasi halktan tiireyen bir sanat i¢in beklenen bir tutumdur (And, 1985:196).

Cene Yarnistirma, Hacivat/Karagoz ve Pisekar/Kavuklu muhaverelerinde
gerceklesen karsilikli s6z yetistirmeye dayali giildiirii teknigidir. Oyuncular tiim
ustaliklarini sergileyerek karsilikli laf yarigina girerler. S6z hiinerlerinin en {ist
diizeyde kullanildigi Ortaoyununda g¢ene yarisi oyle etkin durumdadir ki daha ¢ok

onunla anilmaktadir (Pekman, 2010:49). Ferhad ile Sirin oyunundan bir 6rnekle:

HACIVAT: Vay nur-i didem Karagoz!
KARAGOZ: Beyaz ¢igdem Hacivat!
HACIVAT: Derdin nedir? Diye sormazsin.
KARAGOZ: Sen de hi¢ evde oturmazsin.

HACIVAT: Ne yapayim gdziim nuru! Seni gérmezsem yapamam,
elimde degil.

KARAGOZ: Ayaginda mi1 kostek?
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HACIVAT: Teessiif ederim Karagdz diinyaya bos gelip bos
gideceksin.

KARAGOZ: Vay Hacivat sen dolu geldin de dolu mu gideceksin?

HACIVAT: Degil efendim, benim yirmi parmagimda yirmi
hiinerim var.

KARAGOZ: Benim de yirmi fenerim var.

HACIVAT: Ben o sayede geginirim.

KARAGOZ: Ben de senin gibi Hacivat ben de gegiririm.
HACIVAT: Oyleyse efendim musiki-sinas misiniz?

KARAGOZ: Evet mum stkmaya pek asinayimm (Kudret, 2004:402).

Ters Anlama ya da yanlis anlama, Bir tarafin sdyledigini bir sdze diger tarafin
kastedilen manadan uzak bir noktada cevap vermesidir. Bu tiir sdzciik oyunlarina
bakildiginda ya ses benzesmesinden ya da ¢ok anlamliliktan kaynaklandig
goriilmektedir. Kisi ses benzesmelerinin neden oldugu giildiiriide seslerle oynarken;
anlam ¢oklugunun neden olduklarindan sozciigiin ama¢ dist  kullanildig

goriilmektedir (Camurdan, 2010:12).

Hacivat, Hamam oyununda babasi hastalanan Karagdz’e sorular sormakta

ancak bir tiirlii anlamli yanit alamamaktadir.

HACIVAT: Peder hasta iken doktora gdstermediniz mi?
KARAGOZ: Kondoktora gosterdik. (Kondiiktér demeye ¢alisiyor)
HACIVAT: Ne dedi?

KARAGOZ: Ne diyecek? “’Pesin para ile bilet almali yahut abone
olmali’’ dedi.

HACIVAT: Kondoktora degil, doktora géstermediniz mi?
KARAGOZ: Gosterdik.

HACIVAT: Ne dedi?

KARAGOZ: Ne diyecek? Cok bakti ama fatda etmedi.
HACIVAT:Kag ay hasta yatt1?

KARAGOZ: Alt1 aydan ziyade.

HACIVAT: Demek ki alt1 ay esir-i firas yatt1?
KARAGOZ: Evet, ispir Maras’ta yatti.

HACIVAT: Peder hastayken nobet gelir miydi? (ndbet ates
anlaminda)
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KARAGOZ: Sofraya oturduk mu, herkesten evvel yemege

baglarim, kimseye nobet vermezdim. (Nobet sira anlaminda)
(Kudret, 2004:477).

Kafiye uydurma, bir kosugu 6l¢ii, uyak, bicim bakimindan tam bir yankisiyla
karsilik vermektir. Ancak anlam bakimindan yerinde degildir hatta zirva bile olabilir.
Benzek, yansilama yolu ile yapilan karsithiktan ileri gelir. Oyunlarda siklikla
karsilagilan bir s6z hiineridir (And, 1969:326).

Sairlik oyununda Karagoz, Asik Hasan’a kafiye uydurmaktadir:

ASIK HASAN: Hasta-i ask u muhabbet derde derman istemez.
Sihhat immid etmeyen elbette lokman istemez.

KARAGOZ:

Hasta asik bol yumurtali revani istemez

Sahan dolu yahni olsa balli lokma istemez.

ASIK HASAN:

Su-i adab muhabbettir ne lazim kil i kaal

Halet-i aski bilir erbabi i’lan istemez.

KARAGOZ:

Siitlii muhallebi aladir ne lazim portakal

Asureyi bizim agik sever ilan istemez (Kudret, 2004:968-969).

Tecahiil-ii arif de denen anlamazliktan gelme de soze dayal giildiiri
yontemlerinden biridir. Bu tiir giildiirii yontemlerinde anladiklar: bir seyi anlamamis
gibi davranirlar hatta anlamamis goriindiikleri o s6zciigii kars tarafa yoneltirler. Tam
tersi olarak anlamadiklar1 seyleri de anlamis gibi, bilmedikleri seyi biliyorlarmis gibi
davrandiklar1 da goriilmektedir. Bu giildiirii yonteminde seyirci tiistiin konuma

taginarak giilme saglanmaktadir (And, 169:325).

Civi Baskim adli oyunda Zenneler’in evinin bekgiligi i¢in Kavuklu’ya kefil
olan Pigekar onu kopege benzetince, anlasilmamis gibi goriinen laf ona geri

donmektedir.

MATIZ: Buraya gel bakalim dervis.

PISEKAR: Efendim ismi Hamdi Efendi’dir. Bu adam her ise yarar
acikgozdiir.
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MATIZ: Anlasildi, pekala, haydin bakalim, ben gelinceye kadar bu
eve goz kulak olun, Ismail efendi kefil misin?

PISEKAR: Elbette efendim bu zavallinin karni1 doyunca hesap
tamamdir. Hi¢ merak etmeyin. Bunun yalnizca bir kabahati vardir;
fakirdir...bes on kurus istifade goriince kopek gibi sadakat gosterir.

KAVUKLU: Elbette... ismail Efendi kardesim beni de kendi gibi
bilir (Kudret, 1973:243).

Kinaye, bir soziin hem ger¢ek anlamiyla hem de gergek anlami disinda
kullanilmast yoluyla saglanan giilmecedir. Soylenmek istenen dolayli yollardan
anlatilir (Ayverdi, 2011:681). Yalova Sefa’st adli Karagéz oyununda Balik¢1
Karagoéz ile Miisteri Arnavut arasinda gecen konusmada kinaye Ornegi

bulunmaktadir.

ARNAVUT: Ha mori, kardas, uskumru balig1 varsa ver!
KARAGOZ: Hazirda uskumru yok, kalkan var, istersen vereyim.
ARNAVUT: Mori ben kalkandan hoslanmam.

KARAGOZ: istersen kilig balig1 vereyim (Kudret, 2004:1132).

Harekete dayali giildiirii de oldugu gibi soze dayali giildiiriilerde de
yinelemeler kullanilmaktadir. Belirli sozciik ya da sozciikler siirekli tekrar edilerek
gildiiric  saglanmaktadir. (And,1969:327) Kirgmlar adli Karagéz oyununda
yinelemelere dayal giildiirli 6rnegi goriilmektedir.

DEMELI: Bana baksan a demeli! Hacivat’i gordiin mii demeli?
Gordiinse sdyle bana demeli!

KARAGOZ: Gérmedim demeli; bir giin bes giin degil ¢coktan beri
goérmedim demeli.

DEMELI: Dogrusunu sdyle demeli! Dogrusunu sdylemezsen ben
adamin avradini... demeli!

KARAGOZ: Dayagin meyanesi geldi demeli (Kudret,2004:651).

Oyun bozma, Karagéz ve Ortaoyunu’nunda gostermeci yapisinda var
olmayan nesneleri varsaymasmna dayali tiyatrosallik kendini belirgin sekilde
gostermektedir. Buna “Yutturmaca” denmektedir. Pisekar var olmayan namusu,
dirligi ya da iyl niyeti nasil var sayiyorsa, olmayan evi var, yiirinmeyen yolu

yiiriinmiis, gegmeyen zamani da gegmis saymaktadir. Pigekar’in bu yonelisine karsin,
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Kavuklu karsit durusu ile yutturmacayi yani oyunu bozar. Bu oyun bozma da seyirci
tarafindan ¢ok begenilmekte ve giildiirii malzemesi olarak goriilmektedir. Seyirci
Kavuklu’nun her “oyun bozma”sinda yutmamanin ve uyanikliginin verdigi hazla

kahkaha atmaktadir. (Sokullu, 1979:154).

KAVUKLU: (Kahkaha ile giilerek) ismail bunlar da kim?

PISEKAR: Efendim, bu g¢ocuklar yeni kiraci, benim elimde
biiyiiyen ¢ocuklar. Neden sordun?

KAVUKLU: “’deli midirler?’’ diye sordum.
PISEKAR: Ne demek? Neden deli olsunlar?
KAVUKLU: Bunlara bu bezli paravanay1 ev diye sen mi kiraladin?

PISEKAR: Elbette sen goziinii sil de dyle bak; dudu kusu gibi
canim eve “’paravana’’ diyorsun. Hadi hadi, sen kendi derdine yan,
bir kere gdziiniin capagini sil de bak.

KAVUKLU: Ulan diirbiinle baksan zirva tevil gotiirmez (Kudret,
2007:404).

Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun kullandigr giildiirii yontemlerinden bir digeri
de ironiye dayali giildiiriidiir. ironi geleneksel tanim ile sdylenen/gdsterilen ile
sOylenmek istenen/gosterilmek istenen arasinda, etkiyi artirmak icin kasith olarak
karsithk yaratmadir. S6ziin yiizeysel anlami ile karsitlik olusturan derin anlamini

bulmaya yonelik bir ¢abay1 barindirmaktadir (Giigbilmez, 2005:327).

Ironi aslinda bir tutum ve yasamu felsefe diizeyinde bir yorumlama tarzidur.
Dramin dogusundan bu yana ¢esitli donemlerin diisiinsel siirecleriyle farkli yonelisler
sergilese de diisiincenin hangi noktasindan yoruma ulasirsa ulagsin, genelde sanat
ozelde tiyatro icin ironi kaginilmaz ve ayristirilamaz olandir. ironi yapitlarda sozlii
[roni ve durum ironisi olmak {izere iki sekilde ortaya ¢ikmaktadir. S6zlii ironide belli
bir amaci tasityan ve ironik konusan birisi vardir. Durum ironisinde ise, olaylarin
gelisimi ironik durumu yaratmaktadir. Sozlii ironi, ironigi yaratanla ilgilidir ve
gercek ile goriiniis arasindaki geliskiye isaret etmektedir. Ironik konusan sdyledigi
seyin ardinda bagka bir seyi kastetmektedir. Karsisinda yer alan ise, “kurban”dir ve
mutlaka gaflet i¢inde olmalidir ki, seyirci ger¢ek durumu fark ettigi kadar kurbanin
gafletini de fark ederek tarafsiz bir uzak ag1 gelistirebilsin. Durum ironisinde ise ironi

yapan kisi yoktur ancak kurban ve seyirci varliginm stirdiirmektedir. Seyirci dnceden
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edindigi bilgiler 15181nda kurbanin gafletini gérmektedir. Eger bu gaflet kurbanin
zaafini belirliyorsa “komik ironi” gelismektedir. Seyirci agisindan bakildiginda ironi
iistiinliik duygusu yaratirken 6zgiirlik ve eglence sunmaktadir. Ustiinliik duygusu
goriinenin ardindaki gercegin bilgisine sahip olmaktan, 6zglirlilk ironinin sundugu
uzak acidan, eglence ise, karsithiklarin kavranmasindan dogan hazdan
kaynaklanmaktadir. Ote yandan ne kadar uzak ac1 s6z konusu olursa olsun kurbana
kars1t duyulan duygudaslik kahkahaya buruk bir tat eklemektedir (Sokullu,1979:25-
26).

Karagoz ve Kavuklu’nun issiz ve parasiz olmalari, onlar1 hi¢ anlamadiklari
islerde calismaya itmektedir. Dogru diirlist okumasini ve yazmasini bilmeyen
Karagoz’iin yazici olmasi; fotografcilik hakkinda higbir fikri olmayan Kavuklu’nun
fotografciliga soyunmast; bekgi olarak ise basladigi zennelerin evine 6nce kendisinin
girmeye c¢alismasi; siradan yoksul bir halk adami olan Karagéz’in agalik yapmaya
kalkmasi ya da divan edebiyatindan siirler okuyan asikla yarigsmasi oyunlarda
karsilagilan ironik durumlardir ve giildiiriiyli saglarlar. Seyirci, tip olmalar1 sebebiyle
cok yakindan tanidigi ve kurban konumundaki Karagéz ve Kavuklu’nun bu isleri
beceremeyecegi bilgisine onlardan evvel sahip oldugu icin iistiinliik kurmakta ve bu
zaaflarina  giilmektedir. Giuldiirlinlin  yan1 sira Karagéz ve Kavuklu’nun
caresizliginden kaynaklanan liyakat sahibi olmadan, is sahibi olmaya kalkmas1 ya da
sosyal, kiiltiirel ve ekonomik konumu ile uyusmayacak yonelisler i¢inde bulunmasi
sergilenmektedir. Bu yolla hem sosyo-ekonomik bir elestiri hem de yetkinligin
ortadan kalkip mesleklerin icrasindaki nitelik kaybi, ahlaki deger kayb1 ya da halk ile
aydin arasindaki mesafeye atifta bulunularak ortiik bir toplumsal elestiri

getirilmektedir (Tekerek; 2004:111-112).

Ote yandan bazi tiplerin kisilik ozellikleri ve tutumlari arasindaki
karsitliklardan dogan ironik durumlar da gergeklesmektedir. Tim uyanikligi,
kurnazligi, inatciligina ragmen korkak olan Yahudi, her yerde Oviindigi
pehlivanligmma ragmen siirekli yenilen Rumelili, naralar atarak ortalikta govde
gosterisi yapan ama is ciddiye binince toz olan Kabadayi, iyi sozlere tepki verip ay1
denilince dostluk kuran Tiirk, parasiz olsa da sik bir beyefendi tavrini terk etmeyen
Celebi i¢cinde bulunduklar1 ironik durumlarla seyirciyi giildiirmektedir. Tiirkc¢eyi

dogru diirlist konusamayan Acem, Arap, Yahudi, Arnavut, Ermeni, Rum’un
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konusmalarinin anlasilmamasi sorununu karsisindakilerin anlamayisina baglamasi
ironiktir. Gorlintislerindeki kusura bakmadan kadinlar tarafindan hayranlik
uyandirdiklarina dair inanislariyla ciice ve kekeme ya da siirekli hayal ile gergek
arasinda bir bilingle diinyadan habersiz olan Tiryaki’nin konusurken asir1 siislenmis

agdal1 dil kullanimt ironiktir.
Sairlik/Asikhk oyununda Karagdz Kulubi adli asikla atismasi ironiktir.

KULUBI:

Ger asik isen ey Karagoz

Tahsilin kimdendir ey Karagoz

Kimin destinden igtin Sarab-1 ask1?

Kerem eyle soyle asik Karagoz

KARAGOZ:

Sarap igmem diiz rakidan vazgegmem

Budur ancak benim asikmu’tadim

Soylerim kendim siiri yoktur iistadim

Cahil ahmak iistada yoktur itimadim

KULUBI:

Gey ey asik sarap vasfin bu diinyada igenden sor
Sarab-1 agk ile medhus olup kendinden gecenden sor
Eger Simurg’eAnkaa’dan haber almak dilersen sen
Yedi deniz kule-i Kaf’a kanat agip u¢andan sor
KARAGOZ:

Bu diinyanin safasini parasi ¢ok sagandan sor
Oliimiin korkusunu kapanda tutulmus sicandan sor
Utanmazlik nedir der isen AsikKulubi

Imtihanda maglup olup rezaletle kacandan sor
KULUBI:

Ask olsun sana, Asik Karagdz! Ver elini 6peyim, ben maglup
oldum. Arkadagimi géndereyim de onunla da ¢arpisin.

(Olgek: Mefailiinmefailiinmefailiinmefaliin. Gerek AsikKulubi’nin
gerek Karagdz’iin okudugu dortliiklerde, dizelerin ¢ogunda olgek
bozuk) (Kudret, 2004:992-993).
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Karag6z’iin divan siiri hakkinda hig bilgisi olmamasina ragmen, Asik Kulubi
karsisinda dortliikkler dizmistir. Bu dortliikkler ne sozciik se¢cimi ne de olgcege
uygunluk yoktur ancak igerik olarak siirin anlasilmaz diliyle dalga gegtigi gibi aydin
gecinen kesimin degerleri ile de dalga geg¢mektedir. Cehaletine ragmen rakibini
yenilgiye ugratmistir. Ote yandan Asik Kulubi’nin okudugu dizelerin ¢ogunda da
olcek bozuktur. Asik Kulubinin yanlhsma dair bilgisizligi ve hocalardan ders

almasina ragmen cahil Karag6z’e yenilgisi tam anlama ile ironiktir.

Meddah anlatilarinda ironik durum, anlatinin biitiiniinden ¢ikmaktadir. Serim
boliimiinde yer alan “isim isme kisib kisbe semt semte benzer, yalan gercek vakit
gecer” ifadesiyle goriinen ile gercek, sdylenen ile sdylenmek istenen aykiriliginin
vurgulanmasiyla ironik durum daha oyunun basinda varligini hissettirmektedir.
Hikayelerde siklikla konu edilen, asalak, dolandirict ya da ucar tiplerin baslarina
gelen olaylara ragmen, Bedesten’de diikkkanlarinin olmasi, rahatlik ve zevk igindeki
yasamlarini stirdiirmeleri beklenen ile gerceklesen arasindaki ¢atismanin ironik bir
aktarimidir. Beklenen bu insanlarin bu kusurlarinin bedelini 6demeleridir ancak
gerceklesen hi¢ de Oyle goriinmemektedir. Hikayelerdeki bu tip insanlar
Bedesten’deki diikkanlarinda ticaret yapmaya ve zevk icinde yasamaya devam
etmektedir. Bu catisma ironik bir durumu ve buruk bir giilimsemeyi beraberinde

getirmektedir (Tekerek, 2004:115).

Grotesk, giiling ve korkung gibi bir araya gelmez gibi goriinen 6gelerin
ayristirilamaz bir bigimde bir araya getirilerek ¢oziimlenmemis bir gerilimde
birakilmasidir. Grotesk yapit, bu uclar arasinda oyunsalligin dozuna gore farkliliklar
gostermektedir. Komedya giiliing olanin ifadesi olarak groteskten faydalanmaktadir

(Aycil, 2003:73).

Giiliing ve korkung olan1 temel alan groteskte, farkli soylardan gelen 6gelerin
karisimi s6z konusudur. Biinyesinde trajik ile komigi, adilikle yiiceligi bir arada
bulundurur. Bu ikilikle uyusumsuz, daga {istii goriintiilerle korkung, bilingaltt
diirtiilerin agiga cikmasi ile igren¢ ve kaba ayn1 zamanda komik, hayal 6gelerinin
asir1 kullanimi ile olagan dis1 ve garip olanmi iceren bir anlatimdir. Bu baglamda
Grotesk kaynakl1 giildiirii ¢irkini, igrenci ve insanca olmayan her seyi estetik agidan

degerlendirerek giiliinglestirir. Osurmak, ¢is, bombok, siimiik, kopek boku, got,
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kubur, kusmak, pezevenk, kaka, gibi kelimeler ¢esitli oyunlarda sik sik duyulan ve
seyircinin  giilmesini  saglayan ¢irkin ve igren¢ kelimelerdir (Sokullu,
1979:28,29,108).

Ote yandan bolluk ve bereket tdrenlerinden dogan tiyatro biinyesinde
phalluslari, c¢iplakligin sergilenmesini, cinsel 6zgiirliigli barindirmaktadir. Bunlar
bollugun ve liremenin kutsanmasidir. Kdkenini ritiiellerden alan geleneksel tiirlerde
de bu 6gelerin goriilmesi gayet dogaldir. Karagézde cinsellik zennelerin eve erkek
almalarindan tutun da “Karagéz’iin evlenmesi’nde gerdek gecesinin aktarimina ya
da Karagoz’iin kadinlara sarkintilik etmesine kadar bircok yerde kullanilmaktadir.
Tiim bunlar da Grotesk anlatimin bir yansimasidir. Karagézde pornografi
diizeyindeki cinsellik Ortaoyunu’nda seyirciyle karsi karsiya olmanin verdigi
sinirlama ile daha az ve ortiik sekilde devam etmektedir. Bununla birlikte fiziksel

carpitmalar, dili bozma ve hareketlerle devam etmektedir (Unlii, 2006:210-212).

Zenneler zaman zaman imalarla pornografiye varan grotesk anlatimlarda
bulunurlar. Bu tiir bir anlatim 6rnegine Fotograf¢i adli oyunda rastliyoruz. Zenne
bindigi bir gemi de deniz tutmasi sonucu gelisen rahatsizligini aktarir gibi goriiniip
Kaptan ile yasadig cinsel iliskiyi anlatiyor:

ZENNE: Hayir efendim tedavi ilag falan degil, muttasil viicudumu

ovuyor. O ovduke¢a ben gasy oldum, yalvarmaya basladim. “Cok
rica ederim beni disariya ¢ikarin kuzum kaptan!”diye.

PISEKAR: Demek o derecede deniz tuttu 6yle mi efendim?

ZENNE: Ne soyliiyorsun, iki gdziim, dyle bir hale geldim ki,
“Aman kaptan, ben ¢ok fena oldum, artik dayanamiyorum, liitfen
demirleyiniz” diye yalvarmaya basladim.

PISEKAR: Limana girmis miydiniz efendim?

ZENNE: Efendim, Kaptan da onu bekliyormus. “Efendim, telas
etmeyiniz, simdi demirleyecegim; yalniz bastan mi, kictan m1 icap
ediyor? Onu diistiniiyorum” dedi. “Aman Kaptan, sen demirle de,

nereden olursa olsun; artik tahammiiliim kalmadi” dedim. “Merak

etmeyiniz, simdi!” dedi. Efendim, bunun {izerine garil garil bir
demirledi ki sormayimiz (Kudret, 2007:393).

Grotesk c¢irkinlik ve olagandisiligr tip aktariminda da gergeklestirir. Beden
imajinin bozularak olagandigi hatta ¢irkinin ifadesine doniistiigli Ciice, Kambur,

Beberuhi, Kotiirim, Cazular gibi grotesk tipler vardir. Ayrica Kekeme ve Him
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him’da goriildiigii gibi olagan dilin bozulmasiyla olagandis1 ve ¢irkinin yakalandigi
da olur. Tiim bu oyun kisileri grotesktir. Bu belirli tiplerin disinda tekerlemeler ya
da diger masals1 Ogeler yoluyla ¢esitli olagan iistii durumlara, yaratiklara ve
nesnelere yer verilmektedir. Oliip dirilme motifinin sik sik islendigi de
gozlenmektedir. Grotesk’in yonelisiyle “korkun¢” olan oliimii “giiliing” e ¢evirerek
6lim korkusuyla alay ederek yenme s6z konusu oldugundan bu da Grotesk bir 6geye

doniistir.

Gelencksel Tiirk Tiyatrosu’nun giildiirii 6geleri degerlendirildiginde, halk
tiyatrolarmin en temel yonelisi olan tip boyutundaki oyun kisilerin giindelik hayatin
komik hallerini dogaglamaya dayanan hareket ve soz hiinerleriyle aktarirken, gerek
hareketlerin gerekse kisilik o6zelliklerinin abartilarak sunuldugunu goériiyoruz. Hizla
akan olaylarin eyleme ve rastlantiya dayandigi harekete dayali giildiiriilerle ve
oyuncunun yetenegi dogrultusunda gelistirdigi ¢cene yaristirma, laf yetistirme, kelime
oyunlar1 yapma ya da kafiye uydurma gibi soze dayali giildiiriiler en sik kullanilan
yontemlerdir. Bununla birlikte gdsterilmek istenenin karsitin1 ifade ederek
karsisindakini kurban seyirciyi de {istlin gézlemci yaparak giildiiriiye ulasan ironiye
dayali giildiirii ve olagandisi, korkung ya da igren¢ olami giiliinglestiren groteske
dayali giildiirii yontemleri de oyunlarin dokusuna islemektedir. Halkin giincel ve
donemsel sorunlarin1 ¢oziim liretmeden yalnizca gosteren Karagdz, Ortaoyunu ve
Meddahta asil olan eglencedir. Yergi geri plandadir ve kisiye degil tavra yoneliktir.
Tip boyutunda sunulan “tavir” 6zdesimi engelledigi icin bireye degil genele isaret
etmektedir. Tavra yaptig1 elestiriyi komedyanin muzip ve eglenceli yonelisiyle
seyirciyi gildiiriirken, hayatla alay ederek gerginligini azaltmaktadir. Giildiirt
yontemlerinde dogaglamaya dayali soz hiinerlerinin dolayisiyla dilin, hareketin

oniine gectigi ve daha etkin bir rol oynadig: goriilmektedir.
1.2. Koylii Tiyatrosu Gelenegi

Ilkel kavimler doganin bilinmezligi karsisinda duydugu kaygi ve korku ile
bas etme yolu olarak taklitle canlandirmaya dayali biiyiisel torenlere yonelmistir.
Doganin mevsim doniigiimleri ile yasadigr degisiklikler insanoglunu ugrastirmakla
birlikte onu bir 6lim — kalim sorunu olarak degerlendirmesine neden olmustur.

Beslenmesi i¢in avlanirken ya da vahsi hayvanlardan ve sert doga kosullarindan
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korunmak i¢in ¢esitli taklitlere ve biiyiilere bagvurmustur. Bu sekilde dogayi
etkileyerek degistirebilecegine ve kontrol edebilecegine inanmistir (Sener, 1996:9-

15).

Yagmurun yagmasi, giinesin dogmasi, hayvanlarin {iremesi, topragin
bereketlenmesi icin ¢esitli torenler diizenlemistir. Yaz ile kisin ilkbahar ile giiziin
ardisira gelmesinin kendi biiyii giiclinii de agsan daha derin bir nedeni oldugunu
kavramasi zaman almistir. Bu kavrayisin ardindan bitkilerin canlanip yok olmasini,
canlilarin dogup Olmesini, tipki insanlar gibi dogup o6len, evlenen, ¢ocuklan olan
tanr1 ve tanrigalarin biiyiiylip giiclenmelerinin veya azalip giicten diismelerine
baglanmaya baglamistir. Bdylece biiylisel kurama daha dinsel bir kuram eslik
etmistir. Dogadaki dongiisel degisiklikler tanrilara baglanirken, biiylisel bir takim
torenlerle tanrilar1 desteklemislerdir. Bu dramatik gosterimlerde taklit yoluyla,
yasamin ilkesi olan Tanr1’ya, karsit1 olan 6liimle olan savasinda yardimci olduklarina
inanmiglardir. Biiylime, bozulma, lireme, ¢ogalma gibi olgular1 tanrilarin evlenme,
oliim, yeniden dogma veya dirilmeleriyle yorumladiklarindan biiyiisel dramlarinda
bu konulara yer vermislerdir (And, 1985:90-91).

Ernest Fischer Sanmatin Gerekliligi adli yapitinda bu ritiiellerin psiko-
dinamigini su sekilde aktarmistir.

“Ava ¢ikmadan onceki ¢ilgin toplu dans toplulugun giiven
duygusunu gergekten artirtyordu; yiize siiriilen savas boyalari,
atilan savas c¢igliklar1 savasgiyr gercekten daha kararli yapiyor,
diisman1 TUrkiitebiliyordu. Magaralara yapilan hayvan resimleri
avciya gercekten bir giliven, avina karsi bir Ustlinlik duygusu
veriyordu. Dinsel torenler kati1 kurallariyla toplulugun her {iyesine
toplumsal yasanti agilamaya, bireyi toplulugun bir pargast yapmaga
yardim ediyordu. Tehlikeli, anlasilmaz, tirkiitiicii doga karsisindaki

gii¢siiz yaratik, Insan, biiyiiden biiyiik destek goriiyordu” (Fischer,
2008:37).

Biiyl torenleri temelde, dogal giicii paylasma ve birlikli giic yaratma olmak
tizere iki amaca hizmet etmektedir. Giicii paylasma dogaya yonelik giiclenme ve
uyum kurmay: ifade ederken, gili¢ yaratmak ise doga adina oldugu kadar toplum
adina da giliclenmeyi ifade eder. Toplumda birlik olarak, birbirinden giic almak,
yaratici bir kaynak olarak dogaya egemen olmay1 amaglar. Biiyii torenlerinde yapilan

taklitli oyunlarda birey Onemini yitir ve dogal ruh kollektif olarak duyulmaya

76



caligilir. Biiyiide yapilan taklitli oyun ve dans toplu bir yarati eylemidir. Biiyii
torenleri bu toplu dans ve oyunlarla toplulukta heyecan yaratip bir gerilim saglar.
Gerilimi ise rahatlama ve senlikler izler. Yakin dogu iilkelerinde saptanan mevsim
ritiiellerinin kanavasi incelendiginde bu tiirden bir yonelis gézlemlenir. Bu kanava
catisma, Olme, yas tutma, kurban verme, arinma, canlandirma, kutlama ve sdlen

boliimlerinden olusur (Sener, 1996:32-33).

Bugiin iilkemizde, kdy yasantisinin gecerli oldugu yerlerde, “Oyun Cikarma”,
“Oyun yapma”, ya da “Seyirlik Oyun” adi altinda oynanan oyunlar bu ilkel
ritiiellerin bir uzantisidir. flkel kavimlerden yola ¢ikan oyunlar, Orta Asya ve Islam
Kiiltirlerinden de etkilenerek giiniimiizdeki seklini almistir. Kolektif diisiince
tarzinin hakim oldugu ilkel kavimlerde yasami iyilestirmeye dair yapilan biiyiisel
torenlerde onderligi biiyiiciiler ya da din adamlar1 yapmistir. Bu térenler daha ¢ok
eski yil-yeni yil, yaz-kis, bolluk-kitlik gibi degisim donemlerinde gerceklestirilmistir.
Kavimlerin Orta Asya’ya go¢ etmesiyle birlikte burada yasayan Samanist Tiirklerin
ayinleri ilkel biiyli térenlerinin bi¢gimlenmesinde etkin rol oynamistir. Gerek ilkel
biiyiisel torenlerin gerekse Samanist ayinlerin mevsim doniisleri gibi belirli zaman
dilimlerinde ya da belirli olaylar karsisinda yapildig1 bilinmektedir. Her ikisinin de
torenlerine bakildiginda aymi catida bulugmalar1 ve ayni gereksinimler sonucunda
sekillenmelerindeki benzerlik dikkat c¢ekicidir. Bugiin Anadolu’da yasayan
Miisliman Tirkler, Orta Asya’da yasayan Samanist Tiirkler’in devamidir.
Islamiyet’in kabuliinden sonra da yasam bi¢imi ve inang &zellikleri bakimindan Orta
Asya Kkiiltiirtinii slirdiirmuslerdir. Anadolu’da Tiirklerden onceki uygarliklarinin
ilkellerinden siiregelen toren, bayram ve mitlerin, seyirlik oyunlara kaynaklik etmesi
agisindan inceledigimizde, belirli giinlerde oynanan seyirlik oyunlarda gordigiimiiz

ana catiy1, kurguyu goriiriiz (Karadag, 1978:10-13).

Zaman iginde bu kalintilar ilkellerdeki biiyisel anlamlarini yitirmis, eglence
ya da kar amagli oynanmaya baglanmistir. Yasami1 daha iyi kilma islevini artik
toplumun ekonomik yasamini desteklemek, toplumsal iliskileri pekistirmek ve
toplum diizenini korumak icin yerine getirmektedir. Bununla birlikte her ne kadar
amaci degismis olsa da Ozellikle de kapali, gelismemis bdlgelerde dneminin ve
islevinin stirmekte oldugu ve yeni oyunlar ¢ikartilmaya devam ettigi bilinmektedir

(Sener, 1996:34-35).
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Bu oyunlar aragtirmacilar tarafindan cesitli sekillerde siniflandirilmistir.
Metin And, siniflandirmasint dramatik oyun tanimlamasi dogrultusunda yapmustir.
Dramatik nitelendirmesi i¢in de kendisinden baska bir kisiyi, bir olguyu, bir yaratigi
canlandirmasini temel kosul olarak belirlemistir. Canlandirmanin yani sira dramatik
niteligi kilik degistirme, yiiziinii boyama, maske ve ¢esitli donatilarin kullanilmasi ve
sOzlli oyunlarda bagvurulan sdylesme saglamaktadir. Bu noktadan yola ¢ikarak koyli
oyunlarin1 dramatik olanlar ve dramatik olmayanlar olarak iki ana kategoriye

ayirmistir. Dramatik koylii oyunlarini da onbir alt baslhiga ayirmistir.

Oliip-Dirilme

Kiz kagirma

Oliip- Dirilme + Kiz Kagirma
Giinliik Yasamdan sahneler
Esnaflik Benzekleri

Tarimsal oyunlar

Coban Oyunlari

Hayvan Benzetmeceleri

9. Efsane ve Masallardan oyunlar
10. Sakalar ve Dilsiz oyunlar

11. Kukla (And, 2012:8).

ONoa~wWNE

Nurhan Karadag, oyunlari, belirli giinlerde oynanan toresel ve biiyiisel
oyunlar, sadece eglence i¢in oynanan oyunlar, miizikli ve dansh sézsiiz oyunlar ve
miizikli, danslh ve tiirkiilii oyunlar olarak dort ana baslik altinda toplamistir. Toresel
ve biiylisel oyunlar, doganin canlanmaya basladigi, hasatin alindig1 ve hayvanlarin
tiredigi donemlerde diizenli olarak oynanan oyunlardir. Eglence amagli oynanan
oyunlar ise toplumlarin, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel degisimleriyle, oyunlarin
bliylisel anlamlarinin siliklesmis, islevselligi azalmis ve komik oOgelerin girmeye
basladig1 oyunlardir. Yalnizca diiglinlerde, bayramlarda, 6zel gilinlerde oynanirlar

(Karadag, 1978:16-118).

Ahmet Kutsi Tecer Koy Seyirlik Oyunlarint iki ¢esit siniflandirmaya tabi
tutmustur. Birinci siniflandirmasi oyuncu sayisina gore; Tek kisi ile oynanan
oyunlar, iki kisi ile oynanan oyunlar ve ikiden fazla kisi ile oynanan oyunlar olarak
tice ayirmistir. Bir bagka siniflandirmasinda ise, Dini Temsiller ve Ladini Temsiller
olarak ikiye aymrmistir. Dini temsiller baglig1 altina, paganizme ait kalintilar

oldugunu ifade ettigi Alevilige ait ayin ve torenleri koymustur. Yine paganizm

78



kaynakli olan bolluk ve bereket getirmesi amaciyla oynanan “Kis Yaris1” oyunlarini
da eklemektedir. Ladini temsilleri de yalnizca eglence amacgli diizenlenen ve
sergilenen oyunlar olarak tanimlamakta ve bu temsilleri de kendi icinde alt gruplara
ayirmaktadir. Birinci grupta, dogrudan dini veya ayini igerikte olup zamanla bu
ozelliklerini kaybederek giiniimiize gelen oyunlar yer alir. Kig Yarisi oyunlari
zamanla dini ve ayini 6zelliklerini hatta donemsel 6zelligini yitirerek diigiin bayram
gibi 6zel zamanlarda temsil edilen eglence amagli oyunlara doniismiistiir. Ugur ve
kutluluk anlayis1 kaybolmakla birlikte tema ve allegorik tipler sabit kalarak, yer ve
zamana gore yeni anlamlar kazanmis ve eglence amacli oyunlarin bir protipi olarak
varligint siirdiirmiistiir. Tkinci grup Ladini temsillerde, bu prototip temsillerden yola
cikarak tema sabit kalmis ancak tipler daha komik bir hale gelerek zenginlesmis ve
temsiller “fars” niteligi kazanmustir. Ugiincii grup ladini oyunlarda ise; ne sabit bir
tema ne de sabit tipler yoktur. Bunlarin yerine temsillerde yeralan koyliiniin kendi
yasami ve yasamindaki tiplerdir. Amag yine eglence olmakla birlikte yer ve zamana

gore komik ya da lirik bir tema ele alinabilir (Tecer, 1940:9-19).

Stikrii El¢in kdy seyirlik oyunlarin1 konularina gore Ritiiel oyunlar ve Profan
oyunlar olarak iki ana gruba aymrmustir. Ritiiel Oyunlari, yilin degisimi ile ilgili
oyunlar, miicerret fikirlere bagli oyunlar, hayvan kiiltiine bagli oyunlar, bitki kiiltiine
bagl oyunlar, Mezhep merasimleri olmak iizere ¢esitli gruplara ayirmistir. Profan
Oyunlar ise kendi i¢inde, giinliikk hayattan alinan oyunlar, masallara bagl oyunlar,
destanlara veya saz sairlerinin hayatlarina bagli oyunlar, tarihi oyunlar, hayvanlar
taklit edici oyunlar, samit veya lal oyunlar1 ve Bebek (Kukla) oyunlar1 seklinde
smiflamistir (Elgin, 1977:37-60).

Siniflandirmalar farkliliklar gosterse de genel olarak belirli giinlerde
oynanan toresel ve bilyiisel oyunlar ve eglence amagh oyunlar olmak iizere iki ana
boliime ayrilabilir. Oyunlar incelendiginde bir takim ortak yonelisler gézlenmistir.
Oyunun basinda seving gosterisi olarak toplu dans ile kutlama yapilir. Oyunlarda
gelin motifleri yer alir. Gelinlerin kagirilmas: ya da seyirciyi tahrik etmesi bolluk
simgesi olarak kullanilir. Oyunlarda 6lme ve ardindan gergeklesen dirilmenin toplu
dans ile kutlandigr goriiliir. Téren sonunda ise yine toplu olarak yenilip igilir
(Karadag, 1978:127).
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Her ne kadar eglence amacina yonelik oyunlarda biiyiisel torenlere ait
kalmntilar siliklesse de varligim siirdiirmektedir. “Oliip-dirilme” ve “Kiz Kagirma”
motifleri bu yonelisin kalintisidir. Oliip-dirilme, genellikle iki diisman arasindaki
savag sonucunda taraflardan birinin 6lmesi, sonrasinda ise 6len kisinin biiyli yoluyla
ya da kendi kendine dirilmesidir. Oliimiin gerceklesmesiyle agitlar yakip yas tutan
seyirci, dirilmeyi biiyiik bir sevingle karsilar. Oliip-dirilme’nin Anadolu’da bolca
cesitlemeleri bulunmaktadir. Oliip dirilen Tanrilar ile birlikte gerek bitkisel gerekse
hayvansal yasam da dogup 6lmektedir. Oliip—dirilme bir bereket sembolii olarak
goriilmektedir. Oliim bir kithg: ve yoklugu simgelerken; dirilme ise doganin yeniden
canlanmas1 ve iireyerek cogalmasini simgeler. Dionisos, Adonis, Attis, Osiris gibi
Tanrilarin ve Hiristiyanliktaki Isa’nin 6liip dirilmesi bu simgenin kalmtilaridir. Oliip-
dirilme motifinin yer aldig1 oyunlardan 6rnek olarak, Nigde Aksaray’da oynanan
Kose oyunu verilebilir. Oyunda dort kadin vardir. Biri beyaz yiinden sakal biyik
takar koca olur digerleri de onun karilaridir. Oyun basinda Kdse hastadir. Yemek
yedirmek isterler ama kabul etmez. Hastaligindan dolayr miras1 karilar1 arasinda
paylastirir ve ardindan 6liir. Esler kendilerine diisen miras nispetinde agitlar yakarlar.
Agitlardan sonra Kdse’nin agzina para ve kuruyemisler konur ve bdylelikle Kdse
dirilir. Dirilir dirilmez karilarin1 dovmeye baslar. Nihayet en genci ile nikahi tazeler

ve hep birlikte yemek yenir (And, 2012:187-188).

Hemen hemen biitiin téresel oyunlarda yer alan 6liip-dirilme motifinin bir
diger kaynaginin da Samanizm oldugu diisliniilmektedir. Samanizm’de goriilen
bicimi ise Oliip-dirilme degil bayilip-ayilma seklinde gerceklesir. Nurhan Karadag
Abdulkadir Iinan’dan aktarimi ile bunu soyle belirtmektedir:

(13

. Emegettini, yani koruyucu ruhunu ve baska tanrilar
cagirir. Bunlarin cabucak gelmeleri i¢in yalvarir. Bu ruhlar
birdenbire bastirirlar, Saman korkusundan bayilir, diiser. Saman
yiizliyle secde eder gibi diiserse, fenadir. Saman yere diiser diismez
herkes ilahiler okumaya baslar, Samani1 ayiltmaya caligirlar. Ruhlar
arasinda kendi emegetini, gérdiigii gibi Saman ayilir, neselenir ve
dansetmeye baslar” (Inan, 1954:115°den akt.Karadag, 1978:40).

Samanizm’den gelen Oliip-dirilmeye bir Ornek olarak Dede oyunu

gosterilebilir. Dede oyunu Hoca, Dede (Coban), Muhtar, kizlar ve seyirciler

oynamaktadir. Toplu dans sirasinda Dede (Coban) nedensiz olarak birdenbire Oliir.
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Kizlar Dede’nin baginda komik bir sekilde agit yakarlar. Hoca gelir Dede’yi okur ve
hoca dirilir. Ardindan yine nedensiz ve ani olarak kizlardan biri 6liir. Bu kez Dede
(Coban) yas tutmaya baslar. Hoca bu kez kiz1 diriltmek i¢in okumaya baslar. Hoca
kizin agzina idrarimi yapar ve kiz dirilir. Hoca, Miisliimanligin getirdigi bir 6zelliktir.
Hoca doktorsuz yorelerde doktorluk goérevini yiiklenen ve tedavi i¢in bagvurulan bir
kisi olarak bilinmektedir. Hocanin tedavi edici olarak goriilmesi koyilin kosullari
altinda bir zorunluluktur ve bu durum Saman’in hastalar1 iyilestirme konumunu
aktaran bir motif olarak yorumlanmaktadir. Hoca’nin kizin agzina iseyerek
tyilestirmesi ise suyun doganin varligini siirdiirmesi i¢in en dnemli madde olarak
doganin yeserip canlanmasi ve bollugun kaynagi olarak goriilmesiyle iliskilidir.
Ayrica suyun aritici etkisi de hastaliklardan aritarak iyilesmeyi ve dirilmeyi sagladig

diisiniilmektedir (Karadag, 1978:41-43).

Anadolu’nun Oliip-dirilme motifini barindiran seyirlik oyunlarinda oyun
kisilerinin birinin de doktor olmasi yine Samanizm’de Samanlarin biiyticii — hekimlik
islevinin bir kalintis1 oldugu diisiiniilmektedir. Ornegin Bitlis Zeybegi adli oyunda
bir kadin ile erkek cilvelesirken, erkek elindeki kamayla kadini dldiiriir. Kadin yere
diiser, Muhtar derhal bir doktor cagirir. Doktor gelip kadin1 muayene i¢in ayagini
elleyince adam doktoru dovmeye baglar. Jandarma miidahale eder ve doktor
jandarmanin zoruyla kadina bakar, dolaba saklar. Adam kadin1 aramaya baglar ve
nihayet bulur. Kadinin bulunmasi ile toplu olarak sevingle dans edilir. Bu oyunda
Samanizm’in kalintis1 olan doktor figiirii ile kadin diriltilir. Bir oyun kisisi olarak

Doktorun birgok oyunda yer aldigi goriilmektedir (And, 1985:101).

Oliip-Dirilme motifinin bulundugu bir baska 6rnek ise Kis Yarisi
oyunlaridir. Kis Yaris1 oyunlari, kigin ortalarinda doganin 6liimii tizerine bolluk ve
bereket edinmek i¢in yapilan ritiiel kokenli oyunlardir. Oyun gezi ile baglar.
Topluluk calg1 ve tiirkiilerle dans ederek koyii gezmeye baslarlar. Deve, tilki, kog
gibi hayvanlarn temsil eden kisiler, hayvan postu giyerek ve ¢ingiraklar calarak
coskuyla kap1 kap1 tiim evleri gezerler. Buna “Saya gezme” de denir. Saya gezme
sirasinda evlerden topladiklart yiyecekleri hep birlikte yerken ge¢ vakitlere kadar da
eglenirler (Tecer, 1940:12-13). Saya gezmede evlerden toplanan yiyeceklerin o eve
bolluk ve bereket getirecegine inanilir. Herkes az ya da ¢ok elinde ne varsa birseyler

verir. Vermeyenler cezalandirilmaz ancak bolluktan mahrum kalacagi diisiiniiliir.
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Saya gezme hayvanciligin yaygin oldugu yerlerde oynanir. Bu yerlerde Kasim
aymda koyunlar dollenir ve bu aya “ko¢ ay1” denir. Koylii kis yarisinda koyunlarin
bol yavru vermesi, disi kuzulamasi ve bolluk olmasi i¢in déllenmenin oldugu bu
ayda biiyiisel torensel kutlamalar yapar. Tirkiiler soyleyerek dans eder ve eglenirler.
Saya gezmenin tiirkiilerinden birisi soyledir ki, koyunun déllenmesi ve dogmast ile

ilgili zamanlamay1 da isaret eder. “Saya saya sekiz aya, ko¢ kat katarlar dokuz aya”
(And, 1962:41).

Saya Gezme oyunlarinda o&liip-dirilme siklikla goriilmektedir. Oliip-
dirilmenin gorildigii seyirlik oyunlardan biri de Van’in kdylerinde oynanan Dede
Oyunu’dur. Dede Oyunu’nda Coban Muhtar’dan is ister. Ucret konusunda sik1 bir
pazarlik yaptiktan sonra iki esi olan Coban bir ev karsilifinda Muhtar’la anlagir.
Coban ailesini getirerek Muhtar’a emanet eder ve siiriisiinii otlamaya gider. Siiriiyii
temsil eden seyirciler Coban’in emanet ettigi eslerinden birisi olan Fato’yu kagirir.
Dondiigiinde Fato’yu goremeyen Coban diger esi olan Esma’ya sorar. Esma
Fato’nun kactigini sdyler. Telasla kdpek gibi etrafi koklayarak karisin1 kokusundan
bulmaya calisir. Fato kagirildig1 yerden meydana gelir. Muhtar Coban’a karisinin
as1g1 oldugu ve kendisinin bulup getirdigin yalanini uydurur. Coban yalan oldugunu
anlayarak Muhtar’dan kizginlikla ¢obanliginin {icretini ister. Tam tartisma
hizlanmigken kdyde diiglin oldugu anlasilir ve ¢iftetelli ¢alinmasi istenir. Hep birlikte
ciftetelli esliginde oynarken Coban (Dede) oliir. Kizlar komik bir sekilde agit
yakmaya baglarlar. Koyliilerden biri hoca olur, Dedeyi (¢oban) okur ve Dede dirilir.
Dede’nin ardindan bu kez Fato oliir. Dede agit yakmaya baglar. Hocanin okuyarak
miidahale etmesiyle Fato da dirilir. Oyun havalan esliginde herkes oynar. Hep
birlikte halay ¢ekip, maniler ve tiirkiiler s6yleyerek kdydeki tiim evler kapi kapi
gezilir ve elde edilen yiyecekler eglencelerle birlikte toplu olarak yenir (Karadag,

1978:19-27). Okunan tiirkiilerden en sik karsilasilan sudur:

“Sayac1 geldi sakinin
Demir tarak takinin
Verenin bir oglu
VVermeyenin bir kizi olsun
Onu da Allah elinden alsin

Sayaci geldi duydunuz mu
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Selam verdik aldiniz m1
Ya verin hakkimizi

Ya da kirariz kapiniz1” (Karadag, 1978:27).

Seyirlik oyunlardaki oliip-dirilme motifi her zaman insan ekseninde
yapilmaz. Bazi oyunlardaki 6liip-dirilme bir hayvan ekseninde yapilir. Ornegin
Tokat’in kdylerinde oynanan Geyik Oyunu’nunda 6liimii canlandirilan bir geyiktir.
Geyik derisi ya da kilime biiriinen bir oyuncu elinde baltasi, géz yerine iki ayna,
boynunda boncuklar ve iki boynuz takarak ortada geyik gibi iirkek iirkek ve komik
hallerle oynar. Seyirciler etrafina gelince iirkerek kagar ve yere yatar. Oldiigiine,
hastalandigina ya da nazar degdigine dair tiirli yorumlar gelir. Nazarmin degdigi
inanilan kisiden alinan bezle tiitsti yakilir ve ayaga kalkmasi beklenir ancak geyik
ayaga kalkmaz. Ayaga kalkmayinca kursun dokmeye karar verirler ve kursun
dokiilmesi sonucunda iyileserek ayaga kalkar. lyilesmekle birlikte yeniden oynamaya

baslar. Geyigin dirilmesi herkesi sevindirir ve topluca kutlama yapilir (Karadag,

1978:27).

Seyirlik oyunlarin hemen hemen hepsinde c¢esitli sekillerde goriilen Oliip-
dirilme motifi dogay etkilemek i¢in diizenlenen ilkel biiyli torenlerinden, Orta Asya
kiiltiirlinde Samanizm inancindan ve Tiirklerin Islamiyet’i kabuliiyle Miisliiman
Ogretilerden etkilenerek giliniimiizdeki seklini almistir. Attis, Adonis, Dionisosi Osiris
gibi doga tanrilarinin baglarina gelen kotii olaylar sonucunda 6lerek ya da yeraltina
gecerek doganin da 6lmesine neden olmuslardir. Onlarin yoklugunda doga liremeyi
unutarak 6lmiis ve kis gelmistir. Tanrilarin kurtularak karanlik yeraltindan, aydinlik
yeryiiziine ¢ikmasiyla da doga canlanmaya baslamis ve gelen baharla birlikte bolluk
ve bereket de kendini gostermistir. Seyirlik oyunlarda goriilen o6liip-dirilme
Tanrilarin Oliip-dirilmesiyle Oliip-dirilen dogayi imlemektedir. Orta Asya’ya goc¢
eden Tirklerin Samanizm’le tanigmasiyla ve Samanlarin biiyticii-hekim olarak insan
ve doga lizerindeki sagaltict etkisi bu torenlere yansimaya baslamistir. Yalniz
Samanist oyunlarda goriilen oliip-dirilme degil, esriklik sonucu bayilip-ayilmadir.
Koruyucu ruhu ¢agiran Saman Ruhlarin bastirmasi ile bayilir ve kendi ruhu ile

karsilastiginda ise ayilir ve neseyle dans eder. Gerek doga tanrilarinin gerekse
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Samanizm’in etkisiyle olsun Oliip-dirilme motifi koylii geleneginde seyirlik

oyunlarin en 6nemli simgelerinden biridir (And, 2012:191).

Seyirlik oyunlarda siklikla goriilen bir diger motif de Kiz Kagirma’dir. Kiz
kagirma koylerde siklikla rastlanilan toplum bilimsel bir olgu olarak koy seyirlik
oyunlara yansimakla birlikte mitolojik uzantilardan oldugu da diistiniilmektedir.
Yunan Mitolojisi’nde toprak ve bugday tanrigast Demeter’in kizi Persephone
kagirilir. Kizinin kagirilmasinin ardindan yas tutmaya baslamistir. Karalar giyinerek
elinde mesalesiyle kizin1 aramaya koyulur. Persephone’nin kagirilmasiyla tarlalar
iiriin vermeyi keser ve insanlar acglik ¢ekmeye baslar. Hades, Persephone’ye nar
yedirerek onu yeraltinda tutar. Persephone tipki toprak mahsulii gibi kis1 yerin
altinda yilin geri kalan kismini da yeryliziinde annesinin yaninda gegirmeye baslar.
Persephone’nin yeryliziine ¢ikip annesiyle bulusmasiyla birlikte yagmur yagmaya ve
toprak Uriin vermeye baslar ve Eleusis’te her yil bu kavusma i¢in senlikler
diizenlenmeye baglar. Bu kutlamalarda anne ve kizin kavusmasiyla canlanan doga
sevingle karsilanirken, bolluk ve bereket dilenir. Koy seyirlik oyunlarinda
gordiigiimiiz kiz kagirmanin da bu mitolojik hikdyenin bir uzantis1 oldugu

diistiniilmektedir (And, 2012:191-192).

Ote yandan zamanla biiyiik sayginlik ve &nemle yapilan bu biiyiisel
torenler, yiizyillar icinde toplumsal degisimlere bagl olarak bir takim degisikliklere
ugramistir. Mitolojik hikayelerde iizlintliyle karsilanan kiz kacirma artik sevingle
karsilanmaktadir. Siiphesiz toplumsal ve Kkiiltiirel degisimlerinin bunda pay1
biiyiiktiir. Islamiyet’in biiyiik 6lciide etkiledigi Anadolu Kiiltiiriinde kadin-erkek
iliskilerindeki kapalilik oyunlara da yansimustir. Onceleri doga ve tanrilar adina
yapilan bu torenler de yer alan ¢iftlesme 6geleri, phallos ayinleri, kadin ve erkek
iliskilerinde goriilen dogaya yakinlik Islam kiiltiiriiyle birlikte gizlenmeye baslanmis
ya da tamamen ortadan kalkmistir. Boylelikle bu motif sadece bolluk adina
yorumlanmayarak toplumsal bir gerceklik olarak da karsimiza ¢ikar (Karadag,

1978:40).

Kiz Kagirma motifinin Orneklerine bir¢ok oyunda rastlanmaktadir.
Akgaabat’ta oynanan Kocaman adli oyun misirin, hasat zamaninda geceleri misir

ayiklarken oynanir. Oyun kisileri, Kocaman, Kocaman’in kizlari, koy ihtiyar heyeti,
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bekei ve iki delikanlidan ibarettir. Kocaman, misir piiskiiliinden biyik yapmis ve
sirtina musir kocanlart yiiklenen konugkan, sakaci bir adamdir. Kizlar ise elbise
giymis iki erkek tarafindan oynanmaktadir. Koy odasinin kapist disaridan Kocaman
tarafindan c¢alinir. Kocaman iceri girmek ister. Bek¢i muhtara, muhtar ihtiyar
heyetine danisarak Kocamani igeri alirlar. Bastonuna dayanarak tuhaf bir ihtiyar
yirliylisii yaparak, kizlart da igveli, cilveli hallerle salina salina igeri girerler.
Kocaman muhtar ve digerlerine koyliniin yandigini, ogullarinin da Zonguldak’ta
komiir ocaginin altinda kaldigin1 ve kizlariyla ortada kaldigini anlatir. Tavsiye
tizerine koye gelmistir ve ekip bicecegi kiigiik bir arazi ile kalacak yer talep eder.
Talebi kabul edilir. Aksam olur ve kizlariyla birlikte yorgunluktan uyur kalirlar. Bu
sirada Kocaman’in kizlarim1 gozlerine kestiren iki delikanli kizlar1 uyandirarak tiirli
komik sozler ve hareketlerle kandirarak kacirirlar. Kocaman uyaninca kizlari
bulamaz ve Muhtar’a sikayet eder. Muhtar Kocaman’1 teselli ederken; emir verdigi
bekci kizlar1 ve delikanlilar1 bulur. Sorguya cekilen kizlar kendi istekleri ile
kagtiklarini1 syleyince is tatliya baglanarak gencler evlendirilir. Genglerin evlenmesi

sarki, tlirkii ve danslarla eglenerek kutlanir (El¢in, 1977:95).

Kayseri’nin Biinyan ilgesinde oynanan Olii oyununda da Kiz Kagirma
motifi yer almaktadir. Kafas1 hamurla kapatilmig, yalniz burnu agz1 ve gozleri agik
olan kefene benzer beyaz bir ortiiyle sarilmig 6lii taklidi yapan bir kisi getirilir ve
meydana birakilir. Herkes korkuyla basina toplanir. Bazilar1 doviiniip aglayarak agit
yakar. Oliiniin annesi, babas1 ve kiz kardesleri de bagindadir. Oliiniin basina doktor
gelir ve doktorun gelmesiyle olii dirilir. Herkes bu dirilmeyi sevingle kutlarken
birileri kiz kardesleri kagirir. Iki kiigiik erkek gocugu yanlarindaki kdpek kiligina
girmis kisilerle meydana gelirler ve bogusurlar. Ardindan kokularindan kacirilan kiz

kardesleri bulurlar. Bu kavusmada sevingle karsilanir ve topluca oynayarak kutlanir
(And, 1985:104).

Oyunlarda gozlemlenen bir baska noktada genel olarak oyun sonunda
toplu yeme ve eglence ya da kutsamanin yapiliyor olmasidir. Koy Seyirlik
oyunlarinda o&zelliklede toresel biiylisel oyunlarda ya da bunlarin uzantilarinda
oyunun basinda nasil bir seving gosterisi olarak toplu olarak dans ediyorsa, oyun
sonunda da toplu bir dans ve kutlama goriilmektedir. Seyirciler oyundan sonra

oyunculara genellikle yiyeceklerden olusan ¢esitli hediyeler sunar. Toplanan bu

85



yiyecekler oyuncu, seyirci ayrimi olmadan topluca yenir. Seyirlik oyunlarda toplu
olarak yapilan danslar da bolluk ve bereketin sembolii olarak tipki yeme i¢cme gibi
oyuncu seyirci ayrimi olmadan hep birlikte yapilir. Bununla birlikte ritiielistik
torenlerin uzantis1 olan toplu dans, zamanla toresel — biiyiisel niteliklerinden

uzaklasarak eglence amacina yonelmistir (Karadag, 1978:143-144).
1.2.1. Koylii Tiyatrosu Geleneginde Gostermeci Bi¢im

Dogay1 etkilemek adina yapilan mevsim ritiiellerinden dogan koy seyirlik
oyunlar1 da ayni yonelisle koyliiniin doga ile iliskisini diizene koyma islevini
biiyiisel-torensel oyunlarda acik, eglence amagli oynanan oyunlarda ise gizil olarak
stirdiirmektedir. Yiizyillardir siiregelen bu oyunlarin yazili bir metinleri yoktur ancak
yinelenmeyle sekillenen belirli bir kanavasi vardir. Oyun, oyuncunun Yyaratisi,
seyircinin yapisit ve tepkisine kosut olarak her oynanisinda yeniden yapintilanmisg
olur. Bu kanavanin sekillenmesinde etkin olan inan¢ ve geleneklerdir. Bu baglamda
ozellikle biiyiisel — torensel oyunlarin kanavasi daha kati1 ve kesindir. Oynayanlar
inancin temel bilgisine sahip olmasalar da doga ile barisik olmak adina oynandigin
bilir ve dedelerinden, atalardan 6grendikleri sekilde oynamayi siirdiiriirler. Eglence
amacli oynanan oyunlarda kanava duruma gore degisse de gostermeci bigim ve

dogaglama yoluyla her defasinda yeniden {iretilir (Karadag, 1978:122-123).

Nurhan Karadag kanava iizerinden ilerleyen kdy seyirlik oyunlarinin metin
yapilar1 hakkinda bir takim genel kurallar saptamistir. Oyunlardaki akisi da
belirleyen bu iskelet yap1 sOyle sekillenir. Oyunlar koyliiniin i¢ ice seving gosterisi
olarak yaptig1 toplu dans ile baglar. Dansin ardindan gelin (Kiz) motifi oyuna eklenir.
Bolluk ve bereket simgeleri bu boliimde agirliklidir. Kizin kagirilmasi ve bulunmasi
da goriilir. Bir sonraki bolim oOliip-dirilme motifi tizerine kuruludur. Dirilme
sevingle karsilanir ve toplu dansla kutlama yapilir. En son asama da ise toplu yeme
icme etkinligi gerceklesir. Ozellikle belirli zamanlarda oynanan tdresel-biiyiisel
oyunlar bu kanava tizerinden sekillenir ve bi¢im 6zellikleri bakimindan daha katidir.
Eglence amagli oynanan oyunlar ise daha esnektir ve toplumsal kosullara gore
degisiklik gosterebilir. Oyunlar yanilsamaya meydan vermeyecek sekilde
sergilenirler (Karadag, 1978:127).
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Koy seyirlik oyunlarinda olaylar, “ak- kara”, “eski — yeni” gibi ana
motiflerin ¢atigmasi tizerine kuruludur. Bu ¢atismanin kisileri ve 6ncesine dair bilgi
verilmez yani serim yoktur. Olaylar yan yana ve siireklilikten yoksun sigramalarla
ilerleyerek gelisirler. Kanavaya uygun olarak her tiirlii yaratiya agiktir (And,
1970:22-23). Gostermeci niteligiyle one ¢ikan Koy seyirlik oyunlarinda gordiigiimiiz
bir bagka yonelis “oyun i¢inde oyun” tekniginin kullaniliyor olmasidir. Giiniimiiz
tiyatrosunda bilingli olarak kullanilan bu teknik koy seyirlik oyunlarinda dogal
olarak kullanilmis ve gostermeci bi¢ime hizmet etmistir. Oyun i¢inde oyun teknik
olarak mevcut sahnenin ve oyunun igine yerlestirilmis ikinci bir oyunun gdsterimi
tizerine kuruludur. Boylelikle bir yandan somut bir uygulama gergeklestirilirken 6te

yandan hayatin bir oyun oldugunu hatirlatmaya yonelik vurgu s6z konusudur (Sener,

1996:101).

Oyun i¢inde oyun sergilenmesine dair 6rnege Nevsehir’de oynanan Arap
ve Kiz kag¢irma oyununda rastlanmaktadir. Bu oyun tarlasina burgak eken ancak hig
mahsul alamayan bir adamin caminin minaresine c¢ikarak tiim kodye sitem ederek
seslenisi ile baslar. Sesi duyan koyiin imami gelir ve Burcakei’yr sakinlestirerek
minareden indirir. Birlikte diigline giderler. Diigiinde ikisi de sarhos olana kadar icer
ve sarhos olunca da odadakilerden bir oyun ¢ikarmalarini isterler. Kendilerinin de rol
aldig1 bir oyun diizenlerler ve oynamaya baslarlar. Bu noktadan sonra asil oyuna yani
oyun igindeki ikinci oyuna gecilir. Ikinci oyunda da Arap ve Kiz kagirma
motiflerinin yer aldig: tipik oyun oynanir. I¢ ice gegmis oyunlarin oynanmas: ile
sergilenen oyun i¢inde oyun koy seyirlik oyunlarinda da kullanilan bir tekniktir.
Boylelikle hem koyliiye iki oyun birden izlettirilerek zenginlik ve eglence ikiye
katlanir hem de seyirciye izlediginin bir oyun oldugu hatirlatmas1 yapilarak

gostermeci tiyatro ornegi sergilenir (Karadag, 1978:97).

Koy seyirlik oyunlarinin gdstermeci {islubu agisindan 6nemli bir baska
alan yOnetici — oyuncu - seyirci iliskisidir. Oyunlarda toplu katilim esastir. Toplu
dans edilip, toplu olarak yenilip igildigi gibi oyunda topluca oynanir. Ritiiellerde
toreni yoneten din adaminin yerini, koy seyirlik oyunlarinda yonetici almistir. Bu
baglamda yonetici aslinda gelenek ve goreneklerdir. Geleneklerdir ¢ilinkii oyunu
cikaran yonetici degil onlarin dedelerinin ve atalarindan kalan kiiltiirel ve dinsel

miraslaridir. Yonetici sadece gelenegi siirdiiriir. Ote yandan hizla degisen toplumsal
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kosullar gelenegi silerek yoneticiligi kisiye yoneltmistir. Gelenek ve gérenegin kati
oldugu yerlerde ise yonetici biiylici ya da din adamimin gorevini siirdiirme
egilimindedir. Buna yonelik olarak diger oyunculari seger, onlar1 yonlendirir, makyaj
ve kostiimleriyle ilgilenerek oyunun bigimlenmesini saglar. Cogunlukla kendisi de
oyun i¢inde yer alir hatta en agir rolleri oynar. Bazen oyun Oncesi provalar da
yaptirir. Oyunun akigini denetler. Yonetici kdyden herhangi bir kisi olabilir ¢linkii
gelenege herkes hakimdir. Bu noktada seyirci sectigi kisiyi elestirme konusunda da
acimasizdir. Begenmedigi yerde hemen oyunu bolerek tenkit eder ¢linkii herkes tiim
ayrintilart bilir. Bu baglamda yéneticinin tiyatro adina 6zel bir egitimi yoktur. Ozel
bir yetenek de beklenmez. Koyliiler arasinda gorece yetenekli ve istekli olmasi

yeterlidir (El¢in, 1977:70).

Koyiin yetenekli ve istekli kisilerinden olusan oyuncular bunu bir meslek
olarak algilamazlar. Oyunun amacina yonelik olarak bir gorev ya da eglence igin
oyuna katilirlar. Saya gezme ya da hasat sonu gibi belli zamanlarda oynanan
oyunlarda kutsal bir gelenegi yerine getirdikleri inanciyla oynarlar. Bu gorev bilinci
ve inangla oynayinca ayni inanci paylasan seyirciden bir farki yoktur. Giinliik yagam
icinde onu diger koyliilerden ayiran bir 6zelligi de yoktur. Oyunlarda oynadig1 i¢in
ek bir sayginlik kazanmaz. Eglence amagli oynanan oyunlarda oyunculuk biraz daha
farklidir. Oyuncu inancindan ziyade bilinciyle oynar. Seyirciye hosga vakit
gecirtmek icin ¢abalarken, biiyiisel oyunlarin kat1 kaliplarin1 asan bir yonelis izler.
Yetenegi daha 6n plandadir. Kanava kati olmadigi i¢in Ozgiirliik alan1 da daha
genistir. Oyunlart her defasinda kendine gore yeniden var eder. Oyunlarda seyirci ile
sik1 bir iligki i¢indedir. Seyircinin kaldirabilecegi her tiirlii satagsma, espri, saka ve
taglamay1 yaparak onu da oyunun i¢ine ¢eker. Birlik olusturarak bir oyun ¢ikarmay1
saglar. Erkeklerin hazirladigt oyunlarda kadin rollerini erkekler, kadinlarin
hazirladig1 oyunlarda erkek roliinii kadinlar oynar. Taklide dayali bu temsillerde
birebir benzerlik ya da yanilsama amaci1 tasimaz. Kiigiik kostiim degisiklikleri ve
makyajla gostermeci bigimde gergeklestirir. (Karadag, 1978:134).

Geleneksel oyunculuk canlandirma teknigini kullanmaz. Herhangi bir
insana ya da kisilige benzemek gibi bir caba icinde degildir. Temsil ettigi roli
yasama ya da yasatma egiliminde degildir. Roliinli yalnizca gosterir. Bunu yaparken

de seyirciyle etkin bir iletisim i¢indedir. Oyun kisileri tipik belirtileri ile kabaca
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bicimlendirilerek ve abartilarak seyirciye sunulur. Dolayisiyla seyircide gerceklik

duygusu uyandirmaz (Pekman, 2010:30-31).

Seyirlik oyunlarda seyirci oyuncudan ayri diisiiniilemez. Kisilerin iginde
duydugu ve paylastigr giic toplulugun birlik ruhunu destekler. Dolayisiyla seyirci
oyunla organik bir biitiinliik i¢indedir. Seyirci istedigi an oyuna aktif olarak katilir ve
temsilde yer alir. Ya da oyuncu tarafindan oyuna katildiginda itiraz etmeden kabul
eder. Onun katilimiyla oyuncu - seyirci arasinda gerceklesen aligveristen dogan ve
her defasinda yenilenen bir oyun gerceklesmis olur. Seyirciden de tipki oyuncu gibi
profesyonel oyunculuk performansi gostermesi beklenmez. Temsil dogaclama

yoluyla ve gostermeci bir tislupla sunulur (Saglam, 1999:62).

Koy Seyirlik oyunlarinda soyutlamanin en belirgin goriildiigii alanlardan
biri de kisilestirmedir. KOy seyirlik oyunlarinda kisilestirme oyunlarda eylemi
olusturan temel ¢atismalarin yani eski-yeni, yasam-0liim, ak- kara gibi karsit gii¢lerin
simgelestirilmesiyle saglanmistir. Soyutlanmis 6zellikler tasiyan bu kisilerin psiko-
sosyal bir derinlikleri yoktur. Dogayi etkileme ve egemen olma adina gerceklestirilen
ilkel biiyii torenlerinde bahari, yasami, canliligi, bolluk-bereketi ve yeniyi imleyen ak
ile kis1, oliimi, kithg: ve eskiyi imleyen kara ylizyillar boyu stiregelen bir oyunlagsma

ile Koy Seyirlik oyunlarinda yerini almistir.

Ak — kara catigmasimni simgeleyen en tipik kisilestirmeler Arap ve
Dede’dir. Yiiziinii una bulayarak ak sakallar edinmis ya da iistiine ak bir post atmis
Dede’nin karsisinda yiiziinii karaya boyamis ya da sirtina kara post atmis Arap yer
alir. ikisinin arasindaki catismadan Ak — Dede’nin kazanmasi ve bdylelikle bolluk ve
bereketin gelmesi umut edilir. Ak — Dede’nin zaferi ya da 6ldiikten sonra dirilmesi
de toplu danslarla kutlamalara sebep olur. Clinkii Ak — Dede ile birlikte dirilen doga,
toprak, bolluk ve berekettir (And, 1962:43-45).

Gelin-kiz da bolluk ve bereket adina yapilan bir baska simgelestirmedir.
Uremeyi, ¢ogalmay1 dolayisiyla bolluk ve bereketi simgeler. Kagirilan kizin yeniden
bulunmasiyla ya da dlen gelinin dirilmesiyle doganin tekrar canlanmasi ve tirlinlerin
bol olmasi simgelenmistir. Ky seyirlik oyunlarinda ayrintiyla yapintilanmig somut
kisiliklerden s6z edilemez. Bolluk bereket, kitlik, yasam, 6liim, eski, yeni, yaz, kis

gibi kavramlarin simgesel karsiliklari olan kisiler s6z konusudur. Tip boyutundaki bu
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kisiler soyutlanmis nitelikleriyle simgeseldir. Basit birer yliz boyama ya da post
giyme ile temsil edilebilen ve kdkeni ritiiellere kadar dayanan simgesel kisiler

gostermeci iislubun en belirgin ifadeleridir (Karadag, 1978:41).

Dogal giicii paylasma ve birlikten gii¢ yaratmaya yonelik olarak yapilan
taklitli oyunlarda toplu katilim ve kutsama esastir ancak bu toplanma herhangi bir
alanda gerceklesebilir. Yazin agik havada bir meydan, kisin ise biiyiik odalar olabilir.
Oyun yerinin uygunluguna dair tek kosul oyuncular1 ve seyircileri i¢ine alabilecek
biiyiikliikte olmasidir. Ozel bir sahne anlayis1 olmayan oyunlarda her yer oyun alan1
olabilir. Kap1 6nleri, damlar, avlular, bahgeler, harman yerleri, tarlalar, su kenarlari,
diigiin alanlar1 ya da kapali odalar oyun alanlarindandir. Onemli olan oyuncularin
oynayabilecegi ve onu cevreleyen seyirciyi de kapsayabilecek bos bir alanin
bulunmasidir. Sahne anlayis1 olmadigi gibi dekor kaygisi da tasimaz. Her sey bir
varsayimdan ibarettir bu nedenle seyirciyi yanilsamaya da sokmaz. Koylii olanaklari
dahilinde bir oyun yeri secer ve oynar. Aydinlatma i¢in 6zel bir teknik donanim
kurulmaz. Giindiiz giin 15181 yeterliyken gece aydinlanmayi saglayacak liiks
lambalari, fener, sokak lambasi, meydana yakilmis bir ates ya da ay 15181 yeterli olur.
Bu anlamda batili tiyatronun ¢ergeve sahne anlayisindan ¢ok uzak olan kdy seyirlik
oyunlarinin yanilsamayi kiran mekan anlayisi gostermeci bir nitelik tasir (Karadag,

1978:137).

Halk tiyatrolarinin genelinde oyun yeri ¢erceve sahnenin kisitlayic1 ve
sinirh yapisindan uzak esnek, rahat ve imkéanlarin dogrultusunda var edilen bir
unsurdur. Ismail Hakk: Baltacioglu'nun “Oz Tiyatro” kuramina gore 6z olmayan

elemanlar arasina koydugu sahne anlayisiyla ilgili olarak su ifadeleri kullanmaktadir.

...5imdi metodumuzu kullanarak sahneyi kaldiralim bakalim
ne olacak? Aktorler belki pek rahat goriinmeyecek, yalnizca govde
kisimlar1 rahatga goriilecek; fakat tiyatro yani temsil sanati yok
olmayacaktir. Zaten yiiksek sahne, sahnenin tek imkan1 ve tek sekli
de degildir. Eski Yunan ve Roma tiyatrolarinda sahne bugiinkii
halinde degildi. O tarihte sahne yoktu; aktdrler meydanda oynarlar,
seyirciler ise bu meydana gore derece derece yiiksek anfi
basamaklarda seyrederlerdi. Bizim halk temsilleri ve ortaoyunu da
bu sahnesizligin asil orneklerinden biridir. Koy temsilleri ve
ortaoyunu seyircileri i¢in sahne bos bir meydandan ibarettir. Sahne
tiyatroya karisan ve ondan ayrilmayan temelli bir eleman degildir
(Baltacioglu, 1941:8).
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Koy seyirlik oyunlarinda belirli bir dekor anlayis1 yoktur. A¢ik havada bos
alanlarda gergeklesen oyunlarda, oynandigi yer organik olarak dekoru olusturur.
Oyunlarin kanavasina bakildiginda dekora da ihtiyag olmadigi goriiliir. Kapali
alanlarda oynanan oyunlarda ise dekor miimkiin olan en basit ve ekonomik sekilde
bulunur. Mevcut kosullarda saglanan dekor da yanilsamaya degil soyutlamaya
yonelik gostermeci bir dekor anlayisidir. Dekor ve aksesuarda gergege birebir
uygunluk beklenmez. Seyirciden varsaymasi istenir ve seyirci de aynen dyle yapar

(Elgin,1977:76).

Nurhan Karadag, Koy seyirlik oyunlarinda kullanilan aksesuari iige
ayirmistir.
A) Gergek aksesuar: Bu aksesuarlar oyunda gereken seyin
kendisidir. Tifek, tabanca, bicak, keser, ¢ekig, kahve fincani vb.

B) Yalanci aksesuar: Tiifek yerine bir sopa, kagit, kalem yerine
sopa, tezek, kahve yerine tas parcgasi, tabak yeine kasket vb.

C) Canli aksesuar: Sandalye yerine ¢comelmis insan, kiitiik yerine
yere upuzun yatmis biri, degirmen yerine daire olarak donen bes
alt1 kisi, cuval yerine elleri ayaklar1 baglanmis bir ¢cocuk, koriik, bal
kovani yerine ellerine sopa baglanmis biri vb. (Karadag,1978:141).

Oyun geregi kdyliinlin imkanlar1 dogrultusunda bigcimlenen bu aksesuarlar,
Ozellikle canli aksesuarlar ayn1 zamanda giildiirii 6gesi olarak kullanilir. Oyunlarda
genellikle eziyet edilen durumlara sokulurlar. Elleri bagl koriigiin agzina ¢amur
stiriiliir, bal kovani yerine konan kisi yumruklanir, ¢uval ya da yiikii canlandiran ve
bagli olan kisiye igne batirilir. Yalanci aksesuarlarda gergegin yerine konulurken
ayn1 zamanda da birer giildiirii 68esi olabilir. Kalem yerine kullanilan sopa ya da
tezek tipki eziyet edilen canli aksesuarlar gibi seyircinin giilmesini saglar (Karadag,

1978:141).

Soyutlama diisiincesinin estetik bir 6gesi olarak varsayma ve imgelem, koy
seyirlik oyunlarinda dogal bir sekilde gelisen anlatim yontemidir. Oyunlarda
stilizasyon yoluyla aktarilan kostlimler ya da aksesuarlar gerceklikle ortiismeyi degil
yalnizca yansilamayr saglama amaci tasir. Oyuncu lizerine aldigi kara bir postla

karay1 yani eskiyi, ak bir postla aki yani yeniyi temsil eder. Basia bir sarik eline
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patateslerden dizilmig tespihi ile hact yansitirken, erkeklerin giydigi entari ve salvar
ile basindaki ortii gelini yansitir. Erkek gelini taklid ederken, biyiklarini kesmez,
ayakkabilarim1 ¢ikarmaz. Yine aym sekilde kadinlar erkekleri temsil ederken bir
kasket ve bir ceket yeterlidir ¢iinkii amaci birebir benzerligi saglamak degil yalnizca

gostermektir (Tekerek, 2008:140-141).

Hayvan benzetmelerinde de temel yonelis taklitle gostermedir. Oyun i¢in
canli hayvan kullanilmaz ya da birebir benzetmeye ¢alisilmaz. Goriintiisii, davranisi
ya da sesine ait bir iki gdstergeyle onun oldugunun ifadesi yeterlidir. Ornegin Deve
oyununda Deve ne canli bir hayvan ne de benzetmeci yaklasimla devenin birebir
tasviridir. Oyundaki Deve iki kisinin artarda durarak omuzlarina gegirilen merdiven
lizerine bir ortii (hals, kilim ya da cul far etmez) értiilerek elde edilir. Ortiiniin {izerine
7-8 santimlik iki agac¢ parcasindan bir agiz, kizileik agacindan yapilan bir boyun,
boynun ucuna asilan at basi kemiginin {istline gecirilmis koyun derisiyle elde edilen
hareketli bir ¢eneden ibarettir. Beylerin Kini adli Arap oyununda kullanilan ve
tizerine oturulan iskemle iki biiklim olmus bir insandir (El¢in,1977:76). Tarla
Siirme oyununda ¢ift siirerken canlandirilan 6kiiz, oyunculardan birinin {izerine
atilmis bir oOkiiz derisi, kasiktan kulak ve aynadan olusan gozden olusur
(And,2012:213). Seyirci bir iki gosterge ile gosterilenin hangi hayvan oldugunu anlar

ve imgeleminde kendisine gore sekillendirir.

Efektte de gostermeci yaklasim s6z konusudur. Oyun aninda kisiler
tarafindan canli olarak yapilir. Agac kesen oyuncu baltanin sesini, kovandan bal
calarken armin viziltisini taklit ederek verir. Kedi, kopek, esek, at, kartal gibi kendi
yasaminda sik sik gordiigii hayvanlarinin taklitlerinde ise oldukga basarililardir ancak
efekt vermede aslolan yine yalnizca gostermektir; birebir benzerlik beklenmez
(Karadag,1978:142-143).

Ilkel kavimlerde savas dncesi ya da ava ¢ikarken yiizlerini boyayarak karsi
tarafi korkutmak ve iistiinliik kurmak adina siiriilen boyalardan, mevsim ritiiellerin ve
uzun yollardan sonra glinlimiiz oyunlarina ulagsmis olan yiiz boyama yani makyaj kdy
seyirlik oyunlarinda varligini siirdiirmektedir. Ilkel yontemlerle siiren yiiz boyama
isinde komiir, komiir tozu, kara veya kirmizi boya, kurum, is, tencere karasi, un ve

sakal biyik i¢in de yiin kullanilir. Boylelikle kolayca makyaj konusunu ¢ozer. Yeniyi,
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aydinligi, yasami simgeleyen Ak yiizlerce yildir oldugu gibi yiiziinii beyaza
boyarken; eskiyi, karanligi, olimii simgeleyen Kara yiiziinii siyaha boyar. Bu
boyama ya unla ya da komiir, is gibi malzemelerle yapilir. Ak ve Kara disinda
makyaj pek kullanilmaz. Kadin oyuncular erkegi temsil ederken sakal ya da biyik
yapmak i¢in yilinlerden faydalanirlar. Makyajda da amag birebir benzerligi saglamak
degil yalnizca gostermektir (Elgin, 1977:77-78).

1.2.2. Koylii Tiyatrosu Geleneginde Kisilestirme

Biiytisel-torensel koy seyirlik oyunlarinda oyun kisileri kaynagini
ritliellerden alan oyun kisileridir. Doganin bilinen ve bilinmeyen bir takim yonlerini
yansilayan ritiieller sembollerden olusur. Ritiiellerdeki yeri tipik olan bu oyun
kisilerinin oyunlarda belirli sembollerin aktarimina yonelik islevleri vardir.
Ritiiellerde yer alan olay ya da kisileri taklit yoluyla stilize ederek canlandirirlar.
Eylemleri olusturan ak-kara, Oliip-dirilme, eski-yeni gibi temel Kkarsitliklar
simgelestirilerek kisilere doniistiiriilirler (Tekerek, 2008:119-120).

Ge¢imini tarimdan saglayan Anadolu koylisii de yazin bolluk ve bereket
icinde yasarken, kigin doganin 6liimii ile kitlik zamanlarin1 yasamaktadir. Oyunlarda
da bolluk ile kurakligin, yaz ile kisin, iyi ile kétiiniin karsilastirilmasi s6z konusudur.
Koy seyirlik oyunlarinda yiizii komiir ya da isle boyanmis olan Kara ve yiizii unla
beyaza boyanmis olan Ak yalnizca Anadolu’da oynanan kdy seyirlik oyunlarinda
goriilmez. Avrupa’da bir¢ok seyirlik oyunlarda yer aldig: gibi, Osmanli senliklerinde
oynanan oyunlarda da goriilmektedir. Ak ve Kara yalnizca yiiziin boyanmasiyla
degil, ak keg¢i derisi ve karakeg¢i derisi giyilerek de sergilenir. Metin And, Kara Kegi
derisini Dionisos inanglarindan bir 6ge olarak karsimiza ¢iktigini belirterek bunu
mitolojik bir hikayenin uzantis1 olarak degerlendirildigini aktarir. Soyle ki; hikayeye
gore Eleuther adinda bir yigit karakeci postu giyerek, Dionisos’u goriip onu ¢ilginca
seven kizlar1 kurtarmasi iizerine kuruludur. Bu inangla ilintili Ksanthus (Ak Adam)
ve Melanthus’un (Kara Adam) catismasi s6z konusudur. Melanthus karake¢i postlu
Dionisos’un bir esidir. Tam Ksanthus’la doviisecekken Melanthus diismaninin
ardinda karakeci derisi gérmiis birini goriir. Tekek tek doviiste diismaninin iki kisi
savasacagini diistinerek Ksanthus’u sucglar. Ksanthus ne olup bittigini anlamak icin

arkasini dontip baktiginda oldiiriiliir. Ksanthus ile Melanthus’un arasindaki ¢atisma
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yaz ile kis’in ya da eski ile yeninin ¢atismasi olarak yorumlanmaktadir. Ote yandan
Melanthus’un yani Kara Adam’in doviisii yenmesi de bir celiski olarak
degerlendirilir. Nitekim bugiin Anadolu seyirlik oyunlarinda yer alan Ak- Kara
catismasinda da yenik diisen daima Kara degildir (And, 1985:68).

Bu noktada baska inanislar da one siiriilmektedir. Yiiziinii karaya boyayan
hangi ismi alirsa alsin bollugu temsil ettigine inanilir. Yiiziini karaya boyama
bitkisel gelisimin goriinmezlik 6zelliginin belirtilmesi olarak degerlendirildigine ya
da ateste canlilik gosteren cinin kiiller yoluyla atese ve onun 1sisinin uguruna
deginilmesi i¢indir. Yiiziin karaya boyanmasinin yagmur yagdirmak amaciyla, kara
yagmur bulutlara benzetilerek bulutlart ¢ekmek, bolluk ve bereket getirmek icin

olduguna da inanilir. Yani Kara’nin bir ucu da bollugu ifade etmektedir (And,

1962:42-43).

Kadinlar oyunlarda gesitli isimlerle var olur. Kimi kez Gelin, kimi kez Kiz,
kimi kez Kadimn, kimi kez de Ana olarak karsimiza ¢ikar. Bununla birlikte kadinin
oyundaki simgesel karsiligi bolluk, bereket ve {ireme sembolii olarak
aciklanmaktadir. Oyunlarda kizlarin kagirilmasi kitlik getireceginden yas ile
karsilanirken, bulunarak geri getirilmesi bollugun bereketin gelisini miijdelediginden
sevingle dans etme ve kutlama ile karsilanir. Cogu oyunda kadin Ak ile Kara
arasinda bir ¢atisma nedenidir. Nevsehir’de oynanan Arap ve Kiz Kagirma oyununda
tarlaya burgcak eken adam hi¢ mahsul alamaymca minareye cikarak sitem etmeye
baslar. “BURCAKCI: Bir daha bur¢ak ekenin evinde kiz, tarlasinda tuz yaz giinii buz
olmasin. Ben ektim bur¢agi yand biitiin kéyiin ocagi” (Karadag, 1978:97).

Sesi duyan Imam onu minareden indirerek kdy meydaninda olan diigiine
getirir ve diigiinde bir seyirlik oyun diizenlerler. Imam Bekgi ve Jandarma roliinii
iistlenir. Oyunda elinde palaskasiyla Arap saga sola vura vura yol agarak kapidan
girer ve muhtara kiz istedigini soyler. Muhtarin kovmasina kulak vermeyen Arap
kopeklerinin koklamasiyla kizlart bulur. Tiirkii sOyleyerek kizlarla dans etmeye
baslarlar. Giirtiltiiden rahatsiz olan ve Arap’1 kizlarla oynarken goren Kose yani Ak
nara atarak meydana gelir onu goren Arap kacar. Kose kambur, sakalli ve eli yiizii
unla bulanmistir. O da kiz istedigini sdyler. Kizlar1 arar fakat bulamaz. Jandarmadan

yardim isteyen Kose yine kopeklerin yardimiyla kizlart bulur. Bu kez Kose kizlarla
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oynamaya baglar ve bir siire oynadiktan sonra gider. Bu arada kizlari kdyden iki
delikanli kagirir. Kizlarin1 bulamayan baba Muhtar’a basvurur. Muhtar’la birlikte
karakola giderler. Kizlar1 bulacagmma s6z veren karakol amiri kizlar1 kagiran
oglanlarin babasin1 getirtir. Oglanlarin babasi bagislanmasi karsiliginda amir ile
pazarliga girer. Karakol amiri aldig riisvet karsiliginda Kiz Babasina da baglik parasi
teklif ederek sikayetci olmaktan vazgegirir. Anlagsmaya varilmasiyla diigiin planlart
yapilmaya baslar (Karadag, 1978:97-99).

Bu oyunda goriildiigii lizere Ak ile Kara’nin ¢atismasi kizlara sahip olmak
icindir. Arap tim higmiyla bolluk bereket ve iireme sembolii olan kizlar
istemektedir. Kara’nin karsit1i Ak yani Kose, gatisan karsit bir gii¢ olarak oyuna girer.
Sirasiyla dnce Kara sonra Ak kizlara kavusmay tiirkiilerle ve danslarla kutlamistir.
Bu durum biiyiisel - torensel oyunlarin bir uzantist olarak oyunda yer alirken,
sonradan ortaya ¢ikan ve kizlar1 kagiran delikanlilar giincel kosullarin etkisiyle
oyunda var olmuslardir. Delikanlilarin kavusmasi da diigiinle kutlanir. Biiyiisel -
torensel uzantilar1 ya da giincel kosullarin etkisi, hangisi adina yer alirsa alsin kizlar
bolluk, bereket ve iiremenin simgesidir ve kizlarla bir araya gelmek seving ve

kutlamalarla karsilanir.

Bolluk, bereket ve liremenin simgesi olan Kizlar oyunlarda erotik 6gelerin
varligimi da saglamaktadir. Oyle oyunlar vardir ki cinsel iliskiyi konu almis ve acik
acik gosterilmistir. Bu erotik Ogelerin varligi bir yandan lireme motifini agirlikla
tasiyan biiyiisel — torensel oyunlarin uzantilarini aktarirken; 6te yandan da tabu olan
cinselligi oyunlastirarak var ederler. Vize’de oynanan Cingene oyununda, meydana
gelen iki erkek oyuncudan biri kadin digeri de erkek ¢ingeneyi canlandirmaktadir.
Once ates yakip kahve pisirirler ardindan da ateste demir doverler. Aralarinda
yagsanan bir tartisma sonucu Erkek Cingene Kadin Cingenenin iistiine g¢ikar,
aralarinda sevisme ve birlesme yasanir. Seyirciler onlar1 ayirsa da bu durum yine
tekrarlanir. Oyun sonunda edilen toplu dansi, hep birlikte yenen yemek izler. Tunceli
de oynanan Cah Cirp1 Toplama Oyununda da kizlarla iliskili erotik &geler 6n
plandadir. Iki kiz kardes ve bir erkegin canlandirildigi oyunda erkek cimenlerin
tizerinde uzanmistir ve bacaklarinin arasinda sikistirilmis bir davul tokmag:
bulunmaktadir. Cal1 ¢irp1 toplayan kizlardan kiiciik kiz davul tokmagini1 yakalar ve

koparmaya c¢aligir. Bunu goren Abla kiz kardesini ayiplar ancak sonrasinda o da
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oksamaya baglar. En sonunda davul tokmagini komiirle karaya boyarlar (And,

2012:206-207).

Cali ¢irp1 Toplama oyununda goriilen davul tokmagi ve kizlarin bu tokmaga
olan ilgisi ise phallus 6gesi ile agiklanabilir. Oyunlarda goriilen phallus Tanri
Dionisos’un bir uzantist olarak gizli de olsa varligint korur. Dionisos adina yapilan
gecit torenlerinde 6nde biiylik bir phallos’un gittigi ve onun arkasinda Rahiplerin ve
halkin biiyiik bir cosku ile onu izledigi bilinmektedir. Phallos da bu yolla bir bereket
sembolii olarak kutsanmistir. Anadolu seyirlik oyunlarinda da bu phallos ortiik
sekildle de olsa varlgimi korumaktadir. Islamiyetin cinsellik noktasindaki
kapaliligindan etkilenmesine ragmen oyunlarda bacak arasina sokulan tokmak ya da
sopa gibi araclarla phallus, bugiiniin kosullartyla eritilerek islenmeye devam
etmektedir. Bu oyunda bollugun ve bereketin temsili olan kizlar yine bolluk ve
bereketin bagka bir sembolii olan phallusa ilgileriyle etkiyi giiglendirmektedirler
(Karadag, 1978:91).

Kadin oyun kisileriyle ilgili olarak sunu da belirtmek gerekir. Kdylerde
oynanan seyirlik oyunlarda kadinlarin toplumsal konumlarinin geregi olarak kadinin
erkekler arasinda oyunculuk yapmasina hos bakilmadigi i¢in kadin rolleri de erkekler
tarafindan oynanir. Erkekler tam bir benzetme amaci glitmeden en ekonomik sekilde
kadin kiligina sokulur. Ayn1 sekilde kadinlar arasinda oynanan oyunlarda da erkegin
bulunmasi hos karsilanmadigindan erkek rollerini de kadimlar taklit eder. Oyunlarda
yer alan diger kisilerin 6zel bir niteligi ve ismi yoktur. Muhtar, Miisteri, Coban,
Koylii, Bekgi, Jandarma yolcu, Ogretmen, Cocuk gibi yaptiklari is ya da taklit
ettikleri kisilere gore gesitli isimler alirlar. Kimi zaman seyirci de toplumdaki kendi
konumuyla oyuna katilir. Hayvan benzetmelerinin yer aldigi oyunlarda da bazi
hayvanlarin kimi zaman belli bir olay i¢inde kimi zaman da yalmzca bir
benzetmeceden ibaret olarak hayvanlar taklit edilir. Burada da kisilestirme taklit
yoluyla gergeklestirilir ve hayvanlarin gozlemlenen hal ve hareketleri aktarilir.
Oyunlarda siklikla gordiigiimiiz hayvanlar deve, tilki, ayi, ko¢ olmakla birlikte
leylek, fare, tavsan, kirpi, katir ve kedi gibi hayvanlarin goriildiigii de olur. Bu
hayvanlarin cogunlukla ritiielistik anlamlar1 bulunmasina ragmen koylii bunu

bilmeden siiregelen bir dgreti ile oynar (And, 1985:148-157).

96



Kisilestirme taklide dayali olarak gergeklesir ve oyun kisileri tip 6zelliklerini
tagimaktadir. Her oyunda ayni sekilde varligini ortaya koyan tiplerin neler yapacagini
ve olaylar karsisinda nasil davranacagini seyirci gayet iyi bilir. Bliyiisel — torensel
oyunlarda kokii ritiiellere kadar uzanan oyun kisilerinin belirli bir islevi vardir ve o
islevi yerine getirmekle miikelleftir. Ak, yeniyi, canlilii, yasami ifade ederken;
Kara, eskiyi, oliimii, kitlig1 ifade eder. Kizlar ise bolluk ve bereketin stilize edilmis
seklidir. Bununla birlikte eglence amacli oynanan kdy seyirlik oyunlarinda durum
biraz daha farklidir. Giincel yasam kosullarina paralel olarak oyunlara yeni oyun
kisileri katilir. Bunlar da tip 6zellikleri tasimakla birlikte toplumda yer alan kisilerin
islerine ya da sifatlarina gore ad alirlar ve onlarin genel geger ozelliklerini taklit
ederek var olurlar. Hayvan benzetmelerinde de herhangi bir kisilik 6zelliginden
bahsedilemez yalnizca hayvanlarin davranislarimin taklidi goriiliir. Koy seyirlik
oyunlarinda kisilestirme bir yazar tarafindan yaratilmaz. Ritiillerden yola ¢ikip, Orta
Asya kiiltliriinden etkilenerek, geleneklerle yogrulmus ve gilinlimiize ulasmis oyun
kisileri s6z konusudur. Oynana geldigi sekliyle kabul goérmiis ve hizla gelisen
diinyada bir takim degisiklere ugrayip asil islevleri unutulsa da dedelerden gelen

sekliyle siirdiiriilme gayretinde olan oyun Kisileridir.
1.2.3. Koylii Tiyatrosu Geleneginde Dil - Tavir Ozellikleri

Pertev Naili Boratav koy seyirlik oyunlarinin sadece eglence amagli ve hayal
iriinii, gelip gecici seyler olmadigini, toplumun giinliik sorunlari, kaygilari,
sevingleri, tiziintiileri, liretim ve tiikketim ¢abalariyla birlikte diigiiniilmesi gerektigini
ve onlarla kaynasmis oldugunu ifade eder. Yorumlanmasinda toplumsal yasamla
olan biitiinliigliniin mutlaka gz 6niinde bulundurulmasi gerektigini ancak bu sekilde

dogru degerlendirilebilecegini belirtir (Boratav, 1995:224).

Koyliinlin kendi yasamini yine kendine ait dinamiklerle anlatan koy seyirlik
oyunlarinda séz ve hareket dolayisiyla dil ve tavir biiyilk 6nem tasir. Geleneksel
Tiirk Tiyatrosunun her alaninda oldugu gibi Koy seyirlik oyunlar1 da dogmaca so6z
becerisine dayanmaktadir. Oncesinde sahnelenmek iizere bir yazar tarafindan kaleme
alinmadig1 icin “oyun dili” diye bir kavramdan s6z edilemese de halk dilinin tiim
zenginliklerine sahiptir. Seyirlik oyunlarin dili kendisini izleyen koyliiniin kolayca

anlayabilecegi ve o toplumun yapisal Ozelliklerinden dogan, atasozleri, halk
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deyisleri, kalip sozler, maniler, tiirkiiler hatta argolar1 i¢ceren zengin bir dildir. Ancak
tiim temsillerde oldugu gibi koy seyirlik oyunlarinda da s6z yani dil hareketle anlam
kazanir. S0z ve hareket i¢ige gecmis bir biitiin olarak ortaya ¢ikar. So6ziin hareketle
kaynasarak oyun ve oyun Kkisileri ile ilgili 6zellikleri yansitmaya basladigi noktada
karsimiza ¢ikan kavram “tavir’dir. Toplumsal yasam ig¢inde kisilerin karsi karsiya
kaldig1 durumlar, nesneler ya da sorunlara yonelik olarak yansittigi davraniglarla
ortaya cikan tavir dil ve hareketi birlestiren temel bir unsurdur. Tavir kisinin
davraniglarint belirli bir kavramsal ve yorumsal biitiinliige ulastirir. Toplumsal
acidan kendisini kullanan halkin bir takim 6zelliklerini, kiiltiir birikimini, jargonunu
ve argosunu yansitan dil toplumun genel tavrini igerir. Tavir, kapsayiciliginin yani
sira dinamik de bir kavramdir. Zaman icinde degisen ve gelisen toplum yapisina
paralel olarak dil ile birlikte bir yenilenme egilimi igindedir ¢linkii insan da iginde
yasadig1 cevre ile birlikte gelisir ve degisir. Bu noktada dil — tavir iligkisinde de
toplumsal yasamin gelisimine kosut bir devinimden so6z edilebilir (Tuncay, 2004:70-
73). Koy seyirlik oyunlarinin zaman i¢inde biiyiisel 6gelerden siyrilarak, nedenselligi
unutulup gelenekten gelen bir aliskanlikla ve eglence amacli oynanmaya baslanmis
olmasi dil — tavir 6zelliklerine de yansimistir. KOy seyirlik oyunlarinin biiyiisel yani
siliklestikce oyun bir ayin olmanin ciddiyeti ve agirliginda uzaklasarak giildiiriiye
yani komediye kaymistir. Boylelikle biiyiliniin dogaya egemen olma yonelisinden

uzaklagarak yasami kutlayan yanini 6ne ¢ikarmaya baslamistir.

Koy seyirlik oyunlar1 da tiim halk tiyatrolari gibi, agik sagik halk
dogaclamalariyla, grotesk - kalin ¢izgili tipleriyle ve giindelik yasamin komik
yanlariyla kendini var eder ki bunlar Halk Tiyatrolarinin en temel yonelisleridir.
Komedya oyuncunun hareket ve konusma yetenegine dayanir. Giildiirii oyuncunun
yetenegi Ol¢iisiinde gerceklesir. Komedyanin yarisma, ¢ekisme 6zelligiyle, muziplik,
zevzeklik ve muzurluk birlesir. Bu ruh hareketlerde reflekslere yonelik beden
canbazlig1 ve tiirlii goriintii oyunlariyla kendini var ederken, diyalog orgiisiinde de

yergiye dayal1 s6z oyunlariyla yansimaktadir (Sokullu, 1979:116).

Gilinlimiizde daha ¢ok eglenceye yonelik oynanan koy seyirlik oyunlarinda en
sik bagvurulan giildiirii yontemi harekete dayali giildiiriidiir. Harekete dayali
giildiiride komik olan sterotiplerin abartiyla sergilenen fiziksel hareketlerinden

saglanir. Reflekslere yoneliktir. Icgiidiisel istek ve doyumlara cevap veren
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yonelisiyle eglendirici ve rahatlaticidir. Hizla akan olay dizisi eyleme dayanir ve
eylem ya da durumda rastlantisallik siklikla kullanilmaktadir. Koy seyirlik
oyunlarinda da oyun Kkisilerinin tip boyutunda olmasi ve eglenceye yoOnelik

gergeklestirilmesi hareket komiginin siklikla goriilmesini saglar (Caliglar, 1993:69).

Bazi oyunlar daha en basindan kaba saba hareket komikliklerinin yer aldig1
curcuna havasiyla baglar. Bazi oyunlarda ise seyircinin oyuna dahil edilmesine
yonelik 1srarlarda dayak atma ve buna bagli olarak seyircide gililme goriliir.
Cogunlugunda ise itisip kakismalar, kagip kovalamalar, dayak atma, diisme, sigrama,
tos vurma, igne batirma gibi kabaliklar oyun i¢inde siklikla goriilen ve giilmeyi
saglayan hareketlerdir. Siikrii El¢in’in aktardigir Tiiccar Oyunu’nda hareket komigi
su sekilde gelismektedir. Tiiccar ticaret icin Istanbul’a gitmektedir. Kdyliiye siparis
alabilecegini sdyler. Siparislerin yazilacagi Kagit olarak seyircilerden birileri segilir
ve elleri ayaklar1 baglanarak Katibin sirtina dayanir. Siparis listesini Kagit yerine
secilen kisinin kabasma igne batirarak yazma girisimi ve Kagit’in aciyla yerden

yukar1 si¢cramast seyircide giilmeye sebep olur (Elgin, 1977:88).

Nurhan Karadag’in aktardigi Dede oyununda Coban’in seyirciyi siiriisiiniin
sigirlart yerine koyarak giitmesi, yine seyircilerin iskemle yerine konarak iizerine
oturulmasi, Coban’in kaybolan kiz1 kopek gibi koklayarak aramasi, dedenin kizlar
parmaklamasi, kizlarin dedenin 6liimii ardindan abart1 hareketlerle agit yakmasi yine
hareket komigine Ornekler arasinda sayilabilir. Fattik oyununda ise, Deve’nin
seyircilere basvurmasi, seyircinin de bagvurarak deveye karsilik vermesi, deveye

igne batirilmasi hareket komikliklerindendir (Karadag, 1978:20-27, 51).

Bu orneklerle birlikte deginilmesi gereken bir baska 6ge, harekete dayali
giildiirii yontemlerinden biri olan “kilik degistirme "dir. Bir bagkasinin kiligina girme,
bir esya ya da hayvanin kiligmma girme ya da bir nesneye benzetme bi¢iminde
olabilen kilik degistirme kOy seyirlik oyunlarinda siklikla karsimiza ¢ikmaktadir
(Tekerek, 2004:87).

Dede oyununda seyircinin sigira ve iskemleye benzetilmesi, Fattik oyununda
Seyircilerden birinin deve olmasi, kagit ve kalemin tezek ve sopa ile ifadesi, ayrica
kadin kiligina giren erkek oyuncular ya da erkek kiligina giren kadin oyuncular,

Degirmen Doéndiirme oyununda dort oyuncunun degirmeni taklit etmesi ve
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miisterinin degirmen taslarinin disini agmak i¢in oyuncularin ayagina vurmasi kilik

degistirmeye verilebilecek 6rneklerdendir (Karadag, 1978: 20-27, 50-51, 100-102).

Kilik degistirme en ¢ok hayvan benzetmelerinde goriiliir. Oyunlarda goriilen
deve, tilki, keci, ay1, katir, fare, tavsan ve kirpi gibi hayvanlar tam bir benzetme
gozetmeden tizerine bir kilim ya da hayvan postu atarak, siipiirgeden ya da degnekten
kuyruklar yapilarak, ¢ingiraklar takilarak yani kilik degistirerek canlandirirlar ve bu
acemice canlandirma da basli basina bir giilme nedenidir (And, 1985:150-157).

Bir¢ok oyunda phallusa ya da cinsel birlesmeye dair atiflar goriilmektedir.
Oyunlarda bulunan bu tiir grotesk 6geler ayn1 zamanda giildiiriiye de hizmet eder.
Nurhan Karadag’in aktardigi Aga¢ bigme oyununda bir oyuncu “Agag™ temsil eder.
Baltac1 ad1 verilen bir bagka Kisi agaci dibinden keserek devirmeye calisir. Ugiincii
kisi de (Adam) agacin kesilmesi ve devrilmesinde efekti yapar ve anlaticidir. Agag

kesilir ve devrilir.

ADAM: Vur.
Hihhhh hihiihhh (Agag devrilir.)

ADAM: (Devrilen agacin yanina gelerek) Aaaaah ne tahtasi var ya,
ne keresteymis, masallah, masallah, gordiin mii keresteyi (yere
diisen adamin — kerestenin yanina gelip onun erkeklik aletinin
oldugu yeri gostererek) Burda bir tek budak var ya onu da
kopartiriz. (Seyirciler giilerler) o kolay o kolay. Masallah, masallah
ne keresteymis canim. (Adamin yaninda onu sirtiistii ve yiiz iistii
cevirerek simdi bunu nasil hesaba getirecegiz. Orasi ¢ukur burasi
kambur. (Seyirciler giilerler. Adamu yiiz {istli ¢evirerek poposu ile
adamin  {stline oturur, kendisi rendeyi yansilamaktadir,
fazlaliklarimi rendelemeye baslar, aralarda da rende efekti yapar.)
Hisssss, hiiissss, hisss (seyirciler giilerler) (Adamin erkeklik aletini
gostererek) Bu da sokiilmiiyor yahu, Demire karsi geliyor birader,
vay meret vay (seyirciler giilmekten katilirlar) (Sonunda adam tam
budagin Ustline oturarak budak ekseni etrafinda donmeye baslar)
Hah, gordiin mii koparttim iste (adam yiiziistii dondiirmeye calisir)
Don bakayim sdyle, hah, yahu burada bir cukur var nasil
dolduracagiz bu cukuru (seyirciler giilerler. Adam bu sefer de
agacin Ustiinde yiiziistii yatarak rende olmaya baslar, agziyla gene
rendeleme efekti yapar) Ulaaa ¢ukura bak be. (Adam tam agacin
iizerinde yatar, bu gene ¢iftlesme pozisyonudur, iyice ugrasarak
deligi doldurur. ) (Karadag, 1978:148)
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Nurhan Karadag’in aktardigi Cebi¢c — Teke oyununda birisi ¢ebi¢ digeri teke
olan iki oyuncunun cinsel birlesmeyi canlandirdigi goriilmektedir. Culluk- Hindi
oyununda da biri erkek digeri disiyi temsil eden iki oyuncu hindilerin ¢iftlesmesini

canlandirir. Asik oyununda iki esegin ¢iftlesmesi canlandirilir.

Metin And’in aktardigi ve Tunceli’de oynanan Cirpr Toplama oyununda iki
kiz kardesin, ¢cimenlerde yatan erkegin bacak arasinda bulunan sopaya yani phallus’u
yakalayarak koparip almaya ¢alismalar1 da seyirciyi giildiiriir. Madimak oyununda
da benzer bir durumdan s6z edilir. 1ki kadin madimak toplamak i¢in dolasirken, yine
bacaklarinin arasina koyulmus bir sopa ile phallus’u temsil eden bir adam goriirler.
Sopanin ucuna erkeklik organina benzetilmek i¢in mendil dolanmistir. Kadinlar bu
sopayla ilgilenirler, Olcerler, lizerine oturmak isterler. Kadinlarin adamla acik sacik
konusmalar1 olur. Bu durum da yine ayni sekilde giilme ile karsilanir (And, 1985:70-
71).

Nurhan Karadag’in aktardigi Dede oyununda Hoca 6len Fati’yi diriltmek igin
parmaklar. Hocanin parmaklamasiyla canlanmayan Fati Coban’in agzina isemesiyle
canlanir (Karadag, 1978:42). Burada gerek Hoca’nin parmaklayarak taciz etmesi
gerekse Coban’in kizin agzina idrarini yapmasi, kaba ve igrenci imledigi i¢in

grotesktir ve giilme bu grotesk ogeler lizerinden gerceklesir.

Refik Ahmet Sevengil’in H.B. Yonetken’den aktardigt oyunda da
koyliilerden birisi yere yatar. Gebe taklidi yapan adamin iizeri ¢arsafla oOrtiillir. Bir
stire dogum sancisi taklidi yapan adam sonunda dogurur. Adam biri kiz biri erkek iki
bebek dogurur. Bebeklerin dogumunun ilan edilmesiyle kutlamalar baslar (Sevengil,
1959:82). Burada da dogum sahnesinin aktarimi ile dogurganlik temsiliyle, groteske

bagl giildiirii saglanir.

Bu oyunlarda goriildiigli gibi Phallus’a yapilan gondermeler, cinsel
birlesmenin ya da dogumun canlandirilmast gibi bircok cinsel 06ge giilmeyi
saglamaktadir. Kimi zaman bir kadin ve bir erkegin, kimi zaman da hayvanlarin
ciftlesmesi canlandirilir. Tiim bunlar grotesk 6gelerdir. Bu 06gelerin varligi bir
yandan bolluk ve berekete dair kutsamay1 ve temennileri ifade ederken, diger yandan

da 6ziinde insanin lireme ve ¢ogalma giidiisiine dayanan ancak toplumsal ve kiiltiirel
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degisimlerle tabu haline gelen cinselligin oyunlara yansitilmas: giilmeyi saglayarak

bir ¢esit rahatlama imkan1 sunar.

Koy seyirlik oyunlarinda goriilen, son derece canli, yasayan ve giinlik bir
dildir. Bununla birlikte 6zellikle biiylisel — toérensel kokenli oyunlarda islevlerine
yonelik olarak gectigi kiiltiir duraklarindan yansiyan dua, tekerlemeler, agitlar gibi
mistik soylemler gozlenmektedir (Saglam,1999:54). Refik Ahmet Sevengil’in
aktardigi Elek¢i oyununda bu mistik sdylemlerden biri olan agita dair ornek
bulunmaktadir. Oyunda Elek¢i’nin, nara atarak meydana gelen Kenanoglunu’'nu

sinsice arkadan vurmasi sonucu kizlar agit yakmaya baslarlar.

Esin mezarimi derin eyleyin;

Ustiine su serpip serin eyleyin.

Kenanoglu 6lmiis dediler,

Kizlarimi gelin eyleyin.

Algak tepeleri golge basmaz mi1?

Sugu olan yigidi beyler asmaz mi1?

Bir yigidin iki dostu olsa,

Dostu da buna yanmaz mi1 (Sevengil, 1959:81).

Act veren bir olaym ya da 6liimiin ardindan aci, 6fke, {iziintii, korku gibi
duygularin aktarildigi anonim ve folklorik iiriinler olan agitlarla ilgili olarak

Sevengil’in soyle bir tespiti de bulunmaktadir:

“... oyuna eglence gozii ile bakilan yerlerde oyuncular bu tesir
altinda olduklar1 i¢in mesela agit sahnesinde bile miibalagal
hareketlerle kaba komige kagarlar. Bu kis yaris1 téreninin ugur ve
hareket getirecegine inanilan yerlerde hareketler agir, hiiziinli ve
ciddidir; bilhassa Olim ve dirilme sahneleri daha samimi ve
heyecanli tarzda temsil edilir” (Sevengil, 1959:36).

Sevengil’in de aktardigi gibi sozlerin temsili oyunun islevi yoniinde
degisiklik gosterir. Dogay1 etkilemeye yonelik oyunlarda ciddi bir aktarim s6z
konusuyken, soz konusu agit bile olsa eglenceye yonelik oyunlarda abartilarla

siislenmis komik bir aktarim s6z konusudur.
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Koy seyirlik oyunlarinda karsimiza siklikla ¢ikan s6z dizinlerinden maniler
ve tiirkiiler de s6z- eylem iliskisi bakimindan biiylik 6nem tasirlar. Maniler ve
tiirkiiler kimi zaman miizik esliginde belli bir tartimla aktarilirken kimi zaman da
karsilikl1 sdylesmeyi saglarlar. Kimi torensel — biiylisel oyunlarda ev ev gezilerek
yiyecek toplarken sOylenilen maniler ve tiirkiilerin iki 6nemli islevi vardir. Bir
yandan bolluk ve bereket getirmeye sonelik bir tiir s6zel kutsamayi saglarken; ote

yandan da seyircilere armagan vermeleri gerektigini hatirlatir (And, 2012:126-127).

Siikrii Elgin’in aktardigi hasat zamani1 oyunlarindan Cemalci oyununda Teke
roliinii oynayan bir gen¢ ev ev dolasarak armagan ister. Burada su tekerleme

sOylenir.

Cemalci geldi duydunuz mu
Selam verdik aldiniz m1

Ya verin hakkimizi

Ya kirariz kapimizi
Vermezseniz hakkimizi

Kirtyoruz kapmizi (Elgin, 1977:46).

Eger ev sahibi verdigi hediyeyle oyuncuyu memnun ederse ikinci bir maniyi
eklerler. Bu manide bolluk ve bereket dileginde bulunulur. Bir noktada ev sahibine
dua edilir. “Tarlada pullugun islesin, Yaylada koyunun kislasin, Allah sana evlat

(gelin ya da giivey) bagislasin” (Elgin, 1977:46).

Nurhan Karadag’in aktardigi Kiz Sana Diigiir Geldiler adli oyunda
tiirkiilerin karsilikli sdylesmeye hizmet ettigi bir 6rnek bulunmaktadir. Ana ile kiz

tiirkiilerle karsilikli sdylesirler.

ANA:

Destiyi aldin gizim
Pmara vardin gizin
Gittin ki tez gelesin
Nerede galdin gizim
KIZ:

Testiyi aldim anne

Pinara vardim anne
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Gittim ki tez geleyim
Mahmut’u gordiim anne (Karadag, 1978:118).

Koy seyirlik oyunlarinda giildiiriiyii saglamada s6z oyunlar1 Karagoz,
Ortaoyunu ya da Meddah’ta goriildiigii kadar gesitli degildir. Bunun nedeni soyle
aciklanabilir: Koy seyirlik oyunlarinin oyuncular1 6ncesinde bir hazirlik olmadan
oyun aninda koOyden istekli herhangi birileri tarafindan amatdrce oynanirken,
Karagbz, Ortaoyunu ve Meddah gosterilerinde oyuncularin daha yetkin ve daha
ustalikla yapiliyor olmasidir. Karagéz, Ortaoyunu ve Meddah ustalar1 ikincil de olsa
bunu bir meslek olarak gerceklestirirler ve zamanla yetkinlesirler. Oysa Koy seyirlik
oyunlarinda, oyunlar yil i¢cinde yalniz belirli zamanlarda ve amatdrce oynanir. Bu
nedenle giildiirii daha ¢ok harekete dayali gergeklesir. Bununla birlikte nadir de olsa

yanlig anlama ve kinaye gibi s6z oyunlarinin kullanildig goriilmektedir.

Koy seyirlik oyunlarinda saptadigimiz yanlis anlamalar ses benzerliklerinden
kaynaklanmaktadir. Nurhan Karadag’in aktardigi Tokat — Turhal’da oynanan Deveci
oyununda bu tiirden bir s6z oyunu ile giildiirii saglanmaktadir.

DEVECI: Baba ben yolcuyum bana bir par¢a ekmek benim igin,
devem igin de...
EV SAHIBI: Nerelisin, nereli?

DEVECI: Aydinl’yim Aydin’li. Anlatayim mi? Baba, Erzurum’a
gidiyorum.

EV SAHIBI: Ne gétiiriirsiin?

DEVECI: Tuz getiririm tuz, buz

SEYIRCI: Aaaa tuz buz (giilerler)

DEVECI: Anlamiyon tuz tuz diyom tuz...

EV SAHIBI: Sen safsin ulan.

DEVECI: Yok baba ben anlatiyon, sen anlamiyon.
EV SAHIBI: Tuz mu sattyon buz mu?

DEVECI: Tuz tuz...

EV SAHIBI: Haaa Aydinliysan Aydiml

DEVECI: He ya Aydinliyam. ..

SEYIRCI: Baba bak ikiniz de bilmiyorsunuz. Kiz satiyom
diyeceksiniz.
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DEVECI: K1z satmiyom. Tuz satiyorum tuz (Karadag, 1978:67).

Bu soylesmelerde goriildiigii gibi ses benzesmelerinden kaynaklanan bir
yanlis anlama s6z konusudur. Tuz, buz ve kiz sozciiklerindeki ses benzerligi
anlamay1 zorlastirarak yanlis anlamaya neden olmus bu anlamama hali de seyirci de
gillmeyi saglamistir. Benzer bir yanlis anlama Arap ve Kiz Ka¢irma oyununda da
s0z konusudur. Arap israrla kiz istemektedir ancak Muhtar Kiz’1 buz anlar ve bu

yanlig anlamadan gililmece dogar.

Giildiriiyt saglayan kisitli sz oyunlarindan bir digeri de kinayedir. Kinaye
bir soziin hem gercek anlamiyla hem de gercek anlami disinda kullanilmasiyla
giilmeyi saglayan soz oyunudur (Ayverdi, 2011:681). Bu tiirden s6z oyunlarin1 kdy
seyirlik oyunlarinda sézciigiin ger¢ek anlamimin disinda kullanilmasi ve genelde

Phallus’un imasiyla goriinmektedir.

Nurhan Karadag’in aktardigi Aga¢ Bigme oyununda oyuncu bir agaci
canlandirmaktadir. Aga¢ kokiinden kesilerek yere devrilir ve Bir adam yerde yatan
agacin (oyuncunun) yanina gelip bacak arasinda erkeklik organini gostererek cesitli
yorumlar yapmaya baglar.

ADAM: Aaaahhh ne tahtas1 var ya. Ne keresteymis, masallah,
masallah gordiin mii keresteyi. Bur da bir tek budak var ya onu da
kopartiriz. O kolay o kolay. Masallah, masallah ne keresteymis
canim. (Adamin yaninda onu sirtiistii ve yiiziistii ¢evirerek) Simdi

bunu nasil hesaba getirecegiz. Orasi ¢ukur burast kambur. (Seyirci
giiler) (Karadag, 1978:148).

Burada goriilen kinaye ile kereste, budak ve cukur sozclikleri gercek
anlamda agacin pargalarini ifade ederken, oyuncunun ima ettigi ise erkeklik organi

ve anal deliktir. Bu imanin biliniyor olmasi seyircide giilmeyi saglar.

Koy seyirlik oyunlarda dil — tavir ozellikleri degerlendirildiginde, dil
penceresinde karsimiza ¢ikan koyliinilin rahatlikla anlayabilecegi, dogal ve canli bir
dilin varligidir. Dil mani, tiirkii, atasozleri gibi kalip sozlerle kendini var ederken,
kiiltiirel zenginligi de gozler 6niine serer. Dil ile birleserek bir biitiin olusturan
hareket ise Koy Seyirlik oyunlarinin en énemli unsurlarindan bir digeridir. Biiyiisel

yanin1 zamanla eglenceye birakmis olan koOy seyirlik oyunlarinda soéze dayali
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giildiiriiden ¢ok harekete dayali giildiirii karsimiza cikmaktadir. Harekete dayali
gildiiric  saglanirken, kaba saba beden hareketleri ve asiriliklardan, kilik
degistirmelerden ve grotesk olandan faydalanilir. Bununla birlikte hareket komiginin
yaninda soniik de kalsa dilsel komiklik yanlis anlama ya da kinayeyle
saglanmaktadir. Yilin yalnizca belirli giinlerinde oynandigr ve oyuncularin temsil
aninda goniillii olan koy ahalisi arasindan secildigi diisiintiliirse daha ¢ok hareketin
deviniminden faydalanilmasinin nedeni anlasilacaktir. Oyunlar belirli bir kanavayla,
o6n calisma olmadan, her konuya uygulanabilecek bir esneklikle ve seyirciler
arasindan secilmis kisilerce oynandigi icin belirli bir yetenek gerektirmeleri
beklenmez. Amatorce oynanan oyunlarin amact kutsama ya da topluca eglenerek hos

vakit gecirmektir.
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1. BOLUM

2. HALDUN TANER'IN OYUNLARINDA GELENEKSEL TURK
TIYATROSU'NUN BICIMSEL IZLERI

2.1. Kesanh Ali Destan1 (1964)

Kesanli Ali Destan1 Haldun Taner’in yazin yagsaminin ikinci evresinde
yazdig1 gostermeci nitelikteki bir oyundur. Taner her ne kadar gostermeci bigime
yonelik denemelerini Liitfen Dokunmayin adli oyunla yapmis olsa da gergek
anlamda ilk gostermeci oyunu Kesanli Ali Destani’dir. Oyun ayn1 zamanda miizigini
Yalcin Tura’nin yaptig1 miizikal bir oyundur. Oyun 1962 yilinda yazilmis olmasina
ragmen ilk kez sahnelenmesi 1964 yilinda gerceklesmistir. Bu gecikmenin nedeni
ise; Haldun Taner’in oyununu sahnelenmek iizere Istanbul Operasma ve Devlet
Tiyatrolari’na vermesinin ardindan miiziklerine yapilmasi planlanan miidahaleleri
kabul etmemesidir. Bdylelikle oyun iki yil gecikmis olsa da sonunda epik tiyatroya
uygun ve taviz vermeyecek bir sekilde Yalgin Tura tarafindan miizikleri
tamamlanarak Tirk Tiyatrosu’nda ¢igir agacak bir oyun tamamlanmis olur. Oyun ilk
kez 31 Mart 1964 yilinda Giilriz Sururi Engin Cezzar Toplulugu tarafindan oynanmis
ve lilkemiz basta olmak {lizere Diinyanin ¢esitli {ilkelerinde defalarca kez oynanmaya

devam etmistir (Yiiksel, 1986:64-65).

Haldun Taner’in Kesanli Ali Destan1 adli oyununda Brecht Tiyatrosu’nun
etkileri gozlemlenirken, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun verilerinden de faydalandig:
ve bu baglamda Tiirk seyircisinin ¢ok yakindan tanidigi bir lislupla oyunu var ettigi
bilinmektedir. Oyunun yazilmasindaki ¢ikis noktast Taner’in Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesinde ders verdigi donemde her ayin son haftasi kaldigi Ankara yasaminda
ortaya ¢ikmistir. O giinlerde Altindag adli bir gecekondu mahallesi ile tanigmis ve
gece kondu diinyasina dair bir oyun yazma kararini1 o déonem almistir. Konusu Tiirk
toplumuna ait bir oyunun islubunun da Tiirk toplumuna ait olmasi gerektigine dair

inanc1 onu geleneksel tiyatro verilerine yonlendirmistir (Taner, 2012:21).

Oyun bir biiyiik kentin eteklerinde yer alan Sineklidag adinda bir gecekondu
mahallesinin yagamindan kesitler sunmaktadir. Gecekondu olgusunun toplumumuzda
yerlestigi 1950’11 yillar, iilkemize tarim makinelerinin gelmesiyle issiz kalan toprak

iscilerinin yaganmakta olan endiistrilesme siirecinde kendisine is¢i olarak bir yer
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edinme gayretiyle sehre akin halinde go¢ etmeye basladigi yillardir. Devletin kente
siginmaya calisan insanlarla yeterince ilgilenmemesi sonucunda daha evvel toprak
agalarinin golgesinde yasayan halk bu kez de gecekondu agalarinin golgesinde
yasamaya baslamistir Sineklidag’da da bu diizen kuruludur. Hara¢ almaya dayali
zorba bir diizen hakimdir. Kdylerinden kopup gelerek bin bir umutla sehre gelen
insanlar gece kondu agalarmin zorba diizeni ve Kkiiltiirel catigmalar nedeniyle
sehirlesemeyen ama sehre tepeden bakan insanlardir (Yiiksel, 1986:69). Haldun

Taner’in s6zleri ile bu durum giris sarkisinda soyle aktarilmaktadir:

Sineklidag burasi

Sehre tepeden bakar

Ama sehir 1rakta

Masallardaki kadar (Taner, 2012:35).

Kesanli Ali Destani’nda yillarca toprak agalarinin sonrasinda da gecekondu
agalariin hakimiyetinde yasayan halkin kendi ¢ikarlarin1 kollayacak bir “kahraman
yaratma zorunlulugu” duymasi aktarilmaktadir. Sineklidag aslinda her bunalim
ortaminda kendisine bir kahraman bulma ihtiyaci duyan, bulan ama sorunlarini bir
tiirlii bitiremeyen toplumlarin yansimasidir. HaldunTaner ve Brecht Tiyatrosu iliskisi
diigiintildiigiinde, Brecht’in Galilei’nin Hayati adli oyununda yer alan “Yaziklar
olsun kahramana gereksinim duyan iilkeye” repligi ile yaptig1 toplumsal elestiri akla
gelmektedir. Sineklidag’da da s6z konusu olan bu diizen sorunu, otorite boslugu ve
kanunlarin olmayisinin, ekonomik zayifligin, cehaletin ve ahlaki yozlagmanin bir
riiniidiir. Toplumun kahraman yaratma ihtiyacinin Sineklidag’da isaret ettigi kisi
Ali’dir. Ali, Sineklidag’in belalist Camur Thsan’1 ldiirme sugundan 9 yil hapis cezasi
almistir. Camur Ihsan ayn1 zamanda Ali’nin sevdigi kadin olan Zilha’nin dayisidir.
Ali daha hapiste iken “Kursun islemez” lakabini alarak kahramanlastirilmis ve adina
destan yazilmigtir. Camur fhsan’in Sineklidag halkina olan zulmii bu kahramanlk
destaninin yazilmasinda etkili olmustur ancak Ali’nin bu cinayeti isleyip islemedigi
bile belirsizdir. Ali defalarca kez bunu inkar etse de kimse ona inanmaz ve hapse
atilir. Af ¢ikmasiyla 9 yillik cezasini tamamlamasa da islemedigi bir cinayet i¢in 4

y1l hapiste kalmais olur.
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Ali’nin bu kendini anlatamama durumunun nedenselligi degerlendirildiginde,
insanlarin ne olursa olsun, gérmek istediklerini goriip, onu savunup onu yasamak
istemesi sonucuna ulasilabilir. Sineklidag’in halki da kahraman kildiklar1 Ali ne
olursa olsun ne derse desin onu kahraman olarak goérmek isterler. Bu noktada Ali’ye
de bu oyunu oynamak zorunda kalarak gii¢liiniin gili¢siizii ezdigi bir ortamda
kabadayilik yasalarini siirdiirmek kalacaktir. Kesanli Ali, toplumun, yoneticilerin
unutup yok saydigi gece kondu ortaminin kahraman gereksiniminden dogan bir
kahramandir. Bu baglamda yoktan ve yoksulluktan var edilmistir ve oyunda ezen -
ezilen iligkisini ortaya koymaktadir. Ezen ve ezilen iligkisi yalniz mahallelinin devlet
ya da toplumla olan iliskisinde degil, Ali’nin kendi halkiyla kurdugu iktidar
iliskisiyle de kurulmaktadir. Ote yandan yoksul gecekondu mahallesi Sineklidag ile
varsil kentli mahalle arasinda da bu tiirden bir iliski bulunmaktadir (Camurdan,

2006:22-26).

Ali, zorba hara¢ sisteminin diizelmesi adina zorunluluktan dogan bir
kahraman olmasina karsin, zorba harag sisteminde yalnizca ismin degistigi ve aslinda
diizen adina bir seyin degismedigi goriiliir. Bununla birlikte Ali’ye kahraman olmak
da bir zorunluluk seklinde sunulmustur. Oysa kahramanlik maskesinin ardinda Ali
sahipsiz, slinepe, duygusal ve gariban bir adamdir. Mahalleli karsisinda cesur ve
giiclii bir kahraman roliinde olan Ali ancak Zilha’nin yaninda gergek kimligini
gosterir. Zilha Ali’nin maskesini indirmesini saglayan kisi olarak kilit bir noktada

bulunmaktadir.

Oyunun ilk boliimiinde agirlikli olarak Sineklidag’in yasami ve sorunlari
aktarilir. Ikinci boliimiinde ise agirlik kent yasamindaki zengin mahalleye kayar.
Sineklidag’in  sosyo-ekonomik sorunlarmin karsisinda zengin kesimin ahlaki
sorunlar1 ve batiya olan 6zentisi yer alir. Her iki kesim de farkli diizlemlerde yoklugu

yasamaktadir.

Kesanli Ali Destan1 “kahraman olgusu” dolayisiyla “otoriteye bagimlilik”
diisiincesi temelinde, “ezen — ezilen” ve “olan — goriinen” catismasi tiizerine
kurulmug bir oyundur. Oyun iki boliimden olusur. Bu iki boliim i¢inde “takdim” ve

“kissadan hisse” kesitleri disinda 14 tablo yer alir. Oyun akis1 soyledir:

Takdim: Ali’nin ve mahallelinin tanitiminin yapildig: sarkili boliim

109



1.Tablo: Kesanli Ali’nin cinayet hikayesi anlatilir. Kesanli’nin hapisten

¢ikacagi duyurulur.
2.Tablo: Hapisten ¢ikan Kesanli bir kahraman gibi karsilanir.
3.Tablo: Ali muhtarlik se¢imlerinde aday gosterilir, se¢cime girer ve kazanir.

4.Tablo: Ali yeni mahalle diizenini aktarir ancak yenisi ile eskisi arasinda bir

fark yoktur.

5.Tablo: Ali’nin Dayisi Camur lhsan’1 6ldiirmekle suglanmasi sonrasinda

Ali’ye kiisen Zilha’y1 ikna etmek i¢in ¢irpinir ancak ¢abasi bosa ¢ikar.

6.Tablo: Yolu bir sekilde mahalleye diisen Onaran’lar, Zilha’y1 ogullart
Biilent’in evi terk eden esi Nevvare’ye benzerligi nedeniyle zengin muhitine

gotliriirler.

7.Tablo: Ali’nin kurdugu yeni zorba hara¢ sistemi kahvehanesinde islemeye
baslar. Ayn1 zamanda yaklasan se¢cim nedeniyle mahalleyi ziyaret eden politikact ve

parodisi aktarilir.

8.Tablo: Zilha Onaran’larin yardimcist Olga’dan gorgii ve nezaket dersleri

almaya baglar.

9.Tablo: Zilha’nin mahalleye ziyareti ve sosyetik tavri dedikodulara neden
olurken Zilha ile Ali tartisir. Biilent Bey’in gelmesiyle tartigma biter ve Zilha ile
Biilent Bey ¢ikar.

10.Tablo: Zilha ile Biilent’in evlilik toreni i¢in Onaran’larda bir davet verilir.

11.Tablo: Biilent’in kagan esi Nevvare diiglin toreninin oldugu giin eve geri

doner.
12.Tablo: Zilha mahalleye geri doner ve Ali ile barisip bir araya gelirler.

13.Tablo: Oyunun bittigi ilan edilmisken Camur Ihsan’m gergek katili
Manyak Cafer gelir.

14.Tablo: Cafer ile Ali kars1 karsiya gelir ve Ali Cafer’i vurarak tutuklanir.

Kissadan Hisse: Kahramanlik Miti yaratmanin altindaki c¢aresizlik ve

¢ozlimsiizligiin mesaj1 verilir.
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Sineklidag, otorite boslugunun, kanunlarin hiikiimsiizligliniin, ekonomik
giicsiizliigiin, egitimsizligin ve yozlagmanin altinda ezilen, caresizlik i¢inde yasayan
ve bu durumdan kurtulmak adma biitiin imidini bir kahramana baglayan iilke
halkinin yansimasidir. Yasadig1 her sikintida, bu ihtiyacla kahramanlar yaratmakta

ancak buldugunu diisiindiigii kahramanlarla da ayn1 hezimeti yasamaktadir.

Kesanli Ali Destan1 otoriteye bagimlilik temasi {izerinden, ezen ve ezilen
karsithigin1 ortaya koyarken eldeki toplumsal igerigi Brecht’in epik tiyatrosunun bazi
yontemleri yam sira geleneksel tiyatromuzun verilerinden de bolca faydalanarak
degerlendirmistir. Toplumsal bir elestiri ortaya koyarken, insancil yan goz ardi
edilmeden akilct bir yol izlenmistir. Bu yonelis, gilile¢ yiizlii bir alaycilikla
gerceklestirilmis, halkin yakindan tamidigi ve sevdigi bir tiyatro oyunu ortaya

konmustur.
2.1.1. “Kesanh Ali Destam1” Oyununda Gostermeci Bicim

Kesanli Ali Destani, Geleneksel tiyatro formlarinda gordiigiimiiz seyircinin
yanilsamaya sokulmadan sahnede gordiigiiniin yalnizca bir oyun oldugunu imleyen
ve giildiiri zemininde kendini var eden, Ondeyis ve Sondeyis’in kullanildig1, oyun
sonunda “ibret ¢ikarma”ya yonelik mesajin oldugu, gevsek dokulu gostermeci
bi¢imle aktarilmis bir oyundur. Oyun akis1 sarkilar ve danslarla kesilerek, gerilimi ve
duygusal 6zdesimi kirmaya yonelik bir yaklasim s6z konusudur. Oyuncular siirekli
olarak rollerine girip ¢ikarken, tip boyutundaki abartili kisilestirme oyun ve oyun
kisisi ile 6zdesimi kirmaktadir. Tiim bunlar géstermeci tiyatro bigiminin olusumunda

geleneksel tiyatromuzdan aktardigimiz bi¢im 6zellikleridir (Yiiksel, 1986:68).

Kesanli Ali Destan1 iki perde ve “Takdim” ile birlikte 15 tablodan
olugsmaktadir. Taner metninde “sahne” yerine “tablo” demeyi tercih etmistir. Takdim
boliimii sarki ile acilir. Hidayet adli Gazeteci ¢ocugun Kesanli Ali’yi fiziksel
ozelliklerini tanimladig1 bir sarkidir bu. Sarkinin ardindan projeksiyonda Ali’nin

fotografi gosterilirken Serif soze girer.

Hos dostum diye baglayalim soze
Hos olsun beyler kissamiz size
Su suret Kesanli Ali’yi gosterir

Destani var iste her yerde sdylenir
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Gel gor bakalim neymis bu destan
On bes fasilda edelim beyan (Taner, 2012:30).

Serif’in bu uyakli sozleri Ortaoyunu ve Karagdz’iin oyunlarinin mukaddime
boliimlerinin “Hay! Hak dostum hak!” ile baslayan sozlerini animsatan ve az sonra
bir hikayenin aktarilacagimi haber veren deyisinin ardindan oyunculardan olusan
koronun “Edelim mecliste bir kissa beyan, Kissadan Hisse anlar arif olan” beyitiyle
hem bilgilendirme yapilmakta hem de gordiiklerinin bir oyun oldugu daha en basta

belirtilerek seyircinin yanilsamaya diismesi engellenmektedir.

Serif’in takdiminin ardindan miizik devreye girer ve oyun kisileri tek tek
sahne oOniine gelerek kendilerini tanitan sarkilarin1 sdylerler. Her birisi
karikatiirlestirilmis sekilde kisilestirilen bu oyun kisileri de o6zdeslesmeyi kirar
niteliktedir ve oyuna ve kisilere disaridan bakilmasini saglamaktadir. Tanitimlarda
gostermeci bigimin tiyatrosallik ve oyunsuluk niteligini imlemesi agisinda Sigman

Polis’in sarkis1 6ne ¢ikmaktadir.

SISMAN POLIS:

Bana Sisman Polis derler

Ben nizamin bekgisi

Kol gezerim mahle sokak

Miting mi var grev mi var

Kongre mi toplaniyor bir yerde
Hepsi kitaba uymali

Burada oyun oynaniyorsa sdz misali
Adam gibi bir oyun olmali

Yani hissi olmali

Milli olmal

Hamasi, vatani, ahlaki, nzibati olmal1
Sonunda vatandasa bir ders-i ibret ¢ikarmali
Yazar tras1 kesip

Diyecegini kisa yoldan dimeli

Perde gece yasagindan bir saat once inmeli (Taner, 2012:33).
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Sisman Polis’in bu sarkist1 Ortaoyunu ve Karagéz oyunlarmin dil
zenginliklerinden biri olan “Oyun bozma” ya da “yutturmaca”ya bir Ornek olup
sahnede sergilenenin bir yazar tarafindan yazilmis oyun oldugu ifade edilerek bu

oyunun kurallar1 da belirtilmekte ve yabancilastirma gergeklestirilmektedir.

Takdim boliimii bir 6ndeyis olmasi sebebiyle Ortaoyunu ve Karagdz® de
mukaddime bolimlerini animsatan niteliktedir. Seyirciye sahnede bir oyun
gosterilecedi aktarilip, oyunun konusu hakkinda bilgi verilirken geleneksel tiirlerin
dil zenginliklerinden “beyitler” ve “oyun bozma” kullanilarak yabancilastirma

saglanmaktadir.

Takdim sonrasinda tablolarin sahnelenmeye baslandigi bolime gecilir.
Ortaoyunu, Karagéz ve Meddah oyunlarinin isleyisindeki siralamay1 animsatan bir
yonelisle, asil hikdye ve oyun aktarilmaya baslar. Her tablo kendi iginde kiigiik bir
hikdyeden olusur. Bu anlamda gostermeci tiyatronun bigimsel 6zelliklerinden olan
parcali yap1 goze carpmaktadir. Her tabloyla birlikte oyun akisi kesilerek diger bir
parcaya gec¢ilmekte ve gerek tablo icinde gerekse aralarda yer alan sarkilarla oyun

bolinmektedir.

Tablolarla ilgili aktarilmas1 gereken bir bagka nokta Karagéz oyunlarinda yer
alan gostermeliklerin, gilincel bir yontemle tablo baslarinda projeksiyon araciligiyla
aktariliyor olmasidir. Karagéz oyunlarinda oyun baslamadan once perdede yer alan
ve asil hikayeyle alakasi olmayan sekiller ve resimler, Kesanli Ali Destani’nin her
tablosundan 6nce projeksiyon araciligiyla gosterilmektedir. Gostermeliklerle birlikte
o tabloyu 6zetleyen bir uyari yazisi da eklenir. Tiim bunlar yabancilastirmaya hizmet

eden unsurlardir.

1.Tabloda umumi tuvalet Oniinde kisilerin tanitilmasi siirdiiriilmektedir.
Tanitim1 yapilirken seyirci yok sayilmadan direkt ona hitap edilmekte bdylece

yanilsamanin gerceklesmesi engellenmektedir.

NURI: (seyirciye usulca) Buna Cakal Riistem derler. Yukar
mahallenin bas belasi (Yandan Teke Kazim ve Kiirt Sabri
goriiniirler... Tasalidirlar, Sipsi de onlan takip eder. Nuri
seyircilere usul sesle) Bunlarin da kivircik saglist Teke Kazim,
Pazar yerinin zebellasi. Cicek bozugu olan Kiirt Sabri, asagi
mahallenin vicdan azabi. (Sipsi’ye bakar.) Sipsi adamdan sayilmaz.
O bunlarin hink deyicisi (Taner, 2012:41).
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5.Tablo Ali ile Zilha’nin bulusacagi duvar yikintisinin 6niinde geger. Tablo

basladiginda oyuncular heniiz oynamaya baglamamistir. Teknik elemanlarin dekoru

kurma g¢alismalar1 stirmektedir. Teknisyenler duvar yikintisinin yanina bir elma bir

de armut agaci figiiri koyarak dekoru tamamlarlar. Dekoru seyircinin gozii 6niinde

diizenlemesi de yabancilastirmay1 saglayan bir yonelistir. Seyirciye olup bitenin bir

tiyatro oyunu oldugu mekanin da kurmaca bir mekan oldugu hatirlatilir. Dekorun

tamamlanmasiyla birlikte Ali gériiniir ve ¢ekingen bir sekilde Zilha’ya yanasir. Zilha
ylz vermez.

ALI: (Kizgm durur. Sahne 6niine gelir seyircilere) Igim yaniyor be.

Zilha’ya agilacagim. Burda manevi laflar sdylenecek. Boyle tis olur

mu ulan. Nutkum biisbiitiin tutuluyor. (Kulise) Hani agustos

bocekleri, hani biilbiil sesi. Soyle tatl bir dem ¢ektir bir yol, alirim

pacant asagi. (Bilbiil sesi) (Orkestraya) Sen de icli bir zurna

taksimi doktlir arkadagim. (Dedigi yapilir) (Isik kuliibesine) Mavi

151k ver babalik. Ay maytabi, boru mu bu. (Mavi 151k) Ha sdyle...
(Taner, 2012:67).

Ali, Zilha ile konugsmak i¢in en uygun atmosferi yaratmaya calisirken,
seyircilere, kulis gorevlilerine, 151k ve efekti gergeklestiren teknik ekibe ve
orkestraya dogrudan seslenerek iletisime geg¢mistir. Bu anlamda Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu’nda goriilen oyun iginde seyirciyle karsilikli iletisim kurabilmeye ve
birbirlerine miidahale edebilmeye yonelik taninan 6zgiirlik Kesanli Ali Destani’nda
da gozlenmektedir. Bu durum ayni zamanda Oyun bozma ya da yutturmaca 6rnegi de
sayilmaktadir. Ayni tabloda Zilha ile konusmasinda onu ikna edemeyince sinirlenen
Ali olusturdugu atmosferi yine kulise ve orkestraya komutuyla degistirirken bir kere
daha oyunu bozmus olur.

ALI: (Kulise ve Orkestraya) Kesin artik film koptu. (Isikerya)
Normal 1s1k. (Zilha’ya) Asabatim bozulursa karismam bak. Ug giin

miihlet sana. Aklin1 devsir kafana (Temel duyuyor mu diye bakar)
Ben miihlet verdim mi sonu ne olur bilirsin (Taner, 2012:72).

Biilent ile Zilha’nin karsilasmasinin gerceklestigi 6. Tablo, umumi tuvaletlerin

oniinde gecer. Olga, Filiz, Profesor ve Sofor tuvaleti kullanmak i¢in Serif’in yanina

gelir. ilk olarak Filiz kosarak sahneye gelir, ardinda da sofor girer.

114



SOFOR: Ay1p ayip cici bebekler bdyle yapar mi1?
FiLiZ: Of birak beni. ..
SOFOR: (Algak sesle) Daha siran gelmedi. ..

FiLiZ: (Projeksiyonu gosterir.) Bu yaninca ¢ikacaksin dediler ya.
Hem ben sikistim (Taner, 2012:75).

Seyircinin  sahnede olup bitene kendisini kaptirmast engellenerek
oyunsulugun altinin ¢izildigi bir baska yer de burasidir. Sofor sahneye firlayan Filiz’i
tutmaya calisarak sirasinin gelmedigini hatirlatinca, Ortaoyunu ve Karagdz’iin
stirayla oyuna girip ¢ikan ve bunu seyircinin gézili 6niinde yapan oyunculari hatirlatir.
Projeksiyonu gostererek yonetmenin direktifini sdyleyen Filiz oyun mantig1 i¢inde

geri planda yer alan teknik ekibin ve ¢alismalarin gizliligini agiga ¢ikarir.

Zilha’nin Biilent’le karsilasmasinin ardindan, Nevvare’ye benzerligi fark
edilince apar topar Onaran’larin evine gotiiriiliir. Zilha onlarla stirtiklenip giderken
saskinligin1 ifade eder. Bu sirada seyircilerin arasindan bir kisi de karsilik vererek
oyuna girer. Serif’in de katilmasiyla oyuncu-seyirci iliskisindeki mesafe kapatilarak
karsilikli sOylesme yasanir. Zilha, seyirci ve Serif arasindaki bu sdylesme, oyuncu-
seyirci iligkisinin karsilikli olarak gerceklesmesini, seyircinin de oyuna katilmasi
saglar.

ZILHA: (Onlarla siiriiklenip giderken) Bir sey anladimsa arap
olayim.

BIR SEYIRCI: Al benden de o kadar.

SERIF: (Seyircilere) Durun patlamayin. Bunu ikinci perdenin
basinda anlayacaksiniz (Taner, 2012: 78).

7.Tabloda Nuri bir anlatici olarak, Kesanli’'nin muhtar se¢ildikten sonra
mabhallenin diizeni adina neler yaptigimi anlatir. Burada da seslenisini direkt

seyircileredir. Onlara hitaben konusur.

Ikinci perde baslamadan 6nce Zilha ve Dervis seyircilere oyun arasinda olup
bitenleri anlatir:
ZILHA: (Paravani aralayip basini uzatarak) Siz perde arasinda

sigara icerken burada neler oldu neler... iki buguk aydir Miiteahhit
[hya Onaran’larin evinde ¢alistyorum. Burast Kaf Dagi’nin
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ardindaki fildisinden saray gibi bir yer. (Geriye bakarak) Dekor
tamamlansin siz de goreceksiniz birazdan.

DERVIS: (Sahne kenaridan gelip onu igeri iter, seyircilere doner.)
Pek muhterem hazirunukiram. Umariz ki fashh evvelde
nakledilenleri unutmadiniz. Dekorun tamamlanmasina bir dakika
var. Gelin bir yol, olup bitenleri hulasatan hatirlatalim (Taner,
2012:91).

Zilha’nin dilinden en fazla 15 dakikalik oyun arasinin siiresiyle Onaran’larin
evinde gecen iki buguk aylik siire esitlenerek zamansal gercekligi kiran bir ¢ift
boyutluluk aktarilmigtir. Ger¢ek zamanin karsisina oyun zamani konularak,
oyunsuluk zaman iizerinden yeniden gosterilmistir. Ote yandan paravanin
kullanilmast ve dekorun hazirlik asamasinda olduguna dair bilgilendirmenin

yapilmasi da oyunsulugu imler.

8.Tabloda Zilha Onaranlarin evindedir. Eve alimisindan sonraki siireci ve
beraber yasadigi kisileri seyirciye anlatmaktadir. Tiim bu aktarimlar sirasinda da
sahne ile seyirci arasindaki mesafe ortadan kaldirilmistir. Yine ayni tabloda Olga’dan
telefonla konugma dersi aldiktan sonra Ali ile bir telefon goriismesi yapar. Bu
gorlisme sirasinda sahnenin bir ucunda Ali diger uzunda Zilha goriilmektedir.
Inandiricilik ve yanilsama saglamaya c¢aligmadan akan bu tabloda, mekansal

gergeklik kirilarak, sahnenin mekansal gergekligi ortaya konmustur.

9.Tabloda Zilha Onaranlarin kopegiyle birlikte mahalleye geri gelir, sosyetik
bir edayla ve miizik esliginde sahneyi bir ugtan bir uca yiiriir. Yiiriyiisii sirasinda
miizige uygun bir ritimle ilerlerken, abart1 hareketlerle gercekligi kiran bir oyunculuk
sergilenmektedir. Oylesine karikatiirize edilerek sunulmaktadir ki seyircinin Zilha ile
0zdesim kurmasi miimkiin degildir. Oyunculugun yani sira dekor anlayisinin
gostermeciligi de s6z konusudur. Mahallenin kadinlarinin evlerinin camlarindan
sarkarak Zilha’nin dedikodusunu yaptig: goriilir ancak evlerin pencereleri yalnizca

birer ¢erceve ile imlenmektedir.

10.Tabloda Suhandan isimli gazeteci Onaran’larin evindeki diigiine davetlidir
ve orada gazeteci roliiyle “anlatici”’nin gérevini iistlenmistir. Onde Suhandan olup

biteni anlatan haberini yaparken, arkada sanki o hi¢ yokmuscasina konusmaktalardir.
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Bu tablo boyunca Suhandan bir anlatici olarak sik sik seyirciye agiklamalar yaparak

birebir iletisime gecer.

10.Tabloda yer alan bir baska yabancilastirma 6rnegi de Nuri’nin Zilha’y1
uyarmak i¢in kosarak gelip yanlislikla Nevvare’ye hitap ettii sahnede sergiledigi
oyunculuktur. Nuri Klasik Yunan Tragedyalarimin habercisi gibi hisimla sahneye
gelir ve onlarmn dil tavir 6zelliklerine has bir iislupla tirat seklinde konusur. Bu

tragedya parodisi seyirciyi hem giildiirir hem de oyunsulugun alt1 ¢izilir.

13.Tablo gostermeci tiyatro niteliklerinin en belirgin olarak nakledildigi

tablodur:

S.POLIS: (Gelerek kulise) Burda bitsin artik.

DERVIS: (Yandan gelerek seyirciye) Onlar ermis muradina biz
cikalim kerevetine...

Hadi oOyleyse buyurunda hazirliklarimizi tedarik edip bu aktin
diigiiniinli ingallah Oniimiizdeki Cuma giinii tamamiyla musagsag
bir surette yine bu suretle tesrifle kolumuza seref bahseden
hazirunun huzuru ile icra eder ve velinimetlerimizi memnun
ederiz... Isim isme, kisib kisbe, semt semte benzer. Yalan gercek
vakit gecer. Sakiye sohbet kalmazmis baki. Her ne kadar siir¢i lisan
ettikse affola...

(Perde yavas yavas kapanmaya baslar. Polis salonu gegip ¢ikar.)

CAFER: (Salonun gerisinden girmistir. Seyircilerin arasindan
geger.) Hayyt. Agir ol arkadasim bu oyun bu kadar tatli bitmez.

DERVIS: (Sahne &niinde ona bakakalmistir) Eyvah Manyak Cafer
(Taner,2012:125-126).

Bu tablo Karagdéz, Ortaoyunu ve Meddah gosterilerinin bitis kismini
animsatan bir sekilde yapintilanmistir. Bu oyun tiirlerinin soylemleri ile seyircinin
sahnede gordiigi her seyin bir oyun oldugu hatirlatilip, kimsenin {izerine alinmamast
ve kirilmamas1 gerektigi belirtilir. Yapilan hata ve kusurlar i¢in de af dilenir.
Boylelikle Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun oyun tiirlerinin bitis boliimiindeki gibi bir
aciklama ve Oziirle oyun sonu getirilir. Bununla birlikte yazar seyirciyi sasirtacak bir
stirprizle oyunu burada bitirmez. Manyak Cafer oyunun burada bitemeyecegini
soyleyerek seyirciler arasindan sahneye ¢ikagelir ve oyun siirer. Oyuncu Ve Seyirci

arasindaki mesafe kapatilarak géstermeci bi¢im sonuna kadar korunur.
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Geleneksel tiyatro tiirlerinde her oyunun sonunda kissadan hisseyle mesaj
verme yonelisi bu oyun igin de gecerli olmustur. Kissadan hisse boliimiiyle seyirciye
tim olup biten ve diizendeki aksakliklar aktarilirken, degisime dair bir yonelis

izlenmese de seyircinin oyundan mesaj ¢ikarmasi istenir.

Oyunda gostermeci bi¢ime hizmet eden bir diger unsur dans ve miizigin
siklikla kullanilmasidir. Miizikal oyun olmasi hikdyenin aktarilmasinda anlatiya dans
ve miizigin yogun bir sekilde yedirilmesini gerektirmektedir. Diyalog 6rgiisii disinda,
anlatisal niteligiyle kisileri tanitan, gecmis hakkinda bilgi veren ya da konunun
anlasilmasima yardim edip etkisini artiran miizik sik sik devreye girer. Miizigin
kullanim1 Brecht Tiyatrosu’nun kuramsal ve teknik bir yonelisiyken, Geleneksel
Tiirk Tiyatrosu’nun oyunu tatlandirarak eglenceyi saglama yollarindan biridir. Miizik
ve dans Kesanli Ali Destan’’nda tiim oyuna yayilmistir. Ozellikle oyun bagindaki
miizikli dansli kistm Ortaoyunundaki Curcuna Boliimii’ni animsatirken, oyun
sonundaki miizik ise kOy seyirlik oyunlarinin sonunda toplu kutlamanin gerceklestigi
ritiielistik yapiy1 akla getirmektedir. Haldun Taner oyununda geleneksel verilerden
yola c¢ikarak, miizigin eglendirici islevinden faydalanmis aym1 zamanda oyunu
kesintiye ugratip yanilsamayi kirmistir. Kesanli Ali Destani’nda sdylenen sarkilarin

yeri ve ad1 su sekildedir:
Takdim Boliimii:
Hidayet’in Kesanli Ali’nin fiziksel 6zelliklerini aktardig: sarka
Kisilerin tek tek kendisini tanittiklar1 sarkilar.
1.Tablo: Serif- Burda Herkes Bir Olur
Teke Kazim, Kiirt Sabri, Sipsi- N’olmus Yani Bu Ne Giiriilti
Zilha- Neyim Eksik Sizlerden
3.Tablo: Koro (Tiim mahalle)- Artik Bir Sefimiz Var
4. Tablo: Sarhos Rasih- Var Bu Isin Bir Hikmeti Sarkis1
5.Tablo: Ali- Mertlik Belast Sarkisi
7.Tablo: Politikaci- Insanin Ceddi Sarkisi

Mahalleli- Herkes Hesap Pesinde
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8.Tablo: Olga- istil [len Nezaketlen Sarkisi

9.Tablo: Zilha- Samama Sarkisi

10.Tablo: Onaran’larin zengin dostlari- Biz sifirdan basladik
11.Tablo: Nevvare-Sevmek Istersen Sarkisi

14.Tablo: Koro (Mahalleli)- Kesanli Ali Destant

Kesanli Ali Destan1 Haldun Taner’in gostermeci tiyatro bi¢giminde yazdig: ilk
oyundur. Epik Tiyatro ile Geleneksel tiyatromuzun etkilerinin bir arada goriildigii bu
oyunun Kisilestirmesinde, abartili oyun kisileri tip 6zelliklerinde olup, {i¢ boyutlu bir
insan tanimi yapilmadigr ig¢in 6zdeslesmeyi engelleyen bir nitelik tasimaktadir.
Oyunculuktaki abartili aktarim gergekligi kiran bir baska unsurdur. Oyunun pargali
yapisi akisi kesintiye ugrattigindan seyircinin kendisini hikdyenin igine birakarak
6zdesim kurmasini engellemektedir. Bu eklemli yap1 kendi 6zgiin bigimine uygun
olarak kimi zaman anlatici, kimi zaman projeksiyon, kimi zaman da dans ve miizikle
yabancilastirma temel alinarak birbirine baglanmigtir. Miizikal bir oyun olmasi
sebebiyle oyunda dans ve miizik ¢ok 6nemli bir unsurdur. Bu anlamda da eglenceyi
saglamak adina dans ve miizige siklikla bagvuran geleneksel oyun tiirlerinin
yonelisini benimsemistir. Dekor diizeni geleneksel tiirlerin dekor anlayisi kadar
ekonomik olmasa da birebir benzetmeyi hedeflemez, vyanilsamay1 engeller
niteliktedir. Geleneksel Tirk Tiyatrosu’nun verilerinden yola ¢ikarak cesitli
diizlemlerde ve tekniklerle gelistirdigi gdstermeci tiyatro bi¢cimi gelenekten gelen

begeni ve izleme aligkanliklarina hitap ederek kolayca benimsenmesini saglamistir.
2.1.2. “Kesanh Ali Destam1” Oyununda Kisilestirme

Sineklidag, Lazi, Kiirdii, Pomagi, Maraslisi, Vanlisi, Kemahlisi, Kesanlisi,
Erzincanlistyla yasamda var olmaya ¢alisan insanlarin kader ortakligi yaptig: yerdir.
Issizlik problemlerini sehre géc¢ ederek ¢dzmeye calisan gecim derdiyle yasam
kavgasi veren insanlardir. Ekmek kavgasinda bir umut kapisi olarak gordiikleri ve
gelip yerlestikleri Sineklidag’da yasayanlar ne sehirli olabilmis ne de koyli
kalabilmis insan portreleridir. Varlikli kesim ise genellikle Sineklidag halki gibi
sifirdan baglayan ve cesitli sekillerde zengin olmus insanlardir. Toplumsal panaroma

icinde sunulan oyun kisilerinin, geleneksel tiirlerde yer alan, Osmanl
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imparatorlugunun farkli etnik, cografi ve kiiltiirel ¢evrelerinden gelmis insanlarin
olusturdugu oyun kisilerine benzerligi dikkat cekmektedir. Kisilestirmede tip
boyutunda oyun kisilerinin zengin bir toplumsal yapi i¢inde sunulmasi bu oyunda da
gozlenmektedir. Ote yandan Kesanli Ali ve Zilha’nin geleneksel oyun tiirlerinde yer
alan kabaday1 ve Zenne tiplerinden yola ¢iktigi diisliniilse de oyunda ayrintilarla
renklendirilip, zenginlestirilerek tip boyutundan karakter boyutuna gectikleri

gorilmektedir.

Haldun Taner’in oyunu igin tercih ettigi gecekondu mahallesi, tipki Karagoz,
Ortaoyunu ve Meddah’ta da oldugu gibi mekan olarak farkli yerlerden gelen tiplerin
bir araya getirilebilmesi i¢in en uygun ortami saglamigtir. Mahalleli olarak sunulan
Temel, izmarit Nuri, Besvakit Niyazi, Sipsi Selim, Kiirt Sabri, Sarhos Rasih ya da
Serif Abla gibi pek ¢ok tip aslinda geleneksel tiirlerde yer alan taklitlerin giincel bir
yorumudur. Bu tipler geleneksel tiirlerde oldugu gibi ¢atismay1 saglamanin yani sira,

farkli kesimlerin sorun ve zaaflarini ortaya koyarlar (Pekman, 2010:130).

Kesanli Ali, Sineklidag’in adeta destanlastirdigi kahramanidir. Gariban,
stinepe ve kimsesiz birisi iken, sevdigi kadin Zilha’nin dayisin1 ve mahallenin belasi
Camur Thsan’1 8ldiirmek sucuyla hapis yatmasiyla mahalleli tarafindan kahraman
ilan edilir. “Kursun islemez, serbetli Ali” olarak anilmaya baslanir. Boylelikle karsit
kahramana doniisiir. Hapishane ¢ikisinda biiyiik bir coskuyla karsilanan Ali muhtar
secilir. Muhtar se¢ilmesinde amag¢ bir kahraman olarak zorbaliga son vermesidir
ancak Ali kendi zorba diizenini kurar. Bu anlamda Geleneksel Tiirk Tiyatrosu
tirlerinde yer alan zorba, kabaday1 tipini animsatmaktadir ancak kisilestirilmesindeki
zenginligi, psikolojik gercekligi ve derinligi, zaman i¢inde gerceklesen degisim ve
doniistimii  disiiniildiigiinde karakter ozellikleri tasidigi goriilmektedir. Goriinen
kahramanligin ardinda goériinmeyen korkakligi ve naifligiyle Ali ironik bir oyun
kisisidir. Oyun sonunda da Camur Thsan’m asil katili Manyak Cafer’i Sldiirerek

kahramanliginmi gergeklestirir.

Zilha, hayata dair umudunu ve hayallerini Sineklidag’dan kurtularak zengin
bir yasam siirmek {izerine kurmus yoksul, ezilmis bir gecekondu kizidir. Serif Abla
ile birlikte umumi tuvalette ¢alismaktadir. Yasadigr yoksul gecekondu yasamina

kars1 tepkilidir. Gazete ve dergilerden takip ettigi yasama kavugsma arzusundadir.
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Bireysel kurulusunu zengin sinifindan bir “sehzade”nin onu Sineklidag’dan ¢ekip
cikararak sinif atlatmasina baglayan romantik ve arabesk bir oyun Kkisisidir.
Nevvare’ye benzerligi sebebiyle istedigi de olur ve bir degisim icine sokulur ancak
Zilha’nin aldig1 tiim egitimlere ragmen ¢ocuksu, kaba saba, gorglisiiz ve agz1 bozuk
halleri, bu anlamda ciddi bir degisiklik olamayacagini gosterir niteliktedir.
Sineklidag’in yoksul gecekondu kizi Zilha, kimi zaman c¢aresiz, kimi zaman
hayalperest, kimi zaman agzi1 bozuk kimi zaman isveli, kimi zaman fettan kimi
zaman da romantik halleriyle geleneksel oyun tiirlerinde goriilen zenne tiplerini
animsatsa da O’nun da tip boyutunu asarak ayrintilarla bezenmis, psikolojik derinligi
olan, degisim ve doniisiim yasayan bir oyun kisisi olarak karakter boyutuna tagindigi

sOylenebilir.

Liitfiye-Hafize-Raziye de Sineklidag’in yani yoksul sinifin kadmn tipleridir.
Cesitli kdylerden gog¢ ederek sehre yerlesmislerdir. Yoksul, egitimsiz, gorgiisiiz,
argo konusan, dedikoducu, kiskan¢ ama sevecen kadin tipleridir. Geleneksel
tiyatronun yaygaraci ve fettan kadin tipini animsatmaktadir. Diirdane Daltaban ve
Kamile Kaltaban zengin mahallenin kadin tipleridir. Kent soylu degillerdir yalnizca
sehre daha evvelden goc¢ etmislerdir. Egitimsiz, sonradan goérme, riikiis, esleri
ticaretle ugrasan, bati Ozentisi kadinlardir. Nevvare, Biilent’in esi, Onaran’larin
gelinidir. Bir cocugu vardir. Ahsen’le yasak ask yasamaktadir ve bu nedenle Biilent’i
ve kizini terk eder. Bat1 6zentisidir ancak degisimi yalnizca seklen gerceklestirmistir.
Ahlaki olarak yozlagmus, fettan, isveli, hir¢in, kaprisli, yiizsiiz ve sorumsuz bir kadin
tipidir. Hafize, Sineklidag mahallesinden, sehre inip siitninelik yapan bir

gecekondulu kadin tipidir.

Serif abla mahallenin umumi tuvaletini igletmektedir. Yasli ve saygin bir
oyun kisisidir. Oyunun olay dizisine bir katkis1 yoktur. Aslinda herhangi bir cinsiyeti

de imlemez. Oyunda anlatici olarak yer alir. Sagduyunun temsilcisidir.

Biilent, Onaran‘larin oglu, Nevvare’nin terk ettigi esidir. Bir kiz1 vardir ancak
kiz1 ile duygusal bir bag1 yoktur. Naif, kibar, sik, basiretsiz, korkak ve sorunlarla bas
etme konusunda yetersiz bir erkek tipidir. Bagkalarinin glidimiinde yasamaktadir.
Belirli bir is1 ve ugrast olmayan para yiyici bir tiptir. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu

kisilestirmesinde goriilen Celebi tipini animsatir. Bir diger Celebi tipi de Ahsen’dir.

121



Nevvare’nin sevgilisidir. Zengin sinifindan, simarik yetistirilmis, belirli bir isi ve
ugrast olmayan, batt Ozentisi bir adamdir. Aska karst biiylik bir ilgisi olmakla

birlikte, tatminsiz ve gozii disaridadir.

Olga, Onaran’larin yardimcisidir. Biilent ve Nevvare’nin kizlarina bakicilik
yapmak diginda Zilha’ya nezaket ve gorgii kurallarina dair dersler verir. Fransiz

asillidir bu nedenle climlelerinde sik sik Fransizca sozciikler yer alir.

Profesor, Onaran’larin aile dostudur. Psikiyatri doktorudur. Bunamis oldugu
icin ciddi unutkanliklar yasar. Biilent’e yardimci olmaya c¢aligmaktadir. Bu
dogrultuda Zilha’nin degisimine yonelik egitiminde o da goérev alir. Politikaci,
secimler nedeniyle Sineklidag’a oy toplamak i¢in gelen firsatci, iki yiizli, yalaka,
diizenbaz bir politikact tipi ¢izer. Hidayet, Sineklidag’da gazete, kaset, sekerleme
gibi seyler satarak geginen kambur bir cocuktur. ilkokul iige kadar okumustur.
Geleneksel tiirlerde yeralan Kavuklu arkasi olarak adlandirilan Kambur tipini
ammsatir. Izmarit Nuri, Sineklidag mahallesinden, Kesanli Ali’nin sag koludur.
Egitimsizdir ve ge¢imini saglamak icin ayakkabi boyamak, gazete satmak gibi
liyakat istemeyen bircok isi yapar. Kurnaz ve diizenbaz, her duruma ayak
uydurabilecek varos bir tiptir. Bes Vakit Niyazi, Sineklidag mahallesinden, hamallik
yaparak gecinen, egitimsiz bir tiptir. Ali’nin arkadaslarindandir. Bes vakit namaz
kildig1 i¢in bu ismi almistir. Dervis Dayi, Sineklidag mahallesinden, daktilo ile
dilekce yazarak gecimini saglayan, digerlerine gore kismen egitimli, belki bu yiizden

saygt duyulan yaglica bir adamdir.

Temel, Sineklidag mahallesinden, Kesanli Ali’nin yakin ¢evresinden, bigak
bileyerek gecimini saglayan, Karadenizli bir gecekondu tipidir. Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu’'nda yer alan Laz tipidir. Sisman Polis ve Zayif Polis, Sineklidag’ da
gorevli iki polistir. Sisman olan1 daha deneyimlidir. Etliye siitliiye pek karismazlar.

Zorbaligin kol gezdigi bir diizende giivenligi sagladiklar1 sdylenemez.

Teke Kazim — Kiirt Sabri — Cakal Riistem, Sineklidag’da Kesanli Ali’nin
karsisinda yer alan belali zorba tipleridir. Sipsi Selim, Sineklidag’da kimsenin
umursamadigi, sinsi, dalkavuk bir adamdir. Teke Kazim, Kiirt Sabri ve Cakal
Riistem’in yalakas1 olarak yanlarinda dolasir. Manyak Cafer, Camur IThsan’in gercek

katilidir. Cinayetten sonra Suriye’ye ka¢cmistir. Cinayetten sonra kahraman ilan
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edilen Kesanli Ali’yi oldiiriip kendisine ait olan kahramanlig1 geri almak i¢in gelir.

Geleneksel Tiirlerdeki zorba tipini ¢agristirir.

Kesanli Ali Destan1 adli oyunun Kkisilestirmesi degerlendirildiginde
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun kisilestirme yonelisleriyle benzer 6zellikler tasidig
goriilmektedir. Oyun kisileri Kesanli Ali ve Zilha disinda, kaba hatli basmakalip
kisilerdir. Belirli ve geneli imleyen oOzellikleri soyutlanarak one g¢ikarilmis, alti
cizilerek abartilmis oyun kisileri tip Ozellikleri tasimaktadir. Her ne kadar bazi
ayrintilarla renklendirilmis olsalar da ii¢ boyutlu bir kisilik ortaya koymazlar.
Gelisim, degisim ve doniisiim gdstermezler. Davraniglarinda ufak tefek degisiklikler
olsa da temel yonelisleri oyunun basinda nasilsa sonunda da Oyledir. Toplumsal
konumlar1 iizerine kurgulanmis islevsel oyun kisileridir. Gerek varlikli gerekse
yoksul kesimdeki kadin tiplerinin gesitli 6zelliklere sahip zenneleri animsattigi
sOylenebilir. Teke Kazim, Kiirt Sabri, Cakal Riistem, Manyak Cafer gibi oyun tipleri
ise geleneksel tiirlerde karsilasilan kabadayi, zorba tiplerini ¢agristirmaktadir. Temel
en belirgin 6rnegi olmakla birlikte oyunda yer alan diger tipler Anadolulu oyun

tipleridir. Oyunda yalnizca Kesanli Ali ve Zilha karakter 6zellikleri tasimaktadir.
2.1.3. “Kesanli Ali Destam” Oyununda Dil — Tavir Ozellikleri

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun temel O6zelligi konular1 giildiirii yaratacak
bicimde ele almasidir. Seyircinin bir yandan eglendirilirken diger yandan da
diistinmesini saglayacak bir yonelisle toplumsal sorunlar ortaya konulmaktadir.
Giildiirmek ve taglamak geleneksel tiyatronun temel amaglaridir. Mizah yoluyla halki

eglendirirken, rahatlatarak yasamini kolaylastirmis olur.

Haldun Taner tiyatroda gelenekselden yararlanma yonelisini izlerken, halk
tiyatrosunun giildiirii yaratma yontemlerinden de yararlanarak, oyunlarini bu temel
lizerine oturtmustur. Yergiyi, soze ve harekete dayali giildiirii yontemleriyle
harmanlayarak sunmustur. Geleneksel tiirlerin kullandigi giildiirii unsurlarindan,
grotesk ve fanteziye yer verildigi de goriilmektedir. Karagéz, Ortaoyunu ve Meddah
gibi s6z agirlikli oyun tiirlerimizin zengin dil - deyis ozellikleri ve ozellikle kdy
seyirlik oyunlarindaki harekete dayali giildiirii yontemi oyunun giildiirii saglamada
kullandig1r temel yontemlerdir. Kesanli Ali Destani’nda geleneksel tiyatromuzun

dilsel zenginligini olusturan s6z hiinerleri, karsilikli sOylesmeyi saglayan g¢ene
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yariglari, niikteler, ironi, argo kullanimi, yanlis anlamalar, anlamazliktan gelmeler,

kinaye gibi bircok dilsel yapiya yer verilmistir.

Karsilikli soylesmeye dayali bir dilsel giildiirii yontemi olan ¢ene yaristirma
oyunda siklikla karsimiza c¢ikmaktadir. 1. Tablonun sonunda Nuri ile Sipsi’nin

diyalog orgiisiinde ¢ene yaristirma sergilenmektedir.

SIPSI: Ne istiyorsun be?

NURI: Alirim simdi ayagimin altina

SIPSI: Agir ol kimi aliyorsun lahmacun pidesi?

NURI: Seni aliyorum marul giibresi

SIPSI: (Bigagini geker) Bir gel iistiime, bicagi cektim mi?

NURI: (Sipsinin bilegini kivrar bigak diiser) Ne yaparmissin bigagi
cektin mi?

SIPSI: Hic¢ agabeycigim. E-e-e-elma soyarim diyecektim. (Taner,
2012:47)

Nuri ile Sipsi karsilikli soyleserek, ¢ene yaristirma yontemine hizmet etmekte
ve giildiirliyli saglamaktadir. Cene yaristirma ayni zamanda catismanin dogmasini da
saglar. Bu cene yaristirma Orneginde kafiye uydurma da kullanilan bir baska s6z

hineridir.

9. Tabloda yeni haliyle mahalleye gelen Zilha Ali ile karsilasir ve aralarinda
karsilikli bir sOylesme gerceklesir. Bu sdylesmede de ¢ene yaristirma ve kafiye
uydurma goriilmektedir. Zilha ile Ali bir siire tartistiktan sonra Ali Zilha’ya tokat

atar. Zilha 6fkelenmistir.

ZILHA: (Yiiziinii ogusturur) Cirkefe diismiis yaban armudu sen de
ALI: Babandir kaskaval kabugu.

ZILHA: Anandir, orospunun oglu.

ALI: Sokak asiftesi

ZILHA: Bit lasesi, siipriintii kiifesi.

ALI: Veledizina, kubur faresi.

ZILHA: Yiiziime sudan ¢ikmis kurbaga gibi bakma, korkutamazsin
beni.

ALI: Ha ne dedin?
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ZILHA: Ha denmez, efendim denir. Kursuncu Hasibe nin Sidikli
Ali’si.

ALI: Ne ¢abuk unuttun kap1 kap1 dolasip zeytin dilendigini.

ZILHA: Sen de ne c¢abuk unuttun ¢dp tenekesinden kavun
kemirdigini (Taner, 2012:107).

Anlamazliktan gelme, sOylesmelerde anladiklari bir seyi anlamamis gibi
goriinmeyle elde edilen s6z hiineridir. Oyunun 9. tablosunda Zilha ile Ali
atismaktadir. Ali Zilha’y1 “Seni pilaki yaparim™ diyerek tehdit eder ancak Zilha

anlamazliktan gelir.

ALI: Bana bak birak bu numaralar1 seni simdi pilaki yaparim.

ZILHA: Zahmet etmeyin pilaki yiyemem daha aparitifimi almadim.
(Taner, 2012:107)

Soylenmek istenenin dolayli yollarla aktarimi olan kinayenin ornegine
oyunun 9. Tablosunda yer verilir. Zilha ile Ali’nin atigmasmin ardindan Biilent
Zilha’yr gotiirmek ilizere mahalleye gelir. Zilha’yr mahalleliyle atisirken goriince
Zilha’ya durumu sorar. Zilha Biilent’in sorusunu yanitlarken kinaye yoluyla Ali’yi
esek yerine koyar.

BULENT: (Soférle birlikte belirmistir.) Ne oldunuz giizelim? Sizi
rahatsiz m1 ediyorlar.

ZILHA: Hafif bir miinakasa gectik. Bos ver.
BULENT: Hemen buradan gidelim. Sizi iizmediler ya?

ZILHA: Bir centilimen beni iizecek bir hareket yapamaz. (Ali’ye
bakar) Centilimen olmayanin soziine ise ben iiziilmem. Esek anirsa
kizilir m1 heg¢ (Taner,2012:108).

Oyunun 11. Tablosunda da kinayeye bir 6rnek yer alir. Zilha ile Biilent’in
evlilik téreni yapilirken Biilent’in kagan esi Nevvare geri doner. Zilha Nevvare’ye
cok benzemektedir. Bu durumu ve Nevvare’nin eve dondiigiinii bilen Suhandan,

dolayl1 olarak bunu Zilha’ya sdylemeye ¢alisir ancak Zilha kinayeyi anlamaz.

ZILHA: (Girer ) Of bunaldim be. Surda bir ayna vard galiba.
SUHANDAN: Ayna m1 aradiniz?
ZILHA: Terden zir1l ziril oldum. (Gelinligini havalandirir)
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SUHANDAN: Evde bir ayakli ayna dolasiyor. Onu gorseniz daha
iyi edersiniz. (Telefona) Patronu baglayin.

ZILHA: (Once anlamamustir) Mersi. (Cikacakken durur. ) Ne o
hanim, niye dyle cinasli laf konustunuz?

SUHANDAN: Hig 0yle s6z gelisi.
ZILHA: Deli mi ne zavalli (Taner, 2012:117).

Karagoz ve Ortaoyununda siklikla kullanilan ve yutturmaca da denilen oyun
bozmanin Kesanli Ali Destaninda da kullanildigim1 gérmekteyiz. Oyunun 5.
Tablosunda Ali Zilha’yla kiisliiglinii sonlandirmak i¢in romantik bir konugsma yapma
hazirligindadir. Kulise, 151k ve efekt gorevlisine ve orkestraya talimatlar vererek
sahnede romantik bir atmosfer olusturur. Bunu yaparken de seyirciye hitap ederek
ondan gizlemeden yaparak tim bunlarin bir oyun oldugunu “yutmamalarini”
hatirlatirken glilmeyi de saglar.

ALI: (Kizgm durur. Sahne 6niine gelir seyircilere) Igim yaniyor be.
Zilha’ya agilacagim. Burda manevi laflar sdylenecek. Boyle tis olur
mu ulan. Nutkum biisbiitiin tutuluyor. (Kulise) Hani agustos
bocekleri, hani biilbiil sesi. Soyle tath bir dem ¢ektir bir yol, alirrm
pacant asagi. (Bilbiil sesi) (Orkestraya) Sen de icli bir zurna
taksimi doktilir arkadasim. (Dedigi yapilir) (Isik kuliibesine) Mavi

151k ver babalik. Ay maytabi, boru mu bu. (Mavi 151k) Ha soyle...
(Taner, 2012:67)

Ayni tabloda Ali Zilha’ya konusacaklarinin 6nemini anlatmak igin:

ALI: Sana bir esrarimi1 acacagim Zilha. ..
ZILHA: llazim degil.

ALI: Onemiyetinden kelli bunu diinyada benden senden bir de
seyircilerden  bagka  kimse  bilmeyecek  anlagildt = m?
(Taner,2012:58).

Yine ayn1 tabloda Zilha ile kiisliiglinii sonlandirip barisamayan Ali yarattig1
romantik ortamla birlikte oyunu da bozar.

ALI: (Kulise ve orkestraya) Kesin artik film koptu. (Isikgiya)

Normal 1s1k. (Zilha’ya) Asabim bozulursa karismam bak. Ug giin

miihlet sana. Aklin1 devsir kafana. (Temel duyuyor mu diye bakar)
Ben miihlet verdim mi sonu ne olur bilirsin... (Taner, 2012:72)
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Soze dayali giildiiri yontemlerinden biri de yinelemelerin olusturdugu
gildiiriidiir. Sozciiklerin diizenli tekrariyla giilme saglanir. Oyunun 1. Tablosunda
mahalleden birkac kisi Zayif Polise Kesanli’nin cinayet hikayesini anlatmaktadir.
Hikayenin bazi yerlerine sasiran ve inanmakta zorluk c¢eken Zayif Polis ile
mahallelinin sdylesisi arasindaki yinelemeler giildiiriiyli saglamaktadir.

NIYAZI: Ali Efendi cocuk. “’Biiyliglimsiin’’ diyor. ’Ama benden

sana nasihat. Ya herkesi rahat birakirsin, ya elimi kana bularim”’
diyor.

Z.POLIS: Ali?
NiYAZI- NURI- HIDAYET- TEMEL: He ya Ali.

NURI: Camur, taze ot gormiis esek gibi pis pis siritmis bunun
iizerine.

TEMEL: “Ne cabuk biiyiidin de bana iiltimatom veriyorsun
Kursuncu Hasibe’nin sidikli Alisi’” deyyo.

Z. POLIS: Ali’ye?
NIYAZI-NURI-HIDAYET-TEMEL: He ya Ali’ye.

TEMEL: Dur dinle bak. ‘’Hadi get oglum get. Sen kaydirak oyna
mahallede’’ diye bir de makas aliyor yanagindan.

Z. POLIS: Ali’nin?

NiYAZI-NURI-HIDAYET-TEMEL: He ya Ali’nin. (Taner,
2012:45)

Oyunun 3. Tablosunda Dervis mahallelinin toplandigi meydanda muhtarlik
secimlerinde aday olan Ali’nin propagandasini yapmaktadir. Dervig’in her
konusmasinin ardindan mabhallelinin olusturdugu koro Dervis’in sodylediklerini
yineleyerek onu onaylarlar. Hatta yineleyerek onaylamaya o kadar kendisini kaptirir
ki propaganda konusmasi bittiginde dahi Dervis’in sOylediklerini yinelemeye devam
ederler.

DERVIS: (Oksiiriip sesini ayar eder. Polisin gittigi tarafa bakar,
iskemleye cikar.) Ali hakkinda ne konusayim? Aha tarih konusmus

onun hakkinda. Destan1 var iste ortada, hep ezber biliyoruz ¢ok
stikdir.

KORO: Yasa var ol!

DERVIS: Boyle bir kabadayr kac¢ asirda bir yetisir, sdyleyin
arkadaslar.

KORO: Yetismez.
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DERVIS: Sinekli’yi Camur Thsan mikrobundan Teke mi, Cakal mi
kurtardi. Yoksa Kesanli Ali mi?

KORO: Ali kurtarda.
SERIF: Gayr1 zemberek kuruldu. S6z kar etmez bunlara.

DERVIS: Sinekli Sinekli olanda dokuz yillik mahpusluk serefi
hangi faniye nasip oldu?

KORO: Olmadai.

DERVIS: Bugiine dek kimin karisina kizina, kizanina kem gozle
bakt1?

KORO: Bakmadi.
DERVIS: Eli ne vakit harama uzand1?
KORO: Higbir vakit.

DERVIS: Sahipsiz kaldig1 igin samaroglanina dénen Sinekli’ye bir
bas lazim degil mi?

KORO: lazim...

DERVIS: Oyleyse hepinizi yash gozlerinizden perim. Goziiniiz
aydin olsun arkadaslar. (Hapsurur) Iste o basa kavustuk gayri.

KORO: Gavustuk gayri.

DERVIS: (Hapsurur mendil aranir.) Mendili evde birakmisim. Tuh
Allah kahretsin.

KORO: (Kendini kaptirir) Gahretsin.

DERVIS: Bunu size sdylemedim ulan kendime sdyledim.
KORO: Gendine sdyledin.

DERVIS: Susun artik konusma bitti.

KORO: Gonusma bitti.

SERIF: Halk harekete geldi durduramazsin artik.

KORO: Durduramazsin artik (Taner,2012:55-56).

Bir baska yinelemeye dayali giildiirii 6rnegi de Zilha’nin Nevvare ile

karsilastig1 tabloda goriiliir. Zilha Nevvare’ye neredeyse ikizi kadar benzemektedir

ve O’nun yerini tutmasi i¢cin eve alinmis ve degistirilerek benzerligi artirilmaya

calisilmigtir. Ne var ki tam Biilent ile evlenmek iizereyken Nevvare gelir ve Zilha ile

karsilagirlar. Aralarindaki benzerlik onlar1 da sasirtmis ve ayna etkisi yapmustir.

Geleneksel tiyatromuzda yer yer karsilastigimiz “ikizler” motifini de animsatan bu
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sahnede Nevvare ile Zilha ikizmiscesine konusmakta ve birbirlerinin soziinii de

yinelemektedir:

NEVVARE’NIN SESI: Siz kimsiniz? Burada ne ariyorsunuz?
ZILHA’NIN SESI: Asil sen kimsin ? Burada ne arryorsun Hanim?

SUHANDAN: Sade kendileri degil sozleri de ayna gibi birbirini
yansitiyor.

NEVVARE’NIN SESI: Burasi benim evim.
ZILHA’NIN SESI: Burasi benim evim.
NEVVARE’NIN SESI: Bakar misiniz buraya, bu kadin kim?

ZILHA’NIN  SESI: baksana buraya bu kadin  kim?
(Taner,2012:118)

Tiplerin kaliplasmis tavir, davramis ve gorintiilerinin alt1 gizilerek
sivriltilirken zaaflar1 da belirtilmistir. Izmarit Nuri, Temel, Teke Kazim, Cakal
Riistem, Liitfiye, Resmiye, Raziye, Zilha, Ali... Herbiri sosyo — ekonomik ve
kiiltiirel diizeyi diisiik bir gecekondu mahallesinin varos tipleridir. Hareketleri ve
konusmalarindaki kaba sabalik ve abartili haller hareket komigini dogmasini

saglamustir.

7. Tabloda Muhtar segilmesinden sonra Ali, kendi kahvesinde is¢i arayan
kisilere is¢i bulunmasina yonelik araci niteliginde “Irgatlar, Hizmetgiler ve Taksi
Kahyalar1” birligini kurmustur. Bu birlikte devlet dairesine benzer bir isleyis
diizenlenmistir. Birka¢ masa olusturulmus ve her biri ayr1 bir belgenin kontroliinii ve
onaymi Ustlenmistir. Bu sistemi devlet dairesi ciddiyetiyle siirdiiren kisilerin gelen
belgeleri onaylarken rutine kendini kaptirmis bir memur edasiyla kagidi alip,
tempolu bir sekilde damgalamalari hereket komigini dogurmustur. Yine ayn1 sahnede
eksik evraklarindaki agigin kapatilmasi i¢in dosyanin arasina para sikistiran bir kadin
miisterinin evraklarimi incelerken eksik evrakin yerine paraya bakarak cebine indiren

ve “ikinci nlisha tamam” diyen Temel’in bu hareketi de giildiiriiyli saglamaktadir.

8. Tabloda Zilha’nin Madam Olga’dan aldig1 nezaket ve gorgii derslerinde bir
hanimefendinin nasil oturup kalkacagi anlatilmaktadir. Madam Olga’nin zerafetinin
karsisinda onu taklit etmeye c¢alisan Zilha’nin beceriksizce ve kaba saba denemeleri

hem Zilha’y1 hem de seyirciyi giildiiriir.
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OLGA: ... Simdi bugiinkii dersimize gegelim. Sizin orda karilar
nasil oturur. Otur bakalim.

(Zilha oturup bagdas kurar. iki ayagini eli ile tutar sallanir, siritir)

OLGA: Sen oturmuyor ¢okiiyorsun. Devesin nesin? Sende hig
grace yok.

ZILHA: Agzin1 bozma bakalim. Sizin burada nasil otururlar sanki?

OLGA: (Gostererek) Kadin kismi otururken bacagini biraz agmak
iktizadir.

ZILHA: Yok deve.

OLGA: Cok degil. Ama, hi¢c agmazsan gorgiisiiz derler. Cok
acarsan striptizci sanirlar. iki irta. Etegin agilacak. (iki parmagiyla
tutup agar) Sen grasyoz bir sekilde kapatacaksin. O agilacak, Sen
kapatacaksin ki dikkati ¢ekesin.

ZILHA: O agilacak, ben kapatacagim. O agilacak ben kapatacagim.
(Zilha kendi kendine acemice dener, keyiflenir) Taner, 2012:95).

Telefonda konusma dersinin de verildigi bu tabloda, Zilha bu kez de calan
telefonu acar. Uygulama yaparken Zilha’nin zorlama nezaketi ve beceriksizligi

hareket komigini dogurur.

(Telefon calar.)
OLGA: Ag bakalim. Ogrendin?
(Zilha acar)

ZILHA: (Ahizeyi Olga gibi tutup, elini testi kulbu gibi beline
koyar, yatak odast1 sesiyle) Alo kimsiniz efendim?

ALI: Elinin kériiyiim.
ZILHA: Gel de bununla kibar konus bakalim (Taner, 2012:97).

Yineleme, soze dayali giildiiriiniin yani sira harekete dayali giildiiriiye de
hizmet eder. Muhtar se¢imlerinde Ali propaganda konusmasi yaparken; Dervis ve
Nuri seyirciyi komutlartyla yonlendirmektedir. Nuri’nin isaretine gore alkislamasi ve
bunu Alinin konusmasini kesecek sekilde diizenli olarak yinelemesi seyirciyi
giildiirmektedir. Taraftarlar1 konusmasi i¢in Ali’ye 1srar ederler. Ali karsisindaki

iskemlenin iistiine ¢ikar.

ALI: Sevgili sinekli halki!
KORO: (Alkislar) Yagsa!
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ALI: Muhterem se¢menler!
KORO: (Alkislar) Var ol!
ALI: Aziz vatandaslarim!
KORO: (Alkislar) Nur ol!

ALI: (Onlara dogru kiikreyerek) Susun ulan! (Taner, 2012:56).

Yinelemelerden kaynakli hareket giildiiriisiiniin bir bagka Ornegi ise 12.
Tabloda goriilmektedir. Diigilimlerin ¢oziilmesi ve dolantinin son bulmasiyla Ali ve
Zilha bir araya gelmis ve barismislardir. Kalabaligin dagilmasiyla kahvenin oda
boliimiinde yalniz kalirlar. Uzun siiren hasretlikten sonra yalnizlig: firsat bilmisler ve
isvelesip cilvelesmeye baslamislardir. Yalniz her birbirlerine yaklagsma girisimlerinde
tebrik i¢in igeriye birisi girer ve flortlesmeleri sekteye ugrar. Mahalleden Once
Liitfiye, sonra Hafize ve son olarak Raziye’nin odaya girmesiyle bu durum

tekrarlanir. Nihayetinde Ali lambay1 sondiirmek zorunda kalir.

Harekete dayali giildiiri yontemlerinden biri de “siralanma”dir. Karagéz ve
Ortaoyununda da siklikla karsilastigimiz oyuncularin ¢esitli nedenlerle yan yana
siralanmasi da bir giildiirii yontemidir. Oyunun takdim bdliimiinde kisileri tanitmak
icin, 8. Tabloda da Ali’nin ¢agirmasiyla komutlar1 almak i¢in yan yana siralanan oyun

kisileri seyircinin giilmesini saglamaktadir.

Kesanli Ali Destani’nin en etkili giildirii tekniklerinden biri ironik
giildiiriidiir. Ironi kisilerden, durumlara kadar pek ¢ok alanda belirmektedir. Kisilerin
yapintilanmasinda en ¢ok gbéze ¢arpan cogunun ironik olmasidir. Bu ironi farkinda
olmadan yapilmis herhangi bir hareket, tonlama ya da agizdan c¢ikiveren bir sozle
ortaya cikmaktadir. Metinde agikca sOylenmeyen birgcok sey kisilerdeki ironilerle

anlatilir.

Oyunda Ali ironik bir oyun kisisidir. Aslinda korkak ve siinepe olan Ali
gecekondu halkinin otoriteye duydugu ihtiya¢ nedeniyle kahraman olmak zorunda
birakilmigtir. Kahraman Ali ile Korkak Ali’nin birligi olan ile goriinen arasindaki
mesafeyi gozler oniine sererek ironiye neden olmustur. Her ne kadar Korkusuz ve

giiclii bir kahraman sekline dontistiiriilse de sozclikler arasina sikistirilmis itiraflar ya

da hareketler Ali’nin 6ziindeki naifligi ve zayiflig1 ortaya ¢ikarmaktadir.
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Ali’nin ironik durumu Zilha’nn yaninda daha belirgin olarak goriiliir. Oyle ki
Zilha Ali’yi 6ziine dondiiren kilit kisidir. Ali Zilha’ya olan zaafi nedeniyle yer yer
kahraman kimligini siirdiiremez. Mahalleliye kok soktiiren Ali Zilha’nin karsisinda
yelkenleri suya indirir, ne yapacagini bilemeyen saskin bir asiga doniisiir. Mahallede
cinayet igslemis bir kabaday1 olarak tek bir lafi emir sayilirken Zilha’nin karsisinda
masumiyetini anlatmaya calismasi hi¢ sonu¢ vermez. 5. Tabloda soyledigi “Mertlik
Belas1” adl1 sarkisinda bu ironi tam anlamiyla gézler niine serilir. Zilha’ya dayatilan
kahramanlik nedeniyle dert yanar. Kahraman olmak zorunda birakilmis Ali, bunu bir
magduriyet olarak degerlendirmektedir. Ciinkii Ali Zilha’nin karsisinda giiglii bir
kahraman degil bir Aasiktir. Sosyetik halleriyle mahalleye geldiginde onu
masumiyetine inandirmaya ¢alisirken etrafinda birilerini goriir gérmez sertleserek ses
tonunu ylikseltir. Ali’nin kendisine olan zaafim1 bilen Zilha O’nu ciddiye almaz ve
Biilent’le kolkola ¢ikip gider. Bunun {izerine Ali ne yapacagini bilemeden silahina
davranir ve herkesi kovarak ortaliga dehset sacar. Herkes gidip yalniz kaldiginda ise
masaya kapanir aglar. Olan ile gériinen arasindaki mesafe ironik bir durum ortaya

koyar.

Ali hapisten ¢ikan bir katil olarak Sineklidag’lilar tarafindan biiyiikk bir
hiirmetle karsilanmistir. Mahallelinin hos geldin karsilamasinda halka seslenis
seklinde konusan Ali son derece kibar, sefkatli, saygili ve duyguludur. Bununla
birlikte polisin kalabaligin dagilmasi konusunda uyarisint kimse dinlemeyinceye
tavr1 tamamen degisir. Kibarlig1 birakarak biitiin hiddetiyle mahalleliyi dagitir. Bu
tabloda polisin durumu da ironiktir. Giivenligi ve asayisi saglama gorevini yerine
getiremeyince, zorba bir kabadayidan yardim istemesi de ayr1 bir ironi ve giildiiri
sebebidir. Mahallelinin durumu da ¢ok farkli degildir. Kendini kurtarmasi ve yasam
kosullarini iyilestirmesini timit ettigi kahramanin karsisina gecip “6l de 6lelim”

diyecek kadar ironik bir durumun i¢inde yer alirlar.

Zilha ironik bir oyun kisisidir. Zilha, 6ziinde gecekondu mahallesinde
yasayan varos bir tiptir ancak Onaran’larin evine yerlestikten sonra hizla Nevvare’ye
dontistiiriilmeye calisilmaktadir. Bir tiir kilik degistirme de sayilabilecek bu durum
varos Zilha ile sosyetik Zilha arasinda sikisip kalan bir kimligin dogmasiyla ironik
bir kisiye doniisiir. Zilha seklen kismi bir degisiklige girse de 6ziinde ayni Zilha’dir.

Abartiya kacan riikiis kiyafetleriyle, sosyeteye has konusma iislubunun arasindan
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kagan argo kelimeler, carpitilan ya da yanlis kullanilan sozciikleriyle olan ile
goriinen arasindaki mesafe ortaya konmus olur. Abartiy, riikiis olan1 ve dogruyu

gorebilen seyirci i¢in de artik bu durum ironiktir.

Oyunda yer alan bir baska ironik tip de profesordiir. Onaranlarin aile dostu
olan Profesdr Psikiyatri alaminda uzmandir. Insanlarin akil ve ruh saghigini
degerlendirme ve iyilestirme gorevini siirdiirmesi gereken Profesoriin kendisi hafiza
problemleri yasayan ve her seyi hatta tuvalet ihtiyacin1 gidermeyi bile unutan bir
bunaktir. Bu baglamda onun da giildiiriiye hizmet eden ironik bir tip oldugu

sOylenebilir.

Kesanli Ali Destani, olan ile goriinen arasindaki ¢atismanin ve mesafenin
temeline oturmus bir oyun olarak ironinin yogun bir sekilde kullanildigi,
giiliimsemenin arasina diisiince ve hiiznii sikistiran bir duyguyu ortaya ¢ikaran bir

yapittir. froni birgok yerde giiliimsetirken yergiye de hizmet etmektedir.

Oyunda giildiiriiniin hizmet ettigi temel nokta yergidir. Haldun Taner hemen
hemen tiim oyunlarinda giiliimsemeye yergiyi de katarak konuyu islemektedir.
Aysegiil Yiiksel, Haldun Taner’in oyun kisilerini yapimtilarken tamamiyla iyi ya da
kot niteliklerle donatilmadigini yanilgilariyla, zaaflariyla ve giileg bir yiizle
tanimladigin belirtir. “Insancil bakis agis1” dedigi bu yonelisle oyun kisilerine
yaklasiminda, sevecenlik ve hosgoriiyle sinirli kalmayarak son derece akilli ve bir
bakima acimasizca gercekgi, elestirel bakis acisini benimsedigini aktarir. Insani
elestirel bakis agisiyla algilayarak, toplumsal 6zellikleri dogrultusunda islemektedir.
Bu yonelis dogrultusunda insancil ama elestirel bakis acist oyunlarda tartisma ortami
yaratilarak sergilenir. Somut ya da soyut diizeydeki karsitliklarla, oyun kisilerinin
ayn1 gercekler karsisinda takindigi karsit tepkiler bir arada sunulur (Yiiksel,
1986:144-145).

Kesanli Ali Destani’nda karsitliklar, geleneksel tiyatro tiirlerinde oldugu gibi
kent yasami icindeki iki farkli diizlem dolayistyla iki farkl kiiltiir arasindaki iliski ve
sorunlar ortaya konularak gerceklestirilir. Dolayisiyla yergi bireye degil topluma
yoneliktir. Bir yanda yoksul gece kondu mabhallesi, diger yanda ise varsil kentsel
mahalle ¢atismay1 ortaya koyar. Elestiri de kdylii olmakla sehirli olmak arasinda

sikigmis ve yok sayilmis insanlarin yagsam kosullarina yoneliktir. Sineklidag dylesine
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dislanmig ve ihmal edilmistir ki devlet bile yeterince ilgilenmedigi i¢in harag iizerine
kurulu zorba bir diizen dogmustur. Harag, kavga, cinayet, zorbalik mahalleyi o kadar
bunaltmistir ki mahalleli kurtulusu bir kahramana baglamistir. Bu nedenle
mahallenin belalist Camur Thsan’i 6ldiirmekle suglanarak ceza yiyen Ali daha
hapisteyken kahraman ilan edilmis ve destanlastirilmistir. Kursun gecirmez serbetli
Ali olarak nam salmig olan Ali cinayeti nasil reddedemediyse kahramanligi da
reddedememistir. Somut ya da soyut diizeyde karsitliklar yaratarak catismayi ve
elestiriyi ortaya koymak Haldun Taner tiyatrosunun geleneksel tiyatromuzun

karsitliklar olusturma iislubuyla kesisen noktalarindan biridir.

Ali bu mecburi kahramanliga ayak uydurmaya caligir. Mahalleye geldiginde
bir devlet bliyligli gelmiscesine hiirmetle karsilanir. Ciinkii Ali devletin otorite
boslugunu doldurmasi timit edilen yeni otoritedir. Kalabalik biiyiik bir coskuyla
Ali’yi karsilarken Ali de bu yeni role uygun bir tavir takinmis ve bir politikact
edasiyla halki selamlayarak kisa bir konusma yapmistir. Polis kalabaligi
dagitamayinca Ali’den yardim isteyerek Ali’nin otoritesini onaylamistir. Ali gelir
gelmez yalniz kahraman ilan edilmekle kalmamis muhtar secimlerinde aday olarak
gosterilmistir. Secimlerde kazanmasi igin tipki bir politikact gibi ¢esitli propaganda
konusmalar1 diizenlenmis ve faaliyet programlari aktarilmistir. Hatta kurnazlik ve
hile yapilmis ve sonugta Ali muhtar secilmistir. Boylelikle politikacilarin ve se¢im
diizeninin parodisi yapilarak bir yandan alay edilerek giildiirii saglanirken elestirel

bir tutum da ortaya konmaktadir.

Ali secim propagandalart sirasinda siklikla dini kullanmis ve buradan kar
saglamaya calismistir. Propaganda konusmasi yapacagi bir giin konusmaya geg kalip
halki bekletmesinin nedenini, Cuma namazina gitmesiyle agiklayan Ali’nin, halk
tarafindan sorgusuz sualsiz onaylanmasi ve takdir edilmesi de elestirel bir tutumu
gosterir.

ALI: Sevgili vatandaglarim, Cuma namazinda idim. Ondan biraz
geciktim. Biiytiklerin ellerinden kiigiiklerin gozlerinden 6perim.
(Temel ne s6z ne s6z gibilerinden isaret yapar.)

NIYAZI: (Seyircilere) Mapista bilem bes vakit namazi birakmamus.
Ehli din Ali’yi bosuna m1 tutuyor (Taner, 2012:56).
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Secimlerde asagi mahalle ile yukar1 mahallenin adaylar1 farkli oldugu i¢in
karsilikli tuzaklar kurup hile yaparak se¢imi kazanmaya ¢alisirlar. Yukar: mahalleli
Ali’nin yanma uyusturucu koyan Sipsi ve Cakal’in tuzagimi anlayan Nuri,
uyusturucuyu alarak yerine kitap koyar. Uyusturucuyu da Cakal Riistem’in iizerine

birakir.

SIPSI: Alt tarafa bakin fis torbasinin altina.
S.POLIS: Burada bir kitap var.
ALI: Kitap m1?

NURI: Tabi kitap abi. Kisas1 embiya. Hani her aksam yatmadan
okudugun. (Go6z kirpar. Polislere.) Bir de benim ihbarim olacak
agabeyler. Madem aramaya basladiniz. Bir de su Cakal’in {istlinii
arar misiniz liitfen (Taner, 2012:58).

Bir yandan cinayetle suglanan, kabadayilik yapan, se¢ime hile karistiran ve
eski harac sitemine alternatif yeni bir harag sistemi kuran Ali’nin dini biitiin
sOylemleri her seyi bilen seyirciyi giildiiriirken; ayn1 zamanda din simsarligiyla var
olmaya calisan politikacilara getirilmis bir yergidir. Politikacinin parodisi *’Insanin
Ceddi” adhi sarkiy1 sOyleyen oportiinist politikact tipi  ilizerinden de
gerceklestirilmektedir. Hangi diisiinsel ve siyasal donem olursa olsun hepsine ayak
uydurmus ve bu sekilde daima milletvekili olarak kalmis politikacinin yergisidir bu

sarki. Firsatg1 tavriyla insan1 kediye benzeten politikact dort ayakiistiine diiser.

INSANIN CEDDI SARKISI

Ya iste boyle efendim

Darwin bir sey demis ya hani.

Insanin ceddi maymundur diye

Palavra

Insan kedi sulbiindendir

Insanin ceddi kedi

Neden mi dersiniz

Dort ayak {istline diistiigiinden belli (Taner,2012:85).
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Oyunda biirokrasinin bitip tiikkenmez prosediirleriyle de alay edilmistir. Ali
mubhtarlik se¢iminin hemen ardindan is¢iler, hizmetciler ve taksiciler i¢in bir dernek
kurulmustur. Is ve is¢i arayanlar bu dernek araciligiyla bir araya gelecek ve
anlasmadan dernek pay alacaktir. Sistem Ali’nin kahvesinde c¢abucak islemeye
baslar. Masalar dizilmis, gorevliler yerini almistir. Yozlagsmis memur tavriyla ardi
ardia vurulan miihiirler mutlaka bir yerde durmus ve ancak riigvet yoluyla islemeye

devam etmistir. Bu anlamda devlet isleyisinin aksakliklarina da elestiri getirilmistir.

Oyunun ikinci boliimiinde agirlikli olarak kentin merkezinde yasayan zengin
kesim ve sorunlari gosterilmektedir. Yansitilan zengin kesim de aslinda kentsoylu bir
yapilanma degildir. Onlar Sineklidag’lilardan daha evvel sehre go¢ etmis ve bir
sekilde zengin olmus kisilerdir. Gecekondu ¢evresinden gelenlerin kentlilesmis ama
heniiz tam olarak bunu sindirememis bicimleridir. Isimleri bunu imler niteliktedir.
Kazim Kaltaban, Sahinde Saklaban, Diirdane Daltaban, Thya Onaran gibi isimler
alirlar. Deger yargilar1 yozlasarak para lizerine kurulu hale gelmistir. Bu durumu

“Biz sifirdan basladik” adli sarkida ifade etmektelerdir.

Riskli ise girmek var
Para koyup batirmak
Rakipleri atlatmak
Vergileri kollamak

[lim kitap goz yorar
Seref meref gecici
Mevki mansap bos laftir
Tek sey var ki kalici
Sadetin formiilii

Ne sundadir ne bunda
Kesededir kasada
Paradadir parada

Ben ¢iraktim manavda
Ben katiptim diikkanda
Ben yamaktim bakkalda
Ben komiydim biiroda
Hey gidi giinler hey (Taner, 2012:112).
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Zengin sinif yagamdaki asil hedefi para olarak belirlerken, c¢arpik bir
batililagma anlayisini da benimsemis olmasiyla ele alimir. Madam Olga’nin
“Sivilizasyon” olarak adlandirdigi bu batiya Oykiinme yalnizca etikete dayali
bicimsel bir degisimi igerir. Ozde ise gd¢ edip sehre yerlesen, degerlerini yitirmis
yar1 kentli insan vardir. “Istil ilen Nezaketlen Sarkisi” “sivilizasyon”

tanimlanmaktadir.

Sivilizasyon

Ne fabrika demektir

Ne de atom patlatip
Diinyay1 yere sermektir
Sivilizasyon

Etiket bilmek

Ve bunu tatbik edebilmektir
Burnunu karistir

Ama zerafetlen

Istil ilen nezaketlen

Sirtin1 kast

Yalniz iyi yakistir

Istil ilen nezaketlen
Nezaketlen atilan kazik
Kazik degildir artik
Zerafetle yapilan zina

Zina sayilmaz asla

Insan her yerde ayni kumas
Yalniz istili degisik biraz
Istil ilen nezaketlen

Adam 6ldiir su¢ olmaz (Taner,2012:94-95).

Kadin erkek iligskilerindeki yozlasma Biilent, Ahsen ve Nevvare nin
aralarindaki iliski iizerinden elestirmektedir. Biilent ile Nevvare evli ve bir ¢ocuklari
varken, Nevvare Ahsen ile yasak bir iligki yagar. Bir siire sonra Biilent’e bir mektup
birakip terk ederek Ahsen’e kagar. Bu arada Zilha’nin Nevvare’ye benzerligiyle

karisinin yoklugunu kapatmaya calisan Biilent, Zilha ile evlilik hazirliklar1 yapar.
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Ahsen Nevvare’yle olan iliskisinde heyecanini ve tutkusunu kaybettigi i¢in eve
donmesini ve boyle devam etmelerini ister. Yasak olan1 yasamakla haz duyan Ahsen
iliskiyi tamamen bitirmek niyetinde de degildir. Nevvare nasil donecegini
diisiiniirken bir ¢ocugu oldugunu hatirlar ve onu bahane ederek eve geri doner.
Biilent Nevvare’yi gorlir gormez sorgusuz sualsiz doniisiinii kabul eder. Tiim bu
iliskiler zinciri ahlaki olarak da yozlagmis kentli insana yapilan bir elestiridir. Haldun
Taner Kesanli Ali Destani’nda bu c¢arpikliklar ve yozlasma seyircide bir istlinliik
duygusu gelistirerek, alay ve kiigiimsemeyle birlikte gililmesini saglayarak

elestirilmistir.

Kesanli Ali Destani’nda giildiirii saglayan yontemlerden biri de argo
kullanimidir. Varos bir gecekondu mahallesinin insanlarinin hikayesi olmasi
sebebiyle argo kullanimi ¢ok siktir. Hemen hemen tiim tablolarda goriilen argo

kullanimina 6rnekler bulunmaktadir.
Ali Muhtarlik se¢imi 6ncesi faaliyet raporunu okumaktadir:

ALI: (Bir tuvalet kagidi rulosuna yazdig1r miisveddeyi okumaya
baslar.) Bir: Sinekli’de bir huzur rejimi kurulmustur. Maraza
cikarip bunu bozanin yedi ceddine diiz gidilecek, evi mail-i
inhidam dalgas1 ile yerle bir edilecek, menkul, gayrimenkul
emvaline vaziyet edilecektir. Duyduk duymadik demeyin (Taner,
2012:62).

Zengin mahalleden donerek sosyete edasiyla mahallede gezen Zilha bir siire
sonra Ali ile karsilasir ve yine atismaya baglarlar. Zilha 6tkeyle sosyetik tavri bir

kenara birakmis ve argolar kullanarak tartismaya baslamistir.

ZILHA: (Yiiziinii ogusturur) Cirkefe diimiis yaban armudu sen de
ALI: Babandir kaskaval kabugu.

ZILHA: Anandir, orospunun oglu.

ALI: Sokak asiftesi

ZILHA: Bit lasesi, siipriintii kiifesi.

ALI: Veledizina, kubur faresi.

ZILHA: Yiiziime sudan ¢ikmis kurbaga gibi bakma, korkutamazsin
beni.

ALI: Ha ne dedin?
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ZILHA: Ha denmez, efendim denir. Kursuncu Hasibe nin Sidikli
Ali’si.

ALI: Ne ¢abuk unuttun kap1 kap1 dolasip zeytin dilendigini.

ZILHA: Sen de ne c¢abuk unuttun ¢dp tenekesinden kavun
kemirdigini (Taner, 2012:107).

14. Tabloda Camur Thsan’in katili Manyak Cafer yakalanmamak igin kagtig1

Suriye’den geri gelir. Ali’yi 6ldiirme pesindedir. Mahalleli dniine gecer:

SERIF: Geg 6niine Devis Efendi koyverme.

DERVIS: (Cafer’in silaha davranmas: iizerine) Gérmiiyor musun
yiiklii herif.

NURI: Bulut abi. Filispit.

CAFER: Hayyyt, bana derler Manyak Cafer! Nerde o Ali denen ipi
kirik kerkenez?

(Kahvenin oda bolimii aydmlanmigtir. Ali irkilmistir. Zilha onu
tutar)

CAFER: Ulan 1spanak, az bana bak. Duydum ki gerdege
giriyormugsun bu aksam. Biilent Bey kullanacagi kadar kulland,
art1g1 sana mi kaldi?

ALI: Sana hakaret ediyor.
ZILHA: Bos ver. Gurbanin olayim.

CAFER: Daort patlarl dizel motoru gibi kari. Neme lazim. Gel bir
yol Zilha baci. Herkese sapu supur da bize yarabbi siikiir mii? Cik
ulan katir tohumu. Ana avrat asfaltta kosuyorum, bana misin
demiyor. Hala zifaf uykusunda misin itin d6li? (Taner, 2012:127).

Kesanli Ali Destani’nda siklikla kullanilan argo bir yandan mahallelinin
sosyo — kiiltlirel diizeyine yonelik ipuglar1 verirken, ayni zamanda groteske dayali
giildiiriyli de saglamis olur. Grotesk giildiirii 6geleri diirtiilere ve cinsellige yonelik
s0z ve hareketlerle de belirmektedir. Oyunun basinda kisilerin sirayla kendilerini
tanittiklar1  sarkilarimi  sdylerken Hafize’nin gogiislerini  kavrayarak —sarkisini
sOylemesi, Kizlarin anlatildig1 sarkida kiritarak yoldan gecen, ¢orabini ¢ekip, rujunu
tazeleyen kizlar, Ali’yle konusurken Zilha’nin dil ¢ikarip tiikiirmesi ve oyun sonunda
igveleserek sevisme hazirliginda olan Zilha ve Ali’nin durumu da grotesk giildiirii
ogeleridir. Sipsi de hayvani, ilkel ve tuhaf tavri ile tipki Kavuklu Arkasi gibi grotesk
bir tiptir.
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Kesanli Ali Destani’nda mistik ve fantezi olana atfiyla Ali’nin “serbetli”
oldugu i¢in kursun islemeyecegine olan inan¢ ve bunun sagladig: giildiirii sayilabilir.
Mabhalleli Ali’nin serbetli yani biiyiilii olduguna inanir. Bu inanca gore Ali’nin annesi
Hasibe Baci1 dini biitiin bir kadindir. Mahalleliye muska yazar, kursun doker ve biiyti
yapar. Ali’yi de dogdugunda okuyup iifledigi icin Ali’ye kursun islemedigine
inanirlar. Bu inanisin komikligi de geleneksel tiirlerde goriilen fantezi kaynakli
giildiiriiniin giincel bir yorumu olabilir. Ote yandan oyunda Ortaoyunu ve
Karagdz’de oldugu gibi tekerleme ya da riiya seklinde fantezi kaynakli bir giildiirti

0gesi bulunmaz.

Haldun Taner’in Kesanli Ali Destan1 adli oyunun dil tavir o6zellikleri
degerlendirildiginde giildiirii temeline oturan bir oyun olarak Ortaoyunu, Karagoz ve
Meddah tiirleri ve kdy seyirlik oyunlarinda goriilen s6ze ve harekete dayali giildiirii
yontemleriyle bezenmis oldugu goriiliir. Ote yandan en etkin giildiirii 6gesi ironik
giildiiriidiir. Olan ile goriinen arasindaki keskin ayrim bunu saglamaktadir. Yergi’'nin
de giildiiriiye hizmet ettigi bu oyunda politik taslamalar 6n plandadir. Cesitli
parodilerle politikacilar, se¢im diizeni ve devlet diizeninin isleyisi aktarilarak yergi
ile giildiirti yan yana tutulmustur. Grotesk’in de argo ve cinsel atiflar seklinde metne
yedirildigi ve gildiiriiyii sagladigi goriilmektedir. Fanteziye dayali giildiiri
geleneksel tiyatro tiirlerinde siklikla goriilirken bu oyunda gizil olarak

bulunmaktadir.
2.2. Esegin Golgesi (1965)

Esegin Golgesi Haldun Taner’in gostermeci bicimde yazdigi, miizikli
oyunlarmdan biridir. Ilk kez 1965 yilinda Istanbul Belediye’si sehir tiyatrolar:
tarafindan oynanmustir. Cetin Ipekkaya’nin sahne diizenini, Yalgin Tura’nin ise
miizigini tstlendigi oyun, politik taglamalarin yogun olmasi nedeniyle 1966 yilinda
yasaklanmistir. Bir siire sonra tekrar serbest birakilan ve oynanmasina devam eden
oyun konusunu sofist filozof Samsath Lukianos’un (120-160) bir fikrasindan almigtir
(Yiiksel, 1986:92).

Biz konuya, bizden 6ncekilerden bambaska bir yandan egildik.
Olaya iki bin yilin o&tesinden ve ilim ve fen ylizyillinin

penceresinden bakisimizdan faydalanarak, degisik ve uyarici bir
yoruma yoneldik. Tiirkiye’de yerlestirmeye ve sevdirmeye
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calistigimiz epik tiire ¢cok yatkin buldugumuz temay1 bi¢gim olarak
bir masal dili ve tslubu i¢inde vermeyi uygun gordiik. Olay1
Abderia’dan Abdalya adindaki hayali bir yakin sark tilkesine,
zamani birinci yiizyildan onbirinci ylizyila aldik. Lukianos’un
kiiciik hikayesini klasik bir c¢izgi i¢inde gelistiren Wieland’in
kaliplariyla kendimizi bagli saymadik. Klasik sinopsisin yalniz
basin1 muhafaza ederek, gerisini ve sonunu yorumumuza gore
degistirdik. Glinlimiizle tam bir paralel kurabilmesi i¢in de, oyuna
yepyeni kisiler, epizotlar ekledik.” (Taner, 1965:7-8 akt Yiiksel,
1986: 92-93).

Haldun Taner Lukianos’un fikrasindan uyarladig1 oyunu, ii¢ perdelik miizikli
bir giildiirii seklinde tasarlamistir. Cesitli sarkilar yoluyla episodlara ayrilan oyunda
Epik tiyatro etkilerinin yani sira geleneksel tiyatromuzun bigim 6zelliklerinin etkileri
de goriilmektedir. Oyun, tip boyutundaki oyun kisileri, en ekonomik sekilde
tasarlanmis dekor anlayisi, gevsek dokulu pargali yapisi, organik oyuncu — Seyirci
iliskisi ve miizige yer verilmesiyle gostermeci tiyatronun bigim O6zellikleri

tasimaktadir.

Oyun, Abdalya adli bir iilkenin Sabaniye adl1 kasabasinda yasayan iki ¢iragin
kendilerini patron olarak tanitarak kiraladiklar1 bir esegin golgesinin kullanim
hakkinin kime ait olduguna dair sagma tartismalarinin tiim {ilkeye yayilmasiyla
baslayan yan olaylar1 anlatmaktadir. Mestan ile Saban birer para babasinin yaninda
calisan iki gariban ¢iraktir. Saban Mestan’dan bir esek kiralar. Kasabadaki panayira
dogru yola ¢ikarlar. Yolda esegin golgesine uzanan Saban ile Mestan arasinda
gblgenin de kiraya dahil olup olmamas: iizerine bir tartisma cikar. ikisi de geri adim
atmayinca kadiya danigmaya karar verirler. Kadiligin 6niinde bekleyen ve uzun
zamandir issiz kalmig iki avukat onlarin bu tartigmasini firsat bilerek olay1r dava
konusu haline getirirler. Kadi da ayni yonelisle davay1 agar ve sorun, biirokrasinin
hantal sistemine birakilir. Zaman gecer, dava bir tiirlii sonuca ulasmaz ve Mestan ile
Saban’n elindeki avucunda ne varsa gitmeye baslar. Her ne kadar vazgegecek olsalar
da dava agilmistir artik ve geri alinamaz. Dava kamu davasina donmiistiir. Kadilikta
¢Oziilemeyince bir kamu davasi olarak Yiice Kadilar Kati’na yonlendirilir. Bu arada
is bliylidiigiinden bu firsattan faydalanmak isteyen birgok kisi de davaya dahil olur.
Dava’nin ¢6ziimii i¢in bilgin Biiziirkmiir¢’e danisilir. Biiziirckmiir¢ de bu davayi firsat

bilenlerdendir. Her iki tarafi da hos edecek yorumlar yapip ikisinden de kazang
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saglar. Dava Yiice Kadilar Kati’'nda da coziilemeyince Yiice Yiizler Meclisi’ne
yonlendirilir. Boylelikle davaya Mestan ile Saban’in patronlari Abid ile Zabid,
Sohbeti Firkasi lideri Tattara ve Halveti Firkasi Tittara da dahil olunca iilke tam bir
kaosa siiriiklenir ve liderlerle birlikte halk da ikiye bdliiniir. Olayin bu noktaya
gelisini sagkinlikla izleyen Mestan ile Saban’in akli basina gelmistir ancak olup
biteni durduramazlar. Nihayetinde itiraz edip davadan vazgegmeye kalkinca da hapse
atilirlar. Anlatict konumundaki Ozan tiim oyun boyunca Saban ile Mestan’1
uyarmaya c¢alisir ancak o da ise yaramamistir. Sonunda hem esek, hem Saban ve
Mestan, hem de Ozan suglu bulunur. Ote yandan kaos ortamindan nemalananlar da
ciddi kazanclar saglar. Oyun sonunda Ozan kissadan hisse niteligindeki tekerlemesi

ile halk1 uyarma gayretini siirdiiriir.

OZAN:

(...) Yedi giiniin biri Sali
Kesme bindigin dali
Dinle bak ibret al
Bu geceki masali
Ne maval ne martaval
Isitilmedik bir masal
Boyle biter masalimiz
Onlar ermis muradina
Biz... Cikalim kerevetine
Ve kafa kafaya
Verip diistinelim
Bir ¢6ziim bulalim bu

Derde (Taner,2007:112).

Oyunun temelini olusturan giiliing olgu, varliktan ve gii¢liiden yana olan
“sistemin katilasmis diizenegi”dir. Ana catisma patronculuk oynamaya kalkan iki
cirak ile toplumsal diizenek arasindaki karsitliktan dogar. Ciraklar sinirlarin
diikkkanlarin digma tagirinca sistemin gegek yliziiyle tanisirlar. Aralarindaki
tartismanin olusturdugu kaostan da basta biiyiik patronlar olmak iizere bu iki ¢irak
disinda neredeyse herkes cikar saglamistir. Boylelikle sinirlarini asan ciraklar

toplumca cezalandirilmiglardir. Ciraklarin cehaletinden kaynaklanan kurnazliklari,
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safliklar, kendini bilmezlikleri yani bilingsizlikleri, katilasmis ve kirilamaz biirokrasi

ve ¢ikar sisteminin kendini gdstermesine neden olur (Camurdan, 2010:57).

Masals1 bir atmosferde ve giildiiri zemininde sunulan oyun, olan ile
gosterilen arasindaki mesafenin sunulmasiyla ironik, aykirilik ve uyumsuzlugun
sunulmastyla grotesk giildiiriiniin 6gelerini kullanmaktadir. Saban ile Mestan aslinda
gariban iki ¢irak iken kendilerini patron olarak gdsterip bu konuda israr edince ironik
giildiiriiniin malzemesi olmuslardir. Ote yandan oyunda mahkemelerin ve meclisin
parodileri yapilarak zaman zaman aykirilik ve uyumsuzluklarin sergilenmesiyle
grotesk giildiirii elde edilmistir. Meclis ortaminda giiresen giiresciler, Fransiz boksu
yapan boksorler, cetvelle diiello yapanlar boga giiresini animsatan kapismalar ve zitu

zitsu yapan meclis tiyeleri ayn1 zamanda yergiye hizmet etmektedir.

Esegin golgesi Haldun Taner’in Geleneksel Tiirk Tiyatrosu verilerinden ve
masalin renkli atmosferinden faydalanilarak, toplumsal, ekonomik ve politik

elestirinin, giildiirii zemini lizerinden sergilendigi en basarili oyunlarindan biridir.
2.2.1. “Esegin Golgesi” Oyununda Gostermeci Bi¢cim

Esegin Golgesi Haldun Taner’in gostermeci nitelikteki oyunlarindan biridir.
Toplumsal yerginin 6n planda oldugu oyunda seyircinin Abdalya’da olup bitenleri
yanilsamaya girmeden analiz ederek akilci yoldan degerlendirmesi hedeflenmektedir.
Buna yonelik olarak 6n deyis ve son deyisi de barindiran pargali yapisiyla,
kisilestirmede abartiya kacan kaba hatli tiplerle yanilsamayr kiran bir yonelis
izlenirken, oyunculuktan, teknik unsurlara, miizikten, metne bir¢ok sahne etmeni
gostermeci bigimde kurgulanmistir. Masaldan alinmis, fanteziye dayanan oyun
tasavvurun genis alaninda yasam bulmustur. Esegin golgesi masalin gercekdisi
atmosferiyle, yerginin gercege yonelen bakisini bir araya getirerek birbirine ve

dolayisiyla seyirciye yabancilagtiran ironik bir oyundur.

Esegin Golgesi, iki perdelik bir miizikli oyundur. ilk perde Koy Seyirlik
oyunlart ve Ortaoyunu’nda goriilen Curcuna bolimiinii andiracak bir sekilde
acilmaktadir. A¢ilis miizigiyle birlikte oyunun tiim oyuncular1 ve esek hep birlikte
sahne iizerinde oyun hakkinda bilgi veren bir sarkiyla gosteriye baslarlar. Az sonra
sahnede bir masalin aktarilacagi haber verilerek kisilerin kulak vermesi istenir. Masal

herkese anlatilacaktir. Oyuncular dogrudan seyirciye yonelerek oyuncu — seyirci
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iliskisinde dordiincii duvari ortadan kaldirarak organik bir bag kurarlar. Bu sdéylemde
masallara has tekerlemelere yer verilerek mantik bagi kirilmistir. Boylelikle olagan

sartlarda ger¢eklesmesi miimkiin olmayan seyler masal i¢inde olagan goriilmektedir.

Ahmet Mehmet

Ali Veli

Hasan Hiiseyin

Bir yol kulak verin bana
(...)

Bu ne maval

Ne martaval

[sitilmedik bir masal
Evvel zaman iginde
Kalbur saman i¢inde
Haramiler pay paylasir
Eski hamam i¢inde
Hamamcinin tasi yok
Oduncunun baltas1
Sokakta bir merkep gezer
Boynunda var halkasi
(...)

Evet benim canlarim

Bir varmis bir yokmus
Deve tellal iken

Pire hallag iken

Ben anamin besigini
Tingir mingir sallar iken
Kafdagi’nin eteginde
Abdalya denir bir tilke
Bu iilkenin de

Sabaniye denir bir kasabasi
Varmis (Taner, 2007:19-20).
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Kisilerin tanmitiminin da sarki yoluyla yapildigi curcuna béliimiinde kisiler
kendi agizlarindan tanitilarak gosterilenin oyun, gosterenlerin de oyuncu oldugu
hatirlatilarak ~ seyircinin  yabancilasmasi saglanir. Bu tanitimlarda yer alan
yabancilastirma araglarindan biri de dekordur. Saban’in kendini tanittigi sarkisinda
kendini begenerek baktig1i ayna bos bir gerceveden ibarettir. Dekorun gdstermeci
olusu seyirciye uzak a¢i kazandirir. Yine ayni sarkida Saban, yaptigi ek isleri
anlatirken hem nal caktifin1 hem pedikiir ve manikiir yaptigini aktarmaktadir. Bu
sOyleyis yazarin on birinci yiizyilda gectigini sdyledigi oyun agisindan gercekdisi
bulunmaktadir. On birinci yilizyilda Sabaniye adinda bir kdyde manikiir ve pedikiir
yapilmas1 mantikli olmadigindan bu sdyleyisle mantik bagi kirilmistir. Ote yandan
tarihsellestirme ve masal epik tiytronun temel yonelisidir ve Haldun Taner tarafindan

siklikla kullanilmaktadir.

SABAN:

(...)

Rakkase Benli Nergis’e

Manikiir yapsam

Pedikiir yapsam

Bir katira

Iki disi esege

Ug c¢ift nal ¢aksam,

Giindeligi dogrulttum demektir (Taner, 2007:28).

Mestan’in sarksini soyledigi “Marzivan Taksi” adli boliimde dekor yalnizca
bir tabeladan ibarettir. Tabelada “Esek Kiralama Servisi” yazmaktadir ve seyirci
buranin bir esek kiralama servisi oldugunu farz etmektedir. Mestan’in sarkisinin
sonunda esek kiralama servisine gelen Saban boslukta kapiy1 acar gibi yapar ve bir
kapt gicirtist sesi duyulur. Saban, Mestan’dan bir esek kiralamak i¢in gelmistir.
Derdini anlatip esekleri géormek istediginde Mestan bir pazarlamaci edasiyla esegi

tanitmaya baglar.

SABAN: Kasabaya panayir yerine. Eseklerini bir gorelim.

MESTAN: Bizim ¢iragi giimriige yolladim. ithal mali iki Misir
esegi getirtiyorum. Halen su var simdilik: Karakagan.

SABAN: Markasi ne?
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MESTAN: Merzifon, 1235 model. (Esegin gozlerini hohlar, siler;
kulaklarin1 temizler, tliylerini timar eder.) Her yaylayr yaylamis,
her diyar1 boylamus, tecriibeli bir esektir. Rahvan yolludur. Iyi tiris
gider. Giizel yokus alir. Ug vitesi var. Debriyaj. Frenleri de saglam
isler.

SABAN: Panayira gidis doniis ne verecegiz?

MESTAN: Taksimetreyi agarim. Ne yazarsa verirsin (Taner,
2007:32).

Mestan Karakagan’in reklamin1 yaparken bir esegin degil arabanin
niteliklerini siralamaktadir. Esege ait olmasi miimkiin olmayan bir model, frenler,
debriyajlar, vitesler ve bir arabay1 incelerken beklenilen hareketlerle siiren tanitimin
sonunda, Mestan ile Saban pazarlikta anlasarak yola ¢ikarlar. Yola ¢iktiklarinda
patronluk simgesi olarak Saban purosunu, Mestan da tesbihini alir. Saban’in
purosunu lfledigi sirada ¢ikan “puf puf” sesi ve Mestan’in tesbihini ¢ekerken
cikardigr “sak sak™ abartili bir ses olarak efektten verilir. Gergekte birgok seyircinin
farkina bile varmayacagi kadar kiigiik sesler teknik olarak abarti bir sekilde efektten

verilmistir.

Yola ¢ikan Saban ile Mestan’in gegtigi yollar1 gdstermek i¢in kayan bir dekor
diizenegi kullanilmistir. Bu diizenekle tipki geleneksel tiirlerde oldugu gibi
yilirinmemis yol yliriinmiis, asilmamis dag asilmis sayilir. Mestan ile Saban yolculuk
sirasinda esegin golgesinin kullanimimin kime ait olduguyla ilgili bir tartisma
yasarlar. Tartigma sirasinda her ikisi de hakli ¢ikmak adina seyirciye kars1 hakliligini
savunur.

SABAN: Dur dinle arkadasim. Senin gélge dedigin nedir ki?
Oniinde sonunda bir karalt1 parcasi.

MESTAN: Ona bakarsan esek de bir esek parcasidir. Oyle oldugu
halde kiralanir, satilir. (Halka doner) Yalan m1?

SABAN: Esek baska golge baska. Zirnik bile vermem.
MESTAN: Esek olmadan golgesi olur mu gel bir akgeyi elden.

SABAN: Esek neden golge veriyor? Gilines var da tepede ondan.
Glines kimin? (Halka doner) Efendim sorarim size golge kimin?

(..)

MESTAN: (Halka ) Laf m1 bu da yani kiraladinsa istiine binip
Sabaniye’deki panayir yerine gidip gelmek i¢in kiraladin. Bin
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istiine gotiireyim. Esek kiraladin diye ayrica golgesine de binecek
degilsin ya. (Halka) Amma gormemis birine ¢atmisiz be. Gel bir
akgeyi elden.

SABAN: (Halka) Boyle cimri esek siiriiclisii goriilmiis mii acaba?
(Mestan’a ) Zirnik bile vermem (Taner, 2007:35-36).

Burada Mestan ve Saban’in seyirciye dogrudan yoneldigi ve oyuna dahil
ettigi goriilmektedir. Bu durum oyunda bir¢ok kez tekrarlanmaktadir. Mestan ile
Destan seyirciye kendilerini savunarak sorunu ¢dzemeyince olay biiyiir ve kadiliga
gitmeye karar verirler. Kadi olup biteni 6grendikten sonra Karakagan’t mahkemeye
cagirir. Ismi seslenilen Karakacan’in tepkisini ve Kadi Kara Kose ile anlasmasini
yazar parantez i¢i ve soylesmelerde sOyle aktarir:

( Karakagan kulagim kaldirir. Dinler. Basin1 “Siz ne dersiniz” der

gibi halka g¢evirir. Bir silire gézii havada diisiiniir, sonra kararinm
verir, yavas yavas ilerler. Karakdse’nin dniine ¢ikar.)

KARA KOSE: Demek sozii gegen Karakacan bu. (Karakagcan ona
bakar, basin1 egmek suretiyle tasdik eder. )

MESTAN: Rica ederim Kadi Efendi su heybete azamete bakin. Su
endama kamede, su vekara, asalete bir atfi nazar eyleyin. Boyle bir
kiiheylanin golgesi hele bdyle bir sicak bir giinde ve hele tek
agacsiz bir ¢olde bir ak¢e etmez mi, tuz ekmek hakki i¢in sdyleyin.
(Karakacgan sahibine bakar, bobiirlenir)

SABAN: Bir golge i¢in bu kadar tezgahtarlik olur hani. Alt tarafi
bir esek iste bayagiin adisi. (Karakagcan basini ona dondiiriip
bakar.)

KARA KOSE: Esegin bir maruzati var m1 sorula. (Karakagan
agzim1 agar. Sonra kulaklarini indirip, basim1 6ne eger susar. )
(Taner, 2007:44).

Karakacan mahkemenin bundan sonraki konusmalarinda da konusan her
kimse ona dogru bakarak tiim davayi dinler. Kendisinin avukati olmayi teklif eden
adama kizip cifte atar. Hatta bir ara konusulanlara dayanamayarak basini iki yana
sallayp “La havle” ¢eker. Tiim bu parodiyle bir esek olarak Karakacan’a bu kez de
insana dair dil ve tavir 6zellikleri yliklenmistir. Doganin bir pargasi olarak geleneksel
oyun tiirlerinde sik sik yer bulan esek, insana ait nitelikleriyle gercekligin 6tesinde

fantezinin sinirlarina sokularak mantik bagini koparir.
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Kara Kose de golge davasini sonuca baglayamaz. Avukat dosyanin
incelenmesi i¢in siire ister. Kadi Kara kose diinden razidir. Kararini bir sarki yoluyla

aktarir ve mahkemeyi sonlandirir.

KARA KOSE: (Can calar. Sarki olarak.) Bana da uyku bast1 zaten.
Dava ikame edildi. Taraflar belirdi. Bilgi edinildi. Bu celse burada
bitsin. Bugiinliik bu kadar yetsin. Ikinci celse bir hafta sonra yine
burada, glines 15181 adalet heykelinin ayagini yaladigi saatte devam

edecektir. Karakacan karara kadar yedimizde kalacaktir (Taner,
2007:46).

Yabancilagtirma bu kez miizik aracilifiyla gergeklestirilmistir. Gergekte agir,
gergin ve ciddi ortamlar olan mahkeme salonlar1 ve kararin agiklanmasi miizigin
eglenceli ritmiyle verilmistir. Seyirci gordiigiiniin gercek bir mahkeme salonu ve
karar olmadigin1 masalin i¢inde bir fantezi oldugunu hatirlamis olur. Esegin Golgesi

miizikli bir oyun oldugu i¢in birgok yerde sarkilar yoluyla anlati desteklenmistir.

Mahkemeden sonra Saban, Mestan ve avukatlar bundan sonra olacaklari
yorumlarken, oyunda anlatict konumundaki Ozan sahneye girer, oyuna katilmadan
seyircilerin onu gorecegi bir yerde konusulanlari dinleyerek sirasini bekler. Bu
durum Ortaoyunu oyuncularimin saklanma ihtiyact duymadan, seyircinin gozii
onlinde sirasini bekleyerek vakti geldiginde oyuna girip c¢ikmasini hatirlatir.
Ortaoyunu oyuncular1 gibi Ozan’in da seyirciden gizlisi saklis1 yoktur. Sahnenin
kenarinda bekler ve siras1 gelince miizik ve sarki yoluyla konugmasini yapar. Tipki
Meddah gibi anlatiy1 gerceklestirir. Agik bigimin en temel 6zelliklerinin basinda
gelen anlaticilar oyun ig¢inde olaylara disaridan ve yukaridan bakan,“list kisi”
konumundadir. Bir taraftan anlatiy1 siirdiiriirken, diger taraftan olup biteni irdeleyip
yorumlayarak seyirci ile tartigir. Sahnenin dile getirmek istedigini seyirciye dogrudan
bir yolla iletir boylelikle kendi bakis agisini ortaya koyarak seyirciyi uyarma gorevini

tistlenir (Camurdan, 2006:82-83).

OZAN:

Pek hoslandiniz

Bu davadan degil mi beyler
Dallandirin

Budaklandirin

148



Tozu dumana katin

Toz iginde

GOzl yanmaktan

Ya da muttasil
Hapsurmaktan
Diistinmeye vakit
Bulamaz insan.

(...)

Esek kimin ustura kimin
Sorusu sorulmasin
Kurcalanmasin da tek
Isterde diinya

Birbirine girsin (Taner, 2007:54).

Ozan hem oyuncular1 hem de seyircileri ger¢ekler konusunda tekrar tekrar
uyarir ancak uyarilari ise yaramaz. Dava biiyiidilk¢ce biiyiir ve bu davadan
nemalanmaya calisan bir¢ok kisi davaya dahil olur. Bilgin Biiziirkmiir¢ de bunlardan
biridir. Davanin ¢oziilmesi i¢in bilgisine danisilan Biiziirkmiir¢ her ikisini de hakli
cikaracak yorumlar yaparak memnun eder ve bu isten maddi kazang saglar. Bu
kazancin sevinciyle halka dnce cambaz numaralar1 yapar sonra da onlara yonelerek
uyanikligiyla oviinlir. Cambaz hareketlerini yapmasi yersizdir. Normal sartlarda
kisinin sevincini gdsterme konusunda tercih ettigi yollardan birisi degildir. Ote
yandan bu yolla, geleneksel tiyatronun oyun iginde oyun mantig1 dogrultusunda yine
geleneksel gosterilerden biri olan cambazlik giiniimiizdeki bir oyunda yeniden var

edilmektedir.

Biizlirkmii¢’e danisilmasi1 da olay1 ¢ézmez ve dava Yiice Kadilar Kati’na
gider. Saban ve Mestan’in avukatlari Mansur ve Matlup kadilara miivekkillerini

savunmaktadir:

MANSUR: Mevzu bahis golgeden, esegin esekliginin pay1
olmadigini iddia ediyoruz. Soyut olarak diisiinecek olursak; sunu
goriiyoruz ki, bu gdlge hassaten esegin degil. Isik gegirmeyen
herhangi bir cismin golgesidir. Esek yerine bir katir, bir 6kiiz yahut
da zati aliniz olsaydimz yine aymt buyrukla golgeyi
aksettirecektiniz. Yiice yargicim, binaberin (notlarina bakar) bir sey
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batil oldukta zzmmindaki sey de batil olur. (Halka doner, terini
mendili ile kurulayarak) Alkislariniza tesekkiirler (Taner, 2007:77).

Mansur’un miivekkilini savunmas1 Meddah’in anlatimin1 animsatmaktadir.
Dilin zenginligini en giizel ve etkili sekillerde gosteren Meddah bir avukatin
savunmasinda yeniden var edilmistir. Mendilini hi¢ yanindan ayirmadan cesitli
sekillerde aksesuar olarak kullanan Meddah oyun sonunda terini silmek ic¢in de
kullanirdi. Avukat Mansur da tipki Meddah gibi mendille terini silerek seyirciye
tesekkiir eder. Boylece bir kez daha oyun i¢ginde oyun teknigi kullanilmis olur.

Yiice Kadilar Kati’na yonlendirilen dava goriilmeye baslar ancak buranin da
sorunu ¢ozmeye pek niyeti yoktur. Durumun farkinda olan ve dava boyunca
gercekler adina uyarilarda bulunan Ozan mahkeme salonundan atilarak susturulmaya
calisilir. Ozan’in da atilmasiyla bu kez de seyirciler davaya yani oyuna miidahale

eder:

(...)
BIR KADIN: Peki dava ne oldu? Esekci mi hakli imis, berber mi?

IHTIYAR: O c¢ok ince mesele. Yiiksek Kadilar Kat1 karar
veremeyecege benzer.

REIS: Simdi Muhzir Bey’in iddialarin1 dinleyelim.
(...)

MUHZIR: Imdi iki ana meseleyi evvel emirde ¢dziimlemek
gerekir.

1.Esegin golgesi 6zel miilkiyete mi girer yoksa amme miilkii mii
sayllmak gerekir?

2.Tasit araci olarak kiralanan bir cismin golgesi de tasit kirasina
dahil midir, degil midir?

BIR SEYIRCI: Adamda kafa var birader.

MUHZIR: Simdiye kadar ki hukuki teamiile bakacak olursak;
bilumum goélgelerin havayi nesimi gibi, yagmur gibi, mehtap gibi,
karanlik gibi giin 15181 gibi, Kafdaginin gdlgesi gibi, diger daglarin
tepelerin  golgesi gibi binanazalik biitiin avamin, ciimle
vatandaglarinbila bedel istifade ettikleri nimetlerden sayila
gelmigstir. Binaberin bunlar tek tek kisilere ait olmayip umumun
malidir. Satilamaz, kiralanamz, hediye edilemez. Tevriis olunamaz.
Ve de herhangi bir sekilde hukuki bir mukaveleye konu olamaz.

SABAN: Zirnik bile vermem
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MUHZIR: Gibi goriiniirse de.
BiR SEYIRCI: Hoppala! (Taner, 83-84).

Seyirci bu gibi sdylemlerle davanin sonuna kadar ara ara miidahalelerde
bulunur. Karar ac¢iklandiginda ise, bir kadin seyircinin sakiz ¢igneyerek yiin ordigii,
baska bir seyircinin ¢ocugunu kucaginda salladigi goriiliir. Hatta Muhzir’in taraf
tuttugunu hissettiklerinde “Yuh riigvet almis” ya da “Gtilliibahar’la halvet olmus”
gibi yorumlarda bulundugu duyulur. Gerek Halk tiyatrosunun gerekse koy seyirlik
oyunlarinin seyircisinde oldugu gibi istedigi zaman oyuna dahil olma ve yonlendirme

hakkina sahip bir seyirci toplulugudur.

Yiice Yiizler Meclisi'nde de sorun c¢oziilemez {istelik partilerin taraflari
kavga ederek birbirlerine girerler. Aralarindaki bu catismayr yansilamak amaciyla
salonda gesitli miisabaka yollar1 ile karsithiklarin ve vekillerin parodisi yapilir. Oyle
ki tiyelerin ikisi Fransiz boksu tarzinda karsilasirken, ikisi cetvellerle diiello yapar.
Bir iiye boga gibi gerilerek hiicum ederken digeri manto ile boga giires¢isi gibi
hiicumlar1 bosa c¢ikarir. Kisa boylu bir golgeci ise iri iri Esekgileri zitsu zitsu
numaralari ile yere serer. Boylece bu anlamsiz ve ilgisiz yontemlerle mantik bagi

koparilir.

Oyun sonunda Ozan ve yanindaki altt adam bir koro olusturarak bu davanin
tilkeyi nasil boldiigii ve nelere mal oldugunu sarki yoluyla anlatirlar. Ozan geleneksel
oyun tiirlerimizden Meddah, Karagéz ve Ortaoyununun oyun sonlarina mutlaka

ekledigi kissadan hisse boliimiinii tekerlemelerle yansilar.

OZAN:

(...) Yedi giiniin biri Sali
Kesme bindigin dali
Dinle bak ibret al
Bu geceki masali
Ne maval ne martaval
Isitilmedik bir masal
Boyle biter masalimiz
Onlar ermis muradina

Biz... Cikalim kerevetine
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Ve kafa kafaya

Verip diisiinelim

Bir ¢6ziim bulalim bu
Derde (Taner,2007:112).

Ozan’in agzindan sorunlarin kokli ¢oziimii i¢in olanlardan ibret almak ve
kafa kafaya vererek diisiinmek gerektiginin mesaji verilirken, tim anlatilanlarin bir

masal oldugu son kez hatirlatilir.

Oyunda yazar, tip boyutundaki abartili ve basmakalip oyun kisileriyle
seyircinin 6zdeslesmesini engellerken, esege insana ve otomobile dair nitelikler
yiikleyerek kisilestirmis ve oyunsulugun altin1 ¢izmistir. Oyuncu — seyirci arasindaki
dordiincii duvar ortadan kaldirilarak birbirlerine miidahalesine izin verilmistir. Oyun
parcali yapistyla sik sik kesintiye ugratilarak yabancilastirma saglanmistir. Bu
eklemli yap1 miizikal olmas1 nedeniyle miizik araciligiyla kesintilere ugratilmistir.
Geleneksel oyun tiirlerinin de yonelisi olan bu tercihle Ozan, sarkilariyla hem
anlatinin etkisini artirmis hem eglendirmis hem de seyirciyi yabancilagtirmistir.
Dekor ve efekt anlayisiyla da gostermeci olan oyun, geleneksel oyun tiirlerinde
oldugu gibi en ekonomik sekilde tasarlanmistir. Oyun i¢inde oyun teknigiyle oyuna
sokulan Meddah ve Cambaz gosterileri de geleneksel tiyatroya atifta bulunmaktadir.
Haldun Taner seyirciyi uyanik ve etkin tutarak elestirel bakis acisini geligtirme
amacia ulasma yolunda acik bi¢im 6zellik tasiyan Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun

tiim verilerini kullanmustir.
2.2.2. “Esegin Golgesi” Oyununda Kisilestirme

Esegin Golgesi konusunu yaklagik iki bin yil oOncesinden almig ancak
giincelligini halen koruyan bir oyundur. Haldun Taner konunun evrenselligini oyun
kisilerine de yansitarak diinyanin herhangi bir yerinde herhangi bir zamanda
oynanabilecek bir hale getirmistir. Kisilerin evrenselligi insana dair genel 6zelliklerin
soyutlanarak tip boyutuna tasinmasiyla saglamistir. Esegin Golgesi’'nde yer alan
oyun kisileri tip boyutunda olup ¢oguna 6zel bir isim dahi verilmemistir. Kisilerin
toplumdaki konumlarina ya da islevlerine yonelik olarak meslekleriyle

adlandirilmislardir. Ozel isim alanlar ise oyunun giildiirii temelli olmasina ve yergiye
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bagli olarak komik ve tuhaf isimler almiglardir. Oyunun adini aldig1 esek de

kisilestirilerek insana dair bir takim 6zellikler yiiklenmistir.

Abid Aga, Abdalya’nin zenginlerindendir. Yirmi diikkdn1 bulunan Abid,
ecza, kozmetik ve demirgelik sanayi alanlarinda diikkanlara sahiptir. D1s sermayeye
bagli ticaret yapmaktadir. Saasan adl1 bir {ilkeden destek almaktadir. Somiirii lizerine
kurdugu gelir sisteminde kaostan beslenerek kar saglamaya calisan firsatci ve ¢ikarci
bir isadamu tipidir. Ayn1 zamanda c¢esitli kuliiplere de iiyeligiyle is camiasinda da
etiket sahibi olmaya calisir. Purosuyla ortalikta gévde gosterisi yapar. Geleneksel
tiyatromuzdaki Acem tipine benzer nitelikler tasimaktadir. Onun gibi ticaretle
mesguldiir ve ahkam keserek ortalikta gezer. Zahid Aga da Abdi Aga gibi Abdalya
zenginlerindendir. Eseklerin kullanildig1 bir tasimacilik sirketi vardir. Sekiz esek
garajina ve yirmibir ahira sahiptir. Kirkbes esek, ondort deve, yiiz on kadar katiri
bulunur. Turizmle de ilgilendigi i¢in kervansaraylar isletmektedir. O da somiiriiye
dayali bir gelir sistemi kurmus ve dis sermayeden beslenmistir. Yezdan adli bir
tilkeden destek alir. Kaos ortamindan getiri saglama ve c¢ikarcilik O’nun da en
belirgin Ozelliklerindendir. Farkli isimler alsalar da aslinda her ikisi de aym
ozellikleri tasiyan isadamu tipidir. Topluma hos goriinme derdiyle din istismar1 da
yapan Zahid Aga Hosafi Tarikatina bagli bir miirid’dir, bu nedenle elinden tesbih
diismez. Cesitli kuliiplere iiye olarak cevre olusturma derdindedir. O da ticaretle

ilgilenen geleneksel tiplerden Acem’i animsatmaktadir.

Mestan, Zahid Aga’nin yaninda calisan ¢irak konumunda bir iscidir.
Patronunu velinimeti sayar ve hep somiiriiliir. Bununla birlikte onun da kisa yoldan
zengin olmak gibi bir hevesi vardir. Patronuna 6zenerek onun olmadigr zamanlarda
eline tesbihini alarak patronluk taslar. Esek siiriiciisiidiir ve evlidir. Mestan toplumsal
konumu, garibanligi ve efendi ¢irak iligkisi bakimindan Patronu Zahid Aga ile
iliskisinde Hacivat’in karsisindaki Karagdz, Pisekar’in karsisindaki Kavuklu’ya
benzer bir konumu vardir. Saban, Abid Aga’nin yaninda ¢alisan bir berber ustasidir.
Abid Aga’nin yaninda biiylimil, yetismis ve evlenmistir; bu yiizden de hep
sOmiiriiliir. Berberlik disinda dis ¢cekmek, siiliik koymak, yaralara fitil basmak, ¢ene
takmak, kirik sarmak, kan ¢ibani yarmak, nal ¢akmak hatta manikiir ve pedikiir
yapmak gibi ek isler de yapmaktadir. Abid Aga’nin patron oldugu alanlarda O kiigiik

capli bir isci olarak iz siirer. Onun da zengin olma hayalleri vardir. Patronu, diikkani
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ona birakip gittiginde, purosunu alarak onu taklit eder. Evlidir. Her gece eve alkol
alarak gelir ve karis1 Boncuk’u dover. Patronu Onu ezip somiiriirken O da karisin

ezer ve somiuriir. Onun da Karagdz ve Kavuklu’ya benzer bir tip 6zellikleri vardir.

Pilavi Seyhi Aygir Baba, Pilavi adli bir tarikatin seyhidir. Toplumdaki seyh
goriintlisiinlin ardinda, alkol alan, gdzdeleri bulunan ve her gece onlar1 dans ettirerek
alem yapan kadimn diiskiinii bir sarhostur. Oylesine kadin diiskiiniidiir ki bir kadim
elde etmek icin dinini bile degistirebilir. Din istismar1 yapan bir sahtekardir.
Geleneksel tlirlerimizdeki Arap’t amimsatir. Hosafi Seyhi Ebu Miikrim de Hosafi
Tarikat’nin seyhidir ancak Aygir Baba’dan hi¢ farki yoktur. O da sarap icerek
kontroliinii kaybedip etrafina saldiran bir ayyastir. O da kadma digkiinliigi ve

tekkede kiz oynatmasiyla anilir. Din istismar1 yaparak isini yiiriitiir.

Biiziirkmiir¢, Abdalya’da bilgisine ve yorumuna giivenilen bilgin/filozof
konumundaki tiptir. Ancak O da sagduyu ve adaletini yitirerek menfaatleri
dogrultusunda yorumlamalarda bulunarak ¢ikar saglama pesindedir. Miineccimlik

yaptig1 da olur.

Gillii Bahar, Mestan’in karisidir. Olduk¢a uyanik ve kurnazdir. Kocasi
Mestan’in davayr kazanmasi i¢in, disiligini kullanarak Pilavi Seyhi Aygir Baba’y1
bastan cikaracak ve yanlarina ¢ekecek kadar fettan bir tiptir. iliskileri ¢ikar iizerine
kuruludur. Kazanmak i¢in her yolu miibah sayabilir. Geleneksel oyun tiirlerindeki
fettan ve sirret Zenne tipidir. Karagoz’iin karisint animsatir. Boncuk, Saban’in
karisidir. Kocasinin her gece eve sarhos gelip onu dovmesine ragmen O’nu sever.
Cefakar ve sadik bir kadin olan Boncuk, Saban tarafindan somiiriilmektedir. Yumak
bikiip dikis dikerek eve ekonomik katkida bulunurken dava yiiziinden Saban
tarafindan temizlige gonderilir. Hig itiraz etmeden her seyi kabul eden ezilmis,
susturulmus mazbut bir kadindir. Geleneksel tiyatromuzda ezilmis ve baskilanmig
Zenne tipidir. Benli Nergis, Abdalya’nin sosyete fahisesidir. Aygir Baba gibi iist
diizey zengin adamlarla birlikte olup onlar1 eglendirerek gecimini kazanir. Disiligini
kullanarak var olan suh, cilveli, erkek ve para diiskiinii bir kadindir. Bencildir
baskalarinin sorunlari onu ilgilendirmez. Cikarlari i¢in herkesi satabilir. Hafif mesrep

Zenne tipidir.
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Kara Kose, Abdalya’nin kadisidir. Adalet anlayisini otoriteye yonelik olarak
belirler. Kohne adalet sistemini ve ¢arpikliklari benimsemis bir tiptir. Enfiye kullanir
ve sarap iger. Yiice Kadilar Katinin kadilarinin 6zel bir isimleri yoktur. Sagdaki
Kadi, Soldaki Kadi ve Ortadaki Kadi olarak adlandirilirlar. Sagdaki Kadi ile Soldaki
Kadi tuttuklar taraflar dogrultusunda siirekli atisirlar. Ortadaki kadi taraftar olmaz

ancak despot ve duyarsizdir. Carpik hukuk sisteminin pasli ¢arklaridir.

Matlup ve Mansur, Saban ve Mestan’in avukatlaridir. Her ikisi de aym
yonelisi izler. Adaleti saglamak degil para kazanmak pesindelerdir. Kimi ya da neyi

savunduklariin da bir 6nemi yoktur. Cikarci ve riisvetei tiplerdir.

Tosun Tattara, Sohbeti Firkasmin lideridir. Ulkedeki kaostan beslenerck
yasayan ve iktidar konumundaki bir parti lideridir. Konuyla ilgili higbir sey
bilmemesine ragmen muhalefetin konumuna karsit olarak bir tavir alir ve durumdan
nemalanmaya calisir. Cikarlar1 icin iilkeyi kaosa itmekten hi¢ cekinmez. Iktidarda
kalmak i¢in her tiirli yolsuzlugu yapar. Toraman Tittara da Helveti Firkasinin
lideridir. O da kaosu besleyerek kendisine ve partisine ¢ikar saglamak i¢in her yolu
deneyen bir tiptir. Muhalefet durumundadir. Onun da konu hakkinda higbir bilgisi

olmamasina ragmen iktidarin karsisinda durmak adina bilingsizce taraftarlik yapar.

Kambur Ese, Abdalya Kadisinin yaninda Katiplik ve miibasirlik yapar. O da
sistem icinde bir sekilde yolunu bulmay1 6grenmis paragdz bir tiptir. Kurnaz ve
akilli bir adam olan Kambur Ese igin uzamasi ve para kapisina dénmesi i¢in her yolu
dener. Kadiy1 yonlendirir, taraflar1 kizistirir, avukatlari ayarlar. Siirekli Kadinin
yanindadir. Kamburlugu ve kadinin hep yaninda olmasi Ortaoyunundaki Kavuklu

Arkasi’n1 animsatmaktadir.

Muhzir, Osmanlida sosyal hayata dair konularla ilgili olarak bilirkisi
konumunda olan, Yeniceri ve diger askerler arasinda sosyal hayata dair sorunlari

¢Ozen kisidir. Bu oyunda savci konumundadir.

Karakacan, Zahid agaya ait olup Mestan’in siirliciiliigiinii yaptig1 esektir.
Oyunda kimi zaman otomobil gibi de kullanilir. Insana has 6zelliklerle bezenmistir.
Konusabilir ve insana dair ¢esitli davranis bicimleri sergileyebilir. Geleneksel

tiyatromuzun dogayla ve hayvanlarla hasir nesir olan yapisinin bir yansimasi olarak
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kisilestirilen esek konusan ve mimikler veren ve bu yoniiyle aykiri ve sasirtict

grotesk bir tiptir. Karagdz’iin esegi Karakagan’t animsatir.

Ozan, oyunda sagduyunun temsilcisidir. Olaylarin birebir i¢inde degildir.
Tim olup bitene sahit olan ve tarafsiz bir sekilde gercekleri dile getiren tiptir. Saz
esliginde soyledikleriyle c¢arpikliklar konusunda uyarilarda bulunup kisilere yol
gosterir ancak s6ziinii dinleyen olmaz. Anlatici konumuyla seyirciye mesaji ileten ve

aydinlatan kisidir.

Esegin Golgesi’nde kisilestirme o6zellikleri degerlendirildiginde Geleneksel
Tiirk Tiyatrosu’nda oldugu gibi tip boyutunda oyun kisilerinin belli bir iglevsellik
tizerinden yapimtilandigi goriiliir. Kaba hatli oyun kisileri belirli toplumsal konumlari
tanimlamaktadir. Kisiler yapintilanirken her islev i¢in iki kisinin belirlenmis oldugu
dikkat cekmektedir. Bu kisiler farkli 6zel isimler almasina ragmen ayni
motivasyonlara ve yonelislere sahiptir. Mestan ile Saban, Matlup ile Mansur, Kara
Kose ile Kambur Ese, Tattara ile Tittara, Benli Nergis ile Giilliibahar neredeyse ikiz
gibilerdir. Kisilestirmedeki bu tercih oyun kisileri arasinda karsitlik saglamanin
yaninda, kurumlarin ve sosyal konumlarin en ekonomik sekilde sunumunu da
gerceklestirmis olur. Ayrica bu durum geleneksel oyun tiirlerinde yer alan ikizler

motifini de animsatmaktadir.
2.2.3. “Esegin Golgesi” Oyununda Dil - Tavir Ozellikleri

Esegin Golgesi adli oyun konusunu asirlar Oncesine ait baska bir
medeniyetten almis olsa da malzemeyi isleyisi Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun
verilerini animsatir. Konunun ve kisilerin evrenselligi giinceli dylesine giizel kavrar
ki giiniimiizii de aktarir. Bu baglamda ii¢ donemin sentezinden ortaya ¢ikan bir oyun

oldugu sdylenebilir.

Taner yapitinda oncelikle geleneksel oyun tiirlerine de kaynaklik ettigi bilinen
masallardan alintilanmis bir yapit olarak, anlaticisi, tekerlemeleri, imgelemdeki
smirsizligi ile renkli ve eglenceli bir atmosfer sunmustur. Bu eglenceli atmosfer
giildiiriiniin zeminine oturtuldugu i¢in dil ve hareket kaynakli giildiirii yontemleri
kullanilmis bu anlamda da gelenekselin zenginliginden faydalanilmistir. Dil ve deyis
ozelliklerinin basaris1 Karagoz, Ortaoyunu ve Meddah’in s6z zenginliginden ilhaminm

almistir. Taner toplumsal elestiriyi gergeklestirirken yine ironik bir yaklagim
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benimsemistir. Grotesk olana yer vererek aykiri ve sasirtict olant sergilemis ve
seyircide farkindaligi  olusturmayr hedeflemistir. Tim bunlar geleneksel

tiyatromuzun yontemleri olup oyunda sik¢a gézlenmektedir.

Degisik ses oyunlar1 ve ¢agrisimlarla birbiriyle ilgisiz sagma soz dizinleri
olan tekerlemeler geleneksel tiyatromuzda oldugu gibi bu oyunda da sikca yer alir.
Oyunun bir masaldan alinmis olmast nedeniyle bolca fanteziye yer verilmis ve

masala 6zgii tekerlemeler kullanilmistir.

1. Perde agilis miizigi:
(...)
Bu ne maval
Ne martaval
Isitilmedik bir masal
Evvel zaman i¢inde
Kalbur saman i¢inde
Haramiler pay paylasir
Eski hamam iginde
(...)
Evet benim canlarim
Bir varmis bir yokmus
Deve tellal iken
Pire hallag iken
Ben anamin besigini
Tingir mingir sallar iken
Kaf daginin eteginde
Abdalya denir bir iilke

Bu tilkenin de Sabaniye denir bir kasabasi varmis (Taner,2007:20-
21).

Anlaticinin  yaptigr bu giris masallarda kullanmilan tipik tekerlemedir.
Gergekligi olmayan seyirciye anlatilanin masal oldugunu hatirlatan s6z dizini olarak
tekerlemeler, geleneksel tlirlerde de siklikla kullanilmaktadir. Karagdéz ve
Ortaoyununda seyirciyi gilildiirmeye yonelik gercekligi kiran, sagma, abarti ve

anlamsiz s6z yiginlar1 da tekerlemeler i¢inde sayilmaktadir. Karagéz’iin Hacivat’la
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ya da Kavuklu'nun Pisekar’la bogusmasi sonrasi yere yigilarak ardi ardina siraladigi

anlamsiz sozler gibi, Mestan’da ustasi gidince sagmalamaya baslar:

MESTAN: Isler bdyle burada
Ustan glimriige giderken

Garaj1 uhdeme birakti

O gidince kuruldum onun postuna
Aldim elime doksandokuzluk tesbihi
Ne hos imis sicak posta kurulmak
Iki de bir saklatmak tesbihini
Biraz da su kdseye gecip oturayim
Su kose yaz kosesi

Su kose kis kosesi

Su kose giiz kosesi

Diye iki tekerleyip

Ug yuvarlarken

Sokaktan goriindii

Bir berber miisveddesi (Taner, 2007:31).

Bir bagka tekerleme ornegi de Mestan’in avukati mahkemede savunma
yaparken tipik bir masal tekerlemesi kullanilmaktadir.

MATLUP: (...) Ondan sonra sicaktan en zarar goren siiphesiz ki

miivekkilim esek siiriiciisii Mestan olmak gerekir. Yalin ayak giines

altinda bir o kadar yol gitmis, az gitmis, uz gitmis, dere tepe diiz
gitmis, yorulmus terlemis (Taner, 2007:57).

Oyunda bir bagka tekerleme tiirii de ninnidir. Esegin Golgesi davasi
coziilemeyip bir list mahkemeye Yiice Yiizler Meclisine yonlendirilince kaostan

nemalanan Abid ile Zabid sevingten oynamaya ve sagmalamaya baslarlar:

ABID ILE ZAHID:
E-e-e-

E-e-e-e

Uyusun millet ninni

Biiyiisiin millet ninni
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Dandini dandini dastana

Danalar girmis bostana

Hig tirkiitme danay1

Birak yesin lahanayi (Taner,2007:91).

Sagma, abarti, gercek disi ve uyumsuzluklariyla tekerlemeler oyunsulugu
imlerken, bir yandan da seyirciyi eglendirir. Gerek Karagoz, gerek Meddah gerekse
Ortaoyununda gordiigimiiz tekerlemeler Taner’in oyunlarinda genellikle bulunurken,

masaldan alintilanmig bir oyun olarak Esegin Golgesi’nde daha sik yer alir.

Geleneksel tiirlerde ¢atismay1 saglamak icin, iki kisinin karsilikli konusmasi
esasina dayanan Hacivat-Karagéz, Kavuklu-Pisekar arasinda goriilen karsilikli
sOylesme, oyunun bir¢cok yerinde goriilmektedir. 1. Boliimde giris miizigi biter
bitmez ilk soylesiler gergeklesir. Bu soylesiler Mestan ile Zahid, Saban ile Abid

arasinda kisilerin tanitimini gergeklestirmek icin gegmektedir.

ABID: Seni agliktan kim kurtardi?

SABAN: Sen kurtardin ustacigim.
ABID:Seni kim yetirstirdi adam etti?
SABAN:Sen yetistirdin adam ettin ustacigim
ABID: Seni kim everdi?

SABAN: Sen everdin ustacigim

ABID: Ha sdyle aferin. Hadi ben simdi cikiyorum. Diikkana
bugiinliik sen g6z kulak ol (Taner, 2007:25).

ZAHID:Bana bak Mestan

MESTAN:Buyur benim ustam.

ZAHID:Sen benim ¢iragim irgatimsin. Ben senin nenim?
MESTAN:Sen de benim ustam, patronum, velinimetimsin.
ZAHID:Yedigin ekmegi hak etmen i¢in daha nice calisman gerek
MESTAN: Ne yapsam 6deyemem efendim

ZAHID:Ha sdyle aferin. Simdi ben gidiyorum. Diikkan sana
emanet. Aman dikkat et.

MESTAN:Sen hig¢ fiitur getirme ustam

ZAHID:Yoksa ne olur bilirsin. Ben adamin goziinii oyar, kulagim
keser, cebine koyarim (Taner, 2007:25-26).
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Ciraklarin  ustalariyla olan karsilikli  konugsmalarima dayanan soylesi
niteligindeki bu diyaloglarda Ortaoyunu ve Karagozdeki sOylesmelerdeki disi
konusan ve erkek konusan kavramlarmmi da animsatmaktadir. Disi konusan sozii
acarken erkek konusan karsilik vererek giildiiriiyli saglamaktadir. Karagdz,
Ortaoyunu ve Meddah oyunlarinin muhavere boliimlerinde, karsilikli sdylesmelerin
ve cene yaristirmalart siklikla gorildiigii ve s6z hiinerlerinin en etkin sekilde
kullanildigr bilinmektedir. Karsilikli sdylesme ile dilsel hiinerlerin sergilendigi ¢cene

yarigtirma, Mestan ile Saban’in esek kiralamadaki pazarliklarinda goriiliir.

SABAN: Panayira gidis doniis ne verecegiz?
MESTAN: Taksimetreyi acarim ne yazarsa verirsin.
SABAN: Yok 6nceden bilmek isterim.

MESTAN: Gidis dontis 18 akce

SABAN: 14’ten bir akge fazla vermem.

MESTAN: Idare etmez beyim. Karakaganin arpasi var. Otu var.
Bakimi var. Taksidi var. Amortismant var. Evveli giin arka sol
ayak ariza yapti. Baytardi, nalbantti 19 akge bayilldim beyim.
Durdugum yerde piyasada yedek nal da bulunmuyor simdi.

SABAN: (gider gibi yapar) Cok pahali
MESTAN: Oyleyse dolmus devesi bekle.
SABAN: Son fiyat ne olacak?
MESTAN: 18 yarisini pesin isterim

SABAN: Peki al su dokuz akgeyi dokuzu da doniiste veririm
tamam mi?

MESTAN: Tamam (Taner, 2007:32).

Cene vyaristirmanin  gorildiigli bir diger sdylesme de Yiice Kadilar
Meclisi’nde kadilar arasinda yasanir. Kadilarin sdylesmesinde de gorildiigii gibi

cene yarigtirma kisilerarasi ¢atismayi ortaya koyarken, seyirciyi de eglendirir.

SOLDAKI KADI: Kelamda aslolan manay1 hakikidir

SAGDAKI KADI: Manayr hakiki miiteazzir oldukta mecaza
gidilir.

SOLDAKI KADI: Ama mani zail olduk¢a memnu avdet eder.
SAGDAKI KADI: Su da var ki ciiz’ii kiile ait farzetmek icab eder.
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(...)
SOLDAKI KADI: Tasrih mukabelesinde delalete itibar yoktur.

SAGDAKI KADI: Mevridi naasta ictihata mesag yoktur.
SOLDAKI KADI: Ille velakin sek ile yakin zail olamaz.
SAGDAKI KADI: ictihad ictihad ile nakzolunamaz.
ORTADAKI KADI: Susun be basim déndii (Taner, 2007:78).

Soylesilerde goriilen ve giildiirii yontemlerinden biri de kafiye uydurmadir.

Saban ile Mestan arasinda oyunun bir¢ok noktasinda yerli yersi kullandiklar1 bir

kafiye uydurma 6rnegi bulunmaktadir.

MESTAN: Gel bir akgeyi elden
SABAN: Zirnik bile vermem (Taner, 2007:37).

Mestan ile Saban’in hapiste pismanliklarini aktardiklar sdylesmede de kafiye

uydurma goriiliir.

SABAN VE MESTAN: Ah Ah!

SABAN: Ben aptalligima agliyorum.
MESTAN: Ben safligima.

SABAN: Benim goziimde boncuk tiiter.
MESTAN: Benim de Giilliibahar.

SABAN: Senin kolun kiriksa benim de kanadim.
MESTAN: Yaylamiz yok yurdumuz yok
SABAN: Davarimiz yok kurdumuz yok
MESTAN: Varimiz yogumuz bitip tiikendi
SABAN: Karim da iiste bana neler etti

SABAN VE MESTAN: Ah ah!

SABAN: Nemize gerekti bizim dava rekabet.
MESTAN: Patron muyuz a miibarek.

SABAN: Ne gecti sonunda elimize?

MESTAN: Ne elimizde kaldi ne avucumuzda (Taner, 2007:97).

Bir bagka s6z hiineri olan anlamazliktan gelme, Nergis ile Giilliilbahar’in

sOylesisinde kullanilmistir. Giilliibahar Nergis’in etrafinda dort donerek kocasinin
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esek davasini ve basina gelenleri anlatarak yardim istemektedir ancak Nergis isine
gelmedigi icin konuyu bir tiirli anlamaz. Benli Nergis’in konusmasi niyetinin
farkinda olan seyirci icin giiliing bir durumdur.
B. NERGIS: (Hep kendi ile mesgul) Esek dedin de hatirima geldi,
banyo i¢in esek siitii bitmis

GULLUBAHAR: Siz benim ricami yapin ben size galon galon
esek siitli getiririm

B. NERGIS: (Hep tuvaleti ile mesgul) Ama teni en iyi dinlendiren
sey, esek siitlinden ¢ok uyku imis. Ordan benim inci kiipelerimi
uzatir misin?

GULLUBAHAR: Buyrun hanimcigim.

B. NERGIS: Kocan ne is yapryor demistin Giilliibahar?
GULLUBAHAR: Esek siiriiciisii hanimcigim

B. NERGIS: (Hep tuvaleti ile mesgul) (...) Peki ne olmus kocana?

GULLUBAHAR: Hep anlatiyorum ya hanimcigim yarim saatten
beri. Berber golgesine oturmus.

B. NERGIS: Kimin?
GULLUBAHAR: Esegin.

B.NERGIS: Berber dedin de aklima geldi. Bu benim berberden hig
memnun degilim. Sa¢ boyasini kestane niiansindan tutturamadi.
Acaba dedigin berber iyi mi?

GULLUBAHAR: Ne miinasebet hanimcigim! Hoyratin haydutun
biri, kiralamadig1 halde golgede oturacagim diye tutturdu.

B.NERGIS: A istemem, ben hoyrat berberlerden hi¢ hoslanmam
(Taner, 2007:68-69).

Soylenen bir s6ziin maksadi disinda anlagilmasi ve kastedilen manadan uzak
bir noktada yanit vermesiyle gelisen s6z hiineri ters anlama, Gilliibahar’in esek

davasini anlatmaya ¢aligtig1 Benli Nergis’le olan sdylesmesinde goriilmektedir.

B.NERGIS: Ne davasi bu kuzum?

GULLUBAHAR: Esek davas, esek golgesi davasi. Biitiin Abdalya
bu dava ile calkalaniyor sultanim.

B. NERGIS: (Sesli ve suh giiler. Sesini ayar etmek icin giiliiyor
gibidir.) Ben esekler bayilirim. Disi mi erkek mi? (Taner, 2007:68).
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Nergis’in esek deyince anladigr erkeklerdir. Etrafindaki erkekleri esek yerine

koydugu i¢in esek lafi gegince suh bir kahkaha atar. Giilliibahar’in kastettigi ise

esegin kendisidir.

Oyunda kinayenin 6rnegi sik¢a goriilmektedir. Ikinci perdenin basinda Saban

dava agmaya karar vererek eve gelir. Hemen hergiin eve sarhos olarak gelip karisini

dovdiugi i¢in karis1 dayak yeme beklentisi ile yogun bir kaygi ve korku

yasamaktadir.

SABAN: (...) Gel bakayim sar1 kanaryam, seni Opeyim. Neden
korkuyorsun benden?

BONCUK: (Hem yaklasir hem korkar) Ya doveceksen?

SABAN: Bundan sonra senin kilina dokunmayacagim. Efkari
umumiyeyi kazanmamiz lazim. “Hayvanlari Koruma Dernegini
kizdirma” dedi avukat (Taner, 2007:61).

Yiice Yiizler Meclisinde goriilen esek davasinda Tittara ve Tattara arasinda

kinayeli bir konusma geger. Birbirlerine dolayli yollardan hakaret ederler.

TITTARA: Yaziklar olsun size arkadaslar! Herkesi dort taraftan
fink atisindan biliyoruz.

GOLGECI UYE: Senin kizgin boga olmadigini karinmn dort tarafta
fink atisindan biliyoruz.

REIS: Susalim efendim
TITTARA: Cevap verecegim.
REIS: Vermeyeceksiniz efendim
TITTARA: Satasildi efendim.

TATTARA: Her karina satasana cevap versen firka sefligine vakit
bulamazdin Tittara

ESEKCI UYE: Hakaret vaki oldu.
REIS: Salonu terk ediniz.

TITTARA: Aynen zapta gegsin. S6z hicbir zaman bu kadar ayaga
diismemisti.

TATTARA: (Ayaga firlar) Kars1 hakaret vaki oldu (Taner,
2007:104).

Geleneksel tiyatroda sik¢a goriilen cinaslar ve mecazlarin oyundaki 6rnegi

Giilliibahar ile Aygir Baba’nin isvelesmesinde goriiliir.
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AYGIR HOCA: (Kizin o6nilinde diz ¢oker) Kerem eyle, liitfeyle,
Bana adin1 soyle. Sen nesin in misin cin mi, hangi giiliin gonilliisi,
hangi goniiliin biilbiiliisiin?

GULLUBAHAR: Ben ne giiliim ne biilbiiliim. Ne inim ne de cinim
Aygir seyhim. (Baldirindaki pulu gosterir) Etli canli bir 6nergeyim.

AYGIR HOCA: Ne yazili 6nergende? Gel halvet olalim. Derhal
imza edeyim (Taner, 2007:76).

S6ze dayal giildiirii yontemlerinden bir digeri olan yineleme, oyunun birkag
yerinde goriilmektedir. Saban ile Mestan’in esegin golgesinin kullanim hakkiyla
ilgili tartigmalarinda Mestan gdlge i¢in ayrica bir para ister Saban ise vermemekte
cok kararlidir. Aralarinda soyle bir sdylesi gecer. Bu dizeler tiim oyun boyunca
Mestan ile Saban’in her atismasinda climle aralarna serpistirilerek kullanilir.

Boylelikle yinelemeye dayali bir giildiirii saglanmis olur.
MESTAN: Gel bir akgeyi elden.
SABAN: Zirnik bile vermem (Taner, 2007:37).

Dilde yinelemenin bir bagska drnegi de Saban ile Mestan’in Kadinin yanina
cikipta bu isin uzayacagmi anladiklari anda birbirlerinden davact olmaktan
vazgecmesiyle goriiliir. Kara Kose, Kambur Ese, Matlup ve Mansur ayn1 anda itiraz

eder ve bu itiraz yinelenir.

MESTAN: Biz hata ettik. Boyumuzdan biiyiik ise girdik

SABAN: Buradan gidelim. Zaten doniiste pegi¢ partisi yapacaktik.
MESTAN: Ya sahi.

OBURKULER: (Koro halinde) Olamaz!

SABAN: Nasil olamaz?

OBURKULER: (Koro halinde) Olamaz olamaz olamaz!
MESTAN: Baristik iste otesi var m1? Helallestik.

SABAN: Hadi hosgakalin.

OBURKULER: Olamaz olamaz!

KARA KOSE: (Sarki) Ikame edilen dava geri alinamaz (Taner,
2007:45-46).
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Haldun Taner bu oyunda, abarti hareketlere, en olmayacak rastlantilar,
durumlar ve bunlarin yinelenmesiyle oyuncunun mekanik giicline bagl olan hareket
giildiiriisiinii etkin sekilde kullanmaktadir. Oyunun basinda Mestan ile Saban’in
patronlarii ugurladiktan sonra onlarin koltuklarina kurularak ellerinde tesbih ya da
purolarla abartili bir sekilde onlar1 taklit ediyor olmalar1 ve bu durumun egretiligi

harekete dair bir giildiirii ortaya koyar.

Panayira gitmek icin yola c¢ikan Mestan ile Saban yolda ese8in golgesi
yiiziinden kavga ederler. Saban kizip esege tekme atar, buna 6fkelenen Mestan da
Saban’a tekme atar. Mestan Saban’a golgenin bedene ait bir sey oldugunu anlatmak
icin elini kolunu kaldirir, indirir, sigrar, oturur, kalkar, Karakagan’in kulagini kaldirir
indirir bu abart1 hareketlerle esek ile gblgenin birbirinden ayr1 olmadigini anlatmaya

calisir.

Mestan ile Saban dava i¢in Kadi’min karsisina ¢ikar. Avukat Mansur,
Saban’in savunmasini yapmaktadir. Mansur, dyle coskulu bir savunma yapar ki
anlattiklarina Saban bile sasirir. Hatta Oylesine abartir ki bir anda bagirarak,

Karakagan’1 bile korkudan sigratir.

Benli Nergis Aygir Baba’ya raksettikten sonra odasina hisimla doniip
soyunmaya baslar. Once takma kirpiklerini ¢ikarir, sonra takma saglarini, takma
goguslerini ve kalcalarini, en sonunda da takma benini ¢ikarmasi da harekete dayali
bir gildiirii 6rnegidir. Kendisiyle konusmaya calisan Giilliibahar’a hi¢ kulak
vermeden kasmi almak, tuvaletiyle ilgilenmek, ertesi sabah protokol miidiirii ile
hariciye miistesarinin karsisinda agda yapmak gibi kaygisiz davraniglar sergiler.
Aygir Baba’nin Giilliilbahar’1 elde etmek icin pesinde dort donmesi de ayri bir
hareket komigi dogurur. Giilliibahar’in Aygir Baba’y1 davada kendi tarafina ¢ekme
konusunda ikna edebilmesi i¢in B. Nergis’in kiyafetlerini giyip, takma, sag, kirpik,
gogis, kalca ve benini takarak ona benzemeye calismasi da kilik degistirme tiiriinden

bir hareket giildiiriisii niteligindedir.

Mahkemelerin parodilerinin yapildig1 sahneler de harekete dayali giildiiriiniin
goriildiigli yerlerdir. Yiice Kadilar Kati’nda dava goriiliirken kadilar uyur. Karari
okurken takke giyerler. Mestan ve Saban konusmalarin kendilerini ilgilendiren

kisimlarinda sevinir ya da yerinirken, ylin Orlip sakiz ¢igneyen hatta ¢ocugunu
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sallayan seyirciler ve masaya vurunca diisen ¢ingirak Yiice Kadilar Katinda goriilen
giiling hareketlerdir. Meclisin parodisinin yapildig1 Yiice Yiizler meclisinde ise
ayakkabilarin havada ugusmasinin ardindan hizin1 alamayan meclis tiyelerinin kimi
el ense ¢ekip giireserek, kimi Fransiz boksu tarzinda doviiserek, kimi cetvelle diiello
yaparak kimi boga giiresindeki gibi hiicumlarda bulunarak kimi ise zitsu zitsu
numaralart yaparak karsilikli catisirlar. Bu birbirinden farkli kiiltiirlerden dogan

renkli ¢atisma modelleri de hareket komigine hizmet eder.

Esegin Golgesi’'nde de tercih edilen giildiirii yontemi ne olursa olsun
kahkahanm ulastig1 nokta yergidir. Insancil bakis agis1 elestiriyle bulusturularak
toplumun aksakliklarin gozler Oniine serilmesi hedeflenir. Abdalya iilkesi {izerinden
diizen elestirisi yapan Taner, sosyo — ekonomik ve politik diizlemlerde yasanan
aksakliklarin altim1 c¢izerek farkindalik yaratma pesindedir. Bunu yaparken de
giilmenin giiclinii kullanmaktadir. Abdalya’da esegin golgesinden ¢ikan anlagsmalikla
hukuk sisteminin, siyasi arenanin, ticari sistemin, politikanin ve en Onemlisi

farkindalig1 olmayan, bilingsiz halkin elestirisi yapilmaktadir.

Sisteme dair yerginin olduk¢a agirlikli olarak yer aldigi Esegin Golgesi’nde
yerginin en ¢ok kullandig1 arac¢ ironik giildiiriidiir. Bu durum celiskilerle dolu bir
diizenin elestirisi yapilirken kaginilmazdir. Ironinin ince ve zekice yonelisi bir
yandan giildiiriirken bir yandan da igneleyerek uyanikligi saglamaya calismaktadir.

Oyun boyunca tipler ve tiplerin temsil ettigi kurumlarin ironisi yapilir.

Oncelikle Mestan ile Saban ironik tiplerdir. Her ikisi de sahipsiz, gariban,
yoksul ve somiiriilen bir kesimi temsil eder. Toplumun en alt kesimini imlerler ve
ezilen konumundadirlar. Oysa onlar patron olma pesine diiserler ve tiim bunlar da
onlarin bu hevesleri yiiziinden yasanmistir. Her sey toplumun yiicelttigi degerlere
yani rahat ve zenginlige sahip olmak isteyen iki ¢iragin patronluk oyununun alanini
genisletmeye c¢alismalariyla baslamistir. Saban kasabadaki panayira gitmek igin
Mestan’dan zel esek kiralar. Ozel esek kiralamak bir modadir ve Saban bu moday1
takip etmek ister. Ikisi de cirak olduklarini unutarak patron edasiyla pazarlik
yaparlar. Pazarlikta anlaginca yola koyulurlar ve yolda esegin golgesi yiiziinden
kavga ederler. Sanki esek kendilerine aitmis gibi her ikisi de hak iddia ederler. iki saf

¢irak bu konuda anlasamayinca kadiya gitmeye karar verirler ve asil hikaye burada

166



baslar. Mestan ile Saban’in oynadigi patronluk oyunu sistemin ¢arpikliklar1 i¢inde
eglence olmaktan ¢ikacak ve kontrolsiiz bir ¢1g etkisiyle biiyliyecektir. Olmadiklar
bir siniftanmis gibi davrandiklari i¢in adeta cezalandirilirlar. Bu noktada Kavuklu ve
Karagdz’iin kendisine yasak edilen yerlere girme konusundaki israr1 akillara
gelmektedir. Israrli olmak c¢ok da ise yaramaz. Sonugta doniip dolasip kendi
hayatlarma donmek zorunda kalirlar. Ustelik daha fazla kazang saglayip zengin
olmaya hayalleri kurarken, baslarina gelen olaylarda kazan¢ saglamayan iistelik

zararda olan yalnizca onlardir. Bu durumlar1 Ozan’in agzindan soyle aktarilir:

OZAN

Ustalik taslayayim derken
Bakiyorum usta sandiniz kendinizi
Gergekten

Opysa siz bir kil kuyruk ¢iraksiniz
Yaylaniz yok, yurdunuz yok
Davarmiz yok, kurdunuz yok
Nenize gerek miilkiyet davasi
Golge esek nizasi

Patron musunuz

A miibarek

(...)

Alemi var mi1 kavganin

Bas basa verip diisiinilin

Bu esek yahut su ustura su makas
Nenin nesi, kimin mali

Once bu soruyu ¢dziin bir kalem
Senin mi?

SABAN: Yoo!

OZAN: Senin mi?

MESTAN: Hayir (Taner, 2007:52).

[k durak Abdalya’nin seriat mahkemesidir. Hukuk siteminin temsilcileri olan

Kadi Kose ve Kambur Ese’de ironik oyun tiplerindendir. Aslinda toplumsal diizen

icinde gelisen carpikliklara yonelik vatandasi koruyarak adaleti saglamalar
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gerekirken; kendileri mahkemenin i¢inde diizenbazlik, sahtekarlik ve riigvet agini
kurmuslardir. Bu tam anlamiyla ironidir. Burada sorunlarinin ¢6ziilecegine inanan
Saban ile Mestan’in hayallerinin bosa ¢ikacagi diisiincesi aslinda daha en bastan
kadinin agzindan verilmistir. Kad1 Kara Kose ve Kambur Ese’nin “Seriatin Kestigi

Parmak Acimaz” adl sarkisinda hukuk sisteminin nasil isledigini anlatmaktadir:

Ben kadi Kara Kose

Bu katibim Kambur Ese
Buranin adaleti

Ikimizden sorulur

Her devrin, rejimin
Kendine has

Bagimsiz

Bir adaleti olur ya hani.
Buradada her dava
Abdalya kitasina vurulur
Kokiine 6ziine inilmez
Higbir igin

Sade yanindan
Yordamindan yoresinden
Gegilir.

Serre kars1 acizsek de

Hig degilse ehveni ser
Korunur.

(...)

Miilk adaletin temeli

Her ne kadar zamanin degismesi
Ahkamin da degismesini
Gerektirir diyorsa da aldirma
(...)

Elin kirk y1llik

Kurulu diizenini, adaletini
Degistirmek ne haddimize

Biz de buna uyariz
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Ol ahkam {izre

Dava riiyet ederiz

Sahit dinleriz

Ifade alir tebyiz ederiz

Ifadat: tamik ederiz

Zapti1 dinler tashih ederiz

Daha olmadi, kafamiz karisti

Can calar, celseyi ahire talik ederiz
Soz isterler s6z veririz

Davadan vazgecerler koyvermeyiz
Bir taraf besili kaz

Obiir taraf bir kese akge

Getirdi mi kararda miiskiilat ¢cekeriz
Davayi uzatiriz bugiine yarina atariz
Belli bir giin vermeyiz

Birikir zabitlar, dolar kagitlar
Ciimle evraki kuyudati

Cemeder, hifzeder

Ustiiste y181p

Devasa kaleler dikeriz (Taner, 2007:40-41).

Taner bu sozlerle Abdalya Ulkesi iizerinden hukuk sistemini elestirmektedir.
Kanunlar1 koyan ve yOneten yasama organinin diizenini-diizensizligini elestirir.
Adaleti saglama gorevini ylriiten mahkemelerin kdhnelesmis bir sistemle halkin
sorunlarina ¢oziim bulamaz hale gelmesi bir kenara, riigvet ya da otorite yoluyla
bagimsizligini da yitirmistir. Mahkemenin, sorunlarin temeline inmeden gegistirip,
davanin sonuca baglanamadan prosediirlere bogulmasi elestirilmistir. Girenin
cikamadig1 bir kapana donen mahkemeler Mestan ile Saban’in da yakasi bir tiirlii

birakmaz.

Mestan ile Saban, Abdalya Kadiligi’ndan bir iist mahkeme olan Yiice Kadilar
Kati’na yonlendirilirler. Davadan vazgegmeye ¢alismalar1 da kar etmez ¢linkii herkes
onlarin iizerinden nemalanmaya baglamistir. Kimsenin adalet umurunda degildir.

Hatta neyi ya da kimi savunduklarinin bile 6nemi yoktur. Herkes rastgele bir taraf
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tutar ve o tarafi somiiriir. Avukatlar1 bile daha konuyu bilmeden, adamlar gelmeden

geriden yalnizca para kazanma derdiyle birer kisi seciverirler.

MATLUP: Sevgili Meslektagim

MANSUR: Buyur benim arkadasim

MATLUP: Miisteri galiba sabah sabah

MANSUR:Su yandaki berber olsa gerek. Heybesi oldukea yiiklii
MATLUP: Beriki de esekgi. Esek de oldukca Semiz

MANSUR: Vekalet {icreti verebilir mi dersin
MATLUP:Veremediler diyelim. Sen heybe ben de esekle yetiniriz
MANSUR: Ben berberin vekili olayim istersen

MATLUP:Ben de esek¢inin (Taner, 2007:42).

Avukatlarin yonelisi de Kadi Kose ve Kambur Ese’den farkli degildir. Para
kazanmak i¢in yapmayacaklari sey yoktur. S6zde adaletin savunucular1 olarak hakki
ve hakliyr korumakla yiikiimlillerdir ancak aslinda onlardan korunmaya ihtiyag
vardir. Temsil ettikleri adaleti satabilir karsisinda durduklart tim suglari
isleyebilirler. Ustelik tiim bu diizenbazliklar1 dylesine kaniksamislardir ki bu ironik

durum sarkilarina ve sozlerine sdyle yansir:

(Seslerini akord ederler)

(...)

Akce akce diye Oter su kuslar
Akgen varsa diiz yol olur yokuslar
Akge icin ne uckurlar ¢oziiliir.
Akce i¢in ne yuvalar bozulur
Akge icin bazen her sey satilir
Akge evrenin ekseni

Doksan sekizin sekseni

Akce akce diye doner su devran
Akge akce diye inler Asuman
MESTAN: Vay caninal

SABAN: Dogru be!

MATLUP: Binanalazalik simdi biraz avans vermen gerekecek...
MESTAN: O da niye?
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MATLUP: Kulis yapmak gerek. Once kadi efendiye bir kuzu
yollayacagiz. Bir de Sarap figist...

MESTAN: Biz hakli degil miyiz? Riisvet vermeyelim.

MATLUP: Bre gafil, insan nasil hakkin1 korumak igin riigvet
vermez?

MANSUR: Gegende enfiye kutusu kaybolmustu. Murassa bir
enfiye kutusu ¢ok makbule gecer. Ayrica Kambur Ese’ye de bir kaz
tilyli kalem hediye etmeli

SABAN: Peki bu riigvet olmaz mi1?

MANSUR: Riisvet ne demek, hediye. Sen isi bana birak (Taner,
2007:50).

Avukatlar Mansur ile Matlup, Saban ile Mestan’1 ¢ikarlart dogrultusunda
kullanip somiiriirlerken yalniz degillerdir. Patronlar1 Abid ile Zahid de bu isten kar
saglayacaklarini diigiindiiklerinden ¢iraklarinin yaninda yerlerini aliverirler. Ortaligi
lyice kizigtirarak isin biiylimesini saglarlar. Abdalya Kadiligi’'ndan bir iist mahkeme
olan Yiice Kadilar Kati’na davayi yonlendirmeyi basarirlar. Dava burada da sonuca
ulasmasin diye epey ugras verirler nihayetinde orada da karar kesinlesmez.

Istediklerine ulasmislardar.

ABID: Sevgili arkadagim.

ZAHID: Buyur benim can yoldagim.
ABID: Davanin i¢inden YKK’da ¢ikamadh.
ZAHID: Istedigimiz de bu degil mi zaten.
ABID: Simdi is YYM’ye kald1

ZAHID: Imdi ne edip edipelimizdeki basin1 velveleye verip bunu
kamu efkarina mal etmeli

ABID: Ki halkin karissin akli

ZAHID: Ki muzir fikirleri diisiinmeye kalmasin vakti
ABID: Ki bdylece oyalansin ¢argur meselelerle
ZAHID: Ki biiyiik davalara karsi uyanmasin

ABID: Ki kazancimiz devam etsin.

ABID VE ZAHID: Ha hah hah (Taner, 2007:88-89).

Amag akillar1 karigtirarak kaostan faydalanmaktir. Nitekim patronlarin

gazeteleri ve dergileri araciligiyla dava medyaya yansir, tirajlar artar. Bu olay
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magazin dergilerinde ve gazetelerde abartilarak, {lilkede sagma bir giindemle halk
oyalanirken, patronlar “daha biiyilk davalara” bakarlar. Somiirii sisteminin
ezen/somiiren kisminda olan ve sermayeyi elinde tutan bu adamlar, halkin dikkati
baska yondeyken halki somiirmeyi siirdiirtirler. Ozan’in agzindan somiirii sisteminin

carklar1 seyirciye aktarilmaktadir.

OZAN:

Avukatlara is ¢ikti
Bilginlere mesgale
Gazeteler tiraj sansi

Aylaklara sermaye (Taner, 2007:54).

Yiice Kadilar Kati’'nin da avukatlardan ve Kadi Kara Kose ve Kambur
Ese’den hi¢ farki yoktur. Birey olarak avukatlardan baslayan hukuk sitemindeki
carpiklik, kurum olarak Kadiliga oradan da bir iist kurum olarak Yiiksek Kadilar
Katr’na yansimstir. Ucii de yargi sistemini temsil etmektedir ve yonelisleri aynidir.

Gortilen yalnizca bu tiir bir yinelemedir

Bir iist kurum olarak Yiiksek Kadilar Kati’nin dava siirecine Seyhler de dahil
edilir. Bu isin arkasinda da yine Abid ile Zahid vardir. Pilavi ve Hosafi Tarikatinin
seyhleri de ise karigtirilir. Bu iki Seyh sozde din temsilcileridir. Halk tarafindan
dindar bir kimlikle taninirlar ancak gercekte durum pek de dyle degildir. Tesbihi
elinden diisiirmeyen Pilavi Seyhi Aygir Baba kadinlara zaafi olan eglence diigkiinii

bir adamdir.

(Aygir Baba sarab1 miistehcen bir sapirt1 ile hopiirdeterek iger)
AYGIR HOCA: Diis mii goériiyorum gergek mi bu?
GULLUBAHAR: (Giiliimser mendili hafifge sallar)

AYGIR HOCA: Bir elinde giil, bir elinde mendil, giilden goniillii,
badeden tatli, kaglar1 kalem karasi, gozleri ahu yazmasi, kim bu
lolita yarmasi dilber?

GULLUBAHAR: (Dansa baslar)

AYGIR HOCA: (Pesinden piir istah ve sendeleyerek gelir) Kiz sen
hangi dagin giilii, hangi bagin siinbiiliistin?

GULLUBAHAR: (Susar giiler dansa devam eder)
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AYGIR HOCA: I¢ sundan bir yudum hatirim hos olsun. Buna pir
kokteyli, ask badesi derler.

GULLUBAHAR: (Eliyle iter, dansa devam eder)

AYGIR HOCA: I¢ derim almaz. Kimsin deyu sual ederim, cevaba
tenezziil etmez. Ziilflinden bir tel alasim gelir, elim varmaz.
Destine varip pus etmek dilerim, koyuvermez. Gayr1 deli etmek mi
beni kastin fettane?

GULLUBAHAR: (Halka) Aygir Baba da ne aygir mis meger. Bir
bakt1 bayildi, bir bakt1 ayildi, ayildikca yayildi. Icti babam igti. Fig
bitene kadar belki yiiz galon sarabi dikti. Ne alevi kesildi, ne atesi
kesildi. “Ne istersiniz?” diye sordum.

AYGIR HOCA: Giiller solmadan, goniiller perisan olmadan vuslata
ermek dileriz (Taner, 2007:75).

Divan siiri ve gazelleri animsatan ifadesiyle Aygir Hoca, namazinda
niyazinda dini biitiin biri olmadiginin bilgisini verir. Geleneksel oyun tiirlerinde
goriilen Arap nasil duanin arasinda beddua ederek bir ¢eliskiyi ortaya koyuyorsa; O
da dindar goriintiiniin ardinda keyif diiskiinii bir adam olarak, bir ¢eliski ortaya
koymakla ironik tiplerden biri olur. Cinsellige ve diirtiilere atif yapan s6z ve

davranislariyla da grotesk giildiiriiyii saglamaktadir.

Haldun Taner Pilavi ve Hosafi Seyhleri iizerinden din istismarcilarina elestiri
yapmaktadir. Toplum karsisinda savunuyor goriindiikleri inanclarla hi¢ alakasi
olmayan bir yasam siiren din istismarcilarin derdi de halki aldatarak sOmiirii
sistemindeki paylarint almaya c¢alismaktadirlar. Ekonomik ve siyasi hayati
yonlendiren ve bunlardan fayda saglayan seyhler etrafina topladiklari miiridlerini
kullanan sahtekarlardir. Onlar1 yoneten ise, kadinlara ve eglenceye olan zaaflaridir.
Oyun i¢inde kadina ve eglenceye diiskiinliikleriyle alay edilerek yergiden nasiplerini

alirlar.

Kadnlar da geleneksel verilerden yola ¢ikarak zennelere benzetilmis, tipki
onlar gibi masum ve ezilen Zenne, fettan Zenne ve hafif mesrep zenne tipleri
cizilmistir. Saban’in karist Boncuk masum ve ezik Zenne tipidir. Saban tarafindan
fiziksel, duygusal ve ekonomik siddet goriip, somiiriilmesine ragmen onu sever ve
kocasina sadiktir. Boncuk, toplumun itip kaktigi, hor gordiigii, baskilanmis masum

ve mazlum kadindir.
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SABAN: (...) Gel bakayim sar1 kanaryam, seni Opeyim. Neden
korkuyorsun benden?

BONCUK: (Hem yaklasir hem korkar) Ya doveceksen?

SABAN: Bundan sonra senin kilina dokunmayacagim. Efkar
umumiyeyi kazanmamiz lazim. “’Hayvanlar1 Koruma Dernegini
kizdirma dedi avukat... (Taner, 2007:61)

(...)

SABAN: (...) Elinin hamuru ile anlamadigin ise karisma. Topla
bakalim sen simdi bizim su yatak yorgani?

BONCUK: O niye?

SABAN: Rehine verip para alacagiz. Mevsim yaz. Damda da
yatariz.

BONCUK: Yatagimizi satacagiz?

SABAN: Senin aklin ermez boncuk kiz. (Oper) Kaz gelecek yerden
tavuk esirgenmez. Mahkeme masrafi var. Avukat iicreti var. Bunlar
bedava m1 olacak? Sonra (Onu yeniden Oper) bir miiddet igin
ayrilamiz gerek. Senin de hizmetcilige girmen gerekecek.

BONCUK: (Miitesssir) Hizmetgilige mi girecegim?

SABAN: Ne yapalim? Bu masrafa bagka tiirlii nasil dayaniriz? Bir
stire disimizi sikacagiz.

(..))

BONCUK: Madem o6yle istiyorsun Oyle olsun. Ama fakir ama
sarhos, Saban gibi bir esim olsun... (Taner, 2007:63-64).

Giilliibahar fettan Zenne tipidir. Mestan’in karisidir. Olduk¢a uyanik, kurnaz,
fettan bir tiptir. Kocasi golge davasini anlattiginda davay1 kazanmak i¢in derhal plan

yapmaya koyulur.

GULLUBAHAR: Bunlar iyi hos da asil ehli din senin arkanda
olmadikga kazanamazsin.

MESTAN: Hakkin var. Onlart Aygir Baba tutacakmis diyorlar.
Pilavidir ya ustast.

GULLUBAHAR: Seni de Hosafilerin seyhi Ebu Mansur Hosafi
tutsa.

MESTAN: Icabinda ona da ricacilar yollayacagiz. Yalmz onun
yanina gitmek dyle gii¢ ki.

GULLUBAHAR: Oysa Aygir Hoca’ya tesir etmek daha kolay. Bak
benim aklima bir sey geldi. Aygir Hoca’y1 onlarin yanindan kendi
tarafimiza kazanalim.
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MESTAN: Hi¢ olur mu? Dinimiz ayri, donumuz ayri. Biz
hosafiyiz. Saban’la ustasi Pilavi

GULLUBAHAR: Olsun ben Aygir Hoca’y1r bizim tarafa
gegirebilirim (Taner, 2007:65-66).

Mestan’in davay1 kazanmasi i¢in Aygir Baba’ya ulasan Giilliibahar, disiligini
kullanarak Seyhi bastan ¢ikarir ve istedigini alir.

GULLUBAHAR: Ben ne giiliim ne biilbiiliim. Ne inim ne de cinim

Aygir seyhim. (Baldirindaki pulu gosterir) Etli canli bir 6nergeyim.

AYGIR HOCA: Ne yazili 6nergende? Gel halvet olalim. Derhal
imza edeyim.

GULLUBAHAR: Yagma yok. Hem dinimiz ayri, donumuz ayri.
Ben sizin tarikatinizdan degilim Hosafiyim.

AYGIR HOCA: A hurma bakislim, a yayla ¢icegi kokuslum, seni
goriince ben din bile degistiririm. Seni goriince hosafi olmayanin
alnini kariglarim. Pilavi oldum da ne oldu yani.

GULLUBAHAR: Yagma yok. Agir olun Aygir Seyhim. Ben
istedigini er gec elde eden, elde etmezse surdan suray gitmeyen bir
fettaneyim.

AYGIR HOCA: Simden geru senin emrin benim emrim (Taner,
2007:76).

Abdalya’nin sosyete fahisesi olan Benli Nergis iist diizey kisilerin gdzdesidir.
Disiligiyle varolan, suh, isveli, cilveli, erkek ve para diiskiinii bir kadin tipidir.
Koskoca devlet erkdninin dahi ziyaretgilerini eglendiren Benli Nergis i¢in kimse
higbir masraftan kaginmaz. Oyle ki devlet biitgesi tahsis edilir. Devletin paralarimi
kimlerin nerde yedigi alays1 bir dille anlatililarak sistem elestirisi yapilir.

(Ertesi sabah Benli Nergis gelmis, agda ile bacaklarini aliyordu ki,

baskentten iki kurye geldi. Biri protokol midiiri idi, biri de
Hariciye Miistesar1)

P. MUDURU: Sayin Benli Nergis derhal bizimle geleceksiniz.
B. NERGIS:( (Hayretle) neden?

MUSTESAR: Biiyiik miitefekkimiz Saasan Devlet reisi Tattara
hazretleri bagkentimizi ziyaretteler su sira, malumunuz oldugu iizre

B.NERGIS: Bana ne?

MUSTESAR: Rakkaselere fazla diiskiindiirler de. ..
P.MUDURU: Sereflerine angaje edilen Alt1 Motor Raziye..
MUSTESAR: Birden rahatsizlaninca iizerinize afiyet...
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P.MUDURU: Hariciyemizi aldi bir endise. Miistesar Bey sizi
hatirladilar bereket.

MUSTESAR: Simdi onun yerine ekselansi eglendirmek vazifeyi
vataniyesi...

P.MUDURU: Size miiyesser oldu. Sekiz atli araba kapida. Acele
gotiirecegiz sizi emir boyle
B.NERGIS: Bir dakika beyler takimlarimi alayim

MUSTESAR: Biz onlar1 diisiindiik. Avrupa’dan daha iyilerini
Kokarno’nun gustosuna uyan g¢aptakileri getirttik.

B.NERGIS: Peki dyleyse. (Giilliibahar’a) Sana bir vaadim vardi
yapamadim. Vatan beni ¢agirtyor ne yapalim (Taner, 2007:70).

Once kadinlarin, sonra dini liderlerin katildig1 dava siirecinde olay meclise

kadar taginarak Yiice Yiizler Meclisi’nin muhalif iki partisine kadar ulagir. Bunlar da

taraflarin1 secerler. Segerken de temel deger rakip partinin karsisinda durmaktir.

Halveti Firkas1 Lideri Tosun Tittara ve Sohbeti Firkasi Lideri Toraman Tattara karsi

karsiya gelir.

TATTARA: Ya Oyle mi demis... O bast1 bacak, o siit ¢alii, o
tekne kazintisi, O Tosun Tittara demek golgeyi tutmus, dyleyse biz
de esekten yanayiz. Hadisenin ne oldugunu bilmiyoru. Velakin
madem ki iktidardaki Halveti Firkasi esekgileri tutuyor, biz buna
kirmiz1 oy verecegiz. Golgecileri tutacagiz. ..

TITTARA: Ya demek maskelerini tamamen attilar... Secimlerin
yaklagsmasini cana millet bilip meseleyi kizistirmak istiyorlar.
Miicadele istiyorlarsa pekala. Hodri meydan! Ben bugiine bugiin
Halveti Firkasi’nin lideri TosunTittara olayim da bunun altinda
kalayim. Derhal meydanlar kurulsun, davullar doviilsiisn. Onlar
esekei ise biz de golgeciyiz arkdaslar.

BIR UYE: Efendim Toraman Tattara’nin firkas1 golgecileri
tutuyor.

TITTARA:Onemi yok, su halde biz de esekgileri tutariz. Zaten
boylesi de bize daha yakisir (Taner, 2007:93-94).

Siyasi boliinme ile birlikte tiim iilke bir taraf tutma zorunlulugunu hissederek

ikiye boliinmiistiir. Siyasi partiler, dernekler, sivil toplum kuruluslar, sirketler,

kentler, koyler, aileler, esler tarafin1 belirlemistir. Hatta ticari iliskilerin bulundugu

dis iilkeler bile tarafin1 agiklar. Bu arada isin ¢igrindan ¢iktigini ge¢ de olsa anlayan

Saban ile Mestan davadan vazgecmeye kalkinca hapse atilarak susturulurlar. Ciinkii
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hem i¢ ticaret, hem dis ticaret hem de siyasetin bu durumdan nemalanmasi igin
kaosun dolayisiyla davanin siirmesi gereklidir. Bu biiylik toplumsal olayin dosyasi
meclise taginir. Meclise tasinir tasinmasina ama yine de c¢oziime ulagmadigi gibi

meclis tiyeleri de birbirine girer.

Taner, Yiice Yiizler Meclisi yansilamasiyla yiirlitme organini temsil eden
siyasi partilere ve siyaset anlayiglara elestiri getirmektedir. Siyasi kimliklerini
belirli deger yargilar1 dogrultusunda degil de birbirlerine kars1 konumlanmalariyla
belirleyen partiler, tepeden baslattiklar1 boliinmeyi tiim iilkeye aktararak iilkeyi
bdlme ve bunun iizerinden kazang saglama pesindedirler. Halkin yonlendirdigi bir
siyaset degil, siyasetin yOnlendirdigi bir halk s6z konusudur. Bu noktada Taner
elestirisini farkindaligi olmayan bilingsiz halka da yoneltmektedir. Halk degerleri,
cikarlar1 ve zararlarimi diisiinmeden, ezberlerle ve kosullandirilmis sekilde taraf
tutmaktadir. Diislince yoktur ama fikir vardir. Bu da onlari komik ama acinacak bir
noktada asili birakir. Halkin bu zavalli durumunu Ozan sdyle agiklar:

OZAN: Sonunda Abid ile Zahid Aga kazanacaklarini
kazanmiglardir. Kiiplerini Karakacan’a yliikletip tuttular yolu.

Abdalya’dan ayrildilar. Baska aptallar aramaya gittiler (Taner,
2007:110).

Ozan bu kaotik ortamda olup bitenin farkinda olan ve evrensel degerler
dogrultusunda gercekleri savunan tek kisidir. Oyun boyunca anlatict konumuyla olup
bitene kars1 uyarilarda bulunmus ancak siirekli olarak susturulmustur. Ciinkii biiyiik
patronlarin ¢ikarlarini siirdiirebilmesi i¢in kaosun silirmesi, kaosun silirmesi icin de
halkin uyanmamas: gerekir. Bu nedenle sagduyunun temsili Ozan’in susturulmasi
sarttir. Bunun ic¢in kovulur, itilir, kakilir hapse atmak icin karar alinir ¢ilinkii bir
sekilde susturulmalidir. Bu anlamda da diizene dair bir elestiri vardir. Dogru
sOyleyenin dokuz kdyden kovuldugu bir toplum portresi iginde yeralsa da Ozan
yilmamistir. Basina ne gelirse gelsin sagduyunun temsilcisi olarak dogrulari
soylemeye ve halki uyarmaya devam eder. Oyun sonunda kissadan hisse

niteligindeki son deyiste tekerleme yoluyla tekrar halki uyararak oyuna son verir.

OZAN:
(...) Yedi giiniin biri Sali

Kesme bindigin dal

177



Dinle bak ibret al

Bu geceki masali

Ne maval ne martaval
Isitilmedik bir masal
Boyle biter masalimiz
Onlar ermis muradina
Biz... Cikalim kerevetine
Ve kafa kafaya

Verip diisiinelim

Bir ¢6ziim bulalim bu

Derde (Taner, 2007:112).

Esegin Golgesi adli oyunun dil-tavir 6zellikleri degerlendirildiginde; giildiirti
temelleri {izerine oturtulmus yerginin 6n planda oldugu miizikal bir oyun olarak
geleneksel tiyatromuzun soze ve harekete dayali giildiirii yontemleri kullandigi
gozlenmektedir. S6zilin biliylik 6nem tasidigi geleneksel tiyatromuzun dil kaynakli
giildiirii yontemlerinin oyuna agirlikli olarak etki ettigi goriiliir. Genellikle sOylesme
seklinde olan diyalog orgiistiniin kafiye uydurma, yanlis anlama, anlamazliktan
gelme, kinaye, cinas, ironi, tekerlemeler gibi dilsel zenginliklerle bezendigi
goriilmektedir. Ayrica oyunda grotesk giildiirii 6geleri yani sira masal kaynakli
oldugu i¢in fantezi 6geleri de bulunmaktadir. Geleneksel verileri isleyerek oyunda
yeniden varden Haldun Taner, bu oyunla diizene yonelik elestirinin en basarili

orneklerinden birisini ortaya koymustur.
2.3. Ay Isiginda Samata (1977)

Ayisiginda  Samata Haldun Taner’in  gostermeci bicimde yazdigi
oyunlarindan bir digeridir. Oyun yazarin 1954 yilinda yazdig1 “Ayisiginda Caliskur”
adl1 hikayesinin tiyatro uyarlamasidir. ilk kez 1977 yilinda Istanbul Belediyesi Sehir
Tiyatrolarinda oynanmustir (Yiiksel,1986:115). Oyun Istanbul’'un Moda semtinde bir
apartmanda yasayan insanlarin yasamlarindan bir kesit sunmaktadir. iki perde ve bir
ara bolimden olusan oyunu ilging hale getiren ise aymi kurgunun farkli bakis
acilariyla iki kez sergilenmesidir. Ik perdede Anlatici esliginde oyunun tamami

sunulur ancak ara oyunda seyirci tarafindan elestirilince, elestiriler dogrultusunda
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yeniden tasarlanarak ikinci perdede tekrar oynanir. Ik perdede elestirel-gercekei bir
bakis agisiyla sergilenen oyun, ikinci perdede melodramin romantik havasi iginde

sunulmustur. Boylelikle oyun i¢cinde oyun gergeklestirilmistir.

Oyun Moda’da Calisgkur Apartmani’nda yasayan Suzan ve Cemil Caligkur
ciftinin kizlar1 Beyhan’in 23. yas giinii kutlamasiyla bir araya gelen insanlarin o gece
yasadiklar1 olaylar1 anlatmaktadir. Olaylar gergek¢i bir bakis agisiyla aktarilir ve
toplumun zengin kesiminden insanlarin yasadigi bu ¢evrede bireysel ¢ikarciligin,
kadin — erkek iligkilerindeki yozlasmanin, ahlaki degerlerin sarsilmasinin, toplumsal
bilincin kaybimnin elestirisi yapilmaktadir. Ara oyunda sahnede bulunan seyirci
oyunun bu sekilde islenmesine tepki gosterir. Oyunun tek perdelik olmasi elestirilir
oncelikle, ¢iinkii seyirci basi, sonu ve ortas1 olan gerilimli bir oyun istemektedir.
Kimisi giilmek i¢in gelmistir ve hayal kirikligina ugramistir. Kimisi de yeterince
duygulanamamistir ve bir oyunun mutlaka seyirciyi kendinden gegirecek kadar
duygu yiiklii olmas1 gerektigine inanir. Oyunun dilinde yer alan devrik ciimleleri
anarsist bir tavir olarak degerlendirenler de olur. Ote yandan oyun kisilerine
yoneltilen elestirilerin ¢ok agir oldugunu ve gerceklerin bu kadar da keskin
olmadigini savunanlar sosyal mesaj kaygisiyla halka iyi 6rnekler sunmak gerektigini
one stirenler olur. Bu elestiriler dogrultusunda oyun yeniden yapimtilanir. Tiim bu
tepkileri gosterenler ise seyircilerin i¢cindeki oyunculardir. Yazar, bu yaklasimla bir
yandan toplumun ger¢ek olani degil de gormek istedigini tercih eden yonelisini
elestirirken; bir yandan da yanilsamaya dayali benzetmeci tiyatro bicemine alismig

ve yeni bir bakis agisini yadirgayan seyircinin elestirini de yapmaktadir.

Ayisiginda Samata, yine yanlis kosullandirmalar iistiine yazilmis bir oyundur.
Bu kez Taner’in deyisiyle, “yazarin kosullanmalar: ile seyircinin kosullanmalar
arasindaki zithgr bir fars havasi” iginde yansitir (Yiksel,1986:116). Oyunun ilk
perdesinde olaylar gercekei ve elestirel bir bakis agisiyla sunulur. Sokagin Bekgisi
Zilfikar ile apartmanin kapicisinin karisi Saime arasinda yasak bir iliski
yaganmaktadir. Apartmanin sahibi Cemil Bey paragoz ve diizenbaz bir is adami,
karis1 Suzan ise aptal bir kadindir. Kizlar1 Beyhan paranin verdigi giicle simartilarak
biiyiitiilmiis duygusal inis ¢ikislar1 olan tutarsiz bir genc¢ kizdir. Pop Ismet kagak
mallarin satildig1 bir butik isletmekte, mallar1 da karis1 ve baldizina getirtmektedir.

Ismet’in baldiz1 Sevim ile gizli bir iliskileri vardir. Ozer, Omer ve Ozcan ise yalniz
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cinsellik iizerine yasayan bilingsiz ve sorumsuz ii¢ gen¢ Ogrencidir. Hicabi Bey
diirblinle etrafi dikizleyerek, insanlarin en 06zel alanlarimi taciz eden, istelik
neredeyse ¢ocuk yastaki kizlar1 tutku haline getirmis yash bir adamdir. Epkem
kiirtajdan zengin olmus bir kadin dogum doktorudur. Hidayet bos kafali asosyal bir
adam, Miintekim yobaz, tutucu, dar kafali bir gengtir. Pasa, tiim yasami otorite ve
disiplin tizerine kurmus emekli bir askerdir. Erol ve Aygen 25 yil sonra yurtdisinda
iilkelerine gelen topluma, dillerine ve kiiltiirlerine yabancilagsmis orta yash bir c¢ifttir.
Melahat ve Nuri de ekonomik sorunlar1 nedeniyle evliliklerini Gtelemek zorunda

kalmis gariban, diirtist iki iscidir.

Kutlama i¢in bir araya gelen bu insanlar ger¢ekei bir bakis acisiyla ve giildiirti
yoluyla elestirilirler. Kutlama sirasinda biiyiik bir kalabaligin kendilerine yaklastigini
duyunca bunun bir miting oldugunu diisiinerek korkuya kapilirlar ancak aslinda
kalabalik bir futbol takimin taraftarlarina aittir. Bu krizin ardinda, bek¢i Ziilfikar o
sirada vapur bekleyen olmadik suclamalarda bulunarak ahlak bekgiligine kalkisir.
Miting tehdidi karsisinda korkudan pusan, ahlaki olarak ciddi zaaflar1 bulunan
apartman sakinleri bu gariban iscilerin karsisinda cesur birer ahlak bekgisine

dontiirler. Nuri ve Melahat’in kurban edilmesiyle arinmis olurlar.

Seyircinin miidahalesiyle oyunun ikinci perdesinde tiim bu oyun kisileri tam
karsit bir yonelise itilirler. Tiim yasak iligkiler ortadan kalkmis, tiim diizenbazlar
diiriist adamlara dontsmiistiir. Gengler bilingli ve sorumluluk sahibi bireyler
olmuglardir. Cemil vatansever, caligkan, idealist ve is¢iyle barisik babacan bir patron,
Ziilfikar entelektiiel bir bek¢i, Saime aydin bir hanimefendi, Suzan ve Beyhan akilli
ve bilingli kadinlar, Ozer, Omer ve Ozcan da tiim dertleri ders ¢alismak olan gengler
olmuslardir. Sevim, doguda ihtiyaci olan kisilere hizmet veren ahlak abidesi bir
hastabakici, Epkem dogum kontrol yontemlerine karst savasan ve {ilkenin
kalkinmasini gen¢ niifusun artmasina baglayan saygin bir doktor olmustur. Hicabi
emekli bir kozmografya hocas1 olarak tek derdi Samanyolu ve ugan daireler olan bir
bilim tutkunu, Miintekim ise Miistak adini alarak modern bir birey olmustur. Pasa,
iletisimin gliciine inanan, miilayim bir emekli asker, Erol ile Aygen de 25 yil i¢inde
ilkeleri ile sosyal, kiiltiirel ve duygusal baglarinda en ufak bir zayiflama goriilmeyen
vatan hasretiyle yanip tutusan bir ¢ifttir. Oyunun tek kotii karakterli ¢ifti ise Melahat
ve Nuri’dir. Melahat bir fahise, Nuri ise sabikali bir psikopattir. Ziilfikar vapur
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bekleyen cifti tiim nezaketi ile uyarir ancak ise yaramaz. Ziilfikar gorevini yerine
getirmeye calisirken bigaklanir ancak gorev bilinciyle Nuri tutuklanarak hapse

atilana kadar 6lemez.

Seyirci bu kez de mutsuz son istemediginden, oyunun epilog kisminda oyun
mutlu sonla bitecek sekilde tamamlanir. Epilog’da Nuri’nin ¢ektigi vicdan azabiyla
tovbekar oldugunu hapisten ¢ikinca apartman sakinlerinin 6n ayak olmasiyla bir is
kurdugu anlatilir. Nuri, Melahat’i genelevden kurtararak O’nunla evlenir ve dogan
ilk erkek evlatlarina Ziilfikar adin1 koyarlar. Bu 6rnek insanlarin sergilendigi oyunda,

seyirciye toplumsal mesaj koro araciligiyla iletilir.

KORO:
Hasili ey seyirciyi kiram, fenalik her zaman cezasini goriir.

Iyilik 6niinde sonunda mutlaka miikafat bulur (Taner, 2009:104).

Halkin gerceklerden kagarak tercih ettigi yalanlarla, olaylar alt {ist olmus,
kigiler altiist olmus ve ortaya ¢ikan iki tablo arasindaki mesafede olan ile goriinen,
olan ile olmasi gereken arasindaki ayrilik belirmistir. Seyircinin elestiriye
tahammiilstizliigliyle onun istegi dogrultusunda degisen oyun giilimseyen bir yiizle
ama daha biiyiik bir elestiriyle tam karsilarinda durmaktadir.

Herseyden once ciddiyetle oynar Haldun Taner. Ciddiyet,
resmiyet havasimi Agirlik’la, Dogruluk’la, Ahlak’la eslestirir.
Toplumun istegi dogrultusunda kahramanlarina ciddiyet maskesi
takar. Ciddiyet koyulastikga oyun havasi ya da oyunsuluk kendini
daha ¢ok gosterecek, giiliinglik de yine aynm orantida
yogunlasacaktir. “Delilige Ovgii” de benzer bir durumu soyle
aciklar Erasmus: “Ciddi seyleri alayli bir tarzda incelemek kadar
cocukca bir sey nasil yoksai alaylar ciddi inceler goriinmek kadar
da alayli bir sey yoktur” Ayisiginda Samata’da ciddiyet ile

oynayarak giilme yaratilirken “oyun icinde oyun” teknigi de
kullanilir (Camurdan, 2010:45-46).

Oyunda mizahi anlatim yoluyla toplumun her siifindan bireylere, aligilmis
olan diizene, insana dayatilan davranis kaliplarina ve gerceklik anlayisina elestirel bir
bakis acist getirilimistir. Bu eseltirel bakis agis1 icinde mizah oldukga giiclii bir silah

olarak kullanilmistir. Bu anlati tutumu ile Taner, alisilmis kaliplara karsi
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cikmaktadir. Ayisiginda Samata, giildiiriiyle en ciddi konularin nasil islenebilecegine
bir ornektir (Yalgin, 1995:286).

Oyun gercekte yasanan ahlak anlayisi ile toplumun gormek istedigi ahlak
anlayisinin c¢atismasi iizerinden, toplumun ahlak anlayisini degerlendirir. Devekusu

benzetmesi yaptigi halkin basini kumdan ¢ikarmasi ve ger¢egi gormesi hedeflenir.
2.3.1. “Ay Isiginda Samata” Oyununda Gostermeci Bicim

Ulusal Tirk Tiyatrosu’nun gergeklesmesi yolunda geleneksel tiyatromuzun
dil, islup ve bigim oOzelliklerinin izinden yiiriiyen Taner, bu oyununda da
yanilsamay1 engelleyecek diizeyde abarti ve klise oyun kisileriyle, seyirci-oyuncu
iligkisindeki mesafeyi ortadan kaldiran hatta seyirci ile birlikte oyun kuran
anlaticistyla ve sagmayr sunarak gercekligi kiran metniyle alisiimisin disina

¢cikmustir.

Ay Isiginda Samata Oyunu’nda yer alan Anlatici, Meddah’in hikaye anlatma
teknigine benzer bir yonelisle oyunu agip, hikayenin akigini1 aktarirken, kisilerin
tanitilmasini yine anlat1 yoluyla gerceklestirmistir. Meddah’in anlatisindaki hiiner ve
zenginlik Anlatan’da yansitilmistir. Olaylar ve kisileri yorumlayarak etkiyi artiran,
ayni zamanda giildiiriiyli saglayarak seyirciyi eglendiren Anlatici, oyuncularla ve
seyirciyle girdigi birebir iliskiyle oyunsuluga hizmet etmistir. Tipki Meddah gibi
anlatida seyircinin nabzini tutarak ilerlemis ve istekleri dogrultusunda diizenleyerek

yeniden sunmustur.

Anlatict ayn1 zamanda Koy seyirlik oyunlarmin yoneticisi konumuna da
sokulabilir. Seyirlik oyunlarin yoneticisi gibi oyunun dekorundan aksesuarina, oyun
akigindan, oyunculuga ve seyirci ile olan iliskiye kadar birgok alani diizenleyip,
miidahalelerde bulunarak hatta oyunu yeniden tasarlayarak “oyun ¢ikarma” gorevini
istlenmistir. Oyunun Agilis Sahnesinde heniiz asil oyuna gegilmeden sahnede yer
alan oyun hazirliklar1 seyirciye gosterilmektedir. Geleneksel oyun tiirlerinin de

uygulamasi olan seyircinin gozii 6niinde sahnenin hazirlanmasi bu oyunda da vardir.

Perde acildiginda dekor hazirlanmaktadir. Teknisyenler ve Anlatan dekor ve
aksesuarlar ayarlarken, oyuncular ellerinde kostiimleri ve hatta dekorlar ile ortalikta
bir prova havasinda gezinirler. Kendi aralarinda konusarak giiliisiirler. Birisi kenarda

duran piyanodan bir melodi ¢ikarmaya calisir. Sonrasinda ise oyun ig¢in yerlerini
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alarak sahne pozlarma gore donmus sekilde beklemeye gecerler. Oyuncular sekiz
gruba ayrilmislardir ve hangi grup aktif haldeyse onlarin iizeri beyaz bir 1sikla
aydinlatilacak, geri kalanlar ise yesil 1s1k altinda kalarak pasif halde siralarini
bekleyeceklerdir. Oyuncu ve teknik ekibin bu durumlari, Ortaoyunu ve Koy seyirlik
oyunlarimizda gordiigiimiiz oyunculugu animsatir. Seyircinin gozii 6niinde gizlisi
saklis1 olmayan oyuncular hazirliklarini yapar ve siralart geldikge oyuna girer ¢ikar
isleri bitince de kenarda beklerler. Boylelikle seyirci eglenirken higbir zaman oyun

izledigini unutmaz.

Bu oyunda da siras1 geldik¢e oyuncular beyaz 1sikla aydinlatilir. Oyunda bu
isiklandirma ayisigi olarak aktarilir. Bu teknik oyuncularin repliklerine de
yansimaktadir. Oyunda sirasini bekleyen Melahat ile Nuri iizerleri beyaz isikla
aydinlaninca siralarinin geldigini hatirlarlar ve seyirciye de bunlarin bir oyun
oldugunu hatirlatirlar. Ik perdede: “MELAHAT: Bak ay bizi aydinlatti. Hadi artik
kalkalim” (Taner, 2009:58). ikinci perdede: MELAHAT: Hadi kalkalim artik. Ay bizi

aydinlatti (Taner, 2009:95). Aydinlanmanin ardindan rollerini oynamaya baslarlar.

Dekor anlayisi en ekonomik sekilde diizenlenerek gdstermeci bir nitelikte
sergilenmektedir. Bilhassa Ortaoyunu’nu animsatan bir dekor diizenlemesi vardir. Bu
diizenleme Acilis sahnesinde parantez i¢inde verilmektedir. “Sahne yari karanlik,
teknisyenler dekorlar: yerlestirmektedirler. Anlatan son aksesuar kontroliinii yapar.

Sahne sekiz ayri lokaliteye boliinmiistiir. Onde 3, orta planda 2, onun arkasinda 2, en
geride 1 yiikselti... ”’(Taner, 2009:29).

Siras1 geldikge aydinlanacak olan lokal alanlar her sahnenin dekorunu
olusturur. Boylelikle tek sahne i¢inde bir¢ok mekan tasarimi ile mekanda yani
dekorda gostermeci bir iislup izlenir. Zaman zaman ayni anda iki alan aydinlanarak
sahne diizleminde iki mekan birden verilmektedir. Cemil ile Mufahham’in telefon

goriismesinde her ikisinin de verilebilmesi i¢in iki alan birden aydinlatilir.

CEMIL: (...) Alo! Sen misin Mufahham?

(Yukarida en arkadaki yiikseltide bir masa basinda Mufahham
aydinlanir. Telefonun ahizesini tutmus konusmaktadir. )

MUFAHHAM: Benim... (Taner, 2009:34).
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Caliskur Apartmanmin sahibi Cemil Bey ve Suzan Hanim’in iki kath
evlerinin terasini tasvir eden Anlatan’in agzindan dekor, Ortaoyunundaki diikkkanin
tasviri seklinde yapilmaktadir: “ANLATAN: (...) Ust katin dért bir yanm firdolay:
teras” (Taner, 2009:34).

Haldun Taner’in rejisiyle oynanan ilk oyunun fotograflarinda da teras
Ortaoyunu’nun diikkan ve ev tasariminda oldugu gibi yalnizca bir paravandan
ibarettir. Gostermeci nitelikle sunulmus dekor, seyircinin imgeleminde sonsuz sayida
olanaga yerini birakmustir.

ANLATAN: Su ise bak, ay1 unuttuk. Hem ay 1518inda Samata’y1
oynuyoruz hem ay yerinde degil.

TEKNISYEN: Aym repligini senden alacaktim ya, agabey.
Provada degistirmedik mi? ‘’maltepe sirtlarinda doguverdi’’ replik
bu.

(..)

ANLATAN: (...) Ay, iri ve toparlak, Maltepe sirtlarinda
doguverdi. (Bu replik lizerine arka dekorda ay yayli bir oyuncak
gibi sol kosede belirip bir kavis ¢izip sag kosede bir yerde durur.
Bu mekanik bir hizda ve komik bir efekt birakacak seckilde
olmalidir.) (Taner, 2009:30).

Aydinlatma teknik ekipmanlarla saglanir ancak ay 1181 olarak
tanimlanmaktadir. Adimm1 da buradan alan ve ay 15181 altinda oynanan bu oyun
geleneksel tiyatromuzda koy seyirlik oyunlarinin teknik unsurlarindan “is1k”
kullantmin1 animsatir. Koy seyirlik oyunlarinda da agik havada oynanan oyunlarda

giindiiz giin 15181ndan gece de ay 15181indan faydalanilmaktadir.

Oyun boyunca zaman zaman Beethoveen’in “Ay Isig1 Sonati”nin
cesitlemeleri verilmektedir. Yazar ikinci epizodun basinda bununla ilgili séyle bir
aciklama yapar: “Bu epizoda ge¢meden once piyanistin Ay 15181 sonati én plana
gecerek duyulmaya baglar. Bu miizik oyunun basinda belirli olarak duyulmusken
birinci sahnenin baslamasiyla arka plana inmis, kesilir gibi olmustur. Simdi yeniden

on plana geger.” (Taner, 2009:33).

Miizigin ses diizeyi zaman zaman artirilip zaman zaman azatilarak gerceklik
kirilmakta ve oyunun akisina gore yorumlamaktadir. Ikinci perdede Epkem’in

miizige olan ilgisi 6ne siirtilerek soyledigi sarkilarla da bu islev desteklenmektedir.
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Konusmalarin akisina uygun olarak ya da olmayarak Epkem birden sarki sdylemeye
baglar. O donemin moda sarkilarini seslendiren Epkem de oyunun akigini miizikle
keser. Oyunun ikinci perdesinde Aygen vatan hasretini anlatmaktadir. Konusmalarin
icinden bir kelimeyi yakalayan Epkem ilgisiz bir sekilde bu kelimeyle baslayan bir
sarki sdylerken, Hidayet de oynamaya baglar.

AYGEN: Ben de saman kokusunu 6zledim en ¢ok. O saman saman

kokan ger¢ek saman kokusunu. Saman nezlesi olmaya raziyim bu
kokuyu i¢cime ¢ekmek igin.

(Hidayet cin gibi giiliimser, oynamaya baslar.)
EPKEM: “Samanliktan kaldiramadim samani da Zihti”

OMER: Bunca yil uzak kaldimiz yurttan. Yirmi yil sonra ne gibi
farklar gordiintiz? (Taner, 2009:88).

Ayisiginda Samata oyununda gostermeci bigimin en belirgin ve yogun hale
geldigi yer “Ara oyun”dur. Oyun bitmis perde kapanmistir ancak seyirciler arasindan
oyuna dair tepkiler gelir. Yer gosterici ile seyirci arasinda tartisma seslerini duyan
Anlatan perde arkasindan gelip devreye girerek seyircilerin sikayetlerini tek tek
dinler. Kimisi oyunun ¢ok kisa oldugundan, kimisi tek perdelik olmasindan, kimisi
yeterince duygu yiiklii olmadigindan, kimisi oyun dilinden, kimisi de oyun kisilerinin
abartili sekilde kotii ¢izildiginden dem vurarak sikayette bulunurlar. Anlatan,
elestirilen tiim konularin nedenselligini anlatir ancak seyirci ikna olmaz. Ciinki
seyirci gergegi degil gormeyi tercih ettigi yalanlari izlemek istemektedir. Seyircinin
ikna olmayacagini anlayan Anlatan, oyuncu arkadaslarini da c¢agirarak seyirci -
oyuncu iligkisini en ist dilizeye c¢ikarir. Hep birlikte seyircinin isteklerini

degerlendirerek bu dogrultuda ikinci bir oyun oynama karari alirlar.

Yazar, ikinci perdede gergeklikten son derece uzaklasarak kisilestirmede ve
buna yonelik olarak dil de uyumsuza ve sagmaya yonelir. Kisiler 6ylesine abarti bir
sekilde tanimlanmistir ki ne kendileriyle ne de gergeklerle uzlasmayan bir yonelis
sergilerler. Oyun kisileri ve olaylar abartilarak birer fantezi {irlinii haline gelmistir.

Yapay ve ger¢ek dis1 bir hal alirlar.

Tiirk toplumu i¢in Camus, Sartre ve Simone de Beauvoir okuyup Beethoveen
dinleyen bir kapict siradisidir. Tiim zamanini deli gibi ¢alisarak iilkesine hizmet

gbtiirmek icin ¢irpinan, riigvetin adina bile tahammiil edemeyip bu anlamda tiim
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tedbirleri alan, isgilerin her tiirlii haklarini gozeterek, babacan bir tavirla iliski kurup,
grevi destekleyen bir para babasi da siradigidir. Cinselligi yagaminin merkezine
oturtmus, Marcus ve Reich’in sosyal kuramlarindan destek alarak bireysel ve
toplumsal kurtulusu orgazma baglayan biri de olagan degildir. 25 yildir Amerika’da
yasayan ve iilkelerini hi¢ ziyaret etmemis bir ¢iftin {lilkesiyle olan toplumsal, kiiltiirel
ve duygusal bagmin hi¢ kopmadan, tertemiz bir Tiirk¢e’yle konusuyor olmasi
ger¢ekdisidir. Oyunun sonunda islenen cinayetin melodram havasina diistirdiigi

golge Epilog boliimiiyle mutlu sona baglanarak ortadan kaldirilmistir.

Gostermeci Bigime yonelik olarak kisilestirme, oyuncu-seyirci iligkisi, dekor,
miizik, sahne diizeni gibi araglarla yapilan sahneleme seyirciye izlediginin oyun
oldugunu tiim diizlemlerde hatirlatmaktadir. Halk Tiyatrosu ve Koyli Tiyatrosu
geleneginde de gozledigimiz bu yonelis eglenceye ve yergiye hizmet etmektedir.
Taner de bu yontemlerlele oyuna renk katarken, seyircinin oyunla 6zdesim kurmasini
engelleyerek izlediklerinin bir oyun oldugunun altin1 ¢izip dis gozle bakmasin
saglamaktadir. Boylelikle seyirci uzak bakis acisiyla carpikliklart ve sorunlar1 daha

saglikli bir sekilde saptayacak ve elestirecektir.
2.3.2. “Ay Isiginda Samata” Oyununda Kisilestirme

Haldun Taner, Istanbul’'un Moda semtinde yasayan insanlarin yasamindan bir
kesitin sunuldugu bu komedinin mekan se¢iminde bir apartman binasini tercih etmis
boylelikle insanlari rahatca bir araya toplama imkani bulmustur. Cesitli yaslarda ve
kigiliklerde oyun kisilerini apartmandaki bir dogum giinii partisinde bir araya
getirmistir. Haldun Taner Ayisinda Samata da oyun kisilerini yapintilamada
geleneksel tiyatromuzun kisilestirme ozelliklerinin izinden gitmistir. Oyun kisileri
diger oyunlarinda da oldugu gibi cesitli sosyal siniflamalarin soyutlanmis ve
sivriltilmis 6zellikleriyle ve belirli bir isleve yonelik olarak kabaca ¢izilmistir.
Bununla birlikte oyunu ve oyun kisilerinin yapintilanmasinda diger oyunlara gore bir
fark bulunur. Oyun aslinda tek perde olup oyun sonunda olanlar ve oyun kisileri
yogun bigimde elestirilince oyun ve oyun kisileri yeni bir diizenlemeyle ikinci perde
yeniden sahnelenir. Bu nedenle ilk perdenin oyun Kkisilerinin 6zellikleriyle ikinci
perdenin oyun kisilerinin 6zellikleri birbirinin neredeyse tam tersidir. Boylelikle tek

oyunda iki farkli kisilestirme gergeklestirilmistir.
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Ziilfikar, Caligkur Apartmaninin bulundugu mahallenin bekgisidir. Birinci
perdede cahil, kaba saba, ahlaki degerleri zayiflamis ama ahlak bekgiligi yapan,
kasilarak ortalikta gezen ama aslinda korkak bir adamdir. Siirekli sigara icer keyfine
diiskiindiir. Gorev basinda olmadik islere kalkisir. Arkadasi ayn1 zamanda koyliist
olan kapicinin karisiyla yasak bir iliski yasamaktadir. Kaba saba tavirlar1 ve bekgi
olmasi halk tiyatromuzun tiplerinden Tiirk’ii animsatmaktadir. Ikinci perde de ise;
derli toplu kiyafeti ve boynundaki ipek fulartyla tam bir beyefendiyi animsatir.
Sigarasinin yerini purosu almistir. Sefkatli, kibar, tevazu sahibi, diisiinceli, namuslu,
cesur ve egitimlidir. Sartre ve Simone de Beauvoir okuyup Beethoveen
dinlemektedir. Gorev ve sorumluluklarini yerine getirme konusunda oldukca

hassastir.

Saime, Caliskur apartmanimin kapicisimin karisidir. Evli ve bir g¢ocuk
sahibidir. Ziilfikar’la ayn1 kdydendirler. ilk perdede cahil, kdyiine has bir siveyle
konusan Tirk¢esi bozuk sosyo kiiltiirel diizeyi diisiik bir kadindir. Kocast alacak
yiiziinden adam 6ldiirlip hapse girince kapiciliga o devam eder. Ziilfikar’la yasak bir
iliski yasamaktadir. Isveli, cilveli, ayartict bir kadm tipidir. Ikinci perdede Cok
diizgiin bir Tiirk¢eyle konusan, zarif, kibar, asil, utangac, kocasina sadik ve namuslu
bir hanimefendidir. Kocasi aylik iznini alip kaplicalara gittigi i¢in kapiciliga o bakar.
Kanyak icer ve oldukc¢a egitimlidir. Camus ve Simone de Beauvoir okur. Bilingli ve

aydin bir kadin tipidir. Geleneksel tiyatromuzun zenne tipini animsatmaktadir.

Cemil, Caliskur apartmaninin sahibi zengin bir isadamidir. Suzan ile evlidir
ve bir kiz1 vardir. i1k perdede paragdz ve bu ugurda her seyi yapabilecek bir adamdir.
Masa basindan islerini telefonla yiiriitiir. Para kazanmaya o kadar motive olmustur ki
karist ile hi¢ ilgilenmez. Kurnaz, bencil ve ¢ikarci bir adamdir. Riigvet verip isinin
diistiigli resmi kurumlarin yoneticileriyle ¢ikar1 dogrultusunda ticari iligkiler kurar.
Ikinci perdede caliskan ve idealist bir is adamidir. Tam bir vatanseverdir. Vatana
hizmet etme askiyla deli gibi ¢alisir ve karisina da ¢ok diiskiindiir. Prensip sahibi ve
hassas bir adamdir. Asla riigvet alip vermez hatta yanlis anlasilma korkusuyla
calistig1 kurum ve kisilerle hicbir ticari iligskiye girmez. Emrinde c¢alisan iscilere karsi
adil, sagduyulu, saygili ve babacan bir patrondur. Is¢i haklarini ve grevi destekleyen

ideal bir 1s adamudir.
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Suzan, Cemil’in karis1 ve Beyhan’in annesidir. Varlikli bir kadindir. Herhangi
bir iste calismaz. Birinci perdede evde tuvaletle gezen gorgiisiiz, bos kafali ve
gorsellige abartili Gnem veren, zamanini teras katindaki sezlonguna uzanip kopegiyle
oynayarak geciren diinyadan bihaber bir kadindir. Isveli, cilveli bir kadindir ancak
kocasindan hig ilgi gormez. Bu durum onu rahatsiz da etmez ¢iinkii duyarliliklari
olan bir kadin degildir. Onun i¢in 6nemli olan yasam kalitesini koruyan zengin bir
adam olmasidir. “Gipta Ediyorum” ciimlesi diline pelesenk olmustur. ikinci perdede
oldukca diisiinceli, anlayish, merhametli ve sefkatli kadindir. Kocasina destek
olmakla birlikte ¢ok c¢alistig1 icin yorulmasi onu lizer. Bu kez diline pelesenk olan

kelime “actyorum”dur.

Epkem, Caliskur apartmani sakinlerindendir. Saglar1 beyazlamis yash bir
adamdir. Kadm hastaliklar1 ve dogum uzmani iinlii bir doktordur. Ilk perdede {iniinii
sosyeteye yaptigi kiirtajlara borglu bir doktordur. Sik sik fikralar anlatan, divan
edebiyatina merakli, laubali, aggdzlii bir adamdir. ikinci perdede soyadi Cangetir
olarak aciklanir. Ciinkii Dr. Epkem bu perdede kiirtajlariyla degil dogurttugu
bebeklerle iinliidiir. Ulke kalkinmasmin niifusun artmasma bagli oldugunu
diisiindiigli i¢in dogumu destekler. Hatta dogum kontrol haplarina ve kiirtaja karsi
olan iki dernegin fahri baskanidir. Once ¢ok ciddi ve konusmayan bir adam olarak
cizilir ancak seyirci tarafindan bu sessizligi de begenilmeyince sarkilar sdyleyen
keyifli bir adama donstiiriiliir. Sesi giizeldir, her kosulda ve her yerde sarki soyler.
Dinine diigkiindiir ve aile olgusuna ¢ok Onem verir. Varlik ve mutluluk sebebi

cocuklardir onlar olmazsa yasayamayacagini sdyleyen idealist bir doktordur.

Omer, Ozer ve Ozcan, apartmanda yasayan ii¢ iiniversiteli genctir. Varlikl
ailelerin ¢ocuklaridir. Ilk perdede sorumsuz, saygisiz, tembel ve kadmn diiskiinii
capkin tiplerdir. Diisiip kalktiklar1 kadinlarla olan sevigme goriintiilerini kaydedip
hep beraber izleyecek kadar da yozlasmislardir. Evlilige kars1 ve oniine gelen kizla
yatan gencler elde edemedigi kizlara iftiralar atarlar. Ikinci perdede ¢aliskan, zeki ve
idealist ii¢ 6grenci tipine doniisiirler. Capkinlikla hi¢ isleri olmadig1 gibi akli fikri
derste edepli cocuklardir. Bu kez izledikleri goriintiiler {iniversitedeki fizik
profesoriiniin derslerindeki fizik problemlerinin anlatildigi kasetlerdir. Ulkemizde
olup bitenlerle ilgili tevazu sahibi, centilmen ve terbiyeli genclerdir. Geleneksel

tiyatrodaki Celebi tipini animsatirlar.
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Pop Ismet, Caliskur sakinlerindendir. Evlidir ve ¢ocugu yoktur. Pop lokali
isletirken iflas edince butik acar. Birinci perdede butikte kacak mallar satan ve
mallar1 da baldizina yurt disindan giimriiksiiz getirten bir sahtekardir. Baldiz1 ile
yasak bir iliski de yasamaktadir. Karisi ile hi¢ ilgilenmez. Karis1 da ondan ¢ocuk
dogurmamak icin alt1 kez kiirtaj yaptirir. Konugsurken yabanci kelimeleri de araya
sikistiran bat1 6zentisi bir adamdir. ikinci perdede diiriist, diisiinceli, nazik, yumusak
huylu, olgun, sefkatli ve babacan bir adamdir. Karisi ile ¢gok mutludur. Alt1 gocuklari
vardir. Baldizin1 da kiz1 gibi sever ve korur. Ahlaki degerleri yliksek, egitimli ve
miisfik bir aile babasidir. Ingilizceyi ¢ok iyi bilmekle birlikte kusursuz bir Tiirkeyle

konusur.

Sevim, Pop Ismet’in baldizi, bekar bir kadindir. Birinci perdede Ismet’in
butigi i¢in bavul ticareti yoluyla giimriiksiiz mallar kacirmaktadir. Parag6z, bencil,
cikarci, zalim ve ahlaki degerlerden yoksun bir kadindir. Bat1 6zentisi oldugu ve bu
durumun diline de yansidig1 goriiliir. ikinci perdede iilkemizin dogusunda ihtiyac
duyulan yerlerde hastalara bakicilik yapan idealist bir hemsiredir. Merhametli,
yardimsever, vefakar, diiriist, caliskan, namuslu ve utangac bir kadindir. Ablasina
cok diiskiindiir. Cok iyi Ingilizce bilmekle birlikte O da c¢ok temiz bir Tiirkceyle

konusmaktadir.

Hicabi, Caliskur sakinlerinden yaslica bir adamdir ve evlidir. Karisi ile
birlikte yasar. Ik perdede karis1 uyur uyumaz hemen diirbiiniinii eline alarak etrafi
dikizleyen bir adamdir. Komsu evleri, bahgeleri, hatta yatak odalarini bile gozetler.
Kim ne yapiyor, nerede, ne yiyor, ne i¢iyor, neyi nasil yapiyor her seyi bilir. Anlatic
onu Andrea Dorya zamanindan kalma korsanlara benzetir. Geng¢ kizlan
dikizlemekten ayrica 6zel zevk alan bir siibyancidir. Tiim bunlarin yaninda eli agik
oldugu ve 6zel giinlerde kapiciya, bek¢iye hediyeler aldigi i¢in ¢ok saygi duyulan bir
adamdir. ikinci perdede ise kozmografya dgretmenliginden emekli olduktan sonra
kendisini bilime veren ve bu konuda genis bir kiitliphaneye sahip olan yaslt bir
adamdir. Diirbiin de teleskopa donmiistiir. Emekli olduktan sonra bilime kars ilgisi
azalmamig bilakis Samanyolu onun i¢in bir tutkuya doniismiistiir. Bir taraftan da

ucan dairelerle ilgili, ileri goriislii biridir.

189



Beyhan, Caligkur apartmani sakinlerinden Cemil ve Suzan’in kizidir. Yirmi
ic yasinda geng ve giizel bir kizdir. Birinci perdede varlikli bir ailenin simartilarak
blyiitiilmiis, diisiinceleri ve davramislar1 tutarsizlik gosteren, dengesiz kizidir.
Moday1 yakinen takip ederken iilkede olup bitenler hakkinda higbir fikri yoktur.
Ikinci perdede iilkenin sosyal ve ekonomik konularma duyarli, saygil, terbiyeli bir

geng kiza donmiistiir.

Hidayet, Caliskur apartmani sakinlerinden Hidayet bir bankada yo6netim
kurulu tiyesi tuzu kuru bir adamdir. Jale ile evlidir. Birinci perdede anlayisi biraz kit,
her seyi ge¢ anlayan, bu yilizden pek lafa karisamayan, konusunca da yerli yersiz
konusan safca bir adamdir. Zaman zaman, konusmus olmak i¢in “nerede kald1 eski
giinler” climlesini yerli yersiz kullanir. Karisinin giidiimii altindadir. Ondan ¢ok
korkan ve her istegini aninda yerine getiren kilibik bir tiptir. Ikinci perdede ise
Hidayet, leb demeden leblebiyi anlayan, zeki, pratik ve ileri goriislii bir adamdir.
Sosyaldir, espritiieldir ve insanlarla iletisimi iyidir. Karis1 ona ¢ok diiskiindiir, O’nu

hayranlikla izler ve bir dedigini iki etmez.

Jale, Caligkur apartmani sakinlerinden Hidayet’in karisidir. Birinci perdede,
giizelligine o kadar diskiindiir ki agiz kenarlar1 kirigmasin diye agzini agmadan
giiler. Kocasina gore daha atak, zeki ve sosyaldir bu nedenle esi tizerinde belli bir
otoritesi vardir. Ikinci perdede kocasinin ilk perdedeki dzellikleri ona geger. Olup
biteni anlamakta geciken saf¢a ama esi tarafindan sevilen bir kadindir. “Ge¢mise
mazi yenmise kuzu derler” diline pelesenk olan ciimlesidir. Artik kahkahalarla giiler

¢linkii kirismaktan hi¢ korkmamaktadir.

Erol ile Aygen Evren cifti yirmibes yil Amerika’da yasamis bir cifttir. Erol
oradaki iinlii bir sirkette arastirma uzmani ve ikinci miidiir konumundayken esi de
onun en biiyiik destekgisidir. Erol ile Aygen kolejde tanisip evlenmislerdir. Yirmibes
yildir Tiirkiye’ye hi¢ ugramamislardir ve ortamda yabanci gbézlemci konumunda
bulunurlar. Ilk perdede Amerika’da yasadiklar1 siirecte kendi kimliklerine
yabancilasan komik ve tuhaf bir cifttir. Tiirkceyi neredeyse unuttuklarindan ve
Ingilizce - Tiirkce karisik tuhaf bir dil kullandiklarindan sdylenenleri tam anlayamaz,
dertlerini de tam anlatamazlar. Ikinci perdede ise, yirmibes yildir Amerika’da

yasaylp llkelerine ugramadiklari halde gayet giizel ve temiz bir Tiirkceyle
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konusurlar. Memleket hasretiyle gecen yirmi bes yil onlarda herhangi bir kiiltiirel

yabancilagsma ve yozlasmaya neden olmamustir.

Caliskurlarin yakin akrabasi olan Miintekim, ilk perde ile ikinci perde
arasinda tamamen degismistir. Hatta ismi dahi degiserek Miistak olmustur. ilk
perdede Miintekim, Siileymaniye Camii’nin bas vaizi Zeynel Abidin Hoca’nin
torunudur. Miintekim’in anlam1 “6¢ alan”dir ve dedesi tarafindan hagli seferlerinin
Octinli almasi i¢in konulmustur. Dindar, despot ve yargilayici bir gengtir. Paranoyak
ve saldirgan bir yapisi vardir. Diinyayr kirli, insanlar1 da giinahkar olarak
degerlendirmektedir. Bekardir ve hig iligskisi olmamistir. Oyunun ikinci perdesinde
“acik ve istekli” anlamina gelen Miistak adin1 alir. Zindik Rasih adinda bir Bektasi
Seyhinin torunudur. Modern bir bakis agisina sahiptir ve g¢evresine de bu bakis
acisint Onermektedir. Yasami seven ve gecici oldugu icin giinlinii giin etmesi
gerektigine inanan cinsellik diigkiinii bir gengtir. Evlilige karsidir ve yasamin sirrini
orgazma yiiklemistir. Oyle ki Marcuse ve Reich’in sosyal kuramlarmi dahi orgazma
uyarlamistir. Bireyin kurtulusunu tam ve miikkemmel bir orgazma baglamistir. Alkol

alan ve evlenmenin tam bir aptallik oldugunu diisiinen bir gengtir.

Pasa, Caliskur apartmaninin yoneticisi emekli bir pasadir. Birinci perdede,
otoriterdir ve her tiirli organizasyonu iyi yapar. Bu ylizden yoOnetici secilmistir.
Disiplinli bir adamdir ve her sorunu disiplin yoluyla ¢6zmeye calisir. Slogani da “di-
sip-lin”dir. Yalniz onun disiplin anlayis1 despotlukla 6zdestir. Cok kat1 kurallart olan
bir adamdir. Dakik ve zamani yonetme konusunda hassas oldugu i¢in kronometre ile
gezer. Kendisi Atatiirk¢li oldugunu iddia eder ancak genglerin apolitik olmasi
gerektigine inamir. Ikinci perdede ise, yumusak ve uzlastirict bir kimlik g¢izer.
Yonetici olarak sec¢ilmesinin nedeni de budur. Her tiirlii konunun ve sorunun
konusularak halledilebilecegine inanir. Bu sebeple slogani bu kez de “di-ya-log”tur.
Iletisimi iyidir ve soygunculari, Katilleri bile konusarak ikna edebilecegine inanir.
Zamana atfettii 6nemi yitirmistir. Hatta zaman1 yonetemez ve her yere ge¢ kalan ve

bosa harcayan birisine donlismiistiir.

Melahat, Caligkur Apartmani sakinlerinden degildir. Apartmanin oralarda
limanda vapur beklemektedir. Nuri adinda bir sevgilisi vardir. ilk perdede namuslu,

kanaatkar, fakir, gariban bir is¢idir. Sevgilisi Nuri ile evlilik hayalleri kurarlar ama
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ekonomik sorunlart yiiziinden bir tiirli evlenemezler. Nuri ile ablasindan gizli
bulusmustur ve yakalanmaktan ¢ok korkar. Temiz, masum saf¢ca bir gen¢ kizdir.
Ikinci boliimde ise, arsiz, yirtik ve agz1 bozuk bir kadindir. Ablasi Tarlabasi’nda
genelevde ¢alisan vesikali bir fahiseyken, kendisi de hem Nuri’yle hem de evli olan
patronuyla iliski yasar. Nuri’nin hapse diigmesinin ardindan O da fahiselik yapmaya
baslar. Nuri hapisten ¢ikinca tovbekar olup isi birakir, evlenir ve ¢cocuk dogurarak

iffetli ve mutlu bir kadin olarak yasamini stirdiirtir.

Nuri de Caliskur Apartmani’ndan degildir. Melahat’in sevgilisidir. Ik
perdede bir fabrikada ustabasi olarak calisan bir is¢idir. Namuslu, cesur ve mert bir
adamdir. Sevgilisi Melahat ile evlilik hayalleri kurar. Evlenip onu ¢ok rahat ve mutlu
etmek ister. Ikinci perdede zorba bir kabaday: tipidir. Sabikali, kaba saba, saldirgan
bir adamdir. A¢gozli, giivenilmez ve capkindir. Melahat’1 oyalamaktadir. Melehat’in
isteklerini ve mutlulugunu 6nemsemez. Onu galistirip sirtindan gecinme niyetindedir.
Agz1 bozuk ve kiifiirbaz bir adamdir. Bekg¢i Ziilfikar’t bigaklayarak oldiiriir.
Ziilfikar’in 6liimii ardindan biiyiik bir pismanlik ve sugluluk duygusu yasar. Oylesine
pismanlik yasar ve ruhu azap ¢eker ki herkes onun aci yoluyla tiim giinahlarindan
arindigim diisiiniir. Yumusakbasli, uysal, diiriist ve ¢aligkan bir adama doniisiir. Pop
Ismet’in, Erol ve Hidayet’in ona a¢tif1 diikkdnda calisarak ekmegini kazanip
Melahat’t de genelevden ¢ekip alarak evlendikten sonra bir ¢ocugu olur. Adini

Ziilfikar koyarlar.

Karsimizda yine tip boyutunda oyun kisileri bulunmaktadir. Oyun kisilerinin
ozelliklerini oyun geneline ve climle aralarina yaymak yerine anlaticinin agzindan
veren Haldun Taner’in kisilestirmedeki genel yonelisi degismemistir. Geleneksel
tiyatromuzun kisilestirme yonelisi dogrultusunda kisiyi toplumdaki konumu ya da
islevine yonelik olarak tanimlayarak, one ¢ikarilmis 6zellikleri ile tip boyutunda
yapintilanmigtir. Oyunun ilk boliimii ile ikinci boliimii arasinda oyun Kkisilerinin

Ozellikleri altiist edilmis olsa da kisilestirme mantig1 adina yonelis ayn1 kalmistir.
2.3.3. “Ay Isiginda Samata” Oyununda Dil - Tavir Ozellikleri

Ik perdedeki elestirel — gercekci yonelisle yergiye hizmet eden oyun ikinci
perdede Gylesine abartili bir iyimserlikle sunulmustur ki gerg¢eklikten kopuk bir hale

getirilerek grotesk ve ironik bir noktaya taginmistir. Boylelikle, ikinci perde oyunun
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biitiiniinden daha agir bir elestiri ortaya koymustur. Birinci perdede gercekgi olarak
yapimntilanan oyun kisilerinin ikinci perdede tam tersi abarti bir tavirla sunulmasi
ironik ve grotesk giildiiriiniin oyunun odagmna yerlesmesini saglamistir. Oyunda
geleneksel oyun tiirlerinde kullanilan ¢ene yaristirma, kafiye uydurma, yanlis
anlama, anlamazliktan gelme gibi S6z hiinerlerinden epey azalmakla birlikte farsin
hareketlerde ve konusmalarda abartiya kagan ve bu yolla seyirciyi giildiiren tavr: 6n

plana ¢ikmustir.

Ayisiginda Samata’da harekete dayali giildiirii 6geleri geleneksel tiirlerde
oldugu gibi, vurugmalar, kovalama, doviisme, itisip kakigsma seklinde olmasa da
abart1 ve aykiriliklar yoluyla karsitliklar olusturularak komik olani sergilemektedir.
Hareket giildiirtisiinii  6zellikle oyun Kkisilerinin tavir 6zellikleri saglamaktadir.
Bek¢i'nin kasila kasila yiirlimesi, Suzan’in abartili giyim kusami ve hareketleri,
Jale’nin yliziinliin kirismamasi i¢in agzint agmadan giilmesi, Cemil’in Amerikali is
adamu tripleri, Saime’nin ayartict halleri abartili ve aykiri olmakla birlikte komiktir.
[roni tiim oyuna yansidig1 gibi hareket komigine de yansimstir. Ik perdede kisilerin
davranis modelleri ger¢ekei cizilirken ikinci perdede kendi konum ve siniflarina
uygun olmayan bir degisim ve doniisim ic¢ine girerler. Bek¢inin ve koyliisi
Saime’nin aristokrat birini andiran davranis kaliplar1 ya da ugar1 genglerin orta yas

edastyla agir oturakli davraniglari uyumsuz ve abartilidir.

Geleneksel tiyatromuzun dilsel yontemleri ve kaliplar1 Haldun Taner’in bu
oyununda daha az yer kaplar. Kesanli Ali Destan1 ve Esegin Gdlgesi’ne gore daha
giincel ve giinliikk bir dil yapisi vardir. Sadece birkag 6rnekle geleneksel yontemler

anigtirilir,

Epkem’in divan edebiyatina merak: tizerinden geleneksel tiyatromuzun da

yonelisi olan divan edebiyatindan beyitlere yer verilmistir.

Sebati’den alintiyla:

EPKEM:

Tok olan ciimle cihani tok sanir.

Ag olan alemde ekmek yok sanir. (Taner, 2009:40)
Mehmet Emin Yurdakul’dan bir dizeyle:

EPKEM:
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Garbin cebin-i zalimi affetmedim seni

Tiirkiim ve diismanim sana kalsam da bir kisi (Taner, 2009:42)
Nefi’den bir dizeyle:

ERKEM:

Geldimse n’ola ben sura bezmine ahu

Adet budur en sonra gelir bezme ekabir ( Taner, 2009:43)

Bir baska ornekle:

EPKEM:

Akil deme Ferhad ile Mecnun’a deli

Eylesen halka nazar her biri bir giina deli (Taner, 2009:48)

Konusmanin iginde yerli ya da yersiz olarak okunan bu beyitler divan
edebiyatindan alintilar olup geleneksel oyun tiirlerinde kullanilan s6z
zenginliklerindendir. Oyunun ikinci boliimiinde seyircinin tepkisine yonelik yapilan
degisiklikle bu dizelerin yerini sarkilar ve tiirkiiler almaya baslamistir. Bu sarki

sozlerine ornekler verecek olursak;

EPKEM:

Goze mi geldik

Sen mi unuttun

Gelmiyorsun ah! (Taner, 2009:82).
(...)

EPKEM:

Sevmek korkulu riiya

Yalnizlik biiytik ac1

Hangi kapiy1 ¢alsam

Karsimda buruk ac1 (Taner, 2009:85).

Oyun kisilerinin oyun boyunca belirli s6z kaliplarini yerli yersiz yineledikleri
goriiliir. Suzan’in ilk perdede herkese ve her duruma yonelik olarak adapte ettigi
“gipta ediyorum” sozleri bir yineleme oOrnegidir. Ikinci perdede ise yineleme
“actyorum” sozclgi lizerinden gergeklesir. Benzer bir yineleme 6rnegi Hidayet ve
karis1 Jale’ de gortilmektedir. Hidayet ilk perdede naftalin kokan bir adam olarak eski

giinlerin dzlemiyle her konu ve durumda “nerde eski...” séz kalibini kullanir. ikinci
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perde de yonelisinin degisimiyle yenilik¢i bir adama doniisiir ve bu durum ortadan
kalkar. Bu kez Jale yinelemeye diigmiistiir. “ge¢cmise mazi, yenmise kuzu derler”
ciimlesini tekrar eder durur. Ote yandan yineleme yalnizca dil diizeyinde degildir.

Oyunun seyircinin istegi lizerine ikinci kez oynaniyor olmasi da bir yinelemedir.

Ayisiginda Samata adli oyunda cesitli sive ve agizlarin kullanildig
goriilmektedir. Ziilfikar ve Saime’nin sivesi normal dil kullaniminin sinirlarin
asmaktadir.

SAIME: Al gbtiir su yumurcag1 bekci emcesi. Gene bana kahir
veriy. Uyumiy. Alacan degil mi haa alacan.
ZULFIKAR: Alacam susmazsa karakola gotiirecem

SAIME: Get Ziilfikar emcesi get. Get de sen hirsizlar1 Katilleri
gotlir karakola. Ben pasa oglumu virmem saga. (Kadin gotiiriir

cocugu yatagina yatirir. Sonra penceresinin 6niine gelir.) Bir cigara
ver Ziilfikar (Taner, 2009:31).

Ote yandan yalmzca kdyden gelenlerin dilinde aykirilik goriilmez. Yirmibes
yildir Amerika’da yasayan ve Tiirk¢eyi neredeyse unutmus olan Aygen ve Erol ¢ifti
ve bavul ticareti i¢in sik sik Avrupa’ya giden Sevim ve Pop Ismet’in konusmalarinda
climle aralarina yabanci kelimelerin sokusturmalart dilin ¢arpitilip bozularak grotesk

bir sekle donmesine neden olur.

SEVIM: Cek elini diyorum yapma canim.

P.ISMET: Sadistsin diyorum da inanmiyorsun. What is the matter
with you this night?

SEVIM: Nothing, I don’t know (Taner, 2009:38).

Erol ile Aygen’in kullandiklari dil adeta Ingilizce kelimelerin arasina
sikigtirllmis  Tiirkge kelimelerden ibaret bir dildir. Bu da yanlis anlamalarin

dogmasina neden olur.

EROL: Disaridan bir nasil derler “observer” olarak...
OMER: Gézlemci olarak.

EROL: Bu yeni Tiirk¢eyi hi¢ Ogrenemedim. Nasil dediniz
gbzlemeci mi?

OMER: Gézlemci.
P.ISMET: Eski “miisahit”.
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EROL: Kim eski miicahit?
HIDAYET: Miisahit, miisahade eden.
EROL.: Oh, I see (Taner, 2009:45).

Tirkiye ve Tirkgeye yabancilasan Erol goézlemciyi gbézlemeci, miisahiti
miitahit olarak anlamistir. Ses benzerliginin de neden oldugu bu dilsel anlagmazlik
yanlig anlamadan kaynaklanmaktadir. Sesteslikten kaynakli bir bagka giildiirii 6rnegi
de, Erol su kesintisine karst1 Amerika’nin trettigi ¢6ziim yollarindan bahsederken
goruliir.

SEVIM: Peki su kesintisine kars1?
EROL: Tuzlu suyu tuz su haline getiren bir proje de gelistirdik.

CEMIL: Bunlari biz de duyuyoruz ama biraz tuzlu imis.
EROL:Hayir hi¢ tuz kalmiyor (Taner, 2009:46).

Epkem ilkel kabilelerin evlilik iliskilerinden bahsetmektedir. Geng kadinlarin
yaslt erkeklerle yasli erkeklerin de genc¢ kadinlarla evlenmesi iizerine kurulu
diizenden bahsederken, Pop ismet, Beyhan ve Jale’ye, Aynur ve Burhan Bey’in de
buna benzer bir iliski i¢inde oldugunu kinaye yoluyla anlatir.

EPKEM: Eeee si meesi bu iste. Yasli adam ikinci bir genglik
mutlulugunu tattiktan sonra bir giin nallar1 dikiyor. Var1 yogu

serveti kadina kaliyor. Ama o zaman kadar o da artik yash bir
kadin oldugundan...

BEYHAN: Bu sefer de olgun dula yoksul bir geng buluyorlar.
ERKEM: Cok giizel tahmin ettin. Ve bdylece ulama siiriip gidiyor.
JALE: Bravo vallahi.

SUZAN: Bravo vallahi.

P.ISMET: Neden o kadar uzaga gidiyorsunuz? Bu metodu burada
uygulayanlar yok mu sanki?

BEYHAN: Aynur’la Burhan Bey’i kastediyor.
SEVIM: Allah kimseyi senin agzina diisiirmesin (Taner, 2009:50).

Argo kullanomi  da  geleneksel tiyatromuzun kullandigr  giildiirii

yontemlerinden biri olarak bu oyunda da yerini alir. Nuri ile Melahat’in bulugsmasini

basan Ziilfikar ile Nuri ‘nin agiz dalasinda argoya yer verilmektedir.
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ZULFIKAR: Sapicaksaniz plaj var, sinema locas1 var. Efendime
sOyleyeyim. Randevu evi var. Elalemin ortasinda olmaz bdyle
rezalet. Belediye nizamati var. Igisileri Bakaninin emri var. Ar edep
var.

NURI: Agzim topla, yoksa agzin1 yirtarim. Bu kiz anandar
namusludur ay1 oglu ayu.

ZULFIKAR: Duydunuz ya, vazife aninda mamura kiifiir etti.
Anama sovdi (Taner, 2009:62-63).

Argo kullanimi ile bir yandan Nuri’nin sosyo-kiiltiirel diizeyi hakkinda bilgi
verirken, bir yanda da kaba saba olan1 agik sagikligi, ¢irkini, igrenci ve diirtiisel olan1
imledigi icin grotesk giildlirtiyii dogurur. Ayni olay iizerine tartisan Ziilfikar ile

Ozcan arasindaki konusmada da argo yer almaktadir.

ZULFIKAR: (...) Memleketin medar1 iftar1 bunca insanlar
ortasinda olmaz bu rezalet.

OZCAN: Hastir lan bok. Canin isterse (Taner, 2009:65).

Bir bagka grotesk unsur da diirtiisel olan1 imlemesiyle Omer’in Ozcan’in ve
Ozer’in izledigi sevisme kasetinde ¢ikan seslerle saglanmistir. Geleneksel
tiyatromuzun tiirlerinde ilkel ve dogal olanin imlenmesinde kullanilan cinsellik ve
acik sacgikligin yarattigi grotesk giildiirii boylelikle Ayisigi’nda Samata’da da

kullanilmistir.

Toplumsal ger¢ekei bir oyun yazari olarak Haldun Taner’in oyunlaridaki
temel yonelis yergidir. Yergiyi giildiirii ile ortaya koyan Taner’in temel yontemi de
[roniden dogan giildiiriidiir. Ayis18inda Samata’da yerginin ve ironik giildiiriiniin tiim
oyuna ve oyun kisilerine yayildig goriiliir. Ironi, kimi zaman kisilerde kimi zaman
da durumlarda goriilmekte ve farkindaligin olustugu seyirciyi bir {ist konuma
tastyarak, olup bitene elestirel bir gdzle bakip, giilerek alay etmesini saglar. Seyirci
gortinen ile gercek arasindaki celigskiyi farkederek, gaflet halindeki kisiye ya da
duruma uzak ag1 ile bakar. Bu da seyircinin, kisileri ya da durumlar1 daha tarafsiz ve

saglikl sekilde degerlendirmesini saglar.

Ayisiginda Samata oyunu iki farkli sekilde sunumuyla tam bir ironidir.
Birinci boliimde gerceklik diizeyinde yapilan bilgilendirme ikinci boliimde altiist

edilerek tam tersine ¢evrilmis gergekiistii bir sekilde abart1 ve sagmaya kaydirilmistir.
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froni oyunun tiim kisilerini ve durumlarim etkilemistir. Boylece birinci perdenin
acimasiz ve abartili oldugunu disiinen seyirciye daha abartili bir durumlar ve
kisilerle yanit vererek gercegi fark etmesi ve daha saglikli degerlendirmesi
saglanmistir. Bdylelikle sagma olann iistiinden, olmas1 gerekene ulasilmistir. Ikinci
perde birinci perdenin ironik bir doniisiimii kisilerde bu doniisiimiin gergekligini
yitirmis ironik kisileridir.

Ziilfikar sokagin bekgisidir. Ik perdede iistii bas1 dagmik, agz1 bozuk, kaba
saba, cahil, sert, ortalikta kasilarak gezip sigara igen bir adamdir. Sorumluluk bilinci
yoktur. Gorev yerini terk edip kahvehaneye gidebilir. Eglence anlayisi, alkol alarak
dagitmaktan ibarettir. Saime ile yasak bir iliski yasamaktadir. Gorev basindayken
bile Saime ile birlikte olur. Saime’de ¢ok farkli degildir. O da cahil, kaba saba, sive
ile konusan, cocugu iizerinde korkuya dayali bir otorite kuran, kocas1 hapisteyken
Ziilfikar’la ask yasayan bir kadindir.

ZULFIKAR: Yak sen de bir cigara. (Ikisi de birer sigara yakarlar.

Adimlartyla 6viinlir gibi kasila kasila yiriirler. Uzaktan bir kiigiik
cocuk aglamasi) Sayme’nin pigi olacak.

RECEP: Hosca kal. Ben kiiciik modada bir tur atayim. Sonra
muhtarin ¢ayhanesinin orda bulusuruz.

(Recep kaybolur, Zilfikar yiiriir. Laf olsun diye diidiigii agzina
gotlirlip iki kez ottiiriir. Kapici dairesinden asagr dogru giden
merdivenleri aydinlatir. Bu kat zemin katidir (...) Saime kucaginda
cocugu sol lokalitede 1s1klanir. )

(..)

SAIME: Al gotiir su yumurcag1 bek¢i emcesi. Gene bana kahir
verly. Uyumiy. Alacan degil mi? Haa alacan?

ZULFIKAR: Alacam. Susmazsa karakola gotiircem.

SAIME: (Yumusamis) Get Ziilfikar emcesi get. Get de sen
hirsizlar katilleri gotiir karakola. Ben pasa oglumu virmem saga. ..

(..)

SAIME: Neredeydin diin gece?

ZULFIKAR: Izinliydik ya diigiine gettik. Selamigcesme’ye.
SAIME: Igtin mi gene? Eylenmissinizdir herhal.

ZULFIKAR: He eylendik eglenmesine. Salacak’tan saz takimi
getirmigler.

(..)
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SAIME:Gel 6gleyise asagi.

ZULFIKAR: Yok ben gelmem. Sen gelsene disari. Bak ne giizel
mehtap.

(Saime onu dinlemez, elinden tutar. Asagi inen merdivenlerden
¢eker.) (Taner, 2009:32-33).

Ikinci perdede Ziilfikar, temiz ve diizenli bir iiniforma, ipek fular takan, puro
icen nazik, kibar, temiz bir Tiirk¢e ile konusan, sefkatli, iyi kalpli ve iyi niyetli,
sorumluluklarini bilen bir adama doniisiir. Eglence anlayisi kitap okumaya
donligmiistiir. Sartre ve Simone de Beauvoire okur. Cocuklara kars1 da oldukca sevgi
dolu ve sefkatlidir. Saime’nin kdyliisii olarak onu korur ve kollar. Saime de oldukga
kiiltiirlii, egitimli ve bilingli bir kadindir. Istanbul Tiirkgesi’yle konusur. Camus ve
Simone de Beauvoire’t okuyup, Beethoveen dinleyen entelektiiel birisidir.
Cocugunun gelisimi i¢in pedagojik bir yaklasim izler. Namuslu, temiz bir kadindir.
Kocasi yillik iznini kullanmak i¢in kaplicalara gitmistir. Yoklugunda hemsehrisi olan
Zilfikar’in destegini alir.

ANLATAN: (...) Bekgilerin kilig1 ¢ok itinali, 6l¢ii iistiine gibi,
Zilfikar’da ipek bir fular da vardir.
ZULFIKAR: Yakin siz de bir puro. (Bir puro kor agzina)

RECEP: Tesekkiir ederim. Ben puroyu biraktim. Pipo igiyorum.
(piposunu ¢ikarir, topuguna vurup temizler, kesesini ¢ikarip tiitiitn
alir, doldurur, yakar. Ikisi de kasila kasila yiiriirler. Ziilfikar
ceketindeki bir tozu eli ile zarif bir fiske vurup silker. Uzakta bir
aglama sesi.)

ZULFIKAR: Saime Hanim’in yavrusu olacak bu aglayan.
(Sefkatle) Evladim bir de seker ki!

RECEP: Ben izninizle Kii¢iik Moda’da bir tur atip asayis berkemal
mi bakayim.

ZULFIKAR: Siz bilirsiniz.

(Recep uzaklasir. Ziilfikar 6nemli onemli iki kere diidiik calar.
Kapict dairesinin merdiveni aydinlanir. Kucaginda ¢ocukla Saime
goriliniir.)

(..)

SAIME: Al gbtiiriin su yaramazi bek¢i beyamcasi, yine beni ziim
liziim tiziiyor. Uyumuyor. (Bekg¢i tath tatli giiliimser, ¢cocuga gidi
gid1 yapar gibi isaret eder). Alacaksiniz degil mi sdyleyin Ziilfikar
Bey, alacagim deyin liitfen.
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ZULFIKAR: Almayacagim Saime Hanim, o kaka bebek degil ki.
Neden alayim? Cici bebek o.

SAIME: Gidin bekgibey amcas1 gidin. Ben pasa oglumu vermem
zaten kimseye.

SAIME: Nasilsiniz diin aksamdan beri? Iyisiniz insallah?

ZULFIKAR: (...) Ne zamandir okuyamadigim kitaplar vardi.
Onlardan birini Sartre’in yarisina kadar okuyup da bitiremedigim
“Gizli Oturum™unu bitirdim.

SAIME: Ben Camus’yii Sartre’a tercih ediyorum.
ZULFIKAR: Simone de Beauvoire’1 nasil buluyorsunuz?

SAIME: En sevdigim yazar. Ben kadinligimn bilincine onun
sayesinde vardim.

(..)

SAIME: Bir konyak almaz mu idiniz? Alti numaradakiler vermisti.
Martel.

ZULFIKAR: Tesekkiir ederim. Vazife beni bekliyor. Hoscakalin.

SAIME: Giile. Giile. Ne diiriist adam, ne temiz yiirekli insan, bak
simdiye kadar bir defa, kazara canim bir defa bos bulunup da bir
tek defa haram gozle baktigin1 gérmedim (Taner, 2009:73-74).

Birinci perdede gercekei niteliklerle donatilmig Ziilfikar ve Melahat ikinci
perdede toplumsal smiflar1 ve Kkiiltiirel diizeylerine dyle uygunsuz bir sekilde
cizilmislerdir ki arada ugurum vardir. Boylesi bir uyumsuzluk ve catigmayla
tamamen ironik birer tipe donisiirler. Bu ironik tipler {izerinden ahlaki degerlerin

yozlasmasina yonelik bir elestiri vardir.

Suzan ile Cemil Caliskur Apartmani’nin sahipleridir. Ik perdede Cemil
zengin bir ig adami olarak teras katindaki masa basindan islerini yoneten Amerikan is
adamu tavirlariyla, paragoz, diizenbaz, riisvetci ve karisina kars: ilgisiz bir adamdir.

Karis1 Suzan da bu durumdan ¢ok rahatsiz degildir.

(Caligkur apartmaninin terast aydinlanir. Arka planda bir biiro
oniinde ¢alisan Cemil Caliskur goriiliir. Cemil ceketini ¢ikarmais,
kravatin1 gevsetmis, bir Amerikali isadami pozuyla, oniinde iki
telefon, tepesinde bir biiro lambas1 ve kiigiik bir hesap makinesi,
birtakim dosyalar1 incelemektedir. Karis1 Suzan Caliskur terasta
sezlonga uzanmis, agzinda fondan, ay 151811 seyreder. Bir yandan
kdpegi Toto’yu oksar.)
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SUZAN: (Tuvaletlidir. igeri girer, ¢alisan kocasinin arkasina geger.
Usulca onu ensesinden Oper.) Gelsene disar1. Bak ne giizel mehtap.

CEMIL: Simdi geliyorum karicigim. Az bir sey kald.

(..)

SUZAN: (Ikinci kattaki erkek giilme sesleri iizerine) Vallahi su
cocuklara gipta ediyorum. Genglik ne giizel bir sey.

(.)
CEMIL: Yapma diyorum Suzan.

SUZAN: Sondiiriirim ama elektrigi. Sondiriiyorum iste. (Tam bu
sirada telefon calar.)

CEMIL: (Ahizeyi biiroda alisik oldugu gibi kulagiyla boynu
arasina sikistirmis, bir elinde rapor obiiriinde kalem, yazmaktadir)
Alo! Ha sen misin Mufahham?

MUHAFFAM: Benim. Yarin santiyeye hareket ediyorum. Kontrol
miihendisine videoteyp, karisina da Ingiliz kumas: tayyorliik aldik.
Baska bir direktifiniz var m1?

CEMIL: Var ya. Diin unuttum. Gidince séyle kuzum Galip Bey’e
kaymakamin cipi vardiya satilik, onu 65 bine aliversinler.

MUFAHHAM: Beyefendi ben o cipi gordiim. Pek hurda bir sey 15
bin bile etmez.

CEMIL: (Kizarak) Sana ne sdyliiyorsam onu yap. Talip Beye soyle
alsinlar. O kadar. (Ahizeyi kapatir)

SUZAN: (Basucunda giiliimsemektedir) Sen herkesi kontrol
miithendisi mi zannettin?

CEMIL: Ne gibi?
SUZAN:Ya kabul etmezse?
CEMIL:Oras1 hig belli olmaz. Verenin bir yiizii kara almayanin iKi.

SUZAN: Davetliler gelmeye basladi bile! Hadi giy ceketini
tontonum. (Cemil rakamlar1 hesap makinesine gecirmekle
mesguldiir. Suzan dosyayi kapar kacar)

CEMIL: Getir onu Suzi. Sakanin siras1 m1 simdi? (Taner, 2009:34-
35).

Ikinci perdede Cemil ¢aliskan, diiriist ve idealist bir is adamdir.
Yanlis anlasilacagi korkusuyla is iliskilerinin oldugu higbir kurum ve kisi ile ticari
iliskiye girmez. Karisina karsi ilgili ve kibardir. Karis1 Suzan da zeki, diisiinceli,

anlayisl bir kadindir.
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SUZAN: Gelsene disar1 bak mehtap ne giizel.

CEMIL: Simdi geliyorum cicim.

SUZAN: Sana actyorum gelmezsen elektrigi sondiirecegim.
CEMIL: Dur yapma rica ederim.

SUZAN: Emin ol kendim i¢in sOylemiyorum. Cok yoruldun diye
sOyliilyorum gel biraz dinlen.

CEMIL: Memleketi elektrik 1s18ma bogmak ic¢in durmadan
calismamiz gerek karicigim.

SUZAN: Yurtseverligini, vazifeni anliyorum. Ama dinlenmek de
gerek.

(...)
MUFAHHAM: Yarin santiyeye hareket ediyorum. Bir emriniz var
mi1?

CEMIL: Sakin kontrol miihendisine ve karisina pahali hediye
gotiirmeye kalkma, yanlis anlam verebilir. Hicbirsey gotiirmesen
daha memnun olurum.

MUFAHHAM: Olur patron iiziilmeyen cip konusundaki emriniz?
CEMIL: Hangi cip?

MUFAHHAM: Kaymakamin sattig1. On bes bine birakiyor.
CEMIL: Pahali.

MUFAHHAM: Pahal1 olur mu beyefendi? Su i¢inde otuzbin eder.

CEMIL: Pazarlik et. On bine birakirsa al. Birakmazsa dursun, sana
ne sOylilyorsam onu yap. Isterse kirk bin etsin istemem. Ilgili
memurlarla hi¢gbir aligveris miinasebetine girmem. Bilirin. S6z olur
sonra.

MUFAHHAM: Kuruyast huyum, en ufak bir sek ve siiphe
disirmek istemem adima. Merak de, titizlik de, ne dersen de
(Taner, 2009:75-77).

Cemil ilk perdede kizinin dogum giinii gecesi biiyiik bir giiriiltiiyle sokaklarda

gezen kalabalig1 grev yapan isciler sanmig ve sesler yaklastik¢a korkuya kapilmistir.

Hatta tiim apartman ayn1 korkuyu ve dehseti yagamis cama bile yaklagamamuslardir.

Gelenlerin magtan c¢ikan futbol taraftarlar1 oldugunu anlayinca hepsi rahatlamis,

Cemil de koltuga yigilip kalmustir. Ikinci perdede bu konudaki tavri da degismistir.

Herkes endiselidir fakat Cemil kendisine yaklasan isc¢i kalabaligin1 goriince ¢ok

heyecanlanir ve mutlu olur:
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CEMIL: Hayir hayir, bunlar bizim ¢ocuklar.
MUSTAK: Kim sizin ¢ocuklar?
CEMIL:Santiye is¢ilerim.

MUSTAK: Greve mi kalkmislar?

CEMIL:Ayip ettiniz. Onlar sizin bildiginiz iscilerden degildirler
(Taner, 2009:93).

Gelenler gergekten santiye iscileridir. Cemil Bey’in kizi Beyhan’in dogum
giinlinii kutlamak i¢in gelmislerdir. Beyhan’a babasinin aldig1 son model arabasina
klakson almislardir. Iscilerin tiim haklarin1 gdzeten ve onlara bir baba sefkati ile

yaklagan Cemil, kendisini ¢ok seven ve saygi duyan iscilerine tesekkiir eder.

CEMIL: Tesekkiir ederim evlatlarim.

Hediye taksimi ve kutlamalardan sonra... Disaridaki is¢ilerin
sloganlar1 duyulur.

(Di1saridan sesler: Cemil disar1, Cemil disari...)

CEMIL: (Duygulanmistir) Yavrularim, evlatlarim. (Disariya cikar)
Sag olun, var olun (Taner, 2009:94-95).

Cemil ilk perdede zengin, acgozlii, diizenbaz, riigvetci ve is¢ilerin haklarini
istismar eden tipik bir para babasi olarak ¢izilmisken ikinci perdede olmasi pek de
mimkiin olmayan babacan, hak ve hukuku gdzeten bir patrona donligmiistiir.
Aralarindaki iligki o kadar siradis1 ve yapaydir ki ger¢ek olmasi beklenemez. Bu

yolla kapitalist sisteme elestiri yapilmaktadir.

Epkem’in zengin olmak icin herkese kiirtaj yapan bir adamdan, dogum
kontroliine kars1 idealist, diiriist ve agirbash bir doktora doniismesi de ironik bir
durum ortaya koyar. Bu ironik durumda Tirkiye’deki saglik sektoriiniin hizmet
anlayisindan, ticaret mantigia doniisiiniin elestirisi yer almaktadir. Insan sagligim
tan1 ve tedavi acisindan gereklilikler dogrultusunda degil, ekonomik kazancin
saglanmas1 dogrultusunda isliyor olmasi ironik ve ayni zamanda da trajiktir.

Caliskur Apartmani sakinlerinden Epkem’i “Anlatan” su sekilde aktarir:

ANLATAN: (...) Su pastanin ¢evresinde a¢ kurt gibi dolasan beyaz
sacli adam, kiirtajdan zengin olmus iinlii kadin doktoru Erkem.

Sosyetede pek sevilir. Sekerlemeyi Markiz’den, ¢igegi
Sabuncakis’ten yaptirmak neyse, kiirtaji Epkem’den yaptirmak da
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Oyle. (Epkem selam verir) Dr. Erkem’de fikranin bini bir para.
Zemine zamana uydurur anlatir. Bir bagska meraki da divan
edebiyati. Operasyon yaparken bile divan misalar1 doktiiriir. S6ziin
gelisine gore iste bir tane daha yapistirtyor

EPKEM: Ne demis Sebati: “Tok olan ciimle ciham tok sanir. Ag
olan alemde ekmek yok sanir.” Ben daliyorum hanimlar beyler.
(Pastaya saldirir) (Taner, 2009:40).

Ikinci perdede ise Epkem bambaska bir kisi olmustur.

ANLATAN: (...) Su pastanin ¢evresinde doygun doygun dolasan
beyaz sacli adam, kiirtajdan zengin olan bazilarina hi¢ benzemez.
Dr. Epkem Cangetir, soyadindan belli olmuyor mu, akli fikri ¢cocuk
dogurtmak. Tiirkiye’nin ancak niifus artigi ile kalkinacagina iman
etmistir. Dogum kontrol haplara, kiirtaja karst savasan iki
dernegin fahri bagkani. Cok da ciddi adamdir. Dogum sirasinda siir
falan okumaz. Bos vakitlerinde hep susar (Taner, 2009:81).

Dr. Epkem’in hep susmasina seyirciden yine itiraz gelince bu kez de sarki
sOylemesine karar verilir.
ANLATAN: Tamam. Erkem Cangetir dogum yaptirirken bile sarki

soyler. Her s6ziin arkasindan bir sarki yapistirir. Sesi ¢ok giizeldir.
Aman goze gelmesin.

EPKEM:Go6ze mi geldik?
Sen mi unuttun?
Gelmiyorsun ah! (Taner, 2009:82).

Omer, Ozer ve Ozcan, Caliskur Apartmaninda yasayan ii¢ bekar, geng,
ogrencidir. Ik perdede Ozcan’in birlikte oldugu bir kiz arkadasindan gizli kaydettigi
kaseti dinlemektedirler.

OMER: Sen bunu nerede ¢ektin?
OZCAN: Sana ne, iiziimiinii ye bagimi sorma.
OMER: Ayhan’in garsoniyerinde. Yogurtcunun sesinden tanidim.

OZER: Bu herif manyak be, hangi kizla yatsa banda aliyor. Evinde
tam on iki kaset var. Etiket yerinde de on iki kizin ad1.

OMER: Ona buna $viinmek i¢in degil mi?
OZCAN: Ihtiyactm m1 var?
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OMER: Oyleyse santaj aleti olarak.

OZCAN: Sus da dinle be. (Bir siire daha dinleler. )
OMER: Kiz da is var.

OZER: Sen Giinnur’la yattin mi1?

OZCAN: Hangi Giinnur? Ahmet’in eski girlfrendi mi?
OMER: Taz gibi kiz.

OZER: Helal...

OZCAN: Birak ulan sapsali. Bana grokoromenci geginmeye kalktr.
Bna bak evladim ben yemem bu numaralar1 dedim. Sungur’la
Acisu’daki hadiseyi bilmiyoruz santyor.

OMER: Sungur’u ¢oktan ekti o. Simdi Sariyer’in kalecisi ihsan’la
nisanlaniyormus.

OZCAN: Hayrmi gorsiin.
OZER: Hadi ulan cakal. ipek gibi kiz pekala. Sana yiiz vermedi
diye degil mi?

OMER: (Boynunu kistirmasi iizerineyiizii kipkirmizi olmus bir
sekilde) Yapma be bogacaksin. Sadistsin be, vallahi sadistsin
(Taner, 2009:36-37).

Bu sorumsuz ve cinsellikten baska ilgi alan1 olmayan gengler ikinci perdede
Omer’in Bogazigi Universitesi’nde fizik profesoriine farkettirmeden derste kaydettigi

kaseti dinlemektedirler.

OZCAN: Aslansin Omer, aslan. Ne iyi akleddin de bu dersin banda
aldin. Yoksa problemi hi¢ birimiz anlamayacaktik.

ANLATAN: Terbiyeli terbiyeli giiliimsiiyorlar. Omer, Ozer’in
saclarmi oksadi. Ozer, Omer’in sirtin1 stvazladi. Ozcan Omer’in en
yakin arkadasi. Ozcan Omer’i atom bilgini Planck’a benzetir;
Omer de Ozcan’a “’Kiigiik Einstein>’ diyor. Pek iyi anlasmislar.
Ikisinin de babasi profesdr. S6z fizik¢iden kimyaciya, kimyacidan
matematikc¢iye, matematik¢iden felsefeciye, felsefeciden de onun
kiz1 Sana’ya atlad1.

OMER: Neme lazim, ¢ok diiriist, efendi, namusu kiz. Anasmin
dizinin dibinden ayrilmiyor. Daha eline erkek eli degmemis.
Sinemaya bile ablasiyla gidiyor.

OZCAN: Oyledir, duyduguma gore hayirl bir kismeti ¢ikmus.
Teknik Universite’den Dogent Salman’la nisanlaniyormus.

OMER: Insallah mesut olurlar.
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OZCAN: (Ozer’e) Sen de ona bayilirdin, keske daha dnce davransa
idin. Felsefecinin en iyi 6grencisisin. Belki seni tercih ederdi.

OZER: Dogent Salman ideal bir insan. O Sana’ya benden kat kat
layiktir.

OMER: Senin bu centilmenligine bayiliyorum.
OZCAN: Samimi kanaatim (Taner, 2009:77-78).

Gengler ilk perdede cinsellik disinda baska higbir seyle ilgilenmeyen {i¢
ahlaksiz ve aylak geng¢ tipini canlandirmaktadirlar. Iliski anlayislariyla birlikte,
arkadaslik, dostluk ve sorumluluk anlayislart da bozulmustur. Hi¢c kimseye saygi
duymazlar, birbirlerine hatta kendilerine bile saygilar1 yoktur. Ikinci perdede ise
gercek olamayacak kadar sorumluluk sahibi, ¢aliskan, agirbash ve tevazuu sahibi
olan gengler gercek ile goriinen, olmasi gereken ile olan arasindaki mesafenin en ug
noktalarinda yer almaktadirlar. Buradaki ironik kisiler ise genc¢ neslin bilingsiz,

bencil, sorumsuz ve ahlaki yozlasma iginde olan kisminin elestirisini yapar.

Apartman sakinlerinden Pop Ismet islettizi Pop lokali iflas edince butik
acmistir. Esi ve baldizi butik i¢in yurtdisindan bavul ticareti ile kagak mal
getirmektedirler. Karisi altinc1 kez kiirtaj oldugu igin yatarken, baldiziyla terasta
mehtabi izlemektedir.

SEVIM: Yapma Ayol, deli misin? Burada olur mu ya geliverirse
ablam?

P.ISMET: Gelemez. Ciinkii ilacin1 i¢ti misil mig1l uyuyor.

SEVIM: Hangi ilacin1?

P.ISMET: Oksit do fer’li bir sey verdiydi ya doktor. Kansizlik
icin...

SEVIM: Zavalli ablacigim. Senden cocuk yapmak istemeyisine
tamamen hak veriyorum.

P.ISMET: Ben de hak veriyorum.

(...)

SEVIM: Cek elini diyorum, yapma canim.

P.ISMET: Sadistsin diyorum da inanmiyorsun? What is the matter
with you this night?

SEVIM: Nothing, I dont know.
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ANLATAN: Bazen konusurken konusurken bdyle Ingilizceye
geviriverirler.

(..)

ANLATAN: Altinct kiirtajdan sonra gercekten kansiz kalan Pop
Imet’in karisi, icerde yataginda hafif hafif horluyordu (Taner,
2009:37).

Ikinci perde de Pop Ismet ve baldiz1 Sevim yine balkondadirlar. Pop ismet’in
karis1 bu kez kiirtaj degil altinc1 kez dogum yaptig1 i¢in i¢erde dinlenmektedir. Sevim
ile Ismet’in iliskisi bir baba kiz iliskisini andirmaktadir. Pop Ismet koruyucu ve
sefkatlidir. Sevim ablasini ¢ok sever ve baglidir ancak doguda goniillii hastabakicilik
yapmak i¢in gitmesi gereklidir.

SEVIM: Ah ne olurdu ablam da balkona cikabilse idi. Onsuz
ayisigini seyretmek i¢cimden gelmiyor.

P.ISMET: Gelecek evladim gelecek. lyi olunca o da birkaggiin
sonra ¢ikacak balkona. Ama simdi ilacini igti, misil misil uyuyor.

SEVIM: Hangi ilacin1?
P.ISMET: Oksit do ferli bir sey verdiydi ya doktor kansizlik igin.
SEVIM: Canim ablacigim sizden bir ¢ocuk yapmak isteyisine

tamamen hak veriyorum. Sizin gibi miisfik bir aile babasi az
bulunur. Baksaniza arkadaslariniz bile sizi Baba Ismet diyorlar.

P.ISMET: Tevecciihiin evladim.

(..)

ANLATAN: Ikisi de ¢ok iyi Ingilizce bilmelerine ragmen
konusurken bir kerecik d yamlip Ingilizceye cevirmezler. Tiirkge
baslayip Tiirkce bitirirler.

(...) ANLATAN: Bes on dakika ayisigini iizgiin iizgiin seyrettiler.
Pop Ismet kansiz kalan karisini, Sevim de goniillii hasta bakici
olarak gidecegi doguda kimsesiz yoksul ¢ocuklar1 diistiniiyordu.
Diinyaya altinc1 defa nur topu gibi bir erkek evlat getiren Pop
Ismet’in esi yataginda ddevini yapmus her dogurgan ana gibi gonlii
rahat mis1l misil uyuyor ve hafif hafif horluyordu (Taner, 2009:79-
80).

Sevim, Pop Ismet ve karisinin iliskisi birinci perdede goriinenden ¢ok

farklidir. Gergekgi olarak yapintilanan bir dnceki sahneden sonra bu sahne yapay ve
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abartili gelerek ironik tipler ve durumlar ortaya koyar. Bu yonelisle toplumda aile

olgusunun yikilmaya yiiz tutmasi, ahlaki yozlasma ve dildeki bozulma yerilmistir.

Hicabi Bey tiim zamanmi diirbiinle etrafi dikizleyerek gegiren yasl bir
adamdir. Anlatan, O’nu Andrea Dorya korsanlarina ve fotograf makinesine

benzetmektedir.

HICABI: Dur bakalim Nazif Beylerde sofra diiziilmiis. Kusbasi
etten begendi, ya diinden kalan kabak kalyesini de onun Oniine
stirmiisler. Biiyiilk hanim dolmaya elleriyle giriyor. Afiyet olsun.
Buzlu biralar da geldi. Ooooh millet can besliyor.

ANLATAN: Hicabi Bey Andrea Dorya zamanindan kalma ihtiyar
bir korsandir. Ne var ki engin ufuklari degil de komsu evlerin
bahgesini, i¢ini, yatak odalarin1 gozler. iste simdide teleskopunu
korfeze ¢evirdi.

(..)

ANLATAN: Hicabi Bey diinyay1 gozleye gozleye bir ¢ift goz
olmustur sanki. Biitiin varhg bir ¢ift gozdedir. Once diirbiin sonra
da o iki mavi goziin objektifinden giren biiitiin goriintiiler eski
model koriiklii bir fotograf makinesi biiyiikliiglindeki o kavun
bicimli kafada cama geger, evrilip ¢evrilip banyo edilir. Sonra da
laf olarak ag1z ¢cekmecesinden disari ¢ikar.

(..)

ANLATAN: (...) Biliylik tutkusu da yeni yetisen kiiclik kizlar.
Cocukluguna has bir umursamazlikla perdeleri kapamadan sere
serpe soyunup gecelik giyen bir kiz yakalad1 galiba.

HICABI: Masallah. Kirkbir bucuk masallah. Alti ayda nasil da
filizlendi. Gelisatlh bir kiz olacaga benzer. Su omuzlara bak, harika
(Taner, 2009:39).

Ikinci perdede Hicabi Bey Kozmografya 6gretmenliginden emekli ve bilim
tutkusuyla yanip tutusan bir adamdir. Bir teleskopa benzetilen diirbiinii gergek bir
teleskop olmustur ve komsularin1 degil Samanyolu’nu izlemektedir. Ilgisi de geng
kizlardan ucan dairelere yonelmistir.

HICABI: Samanyolu biraz bugun bulutlu. Ziihre ise adeta goz
kirpiyor, tabii atmosferik bir riiyet oyunu. Bakalim ay ne yapiyor.
Insanoglu bekaretini helaldar ettisnden beri ay da eski ay degil

artik. Siingiisii diistii. Sairaneligi kalmadi. Lok gibi bir kaya parcasi
oldu ¢ikt1. Oysa nerede 0 eski ay, nerede o eski mehtap...

(..)
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HICABI: Bakalim diin aksam goriinen ucan daire Amerikan
uydusu yine goriinecek mi? Aslinda ugan daire mi yoksa bir uydu
mu oldugunu tespit edemedim ama daha cok ucgan daireye
benziyordu. Aman ne de giizel seyrediyor, adeta kayiyor semada.
Harika! (Taner, 2009:81).

Hicabi Bey’in deneyimli ve tutkulu bir bilim adami olmasi, birinci perdede
ona ait gercek bilgi verilmis olmasaydi dogal goriilebilir hatta biiyiik bir saygiyla
karsilanabilirdi. Oysa seyirci Hicabi’nin aslinda kim oldugunu ve nasil bir adam
oldugunu bilmektedir. Bu bilgi seyirciyi iistiin konuma tasiyarak Hicabi’nin bu yeni
halini inandirici bulmamasina hatta giilmesine neden olur. Anlaticinin Hicabi Bey’i
Andrea Dorya korsanlarina ve fotograf makinesi benzetmesi ise tesbih 6rnegi olarak
karsimiza c¢ikar. Hicabi Bey yash smnifindan bir oyun Kkisisi olarak ahlaki

yozlagmanin bu diizeydeki yansimasina yapilan bir yergiye hizmet eder.

Beyhan, Caliskur’larin simarik ve tutarsiz kizidir. Beyhan tizerinden zengin
kesimin simarik geng kiz tipi ¢izilmistir. Sahip oldugu ekonomik giicle en iyi sekilde
yetismesi adina sunulan olanaklarin yalnizca simarmasina neden oldugu 6gretilerle
yetismis sekilci ve bilingsiz genglerin elestiri yapilmastir.

ANLATAN: Simdi de Beyhan'n yas giinii partisindekileri
tanitalim. Beyhan Caligkur. Giizel oldugu kadar da zeki bir kiz.
Caligkur'larin tek evladi oldugu i¢in ¢ok simarik biiyiitiildii. Bir
giinii bir glinline uymaz. Bazen Carvain'den giyinen ¢ok zarif ve
modern bir kiz olur. (Beyhan'in bu kisiligini yansitan bir reveransi.)
Bazen de ayagima bir bulucin, sirtina bir pulover gecirip Jane

Fonda'dan daha militam olur. ( Beyhan “Merhaba Reis” diye
apasca selam verir (Taner, 2009:40).

Dogumgiinii kutlamasinda Sevim’in hediye ettigi kiipeleri aldiktan sonraki

tavri cocuklugu ve simarikligini gosterir niteliktedir.

BEYHAN: (Sevim’in hediye ettigi kiipeleri alir) Cok tesekkiir
ederim sekerim. (Agar bakar, ¢ikarir, takar, aynaya bakar) Ay ne
kadar cici sey, ¢ok mersi. Cok ¢ok mersi. (Sevim’l kucaklar 6per.)
(Taner, 2009:44).

Ikinci perde de Beyhan’m degisimi Anlatan dilinden verilmemistir. Ancak
hediye takdiminden sonraki tavr1 daha oturakli bir geng¢ kiz tavridir. “BEYHAN: Cok
tesekkiir ederim sekerim. Ay ne kadar cici sey. Cok mersi” (Taner, 2009:86).
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Caliskurlarin aile dostlar1 Jale ve Hidayet ¢ifti de kutlamadadirlar. Hidayet bir

bankada yoOnetim kurulu {iyesi olarak calismaktadir. Cok zeki olmasi beklenen

Hidayet idrak yetenegi biraz kit ve her seyi sonradan anlamasiyla ilk perdede de

yeterince ironik bir tiptir. Lafa pek karismayan safca bir adamdir. Etrafindakiler

konusurken sirf lafa girmek i¢in konunun bir yerinde gecen bir kelimeyi yakalar ve

“nerede o eski ..

.” diye tamamlayarak sohbete dahil olmaya calisir. Esi Jale ise

giizelligine oldukga diiskiin ve zeki bir kadindir. Hidayet’in onun giidiimiinde oldugu

sOylenebilir.

JALE: (Elleriyle agzinin iki kenarmi tutarak ho ho ho diye giiler.)
Ay ne hos.

ANLATAN: Bu da aile dostlarindan Jale Hanim. Neden mi bdyle
giiliiyor? Agzinin kenarlari burusmasin diye.

HIDAYET: Ne oldu? Biri espri yapt: galiba. Ben yine karistirdim.

ANLATAN: Jale Hanim'in esi Hidayet Bey intikal yenmegi biraz
kit bir zat. Esprileri hep arkasinda kovalar. Es dost sayesinde hep
tuzu kuru yasamis. Bir bankada yonetim kurulu iiyesi. Hidayet bey
lafa cokluk karismaz. Bazen laf kithiginda asmalar budayayim
kabilinde diline pelesenk ettigi bir kalib1 tekrarlar (Taner, 2009:41).

Ikinci perdede Hidayet pratik zekal bir tipe doniisiir. Sosyaldir, espritiieldir

ve sohbeti sever. Bu kez de Jale her seyi ge¢ anlayan ve sohbete dahil olmak igin

“Gegmise mazi yenmise kuzu derler” diye laf aralarmna girer. Iliskilerinde baskin kisi

Hidayet’tir ve Jale’yi siirekli idare eder.

ANLATAN: Aile dostlar1 Hidayet Bey, leb demeden leblebiyi
anlayan, intikali ¢cabuk bir insandir.

JALE: Ne oldu biri espri yapt1 galiba yine kagirdim.

ANLATAN: Bu da Hidayet Bey’in esi Jale Hanim. Esprileri hep
arkasinda kovalar. Intikal yetenegi kit bir kadin. (Hidayet bu arada
espriyi anlatmistir.)

JALE: Ay ¢ok hos. (Agzin1 tutmadan 32 disiyle kahkahayla giiler.)

ANLATAN: Neden mi boyle otuziki disini gostererek giiliiyor?
Agziin kenarlar1 kirisacak diye korkmadigindan... Jale hanimin
bir 6zelligi de “nerede eski giinler” diye bir, pardon yine dilim
slirgtli, “gegmise mazi, yenmise kuzu” diye bir climleyi diline
pelesenk etmistir.

JALE: Tabi ya gecmise mazi yenmise kuzu (Taner, 2009:82-83).
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Hidayet ve Jale gercekgi cizilmis halleriyle bile yeterince ironik iken, ikinci

perdede tiim nitelikleri alt Gist edilerek seyircinin goziinde bir kat daha ironik hale

gelmislerdir. Onlar tizerinden zengin kesimden bazi insanlarin bilingsiz, yapay

halleriyle ve bu hallerin kabul gérmesiyle alay edilmistir.

Erol ve Aygen yirmibes yildir Amerika’da yasadiktan sonra iilkeye donen

ancak kiiltiirlerine ve dillerine yabancilagmig bir ¢ifttir. Dilde ¢arpitma ve aykirilik

cok belirgin bir hal almustir.

ANLATAN: (...) Mecliste ¢icegi burnunda, Amerika'dan
gelmis bir ¢ift de var. Erol Evren, ikinci miidiir. (Erol selam verir.)
Esi Aygen Evren'le kolejde tanisip evlenmisler. Aygen Erol'un sag
kolu, sol kolu, bir ¢esit public relation sefi gibidir. (Aygen, “Hello”
diye selam verir.) Yirmi bes yildir Tiirkiye'ye hi¢ ugramadiklar
icin Tiirkgelerini hayli unutmuslar. Bagislayn. Ikisi de simdi her
seyl yabanci gozii ile gézlemliyorlar.

EROI._: (Amerikan vurgusu ile) I'm sorry, su siyah meyveyi ¢ok
severim.
AYGEN: Zeytin darling.

EROL: I see. Bir tane daha alabilir miyim? Isn't it wonderful
Aygen? (Taner,2009:41).

Kiiltiirine ve diline yabancilastiklar1 gibi Tirkiye ile duygusal baglar1 da

kopmustur

CEMIL: Tiirkiye’yi hi¢ géreceginiz gelmiyor mu?

(..))

EPKEM: Nesine gelsin Dbirader! Copliklerimizi, lagimh
sahillerimizi mi?

HIDAYET: Nerde o eski ¢opliikler nerede eski lagimlar?

EPKEM: Canan gide zindan dagila. Boyle gecenin hav umulur mu
seherinde?

EROL: What did he say?

AYGEN: Turkish poetry darling... (Devamla &biirkiilere) Yurdu
ozlemek istesek de vakit yok.

EROL: No time for home-sickness. (Giiler) (Taner, 2009:48).
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Ikinci perdede Aygen ve Erol yirmibes yil sonra ilk kez yurtlarina geldikleri
halde Tirkce’yi en ideal sekilde konusmaktalardir ve yurtlarina biiylik bir 6zlem
duyarlar. Dil-tavir 6zellikleri tamamen degismistir.

ANLATAN: Mecliste ¢igegi burnunda, Amerika'dan gelmis bir ¢ift

de var. Erol Evren, Amerika’nin iinlii bir sirketinde Ey Bi Kiyu
Vay’da ikinci miidiir.

EROL: Merhaba dostlar.

ANLATAN: Esi Aygen Evren sag kolu, sol kolu, yasam yoldast.
Yirmibes yildir Tiirkiye’ye hi¢ ugramadiklar1 halde Tiirkgelerini
hi¢ unutmamuslar.

EROL: Canina yandigim zeytin. Zeytin-ekmek, sogan —ekmek, var
mi bundan giizel yemek!

AYGEN: Bir de tahin helvasi {izerine deme gitsin (Taner,
2009:83).

Ikinci perde de ise Tiirkiye’ye ait tiim degerlere siki sikiya bagh bir ¢ift
olarak tilkelerine derin bir hasret i¢indedirler. Bu vatanseverlik ve hasret Oyle
abartilir ki sanki bagka deger yokmus gibi lagimlar, tezekleri ¢opleri ozlerler.

Tiirkiye’nin ¢opleri bile dylesine ideallestirilir ki adeta bir kisilik ytiklerler.

SEVIM: Demek yirmi yildir Amerika’dasiniz?
SUZAN: Vallahi size ¢ok actyorum.

AYGEN: Acinacak kadar da variz hani. Yurt 6zlemi ikimizin de
listiine bir karabasan gibi ¢oktiir. Erol gegende Istanbul’un
coplerini bile 6zlityordu.

SUZAN: Copleri mi?

EROL: Tabi Hanimefendi ¢opleri. Istanbul’un ¢opleri bile bir
baska kokar. Belki daha pis ama daha vurucu, daha keskin. Nasil
diyeyim daha bir ¢0p ¢Op kokar. Daha bir kisiliklidir.
Amerika’dakiler gibi kisiliksiz, kokusuz ¢op degildir.

AYGEN: Erol kokulara kars1 hassastir.
SUZAN: Size actyorum.

EROL: He koku, alir beni yurduma gétiiriir. Bir tezek kokusu, bir
lagim kokusu. Bunlar hep yurdumun c¢agrisimlaridir. (Taner,
2009:87)

Erol o kadar abartir ki aglayip kahrolur. Kendisini paralayisini goriince

etrafindakiler {ilkenin trafik sorunu, yoksulluk, anarsi ortam1 gibi sikintili hallerinde
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bahseder ama Erol ikna olmaz. Bu sorunlari, gergeklikten tamamen uzak hatta adeta
absiird bir halde, kimligimizin olusumunda birer etken olarak degerlendirir. Bunlara
katlanan ve ses ¢ikarmayan halki da filozofga bir olgunluk sahibi olmakla
onurlandirir. Bu yaklasim Gylesine aykirt ve uzlasilmaz bir noktadadir ki, ironiyi
asan, grotesk bir giildiiriiye yonelir.
EROL: (...) Onlar da bizi biz yapiyorlar beyefendi. Azla
yetinigimizi, mihneti, sineye ¢ekisimizi, boynu biikiikligimiizii,
filozoflugumuzu, kelenderligimizi, bizi bagka ve sevimli yapan
kaderciligimizi vurguluyorlar. Halk dilinde “Elle gelen diigiin

bayram” diye bir atasézii var ya. Bir atasoziinde saklidir bizim
olgunlugumuzun felsefesi (Taner, 2009:89-90).

Haldun Taner groteske dayanan bu giiliing sunumla, iilkemizin sikintili ve
carptk durumlart karsisinda ses ¢ikarmayan, susan, katlanan ve ezilen diger

insanlardan gii¢ alir hale gelen yurdumuz insaninin siirii psikolojisini de elestirir.

Dogumgiinii davetlilerinden Miintekim, ilk perdede olduk¢a gen¢ olmasina
ragmen adeta naftalin kokar. Bu durumu onu ironik bir tip haline getirir ve seyirci

tarafindan giiliing karsilanir.

ANLATAN- Su sivilceli ylizlii, asik surathi acayip geng de ailenin
yakin akrabasi Miintekim. Dedesi dini biitiin Zeynel Abidin Hoca.
Siileymaniye Camii'nin bas vaizi imis vaktiyle. Miintekim 6¢ alan
anlamina geldigine gore dedesi torununa bu adi neden koymus?
Herhalde hagh seferlerinden 6¢ alsin diye. O da masallah ismiyle
miisemma.

MUNTEKIM- Yilbast Adeti, yas giinii adeti, ne milli
geleneklerimizde ne de dini anlayisimiza uyar. Bu diinya fani, 6biir
diinya baki olduguna goére bu fanilik denizinde bir yil fazla bir yil
eksik yasamisin ne ifade eder? Hele su kiigiik mumlar ne oluyor?
Kilise mi burasi1?

HIDAYET- Nerede eski mumlar?

MUNTEKIM- Bat1 taklitgiligi biitiin bunlar. Asagilik kompleksi
(Taner, 2009:41).

Arkadaslart onun bu hallerini cinsel yasaminin olmamasina baglayarak
Onerilerde bulunur ancak direncle karsilagirlar. Miintekim ayni zamanda asir1 siipheci

hatta paranoyak bir adamdir. Karsilikli bir sdylesme gergeklesir.
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HIDAYET- (Miintekim'e) Demek siz evli degilsiniz?

OMER- Biigiine dek en kiigiik bir kadin maceras1 olmamistir.
EPKEM- Sivilcelerinden belli.

JALE — Ho Ho Ho...

MUNTEKIM- Kesis gibi yasayisima hayret ediyorsunuz. Peki, ne
yapayim bu kirli alemde?

EPKEM- (Kulagma) Bekar insanlar1 rahatlatacak bazi 6zel evler
var.

MUNTEKIM- Ya, ordan hastalik alayim degil mi? Ben sizin
bildiginiz erkeklerden egilim.

ISMET- Oyleyse evlenin.
MUNTEKIM- Ya, o zaman da karim bana ihanet etsin degil mi?

EPKEM- (Ne denir gibi omuzlarimi kaldirir, bagini sallar.) “Akil
deme Ferhad ile Mecnun'a deli. Eylesen halka zar her biri bir guna
deli” (Taner, 2009:48).

Ikinci perdede Miintekim, Miistak admi alir. Ismiyle birlikte yonelisi de
degismistir. Arkadaslariyla da artik farkli bir noktadan konusmakta, hatta bu kez

Miistak onlara onerilerde bulunmaktadir.
HIDAYET: Demek siz evli degilsiniz.

MUSTAK- Elbet degilim. Yoksa budala bir goriiniisiim mii var?
OMER- Miistak evlilige karsidir.

P.ISMET- Mutlu gériiniimiinden, nese dolu gézlerinden belli.
SUZAN- Size actyorum.

MUSTAK- Ben de miisadenizle evlilere actyorum.

BEYHAN- Neden karsisiniz evlilige?

MUSTAK- Dogal yasam &zgiir sevismedir bence.

PISMET- Meclisimizde geng¢ kizlar var. sizi bdyle uluorta
konusmaktan men ederim.

MUSTAK- Onlarda dinleyip dgrensinler, belki sivilceleri iyilesir.
SUZAN- Bilseniz size ne actyorum. (Cemil basini sallar)

MUSTAK- Kendi i¢ huzurunu, kendi cinsel dengesini
saglayamamis manyaklar hangi alanda verimli olabilirler? Cagimizi
iki diislinilir yonetiyor beyler.

ERKEM: Kimmis onlar?
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MUSTAK: Marcuse ve Reich. Onlarin 6giitledigi cinsel dzgiirliik
yani orgazm bireyin kurtulusu olacaktir. Once bireyin, sonra
bireylerin toplami olan toplumun kurtulusu buradadir: Toplumsal
orgazm. Sloganimiz bu olmalidir.

EPKEM- Peki ya anane-i milliye ve diniyemiz. Ya aile mefhumu?

MUSTAK- Aile miiessesesi miadi asinmis bir kavramdir (Taner,
2009:90-91).

Birinci perdede Miintekim hakkinda edinilen bilgi seyirciye yerlesince, ikinci
perdedeki Miistak tanimlamasi oldukga ironik kalmaistir. Birinci perde ile ikinci perde
arasindaki olan ve goriinen iligkisi ve bireylerin kendi i¢indeki olmasi beklenen ve
olan arasindaki geliski ve aykirilik ironiyi dogurur. Cinselligin yani diirtlisel olanin
sunumuyla da groteski sunar. Bu durum seyircinin giilmesini saglarken, gengligin
kimlik arayis1 ve bu konudaki yonelisi de elestirilir. Miintekim, dini baski altinda
yetistigi i¢in insanin dogasini redderek aslinda kendisine ve insanliga kiismiis 6fkeli
gencligi temsil ederken, Miistak, hedonist gencligi imlemektedir. Iki u¢ nokta
arasinda tasinan oyun kisisi ilizerinden bilingsiz, yanlis kosullandirmalar sonucu
amagsizca yasayan sorumluluktan uzak gencligin yergisi yapilmistir. Ote yandan
dindar gecinen ve toplumun dini duygularimi istismar ederek yanlis

kosullandirmalara yonelten dini liderler de yerilmistir.

Pasa, Caliskur apartmaninin askerlikten emekli olmus apartman yoneticisidir.
Tipik bir askerdir. Disiplinli, zaman yOnetimine 6nem veren, ciddi ve otoriter bir

adamdir.

ANLATAN: Bu gelen emekli pasamizdir. Iki numarada oturur.
Otoritesinden ve organizasyon Yyeteneginden Otiirli apartman
yoneticiligi oybirligi ile uhdesine verilmistir. Pasa askeri hayatinda
oldugu gibi 6zel yasaminda da her seyin ¢oziimiinii ii¢ heceli bir
formiile indirgemistir.

PASA: Di-sip-lin.

BEYHAN: Nerde kaldiniz pasam? Pastami kesmek ig¢in sizi
bekliyorum.

PASA: (Ciddi) Tam dokuz da dememis miydiniz? (Duvar saati
dokuzu vurur.)

OMER: (Saatine bakar.) Hayret. Pasam, bir calar saat kadar
dakiksiniz.

HIDAYET: Nerde eski calar saatler!
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EPKEM: Ziya Pasa'nin c¢alar saat igin giizel bir tesbihi vardir:
“Sanma ki saat ¢alar. Bil basina tokmak vurur.”

PASA: Cok dogru. Siz zamana hilkmedemezseniz, zaman sizi
hiikmiine alir.

SUZAN: Pagsam disiplinize gipta ediyorum (Taner, 2009:42).

Pasa her sorunu disiplinle ¢dzecegine inanmaktadir. Disiplin anlayisi da

askeri bir disiplindir. Zaman zaman toplumsal yasamin mantigin1 asan bir askeri

mantikla sorunlar1 ¢ézmeye kalkmasi onu komik bir noktaya tasimaktir. Trafik

sorununun ¢éziimiinii ayin tek giinlerinde plakasi tek numara olan arabalarin ¢ift

giinlerinde ise ¢ift numaralilarin ¢ikmasi gibi sagma Onerilerde bulunabilmektedir.

Keskin ve ug ¢oziimler iireten Pasa, gengligin yetistirilmesine dair onerisinde ayni

yoneligte degildir. Onlarin apolitik olmas: gerektigine inanir. Televizyonda spikerin

Ogrenci olaylar1 ve is¢i sendikalarinin genel grev planladigina dair habere tepki

gosterir.

PASA: Bunlar ordu ile isciyi kars1 karsiya getirmek istiyor.
HIDAYET: Isciler is¢iligini bilmeli, issizlerden issizligini, degil mi
efendim.

JALE: Ogrenci, 6grenciligini bilmeli.

P.ISMET: Ogrencileri politikadan ve anarsiden korunma yollari
denenmeli.

PASA: Bu ¢ok basittir. Ogrencilere ya politika ya ders derim,
ikisinden birini segsinler. Politikayr secenlere oOgrencilik hakk1
tanimam.

BEYHAN: Ogrenciler siyasi eylemlere karismasimlar, uslu uslu
ders okusunlar diyorsunuz ama pasam bakiniz Atatiirk’le Inonii de
harp okulunda 6grenci iken siyasi cemiyetlere girmisler.

PASA: Onlar birer istisnadir (Taner, 2009:52).

Ikinci perdede Pasa tamamen karsi uca yerlestirilmistir. Anlayisli, uyumlu,

yumusak, zaman yonetimi olmayan ve artik slogami “di-ya-log” olan iletisimin

giiciine inanan bir oyun kisisidir.

ANLATAN- Bu gelen emekli pasamizdir. Iki numarada oturur.
Yumusakligindan ve uzlastiriciligindan 6tiirli apartman yoneticiligi
oybirligiyle kendisine verilmistir. Pasa resmi hayatinda oldugu gibi
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0zel yasaminda da herseyin ¢Oziimiinii ii¢ heceli bir formiile
indirgemistir.

PASA- Di-ya-log.

BEYHAN- Nerede kaldiniz pasam? Pastayr kesmek icin sizi
bekliyoruz.

EPKEM- "Adalar sahilinde bekliyorum."

PASA- (Saatine bakar.) Yarim saat gecikmisim. Fuel oilcilerle
tartistik da.

CEMIL- Hayrola pasam, yine mi gece geldi?
HIDAYET- Gece hileye miisaittir.

PASA- Diyalog kurdum. Anlattim, ikna oldular. Ustten alip
bagirsam yine alttan alta hile yaparlardi.

SUZAN- Vallahi size aciyorum pasam.

CEMIL- Hakli. Omriiniiz diyalogla, insanlar1 ikna etmekle geciyor
(Taner, 2009:84).

Zaman yonetimine dair mantig1 da tamamen degisen Pasa artik kendini
zamanin ve olaylarin akisina birakmustir. Oylesine iyimser bir noktadir ki gercekle
celismektedir. Spiker genel grev planimi agikladigindaki tepkisi gergekten kopuk
olayin ciddiyetinin farkinda olmayan bir sekildedir.

AJANS: Sendikalar genel sekreteri bu durumda genel grevin
kacinilmaz bir tedbir olacagini sézlerine eklemistir.

JALE: Boyle bir sey olabilir mi Pagam?

PASA: Diyalog kurulmazsa olur.

(Disarida giiriiltiiler)

SEVIM: Genel grev baglamis olmasin?

JALE: Belki de bir bagkaldir1?

PASA: Haydi canim siz de! Kim kime bagkaldiriyor. Hepimiz
kardes degil miyiz? (Taner, 2009:93).

Ik perdede Pasa, askeri disiplini tiim yasamina yansitmis, emekli olmasina
ragmen yasami askeri mantik cergevesinde siirdiirmeye devam eden ve bu anlamda
toplumsal yasama ayak uyduramamis bir oyun Kkisisidir. Sorunlarin ¢oziimii
konusunda gerceklestirilemeyecek kadar keskin ve kati ¢oziimler tiretmektedir. Buna

ragmen apartmandakiler tarafindan saygiyla karsilanir. Bu noktada Taner
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toplumumuzun yonetilme giidiisiine, korkuya dayali disiplin anlayigina ve itaat
kiiltiriine yonelik elestirilerini ortaya koymaktadir. Son elli yilda bir¢ok kez darbe
yasamig bir toplum olarak darbe kiiltiiriinli, Pasa’ya olan ilgi ve saygida ortaya
koymustur. Ote yandan Pasa’nin toplumun yénetilmesinin kolaylig1 hedeflenerek
apolitik bir genclik yetistirme politikas1 da elestirilmistir. Ikinci perdede Pasa bir
asker olarak, konumu ve yasam mantig1 ile uyusmayan bir yonelis igindedir.
Olabildigince hiimanist hatta hayalperest bir yaklasimla gergeklikten uzak, aykir1 ve

uyumsuz hale getirilen Pasa bu yoniiyle grotesk bir tipe donligmiistiir.

Melahat ile Nuri Caliskur Apartmani disinda yasayan dar gelirli iki asiktir.
Ekonomik kosullar nedeniyle oteledikleri evliliklerinin hayallerini kurarak, vapur
bekleyen iki yoksul iscidir. ikisi de namuslu temiz insanlardir. Melahat ablasinin

yaninda yasayan temiz bir geng kiz, Nuri de namuslu, mert bir adamdir:

NURI- Barakanin arkasina gidelim. Oras1 golge.

MELEHAT- Yok kalkalim, ge¢ oldu zati. Onbir vapurunu
kacirmayalim.

NURI- Kagirirsak ne olur? Burada sabahlardik. Bak mehtap ne
giizel.

MELEHAT- A hi¢ olur mu?

NURI- Korkuyor musun yoksa? Inan olsun sabaha kadar kardes
gibi otururdum seninle, hi¢ dokunmadan. Asagi ucunda. Uslu bir
kopegin gibi.

MELEHAT- A o nasil s6z, estagfurullah.

NURI: Daha istemezsen bes metre Otede dururdum, ceketimi
iistiine Orter, seni uyutur bekeilik ederdim.

MELEHAT: Biliyorum. Itimatsizliktan degil. Vallahi. Ama ablam
fena seyler diisiinslin istemem. On ikide evde olacaksin demisti
(Taner, 2009:58).

Ziilfikar, masum bir sekilde flort eden ve vapur bekleyen cifti goriir. Yalniz
mahallenin degil ahlakinda bekg¢isi Ziilfikar biliyiik bir isgiizarlikla bu ¢ifti suclu ilan
eder. Arbedeyi duyan apartman sakinleri de olaya dahil olur.

(Yas giinli misafirleri balkona firlamislardir.)
JALE:Ne olmus kuzum ne olmus hanimefendicigim?

SUZAN: Uygunsuz vaziyette bir ¢ift yakalamis galiba bekgi.
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CEMIL: Bizim bek¢i mi Ziilfikar m1?
EPKEM: Zannederim.
SUZAN: Evet Ziilfikar, Ziilfikar.

ZULFIKAR: (Isiklanan pencerelere bir goz atar. Biisbiitiin Nuri’ye
c¢ikisir.) Hem bura inseet yeri. Bakalim neyin nesisin? Hirlt misin
hirsiz misin? Bu kadar ingeet malzemesi var ortada. Garajin kapisi
igreti. Icinde ii¢ milyonluk araba var efendi. Mercedesten
Bemeveye kadar. Gegen giin radyolar1 soktiiler.

NURI: Agzini topla (Taner, 2009:63).

Mag sonrasi sokaklarda biiyiik bir giirtiltiiyle tezahiirat yapan taraftarlar1 grev
yapan is¢iler saninca korkudan asir1 endise ve korku duyan apartman sakinleri, bu
gariban ciftin karsisinda aslan kesilmislerdir. Oysa seyirci onlarin korkak halini
gormiistiir. Ahlaki yozlasma i¢inde kivranan bir giiruhun, ahlak bekgisi kesilmesi de

ayr1 bir ironidir.

Seyirci oyunun ilk perdesinde yalnizca isgilerin namuslu ve temiz
gosterilmesine alinganlik edip tepki gosterince onlar da altiist edilerek ahlaksiz,

sabikal1 kotii insanlara doniistiiriiliir. Sonugta maksat seyirciyi mutlu etmektir.

NURI- Barakanin arkasina gidelim. Oras1 golge.

MELEHAT- Yok kalkalim, ge¢ oldu zati. On bir vapurunu
kacirmayalim.

NURI- Kagirirsak ne olur? Burada sabahlardik. Bak ayisigi ne
giizel.

ANLATAN: Oysa ayis1gini salladig1 yoktu. Herifin maksadi bagka.
MELEHAT- A hig olur mu?
NURI: Korkuyor musun yoksa?

ANLATAN: Basini 1s18a dogru ¢evirince sabikali yiiziinde koca bir
yara izi goriinliyordu. Kadinin korktugu filan yoktu. Zaten malin
g0zii idi. Yaz aylarinda onlan bunlan agag¢ diplerinde sabahlamaya
alisiktt. “A hi¢ olur mu” climlesini laf kithiginda laf olsun diye
sOylemisti. Ablas1 isi biliyor, gezmelerine g6z yumuyordu.
Evlenmeseler de ne yazardi “Bak keyfine” demisti Melahat’e
“Insan diinyaya bir kere gelir” Aslinda ablas1 da Tarlabasi’nda bir
randevu evinde sermaye olarak ¢alisiyordu (Taner, 2009:96).

Ikinci perdede Nuri ve Melahat hi¢c de tekin degillerdir. Nuri bir sabikali,
Melahat ise bir fahisedir. Her ikisi de diirtiisel olani, ¢irkini ve aykirty1 ortaya
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koyarak grotesk bir ¢ifte doniismiisleridir. Anlatan seyircinin istegi dogrultusunda
ve tehlikeli ciftine doniistiirmiistiir. Olan ile goriinen arasindaki bu ¢eliskili durumda

yine ironi vardir.

Oyunun ilk perdesi gercekei sekilde ve elestirel bir bakis agistyla sunulmusg
ve Nuri ve Melahat’in magduriyetleriyle son bulurken mesaj tek bir ciimle ile
verilmistir. “NURI: Aglamak bir seyi ¢oziimlemez ki. Baska bir sey gerek” (Taner,
2009:65).

Ikinci perdede oyun bir melodram havasinda siirmiisken, Nuri’nin Ziilfikar’1
bicaklamast her ne kadar giildiirii atmosferinde verilse de, mutsuz bir sona izin
verilmeyecektir. Bu nedenle bir epilog diizenlenir ve bu sahne sonrasi neler olup
bittigi anlatilir. Kahraman Ziilfikar §lmiistiir ama O’nun 6liimiiyle derin pismanlik ve
sucluluk hissedip tovbekar olan Nuri’nin iyi bir insana doniigmesini saglamistir.
Apartman sakinleri O’na sahip ¢ikarak bir is sahibi olmasma vesile olur. Nuri
genelevde calisan Melahat’1 ¢ekip alarak yuvasinin kadini ¢ocuklarinin anasi yapar.
Adm da Ziilfikar koyarlar. Boylece melodramlara has mutlu son gergeklestirilir.
Oyun sonunda mesaj nettir.

KORO: Hasili ey seyirciyi kiram, fenalik her zaman cezasini goriir.
Iyilik éniinde sonunda mutlaka miikafat bulur (Taner, 2009:104).

Baslangig ile sonu arasinda aykirilikla oyun biitiiniiyle ironiktir. Ilk perdenin
gercekei diizleminde yapilan bilgilendirmeyle, ikinci perdenin gergekligi kiran bilgisi
catisarak ironiyi dogurmustur. Ironik giildiiriiniin 6nderliginde ilerleyen tiim giildiirii
yontemleri yergiye hizmet etmektedir. ilk perdede toplumsal yasam ve sorunlari
gercekei sekilde ¢izilmis ve toplumsal elestiri bu yolla gerceklestirilmistir. Oyun
sonunda seyircinin bu gergeklige katlanamamasi ve elestirmesi iizerine onlarin istegi
dogrultusunda yeniden diizenlerken yergiyi bu kez gercegi gormek istemeyen
seyirciye oyunun biitiiniinden yoneltmistir. Adeta seyirciyle alay edercesine abartili
bir iyimserlik ve mutlulukla siirdiirdiigli oyunu melodramlara has bir sekilde mutlu
sona baglamistir. Seyirci iizerinden, toplumsal sorunlar1t gérmezden gelerek

yasamlarina devam etme egilimindeki halki elestirmistir.
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SONUC

Ilkel toplumlarin doganin bilinmezligi karsisinda duydugu kaygi ve korkuyla
bas etmek i¢in dogay1 etkileme adina yapilan ritiiellerden dogan tiyatro sanati, her
sanat dal1 gibi insanin gereksinimlerinin iiriinii olarak ortaya ¢ikmstir. Insan dogayla
olan iligkisini dengeleme gereksinimiyle taklitli biiyiisel oyunlar oynanmaya
baglamis ve bu oyunlar tarih boyunca geliserek giinlimiiz tiyatrosuna kadar
ulagmistir. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu da ayni kaynaktan dogarak gelismistir. Orta
Asya’nin oyun kiiltiirleri, Samanizmle yogrularak Osmanli Imparatorlugu’nun genis
yayilim alanindan kaynaklanan kiiltiirel zenginlikle birlesmistir. Islam ve tasavvuf
inanciin dini malzemelerini de igeren bu kiiltiirel birikimle dogu kiiltiiriine has
toplum yasantisina paralel seyirlik oyunlar meydana gelmistir. Bu seyirlik oyunlar
bir yanda imparatorlugun kirsalinda, kdylerde oynanan Koy Seyirlik Oyunlari’nin
olusturdugu Koylii Tiyatrosu Gelenegi, bir yandan da Istanbul ve ¢evresinde oynanan
Karagoz, Ortaoyunu ve Meddah’tan olusan Halk Tiyatrosu Gelenegi olmak tizere iki

koldan ilerlemistir.

Koy seyirlik oyunlar1 toprakla i¢ ice olan ve yasamini topraga baglamis
koyliinlin dogay: etkileme ve ayn1 zamanda eglence amaciyla herhangi bir ek ¢aba
icine girmeden kendi kendine ¢ikardigi oyunlardir. Toplumsal islevselligiyle kolektif
bilincin gelismesi ve giliglenmesini saglayan Koy Seyirlik Oyunlari, insanin doga
karsisindaki tutumunu ortaya koyarken herhangi bir sanat kaygisi tasimaz. Torenleri
ve bayramlari i¢ine alarak zamanla eglenceye yonelik bir hal alsa da ritiiellerin bir

uzantisi olarak temelindeki toplumsal ve dini islevini hi¢ kaybetmemistir.

Oncelikle saraylarda gerceklestirilen kutlamalar, senlikler, diigiinler gibi
cesitli nedenlerle Istanbul ve gevresine yayilan Halk tiyatrosu geleneginde ise halkin
eglenmesi daha 6n plandadir. Karagdz, Ortaoyunu ve Meddah gosterileri bir yandan
halki eglendirirken diger yandan da Osmanli Imparatorlugu’nun kozmopolit yapisi
icinde yasanan sorunlara ayna tutmustur. Boylelikle oyunlar eglencenin yani sira
sorunlarin yansitilmas: ve seyircinin sagaltimi adina toplumsal bir islevsellik de

tasimaktadir.

Gerek Koyli Tiyatrosu Gelenegi gerekse Halk Tiyatrosu Gelenegi ritiiellerin

uzantilart olmalar1 disinda bir takim ortak Ozellikler tasimaktadirlar. Seyircinin
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cevreledigi herhangi bos bir alanda taklit yoluyla gerceklestirilen bu oyun tiirleri,
dans ve miizikle i¢ ice bir yap1 sergilemektedir. Baz1 Meddah gosterileri ve biiyiisel
torensel seyirlik oyunlar disinda kalan gosteriler giildiirii temeline oturtulmuslardir.
Oyunlarda yer alan kisiler toplum yapisini1 yansitan, islevselligine yonelik olarak tip
boyutunda yapintilanmis kisilerdir ve ¢atismaya hizmet ederler. Her iki tiir de halkin
dilsel zenginliginden faydalanmaktadir. Dil bir bagka ¢atisma yaratma yontemidir ve
yergiye de hizmet eder. Oyunlarin en 6nemli 6zelligi ise gostermeci tiyatro 6zelligi
tasiyor olmasidir. Diis ile gercegin birbiri icine gectigi soyut anlayisla olusturulan
oyunlarda neden- sonug iligkisinin aranmadig1 gevsek dokulu, pargali bir yap1 ortaya
konmustur. Gergege birebir benzetme c¢abasi gilitmeden simgesellikten bilgiye
ulastirma yonelisi giiden gostermeci bir tiyatro anlayisi tasimaktadirlar. Bu anlamda
sergilenenin yalnizca bir oyun oldugunun alt1 1srarla ¢izilir. Oyuncunun da, sahne

diizeninin de, oyun akisinin da yonelisi bu oyunsulugu imler.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun tiirleri, Osmanli Imparatorlugu’nun son
doénemlerinde batililasmanin etkileriyle birlikte yerini Bati tiyatrosunun yanilsamaya
dayali benzetmeci tiyatro anlayisina birakmaya baslamistir. Cumhuriyetin ilan1 ve
sonrasinda da zamanla uzaklasilan bu tiyatro anlayist bir kenara itilmekle kalmamis
elestirilmeye de baslanmistir. Bunun yerine Bati tiyatrosunun klasik orneklerinin
kopyalar1 yapilmaya baslanmistir. Oysa Bati’nin 20. yiizyilda iginde bulundugu
bunalimdan ka¢gmak i¢in gelip dayandigi nokta gdstermeci tiyatro olmustur. Diinya
savaglarinin insanhigm tizerinde gerceklestirdigi tahribat ve umutsuzluktan kagis ve
¢ikis noktasi olarak tiyatro alternatif arayislara girmis ve gostermeci bigimi de
kullanmaya baslamistir. Gostermeci bi¢im 20. ylizyilla kadar siiregelen biitiin
kaliplart yikarak, seyirciyi Ozgiirlestirip, imgelemin sonsuz ve smirsiz alanina
uzanmasini Ve isaret edilen gerceklere tiim enerjisi ve bilinciyle geri doniisiinii

hedeflemektedir.

Tiyatronun yeni arayislar i¢ine girdigi Birinci Diinya Savasi sonrasi diinyanin
birgok yerinde yeni ve 6zgiin bir yapiin pesine disiilmiistiir. Cesitli yonelislerin
ortaya kondugu bu dénemdeki en 6nemli isimlerden birisi de Bertolt Brecht ve onun
“Epik Tiyatro” anlayisidir. Brecht’in dogu toplumlarmin sanat anlayisindan
esinlenerek kuramsal temeller iizerine oturttugu Epik Tiyatro ile Geleneksel Tiirk

Tiyatrosu’nun bigimsel o6zellikleri benzerlikler tasir. Seyirci - oyuncu iliskisi,
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oyunculuk, sahnenin teknik unsurlart ve metin araciligiyla yanilsamanin kirilmasi
temeline oturan bu tiyatro bigimi, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun oyunsuluguna
denk  diismektedir. Brecht Tiyatrosu’nun  episodik  ozellikleri,  ¢esitli
boliimlemelerden olusan oyun tiirlerimizi animsatmaktadir. Geleneksel Tiyatro ile
Epik Tiyatro’nun bigimsel benzerlikleri her iki tiyatro anlayisinin da gostermeci

tiyatro 0zellikleri tastmasindan kaynaklanir.

1960’11 yillarin Tiirkiye’sinde siyasal ve toplumsal yasamin calkantilar1 dogal
olarak sanat ve kiiltlir yasamini da etkilemistir. Toplumsal sorunlar tiyatro yasamini
etkileyerek sorunlarin sahneye taginmasina neden olmustur. Bu durum tiyatro
yasaminda bir verimlilik ve hareketlilik doneminin yaganmasina onciiliikk etmistir.
Toplumcu diinya goriisiiniin yayginlik kazandigi bu dénemde Haldun Taner elestirel
gercekei oyunlar ortaya koyan bir yazar olarak 20. yiizyil Tiirk Tiyatrosunda yerini
almigtir. Yazarligimin ilk evresinde benzetmeci bigim oyunlar ortaya koyan Taner,
1960’11 yillarda Brecht tiyatrosu ile tanismasiyla birlikte yonelisini degistirerek
gostermeci bigime yonelik oyunlar ortaya koymustur. Brecht Tiyatrosu ile geleneksel
oyun tiirlerinin 6ziinii olusturan gdstermeci tiyatro anlayis1 dogrultusunda bigimsel
ortakliklarin1 fark ederek gelenekselin yapisal 6zlliklerini yeniden kesfeden Taner,

iki tiyatro anlayisini sentezleyerek yeni ve 6zgiin bir bi¢im ortaya koymustur.

Haldun Taner’in 6zellikle gostermeci bigim 6zellikleri tasiyan ikinci evre
oyunlarinda agik bicimin etkileri goriilmektedir. Gergege birebir benzerlik kaygisi
tasimadan sergilenen olaylar tamamlanmiglik duygusu verilmeden yan yana dizilen
episodlarla aktarilmis ve seyirciye uzak bakis acist sunulmustur. Boylelikle
seyircilerde duygularin degil diisiincelerin harekete gegirilerek akilci ve elestirel bir
bakis acis1 edinmesi saglanmistir. Kesanli Ali Destani, Esegin Golgesi ve Ayisiginda
Samata adli ii¢ oyunun da gevsek dokulu, pargali yapiya yonelik sahne boliimlemesi
vardir, koro ve anlatici bulunur; dans ve miizigin zaman zaman oyunun akisini
kestigi goriliir; oyunculuk ve sahnenin teknik unsurlarinin kullaniminda da

yanilsamadan kagimilmaktadir.

Haldun Taner’in oyunlarinda diisiinsellik daima on plandadir. Bununla
birlikte diisiinceyi kuru ve didaktik bir bicimde degil giildiirii ile bezenmis renkli bir

eglence atmosferinde sunar. Seyirciye olup biteni ironi ve grotesk’in uzak bakis
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acistyla izleme keyfini sunmustur. Incelenen oyunlarda ortak noktalardan biri, olan
ile goriinen arasindaki catigmadir. Kesanli Ali siradan bir insanken, toplumun
kahramana duydugu ihtiyaca yonelik olarak, kahraman olmak zorunda birakilmustir.
Esegin Golgesi’'nde Mestan ile Saban is¢i sinifinda yer alirken, patron olmaya
O6zenmeleri sonucu sistemin c¢arklarinda ezilmislerdir. Ayisiginda Samata’da ise
toplumun gercek ahlak anlayisi ile goriilmek istenen ahlak anlayis1 arasindaki keskin
aralik gozler dniine serilmistir. Ustelik olan ile goriinen arasindaki bu trajik mesafe
giildiirii  yoluyla gosterilmistir. Gildiiriiyli  saglarken tipki  Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu’nda oldugu gibi s6z oyunlarinin zenginliginden ve hareketten faydalanir.
Toplumumuza 6zgii sorunlar iglerken kiltiirimiize has s6z hiinerleri, alaylama ve
taglama yoluyla ¢ok katmanli bir sahne dili ortaya koyan Taner, dilin canliligi
dogrultusunda tarihsel gelisimine énem verirken, zaman zaman oyunlarinda dile de
elestirel agidan yaklagmistir. Oyunlarinda miizigin dinamik ve akici yapisindan da

faydalanan Taner, elestiriyi eglence iginde sunmay1 basarmis yazarlardandir.

Toplumsal sorunlarin sergilenme bi¢iminde giildiiriiniin giiciinden faydalanan
Taner, insancil bakis acisini daima sezdirmistir. insan1 genis bir duyarlilik iginde
algilayip isleyen Taner oyun kisilerini genel ve evrensel nitelikleriyle belirlemistir.
Geleneksel tiirlerde yer alan oyun kisilerinin tamamu tip 6zellikleri tasirken, Taner’in
oyunlarinda bazi oyun kisilerinin ayrintilarla renklendirilerek tip boyutundan
karakter boyutuna tagindig1 goriilmektedir. Kesanli Ali Destani’nin asal kisileri olan
Ali ve Zilha karakter ozellikleri tagimaktadir. Esegin Golgesi, Ayisiginda Samata ve
Kesanlt Ali Destan1 adli oyunlarda yer alan diger kisiler tip 6zellikleri tagimakla
birlikte, geleneksel tiyatronun sterotiplerinin Ornekleri olarak degil, degisen
toplumsal kosullar, insan iligkileri ve yasam felsefeleri dogrultusunda 20. ytlizyil
insanina yonelik giincel tipler olarak oyunlara yansimaktadir. Kisiler tamamen dogru
ya da yanlis1 imlemezler. Oyun kisileri de tiim diger insanlar gibi dogrular1 ve
yanliglar1 birlikte tasiyabilen kisilerdir. Taner, bu kisileri toplumsal o6zellikleri
dogrultusunda elestirel bir sekilde degerlendirmektedir. Bu da Geleneksel Tirk
Tiyatrosunun yonelislerinden birisidir. Ote yandan geleneksel oyun tiirlerinde yer
alan tipler seyirci tarafindan daha oyuna girer girmez kendilerine has tipik giyinme
bi¢imlerinden tanmirken, Haldun Taner’in oyunlarinda tipler, giincel giysilerle

sahnede olduklarindan, dil tavir 6zelliklerinin bilgisiyle taninirlar.
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Haldun Taner’in 1960’11 yillardan itibaren Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun
kaynakligiyla Bati tiyatrosunun teknik gelismelerinin sentezinden yola ¢ikarak, Tiirk
Tiyatrosu’nun ulusal kimligini edinmesine yonelik biiylik bir ¢aba iginde oldugu ve
basarili iirlinler verdigi goriilmektedir. Tiirk Tiyatrosu, kiiresel baglamda yerel olanin
one ciktigr 21. ylzyilin ilk ¢eyreginde, Haldun Taner’in agtigi yoldan ilerleyerek,
geleneksel tiyatronun estetik degeri ve zengin olanaklarindan, giiniimiiz toplum
yapist analiz edilereck faydalanmali ve yeniden canlandirilarak, harekete
gecirilmelidir. Diinya tiyatrosunun postmodernizm, Kkiiltiirlerarasi egilim ve
metinleraras1 ¢alismalarla tiyatroda fark yaratma ve dinamizm pesinde kostugu bir
noktada, Tiirk Tiyatrosu’nda da kiiresel boyutta fark yaratabilmek i¢in yerel olanin
Oone c¢ikabilecegi ¢alismalar yapmak gerekmektedir. Bu anlamda Geleneksel
Tiyatromuzun verileri ¢agdas tiyatro anlayisiyla yeniden ele alinip yogrularak, ulusal

bir tiyatro kimliginin olusum siireci desteklenmelidir.
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