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ONSOZ

Bu caligma ile 20. yy. Tiirk Naif Sanati ve naif sanatta otodidakt (sanat
egitimi almamig) sanat¢ilara iligkin arastirmalar ve bu sanatgilarin cok yonlii
kisiliklerinin yan1 sira farkli bakis acilarinin da degerlendirilmesi hedeflenmistir.

Naif sanat yaklagimlarinin giincel ve ge¢mis sanat diinyasindaki konumu ve
bu sanata hayatin1 adamis sanatcilarin giindeme getirilmesi ve tanitilmasi, farkli
bakis acilarinin irdelenmesi Tiirk naif sanatina vurgu yapmaktadir.

Bu calismanin meydana getirilmesinde emegi gecen tiim dostlara, bilgi ve
birikimleriyle beni destekleyen hocalarim; Dr. Ogr. Uyesi H. Nevin Giiven ve Dog.
Murat Celiker’e tesekkiir eder, saygilarimi sunarim.

Faruk CELiK
Isparta, 2019



OZET

NAIF SANATTA OTODIDAKTIK ARASTIRMALAR VE
GORSEL YORUMLAMALAR
Faruk CELIK
Siileyman Demirel Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dali,
Yiiksek Lisans Tezi,
Yil: 2019, Sayfa: 65
Danigsman: Dr. Ogr. Uyesi H. Nevin GUVEN

Evrene ve olaylara naif bir gozle bakma diislincesi ve naif sanatin gercekte
toplumla paylagmak istedigi mesaj bu tezin 6ziinii olusturmaktadir. Tiirk resim sanati
icinde bir donemin doniisiim Ozelligini isaret eden, farkli agilimlar1 biinyesinde
barindiran, ¢ogu sanatcinin isminin dahi duyulmadigi gorsel giizellikleri ortaya
cikararak sunduklari yenilikleri, pozitif bir tartisma ortami icinde giincel sanat
diinyasi ile paylagsmak hedeflenmistir. Bu baglamda, naif sanatin 6ziinde var olan
yapmaciksizlik, yalinlik, cocuksu duyarliik ve saflik kavramlar1 gorsel
yorumlamalarla degerlendirilmeye calisilmistir.

Tez kapsaminda genel olarak naif sanatin tarihsel siireci i¢inde kisa ve nesnel
bir degerlendirilmesi ve sanatla ilintili destekleyici ve yoruma agik kavramlarla
birlikte sanat¢ilarin yasamlart siiresince deneyimledikleri, gozlemledikleri ve disa
vurduklart sezgi ve duygulari, toplumla paylagimlari ve iletileri ele alinmaya
calisilmistir. Donemsel ve giinlimiiz kaynak taramalar1 sonucunda ¢ok sayida yazili
ve gorsel malzeme dogallikla degerlendirilmistir. YOK tezleri, genel sanat tarihi
kitaplar1, dergiler, makaleler, sanat¢ilarin kitaplari, gazeteler, brosiirler, internet,
gorsel medya kaynaklari taranarak eski ve yeni isimli sanat¢ilarin yapitlarinin
yeniden giindeme getirilerek giinlimiiz toplumuna vermek istedikleri iletilerin
yeniden giincellenerek paylagilmasi amaclanmustir.

Anahtar Kelimeler: Naif Sanat, yalinlik, yapmaciksizlik, cocuksu duyarlilik,
saflik.



ABSTRACT

AUTODIDACTIC STUDIES IN NAIVE ART AND
VISUAL INTERPRETATIONS
Faruk CELIK
Suleyman Demirel University
Institute of Fine Arts, Painting Department,
MA Thesis,
Year: 2019, Page: 65
Supervisor: Asst. Prof. Dr H. Nevin GUVEN

The idea of looking at universe and events with a naive eye constitutes the
core of this thesis in which naive art wishes to convey its messages to society. By
revealing visual beauties of many artists, it has been aimed to share the innovations
presented that mark the transformation feature of the period and afterwards in
Turkish Art of Painting and contain different expansions in its body. As a result of
periodic source scanning, numerous written and visual material have been evaluated
within the scope of the thesis. In this context, the concepts of unaffectedness,
simplicity, childish sensitivity and purity that are at the core of naive art have been
evaluated via visual interpretations.

A brief and objective evaluation of the artists has been taken into
consideration along with supportive and open-ended concepts related to the art itself
where artists experience, observe and manifest their feelings, sharing and messages
within society. By scanning the academic dissertations at Higher Education Council,
books of general art history, magazines, original books of the artists, newspapers,
brochures, Internet and visual media sources; it has been aimed to bring the works of
the former and new-named artists into light.

Keywords: Naive art, simplicity, unaffectedness, childish sensitivity, naivety.
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KISALTMALAR DIiZIiNI

Bu caligmada kullanilmis kisaltmalar, aciklamalari ile birlikte asagida sunulmustur.
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GIRIS

Bireysel deneyimlerini siirekli olarak giin 1518mna ¢ikaran, arastiran, farkl
yontem ve teknikleri deneyen, gereksiz olanlart ¢ikarip atan ve Ozellikle kendine
iligkin yontemleri ekleyen bir sanatgt ya da egitmen; giinlimiiz toplumsal
degisimlerinden etkilenmekte ve bunun sonucu olarak ortaya ¢ikan iiriin ve yapitlari,
icinde bulunulan ¢agin kendine 6zgii niteliklerine gore irdelemekte, yorumlamakta
ve yansitmaktadir. Teknolojinin tiim alanlarinda gozlemlendigi gibi; alinan egitimin
diizeyi, derinligi ve altyapisi ne kadar gii¢lii olursa olsun, kendini yenilemeyen
sanat¢1 zaman i¢inde kendi olusum nedenini agindiracak, yasadigi cagin bir adim
Oniine gecme arzu ve isteginde sorunlar yaratacak, biiylik bir olasilikla, i¢cinde
bulundugu ortamda yapici elestirilerden uzak gercekliklere taniklik edecektir. Bu
baglamda, naif sanatta otodidakt arastirmalar Kkiiltiiriin, gelenek ve goreneklerin
yasatilmasinda ve gorsel bellegin canliligini siirdiirmesinde anahtar bir rol
tistlenmektedir. Dolayisiyla, cagdas sanatin kesfettigi yollardan birisi olan ‘naiflik’

toplumla resim sanat1 arasinda yeni kopriiler kurmaya elverisli bir yapidadir.

Basitlik, sadelik ve yalinligin sanat alaninda ulasilabilecek en son
asamalardan biri oldugunun kavranmasi, sanatin mutlak ozgiirliik gerektirdigi,
yaratict diislincenin yani sira sanat¢cinin en yalin ve duyarli bicimde naif sanatin

diliyle kendini ifade etmesi dikkat cekicidir.

Farkli siyasal, ekonomik ve Kkiiltiirel varoluglarin, naif sanatla olan iligkisi
kirsal kesim insanlarimin yasami, koylii gercekligi, sanatta yalin, saf, ham olana
yonelim, bireyin Oziine, diislerine, biling altina karst olusumlarin tanitilmasi
gereksinimi, bu topraklarin Oziine iliskin gerceklikler, gorsel betimleme ve

yorumlamalarla yeni bir bakis a¢is1 kazandirilmasi hedeflenmisgtir.



I. BOLUM

1. NAIFLIiK KAVRAMININ TANIMLANMASI VE TARIHCESI
1.1. Naif Kavram

Yapilan literatiir taramalar1 sonucunda naif kavrami ve naif sanat lizerine
kimi tanimlamalara rastlanmistir. Giincel Tiirkce Sozliikte “kendi kendini yetistirmis,
dogal bir plastik sanat yetenegine sahip sanat¢ilar tarafindan yaratilan resim sanati”
ya da “giizel sanatlarin 6zellikle resim alaninda kendi kendini yetistirmis sanatcisi
veya onun yapitr” (www.tdk.gov.tr, [30.09.2019]) olarak s6z edilmektedir. Bagka bir
kaynak olan Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi’ne gore ise; kokeni Latince nativus olan
“naif” sozciigili saf, dogal ve yapmaciksiz olarak belirtilmistir. Naif resimler; cocuk
resimleri, halk resimleri ve ¢ogu amator resimleri bu nitelikleri iceren, cevreye ve
insanlara sevecen bir gozle bakan resimlerdir. Bu tiir resimlerde sanatta tarih
boyunca gelismis olan betimleme ve bi¢im kurallarinin ya da cagdas sanat
kuramlarinin izine pek rastlanmaz; resmi uygulayan kimse nesneleri en tanitici
ozelliklerini vurgulayarak anlatir (Eczacibasi, 1997:1331). Dolayisiyla, bu sanat
anlayisinda resimler kolaylikla anlagilabilecek evrensel niteliklere sahiptir. Adolf

(X3

Koupa’nin “... Naif sanatin belli bash unsurlari; duygusalliin 6n plana ¢ikmasi,
yozlagmighigin lirizmi, i¢ fantezi ile bagl salt goriis ve ictenliktir” (Aksoy, 2004:172)

climlesi bu sanatin tanimina farkl: bir bakis agisiyla katkida bulunmaktadir.

Benzer bir tanima gore; cogu kendi kendini yetistirmis, uyguladigi teknigi
egitiminden gectigi bir 6gretim kurumundan almamis sanatcilara naif denmektedir.
Bu kisiler kendi cabalariyla 6grenmis olduklart resim ve heykel sanatiyla zevk icin
ugrasan kisilerdir. O kadar halktandirlar ki giimriik memuru, postaci veya bahg¢ivan
olabilirler. Naif sanatin resim tarihi i¢inde XIX. yy.’1n sonlarima dogru yer almasi,
sanayilesme sonucu ortadan kalkan halk sanatinin bu duruma verdigi icgiidiisel bir
yanit sayilir (Erenay, [30.09.2019]). Ote yandan, Cumming (2008:491)’e gore hig bir
profesyonel egitim almamis biri tarafindan yapilmig gibi goriinen sanat -cocuksu
konu, parlak lokal renkler, bozuk perspektif ve saf bir cosku, gercek de olabilir
bilin¢li bicimde edinilmis bir tavir da- hangisi oldugunu bilebilmek her zaman kolay
degildir. Biri hakiki ve yiirektendir, digeri yapay bir oyunculuk olarak

tanimlanmigtir.



1.2. Naif Ressam ve Ozellikleri

Schiller, “Uber Naive und Sentimentalische Dichtung” adli yapitinda; “naif
sanat¢1 dogadan hareket eder ama natiiralizmi degil gercekeiligi, dogalligi, icinde
yasanmighigr amaclar” seklinde naif ressamin oOzelliklerini belirtmistir (Aksoy,

1989:39).

Esin kaynaklarint duygu ve duyarliliklardan olusan sadelik ve yalinliktan
aldig1 diisiliniilen naif ressamlar, yapitlarinda ¢ogunlukla diis diinyalarindaki ¢cevreye
ve insanlara karsi sevecenliklerini, yapmaciksizlii ve dogallif1 yansitirlar.
Genellikle doganin 6ziine baglh bir halk insani olan naifler, cocuksu bir duyguyla
cizim yapmiglar ve icinde bulunduklari toplumun yaratilig bilincini benliklerinin
biitiiniiyle ve dogallig1 cagristiran yapitlar tiretmislerdir. Asagidaki gerceklikler naif

resim ve ressamlarin tanimlarina 1sik tutabilir:

Resim yapmaya gec baslamis olanlar cogunluktadir. Akademik egitim alan
sanatcilardan bir farklar1 da, islerinden arta kalan zamanlarda ve tatil giinlerinde

resim yapmalaridir. Pazar ressamu sozii bu niteligi belirler (Ozsezgin, 1981:152).

Cogunlukla sanat egitimleri yoktur (otodidaktiktirler) ve dokunakli,
etkileyici, bicimsel alfabelerini herhangi bir yardim almaksizin kesfetmislerdir. Her
biri digerinden tamamen farkli, kendine 6zgii bir diinya algis1 ve goriisiine sahiptir.
Kendilerini ifade etme gereksinimi bireysellik algilarinin varlifindan dogar.
Egemenlik kurma arzulari, nesnelerin dogasini 6ziimseme ve kavramaya odaklidir.
Ote yandan, naif resim perspektif kurallarin1 yadsiyis1 ve ¢ocuksu anlatimi disinda
bicem oOzellikleri gostermez. Naif ressamlarca gelistirilen teknik ve iisluplar, kisisel
niteliktedir. Bunlarda ¢ogu kez biiyiik bir ayrint1 zenginligi gosterir. Dig gercekligi
akademiklesmis yanilsama teknikleri ile degil de, adeta “masum bir gozle” algilayip

betimlemeleri acisindan sanatsal deger tagirlar (Sozen ve Tanyeli, 2005:170).

Farkli yollardan aym1 amaca dogru gittikleri izlenimi veren naif ressamlar,
tipk1 bir peri masalinda oldugu gibi, siirekli olarak bir kayip cennet arayisi i¢inde,
Ozlerinde, dogalarinda ve bilingaltlarindaki resimsel arayisa ulasma Ozlemi

icindedirler.



Arsen Pohribny’e gore; naif ressamlar, halkin c¢esitli duyus,
diisiiniis ve etkilenislerini paylasirlar. Fakat duygu, diisiince ve
sanatsal yetenekleri bakimindan halkla ortak bir diizeyde
birlesmezler. Naif sanat¢inin kendini ortamindan siyirmasi 6nemli
bir olgudur. Ozellikle her ikisi de icgiidiisel ve cocuksu diis giiciinii
yozlastiran, cagdas seckinci kiiltiir gelisiminden ve akilci egitim
kaliplarindan soyutlanmasidir. Yetenekli, kendini yetistirmis bir
sanatcinin cagdas sanat diinyasinda basarili oluyorsa bunun nedeni,
sanatsal uylagimlardan bagimsizca 6zgiinliigiinii koruyabilmesi ile
aciklanabilir.

Anajakovski, Cekoslovakya’da yayinlanan ve salt naif sanat
lizerine etkinligini siirdiiren “Insita” adl1 derginin naif sanatla ilgili
actig1 sorusturmaya verdigi yanit su bicimdedir; “yas, sosyal durum
ve kiiltiirel gelisme diizeyine baglh olmadan pek cok kadin ve erkek
yasamin belirli bir aninda kendini plastik bir rezonans icinde
bulabilir. Bu yaratic1 etkinlik, diisiincenin disa vuran yollarinin
tiimiine gore saptanir, tanimlanir. Ancak buradan naif sanata
varillamaz. Ustalikli naif sanattaki duygusal etki daha Once
goriilmemis olanin siirprizine dayanir. Bu bizim nesnelere
bakisimizdaki edinilmis aligkanliklarimizi yikan, bilgilerimizi
sarsan, entelektiiel rahatimiz1 zorlayan bir sanat cesididir.

Insita (No:3) adli dergide Miroslov Micko, “Naif Ressamlar”
yazisinda, ... Hizla ilerleyen cagimizda sanat, gelisen bilim ve
teknikle yarismaya baslayinca, cogu zaman dogan esin
kaynaklarindan ve yasamla olan baglarindan kopmustur.
Biiylilenmis gibi bizi insanin 0©ziine dondiiren, goriislerindeki
cocuksu safiyet ve duyus tarziyla etkileyen naif ressamlar ailesi
cikar karsimiza. Bir bakima onlar ¢agdas kiiltiiriin belirli iligkileri
icinde insanlarin sonsuz yaratici varligini temsil ederler.

Innocent (Pan Books, London) adli kitabin ©Onsodziinde Martin
Grun: .... Naif sanatgilar dogaldir ki, yiiksek diizeyde aydin kisi
olabilecekleri gibi koylii ya da zanaatkar da olabilir (Aksoy,
1990:11-12).

Bir bagka goriise gore ise naif resimlerde; carpici renklerin ve kolaylikla fark
edilebilen bi¢im niteliklerinin abartildig1 ve ince renk gecislerine, cizgi ve bicim
iligkilerine betimlemenin gerektirdiginin Otesinde girilmedigi goriiliir. Agag
yapraklariin tek tek boyanmasi gibi, nesnelerin kisiliklerini belirleyen ozellikler
vurgulanir; portrelerde, yine en tanitict Ozellikler olarak gozler, saclar, kaglar,
biyiklar abartilir. Bu tiir abartmalar, bircok naif resimde mizahi, hatta karikatiire
kadar varabilen bir nitelik yarattig1 gibi, sanatci i¢in naif resme “anlatimct” bir espri
de kazandirir. Naif resim konularimi ¢ogunlukla giincel olaylardan, dogadan ve resmi

yapan kisinin yakin ¢evresinden alir (Eczacibasi, 1997:1332).



Yvon Daigle’in naif sanat Ozellikleri arasinda; gozleriyle degil kalbi ile
cizme, kendisi i¢in resim yapma, mutlulukla, nese ile, oyun gibi yapma; golgeye
fazla obnem vermeme; iki boyutta ve yass1 mekanda kendini gdsterme, renk teorilerini

hice sayma gibi maddeler yer almaktadir (Manukyan, 1999:41).

Nitekim, Rousseau’nun resimleri, konu ve iislup bakimindan klasik tarzla
kiyaslaninca aligilmadik bir tavirdadir. Bu durum “Riiya ve Havva” adli resimlerinde
de ozellikle dikkat ¢cekmektedir (bkz. Gorsel 1 ve Gorsel 2). Bu resimde mitoloji
ve/veya aklin ilkel hali iizerine duran bir zamansizlik duygusu egemendir. Resim, bir

acidan da masumiyete doniisii yansitmaktadir ve giinliik yasamin sinirlamalarinin

otesinde bir konumda yer almaktadir (www leblebitozu.com, [19.06.2019]).

Gorsel 1: Seraphine LOUIS, Feuilles, 1928. Gorsel 2: Henri ROUSSEAU, Eve, 1906-07.

Bu bilgiler 1s18inda genelleme yapacak olursak; yalin bir igtenlikle
olusturulan naif resimler, diigsel zenginliklerle dolu, kendi icinde tiirleri olan bir tiir
siisleme goriiniimiindedir. Giinlin moda anlayisindan uzak, bireysel tabulardan
styrilmig naiflik; bireyin kendine 6zgii duyarhiliklarimi aciga ¢ikarmasina onciiliik
eder. Oziindeki saf cosku kavrami cocuksuluk, bilingli ya da biling dis1 perspektif

bozulumlari, 1s1ltil1 renkler ve icten tavirlar dogrudan dogallikla ilintilidir. Ayrintilar,



kararsiz bakis agilar1 ve bilin¢li olmayan acemilik sik sik goze ¢arpan ozelliklerdir.
Renk secimlerindeki naiflik, sanat¢inin iletisindeki anlam  derinligini
pekistirmektedir. Yerel kiiltirel duyus, folklorik egilimler, salt duygular,
kurgulanmig bi¢cimlendirmeler, nesnellik, saf yiireklilik izlekleri duyarlik icerisinde

sunulurlar ve ayrint1 zenginligi saf, i¢tenlikli bir gozle betimlenir.

Bu baglamda, naif ressamlarin cesitli 6zelliklerini asagidaki bagliklar altinda

irdeleyebiliriz.
1.2.1. Cocuksu Duyarhlik

Naif o6zellikli yapitlarin iiretilmesinde, bireyin 6z benliginde var olan saf,
icglidiisel ve ¢ocuksu diis giiciiniin, mevcut egitim kaliplarindan siyrilarak kendi i¢
dinamikleri ile hareket etmesi 6nemli bir yer tutmaktadir. Ayrica, bu tiir ¢caligmalar
ortaya koymak i¢in, resim ya da bagka bir disiplin alaninda egitim almaya ya da
sanatsal kural ve tekniklerden haberdar olmaya gerek duyulmamaktadir. Bununla
birlikte, siir sanatiyla ilgili olarak sair, cocuklar gibi nesnelerin renklerine ve
bicimlerine tutkundur ancak biitiin o cocuk tazeligine karsilik ¢ocuk degildir, onda
hi¢ bir cocugun yagamamis oldugu karmasik bir ruh hali, karmasik bir duygu inceligi
vardir. Duygular nasil ustalikla canlandiriyorsa, ruh hallerini ve heyecanlart da canli,

gercek bir bigcime sokmak sairin sanatinin bir geregidir (Edman, 1977:38).

Farkli yollardan 06ze ulagma c¢abasinda, duyarliligini yitirmemis, kural,
kosullanma ve anlayislardan uzak olan naiflerdir. Cizgileri, leke diizenleri, renk
uyumlari, zengin diis diinyalarin1 ortaya c¢ikarma ve ifade etmedeki yetileri ile
sagirtict bir giizellik sunarlar. “Naif resme en yakin olan ¢ocuk resmidir, cogu kez
kanigtirllmaktadir. Naif ressamlar1 onlardan ayiran baslica égeler, naiflerin cocuk
resmi yapmayip cocuksu duyarlilikla resim yaptiklari, onlarda cocuklarda oldugu
gibi hizli1 degigsmelerin s6z konusu olmadigi, ¢ocuklarin kurallar1 6grendikce, degisik
resim anlayiglartyla kargsilastik¢a belirli kaliplara girmelerinin naiflerde rastlanmadigi
sorunlara  Ozellikle ©6zden yana yaklasimin degisik boyutlar igerdigi

gozlemlenmektedir” (Aksoy, 1990:22).

Bu yolda sanat¢i, resme oyun unsurunu dahil ederek bilingli olarak ¢ocuk
temelli yaklasim ile delilik yaklasiminin kendiliginden olugsan etkileri {izerine

odaklanmig, amacli bir bicimde resimde icgiidiisel olarak icsel gerceklige ve



yaraticilifa ulasabilmistir. Ancak, burada belirtilmesi gereken Onemli olan unsur:
Sanatciy1, ¢ocuklardan ve delilerden ayiran yaklasim duyarligi ve yetenegidir

(Saldiray, 2017:9).

Yitirilmemis c¢ocuksu duyarliligin egemen oldugu bir sanat olan naiflik,
giinlin modasina iltifat etmek yerine kendine iligkin 6zgiin degerleri disa vurmay1
tercih etmektedir. Profesyonel sanat¢inin gelisimine engel olabilecek teknik ve
tabulardan etkilenmemektedir. Tersine, naif sanat¢i, yaratiminda kendine 0zgii
teknikleri olusturur. Bu sanatin iglevi, ruhu ve temel Ogeleri mevcut profesyonel
sanat anlayisindan farkli Ozellikler tasimaktadir. Bu nedenle farkli oOlciitlerle

degerlendirilmesi gerekmektedir.
1.2.2. Yapmaciksizhik/Saf Yiireklilik

Tiirk Dil Kurumu Soézliigiinde yapmaciksiz; igten, icten geldigi gibi, samimi
(www.tdk.gov.tr, [30.09.2019]) seklinde tanimlanmaktadir. I¢inde yasadig1 yalin ve
uzak cevrenin dilini ve doga giizelliklerini tiim 6zgiinliigliyle canlandirmak, kendini
ifade ve soyleyisteki ustalik, ictenlik ve dogruluk, bu kavrami1 kendi i¢cinde sonsuz bir

oviin¢ kaynagina doniistiirmektedir.

Benzer bir anlam tasiyan; tiim olumsuz yaklasimlardan uzak, olumlu
diislincenin altyapisinin olusturuldugu asamada, inceden inceye bir naiflik ve estetik
goriinlim yansitan saf yiireklilik kavramu ise; kiigiikliikten baglayan ictenlik, yalinlik,
temiz kalplilik ozelliklerinin, giinlik yasamdaki sarip sarmalayict derinliginin
yansimalarimi  sergileme o6zelliklerini tagimaktadir. Ornegin, “Yan Kahraman
Sorunsali Uzerine Bir Deneme” adli calismasinda Orhan Berent, becerikli yan
karakterlerini irdeledigi komik ve iyi yiirekli adamlarin naif sanat icerisinde bulunan

saf yiireklilik kavramina iligskin asagidaki benzetmelerde bulunmustur:

EsseGesse’nin yan kahramanlar1 esas kahramandan daha saf bir
yaratiliga sahiptir. Doktor Sallaso ve konyak¢i icki bulmak igin
olmadik hokkabazlik yapar baslarin1 derde sokarlar. Ya da Profesor
ve Rodi’nin kimi maceralarinin baginda sebep olduklart olaylar
maceranin ana eksenini meydana getirir. Biitiin bu komik olaylarin
ortak Ozelligi siradan insanin yapamayacagi ve esas kahramanin
ciddiyetini bozacak ve onun karizmasini sarsabilecek niianslarin
bilingli bir sekilde yan kahramanlara yiiklenmesidir. Bu tiirden
agiriliklar kimi zaman o kadar naifce iglenir ki esas macera orgiisii
bir an i¢in unutulur ve okuyucu yan kahramanlarin yaptiklarina



odaklanir. Bu macerada Konyake¢1 serifin entrikasi sonucu hapse
diistiigiinde Doktor Sallaso onu uzun bir boru yardimiyla
hapishanenin damindan konyakla besleyecektir. Hiicresine kadar
uzanan ince borudan konyakla beslenen ve sarhos olan Konyakei,
gaddar ve acimasiz olan serifi sagskinliga ugratacaktir. Ya da kilik
degistirerek Ingiliz garnizonuna sizma becerisini gosteren Celik
Blek ve arkadaslarinin yirtict bir kopekle baslar1 derde girecektir.
Komplolarinin oraya c¢ikacagindan korkan Profesér canavar
kopeginin  kuliibesine girmek zorunda kalacak ve onu
parcalamaktan kurtaran kopegi tek kursunda vuran Blek olacaktir.
Ziippe ve eline hi¢ silah almamus bir Ingiliz asilzadesi roliinii
stirdiiren Blek’in boylesi komik ve naif bir olayla foyasinin ortaya
cikmasi bize yan kahramanlarin davranist hakkinda az cok fikir
verebilir (Berent, [25.05.2009]).

Ote yandan, Esref Uren; “resim sanatinda yanls anlasilan bir kavram olan
‘saf yiireklilik’ ile ilgili olarak “samimiyet, saflik, sadelik, bugiiniin insaninda
Diyojen’in feneri ile aranacak kadar azdir. Saf yiirekliler bir ¢esit meczub-i
ilahidirler, resim yapislar1 da ibadettir. Mikrofon basinda “soyle yapacagim, boyle
yapacagim” diye tafrafurusluklar1 yoktur. Resimlerinde de okuldan cok duyarlik
onde gelir. Sadeligin cennetine hasbilik yoluyla girmislerdir de farkinda degillerdir”
sozleriyle, saf yiireklilik kavramini kendi bakis acisiyla yansitmigtir (Uren,

[24.08.2019]).
1.3. XX. YY. Naif Sanat Anlayisina Kisa Bir Bakis

Cocuksu duyarlig1 sakli tutmak adina gelisen resimler arasindan bir kismu, hi¢
bir resim 0grenimi gormeden yetisen ressamlarin iirlinlerini kapsamina almaktadir.
Naif duyarlik, gercekten de kendiliginden gelisen bir estetik duyarlik ve sanat
becerisi gerektirir. Acemi ve 6zellikle de estetik duyarliktan yoksun anlatimlarla naif

resimlerin karistirllmamasi gerekmektedir (Giray, 1998:555).

Naif sanatin ortaya c¢ikisini tamimlamada iki olast yontem vardir; ilki; naif
sanatin diger her sanatsal bicime esit olarak bir sanatsal konum olarak kabul
edilmesi, bu da XX. yy’in baslarinda dogdugu anlamina gelir, digeri ise; insanin tarih
oncesine -on binlerce y1l 6nce- biitiin sanatlarin su an naif olarak kabul edilebilecegi
bir tiiriin oldugu zamana geri donmektir. Bu durumda, ikinci tanimi kabul edersek,
kacinilmaz bir sekilde “o halde ilk naif sanat¢i kimdi?” gibi karmagik bir soruyla yiiz

yiize geliriz (Brodskaya, 2012:7).



“Fransa’da 1790’dan sonra olusturulan tagbaskilar, Habesistan resim
sanatinin biiyiik boliimii, Romanya’da tag iistiine islenen dini resimler, naif tutumun
ilk ornekleri olarak kabul edilir”. Aslinda cok eski tarihlere dayanan bu resimler naif
olarak nitelenmekle birlikte, naif resmin bir kavram olarak tartisilmaya baglamasi

XX.yy.ile olmustur (Alp, 2009:16).

Tarihi bir bakis acis1 gerekliliginden hareketle biitiinliigiin saglanmasi
konusunda halk sanatlar1 baghiginda c¢ocuklarin, akil hastalarinin sanatlari,
Primitivizm, Art Brut vb. olusumlarin temellendirilmesi bu c¢alismanin Oziinii
vurgulamaktadir. Bihalji-Merin, Oto, N. B. Tomasevic’in ‘World Encyclopedia of
Naive Art’ (1985) isimli yayini naif ve otodidakt sanatcilarin diger olusumlarla
iligkilerini ele almasi agisindan yol gosterici 0zelligine sahip kapsamli yayinlardan
biridir. Gamulin’e ait ‘Naive Malerei/lvan Generali¢ und Die Schule von Hlebine’
(1983), Hall ve Wykes’in ‘Anecdotes of Modern Art from Rousseau to Warhol’
(1990), Feldhaus’un ‘Naive Kunst im Clemens-Sels Museum Neuss’ (1993), Fahir
Aksoy’un ‘Naif Sanat ve Tiirk Naifleri’ (1990), Hall ve Meltcalf’in ‘The Artist
Outsider, Creativity and The Boundaries of Culture’ (1994), Schiller’in ‘Uber Naive
und Sentimantalische Dichtung’ (1795) bu sanatin en belirgin yapitlari olarak goze
carpmaktadir (Elvan, 2001:6). Siire¢ i¢inde ‘“Pazar Ressamlar1”, “Acikhava
Ressamlar1”, “Primitifler”, “Neo-Primitifler”, “Saf Yirekler” olarak adlandirilan naif
sanatcilar, Cek diisliniir Stefan Tkac’in Insite Sanat Trienali’ndeki teklifiyle bir
donem “Insite” (saf, dogustan, yapmaciksiz, i¢ten, 6zgiin, kendiliginden anlamlarina
gelen...) kelimesiyle ifade edilmislerdir. XIX. yy. sonlarinda plastik sanatlarda daha
belirgin bicimde kullanilmaya baglayan naif sozciigii yine bu ylizyillda “Koylii

Ressamlar” terimiyle anilmaya devam etmistir.

Bu sanat tiirliniin Onciilerinden sayilan, Henri Rousseau (1844-1910) dahi
kisiligiyle daha once tabelalarda, halk graviirlerinde, adaklarda goriilen bu sanatin
kapilarin1 yazar ve ressamlara agmistir. XX. yy. 1n naiflere duydugu hayranlik, bu
sanatcilarin  yaptig1 calismalarin uluslararasi Olcekte Onemini ve zaman icinde

sinirlari asan tislup birligini ortaya koymustur (Erenay, [30.09.2019]).

Bir elestirmen olan Arséne Alexandre’in 1910 yilinda yaptig1 bir goriismede,

Rousseau; “Dogayr gozlemlemek ve gordiigiim seyi resmetmek kadar hi¢ bir sey



beni mutlu etmez. Kirlara ciktigimda, giinesi, yesili ve c¢icek agan her seyi
gordiigiimde, kendime, ‘aslinda evet, bunlarin hepsi bana ait’ dedigimi hayal edin”

yorumunda bulunmustur (Stabenow, 2001:25).

Izlek olarak sectigi tiim vahsi ve egzotik doga ayrintilarma getirdigi yorum
inanilmaz bir siirsellik tasiyor (bkz. Gorsel 3). Oysa ki, Rousseau yasami boyunca
hi¢ Fransa digmma ¢ikmamus, sik sik ziyaret ettigi botanik bahgelerinin onu ¢ok
etkileyen bitkilerini, donemin resimli dergilerinde gordiigii resimlemeleri, orduda
tanidig1  Meksika’da bulunmus asker arkadaslarinin vahsi doga hakkinda

anlattiklarim1 kendi diis giicii ile birlestirerek ve pek ¢ok kurali yikarak tuvallerine

tasimistir (www .artfulliving.com.tr, [23.07.2019]).

Gaorsel 3: Henri Julien ROUSSEAU, The Dream, Tuval Uzerine Yaghiboya,
298,5x204,5 cm., 1910.

Naif sanat tarihinde Giircli halk ressami Niko Pirosmani (1862-1918) kimi
otoriteler tarafindan naif sanatin Onciisii olarak kabul edilmektedir. Daha ¢ok yemek
servisi yapanlari, hayvanlari, kdyleri, insanlar1 ve dogay1 betimlemis olan Pirosmani
1862°de Giircistan’in kii¢iik bir kdyiinde diinyaya gelmis, yasami boyunca hicbir
resim egitimi almamis, kendi kendisini yetistirmis, 1918’de Tiflis’te yoksulluk i¢inde

vefat etmisgtir.
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Yasadigi donemde yakin cevresi disinda kimselerin tanimadigi, ancak
Oliimiinden sonra, Bati sanat cevrelerinde primitiflerin ve naif sanatin 6neminin
anlasildigr 20’li ve 30’lu yillarda farkina varilan Pirosmani, sanatsal yontemini ve
sanat teknigini, gercek diinyayr kendine 0zgii mitolojik bir algilamayla
bicimlendirmistir. Sanat¢inin imgelemindeki “Aktris Margarita” bir sahne imgesidir
(bkz. Gorsel 4 ve Gorsel 5). Elinde bir demet ¢igek olan kadin figiiriiniin temsili
durusu, onu profesyonel alaninda gostermektedir. Fondaki doga, cicekler, kuglar ve
resmin Ozgiir, duygusal aktarimi ise, aktris Margarita’nin giizel ruhsal diinyas1 i¢in

bir egretilemedir (Rifat, 2007:36).

SKTPUCA. MAppy

Gorsel 4: Niko PIROSMANI, Actress Gorsel 5: Niko PIROSMANI, Girl with
Margarita, Tuval Uzerine Yaghboya, Balloon, Tuval Uzerine Yaghboya, Landscape,
Landscape, Portrait, 94x117 cm., 1909. Portrait, 41x65 cm., 20. yy Baslari.

Naif resim ozellikleri icinde yer alan ¢ocuk resimleri baglaminda, Paul Klee
(1879-1940)’nin, yapitlarinda c¢ocuksu bir anlatim sectigi ifade edilmektedir
(Giivemli, 1987:50). 1898-1901 Miinih Akademisi’nde 6grenim gormiis, Italya ve
Fransa seyahatlerinden sonra 1911 yilinda, Vassily Kandinsky ve Franz Marc'in
Almanya'nin Miinih sehrinde kurdugu Mavi Athilar adli ressamlar birligine

katilmistir (Der Sturm, 1961:54). Sanatsal kariyerinin baglangicindan beri Paul Klee,
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hem teorik hem de formal olarak cocukluk fikriyle mesgul olmustur. Cocukluk,
yalnizca merkezi bir resimsel izlek degil, ayn1 zamanda kararli bir bicimde Klee’ nin
sanatsal kavramu ile iligkilidir (bkz. Gorsel 6). Miinih’te bulundugu zamanlardaki
tutumu ile kargilastirildiginda, Klee’ nin ¢ocuk resimleriyle olan iligkisi 1930°1u yillar
boyunca degismis goriinmektedir ve Kubin, Kandinsky, Miinter ve Marc’tan daha
once kendisini akademik gelenekten uzak tutan sanatsal Avangardin bir ideali olarak

cocuk resimlerini ve “cocuksu stili” kesfetmistir (Helfenstein, 1998:122-145).

Klee’ye gore “tam oldugu gibi” bir adamin figiirasyonu, yalniz; karisik,
hemen hemen anlagilmaz c¢izgilerin agiyla sonuclanabilir. Bu bagka bir agidan
bakildiginda, 1914 yilinda Kiibistler tarafindan Hermetique donem adi verilen, onlar1
sentetik kiibizm lehine, analitik kiibizmi terk etmeye sevk eden bir hareket olarak

goriilmektedir (Kahnweiler, 1971:19).

Gorsel 6: Paul KLEE, Alpine Train, 1939.

1906 yilinda Matisse, Kuzey Afrika cinilerinden, Iran hali ve
minyatiirlerinden etkilenerek sanat yasamina yeni bir yon verirken Delacroix’nin
izinden gidiyordu. Sonradan Kiibizm iizerindeki etkisinden s6z edilen ‘Afrika Sanat1’
bu yillarda sanatgilarm dikkatini ¢ekmistir. Ilkellik, i¢giidii, naiflik, yasama sevinci,
yaratici attlim vb. deyimler bu dénemde sanat diline girmistir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu,

2010:163).

Bu bilgiler 1s18inda tarihsel siirecte naif sanatin yani sira onun 6zelliklerini
tasiyan Art Brut, Ilkel Sanat, Cocuk Resimleri ve farkli sanat anlayislarini incelemek

yararl olacaktir.
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1.3.1. Ilkel Sanat (Primitivizm) ve Naif Sanat

Boyamak, harikalar yaratmaktir!

Hayvan kanyla giilii,

Toprak balcig ve bitki oziiyle giinesi,

Girdaplarin tagi, baligin pulu, civa ve kiikiirtle

Cirpinan teni boyamak.

André Salmon (Sington ve Ross, 2004:10)

Insanlik tarihi kadar eski olan sanat ve sanat yapma istegi; onceleri aklin,
entelektiiel cabanin degil, i¢giidiisel isteklerle dogmustur (Berk, 1968:12). Nitekim,
duvarlara kemik borularindan renkli toz piiskiirterek, i¢ yag: ile ezdikleri renkli,
doviilmiis toprak renklerini, yanmig kemik isini kullanip yaptiklari sematik olmayan,
gercege cok yakin magara resimleri, daha ilk orneklerinden beri insan1 biitiin benligi
ve cevresiyle yansitmayi1 basararak, onlarin i¢ diinyalarina girmektedir (Giivemli,

1987:6).

Baska bir deyisle, ‘Resim Bilgisi’ adl1 kitabinda Nurullah Berk (1968:43-44)
Ronesans’in ilk devirlerini primitif olarak nitelendirmis ve bu devir insanlarinin
kendi meslekleriyle yetinmeyip bir kuyumcu titizligiyle bagka alanlara da

yoneldiklerini ifade etmisgtir.

Gercekiistiiciilerin ¢agdas sanata armagan ettikleri en biiyiik zenginlik, ilkel
kavimlerin sanatlariyla, sanatgr olmayan ama sanatsal etkinlik gosteren siradan
kisilerin ~ yaratilarim1  sanatsal ~ bir  gOsterge olarak kabul etmeleridir.
Gergekiistiiciiler’den once yiizyilin baslarinda, Apollinaire, Picasso, Derain ve
Braque siyahilerin sanatim1 kesfetmislerdir ve basta Picasso olmak iizere, diger oncii
ressamlar degistirmek istedikleri resim dili konusunda, ilkellerin sanat yaratilarinda
bir bagvuru ve esin kaynagi bulmuslardir (bkz. Gorsel 7 ve Gorsel 8) (Celiker,

2014:53).
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Gorsel 7: Pablo PICASSO, Gorsel 8:Anonim, Dan Mask.
Head of a Woman, 1907.

Ilkelcilik ayn1 zamanda hem eski, hem yeni olan kaynaklara bir uzanma,
kiiltiirel dengeyi saglamak icin zamanla kayitli olmayan bir diinyay1 arama anlamina
gelir. Ilkelciligin bir 6zelligi de temel ilkelerin yeniden degerlendirilmesini giindeme

getirmesidir (Lynton, 1982:56).

20. yiizyilin baglarinda etki alanini genigleten primitif sanatin naif sanatla
yaklagik olarak ayni donemde ortaya ¢ikmasi bir bakima onlarin ¢agdas olduklar
diisiincesini per¢inlemektedir. Dogru sekilde anlasilmasi kosuluyla gercekte oldukca
gelismis ve karmagik bir dogaya sahip olan primitif calismalarin cogu; bazi
topluluklarin (Eskimolar, Afrika Kabileleri vs.) kendilerine 6zgii (gelenege ait)
sanatinin tanimin1 yapmak icin kullanilan modas1 ge¢mis bir terim olarak goze
carpmaktadir. Bu baglamda, “Kiibistler, ilkel resim sanatiyla Afrika sanatindan
etkilenmis, doganin koni, kiire ve silindir gibi geometrik bicimlerden
kaynaklandigin1 ve bu gozle ¢oziimlenmesi gerektigini soyleyen Paul Cézanne’in
(1839-1906) goriisiinii benimsemislerdir” (Isman, 2008:64). Genel olarak sade, ham,
naif, kaba ve basit olanin Onemsendi8i bir anlayistan sonra, Afrika kiiltiiriine ait
masklar ve heykellerin kesfinden sonra, Picasso ve Matisse bu terime ait modernist
yorumlarda bulunmusglardir. Benzer bir yaklagima sahip olan Dubuffet’un

katkilariyla, ¢cok sayida amator sanat¢i kesfedilmis ve temel olarak “6z” e agirlik
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verilen yapitlar iiretilmistir. Dogaya doniis olarak da degerlendirilen sozciik, II.
Diinya Savasi sonrasinda sanat¢ilar tarafindan daha derin, incelikli ve entelektiiel bir

bakis acisiyla gozlemlenmistir.

Resim sanat1 adli eserinde Seref Bigali, Ilkel Sanat (Primitive Art) ile ilgili
olarak c¢agimiz sanatcilarinin ilkel devir sanatcilarina olan hayranliklarin
vurgulayarak, ozellikle onlardaki saf ictenlife donme Ozlemini dile getirmistir

(Bigal1, 1976:468).

Yine, aym sekilde, Is Bankas: yayinlarindan Herbert Read’in “Sanatin
Anlam1” adh kitabinda yazar, ilkel sanata iliskin olarak Rodezya ve Giineybati
Afrika’da izlerine rastlanilan Bugsman sanatin1 6rnek gostermistir. Perspektif kaygisi
giidiilmeyen bu resimlerde temel amaclardan birisi daha ¢ok herhangi bir egya veya
nesnenin her elemanini en anlamh ve ifadeli acidan gostermek oldugunu ifade eder.
“llkel insanlarin sanatindan da anlasilacagi gibi insanlarm cogunda estetik duygu,
diisiince durumlarina bagli degildir. (Diisiinmeden giizel bulma olayini, herhangi bir
kimsenin kendisine bir sanat yapiti1 olarak gosterilmedigi halde en son model alti-
silindirli bir Cadillac’1 veya giizel bir bina veya makineyi begenmesinde de goriiriiz)

(Read, 1960:73).

Fahir Aksoy’un ‘Sanatta Bati Oykiinmeciligi ve U¢ Yazarla Tartisma’ adli
kitap¢iginda ¢agdascilik ilkelerinin yogun literatiiriinii gelistirenlerin disavurumcular
oldugunu vurgulamasi ve bunlarin kokenlerinin de ilkel kiiltiir sanatlarinda, Dogu’da
ve mitolojide araniyor olmasi tespitinde bulunan Jale Erzen’in konuya iligkin

goriisiinii hos karsilamistir (Aksoy, ty.:7).

Sanat Tarihi adli kitabinda Mesut Erdem, XIX. yy. sonu ve XX. yy.
sanatkarlarinin biitiin sanat tarihini, ilk uygarlik yapitlarim kendisi i¢in bir miras
olarak kabul edip; bir taraftan bu yapitlardan diger taraftan ilkel denilen kavimlerin
yapitlarindan ve halk sanatlarindan istedigi sekilde faydalandigini vurgulamigtir

(Erdem,1957:167).

Dolayisiyla, sanat diinyasindaki Primitif/Ilkelci egilimler, evrensel bir diinya
icerisinde eski olanin; yeni ile yeniden harmanlanmasi, unutulan imgelerin yeniden

glindeme getirilmesi ve unutulmaktan kurtarilmasi bir anlamda miizelik olmaktan
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cikarilip yasamin i¢inde yer bulmasi, yeni yapitlarin bir ¢ikis noktasi ve esin kaynagi

olmasi1 anlamlarina gelmesi olarak degerlendirilebilir.
1.3.2. Cocuk Resimleri ve Naif Sanat

XIX. yy.’in sonunda ¢ocuk sanatinin ‘kesfinden’ bu yana bir ¢ok egitimci,
sanatc1 ve sanat tarih¢isi cocuk resimleri ve ilkel sanat olarak adlandirilan ¢izimler
arasindaki benzerlikler iizerinde diisiinmiislerdir. Yenilik arayislarinda XX. yy.'n ilk
donem modern sanatgilari, deneyimlerine esin kaynagi olan yalinlasmis modelsiz
bicimler, resimsel boslugun diizliigii ve ana renk kullanimiyla birlikte 6zgiin ve
bozulmamis resimsel bir dil olarak c¢ocuk sanatina yonelmislerdir (Golomb,
2012:340). Cocuk sanatina olan ilginin 1885-1920 yillar1 arasinda oldukga fazla
oldugu dikkati ¢ekmektedir. Bu donemde bir ¢ok degisik iilkede ‘kendiliginden
cizilmis olan’ ¢ocuk resimlerini biriktirme, onlart betimleme ve siniflandirma

cabalar1 goriilmiistiir (Yavuzer, 1997:22).

Cocugun en ilkel calismasi belirsiz bir goriiniistedir. Yani fark edilebilir
nesneleri temsil etmeyen, cogunlukla ¢izgi, renk ve sekil halindedir. Dort-bes yasina
kadar veya daha ileriki caglarda, rastgele leke veya gelisigiizel ¢izgilerden, cesitli
bicemlerin renk organizasyonuna ve enteresan resimler yapimina geciste kesin
ilerlemeler gosterirler. Bu karmagik ¢izgilerin yerini ileriki zamanlarda, ¢ogunlukla
ritim varyasyonlar1 alir. Ornegin; spiraller, zikzaklar, noktalar, kesik cizgiler, kesisen
cizgiler, sekil gruplar1 gibi. Cocuklar biiyiidiikce arzu ve realizm bilingleri artar

(Kinay, 1970:22-23 ).

Dubuffet; “cocuk resimlerine ve resim bilgisi olmayanlarin ¢izgilerine 6nem
vermemdeki sebep, yapmacik poz ve kompozisyonlarin karsisinda sarf edilen zaman
ve aragtirmalarin sonucundan ziyade, herhangi bir cismin kendiliginden bir nazar
altinda zihinde biraktif1 iz ve etrafimizi saran her tiirlii objenin goriislerimizi
etkileyerek zaman zaman kendilerini belirtiglerine duydugum biiyiik ilgiden
dolayidir” diyerek gorece, durusu oturusu onceden hazirlanmis figiirlerin resmini

yapmanin anlamsizligin1 vurgulamistir (Soran, 1970:17).

Siireksiz bir anlatim ve dogasindaki degiskenlik ozellikleriyle ¢cocuk resimleri
bir duyguyu, izlenimi ve diislinceyi yansitirlar. Renk uyumlari, leke diizenleri,

cizgileri, duygular1 ve i¢ diinyalarini dile getirme yetileriyle insan1 sagirtan resimler
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yapan c¢ocuklar, mevcut kurallar1 kavrayiglariyla birlikte hizli bir gelisim ivmesi
yakalarlar. En biiyiik kaynaklarinin salt icgiidiileri oldugu diisiiniilen ¢ocuklarin
ictenlik dolu etkinlikleriyle olusturduklar1 sanat, kendi O6zlemleriyle, coskulu
yasantilariyla, renkleri, ¢izgileri, konulari, bicimleriyle kendi kendilerine var ettikleri
adeta bir okul niteligindedir ve c¢agdas ressamlara 6nemi kiiclimsenmeyecek Oz-
bicim-doku degerleri sunmaktadirlar (Aksoy, 1990:21). Paul Klee kii¢iik oglunun
cizimlerini bir araya getirerek bunlarin, yapmis oldugu iinlii tablolarina bir esin
kaynagi oldugunu acgik bir sekilde kabul etmistir. Bu artan ilginin bir tiir teknik
hareketlilik ve yetenekten ¢ok, cocufun i¢ diinyasinin yansimasi olarak goriilen
cocuk resimlerinin takdirinde bir doniisiimle i¢ ice girmesi sasirtict degildir

(Kiimmerling-Meibauer, 2013:15).

Diger yandan, Rousseau’nun ilkellik, saflik diyebilecegimiz 6zellikleri resim
sanatint kokten degistirmekte olan egilimlere uygun gelmistir. Bu egilimler, kisa bir
zaman sonra ¢ocuk resimlerine de umulmadik bir deger kazandirmiglardir (Ipsiroglu

ve Byiiboglu, 1972:147).

Sonu¢ olarak; kurallarin girmedigi, o genis goriis ve anlayis Ozgiirliigiine
sahip cocuk diinyasinda, her sey, bir istegin ifadesidir. Cocuk yetenekli ellerde en
giizel sekli bulan bir hammaddedir. Onu, bir takim yontemlerin sikiciliginda degil,
sahip oldugu cevherini isleyerek gelistirmek gerekir. Ciinkii resim, istekleri

sekillendirmektir (Atatug, 1968:16).

1.3.3. Akil Hastalar1 Resimleri (Art of Insane) / Ham Sanat (Art Brut) ve
Naif Sanat

Eski Yunandan beri delilik ve sanat arasindaki iligki tartisma konusudur.
Benzer bir cok konuda oldugu gibi fikirler yiizyillar i¢inde bir dongii i¢inde hareket
etmektedir. Platon’a gore, sanat¢iya tanrilar tarafindan “ilahi bir delilik”
bahsedilmistir. Aristo yaraticiligr melankoli ile iligkilendirmistir. Ortagag’da zihinsel
engelliler seytanin aleti ya da kurbani olarak diisliniilmiiglerdir. Simdi sanat¢1 olarak
gordiigiimiiz -Ortagag sanati gorkeminin aydinlanmalarini iireten rahipler gibi-
insanlar o zamanlar zanaatkar olarak goriiliiyorlardi. Yaratici bir figiir olarak birey,
Ortacag ve Ronesans donemlerinin sonuna kadar ortaya ¢ikmamigstir (Morgenthaler,

1992:9).
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Ayni zamanda Outsider Art olarak da adlandirilan Art Brut, uzun bir siiredir
sanat tarihi yazimlarindan digslanmistir. Romantizm ve Sembolizm‘in abartili
ifadeleri, hem Izlenimcilife hem de Gergekiistiiciiliige esin kaynagi olan bir
diizensizlik ve ayrisma arzusunu beslemis olmasi bu reddin sebeplerinden biri olarak

sayilabilir (Weiss, 1992:7).

Ik olarak Fransiz psikiyatrlardan Tardieu 1872’de ve Simon 1876’da ruh
hastalarinin resimlerine tanisal acidan dikkat ettiler ve hastalarin resimleri ile
hastaliklar1 arasindaki gormeye calistilar. Reja 1907°de “Delilerin Sanat1” adi altinda
cesur bir kitap yayinlayarak hastalarin az ya da ¢ok sanatsal degeri olan yapitlar
yarattifini, ¢ocuklarda ve ilkellerde goriilen sekli ile sanatin temel Ozelliklerini

ortaya koyduklarini agciklamistir (Giiney, 2001:129).

1940’11 yillarin sonundan beri naiflerin bilerek iirettikleri sanatla, cocuklarin,
toplum dis1 kisilerin ve akil hastalarinin yaratici iggiidiileriyle ortaya g¢ikardiklari
isler arasinda bir ayrim yapildi. Boylece ham sanat denilen yeni bir sanat tiirii daha

ortaya ¢ikmis oldu (Erenay, [30.09.2019]).

Cogunlukla ruh hastalar1 ve egitim almamis amatorlerce yapilan
grafiti ve kaba resimleri kapsamaktadir. Bir sarap tliccarinin oglu,
ressam, heykeltiras, 6zgiin baskici, koleksiyoner ve yazar olan ve
Etrafinda Doniis, 1961 (Londra: Tate Koleksiyonu); Galip, 1973
(Perigny-sur Yerres, Paris: Dubuffet Vakf1) eserleriyle taninan Jean
Dubuffet, “Ham Sanat”mn kitlelerce taninmasinda biiyiik bir rol
oynadi ve bu sanat icin tiim benligiyle deste§ini ortaya koydu.
Odak noktasi, cocuklarin ve psikoz hastalarinin egitim gormemis
yaraticiligr iizerineydi. O naifligi en ist Kkiiltiirel seviyeye
yilikseltmis, ne yaptiZinin tam anlamiyla ayirdinda olan bir
sanatcidir, bu “oyunun” ise yaradigi cok ender durumlardan bir
tanesidir. Sahte naif islerin cogundaki sorun, eserin egitilmemis ve
masum bir goz tarafindan yapildig1 i¢in mi takdir gormesi gerektigi
yoksa bunun fazlasiyla egitim almig bir yapmacigin bizi ne kadar
“basit” olabilecegi konusunda sasirtma c¢abast mi1 oldugunu
(soylenmedik¢e) hicbir sekilde bilemeyecek olusumuzdur
(Cumming, 2008:419).

Ote yandan, ‘Outsider Art’ terimi, ilk olarak 1972 yilinda, Fransizca bir terim
olan ‘Art Brut'ye uygun bir Ingilizce esdegeri arayan Roger Cardinal tarafindan
kullanilmistir. Tipki Dubuffet'in Art Brut'u tarif ettigi gibi, Cardinal, Outsider Art',
kendi kendini yetistiren sanatcilar (yani, resmi sanat e8itimi almamig sanatgilar)

tarafindan iretilen, geleneksel veya akademik sanatsal gelenekleri takip etmeyen,
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bununla birlikte “giiclii bir bireysellik duygusu tasiyan” yaratict sanatlar olarak

tanimlamistir (www .theartstory.org, [28.04.2019]).

Kugkusuz sanatcilar arasinda da psikoza yakalanmis olanlar vardir; yalniz,
gorece sayilart sanildigindan ¢ok azdir. Konumuzla ilgisinden 6tiirii, plastik sanatlar
alanindan psikotik oldugu tartisilan {(inlii sanatcilar arasinda; H. Bosch, B.
Michelangelo, T. D. El Greco, F. Goya, W. Blake, R. Dadd, E. Munch, C. F. Hill, J.
Ensor, H. T. Lautrec ve V. Van Gogh (Velioglu, 1978:71) belli bagh ornekler olarak
verilebilir (bkz. Gorsel 9).

Gorsel 9: Hieronymus BOSCH, Panel Uzerine Yaghboya, Flying Fish with Two People - Detail
of The Painting Temptation of Saint Anthony, 1495-1515 arasi.

Ote yandan, normal yasam akisinin yaninda akil hastanelerinde resim
yapmaya baslayan sanat¢ilarin da oldugu bilinmektedir. Bu duruma en iyi
orneklerden birisi; savasin travmalarimi bireysel olarak da deneyimleyen Carlo
Zinelli (1916-1974)’dir (bkz. Gorsel 10 ve Gorsel 11). Once Ispanya I¢ Savasi’nda,
daha sonrasinda ise II. Diinya Savasi’nda orduda gorev yapan ve her iki seferde de
cephede kisa siire kalan Zinelli icin savasin psikolojik bedeli oldukca agir olmustur.
II. Diinya Savasi’ndaki gorevinden sizofreni teshisi nedeniyle cikartilan ve sivil

yasama geri gonderilen Zinelli bu noktada yasaminin sonuna kadar kalacagi
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Verona’daki akil hastanesine yatirilmis ve geriye 19 yil icerisinde iirettigi 3000’in

tizerinde caligma birakmistir (Www.bantmag.com, [12.05.2019]).
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Gorsel 10: Carlo ZINELLI, Bashksiz, Kagit  Gorsel 11: Carlo ZINELLI, Bashksiz, Kagit
Uzerine Karisik Teknik, 70x50 cm., 1974. Uzerine Karisik Teknik, 70x50 cm., 1962.
Sonu¢ olarak; ozellikleri ag¢isindan primitiflerin, cocuklarin ve akil
hastalarinin resimleriyle benzerliklerinin oldugu ©ne siirlilen bu resimlerin
sanatcilarinin egitim almamis olmalari, naif resimlerin ve Naif Sanat’in ilkel oldugu
yoniindeki degerlendirmelerin bir nedeni olarak kabul edilebilir. Ancak naif resim;
primitif resim, ¢ocuk resimleri ve akil hastalarinin resimlerinden tiirlii yonleriyle
ayrilmakta ve bu resimlerle bazi noktalarda da kesismektedir (Kayalioglu,

[15.06.2019]).

“Cagdas Tiirk Sanat1” adli kitabinda; naif resim, ¢ocuk resmi ve ruh hastasi
resimlerinin ¢agdas sanat arastirmalarina konu oldugu bilgisine ulasilmistir. Naif
resim, saf bir ictenligin siisleyici 6gelerle biitlinlestigi 6rnekleriyle hasta ve cocuk
resimlerinden temelde ayrilmaktadir. Modern resim arastirmalari, naif resim
olgusuyla fazla ilgilenmemektedir. Ancak cesaretle renk kullanabilen, gercek ya da
diissel siis 0gelerini bazen fantastik boyutlarda resim diizenine mal etmesini bilen

naiflere ragbet eden cok sayida koleksiyoncu vardir (Tansug, 1991:311).
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II. BOLUM

2.XX.YY. TURK NAIF SANATCILARINDAN ORNEKLER
2.1. Tiirk Naif Sanatcilar:

XVIII. yy. Tiirk resminde dogaya duyulan hayranlik, yeni benimsenen Bati
teknigine sevgiyle sarilig, Tiirk sanatina yeni bir ¢igir agmakta olduklart kanisinin
kendilerini bayagi kopyaciliktan kurtardigina inanan, Hiiseyin Giritli, Ahmet Bedri
ve Kaptan gibi kimi Tiirk primitifleri ve aradan gecen bir asirlik siireden sonra
bayragi devralan; Osman Hamdi, Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyit, Hiiseyin
Zekai Pasa ve Hoca Ali Riza gibi ressamlar Bati tekniginde resim yapan II. Kusak

Tiirk resminin en 6nemli temsilcileridir (Berk, 1968:149-150).

Anadolu topraklarinda isimleri pek bilinmeyen ancak halkin gorsel zevkini
doyuran ¢ok sayida sanat¢i mevcuttur. Bunlardan birisi olan Mehmet Hulusi, kendi
devrinin kiraathane denilen ve daha c¢ok giinliik gazetelerin herkes tarafindan
okunabilmesi i¢in agilmis kahvelerini, diikkanlarini, hatta okullarim1 resimleriyle
stislemigtir. Baz1 resmi dairelerde bulunan “Padisahim c¢ok yasa” yazili ya da defne

dallariyla siislii tugra levhalar1 da ona aittir (Aksel, 2010:246).

Mehmet Hulusi; Nuh'un Gemisi, Sultaniye Vapuru, U¢ Ambarli Mahmudiye,
Yavuz Muharebe Kruvazori ve Hamidiye Zirhlisini kendine ©zgii bicemi ile
resmetmistir. Ote yandan, tagbaski deniz manzaralari resmeden Hulusi
calismalarinda; “Canakkale Bogazi”, “Siiveys Kanali”, “Istanbul Manzaras1”,
“Rumeli Hisar1” gibi kusbakisi kent manzaralarinin yani sira, donemin Osmanh
donanma gemilerini (yelkenli, yandan carkli ya da uskurlu) ve kayiklarin1 da

resmetmistir.

Ismi pek duyulmayan diger bir halk ressamimz da Sultan Abdiilaziz, V.
Murat ve II. Abdiilhamid devirlerini yagsamis olan Kandiyeli Emin Baba (1835-
1905)’dir. Emin Baba, Bati resim sanati ve deniz ressamligi etkisinde deniz
savaslarimizi ve donanmamiza ait gemilerimizin portrelerini resmeden “Bahriyeli
Ressamlar” grubumuzu, askeri deniz tarihimizin ulusal ruh ve gurur anlayigim
yansittigt Osmanli-Tiirk gemi portrelerini ve deniz savaglarimizi konu alan

resimleriyle bilinmektedir (Basaran, [14.08.2019]).
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Bu baglamda, Tiirk naif sanatinda, 1878’te girdigi Mekteb-i Harbiye’de
(Kuleli Askeri Lisesi) Osman Nuri Pasa, Siileyman Seyyit Bey gibi hocalardan ders
alan ve Fausto Zonaro’yla yakin dostlugu bulunan Hoca Ali Riza (1858-1930) nin
calismalarinin saf ve yalin goriiniimleri (bkz. Gorsel 12 ve Gorsel 13) ve onun kii¢iik
yaslarda baslayan resim yapma tutkusu sonunda onu Uskiidar’m pitoresk ressami

olarak anilmasini saglamistir.

Gorsel 12: Hoca ALI RIZA, Cengelkdy, Gorsel 13: Hoca ALI RIZA, Bogazici,

Tuval Uzerine Yaghiboya, 1908. Suluboya, 27x19 cm., 1909.

Hoca Ali Riza'min fir¢as1 Uskiidar't 6vmekte ve onlar1 birbirinden ayrilmaz
hale getirmektedir. Mesrutiyetin ilanindan sonra Harbiye Matbaas1 ressami olmus,
siparis iizerine karakalem tas baski resimler yapmistir (Uren, 1970:4-5). Nurullah
Berk ‘La Peinture Turque’ adli yapitinda Hoca Ali Riza’y1 meshur Fransiz ressam
Corot’ya benzeterek onun resimlerinin daha ilkel ve daha naif oldugunu

vurgulamigtir (Erhan, 1986:16-17).

Tiirkiye’de naif sanatin ilk adimlarmin ‘Bedri Rahmi Eyiiboglu Atdlyesi’
ogrencilerinin kurdugu “On’lar Grubu” ile atildigim soyleyebiliriz. Oyle ki, 12
Mayis 1947°de kurulan “On’lar Grubu”, Bati’dan etkilendikleri kadar kendi 6z
degerlerinin 15181nda evrensellige ulagma fikrini savunmuglardir. On kisiyle baglayan

grup sayilar1 21 ressama kadar ¢ikmistir. Grubun iiyeleri arasinda; Mustafa Esirkus,
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Nedim Giinsiir, Leyla Gamsiz, Hulusi Sarptiirk, Fahriinnisa Sonmez, Ivy Stangali ve
onlara sonradan katilan Turan Erol, Osman Oral, Fikret Otyam, Orhan Peker,

Mehmet Pesen, Adnan Varinca sayilabilir (bkz. Gorsel 14 ve Gorsel 15).

Gorsel 14: Fikret OTYAM, Anne ve Cocuk, Gorsel 15: Nedim "GI"JNSI"JR, Madenci
Tuval Uzerine Yaghboya, 82x97 cm., 1989. ve Ailesi, Tuval Uzerine Yaghboya,
15x25 cm., 1952.

Amaclar1 dogadan ve yasamdan secilen konulart geleneksel Anadolu
motiflerini ¢agdas Bati resminin anlatim bic¢imleriyle birlestirerek yoresel dil ve
cagdas sanat anlayisiyla islemekti (bkz. Gorsel 16 ve Gorsel 17). Bu cizgiyi
benimseyen sanatcilar, grup iiyelerinin 6zgiin tarzlarini korumalarin1 savundular.
Ogretmenleri Bedri Rahmi’nin “leke, cizgi, benek, renk” iislubundan etkilenerek

kisisel arastirmalara yonelen bu ressamlar 1960’larda resme yeni bir canlilik

getirmiglerdir (www .gulresm.com, [16.08.2019]).

1950’11 yillardan sonra sanat ¢evrelerinde bazen bir ekol, bazen kisisel bicem
bazen de sanat olup olmadig: tartisilan naif resim, soyle ya da bdyle, hem diinya
sanat1 tarithi hem de Tiirk sanati tarihinde kendine bir yer bulabilmigtir. Diigsel,
gercek, duygusal, vahsi, ¢ocuksu, coskulu, fantastik, acemi, bagimsiz, icgiidiisel

kavramlarinin i¢ ige girdigi imgesel bir biitiinliikte ve pek ¢ok karsitligi icinde
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barindiran naif resim, bir dénemin Onemli bir ilgi kaynagi olmustur. Naif resim

tartismalar1 halk resminin arastirllmasina da bir anlamda neden olmustur (Alp,

[23.07.2019]).
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Gorsel 16: Mustafa ESIRKUS, Yoriikler, Gorsel 17: Bedri Rahmi EYUBOGLU,

Mukavva Uzerine Karisik Teknik, Anne ve Cocuk, Kagit Uzerine Karisik Teknik,
48x63 cm., 1956. 40x58 cm., 1951.

‘Tiirk Resminde Degisme ve Yenilesme’ adli caligmasinda Aksoy (1983:4)
Joseph Billiet’den yaptig1 alintida; “boylece, yavas yavas, adim adim, kesin bir
giizelligi yansitmanin idealist diisii lizerine degil, diyalektik yontemin bize bilincini
kazandiracagi madde ile ruh, gercek ile diisiince arasindaki iligkilerin objektif kabulii
tizerine kurulu bir estetik yasam kavrami hazirlar, isleriz. Bu kavram ise kisisel
verilerimizi, yani biitiin aldiklarimizla zenginlesmis tiim varligimizi, ¢abalarimizin
bir amaci olan ve 6diilii olacak olan gercekten insani toplumun yiiceltilmesine
verirsek ancak etken bir kavram olur..” sozleriyle bilingli bir iiretimin 6nemine vurgu

yapmustir.

Birey kavraminin 6n plana c¢ikmasina bagh olarak, 1950 sonrasi Tiirk

resminde masalst anlatimi benimseyen, doganin goriinen biciminden uzaklasarak,
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diis giiciinii, bilingaltinda olan Oykiileri, yasanmighklarim1 konu eden sanatcilarin

oldugu goriilmektedir (Oztiirk, 2013:114).

Tiirkiye’de, Yugoslavya ve ozellikle Hirvatistan’da oldugu gibi, bir
ekollesme olmamasina karsin sanat¢ilarin yapitlari birbirine benzer oOzellikler
gostermektedir. Cogunda bir mutluluk ve iyimserlik havasi sezilmektedir. Uziintii,
korku veya endise gibi degisik duygulara fazla rastlanmamaktadir. Bunun nedeni,
birbirlerini ¢ok sik goriip sanatlarini izlemeleri ve geleneklere bagli kalmalaridir

(Manukyan, 1998:18).

Bu baglamda, duygu ve diisiincelerini Naif sanat kapsaminda ifade etmeye
calisan, elestirmen ve sanat tarihg¢iler tarafindan da Onemli isimler olarak kabul
edilen kimi Tiirk Naif sanatcilarinin yapitlarindan 6rneklere ve belli baglt bilgilere

yer vermek kacinilmazdir.
2.1.1. ihsan Cemal Karaburcak (1898-1970)

1950-1960 yillar1 arasinda, yoresellik diisiincesinden uzak, yari-soyut bir
anlatimla, disavurumcu anlayisim renkgi-lekeci yaklagimiyla ortaya koyan Ihsan
Cemal Karaburgak, Tiirk Resminde otodidaktik olarak yetismis az sayidaki usta
sanat¢idan biridir. Renk anlayisinda moru ve altin sarisin1 bagariyla uygulamigtir
(bkz. Gorsel 18 ve Gorsel 19). Figiir ve nesne soyutlamalarinda, ¢izgisel anlatimini

cagdas bir yapida ortaya koymustur (ekitap ktb.gov.tr, [14.05.20019]).

Sanatinda dogaya bagli bulunmadigini ve kural tanmimadigini soyleyen
Karaburgak’in yapitlarinda, tersine doga tutkusunun derinligi ve sanatin vazgecilmez
kurallar1 da yer almistir. Mizacinda var olan naif anlayis onun tuvallerine de

yansimustir (Islimyeli, 1970:10).

Diger yandan, ilk kisisel sergisini 1949 yilinda Ankara’da agan sanat¢1 Tiirk
Plastik Sanatcilar Dernegi’nin kurucularindan biridir. Resim 6grenimine bagladig:
Paris, Ecole Universelle’de verilen egitimi cok akademik buldugu i¢in okulu
birakmugtir. 1961 yilinda arkadaglari Cemal Bing6l ve Ibrahim Altinok ile Siyah
Kalem Grubu’nu kurarak sanata goniil veren Ankaralilar’it bir araya getirmeyi
amaglamistir ve ayn1 yil Devlet Resim ve Heykel Sergisi se¢ici kuruluna secilmistir.

Venedik Bienali, Paris, Berlin, Viyana ve Briiksel’de diizenlenen Cagdas Tiirk Sanati
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Sergileri’ne katilan sanat¢1 1950 ile 1970 yillar1 arasinda yurtici ve yurtdisinda 40’a

yakin kisisel sergi agmistir.

Gorsel 18: Thsan Cemal KARABURCAK, Ankara, Gérsel 19: Thsan Cemal KARABURCAK,
Duralit Uzerine Yagh Boya, Romanya’da Bir Gece,
44x60 cm., 1951. Duralit Uzerine Yagh Boya,
30x53 cm., 1952.

2.1.2. Cihat Burak (1915-1994)

Yogun bir sanat egitiminin ardindan, yurtdisinda (Paris) edindigi teknik bilgi
ve becerileri egliginde; yapitlarinda, ironiyle harmanlanan cocuksu duyarliligi
ayrintili bigimde hissettiren bir egemenlik havasini yansitir. Resimlerinde 6zgiin bir
dili, yiireginin naif aydinligiyla 1s1ltili duruma doniistiirmeyi basarmistir (bkz. Gorsel
20 ve Gorsel 21). Sanat¢inin her resminin iiretiminin temelinde kesinlikle bir desen
veya fotograf gibi belirli bir gercek ve yasanmig an saptamasinin mevcut oldugunu

soyleyebiliriz (Giirel, 2006:41).

Yapisal saglamliklariyla dikkat ceken sanatcinin resimleri, halk resimleriyle
bir bag kurar ancak yaratici fantezisinin iiriinii olan bu resimler bir anlamda naifligin

biitiin esprisini gosterirler (Bagkan, 1991:74).
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Cihat Burak’in halk resimlerine biiyiik o6l¢iide yakinlasan, bir bakima
kaynagii orada bulan resimleri, mizah duygusuna yatkinligin verdigi filozofca bir
elestiri ve alay tutkusuyla, izleyiciyi kendine ¢eker, diisiindiiriir. Resimlerinde cagdas
resim olayinin inceliklerini, kendi Sl¢iilerine gore kavramis cok bilir bir sanatci gibi
davranmaz, tersine bilip 6grendiklerini bir yana birakarak, ise bir halk sanat¢isinin
saf bakis acisiyla yaklasmak ister. Amaci, i¢inde yasamakta oldugu celiskileri, bir
halk adaminin yorum ve yargi diizenleri agisindan ortaya sermek, goremedigimiz ya
da goriip gectigimiz gerceklikleri tek tek anlatmaktir (www.istanbulsanatevi.com,

[07.04.2019]).

1994 yilinda vefat eden sanatcinin aldig1 ddiilleri arasinda; 1964 ‘Musée d'Art
Moderne’de diizenlenen sergide bronz madalya, 1967 ‘Cagdas Tiirk Cemiyeti’
Birincilik, 1973 ‘Devlet Resim ve Heykel Sergisi Basari Odiilii’, 1982 “Sedat Semavi
Gorsel Sanatlar Odiilii’ yer almaktadir.

Gorsel 20: Cihat BURAK, Gece Bekgisi, Mukavva Gorsel 21: Cihat BUR/}K, Figiiratif
Uzerine Karisik Teknik, 30x21 cm., 1987. Kompozisyon, Duralit Uzerine Kagit
Karisik Teknik, 20x18 cm., 1987.
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2.1.3. Fahir Aksoy (1917-2008)

Kiiciik Hikaye denemelerinin ardindan plastik sanatlara olan ilgisiyle birlikte
Vatan gazetesi Dost ve Yeditepe dergilerinde meslektaslariyla yaptig1 roportajlar,
elestiriler ve kroniklerle tanindi. Elestiriciler Fahir Aksoy’un resimlerini Tiirk Halk
Sanat1 kokenli olarak degerlendirmelerine karsin, ayn1 zamanda “naif” bir karakteri
de icinde barmdirdigini vurgulamiglardir (bkz. Gorsel 22 ve Gorsel 23). Halk
sanatlarin1 esas alan Koken (1974) adli dergiyle bu sanatin dinamik o6gelerinden
hangi dereceye kadar yararlanilabilecegini netlestirmistir. Calismalarinda 6zentiden
uzak, gercek bir samimiyet ve ictenlik goze carpmaktadir. Yazar ve ressam Ferid
Edgii ‘Yeni Edebiyat’ dergisinde sanat¢i ile ilgili olarak;

... Naif resmi 6zel olarak se¢cmemistir. Onun soylemek, anlatmak,
“derdini dokmek” ihtiyacini karsilayan, ona kendini disar1 vurmada
en genis olanagi veren resim sanati oldugu i¢in resim yapmaktadir.
Higbir 6nyargis1 olmadigi icin bu alanda herkesten daha ozgiirdiir
o0... Fahir Aksoy iste bu 6zgiirliigii kullaniyor. Ve ulusunun biitiin
anonim sanatgilartyla  Anadolu’nun kahvelerini bezeyen tas
baskilartyla, dinsel resimlerle, ilkel resimlerle bulusmasi, onlari
yeniden yorumlamasi, onlardan yola ¢ikarak yeni yaratiliglarda
bulunmasi, dis diinyay1 yorumlamasi bu 6zgiirliik i¢cinde olusuyor,
bu 6zgiirliik icinde pisiyor, bu 6zgiirliik i¢cinde kotariliyor. Sonunda
ortaya koydugu eserler nice bilginlerin, nice ustaliklarin eserlerini
iste boyle asiyor... (Aksoy, 1990:62).

‘Fahir Aksoy ile Naifler Uzerine Soylesi’ baslikli bir roportajda; “giiniimiizde
naif bir bakigla resim yapmak nasil bir var olma bicimidir?” sorusuna Aksoy; “naif
sanatci icin her sey yepyenidir, kendi evreninde yasar, orada yapayalnizdir. Sanatgi
kendi kisisel, ruhsal ufkunun gerceklerini gosterir. Burada genel egitim diizeyinin,
yasam ya da cinsiyetinin onemi yoktur; énemli olan yapicinin zihinsel durumu, belli
bir dl¢iide ictenlikli ve yaratici giiciin yogunlugudur. Bigimsel estetie pek onem
vermeyen naif sanat¢i kendi kisiligini gerceklestirir, kendi otantik olusumunu var
eder” seklinde cevapliyor. Ote yandan, Aksoy naif sanatcilar1 “I. Bir diisiinceyi, bir
duyguyu dile getirenler, II. Gergekleri siirsel bir havada verenler, III. Benzetmeciler,

yani dogadan ve esyadan hareket edenler, IV. Tamamen diissel ve imgesel bir yol

izleyenler”, olarak kategorilere ayirmaktadir (RH+Sanat, 2002:69).

Tansug (1981:16)’a gore Aksoy; resim sanatinin giincel ve tarihsel tiim

olusum sorunlarina ilgi duymaktadir. Yurtdis1 gezilerinden dondiigiinde yasantilarini,
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anilarini, koy kahvelerinde, pazar yerlerinde gordiigii halk resimlerini, heyecanla dile

getirmisgtir.

N B v

Gorsel 22: Fahir AKSOY, Terkedilmislik Gorsel 23: Fahir AKSOY, Dag Koyii,
(Yilki1 At1), Tuval Uzerine Akrilik, Tuval Uzerine Akrilik, 60x50 cm., 2005.
50x40 cm., 2002.

2.1.4. Ibrahim Balaban (1921-2019)

Ibrahim Balaban 1921 yilinda Bursa’nin ‘Segkdy’iinde dogmustur. Anadolu
insaninin yagsamindan ve halk efsanelerinden yola ¢ikarak toplumsal gercekci yapitlar
tiretmigtir. Balaban, sanat yasamini; Dagmik, Nakigsi, Agir Aksak, Oyuncaksi,
Tutsak, Ozgiirliik gibi donemlere ayirir. Onceleri koy yasaminin yoksullugunu, koylii
iretim araglarin1 resmeden sanatg¢i (bkz. Gorsel 24 ve Gorsel 25), giderek destanlara,
halk inanglarina, kahramanlarina, sdylencelere, mitolojiye uzanir. Giderek kente
gocii, kentteki yasam ve demokrasi miicadelesini ele almistir. Son donemde Anadolu

Erenleri ve Bereket Analari'n1 resimlemistir (www.beyazart.com, [04.07.2019]).

Tiirk resminin toplumsal igerik sorunlar1 yoniinden gecici etkinligi olan
sanatcilardan birisidir. 1953 yilinda Istanbul’da Fransiz Kiiltiir Merkezi nde actig1 ilk
sergisinde, kdy yasamindan dramatik temalar1 ele almistir (Tansug, 1991:228).
Balaban, ‘Izdiisiimii’ adl1 kitabinda “cok uzaklardan geliyorum, 6kiizlerimin sabana
kosuldugu yerden, agir-aksak bir kipirtinin icinden geliyorum, bir elim karasabanin

kulpunda ¢olaklagirken, 6biir elimin yontalanisi kolay olmuyor. Yasantimizi ne kadar
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iyi tanimlarsak, yasantimizdan c¢ikan sanatimizi da somut bir sekilde saptamis oluruz.
Ciinkii; Sanat yasantinin izdiigiimiidiir” (Balaban, 1969:5) sozleriyle kendi

resimlerinin genel temasini da ele vermektedir.

-

Gorsel 24: ibrahim,']_iALABAN, Koylii Kadin, Gorsel 25: ibrahim, BALABAN,
50x60 cm., Tuval Uzerine Yaghboya, 1988. Has&'l_t Zamani,
25x35 cm., Tuval Uzerine Yaghboya, 2002.

2.1.5. Ali Galip Onat (1928-..)

“Su katilmamis naif” olarak adlandirilan sanat¢cinin resimleri prototip naif
ozellikler tasimaktadir. Resim ve siir sanatina olan ilgisi sanat¢iya 6zenli ¢alisma,
renkleri, bi¢imi, 6zili ve dokuyu tam bir uyum ic¢inde kullanma konusundaki arayista
bir 151k olmustur. Verdigi yapitlara yiiregini, gonliinii ve katiksiz cocuksu

duyarliligini basariyla yansitmistir (bkz. Gorsel 26 ve Gorsel 27).
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Gorsel 26: Ali Galip ONAT, isimsiz, Tuval Uzerine Yaghboya, 40x30 cm., 1980.

Gorsel 27: Ali Galip ONAT, Koy Meydani, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x40 cm., 1983.

2.1.6. Hiiseyin Yiice (1928-2015)

Kiitahya ilinin Govegci kdyilinde 1928°de diinyaya gelen Hiiseyin Yiice, naif

sanatin en taninmis sanatg¢ilarindan birisidir.

Devletin actigi gece kurslarinda, alfabeyi o6grendi. ilk derslerini, ayn
zamanda hattat olan koy imamindan aldi. Bu “ilk aginalik, resim melekesinin
temelini” olusturdu. Resim Ogretmeni Necati Astarcioglu’nun 6zendirici etkisiyle,
resim yapmaya basladi. Ilkokul alfabesinden cizdigi Ismet Pasa portresiyle, bir

orman peyzaji, ilk resimleri oldu. Resim calismalarina giderek hiz kazandirdi. Doga
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konularini ele aldig1 resimleri, onu bu tiire yonlendirici bir katki sagladi. Ilk sergisini,
1965°te Kiitahya’da (Devlet Galerisi) acti. 1968’de Ankara’da (Devlet Galerisi)
actiZ1 ikinci sergisi, sanat cevrelerinin dikkatini ¢ekti. Hindistan, Romanya, Misir,
Finlandiya, Cekoslovakya, Monako ve Fransa’da diizenlenen uluslararasi naif

ressamlar sergilerinde yer aldi (www fircasanatevi.com, [02.05.2019]).

Turan Erol, sanat diinyasinda ‘“gercek naif, su katilmamis naif” olarak
adlandirdig1 Hiiseyin Yiice’yi, kisiliginde saf yiirekli sanat¢ida aranan biitiin
ozellikleri toplamis bir birey olarak ifade etmistir. Doga sevgisi ve yOre yasamina
tutkusuyla bi¢gimlenen resimlerinde, anlam derinligi kazandirmak i¢in, titiz bir resim
isciligi, dekoratif bir aga¢ zenginligi Oon plana cikarma arzusuyla biiyiisel bir
sessizlige biirlinmiis figiirsiiz kdy peyzajlarina odaklanmistir (bkz. Gorsel 28 ve

Gorsel 29).

Herhangi bir akademik Ogrenim goérmeden, i¢ giidiilerinin yonlendirici
etkisiyle resim yapan ve bu nedenle saf yiirek (naif) olarak adlandirilan ressamlar

grubunun, Tiirkiye’deki 6onemli temsilcileri arasinda yer almaktadir.

Garsel 28: Hiiseyin YUCE, Kir Manzarasi, Tuval Uzerine Yagh Boya.
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Garsel 29: Hiiseyin YUCE, Koy Evi, Tuval Uzerine Yagh Boya.

2.1.7. Oya Zaim Katoglu (1940-..)

Oya Katoglu, minyatiir sanatinin cizgi, istif ve renk diizenini animsatan
ylizeye bagli kompozisyonlarinda, Anadolu’nun geleneksel yasama bi¢imlerini,
babasi Turgut Zaim gibi dogal cevreleri i¢inde resimler. Cok figiirlii diizenlemelerini,
ayrintili ve 6zenli bir is¢ilikle kurar. Bicimleri stilize ederek kendi resim atmosferini
ve bicemini olusturmustur. Naif anlayigsa yakin olan resimleri ayn1 zamanda 6zgiin

bir duyarlik tasimaktadir (www .sosyolojisi.com, [12.07.2019]).

Tiirk kilimleri gibi, Anadolu’nun eski kasabalarini, sokaklarini geleneksel
sanatlardan miras kalan esintilerle ilmek ilmek dokuyan sanat¢i, renk, 6z ve bi¢im
uyumunu abartisiz, ustalikla ve sabirla uygulayarak kendine 6zgii kisiligini ortaya
cikarmistir (bkz. Gorsel 30 ve Gorsel 31). “Henri Rousseau” grubu (Isvicre) iiyesi
olan Katoglu, 1975 Ziirih Uluslararas1 Naif Resimler Sergisi’nde Jiiri Ozel Odiilii’nii

kazanmustir.
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Gorsel 30: Oya KATOGLU, Gocg, Tuval Gii_!'sel 31: Oya KATOGLU, Evler, Tuval
Uzerine Yagh Boya, 58x100 cm., 1978. Uzerine Yagh Boya, 45x80 cm., 1975.

2.1.8. Belkis Taskeser (1942-..)

Resim yapmaya 1970'li yillarin baglarinda ¢ocuk kitaplari illiistrasyonu ile
baglamis, Almanya ve Ingiltere'de calistiktan sonra Tiirkiye'ye doniip bir siire tiyatro
oyunculugu yapmuistir. Paris'te naif sanat galerileriyle iliskiler kurarak, Naifs du
Monde Entier Galerisi'yle siirekli olarak caligmigtir. 1985'den 1990'a kadar bu
galeride yapilan hemen hemen tiim karma sergilere, 1987 ve 1988 yillarinda da
Paris'te diizenlenen I. ve II. Enternasyonal Naif Salonu'na katilan Tagkeser, ayni
kentte kurulan Max Fourny Naif Sanat Miizesi'ne yapit vermistir. 1986'da Camlica
Sanat Evi'nde 6zgiin baski ¢aligmalart yapmig ve 1990'dan bu yana da naif anlayistan

uzaklagarak, soyutlama arayislarina yonelmistir (Www.imoga.org, [12.06.2019]).

Cocuk kitaplarim1 resimleyen Taskeser, calismalarinin 6ziinii olusturan
konular1 c¢ogunlukla giincel ve tarihsel yasamin kesintilerinden etkilenerek

sunmustur. Var olan olanaklar dogrultusunda, resimlerini, bireysel imge
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siizgeclerinden gecirerek orijinal renklerden uzaklagsmadan insani diisiinmeye sevk
eden uyumlu ¢caligmalara doniistiirmiistiir. Gercekg¢ilik, samimiyet, yapmaciksizlik ve
ictenlikle dolu resimlerini farkli yorumlarla irdelemistir (bkz. Gorsel 32 ve Gorsel

33).

Gorsel 32: Belkis TASKESER, 2015. Gorsel 33: Belkis TASKESER, Mezarlik, 50x40 cm.

2.1.9. Yal¢in Gokcebag (1944-..)

Agirlikli olarak kdy yasamini ve doga manzaralarini betimleyerek resmeden
sanatct 1963 yili Gazi Egitim Enstitiisii Resim Bolimii mezunudur. Doga
betimlemelerini ve bireyin 0ziine karsi olan tutumunda yalin duyarliligi, saflig1 ve
yapmaciksizligi ile naiflik kavraminin temel 6gelerini egemen kilmistir. Naif nitelik
kapsaminda; resimlerinde ©zle bi¢imin biitiinlesmesini hedefleyerek estetigin on
plana alindig1r dingin ancak kaynayan renk armonilerini simetrik bir goriiniimde
sunmustur. Resimleri insanlarda kolay yapilmis bir izlenim uyandirmasinin yaninda,

gercekte onlar “imkansiz kolay” olarak degerlendirilmelidir (Aksoy, 1990:61).

Doga ve Anadolu'dan goriinlimler Gokgebag’in temel izlegi olarak
diisiiniilebilir. Arabalar1 ¢ceken beygirler, kosumlari, siisleri, arabay1 kullanan kisinin
basin1 6ne egmis diisiinceli durusu, Anadolu yollarinda karsimiza c¢ikan bugday
tarlalari, elma bahgeleri, erguvan agaclari, dere kenarinda hali yikayanlar, yoriik
cadirlar1 ve daha nice giizellik Yal¢in Gokcgebag'in tuvallerine yansiyan goriintiilerdir
(bkz. Gorsel 34 ve Gorsel 35). ve biitiin bunlar onun birebir yasadig1 olaylar

yansitmaktadir (Kazang, [10.07.2019].
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Gorsel 35: Yalen GOKCEBAG, Peyzaj, Tuval Uzerine Yagh Boya, 80x60 cm., 2018.

2.1.10. Nadide Akdeniz (1945-..)

Sanatsal gercekliklere olan yaklasimi, nesnelerin gézlemi ve konulari isleyis

bicimi, sanat¢ida ¢cocuksu bir duyarlilifin egemen oldugunu agikg¢a belli etmektedir.
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1966 yilinda Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim Boliimii’nii bitiren sanatci, 1971
yilinda TRT resim yarigmasinda basar1 odiilii, 1972°de ilk kisisel resim sergisini

actiktan sonra devaminda ¢ok sayida kisisel ve karma sergilere katilmigtir.

Ik donem resimlerinde, Izmir’in kent yasami ve insanlarina iliskin elestirel
bir gbzlem cergevesinde, yer yer ironik 0geleri de iceren bir anlayis agir basarken;
1990’11 yillarda, doga ayrintilarimi fotogergekci teknikle yorumladigi yeni bir
anlatima yoneldi. Bu resimlerde titiz bir iscilik, mavi ve yesil tonlarin egemen
oldugu renkci bir tutum dikkat ceker (bkz. Gorsel 36 ve Gorsel 37). Calismalarini
Istanbul’daki at6lyesinde siirdiirmektedir (www.turkishpaintings.com, [02.08.2019]).

Gorsel 36: Nadide AK_]_)ENiZ, Gorsel 37: N_adide AKDENIZ, Fantastik Soyutlama,
Kompozisyon, Kagit Uzerine Tuval Uzerine Yaghboya, 37x37 cm., 2004.
Karakalem, 30x48 cm., 1998.
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III. BOLUM

1. NAIF YORUMLAR VE KiSISEL UYGULAMALAR

Sanatci, her var olan durumu kendi yoniinde siirdiirmeye c¢alisabilir, ya da
beklenmedik bir yone sokar, uzlastirict ya da yikici, acik ya da cekingen bir
davranisin adami olur. Satran¢ oyuncusunun atilimi gibi, sanat eseri de belli bir
duruma belli bir davranisin verdigi cevaptir ve bu cevabin verilmesiyle var olan
durum az ya da cok degisecektir. Hi¢ bir degisiklik yapmayan, duruma yeni bir sey
katmayan ve onu zenginlestirmeyen sanat eseri verilmemis bir cevaptir; yani
yalnizca goriiniiste bir cevaptir, gercekte ise verilmis olan cevaplarin tekrarindan

bagka bir sey degildir (Ipsiroglu ve Eyiiboglu, 1972:13-14).

Resim tuvalinin diigiinsel anlamda minimalize edilmis bir kozmosu yansittig1
g0z oOniline alindiginda, sanatci ile sanat eseri arasindaki bag ve etkilesimin, zaman
kavraminin potansiyel disavurumlar ile birlikte, gercek yasam ve birey iizerinde
kalic1 etkilerde bulunmast dogal bir siire¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu anlamda,
satrang literatiiriiniin, fikir zenginligi bakimindan en iyi eserlerinden biri olan, iinli
satran¢ yazari Dr. Jacob Sibermann ve Bati Almanya’nin eski sampiyonu Wolfgang
Unzicker’in yazdiklart “Satrang Tarihi” kitabinin  “Meslek Olarak Satrang”
bolimiinde “Bir kimse, Sanat Akademisindeki insan anatomisine ait derslerin onemli
bir kismini unuttugu takdirde de, iyi bir cicek ressami olabilir. Satrang oyuncusu ise,
hicbir zaman bir ilke ‘prensip’, hicbir varyant, teoride belki de onemsiz goriinen
hicbir ogiitlemeyi unutmamalidir” climleleri yer almaktadir. Bireyin 6ziinde var olan

vizyon, satrang tahtasinin dilini anlama ve kavrama yetenegidir.

Satran¢ ve sanat arasindaki ¢ok boyutlu iligkinin biitiiniiyle kesfinin tuvale
yansitilmasindaki sonsuz giizellik arayislarinin kazanimlari, yakin bir gelecekte,

resim sanatinin dogasinda emsalsiz ufuklar agcacaktir.

Giinliik yasamdan insana dair 6zellikleri resmeden, duygu ve diisiincelerini
oldugu gibi saf ve katiksiz bir sekilde dogal olarak yansitmayi hedefleyen naif
caligsmalar; bireylerin bilincaltina bu topraklarin 6z degerlerine, kiiltiiriine, gelenek ve
goreneklerine, koOy yasamina, peyzajina sahip c¢ikan oOgeleri de icginde

barindirmaktadir.
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Bu baglamda, bu topraklara ait olam1 resmeden ve sanat diinyasina
kazandirdig1 naif yapitlarin yam sira, naif sanatin yurdumuzda taninmasinda en
biiyiik pay sahibi sanatcilardan birisi olan Fahir Aksoy’un bu sanata olan yaklasima,
naif degerlerin tamimlamalarinda gosterdigi titizlik ve ©Ozen, naif sanatin 6ziinii
olusturan yalinlik, yapmaciksizlik, cocuksu duyarlilik ve saflik karakterlerini ayrintili
bir sekilde sunma arzusu ve naif sanatin kategorik olarak siirsel bir dille de ifade
edilebileceginden hareketle, naif sanat kapsaminda sanat¢inin degerlendirmeleri
tezimizin gorsel yorumlamalar bolimii agisindan bir esin kaynagi olmustur. Bu
yorumlamalarda teknik olarak albenili malzemeler, bir biriyle uyumlu renk
armonilerinden olusan c¢ocuksu cizgiler, renklerin icinde eriyen, plastik
miikemmellikten uzak masalimsi1 ve gercekiistii sadelikle yogrulmus duygu yiiklii
betimlemeler, i¢ kararticiliktan ziyade siisleyici ve ayrintici bir tutum, deformasyona
meyletmeyen ilkel bir perspektif anlayisi ilizerine kurulu, ¢ocuksu ve naif desen
kompozisyonlari, becerikli ¢izimler, gdlge 6zentisinden uzaklik, bireysel ¢coziimleme,
oyun agirlikli mutlu ve nese dolu manzaralar, farkli ylizeylere serpistirilen canlilik ve

devinim dolu renkler vb. izlekler gorsellestirilerek aforizmal bir dille sunulmustur.

39



Gorsel 38: Faruk CELIK, Askin Aforizmasi, Karisik Teknik, 61x46,5 cm., 2007.

Kaynagi bilinmeyen degismez ilkeler. Eskiden beri... Son nokta.
Arabuluculuk. Ciimleler arasindaki ilinti. Tersi durumda, cezalandirilacag: telkini.
Higbir bicimde olmama durumu. Tarihin hicbir devrinde olmadig1 kadar resim sayisi.
Amag, dengeli beslenme. Kolayini1 bulmak. Bilip anlayanlara, incelikten ¢ok yalinlik.
Olgunlagsmamis renkler. Kaliplarin giiclii kullanimi. Cogunlukla yeniden canlandirici
bakis acisi. Cocuksu saflik. Net olmayan asiri-indirgemenin alaya aldig1 icten gelen
diirtiiler... Folklor alt yapisi. Desen endisesi vurdumduymazligi. Kendi kosullar1 ve

mantig1 i¢inde bir resim 6rnegi. ..
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Gorsel 39: Faruk CELIK, Diisiince, Karisik Teknik, 61x46,5 cm., 2007.

Bireyin, kendisi disinda bir kaynagin mevcut giice (bilgi) sahip
olamayacagin diigsiinmesi, sanatin ancak mutlak 6zgiirliik ortaminda yeserebilecegi
diisiincesine karsitlik gostermektedir. Naiflik karakteri, tipki bir beden gibi, nesneyi
daha simetrik ve giizel bir forma doniistiirmek icin ifadeye ihtiyac duyar. Bu
karakter, ancak bireyin kendi kendini kesfetmesi siirecinde zeki bir olusuma
doniisebilir. Yalnizca geleneksel ve basmakaliba siki sikiya baghlik kolelesmeyi ve
akli verimsiz kullanmayr c¢agristirmaktadir. Buna karsin, daha yiiksek hedeflere
ulagmak i¢in gelenekten ilham almak dahilikle ilintilidir. Yasam, gercekten dogal ve
eksiksizdir. Kullanilan ve tercih edilen her tiirlii boya teknigi kendi icinde sinirhdir,
burada evrensel olan “gercek”in kendisidir. Bu nedenle birey, naiflik arayiginda
herhangi bir devrimsel sistem yerine gergekligi talep etmeli ve tiim diger tekniklerde
oldugu gibi var olan gercekligin, sadece tim gercek digiliklardan veya “gereksiz
olanlardan” uzaklasildiginda gerceklestirilebilecegini kavramalidir. Buradaki ¢izgiler

bir gdlgenin yansimasini ¢cagristirmali, renkler birbiriyle uyumlu hareket etmeli...

41



Gorsel 40: Faruk CELIK, Bilincli Iddia, Karisik Teknik, 31x23,5 cm., 2007.

Renk... Diiglerin rekabetinin bi¢imsel Oykiinmesi. Bir kuru dal... Sert
kayanin vurdumduymazligi. Yasam, dig giizellik, zihinsel sehvet ve zeka arasindaki
tercih onceligi dortleminin digsa vurumu... Kavramlar; ugus, maliyet, tarihi bina,
sarap tanrisi, Serife’nin fir¢asi, tartisma “az Once Oyle demiyordun ama”
gibilerinden. Istem dist var olmanin birey iizerindeki karsi konulmaz arzularmnin
kamciladig1 hiz parametreleri. Verilen sozlere ragmen yiiriitiilmekte giicliik ¢ekilen
peynir gemileri. Beceriye doniistiiriilemeyen arzularin caresizligi... Diisiincenin
giiciinii yere diistiiglinde anlayan birey. Tandir kebabi ve simgsek {istiine bahse

girerim ki!
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Gorsel 41: Faruk (;ELiK, Israr, Karisik Teknik, 23.5x15 cm., 2008.

Liitfen iki tabak daha. Gordiim ama konusmadim. Oyle mi? Hedeflerin daha
otesinde bir konumda hazir bulunma hali. Yiiceltmeden sergileme. Saglamin
disindakilere yasam hakki tantmama. Neden? Akil ve bilim arasindaki dayanigsma.
Giizel. Pismanlhiga davet. Gokyiiziiniin alt bashigi gilines. Mekan karmasasi.
Nesnelerin hareketleri, fiilleri ve hizlarinin meydana getirdigi resim felsefesi.
Sahibinin resmini gordiigiinde sevingten cilgina donen tekir. Gorselligin tartisilmaz

mutlak hakimiyeti...
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Gorsel 42: Faruk CELIK, Aracinin Rolii, Sulu Boya, 46x61 cm., 2007.

Kelime... Ozgiirliik... Begenileni yaratma arzusu. Ciplakligin esareti. Bu
yapit1 kim yaratt1? (Soru 1) Alerji baslangici. Tedavi yontemleri. Ik firca darbesi.
Merak-mola Ne bunlar? Asama asama ilerleme. Resim fir¢asinin bilin¢li kullanim
amaciyla disaridan yoOnlendirilmesi. Yadsinilmaz gerceklik burada yatiyor...
Siradanhigin -~ hakkimi  teslim  etme. Inanci takdir. Iceriksel solistligin
degerlendirilmesinde ilk adim. Televizyon tarihinin en uzun soluklu dizisi.
Gereksinim oraninda kontenjan. Disaridan iceriyi izleme veya tiimdengelim. Riskin
artirimi1 bireysel tercih alaninda. Yeniden elde etme i¢in var olan alana geri donme.
Gonliinde bin bir kiip sarabi olan Neyzen. Mernug’a selam (Neyzen Tevfik’in
kopeginin ismi) Tiim yorumlarin 1s1ginda ve sonucunda ayni sorunun yinelenmesi.

Diislerin yarattig1 ruhsal ve fiziksel belirsizlik, son fir¢a darbesi veya...
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Gorsel 43: Faruk CELIK, Tutku, Sulu Boya, 9x14 cm., 2007.

O bir Kkasifti... Sanatinin en tepe noktasinda iken kendisinden hig
beklenmedik bir atilim gerceklestirdi. O bir arayis i¢inde idi. O, biiyiik bir tutkuyla,
yasaminda eksikligini hissettigi boslugu fiziksel olandan, gozle goriinenin daha
otesine gecerek zihinde bicimlenene odakladi. Altin orami farkl uzaylarda aradi. O,
giinliik yasamin bin bir tiirlii sorununa, zamanin kelime anlamina ve insan aklinin
acimasizligina siddetle karst cikti. O, tiim olumsuz elestirilere karsin, elinin
aromasini ¢esnici katkisiyla yogurdu. Riiya dolusu ozgiirliiklerin diinyadaki
temsilcisi oldu. Tipki bir sair, usta dansc¢i yada korkusuz savasei gibi. O, belki de,
yasamin tiim karmasa ve karmasikligimi bir tiir naiflige indirgedigi gelecegi ve
gercegi, yasaminin geri kalanmi gecirecegi tinsel alanda buldu. Goriinmeyenin,
tamamen aklin kendi 6ziine iliskin olanin verdigi zevk arayisi i¢ine girdi. Ciinkii O

bir Duchamp’di...
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Gorsel 44: Faruk (;ELiK, Naif Felsefe, Karisik Teknik, 67x47 cm., 2007.

Hayal giicii... Mesaj iletme sorunsalindan uzak yorenin dramatik yasamindan
kesitler. Bireyin kendine 6zgii tekniklere yagam vermesi. Sadece hoslanma, begenme
ve secme degil. Yasayarak gormek ve hissetmek... ‘Oz’ii ele gecirmeye ¢aligmak.
Kargasay1 imbikten gecirerek siizmek. Yapitlara egemen olan cocuksu duyarlilik,
yalin ve saf niteliklerin kdse bucak aranmasi. Dost degerlerin yasama kazandirdig:
anlam. Degisimi tam zamaninda uygulamaya koyma. Kaliplagmaya kars1 ¢ikma.
Yasamin mutlulugunun sembolize edilisi arayislari. Bazen kiiciik bir cocugun
tebessiimiinde, bazen gorsel algi olarak gokyiiziinde, bazen de gokyiiziiniin

otesindeki sonsuzlukta...
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Gorsel 45: Faruk CELIK, Ana Yurt, Karisik Teknik, 23,5x31 cm., 2007.

Giiclii vizyon karsisinda hissedilen telas. Kaygiy1 gizlemek icin kritik anlarda
mevcut diisiince potansiyeline yapilan ilave doping. Hos bir balonun ugurulmasi.
Topla birlikte kaleye girme (alkis). Tuvale hangi boyayi tercih ettigi sorusunu
sormanm anlamsizligini bilmesine karsin 1srarci olma. Insami adeta biiyiileyen
renklerle ortaya konulan eserler. Saflik ve anlatimcilik iiriinleri. Dantel gibi islemek
icin Ongoriilen 6zen ve sabir katsayisi. Simetri diismanligi. Esyanin tabiatina ters
diisme. Hosa gitme veya tam tersi. Umitsizlige diisen asiklarmn verdigi smav. S6z ve

Oziin bir olmasi. Estetik dil arayiglari. Belki de olgun bir naiflik anlayisi...
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Gorsel 46: Faruk CELiK, Satran¢ Tahtasi, Karisik Teknik, 30x22,5 cm., 2007.

Gorsel betimlemenin yasami kaplamasinin bedeli. Hareket merkezinin
doganin kendisi olma hali. Kenar mahallelerden uzakta bir yasamin eksikligi. Olay1
bagtan ele alma. Resim yapma istek ve arzusunun biteviyeligi. Birey ve sanat uyumu.
Cana yakinligin albenili havasi. Ictenligin saf ve katkisiz sunumu. Uslu ama iddiali...
Icin icin kaynayan renk armonileri. Ozgiirliik arayislari. Seckinlik arayisinin reddi.
Adim adim insan is¢iligi. Kalbin ta derinliklerinden gelen naiflik sesleri. Cogkulu

karakter sahipligi. Kili kirk yaran diisiinsel hassasiyetler. Iste tam o an. Bazen...
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Gorsel 47: Faruk CELIK, Merak, Sulu Boya, 14x9 cm., 2006.

Merakli noktalarin tezahiirii. Bir giin gelecekler... Zekanin resimle olan
birebir ortakligi. Cennetin giizelliginin insanca tasviri. Derinlerde ressamlik
aymazligi... Kabaran aydinliklar. Kitle ve ton uyumu. Calginin tinisinin baharla
birlikte getirdigi nese ve canlilik. Sozde kalan bireysel mucizevi yaratimlar (kim i¢in,
ne icin...). Umidi her daim canli tutma. Yaslandikca piril piril parlayan kok boya

halilar. Yas “X”. Hala bekar. Yakinda bir evlilik var m1?
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Gorsel 48: Faruk CELIK, Biitiinliik, Sulu Boya, 14x9 cm., 2006.

Kafay1r kuma gomme... Ansizin gelen bir uyari. Uygun gérme. Ne kadar
sevildiginin kiymetini gérmezden gelme. Cizgileri dogadan Ornek alarak c¢izme.
Cizileni karalama aliskanligi. Ilke ve kural disiik. Kendi kuralini, dokusunu,
renklerini ve Olgiitlerini kendi mantig1 icinde degerlendirme. Daima daha kotiiniin
varliginin bilin¢cli ediniminin 6zgiirlestirilmesi. Mutlak basibosluk algilamasinin
yanlighigini verilen eserle ortaya koyma. Haftanin yedi giinii (Pazar dahil). Isigin
kendisinden goziinii alamama. Araci gozliik kullanma. Sen daha cocuksun diye
kiiciimseme. Kaynak¢inin 1s181nin gizemli piriltisindan yoksunluk. Halihazirdaki akli

g0z ard1 etme...
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Gorsel 49: Faruk CELiK, Yasak Bolge, Karisik Teknik, 30x22,5 cm., 2007.

Oldugu gibi goriinmemenin dile pelesenk edilmesi. Biiyiik bir alan hakimiyeti
tistiinligii. Gergekleri farkli yansitmadaki ustalik. Menfaat 6nceligi. Araci kullanma
aliskanlig1. Uzerine yakisan davranisi giyme. Tam vaktinde mesaisi anlayisi icinde
kiimiilatif egitim. Cok acayip olma durumu. D6rt mevsimin bir arada yasandigi ilde
naif esen riizgarlar. Atif amaclhh mekanda kendini rahat hissetme. Aska aracilikta
Ozgiirliigiin zorunlulugu ihlali. Zorla giizellik tereddiidii. Gereksiz yere insanlari
birbirine diislirme aliskanligi. Kendi yetersizligini kamufle etmek i¢in bahaneler
tiiretme. Kiskancligin gozle goriilebilir Everest zirvesi. Gegici kariyer {istiinligiinii
olumsuz yonde kullanma. Tatminsizlik temelinde insa edilen hayallerin tutarsizligi.
Ustiinliik hipotezini kabul ettirme c¢abasi. Kirillan kalplerin tamiri toreni. Ic
diinyasindaki bulutlarin tiiriinii  kavramadaki kargasanin yarattigi kiiclimseme
olgusunun cevreye verdigi rahatsizliktan bihaber olma durumu... Naiflik Gtesi

durum...
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Géorsel 50: Faruk CELIK, Soy Agaci, Yagh Boya, 50x35 cm., 2007.

Mevcut konumunu muhafaza ederek gelisme arzusunu yitirmeme.
Oncekilerle kiyaslama meraki. Belirleyici kurallarin yeniden yapilandirilmast.
Bireyin fonksiyonel rolii. Ortaliktaki celigkilerin igsellestirilmesinin  sona
erdirilmesindeki belirsizlik. Gokyiiziinde ucurulan iflas haberleri. Oldugu iddia
edilen hadisenin umursanmazlig1. Isteyene istedigini elde etme sansi tanima. Hazir
yemekte konserve. Sacini oksama aligkanligi. Zararli yayinlardan kurtarict reklamlar.
Uzanan dalgalara maruz kalma. Can yelegi ve simidi. Bugiinden onceki ve bundan
sonra... Oviin¢ kaynag1 dolu depolar. Lafi gercekte oldugundan farkli yerde arama.

Naifi kirma... Bu son esinti...
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Géorsel 51: Faruk CELIK, Ozlem, Gorsel 52: Faruk CELIK, Goksel Solen,
Karnisik Teknik, 9x14 cm., 2006. Karisik Teknik, 9x14 cm., 2006.

Gorsel 53: Faruk CELIK, Célde Yangn, Sulu Boya, 14x9 cm., 2006.
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Gorsel 54: Faruk (;ELiK, Varhgm Sorgulanmasi, Karisik Teknik, 23x15 cm., 2007.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Giiniimiizde, unutulmaya yiiz tutmus bircok insan ve degerlerinin yeniden
animsatilmasinda son derece onemli bir gorev iistlenen naiflik kavraminin, egitimli
sanatgilarin da bu resim tarzina yonelmeleriyle birlikte ¢ok farkli bir goriiniim

kazandigina tanik oluyoruz.

Bireylerin kendi 6z topraklarina ait degerlerin ve kiiltiirlerin giin 15181na
cikmasinda anahtar konumda bulunan naif anlayigin, evrensel bir resim dilinin
olugsmasinda ve insanlarin ortak diislerinin gergeklestirilmesinde vazgecilmez bir

ictenlik ve yaraticilik giicii agilayabildigi saptanmustir.

Bat1 toplumlarinda; modern sanatcilarin ilkel sanatcilarin resimlerini, halk ve
cocuk resimlerini incelemeye baslamalar: ile birlikte ortaya ¢ikan ve kendine 6zgii
saf ve yalin nitelikleriyle deger kazanan naif resim, daha sonralari resim sanatinda
uzun siiren son derece Onemli bir siirecin olusumuna On ayak olmustur. Aym
zamanda, tarihsel siire¢ icerisinde primitivizm (ilkel sanat) ve kiibizm ile
iligkilendirilen naif sanat, XX. yy.in ikinci yarisindan itibaren, 6zellikle Fahir
Aksoy’un calismalariyla birlikte “kendi kendini yetistirmis sanatcilar” ve “sanat
egitiminden gecen naifler” olarak iki kategoride ele alinmis ve Tiirk plastik sanatlar
kapsaminda 1960’11 yillardan sonra karsilikli etkilesimin sonucunda bir tiir
yenilenme olgusunu ortaya ¢ikararak sanatc¢ilarin iiretimlerine daha yogunluklu bir

sekilde yansidig1 goriilmektedir.

Plastik sanatlarda naiflik sorunu ve genel olarak naif sanat, otodidakt ve Tiirk
Naif Sanatcilar ile ilgili kaynak taramalar1 sonucunda, tez konumla ilgili caligmalar
15181nda, giiniimiiz naiflik anlayigindaki temel sorunlar1 ve belirleyici 6zellikleri ana
izlek olarak ele alip, bunlar1 gecmisten giiniimiize kisaca tarihsel bir siralama ve
kendi caligmalarimla (Teknik: Yagliboya, sulu boya, akrilik, guaj) birlikte

destekleyerek sunmaya calistim.
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