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ONSOZ

Geleneksel sanat dallarindan biri olan kirkitli dokumalar, Tirk toplumunun
maddi kiiltiir 6gesi olmas1 yaninda estetik zevkini de yansitan 6rneklerdir. Farkli sanat
dallar1 arasinda (bir resimde mimari yapinin yer almasi gibi) aligverigler olmaktadir.
Bu baglamda resim sanatinda kirkitli dokumalarin yer aldig1 bir ¢ok 6rnege rastlamak
miimkiindiir. “Cumhuriyet Donemi Tiirk Resminde Yer Alan Kirkitli Dokumalarin
Coziimlemesi Ve Tasarim Onerileri” baslikli bu c¢alisma; cesitli tekniklerde yapilmus
Cumhuriyet Dénemi resim 6rneklerinde teknik, kullanim alani gibi gesitlilik i¢eren
kirkitli dokumalarin renk, motif ve kompozisyon o6zelliklerinin belirlenmesi, hangi
yore dokumalarina benzediginin tespit edilmesi ve incelenen resimlerde yer alan
kirkitli dokumalardan esinlenerek dokuma tasarimlarinin, nasil yapilabileginin
gosterilmesi amaglanmaktadir.

Bu calismanin baglangicindan itibaren degerli desteklerini esirgemeyen
danigmanin Sn. Dog. Naile Rengin OYMAN’a, Tez izleme Komitesi'nde yer alip
destekleyici ve yonlendirici katkilarindan dolay1 Sn. Dog. Dr. Mehmet OZKARTAL
ve Sn. Prof. Yusuf KES’e, yardimlarin1 esirgemeyen tiim ¢alisma arkadaslarima,
desteklerinden dolayr Sn. Makbule Sibel DEMIR ODA’ya, her zaman ve kosulda
yanimda olan sevgili aileme tesekkiir ederim.

Bayram DEMIRAL
Isparta, Ekim/2019



OZET

CUMHURIYET DONEMIi TURK RESMINDE YER ALAN KiRKIiTLIi
DOKUMALARIN COZUMLEMESI VE TASARIM ONERILERI

Bayram DEMIRAL
Siileyman Demirel Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat ve Tasarim Anasanat Dali, Sanatta Yeterlik Tezi
Yil : 2019 Sayfa: 148

Danisman: Dog. Naile Rengin OYMAN

Gesmisten gliniimiize ¢esitli sanat dallarinda oldugu gibi Geleneksel sanatlar
ve diger sanatlar arasinda aligverisler olmus ve olmaktadir. Geleneksel sanat
dallarindan biri olan Kirkitli dokumalarin ve motiflerinin farkli sanat dallarinda
yeraldig1 goriilebilmektedir. Bu baglamda Resim sanatinda kirkitli dokumalarin yer
aldig1 6rneklere rastlamak miimkiindiir. Saglam olarak giiniimiize ulasamayan dokuma
ornekleri, tarihi minyatiir teknikli resimlerde betimlenmis ve bunlara estetik deger
katmistir. Ayni sekilde kirkitli dokumalarin, oncesinde oldugu gibi Cumbhuriyet
déneminde de bati tarzi Tirk resmine ve minyatiir sanatina yansidigi
goriilebilmektedir. “Cumhuriyet Donemi Tiirk Resminde Yer Alan Kirkitli
Dokumalari Coziimlemesi ve Tasarim Onerileri” adl1 ¢alismanin amac1 Cumhuriyet
Donemi’nde Tiirk resim sanatina yansiyan kirkitli dokumalarin ¢éziimlemesi ve
¢oziimlenen Ornekler lizerinden yeni tasarimlarin yapilmasidir. Kirkitli dokumalarin
yer aldigi resim Orneklerine sergi kataloglari, internet kaynaklari, kiitiiphane
kataloglari taranarak ulagilmistir. Ornekleme dahil edilecek resimlerin teknik ve konu
bakimindan ¢esitlilik icermesi yaninda resimlerde yer alan kirkitli dokumalarin teknik,
kompozisyon ve kullanim alanlarinin ¢esitliligine de dikkat edilmistir. Segilen
orneklerde betimlenen dokumalarin, dokuma teknikleri, kompozisyonu ve hangi
yoreye ait olabilecegi gorseller aracilifi ile belirlenmeye calisilmistir. Arastirma
kapsaminda resimlerde yer alan dokumalarin, dokuma teknikleri, kullanim amaci,
renkleri hakkinda bilgiler grafikler araciligiyla sunulmustur. Yapilan tasarimlarin nasil
yapildig1 ve Ozelikleri hakkinda agiklayici bilgiler verilmistir. Yapilacak dokuma
tasarimlarinin nasil yapilabilecegine dair 6neriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kirkitli Dokuma, Hali, Kilim, Motif, Cumhuriyet

Donemi Tiirk Resmi,



ABSTRACT

ANALYSIS OF KiRKIiTLi WEAVINGS IN TURKISH PAINTING IN
REPUBLIC PERIOD AND DESIGN PROPOSALS

Bayram DEMIRAL
Siileyman Demirel University,
Institute of Fine Arts, Art and Design Department, MFA/Ph.D. Thesis
Year: 2019, Pages: 148
Supervisor: Assoc. Prof. Naile Rengin OYMAN

As in various branches of art, there has been an exchange between traditional
and other arts. Kirkitli weavings which are one of the traditional art branches can be
seen in different art branches. In this context It is possible to come across examples of
Kirkitli weavings in painting. Weaving samples, which have not survived to the present
day, are depicted in historical miniature paintings and add aesthetic value to them.
Likewise, it can be seen that kirkitli weavings were reflected in western style Turkish
painting and miniature art in the Republican period as before.The aim of the thesis
entitled “Analysis of Kirkitli Weavings in Turkish Painting in Republic Period and
Design Proposals™ is to analyze the kirkitli weavings reflected to Turkish painting in
the Republican period and to make new designs on the samples. Samples of paintings
containing kirkitli weaving were obtained by scanning exhibition catalogs, internet
resources and library catalogs. It was paid attention that the examples of the painting
were in various techniques and the kirkitli weavings included in the drawings were
different in technique, composition and usage methods. It is tried to be determined by
visuals, the technique, composition and which regional weaving similar to the kirkitli
weaving in the picture.Within the scope of the research, information about the weaving
techniques, usage purpose and colors of the weavings in the paintings are presented
through graphics. Descriptive information is given about how the designs are made
and their properties. Suggestions on how to make new weaving designs are presented.

Keywords: Kirkitli Weaving, Carpet, Rug, Motif, Turkish Painting in the
Republic Period,
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GIRIS

Geleneksel Kirkitli dokumalarm ilk érnekleri M.O 3. yiizyila tarihlenmektedir.
Ilk orneklerinin ihtiyagtan dogdugu diisiiniilen dokumalar, zaman igerisinde hem
teknik hem de gorsel unsurlar1 agisindan ¢esitlenmistir. Bu cesitlilikler sadece
kullanim alanlarindaki ihtiyagtan degil, ayn1 zaman da dokuyucunun sahsi ya da ait
oldugu toplumun kiiltiirel yapisi, dini inanglar1 ve estetik anlayisi ile ortaya ¢ikmustir.
Dokumalar sadece iplik gruplarinin bir araya gelmesi ile olusan satithlar degil; bir
bakima iiretildigi toplumun degerlerini anlatan ve nesiller arasi iletisimi saglayan
estetik kaygi giidiilerek bigimlendirilmis metinler olarak degerlendirilebilir. Bu
dokumalarin izlerini mimari, minyatiir, resim gibi farkli sanat dallar icerisinde de
goérmek miimkiindiir; bir motifin bir minyatiirde kullanildig1 ya da bir dokumanin bir
resim icerisinde plastik bir unsur olarak varoldugu pek ¢ok drnege rastlamak olasidir.
Bu tiir 6rneklerden yola ¢ikarak dokumalar ile diger sanat bi¢imleri arasinda
aligverislerin oldugunu anlasilmaktadir. Tez c¢alismasinin konusu geregi tim
dokumalarin diger sanat bigimleri i¢erisindeki varligini1 arastirmaktan ziyade yalnizca
Kirkitli dokumalar ile resim sanat1 baglaminda sinirlandirilmistir. Kirkitli dokumalarin
erken drneklerinin kompozisyon, renk ve motifleri saglam bir sekilde giiniimiize kadar
ulasamamis olsa da, donemin minyatiir teknikli resimlerinde betimlenmis ve estetik
deger olarak eklemlenmistir. Ayni sekilde bati tarzi Tiirk resmine de kirkitli dokumalar
yansimigtir. Cumhuriyet doneminde ise hem bati tarzi resimde hem de minyatiirde bu

yansimalarin oldugu goriilmektedir.

Konusu “Cumhuriyet Donemi Tiirk Resminde Yer Alan Kirkitli Dokumalarin
Coziimlemesi ve Tasarim Onerileri” olan bu arastirmanin amaci1 Cumhuriyet dénemi
Tiirk resiminde yer alan kirkitli dokumalarin bi¢imsel ¢6ziimlenmesi ve incelenen
resim Orneklerinden alintilar yaparak 6zgiin ve farkli dokuma teknikli tasarimlarinin

yapilmasidir.

Geleneksel kirkitli dokumalar Cumhuriyet donemi Tiirk resim sanatina plastik
unsur olarak yansimistir. Betimlemelerinin yapilmasi yaninda kolaj ve asamblaj
yontemi igerisinde dokumanm bir bolimii resmin ic¢ine dahil edildigi
goriilebilmektedir. Bu resimlerde geleneksel kirkitli dokumalarin bigimsel olarak taklit

edildigi goriilebilmektedir.



Yapilan literatiir taramasinda, resim ve dokuma etkilesimi konusunu ele alan
su calismalarin yapildig1 tespit edilmistir; Suzan Bayraktaroglu, “Osman Hamdi
Bey’in Tablolarindaki Baz1 Hal1 Tasvirleri ve Bu Halilardaki Motifin Irdelenmesi”
adli ¢alismasinda Osman Hamdi’nin tablolarinda gériilen halilarin benzerlerinin
Vakiflar Genel Midirligi’nde bulunan orneklere benzerligini incelemistir
(Bayraktaroglu, 2011). Ahmet Aytag, “Oryantalist Ressam Jean-Léon Gérome’nin
Tablolarinda Tasvirlenmis Tiirk El Dokumalari” adli makalesinde ressamin
tablolarinda goriilen el dokumlarin teknik ve kompozisyonu yaninda hangi yorelerde
benzer dokumalara rastlanildigini anlatilmaktadir (Aytag, 2012). Begiim Yilmaz
“Tezgahtan Tuvale 17. Yiizyil Hollanda ve Flaman Resminde Osmanli Halilar1 ” adli
kitabinda Hollandali ve Flaman ressamlarin resimlerinde goriilen halilari belirlemis,
halilarin resimdeki konumu ve hangi hali gurubuna ait oldugunu incelemistir (Yilmaz,
2009). Ayse Hande Orhan, “1950-1960 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Resim ve
Coksesli Miizik Alanlarinda Geleneksel Kaynaklara Yonelimler” adli tezde resim
alanindaki geleneksel yonelimleri “Anadolu El Sanatlarmma Yonelimler” adli alt
boliimde kilim, nakis, yazma gibi tiirleri bakimindan incelemistir. Genel olarak halk
sanatlarinin, sanatgilarin eserlerine yansimasinit anlatmistir (Orhan, 2011). Isilay
Konak, “Surname-i Vehbi Minyatiirlerinde Hal1 Ornekleri ve Desen Ozellikleri” adli
tezde 1720 tarihli Surname-I Vehbi elyazmasindaki minyatiirlerde betimlenen halilari,
motif, kompozisyon ve dokuma teknigi bakimindan incelemistir (Konak, 2011).
Meher Bayramov, “20. Yiizyil Tiirk Resim Sanatinda Geleneksel Tiirk Sanat
Orneklerinin Etkisi” adl1 tezinde, geleneksel Tiirk sanatlarindan minyatiir, hat, hali,
kilim, yazmalar ve nakislar gibi sanat dallarini ulusal resim anlayisini siirdiiren
sanatcilarin esinlendikleri kaynaklar oldugunu belirtmis ve 10 adet sanatg1 tizerinden
incelemistir (Bayramov, 2013). Erol Kilig, “Cagdas Tiirk Resminde Geleneksel
Etkilesim” adli makalesinde resim sanatinda ulusal kimlik olusturmak i¢in etkilesimli
eserler iretildigini, Turgut Zaim, Nurullah Berk’in minyatiirden etkilendiklerini
belirtmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun ise nakig ve siisleme sanatlarin ile resim
sanatinin soyutlamact egilimi arasindaki benzerlikleri goérdiigii belirtmektedir (Kilig,
2013). Elvan Ozkavruk Adanir ve Berna Ileri’nin “Oryantalist Resimlerde Tiirk
Halilar1” adli makalede 4 oryantalist ressamin 7 adet resminde batimlenen halilarin

benzerlerinin gorsellerine yer verilerek halilarin kompozisyon, donem o&zellikleri



hakkinda bilgiler verilmistir (Adanir ve Ileri, 2013). Burcu Arici, “Resim Sanatinda
Geleneksel Temalarin Etkisi” adli c¢alismada Tiirkiye ve diinyadaki orneklerle
folklorik degerlerin etkisiyle resim yapan sanatgilari tanitmaktadir (Aric1,2006).
Nurcan Perdahci, “Hans Holbein Resimlerine Anadolu Halilarimin Etkileri” adli
calismasinda Hans Holbein adiyla anilan halilarin bu sanat¢1 tarafindan hangi eserinde
nasil resmedildigini anlatmaktadir (Perdahci, 2011b). “16. ve 18. Yiizyil Avrupa
Resim Sanati'nda Usak Halilar1” diger bir ¢alismasinda ise belirtilen yiizyillardaki
yapilan resimlerde goriilen usak halilarinin kompozisyon 6zelliklerinin belirlemesi

yapilmistir (Perdahci, 2011a).

Bu c¢alisgmalarda Cumhuriyet donemine ait resimlerde kirkitli dokumalarin,
bigimsel ve anlamsal konumu, hangi tekniklerde dokunmus olabilecegi, kompozisyon,
motif ve renk 6zellikleri, hangi donem ve yore dokumalarina benzedigi konusunda
detayli bir inceleme yapilmadigi tespit edilmistir. Calisma, resimde betimlenen ve
dogrudan resimde kullanilan kirkitli dokumalarin detayli bir sekilde incelenmesinin
yapilmasi, yapilmis ve yapilacak eserlerde, resim ve geleneksel sanatlar arasinda

karsilikli etkilesimin nasil oldugu ve olabileceginin anlatilmasi bakimindan 6nemlidir.

Bu arastirmanin evreni Cumhuriyet doneminde yapilmis, geleneksel kirkitli
dokumalarin plastik unsur olarak kullanildig: resimlerden olusmaktadir. Orneklemi ise
bu 6zellikleri iceren 45 adet resim 6rnegi olusturmaktadir. Orneklemdeki resimlerin
seciminde hem teknigi farkli olan resimler hem de dokumalarin teknik, kompozisyon

ve kullanim alanlar1 ¢esitliligini yansitan 6rneklerden olugsmasina dikkat edilmistir.

Arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilmistir; gozlem, dokiiman analizi
gibi nitel bilgi toplama yontemleri araciligiyla kirkitli dokumalarin yeraldigi resimler
tespit edilerek incelenmistir. Sirasiyla kirkitli dokumalarin eser i¢indeki konumu,
teknigi, kompozisyonu, yore ve donemi belirlenmistir. Bu tespitleri desteklemek
amaciyla eserlerde yer alan Kirkitli dokumalarin gergek dokumalara benzerliklerini
ortaya koymak igin kirkitli dokumalarin ve motiflerinin fotograf ve ¢izimlerine yer

verilmistir.

Arastirmada, oncelikle geleneksel kirkitli dokumalar ve resim sanat ile ilgili
literatilir taramasi1 yapilmistir. Genel olarak tarihi siireci igerisinde geleneksel kirkitli

dokumalarin tarihi bilgileri, karakteristik kompozisyon 6zellikleri anlatilmigtir. Resim



sanatinin tarihsel siireci, 6zellikle Cumhuriyet dénemi sanatg1 ve guruplart hakkinda
bilgiler verilmistir. Resimle ilgili olarak sergi kataloglari, internet kaynaklari,
kiitliphane kataloglar1 taranarak resim Orneklerine ulasilmistir. Ulasilan resim
orneklerinin se¢im asamasinda, resimlerde betimlenen ve dogrudan kullanilan
dokumalarin dokuma tekniklerinin ve kullanim seklinin ¢esitliligine dikkat edilerek
secimler yapilmistir. Dokuma teknikleri, kompozisyonu, ve hangi ydreye ait
olabilecegi gorseller araciligi ile belirlenmeye ¢alisilmistir. Yapilan tasarimlarda ise
resimlerde betimlenen dokumalardan yapilan alintilar ve gelencksel motifler
kullanilarak kompozisyonlar olusturulmustur. Resimlere yansiyan geleneksel kirkitli
dokumalarin teknik, kullanim amaci, renk, kompozisyon, ve yore gibi 6zelliklerinin

bilgileri garfikler araciligi ile anlatilmistir.

Arastirmanin birinci boliimiinde, resimlerde betimlenen dokumalarin tespiti ve
cozlimlenmesinde yardimci olmasi bakimindan geleneksel kirkitli dokumalarin
tarihgesi, teknikleri ve kompozisyon Ozellikleri hakkinda bilgiler verilmistir. Bu
boliimde kirkitli dokumalarin ilk 6rneklerinden baslayarak tarihi ve kompozisyon

Ozellikleri anlatilmistir.

Arastirmanin ikinei boliimiinde ise resim sanatinin tarihi anlatilmigtir. Bu
bilgiler 1s181inda hangi sanatc¢ilarin dokumalar1 resme yansittiginin belirlenmesi ve
Tirk resim tarihinin hangi evrelerinde hangi amagclarla resimlerin yapildigi
anlatilmaktadir. Bu boliimde, aragtirma kapsamina alinan resimlerin ressamlart ve
kacar adet resimlerinin oldugu belirtilmistir. Kirkitli dokumalarin yer aldigi resim
ornekleri, resimde yer alan dokumalarin ayrintili gortiniisleri, motifleri ve ulasilabilen
benzeri dokuma gorsellerine yer verilmistir. Bazi resim 6rnekleri fotograftan yapildigi
tespit edilmis ve ¢dziimlemeye katki saglamasi bakimindan bu fotograflara da yer
verildigi ornekler olmustur. Gorsellerin yardimiyla, betimlenen dokumanin resimdeki
konumu, dokuma teknigi, kompozisyon o6zellikleri ve yeterli veriler var ise yoresi
hakkindaki bilgiler sunulmustur. Ayrica eser sahiplerinin geleneksel dokumalara ile
olan ilgilerini ve eserde dokumalar1 neden ve nasil kullandiklarina dair bilgilerin

oldugu alintilara ve sozlii goriismelere de bu boliimde yer verilmistir.

Ugiincii boliimde, resimlerde betimlenen dokumalardan esinlenerek yapilan

kirkitli dokuma yapilmasina uygun tasarimlara yer verilmistir. Bu tasarimlarin hangi



resim Orneginden alintilandigi da belirtilmistir. Tasarimlarda, resimlerde betimlenen
dokumalara tasarimci tarafindan nasil ve neden eklemeler yapildigi da anlatilmistir.
Calismanin uygulama boliimiinii olusturan bu boliimde incelenen 6rneklerden yola
cikilarak tasarimlar gergeklestirilmistir. Calismanin 6rneklemini olusturan resimlerde
yer alan, farkli teknik, kullanim alan1 ve kompozisyon o6zelliklerine sahip 10 adet

kirkitli dokuma secilerek dokunabilir formda yeniden diizenlenmistir.

Degerlendirme ve sonug bolimiinde ise resimlerde yer alan Kirkitli
dokumalarin, teknikleri, kullanim yeri, motif ve renkleri hakkinda bilgiler grafikler

araciligiyla verilmis ve neriler sunulmustur.



LBOLUM
1. GELENEKSEL KiRKITLI DOKUMALAR

Bu boliimde geleneksel kirkitli dokumalarin tanimi ve tarihgesi hakkinda bilgi
verilerek, geleneksel kirkitli dokuma iiretiminde kullanilan teknikler, dokumalarda

motif ve kompozisyon 6zellikleri agiklanmustir.
1.1. Geleneksel Kirkitli Dokumalarin Tanim ve Tarihcesi

Geleneksel dokumalar tiretim tekniklerine, kullanilan tezgahlar ya da araglara
ve bunlarin c¢alisma ydntemlerine gore cesitlenmektedir. Bu farkliliklara gore
dokumalar; dokunacak desene gore siralanmis plaklarin dondiiriilmesi ile olusan
carpana dokuma, dikey tezgahlarda havli ya da havsiz (diiz) olarak dokunan kirkitli
dokuma ve yatay tezgahlarda atki ipinin mekik araciligi ile ¢ozgiilerin arasindan
gecirildigi mekikli dokumalar olarak siniflandirilmaktadir (Aytag 1997:2). Temelde
atki ve ¢ozgii olmak iizere yatay ve dikey iki grup iplik sisteminden olusan Kirkitli
dokumalar; desen iplerini veya diigimleri sikistirmak amaciyla kemikten, demirden
veya tahtadan yapilmis kirkit adi verilen aletin kullanilmasiyla olusturulan ve ismini
bu aletten alan dokumalardir (Akpinarli ve Onuk 1998). Geleneksel kirkitli dokumalar
kullanim alanlarina gore yaygi, c¢uval, heybe, torba, yastitk gibi isimler

alabilmektedirler.

Kirkitli dokuma, insanlarin rahat ve sicak bir zemin olusturma gereksinimi
sonucu ortaya ¢ikan bir dokuma tiiriidiir. Insanlar énce sicak bir zemin olusturmak
amaciyla hayvan postlarini  kullanmuslardir. Thtiyaglar1 arttikga, uygun post
bulamadiklari i¢in, post benzeri yaygilar tiretmislerdir. Kisaca dokuma insanoglunun
dogaya kars1 ve dogay1 kendine uydurma miicadelesinin ilk {iriinlerinden biri olmustur

(Aytag, 1997°den akt. Konuk, 2015:1).

Kirkitli dokumalardan havli dokumalar sinifina giren hali Asya’da Tiirklerin
yasadigy, dzellikle, yogun olarak bulunduklar1 Otiiken Bolgesi‘nde ortaya ¢ikmis ve
buradan diinyaya yayilmistir. Tiirklerin, aynm1 ¢aglarda kege ve kilim sanati hakkinda
bilgileri oldugu, ev ve ¢adirlarini kece ve diiz dokuma yaygilarla (kilim, cicim, zili,
sumak) siisledigi bilinmektedir (Deniz, 2002:345). El dokusu haliciligin ilk kez ne

zaman ve hangi ulus tarafindan ortaya c¢ikarildigt konusunda kesin bilgiler



bulunmamaktadir. Ancak bu konudaki genel kani siirekli olarak hareket halinde
bulunan kavimlerin, 6zellikle kis aylarinda kendilerini soguktan korumak amaci ile el
dokusu haliyr gelistirdikleri yoniinde yogunlasmaktadir. Haliciligin Anadolu,
Kafkasya ve Iran’da dogup gelistigini ve buradan gerek teknik olarak, gerekse

dokunmus iiriin halinde tiim diinyaya yayildig1 sdylenebilir (Yazicioglu, 1992:1-2).

Tiirk hali tarihinin ilk 6rnegi olan Pazirik Halis1, Rus arkeolog S. 1. Rudenko
tarafindan, 1947-49 yillar1 arasinda, Sibirya‘da Altay Daglar eteklerinde, V. Pazirik
Kurgani’nda bulunan halidir. Kimi kaynaklarda M.O. 3-2, kimilerinde de 5-3. yy.‘da,
Asya Hunlan tarafindan dokundugu kabul edilen halinin bulundugu kurgan iginde,
kosum takimlarinda ve agag tlizerine Goktiirk yazisi ile yazilmis Tiirk¢e kelimelerin
okunmasi, halinin Hun Tiirkleri ile baglantisina isaret etmektedir. Diinyanin en erken
tarthli diiglimlii dokumasi olarak kabul edilen bu hali yaklasik 1.89x2.00 cm.
boyutlarinda, 1 dm? sinde 3600 diigiim olan, yiin malzeme ve Tiirk digiim teknigiyle
(Gordes diigiimii) dokunmustur. Kirmizi zemin {izerine beyaz, sar1 ve mavi renkler
hakim oldugu halinin zemini ikisi dar, ikisi genis dort su ile gevrilidir. Birinci dar
suda, grifon benzeri mitolojik hayvan figiirleriyle siisliidiir. ikinci dar suda hagvari
desenler vardir. Birinci kalin suda siivari figiirleri yeralir. ikinci kalin suda ise, geyik
figtirleri vardir. Orta zeminde ise, igleri bitki motfileri ile doldurulmus 24 esit kare yer
alir. Pazirik halisindan sonra Tiirklere ait en eski hali 6rnekleri Dogu Tiirkistan’da ele
geecmis olan M.S. 3. ile 6. ylizy1l arasina tarihlenen kiiciik hali parcalaridir. Tiirk hali
tarihinin bir diger buluntulari ise Abbasiler Donemi’nden kalma Fustat’ta bulunan 9.
Yiizyila tarihlenen halilardir (Deniz, 2000:20-22). Abbasi donemine ait kabul edilen
bu pargalarin Misir’da mi yapildigi, yoksa bagka yerlerden mi ithal edildigi agikliga
kavusmamustir. Ancak, baklava bicimi desenleri ile Orta Asya Orneklerine
benzemektedirler. Bu, 6nemli bir durumdur. Ciinkii 9. Yiizy1l Abbasi sanatinda,
ozellikle de Samarra kentinde, Tirklerle gelen etkiler s6z konusudur. Digiim
tekniginin de Islam sanata, bu yolla girmis oldugu sdylenebilir. 11. Yiizyildan
itibaren Horasan’dan inerek Iran’a egemen olan Selguklular, diigiimlii hali teknigini
tim Yakindogu’ya tamtmiglardir. Ancak Selguklularin Iran’daki egemenlikleri

doéneminden gliniimiize higbir 6rnek gelmemistir (Yetkin, 1991:35).

Tiirklerin 11. Yiizyilldan sonra Anadolu’ya gelmeleri ile hali dokuma bir

gelenek olarak yerlesmistir. Bu tip halilarin en gilizel orneklerine Anadolu



Selguklulariin baskenti olan Konya’nin camilerinde goriilmiistiir. 13. yiizy1l en giizel
halilarin  dokundugu altin donem olarak bilinmektedir (Yazicioglu, 1992:5).
Anadolu’da Tiirk hali sanati, 13. yiizyildan 19. ylizyila kadar diizenli ve stirekli bir
gelisme gostermis, her gelismede ise yeni hali tipleri ortayagikmistir. Bu gelisme
zincirinin ilk biiyiik halkas1 ise Anadolu Selguklu donemi halilar1 olmustur (Parabas,

2015:12).

Anadolu Selguklu Doénemi’nden kalma 22 adet hali veya hali pargasi
mevcuttur. Bu dénem halilarinin ilk sekiz ornegi, 1905 yilinda Konya Alaaddin
Cami’inde bulunan, 1221 tarihinden sonra yapildig1 tahmin edilen biiyiik ebatlardaki
halilardir. 14. yiizyil ile 15. yiizyilda dokundugu tahmin edilen, Beysehir Esrefoglu
Camii’nde bulunan ti¢ hali 6rnegi Fustat’da bulunan yedi adet hali parcasi ve Oktay
Aslanapa’nin Tibette kesfedilen dort adet haliyr Selguklu Doneminde dokundugunu
belirtmesiyle toplam 22 adet hali bu déneme ait oldugu kabul edilmektedir (Aslanapa,
2005:27-41; Deniz, 2000:24-25).

Beysehir Halilarindan olan ve Keir koleksiyonunda olan 3. Parg¢a Selguklu
Halilarinda geometrik motfili kompozisyonlardan bitkisel motifli kompozisyona gegis
asamasini gostermesi bakimindan 6nemlidir.(Aslanapa, 1987:23 ve Yetkin, 1991: 12-
13’den akt. Erol, 2018:51). Daha sonra 6zellikle Osmanli klasik doneminde bitkisel

motifler hali diizenlemelerinde baskin hale gelmistir.

Selguklu imparatorlugunun yikilmasindan sonra (1308) Beylikler Donemi
olarak adlandirilan donem baslamistir. Bu donemde dokunan ve donem ressamlarinin
tablolarinda bazi 6rneklerinin resmedildigi hayvan motifli halilar “Beylikler Dénemi
Halilar” olarak da bilinmektedir. Yetkin, (1991)’e gore Tiirk hali sanatinda 14.
yiizyildan itibaren, stilize hayvan figiirlerinin kullamldig: goriiliir. ilk 6rnekleri 14.
yiizyil baginda Avrupali ressamlarin tablolarinda goriilen bu halilarin orijinallerinin de
varoldugunun tespit edilmesiyle, Tiirk hali sanatinda ikinci donem baslamistir. Bu
halilarda, hayvan figiirleri ile birlikte geometrik motifler, 6zellikle kufi yazili kenar
sular1 kullanilmaya devam edilmistir. Bunula birlikte birbirine baglanarak gelisen hali
tiplerinin ilk 6rnegi verilmistir. Hayvan figiirlii halilar, Tiirk hali sanatinin degisim
asamalarindan ikincisini olustururlar. Bu degisim 15. yiizyila uzatan en Onemli

ornekler, Dogu Berlin’deki Mink Halisi, Stockholm’deki Marby Halilari ile Istanbul



ve Konya’daki kus figiirlii halilardir. Donem halilariin ressamlarin tablolarinda yer

almasi ile donem dokumalar1 hakkinda bilgilerin giiniimiize ulagsmasi saglanmistir.

Beylikler doneminin sonrasinda ise beyliklerin en giicliilerinden olan Osmanl
Beyligi yeni bir devlet kurmus ve 16. yiizyilldan sonra imparatorluk haline gelmistir.
Bu donemde dokunmus olan halilar ise “Osmanli Devri Halilar1” olarak bilinmektedir.
Osmanli donemi halilar1 erken, klasik ve ge¢ donem olmak iizere ii¢ grupta
incelenebilmektedir. Erken déonem halilar1 15. ve 17. yiizyilarda dokunmus ve Hans
Holbein adli sanatginin tablolarinda goriildiigii i¢in Holbein Halilar1 olarak
adlandirilmaktadir. Bu halilar dort gurup halinde farkli desen o6zellikleri
gostermektedirler (Deniz, 2000:388; Yazicioglu, 1992:6).

Bati1 ve Orta Anadolu halilar1 olarak da adlandirilan Holbein halilarinin birinci
tipi, soyut bitkisel motiflerden olusan baklavalar kaydirilmis eksenler {istiine alternatif
olarak yerlestirilmistir. Bordiirlerinde kullanilan kufi yazi da Selguklu gelenegini
siirdiirmektedir. Ikinci tip ise geometrik motifler yerini soyut bitkisel motifler almustir.
Venedikli ressam Lorenzo Lotto tarafindan resimlendigi icin, hali literatiiriinde Lotto
Halilar1 olarak bilinirler. Bu iki tip halinin, daha sonraki Usak halilar1 ile olan teknik
ve motif benzerliklerinden dolay1, Usak bolgesinde yapilmis olduklari kabul edilir.
Uciincii tipteki halilarda ise, esit biiyiikliikte kare ve dikddrtgenlerin iist iiste
siralandig1 bir yiizey semasi vardir. Dordiincii tip halilar ise, biiylik bir sekizgenin
cevresinde daha kiigiik sekizgen gruplar ile olusturulmustur. Geometrik motifler ve
kufi yazili kenar sulart Selguklu gelenegini siirdiirmektedir (Yetkin, 1991°den akt.
Parbas, 2015:13).

Erken Osmanli Devri’nde bagka bir hali gurubu da geometrik desenli halilar
veya ¢engelli halilar olarak bilinen halilardir. Flaman ressamlar olan Jan Van Ayk ve
Petrus Christus’un resimlerinde goriilen halilarin zemini eskenar dortgen sekilli
motfiler ile siislidiir. Sekiz koseli yildiz motfinin goriildiigii bu halilar, Geometrik
kompozisyonlu Anadolu Halilarina benzemektedir. Diger bir Flaman ressam olan
Hans Memling’in eserlerinde goriilen halilarin ise zemini karelere boliiniinmiis ve bu
karelerin igleri sekizgen ve eskenar dortgenler yerlestirilmis ve geometrik
kompozsisyonlarla siislenmistir (Deniz 2000:30). Bu halilarda ¢ok karsilasilan diger

bir zemin 6rnegi ise konturlar1 ¢engelli madalyonlarin tekrarlandigi Membling Giilii



motifli halilardir (Aslanapa,2005:158). Ozellikle yoriik halilarinda gériilen bu motife
Memblig Giilii adinin yaninda Tiirkmen Giilii adi da verilmektedir (Gtilgonen,

1997°den akt. Basaran, 2004:27).

Yetkin (1991)’e gore Tiirk hali sanatinin klasik donemi olarak kabul edilen 16.
ve 17. yiizyll Tiirk hali sanatinin en parlak devridir. Selguklu halilarinin saglam
geometrik motifler ile olusan ilk donemin yerini, 16. yiizyllda madalyon motifi ve
cesitli zengin bitkisel kompozisyonlarin yer aldigi ikinci bir donem almistir. Donemin
halilar1 iki grupta toplanmaktadir. Birincisi, Usak Halilar1 adin1 alan ¢ok genis bir
gruptur. Bu halilarda madalyon motifi esas olmus, madalyon big¢imlerine gore
“Madalyonlu” ve “Yildizli” Usak halilar1 olmak f{izere iki tip ortaya ¢ikmistir. Bu
halilarda madalyonlar zemin iistiinde, tiim Tiirk halilarina temel olan sonsuzluk

ilkesine gore yer alirlar.

Madalyonlu Usak halilar1 6zellikle Kanuni Sultan Siileyman zamaninda deger
kazanmistir. Yildizli Usak halilar1 daha kiigiik bir grubu olustururlar. Sekiz kollu
yildizlar ile kiiglik madalyonlar kaydirilmis eksenler {izerine alternatif siralanmiglardir.
Genellikle orta boy halilardir. Zeminde daima kirmizi, yildiz ve baklavalarda koyu
mavi renk kullanilmistir (Aslanapa, 1973:103’den akt. Parabas, 2015:14).

16. yiizyilda “Klasik Osmanli Halilar1”ad1 altinda toplanan ikinci grubu ise,
Saray Halilar’dir. Bu grupta, Tiirk hali sanatinda yeni bir teknik ve tiimiiyle natiiralist
cigek motifleri goriilmektedir. Osmanli Saray Halilari zengin bitkisel motiflerin,
hanger bi¢imli kivrik yapraklarin, lale, siimbiil, karanfil, bahar dal gibi ¢i¢eklerin daha
kolay ve dogru formda islenebilmesi icin Iran diigiimii (Sine diigiimii) ile
dokunmustur. Osmanli Saray Halilarinin en 6nemli 6zelligi zemin kompozisyonun
sonsuzluk ilkesi ile hazirlanmasidir. Madalyon motifi ise bu zemin tizerinde ikinci
derecede onemlidir. Bu donemde halilar, Osmanli saray iislubunu olusturan saray
nakkaglarinin ¢izdikleri desenlere gore yapilmistir. Bu 6rnekler, donemin kumas,
kilim, ¢ini, tezhip triinlerinde goriilen tislup birliginin hali sanatindaki temsilcileridir.
Bu halilar, 18. yiizyila kadar tutarli bir dslupla yapilmiglar, ama daha sonra
inceliklerini yitirmelerine ragmen natiiralist goriintislerini koruyacak bigimde
varliklarimi siirdiirmislerdir (Yetkin, 1991:37’den akt. Parabas, 2015:15).
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Gecg donem osmanli halilart grubuna giren halilar varliklarini, ¢esitlenerek 18.
yiizy1l sonuna kadar siirdiirmiislerdir. Ozellikle 16. yiizy1l italyan, 17. yiizy1l Flaman
ve Hollanda ressamlarinin tablolarinda goriiliirler. Bu halilarda biiyiik bir motif
zenginligi karsimiza ¢ikar. Ozellikle sembolik bir kudret motifi olan kaplan ve panter
postunun yaninda, {i¢ benek ve bulut motifleri de bu zenginligi yaratan formlardir.
Ayrica, iki yaprak arasinda kalan renkli zeminin kusa benzemesi nedeniyle “Kuslu
hal1” olarak adlandirilan 6rnekler ve bazi ¢igekli halilarin tiimii, Usak halilar1 olarak

genel bir ad altinda toplanirlar (Yetkin, 1991:36).

Erken devir Holbein halilarinin 3. ve 4. Tiplerinden gelisen geometrik desenli
gometrik semaya uydurulmus bitki motifli Bergama halilar1 da bu gurup igerisinde
degerlendirilebilir. Bu halilarin en eski ornekleri 16. yiizyilldan kalmadir ve Selguklu
halilarinin motif ve kufili kenar suyu gibi 6zeliklerini giiniimiize kadar yasatmalari
bakimindan 6nemlidirler (Aslanapa:2005:196-197).

16. ve 17. yiizyilda, varligini siirdiiren hali merkezleri de vardir. Bunlar
Translivanya Halilar1 ile, Anadolu'nun hangi yoresine ait oldugu bilinmedigi i¢in
kaynaklarda Yoriik Halis1 diye isimlendirilen o6rneklerdir: Translivanya halilar,
eskiden Osmanli topragi (Erdel) iken Macaristan'a baglanan, giiniimiizde de Romanya
sinirlart iginde kalan Trasilvanya Bolgesinde bulunduklart i¢in bu isimlerle taninir.
Bugiin 06zellikle Macaristan miizelerinde ¢ok sayida 6rnegi mevcuttur (Deniz,

2005:33).

17. ylizyilda Usak Halilarinin gerilemeye baslamasiyla Bati Anadolu’da,
Gordes, Kula, Bergama ve Milas, I¢ Anadolu Bolgesi’nde Ladik, Kirsehir ve Mucur
Halilar1 6nem kazanmis ve giliniimiize kadar varliklarini siirdiirmiislerdir (Deniz,

2000:38).

Gordes halilar1 saray halilarina en ¢ok benzeyen halilardir. Erken tarihli
ornekleri genellikle seccade tipindedir. Kiz gordes, manzarali gordes, sinekli gordes
gibi degisik adlar almiglardir. 18.-19. yiizyillarindan itibaren desenlerinde bozulma
baslamistir. 19. yiizyilda degisim daha da artmistir. Mecidi gordes denilen 6rnekleri
hereke halilarina benzerdir. Desenlerdeki bozulmanin baslamasi ve artmasinda ki en

onemli nedenlerden biri iilkemizde hali dokutan ve ticaretini yapan Ingilizlerin
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desenler iizerinde yaptig1 degisikliklerdir (Aslanapa, 2005:392-394; Deniz, 2000:38-
39).

17. ve 18. yiizy1l Kula halilar1 sekil ve kompozisyon bakimindan Gordes
halilarina benzer ve genellikle seccade seklinde dokunmustur. Bahgeli Kula, Sinekli
Kula adiyla anilan 6rneklerde ayetlik yer alir ve bu bolgeye ayet yazilidir. Bu 6zelligi
ile de Gordes halilarindan ayrilir. 19. Yiizyildan itibaren kompozisyon 6zelliklerinde
bozulmalar baglayan bu halilarinda, 20. Yiizyillda pamuk ve kimyevi boyalarin

kullanilmasi ile karekteristik 6zelliklerinin bir ¢ogunu kaybetmistir (Deniz, 2000:47).

17. ve 19. ylizy1l 6nemli hali merkezlerinden biri de Bergamadir. 18. yiizyil
orneklerinde 15. yiizyil halilarinda kullanilan zeminin iki esit parcaya boliinmesiyle

olusturulan kompozisyon goriiliir (Deniz,2000:47).

17. yiizyil Milas halilar1 baslangicta seccade tipindedir ve saray halilarina
benzerlik gostermektedir. Ada Milas adiyla taninan bu halilarin Yilanli Milas, Gemici
Suyu Milas, Gobekli Milas gibi tipleri de vardir. 19. Yiizyilda Sark Hali
Kumpanyasi’nin etkisiyle renk ve kompozisyonlarinda bozulmalar ¢ogalmistir (Deniz,

2000:44-45).

Ladik 17. yiizyillda dokuma bélgesi olarak iin kazanmistir. {lk &rneklerinde
merdiven halinde daralan mihrap ve mihrabin tepesinde elibelinde motifi goriiliir.
Mihrabin i¢i hayatagact motifi ile siislenir. Ladik halilar1 18. Yiizyildan itibaren
bozulmaya baglamistir (Deniz, 2000:46).

17. ylzyil hali guruplarindan biri olan Kirsehir halilarinda manzara motifi
karekteristiktir. 18. Yiizyillda degismeye baslayan Kirsehir halilarinda sar1 renk
cogalmis ve ejder motifinin sekli bozulmustur. 19. yiizyildan itibaren kompozisyon
ozelliklerinde bozulmalar baglayan bu halilarinda, 20. yiizyillda pamuk kullanimi ve
sentetik boyalar ile iplerin renklendirilmesi halilarin karekteristik 6zelliklerinin bir

¢ogunu kaybolmasina neden olmustur (Deniz, 2000:47).

Mucur halilar1 Kirsehir halilari ile ayn1 bolgede dokunmasina ragmen Kirsehir
halilarindan farklililar gostermektedir. Kenar sularinda dar sularinda ev sekilli motifler
gortliir. Tek ve ¢ift mihrapl 6rnekleri goriilebilmektedir. 18. yilizyildan itibaren kahve
rengi ve yesil tonlarinin kullanilmasiyla karekteristik ozelliklerini kaybetmeye

baslamistir (Deniz, 1987’den akt. Deniz, 2000:47).
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Tiirk haliciligi, 15., 16., 17. yiizyillarda en parlak donemini yasadiktan sonra
18. yiizyildan itibaren bir duraklama ve giderek gerileme devrine girmistir
(Yazicioglu, 1992:17). 1844’te Sultan Abdiilmecit tarafindan kurulan Hareke’deki
kumas tezgahlaria, 1891°de Sultan II. Abdiilhamit zamaninda 100 kadar hal1 tezgahi
da eklenerek, Osmanli saray ilislubundaki halilarin yeniden yapilabilmesi i¢in bir
atilimda bulunulmustur (Yetkin, 1991:38). Daha sonra, 1933 yilinda Siimerbank’a
baglanan tesislerde kaliteli halilar dokunmustur (Kiigiikerman, ty.’dan akt. Deniz,
2000:48).

En az hali tarihi kadar eskilere dayanan kilim, (dokuma) dik ve yatay ipliklerin
bir birlerinin altindan ve iistiinden gegmesiyle olusan dokumadir. Bu iki iplik arasina
desen meydana getirmek i¢in yatay olarak bir ya da birkag farkli renkte desen ipliginin

girmesiyle cicim zili sumak gibi diiz dokuma teknikleri olusturulabilmektedir.

Diiz dokuma yaygilarin Halidan daha 6nce ortaya ¢iktigi tahmin edilmektedir
(Deniz, 2000:48; Acar, 1982:13). Teknik bakimdan yapimi daha basit olan kirkitli diiz
dokumalar (kilim cicim zili sumak) yapimi daha karmasik olan ve ¢ozgii iplikleri
lizerine diiglim atilmasiyla olusturulan halidan daha 6nce dokunmaya basladig

sOylenebilir.

Kirkitli diiz dokuma yaygilarin, ne zamandan beri dokunduguna dair bilinen
net bir tarih yoktur. Ancak yapilan kazilar sonucunda elde edilen bulgulardan
anlasildigi kadariyla dokuma Anadolu’da Paleolitik Cag’dan beri yapilmaktadir
(Ugurlu, 1997: 471). Anadolu’da bulunan, en erken tarihli diiz dokuma yaygi 6rnegi,
M.O. 2300 yillarina tarihlendirilen ve “Kraligenin Ortiisii” olarak bilinen dokumadir.
Bu 6rnek disinda, Gordion kazilarinda ortaya cikarilmis M.O.7. yy’ da dokundugu
kabul edilen sumak, cicim ve kilim dokumalarina benzer dokumalar bulundugu

soylenmektedir (Acar, 1982’den akt. Deniz, 2000:49).

Bu 6rneklerden baska Tiirklere ait oldugu kabul edilen, M.O. 5. yy’a ait Pazirik
Kurgani’nda ortaya ¢ikarilan, bilinen en eski hali yaninda kege yaygi ve diiz dokuma
parcalar1 bulunmustur. Bagsadar Kurgani’nda kuzey Mogolistan’da Noi-Ula’da atki
yiizlii dokuma, cicim, zili, sumak dokuma tiirleri bulunmustur (Acar, 1982:13). Orta
Asya’dan Anadolu’ya gelip yerlesen Tiirkler, geleneksel sanatlarini buraya getirmis,

giinliik ihtiyaglar1 i¢in dokuma {iretmis, Keci kili ve yiinle dokuduklari kalin
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dokumalar, kece ve carpana ¢esitleriyle, dokuma mekanlar olusturmuslar ve bu
mekanlar1 hali ve kilim ile silislemislerdir. Selguklular doneminde bazi yerlesim
merkezlerinin dokumalariyla iin yaptig1 ¢esitli yazma eserlerden ve giiniimiize ulasan

orneklerden anlasilmaktadir (Deniz, 2000:49).

Anadolu Selguklular1 doneminde hali ile birlikte diiz dokuma yaygilar da
(kilim, cicim, zili, sumak) dokunmaktaydi. Ancak, diiz dokuma yaygilarin 6rnekleri
giinimiize kadar gelememistir. Mevcut ornekler genellikle havli dokuma teknigi
kullanilarak {iretilmis dokumalardir. Haliy1 dokuyanlarin diiz dokuma yaygi da
dokuyabildiklerini kabul etmek gerekir. Ozellikle, yabanci kaynaklar, Osmanli dénemi
kilimlerinin Selguklu dénemi kilimlerine benzedigine dikkat ¢cekmektedir (Deniz,
2002:385). Selguklulardan sonra Osmanlilarda dokumacilik geleneksel olarak ve
oncekini yineleyerek devam ettirilmistir (Ugurlu, 1997:471).

Osmanli dénemi diiz dokumalarinin kompozisyon ve motifleri Selguklu
Donemi diiz dokumalarinin devami niteligindedir. Motifleri Selguklu ve Beylikler
Donemi hali dokumarinda goriilen motiflere benzemektedir. Motiflerin bir kismi ise
Orta Asya kaynaklidir. Osmanli donemi diiz dokuma yaygilarinin biiyiik
cogunlugunda Klasik Osmanli siislemeleri goriilmektedir (Deniz,2000:50). 15. ve 16.
yiizyillarda saray tarafindan dokutulan kilimler teknik ve motif agisindan halk
dokumalarindan farklidir. Sarayda iliksiz kilim dokunurken halk daha ¢ok ilikli kilim
dokumaktaydi (Deniz, 2002:386 ). Hekimoglu Ali Paga Camii’nde bulunan, 16. ve
17. ylizyila tarihlenen kilim teknikli 6rnek Erken Osmanli Donemine ait 6rneklerden
biridir (Yetkin,1971°den akt. Deniz, 2002:386).

Saray kilimleri olarak bilinen guruba ait 5 adet 6rnek Divrigi Ulu Camii’de
bulunmustur. 16 yilizyila tarihlenen bu Ornekler Osmanli Klasik Devri sanatlari
kompozisyonlar1 ile benzerlik gostermektedir (Deniz, 2000:54). Bu orneklere
benzeyen iki kilim, Amasya Yorgiic Pasa Camii ve Kiitahya Hisarbeyoglu Mustafa
Bey Camii’de bulunmustur. ikinci kilim 16-18 yiizyillar arasina tarihlenmektedir. Bu
guruba ait 16. Yiizyila tarihlenen, diger iki drnekten ilki Munich Ingolstadt Bayeriches
Armeemuseum’da ikincisi ise Washington Textile Museum’da sergilenmektedir.
Beysehir Esrefoglu Camii’de 16. ve 18.Yiizyila terihlenen kilim ve Kestner

Miizesi’ndeki 17. Yiizyila tarihlenen kilim osmanli saray sanatinin kompozisyonlarina
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benzerlik gostermektedir (Deniz, 2002:387 ). Kilim disindaki 6rneklerden olan 15. ve
16. Yiizyila tarihlenen sumak teknikli dokuma Washington Textile Museum’da
sergilenmektedir (Acar, 1982:14).

18. ve 19. yiizyillar Osmanli Doénemi diiz dokuma yaygilar1 hakkinda en iyi
bilindigi donemdir. Giinlimiizde, Anadolu’da 6zellikle kdy camilerinde, bu yiizyillara
ait olabilecek, kilim, cicim, zili, sumak teknikli, 6rnekler mevcuttur. Bu dokumalarin
bircogu, konargdger (yoriik) yasantisina uygun olarak dokunmus namazlik, seccade,
yer sergisi, duvar ortiisii, divan ortiisii, ylik ortiisii, yastik, heybe, ¢uval ve torba gibi
dokuma tiirleridir. Bu 6rneklerin Anadolu Diiz Dokuma yaygilarinin 6nciileri oldugu

sanilmaktadir (Deniz, 2000:56).
1.2. Geleneksel Kirkitli Dokuma Teknikleri

Geleneksel kirkitli dokumalar teknikleri bakimidan havli dokumalar ve diiz

dokumalar olarak iki ana gurupta toplanmaktadir.
1.2.1. Kirkitli havli dokumalar

(Cozgii lizerine atki ipi disinda {i¢iincii bir iplik gurubu ile ¢esitli tekniklerde
diiglim atilmasi ve bu diigiimlerin atki ipiyle sikistirilmasiyla olusturulan dokumalara
“Havli dokumalar” denilmektedir. Atilan diigiimlerin belirli bir uzunlukta birakilarak
kesilmesi ile dokuma yiizeyinde olusan dokuya “Hav” denir. Geleneksel Kirkitli
dokuma tiirlerinden olan havli dokumalar tilii ve halidir. Tuld, halinin Onciilii olarak

kabul goriilmektedir.
1.2.1.1. Tiili

Cozgii ve atki iplikleri yiin olan, ilme ipligi olarak yiin veya tiftik kullanilan,
diigiim sirasindan 6nce ve sonra 3 ile 30 sira arasinda atki atilan, havlarun haliya gore
daha uzun birakildigi, havli dokumalara “Tili”denir (Cakmaktepe, 2011:9).Geve,
Tild, Tiliice, Filikli ve Hirsek gibi ¢esitli adlar alan budokumalarda Tiirk Diigimii
kullanilmigtir (Gorgiinay, 2005:11). Tilii dokuma Sekil 1°de goriilmektedir.
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Sekil 1.Tiilii dokuma 6rnegi (Cakmaktepe, 2011:40)

1.2.1.2. Hah

(Cozgii ipleri iizerine ayr1 bir desen ipligi ile degisik sekillerde diiglim atilarak
aralarindan birkag sira atki ipligi gecirilip sikigtirilarak ayni yiikseklikte veya farkli
yiiksekliklerde kabartmali olarak kesilmis havli yiizlii dokumalara hali denir (Aytac,
1997:86). Hali teknikli dokuma ornegi Sekil 2°de goriilmektedir.

Sekil 2. 19. y.y Canakkale halis1, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi (Anonim,1998;03).

1.2.2. Kirkitli Diiz Dokumalar

Kirkitli diiz dokumalar “diigimlii hali disinda kalan, enine ve dikey, iki veya
daha c¢ok iplik grubunun birbiri arasindan degisik sekillerde gecerek meydana
getirdikleri dokuma yaygi tiirleri” olarak tanimlanmaktadir (Acar,1982:7). Kirkitli diiz
dokuma yaygilar, kilim, cicim, zili ve sumak olmak {iizere dort ana teknikle

dokunmaktadir. Bu dokuma tekniklerinin kendi iginde de ¢esitli alt tiirleri ve farkli
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adlar1 vardir. Kilim dokumanin ilikli kilim, sarma kontiirlii kilim alt tiirlerinin olmasi
gibi.
1.2.2.1. Kilim

Kilim; atki ve ¢6zgii olmak tizere iki iplik sistemli bir dokuma tiiriidiir, desen
ve motiflere bagl olarak gelisir seklinde tanimlanir (Ugurlu 1997:1009). Bir baska
tanimlama da ise, “hali disinda kalan, atki iplikleri tarafindan ¢dzgii ipliklerinin
tamamen Ortiildiigii atk1 ylizlii veya atki goriiniislii, kalin kil ve yiin ipinden dokunan,
cogunlukla yaygi olarak kullanilan dokumadir” seklide tarif edilmektedir (Aytag
1997:35).

Kilim dokuma, ¢6zgii ipi ve bu ¢ozgiilerden bir alttan bir iistten gegirilerek
atilan atki ipleri ile olusturulan dokuma tiirtidiir. Bu atkinin, ¢6zgii tizerindeki doniis
yerlerinindegismesi , bu doniisler ile olusan bosluklarin doldurulmasi ve renklerinin

degismesi ile farkli teknik ve kompozisyonda kilimler dokunabilmektedir (Sekil 3).

Sekil 3. 19.yy Afyon yéresi kilimi (Unal,1995:07).

Kilim dokuma tekniklerini su sekilde siralayabiliriz; ilikli Kilim, Desen
Sinirlar1 Egik (iliksiz) Olan Kilimler, Egri Atkili Kilimler, Normal Atk Ipliklerinin
Arasma Ek Atk Iplikleri Sikistirilan Kilimler, Cift Kenetleme ile yapilan Kilimler,
Atk Ipliklerinin Aym Iplik Uzerinden Geri Dénmesi ile yapilan Kilimler, Sarma
Konturlu Kilimler, Egri Atkili Kontur Kilimler (Acar, 1982:36).
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1.2.2.2. Cicim

Atki ve ¢ozgili sisteminin diginda renkli desen ipliklerinin ¢apraz ve dikey
cizgiler veya seyrek desenler halinde yayginin tizerinde, kabartma seklinde goriindiigii
dokumalara “cicim” denir (Olger, 1988:18). Seyrek motifli, atk: yiizlii seyrek motifli,
stk motifli ve atki yiizlii sik motifli gibi gesitleri vardir. Seyrek motifli cicimde motifler
dokuma zeminine seyrek olarak yerlestirilmistir (Sekil 4). Bu  dokumalarin

kompozisyonunda zemin motiflerden daha ¢ok yer kaplar.

Sekil 4. Cicim dokuma ayrinti (Demiral, 2014:57)

Ug tel ¢ozgii iizerine motif ipliklerinin sarilmasiyla olusturulan motiflerin
dokumanin saglamligini artirmak igin birbirine daha yakin dokunmasiyla olusturulan
dokumalara “Sik Motifli Cicim” denir (Sekil 5) . Kalin yer yaygilari, heybe, cuval,
hurg gibi dayanikli olmas1 gereken dokumalarda kullanilir. Bezayagi zemin iizerine

dokunanlar1 da vardir. Bu dokuma teknigi genellikle zili ile karistirtlir (Acar, 1982:58).

Sekil 5. Sik motifli cicim dokuma ayrint1 (Demiral,2014:78)

1.2.2.3.Zili

Desen iplikleri kendi desen alaninda, dokuma eni boyunca ii¢ istten bir alttan
gecerek deseni olustururlar. Dokumanin enine ii¢ listten bir alttan atlamalarla sira
tamamlandiktan sonra atki atilir. (Aytag, 1997:50). Deseni olusturacak olan ipler,
¢Ozgii ipleri tizerine 3—1 atlamalar ya da 5-1 seklinde atlamalar yapilabilmektedir ve
bu sekilde motiflerin i¢i tamamen doldurulmaktadir. Diiz zili (Sekil 6), ¢apraz zili,

seyrek zili, damali zili, kontorlii zili gibi ¢esitleri vardir (Acar, 1982:61-67).

18



Sekil 6. Diiz Zili Afyon yoresi, Bayram Demiral arsivi (Demiral 2019)

1.2.2.4.Sumak

Cozgii ve atki iplikleri yaninda tiglincii bir iplik gurubu olan motif ipliklerinin
cozgiilere sarilmasiyla olusturulur. Bazi yorelerde araya atki atilmadan da dokumasi
yapilmaktadir (Acar, 1982:69). Diiz Sumak tekniginde, motif iplikleri ayn1 yonde
¢ozgiilere, listten alta dogru veya alttan iiste dogru sarilir ve motifi olusturan ipin
arasina atki atilmaktadir (Acar, 1982:70). Atkisiz Diiz, Baliksirti, Baliksirt1 Atkisiz,
Ters, Capraz—Alternatif Sumak (Sekil 7) gibi farkli tekniklerde dokunmaktadir (Acar,
1982).

Sekil 7.Sumak dokuma detay (Demiral 2014:82).

1.3. Geleneksel Kirkitli Dokumalarin Motif ve Kompozisyon Ozellikleri

Kirkitli dokumalar1 siisleyen biitiin unsurlara desen denir (Sézen ve Tanyeli,
1996:66). Bu biitiinii olusturan pargalarin her birine ise motif denir (S6zen ve Tanyeli,

1996:166). Bu ¢alismada “desen” yerine “kompozisyon” terimi kullanilmistir.
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Geleneksel kirkitli dokumalarin kompozisyonlar1 genellikle zemin ve kenar,
su olmak tiizere iki esas bolimden olusur. Bu alanlar zaman ve bdlge olarak
degiskenlik gosteren karekteristik motiflerin - doldurulmasiyla kompozisyonlar
tamamlamir. Bir dokumanin kompozisyonunu olusturan unsurlar; zemin, kenar sulari

(ince ve kalin su) motifler ve renklerdir.

Kirkitli dokumalarin teknikleri kompozisyonunu etkilemektedir. Ornegin zili
dokumada kullanilan motifler teknige uygun olarak genellikle geometrik olmak
zorundadir. Ayni sey kilim cicim ve sumak i¢inde gegerlidir. Bu tiirden dokumalarda
kompozisyon teknige uygun olarak ortaya ¢ikmaktadir. Hali dokumada diigiim teknigi
kullanildig1 i¢in kompozisyonda geometrik motifli kompozisyonlardan bagka bitkisel

motif agirlikli kompozisyonlarda olusturulabilmektedir.

Heybe, torba, guval gibi Kirkitli dokumalarin kompozisyonlari birbirinden
farklidir. Bu tiirlerin  kullamima hazir haldeki goriintiisi.  kompozisyonlarini
etkilemektedir. Ornegin cuval dokumalarda dokuma bittikten sonra kullanima hazir
hale getirmek i¢in ¢cuval uzunlamasina ikiye katlanir ve uzun kenarlardan birbirlerine
dikilir. Bu islem sonucunda ¢uvalin 6n yiizii ve arka yiizii olarak adlandirilan boliimler
ortaya ¢ikar. Bu boliimlerden 6n yiizde genellikle motif olur. Arka yiizii ya diiz tek
renk dokunur yada cubuklar halinde degisik renklerden olusan dokuma olur. Bu
yiizden dokumanin (heybe, torba vb.) kompozisyonunda daha sonra uygulanacak

islemler de etkili olmaktadir.

Kirkitli dokumalardan olan halinin kompozisyonunu, iki ana unsur olan zemin,
kenar su (Sekil 8) ve bunlarin i¢ini dolduran motifler olusturur. Halinin i¢ zemin

siislenmesine gore degisik kompozisyonlar olusturulmaktadir.
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Kenar suyu

zemin

Sekil 8.Hal: kompozisyonunda zemin ve kenar suyu (Demiral, 2019).

Hali zemin kompozisyonunun farkliligina goére, mihrapli, kose gobekli, ve

serpme desenli (Sekil 9) olarak ii¢ gurupta toplanabilmektedir (Aytag, 1997:126).
/N [VAN] [[000
000
000
N\ /1] [[000

a.Mihrapl b.Kose Gobekli c.Serpme

Sekil 9. Hali kompozisyon gesitleri (Demiral, 2019)

Geleneksel Kirkitli dokumalarin kompozisyon 6zelliklerinin belirlenebilmesi

i¢in MO 3. yiizyildan baslayarak, Selguklu daha sonra ise Osmanli doneminden kalan
orneklerin incelenmesi gerekmektedir. Bu 6rnekler ile geleneksel kirkitli dokumalarin
temel kompozisyon Ozellikleri belirlenebilir.  Onceki doénemlerde goriilen
kompozisyonlar yakin dénem ve giinlimiiz dokumalarinda goriilebilmektedir. Tiirk
resminde tespit edilen dokuma 6rneklerinin daha dogru tespit ve ¢dziimlemelerinin

yapilabilmesi i¢in bu kompozisyon 6zelliklerinin bilinmesi 6nem arzetmektedir.

Tiirk hal1 tarihinin en erken 6rnegi olan pazirik halisinin kompozisyonu, 24 esit
kare ile doldurulmus zeminin ikisi dar ikisi genis dort su ile ¢evrilmesi ve kirmizi
zemin iizerine beyaz, sar1 ve mavi renkler ile olusmaktadir (Deniz 2000:20). iki ana

unsur olan zemin ve kenar sulariin kullanilmasi ve i¢ zeminin esit karelere ayrilmasi
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ilk kirkitli dokuma Orneginde oldugu gibi daha sonraki orneklerde de devam
ettirilmektedir. Kompozisyonda zemin, kenar su kullanilamasi ve zeminin esit karelere

boliinmesi geleneksel kirkitli dokumalarin  genel kompozisyon 6zellikllerindendir.

Pazirik halisindan sonraki orneklerden 6. yy a tarihlenen dogu Tiirkistanda
bulunan halilarda geometrik karekterli, eskenar dortgen ve zigzag sekilli desenler
hakimdir. Abbasiler devrinden (9. yy) kalan hali 6rnekleriise kufi kenarsu, zeminin
kaydirilmis eksenler halinde siralanan altigenlerden meydana gelmesi gibi

kompozisyon semasi 6zellikleri goriilmektedir (Deniz, 2000:20-23).

Biiyiik selguklular doneminden kalan hali 6rnekleri yoktur angak 13 yiizyil
Makamat Minyatiirlerinden bu doneme ait halilar goriilebilmektedir. Bu halilarda
zeminin gemetrik olarak boliiniisii, motiflerin sonsuzluk prensibine gore yayilisi gibi
kompozisyon semasi 6zellikleri goriilmektedir (Deniz, 2000:23). Bu &zellikler daha
sonraki dokuma orneklerinde ve gilinimiiz dokumalarinda goriilen geleneksel

kompozisyon 6zelliklerindendir.

Bu doneme ait minyatiirlerden o doéneme ait halilar hakkinda bilgi
edinebilmekteyiz. Ayrica halinin minyatiirlerde siisleme unsuru olarak kullanilmasi
giiniimiizde de goriilebilmektedir. Cumhuriyet donemi resim sanatinda ulusal bir tarz

yaratilmasi amactyla bu tiirden hali alintilar1 resimde de kullanilmustir.

Selguklu dénemi halilarinin kompozisyon 6zellikleri Istanbul Tiirk Islam

Eserleri Miizesi’nde sergilenen 6rneklerden belirlenebilir.

Bu halilarin kompozisyonlarini meydana getiren motifler; baklavalar, sekiz
koseli yildiz, sekizgen cengel, geometrik usliipta bitkisel motiflerdir. Miizedeki
halilarin kalin suyundaki kufi yaziya benzer motifler, sekizgen yildizlar veya
geometrik motifler bulunur. Bu halilarin zeminlerinde sonsuzluk prensibine goére
yerlestirilmis eskenar dortgen, sekizgen karekterli cengel, yildiz ve elibelinde motifleri
yer alir. Bu halilarin en karekteristik 6zelligi ise kufi kalin sularidir. Halilarin zemini
kirmizi ve mavi motifler agik mavi ve agik kirmizidir. Bu renkler disinda goriilebilen

renkler ise Acik ve koyu sar1 ve agik yesildir (Aslanapa 2005:26 ; Deniz,2000:25).

Beylikler Donemi Halilar1 (14.15.yy) ilk olarak ronesans donemi ressamlarin
tablolarinda goriilmiis bu tasvirlerin yardimiyla bu Ornekerin tarihlendirilmesi

yapilmigtir. Daha sonra anadoludaki 6rneklerin bulunmasi ile bunlar hakkindaki
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bilgiler ¢ogalmistir (Aslanapa, 2005:65). Bu halilar genellikle isliiplastiriimis hayvan
motifleri ile siisliidiir. Zemin karelere boliiniir ve bu kareler igerisine hayvan figiirleri
yerlestirilir. Karelerin smirlarinin goriillmedigi 6rnekler de vardir. Zemin kiigiik
karelere boliinmesi veya iki esit kareye boliinmesi ile kompozisyonlar olusturulur.
Kullanilan figiirler ejder, tavus kusu, zimriit-ii anka vb. dir (Deniz, 2000:26-27).

Zemin, ¢engel ve geometrik motifler ile olusturulan kenarsular ile gevrilidir.

Erken Osmanli Dénemi halilar1 yine Selguklu Donemi halilar1 gibi avrupali
ressamlarin eserlerinde ve Timur donemi minyatiirlerinde goériilmektedir. Bu donem
halilar1 dort temel guruba ayrilmaktadir (Deniz, 2000:28). Erken Donem Osmanli
halilarinda (Gurup 1) kompozisyon, zeminin iki esit kareye veya kiiciik karelere
boliinmiis ve kaydirilmis eksenler halinde diizenlenmesi ile olusturulmustur. ilk
Guruptaki semanin ayni kaldigi ancak bitkisel motifler ile zeminin dolduruldugu
ornekler 2. gurupta goriilmektedir. Zeminin iki esit kareye boliindiigii 6rnekler ise 3.
Gurubun kompozisyon oOzellikleridir. Zeminde biiyiik iki kare ve bu karelerin
koselerine yerlestirilmis kiiclik kareler ile olusturulan kompozisyonlar 4. gurupta
goriilmektedir. Bu donemki halilarin temel kompozisyon kurali kaydirilmis eksenlerin

sonsuzluk prensibine gore yerlestirilmesidir.

Erken osmanli donemi halilarinin bordiirlerinde genellikle orgiilii kufi ve ¢icek
motifleri bulunur. Dénem halilarinin konpozisyonunda zeminin kaydirilmig eksenler
halinde, sonsuzluk prensibine gore diizenlenmesi bindalli adi verilen yakin donem
kilimlerde de goriilmektedir. Ayni sekilde zeminin iki esit kareye boliinmesi ve kareler
igerisine sekizgenler yerlestirilmesi ile olusturulan kompozisyon 6rnekleri 18.19.
yizyll Ayvacik ve Ezine yoresinde dokunan halilarda goriilmektedir (Deniz,

2000:28,29). Kullanilan renkler ise kirmizi, mavi, kahverengi ve saridir.

Usak Halilar1 olarak bilinen Klasik Osmanli Donemi halilarinin temel
kompozisyon 6zellikleri (16.17.yy) zemininin madalyonlu olusu ve bitkisel motiflerin
kullanilmasidir. Tiirk halilarinda ilk kez madalyon kullanilmasi bu halilar ile

baslamistir. Bu donem halilar1 da avrupali ressamlarin eserlerinde goriilebilmektedir.

Bu dénem halilarinda kullanilan madalyon iran kitap siisleme sanatlaridan
hal1 sanatina ge¢mistir. Holbein halilarinin 1. ve 2. tipi Usak halilarin kokeni olarak

kabul edilir ancak bu halilarda geometrik motifler yerine tamamen bitkisel motifler ile
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olusturulmus madalyonlar goriillmektedir (Aslanapa, 2005:160). Bu halilar

madalyonlu ve yildizli olarak iki guruba ayrilabilir.

Madalyonlu halilarin konpozisyonunda zeminin ortasinda madalyon yer alir.
Halinin dar yiiziilerinde ortadaki madalyonun yarist yer alir. Uzun yiizlerinde ise
yildiz sekilli ikiser adet madalyon bulunur. Kivrik dallar, bahar gigekleri, lale, karanfil,
rumi, hatayi, peng, gonca ve bulut motifleri ile siisliidiir. Madalyon disindaki yerler ise
bosluk kalmayacak sekilde bitki motifleri ile siislenir. Kenar sularinda ise zeminde
kullanilan bitki, ¢icek ve bulut motifleri goriilir. Zemin renleri genellikle mavidir.
Ancak kirmizi rengin zeminde kullanildigr orneklerde vardir. Klasik orneklerde

ortadaki madalyon kirmizi, yanlardaki madalyonlar agik mavidir (Deniz, 2000:34).

Madalyonlu usak halilarinin en karakteristik kompozisyon 6zelligi ortada
yuvarlak madalyon yanlarda sivri dilimli (y1ldiz) yarim madalyonlarin siralanmasi ve
sonsuzluk prensibi ile bunlarin siralanisidir. Ayrica Bu 6zellikleri ile iran halilarindan

ayrismaktadir (Aslanapa, 2005:161).

Yildizli usak halilarinin kompozisyonun zemini sekiz kollu yildiz ve bu
g6begin altinda ve lstiide bulunan yildiza benzer eskenar dortgen (baklava dilimi)
motiflerinin kaydirilmis eksenler halinde sonsuzluk prensibine gore yerlestirilmesi ve
bu motiflerin haricindeki alanin bitkisel motiflerle siislenmesi ile olusur. Kenar
sularinda ise bitkisel motifler goriilir. Kirmizi, kahverengi, mavi tonlar1 ve sari
renkleri kullanilmigtir (Deniz, 2005:35). Usak halilarinin diger bir tiirii olan kuslu
halilarda zemin kusa benzer motif ile siislidiir. Cigekleri birbirine baglayan motifler

kus seklinde goriiliir. Bu motifler sonsuzluk prensibi ile zemini doldurur.

Saray halilarinin kompozisyonlarinin genel semasi dikddrgen, daire veya masa
ortiisti seklinde olabilmektedir. Zemindeki madalyonlar kiigiiktiir bitkisel motiflerle
stislii bu madalyon motiflerle genisletilmektedir. Hali zeminin sadece ¢igek motifleri
ile siislendigi, kaplan postu ile siislendigi ve tek renk zeminli 6rneklerde vardir. Kenar
sularinda ise zeminde kullanilan motifler ve bulut motifleri kullanilmistir (Aslanapa,
2005:304; Deniz, 2000:32). Saz yolu, palmet, lale, siimbiil, nargigegi, rumi, hatayi,
peng, goncagiil, karanfil, bulut gibi motifler goriiliir. Kullanilan renkler; kirmizi, sari,

koyu mavi ve yesil tonlaridir (Deniz, 2000:31).
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Bergama halilarinin kompozisyonlar1 genellikle seccade seklindedir. Zeminin
karelere boliinmesi, karelerin ortasina sekizgen bazen altigen formlu motifler
yerlestirilmesiyle olusturulan 6rnekleri de vardir. 16. Yiizyil Bergama halilar1 Selguklu
donemi motifleri ve kufi kenarsuyu giiniimiize kadar yasatmislardir. Erken Osmanl
ve 17 ylizyill Usak halilarinin kenarsulari ile benzerlik de giliniimiiz halilarinda
goriilebilmektedir. 19. yy dan sonra bitkisel motifler gériilmeye baslamistir (Aslanapa,
2005:196-197; Deniz, 2000:37).

Geg Osmanli donemi Gordes halilar1 Saray halilarina benzerlik gostermektedir.
Erken ornekleri genellikle seccade kompozisyonludur. Seccade 6rneklerinde mihrap
merdiven gibi daralarak yiikselir ve mihrabin tepe noktasinda elibelinde benzeri motif
vardir. Mihraptan asagiya cicek biiketi seklinde kandil sarkar. Kiz gordes olarak
adlandirilan 6rnekleri ¢ift mihraplh ve kiigiik gébegin etrafi ibrik motifleri ile siisliidiir.
Manzarali Gordes ise bir bahce ve ev tasvir edilir. Sinekli gordes ise sinek adi verilen
kiiglik benek motiflerden olusur. Mihraplarin altinda ve istiinde ayetlik adi verilen
dikdorgen gergeveler ejder figiirii ile siislenir (Deniz 2000:38-39). Mihrap zemininde
mavi, lacivert, kirmizi ve yesil renklerde olabilmektedir. Beyaz zeminli seccadeler az
goriilmektedir. Kiz goredes renkleri ise krem kirmizi ve mavi renklidir (Aslanapa,

2005:249,252).

Kula halilarinin kompozisyonlar1 Gérdes halilarina benzerlik gostermektedir.
Hali zemininde tek yonlii mihrap vardir. Migrabin tepesi tiggen seklindedir. Mihraptan
asagiya dogru hayat agaci motifi sarkar. Zemini ¢igek motifleri ve sineklerle siisliidiir.
Gordes halilarinda oldugu gibi ayetlik bulunur fakli olarak bu bolge ayet veya siir
yazilir. Genis kenarinda lale, karanfil ve ¢inar yapragi motifi goriiliir. Kula kirmizisi

(turuncu), mavi, yesil, lacivert ve beyaz kullanilan renklerdir. (Deniz, 2000:43).

Milas halilarinin seccade orneklerinin kompozisyonunda mihrap eskenar
dortgendir. Mihrabin iizerinde hayayagacit motifi yeralir. Mihrapsiz 6rneklerde ise
gbbek bulunur (Deniz, 2000:44).

Ladik halilarinin kompozisyonu ise genellikle mihraplidir. Kenar sularinda
isliiplastirilmig lale, karanfil motifleri bir ters bir diiz sekilde yerlestirilerek kullanilir.
17. yiizyil orneklerinin kompozisyonunda zemin ikiye boliiniir, mihrap merdiven

seklinde ylikselir ve tepe noktasinde elibelinde motifi yerlestirilir. Mihrap bos veya
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elibelinde motifi ile doldurulur. 18. yiizyildan sonraki drneklerin kompozisyonlarinda
mihrab ve iki, dort veya alt1 adet olabilen siitunlar goriilmektedir. Kirmizi, kahverengi,

mavi, lacivert, yesil ve beyaz renkler kullanilmaktadir (Deniz, 2000:45-46).

17 yiizyil Kirsehir halilariin  kompozisyonu tek veya ¢ift mihraph
olabilmektedir. Mirabin altinda ve {istiindeki dikdortgen bdliimlerin i¢cinde ejder motifi
bulunur. Kula ve gérdes kompozisyonlarinda goriilen manzara motiflerindeki agaglar

selvidir fakat Kirsehir halilarindakiler so6giit agacina benzer ve yuvarlak sekildedir.

17 ylizy1l Mucur halilarinin kompozisyonlarinda, zeminde tek yonlii mihrap
vardir. Dar sularda ev seklinde motifler vardir. Kalin sularinda yaprakli g¢igekler
bulunur. Mihrap disindaki zeminde ibrik motifi vardir (Deniz, 2000:47).

Sel¢uklu donemi daha sonra osmanli doneminde ve cumhuriyet doneminde hali
dokumalarin  kompozisyon 06zellikleri diizdokuma kompozisyonlarinda da
stirdliriilmiistiir. Bunun yaninda diiz dokumalarda zemin kisminin bantlar halinde

bolimlenmesi ile olusturulan kompozisyonlarda kullanilmistir (Sekil 10).

Sekil 10. Zeminin bantlara boliinmesi ile olusturulmus kompozisyon semasi (Demiral, 2019).

Selguklu doneminde diiz dokumalarda dokunmaktadir. Osmanli donemi
diizdokumalar1 kompozisyon ve motif agisindan Selguklu gelenegini siirdiirmiis ve
Beylikler donemi motifleri ile benzerlik gostermektedir. Osmanli doneminde hali
dokunan yerlerde kilim de dokunmustur. Hayvan motifleri ve zemindeki boliinmiis
karelerin bozulmasi ve motiflerin bu alanlarin disina tasmasi gibi ozellikler diiz
dokumalarda da goriilmektedir. Bu oOzellikler giiniimiizde Aksaray ve Manisa
civarinda dokunan diiz dokumalarda goriilebilmektedir. Ayrica Osmanli donemi hali
motifleri kilimlerde goriilebilmektedir. Zeminin iki veya daha fazla kareye boliinmesi,
dortgen ve sekizgenlerle olusturulmasi I¢ ve Bati Anadoluda kilim, cicim ve zili

dokumalarinda goriilebilmektedir (Deniz, 2000:50-51).
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15 ve 16. yiizyilda halkin dokudugu kilimlerin kompozisyonlarinda
isliiplastirilmig bitki motifleri, geometrik siisleme, insan veya hayvan motifleri yerine
Saray kilimlerinde, saray sanatlarinda goriilen kompozisyon 6zellikleri goriilmektedir.
Bu kilimlerin kompozisyonlarinda, kaydirilmis eksenler halinde sonsuzluk prensibi
hakimdir. Cam kozalag1 seklinde madalyon ve rumi, hanger yapragi gibi motifler
goriilmektedir (Deniz, 2000:54).

Osmanli dénemi kirkitli diizdokuma o6rneklerinin en eskilerinden biri olan
sumak teknikli dokumanin, kufi bordiir ile ¢evrili zemin, sekizgen bir madalyonun
kenarlar1 kii¢iik madalyonlarla siislenmesi, Erken Osmanli Dénemi halilart ile
benzerlik gostermektedir (Deniz, 2000:56). 18.19. yiizy1l kilimleri saray kilimlerinden

farkl teknikleride dokundugu gibi kompozisyonlar1 da yerel 6zelliker tasimaktadir.

Geleneksel Kirkitli dokumalarin Kompozisyonu &zellikleri kisaca soyledir;
kompozisyon zemin ve bordiir olarak iki ana unsurdan olusmaktadir. Zeminin esit
karelere boliinmesi (Zeminin geometrik olarak boliiniisii), bu kareler igerisine
motiflerin yerlestirilmesi, zeminin kaydirilmis eksenler halinde siralanan altigenlerden
meydana gelmesi, zemindeki motiflerin sonsuzluk prensibine gore yayilisi, zemininin
madalyonlu olusu, zeminin ortasinda yuvarlak madalyon yanlarda sivri dilimli (y1ldiz)
yarim madalyonlarin siralanmasi ve sonsuzluk prensibi ile bunlarin siralanigi, zeminin
sadece ¢igek motifleri ile siislenmesi kenar sularinda orgiilii kufi ve ¢igek motiflerinin
bulunmasidir. Dokumalarin seccade seklinde olmalari da geleneksel kompozisyon
ozelliklerindendir. Mihraplarin altinda ve {stiinde ayetlik adi verilen dikdorgen
cergeveler bulunmasi, ¢ift mihrapli olmas1 (kompozisyonun alt ve iist kisminda
mihrap bulunmasi) genel 6zellikler olarak goriilebilir. Kompozisyonlarda mihrap iki

veya daha cok (saf seccade) olabilmektdir.

Geleneksel kirkitli dokumalarda genellikle hayvan motifleri ve bitkisel motifler
tisluplastirilmis olarak kullanilmistir. Geometrik motifler hem zeminde hem de sularda
kullanilmistir. Genellikle, kirmizi ve tonlari, mavi ve tonlari, sar1 ve tonlari, yesil ve

tonlari, kahverengi kullanilan renklerdir.

Yukarida kisaca deginilen hali ve diiz dokumalarin kompozisyon 6zellikleri
yillara ve cografyalara gore farkliliklar gostermektedir. Bu calismada tiim yore

ozelliklerinin gosterilmesi yerine konumuzla alakali (resimlerde tespit ettigimiz)

27



dokuma Orneklerinin kompozisyon ozelliklerine yeri geldiginde deginmenin daha
yerinde olacagini diisliniilmektedir. Resimlerde goriilen dokumalarin ¢éziimlemeleri
yapilirken, dokuma hangi yorenin ozelliklerini tasiyorsa o yorenin dokumalarinin

genel 6zellikleri hakkinda kisaca bilgi verilecektir.
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II. BOLUM

2. CUMHURIYET DONEMi TURK RESIM SANATI ve KIiRKIiTLi
DOKUMALARIN TURK RESIM SANATINA YANSIDIGI ORNEKLER

2.1. Cumhuriyet Donemi Tiirk Resim Sanati

Resim sanati tarihine bakildiginda en erken resim oreneginin MO 32000
yillarma tarihlenen Chauvet marasindaki resimler oldugu goriilmektedir (Batur,
2012:21; Bell, 2009:13). Diger magara resimleri orneklerini barindiran Altamira
magaras1 ve Lascaux magarasindaki resimler ise yaklasik olarak MO 13000’lerde
yapildig1 bilinmektedir (Batur, 2012:22-23; Tansug, 1993:20). Bu 6reneklerden sonra
tarih Oncesinde insanlar ¢esitli sebeplerle resim yapmaya devam etmistir. Eski Mistr,

Yunan, iran ve mezopotamyada cesitli teknik ve iisliiplarla resimler yapilmustir.

Tiirk sanat: genellikle, islamiyet oncesi, Islamiyet sonrasi ve Cagdas Tiirk

sanatt donemleri olmak tizere i doneme ayrilmaktadir.

Islamiyet 6ncesi Tiirk resminin asil temsilcileri Uygur Tiirkleridir (Aslanapa,
1993:15). 19. yiizyila kadar, Tiirk resim sanatina minyatiir sanatinin hakim oldugu
goriilmektedir. Minyatiir sanatinin kokeni genellikle Uygur Resim sanati olarak
goriilmektedir. Dolayis1 ile Uygur resminin Islamiyet’in kabuliinden sonraki Tiirk

resmine 6nemli katkilari oldugu sdylenebilir.

Uygur sanat1 8. ve 9. yiizyillardaki 6zelliklerini kaybederek 15. yiizyila kadar
devam etse de Tirk sanatindaki yerini, tezyini ve siislemeci bir iisliba doniiserek
Selcuklu sanatina devreder (Baskan, 2009:33). Selcuklu doneminde gelismini
stirdliren minyatiir sanat1 daha sonra Osmanli minyatiir sanatiyla devam etmistir. Bu
donemde minyatiir klasik iislubuna erigir. Osmanli, Fatith déneminde kismen, son
donemlerinde de yogun bir sekilde Avrupa resim sanatina yonelir. Daha sonra ise
Osmanli’nin son dénemlerinde ve Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte batili anlamda

resim sanatina yonelis baglamistir.
Tirkiye’de 1s1k-golge, doku, perspektif gibi ozellikler tasiyan, yagliboya
resimin baslangict konusunda net bir tarih belirlemek pek miimkiin degildir. Ancak

batiya yonelisin hiz kazandigi donemde basladigi sOylenebilir. Asker yetistiren

okullara ders olarak konulan resim dersleri, belkide kurumsal baglamda sanat
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egitiminin baslangici olarak kabul edilebilir. Birgok kaynakta Miihendishane-i Berri-i
Himayun’nun (Kara Miihendishanesi) kurulmasi (1795) ve bu okulda resim
derslerinin yer almasi ile birlikte, Batili anlamda resim sanatinin basladigi
belirtilmektedir (Baskan, 2009:177; Berk ve Ozsezgin, 1983:13; Islimyeli, 1965:158).
Bu okulda verilen resim dersleri bu giinkii manada resim dersleri degildi daha ¢ok
mesleki destek amacgl derslerdi (Turani, 2007:663). Daha sonra 1883’te Bati’daki
Glizel Sanatlar Akademilerinin bir benzeri olarak Sanayi-i Nefise Mektebi
kurulmustur (Tansug, 1996:110). (Baskan, 2009:177)’a gére Miihendishane-i Berri-i
Hiimayun’daki resim derleri ile baslayan ve Sanayi-i Nefise Mektebi’nin (1883)
kuruldugu donem ile devam eden donem Tiirk resminin hazirlik asamasi olarak
degerlendirilebilir.

Tirk resim tarihinde 1910 yilinda Avrupaya goénderilen sanat¢ilarin 1914
yilinda I. Diinya Savagi’nin baglamasiyla yurda donmesiyle “1914 Kusag1” veya “Calli
Kusag1” olarak anilan donem baslamustir (Kilig, 1996:87). Ibrahim Calli bu gurubun
sozciiliigiinii tistlenmistir (Iskender, 1988°den akt. Baskan, 2009:2001).Tiirk resminin
batililagmasinda 6nemli rolii olan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Avrupa’ya gonderdigi
ve 1914 kusagi olarak bilinen 6grenciler, Fransiz empresyonizminin (izlenimcilik)
etkileriyle yurda donmiislerdir. Bu ressamlar Calli kusagi olarak da bilinmektedir
(Tansug, 1995: 161; Berk ve Turani, 1981: 93). Grup iiyeleri 1518 kullanimi ve teknik
konuda yenilige gitmislerdir (Indirkas, 2001:28). Asir1 gercekgilige empresyonist
paletin tazeligini getirmislerdir (Berk ve Turani, 1981: 93).

Cumhuriyetin kurulmasindan sonra devam eden Tiirk resminin gelisim evreleri
onceki gurup veya birliklerin katkilar1 ile devam etmistir. 1914 Kusagi, akademide
hoca olduklar1 donemde bir 6grenci grubunu yetistirip Avrupa’ya gondermislerdir. Bu
ressamlar yurda doniislerinde 1929 yilinda Cumhuriyet’in ilk sanatci toplulugu olarak
“Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi” adi altinda toplanmislardir (Tansug,
1996:166). Cumbhuriyetin kurulmasiyla birlikte resim alaninda da yenilikler
yaganmaya baglanmigtir. Cumhuriyet doneminde “Miistakiller” (Miistakil Ressamlar
ve Heykeltiraslar Birligi) ilk sanatc¢i gurubu olmasi bakimimdan 6nemlidir. Bu tarihe
kadar klasik izlenimci bir tarzi benimseyen Tiirk resim sanat1 ilk kez 11. Galatasaray
Sergisi ile bu tarzin disina ¢ikmistir. Bu sanatgilar konuyu ikinci plana itip bigimi 6n

plana almaya baslamiglardir (Ozsezgin, 1998:30).
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Refik Epikman, Cevat Dereli, Zeki Kocamemi, Kamil Akdik, Mahmut Cuda,
Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Muhittin Sebati ve Ratip Asir Acidogu
adli sanatcilarin kurdugu birligin amaci, gelisimini siirdiiren Tiirk resim sanatinin

saglam temellere oturtulmasi ve yayginlasmasini saglamakti (Baskan, 2009:217).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’'ne oranla “d” Grubu
benimsedikleri anlayislar1 tanitmak ve savunmak konusunda daha iyi bir dayanigma
gostermistir (Giiltekin, 1988:6). Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi
tiyelerinin Batili resim egilimlerini Tirkiye’ye tanitmasindan sonra, daha cesaretli
egilimleri, 1933 tarihinde “d” Grubu iiyeleri ger¢eklestirmislerdir (Berk ve Turani,
1981: 92). “d” Grubu, Tirk resim sanatinin Avrupa sanat akimlarinin gerisinde
kaldigma inanmaktadir (Berk ve Ozsezgin, 1983:54). Istanbul Cihangir’de bir
apartman katinda toplanan alti sanat¢i, 1933 yilinda “d” Grubu’nu kurmuslardir
(Giivemli, 1987: 248). Grup, Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif Naci,
Abidin Dino, Esref Uren ve heykeltiras Ziihtii Miiridoglu’ndan olusmaktadir (Arseven,
1967:238). Grubun sozciiliiginii Nurullah Berk ve Fikret Adil yapmigtir. Osmanli
Ressamlar Cemiyeti, Sanayi Nefise Birligi ve Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar
Birligi’nden sonra kurulan dordiincii birlik olmasindan alfabenin dordiincii harfini isim

olarak segmislerdir (Tansug, 1996:179; Giiltekin,1988:6; Arseven, 1967: 238).

Tiirk resminin gelisimi i¢in énemli bir adim olan bu birlik, Istanbul’da ve
yurdun bazi sehirlerinde bir¢ok sergiler agmis ve kendi cergevesi icerisinde birgok
sanat akimina yer vermistir (Berk, 1943: 37). Bu donemde Atatiirk’iin 6nderliginde
cagdaslasan Tiirkiye’ye es deger olarak sanatta da gelismeler ve yenilikler olmustur.
1934 yilinda Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “d” Grubu’na katilmasiyla
sanat¢ilar yerel motiflere ve temalara yer vermeye baslamiglardir (Ersoy,1998:23).
Sanatcilar kiibist denebilecek egilimlerle Anadolu kdoylerindeki geometrik nakig

soyutlamasi arasinda belli bir bag kurmaya ¢alismislardir (Tansug, 1996:181).

“d” Grubu, Mistakiller’den farkli olarak belirli bir estetigin etrafinda
toplanmis, eylem bakimindan dayanisma iginde hareket etmis, sergilerini yayn,
sOylev ve konferanslarla giiclendirmislerdir (Berk, 1977: 94). “d” Grubu, Tiirk resim
sanatinin Bat1 resim sanatin1 geriden takibine son verdikten sonra Tiirk resim sanati

i¢cin kimlik arayisina girmistir. 1934 yilindan sonra baglayan ve 1940 yilindan itibaren
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hizlanan Anadolu insani ve onun sosyal yasantisina, rengine, desenine bir yaklasim
s6z konusu olmustur (Ceken, 2004: 95’den akt. Geng, 2012:407). “d” Grubu 1947°de
15. ve son sergisini actiktan sonra, gurup liyeleri ¢calismarini belirli bir guruba bagl
kalmadan yalniz baglarina siirdiirmek istegiyle dagilmistir. Cagdas sanat bigim ve
yorumlarmin yanisira geleneksel sanatlardan yararlanmalar1 ile Bu gurup Tiirk
resminin sonraki gelismelerine temel teskil eden ¢alismalar ortaya koymuslardir
(Giiltekin, 1988:28-29).

“d” Grubu’nun (1933- 47) ulusal nitelik icermeyen ve sirf evrensel ya da
dénemsel bir ruhu yakalamaya yonelik ¢abalariin (post-kiibist sanat) yarattig tepki,
cok ge¢meden Tiirk insanina, topragina donmesini savunan “Yeniler Grubu”
hareketini dogurmustur (Tire, 2002:31). “Yeniler” ilk sergilerini, 28 Mart 1941
tarihinde, Gazeteciler Cemiyeti’nin Beyoglu’ndaki lokalinde agmiglardir (Berk ve
Ozsezgin, 1983:73). Yeniler Grup iiyeleri arasinda: Nuri Iyem, Abidin Dino, Turgut
Atalay, Miimtaz Yener, Hagsmet Akal, Faruk Marel, Avni Abras, Selim Turan, Agop
Arad, Kemal Sonmezler, Fethi Karakas yer almaktadir. Yeniler grubu toplumcu ve
toplumcu gercekgi gortistedir (Bayer, 2009:56). 1952°deki son sergilerinden sonra
dagilmaya baslayan gurubun bir boliimii Tiirk Ressamlar ve Heykeltraglar Cemiyeti’ne
katilmis bir kismi ise “Tavanarast Ressamlar1” ad1 altinda toplanmislardir.“Yeni Dal”,
“Siyah Kalem” ve 10’lar Grubu” 1970’lere dogru giderek azalan, guruplasmalarin
sonunculari olarak sayilabilir (Ozsezgin, 1998:48). Bu son kurulan guruplar icerisinde
geleneksel sanatlart resimlerinde kullanmalar1 bakimindan 10’lar grubu 6nemlidir.

Grup, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun sanat anlayigindan etkilenmistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Giizel Sanatlar Akademisi’nde hocalik yapmis ve
geleneksel el sanatlarimiza ait unsurlarin Bati resim teknikleri ile birlestirilmesi
gerektigini savunanlardandir. Gegmiste “d” Grubu’na katilarak Bati resminin ¢agdas
egilimlerine agik oldugunu gdsteren Eyiiboglu, bu yillarda bireysel aragtirmalarindan
da vazgecmez, diizenlenen yurt gezilerine katilarak sanatsal yaraticilikta halk kiiltiirii
Ogesini siirekli goz 6niinde bulundurur (Yarar Dal, 1984: 3’den akt. Karaaslan ve
Enginoglu, 2018:250).

Bedri Rahmi’nin sanat anlayisindan etkilenen Onlar, Istabul’da Giizel Sanatlar

Akademisi’ndeki egitimlerinde, batili ressamlarin desenleri iizerine ¢alismislardir.
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Tiirk sanatlarindan aldiklar1 O6gelerle, yoresel ¢izgileri bu saglam temel {izerine
oturtmuslardir. Mayis 1947°de Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun o6grencilerinden Ivy
Stangali, Leyla Gamsiz, Hulusi Sarptiirk, Mustafa Esirkus, Nedim Giinsiir, Fahriinnisa
Soénmez, Turan Erol, Orhan Peker, Mehmet Pesen ve Fikret Otyam tarafindan kurulan
grubun amaci, Anadolu’nun geleneksel nakis orgeleriyle cagdas Bati resminin anlatim
bicimlerini birlestirerek, segtikleri konular1 yoresel bir dil ve cagdas sanatin soyutlama

anlayisiyla igslemekti (Arslan, 1997:1376).

Ozet olarak, Onlar Grubu, geleneksel halk sanatlarina ait motifleri Bat1 teknigi
ile sentezleyip tuvale aktararak Tiirk resmine 6zgiin bir kimlik kazandirma amaciyla
ortak bir ¢ati altinda birlesen gen¢ sanatgilar tarafindan kurulmustur (Karaaslan ve
Enginoglu, 2018:251). Bu guruplardan sonra resim sanatinda bireysel ¢alismalar 6n
plana ¢ikmistir. Bu guruplar ve daha sonraki asamalarda Tirk resminde ve
minyatliriinde geleneksel sanatlardan olan kirkitli dokumalar ¢esitli ressam ve nakkas

(musavvir) tarafindan eserlerinde kullanilmistir.

2.2. Cumhuriyet Donemi Tiirk Resim Sanatinda Yer Alan Kirkitli Dokumalarin

Coziimlenmesi

Gegmis donemlerde Geleneksel kirkitli dokumalarin resim ve minyatiir
sanatlarina yansidigr goriilmektedir. Bu yansimalar araciligiyla geleneksel kirkitli
dokumalarin tarihsel dénem ve Ozellikleri belirlenebilmistir. Bazi dénemlerden
giiniimiize dokuma 6rnegi kalmamistir. Bu donemdeki dokumalarin 6zellikleri bu

betimlemeler araciligiyla belirlenebilmektedir.

Biiyiik Selguklular Déneminden kalma hali 6rnegi olmamasina karsin bu
donemde kirkitli dokumalarin nasil olabilecegine dair bilgi edinebilmekteyiz.
13.ylizy1l Makamat Minyatiirlerinden bu doneme ait halilar gériilmekte ve bu halilarin

kompozisyon ozellikleri tespit edilebilmektedir (Deniz, 2000:23).

Ayni sekilde 14. yiizyill dokumalari donem ressamlarinin eserlerine yansimis
ve bu dokumalar hakkindaki bilgilere bu resimler araciligi ile ulasilmis ve bu
dokumalarin orjinallerinin de var oldugu tespit edilmistir (Yetkin, 1991:). Avrupal
ressamlar resimlerinde betimledikleri Beylikler donemi halilarini, aslina uygun olarak

betimlenmedigi bazi degisiklikler yaptiklar1 bilinmektedir (Aslanapa, 2005: 66).
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Selguklu doneminde resimlere yansiyan dokumalar Erken Osmanli doneminde de
Avrupa resmine yansimig hatta donem halilarina isim olarak ressamlarin isimleri

verilmistir.

Osmanli Erken donem halilar1 15. ve 17. Yiizyilarda dokunmus ve Hans
Holbein adli sanat¢inin tablolarinda goriildiigli i¢in Holbein Halilar1 olarak
adlandirilmaktadir. (Deniz, 2000:388; Yazicioglu, 1992:6). Hali literatiiriinde Lotto
Halilar1 olarak bilinen grup Venedikli ressam Lorenzo Lotto tarafindan resimlendigi
i¢cin bu adla anilmaktadir (Yetkin, 1991°den akt. Parbas, 2015:13).

Flaman ressamlar olan Jan Van Ayk ve Petrus Christus’un resimlerinde Tiirk
halilar1 goriilmektedir. Diger bir Flaman ressam olan Hans Memling de resimlerinde
halilar goriilmektedir (Deniz 2000:30). Membling Giili motifi adin1 bu resamdan
almaktadir (Aslanapa,2005:158). Osmanli son doneminde Osman Hamdi Bey’in
resimlerinde de hali ve kilimler resmedilmistir. Ayni sekilde Cumhuriyetin

kurulugsundan gilinlimiize hal1 ve kilimler resimlere yansimigtir.

Calismanin bu kisminda, Cumhuriyet Donemi Tiirk ressamlarindan geleneksel
sanatlar1 resimlerine daha fazla yansitan Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu basta
olmak {tizere, Seref Akdik, Malik Aksel, Semsi Arel, Turgut Atalay, Nurullah Berk,
Abdullah Cizgen, Ali Demir, Eren Eyiiboglu, Edip Hakki Kdseoglu, Elif Naci,
Melahat Uren, Ahmet Yakupoglu Nusret Arsel, Omer Faruk Atabek, Ulker Erke,
Sadik Kimikoglu, Remzi Iren, Halil Akdeniz, Kamil Aslanger, Kamile Erdogdular,
Mehmet Ozkartal, Alpaslan Ugar, Sevgi Ersoy, Fethiye Erdal, Zeliha Alav, Nasuhi
Hasan Colpan ve Ayca Sesigiir olmak iizere 29 ressamin resimleri ve resimlerdeki

kirkitli dokumalarin ¢éziimlemesi yer almaktadir.

Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun dort, Malik Aksel, Nurullah Berk
ve Eren Eyiiboglu’nun ii¢, Seref Akdik, Omer Faruk Atabek, Ulker Erke, ve Remzi
[ren’in 2, diger sanatcilarin birer adet resimlerindeki dokumalar incelenmistir. Turgut
Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun resimlerine daha ¢ok yer verilmesinin nedeni, bu
sanatgilarin bu ¢alisma konusuna uygun eserleri daha ¢ok tiretmis olmalar1 ve
geleneksel sanatlar1 kullanarak evrensel bir tarz yaratmak gibi sanatsal diigiincelerinin

olmasindan dolayidir. Bazi sanatgilarin birden fazla resmi yer aldigindan ve bazi
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resimlerin yapim tarihi olmadigindan resim 6rnekleri, yapim tarihi yerine sanatcilarin

dogum tarihine gore siralanmaya calisilmistir.

Calismanin bu asamasinda, Cumhuriyet doneminde resimlerde yer alan
dokumalarin renk, motif ve kompozisyon gibi 6zellikleri, big¢imsel agidan
¢Ooziimlenmeye caligilacaktir. Resim Ornegi iizerinden dokumalarin incelemesi
yapilirken, oncelikle resimde dokumanin konumu belirlenmis, dokumanin teknigi,
kompozisyonu ve hangi yore ya da doneme ait dokumalara benzedigi, gorseller
yardimiyla belirlenmeye calisilmistir. Yer yer sanat¢ilarin bu dokuma orneklerini
resimlerinde kullanma amagclarina, sanatcilarin dokumalarla ilgili goriislerine ve

sanatcilar hakkindaki bilgilere yer verilmistir.
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a. Elif NACI “Halili Kompozisyon” 40x53,5 cm b. Resimde betimlenen dokuma
KUYB (http://www.artnet.de[06/07/2018)]).

c.17., 18. Yiizyll Bergama Halisi istanbul —d.Hayatagaci motifi e. Peng motifi
Vakiflar Miizesi,  (http://azerbaijanrugs.com (Anonim,1998:138)  (Anonim,1998:138)
[05/05/2019)]), (Aslanapa, 2005:145),

Sekil 11. “Halili Kompozisyon” Elif NACI ve resimde yer alan kirkitli dokumanin ¢dziimlemesinde
kullanilan gorseller.

1933’te “d” Grubu’nu kuran ressamlar arasinda yer alan 1940 yilinda Yurt
Gezileri ile Samsun’a giden Elif Naci, Anadolu kirsalin1 izlenimci egilimle
betimlemis, Tiirk Islam Eserleri Miizesi idareciligi yaptig1 dénemde hat sanatina ilgi
duyarak, hat sanatinin soyut betimlemesi iizerine esetler iiretmistir (Ozen, 2010:32).

Sanatcinin halilara olan ilgisi de bu donemde ortaya ¢ikmis olabilir.

Neler yok burada? Halilar, Kuranlar, levhalar, tezhipler, minyatiirler,
ciniler, dogu sanatinin gesitli ctimbiisleri. Bunlarin arasinda bir insanin
etkilenmemesi olanak disi. Bu miizede beni iki sey daha ¢ok etkiledi.
Selguk halis1 ve Arap harfleri. Onlardan derledigim bazi motifleri
tablolarima yerlestirecek kadar. Bakiniz size surasini hemen
soyleyeyim ki, beni soyuta iten ne Picasso, ne Braque, ne benim hocam
Andre Lhote, ne Fernend Leger. Benim hocam oniigiincii yiizyilin
Selcuk hali dokuyucusu (Anonim, 1983:26-27°den akt. Orhan,
2011:155).
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Yukaridaki alintida belirttigi gibi Sanatg¢1 hat sanati yaninda idareciligi
doneminde halilar hakkinda da bilgi sahibidir ve bu dokumalarin onun sanat anlayisini
etkiledigini belirtmektedir. Sanat¢inin resimde betimledigi hali (Sekil 11b), tarihi
nitelikte ve Vakiflar Miizesi’nde sergilenen haliya (Sekil 11c) kompozisyon ve
motifleri bakimindan benzemektedir. Elif Naci’ye ait 40 x 53,5 cm Olgiilerinde
mukavva lizerine yagli boya tekniginde yapilmis olan “Halili Kompozisyon” adli
natiirmort resimde; Bir masa tizerinde saksi i¢inde bir bitki betimlenmistir. Sol fonda
ise bir hali goriilmektedir (Sekil 11a).

Hali dokumalar daha ¢ok i¢ mekanda yere serilir ya da duvara asilir. Dig
mekani1 yansitan bir ¢aligmada halinin asilmig halde resmin fonunda olmasi, sanatsal
olarak degerli goriilmesinden dolay1 bilingli olarak resme yansitildiginin gostergesidir.
Resimde betimlenen dokumanin hali oldugu genellikle hali dokumalardaki motiflerin
goriilmesi ve sol alt kosesinde geleneksel kirkitli dokumalarda dokumanin her iki dar
kenarinda ¢6zgii ipliklerinin dokuma kismi disinda kalan ipliklerden meydana gelen

sacaklarindan anlasilmaktadir.

Resimde betimlenen halinin kalin suyunda pen¢ ya da stilize ¢igek olarak
degerlendirilebilecek motif (Sekil 1le) goriilmektedir. Zemini ise {i¢ boliime
ayrilmistir. (Tiirkmen,1996:332)”e gore ayrilan alanlara “Top”denilmektedir. Bu
ayrilan boliimlerin icerisinde Hayat Agaci olarak adlandirilan motif (Sekil 11d)

tekrarlanmistir. Kompozisyonunda kullanilan renkler beyaz, kirmizi, sar1 ve yesildir.

Resimdeki hali Sekil 1lc’de goriilen 18. Yiizyill Bergama yoresi halis
ornegiyle benzerlik gostermektedir. Resimdeki hali kompozisyon olarak Bergama

halilarina benzemektedir.

37



a.Malik Aksel, Halic1 Kiz, b. Hali dokumalarda goriilen kus
Yagliboya,42x56, (Ayvazoglu, 2011) motifleri (Erbek,2002:199).

Sekil 12.“Halict Kiz”, Malik AKSEL, ve resimde yer alan kirkitli dokumanin ¢dziimlemesinde
kullanilan gorseller.

Malik Aksel’in tiim eserlerdeki kaygisi, Tiirk halkin1 ve yasantisini izlemek ve
resmetmektir (Selin Siiliin, 2002:34). Sanatginin inceledigimiz eserlerinde halkin bir
nevi sanatsal {riinleri olan geleneksel dokumalar1 resmetmesi bu baglamda
degerlendirilebilir. Bu dokumalar1 resmederek kaliciliklarina katkida bulunmustur.
“Halic1 Kiz” (Sekil 12a) adindaki yagliboya resimde de kizin geleneksel giysileri ve
hali, ozellikleri bozulmadan resmedilmis ve o zamanki yasam gercek¢i olarak
yansitilmistir. Bu anlatim onun sanatsal kaygilar1 ile uyumludur. Sanat¢1 “Halict Kiz”
adli resimde konunun tamamlayict unsuru olarak geleneksel 6zellikler gdsteren haliy:
resmin fonunda kullanmigtir. Resim, konusunun aktariminda, figiirden ziyade fonda
goriilen hali daha baskindir. Figiir halicilik ile 1lgili herhangi bir 6zellik tasimazken bir
dokumanin 6niinde goriilmesi ile anlam tamamlanmistir. Resmin adi ve konusunu bir

biitiin olarak aktarmak i¢in hali en belirleyici unsur olmustur.

Sekil 12a’da goriilen 6rnegin adindan anlasilacagi lizere saticilik ya da dokuma
yapan bir kiz resmin konusunu olusturmaktadir. Resmin fonunda, motif ve

kompozisyonunda geleneksel izler tasiyan hali dokumanin bir kdsesi goriilmektedir.

Resimde betimlenen halinin genel kompozisyonunu belirlemek goriinen

kismin kii¢lik olmast nedeniyle olduk¢a zordur. Bu dokumanin genel kompozisyonu
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i¢c zemin ve bu zemini g¢evreleyen bir kalin suyun iki yanindaki iki ince sudan
olugmaktadir. Genellikle hali dokumalarin klasik kompozisyon semasi bu sekilde
olusturulmustur. Betimlenen halinin kalin suyunun, ince suyunun ve zemininin bir
kismi gériilmektedir. Ince su ve zeminde hangi motifler oldugu tam olarak
secilememektedir. Krem rengi kalin su kus motifinin (Sekil 12b) bir biri ardisira tekrar
edilmesiyle olusturulmustur. Kullanilan renkler ise siyah, kirmizi ve krem rengidir. Bu
dokumanin benzeri yoresel ya da donemsel bir dokumaya rastlanmadigindan yore ya
da donem belirlemesi yapilamamistir. Bu tiirden hayvan figilirlerinin kullanimina

genellikle iran halilarinda rastlanmaktadir.
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i ~.;"f"‘; b ‘;:.
b. Yildizli Usak halis1 detay1
(Aslanapa, 2005:168)

a. Malik Aksel, “Hali Dokuyan Koylii Kizlar” (Ozen, 22T Tt
2010:67). Ya da “Hahi Dokuyanlar”, 95x86, 1936  C.17.Yy. Lotto halisi (Aslanapa,
T.U.Y.B (Selin Siiliin, 2002’den akt. Savaci, 2010:65). 2005:133)

Sekil 13. “Hali Dokuyan Koyli Kizlar” Malik AKSEL, ve resimde yer alan kirkitli dokumanin
y y YA
¢oziimlemesinde kullanilan gorseller.

“Hali Dokuyan Koylii Kizlar” adli resimde yine dokuma eylemi konu olarak
secilmigtir. Kapali bir mekanda iki kadin figiirii tezgdh basinda hali dokurken
betimlenmistir. Bu resmin konusu kadinlarin yaptiklar1 sanatsal olarak
degerlendirilebilecek hali ve dokuma eylemidir. Sanat¢i resimde (Sekil 13a) tezgah,
dokumada kullanilan iplikler, yerdeki yumaklar ve dokumay1 yapan kadinlar disinda
baska unsurlara yer vermeyerek, sadece dokuma eylemini tek bir olgu iizerinden
yansitarak anlatimini kuvvetlendirmistir. Bu resim Orneginde sanatg1 figiirlerin
yiizlerinden daha cok yerel giysi, esarp ve dokumalarin siislemelerine yer vermistir.
Dokuma eylemi resmin ana temasini olusturmaktadir. Sanat¢1 konuyu anlatirken hala
dokunmaya devam eden dokumanin bir kismin1 vermis ve figiirler bu eyleme devam
etmektedirler. Dokumada kullanilan alet ve iplikler resimde gosterilmektedir.
Sanatcinin, dokumada kullanilan malzeme ve aletlerin yaninda ortaya ¢ikan dokumay1

kullanmas1 konunun ger¢ekeiligini artirmaktadir.

Resmin adinda hali kelimesinin ge¢mesi yaninda, betimlenen dokumanin
tizerindeki genellikle hali dokumalarda karsimiza ¢ikan bitkisel motiflerin olmasi ve
hali dokumalara (Sekil 13b,c) benzerlik gibi 6zellikler tasimasindan, betimlenen

dokumanin hal1 teknikli oldugu anlasilmaktadir.
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Resimde betimlenen halinin genel kompozisyon semasi i¢ zemin ve zemini
cevreleyen kalin sudan olusmaktadir. Halinin i¢ zemini ve kalin suyundaki motifler
belirgin degildir ve sekilleri bozuk oldugundan net olarak hangi motifler oldugunu
belirlemek oldukca giictlir. Ama bitkisel motiflerde olusturulmus izlenimi
vermektedir. Ornekteki halinin zemini II. Holbein tipi halilar1 (Sekil 13c) ve bu
guruptan etkilenmis olan Usak halilarinda kullanilan zemin motiflerini andirmaktadir.
II. Holbein tipi halilarda zemin daha geometrik 6zellikler gosterirken Usak halilarinda
zemin biraz daha bitkisel Ozelliktedir. Renk olarak da Holbein ve Usak halilarini
andirmaktadir. Holbein halilarinda goriilen kirmizi veya turuncu zemin {izerine sari
motifler resimdeki dokumada da goriilmektedir. Resimdeki dokumanin kalin suyunda
da ayni1 renkler kullanilmistir ancak kullanilan motif net olarak goriillememektedir. Bu

motif Holbein tipinde ve Usak halilarindaki gibi bitkisel motiflere benzemektedir.

Resimde betimlenen dokumanin, bitkisel motiflerden olusmasi, kullanilan
renklerinin kirmizi, turuncu, sar1 olmasi ve genel kompozisyon semasi benzerliginden

dolay1 Usak ydresi halilarindan olma ihtimali ytiksektir.
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Sekil 14. “Hali Dokuyan Kizlar” Malik AKSEL, Suluboya, 1938, 31X42cm (Ayvazoglu,2011:)
“Hal1 Dokuyan Kizlar”(Sekil 14) suluboya teknigiyle yapilmis, adindan da

anlasilacagi gibi hali dokuma eylemini konu alan bir eserdir. Resimde oturur halde ii¢
ve ayakta bir tane olmak tlizere dort figlir goriilmektedir. Oturan figilirler dokuma
tezgahimin basinda hali dokurken goriilmektedir. Resimde tezgah, ¢ozgiiler, yumak
haldeki ipler net olarak goriilmese de bunlarin ne olduklari resimdeki yeri ve
sekillerinden anlagilmaktadir. Tezgahtaki halinin bir kismi1 dokunmus ve bu kisim
kirmizi renkli olarak, oturan figiirlerin bel hizasina kadar gelmektedir. Dokuma
eyleminin devam ettigi figiirlerin ellerinin dokuma tezgahi tlizerinde ve ¢ozgiilerde

olusundan anlasilmaktadir.

Yapilmaya devam edilen dokumada geleneksel anlamada herhangi bir motif ve
kompozisyon goriilmektedir. Sanat¢1 bu resimde iiretilen {irlinden daha ¢ok yapilan is
ve verilen emege vurgu yapmaktadir. Tezgah, ipler ve hali dokumayi resmin tekniginin

de etkisiyle soyutlayarak resme aktarmigtir.
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a.“Natiirmort” Seref AKDIK , TUYB, b.Mersin yéresine ait cicim dokuma

_1971,60x74cm (Ozbay1r,2010:95).
(www.ozbilenlermuzayede.com,[08.07.2018]).

K VWAAWV

c.Pitrak motifi (Erbek, 2002:110) d. Suyolu motifi (Erbek,2002:106)

Sekil 15. “Natiirmort” Seref AKDIK ve resimde yer alan kirkitli dokumanin ¢éziimlemesinde kullanilan
gorseller.

Sekil 15a‘da Seref Akdik’e ait natiirmort resim 6rneginde fonda dokuma ve
onilinde bakir ibrik, bardak, elmalar, portakallar goriilmektedir. Bu ibrik bardak ve
meyvelerin altinda bir dokuma heybe betimlenmistir. Bu dokumalar ve esyalar resme
yansitilarak, geleneksel ve kiiltiirel olarak degerlendirilebilecek unsurlarin sanatsal

degerleri 6n plana ¢ikarilmistir.

Resmin fonunda goriilen dokumanin kompozisyon ve motiflerine bakildiginda;
tek renk zemin iizerine bantlar halinde farkli motif guruplarinin yerlestirilmesi, zemini
cevreleyen sularin olmayisi -geleneksel hali ve kilimlerde goriilen kompozisyon
ozelligi- ve Sekil 15b’de goriilen cicim dokuma ile benzerliginden dolay:r bu dokuma
cicim teknikli bir dokumadir. Yerde serili halde betimlenen heybenin kompozisyon

ozelliklerine bakildiginda dokuma teknigi cicim olabilir.

Resmin fonunda betimlenen cicim dokumanin kompozisyonu suyolu motifi
(Sekil 15d) ile enine bantlar halinde boliinmiis alanlara yanyana dizilmis pitrak
motifinin (Sekil 15¢) yerlestirilmesi ile olusturulmustur. Dokumanin zemini krem
rengidir. Suyolu motifinde yesil ve kirmizi renkler goriilmektedir. Pitrak motifi ise
kirmizi, mavi, turuncu, yesil renklidir.Yere serili halde betimlenen heybe dokumanin

motifleri net olarak goriilememektedir. Bantlar igerisine yerlestirilmis motiflerin
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tekrari ile olusturuldugu goriilebilmektedir. Bu kompozisyon 6zelligi daha ¢ok kirkitli

diizdokumalarda gortilmektedir.

Seref Akdik, 1929°da resmen kurulan, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi’nin iiyesidir (Giray, 1988:36-37). 1940 yilinda III. Yurt Gezisinde igel’e, VI.
yurt gezisinde ise Erzincan’a gitmistir (Berk vd, 1998: 76’den akt. Savaci, 2010:149).
Betimlenen cicim teknikli dokumanin motifleri birgok yorede karsimiza ¢ikmaktadir.
Ancak zemin renginin tek olusu ve motiflerin farkli renklerde tek dokumada bir araya
geldigi ornekler daha ¢ok Mersin yoresinde karsimiza ¢ikmasindan ve sanat¢inin bu
yoreye Yurt Gezileri araciligiyla gitmis olmasindan dolayr adi gegen yoreye ait bir

dokuma olma ihtimali oldukca yiiksektir.
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a.”Koylii Kiz1”, Seref AKDIK, Kontrplak b.Seref AKDIK, Ko6ylii Kiz1 (Findik Pmarinda
Uzerine Yagh Boya, 26 x 35, (Berk vd., Bir Tahtaci Kiz1) (Ulkii, 1942: 15°den akt.
1998,: 79; Ulkii, 1943, (43)’den akt. Savaci1,210.159)
Savac1,2010:159)

C. Mersin Yoresi cicim ¢uval detay1

( (")zbazlr, 2010:138)
=

d. Suyolu motifi (Ozbayr, _ €. Pitrak motifi f. Resimden ayrint
2010:138). (Ozbayir, 2010:138).

Sekil 16. “Koylii Kiz1”, Seref AKDIK, ve resimde yer alan kirkitli dokumanim ¢dziimlemesinde
kullanilan gorseller.

Sekil 16a’da goriilen ornek, Sekil 16b’deki Koylii Kiz1 resminin degisik bir
uygulamasidir. Seref Akdik’in ailesi tarafindan Izmir Devlet Resim ve Heykel
Miizesi’ne bagislanmistir, Ulkii Dergisi’ndeki kapak resminin desen c¢alismasidir

(Berk vd., 1998: 79; Ulkii, 1943’den akt. Savaci, 2010:159).

Sekil 16a’daki “Koyli Kiz1” adli yagliboya resim 6rneginde bir koyli kizi
oturur vaziyette yerel giysileri ile goriilmektedir. Bu figlir bir dokuma ¢uvala dayanmis
haldedir. Betimlenen dokumanin ¢uval oldugu yanlarinda goriilen ¢arpana dokuma
kusaktan ve formundan anlasilmaktadir. Betimlenen ¢uval dokumanin tek renk zemin

lizerine bantlar icerisine ayni motifin islenmesinden ve seyrek motifli olmasindan
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kirkitli diizdokuma teknigi olan, cicim teknigi ile dokundugu anlasilmaktadir. Resimde
kizin giysileri ve dokuma guval kiiltiirel ve yerel unsur olarak resme yansidigi

gorilmektedir.

Betimlenen cicim teknikli ¢uvalin (Sekil 16f) beyaz renk zemini yatay bantlar
halinde siyah ve kirmizi suyolu motifi (Sekil 16d) ile boliinmiistiir. Bu bantlarin
icerisinde ise yan yana seyrek halde sar1, kirmizi ve yesil renk pitrak motifleri (Sekil
16e) goriilmektedir. Yaglh boya resimde net olarak goriilemeyen pitrak motifi Sekil

16b’de goriilebilmektedir.

Resimde betimlenen ¢uval, Mersin yoresi ¢guval dokumalarina benzemektedir
(Sekil 16¢). Ressam Yurt Gezileri sirasinda Mersin yoresinin el sanati iirinii olan
kirkitli dokuma Orneklerini de gormiis olmalidir. Ressam bu yorenin kirkitli
dokumalarindan 6rnekleri kendi resimlerinde kullanmistir. Bu baglamda Resimlerde
goriilen cicim dokumalar ile Mersin yodresine ait cicim dokumalara motif ve

kompozisyon yoniinden benzemektedir.

Yurt Gezilerinin amaglarindan biri de yerel unsurlarin yapilan eserlere
yansitilmasidir (Giivener, 2015:49). Sanatcinin arastirmaya dahil edilen eserlerinde
de bu tiirden bir yaklagim goriilmektedir. Sanatg1 eserlerinde geleneksel dokumalari
plastik unsur olarak kullanmistir. “Natiirmort” adli resimde de bu tiirden bir kullanim
goriilebilmektedir. Seref Akdik’in eserlerinden ulasilan iki adedinde geleneksel
dokumalar1 betimledigi goriilmiistiir. Sanatc1, resimlerinde geleneksel dokumalari ve
giysileri kullanilmas: ile yerelden yola cikarak evrensel bir sanat olusturulmasi

diisiincesine katkida bulunmustur.
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a.Edip Hakki Koseoglu “Koylu Klz” T. U Y.B, b. Bergama halisi 18. Y.y.
1954, 115x90 cm. (Istanbul Antik Sanat Kis (Anonim,1998:121)
Miizayedesi 2008:153)

<O

[
d.Yildiz, Bukagi, G6z motifi, (Erbek,
¢. Cinar yapragi motifi (Anonim,1998:121) 2002:97,78,133).

Sekil 17.“Koyli Kiz’, Edip Hakki KOSEOGLU ve resimde yer alan kirkitli dokumamin
¢oziimlemesinde kullanilan gorseller.

Edip Hakki Ko&seoglu, 1904-1991 tarihleri arasinda yasamistir. Miistakil
Ressamlar Cemiyeti iiyesi olan sanat¢i 1940 yilinda Yurt Gezileri kapsaminda
Adana’ya gonderilmistir (http://beyazart.com [15.07.2019]). Sanat¢inin “Koyli Kiz”
adli resiminde (Sekil 17a) bir figiir ellerinde sepetlerle resmedilmistir. Bu figiir
geleneksel giysili ve minyatiir tarzinda yapilmistir. Geleneksel giysi belli bir yorenin
Ozelliginden daha cok birka¢ yoresel giysilerin yorumlanmasiyla yansitilmistir.

Resmin fonunda ise bir hali goriilmektedir.

Iki ince suyun cevreledigi kalin su, zeminin esit alanlara ayrilmasi, kullanilan
renkler gibi kompozisyon 6zellikleri, bordiir kisminda goriilen motiflerinin genellikle
hal1 dokumalarda kullanilmasi gibi 6zelliklere bakildiginda bu dokumanin hali oldugu
anlasilmaktadir. Sekil 17b’de goriilen, resimde betimlenen dokumaya benzer hali

ornegi de bu dokumanin hali teknikli oldugunu gostermektedir.

Betimlenen hali iki adet ince suyun ¢evreledigi kalin su ve zeminin esit alanlara
boliinmesi gibi geleneksel kompozisyon 6zellikleri tasimaktadir. Dis ince suda yildiz

motifi (Sekil 17d) tekrar edilmis, kalin suda ise ¢mar yapragi motifi (Sekil 17c)
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goriilmektedir. I¢ Incesuda ise bereket motifi benzeri bir motif vardir. Zemin kisminda
iki adedi tam bir tanesi yarim olmak iizere li¢ adet sandik motifi ile olusturulmustur.
Zeminde, sandik motifi haricinde kalan alanlar sekil 17d’deki yildiz, bukagi, goz gibi
geleneksel motifler ile doldurulmustur. Betimlenen dokumada kullanilan renkler

turuncu, sari, lacivert, mavidir.

Betimlenen hali 6rnegi kalin su kismindaki ¢iar yapragi motifi, yildiz motifi,
zeminde goriilen ¢engel motifleri ve kullanilan renkler bakimindan daha ¢ok Bergama
halilarma (Sekil 17b) benzerlik gostermektedir. Resimdeki halinin kalin suyunda
goriilen motifin benzerlerine Nigde, Canakkale, Gaziantep, Kars, Konya ve Malatya
halilarinda rastlanmaktadir. Sanat¢1 haliy, kadin figiiriiniin giysilerinde oldugu gibi

yorumlayarak resmetmistir.
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e
-

b. Yildiz motifi (Erbek,
2002:98)

S S URe — .. .. c¢. Tarak motifi (Erbek,
a.Semsi Arel, “Hatay Kilimi” 1957, TUYB, 116x89cm, Ozel 2002:118)

Koleksiyon (Tansug,1999:252).

Sekil 18. “Hatay Kilimi” Semsi AREL, ve resimde yer alan kirkitli dokumanin ¢6ziimlemesinde
kullanilan gorseller.

“Hatay Kilimi” (Sekil 18a) adindaki resim Ornegi bir yore kiliminin
soyutlanmasiyla ortaya ¢ikmis bir eserdir. Resmin {ist kisminda sar1 zemin tizerine
¢izilmis yildiz motifinin (Sekil 18b) bir kism1 ve yesil zemin iizerine beyaz renk ile
olusturulmus tarak motifinin (Sekil 18c) betimlenmesi kilimi animsatan 6zellikler
olarak sayilabilir. Eserin adinda yodresel bir kilime gonderme vardir. Bu gonderme ve
Kilim motifi benzeri detaylar ¢alismay1 “soyut” resimden c¢ok kilimden soyutlama

yapilmis bir eser haline getirmektedir.

Semsi Arel, 1950’lerin sonlarina dogru kiibizm etkili sanat anlayisinin yerine
daha soyut 6zellikle hat sanati1 etkili bir anlayis1 benimsemis bir sanatgidir (Arslan,
1997:127). Bu anlayisa uygun olarak bu resim Orneginde bir geleneksel yore
Kiliminden yola ¢ikarak renk, motif ozelliklerinden ¢ok uzaklasmadan ve ilksel
yapisini bir kismini koruyarak bu dokumay1 kismen soyutlamistir. Renk ve motif
Ozelliklerini tasarimi igerisinde kendi yorumu ile aktarmaya caligmistir. Soyuta giden

yolda soyutlamaya uygun olarak kilim dokumay1 resminde kullanmistir
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Sekil 19. “Istihsal” Nurullah BERK, TUYB 1954 2X3m, Yap: Kredi Resim Koleksiyonu
(Elvan,2004:74)

Geleneksel Tiirk sanatlarmim motiflerini eserlerinde kullanan, Nurullah Berk
Kendi sanat anlayisini sdyle tanimlamisgtir:
1947’lerden sonraki kendi 6zel calismalarimda Dogu-Islam sanatinin
cizgi ve renk bakimindan saglayacagi kaynaklar istiine egilmeye
basladim. Zaten bu egilis kimi Bat1 ustalarinda da belirmekteydi. Yeni
Tiirk resminin ulusallagmasi, sevilen konularm anlamiyla degil,
geleneksel sanatlarin estetik ve teknik bakimindan sunabilecekleri

kaynaklarin Bat1 egilimleriyle bagdastirilmasina bagh idi (Kilig,
1981:25°den akt. Genim, 2007:22).

Sanat¢inin bu egilimini inceledigimiz ii¢ eserinde de goriilebilmektedir.
Geleneksel sanatlarin motiflerinden yararlanarak, ulusaldan evrensele bir sanat
olusturma cabasini yansitir nitelikte olan bagka bir goriisiinii ise 1976 yilinda Varlik
dergisinde yayinlanan “Bir Ankete Cevaplar” adli makalede belirtmistir. Geleneksel
sanatlara olan ilgisi ve Onerileri hakkindaki soruya; “Geleneksel el sanatlar1 ¢aginin
estetik egilimleriyle bagdastiklarindan, zamanla kendisinin de ilgisini ¢ektigini ve
plastik kaygilar1 tagiyarak onlar1 kullandig1” yanitint vererek cevaplamistir (Genim,
2007:310). Sanat¢1 geleneksel dokumalar1 geometrik yapisindan dolay: kiibist tarza

uygun gordiigii i¢in kendi resimlerinde kullanmis olabilir.

Nurullah Berk’in “Istihsal” (iiretim) (Sekil 19) adli resminin konusu bir is ve
iiretim olarak dokuma eylemidir. C6zgii ipleri, yumak halde iplikler ve dokumanin bir
kismi goriilebilmektedir. Resimdeki yapilan is hali ya da kilim dokuma olabilir ¢iinkii

dokunan bolimde ortaya ¢ikan iiriin geleneksel kilim ve hali motiflerine
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benzememektedir. Resimde betimlenen dokumanin motifleri géz 6niine alindiginda
teknigi hakkinda net bir belirleme yapilamasa da, ortadaki kadin figiirlerinden birinin
¢Ozgiilerden iki teli almig diiglim atarken betimlenmesinden- hali dokuma tekniginde
digtmler iki ¢ozgii teline ¢esitli sekillerde sarilarak yapilir- dolay1 tekniginin hali
oldugu anlagilmaktadir. Betimlenen dokumalarin kompozisyonu tam olarak
belirlenememistir. Sanat¢i burada geleneksel dokumalarda goriilen motifleri

kullanmamis kendi yarattigi motifleri kullanmustir.

“Istihsal” adindaki bu ¢alisma 1954 yilinda diizenlenen “Is ve Istihsal” konulu
“1954 Yap1 Kredi Resim Yarigmasi” i¢in yapilmig bir resimdir (Elvan, 2004:74).
Sanatg1 bir isin ve iiretimin yansitilmasinda hali dokuma isi ve tiretimini bu konuyu
uygun olarak gérmiis, konuyu kiibist tarzda yansitmistir. Sanatc1 geleneksel motif ve

kompozisyondan ziyade kendi motifleri ile olusturdugu kompozisyonu yansitmistir.

Resimde betimlenen dokumaya benzer dokuma ve motiflere geleneksel kirkitli
dokumalarda rastlanilmadigindan ydresi ve donemi hakkinda belirleme

yapilamamustir.
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b. Sedir kilimi (Aksehir) detay
(Hidayetoglu, 2007:303

.. {
a.Nurullah Berk “Oturan Nii”, 1980 TYB, 100 x 79 B !
cm.(www.artnet.com,[12/12/2018]), (www.beyazart.com, ¢. Goz motifi (Erbek,

[16/12/2018]) 2002:131).

Sekil 20. “Oturan Nii”, Nurullah BERK ve resimde yer alan kirkitli dokumanin ¢6ziimlemesinde
kullanilan gorseller.

Nurullah Berk 1940’lardan sonra geleneksel sanatlardan yararlanarak bizim
olan bir sanat yaratmaya calismistir. Tuvallerinde geleneksel motifleri kendine has bir
teknikle tsluplastirmistir, hatta kendi motiflerini yaratmigtir. Geometrik figiiratif ve
dekoratif bir anlayisi benimsemistir (Genim,2007:22). 1970°1i yillarda ¢alismalarinda
geleneksel Tiirk sanatinin yar1 soyut tavrina ve renk anlayisina benzer eserler vermistir
(Genim,2007:26). Sanat¢inin “Oturan N~ (Sekil 20a) adli resminin de geleneksel
motiflerini Gsluplastirma, kendi motiflerini olusturma ve geleneksel sanatlarin yari

soyut anlayisini yansitma gibi 6zellikleri tagidig1 goriillmektedir.

Nurullah Berk’in “Oturan Ni” adli resminde kadin figiirliniin arkasinda
duvarda asili geleneksel dokumalara motif ve kompozisyon bakimindan benzer bir
betimleme vardir. Bu betimlemeye motif ve kompozisyon olarak benzer érnek Sekil

20b’de goriilmektedir. Bu benzerligin de gosterdigi gibi bu bir dokuma olabilir.

Bu dokumanin motif 6zelliklerine, 6zellikle kilim dokumalarda karsimiza
¢ikan Goz motifinin  (Sekil 20c) kullanilmis olmasi ve Sekil 20b’deki dokuma ile
benzerligi géz oniine alindiginda bu dokumanin ilikli kilim tekniginde dokunmus bir

ornegin betimlemesi oldugu sdylenebilir.
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G0z motifinin (Sekil 20c) sonsuz kaydirmali bir sekilde yerlestirilmesi ile
olusturulmus kompozisyon resimde betimlenen dokuma ile gercek dokumanin ortak
kompozisyon 6zelligini teskil etmektedir. Turuncu, siyah, sar1 renkler kullanilmistir.
Resimde betimlenen dokumanmn motifleri stilize edilmis bazi yerlerde ise
degistirilmigtir. Sanat¢i1 bu degisiklikleri yaparak resimde kullandigi dokumayzi,
kendine gore ya da resim tarzina (kiibist, konstriiktivist) gore degisikliklere ugratarak

kullanmustir.

Sekil 20b’deki dokuma Ornegi resimde betimlenen dokuma ile benzer
ozellikler gostermektedir. Betimlenen dokumanin Aksehir’de (Konya) tespit edilmis

dokuma ile benzerdir. Dolayisiyla betimlenen dokuma bu yore dokumasi olabilir.
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a.Nurullah BERK, “Utii Yapan Kadin” 1950 60x92
T.U.Y.B.,MSGSU Istanbul Resim Heykel Miizesi
(Duben, 2007:108).

c.Resimden detay

d. Aydin Yoresi kilimi
kogboynuzu motifi e.Tarak motifi f. Suyolu motifi  g.Kazayag motifi

(Erbek,2002:40) (Erbek,2002:119) (Erbek, 2002:119  (Unal,1995:170).

Sekil 21.“Utii Yapan Kadin”, Nurullah BERK, ve resimde yer alan Kirkitli dokumanin ¢6ziimlemesinde
kullanilan gorseller.

“Utii Yapan Kadin” (Sekil 21a ) adli resimde 6nde iitii yapan kadimn arkada ise
oturan bir kadin figiirii goriilmektedir. Resmin genelini iitli yapilan kumas
kaplamaktadir. Resimde genellikle kilim dokumalarda gériilen motifler kullanilmis iki
adet geleneksel diyebilecegimiz dokuma betimlenmistir. Ondeki kadim figiiriiniin
hemen arkasinda kiigiik bir kismi1 goriilen yerde serili dokuma (Sekil 21b) ve yine
ondeki kadin figiliriiniin kafasinin hizasinda, arkada duvarda asili olarak bir dokuma
goriilmektedir (Sekil 21c). Kapali bir mekandaki bu resimde sanat¢i, kendi resim
tarzina uygun olan geometrik sekilli dokumalari resmin i¢ine alarak onlarin sanatsal
degerlerini vurgulamakta ve resim baglaminda, kendine gore yorumlamaktadir.
Sanat¢1 dokumalar kiibist tarza yakin olmasi nedeniyle resimde kullanmis olabilir.
Ayni sekilde resimdeki kumas gercekte bitkisel bir kompozisyona sahipken geometrik
halde resmedilmistir. Geometrik 6zellikleri ile bu iki dokuma resmin tarzina uygun

olduklari i¢in motiflerde ¢ok degisiklige gerek duyulmadan resimde kullanilmistir

Bu dokumalarin kilim teknikli oldugu kompozisyon ve iizerlerindeki motiflerin

kilim motiflerine benzerliginden anlagilmaktadir.
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Yerde serili olan kilimde kalin su ve i¢ zeminin bir kismi1 goriilmektedir.
kalinsukisminda igten digsa dogru tarak (Sekil 21e) ve suyolu (Sekil 21f) ve i¢ zeminde
ise kogboynuzu (Sekil 21d) motifleri gorilmektedir. Bu dokumada turuncu, krem

rengi ve Siyah renkler kullanilmistir.

Duvarda asili haldeki dokumanin kompozisyonunun biiylik bir kismi
goriilebilmektedir. Dokumanin i¢ zemin kisminda kogboynuzu motifi simetrik sekilde
kullanilmistir. Kogboynuzu motifi turuncu zemin iizerinde goriiliirken bu motif siyah
konturla belirginlesmektedir. Zeminin sag kosesinde ise kazayagi motifi (Sekil 219)
goriilmektedir. Bordiir kisminda suyolu motifi (Sekil 21f) goriilmekte ve bu motif bir
tarafi siyah diger tarafi gri renkte olan iki alan olusturmaktadir. Sanat¢i resimde
betimledigi dokumalarda motifleri biraz deforme etmistir. Bu 6zellikle tarak motifinde
goriilebilmektedir. Ama bu deforme etme dokumalarin geleneksel 6zelliklerini

tasimasini engelleyecek diizeyde degildir.

Resimde betimlenen dokumalarin az bir kisminin goriilmesi ve sanatginin

bunlarin bi¢imlerini bozdugundan dolay1 yorelerinin tespiti yapilamamaistir.

Inceledigimiz ii¢ eserinde Nurullah Berk, sanat anlayisma uygun olarak,
geleneksel motifleri bati sanati teknikleri ile birlestirerek yeni bir sanat anlayisi

olusturma amaci dogrultusunda eserlerinde kullanmustir.
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¢. Resimden
b. Resimden Detay Detay

R IR IR

a.Turgut Zaim, “Bugday”, T.U.Y.B 80X70
(www.beyazart.com,[23/12/2018])

e.Cicim gu\}al
(Hidayetoglu,20
07:6)

d. Resimden Detay

f. Dokuma Cuvaldan Detay . -
(Hidayetoglu,2007:152). g. Sumak teknikli ¢uval 6rnegi (Kirkbudak)

(Hart,2007:240).

Sekil 22. “Bugday”, Turgut ZAIM ve resimde yer alan kirkitli dokumanin ¢éziimlemesinde kullanilan
gorseller.

Turgut Zaim, Tiirk Resim Sanati tarihinde folklor ressami olarak bilinmektedir.
Tiirk minyatiirleri, Anadolu halk resimleri, geleneksel el sanatlarmin motifleri onun
resimlerinin malzemesini olusturmaktadir (islimyeli, 1971:864). Ozellikle Y 6riiklerin
ve Avsarlar’in yasantilarini yansitan sanat¢inin eserlerinin en énemli 6zelliklerinden
biri de giinliik kullanim esyalar1 ve giysilerin kullanimi baglaminda belge niteligi
tagimasidir (Arslan, 1997:1960). Ayn1 zamanda resimlerinde halk sanatlarindan olan
corap, esarp, kilim motifleri ile kullanilan detaylar, yiizeyden ayrilarak bunlarin daha
cok vurgulanmasini saglar (Biginciler, 2006:7). Sanat¢inin inceledigimiz resimlerinde
Anadolu yagami yaninda dokumalar da goriilmektedir. Bu dokumalarin betimlendigi

resimler yapildig: tarih ve cografyaya bagl olarak belge niteligi tasimaktadir.

Geleneksel dokumalarin betimlendigi ve bu dokumalarin belgelenmesi

acisindan degerlendirilebilecek olan, “Bugday” (Sekil 22a) adli resimde bir degirmen
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olabilecegi tahmin edilen bir yapi Oniinde bekleyen insanlar goriilmektedir. Bu
insanlarin yanlarinda sirtlarim1 dayadiklari, yanlarinda oturduklart bazi cuvallar
gorilmektedir. Bu ¢uvallar igerisinde bugday yada un tasinmaktadir. Anadolu’da bu
tirden dokuma ¢uvallara un ¢uvali da denmektedir. Betimlenen dokumalar resmin
sagindaki erkek figiiriniin dayandigi ¢uval (Sekil 22b), resmin solunda kalan sipanin
arkasinda goriilen beyaz ve siyah renkli ¢cuval ile kirmizinin hakim oldugu ¢uval Sekil
22c ve Sekil 22d’de goriilen resmin sagindaki iki kadin figiiriiniin arasinda bulunan
cuval olmak {izere dort adet dokumanin motif, renk ve kompozisyonlari
goriilebilmektedir. Diger dokumalar geri planda kaldigi icin kompozisyonlart net

olarak goriilememektedir.

Sekil 22b’de betimlenen dokuma cicim teknikli olmalidir. Kompozisyonu bu
tirden bir dokuma olabilecegini gostermektedir. Cuval enine bantlar icerisine
birbirinden farkli motiflerin yerlestirilmesiyle olusmus bir kompozisyona sahiptir. Bu
bantlar igerisinde Gz, Suyolu motifleri ve garp1 seklinde bir motif goriilmektedir.
Dokumada yesil, beyaz, kirmizi ve hardal saris1 renkleri kullanmilmistir. Yapilan
taramada bu dokuma benzeri bir dokumaya rastlanilmadigindan hangi yoreye ait
oldugu tespit edilememistir. Ancak resimde betimlenen diger dokumalar ile ayni

yoreye ait oldugu soylenebilir.

Sekil 22¢’de betimlemeleri goriilen ¢uvallardan soldaki 6rnek cicim teknikli
dokuma oldugu renkleri, kompozisyonu ve Sekil 22e’de goriilen cicim teknikli ¢uval
ornegine benzerliginden anlasilmaktadir. Dokuma enine bantlardan olusan bir
kompozisyona sahiptir. Bir siyah bir beyaz olarak siralanan bantlar igerisindeki
motifler net olarak goriilememekle birlikte kirmizi siyah ve beyaz renklerdedir. Bu
ornek sekil 20e’de goriilen Konya yoresi dokumaya benzer kompozisyon ve renk
ozellikleri gostermektedir. Bu ¢uvalin saginda betimlenmis ¢uvalin ise
kompozisyonuna ve benzer Orneklerine bakildiginda sumak teknikli oldugu
sOylenebilir. Enine bantlardan ve bu banlar igerisine yerlestirilmis motiflerden olusan
bir kompozisyona sahiptir. Bu dokuma Sekil 22g’de goriilen guval dokumaya renk ve

sekil olarak benzerdir.

Sekil 22d’de goriilen iki kadin figiiriiniin arasinda betimlenen dokuma cicim

ve bezayagi diiz dokuma teknikleri ile dokunmus olmalidir. Bantlardan siyah renkte
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olanlarin motif olusu bezayagi teknikli oldugunu gosterirken, Beyaz bantlar igerisine
cicim tekniginde olusturulabilecek bir motif olmasi bu yargiy1 destekler niteliktedir.
Betimlenen dokuma siyah ve beyaz renkte bantlardan olusan bir kompozisyona
sahiptir. Siyah bantlar icerisinde herhangi bir motif yoktur. Beyaz zeminli bantlar
tizerine kirmizi renkte altigen sekilde bir motif goriilmektedir. bu motife benzer

dokunmus 6rnek sekil 22f*de goriilebilmektedir.

Turgut Zaim Konya, Sivas ve Tokat’a gezmistir. Bu geziler sonucunda
geleneksel ve folklorik anlayisla  yapilmis resimleri ortaya  ¢ikmistir
(www.leblebitozu.com, [12/11/2018]). Bugday adli resimde betimlenen dokumalarin

bu yorelerden birine ait oldugu sdylenebilir
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. . & , b. Resimde
a.Turgut Zaim “Hal1 Dokuyanlar” 100X70 cm : betimlenen dokuma.

T.U.Y.B (Ozen, 2010:145)

c. 19. Yiizyl Kayserl Yorem hah bordur detayl (Anomm 1998:344).

Sekil 23. “Hali Dokuyanlar”, Turgut ZAIM ve resimde yer alan kirkitli dokumanin ¢dziimlemesinde
kullanilan gorseller.

Turgut Zaim’in hali dokuyan kadinlar1 konu edindigi bu c¢alismasinda,
yoresel motifleri haliya gegiren figiirlerin yaninda, arkada besik
igerisinde bir bebek ve ondan biraz daha biiyiik bir ¢ocugu resme dahil
ettigi goriiliir. Anadolu kadinin isini yaparken sorumlulugunu da elden
birakmadiginin resimsel kanit1 olarak 6n plana ¢ikan bir caligmadir. Sol
iistten sag alta kurgulanmig dengeli resimde, beyaz, sar1, mavi, lacivert,
kirmizi renkleri kullanilmistir (Ozen, 2010:145).

“Hal1 dokuyanlar” (Sekil 23a) adl1 yagli boya resimde adindan da anlasilacag:
gibi resmin ana temasini hali ve hali dokuma eylemidir. Hem dokuma eylemi hem de
dokuma eylemi sonucu ortaya ¢ikan hali resimde goriilebilmektedir. Ressam burada
Anadolu el sanatlarinin bir tiirii olan haliy1 resminin ana konusu yaparak fakl iki sanat
dali arasinda bir aligverisi ortaya koymustur. Resimde hali dokuma tezgahinda

dokumasi devam eden bir hal1 goriilmektedir.

Resmin adindan, resimde betimlenen dokumanin (Sekil 23b) renk, motif ve

kompozisyon 6zelliklerinden anlasilacagi gibi betimlenen dokumanin teknigi halidir.
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Resimde betimlenen halinin zemin rengi lacivert olup kalinsuyunun zemin
rengi ise beyazdir. I¢ zeminde kullanilan motif tam olarak gériilmemektedir. Kalin su
kisminda ise bitkisel motifler hakimdir. Kalin su kismi ¢i¢ek ve yapraktan olusan motif
grubunun tekrariyla olusturulmustur. Bu motifler sar1 ve turuncu renklerdedir. Dallar
ise lacivert renktedir. Milas, Gordes, Usak, Kayseri, Kirgehir gibi yore halilarinin kalin
sularinda bitkisel motiflerin  kullanildigi  bilinmektedir. Yukaridaki resimde
betimlenen dokuma Kayseri Yoresi dokumalarina daha ¢ok benzerlik géstermektedir

(Sekil 23c).
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B— ” ¢. Kogboynuzlu ) ¢ e
"?IT}E%IH(ZaCI}m’ Hafl; ?(Oku}"}anlar' Suyolu motifi Kogboynuzu motifli
arih Yok, Guvas (Berk ve Turani, (Erbek,2002:106) ot ota o1
1981°den akt.Coskun, 2017:211) cicim 2068/7 (6 é;}yetog u,

Sekil 24. “Hali Dokuyanlar”, Turgut ZAIM, ve resimde yer alan Kirkitli dokumanin ¢6ziimlemesinde
kullanilan gorseller.

Turgut Zaim’in “Hali Dokuyanlar” adli resminde (Sekil 24a) yine hali dokuma
resmin ana konusunu olusturmaktadir. Diger resimde (Bakiniz, Sekil 23a) dokuma
tezgahi kapal1 bir ortamda iken bu 6rnekte acik alanda goriilmektedir. Resimdeki kadin
figlirti ve iki ¢ocuk figiirii geleneksel giysileri ile betimlenirken, dokuma tezgahi
giinlik kullanim esyalarindan testi ve bakra¢ ve Yoriklerin barinmak igin
kullandiklar1 topak ev goriilmektedir. Dokuma tezgahinda yaklasik olarak yarisi
dokunmus bir hali betimlenmistir.Resimde Cadir ve dis mekanin goriilmesi buranin
bir yayla oldugunu gdstermektedir. Sanat¢i yaylada yasayan insanlarin yasamini
yansitirken onlarin kullandiklar1 esyalari, giysileri, yedikleri igtiklerini resimde
betimlemektedir. Bu insanlarin hayvancilik yaninda en 6nemli ugraslart olan dokuma
ve bu eylem sonucu ortaya ¢ikan dokuma, resimde konu edilerek bu yasantinin daha
gercege yakin yansitilmasi saglanmistir. Insanlarin yaratici eylemleri sonucu ortaya
¢ikan dokumalar1 resminde kullanmasi ile sanat¢i bunlar1 sanatsal degerini

vurgulamak istermis olabilir.

Resimde betimlenen dokuma (Sekil 24b) halidan ¢ok diizdokumay1 andiran bir
motif ve kompozisyona sahiptir. Kullanilan motif ve kompozisyonlara bakarak bunun
daha ¢ok diiz dokumalara benzedigi sOylenebilir. Ama resmin adindan dolay1 bu

dokumanin hali oldugu varsayilacaktir.
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Tezgahta dokunmaya devam edilen dokumanin yaklagik yarisi
goriilebilmektedir. Kalin suyunda gériilen kogboynuzu motifi (Sekil 24¢) daha ¢ok diiz
dokuma (Sekil 24d) 6rneklerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Kalin sudaki motif suyolu
tizerine ko¢boynuzu motifi ile olusturulmus ve cicim dokumalarda goriilen motife
(Sekil 24d) benzerlik gostermektedir. Dokumanin i¢ zemininde bir mihrap
goriilmektedir. Mihrabin sag ve sol taraflarinda tarak motifleri zeminle mihrabi bir
birinden ayrilmistir. Tarak motifi daha ¢ok diiz dokumalarda ozellikle kilimlerde
gorilmektedir. Resimde betimlenen dokumanin kompozisyonunun sag ve sol
kisminda kalin su var oldugu ancak alt ve iist kisimlarinda kalinsu olmadigi
anlagilmaktadir. Alt kisminda kalin su devam etmemektedir. Geleneksel hali
dokumalarda genellikle kalin su, i¢ zeminin tamamini ¢evreler, sadece sag ve solda
kullanimi goriilmez. Resimde betimlenen dokumada kirmizi, beyaz ve siyah renkler
kullanilmigtir. Dokumanin hangi yore halilarina benzedigi ait oldugu, benzer

dokunmus Ornege rastlanilmadigi i¢in tespit edilememistir.
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b. Torba Dokuma (Demiral,
2016)

a.Turgut Zaim “Baglara Dogru” D.U.Y,
43,5x 33,5 cm [zmir Resim Heykel Miizesi
(http://izmirresimheykelmuzesi.gov.tr,[23/12/2018])
L

c. Resimde betimlenen ﬁeybe. d. Resimde betimlenen ¢uval.

Sekil 25. “Baglara Dogru”, Turgut ZAIM ve resimde yer alan kirkitli dokumanin ¢dziimlemesinde
kullanilan gorseller.

Turgut Zaim’in “Baglara Dogru” (Sekil 25a) adl1 yagli boya resminde iki insan
figlirti, iki hayvan figiirii ve farkli iki adet dokuma betimlenmistir. Bu dokumalar
heybe (Sekil 25¢) ve cuval (Sekil 25d) olarak kullanilan dokumalardir. Sanatci bu
resimde koylli yasaminin unsurlarindan dokumalar1 resmin merkezine yerlestirmistir.
Dokuma heybe resmin merkezine yerlestirilerek dikkatin dokumaya verilmesi
saglanmistir. Sanat¢inin  koyliilerin sanat iirlinlerinden olan dokumayi, resim

baglaminda kullanmis ve dokumayi plastik bir 6ge olarak kullanmistir.

Resimde betimlenen ¢uval dokumanin teknigi resimden anlagilacagi gibi cicim
tekniklidir. Ciinkii kompozisyonu cicim dokumalara benzerdir; motifler seyrek ve tek
renk zemin iizerinde goriilmektedir. Heybe dokumanin (Sekil 25¢) teknigi ise zili
tekniklidir. Motiflerin zili dokumalardaki gibi stk dokunmus olmas1 ve Sekil 25b’de

goriilen dokuma ile benzerligi bu belirlemeyi desteklemektedir.

Betimlenen dokuma g¢uvalin kompozisyonu ve dokuma teknigi tam olarak
belirgin degildir ancak kompozisyonu yatay bantlarla olusturulmustur. Sanatci

dokuma g¢uvaldaki motifleri yorumlamis ve belirgin degillerdir. Heybe dokuma ise
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zeminin baklava dilimlerine boliinmesi ve bu alanlara motiflerin yerlestirilmesi ile
olusturulmus bir kompozisyona sahiptir. Bu baklava dilimli alanlar igerisindeki motif
belirgin degildir. Bu motif baklava dilimi seklinde olup g6z motifi olarak
degerlendirilebilir. Resimdeki dokumanin motif renkleri kirmizi, mavi, sari, turuncu,

yesil renkte olup zemin rengi beyazdir.

Betimlenen heybe dokuma sekil 25b’de goriilen yalvag yoresi dokuma ile
benzer kompozisyon oOzellikleri gostermektedir. Bu tiirden kompozisyonlar Teke
Yoresi ve Konya Yoresi dokumalarinda karsimiza c¢ikabilmektedir. Resimdeki
dokumalar bu yore dokumalar1 ile benzerdir. Eldeki verilerle resimde betimlenmis
heybe ve ¢uval dokumanin net olarak hangi yoreye ait oldugunun tespiti oldukg¢a

guctur.
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(https://4.bp.blogspot.com[10/01/2018]), i o
(https://twitter.com[10/01/2018]). b. Resimdeki ¢uval

R & & K

. d. Canavar Ayagi
¢. Kogboynuzu motifi motifi (Demiral, e. Goz motifi f. Pitrak motifi

(Erbek, 2002.39) 2014:40) (Erbek,2002:133)  (Demiral,2014:64).

Sekil 26.“Hali Dokuyan Kadin”, Abdullah CIZGEN ve resimde yer alan kirkitli dokumanin
¢oztimlemesinde kullanilan gorseller.

1907 yilinda Istanbul’da dogmus, Topkapt Miizesi’nde saray ressamlig1
yapmig ve Miizenin resim ve Tiirk islemeleri béliimlerinin kurulmasinda bulunmustur.
Minyatiirle ilgilenmis, o degerlerin bugiiniin resminde nasil kullanilabileceginin
arayisinda eserler veren sanatc1 1987 yilinda Istanbul’da vefat etmistir (Ozsezgin,

2010:161).

“Hali Dokuyan Kadin” (Sekil 26a) adli Resmin fonunda hayvan heykelleri, 6ne
dogru hali dokuyan bir kadin ve bu figiiriin arkasinda resmin solunda iki adet guval
dokuma (Sekil 26b) 6nde ise tavuk ve kopek yer almaktadir. Resmin adindan da
anlasilacagi gibi resmin konusu hali dokuma eylemidir. Sarma tezgih {izerinde
dokunmaya devam eden bir hali goriilmektedir. Kadin figiirii bitmis olan diigiim
sirasim1 kirkit ile sikistirmaktadir. Kullandigi iplikler de kadinin yaninda yerde

gorilebilmektedir.

Hem resmin ad1 hem de hali dokumada kullanilan araglardan olan genis agizl
kirkit goriilmesi tezgahta goriilen dokumanin hali oldugunu gostermektedir. Enine
bantlar igerisine ¢esitli motiflerin seyrek olarak islenmesi ile olusan bir kompozisyona

sahip olmasi nedeniyle iki ¢uval (Sekil 26b) ise cicim dokumadir.
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Resimde betimlenen halinin az bir kismi goriildiigiinden kompozisyonu
belirlenememistir. Ancak halida beyaz renkte merdiven gibi daralan mihrap
denilebilecek bir alan goriilmesi nedeniyle bu halinin bir seccade olma ihtimali
yiiksektir. Halinin renklerinden beyaz ve kirmizi goriilmektedir. Resimde betimlenen
cuvallardan arkadakinin kompozisyonu gériilmemektedir. Ondeki c¢uval dokuma
(Sekil 26b) ise enine bantlarla boliinmiis alanlarin igerisine sirastyla yukaridan agsagiya
dogru, kogboynuzu (Sekil 26¢), goz (Sekil 26e), pitrak (Sekil 26f), canavar ayagi
(Sekil 26d) motiflerinin yerlestirilmesiyle olusturulmus bir kompozisyona sahiptir.
Bantlar1 birbirinden ayiran siyah renkli motif net olmadigindan hangi motif oldugu

belirlenememistir. Bu betimlenen ¢uvalda kirmizi siyah ve krem rengi kullanilmigtir.

Betimlenen ¢uval dokumanin kompozisyonu baska yorelerde de karsimiza
cikabilmektedir. Resmin fonunda goriilen aslanli kapi olarak bilinen yapi, Corum ili
simirlart  igerisindeki Hititlere bagkentlik yapmis Hattusas antik kentinde
bulunmaktadir. Bu yapidan anlasilacag tizere resimdeki dokuma bu yore dokumasi

olabilir.
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LT ar

(https://www.etsy.com,
[15/12/2018]).

M

a.Bedri Rahmi Eyiiboglu “Uyuyan Kadin” K.U.G
32,5x38 (http://online.fliphtml5.com, [10.05.2019]) c.Sarkoy kilimlerinde goriilen kus
motifleri (Erbek,2002:202)

Sekil 27. “Uyuyan Kadin” Bedri Rahmi EYUBOGLU ve resimde yer alan kirkitli dokumanin
¢oziimlemesinde kullanilan gorseller.

Coraplari, yazmalari, kilimleri animsatan bir ¢izgi ve renk climbiisii i¢indeki
resimleri ile Bedri Rahmi Eyiliboglu modern Tiirk sanatina katkida bulunmus bir
sanatgidir (Tansug, 1991:181°den akt. Kivrak, 2009:23). Bir¢ok yer gezmis ve bu
geziler onun belleginde izler birakarak sanatina yansmustir (Ozsezgin, 2016:10).
Gordiigii geleneksel sanat iirlinlerinden olan kilim dokumanin sanatina yansidig
“Uyuyan Kadin” (Sekil 27a) adli resimde bir divan ya da kanepede uyur halde bir
kadin figliri goriilmektedir. Kadin figliriiniin altinda serili halde bir dokuma
betimlenmistir. Resmin alt kisimda betimlenen kilimin yatay halde kalin su kismi

goriiliirken, zemin kismi net olarak goriilememektedir.

Betimlenen dokumanin teknigi Sarkdy kilimlerine benzerliginden dolayi kilim
dokuma olmalidir. Kalin su kisminda goriilen motifler, dokumanin renkleri ve genel

kompozisyonunun geleneksel tarzda olusu, bu yargiy1 destekler niteliktedir.

Dokumanin kompozisyonu beyaz zemin iizerine kus motifinin (Sekil 27c)
siyah ve kirmizi renklerde {ist iiste siralanmasi ve kirmizi i¢ zeminden olugsmaktadir.
Kalin su kisminda beyaz zemin lizerinde kirmizi ve siyah motifler belirginken kirmizi

zeminde motifler siyah renkte olup hangi motifler oldugu belirgin degildir.

Bu dokuma renk, motif ve kompozisyon bakimindan Sarkdy kilimlerine

benzerlik gostermektedir. Kus motifli bordiir ve hayatagact motiflerinin zemini
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doldurmasi ile olusturulmus kompozisyonlar Sarkdy kilimlerinin karakteristik
diizenlemelerinden biridir. Resimde betimlenen dokumanin bordiir kismi Sarkdy
kilimlerinde goriilen bordiir (Sekil 27b) ile benzerlik gostermektedir. Betimlenen
dokuma hem kompozisyon hem de renk bakimindan Sarkoy kilimleri ile benzerlik

gostermektdir.
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:,, . . . . R s L7 ]
a.Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Bodrum”, K.UK.T. S
1967,100x70 cm, S.U Sakip Sabanci Miizesi b. Zili dokuma drnegi (Bayraktaroglu,
Koleksiyonu 2014:114)

(http://www.antikalar.com.[10.05.2019]).

d. Sivrihisar kiliminden bant detay1
(Unal,1995:32).

A

“c. Zili dokuma yeryaygisi

(Hidayetoglu,2007:778) e. Cankirikiliminden detay (Unal,

1995:18).

Sekil 28.“Bodrum”, Bedri Rahmi EYUBOGLU, ve resimde yer alan kirkitli dokumanimn
¢ozlimlemesinde kullanilan gorseller.

Bedri Rahmi Eyiiboglu Yurt Gezileri kapsaminda 1938 ve 1942 yillar1 arasinda
Edirne, Corum, gibi farkl1 sehirlere gitmistir (Ozsezgin 2016:10; Kivrak, 2009:15).
Sanat¢1 1934 yilindan ayrildign 1947 yilina kadar “d grubu” iiyesidir (Ozsezgin
2016:36). Sanat hayatinin degisik evrelerinde, farkli tekniklerde eserler iiretmis olsa
da halk sanati ile ¢agdas sanat1 birlestirerek evrensel bir sanat ortaya konulabilecegi
diisiincesini siirdiirmiistiir. (Berk ve Ozsezgin, 1983:66)’e gore Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Turgut Zaim’den sonra Anadolu folkloruna egilmis, siisleme ve halk
sanatlarindan aldig1 motifleri ondan 6nce denenmemis bir sentez ile yagliboya resim,

graviir, mozaik ve seramige basarili bir sekilde uygulamis bir sanat¢idir.
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Sanat¢1 yerel unsurlarla bati sanatini birlestirmistir. 10’lar gurubunun ilk
sergilerinin yapildig1 yerin girisine bir yanda Greco’dan bir kopya bir yanda ise kilim

kullanmasi sanat anlayisinin dzeti gibidir (Ozsezgin, 2016:42).

Kilim dokuma pargasi kullandig1 resimlerden biri olan, Bedri Rahmi
Eyiiboglu'nun “Bodrum” (Sekil 28a) adli eserinin merkezinde bir dokuma
goriilmektedir. Resmin biiyiik bir kismin1 kaplayan ve resmin merkezinde yer alan
dokumanin etrafini nar agaci ve meyveleri ¢evrelemistir. Arka planda ise beyaz boyali
Bodrum evlerini animsatan evlerin bacalari goriilmektedir. Bu dokumanin evlerin
vazgecilmez esyalarindan biri oldugu havast resimde hissedilmektedir. Sanatci

diizdokuma 6rnegini resimde kullanarak bu nesneyi plastik bir unsur haline getirmistir.

Dokumanin i¢ zemin kisminda zili dokuma teknigi kullanilmis olmalidir. Bu
dokumaya benzer dokuma Sekil 28b’de ve Sekil 28¢’degoriilebilmektedir. Dokumanin
alt kisminda kalan kalin banttaki teknik ise kilim ya da zili olabilir.

Resimde goriilen dokumanin alt bant ve zemininin bir kismi goriilebilmektedir.
Dokumanin zemininde merkezden baslayarak, siyah, kirmizi ve sari renkli motifinin
diyagonal sekilde tekrar1 ile baklava dilimi olusturulmustur. Resimdeki dokumanin
(Sekil 28a) alt dis bant kismindaiki yarim yildiz motifi Sekil 28e’deki gibi bir birine
bakisik halde kullanilmistir. Daha ince olan i¢ bantta Sekil 28d’deki 6rnege benzer
sekilde yildiz motifi vardir.

Dokumanin ayni o6zellikler tasiyan Ornegine rastlanmamasi ve kullanilan
kompozisyon Ozelliklerinin belli bir ydreyi yansitmamasindan dolayr dokumanin
yoresi tespit edilememistir. Dokuma teknik ve kompozisyon bakimindan Antalya,
Konya ve Maras yoresi zili dokumalarina benzerlik gostermektedir (Atlihan, 2011:13),
(Hidayetoglu, 2007:778), (Bayraktaroglu, 2014:114).
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| S
b. kilimde yildiz ve
kurtagzi motifi
(Unal,1995:3)

*lﬁ.}.:.‘ \ '2 : SBLNES - )
(Yetik,

a Bedri Rahmi EY BOlu, olaj ,hKaI‘lslk teknik
2009:184).

A d. Kurtizi motifi
¢. Yildiz motifi (ErbEk,200296) (Erb9k,2002165)

Sekil 29. “Kolaj”, Bedri Rahmi EYUBOGLU, ve resimde yer alan kirkitli dokumanin ¢ziimlemesinde
kullanilan gorseller.

Bedri Rahmi’de 1960’11 yillarda geleneksel el sanatlarinin izleri nesnelere
donlismeye baslar. Resimlerinde farklt malzemeleri kullanir. Kilim ve hali pargalari
datuvalde yerlerini alir. Geleneksel motifler ile soyut ve geometrik formlar bu dénem
resimlerinde tuvallere yapistirilan orijinal kilim parcalari deneysel sanat

uygulamalarina yol gosterici olur (Giray,[10.05.2019]).

Bedri Rahmi’nin kolaj teknikli diger bir eserinde (Sekil 29a) kilim pargasi
resmin ylizeyinde goriilebilmektedir. Kilim pargasinin altinda yine post benzeri bir
nesne goriilmektedir. Kilim yaninda baska kumas parcalarida eserde kullanilmistir.
(Yetik, 2009:74)’¢ gore “Ana malzemesi bez olan tuval’in yiizeyinde, resimsel
olmayan ii¢ boyutlu goriiniim ile karsilagiyoruz. Burada tekstil malzemesi oncelikli
olarak algilantyor ve fiziksel bir nesne olarak kendi varligini hissettiriyor”. Bu tekstil

malzemesi olarak algilan nesne bir kilim pargasidir.

Dokuma pargasimnin tuval Ttzerindeki dokusu ve {iizerindeki motiflere
bakildiginda bu dokumanin kilim oldugu tespit edilebilmektedir. Dokumanin atki ve
¢Ozgiliden olusan dokusu goriilebilmektedir. Sekil 29b’deki kilim dokuma ile bigim ve

doku benzerligi de bu tespiti kuvvetlendirmektedir.
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Sekil 29a’da goriilen kilim daha biiyiik dl¢iilerdeki bir kilim dokumanin pargast
olmalidir. Bu pargada yildiz motfi (Sekil 29¢) ve bu motifin icerisinde kur agzi, kurt
izi veya canavar ayagi olarak adlandirilan motif (Sekil 29d) bulunmaktadir. Krem
rengi zemin tizerinde lacivert yi1ldiz motifi ve yesil renkli kurt izi motiflerinin etrafi
kirmiz1 renkte kontur ile c¢evrilidir. Resimde dokumanin kii¢iik bir pargasinin

goriilmesi genel kompozisyon 6zelliklerinin belirlenmesi igin yeterli degildir.

Resim 29b’deki 17. yy Adana yoresine ait dokuma, resimdeki motif gurubuna
benzerdir. Yildiz ve igerisinde kurt izi motifinin oldugu motif gurubuna Adana yoresi
kiliminde rastlanilmistir. Dolayisiyla resimdeki dokuma Adana yoresi dokumasi

olabilir.
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a. Bedri Rahmi Eyiiboglu “Kilimli Soyut” b. “}_(iliml Soyut” detay
D.UK.T, 184x124 cm (Ozsezgin,2016:43) (Ozsezgin,2016:43)

-l A

h AN, - ‘-

d. Tarak motifi >(I‘ér.t;el-<, 2002:117).

Sekil 30.“Kilimli Soyut”, Bedri Rahmi EYUBOGLU ve resimde yer alan kirkitli dokumanin
¢oziimlemesinde kullanilan gorseller.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “Kilimli Soyut” (Sekil 30a) adli eseri de kilim

¢. Canavar ayag1 motifi (Unal,1995:12) -

parcalarini kullandig1 6rneklerden biridir. Kiymet Giray bu eser hakkinda; “koyu renk
zeminin sinirsiz zamanlar1 sorgulayan yiizeyinde, bedene doniisen at kosumlar: ve
kemer parcalari olan kilim ve kumas seritlerinin bedene doniisiimiidiir. Cizginin
anlamini irdeleyen bu resimde yiizey ve bosluk arasindaki gerilimli iligki zamanin,
figiirlin ve bedenin yilizyillarla agiklanan yalin temsiliyetidir” demektedir (Giray,
[10.05.2019]). Kiymet Giray’in at kosumlar1 ve kemer parcalar1 olan kilim ve kumas
seritleri dedigi parcalardan kilim olanlar biiyiik ihtimalle at kosumu ya da kemer
parcasi degildir. Bu parcalarda genellikle kilimlerin kalin suyunda, sular1 birbirinden
ya da sular ile zemini bir birlerinden ayiran tarak motifi (Sekil 30d) goriilmesinden ve
at kosumu, kemerleri gibi dokumalarin genellikle kolan dokuma teknigi ile

yapilmasindan dolay1 resimdeki dokumalar farkli iki kilimin pargasi olmalidir.
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Bu dokumalarin kilim teknikli oldugu resmin adindan da anlagilmaktadir.
Bunun yaninda dokumalarin tizerlerindeki motiflerden ve Sekil 30b’de goriildiigi gibi

atki ve ¢ozgiilerin olusturdugu dokudan anlasilmaktadir.

Resimde yatay olan ve kirmizi ile yesil renklerden olusan kilim pargasinda
canavar izi (Sekil 30c) ve tarak motifi (Sekil 30d) goriilmektedir. Canavar izi, kilim
ve diger diiz dokuma tekniklerinde kullanilan birgok yorede karsilasilan bir motiftir.
Dikey haldeki parcada ise baklava dilimi igerisine yerlestirilmis ¢engel ve bu motif
gurubunun her iki yaninda tarak motifleri goriilmektedir. Bu pargalar renk ve
kompozisyon bakimindan farkli iki kilime aitmis izlenimi uyandirmaktadir. Genel
renk, motif ve kompozisyonlari goriilemediginden, resimdeki kilim pargalarina

bakarak bunlarin hangi yoreye ait oldugunu tespit etmek oldukea giictiir.

Sanatcinin inceleme konusu dort adet resminde geleneksel kirkitli dokumalar
goriilmektedir. Sanat¢inin resimlerinde goriilen Bu dokuma &rnekleri asillarindan
esinlenerek betimlenmis olanlarin yaninda dokumalarin orjinal halde kullanildig1 kolaj
teknikli olanlar da bulunmaktadir. Bedri Rahmi Eyiiboglu kilim ve motiflerini
resimlerinde kullanmasi yaninda kilim hakkindaki goriislerini ¢esitli yazilarinda da
dile getirmistir. (Eyiiboglu, 1995)’de Bedri Rahmi Eyiiboglu ¢esitli dergi ve
gazetelerde yayinlanmis olan “Giindelik Hayatimizda Sanat Eserleri”, “Tiirk
Kilimleri” gibi yazilarinda kilimlere olan ilgi ve begenisini belirtmektedir. Sanat¢inin

inceledigimiz resimlerine bu ilgi ve begenisinin yansidigi gozlenebilmektedir.
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b. Tarsus yoresine ait ¢ul
detay (Soysaldi, 2009:117)

c.Bereket motifi (Soysaldi,
2009:91)

a. Eren Eyiiboglu. “Soyut” K.U.S 18x27cm
1954, (Serifoglu vd, 2011:261)

e. Kus motifi
(Unal,1995:197)

d. Cengel motifi (Erbek, 2002:140).

Sekil 31.“Soyut”, Eren EYUBOGLU ve resimde yer alan kirkitli dokumanin ¢oziimlemesinde
kullanilan gorseller.

Bedri Rahmi gibi dogrudan kilim pargalari kullanimma rastlanmamasina
ragmen, Eren Eyiiboglu da kilimleri ve kilim motiflerini eserlerinde betimleyen

sanatgilardan biridir.

Eren Eyiliboglu’nun asil ismi Ernestine Leibovici’dir ve Romen asillidir. Bedri
Rahmi Eyiiboglu ile evlendikten sonra Eren Eyiiboglu ismini almistir (Giivener,
2015:49). Bedri Rahmi ve Eren Eyiiboglu birbirlerinin sanat anlayislarindan
etkilenmislerdir (Giivener, 2015:224). Halk sanatlarina olan ilgileri de bu baglamda
degerlendirilebilir ¢linkii her iki ressamda geleneksel halk sanatindan 6rneklere kendi

eserlerinde yer vermislerdir.

Eren Eyiiboglu yurt gezilerine davet edilmemis olsa da Bedri Rahmi ile birlikte

bu gezilere katilmigtir. Ankara, Antalya, Bursa, Edirne gibi sehirleri gérmiis olmasi
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eserlerine konu ve malzeme olarak etki etmistir (Glivener, 2015:50,222). Sanat¢inin
bu yerel ve geleneksel unsurlari resimlerinde kullanmasinda Yurt Gezileri’nin etkisi

olmasi kagmilmazdir.

Eren Eyiiboglu’na ait “Soyut” adli resmin ( Sekil 31a) fonunda mavi renk ve
sag kosede ay goriilmektedir. Sanat¢1 burada dokumay1 renk, motif ve kompozisyon
olarak soyut resme yakin gormiis olmalidir. Geleneksel resmin dogadaki nesneleri bire
bir yansitmasinin aksine soyut resimde dogada goriilebilecek nesnelere yer yoktur.
Kilim dokumalarda kullanilan motiflerin dogada bire bir benzerleri olmamasi bu
soyutluga katki yapmaktadir. Soyut olarak isimlendirilse de bu resim gergeklikten
tamamen kopmadan bir kilim ve cicim tekniklerinde dokunmus olabilecek bir dokuma
betimlemesini biinyesinde barindirmaktadir. Resmin sol tarafini tamamen kaplayan ve
geleneksel dokumalardan 6ykiiniildiigii anlasilan bir nesne goriilmektedir. Bu nesnede
kirkitli dokumalarda goriilen motifler deforme edilerek kullanilmistir. Bu nesne tam
anlamiyla bir geleneksel dokuma formuna ve goriintiisiine sahip olmasa da kullanilan
kompozisyon ve geleneksel motifler bunun gelencksel bir dokuma oldugunu
gostermektedir. Sanatgmin bu ornekte geleneksel bir dokumadan esinlendigi agik

olarak goriilse de dokuma kendi yorumudur.

Geleneksel kirkitli dokuma kompozisyonlarindan biriolan, bantlar halinde
boliimlenmis alanlarin igerisine ayni motifin siralanmasi bu resimde betimlenen
dokumada da goriilebilmektedir. Betimlenen dokumada kilim ve cicim dokumalarda
goriilen motifler kullanilmistir. Dokumanin iizerindeki Sekil 31c’de goriilen bereket
motifi genellikle cicim dokumalarda ve Ozellikle ¢uval dokumalarda karsimiza
¢ikmaktadir. Betimlenen dokumanin tiggen sekilli olan ug¢ kismindaki motif de
genellikle zili dokumalarda karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 31b). En alt bantta goriilen
cengel motifi (Sekil 31d) ve mor zemin iizerine beyaz renkli kus motifi (Sekil 31e)
daha ¢ok kilim dokumalarda gériilmektedir. Beyaz zeminli bantta herhangi bir motif
bulunmamaktadir. Bantlarin zemininde yesil, sari, mor, turuncu ve beyaz renkler
goriilmektedir. Bantlarin igerisinde ¢engel, kus ve genellikle cicim dokumalarda
goriilen bereket (Sekil 31c) ve “aynali yanis” adli motif Sekil 31b’de goriilmektedir.
Betimlenen dokumanin sanatginin kendi tasarimi olmasi ve bire bir benzer
kompozisyon Ozellikleri tasiyan herhangi bir dokumaya ulasilamamasindan dolayi

hangi yoreye ait oldugu tespit edilememistir.
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Lk G £ (5 0 (B CF Sk
b. Sarkoy Kilimi

’

a.Eren Eyiiboglu. “Sarkéy Kilimli Portre” T.U.Y.B, . Hayat Agaci motifi (Unal,
1944, (Serifoglu vd, 2011:159) 1995:97).

Sekil 32.“Sarkdy Kilimli Portre”, Eren EYUBOGLU ve resimde yer alan kirkitli dokumanin
¢oziimlemesinde kullanilan gorseller.

Sekil 32a’daki “Sarkoy Kilimli Portre” adli resmin merkezinde oturur vaziyette
kadin figiirii gortilmektedir. Bu figiiriin sag tarafinda bir halk calgisi olan saz
goriilmektedir. Arka fonda goriilen kilim figiirlin belirginlesmesini saglayan kirmizi
bir zemin rengine sahiptir. Kilimin kalin suyundaki zemin beyaz renkli olup, bu renk
zemindeki motiflerde kullanilarak belirginlestirilmistir. Bu resmin adindan da
anlasilacagr gibi kilim 6n plana ¢ikarilmistir. Kilim ve kadin resimde ilk géze ¢arpan
elemanlardir. Betimlenen dokumanin kilim oldugu hem resmin adindan hem de

Sarkdy kilimlerine (Sekil 32b) olan benzerliginden anlasilabilmektedir.

Betimlenen kilim dokuma geleneksel Sarkoy kilimleri (Sekil 32b) ile benzer
ozellikler tagimaktadir. Yagliboya Resimde betimlenen dokumanin kompozisyonu i¢
zemin ve onu ¢evreleyen kalin su kismindan olusan genel bir semaya sahiptir. I¢
zeminde SarkOy kilimlerinde goriilen hayatagact motifi (Sekil 32c) goriilmektedir.
Kirmizi zemin rengi tizerine bu motif beyaz renk ile islenmistir. Hayat agac1 motifi i¢
zeminde iki adet iist iiste baklava dilimi seklinde yerlestirilmistir. Hayatagaci
motifinin diginda kalan tiggen alanlarda siyah renkli tam sekli belli olmayan bir motifle

doldurulmustur. Dokumanin suyunda ise kus motifi islenmistir. Kus Sarkoy
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kilimlerinde sik karsilasilan bir motiftir. Bazen zemindeki hayat agaci {izerine konmusg
halde goriilebilmektedir. Kullanilan renklerde geleneksel dokumalarda goriilen renkler
ile benzerlik gostermektedir. Kirmizi ve beyaz renk zithk olusturacak sekilde

kullanilmustir.

Resimde betimlenen dokuma Sarkdy kilimleri ile hem motif hem de
kompozisyon olarak benzerlik gostermesi ve adinda da belirtildigi gibi Sarkoy

yoresine ait bir dokumadir.
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b. Suyolu motifi
(Erbek, 2002:106).

a.Eren EYUBOGLU “Sazli Kadin” Istanbul Resim ¢. Muska motifi

Heykel Miizesi, T.U.Y.B, 140x102cm (Girgin, (Erbek, 2002:127).
2009:90)

Sekil 33. “Sazli Kadin”, Eren EYUBOGLU ve Resimde Yer Alan Kirkitli Dokumanin C6ziimlemesinde
Kullanilan Gorseller.

Eren Eyiliboglu'nun “Sazli Kadin” (Sekil 33a) adli resminin merkezinde
kirmizi etekli, sar1 cepkenli koylii bir kadin figlirii yer almaktadir. Stilize edilmis kilim
fonda goriilmektedir. Fondaki dokuma Anadolu ydresel motiflerinin izlerini
tagimaktadir. Bu resim ile bir dnceki resim (Bakiniz, Sekil 32a) kompozisyon olarak
benzer 6zellikler tasimaktadir. Bu resim daha cok stilize 6zellikler tasimaktadir. Ayn
sekilde resimde fonda goriilen dokuma da sanat¢i tarafindan stilize edilerek
gosterilmistir. Geleneksel motiflerde zaten mevcut olan stilize 6zellik, liggenler ve
zikzakli cizgilerle daha da stilize hale getirilmistir. Bu ornekte sanatgi fazla
gerceklikten kopmadan resmin unsurlarmi stilize ederek soyutlama yapmak ister
gibidir.

Betimlenen dokumanin kompozisyonu ve motiflerine baktigimizda bu
dokumanin diiz dokuma oldugu kilim teknikli olma ihtimalinin oldukga yiiksek oldugu
goriilmektedir. Betimlenen dokumada kompozisyon ve motifler g6z 6niine alindiginda

kilim dokuma benzeri bir dokumay1 animsatmaktadir.
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Bu stilize dokumada suyolu (Sekil 33b) ve muska (Sekil 33c) olarak
nitelenebilecek motifler vardir. Yine kilim dokumalarda goriilen bantlar halinde ve
sonsuz tekrar prensibi gibi kompozisyon o6zelligi bu Ornekte goriilebilmektedir.
Betimlenen dokumada sanat¢i geleneksel dokumalarda goériilen renkler yaninda kendi
renklerini de kullanmistir. Bu renkler geleneksel dokumada goriilen renklerden daha
cesitlidir. Dokumalarda bu kadar farkli renk yanyana tistiiste geldigi drneklere fazla

rastlanilmaz.

Resimde fazla stilize edilerek betimlenen dokuma hakkinda her hangi bir yore
tespiti yapmak oldukga giictiir. Genel kompozisyonu ve motiflerinin net olmayist ve
bunlarin resimde fazlasiyla stilize edilerek betimlenmesinden dolay1 dokumanin hangi

yoreye ve doneme ait oldugu tespit edilememistir
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_
b. Heybe detay: (Hidayetoglu,

Kadm” T
o 2 2007:729).
1965, 80x65cm, (Girgin, 2009:64). 00 9

R | ‘1[ ! : 1:
a.Turgut ATALAY “ Iki Pazarci

Sekil 34. “Iki Pazarci Kadin” Turgut ATALAY ve resimde yer alan kirkitli dokumanin ¢éziimlemesinde
kullanilan gorseller.

“Iki Pazarci Kadm” (Sekil 34a) isimli yagliboya resimde iki kadin figiirii
goriilmektedir. Figiirlerin giysileri ve basliklart geleneksel giyim unsurlart olarak
resimde &n plana ¢ikarilmistir. Ondeki figiiriin sirtinda bir heybe goriilmekte ve heybe
tizerinde herhangi bir motif bulunmamaktadir. Sanat¢i bu dokumayi resme alarak
gercekei bir tarzda ortaya koydugu eserinin gergekeiligini arttirmaktadir. Geleneksel
giysiler ve dokuma resimde goriiliirken heybe resmin 6n planinda goriilmekte dikkati
lizerine ¢gekmektedir.

“Bir Yoriik kiliminin iyisi; boyasi ve iizerindeki geleneksel motifleri
yakistirmasi, insani hemen kendine saygiyla baglar, biiyiiler.
Yoriiklerin giysileri de dyle!... Hersey bir cosku i¢ginde yasam bulur.
Onlarin bagliklarindan, eteklerinden, salvar ve takilarindan daha
giizelini ararsaniz gii¢ bulursunuz! En cesur modaci bile o yakistirmayi,
o gii¢ bulunabilen giizelligi pek yakalayamaz, yaratamaz!... Iste birgok
bas ve kompozisyonlarimda konu olarak aldigim Ydriikler beni

kendilerine bu nedenlerle ¢ekti” (Mengii¢, 2001:172°den akt. Girgin,
2009:63).

Sanatg1 Yoriik dokumalart hakkindaki goriislerini belirtigi yukaridaki alintidan
da anlasilacagi gibi onlarin motif, renk ve kompozisyonlarima hayrandir. Bu
dokumalardan olan heybeyi resme alist ve 6n planda gosterisi bu hayranligini

gostergesidir.
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Betimlenen dokumanin teknigi bez ayagi diiz okuma olmalidir. Ciinkii bu
kompozisyon ve renk Ozellikleri tasiyan dokumalar genellikle bu teknikle

dokunmaktadir.

Resimde betimlenen dokuma Heybenin go6zii enine siyah, beyaz ve kalinl
inceli farkli kalinliklarda bantlardan olusan bir kompozisyona sahiptir. Heybe ag1

(omuza gelen kisim) kismi da ayni sekilde bantlardan olusan bir diizenlemeye sahiptir.

Tarlaya gétiiriilen veya ¢obanlarin binek hayvanlari lizerine attiklar1 heybeler
keci kili veya pamuktan dokunmaktadir. Genellikle “cubuk™ denilen dar kusaklarla
stislenir veya hi¢ siisleme yapilmaz (Deniz, 2000: 85). Resimde goriilen heybe de
rengine ve dokusuna dayanilarak keci kili ile dokunmus ve yukarida tanimi yapilan
heybe tiirtiniin 6zelliklerini tasimaktadir. Resimde betimlenen heybe (Sekil 34a)
Konya yoresi dokuma heybe (Sekil 34b ) ile benzer renk ve kompozisyon ozellikleri

tagimaktadir.
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Sekil 35. “Hali Dokuyanlar” Melahat UREN, , T.U..Y.B (Giray,1997:637)

1918 yilinda dogan Melahat Uren, izlenimci tarzda eserler vermistir (Ozsezgin,
2010:515). “Hali Dokuyanlar” kadinlarin giinliik islerinden biri olmasinin yaninda
sanatsal bir iiretimi olan hali dokuma eylemi ve dokumada kullanilan ara¢ ve
gereglerin oldugu bir resimdir (Sekil 35). Hali dokuma resmin ana temasi olmasi
yaninda bi¢imsel olarak da resmin merkezindedir. Resimde hali dokuma ve ip yapimi1
betimlenmistir. Dokuma tezgahinin basindaki kadin figiirii hali dokumaktadir. Resmin
sagidaki kadin figiirii kirman ile yiin egirmektedir. Resmin solundaki kadin figiirii ise

cikrikta ip bilkkmektedir.

Dokumanin hali oldugu resmin adindan anlagilmaktadir. Kompozisyonu da bu
olguyu desteklemektedir. Dokunmaya devam edilen halinin motifleri ve
kompozisyonu net olarak resme yansitilmamigtir. Dokumanin kalinsu ve incesular1 ve
zemin kismi ayiurt edilebilse de motifler net degildir. Dokumanin zemini kirmizi
renklidir. Kalin suyun zemini ise krem renklidir. Dokumada kirmizi lacivert, agik yesil

gibi renkler goriilebilmektedir.

Resimde betimlenen dokuma hakkinda veriler yetersiz oldugundan hangi yore

halilarina benzedigi tespit edilememistir.
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c. Semse motifi (Keskiner,
1989:29)

d. Ejder motifi (Erbek, 2002:151)

| ] =
f. Ejder motifi (Anonim,1998:555)

Sekil 36. Isimsiz, Ahmet YAKUPOGLU ve minyatiirde yer alan Kirkitli dokumanin ¢oziimlemesinde
kullanilan gorseller.

1920 yilinda dogan Ahmet Yakupoglu yagliboya ve minyatiir tekniklikli
eserler liretmistir. Sekil 36a’da goriilen minyatiirde dis mekanda bir semazen ve
enstriiman calan kisiler goriilmektedir. Resmin fonunda goriilen mimari 6rneklere
dayanarak buranin Konya oldugu anlasilmaktadir. Minyatiiriin sag asagisinda kudiim
calan figiirlin 6niinde alimlayiciya yakin olan kisminda yerde serili bir dokuma (Sekil
36b) betimlenmistir. Bunun geleneksel bir dokuma oldugu dokumanin her iki ucunda
goriilen sagaklardan ve geleneksel kirkitli dokumalarda goriilen motifleri tasimasindan

anlasilmaktadir.

Resimde betimlenen dokumanin kompozisyonu, motifleri (6zellikle kalin suda
goriilen motifler) ve dokusuna bakilarak hali teknikli bir dokuma oldugu sdylenebilir.
Betimlenen halinin i¢ zeminindeki motifler diizdokumalarda da goriilmesine ragmen

daha ¢ok halilarda karsimiza ¢ikmaktadir.

Minyatiirde Betimlenen halinin i¢ zemininde biiyiik bir ejder motifi (Sekil 36f)

ve i¢inde yildiz motifi (Sekil 36e) goriiliirken ejder motifinin dortte bir kisminin

84



koselerde kullanilmasiyla kose gobekli bir kompozisyon olusturulmustur. I¢ zeminde
gobek ve koselerdeki motifler disinda kirmizi zemin iizerinde Pen¢ motifi
serpistirilmistir. I¢ zemini ¢evreleyen kalin suda ise semse motifi (Sekil 36¢) benzeri
bir motif kullanilmistir. i¢ zeminin rengi kirmizidir. Bu zemin iizerine yerlestirilmis
diger motifler ise beyaz, sar1, mavi ve turkuaz renktedir. Kalinsu zemini turuncu renkli
olup, tizerindeki semse motifleri sar1 ve turkuaz renklidir. Dokumanin ¢ozgiileri

sacaklardan anlasilacagi gibi beyaz renklidir.

Minyatiirde betimlenen halinin i¢ zemininde gordiigiimiiz ejder motifi (Sekil
36d) Canakkale, Kiitahya, Balikesir (Yiincii), Konya, Adiyaman, Eskisehir gibi illerde
dokunmus olan halilarda karsimiza ¢ikabilmektedir. Bu motifin genis bir cografyada
goriilmesi, belirli bir bolge ya da ilde dokundugunun belirlenmesini giiclestirmektedir.
Ancak resmin fonunda goriilen mimari yapilarin Konya’daki yapilar oldugu g6z 6niine

alindiginda bu dokumanin konya yoresi dokumasi oldugu sdylenebilir.
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a. Nusret Arsel “Halic1 Klzlar” Kaglt Uzeri
Cini Miirekkebi, 1976,21,5x14cm (Arsel,
2009:148)

b uIV|o Roiter, 198.ynt.o,
[13.05.2019]).

Sekil 37. “Halic1 Kizlar” Nusret ARSEL, ve resimde yer alan kirkitli dokumanin ¢oziimlemesinde
kullanilan gorseller.

Nusret Arsel’in “Halic1 Kizlar” (Sekil 37a) isimli resim 6renegi Sekil 37b’de
goriilen 1968 yilinda ¢ekilmis fotografin resme aktarilmis halidir. Resminde kapali bir
alanda hali dokuyan iki adet kadin figiirii goriilmektedir. Hali dokumada kullanilan
tezgah, giiclilenmis ¢6zgl ipleri, tezgahin iistiine baglanmis yumaklar halinde ilmelik

iplikler ve resmin sag kosesinde kirkit goriilebilmektedir.

Bu resim Orneginde dokunan halimin herhangi bir motif, renk ya da
kompozisyonu betimlenmemistir. Sadece tezgah iizerinedikine ¢izilmis ¢6zgi
iplerinin ucunda, figiirlerin 6nilinde yatay uzanan iplikler, dokunmus kismi temsil

etmektedir.

Sanat¢1 hali dokuma eylemini konu almistir. Dokumada kullanilan arag ve
gereclerin hepsi resimde karsimiza ¢ikarken dokuma eylemi sonunda ortaya ¢ikan
iiriin net olarak resme yansitilmamistir. Burada sanat¢1 iirlinden daha ¢ok ortaya konan

emegi On plana ¢ikarmaktadir.
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b.Resimden Dokuma detay1 (Erbek,
2002:127)

<

¢.Goz motifi (Erbek, 2002:127)

a.“Mona Lisa”, Ali Demir 1987, 40x30 Q
cm, Ozel Koleksiyon (Kodal ve Kéose,
2016:257), d.Muska motifi (Erbek, 2002:127)

Sekil 38. “Mona Lisa”, Ali DEMIR ve resimde yer alan kirkitli dokumanin ¢dziimlemesinde kullanilan
gorseller.

1931 yilinda Kayseri’de dogan Ali Demir’in resimlerinde yoresel konular, kdy
yasami, gercek¢i olarak yer alir. 2015 yilinda Istanbul’da vefat etmistir
(www.beyazart.com[12/08/2019]).

“Mona lisa” (Sekil 38a) Ali Demir’e ait 1987 tarihli resim, Leonardo Da
Vinci’nin Mona Lisa tablosunun yenidenresmedilmis halidir (Kodal ve
Ko6se,2016:257). Bu resimde bir kadin figiirii ve bu figiiriin tasidig1 objeler olan giysi,
taki, heybe, sepet goriilmektedir. Tagima amaciyla kullanilan geleneksel kirkitli
dokuma olan heybe bu eserde kadin figiiriiniin omzunda goriilmektedir (Sekil 38b).
Bu resimde iinlii Mona Lisa tablosuna geleneksel 6geler (heybe, esarp, giysi, taki)
eklenmis ve bunlar 6n plana ¢ikarilmistir. Geleneksel estetik objeler kullanilarak halk
sanatt Ornekleri resmin plastik unsurlari arasina girerek resim geleneksellik

baglaminda yeniden olusturulmustur.

Binek hayvanlarinin eyeri iizerine gegirilen veya omuzda taginan, i¢ine dteberi
koymaya yarayan, kilim veya halidan yapilmis iki gozlii torba “Heybe” denilmektedir
(http://www.tdk.gov.tr, [27/11/2018]). Heybede bulunan torbalara ‘“heybe gozii”,
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aradaki kisma “heybe ag1” denir (Atlithan, 1999:37°den akt. Akan, 2007:27). Resimde
betimlenen dokumada geometrik motifiler hakimdir. Bu tiirden motifler genellikle diiz
dokumalarda goriilmektedir. Bu 6zellikler gézoniine alindiginda bu dokuma, diiz

dokumadir diyebiliriz.

Heybe dokumalar iki gozlii olarak dokunmaktadir. Genellikle her iki gozde de
ayn1 motif ve kompozisyonlar goriilmektedir. Bundan dolayr resimde goriilmeyen
diger goziinde aymi kompozisyona sahip oldugu varsayilabilir. Dokumanin
kompozisyonu en distaki sedef kismi igerisinde herhangi bir motif goriilmemektedir.
Sedeften sonraki bordiir kismi ise baklava dilimi yada Goz olarak adlandirilan Sekil
38c’de goriilen motif ile olusturulmustur. Zemin kisminda muska motifi (Sekil 38d)
tekrar edilerek sonsuzluk prensibine gore yerlestirilmesiyle olusturulmus bir
kompozisyona sahiptir. Bu heybe dokumanin kompozisyonu belli bir yoérenin

ozelliklerini tasimadigi i¢in hangi yoreye ait oldugu tam olarak tespit edilememistir.
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" : Phos 200 e c. Konya Selguklu halisi i¢ zemini
a.Omer Faruk ATABEK “Hali1 Dokuyanlar” ¢izimi (Geijer,1963’den akt.

(Atabek, 2000:52) Aslanapa, 2005:33)

e

e, . o, i ) . f. Cengel
d. 13, yy. Konya Selguklu halisi, TIEM. Env.678 e. Akrep m(_)t'f' motifi (Erbek,
(www.sanatinyolculugu.com,[08/03/2019] (Erbek, 2002:156).  2002:141).

Sekil 39. “Hali Dokuyanlar” Omer Faruk ATABEK ve minyatiirde yer alan kirkitli dokumanin
¢ozlimlemesinde kullanilan gorseller.

Sekil 39a’da goriilen “Hali Dokuyanlar” adli minyatiir, i¢ ve dis mekan
boliimlii kompozisyon 6zelligi gostermektedir. Adi ve konusu hali dokuma eylemi
olan minyatiirde tezgah basinda hali dokuyan kadinlar ve onlara yemek ve su getiren
iki kadin figiirii gortilmektedir. Figiirlerde ve i¢c mekan siislemelerinde geleneksel
ozellikler goriilebilmektedir. Dokuma tezgahi, dokunan hali ve dokumada kullanilan
aletlerden kirkit ve bigak dokumayla ilgili betimlemelerdir. Resmin saginda tezgah
basinda oturur halde olan kadin figiirlerinin hemen 6niinde dokunmaya devam edilen

bir hali betimlenmistir.

Resimde betimlenen dokumanin hali teknikli oldugu resmin adi, konusu ve
Selguklu dénemi halisina (Sekil 39d) benzer kompozisyon ozellikleri tasimasindan
anlagilmaktadir. Ayrica hali dokumada kullanilan aletlerden kirkit ve bigagin resimde

betimlenmesi bu yargiy1 kuvvetlendirmektedir.
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Resimde betimlenen Halinin i¢ zemini Sekil 39¢ de goriilen ¢izimde oldugu
gibi birbirinin iizerine binen sekizgen sekillerin birlesiminden olusturulmus ve
sekizgenlerin iist iiste geldigi kisimlar ¢engel motifi (Sekil 39f) ile doldurulmustur.
Sekizgenlerin igerisi ise akrep motifi (Sekil 39¢) ile doldurulmustur. Kalin suda ise

sekil 39d’deki dokumada goriilen elibelinde benzeri bir motifle olusturulmustur.

Sekil 39d’de goriilen 13. Yiizyil Konya Selguklu halist ile minyatiirde
betimlenen hali renk ve kompozisyon bakimindan benzemesinden dolayr bu
betimlenen hali 13. Yiizyll Konya Selguklu hali pargasinin kompozisyonunun

tamamlanmis halinin yeniden dokunan 6rnegi olarak minyatiire yansitilmstir.
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c¢. Kurtizi motifi

(Kiligarslan ve
Etikan, 2018:388)

.........

d. Yalvag yoresi
torba dokuma

' (Kiligarslan ve

b. Resimde gorilen Etikan, 2018:388).
heybe dokuma

a.0Omer Faruk ATABEK “Yunus Emre”
(Atabek, 2000:21).

Sekil 40.“Yunus Emre” Omer Faruk ATABEK ve minyatiirde yer alan kirkitli dokumanin
¢oziimlemesinde kullanilan gorseller.

Omer Faruk Atabek “Yunus Emre”(Sekil 40a) adli minyatiir teknikli resim
orneginde 13 yy’da yasadigi bilinen Yunus Emre’yi tasvir etmistir. Tek bir figiir elinde
sopasi ve sirtindaki heybesi ile resmedilmistir. Ebru, tezhip ve minyatiir olmak {izere
tic farkli katmandan olugmasi ve figliriin lighoyutlu olusu ile Klasik Osmanli
minyatiiriinden farklhidir. Figiirin omuzunda goriilen heybe (Sekil 40b) Yunus

Emre’nin sahip oldugu az sayidaki esyalarindan biridir.

Resimde goriilen dokuma diiz dokuma teknikleri kullanilmistir. Zemindeki

dokuma teknigi zilidir. Yan ve alt kisimlari ise cicim tekniklidir.

Resimde goriilen heybenin gozlerinden biri ve omuzlugun bir kismi
goriilebilmektedir. Heybe goziiniin kompozisyonu; goz motifinin diyagonal sekilde
kirmizi ve beyaz renklerde zemine yerlestirilmesi, kenar sularda suyolu motifi alt suda
ise sekil 40c’de goriilen kurtizi motif, omuzluk kisminda goz motiflerinin kirmizi

renkte {ist iiste yerlestirilmesi ile olusmaktadir.

Resimdeki dokuma Yalvag yoresi dokumasi (Sekil 40d) ile kullanilan motifler
bakimindan benzerlik gostermektedir. Sanat¢1 diger minyatiirlerinde de Afyon yoresi
yasamini konu almis ve bu yoresinin dokumalarini eserlerine yansitmistir. Dolayisiyla

bu dokumanin Teke Yoresi dokumalarindan biri olmasi ihtimali oldukca yiiksektir
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a. Ulker Erke “Hac1 Bayram Veli” 1983 (Erke ve
Goren, 1997:13) (Hidayetoglu,2007:568).

Sekil 41. “Hact Bayram Veli”, Ulker ERKE ve minyatiirde yer alan kirkitli dokumanin
¢oziimlemesinde kullanilan gorseller.

“Hact Bayram Veli” Adli minyatiir (Sekil 41a) dis mekanl simetrik bir
kompozisyona sahiptir. Tek bir olay tek bir sahnede betimlenmistir. Haci bayram Veli
hikayesi anlatilmaktadir. Ana figiliriin etrafinda bircok figiir siralanmistir. Haci
Bayram Veli miiritlerine seslenirken arka planda bir koyunun kurban edilisi
goriilmektedir. Ana figiir olan haci bayram velinin altinda serili bir adet dokuma

goriilmektedir.

Minyatiirde betimlenen dokumanin (Sekil 41b) i¢ zemin ve suyunda tek renk
zemin goriilmesi ve ayn1 motiflerin tek renkte olusu gibi 6zellikler dikkate alindiginda
dokumanin teknigi hakkinda net bir belirleme yapmak giictiir. Ancak cicim
dokumalarda bu tiirden kompozisyon ozellikleri goriilebilmektedir (Sekil 41c).
Dokumada goriilen sagaklar bu dokumanin geleneksel kirkitli dokuma oldugunu

gostermektedir.

Dokumada geleneksel dokumalarda kullanilan motifler yoktur ancak bu

motifleri animsatan motifler ve sularin gevreledigi zemin ve bu zeminin iki esit alana
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boliinmesi gibi kompozisyon oOzellikleri geleneksel oOzellikler olarak goriilebilir.
Sanat¢1 geleneksel yilizey semasina sadik kalarak kendince yorumladigi motifleri

kullanmustir.

Yapilan arastirmalarda, betimlenen dokumaya benzer motif, kompozisyon
ozellikleri tasiyan donemsel ve yoresel herhangi bir dokumaya rastlanilmadigindan bu

dokumanin hangi yiizyil ya da yoreye ait oldugu tespit edilememektedir.
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" —— : c. 13. Yiizyil Selguklu halisinin bordiir
a.Ulker Erke “Fasih Dede” (Erke ve kismu1 (Oztiirk 2011:92)

Goren, 1997:33)

=

Sekil 42. “Fasih Dede” Ulker ERKE ve minyatiirde yer alan kirkitli dokumanin ¢dziimlemesinde
kullanilan gorseller.

Kedileri ve resimleriyle yalniz bir hayat siiren 17. Yiizyilda yasamus siirleri ile
tinlii bir kisi olan Fasih Dede edebiyat resim ve minyatiirdeki ustaligiyla taninmig bir
kisidir (Erke, Goren,1997:32). Kedilerine sevgisi olduk¢a fazla olan Fasih Dede’nin
hikayesinin anlatildi1 bu minyatiir, klasik iisliipta tek insan figiiriin yer aldig1 bir I¢
mekan minyatiiriidiir (Sekil 42a). Evin Ortasinda sedirin 6niinde yerde serili bir adet

dokuma goriilmektedir.

Minyatiirde betimlenen dokumanin (Sekil 42b) yatay bantlardan olusmus
kompozisyonu ve tek renk zemine sahip olmasindan dolayi, bu dokumanin cicim
teknikli bir dokuma oldugu sdylenebilir. Bu dokuma hali teknikli de olabilir ancak
geleneksel hali dokumalarda bu tlirden bir kompozisyona ve renk kullanimina

rastlanilmadigindan ilk belirleme daha yerinde bir tespit olacaktir.

Betimlenen dokuma, ayni motifin yan yana ve bir birine bitisik tekrari ile
olusturulmus hatlar ile ayrilan yatay bantlar ve bu bantlar igerisine yerlestirilmis motif
guruplarindan olusan bir genel kompozisyon semasina sahiptir. Dokumanin alt ve tist
kisminda genis bantlari icerisine ve Selguklu halilarinda goriilen kufi bordiirlere (Sekil

42c) benzer bir motif iki sira ve bir birine simetrik olarak yerlestirilmistir. Bu genis
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bantlar1 bir birinden ayiran motif ise ¢gengel motifine benzerdir. Bu iki bant disinda

kalan orta kisimda ise geleneksel olarak nitelenecek motifler yoktur.

Betimlenen dokuma belirli bir yore ve yiizyila ait oldugunu gosteren 6zellikler
tasimamaktadir. Sadece kalin bantlarda goriilen motif gurubu (Sekil 42b) ile Selguklu
Donemi halilarinda kullanilan kufi bordiirlerle (Sekil 42c¢) benzerlik vardir. Bu
ozelliklere bakarak net bir yore yada donem belirlemesi yapilamamaktadir. Sanatgi
Selguklu Donemi halilarindan esinlenerek ve kendi yorumu katarak bir motif gurubu
olusturmus ve bunu betimledigi dokumanin bir kismina uygulamistir. Bu motif
gurubundan arda kalan kisimda ise geleneksel sayilabilecek herhangi bir motifi
kullanmamig betimlenen dokumanin renk ve kompozisyonuna uygun sekilleri

kullanmustir.
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dokuma

o 4 5 %

a.Sadik Kinikoglu, T.U.Y.B. 60x60 -
(Demirbag, 2012:148) c. Tarak motifi (Erbek,
2002:117).

Sekil 43. “Isimsiz”, Sadik KINIKOGLU, ve resimde yer alan kirkitli dokumanin ¢éziimlemesinde
kullanilan gorseller.

Sekil 43a’da goriilen natiirmort resimde cesitli sebzeler, cam sise ve bu
objelerin altinda bir dokuma goriilmektedir. Bu dokuma resmin 6n planinda

goriilebilmekte ve resmin biiyiik bir kismini olusturmaktadir.

Resimde betimlenen dokuma (Sekil 43b) genellikle kirkitli diiz dokumalardan
olan kilimlerde goriilen motif ve kompozisyon 6zelligi tasimasindan dolay1 kilim

teknikli bir dokumadir.

Dokuma alt ve {iistte iki adet bant ve kenarlarinda tarak motifi ile ¢evrelenmis
zeminden olusan genel bir kompozisyon semasina sahiptir. Dokumanin zeminin
merkezinde sekil 43c’de goriilen motif benzeri, yesil renkli tarak motifi yer almakta
ve bu motif kahverengi bir tarak motifi ile ¢evrelenmistir. Bu motiflerden arda kalan
kisim ise sar1 renkli diiz bir alandir ve dokumanin kenarlarindaki kahverengi tarak
motifi ile gevrelenmistir. Dokumanin alt ve iist kisimlari sar1 ve kahverengi ti¢ banttan
sonraki genis bant Sekil 43d’deki tarak motiflerinin aynis1 olan motiflerin yan yana
dizilmesi ile olusturulmustur. Resimde goriilen halinin yakin tarihli ve kilim motifleri
ile olusturulmus bir tasarim olmasi ihtimali yiliksektir. Bundan dolay1 net bir yore

tespiti yapilabilmesi i¢in yeterli veri yoktur.
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a.Remzi Iren “Hakkan ‘ Baghig1” (https://i.pinimg.com
[12/02/2019]).

b. Resi‘r'hdén detay

$o3 52

» by d. Kogboynuzu e. Kurtizi motifi (Erbek,
e — motifi (Erbek 2002:164).
c.Hakkari yore51 kiliminden 2002:39)

detay(www.marlamallett.com [12/02/2019])
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Sekil 44. “Hakkari Baslig1”, Remzi IREN ve resimde yer alan kirkitli dokumanin ¢dziimlemesinde
kullanilan gorseller.

1943 yilinda dogan Remzi iren’nin resimlerinin degismeyen konusu yerel
giysili Anadolu figiirleridir (Ozsezgin, 2010:295). “Hakkari Bashigr” (Sekil 44a) isimli
resimde bir kadin figiirii ve bu figiiriin baglig1 resmedilmistir. Resmin fonunda figiiriin
arkasinda bir dokuma goriilmektedir. (Sekil 44b), dokumanin yaklasik olarak 1/4
kismi goriilmektedir. Bunun bir dokuma oldugunu gosteren bir diger unsur ise alt

kisimda goriilen genellikle kirkitli dokumalarda karsimiza ¢ikan sagak kismidir.

Resimde betimlenen dokumada goriilen motiflere (Sekil 44d), (Sekil 44e) ve
kompozisyon oOzelliklerine bakilarak bu dokumanin kilim oldugu soOylenebilir.
Ozellikle belli bir smir konmamis kalin suyun zeminle i¢ i¢e gegisi kilimlerde sik

rastlanilan bir kompozisyon 6zelligidir.

Betimlenen kilimin zemini, altigen top’lardan arda kalan kisimlarin farklh
motiflerle siislenmesi ve zemini ¢evreleyen kalin su kisminda ayn1 motifin tekrar

edilmesi ile olusturulmus genel kompozisyon semasina sahiptir. Zemindeki altigen
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toplarin etrafi ¢engel motifleri ile ¢evrelenmistir. Bu toplarin igerisindeki motifler
belirgin degildir. Toplarin disinda kalan zemin ise kurtizi (Sekil 44e,) motifinin
cesitleri ile doldurulmustur. Kalin su kisminda ise kogboynuzu (Sekil 44d) motifi
yatay olan kalin suda yan yana, uzun ve dikine kalin suda ise {ist iiste siralanmasi ile

olusturulmustur.

Resmin adinda gecen Hakkari ilinin adindan yola ¢ikarak, yore dokumalari
incelendiginde bu dokuma 6rnegi Hakkari kilimleri ile benzerlik géstermektedir (Sekil
44c). Bazi Hakkari kilimlerinin zeminin biiyiikk kismin1 olusturan kare veya
altigenlerden olusmasi, bu kare veya altigen alanlarin disinda kalan zeminin farkli
motiflerle doldurulmasi ve kalin suyunda kogboynuzu motifinin kullanilmasi gibi
kompozisyon Ozellikleri bakimindan resimdeki kilim ile yore kilimleri arasinda

benzerlik vardir.
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c. Elibelinde
[(https://i.pinimg.com, (Erbek, 2002:28) moztg(')vz(_'zfg))ek'
[14/02/2019]) :28).

a.Remzi iren “Isparta Bashig1” b. Afyon Yoresi kiliminden detay

Sekil 45. “Isparta Basligi” Remzi IREN ve resimde yer alan kirkitli dokumanin ¢dziimlemesinde
kullanilan gorseller.

Remzi Iren’e ait diger bir 6rnek olan “Isparta Bashgi” (Sekil 45a) isimli
resimde Isparta yoresi baslig tagiyan bir kadin figiirii ve figiiriin arkasinda fonda bir
motif goriilmektedir. Bu motif yalniz basina kullanilmis fakat motif disinda kalan

fonda dokumanin zemini yansitilmis gibi gériinmektedir.

Resimdeki dokuma o6rnegi kilim tekniginde dokunmustur denilebilir ¢iinkii
Resimde goriilen elibelinde motiflerinden (Sekil 45¢) olusturulan kompozisyon daha
cok kilim dokumalarda goriilmektedir (Sekil 45b). Resimdeki dokumanin sadece bir
motifi goriilebildiginden genel kompozisyon semasi tespit edilememistir. Resmin

fonundaki motif beyaz renklidir.

Resmin adinda gecen Isparta’nin Teke yoresinde yer almasindan dolay:
resimde betimlenen dokuma bu yorenin dokumalar1 ile benzer 6zellikler tasidigi
soylenebilir. Teke yoresi, Afyon, Antalya, Burdur, Denizli, Isparta illerini ve
Mugla’nin Fethiye il¢esini i¢ine almaktadir (Pasmake¢1 1995,Y1ldiz vd. 2009°den akt.
Nacakci, 2013:1607). Isparta iline yakin Afyon, Konya gibi yerlerde kilim
dokumalarinda Elibelinde motifinin baklava dilimlere boliinmiis alanlar igerisinde
tekrart ile olusturulmus kompozisyonlar (Sekil 45b) goriilmektedir. Teke yoresi
icerisinde yer alan Isparta’da da bu dokumalara benzer 6rneklere dokunmus olmalidir.
Teke yoresi, Konya ve Sivrihisar (Eskisehir) kilimlerinde de resimdeki 6rnege benzer

motif ve kompozisyonlar gériilmektedir.
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b. “Insan ve Dogas1” resimden detay

a. “Insan ve Dogas1”, Halil Akdeniz,
TUYB, 1943 (Giray, 1997:572)

¢. Yildiz motifi (Erbek, 2002:99). d. Diiz zili dokuma (Soysaldi, 2009:110)

Sekil 46. “Insan ve Dogas1” Halil AKDENIZ, ve resimde yer alan kirkitli dokumanin ¢6ziimlemesinde
kullanilan gorseller.

1944 yilinda dogan sanat¢1 Gazi Egitim Entitiisii’nii bitirmistir (Ozsezgin,
2010:30). “Insan ve Dogas1” (Sekil 46a) adl1 resimde iki adet yildiz motifinin (Sekil
46c) yer aldigt ve merdiven seklinde kenarlardan sinirlandirilmis bir dokuma
betimlenmistir. Geometrik sekillerin hakim oldugu resmin motiflerinden olan

dokumada da ayni sekil 6zellikleri goriilmektedir.

Resimde betimlenen dokuma zili teknikli dokumalara benzemektedir. Sekil
46d’de goriilen diiz zili ile bire bir ayn1 6zellikler gostermektedir. Renk motif ve
kompozisyon olarak betimlenen dokuma (Sekil 46b) ile diiz zili 6rnegi (Sekil 46d) bire

bir ayn1 kompozisyon 6zellikleri gostermektedir.

Resimde yansitilan dokuma, Yildiz motifinin (Sekil 46¢) zeminde diyagonal
sekilde tekrar edilmesi ile olusturulmus bir kompozisyona sahip diiz zili dokumanin

bir kismidir. Dokumada yesil ve kirmizi renkler goriilmektedir.
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Renk, motif ve kompozisyon olarak sekil 46d’deki dokumaya oldukga
benzerlik gosteren resimdeki dokuma (Sekil 46b), Burdur, Denizli, Mersin gibi illerde
dokunan diiz zili teknikli 6rneklere benzerdir (Soysaldi, 2009:125).
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¢. Halinin
bordiiriinden
detay.

b. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde sergilenen,
681 Env. Numarali 13. Yiizyil Sel¢uklu halisi
(Oztiirk,2011:66) )

Sekil 47. Isimsiz, Kamil ASLANGER ve resimde yer alan kirkitli dokumanin ¢dziimlemesinde
kullanilan gorseller.

Kamil Aslanger resimlerinde oryantalistlerin teknigi kullanmistir. Dogulu bir
sanat¢1 olarak dogunun o6zellikle Istanbul’un gériiniimlerini ve geleneksel sanat
tirtinlerini eserlerinde yansitmistir. Sanatci ger¢ek modellere, gegmis donem giysileri
giydirip resimlerini yapmis, o dénemlere ait esyalar1 da resimlerinde yansitmistir.
Sekil 47a’da goriilen resim Orneginde kadin figiiriiniin altinda serili halde bir hali

betimlenmistir.

Betimlenen dokumanin teknigi halidir. 13. yy Selguklu halisinin (Sekil 47b)

bire bir alintilanarak resme yansitilmis olmasi bu belirlemeyi desteklemektedir.

Resimde betimlenen halinin kompozisyon semasi orijinalinde oldugu gibidir.
Ancak orijinal halinin renkleri farkli betimlenmistir. Betimlenen halinin i¢
zeminindeki motifler resme yansitilmamistir. Selguklu halilarinin karakteristik 6zelligi
olan kufi motifi kalin suyunda goriilebilmektedir. “Kufi yazi Arap harfleri ile yazilan

kaligrafi cesididir. Kuran yaziminda ve 10. Yiizyilldan sonra seramik ve tekstilde
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siisleme unsuru olarak kullanilmistir” (Etikan, 2008:104). Betimlenen halinin genis
suyunda Sel¢uklu dénemi halilarinda siklikla kullanilan kufi yazi benzeri motif (Sekil
47¢) goriilmektedir. Betimlenen halinin kalin suyundaki Kufi agik yesil ve turkuaz
renklerde iken genis suyun zemini mavi renklidir. Kirmizi renkli i¢ zeminde motif

yoktur.

Betimlenen halida renklerin degistirilerek aktarilmasit ve i¢ zeminindeki
motiflerin resmedilmemesi gibi o6zellikler orijinal halidan farklilik gosterse de
kompozisyon semas1 ve orijinal halida goriilen yipranmis kisimlarin bire bir resme
aktarilmasi ile 13 yy Selguklu halis1 (Sekil 47b) bigimsel olarak oldugu gibi resimde
alimtilanmigtir.  Halinin resimde alintilanmasi ile Osmanli donemi giysileriyle

zamansal ve mekansal olarak farkli bir baglam olusturulmustur.
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c.15. Yy. Konya halis1
(Anonim,1998:160)

d. Ejder motifi
(Anonim,1998:160)

a Kamile Erdogdular “Isimsiz”, Minyatiir, 50x35 cm,
(Akcan, 2016:67)

e. Cengel ve Anka Kusu
b. Resimde betimlenen hali motifi (Anonim,1998:160)

Sekil 48.“Isimsiz”, Kamile ERDOGDULAR, ve minyatirde yer alan kirkitli dokumanin
¢oziimlemesinde kullanilan gorseller.

Sekil 48a’da goriilen minyatiir teknikli resim 6rnegi, Meryem ana ve gocuk isa
ikonasiin bigim ve teknik agisindan ondeki figiirlerden farkli bir Gislupta olusu ile
klasik minyatiir tarzindan ayrilmaktadir. Kompozisyonda iki siitiin {izerine
yerlestirilmis kemer iizerine Istanbul resmedilmis tam tepe noktasinda ise Ayasofya
goriilmektedir. Resmin sag {ist kdsesinde ise Muhammed yazis1 goriilmektedir. ki
siitiin arasinda ise Meryem ana ve ¢ocuk Isa ikonas: yer almaktadir. Meryem ana ve
cocuk Isa ikonasmin asagisinda Mevlevi dervisleri miizik aletleri ile goriilmektedir.

Dervislerin altinda yere serili halde bir dokuma bulunmaktadir.
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Resimde betimlenen dokumanin (Sekil 48b) teknigi halidir. Cilinkii ayni
kompozisyon 6zelliklerine ¢ok benzeyen 15. Yiizyil hali 6rnegi (Sekil 48¢) gliniimiize

kadar gelmis ve betimlenen hali, bu halinin resme aktarilmig halidir.

Resimde betimlenen halinin i¢ zemini esit alanlara boliinmiis ve bu alanlara
ejderha motiflerinin (Sekil 48d) yan yana yerlestirilmesi ile olusturulmustur. Kalin su
kismi ise ¢engel ve Anka kusu motiflerinin (Sekil 48¢) tekrari ile olusturulmustur.
Kalin su ve igzeminde kirmizi renk zemin rengi olarak kullanilmis motifiler ise krem

rengi ve lacivert renklerden olugmaktadir.

Resimde betimlenen hali 15. yiizyila tarihlenen haliya (Sekil 48c) bicimsel
olarak oldukg¢a benzerlik gosterdiginden dolayr bu hali 15. yiizy1l Konya halisinin

betimlemesidir.
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b. Resimde betimlenen
dokuma

c. Goz ve muska motifi
(Erbek, 2002:126).

a.Mehmet Ozkartal, “Oguz Kagan” T.U.Y.B,

70x100cm

Sekil 49. “Oguz Kagan”, Mehmet Ozkartal, ve resimde yer alan kirkitli dokumanin ¢éziimlemesinde
kullanilan gorseller.

“Oguz Kagan” (Sekil 49a) adli resimde Tirklerin destani ve efsanevi atasi
Oguz Kagan resmedilmistir. Oguz kagan saha kalkmis atin iizerinde goriilmektedir.
At kuyrugunun bagli olmas1 ve gogstindeki Goktiirk armast Tiirk simgeleri olarak
resmin anlamini tamamlar niteliktedir. Ayn1 sekilde figliriin giysileri ve egerlik olarak
kullanilan atin sirtindaki dokuma da anlatima katkida bulunan unsurlar olarak

degerlendirilebilir.

Resimde betimlenen dokuma (Sekil 49b) daha ¢ok kilim dokumalarda goriilen
bantlar halinde olusturulan bir kompozisyona benzemektedir. Ayrica sanat¢i da bu
dokumayr resme aktarirken kilim dokumalardan esinlendigini belirtmistir (M.
Ozkartal, sdzlii goriisme, 08.05.2019). Bu bilgiler 1s18mda bu kilim teknikli bir

dokumadir.

Resimde betimlenen dokumanin kompozisyonu motifli iki kalin bant ve bu
bantlarin arasinda ti¢ adet motifsiz banttan olusmaktadir. Kalin bantlarda baklava
dilimli boliinmiis alanlarda muska motifi (Sekil 49¢) vardir. Bu motifler disinda kalan
kisimlar bagka bir muska motifi (Sekil 49d) ile doldurulmustur. Kalin bantlardaki
motifler yesil zemin iizerine turuncu renktedir. Baklava dilimlerin disinda kalan

alanlardaki ise muska motifi beyaz renklidir.
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Betimlenen dokumanin kompozisyon, renk ve motif 6zelliklerine benzer bir
dokumaya rastlanilmadigindan betimlenen dokumanin hangi yore ya da doneme ait
oldugu tespit edilememistir. Sanatg¢1 kilimlerden esinlenerek kendi tasarimini resme

aktarmistir.
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b. Malatya yoresi
Kilimi detay C. Malatya yoresi kilimi drnegi
(Unal,1995:187)
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a.Alpaslan Ugar, “Us”, T.U.V.B,
140x125 (Ugar, 2002:83)

d. Yaprak motifi e. Kuagz motifi f. Kurtagzi motifi g. Elibelinde motifi
(Unal, 1995:188 (Unal,1995:187). (Unal,1995:187). (Erbek,2002:22).

Sekil 50. “Us”, Alpaslan UCAR ve resimde yer alan kirkitli dokumanin ¢éztimlemesinde kullanilan
p y
gorseller.

“Us”adl1 resimde (Sekil 50a) resim yiizeyinin biiyiik bir kismini kaplayan bir
kilim betimlenmistir. Bu kilim {izerinde kadin ayakkabisi, kedi ve 1sirilmig bir elma
gorilmektedir. Sanat¢inin birgok kez katildig1 Sefik Bursali Resim Yarismasi’nda iki
eserinde kilimleri géormek miimkiindiir. Sanat¢cinin diger bir eseri olan, 2. Sefik Bursali
resim yarismasinda sergilenen “Purge” (Ugar, 2003:106) adli resimde, “Us” adli
resminde goriilen nesneler goriilebilmektedir. Ancak “Purge” adli resimde kilim iki

adet ve motifleri belirsiz olarak betimlenmistir.

Resimde betimlenen dokuma Kilim teknikli bir dokumadir. Motif ve
kompozisyon Ozellikleri goz Oniine alinarak bu yargiya varilabilmektedir. Ayrica
(Sekil 50b,c) de goriilen kilimlerin motif ve kompozisyonlari ile benzerligi bu yargiy1
kuvvetlendirmektedir. Yine degisik yore kilimlerindeki motiflerin (Sekil 50d,e,f,g) de

kompozisyonuna yansitildig1 goriilmektedir.

Betimlenen kilim dokumanin yaklagik olarak Y4 kism1 gériinmektedir. Kilimin
suyunda “Yaprak” (Unal,1995:188) olarak adlandirilan Malatya yoresi kiliminde
goriilen motif ile olusturulmustur (Sekil 50d). Zemin kismi ise biiyiikk boyutlarda
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elibelinde (Sekil 50g) motifinin st tste yerlestirildigi  goriilmektedir. Bu
diizenlemenin benzeri (Sekil 50¢) de goriilmektedir. Elibelinde motifi disinda zeminde
kalan bosluklar kurtagzi motiflerinin varyantlari (Sekil 50e,f) ve ko¢boynuzu motifleri
ile doldurulmustur. Kilimin suyunda zemin kahverengi, motifler ise turuncu, mavi ve
sar1 renklidir. Dokumanin krem rengi i¢ zemini lizerinde motifler kirmizi, turuncu,

mavi ve sar1 renklidir.

I¢c Zeminde kullanilan kompozisyon ve motif 6zellikleri géz éniine alindiginda,

resimde betimlenen kilim 6rnegi Malatya yoresi kilimleri ile benzerdir.
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(S goed)

a.Sevgi ERSOY isimsiz 1997(GESAM, 1999:203)

- g </
¢. Kogboynuzu motifi ¢boynuzu atkili
(Demiral, 2019) namazlag-namazlik”, (Hidayetoglu,2007:853).

Sekil 51. “Isimsiz”, Sevgi ERSOY ve minyatiirde yer alan kirkitli dokumanin ¢dziimlemesinde
kullanilan gorseller.

Sekil 51a’daki minyatiir 6rnegi dis mekanli klasik minyatiir tekniklidir. Yo6rtik
kadinlarin giinliik islerinin anlatildigi bu minyatiirde topak ev ve kadinlar yufka
acarken, ¢cocuk bakarken, hayvanlari otlatirken goriilmektedir. Resimde yufka agan
kadinlarin altinda serili halde sacaklarindan da anlasildigi {lizere bir dokuma
betimlenmistir (Sekil 51b). Geleneksel bir sanat objesi olan dokumanin resimde
betimlenmesi ile anlatim daha da kuvvetlenmistir. Yoriiklerin kendi tiretimi olan

dokumalar ile onlarin estetik zevklerinin yansitilmasi saglanmistir.

Betimlenen dokumanin motiflerinin ince olusu ve tek renk zemin {izerine ayni
motifin islenmesinden, cicim teknikli bir dokuma oldugu anlasilmaktadir. Dokumanin

ayni motifin bantlar halinde yerlestirilmesi ile olusan kompozisyonu ve kalin su ve
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ince su ile gevrili zemin gibi geleneksel hali dokuma ozellikleri tasimamasi bu

belirlemeyi kuvvetlendirmektedir.

Betimlenen dokuma tek renk zemin iizerine kogboynuzu motifinin (Sekil 51¢)
lic adedinin yan yana dizilmesi ile olusan motif gurubunun alt alta tiim zemini
kaplayacak sekilde yerlestirilmesiyle olusmus bir kompozisyona sahiptir. Zemin rengi
kirmizi olan dokumanin, motif renkleri beyazdir. Kogboynuzu motifinin i¢inde ortaya

¢ikan g6z motifi ise siyah kontorlii beyaz renklidir.

Betimlenen dokumada goriilen kogboynuzu motifi birgok yorede kullanilsa da
daha ¢ok Konya yoresi ve teke yoresi dokumalarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Sekil
51d’de goriilen zili teknikli dokumadaki motif ile betimlenen dokumadaki motif
aymdir. Dolayisiyla net bir belirleme yapilamasa da betimlenen dokuma Konya veya

Teke yoresi dokumalarindan esinlenilerek olusturulmus olabilir.
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b. Resimden detay

a.Fethiye Erdal, “Dokumaci Kadinlar”, TUYB (Yerli,
2007:97).
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; . - . 1 6rnegi Isparta
c.Resimdendetay  d. Kafkas halis: (https://rugrabbit.com €. Guval 6rneg _
[25/02/2019]) Miizesi (Demiral, 2014:56)

Sekil 52.“Dokumaci Kadinlar”, Fethiye ERDAL, ve resimde yer alan kirkitli dokumanin
¢oztimlemesinde kullanilan gorseller.

Resimde (Sekil 52a) bir dokuma atdlyesi goriilmekte; Yapag: diden, Ip egiren
ve dokuma yapan kadinlar yaninda hali, kilim vb. dokumalar yeralmaktadir. Yiin
egiren kadiin arkasinda goriilen dokuma ( Sekil 52b), hemen yaninda goriilen ¢uval
dokuma (Sekil 52c) ilk goze carpanlardir. Bunlardan bagka hali dokuyan kadinin
karsisinda duvarda asili olan halilar ve kadmlarin iizerinde oturdugu dokumalar

goriilebilmektedir.

Resimde betimlenen dokuma hali (Sekil 52b) tekniklidir. Kalin suyundaki
bitkisel motifler bunun bir gostergesidir. Sekil 52¢’de betimlenmis ¢uval diiz dokuma
tekniklidir. Bu ¢uvalin motiflerinin sikligina bakilarak, diizdokuma takniklerinden zili
teknigiyle dokunmus oldugu sdylenebilir. Bu dokumaya benzer ¢uval 6rnegi Sekil

52e’de goriilmektedir.
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Sekil 52b’de betimlenen halinin bordiir kisminda ¢igek motifi bulunmaktadir.
Zemini ise bitkisel ve geometrik motiflerden olusturulmustur. Bu hali kafkas halilar
(Sekil 52d) ile benzer 6zellikler tasimaktadir.

Sekil 52¢’deki ¢uval, enine bantlardan olusan kompozisyonu ve renkleri
bakimindan Sekil 52¢’de goriilen Isparta Yoresi cuval dokuma ile benzer 6zellikler
tagimaktadir. Bu kompozsiyona benzer 6rnekler Mersin ve Konya yorelerinde de

goriilmektedir.
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1.

ne
b. Resimde betimlenen torba dokuma

> 5.

a. Zeliha Alav “Duha Koca Oglu Deli dokuma
Dumrul” (Erbay, 2017:423)

) e. Hayatagaci motifi (Erbek,
d. Torba dokuma (Demiral 2019) 2002:178)

Sekil 53. “Duha Koca Oglu Deli Dumrul” Zeliha ALAV ve minyatiirde yer alan kirkitli dokumanin
¢oziimlemesinde kullanilan gorseller.

Minyatiirde “Kuru bir ¢ay tizerine koprii yaparak harag toplayan deli
dumrul’un obadaki bir gencin zamansiz Sliimii neticesinde yapilan
matemi gormesi ve azrail’e olan isyan ile Allah’a asi gelen deli
dumrul’un affedilmesine karsilik “canina karst can” emriyle en
yakinlar1 olan anne ve babasina yakaris1 esi ¢ocuklar1 ve giinliik oba
hayatinin tasviri yer alir” (Erbay, 2017:424).

Sekil 53a’daki Minyatiir 6rneginde sekil 53b ve sekil 53c’de goriilen iki adet
dokuma betimlenmistir. Minyatiiriin sol altindaki figiiriin iizerinde oturdugu bir

dokuma ve ayni figiiriin arkasinda bagka bir dokuma betimlenmistir.
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Sekil 53b’deki 6rnegin motif ve kompozisyonuna bakilarak hali teknikli bir dokuma
oldugu sdylenebilir. Diger dokuma 6rnegi (Sekil 53¢) 6zelliklerine bakildiginda diiz
dokuma tekniklerinden cicim teknikli olmalidir. Bu 6rnegin boyut ve kompozisyonuna
ve benzer 6zellik tagiyan dokunmus Orneklerine bakilarak torba olarak kullanildigi

anlasilmaktadir.

Resimde betimlenen hali teknikli 6rnegin kalin suyunun dis kisminda ince su
kismi ve bu sularin ¢evreledigi i¢ zemin kismindan olusan bir kompozisyona sahiptir.
i¢ zeminde geleneksel 6zellik tasiyan iki adet yan yana hayatagaci motifi (Sekil 53e)
vardir. Bu motifler kirmizi zemin iizerine beyaz renktedir. Kalin suyundaki motif
geleneksel dokumalarda pek rastlanilmayan sanatgi tarafindan yorumlanmis olarak
resme aktarilmistir. bu yorumlanan motif turuncu tizerine kirmizi renklidir. En distaki

ince suda ise yesil ve krem rengi muska motifi vardir.

Sekil 53c’de goriilen cicim teknikli dokumada ise zemin baklava dilimlere
boliinmiis ve igerisine baklava dilimi benzeri bir motif yerlestirilmistir. Dokumanin
kompozisyonu sadece bu alanla sinirhidir ve su kismi yoktur. Betimlenen dokumada

turuncu, kirmizi ve bayaz renkler kullanilmistir.

Cesitli kirkitli dokuma gorselleri iceren kaynaklarda yapilan taramalarda
betimlenen halinin benzeri bir dokumaya rastlanilmamistir. Bu dokumanin hangi
yoreye ait olabilecegi tespit edilememistir. Betimlenen torba dokuma ise Teke yoresi

ve Konya yoresi dokumalarina benzerlik gostermektedir.
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b. Minyatiirde betimlenen
kilimden detay

c. Eli belinde motifi
a.Nasuhi Hasan COLPAN, “Anadolu’da Ramazan” 2011, 40x26 (Erbek, 2002:40)

' (“Namiitenahi” 2015:32)

Pl

e. Afyo Isparta, Konya Malétya,
Nigde, Sivas illerinde dokunmus
/i LV LS : ‘ olabilecek kilimden detay (Hart,
d. Minyatiirde betimlenen kilimden detay 2007:43).

Sekil 54. “Anadolu’da Ramazan” Nasuhi Hasan COLPAN, ve minyatiirde yer alan kirkitli dokumanin
¢oziimlemesinde kullanilan gorseller.

“Anadolu’da Ramazan” (Sekil 54a) adli minyatiirde dis mekanda bir sofra
basinda oturan figiirler ve enstriiman galan kisiler ve altlarinda serili halde bir dokuma
betimlenmistir. Betimlenen dokumanin (Sekil 54d) ug tarafinda enlemesine bir bant
varken uzun yanlarinda herhangi bir su bulunmamasi gibi kompozisyon semasi
ozellikleri ve betimlenen motifiler bu dokumanin kilim teknikli bir dokuma oldugunu

gostermektedir.

Betimlenen kilim dokumanin boyu eninden daha uzundur. Dokumanin
geleneksel dokumalarin ozelliklerinden olan simetrik bir yapiya sahip oldugu
varsayildiginda, alt ve lst kisa taraflarinda iki bant vardir. Bu bantlarin igerisi
elibelinde (Sekil 54c) ve kuragzi motiflerinin birlesiminden meydana gelmis bir motif
yan yana dizilmis ve aralarina ¢engel motifi benzeri bir motifin yerlestirilmesi ile
olusturulmustur. Bu motifler siyah zemin tizerindedirler. Motiflerin etrafin1 saran
altigen sekilli alanlar kirmiz, sar1 ve krem renklidir. I¢ zemini ise Sekil 54e’de goriilen
sekil 54b’deki benzerine yaprak adi verilen motifi bir ters bir diiz sekilde bes adet yan
yana dizilmesi ve dizilen bu motiflerin bir ¢izgiyle bir birinden ayrilmasi ile

olusturulan motif gurubunun alt alta tekrar1 ile olusturulmustur. Betimlenen kilimin i¢
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zemininin rengi krem renklidir. Bu zemin tizerindeki motifiler kirmiz1 kahve yesil

renklerdedir. Motifleri ayiran ¢izgi ise kahverengidir.

Betimlenen Dokumanin zemininde goriilen motifler (Sekil 54e) Afyon Isparta,
Konya Malatya, Nigde, Sivas illerinde dokunan kilimlerde goriilebilmektedir (Hart,
2007:43). Ancak 18. Yizyil ozellikle 19. Yiizyll Konya yoresi dokumalarinda bu
ornege daha c¢ok rastlanmaktadir (Unal,1995:56,62,159,165,168). Dolayisiyla bu

dokumanin Konya yoresine ait olma olasilig1 yiiksektir
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b. Konya yoresi kiliminden detay
(Unal, 1995:170)

h ] AT { ),
c.Resimde goriilen kilim detay

\
‘/“ |

mp—— > =2y, y
a.Ayca SESIGUR, “Asn1” T.U.K.T.,100X150cm,
(Yildiz ve Topal, 2007:131).

d. Kus motifi, (Erbek,2002:208).

Sekil 55. “Asn1”, Ayca SESIGUR ve resimde yer alan kirkitli dokumanin ¢dziimlemesinde kullanilan
gorseller.

“Asm1” adl1 Kolaj teknikli resimde (Sekil 55a) degisik dokumalardan drnekler
goriilmektedir. Geometrik kesilmis kumas dokumalar yaninda kirkitli dokuma da
goriilmektedir. (asn1 =eski, arkaik).

Yerel olan, kiiltiirel bir 6geden yola ¢ikarak liretme kaygisiyla bigimsel
arayiglarimi ~ harmanlama  ¢abalarimdi  diyebilirim.  Kilimin
islevselliginden siyrilarak resmin bir pargast olmasi, (yere serilen
giinliik hayatin i¢inden ama ayn1 zamanda kiiltiirel bir gelenegi aktaran
pozisyonundan, duvara asilan 6znel bir tasarimin pargasi olarak
seyredilen bir pozisyona tasinmasi) ona yiiklenen anlamin, bigimsel ve
iceriksel bir sorgulamasi haline geldigi sdylenebilir. Burada geleneksel
olanla modern olanin sinirlarinin belirsizligi geleneksel tuval resmine
dahil edilen kilimin pentiirle zit bir dokuda ama 6ziinde ayni olan

geometrik formlarla ¢alisilmasiyla yansitilmaya caligilmistir (Sesigiir
A. Sozlii goriisme, 06.03.2019).

Kilim dokuma orijinal halinde bir obje olarak resimde kullanildigindan bu
dokumanin (Sekil 55c¢) teknigi net olarak tespit edilebilmektedir. motiflerine ve

dokusuna bakildiginda bu dokuma 6rnegi kilim teknikli bir dokumadir.

Resimdeki dokumanin kompozisyonunun kiiciik bir kismi goriilmektedir.
Dokuma daha biiyiik bir kilimin alt veya iist bandidir. Kilim pargasiin (Sekil 55c)
kompozisyonu bantlar halinde olusturulmustur. Sagaktan sonra kirmizi, turuncu, sari
ve mor renkli ¢ubuklar ve kus motifinin (Sekil 55d) bir biri i¢ine ge¢cmesi ile

olusturulmus genis bir siyah zeminli bant gériilmektedir.

118



Resimdeki kilimin genelinden az bir kismi goriilmesinden dolay1 yore tespiti
yapilamamistir. Ancak bu kompozisyon 6zellikleri ve kus motifinin degisik yorumlari

(Sekil 55b) Konya, Malatya ydrelerin kilimlerinin bantlarinda goriilebilmektedir.
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11. BOLUM

3. CUMHURIYET DONEMi TURK RESMINDE YER ALAN KIiRKITLi
DOKUMALARDAN ESINLENEREK OLUSTURULMUS TASARIMLAR

Bu bolim resimlerde betimlenmis olan kirkitli dokumalardan esinlenerek

olusturulmus on adet kirkitli dokuma tasarimindan olusmaktadir.

Yapilan tasarimlarin hangi resimden esinlenerek yapildigi, boyutlari,
teknikleri, motifleri, renkleri ve renklerin yiizdelik oranlar1 gibi 6zellikleri hakkinda
bilgiler verilmistir. Bu ¢alismada yer verilen tasarim gorsellerinin dokuma yapilmaya
hazir karelenmis haline yerine “Pixsel” tabanli karelenmemis gorsellere yer

verilmigtir.

Yapilan tasarimlarin adlar1 verilirken alintilandigi resimlere gondermede
bulunmasi i¢in resim adlar1 kullanilmistir. Ayrica tasarimlarin esinlenildigi resimlerin
gorsellerine de yer verilmistir. Tasarimlarda kullanilan motifleri, renkleri ve
kompozisyon ozellikleri detayli bir sekilde anlatilmistir. Tasarimlar dokuma teknigi
olarak hali, kilim, cicim, zili ve kullanim alan1 bakimindan yer yaygisi, heybe torba

cuval gibi cesitlilikler igermektedir.

Tasarimlar “Paint” ve “Texelle” bilgisayar programlarinda olusturulmus ve

kareli bigimde gorsellestirilerek dokumaya hazir hale getirilmistir.

3.1. Diiz Dokuma Tasarimlari

Resimlerde yer alan kirkitli dokumalardan yararlanilarak sekiz adet diiz
dokuma tasarimi yapilmistir. Tasarimlarda kilim, cicim, zili ve karigik olmak tizere
farkli dokuma tekniklerine yer verilmistir. Dokumalarin tasarimlarinda, resimlerde yer
alan dokumalarin renk ve kompozisyonlarindan yaralanilmis ancak geleneksel
dokumalarin kompozisyon o6zelliklerini tagimalarina dikkat edilmstir. Yaygi, ¢uval,

heybe ve torba gibi farkli kullanim alanlar1 olan tasarimlara yer verilmistir.
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a. “Natiirmort cicim” b. Seref AKDIK “natiirmort”
Sekil 56. Tasarim 1 “Natiirmort cicim”

Tasarimin adi: “Natiirmort cicim” (Sekil 56a)

Teknigi: seyrek motifli cicim

Boyutlari: 120x180

Kalitesi: 40x80

Kullanilan renkler: Krem rengi %69,1, lacivert%7,8, kirmiz1%7,5, agik yesil
%6,6, koyu yesil 6,4, mavi % 2,6

Kompozisyonu: Seref Akdik’in“Natiirmort” (Sekil 56b) adli resminden esinlenerek

olusturulan tasarimin kompozisyonu yatay bantlardan olusmaktadir. Tasarimin Alt
ve list motifsiz bantlari mavi, kirmizi, yesil ve krem renklidir. motifli kalin ve zemini
krem rengi olan bantlar yedi adet olup igerisinde pitrak motifleri kirmizi, mavi, yesil
renklidir. Bu kalin bantlarin siirlarini belirleyen su yolu motifi yine ayni renklerden
olugsmaktadir. Resimde betimlenen dokumanin tamami goriilemediginden tasarimin
alt ve tist kismina kirkitli dokumada goriilen renklerden olusturulmus ve geleneksel
kirkitli dokumalarda karsimiza c¢ikan bantlar eklenmistir. Geleneksel kirkitli
dokumalarin kompozisyon 6zelliklerine uyularak olusturulan tasarimda, resimde

betimlenen dokuma 6rnegine benzer renkler ve motifler kullanilmistir.
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VAR ATV TR e Al
b.Ulker ERKE’nin “Fasih Dede” adli
resimde betimlenen kirkitli dokuma (Erke ve
a.“Fasih Dede nin Kilimi” Goren, 1997:33)

Sekil 57. Tasarim 2 “Fasih Dede nin Kilimi”

Tasarimin adi: .“Fasih Dede 'nin Kilimi” (Sekil 57a)

Teknigi: Sumak

Boyutlari: 50x70

Kalitesi: 40x80

Kullanilan renkler: Lacivert%75, kirmiz1%11,5, krem rengi1,9,4, beyaz %4
Kompozisyonu: “Fasih Dede’nin Kilimi” adli tasarim. Ulker Erke’nin “Fasih

Dede” adli resminde betimlenen kirkitli dokumadan (Sekil 57b) esinlenerek
olusturulmustur. Resimde betimlenen dokumanin orta kisminda geleneksel motifler
olmadigidan sadece alt ve iist kisminda goriilen kus motifleri alintilanarak
kompozisyon olusturulmustur. Tasarimin renkleri de betimlenen dokumanin
renkleri ile benzerdir. Tasarimin kompozisyon semasi yatay bantlar halinde olup
lavivert zeminlidir. Ug¢ adet kirmizi renkli kus motifleri ile olusturulmus kalin
bantlari, bir hat iizerine yerlestirilmis sar1 renkli ¢gengel motifleri ile olusturulmus
bant ayirmaktadir. Kus motifi bantlar iki sira halinde simetrik olarak yerlestirilmis
ve bunlarin arasindaki bantta ise beyaz renkli suyolu motifi vardir. Cengel motifli

hatlarin aralarinda da kirmizi renkli suyolu motifli bantlar goriilmektedir.
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i

b.SémSi AREL, “Hatay Kilimi”

a. “Hatay Kilimi” (Tansug,1999:252).
Sekil 58. Tasarim 3 “Hatay Kilimi”

Tasarmmn adi: .“Hatay Kilimi” (Sekil 58a)

Teknigi: Kilim

Boyutlari: 50x70

Kalitesi: 40x80

Kullanilan renkler: krem rengi %35, yesil tonlar1%46,5, kahverengi % 6,4, siyah
% 4,5 beyaz % 7,6

Kompozisyonu: Semsi AREL’in “Hatay Kilimi” (Sekil 58b) adli resminin

tamaminin alintilanarak orta kisma yerlestirilmesi ile olusturulan tasarimin
kompozisyonu yatay bantlardan olugmaktadir. Alt ve iist bantlarda, betimlenen
dokumanin krem rengi alaninda goriilen yesil renkli yildiz motifi benzeri motifin
tamamlanmasi ile olusturulmus ve kilim dokumalarda goriilen yildiz motifinin alt
ve listte yarisi orta kisminda ise tamaminin kullanilmasi ile olusturulmustur. Yildiz
motiflerinin ortasinda ise kogboynuzu motifi kullanilmigtir. Alt banttaki yildiz
motifinin kontiirleri krem renkli, iist banttakilerin kontiirleri ise turuncu renklidir.
Resimde betimlenen dokuma bir kilim tasarimina eklenerek farkli bir baglama

yerlestirilmistir.
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b. Alpaslan UCAR, “Us”, TUYB, 140x125
(Ugar,2002:83)

a.“Us Kilim”

Sekil 59. Tasarim 4 “Us Kilim”

Tasarmmn adx: .“us Kilim” (Sekil 59a)

Teknigi: Kilim

Boyutlari: 100x130

Kalitesi: 40x80

Kullanilan renkler: Krem rengi %37,5, kirmizi %24,4, turuncu tonlar1 %20,
turkuvaz %09, 1, yesil %6,4, kahverengi %2,6

Kompozisyonu: “Us Kilim” adli tasarim (Sekil 59a), Alpaslan Ugar’in “Us” adli

resminde betimlenen kilim dokumanin (Sekil 59b) motif, renk ve kompozisyonuna
benzer sekilde tasarlanmistir. Resimde dortte bir kismi goriilen dokumanin
tamaminin tasarimi yapilmistir. Zemin ve bir kalin sudan olusan Kilimin tasariminin
kirmizi zeminli suyunda Krem rengi, turuncu, turkuvaz, yesil renkli yaprak motifi
kullanilmistir. Zemin kismu ise biiyikk boyutlarda elibelinde motifinin st {ste
yerlestirilmistir. Biiyiik boyutlardaki elibelinde motifi igerisinde ve disinda zeminde
kalan bosluklar kurtagzi motiflerinin varyantlari, yildiz, kogboynuzu, elibelinde
motifleri ile doldurulmustur. Tasarimin krem rengi i¢ zemini ve biiylik boyutlardaki
elibelinde motifinin {izerinde motifler, Kirmizi, turuncu, mavi, yesil, sar1, kahverengi

ve tukuvaz renkleri kullanilmigtur.
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b. Eren EYUBOGLU. “Soyut”
a. “Soyut” detay, (Serifoglu vd, 2011:261)

Sekil 60. Tasarim 5 “Soyut”

Tasarmmn adi: .“Soyut” (Sekil 60a)

Teknigi: Kilim, Cicim

Boyutlari: 32x70

Kalitesi: 40x80

Kullanilan renkler: krem rengi %29,5 yesil %15,7, mor % 13,9, kremit rengi,
%13,2 kahverengi % 12,1 beyaz % 12,1, lila%3,5

Kompozisyonu: Eren EYUBOGLU’nun “Soyut” (Sekil 60b) adli eserinde

betimlenen dokuma genel renk, motif ve kompozisyon ozellikleri korunarak ve
motifsiz ince bantlar eklenerek dokumasi yapilacak halde tasarimi yapilmustir (Sekil
60a). Tasarim yatay bantlar ve iist kisimda mihraptan olugsmaktadir. Mihrabin dig
kismi yesil renkli ¢engel motiflerinden olusturulmustur. mihrabin i¢ kisminda ise
resimde betimlenen motif vardir. Mihrabin alt kisminda motifsiz bandin i¢i turuncu,
krem rengi ve yesil ince bantlardan olugsmaktadir. Ortadaki kus motifli bandin alt ve
iist kisimlarinda motifsiz ince bantlar yerlestirilmistir. Bu ince bantlardan sonraki
sar1 zeminli bantlarda ise bereket motifi vardir. En alt kisimdaki yesil zeminli bantta
ise kirmiz1 renkli ve beyaz kontiirlii ¢gengel motifleri vardir. Resimde betimlenen
dokumadan farkli olarak mihrabin disindaki motif ve bazi bantlara eklenen ince
bantlar, hem kompozisyonun dengesini hem de dokumasi yapilirken motifsiz bos

alanlarin kalmamasi saglamaktadir.
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Kot (t\) (1\) (1\)
"(\’) (\’) (\’) A

b. Omer Faruk ATABEK
“Yunus Emre” detay (Atabek,
a “Yunus Emre’nin Heybesi” 2000:21).

Sekil 61. Tasarim 6 “Yunus Emre ’nin Heybesi”

Tasarimin adi: “Yunus Emre’nin Heybesi” (Sekil 61a)

Teknigi: Cicim

Boyutlari: 80x140

Kalitesi: 40x80

Kullanilan renkler: Krem rengi %49,8 beyaz %19, kirm1z1,%16,2, yesil %15
Kompozisyonu: Omer Faruk Atabek’e ait “Yunus Emre” (Sekil 61b) adh

minyatiirde betimlenen heybeden esinlenerek olusturulan heybe tasarimi (Sekil 61a)
iki g6z ve hem gozlerin arka kismi1 hemde omuz kismini olusturan ii¢ kisimdan
olusmaktadir. Heybenin gozlerinde Alt ve {ist bantlarda krem rengi zemin iizerine
kirmizi renkli “kurt izi” motifi, sag ve sol sularda kirmizi renkli “suyolu” motifi
kullanilmustir. I¢ Zeminde ise beyaz renkli “duma motifi” sonsuzluk prensibine gére
yerlestirimistir. Heybenin omuzluk kisminda krem rengi zemin iizerine yesil ve

kirmizi renkli suyolu motifi iki gurup halinde dikine yerlestirilmistir.
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- b.Turgut ZAIM “Baglara Dogru” detay
a. “Torbayla Baglara Dogru”  (izmirresimheykelmuzesi.gov.tr,[23/12/2018])

Sekil 62. Tasarim 7. “Torbayla Baglara Dogru”

Tasarmmn adx: “Torbayla Baglara Dogru” (Sekil 62a)

Teknigi: cicim, kilim

Boyutlari: 40x105

Kalitesi: 40x80

Kullanilan renkler: Beyaz %43,1, yesil %18,1, bordo %9,7, gri%9,6, turuncu
%606,1, sar1%4,6, mavi %4,3, giilkurusu%?2,7, turkuvaz%1,7

Kompozisyonu: Turgut Zaim’in “Baglara Dogru” adli resminde betimledigi sekil
62b’de goriilen heybe dokumanin renk ve kompozisyonuna benzer sekilde, torba
olarak tasarlanmistir (Sekil 62a). Resimde betimlenen dokumanin sadece 6n yiizii
goriindliglinden, torba olarak tasarlanan dokumaya arka yliz ve kapak kismi
eklenmistir. Tasarim, motifli 6n yliz, bantlardan olusan arka yiiz ve ticgen sekilli
kapak olmak {iizere ii¢ farkli alandan olusturulmus ve tek parca dokunacak
sekildedir. Tasarimin On yiiziinde sonsuzluk prensibine gore baklava dilimli
alanlarin i¢erisine mavi, yesil, sar1, turuncu, turkuvaz ve bordo renkli pitrak motifleri
vardir. Dokumanin arka yiizii ise yesil renkte iki kalin bant ve turuncu, beyaz ve
mavi renkli bantlardan olugsmaktadir. Kapak kisminda ise turkuvaz, sari, yesil ve
turuncu renkli kurtizi motifi vardir.
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b. Fethiye ERDAL, “Dokumaci
a.“Dokumact kadinlar ¢uval” Kadinlar” detay (Yerli, 2007:97).

Sekil 63.Tasarim 8 “Dokumact kadinlar guval”

Tasarimn ady: “Dokumact Kadinlar guval” (Sekil 63a)

Teknigi: Capraz alternatif sumak, sik motifli cicim

Boyutlari: 120x180

Kalite: 40x80

Kullanilan renkler: Bordo %40, krem rengi %35 yesil tonlar1 %5, kirmizi tonlari
%8 lila %2 siyah%7 kahverengi %3

Kompozisyonu: Geleneksel ¢uval dokumalarin motifli ve motifsiz, yatay
bantlardan olusan kompozisyonuna uyularak yapilan bu tasarim (Sekil 63a), Fethiye
Erdal’a ait “Dokumaci Kadinlar” adli resminde betimledigi ¢uval dokumadan (Sekil
63b) esinlenerek yapilmustir. ikisi dar, biri genis motifli bantlar arasindaki alanlar
motifsiz dar bantlardan olugmaktadir. Ortadaki genis bantta akrep motifi yer
almaktadir. Bu bandin alt ve {ist kisminda ¢engel motifinin yer aldig1 ince bant
vardir. Ortadaki bandin alt ve iist kismindaki motifli bantarda ise elibelinde motifi
yer almaktadir. Tasarimin u¢ kisimlarindaki motifli bantta ise “sandikli” (Seyirci
1997:58) motifi yer almaktadir. Tasarimda kullanilan renklerde betilenen dokumada

goriilen renklere yakin renkler kullanimaya caligilmistir.
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3.2. Havli Dokuma Tasarimlari

Iki adet hal1 tasarimi yapilmistir. Bunlar geleneksel ve tarihi 6zellikleri goz
Oniine alinarak usak ve sel¢uklu halilarinin kompozsyon 6zellikleri tasimasina dikkat
edilmistir. Resimlerde betimlenen dokumalardan yararlanilmis ve geleneksel
dokumalarin renk, motif ve renk 6zelliklerinin donem dokumalarini yansitacak sekilde
tasarlanmigtir. Tasarimlarin renk, motif ve kompozisyon ve teknik o6zellikleri

hakkindaki bilgiler verilmistir.
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b. Malik AKSEL “Hali Dokuyanlar”, detay
a.“Usak’ta Hali Dokuyanlar” (Siliin, 2002°den akt. Savaci, 2010:65).

Sekil 64. Tasarim 9 “Usak’ta Hali Dokuyanlar”

:

Tasarimin ady: .“Usak’ta Hali Dokuyanlar” (Sekil 64a)

Teknigi: Hali

Boyutlari: 100x130

Kalitesi: 60x60

Kullanilan renkler: Kirmizi %29,6, krem regi %23,5, mavi %22,3, siyah %10,3,
turkuvaz% 7,2, turuncu tonlar1% 7,1

Kompozisyonu: Tasarim (Sekil 64a) Malik Aksel’in “Hali Dokuyanlar” adli
resminde betimlenen dokumadan (Sekil 64b) esinlenerek olusturulmustur. resimde
tamami goriilmeyen dokumanin usak yoresi halilarina benzerliginden yola ¢ikilarak,
Usak Halis1 olarak tasarlanmistir. Tasarimin genel semasi zemin kalin su ve bu
kalin suyun etrafini saran iki ince sulardan olusmaktadir. Tasarimin kirmizi i¢
zemini krem rengi stilize edilmis rumi ve palmet motifllerinin ince dallarla birbirine
baglanmasiyla sonsuz kareler olusturan bir sema gosterir. Kalin suyunda ise lacivert
zemin iizerine bulut motifleri ile olusturulmustur. ince sularda ise peng ve yaprak

motifleri kullanilmistir.
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b.Omer Faruk ATABEK “Hali
Dokuyanlar” adli minyatiirden
a.  “Hali Dokuyanlar’m Halis1” detay (Atabek, 2000:52)

Sekil 65. Tasarim 10 “Halr Dokuyanlar’m Halis1”

Tasarmmn adx: “Hali Dokuyanlar 1 halis1” (Sekil 65a)

Teknigi: Hali

Boyutlari: 102x132

Kalitesi: 60x60

Kullanilan renkler: Lacivert%37,8, turuncu%25,5, turkuvaz %20,7, krem
rengil3,8, siyah %2

Kompozisyonu: “Hal: Dokuyanlar’in Halis1” (Sekil 65a) Omer Faruk Atabek’e ait

“Hali Dokuyanlar” adli resminde betimlenen halidan (Sekil 65b) esinlenerek
yapilmistir. Betimlenen dokumanin zemin kompozisyon ve renkleri korunarak
olusturulan tasarimin kalin suyu ise betimlenen dokumadan farkli olarak selguklu
donemi halilarindan esinlenerek yeniden diizenlenmistir. Hali Tasarimin zemini
sekizgenlerin bir biri ig¢ine geg¢mesi ile sonsuzluk prensibine uygun olarak
olusturulmustur. sekizgenlerin birlesim yerlerine ¢engel motifi yerlestirilmistir.
Sekizgenlerin icerisinde cengel motifleri vardir. I¢ zemin rengi lacivert olan
dokumanin motifleri turkuvaz renklidir. Akrep motifinin ortasindaki g6z motifinde
ise kalin sudaki turuncu renk kullanilmistir. Tasarimin kalin suyu, turuncu zemin
tizerine elibelinde motifi ve lacivert renkli yildiz motiflerinden olugmaktadir.
Selcuklu donemi halisindan esinlenerek resme yansitilan halinin kompozisyon

ozellikleri korunarak yeni tasarim olusturulmaya calisilmistir
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Geleneksel kirkitli dokumalarin Cumhuriyet donemi Tiirk resim sanatina
yansimasinin anlatilmaya calisildigi bu ¢alismada dokumalarin farkli teknikli dokuma
olarak, geleneksel motif ve kompozisyonlar seklinde, ¢esitli yore ve farkli donem
dokumalari olarak resimlere yansidig1 goriilmiistiir. Resim agisindan bakildiginda bu
dokumalarin resmin konusu, malzemesi, anlatimi desteklemek igin kullanildiklar

gorilmistiir.

Arastirma konusu kirkitli dokumalarin betimlendigi ve dokumalarin
kullanildigi, resim ornekleri 45 adet olup yagliboya, suluboya, guaj, miirekkep,
minyatiir ve karigik tekniklerde yapilmislardir. Bu resim 6rneklerinde 57 adet dokuma
betimlenmis ve dokuma ornekleri resimde kullanilmistir. Resme yansiyan dokuma
orneklerinden 53 adedinin ¢Oziimlemesi yapilmistir. Dort adet resim Orneginde
dokuma pargasi kullanilmistir. Secilen resim Orneklerinde geleneksel kirkitli
dokumalar, konu olarak ve anlatima katki saglmak gibi amaglarda kullanildigi
gorlilmiigtir. Ondort resim Orneginde ise resmin adinda hali, kilim, dokuma gibi
kelimeler ge¢mektedir. Resimde betimlenen ve dokumanin dogrudan kullanildig
orneklerde Hali, kilim, cicim, zili ve sumak dokuma teknikli dokumalar yeralmaktadir.
Kullanim amacina gore simniflandirilan dokuma o6rneklerinden, yer yaygisi, cuval,
heybe, torba gibi dokumalar resimlerde betimlenmistir. Seg¢ilen 6rneklerin bazilarinda
hem dokuma teknikleri hem de kullanim amagclar farkli olan dokumalarin bir arda

kullanildig1 6rnekler de vardir.
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Grafik 1. Resimlerde yer alan kirkitli dokumalarin teknikleri
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Resim Orneklerinde betimlenen ve parca olarak kullanilan on yedi hali,
ondokuz kilim, dokuz cicim, iki zili, bir sumak ve iki adet karisik tekniklerde dokuma
tespit edilmistir. Bu tekniklerin sayilar1 Grafik 1’de verilmistir.

sumak

zili 2%
9%

kilim
36%

hah
32%

Grafik 2. Resimlerde yer alan kirkitli dokuma tekniklerinin oranlari

Resimlerde betimlenen ve dogrudan kullanilan dokumalarin teknikleri Grafik
2’de yiizdelik dilimler halinde goriilmektedir. Resim orneklerinde goériilen dokumalar
igerisinde %36 oraninda olan kilim en fazla karsilasilan dokuma teknigidir. %32’lik
oran ile hali ise ikinci en fazla karsilasilan tekniktir. %217’lik oran ile cicim teknikli
dokumalarin resimlerde yer aldigir goriilmiistiir. Zili, sumak ve geleneksel kirkitli
dokuma tekniklerin iki veya daha fazlasi ile olusturulan karigik teknikli dokumalarin,
diger tekniklere oranla ¢ok daha az resimlerde yer almaktadir. Hali ve kilim teknikli
dokumalarin resimlerde daha fazla goriilmesi bu dokumalarin kullanim alanlarinin ve

goriintirliiliigliniin fazla olmasiyla agiklanabilir.

Kirkbes adet resim 6rneginde yer alan Kirkitli dokumalar yaygi, ¢uval, heybe
ve torba gibi kullanim alanlar1 olan dokumalardir. Kullanim sekli yaygi olan kirkbir
adet, ¢uval olan yedi adet, heybe olan dort adet ve torba olan bir adet olmak iizere, 53
adet dokumanin resimlerde yer almaktadir (Grafik 3). Sanatgilar daha ¢ok konunun
anlatimini kuvetlendirmek i¢in dokumalar1 kullanmislardir. Ornegin bir oba yasaminin

anlatildig1 resimde dokumalar giinliik yasamin esyalar1 olarak betimlenmistir.
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Grafik 3. Resimlerde yer alan dokumalarin kullanim sekline gore sayilari

Dokumalarin kullanim sekline gore resimlerde hangi oranlarda yer aldigi
grafik 4’de goriilmektedir. Kirkitli dokumalardan yayg1 %77, guval %13, heybe %8,
torba 0 %2 oraninda resimlere yansimistir. Resimlere en fazla yansiyan yaygi olarak
kullanilan dokumalardir. Torbalar ise resimlerde en az yer alan dokumalardir.
Yaygilarin resimlere daha ¢ok yer almasinin nedeni hemen hemen her evde bu tiirden
dokumalarin kullanilmasi olabilir. Diger tiirler ise daha ¢ok kirsal kesimde ve konar
gocerlerin yasam alanlarinda kullanilmis olmasindan dolay1 resimlerde daha az yer

almuis olabilir.

torba

cuval
13%

77%

Grafik 4. Resimlerde yer alan yaygi, cuval, heybe ve torba dokumalarin oranlari

Resimlerde yer alan kirkitli dokumalarda akrep, bereket, bukagi, canavar ayagi
(kurtizi), ¢engel, elibelinde, ejder, goz, hayatagaci, kogboynuzu, kufi, kus, muska,
pitrak, su yolu, tarak, yaprak ve yildiz motiflerinin kullanildig: tespit edilmistir. bu
motiflerin ka¢ dokumada kullanildig1 Grafik 5°de goriilmektedir. sekiz adet dokumada
karsilagilan goz en c¢ok karsilasilan motiftir. Cengel motifi yedi adet dokumada
goriilmiistiir. Kogboynuzu, suyolu, yildiz motifleri alti adet dokumada goriilmiistiir.
Canavar ayagi, kus, tarak bes dokumada karsilagilmistir. Muska dort dokumada
elibelinde, ejder, hayatagaci, pitrak, yaprak, dort dokumada bereket, kufi iki dokumada

akrep ve bukagi motifleri ise bir dokumada kullanildig tespit edilmistir.
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Grafik 5. Resimlerde yer alan kirkitli dokumalarda tespit edilen motifler

Resimlerde yer alan dokumalarda kullanilan renklerin tespiti yapilirken bir
rengin ka¢ adet dokumada kullanildig: belirlenmigtir. Rengin tek bir dokumadaki

kapladig1 alan yerine, ka¢ dokumada goriildiigii {izerinden yiizdelik oranlar

belirlenmistir (Grafik 6).

Resimlerde yer alan kirkitli dokumalarda en fazla goriilen renk %20 lik oran
ile kirmizidir. En az goriilen renkler ise %2 oraninda kahverengi ve mor renklerdir.
Ikinci en fazla kullanilan renk % 16’lik oran ile beyaz renktir. Diger renkler ise %13
siyah, %12 sar1 %11 yesil, %9 turuncu, %6 krem rengi, %5 mavi, %4 lacivert

renklerdir.

beyaz
= kahverengi
krem rengi
= kirmizi
= |acivert
13% = mavi
= mor
sari
= siyah

turuncu

= yesil

2% 5o A%

Grafik 6. Resimlerde yeralan kirkitli dokumalarda kullanilan renklerin oranlari
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Sonu¢ olarak geleneksel kirkitli dokumalar resim ve minyatiirlere farkl
tekniklerde, kompozisyonlarda, konu, malzeme, olarak yansidigi goriilmiistiir. Bu
dokumalarin bazilar1 biitiin olarak, bazilar1 eksik olarak resimlerde betimlenmistir.
Betimlenen dokumalardan geleneksel 6zellikleri koruyarak yeni ve farkli tasarimlarin
yapilmasi miimkiindiir. Sanatg¢ilar dokumalar1 kendi konu, teknik ve usluplarina gore
yorumlamalar1 yeni dokuma tasarimlarinin orjinalligine katki yapabilir. Bu tlirden
resimlerden esinlenerek yapilacak tasarimlarda kaynak resme ya da sanatgisina
gonderme yapan adlar se¢ilmesi, hem intihali 6nleme hemde sanatgilara bir saygi
olarak yapilmalidir. iki sanat dali arasinda yapilan alisverisler hem resim sanatinin
anlatim giiclinli arttirmas1 hemde dokuma tasarimlarina farkli bakis agilar1 getirmesi

bakimindan 6nemlidir.

Resimlerde yer alan dokumalardan yararlanilarak yapilacak Kirkitli dokuma
tasarimlarinda, resimlerde yer alan dokumalarin renk ve kompozisyonlarindan
yaralanilabilir. Yapilacak kirkitli dokuma tasarimlarinda sunlara dikkat edilmelidir;
Geleneksel dokumalarin kompozisyon 6zelliklerini tasimalidir. Resimlerde tamami
goriilemeyecek sekilde betimlenmis dokumalarin tasarimlarina eklemeler yapilirken
geleneksel kirkitli dokumalarin kompozisyon 6zelliklerine sadik kalinmalidir. Ayrica
tasarimlarda teknik, kalite ve kullanim yeri gibi o&zelliklerinde g6z Oniinde
bulundurulmalidir. Yapilacak tasarimlarin adlari verilirken alintilandigi resimlere
gondermede bulunmast i¢in resim adlart kullanilmalidir. Tasarimlarda kullanilan

motifler, renkler ve kompozisyon 6zellikleri detayl: bir sekilde agiklanmalidur.

136



KAYNAKCA
Kitap

ACAR, B. B. (1982). Kilim, Cicim, Zili, Sumak Tiirk Diiz Dokuma Yaygilari, Eren
Yaymecilik, ISTANBUL

AKPINARLI, F; T. ONUK. (1998). Tarsus El Sanatlari, T.C. Kiiltiir Bakanlig1
Yayinlari, ANKARA

ALTINTAS, O. (1988). Seref Akdik Hayati-Sanati ve Eserlerinden Se¢cmeler,
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlart ANKARA

ARSEVEN, C. E. (1967). Tiirk Sanati Tarihi III, Milli Egitim Basimevi,
ISTANBUL

ARSLAN, N. (1997). Onlar Grubu, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, C. III, Yem
Yayinlari, ISTANBUL.

ARSLAN. N. (1997). Semsi Arel, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi Cilt 1, ISTANBUL

ASLANAPA, O. (1973). Tiirk Hah Sanat, Istanbul: Binbirdirek Matbaacilik Sanayi
AS.

ASLANAPA, O. (1987). Tirk Hah Sanat’min Bin Yih, Eren Yayincilik ve
Kitapeilik Ltd. St. ISTANBUL

ASLANAPA, O. (1993). Tiirk Sanati, 3. bs. , Remzi Kitabevi. ISTANBUL

ASLANAPA, O. (2005). Tiirk Hali Sanatimin Bin Yili: One Thousand Years of
Turkish Carpets, Inkilap Yaymlar

ATABEK, O.F. (2000). Tiirk-Islam Siisleme Sanatlari, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yaymlari, ANKARA

AYTAC, C. (1997). El Dokumacihig, Milli Egitim Basimevi, ISTANBUL

AYVAZOGLU, B. (2011). Malik Aksel: Evimizin Ressami, Kap1 Yayincilik, Melisa
Matbaacilik. ISTANBUL.

BASKAN, S. (2009). Baslangicindan Cumhuriyet Donemine Kadar Tiirklerde
Resim, Atatiirk Kiiltir Merkezi, ANKARA

BATUR, T. (2012). Zanaattan Sanata Tarihsel Siirecte Resim, Cinius Yaynlari,
ISTANBUL

BELL, J. (2009). Sanatin Yeni Tarihi, NTV Yayinlari, Istanbul

BERK, I. Calikoglu, L. ve Edgii, F. Erol, T. ve Ural, M. (1998). Yurt Gezileri ve Yurt
Resimleri, Milli Reasiirans Yayinlari, ISTANBUL.

137



BERK, N. ve Turani A., (1981). Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim
Sanati Tarihi, Tiglat Basimevi, Istanbul Tiglat Yayinlari,

BERK, N. ve Ozsezgin, K.. (1983).Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, Tiirkiye Is
Bankas1 KiiltiirYayinlari, Ankara:

BERK, N. (1943).Tiirkiye’de Resim, istanbul: Giizel Sanatlar Akademisi Yayni,

BERK, N. (1977).Tiirk ve Yabanci Resminde Istanbul, Turing ve Otomobil
KurumuYaymi, ISTANBUL

DENiZz, B. (2000). Tiirk Diinyasinda Hali ve Diiz Dokuma Yaygilan, Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Yayinlari, ANKARA,

DENIZ, B. (2002) “Tiirkler” Ansiklopedisi Yeni Tiirkiye Yayimlar, ANKARA

DENIZ, B.(1998). Ayvacik Yoresi Diiz Dokuma Yaygilar (kilim-cicim-zili),
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayimnlari, ANKARA

DUBEN, I. (2007) Tiirk Resmi ve Elestirisi (1880-1950), istanbul Bilgi Universitesi
Yaymlari. ISTANBUL

ECZACIBASI Sanat Ansiklopedisi, C. III, Yem Yayinlari, istanbul, 1977, s. 1376.

ELVAN, N. (2004). Resim Tarihimizden: “Is Ve Istihsal” 1954 Yapi Kredi Resim
Yarismasi, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yaymncilik AS. ISTANBUL.

ERBAY, H. (2017). Dede Korkut Kitab1 Han’1m Hey, Tiirkiye Odalar Ve Borsalar
Birligi, Gokce Ofset Matbaacilik ANKARA

ERBEK, M. (2002). Catalhoyiik’ten Giiniimiize Anadolu Motifleri, Dosim
Yaymlari, ANKARA

ERKE, A.U. Goren S. S. (1997). Minyatiirlerle Anadolu’dan Efsaneler, Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlar1t ANKARA

ERSOY, A. (1998). Giiniimiiz Tiirk Resim Sanat1 (1950’den 2000’e kadar), Bilim
Sanat Galerisi, ISTANBUL

EYUBOGLU, B.R. (1995). Bedri Rahmi Eyiiboglu Biitiin Eserleri/9 Resim
Yaparken, Bilgi Yaymevi, ANKARA

GEIJER, A. (1963). Some Thoughts on The Problems of Early Oriental Carpets,
Ars Orientalis, V.

GORGUNAY, Kirzioglu, N. (2005). Diigiimlii Halimin Onciisii Geve / Tiilii ve
Benzeri Dokumalar, Pionner Of The Knotted Carpet Geve / Tiilii and
Similar Textiles, [ZMIR.

138



GULGONEN, A. (1997). 17-19. Yiizy1ll Konya Kapadokya Hahlar1, Eren Yayincilik
ISTANBUL

GULTEKIN, G. (1988). d Gurubu, ANKARA
GUVEMLI, Z. (1987). Resim Sanat1 ve Tiirk Resmi, Ak Yaymlari, ISTANBUL

HART. K. (2007). Giving Back The Colours: The Josephine Powell’s Collection,
Vehbi Ko¢ Foundation Sadberk Hanim Museum, MAS Matbaacilik A.S.
ISTANBUL.

INDIRKAS, Z. (2001). Ana Tanrigalar, Kybele ve Cagdas Tiirk Resmindeki
Izdiisiimleri, Kiiltiir Bakanlig1 Yayini, ANKARA

ISLIMYELI, N. (1965). Asker Ressamlar, Dogus Ltd. Sti., ANKARA

ISLIMYELI, N. (1971). Tiirk Plastik Sanatcilar1 Ansiklopedisi, Ankara Sanat
Yayinlari, ANKARA

KESKINER, C. (1989). Tiirk Motifleri, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu, Temel
Matbaacilik LTD. STL

KUCUKERMAN, é. (TY). Hereke Fabrikasi

OLCER, N. (1988). Kilimler: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Eren yaymncilik ,
ISTANBUL

OZSEZGIN, K. (1998). Cumhuriyetin 75. YihindaTiirk Resmi, Tiirkiye is Bankasi
Kiiltiir Yayinlari

OZSEZGIN, K. (2010). Gorsel Sanatcilar Ansiklopedisi, Doruk Yayimcilik, Baris
Matbaa-Miicellit

OZSEZGIN, K. (2016). Cagdashgmn Yerel Versiyonu Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Kaynak Yayinlari, Analiz Basim Yayin Tasarim Gida Tic. ve San. Ltd. $ti.
ISTANBUL

OZTURK, 1. (2003). Geleneksel Tiirk El Sanatlarina Giris, Dokuz Eyliil Yayinlar,
[ZMIR.
OZTURK, 1. (2007). Dokumaya Giris, Mor Fil Yayinlari,

RENDA, G, ve Ozsezgin, K.. (1993). Tiirk Plastik Sanatlar Tarihi, Eskisehir
Anadolu Universitesi Ag¢ikdgretim Fakiiltesi Yaymlari: 275.

SOYSALDI, A. (2009). Diiz Dokuma Teknikleri Ve Teknik Desen Cizimleri, T.C.
Bagbakanlik Atatiirk Kiiltiir, Dil Ve Kurumu, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini,
ANKARA

139



SOZEN. M., Tanyeli, U. (1986). Sanat Kavram ve Terimleri Sézliigii, Remzi
Kitabevi, ISTANBUL

TANSUG, S. (1991). Cagdas Tiirk Sanat1, 2.bs, Istanbul: Remzi Kitabevi.
TANSUG, S. (1995a). Tiirk Resminin Tarihi. Istanbul, Remzi Kitabevi ISTANBUL
TANSUG, S. (1995b). “Tiirk Resminde Yeni Dénem, Remzi Kitabevi ISTANBUL
TANSUG, S. (1996). Cagdas Tiirk Sanati. Remzi Kitabevi, ISTANBUL

TANSUG, S. (1999). Cagdas Tiirk Sanati (Besinci Basim), Remzi Kitabevi,
ISTANBUL

TANSUG, S.(1993) .Resim Sanatimin Tarihi, Remzi Kitabevi, STANBUL
TOSUN, L. (2011). Mustafa Asher Monografisi, Haylaz Sanat, Pasifik Ofset,

TURANI, A. (1977). Bat1 Anlayisina Déniik Tiirk Resim Sanati, Tiirkiye is Bankas1
Yayinlari, ANKARA

TURANI, A. (2007). Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi
UGURLU, A. (1997). “Dokuma”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi Cilt 1, ISTANBUL
UGURLU, A. (1997). “Kilim”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Cilt 2, ISTANBUL

UNAL, S. (1995). Anatolian Kilims 1,11, T.C. Kiiltir Bakanligi Déner Sermaye
Isletmeleri Merkez Miidiirliigii, ANKARA.

YAZICIOGLU, Y. (1992). El Dokusu Hahecihik, Menekse Yaymcilik ANKARA
YETKIN, S. (1991). Tiirk Hah Sanati, Tiirkiye IS Bankasi. ISTANBUL

YILMAZ, G. (2009). Tezgahtan Tuvale: Onyedinci Yiizyll Hollanda ve Flaman
Resimlerinde Osmanh Halilari, Baglam Yayinlari.

Makale

ADANIR, E. O, ileri, B. (2013). Oryantalist Resimlerde Tiirk Halilar;, YEDI, (10),
71-80.

AKAN, M. (2007). Yériiklerde Tasimada Kullanilan Dokumalar, 38. ICANAS
(Uluslararast Asya ve Kuzey Afrika Calismalar1 Kongresi), 38, , 21-43, (
Kurum Dergisi )

ARICI, B. (2006). Resim Sanatinda Geleneksel Temalarin Etkisi, Elektronik Sosyal
Bilimler Dergisi www.e-sosder.com, ISSN:1304-0278 Giiz - C.5 S.18(82-
91)

140



ANONIM, (1983). “Elif Naci, Sanat1 ve D Grubu Uzerine”, Yeni Boyut, Say1:15,
Eyliil, s.26,27.

ATLIHAN, §. (1999). “Bati Anadolu’da Yasayan Ydriklerde Heybe ve Torba
Dokumalar”, Erdem, Hali Ozel Sayisi I, 10 (28), 35-45.

ATLIHAN, S. (2011). Antalya - Désemealti’nda Kirkitli Dokumalar, ARIS, Hal,
Diiz Dokuma, Kumas, Giyim, Kusam ve Isleme Sanatlan Dergisi, Tiirk
Diinyasinda Hali ve Diiz Dokuma (Kilim-Cicim-Zili-Sumak) Sempozyumu
(01-04 Kasim 2010 Alanya) Ozel Sayis1 2.

AYTAC, A. (2012). Oryantalist Ressam Jean-Léon Gérome’nin Tablolarinda
Tasvirlenmis Tirk El Dokumalari, Turan-Sam, Turan Stratejik
Arastirmalar Merkezi Dergisi, Cilt: 4, Say:i: 13

BAYRAKTAROGLU, S. (2011). "Osman Hamdi Bey'in Tablolarindaki Baz1 Hali
Tasvirleri ve Bu Halilardaki Motifin Irdelenmesi.” Vakiflar Dergisi, 36:
171-186.

BAYRAKTAROGLU, S. (2014). Caglayancerit Kezban Hatun Camiindeki Cicim,
Zili Ve Sumak Dokumalar1,Vakiflar Dergisi 42 - Aralik 2014

BERK, N. (1976). Bir Ankete Cevaplar VARLIK, Dergisi 1 Eyliil Say:: 828, s. 12-
13

BICINCILER. H. (2006). Ulusal Resim Sanatinin Ustast Turgut Zaim, Anadolu
Sanat, Say1 17.

CEYLAN EROL, E. (2018), “Canakkale-Can Halilar1 Uzerine Bir Degerlendirme”,
Kadim Akademi SBD, C. 2, S. 1, s. 50-68.

COSKUN, N. (2017). Kiiltiirel Bir Olgu Olarak Nakis Ve Tirk Resim Sanatindaki
Yansimalar, SDU ART-E Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
Mayis/Haziran’17 Cilt:10 Say1:19

CEKEN, B. (2004) Resim Sanatinda Halkbilimsel Ogelerden Yararlanma, Milli
Folklor. 64,: 94-97.

DENIZ, B. (2005). Anadolu-Tiirk Hali Sanatinin Seriiveni-l, Akdeniz Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi Say1 7.

ETIKAN, S. (2008). “The use of the Kufic Script — an element of Islamic ornament —
in Turkish Rug Art” The Social Science, Medwell Journals,

GENC, M. A. (2012).“D Grubu Ressamlarinin Tiirk Resim Sanatinin Gelisimine Olan
Katkilarr” idil Dergisi, Cilt 1, Say1 5 Ozel Say1 (ISSN: 2146-9903,
E-ISSN: 2147-3056).

GIRAY, K. (1996). Tiirk Resim Tarihinde Elestirinin Gelisim Cizgisi. Tiirkiye'de
Sanat. Say1:24 Mayis-Agustos

141



GIRAY, K. (2003). “Resim Sanatimizda On’lar Grubu” Rh+ Sanat, Say1:7 (Kasim-
Aralik)

ISKENDER, K. (1988). Tiirk Resminin Diinii, Bugiinii ve Gelecegi, Gergedan
Dergisi, Tiirk Resim Sanat1 Ozel Sayisi, Eyliil,

KARAASLAN, E. Enginoglu T. (2018). Onlar Grubu ve Grubun Kayip Uyesi: Ivy
Stangall, Idil Sanat Dergisi, cilt /7, say1 / 43

KILIC, E. (1996). "Cagdas Tiirk Resminin Panoramas1", Atatiirk Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii Dergisi ANTALYA

KILIC, E. (2013). Cagdas Tirk Resminde Geleneksel Etkilesim. Journal of
International Social Research, 6(25).

KILICARSLAN. H, Etikan S. (2018). Yalvag Yoresi Torba Dokumalari, Uluslararasi
Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt: 11 Say1: 58 Agustos 2018

KODAL T., Kése O., (2016). "Tirk Resim Sanatinda Resimlerarast Yo6ntemlere
Ornekler, Mehmet AKkif Ersoy Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, vol.8, pp.248-260.

NACAKCI, Z. (2013). Teke Yoresi Halk Oyunlari Ezgilerinin Siniflandirilmasina
Yo6nelik Miizikal Analiz, The Journal of Academic Social Science Studies
International Journal of Social Science, Volume 6 Issue 2, p. 1603-1617,

PERDAHCI, N. (2011a). XVI-XVIII. Yiizy1l Avrupa Resim Sanati'nda Usak
Halilar1. Trakya University Journal of Social Science, 13(1).

PERDAHCI, N. (2011b). Hans Holbein Resimlerine Anadolu Halilarinin
Etkileri. Sanat ve Tasarim Dergisi, 1(7), 91-108.

SEYIRCI, M. (1997). “Bahsis Yoriikleri ve Dokumalari” Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
ve Sanat Dergisi, Say1 33, Ankara

YARAR DAL, E. (1984). “On’lar Grubu” Yeni Boyut, Yil:3, Say1:24 (Haziran).

YETKIN, S. (1971). "Tiirk Kilim SanatindaYeni Bir grup Saray Kilimleri", Belleten,
S. XXXVI, 1971, s. 218

YILDIZ, G., Kazan, S. (2009). “Teke Ydoresinin Merkezi Burdur Halk Kiiltiirii ile
Miiziginden Esintiler”. Turkish Studies, International Periodical Forthe
Languages, Literatureand History of Turkish or Turkic, Volume 4/8, s. 1691
—1733

Katalog

AKCAN, A. (2016)” Geleneksel Sanatlar Yarismasi 2015, Gelecegin Ustalar1 3”
Sergi Katalogu, Secil Ofset

142



ANONIM, (1998). Tiirk El Dokumasi Hahlar, C. 1, 2, 3, 4, 5, Ankara, Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlar

ARSEL, N. (2009). “Cizgilerimdeki Cizgilerim” Karakter Color A.S.

DEMIRBAG, H. (2012). Malatyah Ressamlar, Promat Basimyayin San. ve Tic.A.S.
ISTANBUL

GESAM, (1999). Cagdas Tiirk Sanatindan Bir Kesit, Tiirkiye Giizel Sanat Eseri
Sahipleri Meslek Birligi, Sanat Yonetmeni Muharrem Mantar, RETA Ltd.

Sti.
GIRAY, K. (1997). Tiirkiye is Bankas1 Resim Koleksiyonu, Mas Matbagacilik A.S.

ISTANBUL Antik Sanat Kis Miizayedesi: Osmanli Giimiis, Tablo, Ferman, Hat ve
Sanat Eserleri Miizayedesi 2008 (10 Subat)

MENGUC, A. (2001). Turgut Atalay, Bilim Sanat Galerisi, istanbul,

NAMUTENAHI” Nusret Colpan Ve Nasuhi Hasan Colpan” 2015 Resim Sergisi
Katalogu, Burak Ofset

SEN, M. L. (2003). “2.Kiiltiir Sanat” istanbul-Tahrap Minyatiir Bulusmasi, 16-
31 Mart 2003 Cemal Resit Rey Konser Salonu Istanbul

SERIFOGLU. (")..M, Yalkut. A, Ucar. N. (2011). Eren Eyiiboglu Retrospektif,
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltlir Yayinlari, G.M. Matbaacilik ve TIC. A.S.

UCAR, A. (2002). Sefik Bursali Resim Yarismas1 2 Katalogu, Kiiltiir Bakanlig1
Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii. ANKARA,ISBN 975-17-3048-1

UCAR, A. (2003). Sefik Bursali Resim Yarismas1 3 Katalogu, Kiiltiir Bakanlig1
Giizel Sanatlar Genel Miidiirligii. ANKARA,ISBN975-17-3112-7

YILDIZ, R. Topal, A. (2007). 7. Sefik Bursali Resim Yarigsmasi Sergisi Katalogu,
T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, ANKARA

Tez

BASARAN, F.N. (2004). Konya Eregli flcesinde El Dokumasi Haliciik Ve
Uretilen Hahlarin Ozellikleri, Yayinlanmamis Doktora Tezi, Ankara
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Ev Ekonomisi Anabilim Dal1, Ankara.

BAYER, Z. C. (2009). Cumhuriyet Donemi (1923-1950) Tiirk Ressamlarinin Tiirk
Resim Sanatimin Gelisimine Yazilann ile Katkilari, Yaymlanmamis
Doktora Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dali, Bat1 Sanati ve Cagdas Sanat Bilim
Dal1. Istanbul.

143



BAYRAMOV, M. (2013). 20. Yiizyil Tiirk Resim Sanatinda Geleneksel Tiirk
Sanat Orneklerinin EtKisi, Yayinlanmamig Sanatta Yeterlilik Tezi, Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Anasanat Dal1, Erzurum.

CAKMAKTEPE, M. F. (2011). Sivas ili Merkez ve Baz Il¢elerinde Bulunan Tiilii
Dokumalar, Yiiksek Lisans Tezi, T.C.Selguk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, El Sanatlar1 Egitimi Ana Bilim Dali, El Dokumalar1 Ve Orgﬁleri
Bilim Dal1, Konya.

DEMIRAL, B. (2014). Isparta Miizesi Envanterine Kayith Diiz Dokuma Cuvallar,
Yaymlanmams Yiiksek Lisanas Tezi, Siileyman Demirel Universitesi, Giizel
Sanatlar Enstitiisii, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Anasanat Dali, Isparta.

GENIM, G.E. (2007). Nurullah Berk’in Sanat Yazilari, Yayinlanmamis Doktora
Tezi, Marmara Unversitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Tiirk Sanati
Anabilim Dali. Istanbul.

GIRAY, K. (1988). Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, Yayinlanmamis
Doktora Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi
Anabilim Dali. Ankara.

GIRGIN, F. (2009). Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Resim Sanati’nda Yoresel Motifler,
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi T.C. Trakya Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim-Is Egitimi
Bilim Dal1. Edirne.

GUVENER, Y. (2015). Eren Eyiiboglu'nun Sanati, Yaymlanmamis Yiksek Lisans
Tezi, Mimar Sinan Gilizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Sanat Tarihi Anabilim Dali, Bat1 Sanat1 ve Cagdas Sanat Bilim Dali. Istanbul.

HIDAYETOGLU, H. M. (2007). Konya Yéresi Diiz Dokuma Yaygilar1 ( Kilim,
Cicim, Zili, Sumak), Yaymlanmamis Doktora Tezi, Selguk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali. Konya.

KILIC, D. S. (1981). Nurullah Berk, Hayati-Eseri, Basilmamis Mezuniyet Tezi,
1.U., E.F., Estetik ve Sanat Tarihi Kiirsiisii, [stanbul.

KIVRAK, E. (2009). Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun Tiirkiye'deki Sanat Egitimine
Resim-Siir Tliskisi Baglaminda Katkilari, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Ondokuz Mayis Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim
Boliimii, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Resim-Is Ogretmenligi Bilim
Dal1. Samsun.

KONAK, 1. (2011). Surname-i Vehbi Minyatiirlerinde Hah Ornekleri Ve Desen
Ozellikleri, Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Yiiziincii Y1l Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dali, Van.

KONUK, D. (2015). Karaman Miizesinde Bulunan Kirkitli Dokumalarin Teknik
ve Desen Ozellikleri, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisii,. Ankara.

144



ORHAN, A. H. (2011). 1950-1960 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Resim ve Coksesli
Miizik Alanlarinda Geleneksel Kaynaklara Yonelimler, Yaymlanmamis
Doktora Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisii Sanat Tarihi
Anabilim Dal1, Ankara.

OZBAYIR, N. S. (2010). Mersin ili ve Merkez KéylerindeKirkitli Diiz Dokuma
Gelenegi, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisii Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Anabilim Dali. Ankara.

OZEN, M. E. (2010). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resim Sanatinda Kirsal Yasam
Konu Alan Yapitlarin Irdelenmesi, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim
Boliimii, Resim Anasanat Dali. Canakkale.

OZTURK, B. (2011). Tiirk Ve islam Eserleri Miizesi’nde Bulunan Anadolu
Selcuklu Dénemi Halllarmm Tasarim Ozellikleri Ve Restitiisyon
Calhismalari, Yayinlanmamig Sanatta Yeterlik Tezi, Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk E1 Sanatlar1 Anasanat
Dal1, [zmir.

PARABAS. N. (2015). Nigde Yéresi Hahlarimin Teknik ve Desen Ozellikleri,
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, El Sanatlar1 Egitimi Anabilim Dali
Dokuma Orgii Egitimi Bilim Dali, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii. Ankara.

SAVACI, H. C. (2010). Cumhuriyet Donemi Ressamlarimin (1923- 1950) Anadolu
Kiiltiiriinii Tammimaya Yonelik Calismalar1 Ve Tiirk Resmine EtKisi,
Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Gilizel Sanatlar Egitimi
Anabilim Dali Resim Is Ogretmenligi Bilim Dali. Konya.

SELIN SULUN, N. E. (2002). Yéresellik ve Ulusalik Acisindan Malik Aksel,
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Cumhuriyet Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiist, Sivas.

TURE, A. (2002). 1940°dan Sonra Tiirk Resminde Toplumsal Gercekgilik,
Yaymlanmis Yiiksek Lisans Tezi, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti Resim Egitimi Anabilim Dali, Konya,

YERLI, S. (2007). Tiirk Resminde Meslek Konulari, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Cumhuriyet Universitesj Sosyal Bilimler Enstitiisii Gtizel Sanatlar
Egitimi Anabilim Dali Resim-Is Ogretmenligi Bilim Dali. Sivas.

YETIK, S.(2009). 20. ve 21. Yiizyillarda Tiirk Resim Sanatinda Tekstil EtKisi,
Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi / Giizel Sanatlar
Enstitiisii / Tekstil Bilimleri Anabilim Dal1 / Tekstil Tasarimi Bilim Dali,
Istanbul.

145



Ders Notlan

PASMAKCI Y. (1995). “Tiirk Halk Miizigi Genel Bilgiler”, Ders Notlar1, Yyy,
Istanbul.

Sozlii Goriisme

Ayca SESIGUR. Ars. Gor., Sozlii goriisme, (06.03.2019).

Mehmet. OZKARTAL, Dog. Dr., S6zlii gériisme, (08.05.2019).

Internet

http://azerbaijanrugs.com/anatolian/antique-bergama-rugs.htm (05.05.2019)
(https://www.etsy.com/listing/589729329/antique-turkish-sarkoy-kilim-
veryfine?ga_order=most_relevant&ga_ search_type=all&ga view_type=gallery&ga
seach_query=%C5%9EARK%C3%96Y &ref=sr_galleryl43&organic_search_click=
1&frs=1) (15/12/2018)

(https://www.sanatinyolculugu.com/konya-selcuklu-halilari/ (08.03.2019)

GIRAY. K, (http://www.antikalar.com/bedri-ranmi-eyuboglu/, Bedri Rahmi
Eyiiboglu Ve Yeni Tiirk Resmi Yaratma Ulkiisii, (10.05.2019)

http://e-wiki.org/tr/images/Kamil_Aslanger_saray%C4%B1n_perileri#images-6
(02.04.2019)

http://online.fliphtml5.com/ynpc/ictg/#p=202 (10.05.2019)
http://www.artnet.com/artists/nurullah-berk/ (12.12.2018)

http://www.artnet.de/k%C3%BCnstler/elif-naci/composition-with-carpet-
3xhi7TQTE7310g2MvS_Yt w2 (06.07.2018)

http://www.beyazart.com/sanatci/Nurullah-Berk (16.12.2018)
http://www.beyazart.com/sanatci/Turgut-Zaim (23/12/2018)
http://www.marlamallett.com/w-7445-1.htm (12.02.2019)

http://www.ozbilenlermuzayede.com/muzayedeler-detay.aspx?ID=6&SanatcilD=175
(02.07.2018)

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=HEYBE (27/11/2018)

https://4.bp.blogspot.com/eGOhyx XcuQE/T6GKFIU045/AAAAAAAACLE/ZTXEBP
qYRnc/s1600/98.jpg (10.01.2018)

https://i.pinimg.com/originals/85/74/aa/8574aalc66b272f3c9aaa2cdc6c574b8.jpg
(12.02.2019)

146


http://azerbaijanrugs.com/anatolian/antique-bergama-rugs.htm
https://www.sanatinyolculugu.com/konya-selcuklu-halilari/
http://e-wiki.org/tr/images/Kamil_Aslanger_saray%C4%B1n_perileri#images-6
http://online.fliphtml5.com/ynpc/ictg/#p=202
http://www.artnet.com/artists/nurullah-berk/
http://www.artnet.de/k%C3%BCnstler/elif-naci/composition-with-carpet-3xhi7QTE73IOq2MvS_Yt_w2
http://www.artnet.de/k%C3%BCnstler/elif-naci/composition-with-carpet-3xhi7QTE73IOq2MvS_Yt_w2
http://www.beyazart.com/sanatci/Nurullah-Berk
http://www.marlamallett.com/w-7445-l.htm
http://www.ozbilenlermuzayede.com/muzayedeler-detay.aspx?ID=6&SanatciID=175
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=HEYBE
https://4.bp.blogspot.com/eG0hyxXcuQE/T6GkFlU045I/AAAAAAAAc1E/zTXEBPqYRnc/s1600/98.jpg
https://4.bp.blogspot.com/eG0hyxXcuQE/T6GkFlU045I/AAAAAAAAc1E/zTXEBPqYRnc/s1600/98.jpg
https://i.pinimg.com/originals/85/74/aa/8574aa1c66b272f3c9aaa2cdc6c574b8.jpg

https://i.pinimg.com/originals/b6/be/5e/b6be5ecal12891926d33b8c08b98dc06.jpg
(14.02.2019)

https://rugrabbit.com/node/197468 (25.02.2019)
https://twitter.com/oart7218/status/924960844894613504 (10.01.2018)
https://www.mynet.com/gormedigimiz-turkiye-110101825175 (13.05.2019)

http://www.leblebitozu.com/16-turk-ressamin-fircasindan-mutlu-aile-resimleri/
(12.11.2018)

http://izmirresimheykelmuzesi.gov.tr/TR-108420/mustakil-resve-hey-birligi.html
(23/12/2018)

http://beyazart.com/img/catalogs/50KM.BeyazMuzayedeKatalogl.pdf (16.12.2018)

http://www.beyazart.com/sanatci/Ali-Demir (12.08.2019)

147


https://i.pinimg.com/originals/b6/be/5e/b6be5eca112891926d33b8c08b98dc06.jpg
https://rugrabbit.com/node/197468
https://twitter.com/oart7218/status/924960844894613504
https://www.mynet.com/gormedigimiz-turkiye-110101825175
http://www.leblebitozu.com/16-turk-ressamin-fircasindan-mutlu-aile-resimleri/
http://beyazart.com/img/catalogs/5OKM.BeyazMuzayedeKatalog1.pdf

OZGECMIS

Arg Gar, Bayram DEMIRAL

SOLEY MAN DEMIREL OMIVERSITES
Glzel sanatlar Fakiltesi
Geleneksel Tark sanatlan Balimd
Tezhip Anasanat Dal

Sileyrman Demirel Universitesi Gizel $anatlar Fakiltesi Geleneksel Tirk Sanatan
Baltmi Chnard 1 5PARTA

4905330309940

T: 24621135544

F:

bayramdermiral @sdu.edu.tr bayram.derniral@ganail.com

Egitim Bilgileri

Wiksek Lisans, SOLEYRAM DERMIREL UNIVERSITESI, GUZEL SAMATLAR EMSTITOSO, GELEMEK SEL TURE SAMATLARI, -
2014

Lisans, SOLEYMAM DEMIREL UMIVERSITES], GUZEL SAMATLAR FAKULTES), GELEMEKSEL TURK EL SAMATLARI, -2009

Aragtirma Alanlan

GUzel sanatar

Hali, Kilm ve Eski Kurnas Desenleri

Diger Dergilerde Yayimlanan Makaleler

1 Deriral B, Ovrman MR, "I 5PARTA MUOZESI'DERT DUZ DOKUMA CUWALLAR", asosjournal, 55.455-472, 2016

Aniflar

2018, Is1web Of Science: 0, Uluslararas: Diger: 0, Ulusal Diger: 2

Sanatsal Etkinlikler

Deriral B, "GEMNG SAMAT ETKIMLIGi KECE WORKSHOP", Gasteri, i stirakci, Mays-2018.

Demiral B, "OLPESIDO 15T INTERMATI OMNAL "ART ON PAPER" BARTER PROJECT ", Karma Sergi, | stirakei, Mark2018.

Dermiral B, "LUSAL 29 EKiM DAVETLI KARMA SERGI", Karma Sergi, istirakei, Ekim-2018.
Dermiral B, "LUSLARARAS] POSTA SAMATI SERGISI", Kartma Sergi, [stirakci, Mayis-2018.

Demiral B, "ULUSAL DAVETL DiSIPLINLERARAS] KARMA & MART DUMYA KADINLAR GUOND SERGI ", Karma Sergi,
i shrakci, Mark20135.

Demiral B, "CUMHURIYET OGRETIM ELEMARLARI KARRA SERGIS] ", Karma Sergi, igtirakgi, Ekirm-2018.

Demiral B, "ULUSLARARASI GUL FESTiVALN EBRU SANATI WORKSHOP", Festival, Istirakgi, Mayis-2015.

Dermiral B, "16. EKiM GECIDI SERGISI", Karrma Sergi, i stirakei, Kasim-2017.

Derniral B, "CURMHURIYET DAVETLI KARMA SERGISI", Karma Sergi, i ftirakei, Ekirmr2017.

Derniral B, "GENG YETEMEKLER SAMAT SOKAGINDA BULUSUYOR", Karma Sergi, istirakei, Mart-2017.

Demiral B, "& MART DONVA KADINLAR GUNOSERETI R ELEMANLARI SERGISI", Karma Sergi, Istirakei, Mart-2017.

Demiral B, "2. ULUSLARARAS JORIL 19 MAY1S KARMA SERGISI", Karma Sergi, istirakci, Maws-2017.

148



