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SUNUS

Giliniimiizde Orta Asya’da Samanlar halen var. Hayat agacinin altinda
yaktiklar1 ateste davullarina vurarak danslarina devam ediyorlar. Saman ben doganin
bir tirtiniiylim diyor sanki. Gokteki yildiz, agactaki elma, topraktaki ¢izgi ve yanan
ates kadar dogalim diyor.

“Gergeklikten Imgeye Samanizm Betimlemeleri” adli ¢alismada gerceklik,
imge, nesne ve temsil gibi kavramlar sanat ve felsefe agisindan incelenmis, Samanlar
ve Samanizm hakkinda ¢alismanin konusu ile baglantili olarak bilgiler verilmis ve
son olarak kisisel saman betimlemeleri gorsel ve kuramsal olarak yorumlanmuigtir.

Arastirmanin genisletilmesi asamasinda konuyla iligkili oldugu diisiiniilen
tezler incelenmis, Siileyman Demirel Universitesi, Mimar Sinan Universitesi ve
ISAM Kiitiiphanelerinden kaynak taramasi yapilmistir. Ayrica bu tezde kullanilan
kisisel resimlerin tamami Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
resim atdlyesinde Nevin Giiven’in elestirileriyle calisilmistir.

Gerek atolye ¢alismalarimda gerekse de arastirma siirecinde bana rehberlik
eden, biiyiikk bir 6zveri ve sabirla ¢calismama yardimci olan danigsman hocam Dr.

Ogretim Uyesi Hatice Nevin Giiven’e tesekkiir ederim.
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OZET
GERCEKLIKTEN IMGEYE SAMANiIZM BETIMLEMELERI

Hanife Giirdamar
Siileyman Demirel Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii
Resim Anasanat Dali, Yiikseklisans Tezi
Yil : 2019, Sayfa : 51

Damgman: Ogr. Uyesi Dr. Hatice Nevin Giiven

Bu calismanin amaci, ‘nesne’ ve ‘nesnenin gercgekliginin’, imge, temsil ve
gergeklik olgulariyla nasil degisime ugradigini saptamak ve bu baglamda Saman
betimlemelerinin s6z konusu degisimin temsilde yarattigi farkliliklarini diistinsel
boyut ve sanat acgisindan incelemektir. Kurgulanan resimlerde ise “gergeklik” ile
“anlatim” arasinda kurulan temsil iligkisi Saman imgeleri lizerinden anlatilmakta ve
analiz edilmektedir.

Calismada gerceklik algis1 ve temsildeki degiskenlik nesnenin gergekliginden
imgeye geg¢is olarak yorumlanmigtir. Bu anlamda soyut iliskileri anlamak ve formiile
etmek lizere somut bir imgenin kullanilmasi anlaminda ‘Saman davulu’, ‘hayat
agact’, ‘ates’, ‘Ak kizlar’ gibi egretilemeler yapitlarda kullanilmis ve bunlar genel
olarak bilinen anlamlarinin aksine ironik bir sekilde resmedilmistir.

Ug boliimden olusan arastirmanin birinci béliimiinde, terimlerin kavramsal
aciklamalar1 yapilmis, farkli yazarlar ve sanatgilarin konuya yaklagimi ele alinmistir.
Bu boliimde gergeklik, imge, nesne, metafor ve mistisizm gibi kavramlar daha ¢ok
sanat felsefesi acisindan ele alinmustir. Ikinci boliimde calismanin nesnel konusunu
olusturan Samanlar ve Samanizm hakkinda genel bir bilgilendirme yapilmus,
Ozellikle Saman resminde kullanilan sembollerin agiklanmasi yoluna gidilmistir.
Ucgiincii boliimde diger iki boliimiin verileri dogrultusunda temsildeki farklilik ile
iliskilendirilen imge ve gerceklik kavramlar1 resimsel agidan yorumlanarak
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Gerceklik, imge, Nesne, Ozne, Samanizm, Temsil
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ABSTRACT

SHAMANISM DESCRIPTIONS FROM REALITY TO IMAGE

Hanife Giirdamar
Siileyman Demirel University
Institute of Fine Arts
Art Painting Department, Master’sThesis
Year : 2019, Page : 51

Supervisor: Ogr. Uyesi Dr. Hatice Nevin Giiven

The aim of this study is to determine how the object has changed with the
phenomena of image, representation and reality, and in this context, to examine the
differences created by this change in the Shaman works in terms of philosophy and
art. In the edited pictures, the relationship between reality and illistration was
explained and analyzed through the images of Shaman.

In the study, the perception of reality and the variation in representation were
interpreted as the transition from the reality of the object to the image. In this sense,
in the sense of using a concrete image to understand and formulate abstract relations,
metaphors such as ret shaman drum , tree of life , fire , girls have been used in works
and these are ironically painted in contrast to their commonly known meanings.

In the first part of the three-part research, conceptual explanations of terms
have been made and the approach of different authors and artists to the subject is
discussed. In this section, concepts such as reality, image, object, metaphor and
mysticism have been discussed in terms of art philosophy. In the second chapter, a
general information about Shamans and Shamanism, which constitute the subject of
the study, was made and especially the symbols used in Shaman painting were
explained. In the third chapter, the concepts of image and reality, which are related to
the difference in representation in the direction of the data of the other two sections,
have been examined in terms of pictorial terms.

Key Words: Reality, Image, Object, Subject, Shamanism, Representation
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GIRIS

Temsil edilen ile temsil eden arasindaki iliski tarihsel olarak sabit bir davranis
gostermemis, her cagin ekonomik, bilimsel, felsefi ve kiiltiirel ortamina gore
degiskenlik gostermistir. Bu degiskenlik Saman imgelerinde ¢ok daha belirgindir.
Saman toplumlarin yapitlarindaki gergeklik algisi ile giiniimiiz ¢agdas ressamlarinin
Saman imgeli yapitlarindaki gergeklik algis1 ¢cok daha farklidir. Calismada bu
gerceklik algis1 ve temsildeki degiskenlik nesnenin gercekliginden imgeye gecis
olarak yorumlanmustir.

Calismanin konusu imge ve gerceklik kavramlarinin Saman yapitlarinda nasil
degisime ugradigi ve bu degisimin temsilde yarattigi farkliliklar iizerinedir.
Kurgulanan resimlerde ‘“gerceklik” ile “anlatim” arasinda kurulan temsil iligkisi
Saman imgeleri lizerinden anlatilmistir.

Arastirmaya YOK Kiitiiphanesi’nde yapilan kaynak taramasiyla baglanmis ve
konuyla dogrudan ilgili olarak hazirlanmis bir tez calismasina rastlanmamistir.
Kaynak taramasi sonucunda erisilen Saman toplumlar hakkindaki tez caligmalar
daha c¢ok antropolojik, sosyolojik ve Tiirk kiiltiirel tarihi iizerine yapilan
arastirmalardir. Gorsel sanatlarda Saman konulu c¢aligsmalar incelendiginde ise daha
cok Saman Kkiiltlirlinlin giiniimiiz sanat ¢alismalarini ne yonde ve nasil etkiledigi
lizerine oldugu goriilmiistiir. Mersin Universitesinde Melike Ozkan’in “Cumhuriyet
Donemi Tiirk resminde saman sembollerinin gorsel ¢ozlimlemeleri”, Sakarya
Universitesinde Elmas Can’in “Anadolu seramik sanatinda Samanizmin etkisi”,
Dokuz Eyliil Universitesinde Melahat Damla Giirleten’in “Saman kiiltiiriiniin
Anadolu Tiirk tekstiline yansimasi" adli ¢alismalar bu tezlerden 6rneklerdir ve daha
cok sanat tarihi lizerinden konuyu ele almiglardir.

Arastirma ii¢ boliimden olugmaktadir. Birinci boliimde gergeklik, imge,
nesne, metafor ve mistisizm gibi kavramlar daha ¢ok sanat felsefesi agisindan ele
almmigtir. Caligmanin {lizerine insa oldugu terimlerin kavramsal agiklamalar
yapilmig, farkli yazarlar ve sanatcilarin konuya yaklasimlar1 ele alinmistir. Bu
caligma yukarida ifade edildigi gibi konuya yalnizca felsefi ve sanatsal agidan
yaklagmaktadir. Calismanin amaci aslinda ¢ok degismez bir 6z olarak goriinen

‘nesne’ ve ‘nesnenin gergekliginin’, imge ve temsil araciligiyla nasil bagkalastigini



gostermeye c¢aligmaktadir. Bu dogrultuda calismanin birinci boliimiinde felsefi
dayanag1 olan kavramsal agiklamalara yer verilmistir.

Ikinci béliimde calismanin nesnel konusunu olusturan Samanlar ve Samanizm
hakkinda genel bir bilgilendirme yapilmistir. Siiphesiz ki Samanizm {izerine
yazilacaklar, bu ¢alismanin sinirlarini fazlasiyla asmaktadir. Dolayisiyla Samanlar
hakkinda yapilan bilgilendirmeler kisa tutulmus ve resimsel olarak ¢aligmayla ilgili
kavramlar {izerinde durulmustur. Ozellikle ‘hayat agaci’, ‘Saman davulu’, ‘Gok
Tanrr’, ‘ates’ ve ‘glines’ gibi Saman resminde kullanilan sembollerin agiklanmasi
yoluna gidilmistir.

Ucgiincii béliimde diger iki boliimiin verileri dogrultusunda temsildeki farklilik
ile iliskilendirilen imge ve gergeklik kavramlari resimsel agidan yorumlanarak
incelenmistir. Resimler gorsel ve kuramsal olmak iizere iki farkli agidan
incelenmistir. Gorsel olarak resmin ylizeyi, teknigi, kime ait oldugu, tarihi gibi
kiinyesine iligkin bilgiler verilmistir. Kuramsal olarak ise icerik, anlam, izlek,
sorunun icerdigi kavramlar ve felsefi iletisinin ne oldugu baglaminda resimler

yorumlanmustir.



I. BOLUM

1.GERCEKLIKTEN IMGEYE SAMAN RESIMLERI
1.1. Gerceklikten imgeye Resim Sanati

Sanati, bugiin Thomas Munro’nun deyimiyle “doyurucu estetik yasantilar
olusturmak amaciyla diirtiiler yaratma becerisi (Antmen, 2010:15)” olarak
tanimlamak miimkiindiir. Doyurucu bir estetik yasanti ise, mutlaka bir giizellik etkisi
olusturmak zorunda degildir. Ornegin ilkel topluluklarin ya da Saman toplumlarin
sanatlar1 ‘giizel” olmaktan uzak oldugu gibi, bunu amaclamis olduklarin
kanitlayacak herhangi bir ipucu ile de karsilasmiyoruz. Birgok kiiltiirde ve toplumda
sanat yapitinin yarattigi estetik yasanti, korkutma, tiksindirme, irkiltme boyutlarina
varabilmektedir. Ozellikle Saman toplumlarinda sanatm bu islevi simgesel olarak 6n
plana ¢ikmaktadir. Oysa giizellik kavraminin sanatsal diigiince i¢inde 6ne ¢ikmasi,
ancak Ronesans doneminde gergeklesir ve on dokuzuncu yiizyilda neredeyse resmi
bir sanat ideolojisine doniisiir (Norbert, 1982:503).

Cagdas sanat anlayis1 ‘giizel’ sorunsalim digladigi gibi, onu tanimlama
cabasini da biiylik dl¢iide birakmistir. Sorun, daha ¢ok sanatsal yaratma siirecinin ne
oldugu bi¢imindedir. Bu dogrultuda, sanatsal yaratimin bir dizge degistirme islemi
olarak nitelenmesi daha uygundur. Baska bir deyisle, sanatsal yaratma, gergekligin
yeniden tretilmesi eylemidir. Sanat¢i, aslinda sanatsal nitelikte olmayan ‘nesnel
gerceklikleri’ secerek, onlar1 gercekte var olduklar1 bagka bir anlam iginde yeniden
konumlandirmaktadir (Antmen, 2010:17). Saman simgeleri kullanilarak bir resim
yaratma siireci tam da ‘bagka bir anlam i¢inde konumlandirma’ olarak
nitelendirilebilir. Bu konuda E. H. Gombrich de “Sanatin Oykiisii” adli kitabinin
girisinde;

“Aslinda sanat diye bir sey yoktur. Sadece sanat¢ilar vardir. Bir zamanlar
bu insanlar renkli killerle bir magaranin duvarlarina kabaca bizon resimleri
giziyorlardr. Bugiin ise insanlar boya satin alip duvar, tahta perdeler(tuvaller) ve
daha pek ¢ok sey resmediyorlar (Gombrich, 1986:4)”
demektedir. Ayn1 kitabinin sonunda ise; “sanat diye bir sey yoktur derken, sanat
teriminin farkliy zamanlarda farkli seyleri ifade ettigini belirtmek istedigini
(Gombrich, 1986:6)” soyler. Burada ylizey kimi zaman tahta perde kimi zaman

Samanin magara duvaridir.



Gombrich, sanatin biiyii ve dinle yogun bir bagi oldugunu ve bu bag1 ancak
Helenistik donemde biiyiik 6l¢iide yitirdigini sdyler. Sanatin dogusunu ise soyle ifade
eder:

“Dillerin nasil meydana geldigini bilmedigimiz gibi, sanatin da nasil ortaya
ctktigimi bilmiyoruz. Eger tapinak ya da ev ingasi, resim ve heykel yapimi ya da
dokuma gibi faaliyetleri sanat olarak nitelendirirsek, diinya iizerinde sanat¢inin
bulunmadigi tek bir topluluk yoktur. Diger taraftan sanat denildiginde miize ve
sergilerde hissedilebilen bir sey ya da seckin salonlarin giizel siislemelerinde
kullanilan, nadir, nefis bir sey anliyorsak; sozciigiin bu kendine has anlaminin pek
vakin zamanlarda gelistigini ve tarihin en biiyiik mimarlarinin, ressam ya da
heykeltraglarimin  bu sézii akillarimin  ucundan dahi gegirmediklerini bilmek
zorundayiz (Gombrich, 1986:7)”.

Bununla birlikte, toplumsal durumlarin degigsmesine karsin sanatin hig
degismeyen, bir gercegi yansitma niteligi vardir. Iste giiniimiiz insanin1 tarih 6ncesi
duvar resimleri karsisinda veya c¢ok eski ezgileri dinlerken heyecanlandiran sey,
sanatin bu 6zelligidir (Fischer, 1995:13).

Sanatta, bilimde oldugu gibi, ilerlemenin degil, ancak degisme ve
yenilenmenin séz konusu oldugu sdylenebilir. “Dolayisiyla her sanat yapiti kendi
cagimin ¢ocugudur” ya da “insani cevreleyen gercekler diinyasinin adeta siizgegten
gecirilmis bir yansimasidir (Fischer, 1995:13)” denebilir. Sanat¢i, yapitinin bir
alicis1 olmasa da iiretir; bu onun dogasinda vardir. Samanlarin yaptiklar1 resimler
satilmak iizere iiretilmemistir. Fakat bunu alicinin dogasi i¢in sdylemek zordur.
Ciinkii alicinin zihninde genel anlamda tiikketmek vardir.

Yontem ¢esitliligi agisindan en eski zamanlardan itibaren psikolojik olarak
odaklar saglayan ve zihin giiciinii kullanarak hazirlik yapan ilkel insanlar, 6ldiirmek
istedigi hayvani once dogada gérmiis ve onun gorsel imgesini bellegine kazimis,
daha sonra da magaranin duvarina resmetmistir. Eski tag devrindeki duvar resimleri
ile heykellerin dogaya bakilarak degil, zihinden yapildigini bilim ortaya koymustur.
Kagan calismasinda, “bu resimlerin hem a¢lik hem de korku sonucu olusan biiyiisel
olaylarin yapitlar oldugunu” (Kagan, 20018:135) belirtmistir. Saman figiirlerindeki

bu biiyiisellik resimlerin her ¢izgisinde sergilenmektedir. Kagan ¢alismasinda;



“Vahsi bir hayvanla karsilasan insanin, onu magara duvarlarina ¢izdigini,
elindeki aletlerle ona saldirdigini, onun duvar iizerinde 6ldiigiinii hayal ederek
kendini o vahsi hayvana karsi cesaretlendirdigini, duvardaki resim iizerinde ¢esitli
biiyiiler uygulayarak da hayvani kontrol altina almaya ¢alismis oldugunu ve de bu
biiyiilemede hayvanin etkilenmesinin sé6z konusu olmadigini, asil biiyiilemeyi aslinda
insanin kendi kendisine yapmis oldugunu, son olarak da insanin bilin¢altini etkileyen
korkuyla yiizlesip, onu yenerek zihninden attigini” belirtmistir (Kagan, 20018:135).

Kagan tarafindan bu durum; insanin duvardaki resme bakarak, vahsi bir
hayvana saldirarak onu yendigini, vahsi bir hayvam 6ldiirebilme yeteneginin farkina
vardigin1 ve bu olaylarin, insanin kendi kendisini glidiilemesi ya da kendi korkularini
kontrol altina alabilmesi olarak agiklanmistir. Diinya {lizerinde yasayan canlilardan
ayr1 olarak, diisiinebilme yetenegine sahip olan insanlarin zihinlerinde var olan
imgeleme yeteneklerinden bunun gibi pek ¢ok calismada bahsedilmektedir (Kagan,

2008:135).

1.2. Nesnenin Degeri

Nesnenin sanatsal bir deger olarak kullanilmasi tarih 6ncesi donemlere kadar
uzanir. Ilkel insan, nesnenin islevsel olan ve olmayan yonlerini yasam
deneyimleriyle degerlendirmis, ona anlam ve deger yliklemistir. Tarih boyunca,
insanin sekil vererek yasamina kattigi, anlam ve islev yiikledigi nesnenin; giinliik
yasamdaki aragsal onemi ve konumu, smif farkliliklarini da meydana getirmistir
(Atakan , 2008:25). Ornegin;

“Ilkel insamn av icin kullandigi mizrak, hayati énem tasimis ve mizragin
nesnel degerinde ve algilamalarinda ona ¢ekicilik kazandwrmistir. Bir bakima artik o
nesne, biiyiilii ve fetis bir anlama ge¢migstir. Bu biiyiilii ve fetis yani onu islevsel
amacindan aywarak, ayrt bir deger olusumuna itmistir. Bigimsel ve islevsel
ozellikleri imgelere ve gostergelere doniismiistiir. Nesnenin bu anlam ve degerler
yvolculugu, zaman iginde estetik ve tinsel olusumlarinda gelismesine onciiliik etmigstir
(Atakan, 2008:26).”

Dolayisiyla nesnenin, sanat alaninda degerlendirilmesi, her dénemin estetik
ve tinsel degisimlerine gore farklilasmistir. Bu farklilasma ayni zamanda bir sanat

yapitinin da nesnelesebilecegini, nesne lizerinden tinsellesebilecegini gosterir.



Sanat nesnesindeki degisimler on sekizinci yiizyilin sonlarina dogru
sembolizmle baglamistir. Sembolizm; (Cassou, 1994:52)

“Sanat nesnesine bir anlam kazandirma, duyusal algilara ise énem verme
gibi estetik yaklagsimlar: dikkate alarak sanat nesnesinin olusumunu, islenisini ve
izlegini farklilagtirmaya ¢alismistir. Nesnenin, bir sanat nesnesi olarak segilmesiyle
birlikte, onu kendi gercekligi icinde anlamlandirarak estetik bir obje degerine
ulastirmigtir (Cassou, 1994:52) .

Sembolistlere gore nesne, “dzmenin algiladigt bir imgedir (Cassou,
1994:53).” Albert Aurier, sembolist sanat yapitinin nesnesi i¢in, “sanat¢t, mutlak
varliklarin yansiticist olabilmek igin imgelerin yazimini basitlestirmek zorundadir”
demigtir (Cassou, 1994:53). Onun diisiincesini Yeni Platonculugun antik Yunandaki
temsilcisi Plotin’in su climlesi daha iyi 6zetlemektedir: “Nesnelerin icinde gizlenen
seyin aslinda bizi nasil heyecanlandirdigini bilmeden, onlarin dis gériiniislerine
baglaniriz (Cassou, 1994:54)”. Bu ciimleden; aslinda her nesnenin bir aura’s1 oldugu
anlamini ¢ikarmak miimkiindiir.

Sanatta yeni akimlarla, tek sanat bigcimi olarak goriilen resim ve heykelin
konumu zayiflamistir. Yeni sanat akimlar1 sanat nesnesinin algilanmasinda 6nemli
acilimlar getirmislerdi. Sanatin nesnesi, uygulayici i¢in yalnizca kullandig1 yiizey
veya malzemede degil, ele alinan konuda da kendini gostermistir. Bu yeni nesnel
gergeklik algisi, sanat¢inin ele aldigi konu baglaminda nesneye verdigi yanilsamaci
ve gizli anlami 6ne ¢ikartmistir (Kahraman, 2005:25).

Magritte’e gore;

“Sozciikler ile nesneler arasinda bu sekilde yeni bagintilar yaratilabilir, dilde
ve nesnelerde bulunan ama giinliik yasamda bilinmeyen bazi temel ozellikler
belirtilebilir. Bazen bir nesnenin adi, bir imgenin yerine gegebilir. Bir sozciik de
gercekte bir nesnenin yerine gegebilir. Bir imge, bir onermedeki kavramin yerini de
alabilir (Magritte, 1992:118)”.

Bir tablodaki sézciikler, goriintiilerin yapildig1 ayn1 maddeden yapilmislardir
fakat tabloda, goriintiileri ve sézciikleri farkli bir bicimde goriiriiz.

Rene Magritte’in nesnelerin isimlerinde ve anlamlarinda degisiklikler
yaparak, bilinen degerlere gizemli bir kavramsallik kattigini goriirliz. Magritte’in

yaptig1 resimlerin altina yazdigi sozciiklerle, sozciiklerin aslinda goriinenden
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(resimden) daha ger¢cek oldugu fikri, kavram sanatinin en Onemli temsili olarak
goriiliir (Magritte, 1992:118) “Bu Bir Pipo Degildir” adli ¢alismasi, hem yapildig
donemde hem de sonrasinda biiyiik dikkat c¢ekmistir. Magrritte diger benzer
caligmalarinda da yeni nesneler yaratma, bilinen nesneleri farklilagtirma, bazi
nesnelerin  O0zlinli degistirme, imgelerle uyusan sozciikleri kullanma, diigsel
goriintlileri uygulama gibi etkinliklerin hepsinde nesneleri tartismali boyutlara

cikarmak icin farkli yollar denemistir (Foucault, 1993)

1.3. Degisen Gerceklik

Nesnenin ugradigi baskalasim, ona yeni bir bicim ve anlam farklilig:
katmistir. Baudrillard, stliregelen bu farklilasmis epistemolojiye baslica iki temel
noktada kars1 ¢ikar:

“Iik olarak gercegin pesinde siiregiden ve “gercekligi” ortaya koyma amaci
giiden bilgi stirecleridir. Gergeklik modern donemde her seyden aritilmis bir 6zne-
nesne iliskisi sonucunda iiretilmezler. Burada modern dénemde iddia edilen bilginin
kaynagi ya da bilgi edinme siiregleriyle ilgili ozel tartismalardan daha genel ve
temel bir elestiri, daha dogru bir ifadeyle de bir kopus soz konusudur (Baudrillard,
2000:40) .

Baudrillard sadece bilgi felsefesi siireglerinin degil, gercegin ve “ger¢ekligin®
yok olusunu da haber verir. Baudrillard, gergekligin yok olusunu haber vermektedir.
Ancak, varlik felsefesinin kaybolusundan bahsetmemektedir. Baudrillard igin var
olan, yani gostergeler mevcuttur. “Seyler” vardir (Baudrillard, 2000:40). Ama bugiin,
onun bilgisinin bize aktarilmasi ya da gosterilmesinde sorunlar vardir. Dolayistyla
araya araci girdiginde gosteren, sistem bir simiilasyona yani kopyanin kopyasina
doniisebilmektedir.

Ayrica Baudrillard Giiney Fransa’nin dogu sirtlarinda bulunan Lascaux
Magarasi’'nin ‘simiilasyona’ bir 6rnek teskil ettigini dile getirir:

“Bu magara tarihsel ve arkeolojik olarak biiyiik bir degere sahip oldugu icin
koruma altina alimmistir ve ziyarete yasaklanmistir. Daha sonra Lascaux
Magarasi’'nmin bes metre uzagina birebir aynisi yapilarak ziyarete ac¢ilmistir.
Baudrillard’a gére magaranin birebir kopyasimin yapimasi, iki magarayt da

vapaylastirmaktadir. Bu olayda kaybolan sey sadece bir fiziksel ya da nesnel
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gerceklik degildir. Burada kaybolan gsey zihinsel ogrenme siiregleri sonucunda
gerceklige ulasma firsatidir. Ciinkii ileteninden koparilan bilgi ya da kopya artik
aslimin yerine ge¢mistir. Anlamlandirma ve gercegi bilme daha da zorlagmistir.
Cagumizda birey yogun bir sekilde meta isaretleri, medya gostergeleri, taklit ve
temsil stireglerinden bir diinyada hapsolmustur. Boyle bir durumda da kendisine bir
kod diizeni icinde verilen gercege ulagmasi miimkiin degildir (Baudrillard,
2000:40).”

Mondrian, 1919’da, “giiniin wygar insamimin yasami giderek dogadan
uzaklasiyor ve soyut yasama doniisiiyor (Ipsiroglu, 2009:51-52)” diyerek, sanatin da
bu dogrultuda bilincin eleme giicli ile, soyutlanmis evrensel bir bi¢im dili
yaratacagini sdylemektedir. Benzer sekilde Kandinsky’nin sezgisel kompozisyonlari
anlamin dis gerceklikten koparak, kendine igkin soyut bir estetigi temsil ettigini
gostermektedir. Soyut sanat ise Malevig¢ ile nesnelerden tamamen soyutlanarak bir
hi¢lige doniigmiistiir. Sanatin islevinin gdriineni degil gorlinmeyeni goriiniir kilmak
oldugunu sdyleyerek temsil kavramina algisal bir yaklasim getirmistir (Ipsiroglu,
2009:52).

Gergeklik ve anlam iliskisi zaman ve mekan karsitlig1 ile ortaya ¢ikmaktadir.
Gergeklik algisindaki doniisiim, simdiki zamana yapilan vurgu, cagdas sanatta
giindelik olanin temsilini yaratmigtir. Simdiki zaman sorgulanmayan ya da kritigi
yapilmayan bir siirectir. Pek ¢ok cagdas sanat yapit1 kritik etmekten ¢ok var olana
eklenir. Simdiki zaman aynm1 zamanda hizla gegen bir siireci de vurgulamaktadir.
Cagdas sanat yapitinin temelinde gegici olanin tiiketimine dayali temsil vardir. Farkli
zaman ve mekanlara ait olan nesneler, baska bir zaman ve mekan iligkisinin araci
haline gelir. Gergeklik algis1 sanat¢inin altyapisi ile doniismiistiir. Temsil alan1 tuval
ylizeyinin var olan zaman ve mekanindan ¢ikmis, sanat¢inin zaman ve mekaninda
yeniden var olmustur (Antmen, 2010:83).

Wittgenstein konuyla ilgili s6yle demektedir:

“Benim temel diigiincem mantiksal degismezlerin hi¢bir seyi temsil etmedigi
seklindedir” Ona gére bu mantiksal terimler resimleri birbirine baglamaya yararlar.

Fakat kendileri bir resmin parcast degillerdir (Kahraman, 2005:27) .



1.4. Nesnenin Yeniden Tasarimi Olarak Saman Resminde Imge

Imge; “bir nesneyi dogrudan dogruya yeniden tamitmaya yarayacak bir
bi¢cimde goz oniine seren sey, duyu organlariyla algilanmis olan bir seyin somut ya
da diisiincel kopyast ya da gercekligin tipatip kopyasi degil, gercekligin zihni
stireglerle yeniden kurulmus bigimi”dir (TDK, 2006:206). Bu sebeple de imge yeni
bir seyi temsil etmektedir. Nesnel diinyanin 6znel bir tasarimidir.

Imge; “gdlge”, “hayal” ve “goriinti” terimleri ile es anlamli olarak
kullanilmaktadir. “Gorinti” ile anlatilmak istenen, tasarim olarak zihnimizde
canlandirilan  goriintiidiir (Kahraman, 2005:27). Kisinin igsel gercekliginin
goriintlistidiir.

Platon imgeyi; “gercekligin yansimasindan baska bir sey degildir” seklinde
tanimlamistir. Bu tanimda imge yanilsamadir. Gergekligin farkli bir sekilde sunumu
olarak yorumlanir. Epikiirus imgeyi; “maddesel bir sey, yani nesneden kaynaklanan
bir benzer baska sey” olarak tanimlar. Burada imge nesnenin seklini ve kendine has
karakterini koruyarak zihinde olusturdugu goriintiidiir. Descartes i¢in imge; “dissal
etkenler tarafindan meydana getirilmis, duyular ve sinirler araciligiyla beyin iginde
izler birakan gériintii "diir (Isildak, 2008:65).

Felsefecilerinin ¢ogu imgede bir kopya, taklit, degistirilemeyen ve hareketsiz
bir resim gormiislerdir. Son donemde yapilan deneyler ise zihinsel imgelerin
fazlasiyla degisime yatkin oldugunu gostermektedir. En somut en kesin imgelerin
i¢inde dahi bir belirsizlik vardir. Bu belirsizlik basta temsil olmak iizere sanat¢inin
kendi i¢sel farkliligindan kaynaklanmaktadir (Isildak, 2008:65).

Imge ile yaratma kavramlarimi birlestiren kavramlardan bir digeri de
“imgelem”dir. Imgelem; “nesneler arasinda yeni temsil iligkileri kurma, yeni kavram
ve diistinceler olusturma (Isildak, 2008:65)” olarak tanimlanabilir. Burada zihinsel
farkliliklar s6z konusudur.

John Berger imgeyi; “yeniden yaratilmis veya yeniden iiretilmis goriintii”
seklinde tanimlamaktadir. Berger bu dogrultuda su 6rnegi verir:

“Lascaux ve Altamira magaralarina ¢izilen ilk duvar resimlerini
inceledigimizde, resimlerin belirli bir an icerisinde ‘temsil’ edildigini gérmekteyiz.
Bu magara resimlerinin gercekligi baska bir tartismanmin konusu olsa da; insan,

‘sanatsal bir eylem’ olarak bilinen ilk uygulamasinda her zaman yasanan

9



gercekligin bir kesitini ya da temsilini sunma ¢abasi icerisinde olmustur. Bunu hangi
sebeplerle yaptigi konusunda  bir¢cok goriis belirtilmistir. Fakat, tarih oncesi
donemlerden bu zamana kadar tiim gelismeler ‘son’ ‘sonrasi’ ve ‘yeni’ ekleri
aracthigiyla sanatin tarihsel geligimi siirecinde hep belirli bir olgunun ve olayin
temsilini yapmakta: ‘hayatin yeniden sunumunu yapmaktadr (Isildak, 2008:67) .

Ernst H. Gombrich’e gore imge;

“Iikel insanlar icin, fayda baglaminda, kuliibe yapmak ile bir imge iiretmek
agisindan hi¢bir fark yoktur. Kuliibeler insanlart yagmurdan, riizgardan, giinesten ve
kendilerini yaratmis olan ruhlardan korurlar. Imgeler ise, insanlari, yalniz dogal
gliclere kars1 degil, zihinlerinde yarattiklar: giiglere karst da korurlar. Dolayisiyla
gergekligin aynisimi sunma baglaminda resim sanatinda yasanan degismeler esas
olarak sanat akimlar: sayesinde ger¢eklegmistir (Gombrich, 1986:25)”.

Baudrillard imgeye 6zgii ¢esitli asamalar siralar. Bunlardan ilki derin bir
gercekligin yansimasi olarak imgedir. Bu durumda imge olumlu bir nitelie sahiptir
¢linkli imge burada bir tiir ayin gorevi tistlenmektedir ki Saman resimlerinde siklikla
goriilen imgelerdir. Ikinci durumda ise, derin bir gercekligi degistiren ve gizleyen
imge olarak ele alir. Bu durumda imge, olumsuz bir nitelige sahiptir. Bu Saman
resimlerinde kotii biiyii tiiriinden bir seydir. Ugiincii durumda ise, derin bir
gercekligin yoklugunu gizleyen imge olarak bahseder. Bu durumda ise imge bir
gorliiniimiin yerini almaya yani bir biiylileme aract olmaya caligmaktadir. Saman
resminde ‘hayat agac1’ simgesi bu duruma denk diiser. Dordiincti durum, gergekligin
hicbir c¢esidiyle iligkisi olmayan, kendi kendinin saf simiilarki olan imgedir. Bu
durumdaysa imge artik goriintii diizenine degil simiilasyon diizenine ait bir seydir
(Baudrillard, 2000:43). Bu durum resimler Ozelinde gercekligin tam olarak

kopyasidir ve yeniden yaratilmasidir.

1.5. Saman Resminde Egretileme

Egretileme en genel tanmmuyla: “soyut iliskileri anlamak ya da formiile etmek
amaciyla somut bir imgenin kullanimas:”dir (Draaisma, 2014:34). imgenin nesneden
dontisiimiinde de aym diisiince sisteminden hareket edilmektedir. Egretilemeler, sozciik
ya da goriintiiden olusan, somut bir nesneye gondermede bulunduklari i¢in gdrsel bir arag

olarak islev gormektedirler (Draaisma, 2014:28).

10



Kiiltiirlerin sanatsal 6zelliklerini belirleme, yalniz sekiller, motifler, imgeler ve
oykiilerin temel ilkelerinin ortaya konmast degildir. Egretilemenin benzetmeyle 6zdes,
kavramsal bir boyutu vardir. Ortak temsiller ya da kavramlar, arketipler, ilk 6rnekler
kiiltirin ve toplumun ortak dil ve diisiince yapisiyla degismektedir. Doga ve
dogatiistii varliklar, sembolik anlamlara sahip hayvanya dabitkiler, dinsel inanglara ve
giindelik hayata isaret edebilecek goriintiiler, damgalar ya da yaziya benzer simgeler,
dogada var olan nesneler iizerinden yeniden yaratilmis betimlemelerdir (Draaisma,
2014:30). Saman imgeleri bu betimlemelerin tiimiinii kapsayan 6rneklerle doludur.
Geometrik sekiller, dogu-bat1 ve kuzey-gilineyi temsil eden simgeler ve ay-giines
betimlemeleri de kiiltiirlerin din ve inang sistemleri etrafinda sekillenmistir.

Insanoglunun betimlemelerinin ilk dncelleri primitif dénemden magara,
tas, kaya gibi doganin yapisinda bulunan, cgesitli organik nesneler iizerinde,
figiiratif veya sembolik isaretlerin sahnelendigi tasvirler olarak ortaya ¢iktigi
kabul edilir. Tasvirler, insanin doga karsisindaki miicadelesini ve hayvan diinyasini
biiyiilii bir bi¢imde aksettiren c¢alismalardir. Ritiielleri konu alan sablonlar,
otantik ve kiiltiirel kimligin simgesi olan damgalar, anlatim giicii yliksek olan
0zgiin betimlemelerdir. Olaylar1 ifade tarzlari, anlatma ya da hikaye etme giicii
Saman toplumlarin bakis agisiyla ortiismektedir. Bu simgelerde anlatilanlar ise
mistik duygularin ya da diisiincelerin izleri olarak belirmektedir (Alyilmaz,
2015:41).

Dolayisiyla sanatin temel aldigi kaynak, insan zihninin dogal mistik yapisi,
duygu, diisiince ve hayal giicli bu ¢esit betimlemelerin olusumunda ve temsilinde
onemli unsurlar olarak kabul gérmektedir. Tarih 6ncesi toplumlardan giiniimiize
kadar ulasabilen resimsel 6rnekler, nesnel olanin estetik yapita doniismesi, kiiltiiriin
daha ¢ok imgesel 6zelligi ile iliskilidir. Ilerlemeci bir sekilde soyutlamaya varan
resimler, somutkavramsal bir nitelik tasirlar (Alyilmaz, 2015:42). Tarih 6ncesi farkli
zaman ve toplumlardan gelen magara resimleri, Orta Asya’dan batiya go¢ eden -
Tiirk boylarinin da sanatsal 6zelliklerini tasiyan- Saman toplumlarin resimleridir.

Magara duvar resimlerinde ¢ok farkli teknikler kullanilarak yapilan figiirler
genelde o bolgede yasayan hayvanlar yansitan ayrintilar da vermektedir. Farkli
bolgelerde yaygin olan kaya betimlemeleri, Samanik toplum sanatinin kiiltiirel

Ozelliklerini de agiklayan belge niteligindeki caligmalardir.
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Cesitli malzemeler ve teknikler kullanilarak yapilan, hali, kilim, tekstil,
madeni kaplar, kiiciik el sanatlarinda da aymi simgelerin goriilmesi, Saman
imgelerinin nesnel ve kiiltiirel agidan tislup birligine sahip olmasinin kanitidir.

Saman toplumlarin sanatinin kendine has niteligi, gocebe, dogayla ic ice
ve av kiiltiirli sembolizmini yansitan simgeleri, bilingaltinin egretilemeleridir. Bazi
magara duvar resimlerinde hayvanlarla miicadele sahnelerinin ilk orneklerine,
savas ya da cinsel iligki sahnelerine yer verilmistir. Bunlar ilkel topluluklarin,

magara resimlerinde ve heykellerinde goriinen ilk 6rneklerdir.

1.6. Resimde Mistik Arayislar

En yabandan en moderne dogru sanatin seriivenine baktigimizda, daima soyut
olana dogru bir yonelim oldugu goriiliir. Soyut ifade yollari, sanattaki mistik, heniiz
aciklanmamis olan yar karanlik bdlgeye dair giiglii izler tasir. Bati sanatinda soyut
resmin Onciisii olan Kandinsky, yaratimi1 sOyle tanimlamaktadir: “Sanat yapitinin
sanat¢inin zihninden dogusu, sanat¢i dolayisiyla hayat ve gerceklik kazanmasi,
gizem dolu bir siire¢ (Kandinsky, 2001:18) ”.

Kandinsky’e gore; dogada tohumun c¢igege, tirtilin kelebege doniisiimii gibi,
sanatta da sozciikler miirekkeple yazilmali, resim renklerle tuvale boyanmali, heykel
tas veya agagtan form bulmalidir. Sanat yaraticilig1 tek basina sadece esin olmadigi
gibi, yalnizca biling 6tesinde ve gozilin gorme alani iizerinde gelisen bir olay degil,
tinsel diinyadan maddi diinyaya, diis diinyasindan ger¢cek diinyaya bir aktarma
olayidir. Bu siirecin biiyiik bir boliimiiniin malzemesi madde oldugu, madde de vuku
buldugu i¢in, belirgin olmayan esin ile son seklini alan miikkemmellik arasinda bir ara
durumda izler birakir (Kandinsky, 2001:19).

“Mistisizmin dikkatimizi ¢eken en onemli ozelligi onun evrensel olusudur
(Draaisma, 2014:28)”. Insanoglu, var oldugundan bu yana hep bir arayis icinde,
evrenin gizlerini merak etmis; kim oldugunu, neden var oldugunu, nereden gelip
nereye gittigini sorgulamistir. Bilinmeyene, sonsuzluga, miikemmele ve doga-iistii
varolusa sezgi yoluyla ulagsmaya c¢alismistir. Akliyla kavrayamayacag Tanri’ya
yalnizca bir kendinden ge¢cme halinde yaklasabilecegi kanisina varmistir.
Mistisizmin temelleri; “dinlerin, felsefelerin, siirin, sanatin, miizigin kaynaginda

yatmaktadir. Dolayisiyla nesnel diinyanin istiinde ve Otesinde, goriinmeyenin
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bilincidir (Draaisma, 2014:29)”. Bu anlamlandirmada mistik, dig diinyayla biitiin
bagimi keser ve gercegi bu kendinden gegis halindeki deneyimlerde arar. Mistigin
ulagmak istedigi hedef, “aydinlanma” ya da “uyanma” denilen yiiksek bir suur halidir
ki, mistisizme gore bu uzun zaman gerektiren, deneyimlerle asama asama yaklasilan,
ancak ulasilip ulagilamayacagi bilinmeyen bir hedeftir (Draaisma, 2014:28).

Mistizmin en yogun yasandigi Samanizm’de ise, Gok Tanr1 inanci, sistemli
kurallar1 olan gerg¢ek bir din ve evrenin yaradilis diisiincesidir. Bu ilk diisiinceler
arkaik toplumlarda varligina taniklik edilmis; Orta Asya’daki Eski Tiirkler tarafindan
da ele alinarak yaradilis sirlar1 ¢oziilmeye calisilmistir (Coruhlu, 2007:146). Bu
caligmalardan sonra varliklarin, evreni kapsayan bir 151k oldugu, bu 15181n da mutlak
giizellik oldugu kanisina varilmistir. Samanizm, daha ¢ok ilkel topluluklarda, bu
inancin i¢inde yetisen; kimi tilsim, gizem ve din bigimleriyle bir arada, secilmis
kisilerin olusturdugu sihirsel, dinsel bir inang sistemidir (Coruhlu, 2007:149).

Sanat yapitinin yaratimi siirecinde tiimiiyle kendiliginden yasanan ve
sanatciy1 ylkselise geciren bir zihin degisimi daha s6z konusudur. Bu, Samanizm ya
da mistisizm ritiielleri sirasinda yasananlara benzetilebilir. Dolayisiyla sanatg1 ve
Saman arasinda bir ortak durum s6z konusudur. Yani sanat¢1 da Saman gibi yalniz,
ice doniik ve toplumdan ayrilma egilimi gosterir (Coruhlu, 2007:149). Nitekim
Freud, Psikanalize Giris Konferansi’nda sanat¢iyr sOyle tanimlamaktadir: “Sanat¢t
yvapist bakimdan ige doniiktiir; nevroza uzak sayilmaz (Kahraman, 2005:240) ”. Rollo
May’e gore: “Nevroz, bireyin kendi merkezini, kendi varolusunu korumak igin
kullandigi yontemden bagska bir sey degildir (Kahraman, 2005:40) ”.

Bu verilere gore sanatci, ice doniik, merkezine odaklanan; varolusu, insan1 ve
kendini sorgulayan, arastiran kisidir; yaratma diirtiisii ve eylemi bunlarin sadece bir
yan lriinii ve neticesidir.

Sanatgilar kendi evrimlerinde biraz daha 6tede olan belli bir kesim, dini inang
ve uygulamalarla, mistik ¢aligmalar ya da daha bir¢ok baska tekniklerle ‘yiice benlik’
bilincine erismeyi deneyimliyorlar. Boyle bir ‘saflik anini’ yakalama ve algilama
olgusu, aslinda sanat¢inin yaraticilik esnasinda ‘farkinda olmadan’ igine girdigi ve
gerceklestirmekte oldugu bir haldir. Dolayisiyla sanat kendi basina insan evriminde
onemli bir etkendir. Saflik ve sessizlige giden yolda insanliga 151k tutmaktadir

(Draaisma, 2014:36).
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Her sanat yapiti1 olusturuldugu zamanin, mekénin ve yapiti meydana getirenin
gostergesi olma oOzelligini tasirken, bazi sanatgilar yapitlarimin temelini de bu
simgeler iizerinden kurgulamislardir. Bu resimlerde sembolik imgeler, bilingalti,
bilingdis1 ve sanat¢inin gegmisine dair yasanmisliklar1 yoluyla énemli yer tutarlar.
Simgelerin, erken ¢ocukluk donemlerinde ve ilkel toplumlar tarafindan da kullanilan
anlatim yontemleri olmalari, bu gdstergelerin 6nemli birer disavurum araci oldugunu
da ispatlamaktadir (Perrin, 2013:6).

Resimlerde kullanilan sembol ve simgeler, yapiti meydana getiren sanat¢inin
kendisi ve icinde yasadigr cevreyle 6zel baglar kurmaktadir. Sanat¢i icin ayni
zamanda Onemli bir iletisim aract olan semboller, dogrudan algilanan nesnelerden
farklidir. Bu nesneler bireyin yasaminda bir¢cok olaya sahitlik etmistir ve imge
olmalarinin yaninda, nesnenin kendisi ile es deger degillerdir. Sanatcinin sectigi
nesneler belli bir duyguya, deneyime ve diislinceye karsilik gelen anlamiyla resim
icinde sistemli olarak yeniden iiretildiklerinde sembollere doniisiirler. Boylece dis
kaynaklardan arimmis sembol imge, resmi olusturan duygu ve diisiincenin etkin bir

aracl durumuna gelir (Perrin, 2013:7).
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II. BOLUM
2. RESIM SANATINDA SAMAN GONDERMELERI

2.1. Samanizm

Samanizm olgusu, yirminci ylizyilin ikinci yarisindan beri hem akademik
alanda hem de medya alaninda ilgi odagi olmustur. Fakat kisith bilgilere sahip
oldugumuz tarihi ve terminolojisi ayrica inceleme alanlar1 agisindan zor ve farklh
goriiglere sahiptir. Samanizm Uzmani Perrin’e gore Samanizm, dinsel oldugu kadar
simgesel, ayn1 zamanda ekonomik, siyasal ve estetik bir olgudur. Samanizm,
dogadaki tiim canl1 veya cansiz varliklarin bir ruha sahip oldugunu varsayan animist'
bir diisiince sistemidir (Perrin, 2013:10).

Bazi kaynaklara gore ilksel esrime tekniklerine dayanan Samanizm hem
gizemcilik, hem biiyli hem de bir dindir. Bagka kaynaklara gore ise Samanizm,
olaylara bir anlam katmak ve onlar {izerinde egemen olabilmek amaciyla insan zihni
tarafindan, diinyanin ¢esitli bolgelerinde ve birbirinden bagimsiz bigimde tasarlanan
biiyiikk sistemlerden biridir. Bu baglamda Samanizm, toplumun ve toplumsal
kurumlarinin tiimiinii ilgilendiren dinsel, simgesel, ekonomik, siyasal, estetik ve
toplumsal bir olgudur. Samanizm, Sibirya ve Ural-Altay halklar1 basta olmakla
birlikte diinyanin hemen her yerindeki ilkel toplumlarin ve gelismekte olan
topluluklarin, diger diinyayla iliski kurma ve hastalar1 iyilestirme giicli tasidigina
inanilan Saman ¢evresinde sekillenen bir inang sistemidir (Perrin, 2013:11).

Asya’nin ve Sibirya’nin i¢ bolgelerinde, Eskimo toplumlarinda, Nepal’de,
Tibet’de, Japonya’da, Amerika’daki Kizilderililerde ve Afrika’da gdzlenmistir. ilkel
ve uygarlik asamasina gecmekte olan toplumlar arasinda ¢ok ¢esitli Saman kiiltiir
aligverisi oldugu anlasilmaktadir. Diger taraftan ilkel topluluklarin Grgiitlenmesi
Samanlarin evrensel temelini olusturmaktadir. Samanizm’in temel ilkelerinden biri
insanin ve evrenin ikili yorumuna dayanir (Coruhlu, 2007:20).

Samanizm’de insan bir bedenden ve bir ruhtan (ya da bir¢ok ruhtan) olusur.

Ruh, insan viicudundan ayrilabilen ve 6liimden sonra da hayatini siirdiiren goriinmez

! Animist: Canlici, canlicilik.
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bir varliktir. Sadece insanlarin degil dogadaki tiim canli ve cansiz varliklarin da
ruhlart vardir. Benzer sekilde diinya da ikili olarak yorumlanir. Bir yanda goriiniir,
giindelik ve kutsal olmayan bir diinya diger yanda ise, siradan insanlarin
goremedikleri 6teki diinya vardir. Tanrilar, ruhlar, atalar, dliiler bu ikinci diinyada
yasarlar. Saman inancinin temel ilkelerden bir digerine gore ise Saman denen bazi
0zel insanlarin diger diinyayla iligski haline gecebildikleri ve normal insanlardan
farkl1 olarak diger diinyayr gérme ve tanima giicline sahip olduklar1 kabul
edilmektedir (Somuncuoglu,2012:300).

Saman bu giicii yardimci ruhlar olarak adlandirilan varliklar sayesinde
kullanir. Boylece Saman, oteki diinyayla diledigi gibi iletisim kurarak insanlarin
yararina olacak sekilde tanrilarla insanlar arasinda arabuluculuk yapar. Ugiincii temel
ilkeye gore ise Samanizm’in toplumsal bir islevi oldugu kabul edilir. Saman,
insanlarin baglarina gelen talihsizliklerin nedenlerini agiklamakla, dengesizlikleri
onlemekle, sorunlar1 ¢ozmekle ve acilar yatistirmakla yiikiimlidiir (Somuncuoglu,
2012:301).

Toplumdaki sikintilar1 6nlemek veya ¢oziime ulastirmak igin gerektigi
zamanlarda devreye girer. Cevresel, iklimsel, biyolojik ve bazen toplumsal dengeleri
yeniden kurmaya calisir. Diger bir tanimla Saman, kendisi i¢in harekete ge¢mez.
Toplumun ihtiyaclart i¢in hareket eder. Bu anlamiyla da Samanizm toplumsal bir
kurumdur (inan, 2000:95).

Samanizm’i bir esrime” hali olarak nitelendiren arastirmacilara gore Saman,
ruhunu bedeninden ayirarak gokyliziine tirmandigini ya da yeraltina indigini
varsayan bir esrime uzmanidir. Derin sezgileri ve genis diis giicleri sayesinde biitiin
gokleri ve yeralt1 diinyasin1 gezdigine, tanrilar1 ve ruhlar1 gordiigline ve onlarin
dillerini bildigine inanirdi. Cok yorucu olan bu yolculuklara dayanabilmesi ig¢in
biiyiik bir fiziksel ve ruhsal giice sahiptir. Bu yetenek, gii¢leri sayesinde sira disi
insanlar olarak algilanan Samanlar, sifaci, yonetici, falci, kahin, tanrilarin elgisi gibi

cok farkli gorevler iistlenirler (Inan, 2000:96).

? Esrime: Kendinden gecis, kendinden ge¢me hali.
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Samanizm, toplumsal gereksinimlere karsilik veren bir degerdir aslinda. Ayin
sirasinda Saman; toplumsal sorunlar1 veya kisisel rahatsizliklar1 ¢dzecegi zaman
mitolojik unsurlardan da faydalanmaktadir. Saman, mitleri yasamakta ve bunlarin
hikayelerini mimik ve jestlerle anlatmaktadir. Bu nedenle de Samanizm kisisel
niteliklere de bagli olan bir gosteri 6zelligi tasir (Inan, 2000:97). Bu baglamda
Samanizm kendi kapsaminda bir sanat ve Saman da bir sanatcidir. Saman;
toplumunun ilk Oykiiciisti, ilk sairi, ilk danscis1 ve ilk heykeltirasidir. Saman, bu
sanatin1 kimi kez siirle, mimikle, jestle; kimi kez de ¢izdigi resimlerle dile getirir.
Aksesuarlarinda da sembolik ve resimsel kendine has iislubu olan motifler mevcuttur
(Inan, 2000:101).

Bu hareketler sirasinda segilen aksesuarlar kendine has simgesel ve Samanik
Ozellikler igerir. Saman davullari buna en giizel 6rneklerdendir. Baz1 toplumlarca
ilkel bulunsa da Samanizm bugiin Bati’da da fenomen halini almistir. Her yil
Ingiltere basta olmak iizere cesitli iilkelerde etkinlikler diizenlenmekte ve isteyen

insanlar Saman olmaktadir.

2.2. Gergeklik: Bir Sanat icracis1 Olarak ‘Saman’

Oyle goriiliiyor ki estetik biling degisik bigcimlerle de olsa her dénemde
kendini gostermektedir. Tarih igerisindeki sergilemeler kimi zaman degisik sekillere
biiriiniirken kimi zaman da binlerce yil sonra tekrarlanmaktadir. Sanat meydana
getirmenin gerekliliginin ilk olarak bireyin kendisini ifade etmesi olmas1 bilinen bir
gercektir. Her yapit, sanat¢isinin yasadigi donemle ilgili bize ipuclart verir. Bu
ozelligiyle sanat yapit1 bir yandan sosyal ve ekonomik yapinin diger yandan da
bireylerin psikolojik degisimlerinin tanig1 gibidir. Ayn1 zamanda sanat yapitlari
gergeklestirilme asamasinda doneminin imkanlarmi kullandigr i¢in de malzemesini
icinde bulundugu ortama gore belirlemistir (Coruhlu, 2007:29).

Magara doneminde ve gilinlimiizde yasam miicadelesi ic¢indeki insanin
hikayesini anlattig1 “duvar”, bu ¢alismada “tuvale” doniismiistiir. Bir malzeme olarak
“duvar” magara donemindeki vahsi yasam kosullarina karsi insanlarin durusunu,
yasam miicadelesinin bir gostergesi niteligindeki resimlemelerle bize aktarmistir.
Tarih boyunca her ¢agin yasamini yansitacak duvar resimleri farkli tekniklerde

yapilmistir ve sayilar1 da oldukca fazladir. Bu resimler topluluklarin eglencelerini,
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torenlerini, inanglarini, yasayis ve diisiiniislerini de bizlere gostermektedir (Coruhlu,
2007:32).

Insanlik tarihinin ilk yasam alanlari olan magaralarin duvarlarinin aymi
zamanda birer anlat1 arac1 oldugu dénem yazili donemden daha 6nemlidir (Coruhlu,
2007:40). Bu donem resimleri insanlik tarihinin ilk gorsel kaynaklart olmustur.
Alman yazar Tucholsky “Bir resim bin sozciikten daha fazlasint soyler” demektedir
(Burke, 2003:8). Farkli kaynaklara gore; magara resimleri sihirsel amacli yapilmigtir
veya tamamen gorsellestirilmis yasamlar olarak adlandirilmistir. Surasi yadsinamaz
bir gercektir ki, ne amacla yapildig1 bir kenara, bugiin bu resimlerde on binlerce yil
Once yasayan insanin cevreyle kurdugu iletisim goriilmektedir. O cagin yasam
kosullar ilk insanin duvarlara ¢izdigi resimlerde yorum yapilmadan aktarilmistir. Ve
Oylesine gercegi gosteren konulardir ki; bugiin bilim adamlar1 bu resimlerden yola
cikarak o donem yasayan canli hayvanlarin tiir 6zelliklerini belirleyebilmektedirler.

Bu yonden bakildiginda ilkel Saman toplumlari; etrafinda gordiigii hayvani
resmederken ayn1 zamanda hayvanin bilimsel kaydin1 da tutmustur demek yanlis
olmayacaktir (Gezgin, 2008:13). Dogal olarak duvara yapilan resimler, o giiniin
kosullarinda sadece yasam bi¢iminden kaynaklanan av hayvanlar1 ve buna dahil olan
dans gosterileri olmustur. Cevrelerinde gorebilecekleri baska sey yoktur. Bize
aktarilan hayvan figiiriiniin onu avlamak i¢in mi ¢izildigi, yoksa gordiigii diinyay1
resmetmek amagli mi oldugu bilinememektedir (Gezgin, 2008:15).

Ilkel topluluklar anlaminda bakildiginda sanat biiyiik bir gercekligin
irliniiyken, giiniimiiz Saman olarak bilinen topluluklarda Saman kiiltiirii; birey
olarak Samanin ritiieller kapsaminda gergeklestirdigi giiniimiiz performans
sanatlarindan farkl diisiiniilemeyecek miizik, dans ve s6z sanatlar1 ve plastik sanatlar
sOlenini bizlere gostermektedir (Gezgin, 2008:16). Diger taraftan Samanin hem
kisisel/geleneksel koreografiler, hem de esrik beden dogaglamalari dogrultusunda
gerceklestirdigi ritiiel danslari, bu bireyin bedensel sanatlara ve dolayisiyla dansa
dair baska bir yetenegini de gostermektedir (Gezgin, 2008:20).

Tiim bu gosteri odakli edimler incelendiginde Saman ritiieli bir performans ya
da bir performatif edim Oriintiisii olarak ele alinabilmekte ve bu performansin bas

kahramani olarak Saman, tam olarak sanatsal anlamda olmasa da bir folklorik icraci
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olarak nitelenebilmektedir. Samanin bu anlamdaki yetileri hakkinda sunlar ifade
edilmektedir:

“Samamin  psikofizik egilimi, profesyonel oyuncuda olmasi gereken
ozelliklerden farkl degildi. Dolayisiyla sunlari icermektedir: Konsantrasyon, fiziksel
vetenek, rolii yasama (otokontrol/trans durumunda bile), parlak bir zekd, kivrak bir
beden, manali mimikler. Onun bir kiside toplanan artistik siluetinde miizisyen,
dansgi, sarkici, oyuncu ve ozan, tanri vergisi bir dogag¢lama giiciiyle birlesmistir
(Coruhlu, 2007:51) .

Saman ritiieli Oncelikle tinsel alanla iligki kursa da, bu alandaki ruhsal
kazanimlar ayn1 anda diinyevi ve gilindelik olan yasama da etki etmektedir (or:
sagaltim’, av ritiielleri). Ayrica Saman ritiielleri toplumun algisal olarak estetik
yasamina, yani bagka bir anlamda sanatsal yasamina, doneler sunmakta ve bu haliyle
kiiltiirlin inan¢ disinda—Batil1 bir bakis acisiyla—sanatsal unsuru olmaktadir (Perrin,
2013:19).

Saman ritiieli tipki ruhsal ve diinyevi g¢atismasinda kavramsal bir sinir
belirsizligi gosterdigi gibi gilindelik hayat-sanatsal alan belirsizligini de bu
denklemde edinmekte ve performans sanatinin 6zellikleriyle ortiismektedir. Tiim bu
baglamsal ve goriingiisel anlamdaki ortakliklar gdzetildiginde, saman ritiielinin salt
olarak performans kurami dahilinde basli basina bir “performans” olmaktan ote,
cagdas performatif sanatlara referans olusturacak bir baglam ve bigcem dagarcig

olusturdugu goriilmektedir (Perrin, 2013:21).

2.3. Cagdas Resimde Samanizm Betimlemeleri

Mitolojik aragtirmalarda sanat tarihi genellikle Modernizm o6ncesine, daha
dogrusu belirli donemlere odaklanmaktadir. Cagdas sanat, mitoloji ¢ergevesinde ¢ok
fazla incelenmemektedir. Oysa bircok ¢agdas sanat akimi kokeninin mitolojiye
dayandig1 sdylenebilir. Diinya mitolojileri igerisinde Avrupa sanat ve edebiyatinda

en cok etkili olan kuskusuz Yunan mitolojisidir (Gezgin, 2008:34). Bu sebeple

? Sagaltim: Hastaligi yenecek etkenleri ve bu etkenlerin kullanilma yontemlerini bularak

hastanin sikintilarint giderme.

19



cagdas sanati incelerken de karsimiza Yunan Mitolojisi, 0zellinde de Dionisien
felsefesi ¢ikmaktadir. Oyle ki, Giizel Sanatlar Tanris1 Apollon, Cagdas Sanat
Tanrisi’nin Dionisos oldugu sdylenmektedir. Cagdas sanatin gosteri, hareket gibi
anlatim imkanlariyla var olan beden sanat1 ve feminist sanat gibi kavramlar Dionisos
ritliellerine ve tragedyanin dogusuna dayandirilabilir. Tamamiyle mitolojik dykiileri
canlandiran ya da hatirlatan yapitlar kadar, kendi Oykiileriyle birer mit yaratan
sanat¢ilar da bulunmaktadir. Bu baglamda, Dionisos miti ve diger pek cok mit,
cagdas sanat1 ihtiyaci olan metafizik diinyaya tasiyabilmektedir (Gezgin, 2008:35).
Mitolojinin sanattaki etkisine deginilirken, ¢ogunlukla giincel sanat degil,
Modernizm oncesi klasik sanat anlayis1 akla gelmektedir. Halbuki cagdas sanat
dilinin mitolojik bir evren yarattigi soylenebilir. Mit; masal, gercek oykii, dogaiistii
hikaye, kutsal gelenek, ornek gosterilen model, ikon, nasil degerlendirilirse
degerlendirilsin; bir ‘yaratilis hikdyesi’ yaratir. Bu anlamda, dinle, ‘yarati’yla,
‘yaratict olmak’la, bir anlamda ‘tanri’likla yarisir (Gezgin, 2008:40). Biitiiniiyle
sanatin bu dogrultuda ‘mitler yaratma’ lizerine kuruldugu diisiiniilebilir. Geleneksel
anlatim dilini ve tekniklerini tiimden reddeden cagdas anlatimin da bundan ayr
tutulmasi1 miimkiin degildir. Cagdas resmin yaratim siirecinde ise en 6nemli malzeme

sembollerdir. Saman sanatina viicut veren semboller ise asagida incelenecektir.

2.4. Saman Resminde Semboller

Saman ara¢ ve gerecleriyle bireyselligini evrensellige tasiyabilmektedir. Bu
esnada saman kullandig1 sembollerle birlikte kendisi de simgelesmektedir. Semboller
ilk olarak magara duvarlarinda kendini gdstermis, sonraki siirecte ise mistik bir giic
olarak Samanlarin gilindelik hayatta kullandig1 tiim nesnelere islenmislerdir.
Semboller mistik giicleriyle tasidiklar1 simgeselligin haricinde, gilindelik yasamin
estetik ihtiyaglarin1 da karsilamiglardir. Sembollerin estetik unsurlar1 en ¢ok Saman
kiyafetlerinde ve yasam alanlar1 olan cadirlarda kendini gostermistir. Saman yasam
alanlar1 olan ¢adirlar gécebe kiiltiiriin aksine siislii unsurlarla bezeli ve esyalarin fazla

oldugu yerlerdir. Asagida Saman sembollerinden en ¢ok kullanilanlar agiklanmistir.
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2.4.1. Hayat Agaci
Hayat agaci, yeryiiziinden goklere kadar uzanir ve bazen de gogiin diregi olarak
kabul edilir. Samanlar i¢in hayat agaci1 6zel bir anlam tasir. Saman olabilmenin ilk
adimi olan Oliip dirilme ritiielinde; Samanlar bu agaca c¢ikarlar veya bu agacin
kovugunda oliip yeniden dogarlar. Nitekim kayin kelimesinin “kadin” kelimesinden
tiremesi ve kadin manasima gelmesi de kaym agacinin mitolojik ana karakterine
dontismesini desteklemektedir. Samanist inanca gére Samanlar diinyaya gelirken bir
kartal tarafindan hayat agacinin iizerine birakilirlar. Yine, olenlerde hayat agaci
vasitast ile diger aleme giderler. Yakut kamlarinin her birinin bir agact vardir.
Gengler Saman olabilmek i¢in agac¢ dikerler, Saman o6liince de bu dikilen agaci
kesilir. Herhalde Anadolu’da séylenen “Bir dikili agacin olsun” temennisi bu eski
hususlara dayanmaktadir (Inan, 2000:106). Resim 1’de birgok Saman semboliiniin

yaninda hayat agaci sembolleri de goriilmektedir.

Resim 1: Saman Sembollerinden Hayat Agaci Ornekleri

2.4.2. Saman Davulu

Samanlar icin ciibbeden (Saman elbisesi, kiyafeti) sonra en 6nemli kutsal
nesne davuldur. Ayinlerin 6nemli 6gesi olan davulun bir¢ok islevi ve karisik bir
simgeselligi vardir. Saman’in havada u¢masini saglamak, ruhlar1 ¢agirmak ve
hapsetmek, giirliltiisiiyle Saman’in isine yogunlagmasini ve oteki diinyayla iliski
kurmasini saglamak davulun islevleri arasindadir. “Karada gezerken davul at,
tokmak kamgci; sulardan gegerken davul kayik, tokmak kiirek; goklere c¢ikarken

binilecek kus olurdu (Inan, 2000:107)”.
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Resim 2: Saman Sembollerinden Davul Ornekleri

Samanlarin davul sahibi olmalar1 da tipki giysi sahibi olmalar1 gibi koruyucu
ruhlarin emriyle olur. Giysi ve davulun siisleri, bi¢cimi ve diger 6zellikleri biitiiniiyle
bu ruhlar tarafindan belirlenirdi. Higbir Saman kendi istegi ile davul yaptiramaz,
yaptirdigir davulu koruyucu ruh ve ruhlar tarafinda kabul edilmedik¢e kullanamazdi

(Coruhlu, 2007:32). Resim 2’de Saman davulu 6rnek sembolleri goriilmektedir.

2.3.3. Hayvan Figiirleri

Samanizm’e gore dogadaki her sey canlidir ve icinde kendi erkini ve
bilgeligini tasir. Bu ylizden de her hayvan Samanist uygulamalarin vazgecilmez
0gesidir. Samanin i¢inde bulundugu her tehlikede sansi ve koruyucusu niteligindedir.
Samanlar her insanin bir erk hayvanmi olduguna ve bu hayvanin kuvvetini ve
bilgeligini o kisiye aktararak onu hastaliklardan ve kétiiliiklerden koruduguna
inanirlar. Her insan bu koruyucu hayvanlarinin birkacina sahiptir, aksi halde insan
cocuklugundan c¢ikamaz. Samanist kiiltiirlinde hayvan esas unsurdur. Saman,
hayvanina saygi duyarak hem onun yardimini kabul ettigini ona bildirir, boylece
onunla derin bir baglantiya ge¢mis olur (inan, 2000:110).

Hayvanlara duyulan saygi ifadesi bir tesekkiirle olabilecegi gibi, onu
simgeleyen bir nesneyi giinliikk hayatinin akist i¢inde rahat goérebilecegi bir yere
koymasiyla da olabilir. Samanizm’e gore dogadaki her seyde insanoglunun
O0grenecegi ve hayvanlarin bize sunmaya hazir oldugu zengin bilgelik kaynaklari
vardir ve bunlar bizi korur (Inan, 2000:109). Resim 3’te hayvan figiirleri

goriilmektedir.
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Resim 3: Saman Sembollerinden Hayvan Figiirii Ornekleri

2.4.4. Maskeler ve Bashklar

Saman maskeleri genellikle kayin agicindan ya da hayvan derisinden
yapilmaktadir. Baslik yapiminda ise boynuz, tiily, kemik ve yine aga¢ kullanilir.
Saman baslig1 maskeye tutturulmus oldugu gibi ayr1 olarak da takilabilir. Bu maske
ve basliklar olmadan yapilan ayin, Saman i¢in sadece gdosteriden ibarettir ve
basliklarin1 giiclerini kaybetmemeleri i¢in ger¢ek ayinler disinda kullanmazlar. Bu
maske ve bagliklar sayesinde yardimci ruhlari olan hayvan sekillerine daha kolay ve
cabuk ulagirlar. Yine bu maske ve bagliklar sayesinde kotii ruhlardan arinir ve
korunurlar. Resim 4’te maske ve baslik 6rnekleri, resim 3’te de hayvan figiirlerinin

baslik ve maske taktig1 goriilmektedir.

tilii
1_&
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Resim 4: Saman Sembollerinden Maske ve Bashik Ornekleri

2.4.5. Ates

Samanlarin inanglarina gore ates her seyi temizler, kotii ruhlart kovar.
Samanlarin ayinlerinde ates ruhu igin ettikleri bir dua soyledir:

“Otuz disli ates anam, “Kirk disli kayin anam, giindiizleri bizim icin ¢alisip
cabaliyorsun, karanlik gecelerde bizi (kotii ruhlardan) koruyorsun; gelenlerin

basindasin; gidenlerin arkasindasin!... oraga benzeyen hilal degisiyor, eski yil
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gidiyor, yeni yil geliyor. Ben de senin kurumus agzini (sagilarla) islatmaya geldim.
Sen karanlik gecelerde gen¢ kizlar gibi saglarini dalgalandirarak oynuyorsun,
kirmizt ipekli kumagslar sallayarak geng¢ al kisrak iizerinde geziyorsun, aydin
gecelerde masum c¢ocuk suretine giriyorsun! Ulusun koruyucusu, siiriilerimizin

bekg¢isisin! Altin yaprakli (Inan, 2000:98) .

2.4.6. Giines Ay ve Yildizlar

Samanlarin iginde manevi bir giic bulunduguna inandiklar1 varliklar ve
olaylarin basinda; giines, ay, yildiz, gol, irmak, pinar, dag, kaya, orman, agag, ates,
yer, su gibi ¢esitli canli cansiz varliklar ile gok giirlemesi, simsek, yildirim, gibi doga
olaylar1 gelmekteydi. Bu varliklarin ve doga olaylarinin her biri kendi i¢inde bir ruh
tastyordu. Bunlarin gozle goriilen kisimlari ise, gériinmeyen ruhlarin disa vurmus
olan goriinlir sekilleri idi. Saman inancina gore, 6ziinde ruh tasiyan varliklarin
basinda giines ve ay geliyordu (Perrin, 2013:56).

Ay kararmasi, ay c¢ekilmesi, aym goriinmez olmasi degil de ay tutulmasi
denmesi 6nemli bir ayrintidir. Samanizm’de ayin ya da gilinesin de bir ruhu vardi ve
ay karardiginda, bu ruhun, kotii ruhlar tarafindan tutsak edildigine inanilirdi. Saman
inancina gore kotii ruhlar glinesin ve ayin ruhlariyla siirekli miicadele halindedirler.
Gilines ve Ay tutulmalarimin sebebi budur. Giiniimiizde genellikle Uygurlar olmak
lizere bazi halklar Ay ya da Giines tutulmasini gelecek felaketlerin habercisi olarak
kabul ederler. Giindelik hayatta sik kullanilan “ay sahit”, “giines sahit” sdzleri Saman
inancindan gelmektedir. Saman inancinda “kiin ana” (giines anne) ve “ay ata’y1 (ay
dede) sahit gostererek yemin edilirdi (Perrin, 2013:57). Resim 5’te Ay, Giines ve

Yildiz sembollerinden 6rnekler goriilmektedir.
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Resim 5: Saman Sembollerinden Ay-Giines-Yildiz Ornekleri

2.4.7. Bitkiler

Saman inancinda agag, Tanr1’yla iletisim vasitasi, soy ifadesi ve gégiin diregi
olarak goriilmiistiir. Ozellikle kaym agact Samanlar icin bir kiilttiir. Samanlar
ayinleri sirasinda yanlarinda muhakkak kayin agaci bulundururlar. Bunun disinda
kayin agaci yalniz ayinlere katilan bir 6ge degil, ayrica kendisine tapinilan mukaddes
bir varliktir, koruyucu ve merhametli Ana-Tanr1 Umay ile beraber Ulgen tarafindan

yere indirilmisti

Resim 6: Saman Davulu Uzerinde Bitki Sembolii Ornekleri

Altaylilarin dualarinda mutlaka Bay Kayin zikredilir. Ayrica resim 2’deki
Saman davullarinda da goriildiigii gibi davullarda da kaymn agaci resmedilir (Inan,
2000:100). Samanlar ayn1 zamanda toplumun sifacilaridir. Esrime haline geg¢is igin,

kotii ruhlan uzaklastirmak igin ve hastaliklar1 iyilestirmek icin birgok bitkiden
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yararlanirlar. Ornedin sar1  kantaronun yapraklari yakilarak kotii  ruhlarin
uzaklastirildigina inanilir. Sinir otu, yarpuz ve kedi otu tedavi i¢in kullanilan bir¢ok
bitkiden bazilaridir. Sifa giiciinii bitkilerden alan Saman bu bitkileri davuluna da

resmetmistir. Resim 6’da Saman davulu iizerinde bircok bitki 6rnegi goriilmektedir.

2.4.8.Ciibbe

Samanlarin ayin sirasinda giydikleri uzun cekete benzer kiyafetin adi
clibbedir.ciibbenin esas kismi beyaz koyun derisinden yapilir ve baska parcalar bu
cekete dikilir. Bu pargalar Samanlarin ruhlar diinyasinda bulunduguna inandig: biitiin
varliklarin sembolleridir. Her Kamin kendine mahsus 6zel bir ciibbesi, kiilah1, davulu
ve maskesi mevcuttur. Ciibbe ve davulun vasiflar1 ve bi¢iminin, Kamin hizmetinde
bulundugu ruh tarafindan bildirildigine inanilmaktadir. Samanlar ayinleri esnasinda
hayvan derisinden bir gogusliigii olan acgik cilibbe ve lizerinde dag tavugu tiiyii
bulunan kirmizi bir kiilah giyerler (Perrin, 2013:60).

Samanlar ruhlar1 kovmak i¢in, elbiselerine bir takim seyler takar. Bunlarin
arasinda kollara, sirta takilan kiigiik zil ve ¢ingiraklar bulunurdu. Cesitli sesler
cikararak ruhlart irkiiten madeni esya, Samanin zirhi sayilir. Cingiraklarin iist
kisminda kiigiik yaylar bulunur. Bunlar da yine zirhin bir parcasi olarak kotii ruhlara
kars1 silah vazifesi goriir. Samanin giydigi elbise, kotii ruhlara karsi onu bir maske
gibi muhafaza etmektedir. Resim 7’de bir Saman ciibbesi betimlemesi goriilmektedir

(Perrin, 2013:61).

%
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Resim 7: Saman Sembollerinden Ciibbe Ornegi
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2.5. Saman Resimlerinde Renklerin ifade Ettigi Anlamlar

Samalarda renk simgeselliginin varli1 eski donemlere kadar uzanmaktadir.
Ozellikle Orta Asya lehgelerinde goriilen renk tanimlamalar1 genellikle ak, kara,
yesil, sar1 gibi yaygin olarak kullanmilmistir. Mogol kavimlerinin bayrak
gonderlerinde bulunan yesil, beyaz, sar1, kirmiz1 ve kara gibi bes renkli simgeler,
kuskusuz Cinlilerde oldugu gibi Mogolarda da arzin merkezinin renklerini temsil
etmektedir. Tiirklerin diisiincesinde giines sembolii, her zaman ilk sirayr almistir.
Ciinkii Turklerin yasadiklar1 bolgeler, giinesin aydinlik ve sicaklik kaynagi olarak
gokyliziinde her zaman parladigi ugsuz bucaksiz bozkirlardi (Perrin, 2013:56). Ayni
sekilde ay da mitolojide 6nemli bir yer teskil eder. Destanlarda gilines ana iken, ay
babadir. Giines tutulmasiyla ilgili Yakutlarin inancina gore, ay ile glines kavga
ederken kotii ruhlar gilinesi ele gecirince tutulma gergeklesmistir. Altaylilar ise
giinesin kirintilarindan olusmus ‘Suyla’ adli bir ruhun insanlar1 koruduguna inanirlar
(Inan, 2000:99).

Diinyadaki farklt mitoloji ve cesitli kiiltiirlerde anlam olarak beyaz; iffet,
temizlik, aydinhik, giines, masumiyet, kutsiyet, kurtulus ve sadelik olarak
simgelenmektedir. Beyazin, Tiirklerin Samanist doneme ait olan manevi
inan¢larindan kaynaklanan adalet, iktidar ve yiicelik anlamlari da bulunmaktadir.
Samanlar’da Ulgen hayir tanrisi olarak kabul gérmektedir. Saman ayinlerinde ona ak
parlak, parlak kagan gibi soyleyis sekilleri kullanilmistir. Saman inancina gore
gokkusagi renklerini de Ulgen tanris1 yaratmistir. Diger bir sdyleyisle beyaz rengin
Tanriy1 simgelemesi esas alinmistir. Efsaneler ve mitler de bu sekilde biiyiik bir
kullanim alanina yayilmistir (Inan, 2000:114).

Siyah veya kara renk, diinya mitolojilerinde olumsuzlugu ifade etmek igin
kullanilmis ve sembollestirilmistir. Diger bir sdyleyisle sonsuz gece, 6liim, karanlik
bosluk, olumsuzluk, kétiilik ve yikint1 ile alakali olan efsanelerde ve mitlerde yer
almistir. Tanrilar, kotii olarak seytan ve cin gibi bir¢cok simge siyah renkle ifade
edilmistir. Saman topluluklarinda kara renk ve karanlik simgesi soguk yerler yani
kuzey bolgesi icin de kullanilmistir. Kara renk ifadesi, Goktiirk yazitlarinda gegen
yagiz yer deyimiyle ayni anlama gelmektedir. Erlik terimi de yagiz yerde yasayan
ruh olarak tanimlanmakta ve bu kara renkli ruhlarin anasi olmaktadir (Coruhlu,

2007:120).
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Gokyiiziiniin sembolii olan mavi renk ise farkli unsurlarin sembolize edilmis
bir hali olarak Saman mit ve efsanelerinde kendini gostermistir. Farkli mitolojilerde
farkindalik, algilama, akil, zihin, sagduyu, baglilik ve baris gibi degerleri simgeleyen
mavi renk, sembolik olarak i¢inde her seyi ve her yeri barindiran sonsuz boslugu da
temsil etmektedir. Gokyliziinii simgeleyen bir renk olmasi sebebiyle genelde olumlu
anlamlar1 cagristirir. Bir insan isminin baginda kullanildiginda sayginligi ifade
etmektedir. Ornek verecek olursak “gdk kurt” “gdk bori” terimleri bu saygmlik
ifadesini gostermektedir. Gokyiizii renkli kurt, Gok Tengriye sOylenen bir sembol
durumundadir (Coruhlu, 2007:121).

Sar1 renk ise en genel anlamiyla giinesi temsil eden bir sembolizme sahiptir.
Akli, bilinci, farkindaligi, oOngoriiyii ve diiriistliigii ifade etmektedir. Saman
topluluklarinda sar1 renk, arzin merkezinin bir simgesi olarak kullanilmaktadir. Bu da
Samanizm’in genel felsefi geleneginden kaynaklanmaktadir. Ulgen tanrisinin
altindan saray1r ve tahti Saman toplumlarinda hep sar1 renk ile simgelenmektedir
(‘altin sarist’” 6rneginde oldugu gibi). Saman toplumlar arasinda sar1 albasti adli bir
koruyucu ruhun varhig da anlasilmaktadir. Inan’in aktarimiyla, “gerek Saman
gerekse Miisliimanligi kabul etmis Tiirklerin halk inanglarinda bugiine dek yasatilan
ve onemli rol oynayan ruhlardan biri de al ya da albastisidir. Yakut Tiirklerinin
Saman dualarinda ise Kam ruha, “sart albus” diye seslenerek ondan yardim
istemektedir (Coruhlu, 2007:122)”. Ayrica kuzey Tiirk masallarinda rastlanan sar1 at
kurban edilmesi olay1 da sar1 rengin Samanist donemdeki anlamiyla ilgili oldugu
distiniilmektedir (Coruhlu, 2007:122).

Saman topluluklarinda mavi renk gokyiizl ile ilgili kullanildig1 gibi, yesil
renk de doga ile ilgili kullanilmaktadir. Mavi renk nasil ki gokyiiziinii ¢agristiriyorsa,
yesil renk de aga¢ ve ormanlarn cagristirmaktadir. Yer ve gok ikililigi kavramsal
olarak birbirini nasil tamamlamaktaysa, benzer olarak mavi ve yesil renkleri de
birbirlerini biitiinlemektedir. Tiirk mitolojisinde de mavi ve yesil zaman zaman
birbiri yerine kullanilmistir. Boylelikle yesil renk, gerekli oldugunda mavi yani gok
mavisi yerine de kullanilabilmektedir. Saman mitolojisinde iyilik Tanris1 Ulgen’in,
koruyucu ruh olarak goriilen ve benimsenen yedi ¢ocugundan birinin adi Yasil
Kaan’dir. Kaan’in genellikle bitkilerin biiylimesini ve gelisimini diizenledigi kabul

edilirdi. Tiirklerin eski Saman ritiiellerinde, ipe asilmis yesil, kirmizi, sar1 ve beyaz
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bez parcalarinin Samana gok yiiziiniin yolunu gosterdigine inanmalar1 da, yesil renk
ile birlikte kirmizi, sar1 ve beyaz renklerin de Tiirk inan¢ ve geleneklerinde yaygin
bir sekilde yer aldig1 s6ylenebilir. Bu baglamda, onlarin yon ifade etmede, yesil rengi
dogunun simgesi olarak kullandiklar1 burada da goriilmektedir (Coruhlu, 2007:123).
Kirmizi ya da al rengi ise, Tiirklerin en eski inanglarindan al ruhu ya da al
ates tanimlamalari, bir Ates Tanri’sinin ya da koruyucu bir ruhun varliginda
O0zdeslesmistir. Dolayisiyla, Tiirklerin eski donemlerinden beri kirmizi bayrak
kullanmalari, ates kiiltii baglaminda ele alinmaktadir. Kirmizi renk Saman
topluluklarinda yon olarak giineyi gosterse de mitolojik simge olarak giinesi, tiim
savas Tanrilar’ini, eril hareket ilkesini, atesi, iktidari, aski ve evlilikle ilgili konulari
ifade etmektedir. Saman kiiltiirii ve mitlerinde hem yer hem de gokylizii simgesine
bagli olarak olumlu ve olumsuz anlamlar tasiyan kirmizi renk, her iki anlamda da

ortak olan gii¢, kuvvet, iktidar, siddet ve yogunlugun ifadesidir (Coruhlu, 2007:123).
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III. BOLUM

3. GERCEKLIKTEN IMGEYE KiSiSEL SAMAN BETIMLEMELERI

Resimler yapilirken genellikle yoruma agik tutulmaya calisilmistir.
Resimlerde biiyiik dl¢iide bir 6ykii anlatilmaktadir. Calismalar sadece mitolojiden ya
da eski inanglardan s6z eden ¢aligmalar degil, mitolojiden ve eski inanglardan giic
alarak bir oykilyli anlatmayr amag¢ edinen resimlerdir. Burada izleyicinin de kendi
yorumunu katmasi, izlerken kendi 6ykiisiinii olugturmasi ayrica amaglanmaktadir. Bu
dogrultuda her ne kadar bir 6ykii anlatilsa ve resimlerde bir anlatim olsa da baz1 agik
noktalar birakilmaya 6zen gosterilmis ve sabit bir anlatimdan uzak durulmustur.

Hayat agaci, Saman davulu gibi Samanist 6geler masals1 bir islupta
yorumlanmistir. Samanist efsanelerde bazi Tanr1 ve ruhlarin betimlendigi korkutucu
imgeler ¢cok daha belirsiz ve renkli resmedilmistir. Hatta bazi calismalardaki
Tanrilar, insana benzeyen ve g¢ocuksu bir diinyada oyun oynayan varliklar gibi
resmedilmigtir. Huzursuz ve sinirli insanlar olarak bilinen Samanlar, iyimser bir

yorumla coskulu ve renkli figiirler olarak betimlenmistir.

3.1. Saman Figiirlerinin Resimsel Yorumlamalari
Resim 8’de ¢izgisel bir Saman maskesi goriinmektedir. Maske siyah
gozleriyle dogrudan bize bakar. Maskenin altinda ise belli belirsiz bir halde yine bize

bakan Samanin gézleri 6n plana ¢ikartilmistir.

1 R A

Resim 8: Duygusal Maske, 2013, 30x40 Tuval Uzerine Akrilik
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Burada Saman maskesi doganin tiim renkleri icinde belirsiz olarak
resmedilmigtir. Saman i¢in asil olan dogadir. Saman doganin anlaticisi ve onun
kiiciiciik bir parcasidir. Saman higbir zaman dogaya hiikmetmeye calismaz. Bu
resimde Saman maskesi de doganin renk ciimbiisii icinde kiigiiciik bir ayrint1 olarak
On plana ¢ikar. Renk akigi Samanin basindan omuzlarina dogru iner. Bu, Samanin
Gok Tanr1 ve yeryiizii ikilemini temsil eder. Hayatin dongiisii yukaridan asagi
dogrudur. Saman’in ruhu bu dongiide dogayla birlesir.

S6z konusu resimde izleyicilerin onu artik bir maske olarak gormesi
amaglanmistir. Saman belirsizlesir, kaybolur ve en sonunda bir maske olur. Bilge ve
duygusal gozleriyle bakar etrafa. Gergeklik ile gergeklik algisi arasina bir ¢atisma
vardir bu resimde. Gerg¢ek olan doganin akisi iken renk daha belirgindir, Saman ise
daha silik. Bu yiizden tuval {izerine yapilan bu resimlerde (Resim 8. ve 9. Maskeler)
astar boyast kullanilmayarak figiirlere hayali bir hava katmaya ve belirsizlik
yakalanmaya ¢alisilmistir.

Resim 9’da da kadin Saman’in akrilik ile yapilan bir maskesi yer almaktadir.
Basinda duran boynuz yine onun yardimei ruhunu simgelemektedir. Aslinda Saman
inancinda bu ruhlarn sadece Samanlarin gorebildigi diisiiniiliirse, bu resimlerin ayni
zamanda bir Saman’in goziinden goriindiigiinii soyleyebiliriz. Kadinin basinda duran
yardimci ruhu geyik boynuzuyla simgelenerek, Saman inang sistemi i¢indeki kadinin

giiclinii anlatmaya ¢aligtim.

&

Resim 9: Kadin Maske, 2013, 30x40 Tuval Uzerine Akrilik
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Resim 8 ve Resim 9 da resmedilen erkek ve kadin maskeler arasinda kadin
daha belirgin olarak ¢izmemin sebebi de budur. Fakat Resim 9’da kadin Saman’in
giicii yine kadinligindan gelir. Erkek gibi olmasindan degil. Bu nedenle de kadin
Saman maskesinde, kadinsal unsurlar1 abart1 bir tarzda ¢izdim. Maskenin dudaklarini
ve gozlerini daha belirgin ¢izerek onun kadiligini 6n plana ¢ikarmay1 hedefledim.

Resim 10’da yoresel giysisinin bir parcasi olan kiilahiyla maskeli yash bir
kadin Samanm1 yorumladim. Neredeyse kendisi kadar biiyiik yiiziinde esrimeye
gecmektedir. Bu esrimeyi, gozlerin ve agzin yuvarlaklasmasiyla anlatmaya ¢alistim.
Yiiziiniin lizerinde Samanik sembollerle yeralti, yeriistii ve gokyiizii diinyalarini

sembolize ettim.

Resim 10: Esirme, 2013, 35x50 Tuval Uzerine Akrilik

Yoresel kostim Samanin yliziidiir. Kostliimii ise ayni zamanda gokyiizii
olarak betimledim ve mavi renkle simgeledim. Y 6resel kostiimii mavi ve yalin olarak

tasvir etmemin sebebi ise, 6zellikle glinlimiizde etnik olandan anlasilanin yalnizca
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abart1 olarak goriilmesine bir tepkidir. Yoresellik Saman’in yiiziinde dogallagsmakta
ve yalinlasmaktadir.

Resim 11 ve diger Saman davulu bulunan resimlerimde de davulun tasarimini
sadece Saman simgeleriyle basit ve yalin bir bi¢gimde yorumladim. Daha 6nceki
bolimlerde de gectigi lizere Samanlarin davullart ve davullarinin {izerindeki
semboller biiyiik 6nem tasir. Her Saman icin kisisel bir davul hazirlanir. Davulun
iizerine ¢izilen kompozisyonlar her Saman i¢in 6zel olarak tasarlansa da hepsinde
ortak kullanilan bazi semboller vardir. Bu semboller: Ay, giines, yildizlar, hayat
agaci (kayin agaci), geyik, davuluyla Saman, cesitli hayvanlar (kurbaga, ayi, tilki,
kartal vb.) ve bitkilerdir. Bununla birlikte cogu davul da ise Samanik evren anlayisi
sematik olarak c¢izilir.

Bu resimdeki davul tasarimini1 genel olarak kullanilan Saman davullarindan
esinlenerek olusturdum. Burada kuzey-giiney ve dogu-batidan merkeze dogru
yogunlagmay1 temsil etmek istedim. Ayin esnasinda Saman i¢in ve ayine katilan tim
ruhlar i¢in evrenin merkezi ayin alanidir. Davulun etrafim1 saran kirmizi, ayinin ve

ayni zamanda evrenin merkezi olan atesi simgeler.

Resim 11: Saman Davulu, 2013, 50x50 Tuval Uzerine Akrilik
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Resim 12 ve resim 13’te arka fonda kullandigim hafif mavi renk Samanlarca
kutsal sayilan gokyliziinii simgeliyor. Ayrica fonun iizerine islemis oldugum ates
harelerini andiran geleneksel motif de, gokylizii ve giinesin birbirinden ayri
diisiiniilemeyen iliskisini ifade etmektedir.

Her iki tarafta da yer vermis oldugum iki figlir gokyiizii diinyasinin
tanrilarindandir. Yer diinyasinda da kadin Samanlar, gokyiiziine dogru yiikselen bir
atesle, davulunu calar ve kadin Samanlarin gokylizii diinyasina ylikseldigi basit
tanrisallik yer alir. Bu sebeple de kadin tann figiirlerini her tiirli abartidan ve giicten
yalitilmig bir sadelikle resmetmeye c¢alistim. Kadin Samanlari bu sebeple sadece
siyah renkte ¢izdim. Yiizlerini birbirlerine doniik olarak yerlestirmemim sebebi de
birbirlerinden aldiklar1 yani sadece kadinsalliklarindan aldiklar1 giigtiir. Saman kadin
kendisinden bagka higbir giice ve yardima ihtiyag duymadan ayinini gergeklestirir ve
ayini takip edenler onun yolunu izler. En biiyiik giicii dogurganligi olan ancak
dogurmasi yasak olan kadin Saman bu giiciinii ve {retkenligini sifacilikta

kullanmaktadir.
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Resim 12-13: Gokyiizii Kadinlari, 2013, 25x33 Kagit Uzerine Akrilik
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Resim 14 ve Resim 15, birbirini tamamlayan kolaj serisinden olusur. Resim
14°te gecenin karanlig1 ve doga olaylarindan tedirgin {i¢ Saman resmettim fakat iic
ayr1 Saman yiiziinde alt1 farkli duygu ifadesi verilmeye ¢alistim. Gecenin karanligini
kara hilal ile simgeledim. Resim 15’te bulunan davuluyla iki Samanin yardimci
ruhlarmi Resim 14’teki kartal ve geyik ile simgeledim ve bu hayvanlari, gecenin
karanlig1 ile simgeledigim Samanlarin korkularina karsi kalkan olarak resmettim.

Bu resimlerde tamamen sembolik bir dil kullandim. Izleyicilerin gdziine
gorliinen sahnenin bir tasarisini olusturmaya calistim. Karanlik bir aymn ortasinda
yanan bir ateste Samanik simgeleri goriiliir kilmaya c¢alistim ve karanlik gecede
atesin 15181yla bize dogru donmiis farkli duygu durumunda maskeleri betimledim. Bu
maskeler Samanlarin maskeleridir. Ama yine Samanlar ayinleri sirasinda
maskeleriyle 0Ozdeslesir ve en sonunda bu maskelerin canlandirdigi ruhlara
doniistirler. Yardimcr ruhlart olan kartal ve geyigi maskelerinin iizerinde
betimlerken, maskelerin yardimci ruhlara ulagma aracit olduklarini sezdirmek
istedim. Aynmi sekilde onlan izleyenlerin de biiyiilenmesini ve bu biiylilenmenin

etkisiyle Samanlarin resimdeki ruhlarla kars1 karsiya gelmesini amagladim.

|

Resim 14-15 Ay Davulu, 201335x50, Kagit Uzeri Suluboya
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Samanlar icin elbiseden sonra en onemli kutsal nesne davuldur. Ayinlerin
onemli 6gesi olan davulun bircok islevi ve karisik bir simgeselligi vardir. Saman’in
havada ugmasini saglamak, ruhlar1 ¢agirmak ve hapsetmek, giiriiltiisiiyle Saman’in
isine yogunlagsmasini ve oteki diinyayla iliski kurmasini saglamak davulun islevleri
arasindadir. Resim 16’da davulu ates kadar 6nemli oldugu i¢in ates renginde ¢izdim.
Samanlarin viicudunun maviligi ile onlarin Gok Tanr1’nin elgisi oldugunu gostermek
istedim.

Karada gezerken davul at, tokmak kamgci; sulardan gegerken davul kayik,
tokmak kiirek; goklere ¢ikarken binilecek kus olurdu. Samanlarin davul sahibi
olmalar1 da tipki giysi sahibi olmalar1 gibi koruyucu ruhlarin emriyle olur. Giysi ve
davulun siisleri, bi¢cimi ve diger 0&zellikleri biitliniiyle bu ruhlar tarafindan
belirlenirdi. Higbir Saman kendi istegi ile davul yaptiramaz, yaptirdigi davulu
koruyucu ruh ve ruhlar tarafindan kabul edilmedik¢e onu kullanamazdi. Resim 16°da
Saman davulu arkasinda bir beden iki ruh ya da tam tersi iki ruh bir beden algisi
olusturmaya calistim. Bu resimde Saman davulunun ruhlar birlestirici etkisine vurgu

yapmak istedim.

Resim 16: Sam Ve Kam, 2013, 50x70 Tuval Uzerine Akrilik
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Resim 17’nin ismi atesi koruyan anlamina gelen “Udaganda”dir. Udagan,
(utagan, udugan, udagan, utahan, ubahan, iduan/idvan, dauna vs.) Asya genelinde
tim kadin Samanlara verilen iinvandir. Cogu yerde kadin Samanlarin en giiglii
Samanlar olduguna inanilir. Bu resimde de gecenin karanliginda atesin 1s1gma ve
1s1sina kendini veren bir Samanin ayini goriinmektedir. Atesin ruhuyla biitlinleserek
atesin renkleriyle belirir kadin Saman. Davulu atesin 15181yla tipk1 bir gilines gibi
dogurur onu karanlik gecede. Atesten yeryiiziine dogru siiziilen ates parcalar1 da
atesin ruhunu simgeler.

Samanin {izerinde yine tipik saman kostiimii goriilmemektedir. Ciinkii 6n
plana ¢ikarmaya calistigim kostiimiinden ziyade kalbinden yansiyan giictlir. Samanin
yardimel ruhu olan geyigi basindaki boynuzlarla simgeledim. Samani mavi bir
¢ember icerisinde resmetmemim sebebi ise davulun seklinin ve ritminin etkisi altina
giren ruhunun Gok Tanri’ya ulagma sekli olarak davulu kullanmasidir. Kollarinin
altindan siiziilen rengarenk 151k huzmelerini ise tiim evrene sifa dagitmasi olarak
yorumladim. Saman ayin sirasinda kendisine degil tiim evrene 151k sagmakta ve

enerjisini yaymaktadir.

Resim 17: Udaganda, 2014, 60x60 Tuval Uzerine Akrilik
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Resim 18’de bilindik Saman ciddiyetinin tersine muzip bir karakter yaratmay1
amacgladim. Bu tez kapsaminda yaptigim resimlerimin genelinde, Samanizm’e dair
olusmus genel kanilar1 ironi teknigi ile yilkma amacini tasidim. Bunu kimi zaman
gozlerini ya da dudaklarini biiyiiterek, kimi zaman viicutlarii farkli renklerde
resmederek, kimi zaman Samani sadece maskeden ibaret gostererek, kimi zamansa
onu bir magara resmi semboliine doniistiirerek yapmaya ¢alistim.

Samanlar yasamin her yerindeler. Yasamin i¢inde tiim siradanliklariyla var
oluyorlar. Kiiltiirlerinin renkli ve mistisizm dolu olmasi onlar1 yasamin higbir
anindan soyutlamiyor. Bu yiizden Resim 18’deki Saman karakterin, tiim
calismalarim i¢inde var olan bu ironinin en giizel yansimasini sunmasini hedefledim.
Yine bu resimde diger resimlerimden farkli olarak Saman figiirlerini daha belirsiz ve
farkli bigimlerde ¢izdim. Arka planda renkleri genel biitiinliigii bozmayacak bi¢imde

fakat daha canli tonlarda kullandim.

Resim 18: Muzip Saman, 2014, 65x85 Tuval Uzerine Akrilik
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Cogu Samanin (Ozellikle kadin Samanlarin) evlenmeleri yasaktir; ¢iinki
genellikle hayvan simgesinde yardimci ruhlart onlarin semavi esleri olurlar hatta
bazen bu ruhlardan ¢ocuklar1 olur. Ayrica Samanlar esrimeleri sirasinda danslarla ve
cikardiklar1 seslerle bu hayvanlan taklit ederler. Kostiimleri de genellikle yardimci
ruhlart olan hayvanlart andirir. Geyik boynuzlar, kus tiiyleri, kus gagalari, insan
saclari, hayvan kemikleri gibi ger¢ek aksesuarlar kostiimlerinin tamamlayicisidir.
Boylece onlar ayinleri sirasinda neredeyse bu hayvanlara doniisiirler. Ruhlar1 adeta
bu hayvanlarla, yardimci ruhlariyla bir olur.

Ayni sekilde ayine katilan izleyiciler de onlar1 ¢ogunlukla bu hayvanlara
doniigmiis olarak algilar. Resim 19’da bu biiyiisel anlar1 resmederek, bir nevi onlarin
yardimer ruhlara doniismesini simgelemek istedim. Saman kadinlar1 bu resimde
yalnizca siyah renklerle ¢izilmemin sebebi ise kadinlarin tarihin her safthasinda ve
her toplumda bir bigimde ugramis oldugu tahakkiimiin simgesidir. En giiglii
Samanlar kadin Samanlar olmasina ragmen bu durum onlarin kirli olarak

goriinmelerine engel olmamaktaydi.

Resim 19: Kara Saman, 2014, 70x100x2 Tuval Uzerine Akrilik
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Samanlarin ayinlerinde kullandig1 aksesuarlardan olan maskeler onlarin
ruhlar arindirmasi anlamina gelir. Bu resimlerimde Samanlar kostiimleri, maskeleri
ve esrime aninda girdikleri biiyiisel ruh durumlarnyla kutsal ruhlara doniismiis
olurlar. Resim 20’de her Saman ayri1 ayri1 esrime halindedir. Bu esrime halinin
kaynagi Saman davulunun ritmidir. Bu nedenle resimde arka plan ritmin etkisini
vermek amaciyla dalgalidir ve Saman davulu resmin biitliniine hakimdir. Yine diger
resimlerimde oldugu gibi Saman davulunu bu resimde de basit Samanik simgelerle
sade bi¢imde resmetmeye caligtim.

Bir Saman ayinin olmazsa olmazi ise atestir. Ates Samanlarda her zaman
kutsal sayilmis ve ruhun temizlenmesi i¢in bir ara¢ olarak goriilmiistiir. Dolayisiyla
burada Saman davulunu kirmizi renkle resmederken iki kutsal nesneyi birlestirmeyi
amac edindim. Arka plani yesil olarak segmemin nedeni Samanlarin giiciinii dogadan
almalaridir. Samanlar animist diislince icinde bitkiler dahil her canlinin bir ruhu
olduguna inanir. Bu ruhlar ayin sirasinda kendinden gegcen Saman’a yol gosterir.

Sifacilikta ise iyilesmenin nereden gelecegini haber verir.

Resim 20: Davulun Yiizleri, 2014, 60x80 Tuval Uzerine Akrilik
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Resim 21°de Gok Tanr1’y1 simgeleyen mavi rengi baskin olarak kullandim.
Resim 21, Resim 17 Udaganda’dan yola ¢ikmis bir c¢alismadir. Udaganda Asya
genelinde tiim kadin Samanlara verilen iinvandir. Fakat bu ¢alismamda diger tiim
resimlerimden farkli olarak kotiiliikk ve korku mitini isledim. Gok Tanr1 inanci her ne
kadar tek Tanr1 anlayisina dayansa da Ozellikle insanlarin isteklerinde ve
korkularinda Tanri’nin farkli anlamlandirmalar1 vardir. Tanri1 evrenin hakimidir.
Giinesi, yildizlar1 ve evreni yonetir; yagmuru yagdirir;insanlar1 iyilestirir. Bu
dogrultuda Gok Tanri’nin eli olan Saman da evren iizerinde etkilidir.

Bu resimde eril bir Saman’in Gok Tanri’nin eli olarak devrani nasil
dondiirdiigiinii dykiisel ve simgesel anlamda resmettim. Insanlar onun takipgisidir.
Onu takip ederken ara¢ haline gelmistir. Davulu ¢alan Tanr1 degil, Samandir. Her
mit, her ayin Saman tarafindan yaratilmistir. Davulu calan insandir aslinda. Insan

Saman!

Resim 21: Devran, 2014, 60x80 Tuval Uzerine Karisik Teknik
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Resim 22°de biiyiik bir atesin basinda Samanlarin gergeklestirdigi ortak bir
ayini anlatmak istedim. Ayin, gece vakti ormanda gerceklesir. Atesin 1s181yla belli
belirsiz aydinlanmis Saman govdelerini atesin tam da merkezine yerlestirdim.
Samanlarin ve onlarin yardimci ruhlar1 hayvanlarin ayr1 ayri davulun ritmi ve atesin
ruhuyla kendilerinden gegmelerini tuvale aktardim. Resimdeki her bir canli varlig
transfer teknigini kullanarak saydamlastirdim ve bdylece izleyicinin goziinde hayali
bir goriintii olusturmak istedim. Isik ve renklerle resme soyut bir etki kazandirmay1
amagladim.

Bu resmimde Saman, yardimci ruhu geyik vasitasiyla ve diger geyiklerin
arasinda siyah kirmiz maskesiyle goriilmektedir. Burada geyik figiirii hem Saman’in
yardimci ruhu olarak mistik bir havayla hem de dogada dolasan bir hayvan olarak
gercekei bir imajla kompozisyonda yer almaktadir. Saman’in maskesinin kirmizi
yiizli kutsal olan atesi simgelerken siyah yiizii kotii ruhlan ifade etmektedir. Saman,

ayini sirasinda atesi kullanarak kotii ruhlarla savagir.

Resim 22: Ayin, 2014, 70x100 Tuval Uzerine Karisik Teknik
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Saman topluluklarda miizik ¢ok onemli bir yer tutmaktadir. Gerek ayinler
sirasinda gerekse Saman’in sifaci olarak gerceklestirdigi ritliellerde miizik olmazsa
olmazdir. Saman i¢in bu miizigi icra etmesindeki en onemli ara¢ ise davuludur.
Resim 23’te Saman davulu cevresinde gerceklesen bir ayini resmettim. Diger
resimlerimden farkli olarak bu resimde; pembe, mor, turuncu, acik mavi ve fistik
yesili renkler kullandim ve davul disinda higbir simge kullanmadim. Davulun
ritmindeki zenginligi bu renk climbiisiiyle betimlenmeye calisarak mutluluk ve cosku
durumu olusturulmak istedim.

Davulu bulundugu mekandan ve onu ¢alandan tamamen soyutladim ve ugsuz
bucaksiz ritimler deryasinda, kendisiyle bas basa biraktim. Davulun ritmiyle
uzaklasan kotii ruhlar1 davulun etrafindan diger renklerin iizerine yayilan siyah hare
seklinde simgelestirdim. Kotii ruhlarin dagilmasiyla renklerle sembolize edilen
mutluluk ve cosku durumu daha da belirginlesecektir. Davulu ¢alan Saman ise artik
onun i¢indedir. Sesin bilylisii Saman’in ruhunu hapsetmistir. Saman davulun iginden

adeta kot ruhlart uzaklastirmaktadir.

Resim 23: Ciimbiis, 2014, 70x100 Tuval Uzerine Akrilik
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Resim 24, Saman mitolojisinde dnemli bir yere sahip olan kaym agacinin
gorsel ve simgesel bir anlatimidir. Samanlar’da agaclarin kutsal olmasinin yaninda,
kayin agaci Orta Asya Samanlar’inin sembolik yasamlarinin temellendigi agac olarak
kabul edilir. Pek ¢ok ifadede kayin agaciyla karsilasiriz. Samanlarin kayin agacinda
dogmasi, Oldiiklerinde giysilerinin bu agaca asilmasi, kaymn agacinda yasayan
kartalin Samanlarin annesi oldugu inanci, ayinlerin mutlak kayin agacinda yapilmast,
Saman davullariin {izerine olmazsa olmaz sembolii olarak ¢izilmesi, hayat agacinin
kayin agacindan olmasi ve Samanlarin gokyiiziine bu agacin dallarina tirmanarak
¢iktig1 inanct gibi pek ¢cok mit kayin agaci iizerinden olusturulmustur.

Renkli caputlarin dilek olarak aga¢ dallarina baglanmasi da kayin agaci kiiltii
ile baglamis ve artik baslangicini bilmedigimiz bir gelenege donlismiistiir. Burada
ayni zamanda diiglim atma olgusu da goriilmektedir. Diiglim atmanin biiyi ile
dogrudan bir ilgisi vardir. Bu eylemde, gerceklesmesini istedigimiz bir dilekte
bulunurken ayn1 zamanda bir kumas pargasiyla agacin dalina diiglim atariz. Boylece

bir bag olusturmus ve istegimizi diigiimleyerek aslinda bir ¢esit biiyii yapmis oluruz.

Resim 24’te kayin agacina diigiimlenen her bir ¢caput gercek birer dilekten olusur.
- o = - -

Resim 24: Kaym Agaci, 2014, 70x100 Tuval Uzerine Akrilik
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Resim 25°te Ak Kizlar1 saf, masum ve iyiliksever ilham perileri olarak
betimledim. Figiirleri beyaz resmederek etkiyi giliclendirmeyi amacladim.
Yiizlerindeki ifade, duruslarin rahathigi ve bedenlerini yuvarlak hatlarla ¢izmem
cocuksu bir etki yaratmak icindir. Ak kizlarin takilarindaki renkler Saman’in
torenlerini hatirlatmaktadir. Tuval {izerine akrilik boya ile yaptigim resmimin
biitiintindeki renk ve ¢izgi kullanimi izleyicide saflik ve temizlik duygusunu
uyandirmay1 amaglar.

Diger tiim resimlerimde oldugu gibi yine bu resmimde de kadin Samanlari
abartidan uzak sadelikle ¢izdim ve hatta bir adim &teye giderek ¢iplak olarak
resmettim. Ciplaklig1 ise belli olmayacak sekilde sunarak resimlerin genel
etkisindeki sade havayr korumak istedim. Bu ayni zamanda daha Onceki
yorumlamalarda da bahsedilen, giinlimiiz abartt ve satafat igeren Saman algisina
kars1 bir durusu da biinyesinde tasir. Ak kizlarin gozlerindeki koyu siyah daha 6nce
de bahsedilen ve bir¢ok kadin Saman’i siyah ¢izmeme sebep olan tahakkiimiin

simgesidir.

Resim 25: Ak Kizlar, 2014, 20x90x2 Tuval Uzerine Akrilik
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Resim 26’dea, yardimci ruhu kartal olan bir Samanin davuluyla tuttugu ritmin
onu yavag yavas etkisi altina almasiyla yirtict bir kartala doniismesini betimledim.
Davuluna gittikce daha sert vurmasini, kartallar gibi dans etmesini ve bagirip sesler
cikarmasini bu yolla da ruhlar aleminin kapisin1 agmasini resimledim. Artik burada
Samani, korkung ruhlar arasinda kalan ve onlarin dilinden konusabilen kartal Samana
dontstiirdiim.

Diger tarafta ise Samanlarin kutsal saydiklar1 tiim hayvanlar1 ve insanlari
dogayla bir biitiin olarak, i¢ ige bu ayine dahil ettim. Iki ayr1 tuval iizerine uygulanan
resmimde sinirlart belirsizlestirerek iki ayr1 diinyanin birligini vurgulamaya ¢aligtim.
Saman davulunun iizerindeki sembolleri kazima teknigi ile olusturarak igerisinde
birgcok Samanik sembol bulunan kompozisyonda davulu belirgin hale getirmeyi
amacladim. Bdylece izleyicinin resmin biitiinii igerisinde davulun giiclinii

hissedebilmesini hedefledim.

Resim 26: Hayvanlar Ayini, 2014, 50x110x2 Tuval Uzerine Karisik Teknik
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SONUC

En genel belirlemeyle tez modernizme kadar kuramsal olarak temsil,
gergeklik algis1 ve bu alginin yansimasi olarak ele alinmistir. Bu baglamda gergeklik,
nesnel dis gerceklik ya da idealize edilmis diislinsel bir gerceklik olarak
yorumlanmustir.

Gergeklige olan bu farkli bakis agilarinin, gergekligin temsil iliskisini de bir
Olclide degistirdigi gozlemlenmistir. Yeni bir doneme giren modern c¢ag kendi
dinamiklerinden yepyeni bir toplum bi¢imi yaratirken, sanatin temsil bigimini de
degistirdigi sonucuna varilmistir. Oyle ki sanatc1 otantik ve geleneksel olan imgeleri,
yeni ve dinamik toplumun 6ziinden ¢ikartmis, dncii ve elestirel bir temsil anlayisini
kurmustur. Calisma boyunca bu elestirel temsil anlayisi1 yapitlarda incelenmistir.

Burada nesne, ¢alismada ele alinan konudur. Ele alinan konu ayni zamanda
sanat¢inin felsefi, ideolojik yasam durusu hakkinda da bilgiler verebilir fakat
nesnenin baskalasimi1 burada daha carpicidir. Ornegin bu tez galismasinda konu
edilen Saman resimlerinin son zamanlarda iilkemizde muhafazakar ya da milliyet¢i
sanat¢ilar tarafindan bir 1rkin simgesel tarihine gonderme olarak siklikla
kullanildigin1 gozlemlemekteyiz. Oysa diinya genelinde Saman resimleri ve bu
simgeleri konu edinen resimler incelendiginde; daha ¢ok dogaperest, feminist ve
enternasyonel ressamlarin ¢aligmalarina konu oldugu goriilecektir.

Aslinda resimlerimin genelinde Samanizme dair olusmus genel kanilar1 ironi
teknigiyle yikmaya ¢alistim. Ciinkii Samanlar hayatin her yerindeler. Hayatin i¢inde
yagsami tiim siradanligiyla yastyorlar. Kiiltiirlerinin renkli ve mistisizm dolu olmasi
onlar1 yagsamin hicbir anindan soyutlamiyor.

Resimlerimi yaparken genellikle yoruma acik tutulmaya calistim.
Resimlerimde biiyiik 6l¢iide bir 6ykii anlatilmaktadir. Resimlerim sadece mitolojiden
ya da eski inanglardan s6z eden ¢alismalar degil, mitolojiden ve eski inanglardan gii¢
alarak bir Oykiiyii anlatma derdinde olan resimlerdir. Burada izleyicinin de kendi
yorumunu katmasi, izlerken kendi Oykiisiinii olusturmasini ayrica amacgladim. Bu
dogrultuda her ne kadar bir 6ykii anlatilsa ve resimlerimde bir anlatim olsa da bazi
acik noktalar birakmaya Ozen gosterdim ve dogmatik olmaktan uzak durmaya
calistim. Hayat agaci, Saman davulu gibi Samanist 6geleri masals1 bir {slupta

yorumlamaya g¢aligtim.
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Bu bakimdan, gerceklik anlam araligini temsil ile tasiyor ise, anlamin en ¢ok
temsil bigimleriyle baglantili oldugu sonucuna varilmistir. Bugiin, diinlin bilgi ve
deneyimini bir Olclide, gecmise ait temsil alanlarmi inceleyerek edinildigine
deginilerek bu temsil alanlarmin gercekligi nasil gordiiklerini veya nasil gdstermek
istediklerini anlamaya c¢alistim. Burada varilan sonug ise sudur: Bellek insan1 ge¢mis
zamana gotiirmez. Gegmisi ¢agrisimlarla simdiki zamana getirir.

Samanizm ve onun olusturdugu mitoslar, kiiltiir tarihimiz i¢in oldugu kadar
sanat tarihimiz i¢in de biliylik 6nem tagimaktadir. Baz1 arastirmacilar, hakli olarak
tilkemizde Samanizm’in sanat eserlerinde ifadesini bulamadigindan s6z ederler. Bati
iilkelerinin sanat c¢evreleri kendi mitolojilerinin zengin kaynaklarindan yiizyillardir
yararlaniyorlar. Oysa Tiirk mitolojisi, 6zelde de Samanizm, sanatcilarimiz tarafindan
yeterince arastirilmamaktadir ve Can Goknil, Mehmet Kara Kalem gibi birka¢ resim
sanat¢ist disinda bu konulara ilgi gosterilmemektedir. Bu nedenle de Tiirk mitolojisi
ve Samanizm, c¢agdas Tiirk sanatina ¢ok az yansimaktadir. Bununla birlikte son

yillarda bu durumun yavas yavas degismekte oldugu sonucuna varilmastir.
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